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LOS PROGRAMAS DE MANO COMO SINTOMA

Los programas de mano de los actos musicales obviamente no
garantizan su calidad, pero si son expresién de la seriedad con
que se plantean y de la organizacién que hay detras de ellos.
Todos nos hemos asombrado alguna vez al ver los programas
que acompanan a los conciertos y representaciones de Viena,
Salzburgo, Bayreuth, Munich o Milén, por citar lugares donde
se cuidan al mdximo estos aspectos, importantes para conseguir
que el acto musical alcance verdadero nivel cultural. Y todos
nos hemos preguntado por qué no es esto posible en Espana.
La respuesta —o mejor, las respuestas— nos llevaria aqui de-
masiado espacio, aunque no resulta nada dificil darla. Baste
ahora con detectar que en ningin caso se alcanzan las cotas
que antes hemos relacionado a tftulo de ejemplo; y que entre
Nosotros son raras las excepciones dignas: la Fundacién March,
el Festival Internacional de Barcelona —mds por la presentacién
y continente del programa general que por su contenido— o |a
Orquesta Nacional, también més por las buenas intenciones que
por los resultados generales. En todo caso, los programas de

mano son en estos pagos sintoma claro de nuestros musicales
padecimientos crénicos.

Hoy nos preocupa la situacién que denuncian los programas
de mano de la Orquesta de Radiotelevisidn Espanola. Durante

| muchos afios monopolizé estos programas Enrique Franco. No

es este el lugar ni el momento para juzgar su labor ni los as-
Pectos positivos y negativos del monopolio ejercido por el ilustre
critico; pero, con errores y también con aciertos, al menos En-
rique Franco daba siempre la imagen de una cierta organizacién.
En la pasada temporada decidié retirarse de esta labor y dar
paso a cuatro firmas, que se responsabilizaron del conjunto de
los programas, con desigual fortuna: puede ponerse como ejem-
plo de buen programa el que firmé José Luis Garcia del Busto
para el concierto de Eliahu Inbal con la Novena de Mahler; vy
como ejemplo de todo lo contrario, el que dedicé Miguel Angel
Coria a |la Séptima de Shostakovich.

Mas para la actual temporada la Direccién Técnica de la Or-
questa ha decidido confiar sus programas de mano a ilustres
académicos y correspondientes de la de Bellas Artes de San Fer-
nando, y, dicho sea sin el menor énimo peyorativo o generaliza-
dor por nuestra parte, a la vista estdn ya los resultados. Cree-
mos que lo mas ilustrativo es reproducir el péarrafo final del co-
mentario dedicado al Concierto para contrabajo y orquesta, de
Vanhal, y el comentario completo que acomnpafia, en el mismo
concierto, al estreno por la Orquesta de Radiotelevisién Espafio-
la de la «Suite» sinfénica de Lulu:

"J. B. VANHAL (1739-1813): Concierto para contrabajo y orquesta.—Este
Concierto, aunque estd escrito en el tono de Mi bemol mayor, se interpre‘;ta
medio tono bajo, o sea, en Re mayor, que es el tono en que lo escribio
Su autor, pero el contrabajista Sperger (1750-1812), que lo estrend, afiné
SuU instrumento subiendo sus cinco cuerdas un semitono mas alto y en-
tonces la obra resulté en Mi bemol mayor, y por eso en la edicién de hoy,
en la Edicién Doblinger de Viena y Munich, esta en ese tono. pero hoy
Se interpreta en el tono original de Re mayor, que el autor impuso."’

"Alban BERG (1885-1935): Lulu, «Suite» sinfénica.—De todos los compo-
sitores de la escuela de Schénberg, Webern, Egon Wellesz, Heinrich Ja-
lowetz, Erwin Stein y Egon Welesz, el que se revelé con mayor originalidad
Yy muy bien dotado para la creacién fue Alban Berg (1885-1935). Con gran
sensibilidad y un sentido roméntico se nos muestra su temperamento en
Sus canciones de 1907 con textos de Lenau, Hauptmann, etc. y al afo
siguiente compone su Sonata, op. 1, para piano, que recuerda en su forma

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

EDITORIAL

a Brahms y en su armonia a Wagner en el Tristdn, de donde ya es sabido
que procede el expresionismo de Schénberg.

De complexién débil y delicada, Alban Berg posee un fondo romantico,
que hace que su musica sea mdas atractiva para el oyente, si cabe, que
la del mismo Schénberg. Trabajaba con mucha escrupulosidad y rigor
sobre todo lo que iba surgiendo de su pluma, y por eso su produccion
no es mucha. Es, pues, casi una excepcién entre los seguidores del do-
decafonismo de Shonberg, a cuyo arte intelectual responde él con una
dosis de humanidad que le distingue sobremanera sobre sus colegas. ~

A sus Miniaturas, op. 5, para clarinete Yy piano sigue su «Suite» lirica
para cuarteto de cuerda, que, a pesar de su dodecafonismo, posee belle-
zas indiscutibles. Anadamos a esto sus Cuatro piezas, op. 15, y sus Tres
piezas orquestales, que son «Preludio», «Rondé» y «Marchan.

Viene en seguida su dedicacién al teatro: Alban Berg es autor de dos
operas, Wozzeck y Lulu, la segunda incompleta, porque murié a los cin-
cuenta anos de edad sin poder acabarla. La primera no es absolutamente
dodecafénica, pero si atonal, y en ambas la agresividad armonica sirve
a las situaciones dramaticas. Wozzeck tiene un primer acto constituido
por cinco piezas de forma precldsica o barroca, o sea. piezas cerradas.
Al segundo lo llama sinfonia, con cinco movimientos, y el tercero con-
tiene invenciones y es un homenaje a Bach como autor del Arte de la
Fuga y toda esta 6pera no contiene ninguin «parlato», al contrario del
empleo de éste por Schénberg en su Pierrot Lunaire.

La ultima obra de Alban Berg es un Concierto de violin y orquesta,
que es una de sus obras maestras, y anterior a ella es un Concierto de
camara para violin, piano y trece instrumentos, dedicado a Schénberg
y completamente dodecafénico, y finalmente, también |a opera Lulu sobre
un drama de Wedekind, cuyo protagonista es el eterno femenino del mal,
que lleva al suicidio a los hombres y ella misma comete crimenes, por

Iu_que acaba en la cércel: es, pues, un drama morboso del teatro ale-
man contemporaneo.

Wozzeck era un drama ultrarromantico y Lulu es un drama realista,
y su representacion incompleta, por ser obra inacabada, se dio en Zurich,
en 1937, o sea, después de la muerte de su autor, con algunos pasajes
terminados de orquestar por Schonberg. Ya en Berlin se habia interpretado
una «Suite» sinfonica con cinco trozos de esta 6pera, totalmente dodeca-
fonica, que es la «suite» que figura en el programa.

Podemos, pues, definir el estilo y la técnica de Berg con
tes palabras, debidas a Adolfo Salazar: «Expresionismo lirico
tico y cromatismo atonal o disonantes.

Las cinco piezas de esta 6pera son las siguientes:
«Rond6» en dos partes, «Andantes e «Himno»:
nato», «Allegro»; la tercera se titula «Lied de Lulu», para soprano Yy or-
questa, y esta dedicada a Webern en el cincuenta aniversario de su na-
cimiento; la cuarta, cuatro «Variacioness («Grandiosos», «Grazioso», «Fi-

nebre», «Affettuoso») y un «Tema», y la quinta, un «Adagio», «Sostenutos,
sLento», «Graven.

La Opera estd dedicada a Schinberg en el
nacimiento.—Leopoldo Querol (de

las siguien-
ultrarroman-

la primera es un
la segunda es un «Osti-

sesenta aniversario de sy
la Real Academia de Bellas Artes)."

Los textos que preceden se comentan por si solos. Es evidente
que el venerable académico es responsable de lo que ha firma-
do, y estd claro que aceptar escribir sobre un tema que no se
domina no afiade atenuantes a la circunstancia. Pero todos sabe-
mos lo que son las presiones, los compromisos y demds lastres
de la vida de relacién y «social». Quede asf claro que la autén-
tica responsabilidad plena corresponde a la Direccién Técnica
de la Orquesta, porque en un programa tan importante como el
que confecciond Arturo Tamayo, encargar las notas de mano a
una persona ldgicamente a afios luz de distancia de Ia obra
base programada, y publicarlas después de revisarlas (se SUpPO-
ne), es sintoma claro del grado de indiferencia alcanzado hacia
la tarea que se realiza y de grave falta de respeto al director
invitado en esta ocasién, a los profesores de la Orquesta y al
publico. Sabemos que los ensayos de Lulu costaron sudores:
pero quiza no tantos como los que pasaron muchos espectadores

al leer las notas, posiblemente iImprovisadas por encargo de (l-
tima hora, que antes hemos reproducido.

Mal camino lleva la Orquesta de Radiotelevisién Espafiola,
porque esta teécnicamente mal dirigida y mal administrada; a
SUS programas de mano nos remitimos.

REFAD
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CARTAS

Madrid, 5 de octubre de 1980

Sefor director de RITMO.

Estimado sefior: Como lector asiduo de su
revista me dirijo a usted con sumo respeto y
gusto, dada la encomiable labor que hasta la
fecha usted y su Revista estdn haciendo en tor-
no a la musica, a pesar de vivir en un pais de
sordos.

El motivo que me impulsa a distraer su
tiempo es que la situacidén en que me encuentro,
con respecto a la linea critica de su revista, es
una mezcla de alarma y desconcierto.

Para explicarme mejor, le diré que llevo
tiempo analizando todas las criticas que de
de las manifestaciones en vivo se hacen en su
revista (naturalmente, me estoy refiriendo a
Madrid), y desde el principio me llené de es-
tupor, pues al enfrentar dichas criticas y mis
propias experiencias del momento parecia como
si hubiese estado en otro concierto, dpera o re-
cital..., 0, en su defecto, estuviese sordo.

Al transcurrir del tiempo y continuar con el
analisis de las citadas criticas, hice una expe-
riencia: asistir a las actuaciones de ciertos in-
térpretes y compulsar las criticas. Y cudl fue
mi sorpresa cuando descubri que éstas eran
siempre demoledoras sistematicamente con al-

gunos, y enaltecedoras igualmente para otros,
fuera cual fuera la actuacién de cada cual.

Con lo cual, aparte de comprobar que no
soy sordo, llegué a la conclusién de que éstas
no coinciden con la realidad, o, por lo menos,
con mi realidad y la de un cierto campo criti-
co de mis amistades; es mds, he podido apre-
ciar que en bastantes ocasiones se juega a la
«ciencia ficcién», intentando condicionar al afi-

cionado hacia las actuaciones de intérpretes de
talla universal.

En suma, y para resumir, creo que la per-
scna que firma dichas criticas debe tener cri-
terios fijos y manfas fijas, que va depositando

de la misma manera siempre que hace una re-
daccidn.

Pues bien, no tengo por menos que expresar
mi disgusto, alarma y estupor, una vez com-
probada la situacién, ya que de seguir en esa
linea de Revista, con comprar un numero donde
aparezca la critica de cada uno de los intérpre-
tes que frecuentan Madrid seria suficiente para
saber |a opinién que la aludida firma tiene siem-
pre y en todo momento de cada uno de ellos.

Es por eso por lo que me pregunto, y a la
vez le pregunto, si ciertas secciones no podian
llevar un turno rotativo de critico o grupos de
criticos, que nos enriquecerfan cada vez con
sus opiniones. Y no que, por el momento, nos
aburren y hasta pueden deformar con la mis-
ma cantinela. Siendo punto y aparte el que es-
temos o no de acuerdo con los criterios de cada
cual, ya que esto seria otra cuestidn. Aunque
quiero dejar bien claro que con el aludido cri-
tico tengo mis discrepancias fundadas, en cuan-
to a estilo, forma y concepto, impropio del
medio.

Quedando agradecido y a su disposicién, le-

saluda antentamente.

JUAN L. SANCHEZ MARTIN

RESPUESTA

Su carta vuelve a plantear un tema que es
tan viejo como la actividad critica, y que pe-
ribdicamente reaparece en nuestras pdaginas. No
vamos a repetir lo que ya hemos dicho en otras
ocasiones; sélo queremos, una vez mas, expre-
sar que ningin miembro de esta Revista prac-

tica ningun tipo de critica sistematicamentz de-

RO
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moledora o enaltecedora, y que aqui nadie juega
a la «ciencia ficcion». Cuando usted dice que
algunas criticas «no coinciden con la realidad,
o, por lo menos, con mi realidad», al hacer
esa prudente reseiia estd usted seguramente po-
niendo el dedo en la llaga. En cuanto al critico
que tanto le preocupa, resulta que no nos dice
usted de quién se trata, y bien nos hubiera
gustado saber su nombre, porque nosotros —de
verdad— no acertamos a descubrirle por las
mortales sefias que usted nos proporciona, «im-
propias del medio». Claro que la carta que re-
producimos a continvacién contiene, seguramen-
te, la respuesta.—LA REDACCION.

Madrid, 2 de octubre de 1980

Senor director de RITMO:

Me permito hacerle recomendacién de que
su Revista se ahorre unas pdginas innecesarias,
las que componen el apartado «De Madrid al
Cielo», pues ya sabemos de sobra lo que don
Arturo Reverter «opina» sobre la mayor parte
de los artistas por él tratados, que se dividen
para él en los siempre «buenos» (Celibidache,
Kraus, Berganza, etc.), los de siempre «malos»
(Caballé, Domingo, etc.) y los «no tan malos»
(todos los demds).

Como los que leemos su Revista desde hace
tiempo apenas aprendemos nada nuevo de este
apartado y ya estamos firmemente convencidos,
tal vez bastaria con que una o dos veces al
ano repitiese una cualquiera de sus crénicas,
con el fin de que los nuevos lectores queden

enterados de quiénes son los «buenos» y los
«malos».

En cuanto a las crénicas de Barcelona, de-
berfa usted prohibirlas, porque pueden re-
sultar «desorientadoras» de las «opiniones»
del sefior Reverter: podria haber algunos lec-
tores que, sin la fe suficiente, se verian per-
turbados por las peligrosas ideas «catalanistas»
(aunque parezca casi imposible, cabe el peligro
de que en alguien cale la idea de que, por
poner un ejemplo, Montserrat Caballé sea una
buena cantante con algo mds que «pianisimos»).

Nada mds, perdone mi atrevimiento, y que
don Arturo pueda seguir usando de su Revista
como medio inestimable para divulgar e impo-
ner sus ecuanimes «opiniones».

J. C. CABALLERO

RESPUESTA

En efecto, Arturo Reverter seguira escribien-
do su seccién «De'Madrid al Cielon. En cuanto
a «l Taddei», sentimos comunicarle que no «se

dejan» prohibir. Estos catalanes...—LA REDAC-
CION.

Valencia, 24 de julio de 1980

Sefior director de RITMO:

Estoy muy interesado por la vida y sobre
todo la obra de Giacomo Meyerbeer y Jacques
Offenbach (cuyo centenario se celebra este
ano), dos autores que considero injustamente
olvidades en Espafia, salvo muy contadas ex-
cepciones. Desearia, si es posible, que me in-
dicasen la bibliografia —en italiano, castella-
no o francés— y la discografia comercial y pri-
vada disponible tanto en Espafia como en el
extranjero de ambos compositores, y también
dénde podria conseguir partituras de sus dperas.

De ser asi, le quedaria muy agradecido.

Cordialmente se despide, JOSE FRANCISCO
SOLER JORDA.

RESPUESTA:
Discografia de Jacques Offenbach:
1. Gaité parisienne («Ballet») Rosenthal.

HMV. Fil. de Berlin. Karajan. DG. New Philhar-
monia. Minch. Decca.

2. Oberturas.
HMV ESD.

3. Le Papillon («Ballet») London Symphony.
Bonynge. Decca.

4. Les Contes d'Hoffmann. Sutherland, Deo-
mingo. Bonynge. Decca. Sill, Burrows. Rudel.

EMI. Tucker. Monteux. Cetra. Gedda. Cluytens.
EMI.

5. La Grande Duchesse de Gérolstein. Cres-
pin. Plasson CBS 79207.

6. Orfeo en los Infiernos (en inglés). Paris,
HMV.

7. La vie parisienne. Crespin. Plasson. HMV.,

8. Arias de dpera. Jane Rhodes. EMI.

9. La Périchole. Rhodes. Markevitch. EMI,

10. Ddos para dos «cellos», op. 54. Harmo-
nia Mundi.

Birmingham S. O. Fremaux

De todos estos titulos dificilmente podrad en-
contrar en Espana algo mas que algunas ver-
siones de los nimeros 1, 3 6 4. Para los Cuen-
tos de Hoffmann, sin duda la mejor obra de
Offenbach, le recomendamos las versiones de
Bonynge o Cluytens.

Discografia de Giacomo Meyerbeer:

1. Dinorah. ©O. Philharmonia.
Rara ORS5.

2. Le prophete. Horne, Scotto. Lewis. CBS,
3. Les Huguenots. Sutherlan/Bonynge. Decca.
4. Lieder, Dieskau, Engel. Archiv.
5.

Los Patinadores («Ballet»). Bonynge. Dec-
ca. Black. Decca.

6. La Africana. Verrett, Domingo (pirata).

Judd. Opera

Analogo comentario. En Espafa podrd adqui-
rir los nomeros 3 y 5. El resto, en el extranjero,
Le aconsejamos escriba a Bongiovanni, Via Riz-
zoli, 28 E, 40125 Bologna, Italia. O a cualquie-
ra de los muchos comercios de Londres, por
ejemplo: The Music Discount Centre. 47-51
Chalton St., NW1 1HY. Para informacién sobre
libros podemos facilitarle, aparte la direccién
de Bongiovanni, la siguiente: Travis and Emery.
17 Cecil Court. London WC2 3EZ. Que sepa-
mos, en Espaia estuvo editado, hace tiempo,
un libro sobre Meyerbeer, debido a Lionel Du-
riac (Editorial TOR, Buenos Aires). A no dv-
darlo, el centenario de Offenbach traera abun-
dante bibliografia o, al menos, articulos en re-
vistas, especialmente las francesas. De momento
le remitimos el nimero 25 de L'Avant-scéne-
opera, dedicado a Los Cuentos de Hoffmann,
que puede pedir a 27, rue de Saint-André-des-
Arts. 75006 Paris.

LA REDACCION.

Sabadell, 7 de junio de 1980
RITMO.

Sefor director:

Me refiero a su escrito de fecha 30-XI-1979
sobre algin trabajo del célebre director Tos-
canini, y que me anunciaron que en su revista
RITMO, que usted tan dignamente dirige, se
publicaria un estudio discografico en alguna
revista en los primeros meses del afo. Creo
que vale la pena para los grandes aficionados
a la épera algin comentario sobre el particular.

Hace ya bastante tiempo que estoy buscan-
do algin libro sobre la biografia de Toscanini,
pero todo ha sido infructuoso. ;Sabe usted si
hay algin libro publicado?

Gracias por la atencidn.
Un saludo cordial. —EDUARDO RETANA




P. D—En la revista del mes de mayo, y
con la entrevista con el director Ricardo Mutti,
se toca el tema de l|la forma de trabajar de
Toscanini, y que es muy interesante.

RESPUESTA:

Libros sobre Toscanini naturalmente que los
hay, aunque lamentamos comunicarle que en
castellano no existe ninguno. A continvacién le
facilitamos una pequeiia lista de los libros mas
significativos sobre el célebre director:

Samuel Chotzinoff: Toscanini, an intimate
Pontrait. Knopf.

Spike Hugues: The Toscanini Legacy. Dover.

Filippe Sacchi: Toscanini. Longanesi & C.

Harold C. Schonberg: The Great Conductors.
Gollancz.

David Woldridge: Conductor's World. Barrie
Cresset.

Posiblemente para el préximo 1981 Enrique
Pérez Adridn realizard un trabajo sobre el di-
rector italiano.—LA REDACCION.

Madrid, 16 de agosto de 1980

Revista RITMO.
Sefior director:

Le agradeceria enormemente me orientara so-
bre las mejores versiones discogréficas dispo-
nibles en Espafia, tanto en interpretacién como
en sonido y grabacién, de las siguientes obras:
Parsifal, Sigfrido, Fidelio y Carmen.

También me gustarfa saber si hay publica-
dos «lieder» de autores espafioles para voz
masculina, pues todos los que he encontrado
lo estdn para voz femenina. Tampoco he en-
contrado discografia vocal de Beethoven (a ex-
cepcion de la caja editada por Deutsche Gram-
mophon en edicién dedicada al autor).

Muy agradecido por su contestacién, le sa-
luda atentamente.—MIGUEL PRADEJAS GARCIA.

RESPUESTA:

1. PARSIFAL

Las dos interpretaciones insuperadas de esta
obra existentes en disco se deben a Hans Knap-
pertsbusch al frente de la Orquesta del Festival
de Bayreuth: la primera, del afo 1951 (Decca,
Ace of Diamonds), en sonido mnonoavral, y
la segunda, del afo 1962 (Philips, «stéreon).
Muy buena también —con espléndida toma de
sonido— la versién de Sir George Solti/Filar-
ménica de Viena (Decca). Los tres registros
citados se encuentran publicados en Espaiia.

2. SIGFRIDO

De las modernas grabaciones, la mas cohe-
rente y conceptualmente mas acertada se debe
a Karl Bhm con la Orquesta del Festival de
Bayreuth (Festival de 1967). Philips, «stéreox.

3. FIDELIO

Dejando aparte a Wilhelm Furtwingler, posi-
blemente el que ahonda m&s en los pentagra-
mas beethovenianos, la lectura mas redonda del

Fidelio se debe a Otto Klemperer (EMI). Pu-
blicado en Espaiia.

4. CARMEN

La versién de Claudio Abbado (DG), a pe-
sar de lo polémica, nos parece la maés espon-
tanea y |uminosa. Otras alternativas, también
excelentes, son: Karajan/Filarménica de Viena
(RCA) y Solti/Filarménica de Londres (Decca).

NOTA: Todos los registros citados fueron co-
mentados en su dia en las paginas de RITMO.

LA REDACCION.
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La Coruia, 21 de julio de 1980

Muy sefiores mios: Desearia recibir la maxi-
ma documentacién posible en torno a la figura
del desaparecido pianista Julius Katchen.

Les quedaria muy agradecido si me pueden
indicar referencias de sus discos, asi como al-
guna biografia u otro tipo de libros que ha-
blen de él.

Soy un joven aficionado, y mi coleccién de
RITMO comienza a principios del pasado afio.
Por lo tanto, si en algin ndmero anterior se
hablaba de este pianista con la suficiente ex-
tension para que resulte interesante, les ruego
me lo comuniquen, asi como la forma de rea-
lizar la compra.

Atentamente, FRANCISCO JAVIER GOMEZ

BARTOLOME.

RESPUESTA:

Julivs Katchen (1926-1969) nacié en New
Jersey (U.S.A.), pero desde 1946 vivié en Pa-
ris. Murié en un hospital de Nueva York, a los
cuvarenta y dos anos.

Ignoramos la existencia de bibliografia algu-
na; pero podrd usted encontrar algunos datos
en el inserto que acompaia su testamento dis-
cogrifico: la obra completa para piano solo de
Brahms (Decca, ilbum de nueve discos SDD
261/9), que le recomendamos vivamente. Se
trata de una mosica espléndida en interpreta-
cion insuperada. Enumeramos, a continuacidn,
otros registros del pianista, todos realizados pa-
ra la firma Decca, la mayoria de los cuales po-
dra usted encontrar en Espana.

Brahms: Dos Conciertos ( Monteux, Ferencsik).
Beethoven: Conciertos para piano. Gamba. Va-
riaciones «Diabelli». Sonatas op. 57 y 111.
Bartok-Prokofiev: Conciertos piano nimero 3.
Grieg-Schumann: Conciertos piano (Kertesz).
Gershwin: Concierto. Rapsodia en «blue».
Liszt: Dos Conciertos (Argenta).
Mozart: Conciertos 13, 20 y 25.
Ravel: Dos Conciertos.
Rachmaninov: Segundo concierto.
«Paganini».

Rapsodia

Sus actuaciones en Espaiia fueron bastante
numerosas. Los buenos aficionados corufieses
aun recordardn su recital del 13 de agosto de
1968, que incluyé una Appassionata y unos

Cuadros musorgskianos inolvidables—LA RE-
DACCION.

Granada, 24 de julio de 1980

Don Antonio Rodriguez Moreno.
Director de RITMO.

Estimado amigo:

La presente tiene por objeto agradecerle la
esmerada publicacién en su Revista de mi tra-
bajo; veo la atencién que le han prestado a
su diversa temética, como el ordenado sistema
de notas a pie de pigina y todos los dem3s
detalles.

Le reitero mi amistad y agradecimiento, apro-

vechando esta grata ocasién para saludarle cor-
dialmente.

REYNALDO FERNANDEZ MANZANO

Estimados amigos:

Soy un aficionado de dieciséis afios de edad,
que admira vuestra labor con gran fervor y
apasionamiento. Desde el lugar en el que vivo

pocas satisfacciones tengo a mis deseos de co-
nocer, y vuestra Revista llena un gran vaclo.

Creo que el servicio que prestdis a mi y a
bastantes personas mdés debe ser un motivo de
orgullo para vosotros, pues con vuestra lucidez
de criterios ilumindis lagunas de conocimiento
e interés. Me perdonaréis por una cierta retd-
rica, pero tengo una diccién agarrotada al es-
cribir (no sé narrar). Tenéis garantias de mi
total sinceridad.

Quisiera pediros informacién bibliografica y
discogréfica sobre el compositor noruego Far-
tein Valen, y si habéis dedicado algin trabajo
a él anteriormente.

También desearia conocer alguna grabacién
discogréfica de gran altura interpretativa de los
Cuartetos de cuerda de Bela Bartok. Vuestra re-
comendacién debe fundamentarse en criterios
artisticos, por lo que me es relativamente in-
diferente la calidad de la grabacién (que sea
audible). También quisiera preguntaros sobre
la existencia o no de alguna edicién castellana
de estos escritos de Félix Weingartner:

— Ratschlige fir Avuffuhrungen klassischer
Symphonien, volumen |.Beethoven, tercera edi-
cidon, 1928; volumen 1l: Schubert und Schu-
mann, 1918; volumen Ill: Mozart, 1923,

— Sobre el arte de dirigir. Leipzig, 1911.

Perdonad tantas peticiones, que os resultaran,
seguramente, molestas, y sea cualquiera la con-

testacion, gracias a vosotros.—ENRIQUE NAYA
LOPEZ.

RESPUESTA

Muchas gracias por tu interés y por tus pa-
labras de afecto. Te contestamos a las pregun-
tas que nos formulas, aunque la informacién no
va a ser demasiado completa.

Sobre Fartein Valen no es que seamos muy
expertos. El Unico de nosotros que ha estudiado
a este autor noruego es J. L. Pérez de Arteaga,
aunque no ha escrito nada sobre el tema, y
tampoco la Revista ha publicado, hasta el dia
de hoy, ningin trabajo sobre este autor. José
Luis nos informa que el Unico disco disponible
fuera de Escandinavia es el Concierto para pia-
no y orquesta, op. 44, grabade por Mixtur
Schallplatten Berlin, con Robert Riefling de so-
lista y Oivin Fjelstad dirigiendo a la Filarmé-
nica de Oslo. En Svecia y Norvega pueden ha-
llarse los Cuartetos y algunos ciclos de cancio-
nes; las obras orquestales apenas han sido gra-
badas. Recientemente, la Radio danesa dedicé
una serie de programas a Valen, grabados en
el Festival de Bergen de este afio, y parece ser

que algunas de estas versiones se llevarén al
disco.

De los Cuartetos de Bartok, hay varias ver-
siones sobresalientes. Varios miembros de |a
Redaccién pensamos que el integral mas lo-
grado es el del Cuarteto Juilliard para CBS, se-
gunda interpretacién, por conjugar redondez
técnica y profundidad de tratamiento, ademis
de poseer una toma de sonido excelente. Otra
alternativa muy apreciada por los redactores es
la que propone el Cuarteto Vegh, cuya hondura
y descarnamiento en las dos ultimas partituras
de la serie casi no tiene competencia: el revés
de la moneda es la no siempre perfecta ejecu-
cion. Con sonido bueno, pero no excepcional, el
Cuvarteto Tatrai es otra perspectiva importante,
la més eslava de las tres. Tanto las versiones
de Vegh como del Tatrai, uno en Decca y el
otro en Hungaroton-Hispavox, han estado dis-
ponibles en Espaia, y creemos que puedes en-
contrarlo en ciertas tiendas no dadas a la liqui-
dacién acelerada de «stocks».

El punto més negativo es tu consulta acerca
de Weingartner: no conocemos ninguna edicién
en castellano de las obras que anotas, y nos te-
memos que, caso de haberla habido, sélo po-
drias encontrarlas en librerias de viejo. Por si
algin otro lector estuviera méas informado que
nosotros, insertamos tu carta, para que pueda
comunicarse contigo.—LA REDACCION.
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«TODO LO QUE HAGO EN LA VIDA ME APASIONA, O SI NO, NO LO HAGO.. .»

DIALOGO CON
IERESA BERGANZA

Por JOSE LUIS PEREZ DE ARTEAGA
(Fotos Barahona)

Esta entrevista con Teresa Berganza se realizo hace tiempo,
cuando algunas circunstancias personales de la gran «mezzo»
—como el avisado lector podra colegir— eran muy diferentes. De
todas formas, apenas ha sido necesario retocar el texto original.

Teresa es, ante todo, una mujer segura de si misma. Frente a
ella tiene uno la impresion de entrar en contacto con una fuerte
personalidad. Mujer enormemente comunicativa, posee también una
gran expresividad en el momento de contar una anécdota o de
hablar como alguno de los personajes a quienes se refiere. La trans-
cripcion, lamentablemente, no puede dar este lado de la entrevista,
que uno no quisiera guardar sélo para si. A pesar de todo, se ha
respetado el especialisimo tono coloquial de Teresa, sin afnadir mu-
chas de las acotaciones que intentarian, sin éxito, dar una idea de
Su «interpretacion». El interés de lo que cuenta, durante tres horas
de charla muy animada, nos resarcira de otras carencias.

ARTEAGA.—Me ha contado Federico Sopefia que al principio de
tu carrera ibas para organista. ;Es verdad esto?

BERGANZA.—Para organista, no; iba para todo...
A.—lbas para todo, pero estudiabas Organo.

B.—lba para pianista; bueno, tampoco... Iba para aprender Mu-
sica. Me gustaba toda la mdsica en si... Empecé con mi padre; en
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mi casa siempre ha existido un piano; mi padre tocaba el piano,
habia tocado la trompa... Le gustaba la musica como «hobby», na-
turalmente; era un loco por la musica... Y asi, de tres hermanas
que somos, empezo conmigo a ensefiarme Solfeo, pero yo empecé
a meterme en el solfeo y en los coros estos..., la coral de Bene-
dito, y alli segui solfeo y empecé piano; pero, no sé.... si quieres
que te diga la verdad, yo no pensaba ni ser pianista, ni ser orga-
nista... No sé, yo estudiaba misica porque me gustaba. Es como
una droga. Ya estaba drogada: con el solfeo me empecé a drogar;
con el piano, muchisimo més... Antes de aprender solfeo, yo ya
estaba tocando el piano de oido, y cantaba, pues no sé, La Bohéme,
por ejemplo, y las zarzuelas, canciones y... todo... Y lo que pasa es
que cuando ya estaba terminando piano y haciendo armonia, com-
posicion y mdsica de camara, empecé a estudiar 6rgano, y coinci-
do en que yo tenia mis dieciséis-diecisiete afios y una vocacion re-
ligiosa increible...

A.—iNo me digas!

B—Pensé: si me meto monja, qué mejor que organista de las
monjas... Cuando iba a ver a las monjas al convento, les ensefiaba
a cantar y tocaba el 6rgano en las misas... {Qué te voy a decir...!
Yo estaba metida en todo el jaleo de las monjas, pero tocando el
organo... O sea, que yo organista nunca pensé ser: estudié el o6r-
gano como me podia haber dado por estudiar el violoncello, que
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me hubiera encantado, porque es el instrumento que mas adoro,
después de la voz humana.

A—;Y es cierto que te escuchd, una vez que estabas cantando
y practicando con el 6rgano, Federico Sopena?

B.—Pues si, seguramente.

A.—Porque él ha contado que después se fue a hablar con Lola
Rodriguez de Aragon y le dijo: «;Has oido a esa chica con esa voz
privilegiada? ;Qué esta haciendo?».

B.—Eso yo no lo sé, s6lo sé que en los Coros de Madrid, en los
Cantores, todo el mundo me decia: «Tienes una voz fenomenal, tie-
nes que aprender a cantar»; y yo dije: «jPues voy a empezar a can-
tarl... ;Y con quién voy?» Estaba muy perdida en esto del canto;
los cantantes estan muy separados del resto de la misica, hay
cantantes y hay musicos, y yo estaba en musicos... Y, naturalmen-
te, cuando me dijeron de empezar a cantar dije: «;Y con quien voy?»
Pepe Pereda, director de los Cantores de Madrid, me dijo: «Con
Lola Rodriguez de Aragén»; pero anadié: «Tiene mucha gente y va
a ser muy dificil... Ta prueba...» Total, yo me fui a Lola, y me ma-
triculé. Verdaderamente, la clase estaba llena de gente, y cuando
oi cantar a los demas, me dije: «Y, yo, ;qué hago aqui? Estas son
unas voces increibles, yo no tengo nada que hacer... Pero estudio
canto, y asi, si alguna vez acompano a alguien al piano, pues ya sé
cOmo se canta...»

A.—;No tenias la mas minima vocacion de ser cantante?

B.—Nada.

A.—Me imagino que lo ocurrié fue que Lola te oyé...

B.—Ocurrié que yo, como todo lo que hago en la vida, todo lo
que hago me apasiona, o si no no lo hago... Creo que hay muy
pocas cosas que hago a la fuerza, y entonces, si soy madre, pues
me he volcado con mis hijos: los he criado, los he llevado por el
mundo y he hecho como la mejor de las madres. A la hora de ca-
sarme he hecho lo mismo; como hija, creo que he hecho lo mismo,
como con los amigos... Si me pongo a bordar, me puedo quedar
hasta las tres de la manana haciendo «petit-point...»

A.—Todo lo haces con pasion...

B.—Entonces entré en la clase y me senté en la primera fila,
y segln estaban cantando yo escuchaba, por lo visto, con los ojos
fuera de las 6rbitas, oyendo a todos los cantantes... «jEsta, qué voz
tiene...! Y yo, ;qué hago aqui...?» Y cogiendo todo lo que Lola
decia... De pronto me dijo: «jTa!» Y yo estaba con trenzas todavia...

A.—;Con coletas?

B.—Pero si yo tenia dieciséis afnos, y, en mi época, dieciséis
anos eran como once de ahora o diez. Llevaria calcetines, segura-
mente... Lola me dijo: <A ver, la pequena ésta...» Habia otras que
eran como yo, y mayores que yo. De mi época era Isabel Penagos,
0 un poco mayor que yo, pero de mi época; ya eran chicas como...
no sé... Yo venia de las monjas, no me importaba arreglarme, es-
taba como muy espiritualizada... Y entonces Lola me oy6, y me dijo:
«TU eres muy lista, tu vas a cantar muy bien». Y empezdé a darme
clases; empezo, verdaderamente, a volcarse conmigo, y yo empecé
a drogarme; entonces si que me empecé a drogar... Cada nota que
me salia, cada nota que oia, para mi era como encontrar, qué sé
yo, un brillante... Ese es el principio de mi carrera como cantante.
Nunca jamas pensé, nunca, aunque yo siempre he hecho teatro en
casa, y cantaba, me vestia... Se divertia toda la familia conmigo...;
pero por mi mente nunca pasoé decir: «El dia que yo cante...» Jamas.

A.—Una de las primeras cosas que debiste cantar en publico,
creo que al final de la carrera en el Conservatorio, fueron los «lie-
der» eines fahrenden Gesellen, de Mahler.

B.—Si.

A.—;Como los conocias tu ya entonces?

B.—jAh! Porque vo los tocaba; yo me compraba partituras, te-
nia musica... A mi Mahler me encantaba, yo compraba los «lieder»
y los tocaba al piano. Y tu fijate qué cosa mas extrana: el primer
concierto que me ofrecieron a mi fue en el Ateneo, y un dia esta-
ba cantando, jfijate!, en los coros de la Zarzuela, y me dijo San-

| tiago Amin, que estaba de presidente del Ateneo: «Usted (fijate,

"usted"), ;querria hacer un concierto en el Ateneo?» Y digo: «Si»,
con una inconsciencia absoluta; imaginate: yo estaba haciendo se-
gundo y tercero de Canto, y le digo: «Si...», «;Pues cuando lo quie-
re usted hacer?» Y le contesté, pues no sé, a los tres meses de
decirme esto... ;Y quién le va a acompanar?» «Gerardo Gombau», que
era mi profesor; fijate .qué maravilla, que era mi profesor de Mu-
sica de camara, que yo antes tocaba a cuatro manos las sonatas
de Beethoven, las sinfonias de Mozart reducidas... A primera vista
quiero decirte de donde me viene la musica.

A.—ijQué profesor tuviste!

B—Lo tuve de Musica de camara, que aquel hombre no era que
te ensefara musica, €s que la vivias; luego yo me «colaba» en el

| Palacio de la Mdsica a oir todos los conciertos, yg era una loca por

la muasica...

A.—Pero, cuéntame de aquel concierto.

B—Y en ese concierto me dijo Santiago Galindo: «;Cual va a
ser tu programa?» Y ta fijate, yo conocia las canciones de Ho-
negger...

A.—iEs asombroso!

B.—Las del Rey David sobre textos de René Morak... Y como
las conocia y me gustaban tanto, dije: «Pues voy a hacer los «ljie-
der» de Mahler, y de Schumann, y Montsalvatge...» Y éste se que-
dé... «Bueno, ésta debe bajar de la luna, porque con dieciocho afnos
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y decir que hace una cosa asi...» Entonces consulté a mi profesor
de Musica de camara, y se lo dije a Lola, me puse a trabajar y de-
buté con una inconsciencia absoluta. Yo no sé como canté Amor
y vida de mujer; creo que a los dieciocho o diecinueve afos no se
puede cantar Amor y vida de mujer. ;Qué experiencia tenia yo de
la vida?... Pero sabia cantar. Hice un programa ya fuera de serie..
Y luego llegaron los ciclos del Conservatorio, cuando estaba So.-
pena, y vino De Paoli, y entonces ya me canté todo; y, ademas,
como leia a primera vista como una fiera... j;Habia que cantar Mon-
teverdi? Pues todos los Monteverdis...

A.—Luego quiero volver al tema de los «lieder»... Pero, vamos
a la opera... ;Te acuerdas de cuando fue la primera vez que subiste
a un escenario?

B.—;A un escenario para cantar 6pera? Si, en Aix-en-Provence.

A.—;Qué cantaste?

B.—Cosi fan tutte.

A.—jQué curioso! jNo puede ser, no me lo creo! (Risas por to.
das partes.)

B.—No lo sabe nadie, ;verdad?

A.—Cuéntame un poco de aquello; como fue, como surgio, como |
lo hiciste...

B.—Yo habia terminado mis esutdios, me parece, y habia obte-
nido el premio «Lucrecia Arana». Estaba este sefior, Disurge —ha-
bras oido hablar de él—, que era el director de los Festivales de
Aix. Entonces Aix era una maravilla: se hacia la verdadera mdsica
de camara; los cantantes, entregados. Estaba de director de or-
questa Rosbaud; te acordards qué maravilla de hombre dirigiendo
Mozart... Me dijo Lola: «Vas a hacer una audicion para Disurge,
porque este ano hacen Cosi fan tutte, y quiero que te oiga...» Y yo,
como siempre, con esa seguridad en mi, pero con una inconsciencia
absoluta, me fui a Paris —era el mes de diciembre—, con un frio
espantoso, y habia quedado en el Cafe du Teatre, en los Campos
Eliseos, con Disurge... Llegué con un abriguito de pafo «monos»,
pero en Paris hacia un frio de muerte... Esperé a Disurge cinco o
diez minutos y me dijo: «Vamos a cruzar al teatro y vamos a can-
tar». Pasé al teatro, me puso una pianista y me dijo: «;Qué va a
cantar usted?» El Barbero de Sevilla, La Cenerentola, Bodas de Fi-
garo, Cosi fan tutte, y, no sé, si quiere que cante algo espaiol, o
algin "lied”...» «No, no. Vamos a empezar por la "cavatina” del
Barbero, entera, de arriba abajo, Si natural...» Lo que fuera; des-
pués le canté La Cenerentola; después, la «Dorabella», y después,
el «Cherubino». Entonces el sefor, cuando terminé, me pregunté:
«;Estd usted libre el mes de julio?». «;Cémo libre? Si no he can-
tado nunca; estoy libre toda la vida...» «;Quiere usted cantar "Do-
rabella” en Aix-en-Provence?» «Si.» «Pues la semana que viene le
mando el contrato». (Todo esto lo ha narrado imitando las voces
y los ademanes de los personajes.) Y yo lleqgué aqui como Alicia
en el Pais de las Maravillas; dije: «<Me han dicho que me van a
mandar el contrato la semana que viene, pero yo no me lo creo...»
Y, como siempre ha habido «maffias», intrigas, me acuerdo del
pobre Argenta... Yo le llamé por teléfono para decirle: «;Sabes
que me han contratado para ir a Aix?» Y entonces Ataulfo dijo:
«Pues no, te han enganado, porque la que va a cantar es Ana Maria
Iriarte...» Yo dije: «Bueno, pues a mi no me importa; yo he ido,
he cantado, y este senor me ha dicho que me va a mandar el con-
trato; pero si va a cantar Ana Maria Iriarte, pues cantara...» A la
semana me llegd el contrato y lo firmé, y le dije a Argenta: «Atadl-
fo, ird a cantar Ana Maria, pero yo tengo el contrato firmado... Asi
que no sé lo que pasara...» Y canté yo, claro. (Ha vuelto a esceni-
ficar los gestos y las voces.) Mientras yo habia hecho este concier-
to para las Juventudes Musicales, que se hizo en el Congreso Mun-
dial, aqui, y vinieron de todo el mundo las Juventudes Musica-
les... Esto fue una cosa... Como una tormenta, todo a la vez... Y yo
canté con Félix Lavilla; hicimos musica espanola, porque nos pi-
dieron musica espanola; hicimos tres ciclos: Guridi, Montsalvatge
y Falla... Y fue terminar de cantar y venir todos los directores del
mundo: Canada, Estados Unidos, de todas partes, a invitarnos; y de
pronto aparecié una sefiora muy elegante, muy dulce, y hablando-
me muy bajito, me dijo: «jAy!, criatura, t( tienes que venir a Ita-
lia...» Y yo, al oir la palabra Italia, fue como, no sé, darme una
cuerdecita, un resorte, alguna cosa... Y le dije: «Si, quiero ir a
Italia». «Pues yo te ofrezco, no sé, como quince conciertos; lo que
pasa es que no tenemos dinero, tenemos sé6lo como diez mil pese-
tas», que para mi eran como cién mil por concierto. Y dije: «Pues
no importa». Me dijo: «Vas a cantar en Milan; vas a cantar en
Roma, en Florencia, siempre para Juvenutdes». «Muy bien; pero
tengo que hablar con el pianista.» Porque ella me dijo que teniamos
que ir los dos, porque aquel dio era maravilloso... Tenia que ha-
blar con él, porque Félix entonces era ya un senor cotizado, que
acompaiaba a todos los cantantes, violonchelistas; le llamaban de
fuera. Y yo pensé: si ahora le digo a Félix que no tenemos dinero,
pues a lo mejor me dice que no... Entonces hablé con él y le dije:
«Yo no puedo pagarte lo que tu cobras, porque no sé si nos va a
quedar dinero; pero si a ti no te importa venir conmigo, lo qué
sobre, no sé, nos lo repartimos...» Entonces dijo Félix: «Pues sl
si me voy contigo». Y nos fuimos... Y el vasco, ya de viaje, mé
tird los tejos y me dijo que se queria casar conmigo... Y yo le
dije que si, que como era la primera vez que me iba sola, pues
que si, que me apetecia mucho casarme con él; pero que luego, @
lo mejor, cuando volviera a Madrid, ya no me queria casar con él...
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Y el vasco me dijo que de bromas ni hablar... Hicimos esa «tour-
|née» de conciertos. En el primer concierto, en Milan, ya vinieron
tres «managers» a quererme contratar; de los tres, como siempre,
elegi a la persona que me pareci6 mas sensible, la que no me
hablé de dinero, la que me hablé de mi voz, no sé, de otras cosas
que no fueran: «Le voy a pagar tanto», no... Era Adda Finzi; aque-
lla mujer era una delicia de sensibilidad, de todo... Entonces Adda
Finzi nos ofrecié un concierto para la Sociedad del Quarteto de
Trieste y cuatrocientas mil liras. jYo, imaginate, ante una cosa asi!
| Y nos presentamos, hicimos un recital en Trieste, con un éxito in-
creible, y cantando, ya te digo, Mahler, Schumann, Debussy... Alli
habia las alturas mayores que te puedes imaginar para una debu-
tante. A la vez me habian llamado de la RAIl para cantar el Don
Quijote, de Massenet, con Boris Christoff, y de la Television Italia-
na, para hacer La italiana en Argel en la television; de la Scala, y
al mismo tiempo del Festival de Edimburgo... Y me habian llamado
de todas partes...

A.—En medio de todo esto, me imagino que el vasco, como ti
dices, te habria planteado definitivamente que o te casabas o no
te volvia a acompaiar mas...

B.—El vasco me dijo: «O te casas, o no hablamos maéas...» Y me
tuve que casar. (Riendo divertida.) Y ta fijate: la RAI me habia con-
tratado para cantar Dido y Eneas, en Torino, con el maestro Rossi;
me casé el dia treinta de noviembre, y el dia siete era el concier-
to, y yo lo acepté... El dia treinta me casé a las doce, y a las
ocho tenia un ensayo en Torino, y fui al ensayo. Entonces apareci;
estaban todos ensayando, y me presenté. Era entonces muy joven-
cita... Digo: «Buona sera». Y me dijo el maestro Rossi: «;Qué quie-
re usted?». «Soy Teresa Berganza», le dije muy timidamente. Yo
era muy, muy timida... «jQué va usted a ser Teresa Berganza!»
«Que si, maestro.» «jUsted es Teresa Berganza? ;Pues no se ha
casado esta mafnana?» Y yo le digo: «Pues si». «Y, ademas, a Te-
resa Berganza yo me la imaginaba una mujer; ya Berganza me sue-
na a algo muy grande, y usted es una nifia...» «Bueno, yo no sé lo
que soy; soy Teresa Berganza y vengo a ensayar...» Y me dijo:
«Vayase usted al hotel con su marido, que es su obligacién, y ya
vendra manana...» (Risas.) Y al dia siguiente fui al ensayo... Quie-
ro decirte que fue como una tormenta, ;sabes? Algo increible.
De todas partes me llamaban, y yo no hacia mas que cantar.

A.—;Cuantos Cosi fan tutte, cuantas «Dorabellas» has hecho?

B.—Muchas, muchas; no he llevado la cuenta, pero tantas, mu-
chisimas...

A—Y tirando por bajo, ;cuantos «Cherubinos»?

B.—Muchisimos maéas; pero no lo sé, porque yo... Por ejemplo,
en Carmen, Placido Domingo celebré las cien representaciones de
Carmen, de su «Don Josén».

A.—;Ta no llevas la cuenta?

B—Yo no sé, puedo haber cantado doscientos «Cherubinoss»;
me gustaria saberlo.

A.—Ta no te has preocupado...

B.—No, no me he preocupado nunca de saber cuantas veces lo
he cantado, casi no recuerdo donde... En todas partes, muchas ve-
ces, con los mejores maestros, con las mejores orquestas... Pero
aquella «Dorabella»... para mi fue algo increible... Porque, imagi-
nate, estaba Teresa Stich Randall... que era la mozartiana cien por
cien de la época...

A.—La «Fiordiligi»...

B.—La «Fiordeligi», pero ademas mozartiana toda ella... Canta-
ba una Flauta... y un Don Juan... Cantaba todo el Mozart maravi-
llosamente. Y ella misma, cuando me oyé cantar... se quedd... Y
Rosbaud, cuando fui a hacer el ensayo con él, que me dijo Lola:
«Quieres que vaya contigo?», «No, yo voy, y si les gusto, bien, y
si no les gusto... pues ya me lo diran ellos...» Cuando me oy6 Ros-
baud, me dijo: «El aria segunda no la han cantado nunca; pero, por
primera vez, voy a abrir la partitura, voy a abrir este corte, y la
vas a cantar ti...» Y entonces tuve un éxito tan enorme, que fue
|cuandn salieron aquellos criticos de Paris, en Le Figaro y en todos
los periddicos, diciendo que era la cantante del siglo... Lo que
dicen siempre, cada vez que oyen a una; a todas nos llaman la
cantante del siglo... Pero a mi me hizo mucha impresion...

A.—Bueno, casi es como de chiste; pero cuando se dice la pa-
labra «Cherubino», ;qué significa para ti?

B —Pues cuando yo oigo la palabra «Cherubino», estoy tan, tan
identificada, que oigo mi nombre al lado: Cherubino-Teresa Ber-

anza.

: A.—Tia has cantado en disco dos «Cherubinos», uno con Klem-
perer y otro con Barenboim. ;Qué signific6 para ti el album con
Klemperer? ; _

| B—Trabajar con Klemperer fue para mi muy emocionante.

A.—Ademas, tG encontraste a Klemperer ya viejo, enfermo.
B—Yo ya sabia como estaba Klemperer, y todo el mundo me
Ilu advirtié, y yo... Me dijeron: «Mira que va a ser un desastre;
este hombre esta paralizado, que se duerme, que los tiempos son
increibles...» Pero yo dije: «Yo trabajar con Klemperer no me lo
| pierdo...» Es como los deseos de trabajar con B6hm, que se me es-
taba escapando de las manos hasta que llegé mi segunda Clemenza
di Tito. Entonces, volviendo a lo de Klemperer, quise de todas for-
| mas trabajar con él, y el encuentro fue maravilloso, porque ti sa-
bes que Lola estudié con Elizabeth Schumann... Y ta sabes que
| Elizabeth Schumann... Hay una historia de amor maravillosa con

12 =REFEAACE

Ministeno de Educacion, Cultura'y Deporte 2013

«PENSAR QUE

KLEMPERER QUERIA HACER CARMEN CONMIGO...
ME SENTIA PREPARADA AUN.»

PERO YO NO

Klemperer... Y entonces yo llegué, como siempre, a que me oyera
él, pero con miedo, como diciendo: «;Le gustaré? ;Y si no le gus-
to?... Bueno, yo canto como sé cantar...»

A.—Pero, si ya entonces, hace nueve afos, ti te comias el
mundo...

B.—Pero yo, Klemperer, jqué respeto!... Y Klemperer estaba en
la habitacién de su hotel, con su pianito, en una silla de ruedas.
Yo llequé, y Klemperer se quedé como hechizado. «jQué maravi-
llal —me decia—. Pero qué maravilla.» «;Donde ha estudiado usted
para cantar Mozart asi?» «Pues con Lola Rodriguez de Aragon.»
«No la conozco.» «Pero es que Lola Rodriguez de Aragén estudié
con Elizabeth Schumann...» Y entonces me dijo Klemperer: «jAh!,
ahora comprendo, porque me parecia estar escuchando a Eliza-
beth...» Entonces, te puedes imaginar, yo senti estremecer todo mi
cuerpo, mi alma, increiblemente... Después de quince afos de ca-
rrera, que Klemperer me dijera eso... E| hombre se entusiasmo
tanto, que yo sufri mucho con las grabaciones. Ta has visto los
tiempos que son... En fin, le dieron unos amores, yo creo que se-
niles, por mi, increibles, que es que no se separaba de mi ni un
momento, y queria grabar Carmen... Queria grabar Carmen inme-
diatamente, y yo dije: «Si grabo Carmen, muero en el primer ac-
to...» Porque «Cherubino», todavia lo resisto, pero «Carmen» con
él... Estaba muy mal. Al poco tiempo murié...

A.—Pero ti sabras que una de las especialidades de Klemperer,
cuando en los anos veinte dirigia la 6pera Kroll en Berlin, era, pré
cisamente, Carmen, de la que hizo una version revolucionaria.

B.—Carmen con él hubiera sido... hubiera sido maravilloso; por-
que pensar que Klemperer queria hacer Carmen conmigo... Pero
yo todavia no me sentia preparada, porque cuando quiero hacer
una cosa, sé cuando la quiero, y voy por ella. Y yo dije: «Hasta
los veinte afios de debutar no haré "Carmen”», y asi ha sido. NO
lo hice con Klemperer, y luego lo senti... |

A.—Perdona, espera; luego hablaremos de Carmen. Dime una
cosa: ;como ha sido la experiencia de grabar luego «Cherubino»
con Barenboim, que en muchos aspectos ha sido el protegido de
Klemperer?

B.—Tu sabes que Barenboim asistié a las grabaciones de Klem-
perer.

A.—No, no lo sabia. ]

B.—Incluso cuando Klemperer estaba muy cansado, en algun
momento cogia la batuta Barenboim.

A.—;Esto es auténtico?

—
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"TENGO MAS MUSICA-

«Y LE SOLTE A KARAJAN LA BARBARIDAD DEL SIGLO:
LIDAD QUE USTED''.»

~ B.—En los ensayos, si, y no sé si quedara algo en la graba-
cion...

A.—Alguna parte, quizas, esta dirigida por Barenboim...

B.—Yo creo que Barenboim es algin tipo de «Cherubino» él, en
si mismo...

A.—ijQué bien lo has definido!

B.—Yo. le llamo «Cherubino» a él; yo también soy.«Cherubino»,
soy «Cherubina»; pero él también es «Cherubino»... Desde aquella
vez, me decia siempre: «Tenemos que hacer Bodas de Figaro, te-
nemos que hacer Bodas de Figaro...» Hicimos Bodas de Figaro,

como td sabes, en Edimburgo, y luego las grabamos. Y era la otra
cara opuesta de Klemperer...

A.—Cuéntame un poco de otro sefior con el que también has
hecho «Cherubino», y que se llama Herbert von Karajan... ;Cémo
han sido tus relaciones? Hay mucha leyenda...

B.—jMucha! Demasiada...

A.—Se dice que acabasteis a bofetadas...
B.—Acabamos mal, si.

A.—Pero lo curioso es que yo sé que os admirais mutuamente. ..

B.—Es que hay una historia muy larga y muy, muy antigua con
€l, de cuando yo empecé en Aix-en-Provence... ;O antes? No, no
sé si fue antes..., jqué lio!, no sé si fue antes o después... Pero
me llamaron de la Opera de Viena, porque Christa Ludwig estaba
esperando un hijo, y habia que hacer unos «Cherubinos», dos «Che-
rubinos» y dos «Dorabellas»... Y yo estaba, pues imaginate... Si,
ya habia cantado en Aix... Yo acepté; ademas, el contrato era muy
bueno. Me dijeron: «"Cherubino” con Karajan, y '"Dorabella™ no
me recuerdo con quién...» Dije que si... Imaginate la Schwarzkopf...
La época dorada de la Opera de Viena, con Karajan... Sélo que a
mi me habian dado catorce dias de ensayos, y llevaba cinco en el
hotel y no me llamaban para ensayar.

A.—jijNo me digas!

B.—Y como ti sabes lo profesional que soy yo, y lo que me gus-
ta trabajar, lo que me gusta ensayar, al quinto dia me presenté en
Direccién para decir que si no me daban ensayos, me iba: y me
dijeron que Karajan no podia venir a ensayar conmigo, como di-
ciendo: «Esta pobre desgraciada que viene aqui con veintidos afios
Y que no la conocemos ninguno... ;Quién es ésta...? jLe vamos a
traer a Karajan para ensayar...!» Y yo dije: «Lo siento mucho, pero
tangq un contrato, y yo quiero ensayar con Karajan... ;Quién va
a dirigir, Karajan? Pues yo quiero ensayar con Karajan... ;Que estd

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

en Berlin? Pues entonces no canto... Y, ademés, quiero a la sefiora
Schwarzkopf, que va a cantar la "Contessa...”, y quiero a toda la
compania...» Fijate qué inconsciencia, o una fuerza interior de
esas increibles... Y jvino Karajan!

A.—jVino por fin!

B.—Y no vino la Schwarzkopf, pero vino Sena Jurinac, y vino
Karajan. Yo comprendo que a Karajan, que era ya un genio, hacerle
venir a ensayar con una mocosa, pues le debié sentar muy mal,
y entonces el seiior... Alli estdbamos todos en una sala muy gran-
de, y me tocé cantar a mi; me latia el corazén, que se me notaba
hasta en las sienes; pero sali a cantar. Entonces Karajan, con sus
ojos, esos de acero, me miré muy friamente. (Para mi la relacién
personal es muy importante en la musica.) Y me dijo que no, que
musicalmente, que la musicalidad... Ta fijate; me toc6é en el punto
débil, le dije: «Maestro, jque yo no soy musical?» Y no fue mas
que decirle: «Digame que no le gusta mi voz, digame que no le
gusta mi estilo; que no estoy de acuerdo, que yo sé que es Mozart
puro, pero ;que no soy musical?...» Entonces fue cuando solté la
barbaridad del siglo: «jMéas que usted y mas que todos estos se-
nores que estan aqui!» Yo habia salido con mi carrera de Piano con
sobresalientes; con mi érgano, con mi carrera de 6rgano con Gu-
ridi; mi Misica de cdmara... Y que un sefior me dijera eso, cuando
yo sabia que los que estaban alli no sabian musica... Dije: «Més
que usted y que todos estos...» Y claro, esto es muy grave.

A.—Me imagino que le sent6 como un tiro.

B.—Le senté como un tiro, no me miraban a la cara. Me dirigié
porque tenia un contrato bastante bueno, y con tal, se conoce, de
no perder el dinero, pues me dirigié; pero yo tenia que cantar dos
«Cherubinos» y canté solamente uno.

A.—;Te largaste?

B.—No, porque no me dieron los ensayos suficientes, y entonces
la primera la suspendieron. Te quiero decir que para aquel sefior
la cosa era bastante dura, que yo me enfrentase con él, con quien
Creo que muy pocos artistas se enfrentan.

A.—Yo diria que poquisimos...

B.—Entonces me cerraron las puertas de la Opera de Viena.
Me trataron muy mal los cantantes vieneses. Ahora, cuando me
vienen a saludar... jAy!, no sabes lo que es... No les digo nada:
pero mirarlos a todos aquellos cantantes ya acabados; yo también
me acabaré un dia, pero ahora estidn ellos acabados...

A.—Eso es cierto.

B.—Y mirarlos yo desde arriba y decirles... «;Os acordais, hace
veinte afos como mi mirabais? Pues fijaos cémo os miro yo aho-
ra...» Pero, en fin, sin ningin rencor verdadero. Me han vuelto a
llamar para cantar en Viena.

A.—;Con Karajan?

B.—No lo sé, y mi gran sorpresa fue cuando, hace siete anos,
estaba cantando, en el Metropolitan, «Rossina», y él estaba hacien-
do todo Wagner; no sé...

A.—Si, él iba a repetir en el Metropolitan las producciones de la
Trilogia que habia montado en Salzburg, durante los Festivales de
Pascua. Pero sélo llegé a interpretar dos de las obras, por no sé

qué tipo de problemas que tuvo con Rudolf Bing o con su sucesor,
Gentele.

B.—El estaba alli ensayando, y me acuerdo que estaban siem-
pre ensayando a oscuras, porque tli sabes que Wagner lo hace
siempre a oscuras, y ademas tenia mucha gracia, porque le toma-
ban el pelo... Pero, en fin, estdbamos en un ensayo, cuando se oy6
que llegaba Karajan; todo el mundo se ech6 a temblar: es un dios,
y todo el mundo le teme; unos le temen, otros le admiran, otros le
odian... Yo segui, yo dije: «Con este sefior he terminado hace mu-
chos afos...» Pues segui con mi ensayo; bueno, no segui, me callé,
empecé a cantar a media voz, y cuél fue mi gran sorpresa cuando
el maestro Karajan se acercé a mi directamente, desde el patio de
butacas, pasé por las escaleritas esas que se ponen, y me vino a
saludar: «;Qué tal, sefora?» «Pues encantada, maestro.» «Yo...
quisiera saber por qué no quiere usted cantar conmigo...» «;Yo0?
Estoy encantada de cantar con usted, lo que creo es que tiene us-
ted la memoria un poco fragil y no se acuerda de lo que paso hace
unos anos en Viena... Pero yo estoy feliz de cantar con usted...»
«Entonces yo voy a hacer una nueva produccién de las Bodas de
Figaro el afio que viene; no, antes. Usted es la mejor "mezzo-
soprano” del mundo, y una cantante como usted tendria... Yo le he
preguntado a su "manager’, y me dice que estd ocupada, y enton-
ces he pensado que usted no quiere cantar... Usted, como es la
mejor “mezzosoprano”, del mundo, tendria que tener de "manager”
a Michel Glotz; se tendria usted que dedicar a él porque usted
sabe que es su carrera y que con una persona como él... ;Quiere
usted que le hable?...» Digo: «No, porque para mi los afectos en
la vida son muy importantes, y yo a quien me ha reconocido cuan-
do tenia veinte afos no le puedo olvidar; no le puedo dejar ahora
porque soy Teresa Berganza». Me llené de elogios para decirme:
«El afio que viene hago una nueva produccién de Bodas de Figaro,
y quisiera que viniera usted a cantar el "Cherubino”». Entonces yo
le dije: «jAyl, maestro, usted me acaba de decir que soy la mejor
"mezzosoprano” del mundo; ;cémo cree que la mejor "mezzoso-
prano” del mundo esté libre el afio que viene? Me tiene usted que
pedir eso con dos o tres afios de antelacién...» Y, ademas, era ver-
dad, porque estaba ocupada. «Bueno; esta tarde le mando a mi se-
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cretario.» Y esa tarde me mando a su secretario para hablar con-
migo, y firmé el contrato.

A.—;Cuél de los secretarios?

B.—Matoni, ése que estaba con él continuamente.

A.—;No has tratado con el famoso Jucker?

B.—No, ése era un tipo con el que no podia hablar. Casi ni nos
hemos saludado. Entonces me mandé a Matoni, y Matoni me dijo
que cuando, donde y como quisiera... Me mandaron el contrato, y
asi vinieron estas Bodas de Figaro de hace cuatro afios. El encuen-
tro con él fue estupendo, y la experiencia musical, como... para no
Iulvidarla en la vida... Cuando entraba y cantaba el «Non so pil»,
yo te aseguro que era como si este hombres me llevase en brazos,
como si mi cuerpo no tuviera peso, como si mi voz saliera sola,
etérea, flotante; no sé, algo increible...

A.—;Terminasteis mal?

B.—Terminamos mal porque el dia de la primera, no me explico
por qué, y no te lo digo por falsa modestia... Era mi debut en
Salzburg; la gente me conocia de otros paises, de todo el mundo,
digamos... Pero era mi debut en Salzburg, y cuando terminé, aparte
de las ovaciones en las arias, cuando salimos los solos a saludar,
cuando sali yo, se organizé una de esas ovaciones increibles, que
a mi misma me emociond, y fue la ovacion méas grande de la no-
che. La gente dice que se molesté... Yo no puedo creer que a un
artista tan grande como él le pueda molestar una cosa asi... Pero
lo que pasé yo te lo puedo decir en pocas palabras: a la funcién
siguiente no me dej6 salir sola a saludar, y él era el que organi-
zaba'los saludos. Cuando fui a saludar sola me dijeron: «No, usted
saluda con Barbarina». Y dije: «jAh! Bueno, es lo mismo». Y sali
con Barbarina, y me aplaudieron exactamente igual... Dio la casua-
lidad de que aquel dia habia un grupo de espafioles que habian
venido en un autobids; no sé si eran «Los Amigos de la Opera» o
algo asi... Habia como cien espafioles, y entonces no era ya que
aplaudieran, sino que decian: «jBrava Teresal!» y «jBrava Teresa!»
Ya sabes lo que pasa. «jBrava Teresa!» «jViva Espafal», y aquello
|fue una especie de escandalera... Al poco tiempo, hablando con
Peter Diaman, director de los Festivales de Edimburgo, me dijo:
«;Pero qué ha pasado este verano, Teresa?, que le he preguntado
a Karajan, que son, por lo visto, amigos, ";Qué tal la Berganza?”,
y me ha dicho que estupendo, pero "que esta mujer no sabe lo que
ha hecho: se ha traido una "claque” de Espafia, una "claque" de
cien personas, de cien espafioles, y esto es una cosa que no esta
| nada bien». A mi aquello te puedes imaginar que me dio risa, por-
que ni me molesté. Imaginate lo que es traer a cien personas des-

*ABBADO ES EL MAESTRO QUE ESTABA DESTINADO PARA MI, EL QUE ME HA
MIMADO EN TODO.»
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de Espaiia, pagarles el billete, y luego las entradas en Salzburgo,
todo para que una noche digan «jBrava Teresal». Me parecié una cosa
tan mezquina... Y Jucker estaba a su lado. Dijo Diaman: «Esto no
me lo puedo creer, no puede ser que Teresa haga algo asi, porque
no lo ha hecho en su vida, y la conozco desde que ha debutado...»
Y dijo Jucker: «Es verdad lo que dice el maestro». Luego me llama-
ron para volver al afio siguiente, pero siempre me decian que si
volvia al afio siguiente ibamos a hacer el disco y la pelicula. En-
tonces yo, cuando me mandaban el contrato con tres representa-
ciones —no estaba ni el disco, ni la pelicula—, lo devolvia y pre-
guntaba: «;Dénde esta el disco y la pelicula...?» Por eso no he
vuelto a Salzburg, porque yo, realmente, irme a Salzburg para can-
tar tres «Cherubinos» en un mes... (1). Y como hacen otros artistas
que van y vienen, y mientras cantan en otros festivales, pues no...
No ha habido méas contactos con Karajan. Te digo: como experien-
cia musical ha sido algo increible; como ser humano, pues, real-
mente, no ha habido ninglin contacto; en algiin momento él ha
venido, y me ha respetado muchisimo a mi; esto te lo tengo que
decir, me ha respetado muchisimo, y creo que sabe incluso cuél es
mi caracter, o hasta dénde tiene que llegar, y yo a él le admiro
muchisimo...

A—Lo que me contabas antes, que cuando estuvo enfermo le
escribiste...

B—Cuando estuvo enfermo, realmente, lo senti. «Qué pena;
este hombre dicen que esta tan grave, que esto sea verdad». Y le
mandé un telegrama, y me contesté diciendo que estaba mucho
mejor, y muy agradecido... muy carifioso.

A.—;No os habéis vuelto a encontrar nunca?

B.—No, no nos hemos vuelto a encontrar.

A—Si en el futuro surgiera, ;volverias a trabajar con él?

B.—Si, volveria a trabajar con él con los ojos cerrados.

A.—;Sin duda?

B.—Sin duda.

A.—Esta pregunta es capciosa. ;Y volverias a trabajar con
G. Solti?

B.—Primero le diria muchas cosas antes de trabajar con él:
primero pondria muchas cosas en claro, y le haria darme una ex-
plicacién de esas cosas que él ha dicho; que me las dijera a mi.
- IA.—aCﬁmu ha sido un poco la historia de tus relaciones con

olti?

B—De una gran admiracion mutua, y creo que hasta un ca-
rino... Es un hombre que, todo lo contrario, como ser humano ha
sido siempre conmigo un encanto siempre; incluso se gastaban
bromas en las representaciones, en las grabaciones... Cuando gra-
bamos Cosi fan tutte, jera un entusiasmo!... El siempre me habia
dicho: «Yo nunca haré Carmen, hasta que ti no la cantes, en dis-
co». Un dia me oyd, y me dijo: «Esto ya esta, vamos a hacerla».
«No, yo no estoy madura todavia, maestro...» Y un hombre, no
s€, muy simpatico, que admitia las bromas, que... Y yo firmé mi
contrato para Carmen.

A.—;Para la grabacion?

B.—Si, y pedi quince dias de grabaciones, y esta Carmen se
iba a grabar en Paris. Yo pedi quince dias, porque todavia no la
habia cantado en escena, y me interesaba medirme muchisimo
para que Carmen fuera lo que yo pedia. Y, de pronto, una semana
antes me llama mi «manager», diciéndome que habia habido pro-
blemas con la grabacién, con la orquesta; que ya no se hacia en
Paris, que se hacia en Londres, y que en vez de en quince dias se
haria en una semana, y que queria, ademas, que grabara a las diez
de la mafana... Yo dije que renunciaba, que yo no podia cantar
Carmen por primera vez, en un disco que se iba a quedar para
toda la vida, en siete dias; que los siete dias no eran para mi
sola, eran para toda la Opera, y lo que no podia hacer, ademas,

era grabar a las diez de la mafiana, porque de eso soy incapaz. En-
conces el maestro Solti montd en...

A.—Colera...

B.—En colera, y todos los intereses, todos los amores, todo el
«5i no es con la Berganza no hago la "Carmen”» Pues de un dia
para otro hizo Carmen, lo que me demostré que la «Carmen» mia

no le interesaba; a él le interesaba hacer Carmen... Lo hizo con
la Troyanos, y ahi esta el disco...

A.—;Tampoco has vuelto a tener contacto con él?

B.—No, los he tenido por medio de amigos de los dos, pues
yo sé que €l ha dicho barbaridades sobre mi: que soy una incons-
ciente, que soy una loca, que le dejé plantado, que no estaba pre-

parada... Nada de eso es verdad... Yo no queria nada més que de-
fender mis derechos.

A.—lgual que te pregunté antes con respecto a Karajan: habien-
do explicaciones de por medio, ;volverias a trabajar con él?

B.—Es que las explicaciones tendrian que ser muchas y muy
largas, y yo tendria que hacerle muchas preguntas, y él me las
tendria que contestar. ;Por qué usted se ha permitido decir esto
y esto de mi, cuando el que ha tenido toda la culpa de ello ha sido
el maestro Solti, al aceptar una Carmen en estas condiciones...?
Para mi, las grabaciones no son una fébrica de churros; es algo
mucho més importante, que se queda para toda la vida: y para mi,

(1) En agosto de 1980, Teresa Berganza ha regresado a Salzburg, interpretando
nuevamente «Cherubino», aunque una indisposicién le impidié cantar todas las
representaciones.
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AL SON QUE TOCAN (1975),
para ocho instrumentistas, soprano, cuatro bajos y cinta.

A MODO DE CONCIERTO (1976),
para percusion solista e instrumentos.

BAJO EL SOL (1977),
para cuarenta y nueve voces mixtas.

BERCEUSE (1974),
espectaculo para tres flautas, dos percusionistas, o6rgano
Hammond, soprano y actor.

CANCION (1979),
para voz y cuatro instrumentos.

CHAMAN (1976),
musica electronica.

CONCERTO (1978-79),
para piano y orquesta.

CONCERTO DE CAMERA (1979),
para piano y dieciocho instrumentos.

CREDO (1976),
para doble quinteto de viento.

DEJAME HABLAR (1974),
para once instrumentos de cuerda.

DIBUJOS (1979),
para flauta, clarinete, violin y violoncello.

EDERKI (1977-78),
para soprano, viola y percusion.

obras de

LUIS
DE PABLO

bublicadas por
N| ZERBON

INVITACION A LA MEMORIA (1976-77),
para conjunto de camara.

LATIDOS (1974-80),
para orquesta de camara.

LE PRIE-DIEU SUR LA TERRASSE (1973),
para un percusionista.

OCULTO (1977),
para clarinete bajo o clarinete.

POCKET ZARZUELA (1978),
para «mezzosoprano» y cinco instrumentistas.

PORTRAIT IMAGINE (1974-75),
para dieciocho instrumentistas, doce voces y cinta.

RETRATOS DE LA CONQUISTA (1980),
para cuatro grupos corales con treinta y dos voces.

SOLO UN PASO (1974),
para un flautista y un actor.

TINIEBLAS DEL AGUA (1977-78),
para orquesta.

TRIO (1978),
para violin, viola y violoncello.

VIELLEICHT (1973),
para seis percusionistas.

VISTO DE CERCA (1974),
para tres instrumentistas y cinta.

ZUREZKO OLERKIA (1975-76),

para ocho voces, cuatro percusionistas y dos «txalapartaris».
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Carmen era el sueno, era una de mis metas, y yo no podia hacer
una cosa asi... En el fondo, me ha venido muy bien; mi destino

creo que lo tengo muy marcado, creo muchisimo en el destino, y
estaba en él que esa Carmen no saliese.

A.—;Estas ahora contenta?

B.—Estoy feliz, y te voy a decir méas: tenia para grabar diez
dias, y grabé Carmen en tres dias y medio.

A.—iQué barbaridad!

B.—Porque estaba tan bien, tan bien de voz, que pude grabar
Carmen en tres dias y medio.

A.—;Estas satisfecha del trabajo con Abbado?

B.—Feliz, ademas; creo que mi primera «Carmen» sélo podia
haberla hecho con Abbado. Es el maestro que estaba destinado
para mi, el maestro que me ha mimado en todo...

A.—Hablame un poco de tu relacion con Abbado, que también
es otra de tus grandes amistades artisticas. |

B.—Mi relacién con Abbado creo que es la mas completa con
un director de orquesta, méas completa aliin que la que he tenido
con Giulini... TG sabes que mis primeros Rossini, mis Mozart en
los festivales de Holanda han sido con Giulini: es un hombre ex-
cepcional, fuera de serie...

A.—lba a preguntarte por Giulini...

B.—Al que adoro, y al que he adorado; con el que he trabaja-
do, con el que he cantado, entregada por completo;: un hombre
fino, un hombre sensible, un hombre humanisimo... Pero la rela-
cion con Abbado ha sido incluso méds completa, mas grande, més
intima... Abbado quizds es més joven; creo que debemos ser de
la misma edad o algo asi... Ha habido unas relaciones... Nos que-
remos muchisimo, muchisimo, muchisimo. Como él dijo en la rue-
da de prensa de Edimburgo: «;Qué problemas tiene usted con Te-
resa Berganza?» Y dijo él: «Ninguno, no tengo mas que mirarla
y ya sabe lo que le quiero decir»... Efectivamente, yo miro a Clau-
dio y sé lo que quiere de mi; Claudio me mira a mi, y yo sé lo
que me pide... Incluso en El barbero de Sevilla, cosas que yo no
he hecho nunca, él me las pedia y... Tii sabes que en el «Concer-
tato», en el gran final, hay un Do natural que no se hace nunca,
no lo hace ni siquiera la soprano, se corta siempre, y nosotros
hicimos la version original; yo te voy a decir que la versién origi-
nal la he hecho siempre, desde que he empezado a cantar. Yo no
he anadido nada al Barbero, ni a La Cenerentola, ni le he afadido
nada a La italiana en Argel, ni nada a ningin Rossini... Pero, na-
turalmente, en la orquesta si ha habido cambios: se abrieron todas
las cosas que estaban cerradas, se ha abierto todo, y estaba este
Do natural, que es muy dificil, y que Claudio se empeii6 en que
yo tenia que dar, y yo le tenia un miedo horrible. Pero yo no sé,
la fuerza, la confianza en él..., cuando llegé ese momento yo abria
los ojos como espantada, y diciéndole a Claudio: «jQue no pue-
do!», desde la escena, y Claudio me decia, no sé, no me lo decia:
yo le miraba a los ojos, y Claudio me hacia dar el Do natural. Lo
ha dado en la Scala todas las noches, y en todos los sitios donde
lo hemos hecho... La relacién personal con él... Es un hombre sen-
sibilisimo, muy exigente, como también yo soy muy exigente...

A.—Os entendéis perfectamente, en una palabra.

B.—Nos entendemos perfectamente, es un hombre con el que
se trabaja horas y horas; pero cuando yo le digo: «Claudio, estoy
cansada», me dice: «No vengas hasta pasado manana». Es un
hombre que, para mi, yo creo que es el director de orquesta per-
fecto. Ademas, conoce mi voz hasta los rincones méas profundos.
Mira, yo recuerdo haber tenido con este hombre una experiencia
Unica, haberle oido en Edimburgo la Sexta sinfonia de Chaikoski....
que es una obra que yo creo que todos la hemos oido con buenas
orquestas a buenos directores... Pues yo le escuché esta sinfonia
a Abbado con la London Symphony... y es que me puse enferma,
José Luis, tan enferma que me dio un ataque de llanto de la emo-
cion. Me sobrecogié de tal manera, me estremeci... Es que me
parecia que esa obra no la habia escuchado nunca, que. era la pri-
mera vez...

A—Te entiendo muy bien lo que dices, porque una de las veces
que yo me he puesto malo, que me ha dado fiebre oyendo mdsica,
ha sido escuchandole a Abbado la Cuarta sinfonia de Mahler. Fue
una impresién parecida a la que tuve cuando, a los trece aiios,
Ol por primera vez a la Filarménica de Berlin con Karajan. Ese
Mahler de Abbado me supuso una impresion parecida, recuerdo
que no pude ni aplaudir..., y se me ha quedado grabada la imagen
de Federica Von Stade, que era la solista, llorando cuando cantaba
los ultimos versos del «Finale», corriéndosele todo el maquillaje.

B.—Es que el Mahler de Abbado es algo increible. Cuando yo
me fui de aquel concierto... todo el mundo me miraba, porque me
tonocian, y yo iba llorando como una cria. Cuando terminé, me fui
a ver a Claudio, y alli estd el ser humano...; yo cantaba a los dos
dias... «Teresa, por favor, céllate ahora mismo, que pasado ma-
Nana tienes que cantar...» «Claudio, por favor...» Me quedé aféni-
ca, fug- una emocion que cogié todo mi ser; no fue sélo el espiritu,

€ mi cuerpo. Fueron todas las fibras de mi ser, que me hizo vi-
brar. Oi ese Tchaikovsky, como creo que él lo habia escrito, lim-
Pio, pero apasionado, sonando todo en su sitio; los pianos eran
Planos, los fuertes eran fuertes, los calderones no eran més de
de los que tenian que ser; yo nunca he oido una sinfonia de Tchai-
Ovsky como ésta... Por eso te digo que era mi destino. Cuando
3 mi el director de los Festivales de Edimburgo, Peter Diamand, me
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ofrecié una lista como de treinta o treinta y cinco directores de
orquesta de los mejores del mundo... Es para dudar... Y, sin que-
rerlo, mi dedo fue a parar a Claudio Abbado, con una seguridad
absoluta de que mi primera Carmen sélo Claudio Abbado la podria
hacer como la hizo. S6lo Claudio podia creer en mi, sélo Claudio
podia llevarme a Carmen, como me ha llevado, por la musica.

A.—Y bien, Teresa, ;como es tu Carmen? ;Cémo defines tu in-
terpretacion?

B.—jAy! Para mi, mi Carmen ha sido el punto méas alto de mi
vida, y no hablo de mi vida artistica, de mi vida humana... «Car-
men» ha sido un personaje que he sofado siempre; ya hemos ha-
blado de esto. Yo me identifico con «Carmen» muchisimo, yo hu-
biera querido ser como «Carmen»; no lo soy porque he recibido
una educacion diferente, porque no soy gitana, porque no soy libre;
no me he sentido libre porque me han educado de una forma...
por las religiones, por todos los respetos humanos... Yo me iden-
tifico muchisimo con «Carmen», yo quisiera ser como «Carmenn»,
como es descrita la «Carmen» de Merimée, no como la «Carmenn»
que estamos acostumbrados a ver, la «Carmen» prostituta, la «Car-
men» que se vende, la «Carmen» vulgar, la «Carmen» ordinaria,
la «Carmen» que ensefia su cuerpo, no. Yo esta «Carmen» la he
sonado toda la vida como la mujer libre, la mujer que se enamora
y que se apasiona, pero que tiene la desgracia de enamorarse de
un tipo como «Don José», que ella cree que es diferente de los
demés, pero que es peor aln que los demas, porque este hombre
del que ella se enamora apasionadamente, en un cierto momento,
cuando ya cree que lo tiene en los brazos, cuando estdn llegando
a un momento maravilloso de amor, ese hombre le da un empujon
y le dice: «Perdéname, me tengo que marchar», porque el cuartel,
porque la madre... «Don José» es un tipo acomplejado, el clasi-
co..., no quiero ofender a los hombres del Norte; pero si, el clé-
sico hombre del Norte, con un complejo de Edipo tremendo, y esta
mujer reacciona como reacciona, como reaccionaria una mujer-
mujer, una mujer que esta casi a punto de hacer el amor con este
hombre, a quien quiere y a quien se ha entregado, y se lo quiere
llevar con ella a la montafa, y le quiere hacer libre como ella...
Y este hombre la deja tirada, esta mujer se desespera, y en ese
momento se rompe ese gran amor que ha sentido ella por «Don
José», y se rompe y se ha roto, y ya no se vuelve atras, y enton-
ces tu sabes que esto siempre transforma en la mujer caprichs.a...
Pues -eso, en la prostituta, en la mujer que se vende al hombre...
Imaginate, una mujer admirada, que todos la estan esperando...
Yo tuve mis grandes discusiones hasta con el director de escena,

5

«ADORO A GIULINI; CON EL HE TRABAJADO, HE CANTADO. ME HE ENTREGADO. . »
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«EL AMOR, COMO DICE «CARMEN» EN SU «HABANERA», NO DEBE CONOCER LEYES; EL AMOR DEBE SER LIBRE... PERO EL AMOR NO ES ETERNO.»

que estaba muy de acuerdo con lo que yo pensaba de «Carmens...
Cuando queria que yo saliese de la fabrica despeinada. ;Por qué?
| «<Porque estas trabajando.» No, «Carmen» es muy mujer, y sabe
que cuando ella sale todos la estan esperando, todos la van a mi-
rar; se mete en un rincén para atusarse sus pelos, su cabello, y
hacerse su monete ahi detras, como todas las gitanas. ;Cuantas
gitanas espafolas ves tu despeinadas...? Una gitana de verdad se
atusa su pelo y se lo echa para detras; con sus dedos incluso se
puede peinar su pelo, y se arregla, se pone su blusilla, se pone
su mantoncillo, porque sabe que los hombres le preguntan en cuan-
to sale a la calle: «;Carmen, cuando nos vas a querer?» Y ella
dice: «No lo sé». Ahi esta le presentacion absoluta de Carmen:
«Hoy no lo sé; a lo mejor, manana; a lo mejor, nunca; pero hoy
no te quiero, eso es seguro». Entonces empieza el juego ese, que
para mi la habanera es un gran juego, porque ella les dice: «El
amor es un pajaro rebelde; cuando tu le quieres atrapar, él se te
escapa, y cuando él te ha atrapado, ti te marchas...» Yo la en-
cuentro hasta tan espiritual... Cuando ella dice: «L'amour est en-
fant du bohéme», él no conoce leyes. El amor, efectivamente, no
debe conocer leyes, el amor debe ser libre; tu eliges a un hombre
o una mujer, y lo quieres con todos sus defectos, con todas sus
virtudes, y cuando lo dejas de querer, lo has dejado de querer,
el amor no es eterno tampoco... Y eso es «Carmen» para mi. Yo
he escrito una carta que se publicé en los programas. Porque yo
no quise que el piblico fuera a oirme y a verme sin saber lo que
yo pensaba de «Carmen»... Escribi una carta al director, y esa carta
se publicé en los programas; esa carta preparé al publico para mi
nueva... yo no le llamaria renovaciéon de «Carmen», le llamaria la
verdadera «Carmen»; yo no he hecho nada mas que poner al servicio
de la muasica de Bizet mi voz, y digamos mi temperamento; no he
hecho nada mas que esto... Y esa fue la primera vez que afronté
un personaje dramatico como el de «Carmen», y, claro, me he sen-
tido... He cantado Dido y Eneas, La clemenza de Tito... Pero nunca
habia llegado a profundizar en un personaje como «Carmen», y real-
mente es apasionante...

A.—;Te consideras mujer realizada, Teresa?

B.—Si, me considero realizada en todo...

A.—Te lo pregunto porque, para llegar a una comprension asi
del personaje... Casi te diria, como Knappertsbusch hablando de
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Parsifal, gue hay que haber apurado la vida entera para entenderlo.

B.—Si, yo no sé si he apurado la vida entera, creo que no, que
todavia tengo muchas cosas que apurar.

A.—Pero, vamos, ;entiendes la idea?

B.—Si, si, perfectamente.

A.—Creo que hay que tener una gran, no sé, solidez espiritual,
tamizada a través de una intensidad vital.

B.—Pues, si, creo que la tengo; si, creo que, precisamente, por
eso, y a través de eso, es por lo que llegué a «Carmen».

A.—Quizas por eso no la has querido hacer antes...

B.—Por eso no la he querido hacer antes, porque todavia yo
tenia como unos tabuies, unos miedos... no sé como decirte. YO
me he casado muy joven, he tenido los hijos muy joven, he tenido
mis primeros grandes éxitos muy joven... Esto hay que digerirlo...

A.—Asumirlo...

B—Hay que asumirlo, cuando tienes veintidds, veintitrés anos.
Cuando a los veintitrés anos tienes tu primer hijo, a los veinticin-
co el segundo y luego a los cinco afnos otro, y entremedias estas
haciendo una carrera como yo considero que es la mia, una gran
carrera, porque si te dijese que mi carrera no... Creo que Santafl
Teresa era quien decia aquella frase maravillosa de que «la verdad
se confundia a veces con la inmodestia...». No creo que sea inmo
destia el que yo te diga que he hecho una gran carrera. Y como
artista he tenido que pasar... Son veinte afos defendiendo por en
cima de todo en la escena dos autores: Mozart y Rossini; en €l
concierto, todo, porque ti sabes que desde Monteverdi, desde
Bach... Todo no, porque he llegado sélo a Stravinsky, de ahi no
he pasado... Pero todo Y de pronto, estar sofiando con «Carmen»
veinte afios, madurandola psicolégicamente, musicalmente, para ml\
ha sido... pues ni lo sé... Hasta te diria que todavia... no me |0
creo... Sin la Sinfénica de Londres, yo creo que sin esa orquesta,
no sé si hubiera podido... Sin esa orquesta, y sin Claudio, y SIf
Piero Faggioli... No sé si hubiera podido hacerla... Luego, todos
colaboraron conmigo de una forma increible, desde los maquinistas
a los nifios del coro, el coro, el director... El primero que tuvo und
gran fe en mi fue el director del Festival, Peter Diamand; yo mi¥
ma no creia en mi, y a veces, en los momentos de duda, de av
siedad, decia: «jNo puedo seguir adelante!» Y le decia a Claudio:
«iNo puedo, Claudio, no puedo seguir adelante, me marcho!» Y él




me decia: «Si eres la unica que cantas "Carmen”, si las demés
no la conocen!»... Cuando se lo decia a Piero Faggioli: «jPiero, no
puedo, no puedo..., es demasiado!», por ejemplo, en la escena de
la muerte, yo creo que la ensayamos como sesenta o setenta ve-
ces... Las reacciones de «Carmen», las reacciones de «Don Josén»...,
el hacerle todavia mas mezquino a «Don José» ante la muerte ma-
ravillosa de «Carmen»...

A.—Esta pregunta es un poco indiscreta, pero ;fue muy dificil
convencer a Placido Domingo para que acentuara, tal como ti me
lo explicas, esa mezquindad en el caracter de «Don José»?

B.—Pues si, pero reaccion6 muy bien, porque Placido Domingo
no tiene la culpa de que Merimée y Bizet hicieran mezquino a
«Don Josén»... Entonces el mérito estd en Placido Domingo, al in-
terpretar eso como esta escrito... «Don Juan» también es un ser
mezquino. Y los «Don Juanes» més grandes lo hacen mezquino...
Cuanto més mezquino lo hacen, mas grandes son... Por ejemplo:
Cesan;e Siepi y Gabriel Baquir, que hacia un «Don Juan» sensa-
cional...

A.—¢Ha habido algin proyecto con Claudio Abbado que no lle-
gara a realizarse?

B.—Hubo uno, muy interesante... El queria que hiciese una
«Schubertiade» en la Scala, y no pude hacerla porque no tenia
ninguna fecha libre. Fijate, él nos invit6 a hacer tres veladas Schu-
bert a Fischer-Dieskau, a Hermann Prey y a mi. Te puedes imaginar
todo lo que significa que a una espafola la inviten a cantar Schu-
bert con esos monstruos; pero, desgraciadamente, no podia ha-
cerlo... La verdad es que fecha si habria tenido, pero sélo podia
disponer de dos meses para preparar el recital, y no era sufi-
ciente...

A.—Teresa, me equivoco o a ti te da un poco de miedo todo el

mundo del «lied» aleman, y algo de eso hemos hablado al prin-
cipio...

B.—No, a mi no me da ningin miedo.

A.—Porque no puedo comprender las pocas veces que te he-
mos oido cantar Schubert o Mahler. ;Como no lo grabas, cémo no
lo haces mas a menudo? Y creo que hasta Fischer-Dieskau te es-
cribié una carta en tiempos felicitandote por tu Schubert...

B.—Si, me ha pedido incluso hacer los dios con él; pero tengo
miedo de grabarlo, porque tengo tanta admiraciéon por los cantan-
tes... Qué te diria, por Elizabeth Schwarkopf, Elizabeth Schumann,
Fischer-Dieskau... No sé, tengo un cierto respeto por ellos, y yo
lo canto... pero me da miedo... Incluso después de haber tenido
unas criticas en Alemania, en Austria; después de haber cantado
Wolf, de haber cantado Schubert, de haber cantado Mahler... En
Alemania haberme dicho que mi interpretacién era una maravilla,

que mi diccién era estupenda... tengo miedo a grabarlo, no sé
por queé...

A.—Ni aunque te lo pidamos por favor...

B.—No, no; lo grabaré, estoy segura que lo grabaré, lo mismo
que ahora voy a grabar un disco de canciones francesas. Tu sabes
que yo defiendo muchisimo a Fauré, y yo no es que quiera a Fauré,
es que amo la musica de Fauré.

A.—Ultimamente tienes un romance con la Deutsche Gram-

mophon...

B.—Si, tengo un gran romance, porque es que me miman mu-
cho en la Deutsche Grammophon, y a mi me encanta que me mi-
men..., me encanta que me quieran, no s6lo que me quieran, sino
que me lo demuestren... Y en la Decca me quieren, hay una per-

Enni que me quiere muchisimo, que es un amigo mio, Christopher
aeburn.

A.—jQué gran productor!

B.—Es algo increible, pero, claro, él no es el director de Decca.
En Decca estd él, que me quiere, que me adora, que conoce mi
voz... Pero |la Decca se ha desinteresado muchisimo por mi. Mu-
cho; yo he tenido un contrato en exclusiva con ellos seis afios,
y no he hecho nada, y luego, por ejemplo, ha llegado otro artista
y... Yo tengo un gran respeto por los demés, pero lo que no dejo
€S que mi terreno me lo pise nadie; lo mio es mio, y lo de los
demds, de los demas... Mi personalidad, mi forma de cantar es la
mia, y me la tienen que respetar... Y entonces ellos no han sabido
ni respetarla ni aprovecharla. Ha llegado la Deutsche Grammophon,
ha llegado Claudio Abbado... La Deutsche Grammophon voy a de-
cirte que estan todos volcados conmigo; ademaés, es una cosa, es
el detalle: si saben que me gustan las porcelanas, me mandan
una porcelana... Es una tonteria, pero para mi la vida estad hecha
dﬂ,ﬂﬂﬁﬂs pequenas, estd todo unido: la vida de mujer con la de
artista... Si no, pues no seria asi... Llega la «Carmen» y recibo unas
rosas de la Deutsche Grammophon, especialmente de un sefior de
la Deutsche Grammophon, y me dice: «Estas rosas las recibes a
las doce del mediodia, y quiero que una de ellas sea la que saques

al escenario el primer dia de tu "Carmen’». Cémo decirte, a mi
€Stas cosas me llenan la vida...

A—;Qué tal te llevas con Jesiis Lépez Cobos?

B.—Ta sabes que Jestis y yo nos conocemos hace afios, y que
ha habido unas relaciones humanas increibles... A Jesis le conoz-
€0, yo creo, desde que estdbamos en el Conservatorio... Yo, na-
uralmente, sali antes, en la promociéon anterior. A Jesis le ad-
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miro en todas sus facetas. La Cenerentola nuestra fue...
trabajo juntos ha sido un goce continuo...

A.—Yo sé que de no haber sido por él te hubieras ido... jPor-
que el montaje...!

B.—Si, si, hemos estado luchando... Y él se hubiera ido si yo
no hubiera estado alli; pero los dos hicimos la misma fuerza, v,
finalmente, dijimos: «jVamos a hacer miusica, y a olvidarnos de
todo...!» Y era un acento musical, era también el mirar a Jesus...
y él... ya lo sabes. Yo a Jesis le quiero mucho, muy entraiable-
mente. Puedes hablar de todo con él. A mi no sélo con el cantante,
con el director, sino con toda la gente que colabora conmigo me
gusta tener relacién; que se pueda hablar no solamente de musi-
ca, irte un dia a un museo; que puedas irte un dia al palacio de
Versalles, y que a la vez incluso te puedas ir a montar en bicicleta
con Jesus, y reirte, y hablar de los hijos, y hablar de tantisimos
problemas... Del Unico problema del que no hablo es de politica,
porque no entiendo, y entonces, como soy perfeccionista en todo...
icomo voy a hablar de politica si no entiendo! Tendria que estar
enteradisima para ponerme a hablar de ella...

A.—Ya, para terminar, quiero preguntarte dos cosas: una refe-
rente a Michel Glotz. Ta, finalmente, has acabado trabajando con él.

B.—Si, si, yo trabajo con él.

A.—;Fue a través de todo aquel asunto de la conversacion con
Karajan?

B.—No, yo llegué a Glotz por Weissemberg, otro artista al que
admiro por encima de todo. Y te digo también como ser humano.
Ta sabes lo que es Alexis; yo no puedo llamarle Alexis, pues como
le conozco hace anos, le sigo llamando Sigi. jQué conversador,
qué conversacién, qué hombre, con qué cultura! jCémo habla idio-
mas lo mismo en espanol que...! jComo habla de misica! Yo,
cuando le oigo tocar...! Para mi, Sigi es también uno de los mios.
Yo he llegado al terminar un concierto, a oirle las Variaciones, y
cuando ha terminado, he ido a decirle con el corazén en la mano:
«No soy nada, me has dejado avergonzada, me parece que lo que
hago no es nada. Me gustaria ser... no sé... tu mujer; quizés seria
pedirte demasiado..., Pero tu secretaria, acompanarte siempre. No
sé, es la adoracion... Ayudarte a vestirte, prepararte todo, estar

en primera fila, estar en el "camerino” esperandote...» Porque
siento adoracién por Sigi.

A.—;:Y él ftue el que te llevé a Glotz?

B.—Si, él fue quien me dijo: «Teresa, tienes que trabajar con
Glotz». Pero ahi estdn mis sentimientos, que siempre salen por en-
cima de mi cabeza..., casi siempre, aunque algunas veces no... Yo
estaba ligadisima a Adda Finzi; no podia, era algo que no podia,
dejar a Adda Finzi, que me descubrié cuando tenia veinte afos.
Yo no podia dejarla... Y todos los «manager» que tenia en otros
paises, no podia dejarlos, porque también habia unas relaciones
humanas... Ahora estoy con Michel, en Francia; todo lo que me
ofrece es de una categoria increible, y lo hago... El quiere llevarme
a los Estados Unidos otra vez; tenemos una gran lucha, porque
yo quiero llegar a los Estados Unidos de una forma, y él dice que
tengo que volver como sea... Y no estamos de acuerdo... Y, pre-
cisamente, como todo lo que hace Michel es espectacular, pues
fue él quien me convenci6 para que entrara en el reparto de Don
Giovanni, ya sabes, la pelicula de Losey. Porque una de las ilusio-
nes de mi vida desde siempre ha sido cantar «Zerlinda», yo he
sofiado toda mi vida con cantar el «duetto» de «Zerlinda» con «Don
Giovanni», «La ci darem la mano».

A.—Ultima cosa: ;tienes miedo de algo en la vida, o después
de la vida?

B.—Después de la vida, yo creo que todos tenemos miedo. Yo
estoy como bastante satisfecha de que con las manos vacias no
voy... ;Que me he equivocado? Seguramente, ;quién no se ha equi-
vocado?... ;Quién no reconoce sus equivocaciones?... En tantisi-
mas cosas me habré equivocado, pero te aseguro que, como te
decia al principio, tanto en mi vida como mujer, como madre, como
hija, como esposa, como cantante, me he entregado hasta el final.
Mi voz la respeto, porque creo que es un don del cielo, y por eso
la respeto como la respeto... T4 sabes que yo no canto mas que
dos veces a la semana, porque tengo miedo de estropear mi voz:
porque mi voz no la puedo cambiar por otra, mi voz es Unica, como
la voz de Callas ha sido unica, como la voz de Caballé es tnica...
Cada uno tenemos esa voz que Dios nos ha dado, que creo hay
que respetar, hay que cuidar... Esa voz que hace felices a tantos
seres humanos, porque yo recibo cartas que me compensan de
tantos sacrificios, de todos esos malos ratos que nadie sabe... Que,
al final, son malos ratos y sacrificios maravillosos... Te digo: como
madre me he entregado por completo, llevindome a mis hijos des-
de pequefios por todo el mundo, no separandome de ellos, y la
prueba la tengo ahora, jcémo me quieren!, jcémo me siguen, cémo
me adoran...! Es increible... Como hija creo que he sido una hija
estupenda. Con los demés... no he sido nunca... Estoy llena de
defectos enormes... No he sido nunca... He dejado cantar a los
demas, siempre las puertas abiertas a los jévenes, incluso a los
no jovenes... No tengo mucho miedo; yo creo que Dios me juz-
gara por lo que me ha dado, me juzgara, y creo haber respondido
en casi todo... Y en lo que no he respondido... creo que alli estars

El para ayudarme y decirme: «jBueno, esto lo he olvidado!» Por lo
tanto, no tengo miedo.

Nuestro
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UNA INTRODUCCION A

«PELLEAS ET MELISANDE»

Por MANUEL SANTOS MORANA

Este articulo pertenece a los «papeles» que Manuel Santos tiene escritos o es-
bozados sobre Debussy, por si—quizd si, quizd no— alguna vez se decide a organi-
zarlos en forma de libro. Pelléas es asunto de permanente interés, acrecentado este
afio por la reposicion de la épera en el Festival madrilefio. El trabajo de Manuel
Santos puede ser titil a quienes presenciaron aquellas representaciones o las siguie-
ron en la retransmision radiofonica, y también, en general, a quienes sienten in-
quietud por el valor cultural del arte lirico. Con su publicacion, RITMO continda la
labor de hacer lugar a todos aquellos valores «musicales» que tienen algo que decir
y, cosa importante, saben decirlo—LA REDACCION.

ACLARACION INICIAL

Resulta dificil comprender las coordenadas en que se inscribe
una obra como Pelléas et Melisande si previamente no se situan
las de su autor, Debussy. El realizar esto de una manera media-
namente completa, o al menos totalmente inteligible dada la sin-
gularidad de su figura como compositor, nos llevaria un espacio
del que, evidentemente, no disponemos. Por ello he creido que una
solucién de circunstancias seria la de intentar situar el lugar que
ocupa su obra en el devenir de la misica occidental, prescindiendo
de 'un analisis mas profundo de sus rasgos diferenciales y espe-
cificos como musico. Si Wagner constituye tajantemente el Gltimo
jalon de las progresivas ampliaciones que a lo largo de su des-
arrollo sufrio el sistema de composicién tonal, Debussy resulta ser
el primero de la muasica contemporénea, entendiendo por esto
que el abandono de la composicion conforme a las reglas tradi-
cionales de la armonia clasica constituye el comienzo de la con-
temporaneidad. Por esto es inevitable que para centrar al com-
positor francés —tan mal conocido, por otra parte— sea necesario
recurrir a un a modo de contraste con Wagner —como antece-
dente Inmediato en la linea que sefala el progresivo desarrollo
musical—, sin que ello implique la emisién de juicio de valor
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alguno con respecto a ninguno de los dos mausicos. Es claro que
la figura de Debussy no puede ser contemplada exclusivamente
bajo el aspecto de una antitesis wagneriana: ademas de que ello
seria totalmente falso, limitaria de manera escandalosamente €S
quematica la figura mucho méas poliédrica del francés; pero pard
los fines que nos proponemos —encajar su mundo musical antes

de pasar a hablar especificamente de Pelléas et Melisande— quiza
resulte suficiente.

LA ENCRUCIJADA DE LA MUSICA A FINALES
DEL SIGLO XIX

En Francia toda la época del Segundo Imperio se encuentra
dominada por la 6pera, y dentro del género por la figura de Me-
yerbeer, que con una gigantesca orquesta, gran coro y todo Uun
conjunto de medios puesto al servicio del gran melodrama desti-
nado Gnicamente a impresionar, abrumar y subyugar al publico:
encarna a la perfecciéon los gustos del momento. Aparte de Me
yerbeer como suprema identificacion del gusto artistico burgues:
solamente merece ser citado, pero con significacién muy distinta,
Berlioz. Este compositor, con su zigzagueante trayectoria, infunde




RICHARD WAGNER.

renovado aliento a las formas clasicas al intentar una nueva ar-
quitectura musical, en la cual el contrapunto tradicional de lineas
complementarias superpuestas es sustituido por un nuevo estilo
polifénico de planos contrastados, con lo que introduce en la pers-

pectiva sinfénica una dimensién casi desconocida o inexplorada,
en todo caso, anteriormente.

Cuando nace Debussy (1862) faltan dos afios para que muera
Meyerbeer y siete para que desaparezca Berlioz, que en aquel
momento estrenaba Beatriz y Benedicto. Los misicos jévenes, cuan-
do Debussy ingresa en el Conservatorio de Paris (1872), son: Char-
pentier, con doce afnos; Chausson, diecisiete; D'Indy, veintiuno:
Duparc, veinticuatro; Fauré, veintisiete; Dukas, tres afos mas joven
que Claude Achille, y todavia faltan tres para que nazca Ravel: la
generacion anterior estaba constituida por Gounod, que tenia cua-
renta y cuatro afios cuando nace Debussy; Lalo, con treinta y nue-

ve; César Frank, cuarenta, y Chabrier y Massenet, con veintiuno
y veinte, respectivamente.

Por otra parte, en la vecina Alemania, ante la expansién de la
tonalidad y el derrumbe lento pero inexorable de los pilares cons-
titutivos de la construccién musical clésica, se produce una reac-
cion, reflejada en el manifiesto que en 1860 firmaron Brahms,
Joachim y otros musicos menos conocidos, publicado en un pe-
riédico berlinés; en él se expresaba la protesta contra las audacias
de la miasica de Liszt, Wagner y sus partidarios, a quienes acu-
saban de levantar «teorias inauditas contrarias al espiritu interno
de la Mdsica», las cuales deploraban y condenaban enérgicamente.
la reaccion tomé varios caminos, cuyas respectivas direcciones
fueron: en Brahms, una vuelta al sinfonismo beethoveniano: en
otros, una interpretacion romantica de este sinfonismo que acen-
tuaba la disolucién de la forma, como en Bruckner y en Mahler.
Max Reger se fue mas a las raices y llegé hasta Bach, y el neorro-
mantico Strauss creyé oportuno, en un momento determinado, vol-
ver al barroquismo con su Ariadna en Naxos y El Caballero de la
Rosa. Los productos de esta corriente reaccionaria fueron de lo
mas diverso, pero ocurri6 lo légico: los misicos geniales produ-
jeron obras geniales, y los menos dotados, puros pastiches.

Entretanto el «tandem» Liszt-Wagner, que apuntaba, como més
tarde se pudo comprobar, el auténtico camino de la evolucién
musical, continuaba usando y «abusando» de la modulacién y diri-
giendo a las fuerzas arménico-tonales hacia su disolucién definitiva.
A la busqueda de su ideal estético en la fusién de drama y musica
COmo un todo indisoluble, Wagner debia terminar por romper de-
finitivamente con los moldes de la sinfonia, y en el plano estric-
tamente musical su doctrina de la «melodia infinita» se sitGa en
la oposicién del ideal de orden y simetria, sobre los cuales reposa
toda la armonia formal clasica. El sistema que desde algo mas
de dos siglos habia acogido dentro de sus limites la confeccién
de cualquier obra musical es llevado a su méaxima capacidad de
desarrollo en manos de Wagner. La organizacion arménico-tonal,
basafia en la dependencia atractiva dominante-ténica en su ex-
Presion més primitiva y elemental, fue conducida a sus dltimas
consecuencias en Tristan, por otra parte ejemplo perfecto de ade-
cuacion entre lenguaje musical e idea expresiva. La nocion de
acorde tonsonante como punto central de reposo desaparece vy
S€ sustituye por el acorde disonante inestable, que se constituira
‘€N un punto de articulacién y devenir: el diatonismo es sustituido
Por el cromatismo. Ello supone |a pérdida de definicion tonal en
N momento determinado, y al evitarse de continuo la progresién
musical por cadencias perfectas se mantiene en el oyente una
Permanente sensacién de no resolucién, una tensién, cuya unica

fma de relajacién es el silencio o, como ocurre en Tristan, la
fnuerte. Es curioso, por otra parte, constatar como Wagner, expre-
Sando los sentimientos mas profundos, intimos y sublimes de la
manera musical mas avanzada, también resulta tributario del gusto
Por lo magnifico y ostentoso: Wagner combina la mas pura ex-
Presion romantica con el sentido de la pompa y grandeza tipicas
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CLAUDE DEBUSSY.

MAURICE MAETERLING.

del Segundo Imperio, lo que no quita para que haya sido, sin duda,
el mas genuino exponente de todo el movimiento romaéntico del
siglo XIX.

Cuando Debussy regresa de Roma, en 1887, hacia cuatro afos
que habia muerto Wagner y transcurrido sélo uno desde la desapa-
ricibn de Liszt; Brahms habia escrito su ultima Sinfonia (1886),
Bruckner ocho de sus nueve, Mahler solamente la Primera y Ri-
chard Strauss no era todavia el campeén de los poemas sinfé-
nicos. En Rusia, Tchaikovsky escribia su Quinta Sinfonia y Rimsky-
Korsakoff el Capricho espaiiol, rapidamente seguido por Schere-
zade. En el mundo operistico Verdi acababa de estrenar Otelo, y
un prometedor italiano cuatro afnos mayor que Debussy —Giacomo
Puccini— habia dado a conocer Egdardo. En Paris la actividad era
fundamentalmente escénica, desarrollada tanto en la Opera como
en la Opera Cémica, con obras tales como Fausto, Carmen, Manon
y Mignon, aunque también se montaban reposiciones de Meyerbeer,
Halévy, Auber y otros. Ante este panorama el ciclén Wagner iba
a barrer con su fuerza avasalladora toda posibilidad de una misica
genuinamente francesa. Las peregrinaciones a Bayreuth de la cre-
ma literaria, intelectual y musical habian sido habituales desde la
inauguraciéon de los festivales. En 1885 se funda en Paris La Revue
Wagnérienne, promovida por Edouard Dujardin y sostenida por Vil-
liers de L'lsle-Adam, Gabriel Mourey, Robert Gaudet y otras per-
sonalidades del mundo artistico, que van a formar parte del circulo
amistoso de Debussy cuando éste vuelve a Paris.

La verdadera toma de contacto con Wagner por parte de De-
bussy no ha sido lo suficientemente investigada y, probablemente,
no podra serlo ya; es muy posible que se haya efectuado en sus
anos de Conservatorio, aunque en partitura solamente, y que se
haya reducido a Tannhaiiser, estudiado bajo la inteligente guia de
Lavignac. No es raro que resultase dificultosa la aproximacion a
los pentagramas wagnerianos, dado el furibundo rechazo que de
su figura se habia producido en los medios musicales franceses,
al que no era ajeno un cierto toque de patriotismo mal entendido
(la guerra franco-prusiana arrojaba una sombra de desconfianza
sobre todo lo que proviniese del otro lado del Rin). La auténtica
audicion es probable que se produjese, en 1882, en Viena, con
Tristan, acompanado de los Von Meck; pero, sea como sea, el
hecho comprobado es la furibunda vena wagneriana que agita a
Debussy durante sus anos de estancia en Villa Médicis, que le
lleva a «olvidar las reglas mas elementales de la cortesia»; Agustin
Savard, amigo de aquellos dias, lo recuerda encerrado en su habi-
tacion tocando Tristan, y Paul Vidal cuenta c6mo asistieron a una
representacion de Lohengrin en el Teatro Apolo.

Al volver a Paris, Debussy no dispone de ningin medio de su-
pervivencia, e incluso no puede contar con la ayuda familiar, ya
que su padre acababa de ser fulminantemente despedido de su
puesto de trabajo. No se sabe muy bien cémo, durante algin tiem-
po, reside en casa de Etienne Dupin, rico financiero y mecenas
musical, que posteriormente murié asesinado, de manera miste-
riosa, en Méjico. Gracias a su ayuda es como parece que Debussy
pudo peregrinar a Bayreuth en los afios 1888 y 1889, adonde, en
cualquier caso, estaba dispuesto a llegar andando si hubiese sido
necesario ("). El primer ano asisti6 a Parsifal y Meistersinger, y
el segundo, ademés de estas dos obras, pudo contemplar Tristan.
Los directores fueron Hermann Levi, Félix Mottl y Hans Richter,
y entre los cantantes se encontraban Ernst van Dyck, Theresa Mal-
ten, Amalie Materna, Rosa Sucher, Heinrich Vogl, Eugen Gura, Franz
Betz, Theodor Reichmann y Anton Fuchs.

El culto a Wagner era absoluto; Franck, Saint-Saéns, D'Indy
estaban influidos totalmente por él. Habia que disponer de una
personalidad artistica fuera de lo comiin para poder liberarse de

aquel influjo, y Debussy la tenia. Ya en Roma, cuando trabaja en

(*) El comienzo de la primera edicién (1897) de Le voyage artistique a Bay-
reuth, de Albert Lavignac, expresa exactamente esta atmésfera de peregrinaje:

«Se llega a Bayreuth como se puede, a pie, a caballo, en coche, en bicicleta:
aunque el verdadero peregrino deberfa ir de rodillass.
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la composicion de Diane au bois, evita imitar a Wagner, lo que
hubiera resultado demasiado facil a pesar de que en ese momento
estd convencido de que el aleman significa la aurora que dara
comienzo a una nueva era en la Historia de la Misica. A la vuelta
de su segunda visita al templo de las celebraciones wagnerianas,
con las ideas mas posadas, se da cuenta de que Wagner significa
todo lo contrario: es el final de una era. Efectivamente, su musica
cierra para siempre todo un ciclo basado durante mas de dos siglos
en la tonalidad y el diatonismo, y si Debussy sera incapaz de poner
de pie un orden totalmente nuevo, su tratamiento y aportaciones
al lenguaje musical producirén uno de los impactos méas sonados
en la muasica occidental. A pesar de todo, Debussy escribe sus
Cinco poemas de Baudelaire (1887-1889), que, aunque buenos, si
para otra cosa no sirven es para efectuar una auténtica exorciza-
cion que le libere para siempre del influjo del teutén. Entre el
crispado cromatismo de Balcon, primera cancion compuesta en
1887, y el lenguaje casi personal de Le jet d'eau, ultima del ciclo,
acabada en 1889, esta reflejada toda la aventura animica del reco-
rrido realizado en busca de un lenguaje y una forma expresiva
propias. En cualquier caso, la lucha por encontrar un modo de
hacer personal debi6 de ser muy dura, invadidos como estaban
tanto los medios musicales como los ambientes literarios en que
se movia Debussy por las armonias wagnerianas. Los que hacian
musica imitaban a Wagner; los principales amigos, como Godet,
Mourey, etc., no imaginaban otro tipo de pentagramas; en los
conciertos de Lamoureux y Pasdeloup se ofrecian regularmente
extractos sinfénicos de las dperas del nuevo dios; aquella era la
nueva doctrina revelada, la nueva religion redentora, y resulta
paradéjico que, a pesar de su intento de alejarse de aquel dogma,
Debussy quedase ligado como jornalero musical a ejecuciones pia-
nisticas de El Anillo, como la que llev6 a cabo, en 1893, acompa-

fado de Raoul Pugno, para ilustrar los comentarios de Catulle
Mendeés al ciclo.

La influencia ejercida por Wagner sobre Debussy hay que de-
terminarla por via de la negacién y bisqueda de un nuevo camino.
Desde un punto de vista estrictamente musical, el francés, se da
cuenta del agotamiento de un lenguaje que a su vez se habia
convertido en un método con unas reglas perfectamente defini-
das; al decidir su abandono, Debussy es consciente de que se
sumerge en lo desconocido e inexplorado, que no puede abando-
narse a la relativa facilidad de cualquier compositor del siglo XIX,
cuya misién era aceptar este juego y ampliarlo introduciendo unas
cuantas excepciones mas a la regla. No. Debussy carga conscien-
temente sobre si la tarea de «inventar» una nueva forma de hacer
muisica. Ademas, el hipertrofiado lenguaje tonal de Wagner habia
servido para poner en pie un mundo con unas connotaciones este-
ticas y filoséficas que resultaba totalmente ajeno al intelecto y
sensibilidad de Claude Achille: un francés, entre cuyos rasgos
distintivos béasicos se contaban un decadentismo superrefinado y
una aristocratica espiritualidad, filtrados por un «wit» muy anglo-
sajon, que impide toda exteriorizacion sentimental, grito y reto-

rica, dificilmente podia encajar dentro de las coordenadas del mun-
do wagneriano.

Conviene dejar bien sentado que Debussy no niega el valor de
Wagner, a pesar de todos los textos procedentes de su pluma que
se hayan manejado en ese sentido, sino que simplemente rehusa
constituirse en su epigono, y, desde luego, es preciso reconocer
que para tomar esta decisiéon habia que tener mucho valor y mu-
cha seguridad en los propios medios. También hay que dejar bien
claro que Debussy no atribuye a todas las obras wagnerianas el
mismo valor, y como muestra de la opinién que le merecia El
Anillo nada mejor que citar parte de la crénica que, como critico,
envio desde Londres con motivo de la representacion que tuvo
lugar en aquella ciudad, en 1903: «jAh!, Sefior. Qué insoportables
llegan a ser en la cuarta jornada estas gentes con casco y con
pieles de animales... Imaginese que jamas aparecen sin Su con-
denado "leitmotiv"'; jincluso hay algunos que lo cantan!, lo que
se parece a la inefable locura de alguien que entregandoos su
tarjeta de visita os declamase liricamente su contenido. Cuatro
jornadas de innumerables comentarios sobre esta historia del ani-
llo perdido, mas tarde encontrado y que pasa de mano en mano
como en el juego de las prendas. Sin hablar de la incomprension
de "Wotan'' hacia todo lo que ocurre alrededor de él. Resulta que
este padre de los dioses es, realmente, el mas tonto..., pasa el
tiempo haciéndose contar incansablemente una historia que com-
prenderia el mas canijo de los enanos que se pudren en la féabrica
del nibelungo; pero él no sabe mas que blandir su lanza, hacer
brotar el fuego o cometer irreparables torpezas, que vuelven a
replantear todo de nuevo. A esto me objetard usted la obligacion
de rellenar cuatro jornadas..., esfuerzo, desgraciadamente, fallido
por esa necesidad alemana de golpear obstinadamente sobre el
mismo clavo intelectual con temor de no ser comprendido, que se
carga necesariamente con repeticiones ociosas...». Y finalizaba
Debussy diciendo que para desintoxicarse habia ido corriendo a
consumir una noche en el «music-hall» Alhambra «como premio a
su buen comportamiento».

Pero si esto es lo que pensaba del Ring, expresado en el estilo
irbnico y sarcastico muy caracteristico en él, conserva auténtico
respeto y admiracién por Tristan, y sobre todo por Parsifal; esta
. obra le acompana toda su vida, y si hay que creer que se necesita
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toda una experiencia vital para alcanzar y comprender su men-
saje, esto se hace verdad en Debussy, que precisamente en sus
dltimos afios es cuando da muestras evidentes y abundantes de
tenerla continuamente presente. En el fondo, y aunque de una
manera inconsciente, El martirio de San Sebastian no constituyo
mas que la pretension de construir el «Parsifal» debussyiano.

En Mes souvenirs du symbolisme, André Fontainas describe
una escena que tuvo lugar en la morada de Pierre Louys y que
pone de manifiesto, aunque sea de forma parcial, el pensamiento §
musical de Debussy. Mientras se desarrollaba la conversacion én ]
casa de Louys, Debussy parecia estar ausente de la reunion, ab-"
sorbido por el deslizamiento de sus dedos sobre el teclado. La
discusion, como era bastante habitual, discurria sobre Wagner...
«Repentinamente, con una mano que parecia brincar, esbozé el
arabesco de una especie de "impromptu’...; los profundos 0j0S
sofiadores estaban iluminados con calma, audacia e ironia. D€
memoria, sin la mas ligera duda, Debussy comenzé a elaborar un
entretejido de motivos wagnerianos...: ;No ven coémo Wagner,
con todo su formidable poder —si, a pesar de su poder—, ha col
ducido la Musica al extravio por unos estériles y perniciosos Selr
deros? Acepté de Beethoven una pavorosa herencia: ya para Beet
hoven el arte del desarrollo consiste en la repeticion, en la ince
sante reexposicion de temas idénticos. jEscuchen! (toca un pasaj®
de una sonata de Beethoven)..., y Wagner ha exagerado este pro
cedimiento hasta el extremo de la caricatura. Odio el "leitmotiV
no solamente cuando se abusa de él, sino también cuando se utiliza
con gusto y discernimiento. ;Creen ustedes que en cumpﬂslﬂldﬂ_.
se puede expresar dos veces la misma emocion? O bien es queé *
no se refleja de una manera adecuada, o bien se trata de purd
vagancia (previene a sus oyentes para que no sean estafados con
cambios de ritmo o tonalidad, lo cual considera una supercheria).
Me gustaria ver la creacién —yo mismo lo haré— de una clase de
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muasica libre de temas y motivos o formada por un unico tema
continuo, con ninguna interrupciéon y que nunca retorna sobre si
mismo. Eso constituiria un légico, compacto y deductivo desarro-
lo. No habra, entre dos reexposiciones del mismo tema caracte-
ristico, un relleno superfluo. El desarrollo no volvera a ser la
amplificacion del material, esa retérica profesional que es distin-
tiva de un aprendizaje excelente, sino que sera preducto de una
concepcién esencialmente fisica y mas universal.» Fontainas anade
que estas peroratas debussyinas no disminuian un épice el entu-
siasmo wagneriano de aquellas veladas simbolistas.

Digamos, por ultimo, apresuradamente que la via elegida por
Debussy —por el auténtico Debussy que comienza con Prelude a
I'aprés midi d'un faune— pasa, en el terreno armoénico, por la adop-
cion, sin ningin esquema establecido, de un sistema de compo-
sicion no inscrito en el marco de la musica tonal, en el que entran
la modalidad (tratada de una manera muy amplia), las escalas pen-
taténicas javanesas, bitonalidad, politonalidad y retazos de escalas
de tipo arabigo adscritas a su musica de caracter espaiol. Dentro
de este cafamazo no son rechazados el mismo diatonismo y el
cromatismo, ademas de que conviene decir que la utilizacion por
el compositor de las escalas de tonos enteros resulta ser la pri-
mera, aunque timida, muestra consciente de atonalidad en la mu-
sica occidental. Evidentemente, y aunque sélo sea por el manejo
de este material arménico, sin someter a la mas minima conside-
racion ningln otro elemento musical caracteristico de su forma
de hacer, se producen en la obra del francés novedades sonoras
y formales, que le convierten cronolégicamente en el primer mu-
sico contemporaneo cuyas aportaciones al lenguaje de los sonidos
han tenido la virtud de abrir nuevos caminos por los que anos
mas tarde ha transitado parte de la musica de nuestro tiempo.
Después de treinta ainos de oscuridad mas absoluta, el valor de
Debussy como antecedente se ha puesto de manifiesto con el
mas vigoroso empuje, a pesar y por encima de todas sus contra-
dicciones, y su obra le caracteriza como una de las personalidades
mas originales que en el mundo de la musica han sido.

UNA NUEVA ESTETICA MUSICAL: «PELLEAS ET MELISANDE»

Al regresar por segunda vez de Bayreuth, en conversacion con
su ex maestro Ernest Guiraud, anotada por su condiscipulo Maurice
Emmanuel, describia Debussy la forma lirica de sus suefios con
las siguientes palabras: «...la misica comienza alli donde la pa-
labra es impotente para expresarse, la musica esta escrita para
lo inexpresable; me gustaria que diese la impresién de salir de
las sombras y que retornase a ellas en algunos momentos; que
se comportase siempre como un sujeto discreto...»; y en cuanto
al poeta, continda: «... serd aquel que diciendo las cosas a medias
me permitird insertar mi suefio en el suyo; que concebird per-
sonajes cuya historia y ubicacién no perteneceran a ningun tiempo
y lugar; que no me impondrd despéticamente la escena que debo
realizar, y me dejaréd libertad aqui o alld para tener mas arte que

DON GARRARD Y ANNE-MARIE BLANZAT.
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él y perfeccionar su obra. jPero que no tema! No cometeré |los
errores habituales del teatro lirico, donde la miusica predomina
insolentemente... Suefio con poemas que no me condenen a eje-
cutar actos largos, pesantes, que me proporcionen escenas cam:.
biantes, diversas, por los lugares y el caracter; donde los perso.
najes no discutan, sino que soporten la vida y el destino».

Como puede comprobarse, Debussy, practicamente, esta des.
cribiendo lo que sera Pelléas con trece anos de anticipacion. Es
cierto que coincide con Wagner en la pretension de fundir las
artes en una obra total; pero opina, como Mallarmé, aunque ng
por las mismas razones que éste, que Wagner ha errado el blanco,
Mallarmé llega a mantener, en 1894, que el reencuentro de [
poesia con la musica es una tarea que concierne exclusivamente
al poeta, y que es éste, por medio del texto, el que debe poner
de manifiesto la musica encerrada en las palabras; intentandg
apoyar su teoria, Mallarmé llegé a estar mas interesado por gl
ritmo musical y la interrelacion eufénica de los vocablos que por
el significado mismo de ellos, lo cual, sumado a su simbolismg,
lleg6 a hacer completamente ininteligibles muchos de sus poemas,
Debussy, por supuesto, disiente de la postura de Mallarmé, y aun
en contra de su opinion —el poeta opina que el intento de inter.
pretacion musical del texto de Maeterlinck lo convertira en up
libreto operistico convencional— mantiene que el texto reclama

una musica, y que eso es lo Unico que necesita para que se pueda
cantar.

El 17 de mayo de 1893, cinco dias después de la primera §

puesta en escena de La Walkyria, en Paris, se estrend, en Unica
representacion matinal, en el Théatre des Bouffes-Parisiens, el
Pelléas et Melisande de Maeterlinck. El vestuario habia sido crea-
do por Paul Vogler, inspirado en retratos de Memling y cuadros
prerrafaelistas de Walter Crane; entre los asistentes se contaban
Henri de Régnier, Whistler, Mallarmé y Debussy. Practicamente,
el Unico, ademas del compositor, que respondia a la filosofia de
Pelléas, aceptando la posibilidad de la muerte como resultado de
las enmaranadas rivalidades amorosas —la muerte como (Unicg
factor cierto, es decir, como tnica certeza de vida—, era Mallarmé.

Debussy debié de comenzar inmediatamente la partitura, ya que
menos de cuatro meses después del estreno escribi6 una carte
a Chauson donde le comunicaba que habia finalizado una escena

Y

|

Hacia finales de 1893, Camille Mauclair y Henri de Régnier se

dirigieron a Maeterlinck para solicitarle, por encargo de Debussy,
la utilizacion de su drama como base para la elaboraciéon de un
libreto de 6pera, y como resultado de tal gestion Debussy tuvo
que realizar una visita al dramaturgo, en Gante, acompaiado de
Pierre Louys. Es de sobra sabido céomo esta relacion Debussy-
Maeterlinck, que comenz6 bajo los mejores auspicios, obteniendo
el compositor una carta del hombre de teatro en la que se le
dejaba absoluta libertad para adaptar la obra, acabé precipitandose,
con motivo del estreno, en una desdichada reyerta entre las dos
figuras, que finalizé con la ruptura de sus relaciones de por vida.
El motivo de esta diferencia parece que residia en la eleccién de
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Mary Garden para representar el_papel de «Melisande», cuando
parece que se habian dado unas ciertas seguridades a Maeterlinck
de que lo haria su mujer, la cantante Georgette Leblanc. Quiza
esta promesa se hizo por consideracién hacia su persona o quiza
también bajo una cierta presion; el caso es que Georgette Leblanc
gozaba de una malisima reputacion como cantante, y tanto De-
bussy como Carré, director de la Opera Cémica, donde iba a tener
lugar la representacion, seguramente estaban de acuerdo, desde
un principio, en adjudicar el papel a la Garden. El resultado de
todo ello fue que Maeterlinck llevé a julcio a Debussy, alegando
la desfiguracién que habia sufrido el texto de Pelléas; pero lo
perdié ante la prueba de la carta firmada de su pufio y letra auto-
rizando cualquier alteracién de la obra para su acomodo como libre-
to operistico. En cualquier caso, el 14 de abril de 1902 Maeterlinck
publicé un suelto en Le Figaro, donde decia: «...el Pelléas en
cuestion me ha llegado a ser extrafo, casi enemigo; despojado,
por tanto, de todo control sobre mi obra, quedo reducido a desear
que su caida sea répida y sonada». ;Seria ésta la auténtica razén
—el no reconocer su propio texto— de la querella entablada por
el dramaturgo? En 1920 Maeterlinck asisti6 a una representacién
de la opera en el Metropolitan de Nueva York, y con ese motivo
escribié una carta a Mary Garden, su protagonista también en esta
ocasion, donde le decia: «Me habia jurado a mi mismo no ver
nunca el drama lirico Pelléas et Melisande. Ayer violé mi promesa,
y soy un hombre feliz. Por primera vez, y gracias a usted, he
entendido mi propia obras. Cinco afios mas tarde, en 1925, escribe
a Henry Russell: «Hoy dia reconozco que estaba completamente
equivocado en esta cuestion, y que él (Debussy) tenia mil veces
mas razén que yo». ;Fue la ignorancia musical de Maeterlinck, y
de las ideas de Debussy en particular, lo que le incliné a autori-
zarle por carta para reformar a su antojo la obra y no aceptar
luego las omisiones y cortes del compositor, o es que Maeterlinck
vio en Debussy un posible rival para la supervivencia de su propio
texto? Nunca se sabra, pero si el motivo fuese este tiltimo, hay
que decir que acert6. Los simbolistas habian intentado acceder al
teatro desde 1865, con L'Aprés midi d'un faune, de Mallarmé, y
hasta 1891, afo del estreno de la obra en un acto, de Maeterlinck,
L'Intruse, no lo habian conseguido. Si este género teatral se man-
tiene continuamente en el recuerdo de la posteridad ha sido tnica
y exclusivamente por la adaptacion musical que de Pelléas llevé
a cabo Debussy, produciéndose la curiosa paradoja de que la 6pera

result6 ser la encarnacién del inalcanzable suefio perseguido por
Mallarmé a lo largo de toda su vida.

La atraccién de de Debussy hacia el texto de Maeterlinck puede
estar en linea con la que sinti6 por obras como Tristan, Axel
0 El hundimiento de la casa Usher, de Poe, que ilustran de una
manera similar la psicologia de la inocencia y la crueldad. Tristan
y Axel, con su juego de amor y muerte, y las fantasmagorias te-
rrorificas de El hundimiento de la casa Usher ejercieron una gran
fascinacién sobre el compositor. No hay que olvidar, por otra parte,
que Maeterlinck declar6: «Poe ha ejercido sobre mi obra, como
sobre la de otros de mi generacion, una gran, profunda y perma-
nente influencia. A él debo el nacimiento en mi de la sensacién
de misterio y pasiéon por el méas alld». Estas connotaciones entre
los dos escritores, reconocidas por el propio Maeterlinck, no hacen
sino confirmar la afirmacion de que el interés del compositor fran-
cés hacia Pelléas y El hundimiento se verificé a través de sus
caracteristicas comunes de fantasia, misterio y horror. Pero existe
una razon mas poderosa atlin, que empuja a Degussy de una manera
frenética al trabajo inmediatamente finalizada la representacién

del Pelléas de Maeterlinck, y esa razén no es méas que la ex-
puesta por el proplo compositor cuando comenta con Guiraud
cual es el texto ideal —en su opinibn— para poner en musica;
Si se tiene en cuenta aquella exposicién de su pensamiento puede
colegirse de forma inmediata que la obra del dramaturgo belga

era lo que afanosamente estaba buscando. La atemporalidad de
Personajes y situaciones, sumada al lenguaje particularmente sim-
bolista de Maeterlinck, se adaptaba maravillosamente a sus deseos.
Segin el andlisis efectuado por Kandinsky sobre el manejo del
idioma por el hombre de teatro belga, la palabra tiene un doble
cometido: el de nombrar un objeto material, y si ese objeto no
es percibido en el momento de mencionarlo, el de formar en el
cerebro una representacion abstracta que provoca en el subcons-
ciente una vibracién; de esta manera, y dependiendo del contexto
€N que sea nombrada, la palabra puede adoptar significados di-
Versos, y todos menos uno —lo que «realmente» representa—
Pertenecen a la categoria de simbolos. Lo que de otra manera viene
4 querer decir que una palabra puede tomar la significacién habi-
tual que se le adjudica en el lenguaje ordinario, o bien puede
tonstituir un simbolo. Pero —anadimos nosotros— no deberia olvi-
dase que la caracteristica esencial de un simbolo es la multipli-
cidad de interpretaciones, lo que llevaria a considerar el lenguaje
€ Maeterlinck, paradéjicamente, como el mas asemantico que
Pueda darse. Pues bien, éste es el punto de contacto entre la
Musica —como lenguaje aseméntico por excelencia— y la obra
dramética de Maeterlinck, que Debussy supo intuir inmediata-
mente, de tal manera que si habia una oportunidad de fundir
Musica y palabra era precisamente ésta. No hay que dudar ni por
'-:" momento que Debussy eligié este texto precisamente por esa
azon, y porque, ademés, dominaba a la perfeccién —dadas sus
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habituales relaciones y lecturas— las claves del mundo simbolista.
No cabe, por tanto, afirmar que en Pelléas Debussy consigue la
sintesis impresionismo-simbolismo, como ha dicho Salazar, entre
otros, puesto que no se trata de eso; de lo que se trataba era
de encontrar un lenguaje literario caracterizado precisamente por
lo que distingue en esencia al musical, es decir, su asemantici-
dad, para de esta forma poder establecer un plano de paso del
uno al otro, como en un todo continuo en el que ambos estuviesen
confundidos hasta el punto de no permitir su identificacién. Se
habria conseguido con ello el ideal tantas veces perseguido, la
transmutacion de poesia en musica y de misica en poesia, indis-
{intamente.

La 6pera fue finalizada en 1895, salvo la orquestacién, y, aparte
pequeiios detalles, esa partitura es la que se estrené en 1902,
como se ha podido deducir del estudio comparativo de los dife-
rentes manuscritos. El tiempo transcurrido hasta su estreno cons-
tituyé una auténtica lucha por verla representada. Debussy, medio
en broma, llegé a hablar de ponerla en escena en Japé6n: la «bou-
tade» tenia su fundamento serio si se consideraba a aquel pais
como lo mas alejado de lo que podia ser el entendimiento tépico
del término 6pera para un publico occidental, teniendo en cuenta
lo que Pelléas se separaba de ese tépico. El compositor rechaza
por dos veces las peticiones que se le hacen —entre ellas la de
Isaye, que efectlia gestiones para su estreno en Bruselas— para
que componga una «suite» sinfénica, ejecutable en concierto, que
fuese predisponiendo al puablico para una audicién completa. La
contestacion que proporciona Debussy a Isaye, en 1896, es muy
reveladora del grado de conciencia que existia en el compositor
acerca del tipo de obra que habia creado: «Si esta pieza tiene
algin mérito es su intima conexion entre drama y musica. Es to-
talmente obvio que en una ejecucion de concierto esta identifi-
cacién desapareceria, y no se podria censurar a nadie por no ob-.
servar nada en aquellos elocuentes "silencios” con los que esté
adornada. Por otra parte,”como la simplicidad de la obra sélo se
pone de manifiesto en escena, en una ejecucién de concierto me
echarian en cara la riqueza americana de Wagner, y quedaria como

un pobre individuo que no dispone de medios para pagar unas
tubas bajon».

Por fin, los ensayos comienzan el 13 de enero de 1902, y con
ellos los problemas con Maeterlinck, que significan un estorbo
adicional para Debussy, agobiado por mil detalles de ultima hora,
infinitamente mas importantes de resolver. La orquestacién no
acaba de estar completamente terminada, pues el compositor la
somete a continuos retoques a medida que se van sucediendo las
audiciones. Un grave error del copista le proporciona un trabajo
adicional, y después de algunas semanas de ensayos advierte que
los interludios no son lo suficientemente largos como para permitir
los cambios de escena, con lo que tiene que rehacerlos y alargar-
los. Los cantantes y miusicos protestan por el nimero de ensayos
y la dificultad del trabajo, hasta el punto que Carré tiene que adju-
dicar algunos papeles de oficio. El estreno, por causa de los dimes
y diretes entre compositor y dramaturgo y las filtraciones que
sobre las «caracteristicas» de la obra habian trascendido al pu-
blico, es esperado con expectacién y ganas de «reventar» el es-
pectaculo por una parte de los asistentes, como de hecho estuvo
a punto de suceder, aunque, mal que bien y en medio de un con-
siderable tumulto, pudo ser finalizado. Entre los que aguantaron
el chaparrén esa noche se contaba André Messager, director de
la obra, que lloraba como un nifio, a diferencia de la actitud adop-
tada por el compositor, que permanecié herméticamente silen-
Closo, sin referirse para nada a lo que acababa de suceder, segin
refiere su amigo René Peter, que consiguié sacarlo del teatro para
dar una vuelta por el Bois de Boulogne. A pesar de semejante
acogida, o quizd gracias a ella, la expectacién producida mantiene
la obra en cartel hasta acabar convirtiéndose en un éxito de taqui-
la. Debussy se transforma de la noche a la mafiana en una per-
sonalidad discutida, y gracias a la polémica entablada en contra y
a favor —se organiza una especie de partido debussysta, donde
se mezclan aficionados y criticos que defienden lo externo del arte
de Debussy y a quienes el mdsico niega el pan y la sal— consigue

1o que con toda su produccién anterior no hubiera ni sofiado:
hacerse famoso.

La técnica adoptada para la construccion de Pelléas fue la de
Ia* continuidad absoluta, sin numeros, arias, conjuntos corales, et-
Cetera. Los interludios orquestales entre las distintas escenas de
un acto, aparte de permitir la continuidad, desempefian otro papel,
con seguridad mas importante, como es el de poder prescindir del
acompanamiento a las voces —con la sumisiéon al texto que ello
Supone—, y de esta manera analizar en profundidad, con la sola
ayuda de la musica, los hechos que acaban de acontecer o prefi-
gurar los que van a suceder. Ejemplo de lo que decimos, y no el
unico, es el paréntesis violento que anuncia, en el primer interludio
del segundo acto, la brutalidad de «Golaudo.

absgﬁde el punto de vista arménico, la fantasia desplegada es
i amente extraordinaria. Debussy utiliza la armonia como un
incale %xpreswn 0 simbélico desconocido hasta el momento. La
S Horts i tonos enteros en cualquiera de sus formas, vertical
mid} d'ﬂn E;L. que habia hecho su aparicién en el Prelude a I'aprés
bt un raune hqe una manera autosuficiente, encuentra aqui una

enslon de utilizacién realmente notable: a menudo asociada a
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«Golaud», otras veces arrojando una sensacion de duda e inquietud
sobre parrafos del didlogo gbsolutamente inocentes ateniéndose al
puro significado de las palabras, o incluso en un auténtico «tour
de force» durante toda la escena de las mazmorras, gracias a lo
cual se consigue una representacion del horror, el miedo y el mis-
terio tremendamente eficaz. Si Debussy habia huido hasta aquel
momento casi como una maxima de las cadencias perfectas, no
duda ahora en utilizarlas si resultan adecuadas a la accion dra-
matica. La ambigliedad tonal de las progresiones de acordes de
70, 9 y 11 le sirven para expresar, por ejemplo, la total falta
de esperanza en encontrar el anillo, que atenaza a «Melisande»
cuando dice: «Elle est perdue, elle est perdue», durante la escena
del segundo acto. La expresion de la ansiedad, por medio de acor-
des incompletos, o del misterio, utilizando progresiones de acordes
en tonalidades diferentes; las sucesiones de 2., 4° y 5. para su-
gerir la terrorifica y a la vez sobrenatural vision de los mendigos
en la gruta, son otras tantas muestras, y no precisamente las mas
sutiles, de la forma en que Debussy usa de la armonia. De esta
manera consigue ir mas alld del mero significado de las palabras,
expresando los verdaderos estados animicos de los personajes, con
sus conflictos y relaciones, que muy a menudo —como ocurre en
la vida real— se encuentran disimulados bajo el distinto signi-
ficado de lo que se dice con palabras.

El tratamiento ritmico no es menos variado; precisamente, esta
libertad llegara a constituirse en una de las caracteristicas mas
acusadas de la escritura musical de Debussy; sumada a su varie-
dad agdgica, sera lo que proporcione a sus composiciones una
extraordinaria fluidez, flexibilidad y falta de cuadratura.

En el terreno dramético-musical recurrié al «<leitmotiv», lo que
dicho de esta manera podria inducir a creer que Debussy, después
de criticar acremente a Wagner por su utilizacion de este recurso,
fuese él mismo ‘a tropezar en la misma piedra. Efectivamente, no
es asi; si en Wagner el «leitmotiv» ejerce, en palabras de Barraqué,
«el papel de identificador explicito de un personaje o situacién
y su acoplamiento en la articulacion sinfénica del drama=», en
Debussy los «leitmotiv» son muchisimo méas elaborados y con un
caracter tan diferente que mejor seria denominarlos «temas». Unos
designan a personajes, y cuando hacen su aparicién furtiva evo-
caran la memoria o presencia de ellos; otros caracterizan una
escena, un ambiente, un acontecimiento o incluso un decorado,
como ocurre con el del bosque en la primera escena de la obra.
Ademés, estos temas no permanecen idénticos, sino que pueden
evolucionar —y de hecho lo hacen— segin una progresién psico-
l6gica o de la situacién dramatica, y aparecen y desaparecen fun-
didos en la masa orquestal, muchas veces casi sin llegar a setl
esbozados y, por supuesto, sin insistir nunca. Dado el tratamiento
que de ellos hace Debussy y la carga de misteriosa indefinicion
que encierra su mensaje, podria considerarseles como auténticos
«simbolos musicales», de lo que resultaria una perfecta interpe-
netracion entre musica y texto.

En el aspecto draméatico-expresivo, huyendo, como siempre, de
la grandilocuencia, Debussy rechaza lo masivo y grandioso para
aprovechar al méaximo las posibilidades de los efectos contrarios,
hasta llegar a utilizar incluso el silencio (momento en que «Pelléas»
y «Melisande» se declaran su amor). El tratamiento vocal también
constituye una caracteristica completamente original, del cual las
Chansons de Bilitis, fundamentalmente <«La Chevelure», habian
ofrecido una primicia. De acuerdo con el criterio del miusico, la
lengua francesa no se presta al paroxismo y, ante todo, el texto
tiene que ser inteligible: por lo que, por un lado, mueve las
voces dentro de un registro restringido, evitando saltos y oposi-
ciones violentas y sin exigir esfuerzos del cantante, y por otro
convierte a la orquesta en un discreto personaje que no hace mas
que notar su presencia, sin ahogar nunca a las voces. El estilo
vocal es casi siempre el del recitativo, respetando la cadencia
y la acentuacion de la lengua francesa, adoptando diversos mati-
ces segln las situaciones y necesidades dramaéticas, y recurrien-
do incluso al cuchicheo y a la articulacion jadeante, como en el
descenso cromatico que expresa la emocién desgarradora de «Me-
lisande», en el final del cuarto acto, a la muerte de «Pelléas».

La forma musical se pliega a las necesidades de la realidad es-
cénica y poética, o, lo que es igual, cada escena, al adaptarse al
texto dramético, determina una forma exclusiva. La muisica se con-
tenta con subrayar y expresar, a diferencia de Wagner, que intenta
explicar y convencer. Cierto es que Pelléas no esta «exento de
pasajes discutibles o posibles debilidades, que, tanto si son in-
conscientes como si se trata de un sacrificio consciente (nosotros
nos inclinamos por esto Gltimo) de la calidad musical en aras de
una mayor Intensidad expresiva, le hacen quizéd resentirse en el
pasaje de maximo climax, el de la escena de amor entre la pa-
reja protagonista. En cualquier caso, esta 6pera —antitesis de Tris-
tan o complemento de ella si se quiere— ha quedado inscrita como
uno de los mas bellos y singulares logros de la historia de la
musica, al conseguir, de la forma méas poéticamente perfecta, una
sin igual exploracion a lo largo de la finisima linea que serpentea
entre el mundo de la realidad consciente y el nebuloso universo
donde se mezclan lo imaginado, lo sonado, el subsconciente y el
inconsciente, erigiéndose asi, posiblemente, en el Unico exponente
operistico en que se haya alcanzado la meta tantas veces perse-
guida: la fusién de los lenguajes hablado y musical.
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PEDAGOUGIA:

LA PROGRAMACION
EN EL METODO KODALY

Por FAUSTO ROCA

Dentro de cualquier sistema o método pedagégico se plantean PROGRAMACION DE MUSICA PARA LA ENSENANZA GENERAL
tres problemas fundamentales a la hora de desarrollar los objeti- BASICA, SEGUN EL METODO KODALY
vos propuestos por dicho sistema. El primero es: «Qué ensenar»;
el segundo, «En qué momento se debe ensenar», y el tercero, PRIMER CURSO:
«Cémo ensefarlo»; y de la misma importancia gozan los tres fac- ‘ ) S
tores, pues si falla uno de ellos es muy posible que no se cumplan — Figuras y silabas ritmicas: negra J
los fines propuestos de antemano. Veamos el siguiente ejemplo: en
la formacion que desarrolla en el nifio la ensefanza general basica, TA I
y dentro del campo de la aritmética, ;es necesario y util que un n I"

nifio sepa lo que son nimeros decimales o nimeros quebrados? Si

determinamos que si, estamos resolviendo el primer problema an-

tes planteado: ;en qué momento del desarrollo del nifio y qué co- corcheas en par T

nocimientos previos necesita para entender estos tipos de nime-

ros? Aqui entra en juego el segundo problema: ;como hacer que : .

el nifio entienda, asimile y use este tipo de nimeros? Este es el silencio de negra 3

tercer problema. g
Si alteramos el orden a estas cuestiones, es muy posible que — Compés de 4

el nifio llegue al término de la ensefanza general basica y no sepa

lo que son y para qué sirven los nimeros decimales o los numeros — Signo de repetir ‘I Il
quebrados.

Pasédndonos ahora al terreno musical, lo primero que habria que — Notas y fononimia: sol mi la
plantearse es: jqué objetivos persigue la musica en el desarrollo Sy = 3
y en la formacién del nifio y de la persona adulta mas tarde? ;Es %’f b= F |
necesario que la musica forme parte de las ensenanzas que pro- JJ
pugna la EGB? ;De qué manera tiene que estar presente la musica L/
en la EGB? En estas tres preguntas estan los objetivos. La primera — Empleo de la solmisacién o solfeo relativo. Cuatro posicio-
y segunda pregunta ya han sido tratadas por mi en otros articulos nes en el pentagrama:
anteriores (véase RITMO, nim. 488, «La musica y el nifo», y nu-
mero 489, «La musica y la escuela»). No obstante, creo que seria e R_» = 4 B2 1 e R i .
bueno recordar que la musica es necesaria en la formacion de toda —— = e -5 ——
persona, que desarrolla unas partes de la personalidad del nifio, del = TR
individuo, que otras materias no hacen, como la sensibilidad, la 3 ‘ . : :
creatividad, la concentracién, la memoria, la sociabilidad, etc., vy — Ensefiar de oido de 25 a 30 canciones populares infantiles.
que, por supuesto, es absolutamente imprescindible que esté pre- que tengan un registro corto y que pueden contener todas
sente en nuestras escuelas y, por lo tanto, en la ensefianza general las notas de la escala diatdnica. - o }5
basica, y no a nivel teérico, sino de una manera real y practica. — Juegos y pequefias improvisaciones ritmicas y melédicas.

En cuanto a la pregunta ;de qyé manera tiene que estar pre- g NDO CURSO:
sente la musica en la EGB?, es aqui donde entra de lleno el método
Kodaly y la programacién que éste desarrolla. No basta con decir — Figuras y silabas ritmicas: blanca Gj
que en un determinado nivel el nifio debe hacer melodias o armo- y
nizar canciones, como propugna la programaciéon del Ministerio, TAA
sin especificar contenidos, y como si eso se llegara a hacer por
ciencia infusa, sino que hay que seguir los pasos a los tres prime- silencio de blanca = |
ros problemas que planteaba al principio del articulo: «qué ense- J\I
fiar», «en qué momento» y «cémo hacerlo», base de cualquier pro- anacrusa de corchea
gramacion.

El' método Kodaly cumple perfectamente estos tres requisitos, — Notas y fononimia: do re fa
ensefia la misica a través de: primero, la cancién «vivida» por el iyt o —
nifio, y después mediante la lectura y escritura musical, base de /\é = "% —
cualquier cultura musical. Segundo, dosifica los conocimientos a lo : u//
largo de los ocho afios de la ensefianza general basica, sin que
aparezcan contradicciones o baches. Y tercero; utiliza un lenguaje _ Colocacién en el pentagrama en las cuatro posiciones del
y pedagogia adecuados para la ensefanza de cada nivel de cono- curso anterior: |
cimientos. L

: - .- s 1 A '€ '=m 4 1  f m B d 1 s £ m » d lsf‘mrﬂi_

Expongo a continuacién una programacion para la ensefanza ge- e — e e | E———

neral basica, en la que se necesita una dedicacién de dos clases . = e :tf:;_,‘:'__t__n.r_.—_.'_——-f:ﬂ

| semanales de tres cuartos de hora.
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CUARTO CURSO:

— Figuras y silabas ritmicas: blanca con puntillo CJ
TA-A

negra con puntillo y corchea .P

TA- Ti
silencio de corchea p l p
YLy
3
tresillo de corcheas \ ’ '
RA -Pl-DO

— Compas de ﬁ F

‘ — Notas: profundizacién de la escala diaténica mayor y otra
2l nueva posicion:

— Canones faciles a dos voces, tanto ritmicos como melédicos.
— Cantos de pregunta y respuesta.

— Ensefnar de 25 a 30 canciones infantiles y folkléricas, repe- —eo*— = s |
tir canciones del curso anterior. dz:m £ 8 I © &

— Juegos e improvisaciones ritmicas y melddicas.

— Audiciones de cantos populares a una y a dos voces.

—_,—,c—-—i‘_L'Hij-t-_.+.. __.n:*-j_'—_
TERCER CURSO: s I R LT 8 BT ijfsltd
— Figuras y silabas ritmicas: redonda ©
TA-A — Canones y canciones a dos y tres voces.

— Canciones populares de diversas regiones espafolas y de
otros paises.
— Presentacion de otros instrumentos: clarinete, viola, fagot.

silencio de redonda wr — Empleo del «diminuendo» y del «esforzandos.

— Audiciones de solistas instrumentales y vocales, de orques-
shiiicorohoas ﬁ tas populares, fragmentos de zarzuelas y dperas.
TI-RI TI-RI
QUINTO CURSO:
sincopa larga J\ J JH — Profundizacion de ritmos anteriores.
SIN - CO - PA
— Compas de j

— Compases de

o
oMo

3
8

— Notas y fononimia: la octava grave, sol octava grave, do oc-

tava alta, ti en dos octavas .8, ld" %
i — La clave de
— Notacion alfabética para sonidos absolutos (solfeo absoluto):
[ ]
i.  Find
10 | T - < ¢
— Colocacion de las nuevas notas en el pentagrama en las cua- R
tro posiciones anteriores y en una nueva posicién: do en se-

| gundo espacio:

— El sostenido y el bemol detras de la clave de sol o de G, co-
locacién del do relativo seguin la alteracién existente:

d 4 a t d ¢ d t — Escala diatonica menor:
—— . e ® &
B & ) ~
"_'_"—“'—'-' & - ’ - — ; A }
i 0, AR IR d 9 - 3% ol Rl T W 3 :
: | d t d - fA~—6
g 1 1) 1 8 t r_- B { & =
L do do
1351__ f m » d t 1 B r _ _ s i -
= - =
r— : =

— Grados de la escala: drmfs|td CB!EFG:'—"&BCI

12345678 1 23 485 67 8
Presentaci6on de algunos instrumentos: violin, flauta, trom-

peta.
| — Empleo de algunos términos, como: piano, «forte», «allegro», — Presentacion de los intervalos de quinta justa, segunda vy
«andanten». menor, tercera mayor y menor.
— Ensenanza de 25 a 30 canciones folkléricas. — Canones y madrigales a dos y tres voces.
— Audicién de obras instrumentales de corta duracién y solos — Audiciones de madrigales, danzas clésicas, obras instrumen-
vocales con acompafameinto instrumental. tales del Barroco y del clasicismo.
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SEXTO CURSO:

— Figuras y silabas ritmicas: Corchea con puntillo y semicor-

chea.

TIM - Rl

— Alteraciones accidentales en la solmisacién y en el solfeo

absoluto.

— Aplicacién de la armadura y de la tonalidad.

— El becuadro.

— Intervalos de cuarta justa, sexta mayor y menor y cuarta
aumentada.

— Canciones con cambio de compés.
— Empleo de los términos poco, «molto», tranquilo.

— Biografias y estudio de algunas obras de Haendel, Bach, Mo-
zart y Beethoven.

— Audiciones de la variacion, la «suite», la fuga, la sonata, la
sinfonia y el concierto.

— Compas de g

OCTAVO CURSO:

— Tresillos de semicorchea. ‘
SEPTIMO CURSO: J j 3

Tl  RIM RI TI Rl TI

— La sincopa breve. — Compés de 1
— Canto de obras polifénicas de la literatura vocal europea. | | - tad di
— Intervalos de séptima mayor y menor, de octava, inversién — nter;\;ﬁucz;gagumpuestns y cuartas y quintas aumentadas y dis.

de intervalos. > :
— Estudio del acorde — Inversién de los acordes.

9 . — Estudio de la musica del siglo XX.

— Compas de 8 — Audiciones de Debussy, Ravel, Stravinsky y Bartok.
— Audiciones de obras de autores romanticos. — Musica de «Jazz».
— Audiciones y estudio de la escuela nacionalista espafiola con — Nociones de atonalidad.

obras de Albéniz, Granados, Falla, Turina, etc. — La musica contemporanea: autores vivos y sus obras.
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ISCOS

EDITADOS

Entre el 20 de septiembre y el 31 de octubre de 1980

|, ORQUESTAL

BEETHOVEN: Concierto para piane nimero 3.
A. Brendel. Orquesta Filarmdnica de Londres.
Director, B. Haitink. Philips, 9500253.

BEETHOVEN: Sinfonia nimero 6 («Pastoral»).
Orquesta Filarménica de Londres. Director,
B. Haitink. Philips, 9500256.

BERG: Concierto para violin «A |la memoria de
un éngel». STRAVINSKY: Concierto para vio-
lin. |. Perlman. Orquesta Sinfénica de Boston.
Director, S. Ozawa. Deutsche Grammophon,
2535110.

BRAHMS: Las Cuatro Sinfonias. Oberturas Aca-
démica y Tragica. Orquesta Sinfénica de
Chicago. Director, Sir G. Solti. Decca, D 151
D D 1/4. Cuatro LPs. Precio oferta: 2.200
pesetas.

DVORAK: Sinfonia nimero 9 («Del Nueve Mun-
do»). Orquesta Filarmdnica de Viena. Direc-
tor, K. Béhm. Deutsche Grammophon
2531098.

HAYDN: Sinfonias ndmeros 95 y 101 («Re-
loj»). Orquesta Sinfdnica. Director, F. Rei-
ner. RCA, GL-11275. .

HOLST: Los Planetas. Coro Ambrosian. Orques-
ta Concertgebouw, Amsterdam. Director, N.
Marriner. Philips, 9500425, '

MASSENET: Escenas Alsacianas, Domésticas, de
Hadas y Pintorescas. Orquesta Nacional de |a
Opera de Montecarlo. Director, J. E. Gardi-
ner. Hispavox, S 66.024, dos LPs. Precio ofer-
ta: 980 pesetas.

MERCADANTE: Conciertos para flauta en Mi
mayor y Re mayor. Variaciones para flauta
en La mayor. J. P. Rampal. Orquesta Inglesa

de Cédmara. Director, C. Scimone. Hispavox,
S 60.519.

MOZART: Conciertos para piano numeros 25
y 27. A. de Larrocha. Orquesta Filarmdnica
de Londres.. Director, Sir G. Solti. Decca, SXL,
6887.

MOZART: Sinfonias nimeros 22, 27 y 29. Or-
questa del Concertgebouw, Amsterdam. Direc-
tor, J. Krips. Philips, 6500528.

MOZART:Sinfonias nimeros 31 («Paris») y 38
(«Praga» ). Orquesta del Concertgebouw, Ams-
terdam. Director, J. Krips. Philips, 6500466.

MOZART: Sinfonias nimeros 35 («Haffner» y
41 («Jupiter»). Orquesta del Concertgebouw,
Amsterdam. Director, J. Krips. Philips,
6500429,

MOZART: Sinfonias nomeros 39 y 40. Orquesta
del Concertgebouw, Amsterdam. Director, J.
Krips. Philips, 6500430.

SCHUBERT: Rosamunda, seleccién. Sinfonia nu-
mero 6. Orquesta Filarménica de Israel. Di-
rector, Z. Mehta. Decca, SXL 6891.

- SCHUBERT: Sinfonias némeros 3 y 8 («Ilncom-

Pletan). Orquesta Filarménica de Viena. Di-

rector, C. Kleiber. Deutsche Grammophon,
2531124,

SIBELIUS: Sinfonia nGmero 1 («Finlandia» ).
Orquesta Sinfénica de Boston. Director, C.
Davis. Philips, 9500140.

J: STRAUSS ||: Valses, polcas, marchas y ober-
turas. Orquesta Filarménica de Viena. Direc-
tor, W. Boskovsky. Decca, D 145 D 1/4, cua-
tro LPs. Precio oferta: 2.200 pesetas.

R. STRAUSS: EI Caballero de la Rosa, «suite»,
Don Juan. Munich. Orquesta Sinfénica de Lon-
dres. Director, A. Previn. RCA, GL-12940.

TCHAIKOVSKY: Concierto para piano ndme-
@ 1. E. Gilels. Orquesta Sinfénica de Chica-
0. Director, Z. Mehta. RCA, GL-12908.
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il. CAMARA

BEETHOVEN: Sonatas y Variaciones para vie-
loncelo y piano. M. Perenyi, D. Ranki. His-
pavox, S ©66.334, tres LPs. Precio oferta:
1.470 pesetas.

BEETHOVEN: Sonatas y ‘Variaciones para vio-
loncelo y piano, J. Starker, R. Buchbinder.
Telefunken 6.35460-1/3, tres LPs. Precio ofer-
ta: 1.650 pesetas. |

HAYDN: Los primeros Trios para teclado. Van
Asperen, Schroder, Méller. Telefunken,
6.35331-1/3, tres LPs. Precio oferta: 1.650
pesetas.

HAYDN: Los Trios y Cuartetos con flauta. Wolf-
gang, G., U. Walther Schulz. Telefunken,
6.35395-1/2, dos LPs. Precio oferta: 1.100
pesetas.

LECLAIR: Obras de ciamara tardias: Oberturas
para dos violines y continuo, op. 14 y op. 13,
numero 2. Sonatas para dos violines, op. 12,
nimeros 5 y 6. Musica Antiqua, Colonia. Di-
rector, H. Bouman. Archiv, 2533414.

SCHUBERT: Octeto. Solistas de la Academia de
St. Martin-in-the-Fields. Philips, 9500400.

Il. INSTRUMENTAL

BEETHOVEN: Estudio en La menor. Fantasia en
Si Mayor. Rondé a capriccio en Sol mayor.
32 Variaciones en Do menor. R. Buchbinder,
Telefunken, 6.42265.

BEETHOVEN: Sonatas para piano niUmeros 13
(«Quasi una fantasia»), 14 («Claro de |u-
na») y 16. V. Ashkenezy. Decca, SXL 6889.

BRAHMS: Tres piezas para piano, op. 117. Dos
Rapsodias, op. 79. Variaciones sobre un te-
ma de Paganini. J. Vakarelis. RCA, RL-35322.

CARULLI: Serenata para dos guitarras, op. 95.
DIABELLI: Serenata, op. 63. GIULIANI: Va-
riaciones concertantes, op. 130. Pepe y Ce-
ledonio Romero. Philips, 9500352.

CHOPIN: 26 Preludios. C. Arrau. Philips,
6500622,

MENDELSSOHN: Obra completa para érgano.
M. C. Alain. Hispavox, S 66.335, tres Lps.
Precio oferta: 1.470 pesetas.

SCHUBERT: Impromptus. Momentos Musicales.
R.  Buchbinder. Telefunken, 6.48132-1/2,
dos LPs. Precio oferta: 1.100 pesetas.

SCHUMANN: Obra completa para piano, vol. I.
P. Frankl. Hispavox, S 66.336, tres LPs. Pre-
cio oferta: 1.470 pesetas.

STRAVINSKY: Petruchka: Tres movimientos pa-
ra piano. Piano Rag-Music. Serenata en La.

Sonata para piano. D. Ranki. Telefunken,
6.42358,

IV. VOCAL Y CORAL

ALFONSO X EL SABIO: Cantigas de Santa Ma-
ria nimeros 1, 21, 173 y 179. MuUsica Ibé-
rica de Holanda. Director, N. van Ree. RCA
MEC-1022/3, dos LPs.

BERLIOZ: Requiem. Coro y Orquesta de Cleve-
land. Director, L. Maazel. Decca, D 137 D 1/2,
dos LPs. Precio oferta: 1.700 pesetas.

BRAHMS: Requiem Aleman. Variaciones sobre
un tema de Haydn. Te Kanawa, Weikl, Coro
y Orquesta Sinfénica de Chicago. Director, Sir
G. Solti. Decca, D 135 D 1/2, dos LPs. Precio
oferta: 1.100 pesetas.

M. A. CHARPENTIER: Judit. Juicio Final. Misa
de Gallo. Te Deum. Solistas, Coros y Orques-
tas. Directores: M. Corboz, L. Martini. His-
pavox, S 66.403, cuatro LPs. Precio oferta:
1.960 pesetas.

ANOTE NUESTRO CAMBIO DE TELEFONO: 72915 56

DITTERSDORFF: Ester. Solistas, Coro Madrigal
de Budapest. Orquesta de Cdmara Franz Liszt,
Budapest. Director, F. Szekeres. Hispavox, S
66.023, dos LPs. Precio oferta: 980 pesetas.

HAENDEL: Jefté. Gale, Linos, Sima, Hollweg,
Esswood, Thomaschke. Coro Schénberg. Nifios
Cantores de Viena. Concentus Musicus, Viena.
Director, N. Harnoncourt. Telefunken,
6.35499,

HAENDEL: El Mesias. Ameling, Reynolds, Lan-
gridge, Howell. Coro y Academia de St. Mar-
tin-in-the-Fields. Director, N. Marriner. Decca,
D 18 D 1/3, tres LPs. Precio oferta: 1.650
pesetas.

HAENDEL: EI Mesias. Palmer, Watts, Davies,
Shirley-Quirk. Coro y Orquesta Inglesa de
Camara. Director, R. Leppard. Hispavox, S
66.333, tres LPs. Precio oferta: 1.470 pe-
setas.

MENDELSSOHN: Sinfonia ndmero («Canto de
Alabanza»). Primera Noche de Walpurgis.
Ghazarian, Gruberova, Lilowa, Krenn, Lauben-
thal, Krause. Coro de la Opera Estatal de
Viena. Orquesta Filarmdnica de Viena. Direc-
tor, Ch. von Dohnanyi. Decca, D 133 D 1/2,
dos LPs. Precio oferta: 1.100 pesetas.

PERI: Euridice. Solistas, Coro Polifénico de Mi-

lan. Solistas de Mildn. Director, A. Ephrikian.
Telefunken, 6.35014-1/2, dos LPs. Precio ofer-
ta: 1.100 pesetas.

VIVALDI: Mdsica sacra. Solistas, Conjunto Vo-
cal y Orquesta de Cédmara de Lausana. Coro
y Orquesta de la Fundacién Gulbenkian, Lis-
boa. Director, M. Corboz. Hispavox, S 66.503,
cinco LPs. Precio oferta: 2.450 pesetas.

V. OPERA

MASSENET: Don Quijote. Ghiaurov, Bacquier,
Crespin. Coro y Orquesta de la Suisse Ro-
mande. Director, K. Kord. Decca, D 156 D
1/3, tres LPs. Precio oferta: 1.650 pesetas.

MOZART: Las Bodas de Figaro. Van Dam, Co-
trubas, Tomowa-Sintow, Krause, Von Stade.
Coro de |la Opera Estatal de Viena. Orquesta
Filarmdnica de Viena. Director, H. von Ka-
rajan. Decca, D 132 D 1/4, cuatro LPs. Precio
oferta: 2.200 pesetas.

MOZART: Don Giovanni. Weikl, Bacquier, M. Pri-
ce, Burrows, Sass, Popp, Sramek, Moll. Coro
de la Opera de Londres. Orquesta Filarménica
de Londres. Director, Sir G. Solti. Decca, D

162 D 1/4, cuatro LPs. Precio oferta: 2.200
pesetas.

VIi. RECITALES

«Canciones roménticas alemanas» de BRAHMS,
FRANZ, LOEWE, MAHLER, MENDELSSOHN,
PFITZNER, REGER, SCHUBERT, SCHUMANN,
R. STRAUSS y WOLF. E. Ameling, D. Baldwin.
Philips, 9500350.

«Conciertos para flauta y oboe» de ALBINONI,
CIMAROSA, SALIERI y VIVALDI. M. Larrieu,
P. Pierlot. Orquesta de la Radio-Televisién de
Luxemburgo. Director, L. de Froment. Decca,
SXL 27239.

«Festival Barroco»: Conciertos de ARNE, BACH,
CORELLI, FASCH, HAENDEL, TELEMANN y
VIVALDI. Academia de St. Martin-in-the-Fields.
Director, N. Marriner. Decca, D 69 D 1/3,
tres LPs. Precio oferta: 1.650 pesetas.

«Musica de la pelicula Nijinsky». Obras y frag-
mentos de DEBUSSY, RIMSKY-KORSAKOV,
SCHUMANN, STRAVINSKY y WEBER. Orques-
tas diversas. Directores: L. Bernstein, P. Bou-
lez, Z. Mehta e |. Stravinsky. CBS, S 73885.
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Nosotros no nos planteamos a diario el
lanzamiento de un nuevo modelo de

amplificador. Por eso, el A100 es algo muy

especial. Lo hemos disenado pensando

en Vd. Con todas esas prestaciones que
Vd. necesita. Y con una distorsion inferior
a 0,1% en toda la gama de frecuencias

y a toda su potencia de salida.

Realmente, hemos rebasado nuestras
propias metas, logrando que la distorsion
sea solamente del 0,03 % desde 20 Hz
a 20 KHz a una potencia de 50 + 50 watios
a 8 ohmios.

En realidad, estas soberbias
caracteristicas no lo serian si Vd. no
pudiese beneficiarse de ellas.

Ahora, con el A100 Vd. podra
disfrutarlas. Tendra a su alcance todas las
prestaciones y controles que Vd. necesita.

Ademas, tanto el filtro como los
controles de tonalidad se pueden anular
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completamente; también se puede ajustar
la senal de entrada para permitir la
utilizacion de la mas variada gama de
capsulas en su giradiscos.

Estas son las caracteristicas mas
importantes, pero pose€ muchas mas, que
lo distinguen claramente.

. Por qué no pide una demostracion
a uno de los distribuidores de Rogers?

Probablemente no lo encontrara a la
vuelta de la esquina, debido a la
minuciosidad con que seleccionamos
nuestros distribuidores, que es la
misma que utilizamos a la hora de disenar
y fabricar nuestros aparatos.

Pero con esa demostracion, Vd. oira la
diferencia.

'Y eso es lo que cuenta!

Si Vd. lo desea, tambien le remitiremos

muy gustosos una detallada informacion
técnica. Solicitela a

@ TCA TECNICAS AUDIO, S.A.

Fernandez de la Hoz, n.° 70 MADRID -3
Teléfonos: 442 26 11 - 442 26 56
Telex 45287 - TCAU




CRITICA
DISCOGRAFICA

LAS OFERTAS
DE OTONO 1981 ||

OFERTA CBS
VARIEDAD Y BUEN NIVEL

En esta ocasidn, como en la primavera del pasado ano, cabe
elogiar el lanzamiento CBS, al menos hasta cierto punto. Si ob-
servamos los siete dlbumes ofertados, veremos que hay un re-
parto temporal que, con la excepcién del clasicismo vienés, pone
en nuestras manos un producto musical de cada época a partir
del siglo XV: Madrigales del Renacimiento y el primer Barroco,
una Opera del Barroco temprano y otra del dieciochesco, una
rara Opera «belcantista», un Verdi musicalmente anterior a Ri-
goletto rehecho por el que va a terminar el Ballo, un Mahler de la
etapa final y una recopilacién de lo mas significativo de la obra
de Gershwin. Aplastante victoria de las éperas, escasez sinfdnica,
abundancia vocal (sdélo el dlbum de Gershwin no lo es), ausen-
cia de musica de camara o instrumental, otras veces tenida en
cuenta, ningun album voluminoso... Es de notar el toque si-
glo XX, nunca olvidado por CBS. Desde aqui podiamos sugerir,
para 1981, ano del centenario de Bartok, la publicacion de su
triptico escénico, ya visto en parte, en la version de Boulez;
y esa espléndida recreacidon de sus cuartetos por el Juilliard. O
algo de la musica de Stravinsky —diez afios de su muerte—
dirigida por su autor. O el comienzo de la publicacién del ciclo
Schénberg, llevado a cabo por Craft y terminado por Boulez.
Aludimos a estos tres autores por ser los tres grandes cldsicos
«aportadores» del siglo XX y disponer CBS de abundante obra
suya, que acaso un dia deje de negarnos mediante una politica
de ventas timida y creemos que razonable sélo a la corta. Sir-
van estas palabras de sugerencia, y que no menoscaben el elo-
gio general que merece el presente lanzamiento, asi como el alto
nivel medio —salvo algidn importante punto negro— de estos
dlbumes, de los que Serse y Gemma de Vergy no constituyen

novedades y ya fueron resefiados en estas paginas.—SANTIAGO
MARTIN.

EL RETORNO DE MONTEVERDI DE MANO DE LEPPARD

La ausencia de diverso tipo de indicaciones musicales, esti-
listicas y literarias hace que cada versién nueva de una dpera
de Monteverdi requiera no sélo el director de talento que la re-
viva, el «meteur en scéne» que la monte y haga andar; requiere
también el musicélogo que instrumente y afada lo que no existe
O solo estd sugerido; el erudito que, en base a documentos de
la época, rehaga una orquesta e imagine un clima acorde con
los textos y pentagramas de este que fue el primer gran musico
de la transicién occidental que se inicia en el Barroco. El pro-
blema se agrava si, como en este caso, sélo se conserva un aza-
roso ejemplar de la composicién del Ulises (lo que equivale a
decir que esta dpera se ha salvado milagrosamente de correr la
suerte de la Ariadna y de otras que, sin duda, compuso Monte-
verdi entre el Orfeo, de 1607, y el Ulises, de 1641, si no consi-
deramos Oopera Il Combattimento, de 1624).
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Musicélogos eruditos y artistas creadores lo son, cada cual a
su manera, Harnoncourt y Leppard. Y, sin embargo, el Ulises de
ambos es considerablemente diferente. Veamos. Hace ahora un
afio habldbamos, a propdsito del segundo, de la frescura de los
ingleses para hacer el Barroco. Ahora hemos de decir que, si
comparamos el Ritorno del inglés con el del austriaco, nos en-
contrariamos con que éste ha optado por el humor y el con-
traste, mientras que el britdnico incide en lo lirico y a menudo
en lo dramatico. Ambas opciones estan, tal vez, en el papel. E
humor para con los humanos y la ironia frente a la enormidad
mitoldgica es, al fin y al cabo, una de las constantes del Barro-
co: una vision asi del mundo homérico tendria su paralelo en
otros artistas de la época, y qué mas ilustre ejemplo que su
coetdneo Veldzquez, que pinta como Marte un bombero beodo
o hace de Baco un mocetén lugarefio laureado. Y, al contrario,
el Barroco es la época que ve cristalizar la tragedia clasica
francesa, con su desfile de altos héroes clasicos semidivinos.

Ambas visiones de Ulises tienen sus encantos, posiblemente
complementarios. Cabria reprochar a Harnoncourt una cierta
ausencia de teatralidad, pero no es esa la virtud de Leppard,
si bien acorta ciertos parlamentos que en aquél llevan facil-
mente a la caida del discurso dramatico. Las bazas de Leppard
estan en una hermosa version orquestal, no mejor, pero si dife-
rente; en una mas cuidada linea vocal femenina (Frederica Von
Stade, de recursos limitados, derrocha buen gusto, saber hacer
y saber cantar, cualidades como actriz etc.); en contarnos, sobre
todo, una historia de amor en lucha contra los elementos, lo
que conlleva aceptar lo bufo sélo cuando es absolutamente in-
soslayable (por ejemplo, escenas de lro; por ejemplo, rechazo
de la ironia posible del prélogo: aqui, el personaje de la «Fra-
gilidad Humana» es una soprano y no un tenor, como tenor era
en su origen, y también en Harnoncourt, el desternillante perso-
naje de «Arnalta», sirvienta de «Poppea» en L’'incoronazione.

En general, como es bien sabido, las preocupaciones de Har-
noncourt van hacia las reconstrucciones fidedignas con un espi-
ritu positivista: para respetar la autenticidad de tal autor lo
primero es intentar hacerlo lo mds semejante posible a como
se hacia en su época, y para ello se ponen en danza instrumen-
tos originales (a veces con sus correspondientes ejecuciones
desafinadas, como efecto arqueolégico buscado), estudio sobre
la forma de ejecucién de la época, etc. Leppard y tantos otros
artistas dedicados al Barroco, alejdndose también de las férmu-
las tradicionales de interpretacién, parecen optar por un respeto
de otra indole: el que cree en la necesidad de reconstruccién ac-
tualizadora de los clédsicos para evitar lo arqueoldgico o, como

escribié Brecht, la presentacién de la obra de arte con el polvo
acumulado en estos Ultimos siglos.
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Ambas opciones, en la medida en que suponen busqueda y
riesgo, han dado lugar a ciertos errores, pero los aciertos son
cosecha corriente en ambos lados. En lo que se refiere al Ulises,
no cabria poner a ninguna por encima. Alguien diria que nin-
guno de ellos es perfecto, pero cabe preguntarse si es posible
hacer con perfeccidn esta obra en las condiciones en que la pos-
teridad la ha recibido. El Monteverdi de Leppard es sugestivo,
«moderno», realmente bello de un extremo a otro. A su ma-
nera, el britdnico es un monteverdiano excepcional: recordemos
su magnifico dlbum quintuple con los Madrigali Guerrieri ed
Amorosi (Philips). Su Ulises se encuentra casi al mismo nivel.

Lamentemos el desacertado plantel de voces masculinas, a
excepcién de alguno de esos bajos cavernosos (con megafono en
ocasiones) tan caros al musico que cred el «Caronte» que obs-
taculiza la entra de «Orfeo» al Hades. Richard Stilwell encuen-
tra dificultades en su protagonista, y casi nunca brilla; sélo re-
sulta correcto. Patrick Power es un «Telémaco» sin posibilidades
vocales de ningun tipo, como Richard Lewis, de edad tal vez
avanzada para mantener la tesitura de tenor que requiere su
«Eumeo», aunque sea un papel secundario. Ugo Trama, John
Fryatt y Bernard Dickerson forman un trio de pretendientes muy
estimable, aqul mas «malvados» que «risibles». Alexander Oliver

da la nota de humor de esta grabacién con un «lro» grotesco y
ridiculo.

Las mujeres son las grandes merecedoras de aplauso. Ann
Murray en «Minerva», Patricia Parker en «Melanto» vy, sobre
todo, Frederica Von Stade en «Penélope» son tres artistas de
alt{simo nivel. Sabemos que la protagonista no tiene gran ex-
periencia en Barroco. Su flexibilidad a la hora de hacer Mozart
o Massenet, Debussy o Monteverdi nos habla del afdn de una
profesional de talento frente a las dificultades de los subgéne-

ros y las especialidades. El resultado del «atrevimiento» ha sido
. muy satisfactorio.

Conclusién: Un Monteverdi de muy alto nivel, complementa-

rio, por lo distinto, del excelente Harnoncourt.—SANTIAG®
MARTIN.

BERNSTEIN, OFICIANTE MAHLERIANO

La Octava sinfonia, la Unica totalmente vocal, fue uno de
los pocos éxitos de publico del compositor Mahler, acostumbrado
a ellos como estimadisimo director. Obra que maneja impre-
sionantes recursos instrumentales, coros y solistas, resiste como
pocas obras en toda la historia de la muUsica su paso al sonido
grabado. Si la realidad poderosa y efimera del hecho musical
sélo refleja desvalda en toda reproduccién sonora, en lo que

se refiere a esa sinfonfa cualquier intento de alcanzar esa ima-
gen difuminada lleva siempre, incluso en el mejor de los casos,
a una cierta sensacién de insuficiencia. La Octava sinfonia, como
hecho dramatico, requiere la presencia del fiel frente al ofician-
te y su.-ejército de «mil» implorantes, sobre todo en el «Veni
Creator». Entiéndase bien, el problema no es de sonido. Al me-
nos no es sélo de sonido, con plantear la grabacién de esta obra
arduos problemas a los ingenieros. El problema es de atmos-
fera, esa atmdsfera que no todas las obras precisan; en este
caso, ese estar en compafiia de otros «fieles» en el oficio. El
clima que supone el envolvimiento fervoroso de esa peticion de
gracia que es el «Himno», y el recorrido de ese trayecto a la
redencién y la sublimidad de la escena final del Fausto, no puede

ser recogido. Porque el sentido mayor de la Sinfonia de los mil
es su cardcter de «oficio», le demos un sentido religioso, segun
la letra de los textos cantados, o, segin su espiritu, trascenda-
mos el motivo de la gracia y la redencién a un plano mas hu-
mano, donde «redencién» se opone a «dolor» (por resumir pro-
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| FONARD BERNSTELN
FHE LONIUS
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visionalmente toda una actitud vital, la de Mahler y los Mahler
del mundo, en un solo término. No en vano ironizé €l sobre
esta obra como «su misa»).

El artista que se enfrenta a esta partitura, a la orquesta,
cantantes y coros que requiere, tiene que ser un oficiante mahle-
riano. Lenny Bernstein lo es, como ha demostrado con su Se-
gunda o con su Sexta (ambas CBS), o con esa Cancién de la
tierra (Decca), obra tan cercana en el tiempo y el espiritu de
la Octava, aunque no en el tono ni en la letra. Su version, que
es del afio 1966, constituye una de las referencias de esta obra,
que cuenta con alternativas tan importantes como Solti (Decca),
Haitink (Philips), Kubelik (Deutsche Grammophon), Mitropou-
los (Ars Nova) o Wyn Morris (Decca).

El «Veni Creator» de Bernstein constituye un canto poderosi-
simo, sobrecogedor en la medida en que puede serlo este himno
una vez grabado. La masa coral, verdadera y excelente protago-
nista frente a unos solistas de nivel no excepcional, evoluciona
de acuerdo con la ldgica de un discurso desarrollado implaca-
blemente. De modo similar al «Veni Creator» de Solti, es un
canto humano, demasiado humano, cuyas referencias no hay
que buscarlas en el cielo, sino en la tierra. En versiones como la
presente podemos llegar a la comprensién de este himno mahle-
riano como una de las grandes quejas colectivas anhelantes de
la historia de la musica, semejante a Israel en Egipte o al Te
Peum, de Bruckner.

La escena final del Fausto de Goethe estd resuelta con el do-
minio orquestal propio del excelente mahleriano de la Sexta
y del sabio conductor de coros y solistas de la Segunda. Bernstein
impone un equilibrio entre las liricas alabanzas de coro y tenor
(este Gltimo tiene considerabels problemas arriba) y las inter-
venciones de las pecadoras en busca de la gracia. Tal equilibrio
l{rico-dramatico motiva la solucién final redentora que, mediante
la graciosa bisofiez de unos coros infantiles (eso si, apoyados
por una magnifica orquesta) y la segunda y sensacional inter-
vencién de una Gwyneth Jones de bellisima voz, lleva al etéreo
canto de Gwenyth Annear y al parlamento tenor-coros finales,
donde se promete la redencién que tal vez importaba mas a
Mahler, a los Mahler del mundo: «Das Unzulagliche, Hier wird’s
Ereignis». Si, aqui cristaliza lo inefable, lo inalcanzable, lo in-
asequible... La sinfonfa termina con el poderoso pasaje orques:
tal que se va motivando desde el final del coro mistico, pasaje
que requiere la graduacién sutil de un artista para dar el «cres-
cendo» hacia los cielos que el fragmento demanda. Bernstein ha
conseguido una gran sinfonfa, casi a la altura de la Segunda. No
vamos a descubrir ahora que conoce y recrea a Mahler como
pocos, inserto en su espiritu con amor y con sabiduria, revivién-
dole siempre con una visién moderna, que no olvida, pero que
trasciende, el ultrarromanticismo de otros Mahler.

Conclusién: Pocas octavas como ésta. Imprescindible para |
mahlerianos.—SANTIAGO MARTIN.




GERSHWIN Y LA SIMULTANEIDAD

Los afios veinte y treinta supusieron para el «jazz» su crista-
lizaciédn como «otra musica» y el conocimiento internacional de
la misma. En esa época de crisis diversas, con las especialisimas
sufridas en el terreno artistico, la musica nerviosa del «Dixie-
land» y la dulce melancolia del «blues» tenian, forzosamente,
qgue sugerir a muchos que tal vez la salvacién venia del otro
lado del océano y que sus origenes estaban en los cantos de los
esclavos negros y en la musica pianistica de los prostibulos de
Nueva Orledns. Por eso entonces surgen compositores que uti-
lizan elementos del «jazz» con la intencién de introducir la vita-
lidad de un genero en el cuerpo tenido por decadente de la pro-
duccién musical culta. Milhaud o Stravinsky no son sino dos de
los iniciadores de una tradicién que intenta hermanar ambas
formas de hacer. Andando el tiempo, aquél dirfa que la influen-
cia del «jazz» habfa pasado, «tras la cual el cielo estd mas puro
y el tiempo es mas estable». Un compositor més joven, Henze,
dira con perspectiva de tal movimiento «filojazzistico»: «El
“jazz"”" es un arte nuevo que el viejo no necesitaba. La fascina-
cién radica en su contraposicién, no en su mezcla». Hoy dia,
habiendo evolucionado el «jazz» hacia metas antafio inesperadas
en el género (la «atonalidad» de Ornette Coleman, por ejemplo,
es un fendmeno de los afios sesenta), parece més o menos claro
que una cosa es la musica cldsica y otra el «jazz»: ni hay necesi-
dad de «ennoblecer» el «jazz» (Modern Jazz Quartet) ni de darle

«swing» a Bach (Loussier y sus dudosisimas incursiones en lo
cldsico) o a Couperin (Eugen Cicero).

La Rapsodia en «blue» es la obra de un compositor realmente
americano (aunque hijo de emigrantes), que llega a convertirse
en ejemplo de lo que pueden llegar a dar juntos el «jazz» y la
musica culta. La versién de concierto de esta obra, que nunca
fue orquestada por Gershwin, sino por Grofe, el de la «Suite» del
Gran Caién, se ha popularizado mas que la versién original
para «jazz-band» y piano desenfrenado. E| presente &lbum nos
ofrece la versién original, con Gershwin al piano, mediante un
ingenioso procedimiento, para cuya explicacién remito a las notas
incluidas en aquél. Al escuchar esta breve pieza se tiene una
primera sensaciéon de rechazo. Las demé&s escuchas nos hacen
entender con claridad que aquello es auténtico, a pesar del arti-
lugio, y que la Rapsodia que conocemos, con ser muy estima-
ble, es un «embellecimiento», una puesta de limpio para que
resulte presentable en las salas de concierto.

De todas formas, el intento de unién de ambas férmulas es
una de las obsesiones de Gershwin hasta el fin de sus dfas.
Nunca se podrd saber qué habria sido de tal intento de no mo-
rir este su gran apostdl a los treinta y nueve afios, justo des-
pués de componer su obra maestra, Porgy and Bess, que podia
haber precedido a otras, dado el afén de trabajo y el amor por
la misica de este compositor. Lo cierto es que, junto a esta ten-
dencia, Gershwin ha de ser considerado, ademds, como el gran
ejemplo de lo que Gauthier ha denominado la «simultaneidad»:
simultaneidad en la musica culta y la comercial, en el «jazz»
y en el terreno sinfénico, en la comedia musical estilo Brodway
Y en el piano hijo de Debussy y Ravel. Y ahi si que entra el

%‘ RHAPSODY INBULE
AMERICAN IN PARIS
~ PinoConcermo INF
PorGY & BEss Surre
SHOW OVERTURES

MicHAEL TILSON THOMAS
PHILIPPE ENTREMON
i- *‘T- ll.:uu.' 1
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«jazz» como elemento fundamental de composicién: como vya
hemos dicho a propésito de otro registro (Blue Monday, Hispa-
vox), la musica comercial norteamericana es tal vez la mejor
por la influencia ejercida en ella por el «jazz».

Este dlbum de tres discos con la muisica orquestal de Gershwin
parece potenciar la imagen de radical «simultaneidad» de este
compositor. El primer disco, ya publicado suelto, tiene una bri-
llantisima versién reconstruida de la Rapsodia, con una vibrante
direccién de Tilson Thomas, ocupado en llevar la «jazz-band» al
ritmo y velocidad marcados por el piano de Gershwin (aqui el
solista existe sélo en grabacién antigua, pero la reconstruccidn
es cle gran altura técnica y, por supuesto, artistica). Queda com-
pletado por un brillante Americano en Paris, |la obra inevitable-
mente hermanada a la Rapsodia, si bien ésta siempre en su ver-
sion «culta». El segundo dlbum, también debido a Tilson, pre-
senta la cara totalmente comercial —y muy digna— del Gershwin
de Brodway, con seis oberturas de sus comedias musicales mas
famosas: Oh, Kay! Let’em eat cake, etc. El tercer disco presenta
dos de los productos de mayor significacién en el campo de la
union culta-«jazz»: el Concierto para piano y la «Suite» de
Porgy and Bess. Bien servidas por la Orquesta de Filadelfia, di-
rigida a buen nivel por Ormandy, el concierto nos presenta una
de las paginas mas discutibles de la literatura concertante de
este siglo, y la «Suite» un resumen de una de las mas hermosas
Operas contempordaneas.

A pesar de Porgy and Bess, Gershwin no es uno de los gran-
des de este siglo. Tal vez pudo haberlo sido de haber vivido
mas. Es lo menos que puede hacernos sospechar quien escribe
cada vez mejores obras y quien siente cada vez mds curiosidad
por conocer, por aprender, por crear. Su obra, interesantisima,

viene dada en parte muy significativa por este interesante dlbum
de CBS.—SANTIAGO MARTIN.

OTRO PASO EN LA RECUPERACION DE HAENDEL

El album Serse, de Handel, por la Grande Ecurie et la Cham-

~bre du Roy, bajo la direccién de Malgoire, ya fue comentado

en el nUmero 496 de RITMO por nuestro compafero Arturo
Reverter. Remitimos a dicho nimero, péagina 114, donde nues-
tro companero hacia una critica elogiosa en lineas generales.
Mas abajo incluimos la puntuacién que él le concedid.

EL MADRIGAL: DE LA POLIFONIA RENACENTISTA
AL BARROCO TEMPRANO

El dlbum triple del Collegium Vocale de Colonia deberia ser
comentado en primer lugar si hubiéramos pretendido seguir un
orden cronolégico en la resefia de este lanzamiento. En efecto,
en sélo tres discos se nos da una relativamente completa visién
de un género. El madrigal, en sentido amplio, es una forma
polifénica que cristaliza en el Renacimiento y alcanza su esplen-
dor con los grandes maestros barrocos —aunque, jes ya Ge-
sualdo da Venosa un barroco o todavia pertenece, a pesar de
sus desafios armodnicos, a la Ultima generacién de polifonistas
tradicionales?—, esplendor que coincide con el fin de esta for-
ma musical, dando lugar a bifurcaciones y estilos diversos; vy
aqui cabe destacar la dramatizacién lirica, es decir, las primeras
manifestaciones operisticas: Monteverdi trasciende el madrigal
en direccién al «drama» o «favola» musical.

La edicién de un dlbum dedicado a recopilar lo mdés signifi-
cativo de la obra madrigalista europea —dejando aparte el sen-
tido estricto de «madrigal» como obra polifénica italiana de
un determinado momento histérico— es, sin duda, un intere-
sante ensayo de recorrer el itinerario de un género cuya tras-
cendencia para el futuro de la musica europea no es fécil exa-
gerar. Es cierto que en este dlbum falta obra de algunos de los
mas importantes autores de madrigales, como Cyprian de Rore,
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Philippe Verdelot o Gioseffo Zarlino; pero también es cierto que
algunas carencias, facilmente evitables en una recopilacion de
diversos conjuntos, gana en coherencia y unidad estilistica al
tratarse de interpretaciones de un solo conjunto vocal. De todas
formas, la seleccidon es interesante, y junto a obras de autores
mas conocidos —Orlando di Lasso, Josquin des Pres o Claudio
Monteverdi— se agrupa una interesantisima muestra de madri-
galistas espafoles, franceses, italianos, ingleses, alemanes, fla-
mencos. Esta seleccidn puede constituir una excelente introduc-
cion al mundo de esta forma musical polifénica y pone una nota
de musica antigua en el lanzamiento CBS que comentamos.

La interpretacién, siempre «a capella», incluso en los autores
finales —Monteverdi, Gesualdo, Marenzio—, muestra un con-
junto de cinco voces de gran calidad y preparacién, conocedor
de la musica de la época. La direccién de Wolfgang Fromme,
jue ademds es contratenor en el conjunto, resiste a menudo
comparaciones peligrosas, como las de Leppard o Jirgens, a los
que casi alcanza en ocasiones. Es de notar la flexibilidad de es-
tos cantantes, que lo mismo salen con bien del lirismo drama-
tico del Lamento de Ariadna (Monteverdi) que del humorismo
procaz de Martin (Jannequin); de la casi representacion teatral
de La justa (Mateo Flecha); del «romanticismo» —permitase-
nos el anacronismo— de Sfogava con le stelle (Gesualdo); de
la graciosa polifonia gatuna de Contraponto bestiale alla mente
(Adriano Banchieri), y, en fin, del lirismo amatorio de Baisez
moi, ma douce amie (Josquin des Pres).

Conclusién: Buena interpretacién de una musica que sélo des-
de hace muy poco comienza a llamar la atencién de un publico

mayoritario y de las casas discogréficas. Recomendable.—SAN-
| TIAGO MARTIN.

L@ MONTEVERDI: Il ritorno d’Ulisse in patria, dramma in
- musica. Frederica Von Stade («Penélope»), Richard
R Stilwell («Ulises»), Patrick Power («Telémaco»),
e Ann Murray («Minerva»), Roger Bryson («Neptu-
no»), Patricia Parker («Melanto»), Richard Lewis
(«Eumeo» ). Orquesta Filarmdnica de Londres. Coro
de Glyndebourne (maestro, Nicholas Cleobury). Direccion:
Raymond Leppard. CBS, Master Horks 79332. Tres LPs. Pre-
cio oferta: 1.750 pesetas.

Leppard y mujeres, 8,5. Resto, de 5 a /.
Sonido: 8,5,

Album de intereés.
e’ \ MAHLER: Sinfonia nimero 8. Erna Spoorenberg, Gwy-

— neth Jones y Gwennyth Annear (sopranos); Anna
‘R\ Reynolds y Norma Procter (contraltos); John Mit-

nald Mclntyre (bajo). The Leeds Festival Chorus.
The London Symphony Orchestra and Chorus. Or-
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chinson (tenor), Vladimir Ruzdiak (baritono), Do-

pington Junior Singers. Highgate School Boys® Choir. Finchley
Children’s Music Group. Director, Leonard Bernstein. CBS,
Master Works 77234. Dos LPs. Precio oferta: 1.150 pesetas.

Interpretacion, 9.

Sonido: 7 («Veni Creator») y 8 (escena final de Fausto).
GERSHWIN: MUSICA ORQUESTAL. Rapsodia en «blue»,
Un americano en Paris, Oberturas, Concierto para

piano en Fa, «Suite» de Porgy and Bess. Directores:
Michael Tilson Thomas y Eugéne Ormandy. Piano: George

Gershwin y Philippe Entremont. CBS, Master Works 79329.
Tres LPs. Precio: 1.750 pesetas.

Rapsodia, 9. Americano y Oberturas, 8.
Concierto, 8. Porgy and Bess, 7,5.

HANDEL, G. F.: Serse, épera en tres actos. Carolyn
O Watkinson («Serse»), Paul Eswood («Afsameno»),

Ortrun Wenkel («Amastra»), Ulrik Cold («Arioda-
ton ). Ensemble Vocal Jean Bridier. La Grande Eucurie et la

Chambre du Roy. Director, Jean-Claude Malgoire. CBS, Mas-
ter Works 79325. Tres LPs. Precio: 1.750 pesetas.

Interpretacion, 7,5.
Sonido, 7,5.

VARIOS AUTORES: Los mas bellos madrigales. Colle-

O gium Vocale, Colonia, bajo la direccién de Wolfgang
Fromme. CBS, Master Works 79333. Tres LPs. Pre-

cio: 1.750 pesetas.

Interpretacion (conjunto), 8.
Sonido, 9.

Album de interés.

MONTSERRAT CABALLE ANTE DOS OPERAS OLVIDADAS

He aqui la publicacién simultdnea de dos obras grabadas en
vivo en sendos recitales en el Carnegie Hall, aunque la segunda
de ellas sea una reedicién. Ambas tienen también en comun el
pertenecer al catdlogo de «las infrecuentes».

Aroldo, inmediatamente posterior a Luisa Miller, no es sino
una revisidon mas o menos acertada de Stiffelio (recientemente
aparecida a su vez en el mercado internacional bajo Polydor con
Sass y Carreras). Dramaticamente, la épera precedente es mu- |
cho mas interesante, y el caracter del tenor se halla mas deli-
neado, aun cuando la «Lina» de Stiffelio es menos autentica Y
mas pasiva que la «Mia» de Aroldo. La partitura encierra bellos
momentos, especialmente en Aroldo, tales como la entrada ini-
cial de «Mina», su subsiguiente dio con su marido, todo el final
del primer acto, la plegaria «Oh cielo! Ove son io?», plena de
arrepentimiento; su contraste con la «cavalleta» siguiente, de
caracter efectista y rutinario; el aria de «Egberto», con su ima-
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ginativa «cavalletta» en piano; la musica de la tempestad, con
una sutil descripcién de viento y relampagos, etc.

Gemma fue escrita tras Anna Bolena, Elixir y Lucia, no al-
canzando un nivel comparable al de aquéllas. Su reducido periodo
de gestacion (apenas dos meses, no propicié la composicién de
una gran partitura, y aunque reuna algun fragmento interesante
dista de serlo. Tras un periodo de gran popularidad cayé en el
olvido, hasta que recientemente la exhumaron Genzer y Caballé.
Su pieza de mejor factura es el concertante, a cuatro voces vy
coro, «Un suo sguardo, ed un suo detto», de corte con cierta
analogfa al sexteto de Lucia y con una fuerza que radica en la
yuxtaposicién de sentimientos enfrentados. El ddo mds sobresa-
liente tiene lugar entre «Gemmay» y «Tamar» en el acto segun-
do, donde también sobresale toda la escena final para diva. Esta
escena sigue el esquema de los finales de Pirata, Bolena, Parisina,
Lucrecia, Torcuato, Belisario, Devereux, etc., en el que se distin-
guen tres secciones: aria, coro y «cavaletta».

En ambas publicaciones el interés no es otro que Caballé. Su
mejor intervencion la aporta en «Gemman», y entre ambas graba-
ciones se denota el paso del tiempo. En la primera el timbre es
mas puro, pero menor |la potencia. El personaje y la partitura
de «Gemma» encajan mejor en sus caracteristicas vocales, ya
que «Mina» requiere una soprano casi dramatica, y en sus gra-
ves la Caballé se encuentra algo forzada. En ella, ademas, surge
a veces un excesivo «vibrato» («Madre!...», en la famosa ple-
garia), o fatiga para la coloratura («cavaletta» «dal suon di
quella tomba»), si bien hay «filados» de increible belleza («Ver-
di...», en la misma plegaria). En «Gemma» su voz se mueve a

sus anchas y serfa muy dificil, por no decir imposible, encon-
trarla una rival.

Los «cast» de soporte son solamenet dignos, con dos tenores
mediocres. Cecchelle posee una voz viril, a lo Del Mdnaco, pero
un estilo aln mas tosco y en ocasiones mondtono. Lima canta
siempre tirante y duro, exceptuando quizds el cuarteto apunta-
do. En el resto no hay menciones especiales.

Eva Queler demuestra poseer un fuerte temperamento, diri-

giendo con energia y aceptable nivel ambas obras, con mencién

especial en concertantes. E|l sonido es en sendos casos claro y
firme.

Conclusién: Obra mas interesante, Aroldo, con interpretacién
inferior a Gemma.—GONZALO ALONSO RIVAS.

Interpretacién: 7 (Gemma) y 5 (Aroldo).

Sonido: 7 (Gemma y Aroldo).
VERDI: Aroldo. Montserrat Caballé, Gianfranco Cecche-
O le, Juan-Pons. New York Oratorio Society, Orquesta
de la Opera de New York. Directora, Eva Queler. CBS,

S 79328. Precio oferta: 1.750 pestas.

DONIZETTI: Gemma de Vergy. Montserrat Caballé, Luis
Lima, Paul Plishka. Schola Cantorum y Orquesta de

la Opera de New York. Directora, Eva Queler,
Q 79303. Precio oferta: 1.750 pesetas.
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OFERTA
HISPAVOX

I. CUATRO ASPECTOS DE LA RELIGIOSIDAD MUSICAL

1. Charpentier

La importancia histérica de la obra de Marc Antoine Char-
pentier es algo indubitable; el discipulo de Giacomo Carissimi
introdujo en Francia el oratorio aportando la fluidez del melo-
dismo italiano. Los Mélanges, veintiocho volUmenes autégrafos,
contienen una obra amplisima, casi toda ella de caracter reli-
gioso. Destinatarios habituales de esta produccién fueron los
jesuitas de la calle Saint Louis, en Parfis. Son destacables algunos
titulos de oratorios como L‘enfant prodigue, Le jugement de Sa-
lomon, La peste de Mildn, Josué o el propio Le jugement dernier,
ahora grabado. En su época Charpentier era apreciado por el
puUblico, por artistas como Moliére, que solicitdé su musica en
alguna ocasién, y por el mismo Luis XIV. En la nuestra aun no
estamos en disposicion de emitir un juicio definitivo. Ello de-
penderd, aparte de la profundizaciéon en el conocimiento de su
produccién, de cdmo se aborde su interpretacion. Si juzgamos
por las versiones de este album, el musico francés nos parece
de segunda fila. Si.atendemos a una publicacion reciente de es-
tremecedora belleza, debida al Concerto Vocale (Edigsa, EHM
1005-6-7), de las Lecons de Tenébres, Charpentier es un autor
valioso.

Pasemos ahora a revisar las obras que se incluyen en los dis-
cos de Hispavox. En primer lugar, el ya famoso, brillante y algo
superficial Te Deum. La interpretacién que realiza Louis Martini
estd trazada con lineas gruesas, quizd en busca de una preten-
dida grandiosidad; el mundo timbrico obtenido peca de notoria
tosquedad. De las contribuciones solistas hay que destacar, con
mucho, la de Maurice André (trompeta). También destacable,
aungue a menor nivel, el bajo Jacques Mars. Las voces femeni-
nas quedan en un plano de correccién, mientras que el tenor
Rémy Corazza tiene una voz temblona y nada atractiva, y del

contratenor André Mallabrere lo menos que puede decirse es que
a duras penas ejerce como tal.

El Magnificat es obra en la que las partes corales se hallan
mas trabajadas. Hay momentos en que se busca un recogimiento
que Martini no logra sacar a la luz. Interpretacién, al igual que
la del Te Deum, de poca investigacion y demasiada espectacu-

laridad.

La Misa de Gallo es atractiva por su sencillez y sabor popular,
que logra con la utilizacién de melodias de villancicos populares
en la época. Aqui Martini y la Orquesta Paillard se muestran
mas flexibles y consiguen una versién mas cuidada. Los coros
cantan sus- partes con alegria y menos rutinariamente. Las in-
tervenciones solistas del érgano corren a cargo de la siempre
digna y eficaz Marie-Claire Alain.

El muy musical Michel Corboz ofrece una valida lectura de
El juicio final. Este gratorio es, con toda probabilidad, la com-
posiciéon mas interesante de las incluidas. Los recursos expresi-
vos y técnicos de Corboz son notablemente superiores a los de
Martini. A destacar la magnifica y sensible labor de conduccién
de los coros, el control de las fanfarrias, que asi resultan tan

adecuadas, y la atencién al sentido de lo narrado. La versién se
beneficia también de mejor plantel de cantantes; en especial del
notable bajo Huttenlocher.

R 37




Beatus vir, compleja obra para solistas, dos coros y dos gru-
pos instrumentales, es también interpretada con el mismo acier-

to. Otra vez hay un clarificador trabajo coral y el logro de un
atractivo ambiente timbrico.

Judit parece mds convencional que El juicio final. La version
se debe al Coro y Orquesta del English Bach Festival. (;Es po-
sible que con Corboz al frente, y que se haya omitido su nombre
tanto en el libreto como en el disco?). Es la obra mejor y mas
barrocamente tocada, con una importante actuacién del conti-

nuo. El personaje de «Judit» es encarnado vivamente por Colette
Alliot-Lugaz.

Balance positivo, pues, de estas versiones de Charpentier, so-
bre todo las de Corboz y del English Bach.
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2. Vivaldi

Obviando todo comentario acerca de la necesidad de recupe-

rar la musica religiosa y las operas del veneciano, pasoc a co-
mentar la grabacién.

El estuche que ahora ofrece Hispavox fue ya editado en la
Oferta de Otofio de 1977, y criticado en RITMO por «Martin
Cédax» (nim. 476, noviembre 1977, pags. 56-57), a cuyo co-
mentario me remito en cuanto enumeracién y valoracién de las
obras incluidas. De la interpretaciéon destacaba «M. C.» el tra-
bajo de Corboz, sefialando su sensibilidad y conocimiento. Estoy

plenamente de acuerdo en esto. Si las versiones que se comentan
se salvan, es por el elemento aglutinador Corboz. Sin embargo,
mi estimacidén por estas versiones no es alta. Corboz sigue una
linea que es, evidentemente, tradicional, bordeando el academi-
cismo; de correccidn antes de que de imaginacién; de estilo no
siempre cuidado al maximo, con palpables momentos en que
es imposible seguir reteniendo la atencién del oyente. Versiones,
en suma, en los antipodas de un Harnoncourt, auténtica rafaga
de aire fresco en la ya cargada atmosfera de la interpretacion
vivaldiana. Versiones de menor valor que las de un Vittorio Negri,
quien con similares concepciones alcanza resultados mas mati-
zados, incisivos y vivaces. Negri es, desde luego, un especialista,
y no hace falta argumentar su conocimiento y dominio de la
musica de Vivaldi. Corboz, por su parte, ha tenido a su disposi-
cién unos medios materiales limitados, sobre todo en lo vocal;
coros y solistas cumplen, pero no son de gran valia. Las cotas

mds bajas se encuentran en el disco a cargo de Coros y Orquesta
de'la Fundacién Gulbenkian, donde la contralto Naoko lhara da
una deslucidisima versién del hondo Stabat Mater. E| tenor
Serafim y el bajo Oliveira Lopes, de escasas posibilidades voca-
les, dan un recital de su nulo estilo vivaldiano (esclichese el ine-
fable dio en el Dixit Dominus, RV 621).

En definitiva, correccidn, eficacia y un punto de academicis-
mo en interpretaciones, con flojos medios, que no pasardn a la
historia del disco.

El libreto incluido no es muy claro y carece de los textos de
lo cantado.
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3. Haendel

Que este no es un Mesias mas entre los muchos grabados
(Angel Carrascosa menciond 24, en la «Discoteca basica», en
RITMO, nim. 490, abril 1979, pdgs. 39-42) se aprecia desde
un primer momento. Primero impresiona la transparencia y el
refinamiento logrados. Luego se tiene ocasién de «constatars
que esto, siendo ya importante, no es todo; que Leppard ha im-
pulsado la interpretacién de toda la obra con una energia, una
imaginacién y un rigor estilistico asombrosos. En el curso de la
plasmacién sonora hay una idea central: el protagonismo del
continuo. Leppard, al clave, despliega su potencia y musicalidad;
Leslie Parson, en el positivo, sorprendentemente ingenioso en las
figuraciones, y Olga Heguedus (violoncelo) méas Rodney Slatford

(contrabajo) forman el mejor continuo que puede ‘escucharse en
un Mesias.

Los «tempos» de Leppard son moderadamente vivos en las
arias (menos que los de un Marriner, por ejemplo) y algo mas
pausados en los coros. El «Amén» final, llevado mads lento de
lo habitual, es una progresién |égica irrebatible y de efectividad
conseguida. Otro aspecto de la versidén es su melodismo inago-
table, fraseando y acentuando notas de forma plenamente ba-
rroca. Contrapunto de esto es un atento control ritmico. Otro
logro, al fin, es el equilibrio e interconexién voces-instrumentos.

La actuacion de Coro y Orquesta de Camara ingleses es senci-
llamente irreprochable por afinacién, conjuncién y expresividad.

Los solistas vocales tienen un gran nivel. Felicity Palmer apor-
ta la frescura de su timbre y la facilidad con que se mueve en
las alturas del pentagrama; Helen Watts, su hermoso color vy
noble serenidad de su linea de canto. Escichese su «He was des-
pised», realmente conmovedor. El tenor Ryland Davies, de ma-
teria prima quizd no demasiado atractiva, tiene una actuacién
magnifica; entregandose valientemente, salva con brillantez sus
agilidades y demuestra gran dominio del estilo en las cadencias
de sus arias (por ejemplo, en la de «Ev'ry valley shall be exal-
ted»). El trabajo de John Shirley-Quirk se encuentra algin pel-
dafio por debajo de sus compafieros, se muestra algo oscuro en
los graves y su canto parece un punto forzado, pero debe reco-
nocérsele su presencia verdaderamente «escénica».

En resolucién, una de las dos o tres primeras versiones exis-
tentes de El Mesias. Concepcién muy barroca, alejada de gigan-
tismos trasnochados, aunque sin decidirse a la utilizacién de
los medios materiales de la época (sHarnoncourt?, ; Hogwood?);

obviando esta premisa, interpretacién cercana a lo perfecto.
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4. Dittersdorf

Conocer ahora obras como la Ester, de Dittersdorf, padre del
Doktor und Apotheker, mds apreciado en su momento que el
Figaro mozartiano, tiene el evidente y algo morboso interés de
calibrar los gustos musicales del pasado. El buen Dittersdorf fue
un vividor de talento, amigo de Haydn y Gluck, que encontr6
en la musica un método de ascensién social hasta la perseguida
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a été edité pour la premieére fois au monde

un ensemble de documents artistiques, littéraires

et sonores, rassemblés dans un coffret marqué a I'image

de Ulllustre Théatre
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D'OPERA A LA SCALA. Publié sous la direction
de GIAMPIERO TINTORI, conservateur du
Musée de la Scala, ce luxueux ouvrage relié,
abondamment illustré en couleurs et complété
de la chronologie complete des opéras donnés a
la Scala depuis 1778, comprend 320 pages
grand format (290 mm X 300 mm). |l retrace
avec verve et émotion une histoire aux multiples
personnages, pleine d amours et de fureurs,
aussi passionnante qu'un roman. Premier tirage
limité a 2.500 exemplaires.

Une collection d'émouvantes témoignages
sonores: L'Intégrale de LA NORMA de BELLINI
avec la CALLAS dans le réle principal. Un extrait
inédit d'une représentation du BARBIER DE
SEVILLE de 1929, avec les voix d'or de |'épo-
que. D'amples extraits des représentations de
1958 de L'AIDA , de VERDI, etde LA BOHEME,

Ce coffret unique comprend :

® Le Livred’'Or de I'Art Lyriqua: 200 ANS

de PUCCINI, avec au programme la Callas, Bar-
bieri, Tucker, Zaccaria, Moffo, Ricciardi, etc.
Soit au total 6 grands microsillons 33 tours sous
emboitage rigide, rouge et or.

Les fac-similés des 4 livrets originaux avec
notice explicative, également sous emboitage
rigide rouge et or.

Deux lithographies originales numérotées et
signées par |'auteur, Nicola Benois, chef-déco-

rateur de la Scala pendant plus de 35 ans (tirage
limité a 625 exemplaires).

Une maquette de 62 cm. de hauteur démon-

table et en volume de la Scéne de |'lllustre
Thédtre.

Deux décors a la méme échelle, 6galement
démontables, en volume et copies fidéles des
décors réalisés par Nicola Benois pour AIDA et
Coltellacci pour le BARBIER DE SEVILLE.

TIRADA LIMITADA:

EN ESPANA SE VENDERAN UNICAMENTE
200 OBRAS

Edition réalisée exclusivement pour:
ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA.
Distribution exclusive: S. A. EBRISA

Bon pour une documentation gratuite

arenvoyera S. A. EBRISA. Apartado Postal 30.115, BARCELONA
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nobleza, que consiguié al fin. Su estilo se dirige, sin tapujos, a
halagar el gusto de moda. Nuesto autor disponia de indudable
facilidad y de algun talento, que pueden rastrearse en sus cuatro
oratorios, cuatro Misas, un Requiem, una cuarenta éperas, sobre

ciento treinta sinfonfas (aUn en manuscrito mds de 80), algu-
nas de ellas con titulo a lo Haydn.

Ester es obra repleta de convencionalismos, de efectos diri-
gidos a la platea, de estilo hibrido, con influencias italianas, a
pesar de buscar su autor librarse de ellas. Obra que cansa por
lo repetitiva, que interesa escasamente por el minimo trabajo
polifénico en los coros y por la pobreza armédnica.

La presente version de Ester consigue mads hundir la obra que
sacarla a flote. Szekeres demuestra poca imaginacién y casi nin-
guna flexibilidad métrica. La lectura es seca, sobre todo en los
macilentos coros. Parece que ni los musicos se han creido lo
que estaban tocando. Las voces solistas son de mediocridad
aplastante. Se salva la digna Magda Kalmar, que incorpora a la
propia «Ester», y que, por lo menos, canta afinada. Su aria del
niumero 7 es lo mejor de la obra y lo mas dignamente expuesto.
La incolora e inexpresiva «mezzo» Klara Takacs y el nefasto

tenor Jozsef Horvath caen de lo mediocre a lo descaradamente
insufrible.

Si hay algo rescatable en Dittersdorf quizd se encuentre en
las Sinfonias o0 en la misica de cdmara; desde luego, no en Ester,
y menos asi «interpretada».

II. LA ORQUESTA DE MASSENET

El autor de Manon dedicd poca atencién a la orquesta sola,
a pesar de que dominaba el medio de forma notable, como pue-
de comprobarse tras la escucha de estos discos, que contienen

cuatro escenas para orquesta y dos fragmentos instrumentales,
uno de la épera Don Quijote y otro del oratorio La Virgen.
Estas obras estdn llenas de melodismo innato, buen humor,
un toque de melancolfa en los momentos oportunos, melancolia
gque nunca se vera cargada de «Pathos». Massenet orquesta de
forma magnifica, consiguiendo siempre los efectos que busca:
inmediatividad, lirismo, grandiosidad. También hay en estas
obras, ;cémo negarlo?, cierta banalidad en los temas, excesivas
repeticiones y un abuso de las marchas de corte militar. MUsica,

en definitiva, sin problemas y de agradable escucha, siempre vy
cuando se dosifique adecuadamente.

Las versiones que hace Gardiner, excelente musico en obras
barrocas, tienen la virtud de no excederse en ningin momento.
Busca y obtiene el efecto adecuado en cada momento. Logra des-
plegar toda la lujuria orquestal de las composiciones, incluyendo
algin que otro simpdtico «guiio de ojo» al oyente. Tonificante
interpretacion de Massenet. pues, de un musico que disfruta
haciéndolo.

La Orquesta Nacional de la Opera de Montecarlo, protagonista

del registro, tiene una actuacién espléndida, por lo compacta y
potente. La seccion de cuerdas, pastosa y maleable, y los metales,

MASSEN ET
ESCENAS PARA ORQUESTA
\sacianas - Dramdticas - Pintorescas - De hadas
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brillantes pero no chillones, son lo més destacable, junto a las
intervenciones solistas de trompa, clarinete, arpa y violoncelo.

Discos que merecen oirse.—ENRIQUE MARTINEZ MIURA.

CHARPENTIER: Te Deum, Gran Magnificat, Misa de
O Gallo, El Juicio final, Beatus vir, Judit. Solistas. Co-

ral Juventudes de Francia. Orquesta Jean Francois
Paillard. Director, Louis Martini. Coro y Orquesta de la Fun-
dacién Gulbenkian, de Lisboa. Director, Michel Corboz. Coro

y Orquesta barroca del English Bach Festival. Erato, S 66.403,
Precio oferta: 1.960 pesetas.

Interpretacién: Martini, 6-6,5; Corboz y English Bach, 7,5.
Sonido: 7.

VIVALDI: Mdsica sacra. Solistas. Conjunto Vocal y Or-
O questa de Cédmara de Lausanne. Coro y Orquesta de
la-Fundacién Gulbenkian, de Lisboa. Director, Michel
Corboz. Erato, S 66.504. Precio oferta: 2.450 pesetas.

Interpretacion: 6,5.
Sonido: 6.

HAENDEL: El Mesias. Falicity Palmer, Helen Watts,
O Ryland Davies, John Shirley-Quirk. Coro y Orquesta
de Camara Inglesa. Director, Raymond Leppard. Era-
to, S. 66.333. Precio oferta: 1.470 pesetas.

R Interpretacién: 2,5.
Sonido: 8.
| O DITTERSDORF: Ester. Magda Kalmar, llone Tokody,
Klara Takacs, Jozsef Horvath, Gyorgy Kaplan, Lajos
Miller, Livia Budai. Coro Madrigal, de Budapest. Or-
questa de Camara Franz Liszt. Director, Ferenc Szekeres. His-
pavox, S 66.023. Precio oferta: 980 pesetas.

Interpretacion: 4.
Sonido: 6,5.

| MASSENET: Escenas dramadticas. Escenas de hadas. El
O ultimo sueno de la Virgen. Escenas alsacianas. Es-
cenas pintorescas. Dos interludios de «Don Quijote».
Orquesta Nacional de |la Opera de Montecarlo. Director, John
Eliot Gardiner. Erato, S 66.024. Precio oferta: 980 pesetas.

Interpretacién: 8.
Sonido: 7.

MENDELSSOHN, EL RENOVADOR

Debido a su formacién y a su sentido de la proporcién, se
dice de Mendelssohn que es el cldsico mads roméntico o el ro-
mantico maés clasico. Esta dualidad de nuestro mdsico va a po-

sibilitar el resurgimiento del interés de la musica barroca, y en
especial de J. S. Bach.

El érgano, instrumento preferido del cantor de Santo Tomas,
al que dedicéd alguna de sus mejores paginas, no podia quedar
fuera de la dvida curiosidad expresiva de Mendelssohn (quien
a su vez llegd o ser un consumado intérprete de este instru-
mento), maxime cuando apenas transcurrido un tercio de si-
glo de la muerte del cantor el destino del instrumento rey era
el de apoyar el ordinario de la liturgia, y muy de tarde en
tarde servir a un pianista de medio para brillantes improvisa-
ciones. -

Ante este panorama tan desolador podemos hablar de Men-
delssohn como el renovador y el creador de la técnica moderna
del 6rgano, al descubrirle nuevas posibilidades expresivas.

La aportacién mendelssohniana la podemos concretar en dos
puntos esenciales, que no son otros que los propios que con-
firmaban su propia personalidad: clasicismo y romanticismo.
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Desde un punto de vista cldsico, Mendelssohn, como intérpre-
te del legado barroco, cultiva el contrapunto y el coral lutera-
no, pudiéndose considerar sus obras como una prolongacién del
periodo anterior.

Desde el dangulo romaéntico es destacable la aportacién de la

técnica del piano al dérgano, lo que origina un nuevo tipo de
virtuosismo desconocido hasta entonces.

El «corpus» de la produccién mendelssohniana estd presidido

por el conjunto de las seis sonatas de 1844/45 y el coral Aus
tiefer not.

Es en estas obras donde la inventiva de Mendelssohn se mues-
tra mas original e independiente del pasado, descubriéndose en
él las nuevas combinaciones timbricas que anuncian a Frank o
Widor. El resto de la produccién: preludios, fugas, fantasias,

etcétera, son mds una consecuencia del barroco que el anuncio
del romanticismo.

Marie Claire Alain, intérprete de esta integral, adopta como
punto de partida para su interpretacion una linea clasicista, re-
saltando especialmente |a dependencia sonora de estas obras
del universo bachaino, reservando para- las Ultimas produccio-
nes una mayor libertad de registracion y colorido. El resultado
es francamente interesante, porque podemos apreciar el esfuer-

z0 de Mendelssohn para encontrar nuevos campos expresivos
para el drgano.

Las obras grabadas, en su mayoria inéditas hasta la fecha,
confieren a este dlbum un tono especial de descubrimiento en

una nueva parcela casi desconocida del autor de la sinfonia
italiana.

Por otra parte, tanto el instrumento empleado (el drgano
danés de la iglesia de San Benito, en Ringsted) como la exce-

lente toma de sonido contribuyen a redondear la bondad de!
producto.

Conclusién: Novedad casi absoluta, que si no hace modificar
la opinidén existente sobre Mendelssohn, si enriquece su figura
como artista y musico.—AGUSTIN MUNOZ.

Interpretacién: 8,5.
Sonido: 8,5.

MENDELSSOHN, F. M.: Integral de la obra para érgano; Marie

Claire Alain. Erato, S. 66.335 (tres LPs). Precio oferta: 1.470
pesetas.

EL VIOLONCELLO DE BEETHOVEN

Dentro de la produccién beethoveniana las Sonatas para vio-
loncello y piano no ocupan un lugar tan importante como los
Cuartetos o las Sonatas para piano, aunque no por ello haya
que entender que carecen de interés, pues en ellas hay grandes
momentos como el reflejado en la Op. 69.

La integral grabada por Hungaroton contiene, ademds de las
cinco sonatas que se interpretan habitualmente, la Sonata op. 17,
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que se puede interpretar indistintamente con «cello» o trom-
pa, mas las colecciones de variaciones sobre temas de la Flauta
méagica mozartiana y Judas Macabeo, de Haendel.

Los intérpretes son los jovencisimos Dezso Rauki, piano, y
Miklos Perenyi, violoncello, dos artistas del brillante firmamen-
to compuesto por la joven generacion hungara. Sus interpreta-
ciones estdn llenas de entusiasmo y calor, lejos de toda rutina.
Sin embargo, después de una atenta audicién se-echa de menos
una mayor interioridad o madurez, que posiblemente consegui-
ran méas adelante, porque técnica les sobra.

El 4lbum, presentado en tres discos, tiene un buen sonido y
prensado; el folleto explicativo es bastante exhaustivo frente a
las practicas habituales.

Dentro del panorama discogréfico de nuestro mercado, hemos
de sefialar que como versiones de referencia de estas obras,
por su especial poesia, tenemos los dos dlbumes grabados por
M. Rostropovich-S. Richter (Philips) y P. Casals-R. Serkin

" (CBS), respectivamente.

Conclusién: Sin llegar a la altura de los grandes las versio-
nes Perenyi-Rauki, merecen ser escuchados por la frescura de
su interpretacién.—AGUSTIN MUNOZ.

Interpretacion: 7.
Sonido: 7.

BEETHOVEN: Integral de las «Sonatas» y «Variaciones para
violoncello y piano». M. Perenyi y D. Rauki. Hungaroton, S.
66.334 (tres LPs). Precio: 1.470 pesetas.
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INTEGRAL NECESARIA:
TODO EL PIANO DE SCHUMANN

‘Hemos de agradecer a Hispavox el acierto de ofrecer al afi-
cionado la primera integral de la obra pianistica de R. Schu-
mann en varios albumes, huyendo del macro-dlbum de docena
larga de grabaciones, que cae sobre el pacifico aficionado como
algo importante, pero inaccesible por su precio.

La primera entrega de esta serie, en tres discos, nos acerca
a varias obras fundamentales del pianismo de Schumann y del
piano roméntico: Estudios sinfénicos, op. 13, y Carnaval, op. 9;
la seleccién completa con el Carnaval de Viena, op. 26, y el
Album de la juventud, op. 68; Arabesca, op. 18; Toccatta, op. 7;
Blumenstiick v el desconocido Canon péstumo. Para Alexis.

El pianista elegido para esta integral es el hingaro Peter
Frankl|, artista conocido en nuestro pais por las versiones de
obras de Mozart y Bartok. La aproximacién de P. Frankl al uni-
verso schumaniano es tradicional, caracterizando sus versiones
por una gran sobriedad y sencillez, si bien a veces se muestra
lineal en sus concepciones y plano en el sonido. Frente a estas
versiones tan apegadas al espiritu de la letra es preciso recor-
dar que existen los Arrau, Pollini, Richter o Benedetti-Michelan-
geli: para el Carnaval o los Estudios sinfénicos.
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El dlbum, de tres discos, tiene una buena presentacién, con
un folleto explicativo de la importancia del piano de Schumann,
y de cada obra interpretada en particular.

El sonido es bueno, en lineas generales, aunque algunos te-
mas son algo planos.

Conclusién: Album recomendable para iniciarse en el piano

de Schumann. Méxime cuando Philips estd descatalogando las
grabaciones de Arrau.—AGUSTIN MUNOZ.

Interpretacién: 7.
Sonido: 7.

SCHUMANN: Integral de la obra para piano. Volumen 1.° Peter
Frankl, piano; Vox, S. 66.336. Precio: 1.240 pesetas.
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Ixtuddos Sinldnicos - fortala - Arabesca - Carnanid Op. 9
et ek - Albdm para fa Avenid..

PETER IRAMKI

OFERTA PHILIPS (I

VITTORIO NEGRI, INTERPRETE IMPLACABLE

No hace mucho tiempo comentdbamos en la seccién «Discos
para las cenas del rey» la interpretacion de | Solisti Veneti, con
Scimone, de la Op. 2 de Albinoni. Nos llegan ahora los doce con-
ciertos de la Op. 7 del mismo autor, en versién de la Orquesta
de Cédmara de Berlin, bajo la direccién de Vittorio Negri. Albinoni
es un musico cuya obra se estd reivindicando a la sombra de la
de Antonio Vivaldi, y como consecuencia del «boom» barroco

que desde los anos 60 viene explotando la industria discografica
europea.

Bien conocido y estudiado por Bach, que elaboré dos fugas
para clave inspiradas en él, Albinoni es una figura singular vy
casi aislada. Sustancialmente fiel al espiritu constructivo co-
relliano, su musica estd como transfigurada por una vena me-
I6dica cédlida y apasionada, con un notable sentido del color y
con una vivacidad ritmica que a veces se tifne de sabor popular.

La Op. 7 que contiene el 4lbum objeto de este comentario est3
cOmpuesta por cuatro conciertos para oboe (Numeros 3, 6, 9 vy
12), otros cuatro para dos oboes (Numeros 2, 5, 8 y 11) vy el
resto (NUmeros 1,4, 7 y 10) para cuerda y bajo continuo. Todos
ellos son buena muestra de las caracteristicas de su musica, més
arriba mencionadas, sin que, sin embargo, alcancen la maestria
Y genialidad del las Sonatas op. 6 para violin y clave, posee-

doras de un aliento y desarrollo arquitecténico que aqui no
se da.

| En cualquier caso, estas partituras gozan de la suficiente ca-
lidad como para ser escuchadas con deleite, especialmente los

conciertos para oboes, donde el juego timbrico alcanza una no-
table expresividad.

La interpretacién de la Orquesta de Cémara de Berlin bajo
[a‘cc:nﬂcedura batuta de Negri es absolutamente implacable: rit-
Mica vivaz, «allegros» muy rapidos, «adagios» contenidos y una
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muy especial y destacada intervencion del clave a cargo de Jef-
frey Tate, que una adecuada grabacién lo convierte, a veces, en
protagonista. Su actuacion es, sencillamente, magistral. Hans
Werner Watzig y Jirgen Abel actUan brillantemente como solis-
tas en los conciertos de oboe. Tan implacables como el propio
Negri. Bien es cierto que tanta precisién técnica y control dina-
mico no hacen olvidar un posible mayor grado de flexibilidad
interpretativa, Unico aspecto que se echa de menos, y que daria
a este dlbum una calidad de excepcidn.

La grabacién y prensado, perfectos, con una especial mencién

para |la presencia sonora del clave, situado en el canal derecho
de la estereofonia.

Conclusién: Dentro de la presente avalancha barroca, un gran
dloum de Albinoni, en interpretacién muy cercana a la ideal.
Esperemos que pronto se publique la Integral de las 12 Sonatas
op. 7 de este mismo autor.— GERARDO QUEIPO DE LLANO

ONAINDIA.
O de Cédmara de Berlin. Director, Vittorio Negri. Phi-
lips, 6747 138. Album de dos discos. Precio oferta:
1.040 pesetas.

ALBINONI, TOMASO: Doce conciertos op. 7. Orqguesta

Interpretacion: 8.
Sonido: 9.

" ALBINONI

0 12 CONCIERTOS. OF 7

DROUESTA DE CAMARA DF BERLIN
| NITORIC NEGRI

UN HAYDN RAYANO EN LA PERFECCION

Este album nos pone en contacto con ocho obras maestras de
un musico genial, y viene a ser continuacién de una serie de
ejemplares sueltos que Philips ha lanzado al mercado durante
los Gltimos meses y que, al final, ha incluido en otro &lbum
bajo el titulo de doce Sinfonias con sobrenombre. RITMO se ha

ocupado de ellos en cada momento, y las criticas emitidas han
sido eminentemente elogiosas.

La escucha de estos cuatro discos no puede por menos que
confirmar esta linea. En primer término, porque las ocho Sin-
fonias que contiene son otras tantas obras maestras del género.
El Haydn de La caza, La gallina, la Oxford o la Londres es un
compositor rayano en la perfeccién. En segundo lugar, porque
la interpretacion de la Academy of St. Martin in the Fields, bajo
la batuta de Neville Marriner es absolutamente convincente. Ra-
zones de espacio nos obligan a sintetizar, pero no podemos dejar
de sefialar algunas de las caracteristicas mds destacadas de estas
versiones.

Asi, la medida orquestal elegida, que huye tanto de la orques-
ta decimondnica como de un «cameralismo» a ultranza. El equi-
librio y la adecuacién sonoras son perfectas. De igual modo, el
ritmo, la intencién y el fraseo y la bellisima sonoridad de la
Academia. Destaquemos, entre otros matices, la precisién dina-
mica y la vivacidad con que se ejecuta el «Final» de la Sinfo-
nia 73, la rUstica levedad del «Allegretto» de la Sinfonia 82,
el formidable inicio de La gallina, la integral elegancia de la
Oxford, y sobre todo |la ejemplar visién global de la Sinfonia 104,
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probablemente la joya de este dlbum y que, en mi opinién, cons-
tituye la mejor versién que he escuchado de esta obra. Ni Bee-
cham, ni Jochum, ni Haitink pueden competir con estos endia-
blados y admirados ingleses. Es una vision arrebatadoramente
haydniana, donde sobre los primeros compases del «Adagio» de
la introduccién se construye, de manera admirable, la expecta-
cidn mdgica de la obra, que tiene su apoyo central en el «Alle-
gro» que le sigue. Nadie ha captado el verdadero espiritu del
«Sturm und Drang» como Neville Marriner lo hace aqui.

La grabacién es muy buena, si bien he apreciado un ligero
balance favorecedor del espectro mds grave de la gama sonora.
El prensado, muy aceptable, si bien en los dos primeros discos
del ejemplar enviado a esta redaccién se advierte un ligerisimo

soplido de fondo, defecto que deseo sea sélo un producto de la
casvalidad.

Conclusién: Con toda seguridad, el mejor dlbum de Sinfonias
de Haydn aparecido en nuestro pais, sin perjuicio de que se pue-
dan preferir algunas otras versiones de determinadas sinfonias
en él incluidas; pero es la valoracién total lo que nos inclina

a ensalzar al maximo esta edicién.—GERARDO QUEIPO DE LLA-
NO ONAINDIA.

O
R

HAYDN, FRANZ, J.: Ocho Sinfonias con titulo: 31: «La

llamada de trompa». 45: «La despedida». 73: «La
caza». 82: «El oso». 83: «La gallina». 92: «Oxford».
101: «El reloj». 104: «Londres». Academy of St. Mar-
tin in the Fields. Director, Neville Marriner. Philips,

6786 06. Album cuatro discos. Precio oferta: 2.000
pesetas.

Interpretacién (global): 9.
Sonido: 8.

EL ADECUADO SCHUBERT DEL TRIO BEAUX ARTS

Creo que es la primera vez que se publica en Espafa un &l-
bum conteniendo el ciclo completo de los Trios para piano violin
y violoncelo compuestos por Schubert. Disponiamos en nuestro
mercado de aspectos parciales; asf, el Trio nomero 1, op. 99,
1 D. 898, en la histérica interpretaciéon de Cortot, Thibaud y Ca-

sals (EMI), y las versiones de los Trios nimeros 1 y 2 de Ru-

binstein, Szeryng y Fournier (RCA).
La presente publicacién comprende el Trio en Si bemol ma-
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yor, op. 99, D. 898; el Adagio en Mi bemol mayor, op. post. 148;
el Trio para piano en Mi bemol mayor, «Nocturno»; el Trio en
Mi bemol mayor, op. 100, D. 929, y el Trio en un movimiento,
en Si bemol mayor, D. 28, llamado «Sonata».

Excepto el Ultimo de los trios mencionados, compuesto en sus

primeros afnos, los demas fueron escritos un afio antes de la
muerte del compositor.

Si los «lieder» de Schubert son su més intima y personal
confesién, no cabe duda que alguna de las pdginas instrumenta-
les de cdamara estdn compuestas con el decidido danimo de agra-
dar, sobre todo cuando interviene también el piano. Ejemplo
claro de ello son los trios D. 898 y D. 929, cuya relacién estilis-
tica y melddica con el Octeto es bien evidente.

Schumann ha descrito adecuadamente el espiritu de estos trios
al decir: «Basta echar una ojeada al Trio en Si bemol de Schu-
bert, y todas las miserias de la vida desaparecen como con en-
canto, el mundo se ofrece como transfigurado de una luz de
radiante frescura. El Trio en Mi bemol es mas activo, viril y
dramiético; y el Trio en Si bemol es mas melancélico, femenino
y lirico».

Estas expresivas frases de Schumann definen perfectamente el
contenido de estas obras. Su traduccién corresponde al Trio
Beaux Arts, recientemente galardonado por su magnifica inter-
pretacion de la Integral de Trios de Haydn. La lectura que rea-
lizan de estas pdginas schubertianas es asimismo de alto nivel,
destacando la acertada participacién del pianista Menahem Press-
ler, que aporta un equilibrio sonoro que no se da en la versién
de RCA, en la que Rubinstein se alza con un protagonismo ex-
cesivo, si bien Szeryng y Fournier estdn en una linea de gran
altura. Pero, apreciado en su conjunto, me quedo con la inter-
pretacidén del Trio Beaux Arts, cuyo dlbum presenta, ademds, |a
indudable ventaja de contener todas las obras escritas por el
autor para esta combinacién instrumental.

La grabacién es de gran calidad y perfecto equilibrio estereo-
fénico.

Conclusién: Excelente ocasién para conocer todos los Trios
de Schubert, en una interpretacién francamente buena.—GERAR-
DO QUEIPO DE LLANO ONAINDIA.

POLCAR 1981

SCHUBERT, FRANZ: Los Trios para piano, violin y vio-
O loncelo. Trio Beaux Arts. Philips, 6747 431. Album
de dos discos. Precio oferta: 1.040 pesetas.

Interpretacién: 8.
Grabacion: 8.

No olvide reservar
su ejemplar
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UNA VIA MEDIA PROBLEMATICA

Uno de los fendmenos mds interesantes de los Ultimos tiem-
pos, dentro del panorama musical europeo, es el cambio opera-
do en la «praxis» interpretativa de la llamada musica barroca.
Es la mejor prueba de la vitalidad creciente de esta muisica que
no se deja encerrar fécilmente en moldes interpretativos, ya que
éstos continuamente son puestos en tela de juicio y sometidos a
revision. Rescatar el lenguaje musical especifico de cada compo-
sitor, restituir su mundo sonoro con los medios que pudo prever
y le condicionaron, diversificar las aproximaciones a un pasado
vivificante de |la sensibilidad presente, he ahi las tareas a que se
ha aplicado un cada vez mds numeroso grupo de intérpretes con
fortuna varia. Menos que nunca caben aqui «versiones definiti-
vas», dado que la musica constantemente va sugiriendo nuevas
perspectivas, invitando en ocasiones a aventuras experimentales.

Pues bien, los responsables de los dlbumes ahora comentados,
cuyos intérpretes son comunes, de ningin modo han recibido
la llamada de la aventura. Se utilizan instrumentos de época o
copias basadas en modelos antiguos, afinados un semitono mads
bajo que los correspondientes actuales, y las partes solistas de
soprano y contralto se encomiendan a muchachos del coro. Em-
pero, este despliegue resulta en muchos casos superfluo. No
existen criterios sistematicos, al hilo de las modernas investi-
gaciones, respecto a fraseo, articulacién, formas de ataque, acen-
tuacion o peculiaridades dindmicas. A veces parece que se ha
buscado un compromiso, una tercera via, casi una indefinicién
que lleva a resultados hibridos y a diluir en una asepsia deco-

rativa la fuerza de seduccién y la potencia de las ideas ba-
chianas.

El mejor ejemplo de esta «aurea mediocritas» es el director
Hams-Martin Schneidt, quien se empefia en pasar casi inadver-
tido. Una ausencia tal de divismo es de agradecer; los sorpren-
‘dentes y a veces caprichosos amaneramientos de otras versiones
no existen aqui, afortunadamente; pero ese exceso de humildad
genera a veces sequedad, cierta grisura y un evidente conven-
cionalismo en los planteamientos. El Collegium St. Emmeram,
por otra parte, se conduce sélo discretamente. La cuerda peca
de falta de homogeneidad, resultando el grupo de maderas mu-
cho mas consistente. En el Oratorio, la intervencién de los
trompas Hermann Baumann y Albert Koster es muy afortunada;
en cambio, el fraseo y sonido del trompeta Edward H. Tarr re-
sulta inadecuado, a pesar del prestigio de este instrumentista,
que tal vez se ha visto perjudicado por una toma deficiente. El
mayor aliciente, con mucho, nace de la parte vocal. Es indiscu-
tible el encanto que rodea las intervenciones del Coro de Re-
gensburg, a pesar de las dificultades por las que atraviesa en
ciertos momentos para atender a las exigencias de determina-
dos fragmentos —por ejemplo, coro inicial del Oratorio—, o la
Insuficiencia de fuerza dramética que se aprecia en otros, como
en las «turbae» de la Pasién. Mucho més feliz es la interven-
cion en los corales. En todo caso, la emisién es clara y el dis-
curso fluye con nobleza y sin retéricas de dudoso gusto. Los
solistas vocales actUan con discrecién, destacando el tenor Hei-
ner Hopfner, quien, a pesar de evidentes limitaciones, ha sabido
extraer |a poesfa del recitativo a través de la palabra, devol-
viéndonos casi la magia del mundo de Schitz.

De todo lo expuesto no debe deducirse que las interpretacio-
Nes sean desdefiables sin mds. Contienen, a pesar de su insu-
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ficiente profundizacién, elementos positivos suficientes para que
su adquisicion sea una opcion a tener en cuenta, dada la situa-
cion del mercado espanol. Estamos a gran distancia de las ver-
siones sinfénico-corales que a menudo hemos tenido que pade-
cer, y en casos de grave contaminacién la asepsia puede ser
una virtud muy estimable. Sefialemos, finalmente, como alicien-
te del album de la Pasién, el que contenga, ademas de la versién

habitual, los coros y arias de la version de 1725.—DOMINGO
DEL CAMPO.

Sonido: 8.
Interpretacién: 7.

BACH, JOHANN SEBASTIAN: Oratorio de Navidad. So-
O listas vocales e instrumentales, Nifios Cantores de
la Catedral de Regensburg, Collegium St. Emmeram;
director, Hanns-Martin Schneidt (con instrumentos de la épo-

ca). Archiv Produktion, 27 23 057. Tres LPs. Precio de oferta:
1.740 pesetas.

BACH, JOHANN SEBASTIAN: La Pasién segin San Juan.
O (Version integra de 1724, mas los coros y arias de
la segunda versién de 1725.) Solistas vocales e ins-
trumentistas, Ninos Cantores de |la Catedral de Regensburg,
Collegium St. Emmeram. Director, Hanss-Martin Schneidt. Ar-
chiv Produktion, 27 23 060. Tres LPs. Precio oferta: 1.740 ptas.

BERNSTEIN: NUEVO CICLO BEETHOVEN

Segundo ciclo de Sinfonias de Beethoven, llevado al microsur-
co por Leonard Bernstein; en esta ocasidn, al frente de la Or-
questa Filarménica de Viena, para Deutsche Grammophon; las
tomas de sonido fueron realizadas durante conciertos publicos
en la Musikvereinsaal de la capital austrfaca. Como es sabido,
la grabacién del ciclo anterior de las Sinfonias beethovenianas
dirigidas por Bernstein fue realizada por CBS en la década de
los sesenta (actualmente, en Espafia, en la serie econémica de
CBS). En contra de lo que pudiera pensarse, las diferencias
entre ambos ciclos no son abismales, aunque es necesario ad-
mitir que las versiones con la Filarmdnica de Viena estdn mds
elaboradas, son mds equilibradas y poseen la impronta de es-
pontaneidad del concierto en vivo, que las lecturas con la Fi-
larmdnica de Nueva York no tenfan. También hay que afadir
que ninguna de las interpretaciones objeto de este comentario
consiguen |os resultados logrados por Bernstein en su milagrosa
y fascinante recreacién del Cuarteto op. 131, de Beethoven, en
adaptacion para orquesta de cuerda (con la seccidén de cuerdas
de la Filarmdnica de Viena), grabado asimismo por Deutsche
Grammophon, y que, a mi modo de ver, constituye uno de los
testimonios mas emocionantes y conmovedores de toda la ex-
tensa discografia del director norteamericano.

Las sinfonias Primera, Segunda, Cuarta, Octava y Sexta po-
seen, practicamente, la misma concepcién del ciclo con Nueva
York, esto es: versiones juveniles, directas, temperamentales,
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| Los 80 mejores albumes Deutsche
Grammophon-Archiv, en la Oferta
mas especial que usted pudo imaginar.
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Precios especiales de oferta y descuentos extras de
hasta 3.000 pts.enlas ETIQUETAS AMARILLAS de
los albumes DEUTSCHE GRAMMOPHON - ARCHIV

Mas de 300 obras maestras de la historia de la musica
80 albumes de la maxima calidad técnica y artistica.

Albumes de esperada reedicion y de absoluta novedad

| Desde las danzas del Renacimiento a las sinfonias de Mahler, pasando por las obras maestras
de la opera, la musica de camara, el concierto, el lied, la musica religiosa y las monumentales
| ediciones de BACH, BEETHOVEN y EL MUNDO DE LA SINFONIA.

Albumes D.G.-Archiv con superdescuentos de hasta 3.000 pts.
en los cheques que figuran en sus portadas.

No demore su visita a los establecimientos especializados en discos de musica clasica
y busque en ellos los albumes de las etiquetas amarillas. Es la ocasion de hacerse con la mejor
coleccion de albumes al mejor precio.

' Esta oferta es limitada en el numero de albumes fabricados.
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perfectamente estructuradas y construidas, observando todas las
repeticiones. A la Primera le falta sentido del humor, lo cual
extrafia bastante, si tenemos en cuenta el enorme intérprete de
Haydn que es Bernstein. En la Segunda, Bernstein sintetiza per-
fectamente la transicién sinfénica beethoveniana, recordando |a
Primera, y sobre todo anunciando la monumental Heroica. Es
un clasicismo puro, claro y luminoso, pero con la amplitud de
lineas e impulso creador superiores a los presentados en la Sin-
fonia op. 21. La Cuarta es chispeante, muy bien traducida por
los excepcionales instrumentistas de la Filarmdnica de Viena,
con mencién especial al belllsimo segundo movimiento. La Oe-
tava no es visién «pre-Novena», sino que estd conectada con
el espiritu de las primeras composiciones del musico alemén;
como en el caso de la Primera, se echa de menos el reconfor-

tante humorismo que posee la partitura en manos de otros di.
rectores (Szell, Kubelik o Bruno Walter). A pesar de ser, en

general, excelentes interpretaciones, mi preferencia personal se
inclina antes por las versiones ya citadas de Kubelik (ver RIT-
MO, numero 476) o Szell (ver RITMO, nUmero 493). La Sexta
es una lectura correcta, muy bella en determinados momentos,
pero con la desventaja para Bernstein de existir otras versio-
nes que han sentado cdtedra: léase Giulini (EMI), Bruno Walter

(CBS), Klemperer (EMI), Kempe (EMI), Furtwingler (EMI),
Karl Bohm (DG) y Kubelik (DG).

La Heroica es una gran versién, tranquila y meditativa, con-
figurada como eminentemente lirica. La &ptica de Bernstein en
el enfoque de la partitura es distinta a las grabadas hasta la
fecha, muy personal y perfectamente vélida. Sobre el conocido
motivo (A) del primer movimiento, Bernstein va costruyendo
en monumento formidable de la obra, mediante la fisonomia
misteriosa y sutil de las tonalidades, trocando el color claro,
rustico e ingenuo del motivo citado (Sol mayor) en el més pro-
fundo, oscuro, cdlido y poderoso con. que resuena al ser trans-
portado a Mi bemol. Interpretacién muy coherente y unitaria,

uno de los puntos mas altos de este ciclo Beethoven por
Bernstein.

Espléndidas Quinta y Séptima, plenas de tensién interior, viri-
lidad y dramatismo. En cierto sentido recuerdan las inolvida-
bles interpretaciones de Furtwéngler (Quinta) y Klemperer
(Séptima). La Novena es, sin lugar a dudas, la joya del presen-
te ciclo, con un modélico primer movimiento, un satédnico
«Scherzo», un «Adagio» con enorme meditacién interior y te-
mas perfectamente contrastados, y un «Finale» que me ha re-
cordado ese otro Himno a la Alegria desatado por Bernstein
en su interpretaciéon de Fidelio (ver RITMO, nimero 496). Lo
lamentable estriba en la actuacién del cuarteto solista —aun-
que se hubieran quedado en sus respectivas casas, creo que no
hubiera pasado nada—. A este respecto coincido plenamente con
J. L. P. A. en su comentario al concierto en Salzburgo: «... La
hermosa concepcién de Bernstein, perfectamente perceptible
en el concierto, se vio aniquilada por la terrible actuacién del
Cuarteto solista: Gwyneth Jones, chillona; Hanna Schwarz, in-
audible; René Kollo, ladrando, y el mismo Kurt Moll, normal-
mente seguro y eficaz, ahogdndose palpablemente...» (ver RIT-
MO, nimero 496). Una Novena malograda en el aspecto vocal
solista y con una actuacién coral obviamente muy inspirada;

inatacable ejecucién orquestal.
El dlbum en su totalidad posee un' sonido bueno, si tenemos
€n cuenta que las grabaciones han sido hechas en directo, con

un libreto irreprochable y documentados e interesantes comen-
tarios bien traducidos.

Conclusién: Notable ciclo Beethoven, sin mas. Correctas Pri-
Mera, Segunda, Cuarta, Sexta y Octava (7,5). Buenas Tercera,
Quinta y Séptima (8,5), y casi excepcional Novena: creo que
sin cuarteto vocal solista hubiese quedado mejor (9). Puntua-

cion sonido: 8 (para todos los discos).—ENRIQUE PEREZ
ADRIAN.
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BEETHOVEN: Las nueve Sinfonias. Gwyneth Jones, so-
prano; Hanna Schwarz, «mezzosoprano»; René Kol-

lo, tenor; Kurt Moll, bajo; Coro de la Opera del
Estado de Viena. Maestro de coro, Norbert Balatsch. Orquesta
Filarménica de Viena. Director, Leonard Bernstein. DG,
2740216. Album de ocho LPs. Precio oferta: 4.640 pesetas.

EL BRUCKNER CORAL

El presente dlbum nos ofrece una buena seleccién de algunas
de las mas sefaladas obras corales religiosas del musico aus-
triaco, precisamente de entre las que son compuestas a partir
de 1861, en el momento en que comienza lo que podria denomi-
narse la madurez de su estilo, cuando, considerando que a los
cuarenta afos ya posee suficiente formacién, se decide a iniciar
su andadura dentro del campo sinfdénico, que tantea, primero,
con |la Obertura en Sol menor (1862), y después con la Sinfonia
Estudio (1863) y la Sinfonia O (1863-64), en Fa menor y en
Re menor, respectivamente, afirmandose ya con las obras 1
(1866) y 2 (1872) de la coleccién, ambas en Do menor. En
esta caja encontramos, pues, quizd lo mas significado de la pro-
duccidn sagrada bruckneriana, aunque, ademds de lo aqui reco-
gido, existan otras muchas composiciones de la misma parcela,
algunas importantes: cuatro Misas, un Requiem, un Magnificat,
cuatro Salmos, seis Cantatas, mds de veinte piezas breves...

En las Misas 1 y 3, en Re menor y Fa menor, hallamos, sobre
todo en aquélla, al Bruckner mds encajado en lo que D&mling
llama «tradicién musical rural», en la linea vienesa Haydn-Schu-
bert. En cuanto a estructura y ordenacién de episodios, hay po-
cas novedades, aunque si las haya en cuanto al lenguaje, en
particular en la obra en Fa menor. Aqui aparecen ya en casi
toda su magnitud procedimientos que mdés tarde el compositor,
aplicando en buena medida la técnica de la escritura organistica,
utilizard en sus grandes sinfonias: amplias rupturas sonoras,
robustos acordes de los metales, disefios de acompafamiento en
escalas, acordes quebrados, voluminosas y extensas progresiones
dindmicas, subitos contrastes (de lo estentéreo a lo intimo),
fanfarrias... La Misa en Mi menor, por el contrario, es una obra
casi totalmente recogida (como la mayorfa de los motetes), en
la que brilla esplendorosamente la técnica polifénica del autor,
sélo en apariencia opuesta a sus esquemas sinfénicos. Aqui, como
en las partes declamadas del Te Deum, encontramos herencias

muy antiguas, que se remontan no ya a los siglos XV o XVI,
en lo que Storni define como «evocacién del mundo de Palestri-

na y Victoria», sino mas atrds: a los siglos XII y XllII. Cosa
extrafa si se piensa que en tiempo de Bruckner no habian salido
a la superficie los datos que con posterioridad, ya en nuestra
centuria, han revelado las investigaciones sobre las caracteristi-
cas de la musica medieval. Es decir, que el compositor aplicé
métodos arcaicos que no conocia. La Misa nimero 2, con todo
ello, resulta ser una obra impresionante por su concisién y jus-
teza de acentos, par su sobriedad y contenido dramatismo. Las
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voces aparecen Unicamente sostenidas por un conjunto de ins-
trumentos de metal.

Los Motetes participan de este juego polifénico, entre antiguo
y moderno, entre riguroso e ingenuo, y aparecen nimbados de
un dulce misticismo, aunque son frecuentes los instantes de gran
intensidad expresiva, gradualmente alcanzada. Hay una gran va-
riedad de formas en la escritura: de los diez que se recogen
en este registro encontramos desde los mas sencillos, para coro
mixto a cuatro voces, como el gradual «Locus iste», hasta los
mas complejos, como el gradual «Ecce sacerdos», para coro a
siete voces, tres trombones y organo. Caso aparte es el Sal-
mo 150, mas préximo al Te Deum. Ambas obras mantienen se-
mejanzas por su pujanza armonica y robustez polifénica, que
sirven de vehiculos a una impresionante afirmacién de fe por
parte del musico. El Te Deum, una de sus composiciones mdas
populares, junto a las Sinfonias 4 6 7, posee estructura en cinco
partes, bien diferenciadas, con alternancia de momentos de con-
tenido y cdlido lirismo y grandes escaladas dindmicas, en las
que brilla, sobre una ritmica pujante, la habilidad contrapun-
tistica de la escritura. El final, «In te, Domine, speravi», con

sU enorme progresién sonora por estratos, es una espectacular
peroracion de caracter himnico, que repite insistentemente una
figura tematica muy similar a la que caracteriza el canto coral
del «Adagio» de la Séptima.

Para obtener un buen resultado interpretativo de este mosai-
co coral era necesario contar con una batuta capaz no solamente
de atender, con firmes y |égicos criterios constructivos, las sé-
lidas estructuras brucknerianas, sino también de delinear, con
la delicadeza y presencia exigidas, el polifénico tejido, y sobre
todo capaz de hacer una profesién de fe de lo interpretado, de
recrear estas musicas a la luz del directo y sincero misticismo
que las anima. Pocos directores tan propicios como Jochum para
ello. Su visién es globalmente unitaria, pero da a cada obra el
tono justo, ora mesurado, ora severo, ora monumental, sin exce-
derse nunca en la busqueda de efectos. Es, pues, una interpre-
tacién que podria calificarse de modélica, a la que quizé le falte,
de todos modos, una mayor variedad y relieve en el aspecto
ritmico y una mayor fantasia y riqueza en el timbrico. En cual-
quier caso, queda algo perjudicado por la toma sonora, bastante
plana y recogida a un nivel acUstico bajo. Se nota, desde luego,
la diferencia entre las incisiones mds antiguas (Misa nimero 3,
1963) y las mds modernas (Misa nimero 1, 1973). Los Motetes

estan registrados entre 1967 y 1969. Solistas, coros y orquestas
estdn a muy buena altura.

En nuestro catdlogo no hay ahora mismo representacién dis-
cografica de casi ninguna de estas obras, si exceptuamos el Te
Deum de Karajan (DG), brillante y un poco externo, pero per-
fectamente diseccionado. No figuran ya las notables y vibrantes
versiones, aunque no siempre equilibradas, de esta composicién
y de las Misas 2 y 3 debidas a Barenboim (EMI). De todas for-
mas, en cuanto a conviccién, a identificacién estilistica, a calor
es preferible Jochum, al menos en estas concretas obras. Uni-
camente para los bellos y antiguos registros de Forster.

3 MISAS - IOMOTETES * SAIMOIS0 TE DEUM

EUGEN JOCHUM
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Conclusién: Un gran dlbum, tanto por las composiciones que
contiene como por la interpretacién que se ofrece de ellas. Un
verdadero acontecimiento.—ARTURO REVERTER.

BRUCKNER, ANTON: Mdusica coral religiosa. Misas 1,

O 2 y 3. Diez Motetes. Salmo 150. Te Deum. Maria
Stader y Edith Mathis, sopranos; Sieglinde Wagner,
Claudia Hellmann y Marga Schiml, contraltos; Ernst

R Haefliger, Richard Holm y Wieslaw Ochman, tenores:
Kim Borg, Peter Lagger y Karl Ridderbusch, bajos.
Coros de Radio Baviera y de la Opera Estatal de Berlin. Or-
questas de la Radio de Baviera y Filarmdnica de Berlin. Maes-
tros de coro: Josef Schmidhuber, Kurt Prestel, Wolfgang Schu-
bert y Walter Hagen-Groll. Organo: Anton Nowakowski, Hed-

wig Bilgram y Wolfgang Meyer. Direccién, Eugen Jochum. DG,
5 LP 2720 054. Precio oferta: 2.400 pesetas.

MUNDO, DEMONIO Y VANGUARDIA

La biografia de Gesualdo es no sélo una novela histérica, es
al mismo tiempo la clave para entender su creatividad musical,
en la que se reflejan sus acontecimientos vitales en un grado
tal que resulta dificilmente aplicable a otros compositores de
su época. Personalidad extrafia e inquietante la de este gran
sefior, acomodado y libre, que no se ve precisado a escribir
para un mecenas ni, en realidad, para nadie, y que puede cul-
tivar un hermético egocentrismo sin concesiones, al par que
una sensibilidad inestable, febril, siempre al borde de lo irra-
cional.

A partir del crimen del afo 1590, su vida interior se torna
hacia un misticismo violento y dramdtico. Su obra abandona
toda placidez artesanal para hundirse en las angustias de sus
obsesiones y tormentos, entre el temor a la muerte y el éxtasis

amoroso. La estancia en Ferrara no hara sino exacerbar todas
estas tendencias.

La Ultima de las grandes Cortes del «Cinquecento» habia go-
zado durante un siglo de una vida musical increiblemente rica.
Alli habian trabajado Josquin dés Prés, Obrecht, Lasso, Brumel,
Dowland y Luca Marencio. Ahora Gesualdo se relaciona con
poetas como Tasso y Guarini, y recibe decisivos estimulos de
sus colegas Giaches de Wert y Luzzasco Luzzaschi, adscritos a
corrientes musicales «vanguardistas». Significativamente estu-
dia sobre el célebre archicémbalo de Nicola Vicentino, sobre
el que se podian interpretar cuartos de tono cromaticos Y
«enarmonicos». Todo conspira, pues, a un radicalismo que, pa-
raddjicamente, respeta ciertos marcos tradicionales.

Gesualdo no entra en la corriente del canto expresivo con
acompafiamiento de bajo general, que dard lugar al nacimiento
del melodrama. Conserva, por el contrario, formas a la sazén
algo caducas, como el madrigal o el motete. Pero estas formas
se llenan de insélitos contenidos. La estabilidad tonal es mi-
nada por el cromatismo continuo, cambios subitos y una dis-
continvidad que desborda ampliamente los presupuestos del sis-
tema establecido. Los giros: retéricos u onomatopéyicos son po-
tenciados hasta la- caricatura. Puede hablarse de corrupcién o
falsificacién de todos los modos tradicionales adoptados.

Contempordneos del Quinto y Sexto «Libro de Madrigales»,
los Responsorios, que se publicaron en 1611, participan de sus
mismos demonios interiores. En el mercado espafiol hay dos
admirables discos a cargo del Deller Consort (Edigsa-Harmonia
Mundi, EHM 220 y 230), que comprenden todos los Responso-
rios de Jueves Santo y seis de los pertenecientes al Viernes San-
to. Para los destinados al oficio del Sdbado Santo existe —no
en Espafa— una excelente versiéon de los Madrigalistas de Pra-
ga (Telefunken, SAWT 9613-A). El presente &lbum tiene, de
entrada, el aliciente de reunir la coleccién completa. Los intér-
pretes han elegido una aproximacién contemplativa y casi dis-
tanciada. Se dulcifican las lineas mds agresivas, se evitan o al
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menos se quita énfasis a ciertas aristas, se apaciguan las tur-
bulencias y los contrastes mas violentos. Toda interpretacién es
el resultado de una eleccién entre varias opciones posibles, y
la aqui adoptada es tan legitima como cualquiera otra desde el
momento es que se asume con gran coherencia y honradez. La
pura belleza prima sobre el «ethos», en una busqueda que trata
de superar la contingencia desde una intemporalidad emanada
de la mera abstraccién. Esto significa, para los intérpretes, po-
nerse en la postura mas dificil, lo que no impide alcanzar unos
resultados plenamente convincentes. La lucidez y dotes de re-
creaciéon de dom Ireneu Segarra han extraido de la estupenda
Escolania de Montserrat unas prestaciones dignas de su cate-
goria. No es el suyo el Gesualdo dramético y desesperado. Es

un Gesualdo «redimido» de sus infiernos mdéds insondables.—
DOMINGO DEL CAMPO.

Sonido: 8.
Interpretacién: 8.

GESUALDO DA VENOSA, CARLO: Responsorios. Esco-
O lania de Montserrat. Director, P. Ireneu Segarra. Ar-
chiv Produktion, 27 23 062. Tres LPs. Precio oferta:
1.740 pesetas.

LA MADUREZ «CAMERISTICA» DE HAYDN

Como es notorio, Haydn aporté —al margen de la sinfonia—
un geénero de gran trascendencia a la historia de la musica:
a forma «cameristica» del cuarteto de cuerda. A lo largo de
Os sesenta y ocho cuartetos que compuso hasta el final de su
arga vida, el padre del clasicismo vienés tuvo oportunidad de
trascender los «divertimento a quattro» propios para ser toca-
dos en fiestas (tras la cortina, como diria Ortega) a la exi-
gente, purificada y exquisita férmula del cuarteto de cuerda
—esta denominacién es relativamente tardia en la particular
evolucién con que Haydn cristaliza y culmina el género—.

Si hubiéramos de elegir tres nombres para la historia del
cuarteto de cuerda, el de Haydn serfa el primero, como creador.
Beethoven irfa en segundo lugar (cronolégicamente, se entien-
de), habiéndolo llevado muy lejos, como hemos indicado en
alguna ocasidén. El tercero serfa Bartok, con esa media docena
de obras maestras, tan significativas de su evolucién estética,
ideoldgica, humana. Siempre surgird quien reclame un puesto
Para Mozart junto al que fue su maestro y mds tarde su igual.
O quien reclame lugar para Schénberg y Shostakovich cerca de
Bela Bartok. Tales pretensiones serfan razonables y justas. Como
también lo serfa guardar silencio aquiescente por la soledad
de Beethoven en este sentido: pese a Schumann, Brahms y Dvo-
rak, el siglo XIX no puede ir mas lejos que el atormentado maes-
tro que escribe el Op. 132.

Por todo lo expuesto, el nombre de Haydn serd el primero
a tener en cuenta a la hora de formar una discoteca con los
Productos més importantes de este género de musica superior
como es el cuarteto. El problema surge entonces, al menos para
los discéfilos espafioles, que no tienen muchas referencias a
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que echar mano para reunir una serie de obras representativas
salidas de la mano de Haydn. Al menos, no existen demasiadas
referencias con que poder realizar comparaciones. Es, precisa-
mente, el Cuarteto Amadeus, autor de las versiones aqui rese-
fadas de los Cuartetos «Apponyi», quien mds produccién ha
ofrecido al aficionado espafol.

Los cuartetos dedicados al conde Apponyi constituyen una
serie de seis cuartetos unidos por la temporalidad e intenciones
de su composicién. La divisién en dos numeros de «opus» di-
ferentes obedece a causas ajenas a dicha unidad innegable. Se
trata de obras de la plena madurez de Haydn, contemporaneas
de la bellisima Sinfonia noventa y nueve, en Mi bemol mayor
(1793); es decir, de la etapa final del Haydn sinfonista. Si
como tal se encuentra cercano al final, como autor de cuarte-
tos ha adquirido ahora el pleno dominio de la forma definiti-
va que quedara como aportacién caracteristica de Haydn. Falta
la composiciéon de los seis cuartetos del Op. 76 (entre los que
cuenta el del Emperador, nimero 77) y los tres finales (incon-
cluso el de 1803).

Esta serie, por tanto, es de la mayor importancia dentro de
la obra de autor tan considerable, potenciado, por otra parte,
en los Ultimos tiempos frente a la desconsideracién relativa en
que se le tenfia con la disculpa del nombre de Mozart. Los
Cuartetos «Apponyi» son obras. tensas, sutiles, a menudo llenas
de emocidn, vibrantes. Tal vez la mds caracteristica sea la Ul-
tima, llamada del Jinete (Reiterquartett), con su primer movi-
miento jugueton, chispeante, un largo pleno de calma y conte-
nida emocidn, el obligado «Minueto» de velocidad media y el
«Allegro» final de agitada belleza.

La interpretacién del Amadeus es de una altura semejante
o mayor a la ya mostrada en otros ciclos de cuartetos haydnia-
nos servidos por la misma Casa discogréfica. El veterano con-
junto, que se ha enfrentado a la mayor parte del repertorio
importante de su género, crea un ciclo de belleza intima, so-
segada, comunicativa, al tiempo que no renuncia al vigor, a
la fuerza interna del didlogo entre los instrumentos, didlogo a
base de la enorme cantidad de cosas que Haydn tenfa siempre
que decir.

A la altura de la interpretacién hay que afadir el atractivo
de un par de articulos, firmados por Stefan Kunze y James
Webster, sobre la personalidad de Haydn como compositor de

cuartetos de cuerda. Se trata de dos ensayos breves, rigurosos
y con informacién de buena ley.

Conclusién: Magnifico ciclo. Interesante para todo meldéma-
no. Imprescindible para amantes de la musica de cémara vy
quienes quieran formar una discoteca con las obras més sig-

nificativas del cuarteto de cuerda como género «especial» —
SANTIAGO MARTIN.

Interpretacién: 9 (conjunto).
Sonido: 9.

O HAYDN, F. J.: Cuartetos de cuerda op. 71 y 74, «Ap-
ponyi». Cuarteto Amadeus. Deutsche Grammophon,

R 2740 211 (dlbum de tres LPs). Precio de oferta:
Rl 1.740 pesetas.
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UNA NOVEDAD BIBLICA

El excelente compositor francés Paul Dukas, agudo critico mu-
sical, escribfa, en 1918, después de la representacion en la Opera
de Paris del Sansén y Dalila (estrenada hacia quince anos en
Weimar): «La partitura es, sin duda, lo mas perfecto que posee-
mos hasta aqui dentro de la épera francesa. No vemos ni en el
pasado ni en el presente (hasta ahora al menos) algo que, por

lo que se refiere a musica de teatro, pueda serle comparado, ni
siquiera Los troyanos».

¢ Cémo vemos hoy la obra? ;Hemos de compartir el entusias-
mo de Dukas, que no se distingufa, precisamente, por sus hala-
gos, o, por el contrario, hemos de considerar que se equivoca-
ba? Quizd ni una cosa ni otra. A noventa afos vista, desde lue-
go, la épera se nos ofrece como un gran fresco biblico, habil-
mente construido por una mano conocedora de la musica vy
estilos del pasado, sabia en |la ordenacién y combinacién de ele-
mentos, inspirada en la instrumentacién y brillante en la orques-
tacidn, capaz de hacer funcionar, dramdtica y musicalmente, un
libreto muy mediocre, de escaso valor histérico y literario, de
Lemaire. Sin embargo, no puede evitarse, al escuchar y analizar
esta musica, una cierta sensacidn de artificio, de orientalismo
algo barato, muy «fin de siécle», en el que a duras penas so-
bresalen con verdadero vigor dramatico los personajes centrales.

Hay en esta tercera dpera de Saint-Saéns (compuso otras once,
practicamente desconocidas) una indudable y voluntaria asun-
cidn para un asunto teatral tan atractivo como peligroso, de in-
fluencias perfectamente reconocibles y nunca negadas, influen-
cias en todo caso inteligentemente elaboradas a través de un
proceso de recreaciéon personal. Y no es la de Wagner la maés
importante, como en su dia se dijo (ciertos detalles de orques-
tacidén; empleo, desde otros presupuestos, del «leitmotiv», apli-
cacién del «continuum musical»...). Hay otras mas claras. Haen-
del, por ejemplo, cuyo oratorio Sansén —de mas directo y autén-
tico sabor dramaético que el de la un tanto retdrica composicidn
del francés— es un indudable antecedente. Haendeliana es la
fuga del primer acto, «Ah! Le souffle du Seigneur», que canta
el coro, como lo es, en general, la forma de construir los nume-
ros en los que éste interviene. La pompa, el «grandeur» de deter-
minadas escenas son herencia de Rameau, y el lenguaje vocal,
la atmdsfera instrumental, el exacerbado cromatismo de todo el
segundo acto, la fantasfa timbrica son eminentemente berlioza-
nos. La configuracién del primero, con pasajes modales y arcais-
mos evidentes (aria del «Gran Sacerdote»), asi como concretos
momentos declamados, son hijos de Gluck, y, en conjunto, toda
la obra tiene un cierto aire a lo «grand opéra», aunque sin caer
de lleno en los excesos y el cartdn piedra de un Meyerbeer; pero
sigue en buena parte la linea de éste y, légicamente, la que
practicamente inauguraron Cherubini y Spontini. Contribuyen a
reforzar las diferencias el protagonismo y sabor vivificante con
que estd tratado el coro. El dpice dramético-expresivo de la dpe-
ra se da en la segunda escena del segundo acto, un extenso duio
entre «Sansén» y «Dalila». Secuencia realmente inspirada por
su melodismo, su intenso lirismo y su casi asfixiante erotismo,
que en momentos se transforma en un cdlido sensualismo.

Nos encontramos, pues, con una obra interesante, reveladora
de algo mds que un oficio, fascinante a ratos, vulgar en muchas
ocasiones, envuelta en un orientalismo algo grueso e incluso cha-
bacano («Bacanal»), irregular y construida sobre un soporte
literario muy pobre. Obra, en todo caso, de un musico de indis-
cutible competencia, habil en el manejo de los estilos y de las
formas, suelto en la escritura, que sabe crear ambientes e ins-
tantes de buen pulso dramético; buen constructor (escuchese
el impresionante edificio levantado en el Ultimo cuadro partien-
do de un canon a la octava, con intervencién de todos los ele-
mentos vocales y orquestales, y utilizando una figura tematica
muy banal, cuyo desarrollo posterior guarda cierto parentesco

con el famoso «Himno a la Alegria» de |la Novena de Beethoven»:
«Gloire a Dagon vainqueur!»).
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La versién que se comenta —interpretacién en estudio del
montaje realizado en el Antiguo Teatro Nacional de Orange—
tiene muchas cosas buenas, aunque no llega a ser un logro total.
La direccién de Barenboim, quien sin duda disfruta haciendo
la obra, es brillante, contrastada dindmicamente, elocuente, bien
construida, poderosa, pero no por ello falta de matizacién. El
musico inglés comprende la épera como un amplio conjunto,
un gran fresco coloreado movido més por una pasién amorosa
que por un conflicto entre pueblos, por lo que es mds convin-
cente su aportacién al segundo y tercer actos. Otorga tempera-
tura y calor, vibracién y fuego al duo fundamental. Los conjun-
tos corales estdn encajados y justos, y el «tourbillon» de Ia
«Bacanal» y el extenso y final, dotados del brio y furia «bibli-
cos» adecuados. Puede que en ocasiones haya un exceso de can-
tidad y que los planos no queden convenientemente equilibrados.
Hubiera sido deseable, en general, una mayor fantasia para la
recreacién de los timbres, un mayor refinamiento en el trata-
miento orquestal (claro que con ello lo que se ganaba en exqui-
sitez de atmdsfera podria perderse en fuerza expresiva; en in-
tensidad amorosa, por lo que se refiere al dio), y sobre todo
un mas claro sentido de lo danzable, una menor rigidez agdgica.
De tal forma se obtendria en determinados momentos un con-
veniente toque de gracia, de ligereza, que provocaria un intere-

sante contrapunto al salvajismo imperante y concederia incluso
mayor propiedad al exotismo descrito en la partitura.

Los cantantes prestan un buen concurso, aungue con puntos
discutibles. La Obrazstova luce su espléndida y carnosa voz,
amplia, muy eslava de color, contundente en todos los registros
(a veces con sonoridades no demasiado ortodoxas), y vuelca su
fogoso temperamento en una «Dalila» célida, sensual, apasio-
nada, bien vista antes como mujer que como patriota. Entiende,
pues, correctamente el personaje y su idea; el timbre y cualida-
des expresivas se adaptan perfectamente a lo pedido por Saint-
Saéns. Pero frente a ello la cantante rusa se pasa continuamen-
te, exagerando, en ocasiones zafiamente, las caracteristicas del

personaje, cargando las tintas, articulando de manera a veces
extrana, desvirtuando en buena medida la figura de la sacer-

dotisa, que es mujer con todas sus contradicciones y no sélo un
animal erdtico. Domingo hace un «Sansén» angustiado, patético,
dubitativo, rasgos que concurren en el «Juez», que asi queda
bastante bien servido expresivamente. Pero la visién, aunque
aceptable, es unilateral, pélida, ya que se descuidan aspectos
tan definitorios como el vigor, el brio dramético, el orgullo. La
parte estd escrita para un tenor «di forza», un dramatico que
sepa cantar y pueda resaltar tales factores; ése es el problema;
que pueda frasear en piano y musitar calidas palabras amoro-
sas, y a continuacién tronar como un caudillo (son problemas
similares a los que puede presentar un «Otello»). Domingo no
es, a pesar de sus buenos planteamientos, de su aceptable estado |
vocal en esta ocasién (emite con cierta soltura y brillantez los
Si bemoles finales de los actos segundo y tercero), no consigue
dar una imagen completa del personaje. Correcto Bruson, que
se encuentra un tanto constrefiido en una parte de la que no
puede extraer los acentos romanticamente liricos de otras que
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van mas a su estilo. A buen nivel todos los demds, incluidos los
excelentes conjuntos.

Dentro de las grabaciones que pueden encontrarse hoy en
Europa de esta dpera, la presente se coloca a buena altura, en
particular por la brillantez de la direccién de Barenboim. La
de RCA posee una batuta quiza mds equilibrada, mas puramente
teatral, como la de Patané, pero que se muestra mas bien ruti-
naria. Como James King, «Sansén» de voz mas apta (aunque
no dramatico), con buenos instantes, pero bastante aséptico.
Christa Ludwig, algo corta en graves y demasiado cerebral, brin-
da, no obstante, su canto medido e inteligente. En conjunto, el
registro més coherente y logrado es, probablemente, el de EMI,
que dirige con excelente pulso Prétre y cantan, perfectamente
acordes con lo demandado, Rita Gorr y Jon Vickers, aun cuando
intrinsecamente sus instrumentos no sean los mas bellos.

Conclusién: Quizd por la interpretacion en si no habria que
recomendar abiertamente este album. Pero al ser aqueélla, en
todo caso, de nivel mads que suficiente para que puedan apre-
ciarse las lineas maestras de la obra, y al ser ésta un producto
muy significativo de la dpera francesa fin de siglo, distribuida
por vez primera en nuestro pais, el consejo debe darse al buen
aficionado: adquiera este registro.—ARTURO REVERTER.

E CAMILLE SAINT-SAENS: Sansén y Dalila. Opera en tres
actos, libreto de Ferdinand Lemaire. Elena Obrazsto
E va, «mezzosoprano» («Dalila»); Placido Domingo, te-
nor («Sansén»); Renato Bruson, baritono («Sumo
Sacerdote»); Pierre Thau, bajo («Sdtrapa de Ga
za»); Robert Lloyd, bajo («Anciano hebreo»), etc.
Coro y Orquesta de Paris. Maestro de coro, Arthur Oldham.

Director, Daniel Barenboim. DG, 2740 215. Precio oferta: 1.740
pesetas.

Interpretacion: 7.
Sonido: 8,5.

OTRO ATRACTIVO CICLO SINFONICO SCHUMANN

Una nueva versién del ciclo de Sinfonias de Robert Schumann,
complementada por la Obertura «Manfred» y la muy inhabitual
—vy bienvenida— Pieza de Concierto para cuatro trompas. In-
trépretes: Daniel Barenboim y la Sinfénica de Chicago.

Si el lector tiene la paciencia de repasar numeros atrasados
de RITMO desde 1977 hasta hoy, podrad hallar en los 470, 474,
499 y 501 criticas a los ciclos schumannianos de Ultima publi-
cacién en Espafa: Sawallisch (EMI); Szell, Bernstein y Kubelik
(CBS los tres). Volviendo la vista un poco mads atras, hallara la
critica del de Karajan, que DG no ha cesado de reeditar dentro
de su «Mundo de la Sinfonia». Ignoro si la disponibilidad actual
de estos dlbumes es total, parcial o nula, pero todos ellos tienen
interés, especialmente los de Szell y Kubelik. Este 0ltimo fue co-
mentado con gran atencién por Angel Mayo, cuya favorable con-
clusiébn —aungue algo cautelosa— hago mia, reforzandola: mu-
sicalmente, me parece hoy dia |la mejor opcién para estas obras.

ROBERT SCHUMANN

4 SINFONAS
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Cierto es que no alcanza el nivel del dlbum de Barenboim ahora
comentado en calidad de toma sonora y de ejecucidn orquestal;
de la Orquesta de la Radio Bévara que Kubelik dirige —un. ex-
celente conjunto— no puede predicarse —como quizad si de la
Chicage- Symphony— que sea ‘la primera orquesta del mundo,
Pero esto no lo es todo: las Sinfonias de Schumann son obras
de dificil lenguaje y contenido muy rico y complejo, que sdlo
revelan sus secretos tras una larga convivencia y una familiari-
dad que dudo pueda tener Barenboim en el mismo grado que
el citado Kubelik, aunque sélo fuese por razén de edad.

En mi opinién, Barenboim acierta en su visién de las Sinfo-
nias tercera y cuarta, que plantea de forma mucho mas cefida
a la partitura que las Primera y Segunda, en las que abundan
las libertades de fraseo y articulacién y —sobre todo— de «tem-
po» y dindmica, lo que produce como resultado que la delicada
estructura de estas obras se resienta. Ello es especialmente no-
table en la Sinfonia que abre el ciclo, la |llamada Primavera: |a
planificacién de «tempi» e intensidades no me parece entera-
mente coordinada (algunas transiciones, como la de la «Intro-
duccidn» al «Allegro» inicial, me parecen algo bruscas, poco
sutiles; y es bien sabida la importancia de estos pasajes en toda
estructura sinfénica): Barenboim da la impresiéon de abordar
la obra con mas entusiasmo y arrebato que madurez reflexiva.
En general, momentos de bellisima expresiéon (y de espléndida
ejecucién orquestal) alternan con otros en que la dinamica so-
nora, el «rubato» —el cambio de «tempo», incluso— o el uso
del «portamento» me parecen excesivos o fuera de lugar. Ello
merma un tanto el indudable atractivo de una vision ardorosa
y juvenil.

La Segunda —para mi, la obra mas bella, pero también la
mds dificil-del ciclo— me parece disfrutar de mejor enfoque por
parte de la batuta, pero tampoco faltan aqui libertades (acele-
réon en la «Coda» del «Scherzo»; los habituales «portamenti»;
la planificacién de intensidades), y no se llega a cerrar bien esta
estructura ciclica (la reaparicién, en el «Finale», de temas y
motivos anteriores, con resolucién del conflicto planteado por
los dos temas que abren la obra), ni, en definitiva, a profun-
dizar en alguno de los diversos planteamientos que admite esta
partitura de riquisimo contenido, que puede ser suavemente |iri-
ca y juvenil (Schuricht; Decca); mds madura, reflexiva, de plan-
teamiento dramatico mucho méas explicito (Kubelik en CBS);
inquieta y casi neurdtica, o placida y efusiva... (Celibidache, se-
gun diferentes épocas y orquestas: retengo una con la Nacional |
Francesa, en 1974, y, pese a todos sus problemas de ejecucion, la
Ultima que ofrecié con la Nacional, en diciembre de 1979, coro-
nada por una incomparable meditacién en el «Adagio»).

Bueno el Manfred, sin reservas —aun sin llegar a las alturas
de Kubelik, Klemperer o Furtwéngler—, y excelentes Renana y
Cuarta, sobre todo aquélla, que ofrece una muy buena alternati-
va a la visién intima de Kubelik: Barenboim descubre el paisaje
renano con verdadera excitacién y ardor, ofreciendo un cuarto
tiempo particularmente intenso y de tejido contrapuntistico mos-
trado clarisimamente. La Catedral de Colonia puede asi apre-
ciarse desde su exterior «en toda su resplandeciente majestad»

(Cfr. la citada critica en el nimero 501, respecto del integral
de Kubelik.)

Intensa y equilibrada visién de la Cuarta sinfonia, libre de
distorsiones: el confesado «furtwinglerismo» de Barenboim ha
dado aqui éptimos frutos. Una vez méds, como en todo el ciclo,
el equilibrio entre las distintas voces es ejemplar. Finalmente,
brillante traduccién de la Konzertstiick, con gloriosos solistas
de trompa.

En resumen, un buen integral sinfénico Schumann, segura-
mente el mejor en términos de sonido y ejecucién orquestal,
pero no en el aspecto de direccién, en el que creo le superan
los ya mencionados Kubelik y Szell. (Ha de aclararse, respectO
de este Ultimo ciclo, que en su publicacién espafiola, en el
afio 1977, sonaba fatal. Es de esperar una reediciéon en mejores
condiciones.) Aconsejable también, creo que en parecido nivel




musical al de Barenboim, el de Sawallisch. Nada recomendables,
en mi opinion, Bernstein (superficial, exterior); Solti (violento
y agresivo en las dos primeras y mejor en Renana y Cuarta);
Klemperer (una Segunda demencial, una muy pesante Renana
y excelentes Primera y Cvuarta). Finalmente, un Karajan algo
narcisista, con momentos inspirados (Obertura, Scherzo y Fi-
nale; Primavera, Renana), pero que deja escapar la Segunda...
De todos modos, y mds que nunca en estas obras que tantas
cosas tienen que decir y que pueden verse de tantas maneras,
las reacciones personales ante una misma interpretacién pueden
resultar muy dispares.

Conclusion: Aun con las reservas apuntadas, un ciclo Schu-
mann recomendable. Buena batuta, excelente ejecucién orques-
tal y espléndido sonido. Pero si su bolsillo se lo permite, no deje
de paladear a Kubelik.—ROBERTO ANDRADE MALDE.

Interpretacion: 6,5 (Primera); 7 (Segunda y Manfred); 8
(Cuarta); 8,5 (Tercera y Konzertstiic). Media: 7,5.
Sonideo: 9,5.

SCHUMANN: Las cuatro Sinfonias. Obertura «Manfred»,
opus . 115. Konzertstiick, opus 86, para cuatro trom-
pas. Orquesta Sinfénica de Chicago. Director, Da-

niel Barenbom. Deutsche Grammophon, 2740220.
Tres LPs. Precio oferta: 1.740 pesetas.
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EDICION
DE LA ACSE (V)

GUITARRA, VIOLA Y GRUPOS DE CAMARA

Este disco es bastante diferente a los otros de la coleccidn de
la ACSE, ya que en él no aparece ninguna obra de estética no
derivada del nacionalismo musical. Por otra parte, la guitarra,
como es bien conocido, presenta unas dificultades especificas al
compositor, quien debe conocer algo de técnica del instrumento
para escribir una obra viable. Ya comenté en otra ocasidén la
tragedia histérica de la guitarra como instrumento que tuvo la
desgracia de ponerse de moda sin haber conseguido un desarro-
llo de disefio capaz de disimular sus limitaciones acUsticas. Co-
menté también cdmo una buena parte de responsabilidad en
esta moda la tuvo el polémico Concierto de Aranjuez. Precisa-
mente, el disco se abre con una partitura, de 1926, de Joaquin
Rodrigo, Zarabanda lejana; en ella ya estdn presentes los ele-
mentos que caracterizaran la posicion estética de este autor, que
algin malintencionado definié como «compositor que sélo tiene
de bueno las melodias». Es decir, la busqueda de lo facilén, el
requerimiento de la atencidon inmediata del oyente, la mas ab-
soluta falta de creatividad o imaginacién y el rehuir cualquier
problema sintdctico merecedor de tal nombre. Al igual que En
los trigales, de 1958, y Fandango, de 1963, fueron escritas sin

especial atencién por el instrumento, y de hecho la primera ha
recibido numerosas transcripciones.

El Homenaje a E. Granados, de Emilio Lépez, fue escrita en
1970 y «digitada» por Jorge Ariza. Es una breve composicién,
MUy cuidada en la escritura guitarristica y de audicién y lectura
MUy agradable, dado el aprovechamiento ritmico y timbrico que
s¢ hace de un «folklore inventado». Desde su aparente intras-
cendencia resulta sumamente atractiva por su impecable factura
Y la inteligente explotacién de un material rudimentario.

La Sonatina en Mi menor, de Angel Martin Pompey, data de
1968, y resulta obra endeble en todos sus parametros, desde el
Puramente formal hasta el de resultado sonoro. La misma in-
trascendencia de la partitura invita a la desatencién, a no ser
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la curiosa busqueda del elemento «pastiche», abundante a lo
largo de los pentagramas. La eleccidén de la guitarra no aparece
justificada ni por la escritura ni por la timbrica. Ignoro si el
deseo «tipicalista» fue el inductor de la eleccién.

Las Siete piezas para guitarra, de Rafael Castro, escritas en
Londres en 1968, tienen como virtud principal su gran breve-
dad. La pobreza armdnica, la monotonia y la falta de interés
sintactico son caracteristicas de la partitura, que termina con
un inefable «zortziko» modelo de antiguitarrismo.

La interpretacion de José Luis Rodrigo es realmente excelente,
si bien se le ha de reprochar cierta carencia de sentido «danza-
ble» cuando toca musica de baile. Este gran guitarrista da una
muestra formidable de profesionalismo al trabajar partituras a
menudo ingratas.

Hace un par de meses lei en la seccién discogréfica de una
revista musical la brevisima resena de la coleccién ACSE en la
cual se despachaban los otros nueve discos con un comentario
semidespectivo referente a lo monocolor de la escritura de las
partituras incluidas en ellos y se elogiaba grandemente el pre-
sente fonograma como excepcién a la quema. Dada la absoluta
discrepancia de mi colega con mis opiniones, creo de interés
para el lector dar noticia de ella.—XOAN M. CARREIRA.

JOAQUIN RODRIGO: Zarabanda lejana. En los trigales. Fandan-
go. EMILIO LOPEZ: Homenaje a Granados. ANGEL MARTIN
POMPEY: Sonatina en Mi menor. RAFAEL CASTRO: Siete pie-

zas. Guitarra, José Luis Rodrigo. ACSE-Movieplay: 17.1542/8.
Precio: 650 pesetas.

Interpretacion: 9.
Sonido: 8.

Nota.—Las partituras de Emilio Lépez, Angel Martin y Rafael
Castro fueron cedidas amablemente por la ACSE.

El Sexteto para una viola es una excelente idea de Galindo,
quien intenta conseguir una complejidad polifénica creciente al
superponer a una viola en vivo la grabacién magnetofénica de
sU propia invencidn, ya sea sin manipular, ya a mitad de velo-
cidad, ya retrogradada. Los resultados sonoros no estin a la
altura de la calidad de la idea, pero son lo suficientemente inte-
resantes como para recomendar la audicién. Al no disponer de
la partitura, no pude profundizar en las posibilidades del frag-
mento «madre». Las excelentes notas del autor explican deta-
lladamente el proceso de montaje. Unicamente quisiera matizar
en estas notas que el timbre de un instrumento depende de fac-
tores de construccién, emisién y ataque. Por ello, el autor equi-
voca el concepto fisico al decir que, al reducir a la mitad la ve-
locidad de la cinta, «la viola adquiere una profundidad (?) grave
imposible en el instrumento manteniendo su timbre».

El somni fue compuesta, en 1973, para cuarteto de maderas,
cuarteto de cuerda, piano, percusién y soprano solista. La simple
lectura de las notas de Roman Alis anuncia el cardcter de banda
musical digna de filmes tipo «Mas alld del terror». El autor,
hiperadicto a los «trucos» efectistas, no presenta, aparentemen-
te, ningun proyecto gramatical ni nada que difiera de la nece-
sidad de llenar varios minutos de sonidos mas o menos entre-
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1 —Un organo LOWREY es un nuevo modo .

de vivir. Es una inversion en usted mis- - :

mo. La posibilidad de hacer realidad el _

sueno de su vida: INTERPRETAR PER-

SONALMENTE SU MUSICA PREFERIDA. |
3 J@*

| rz-
2— Un agradable pasatiempo que une atoda

la familia. Desde el mas pequeno, todos
pueden participar en el festival LOWREY.
Toquelo hoy, gocelo toda la vida.

3 — Todos los modelos LOWREY llevan in-
corporado el sistema exclusivo MAGIC
GENIE CHORDS, que permite tocar 48
acordes a un solo dedo, con memaoria,
con la mayor variedad de acompana-
mientos, cuerdas, arpegios, contrabajos...

4 — E| dispositivo de acompafamiento rit-
mico, constituye el mas reciente y so-
fisticado perfeccionamiento que solo
LOWREY le puede ofrecer. Podra esco-
ger entre 17 ritmos, metrobnomo e in-
troducir bateria, simultaneamente, de

acuerdo con la musica que desee inter-
pretar.

D — Con el AOC —~computador automatico—
podra obtener efectos musicales que an-
tes jamas hubiesen sido posibles. Gra-
cias al AOC, el principiante toca, desde
el primer dia, como un profesional.
Encontrara organos con acordes auto-
maticos a un dedo con la mano izquier-
da. Solo LOWREY se los da, también,
con la mano derecha.

6 — LOWREY no solo es un 6rgano. Es una
gran orgquesta en sus manos. Su poten-
te amplificacion y riqueza de instrumen-
tos solistas: gran piano, violin, saxofon,
trompeta, vibrafono... ofrecen la pleni-
tud de sonido de un gran conjunto or-
questal.

Servicio Comercial: Hermosilla, 75 Tels. (91) 225 41 78 - 225 41 34 Madrid-1

Oficinas y Almacenes: Laforja, 75 Tels. (93) 209 33 00 - 200 18 67 Barcelona-21




tejidos. Por lo que se refiere a la parte vocal, pese a su deseo mas micréfonos para el piano y, en su caso, el clave.
de «condicionar la variedad timbrica de los instrumentos, como Invenciones, del maestro Llacer Pla, fue escrita, en 1964, para h
telarafa que envuelve la fluctuante voz de |la soprano, recurrida flauta, oboe, clarinete y trio de cuerda. Obra sencilla, incluso
de todas sus posibilidades vocales, y sin necesidad de usar texto poco «moderna», presenta una escritura magnifica tanto en el

alguno», es de una pobreza admirable. tratamiento instrumental como en la coherencia gramatical. El

Espejismos, de Roig Francoli, pertenece, como la anterior, al mismo titulo de la obra se corresponde con el concepto barroco
cada vez mas amplio catdlogo de obras de autores que parecen de la «invencion». Atrae especialmente en esta obra la gama
no tener nada que decir ni disponen de ninguna forma de orde- timbrica lograda y el aspecto creativo-artesanal del compositor
nar esa vacuidad, pero si tienen la pretensién de ser considera- valenciano. Segun Tomds Marco, se trata de una obra «netamen-
dos compositores. Ya he comentado anterior y repetidamente te abstracta»; ignoro cémo un lenguaje asemdntico como la mu-
gue entiendo que un compositor es quien «controla» el sonicdo, sica puede ser otra cosa que «abstracto».
es decir, elabora una gramadtica partiendo de los pardmetros La interpretacion del grupo Koan es de penosa mediocridad.
altura, amplitud y duracién. Considero que es una definicién No se trata del descuido flagrante hacia los aspectos interpreta-
suficientemente amplia como para incluir en ella desde al genial

tivos, del desprecio de la articulacién timbrica de Invenciones:

autor del Congaudeat Catholici hasta lannis Xenakis. El sefior se trata de que existe por parte del director una incompren-

Cage, genio indiscutible, al cual admiro profundamente, se me sion del momento sonoro que acaece en cada instante, cual si
asemeja mas a un psicoterapeuta que a un compositor. Obras su lectura no fuera agil y no comprendiera el resultado global
. como Espejismo no consiguen ser para mi «un reto y una agre- al momento del estudio. Encinar no parece haber asimilado la
| sion intelectual constante», como pretende el autor. Ya que éste leccion de profesionalidad exigida a todo director que sea digno
' se defiende «a priori» de criticas semejantes a las mias en las de tal nombre. Sigue careciendo de «control» sobre el sonido
| notas de carpeta, remito a ellas. Me abstengo asimismo de ca- y de autoridad sobre los musicos. Y los resultados estin a la
j lificar las previsiones del autor para caso de carecer de clavecin, vista y al oido.—XOAN M. CARREIRA.
| vy las precisiones sobre su sustitucién por un piano con un papel
| puesto entre los macillos y las cuerdas. Supongo que las indica- | JOSE ANTONIO GALINDO: Sexteto para una viola. MIGUEL AN-
| ciones de tipo pianistico bajo los pentagramas del clave estardn GEL ROIG FRANCOLI: Espejismos. ROMAN ALIS: El Somni.

reservados al caso de que se toque con piano empapelado. Me FRANCISCO LLACER PLA: Invenciones. Viola, Angel Ortiz. So-
| resulta mas dificil explicarme la escritura del clave. Resulta de prano, Josefina Cubeiro. Grupo Koan. Director, José Ramodn
| lectura ilustradora la de las péginas 29 y siguientes, con las in- Encinar. ACSE-Movieplay, 17.1537/5. Precio: 650 pesetas.

dicaciones de las intervenciones de la cinta magnetofénica y el
piano amplificado; es un ejemplo de cémo gastar minutos de '
musica en la mds absoluta insistencia en lo injustificado o inne-

Interpretacién: Llacer y Roig: 6; Alis y Galindo: ?
Espejismos e Invenciones estdn editadas por EMEC.

cesario, o las dos cosas. La obra no carece de los tépicos mo- Nota.—La ACSE nos notifica una nueva edicién de discos
mentos de saturacidon bruscamente interrumpidos, ni de los po- con partituras de los compositores aun no grabados. Interrum-

| pulares anillos. La instrumentacién es: flauta, oboe, clarinete, Pimos nuestra serie a la espera de las nuevas producciones.—

| percusion, piano, clavecin, trio de cuerda y cinta magnetofénica, M.S. V.y X. M. C. L

OBRAS COMPLETAS DEL PADRE OTANO

Vol. [I: Ciclo de Navidad, 87 pags., 250 ptas.
» Il: Canciones marianas, 136 pags., 400 ptas.
» |ll: Canciones eucaristicas, 51 pags., 200 ptas.
» |V: Canciones al Sagrado Corazéon de Jesus, 78 pags., 250 ptas.
» V: Obras organicas, 136 pags., 400 ptas.
» VI: Semana Santa, 148 pags., 400 ptas.

Los seis volumenes juntos, 1.500 ptas.
Motete Tota Pulchra, 150 ptas.

Pedidos a:
Archivo Padre Otafo. Santuario de San Ignacio. Loyola. Azpeitia. Guiplzcoa.

ANOTE NUESTRO CAMBIO DE TELEFONO: 72915 56
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GOMEZ MUNTANE, Maria del Carmen:
La Mdsica en la Casa Real Catalano-
Aragonesa durante los afos 1336-1432.
Volumen |: Historia y documentos, 233
paginas en 4°. Volumen II: Mdusica,
235 paginas en folio. Barcelona: Anto-
nio Bosch, editor (San Pedro Claver, 35.
Barcelona-17), 1979. Sin indicacién
de precio.

Desde los tiempos de monsefior Anglés
no habia aparecido un libro tan serio y
profundo sobre la muisica medieval espa-
nola como este de Maria del Carmen Goé-
mez Muntané. Esta joven musicéloga hizo
su presentacién ante el mundo musico-
légico con un articulo en la prestigiosa
revista de la Sociedad Internacional de
Musicologia Acta Musicologica, en 1979.
El articulo, en aleman, se titulaba «Neue
Quellen mit mehrstimmiger Geistlicher
Musik des 14. Jahrhunderts in Spanien»,
y describia cinco manuscritos o fragmen-
tos con un total de 22 composiciones —in-
tegras o fragmentarias— de la Ars Nova,
de las que se ofrecian los incipits musi-
cales completos. Todos estos manuscri-
tos se guardan en bibliotecas o archivos
de las provincias de Catalufa.

En ese primer trabajo importante que
la autora publicaba se descubria la mano
de una auténtica profesional de la musi-
cologia: la exactitud metodoldgica con
que describia los manuscritos o fragmen-
tos y la musica, la seguridad y precisién
en senalar las concordancias de cada com-
posicién, la concisién misma con que se
expresaba, todo manifestaba una muy sé-
lida formacién cientifica y el asesora-
miento y guia de magnificos profesores.

Estas cualidades las ha confirmado en
la obra objeto del presente comentario.

El primer volumen esta dividido en cin-
co capitulos, pero, en realidad, consta
de tres partes bien diferenciadas: la Co-
rona de Aragdén y su vida musical (capi-
tulo 1.°), los ministriles al servicio de
la Casa Real catalano-aragonesa (capitu-
los 2.2, 3.2y 4°) y la musica en las ca-
pillas de la Casa Real de Aragdn (capi-
tulo 5.°). Precede una amplia introduc-
cion sobre la musica de Europa en el
siglo XIV y comienzos del XV, y sobre la
musica en la corte papal de Avindn, para
centrar el estudio. De las. 233 paginas de
que consta el libro, mds de la mitad la
llena lo que propiamente ya no es cuerpo
del estudio: conclusiones, bibliografia vy,
sobre todo, la imponente coleccién de 287
documentos, transcritos en su integridad

56 —RETAOE
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M.* del Carmen Gémez Muntané

LA MUSICA EN LA
CASA REAL
CATALANO-ARAGONESA
DURANTE LOS ANOS
1336-1432

Vol. 1
Historia y Documentos

O

Antonl Bosch, editor

y redaccién original, con precisa indica-
cién del lugar donde se encuentran y or-
denados cronoldgicamente; muchos ya los
habfa publicado Mons. Anglés —en este
caso la senorita Goémez Muntané lo dice,
haciendo constar la obra anglesiana en
gue habian aparecido—, otros se publi-
can ahora por vez primera. Un detallado
indice alfabético, de nombres y mate-
rias, completa el primer volumen.

El segundo empieza con la descripcion
«codicolégica» e histérica de los manus-
critos catalanes de donde se toman las
composiciones que se transcriben, a la
que sigue la descripcion completa del
contenido de los mismos: titulo y, even-
tualmente, incipit literario de la obra o
del tropo, autor (si lo hay), voces, con-
cordancias con otros manuscritos, trans-
cripcion (nUumero de la presente colec-
cién y otras transcripciones cuando las
hay), estudios y comentarios que se ha-
yan publicado, si los hay, y, finalmente,
otras descripciones del manuscrito de que
se trata. La transcripcién musical se ex-
tiende desde la pagina 21 a la 221. Siguen
los comentarios, la lista de las fuentes,
con sus respectivas abreviaturas y las
«abreviaturas técnicas». Este segundo vo-

lumen estd impreso en «offset» del origi
nal (manuscrito o dactilografiado) de I3
autora y encuadernado «en espiral»; el
primero lo ha sido a imprenta y encua.
dernado en rustica.

He comenzado estas notas con el re
cuerdo de Mons. Anglés. La comparacién
con él y sus obras sobre la musica me-
dieval espafiola, sobre todo con la catala-
na, viene espontdanea leyendo este libro,
Y no es ya poco mérito el que una obra
se pueda comparar con la del sumo mu-
sicélogo espafol. Pero lo méas importante
es que, a mi juicio, de esa comparacién
sale ganando la obra presente. Sobre todo
por la claridad, la concisién, el no haber-
se perdido la autora en divagaciones al
margen del tema que en cada momento
trata. En una palabra: por la metodologia
seguida en la ordenacidén y utilizacién de
los materiales, supuesta una cuidadosa y,
en lo posible, completa recogida de los
mismos.

Esta obra de Maria del Carmen Gémez
Muntané estd llena de sintesis perfecta-
mente logradas y de sagaces analisis de
los problemas que plantean los hechos
documentales estudiados. Baste decir co-
mo ejemplo de estos Ultimos el que hace
(pdgs. B4-86) de la presencia de tantos
cantores extranjeros (es decir, franceses)
en la corte catalano-aragonesa, sobre todo
a partir de Pedro |V «el Ceremoniosoy, Y
de la penetracién de las corrientes de 2
Ars Nova, en su versién avifonesa, en la
Corona de Aragodn.

Dos cosas no me convencen en esté
primer volumen: que en la bibliografia
haya citado siempre, y exclusivamente, 10s
numerosos articulos de Mons. Anglés por
las ediciones originales —en su mayoria
si no en su totalidad, inaccesibles a un
estudioso normal— y no por la compila-
cién moderna de los «Higini Anglés Scrip
ta Musicologica»; y que las siglas o abre
viaturas las haya colocado entre la biblio-
grafia y el documento (o sea, hacia [2
mitad del volumen) y no al principio de
todo, como seria lo mas légico y lo mas
practico, o, al menos, al final de tﬂdfﬁf
donde se pudieran localizar mas fécil
mente.

El segundo volumen impresiona por el
trabajo que supone la transcripcion de
todo este repertorio. Y la autora merec®
nuestra gratitud mds sincera por permr
tirnos, al fin, disponer, también en Esp¥
fa, de un importante repertorio de polifo-
nia medieval que, indudablemente, ha de




redimirnos de una situacién nacional bien
pOCO honrosa.

Y, con todo, algunos aspectos de este
segundo volumen me han dejado poco sa-
tisfecho: ante todo, un descuido dificil-
mente justificable: en el indice faltan los
ndmeros de las péginas (sélo hay la indi-
cacion padg. —jpor cierto, sin acento, to-
das las veces!—); luego el hecho de que
no se hayan copiado, al comienzo de cada
composicion, las claves, «xcompases» y pri-
meras notas de cada voz, o sea, los inci-
pits musicales. Es verdad que la indica-
cién de la clave de cada voz viene dada
en los «comentarios», y que cuando, a lo
largo de una composicién, una voz cam-
bia de «compds» (uso este término, aun-
que impropio, por parecerme el mas cla-
ro de lo que quiero decir) lo hace notar
en el lugar correspondiente; pero a veces
—por ejemplo, en el primer grupo de
obras que transcribe, las partes de la Misa
de Barcelona—, no estd indicado (;o es
que no tienen signo de tiempo...?; dificil
parece poderse comprender esto, pero si
asi fuera seria una razén de més para lo

que dije antes de la necesidad de dar el
incipit de la escritura original).

Son detalles —y adn queda algin que
otro de menor importancia— que no to-
can al mérito intrinseco, sencillamente ex-
cepcional, de esta gran obra, y que son
facilmente subsanables.— JOSE LOPEZ-

CALO.
L= — R - - [P RS TREET T
REGER, Max: Contribuciones al estudio

de la modulacién. Traduccién y prélo-
go de Ramdn Barce. 88 pédginas. Ma-
drid: Real Musical (Carlos Ill, ne° 1.
Madric-13). Sin indicacién del precio.

Tiene razén Ramén Barce cuando afir-
ma, al final de un largo prélogo a este
trtado, que «Reger es un compositor muy
poco conocido en Espafna». En el extremo
contrario se hallan los alemanes: el orga-
nista berlinés Albert Tinz me decfa una
vez, en 1966, que para ellos, los organis-
tasj alemanes, el primer compositor de
musica para érgano era Bach vy el segundo
Max Reger. —«;Antes que Franck?», le
Pregunté yo. —«Antes que Franck», fue
SU respuesta decidida.
| Ni una cosa ni otra, creo yo. Ni el in-
Justo olvido espafiol, ni esa exagerada
opinion germanica. Cierto es que la obra
de’ Reger asombra por su extensién —y
Mas si se considera que vivid sélo cua-
"eénta y tres afios— y por su profundidad.

Quizd la explicacién de una de las ca-
racteristicas que mds se echan de ver
en las obras de este gran compositor, o
€3 su dominio de la armonia, junto con
el uso, increiblemente rico, y al mismo

‘ MAX REGER

tiempo aparentemente natural, que hace
de la modulacidn, esté en sus estudios ted-
ricos de la misma, de que es buena mues-
tra este breve cuanto precioso tratado.

Fue escrito como manual escolar. Cuan-
to sea Util se comprende con sélo tener
en consideracién que hasta 1952 —Jlti-
ma fecha de que yo poseo datos—se lle-
vaban hechas 24 ediciones de él (me re-
fiero sélo a la versién original alemana;
aparte estaban las de las traducciones
francesa e inglesa, que comenzaron a apa-
recer ya en 1904).

El libro consiste en 100 ejercicios de
modulacién, cada uno de los cuales cons-
ta de dos partes: ejemplo musical y ex-
plicacién. Los ejercicios parten de la to-
nalidad de Do mayor y algunas de sus
inmediatas —Do sostenido mayor, La me-
nor, Do bemol mayor, Re bemol menor y
La sostenido menor— a otras tonalida-

2l

Contribuciones
al estudio de la modulacién

Traduccion y prologo de
Ramon Barce

Real Musical

des, vecinas o alejadas. Y se dan como
meramente orientativas, que sirvan de
punto de partida, para que luego cada
uno vaya haciendo otras modulaciones
semejantes en los y a los demads tonos.

Mas que de «ejercicios» cabria hablar
de «experimentos». Pero experimentos ri-
quisimos en frutos positivos. Estudidndo-
los no puedo menos de recordar unos se-
mejantes de Manuel de Falla, que tuve
ocasion de analizar a fondo, en mis anos
mozos, en casa de don Valentin Ruiz-Az-
nar, a quien don Manuel se los habia de-

por su parte.
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JOSE NAVARRO

Gran Avenida, 36 - Teléefono 38 28 76

jado al marcharse a Argentina: en ellos
iba anotando Falla, dia a dia, los «expe-
rimentos» armonicos, que hacfa al piano,
del sentido de ciertos acordes segin se
anadiese una u otra nota extrafia y segin
se los hiciese preceder o seguir de tal o
tal otra combinacién arménica. Y aln afa-
dia, a veces, la indicacién de la pieza y
compds de sus obras en que utilizaba
una determinada combinacién arménica.
i Cudnto aprendi estudiando aquellos apun-
tes del preciosista don Manuel...!

Algo asi sucede estudiando estos ejer-
cicios. Los cuales estdn concebidos para
ser tocados, y una y otra vez, al piané y
luego trabajados sobre el papel, y que,
segun el autor (pdg. 20), «se dirigen tan-
to al muisico profesional (estudiantes de
armonia, pianistas, organistas, cantantes,
etcétera), como a aquellos aficionados pa-
ra los que los fundamentos de la teoria
musical no son un libro sellado».

Las explicaciones —breves, claras vy
muy luminosas— son indispensables para
comprender todo el alcance de la marcha
armoénica del «ejercicio» y cumplen su
misién a la perfeccién, pero tienen el in-
conveniente de usar, en buena parte, la
nomenclatura de Hugo Riemann para re-
presentar los acordes, sus grados, inver-
siones, etc. Es un sistema que cuando uno
se familiariza con él resulta claro, pero
que exige su tiempo y esfuerzo hasta lle-
gar a esa familiaridad y comprensién. En
Espafia hubo un tiempo en que era sufi-
cientemente conocido a través de las obras
del mismo Riemann traducidas por su
discipulo Antonio Ribera y Maneja, y pu-
blicadas por la Editorial Labor en aque-
llos preciosos manuales de la «Coleccién
Labor», sobre todo en la Teoria general
de la Mdusica, en el Bajo cifrado y en Ar-
monia y Modulacién. Pero esos manuales
hace mucho tiempo que estdn agotados y
no parece que la benemérita Editorial La-
bor piense en reeditarlos. Por eso no sé
yo si a algunos de los que vayan a utili-
zar este libro no les costard un poco de
esfuerzo el familiarizarse con esta nomen-
clatura armdnica, bien diversa de la habi-
tual en los métodos de armonia que se
usan entre nosotros.

Pero es un esfuerzo que serd muy bien
recompensado. Y no cabe duda que si to-
dos los compositores jévenes espanoles
se dedicaran sistemdticamente a estos
«ejercicios» y «experimentos», no se ve-
rian tantas composiciones en Espafa que
pertenecen a la categoria de aquellas de
las que decia justamente Pablo Casals que
«bajo la hojarasca de las disonancias pre-
tenden esconder la ignorancia de las re-
glas de la armonia y composicién o la

vacvidad de inspiracién musical».—JOSE
LOPEZ-CALO.

BOTELLA

Martinez Anido, 37
ELDA (Alicante)




PANUFNIK

Sinfonia Sacra

Sinfonia Rustica

Monte Carlo Opera Orchestra
Dir. David Measham

UNS 257 (Unicorn)

P.V.P.: B95,- Ptas.

NIELSEN

Symphony num, 4 Op. 29
London Symphony Orchestra
Dir. Ole Schmidt

RHS 327 (Unlcorn)

P.V.P.: B95,- Ptas.

BARBER

Symphony num, 1 Op.9

Essay for Orchestra nim, 1 Op, 12
Essay for Orchestra nim, 2 Op. 17
Night Flight Op. 19a

London Symphony Orchestra

Dir. David Measham

AHS 342 (Unicorn)

P.\V.P.: 895, Ptas.

PANUFNIK

Heroic overture

MNocturne

Tragic Overture

Autum Music

London Symphony Orchestra
Dir. Jascha Horenstein

RHS 306 (Unicorn)

P.V.P.: B95,- Ptas.

JEAN SIBELIUS

Warks for violin and piano
¥ uval Yaron, violin

Rena Stipalman, piano
FA 301 (Finlandia)
P.V.P.: B95,- Ptas.

SHOSTAKOVICH

Sonata for Cello and Piano
FRANZ SCHUBERT
sonata for Cello and piano
Arto Noras, cello

Tapani Valsta, piano

FA 303 (Finlandia)
P.V.P.: BS5,. Ptas.

USKO MERILAINEN
symphony nam, 3

Finninsh Radio Symphony Orch,
Dir. UIf Séderblom

Concerto nim,. 2 for piano and orch,

Helsinki Philharmonic Orchestra
Jiri Belohlavek, Dir.

Rhondda Gilespie, Piano

FA 305 (Finlandia)

P.V.P.: 895,- Ptas.

KiM BORG

Seitseman Laulua

Aleksis Kiven sanoihim. Op. 27
Laullelmia saimaalta Op. 13
Itarkarjalaisia luluja Op. 2

Kim Borg, basso

Pentti Koskimies, piano

FA 901 (Finlandia)

P.V.P,: 895, Ptas.

NOVIEMBRE 1980

BELLINI

| Capuleti e | Montecchi
Pastori, Cossotto, Gavarini,
Vinco, Tattozi

Dir. Maazel

RAI 1957 (Historica)

MEL 003 (3) IMELODRAMI
P.V.P.: 2.685, Ptas

MOZART

Die Zaubertiote

Della Casa, KOth, Simoneau, Berry
Bohmea, Hotter, Sciutti, Donch
Salzburg Festival 1958

Dir. Szall

MEL 007 (3) IMELODRAM)
P.V.P.: 2.685,- Ptas.

FRAN, CORELLI

Arias de: Aida, || trovatore,
Ernanl, Rigoletto, Otello,
Franco Corelll, tenore
Orchestre sinfoniche di Torino e
de Milano de la RAI

Dirs. A. Simmoneto, A. Basile
LPO 2024 (Cetra estudio)
P.V.P.: 700,- Ptas.

FERRUCCIO BUSONI
Lieder

Elio Battaglia, baritono
Erik Wearba, planoforte
ITL 70042 (ltalia)
P.V.P.: 850, Ptas.

LUZZASCO LUZZASCHI
Madrigali par cantare e sonare
a uno, due e tre soprani

The five Centuries Ensemble
ITL 70080 (italia)

P.V.P.: 850,- Ptas.

LUIGI CHERUBINI
“"Nemo Gaudeat”
Mottetto a octo voci
Coro de camera della RAI
Dir. Nino Antonellini
ITL 70051 (ltalia)
P.V.P.: BS0D,- Ptas.

PERGOLESI

La serva padrona

Renata Scotto, S. Bruscantini
Collegium Musicum |talicum
Dir. Renato Fassano

OCL 16033 (Ricordi)

P.V.P.: 720,- Ptas.

BEETHOVEN

3 sonates par pianoforte
(Waldstein-sonate, Les dieux,sonata)
auasi una fantasia

Pianista: Friedrich Gulda

OCL 16036 (Ricordi)

P.V.P.: 720, Ptas.

HINDEMITH

Nobllissima visione

Metamaorfosi

Sinfoniche da temi di Weber
Orchastra fllarmonica cecoslovacca
Dir. Gaetano Delogu

QCL 16124 (Ricordi)

P.V.P.: 720,- Ptas.

MONTEVERDI

Madrigali guerrieri @ amorosi
| Madrigalisti di Praga

Dir., Miroslav Venhoda

OCcL 16127 (Ricordi)
P.V.P.: 720,- Ptas.

EMMANUEL CHABRIER
Integrale de |'oeuvre de piano
Pleces Pittoresques-Habanera
Annie d'Arco, piano

Grand Prix du disque

CAL 1828/29 (Caliiope)
P.V.P.: 1.790,- Ptas.

LOUIS COUPERIN

Allemande, Sarabande, Fantaisies,
Chaconne, Passacaille

Orgue Koenig du Bon-Pasteur d'Angers
Adré |soir

Grand Prix du Disque

1% Grabacion mundial

CAL 1905 (Calllope)

P.V.P.: B95,- Ptas.

JULES MASSENET

Poéme d’avril, Treize mélodies
Bruno La plante, baryton
Janine Lachance, piano
Grand Prix du Disque

12 Grabacién mundial

CAL 1830 (Calliope)

P.V.P.: 895,- Ptas.

JOHANNES BRAHMS

Danses hongroisas pour plano 8 deux mains
Variations sur un théme de Haende|

Adré Gorog, piano

12 Grabacién mundial

CAL 1628 (Calliope)

P.V.P.: 895,- Ptas.

Para los pedidos de provincias donde no exista establecimiento/s distribuidor/es de nuestros discos
de importacion, pueden dirigirse al Servicio de envios por correo de FERYSA (Apartado, 151036,

de Madrid).

Relacion de establecimientos donde ya existe departamento de discos de importacion, y en donde podra
encontrar mensualmente todos nuestros lanzamientos.

ALFARO
Fueros, 21
VITORIA

DISCOTECA
San Bernardo, 75
GIJON (Asturias)

DISCOTECA
Toreno, 14
OVIEDO (Asturias)

DISCOTECA
José Cueto, 6
AVILES (Asturias)

DISCOTECA
Jovellanos, 2
PALMA DE MALLORCA

AIXELA
Rambla de Catalufia, 13
BARCELONA -7
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ALGUERO
Balmes, 199
BARCELONA-bB

CASA WERNER

Fontanella, 20
BARCELONA - 10

DISCO 100
Escorial, 100
BARCELONA - 24

FIDEL COLOR
Pl. Universidad, 8
BARCELONA -7

PAER

Diagonal, 590°
BARCELONA - 21

VIDOSA
Balmes, 335-343
BARCELONA-6

ELISIA

Duque de Tetuan, 15
CADIZ

ABRINES RADIO
Dr. Ramobn y Cajal, 12

JEREZ DE LA FRONTERA

(Cadiz)
ALMACENES FUENTES

GUERRA
Cruz Conde, 30
CORDOBA

BAMBUCO
Angel, 10
LA CORUNA

MUSICAL EIXIMENIS
Eiximenis, 18
GERONA

MUSICAL EIXIMENIS
Vilafant, 51
FIGUERAS (Gerona)

UGARTE
Fuenterrabia, 20
Paseo Colon, 17
SAN SEBASTIAN

ELISIA
Granada, 5
MALAGA

S.A. LAINZ
Puente, 2
SANTANDER

DISCOS XIDAS

Carmen, 5
LEON

RADIO ALFA YEBENES
Pl. del Callao, 8
MADRID - 13

LIBRERIA CARRERA
Marqués de Valladares, 9
VIGO (Pontevedra)

CHASTON
Martires de la Patria, 45
PAMPLONA

LA CASA DEL SIGLO XV

Juan Bravo, 32
SEGOVIA

CASA DAMAS
Sierpes, 61
SEVILLA

VIUDA DE M. ROCA
Cirilo Amoros, 8
VALENCIA -4

MUSICA Y QUINIELAS

Pl. Mayor, 15
VALLADOLID

PALACIO DE LA LUZ
San Miguel, 10
ZARAGOZA
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Por ARTURO REVERTER

BALLET CLASICO: SERAIT-CE LA MORT?

EL BALLET CLASICO NACIONAL

Hace un afio, en Zaragoza, se present6
ante el puablico el Ballet Clasico Nacional,
desde el principio regido artisticamente por
Victor Ullate. Su andadura ha sido desde
entonces brillante y su futuro se presenta,
Pese a las sempiternas dificultades eco-
nomicas, prometedor. Hay fundamento para
Pensar asi, ya que el conjunto, constituido
Por veinticuatro jovenes bailarines, de los
que veintiuno son espafoles, ha dado y da
muestras de entrega, ilusién y facultades,
Yy su director es un muy completo hombre
de «ballet», que ha abandonado, si no por
completo, si en gran parte, una notable ca-
rrera de solista, dependiente en los (ilti-
MOsS anos del Ballet del Siglo XX, de Mau-
rice Béjart, para entregarse a la noble y
*Pigmalioniana» labor de la ensefianza, la
forja de profesionales y la formacién de un
grupo dotado de calidad suficiente para ali-
mentar las apetencias culturales de un pu-
blico potencial enorme, cuyo abandono en
€Sta materia es tradicional y vergonzante.
La constitucién de este conjunto fue, sin
uda, una buena idea del equipo Aguirre,
Como lo fue la del Ballet Nacional (aunque

Cultura 'y Deporte 2012

la trayectoria de éste, con la polémica e
irregular sustitucién de Gades por Antonio,
haya sido hasta ahora poco firme). Es ne-
cesario cuidarlo y proyectarlo para que no
se diluya igual que un azucarillo, como ha
sucedido con tantas otras cosas, y para
que, al menos, la buena semilla plantada
tenga su efecto y su fruto. A ver si por
una vez se consigue mantener y redondear
un empeno del principio al fin. Mimbres
hay para ello, aunque también existen, co-
mo es natural, muchos defectos que pulir
y limitaciones que vencer.

LA SOMBRA DE BEJART

Lo que si parece que puede estar ase-
gurado es el apoyo del piblico, deseoso de
presenciar «ballet» (espectaculo que, sin
duda, le «llega» méas que otros, como, por
ejemplo, la 6pera), animado tras las actua-
ciones de las huestes de Maurice Béjart
en los dltimos afos. Béjart: he aqui un
nombre que estd presente en el joven con-
junto espaiol, que en cierto modo esta cre-

ciendo, mas o menos directamente, a su
sombra. En efecto, el bailarin y coreégrafo
francés intervino en la seleccién de los
componentes del grupo, ha sido maestro
de Ullate (o, al menos, ha influido mucho
en él) y es el autor de la coreografia de
algunos de los <«ballets» que integran el
repertorio de la joven formacién. Carmen
Roche, mujer de Ullate, que es profesora
(«maestra de baile titular») de aquélla, lo
ha sido también en el Conservatorio Real
de Bruselas y en la Escuela de Mudra de
Béjart. Hay, por tanto, una influencia —be-
neficiosa, sin duda— del artista galo, hom-
bre tan importante y significativo desde
hace veinte afos dentro de las mas pro-
fundas y comprometidas tendencias «balle-
tisticas». De todas formas, Ullate parece
tener la suficiente personalidad para, aun
aprovechando al maximo tal influencia, se-
guir su propio camino y otorgar su impronta
al conjunto recién creado.

A través de la actuacion que hace poco
tuve oportunidad de contemplar (Teatro de
la Zarzuela, 30-1X-80), no hay duda de que
el «sello Ullate» —con Béjart al fondo y a
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que no todo fue perfecto en sus movimien-
tos), intensidad, intencién... De tal manera
consiguié dar a la coreografia un relieve y
una pléstica sensacionales. Cada compas,
a veces cada nota de la partitura musical;
sus bruscas rupturas, sus subitos ataques,
los deslizamientos del arco, los «pizzicatti»,
la delicadeza y la violencia encuentran asi
un reflejo fiel, exacto, encajado en los ges-
tos del solista, produciéndose la deseada
fusion entre los elementos acusticos y plés-
ticos. Béjart, servido por Ullate, ofrece asi
ante los ojos del oyente-espectador una
variada pantomima, en la que, sobre un
argumento (abstracto) derivado de las pe-
ripecias del discurso sonoro del «cello», |los
méas diversos estados fisicos y animicos,
ora violenta o sutilmente, ora severa o co-
micamente, son exprimidos hasta lo mas
profundo. Identificarse, como lo hace Ulla-
te, con este acontecer, vibrar hasta la exas-
peracion con él, lograr el equilibrio entre
la maxima tension y la mayor relajacion,
aplicar al todo una sensacional técnica de
mimo, es patrimonio no ya de los bailarines
dotados de condiciones fisicas fuera de
serie, sino de los verdaderos artistas, los
que a lo largo de una actuacién son capa-
ces de brindar su visién de la vida y de

LY

: 0 - la muerte. ::5%
MAURICE BEIART. OV A MENUDG® CoTA PRESENTE | |5 coreografia del propio Ullate para la | [EESPSRISEE i
Fantasia coreografica en la cueva de Nerja s
' esta bien vista y realizada, aunque, tenien- | VICTOR ULLATE. COMO MAGNIFICO BAILARIN ESTA

: YA ACREDITADO. ;ALCANZARA LA MISMA ALTURA
veces en primer plano— existe: ese dina- gf’ rggu;l;"tge Inamrgi?gézd?:;mz?d:;c:ﬁwﬂc; COMO DIRECTOR Y COREOGRAFO?
mismo, esa vibracién, esa pasién del bai- Prop

larin aragonés estd presente en la movili- programa: «Estudiando la idea de que todo

: 1 " | sale de la tierra y del agua, Victor Ullate
lg:ﬂie‘;“hqﬂ:";éiﬁgna?:‘éﬁdpréﬁﬂgg ';:r dj,:‘a filosofa y trata el tema de que la vida hu- | verdad es, por un lado, que-lo que se ve

: ; 2 | mana, el hombre actual también nace de | Yy escucha pnr!ria venir f!'!_ﬂtiVﬂdﬂ tanto por
g;zgiaimm?'ggi.ﬁndadnedcge s,_::.‘id:? bﬁ;gﬂﬁfé’;; estos elementos, fantaseando ante la be- | la contemplacién de la Clt*’fldﬂ cueva COmo
que traha?ar rodata Iuggrar sl miynr o, | lleza de la maravillosa cueva de Nerja». La | por la de cualquier otra: Altamira, por

ordinacion, un méas completo encaje ges-
tual, un mas acusado equilibrio. De mo-
mento, la conjuncién, la falta de fisuras
apreciables son datos muy positivos. No
hay figuras —a excepcion de Ullate, cla-
ro—, todos trabajan para todos. En la se-
sion que se comenta se interpretaron cua-
tro «ballets» bien distintos. Destacaron
especialmente los dos dltimos, debidos,
precisamente, a la mano de Béjart: Nomos
Alpha, por la impresionante exhibicion rea-
lizada por Ullate, y Serait-ce la mort?, por
lla intrinseca belleza de la coreografia, tan
bien adaptada a la musica de Strauss (Cua-
tro dltimos «lieder»), tan arménicamente
estructurada con el fin de conseguir ese
clima de crepuscular renuncia, de plasmar
vividamente y poéticamente ese dulce can-
to a la Muerte, a la que el individuo tiende
|y con la que se une, finalmente, en un
hermoso abrazo. Las cinco figuras que ani-
man esta pagina estuvieron discretamente
| servidas por Ricardo Franco («El Hombres),
Maria Jestis Casado («La Muerte») y Ele-
na Sanchez, Carmen Molina y Mar Lépez
(los tres «Amores»). Destacd especialmen-
te la compostura de Maria Jesis Casado.
Ricardo Franco, el protagonista, actudé con
|dignidad, pero no siempre seguro. Es un
bailarin de excelentes condiciones, tiene
planta, pero resulta demasiado rigido. Ha
de adquirir mayor soltura y flexibilidad en
los brazos.

VICTOR ULLATE

La intervencién del director del conjunto
merece parrafo aparte. En una obra super-
|dificil, montada sobre una composicién de
Xenakis para violoncelo solo, llena de aris-
tas, de violencia, de contrastes (un autén-
tico muestrario de los recursos del instru-
mento), el bailarin puso de modo evidente, | ¥ —— Tp—— ~
una vez m;-fasé:I que es un é‘?ﬂgl}ificﬂ a_;-ittiiszia | Pt el e A -
y que posee dotes extraordinarias: agiiiaad, : ' - b s
ligereza, capacidad de concentracion, varie- Ll

dad de resortes expresivos, precisién (aun- BALLET CLASICO NACIONAL: METAMORFOSIS (FANTASIA COREOGRAFICA EN LA CUEVA DE NERJA)
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ejemplo, o por la observacion de las ca-
taratas del Nidgara; por otro, en ningtin mo-
mento se tiene la sensacion de estar ante
algo teldrico, algo dotado de la profundi-
dad que parece anunciarse en aquella de-
claraciéon de principios; es todo més bien
banal y epidérmico, basado tUnicamente en
el elemento ritmico extraido de una sim-
plona y efectista misica de Ralph Mac Do-
nald, que recuerda demasiado a ciertos
productos de Lecuona més o menos mo-
dernizados. Este aire de danzén afro-cuba-
no, las evoluciones de los bailarines, nos
traen a la memoria muy concretas produc-
ciones coreograficas realizadas para la pan-
talla americana.

Bonito y bien hecho, Suefio de verano,
con musica para flauta y cuerda, de Vivaldi
(«la Notte»), y coreografia de Perriguey.
Es un paso a dos algo sosito, pero que se
deja ver con agrado sin méas. Fue correc-
tamente interpretado por Bruno Saint-Chaf-
fray y Sofia Sancho.

El soporte sonoro fue proporcionado por
una instalacién estereofdnica, Ginico método
que de momento parece existir para que
estos espectaculos puedan realizarse en
nuestro pais. Evidentemente, lo ideal seria
poder contar con una orquesta de suficien-
te calidad, con un minimo nivel de ensayos
y con una batuta competente. Pero esto
parece imposible hasta ahora. Deberemos
contentarnos, pues, con el sucedaneo de la
musica enlatada, que es el que, después
de todo, viene siendo utilizado por grupos
de «ballet» de categoria, sobre todo cuando
no actian en su sede principal. Pensemos,
por ejemplo, en el propio Ballet del Si-
glo XX, de Béjart, La calidad de las gra-
baciones sobre las que actué el Ballet
Clanico Nacional en esta oportunidad fue
decorosa. Hay que destacar no por la al-
tura de este nivel técnico, sino por la
interpretativa, la grabacion de los Cuatro
utimos «lieder» de Strauss, debida a la Eli-
sabeth Schwarzkopf, intérprete incompara-
ble de estas canciones. Su sensibilidad, su
modo de decir, su identificacién con los
pentagramas straussianos conjugan perfec-
tamente con la idea coreografica de Béjart,
quien utiliza también en sus actuaciones
esta incisiéon. Aun cuando, como queda di-
cho, la interpretacion de los pupilos de
Ullate en esta pagina straussiana fue acep-
table, no pudo evitarse el recuerdo del
montaje realizado hace pocos meses, en
Madrid, por parte del Ballet del Siglo XX,
con otra iluminacion.

OTRAS ACTIVIDADES
MUSICALES

DE LA TEMPORADA
MADRILENA

QUE AHORA EMPIEZA

Como de costumbre, la Fundacién March
se dispone a iniciar un curso en el que
la Mdsica seguird teniendo un importante
papel. El pasado ano la actividad musical
finalizé con un ciclo muy serio: el de las
32 Sonatas de Beethoven, interpretado tam-
bién seriamente por Juan Francisco Alonso.
Cuando este comentario salga a la calle
habran discurrido ya las primeras activida-
des programadas para el mes de octubre.
Entre ellas, aparte de los tradicionales «Re-
citales para jévenes» o de los «Conciertos
de mediodia», figura un pequefo ciclo or-
ganizado con motivo de la inauguracion de
la Exposicion Matisse. Un buen acierto. In-
tervendran Pedro Espinosa, piano: Carmen

Bustamante, soprano, con Miguel Zanetti
al piano, y Rogelio Gavilanes, piano. Todos
ellos interpretaran obras encuadradas en la
época y el entorno geografico de Matisse.

Por su parte, Cantar y Taner, en esta su
veintiséis temporada, ofrecera seis concier-
tos de interés. Estaran a cargo del con-
junto Musica Antiqua, de Colonia, que ofre-
cera la Ofrenda musical, de Bach: Cristina
Bruno, con un programa Schumann; Igor
Oistrakh y Radu Aldulescu, violin y violon-
cello, respectivamente (el segundo acom-
panado por el pianista Yuri Bukoff); el Trio
Argentum, con un programa Telemann
contemporaneos, y el Trio Bell Arte, que en
dos sesiones brindara la obra completa
para trio de violin, piano y violoncello de
Beethoven.

A finales de octubre habra comenzado
el ciclo Bach organizado por Ibermdisica,
con intervenciéon de importantes solistas:
Tureck, Puyana, Weissenberg, Rogoff...
dos orquestas: la de Camara de Holanda
y la de Camara Inglesa.

Por otro lado, es de esperar que otros
organismos publicos o privados echen tam-
bién su cuarto a espadas y pongan su gra-
nito de arena para seguir manteniendo,
dentro de los medios respectivos, a veces
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JESUS VILLA ROJO: SIEMPRE EN LA BRECHA CON

SU GRUPO LIM.

muy limitados, el interés por parcelas de
la musica no siempre frecuentadas. En esta
linea, por supuesto, se sittia la labor de
los Lunes Musicales de Radio Nacional de
Espaia, que ofreceran, una vez maés, una
sucesion de actividades (radiadas en di-
recto o diferido) desde la sala Fénix, des-
cubriendo nuevos mundos y contribuyendo
al conocimiento de repertorio nuevo u ol-
vidado, asi como favoreciendo la interven-
cion de jovenes artistas espanoles.

Hay que aguardar con interés lo que a
lo largo de este afno nos puedan deparar
conjuntos como el Grupo Koan y el LIM,
de Villa Rojo, especializados, dentro de sus
respectivas peculiaridades, en el repertorio
contemporaneo. Recordemos que este ulti-
mo grupo brindé la pasada temporada un
interesante ciclo de seis conciertos, dedi-
cados a la musica gala de este siglo, en
el marco del Instituto Francés.

alfa-yéhenes, s.|.
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DEL 1 DE DICIEMBR
AL 15 DE ENERO /8t

DURANTE
ESTE PERIODO

PUEDE VD.
COMPRAR A

UN PRECIO
EXCEPCIONAL

UNA DE LAS
MEJORLES
COLECCIONES
DE MUSICA
CLASICA
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L PSencillol 675 ptas|] 500 ptas.
LP Doble 1150 - 850 -
LP Triple 1550 - 1150 »

YADEMAS SI VD. COMPRA
10 LPs. SURTIDOS TIENE
DERECHO A ESCOGER A SU
GUSTO OTRO DE ESTA
MISMA COLECCION.




OCTUBRE EN BARCELONA:
EL FESTIVAL INTERNACIONAL
DE MUSICA

Puntualmente, como cada afo, Barcelona,
en octubre, es sinénimo de musica, condu-
cida por el Festival que se celebra desde
hace dieciocho afios. En el presente ha
sido inaugurado en un dia senalado, ade-
mas, por el Consejo Internacional de la
UNESCO como la Jornada Internacional de
Mdasica. El FIMB nos suele hacer entrar ga-
nas de empezar con animos el curso mu-
sical, animos que se nos levantan sélo con
leer la lista de los participantes, que, en
general, suelen ser conjuntos y solistas de
primer orden. El publico responde con el
entusiasmo que es de esperar, de modo que
a principios de septiembre resulta ya difi-
cil conseguir entradas para los conciertos
mas atractivos. El programa que edita F6-
rum Musical con motivo del acontecimien-
to es una labor de gran altura, que nos
sorprende por su calidad y su reducidisimo
precio. Tan sé6lo querriamos que se inclu-
yera en él el indice de obras y autores
que en anteriores ediciones habia tenido,

subrf.e todo cuando lo editaba Juventudes
Musicales.

LA ORQUESTA SINFONICA DE
LA BBC DE LONDRES

Se inicié el primer concierto con la par-
ticipacion de la Orquesta Sinfénica de la
BBC, que en su C aniversario visité por
Primera vez Barcelona, bajo la batuta del
titular actual, Gennadi Rozhdestvensky. Esta
Orquesta est4 al servicio de la radio y te-
le?lsnﬁn britanicas, en una funcién de cu-
brir la programacién de éstas en cuanto a
musica culta se refiere, sin desdenar los
conciertos publicos ni las giras internacio-
nales como la presente. Dentro de este
MmiSmo tipo de agrupaciones encontramos
orquestas tan buenas como la de la Radio
de Berlin, la de la Radiodifusién Bavara, la
de la Radiotelevision Francesa, etc., que se
inscriben dentro del mismo marco que la
de la BBC. En este contexto cuan lejos
queda la Orquesta de la Radiotelevisién Es-
Pafola; tal como ha sefalado en repetidas
Ocasiones Arturo Reverter, la Orquesta de
Lﬂ RTVE bien poco hace por el ente del que
ngﬁnde. Debemos agradecer, por tanto, al
t bﬁ val y al Patronato Pro Mdsica (que co-
aboré en varios de los conciertos del Fes-
l:jwai] el propiciarnos la venida a Barcelona
jde la orquesta inglesa.
A La Programacion presentaba «a priori»,

on la suficiente variedad como para poder
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apreciar a fondo la labor interpretativa. El
dia 1 de octubre se interpretaron, por este
orden: la obertura In the south, de Elgar;
Phaedra, de Britten, la Sinfonia niame-
ro 9 en Do mayor, de Schubert. Al dia si-
guiente, la Sinfonia nimero 31, «Paris», de
Mozart; los Wesendoncklieder, de Wagner,
y la Sinfonia nimero 1 de Shostakovitch.
El programa contd, pues, con la debida apa-
ricion de compositores ingleses, en un in-
tento de demostrarnos el idiomatismo pro-
pio que debe poseer una orquesta para
la interpretacion de compositores de la
misma nacionalidad, al menos en teoria. Y
asi lo sefnalamos, porque en la practica no
siempre sucede que los compatriotas se in-
terpreten bien unos a otros no sélo en el
campo de la politica, sino también en el
musical. Y si no, atiéndase a algunas de
las interpretaciones ofrecidas por nuestras
orquestas estatales de obras de composi-
tores espafoles...; sin embargo, la excep-
cion constituye la regla, y también es el
caso de la Orquesta de la Radio y Tele-
vision Inglesas, que supo honrar a la ciu-
dad de Londres como la primera mundial
por el nimero de orquestas y la calidad
absoluta de ellas.

El concierto-obertura de Elgar, titulado

In the south, no constituye, por desgracia, -

una muestra del genio de su autor, lamen-
tablemente todavia muy poco conocido en
nuestro pais, si no es por sus Variaciones
«Enigman. Pero la tal obertura no ayudara a
su divulgacion, pues, sin ser obra poco ins-
pirada o técnicamente mediocre, recuerda
ante todo a un gigantesco «soufflé» cons-
tituido por varios ingredientes, sabiamente
medidos y cocinados: buena cantidad de
elocuente brillantez, ya con «tutti» orques-
tal, ya con restallantes episodios para trom-
bones y trompetas; sobrio lirismo (eso si,
nunca dulzén) vy, por dltimo, relleno de
agradable composicion. En resumen, y ya
en serio, hay que decir que se trata de
una obra acertada, con inspiracion melddi-
ca, pero quiza excesivamente reiterativa en
su larga duracion (alrededor de veinticinco
minutos). Sin embargo, sirvié perfectamen-
te para demostrar las cualidades de la Or-
questa, pues requiere su entrega a fondo.
Se trata, ante todo, de una muy buena or-
questa, muy bien conjuntada (se nota la
mano de su director), sin grandes intér-
pretes individuales, destacando los metales,
los violoncelos y contrabajos y unos bue-
nos timbales, siendo lo peor, a nuestro pa-
recer, los violines (sobre todo, en el pri-
mer concierto), algo faltos de ajuste e
intensidad en el volumen. Las maderas son
buenas, pero no virtuosas ni de un sonido
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muy elaborado. Por tanto, una Orquesta de
envidiable calidad en nuestras latitudes,
aunque, desde luego, por debajo de las
grandes londinenses, la Sinfénica o la Phi-
armonia.

La obra de Elgar se sirvio, con todo, de
a manera que sélo los ingleses pueden
legar a comprender, en una interpretacion
poco menos que ideal, no cargando Rozh-
destvensky la mano en una excesiva pom-
posidad ni volumen sonoro en las fanfarrias
de los metales (costumbre, por otra parte,
bastante comin en los directores rusos,
aunque no se da en este director, quien,
como se vera, se ha entregado, sin duda, a
un estudio, bastante autodidacta, que le
hace poseer muy personales ideas sobre
todo lo que interpreta).

El interés de la primera velada se centro,
claro esta, en la Sinfonia en Do mayor,
«La grande», de Schubert. Desde el primer
momento el director demostré una gran
preocupacion, la claridad sonora. Es impre-
sionante la habilidad del director ruso para
conjuntar las diferentes voces, consiguien-
do una claridad de exposicion asombrosa.
En cualquier momento puede seguirse a la
perfeccion cualquiera de los instrumentos
de la orquesta, pues jamés quedan tapados
por los demas. Otra cosa es que las ideas
transmitidas a las partes orquestales sean
suficientemente atractivas como para que
el conjunto adquiera tintes de brillante in-
terpretacion, de la cual hubo, sin duda,
atisbos y momentos, sin que lo fuera, a
nuestro juicio, el total. Expuso Rozhdest-
vensky la introduccion del primer movi-
miento con la entrada de las trompas con
deliberada lentitud y contencién, deseando
imprimir intensidad emotiva a la partitura,
cosa que no siempre se consiguid, pues
en un par de ocasiones el discurso quedé
decaido y cerca del desmayo. Sin embar-
go, aceler6 con fuerza ya en la exposicion
del tema del «Allegro», manteniendo el
«tempo» durante todo el movimiento.

La interpretacion de toda la obra se cen-
tré, en cuanto a calidad v también inspira-
cion, en el cuarto movimiento. Aunque
Rozhdestvensky es un curioso director al
podio, histrionico (sus gestos con las ma-
nos, casi imitando el revolotear de los pa-
jaritos; sus muecas, sus sonrisas y movi-
miento de ojos hacia los instrumentistas,
resultando a veces un poco comico), tie-
ne una directa respuesta por parte de los
instrumentistas y, por tanto, una gran efec-
tividad. Viendo sus gestos, podrian espe-
rarse interpretaciones almibaradas y hasta
cursis, pero el resultado es absolutamente
diverso: versiones de gran seriedad, muy
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claras, hasta severas. Y asi fue el movi-
miento final de la Sinfonia de Schubert:
severo, casi estoico, sin concesiéon alguna
al preciosismo, concesion que tampoco se
hizo a las maderas, por ejemplo, en el se-
gundo movimiento. Quizd ahi estribe la
principal censura que hacérsele pueda a
Rozhdestvensky: nunca salimos satisfechos
por completo de sus interpretaciones, les
falta algo; y quizd ese «algo» sea un poco
mas de vida, de naturalidad; se traté de
un Schubert severo y profundo, pero poco
vienés, y la Sinfonia del musico de Lich-
tenthal se compone de ambas cosas.

La «mezzo» Sarah Walker intervino los
dos dias, demostrando poseer capacidad
técnica e ideas que transmitir al publico.
No es una voz muy bonita de timbre, pero
no importa demasiado, pues tanto en Phae-
dra, de Britten, como en las cinco cancio-
nes wagnerianas dedicadas a Mathilde We-
sendonck supo colocarse perfectamente en
su lugar. Ello compensa de sobra que vaya
algo justa en los agudos, que, por otro lado,
supo resolver correctamente. Phaedra es una
cantata al estilo barroco, compuesta por Brit-
ten en los dltimos meses de su vida; se com-
pone de tres movimientos a manera de arias:
«Prélogo»-«Presto»-« Adagio», separados por
dos recitativos. Los textos, muy bien rea-
lizados, constituyen un monélogo de la pro-
tagonista en el que describe varios estados
de su alma a otros tantos personajes se-
cundarios que no aparecen en la composi-
cion. Dentro de los aproximadamente quin-
ce minutos que dura la interpretacion de
la obra se logra dar vida al eterno mito
del trio compuesto por Fedra, su esposo
Teseo y el hijo de éste, Hipdlito, quien no
corresponde, sino que rechaza el amor sen-
sual de su madrastra. La batalla entre de-
seo, desesperacion y despecho fue descrita
por Britten con una sobriedad de medios
ejemplar: orquesta de cuerda, percusion
(con un tratamiento muy logrado, que
muestra el desasosiego y la ansiedad de la
tragedia) y clave (usado en los recitati-
vos). La interpretacién a cargo de la Or-
questa de la BBC y de Gennadi Rozhdest-
vensky resulté acertada, resaltando los con-
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trastes de la partitura, si bien, como es de
esperar en este tipo de obras, el interés
de la interpretacion se vuelca en el trata-
miento de la parte vocal. Sarah Walker
«entro» perfectamente en el papel, acen-
tuando el dramatismo externo y la pasion
interna del personaje de Fedra.

Realmente, es dificil dar una versién ab-
solutamente redonda de los Wesendonck-
lieder que Wagner escribié para voz feme-
nina, originalmente con acompafiamiento de
piano (Unicamente «Trdume» fue orquesta-
do por el propio Wagner, los deméas lo fue-
ron por Mottl con irregular acierto). El
acompafamiento de Rozhdestvensky fue cui-
dadoso, como siempre, en cuanto a la ca-
lidad de texturas y planos sonoros, tan
necesaria en Wagner, logrando la plena in-
serciobn en la masa orquestal, sin apagar
por ello su individualidad. Deciamos que
es dificil la obra de Wagner para cualquier
cantante no soélo por las dificultades téc-
nicas (que tampoco son insuperables), sino,
sobre todo, debido a la complejidad que
representa dar emotividad amorosa a unos
textos a veces algo banales. En esta oca-
sion la actuacion de Sarah Walker fue de
gran altura, consiguiendo en algunos «lie-
der» (sobre todo, en «Im Triebhaus» y en
«Traume») una intensidad expresiva pocas
veces oida, deleitandose en las palabras
que componen los versos de «Trdume» Yy
confiriéndoles mil matices, manteniendo en
vilo la respiracion de los oyentes. Se trato
de una interpretacion a un nivel artistico
poco frecuente.

La Sinfonia en Re mayor, KV 297, de
W. A. Mozart, no se cuenta entre las me-
jores de su autor, quien tampoco demostré
nunca aprecio hacia ella; fue compuesta
para los Concerts Spirituels de Paris, du-
rante la estancia del compositor, en el
ano 1778. En ella se encuentra por primera
vez el uso del clarinete, que llegaria a ser
uno de los instrumentos preferidos de Mo-
zart. El incomparable timbre de este ins-
trumento, entonces en su primera fase de
divulgaciéon, lo aprendido recientemente en
Manheim, el aire de serenata del primer
movimiento, marcado «Allegro-assai», y las

imposiciones del pudblico parisino dan co-
mo resultado una curiosa obra, en la que
se conjugan varios estilos histéricamente
consecutivos. Sobre todo, las exigencias
de los patrocinadores de la obra obligaron
a Mozart a revisar varias veces la partitura,
en particular en el «Andante», que no salié
beneficiado de los citados cambios. El pri-
mer movimiento fue planteado por Rozh-
destvensky en una vision de gran claridad,
muy ordenadora en cuanto al material so-
noro. No obstante, con Mozart volvié a pe-
car de la misma falta que con Schubert,
sobre todo en el tercer movimiento, falta
de aliento vital. El Mozart de Rozhdestvens-
ky fue, a nuestro gusto, serio, cuando I
Sinfonia numero 31 requiere un poco mas
de imaginacion para suplir las imposiciones
que Mozart se vio obligado a soportar. Pero
en contra de lo que se pueda pensar, la
version del director ruso no fue de ninguna
manera mediocre, ni tampoco aburrida. Asi,
el segundo movimiento fue hermoso den
tro de su sobriedad, con muy buena ac
tuacion de los contrabajos, dispensando él
director gran atencion a la cuerda, pero no
cuidando tanto la madera, de la que podria
sacarse mejor partido. Y en el tercer mo
vimiento, «Allegro», pudimos comprobar la
justeza de los timbales y la especial aten
cion dedicada a los segundos violines, qué
respondieron a las ideas que les indicd e
director. Lo més destacable, con todo, fué
la elegancia, la alada sobriedad, ambas $!
verdaderamente mozartianas, que presidié
ron la ejecucién de los dos primeros m¢
vimientos.

Por las experiencias habidas con Mozar
y Schubert se desprende que Gennadi Rozi
destvensky es un director no adscribible
ninguna escuela en particular, muy estudi
so y autosuficiente, quiza esto dltimo de
bido a la labor autodidacta a que S€ ha
visto obligado. Aunque en la actualidad 1
davia no da de si todo lo que creemos qu®
tiene por decir, debemos esperar que G”r{
el tiempo acabe de madurar las ideas Y ©
estudio intensivo a que somete todas 128
partituras. i

Para el final de esta crénica hemos dé




do deliberadamente el comentario de la Sin-
fonia namero 1 de_ $hnstakuv5tnh: se trata
de una partitura cllf_lc_ll y ecléctica: dlflqll,
porque se exige habilidad mas que especial
a los instrumentistas (por ejemplo, en el
gltimo movimiento de la obra existe un
pasaje para trompeta solista, de inusitada
dificultad en su realizacién, por el deseo
del compositor de obtener una nada disi-
mulada cacofonia); y ecléctica, porque es,
en definitiva, un «collage» de diferentes es-
tilos, tan distantes entre si como los del
grupo ruso de los «Cinco» y el atonalismo
de la Segunda escuela de Viena. Sin embar-
go, tal mezcla no resulta chocante, pues
este temprano trabajo de Shostakovitch no
dej6 de estar inspirado. Y el resultado no
es una musica auténticamente de vanguar-
dia: puede ser aceptada sin dificultad por
el pablico no habituado a este tipo de mu-
sica, sobre todo en lo que se refiere a los
dos primeros movimientos, llenos de inven-
cion melédica. Rozhdestvensky acentué los
aspectos clasicos de la composicién en una
version, por otro lado, interesante con
una buena coordinacién de todos los ele-
mentos orquestales, aunque quizd en esta
obra es donde menos hizo gala de la ori-
ginalidad de muchas de sus ideas. La in-
terpretacion de la Orquesta volvié a mos-
trar a ratos el lunar de los violines, cuyo
volumen no es capaz de alcanzar al del res-
to de la orquesta. Sin embargo, el director
tratd, y consiguié, que no quedaran tapa-
dos. En resumen, una buenisima oportuni-
dad para acercarse al conocimiento de esta
sinfonia de Shostakovitch, autor maéas di-
vulgado por medio del disco que por medio
de los conciertos.

ULTIMOS CONCIERTOS DEL VERANO

Serenates al barri Gotic.—Continué du-
rante el verano el interesante ciclo de con-
ciertos denominados bajo el epigrafe de
«Serenates», que en su octava sesi6n tuvo
por intérpretes al clarinetista Jestis Rodri-
guez Picd, acompafado por Assumpta Coma
al piano, que ofrecieron una interesante
Scnata nimero 1, op. 120, de Brahms. En
los conciertos siguientes actuaron Bernard
Fauchet, piano, y Adela Ariol, violin: el
Nou Trio de Praga, integrado por Arnost
Strizek, piano; Jiri Klika, violin, y Jan Zvo-
lanek, violoncelo: v el ddo de guitarras,
losep Guasch y Josep Maria Mangado. En
el concierto nimero 12 actué Josefina Lu-
planez, soprano de voz bastante bonita.
PEro pequena, con un programa de autores
catalanes, desde arreglos de melodias tra-
dicionales hasta Ginjoan. La intérprete hizo
gala de una musicalidad innata y de una
Infrecuente sutileza en todo su recital, y
alcanzo cotas notables en las obras de Toi-
dra y Granados. Fue acompafiada por Anna
Arumi al piano. Finaliz6 el ciclo de con-
Ciertos con la actuacién de Andreu Guasch
al piano, que interpret6 la Sonata op. 143,
de Schubert; los Nocturnos op. 9, nime-
0 1, y Op. 48, nimero 1, de Chopin; Cua-
tro Danzas hingaras, de Brahms, y para
acabar, la Fantasia del Caminante, de Schu-
bert. El pablico ha respondido con la fre-
cuencia que era de esperar a estos concier-

'tDS. que siempre complacen a los meléma-

NOS que permanecen en Barcelona durante

el éxodo estival.

XVl Jornades Internacionals del Canto
Cural.MCnntinuandn la tradicion coral de
Catalunya. este ano las Jornadas han tenido
:na mayor résonancia; por un lado, por la
tmpll:fud de audiciones, y por otro, por el
Liféajsn realizado por las corales, trabajo que
Pn u culpfqn en el concierto de clausura.

MOs asistir al concierto celebrado en la

E:nvilla de Sarria, en la que nos deleit
iz hE_u gran clase la musicalidad de la Sa-
dhimig Folk Ensemble Chorus Philippi-

n lw - -
€S, de Filipinas, conjunto de estudiantes
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dirigido por Georges G. Hernédndez, con un
repertorio, tanto clasico como folklérico,
de gran belleza, cantado con una conjun-
cion, intencion y calidad notables. Comple-
taron el programa la Coral Polifonica de
Calella, formada por la fusién de varias co-
rales, que rayé a considerable altura. Lo
mas flojo de la velada fue la Coral Nova
Lefkas, de Grecia. En el concierto de clau-
sura pudimos asistir a interpretaciones con-
juntas de varias corales, para finalizar con
una actuacion colectiva, dirigida por Oriol
Martorell, director de la Corals Sant Jordi,
estrenandose |la obra, de Rafael Ferrer, De
la terra, del mar, un cant a Barcelona, ba-

sado en un poema de Miquel Costa i Llo-
bera.

COMENTARIOS PRETEMPORADA
Gran Teatro del Liceo

En estos afos se ha dicho del Liceo que
pasaba por una etapa de transicién, sobre
todo desde la crisis motivada por la dismi-
nucion de asistencia, que llevé a un retorno
al repertorio tradicional, repitiendo obras e
intérpretes que suponian un éxito seguro
de publico y, por tanto, econémico. Pero
es realmente este afo que se inicia, a raiz
de la muerte de don Juan Antonio Pamias
(que en paz descanse), y con motivo de las
conversaciones que se vienen manteniendo
entre Ministerio de Cultura, Generalitat,
Ayuntamiento de Barcelona y Junta de Pro-
pietarios para la cristalizacién de un Patro-
nato que pueda regir tanto artistica como
econdmicamente el teatro, cuando puede
hablarse de delicada transicion de un tea-
tro grande por su historia, pero con un
futuro que todos hemos de construir; y al
decir todos nos referimos a las entidades
publicas antes mencionadas y a los propie-
tarios. Unos y otros deben actuar de modo
que pueda garantizarse la continuidad y el
buen funcionamiento del que, lamentable-
mente, es el lnico teatro de 6pera estable
de Espana.

No es de extranar, pues, que esta tem-
porada ofrezca junto a representaciones in-
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teresantes otras que, sin perjuicio de su
calidad, son repetitivas. Se inaugurara, el
27 de noviembre, con Norma, de Bellini, que
contara con Angeles Gulin como protago-
nista, en una versiéon que seguramente re-
cordara la de las antiguas dramaéticas (Ca-
niglia, Cerquetti) més que las dltimas oidas,
mas liricas. Novedad de esta version sera
el haber confiado el papel de «Adalgisa»
(tal como lo escribié Bellini) a otra sopra-

no, en este caso la japonesa Emiko Maru-
yama.

Completan el reparto un Francisco Ortiz
de poca brillantez en su anterior prestacién
liceistica y el correcto Aureo Tomicich. Si-
gue a continuacion el siempre esperado Der
Freischiitz, de Carl Maria von Weber, con
un reparto integrado por Savine Hass, Clau-
dia Gaspari, Gerd Brenneis, Barr Peterson,
y que tendra seguramente como muy posi-
tiva la direccion orquestal de Matthias
Aeschbacher, de tan grato recuerdo en Bar-

celona por sus concertaciones wagnerianas
y mozartianas.

Como Unica obra de Donizetti se dara
L'elisir d’amore, con la repeticién de Eduar-
do Giménez con su notable creacién de
«Nemorino», con Adriana Anelli, que puede
ofrecer una interesante actuacién, acompa-
nados por el siempre adecuado Enric Serra
y por Federico Davia. También Mozart es-
tara representado por una sola 6pera, Don
Giovanni, con un reparto del que sélo co-
nocemos en el Liceo a Raimundo Mettre,
en su Cosi fan tutte del afio pasado, y los
espanoles Antoni Borras y Vicente Esteve.
El resto del reparto esté integrado por Luisa

Bosabalian, Adelaida Negri, Carla Basto,
Nelsson Portella e Ivo Ingran.

Como todos los afios, Montserrat Caba-
lé acude también a su cita liceistica, vy
para esta temporada ha elegido dos obras
puccinianas, también repetitivas, Manon Les-
caut y La Bohéme, obras que no le plan-
tearan dificultades vocales, aunque si in-
terpretativas; desde luego, nosotros preferi-
mos a la Caballé en otro tipo de repertorio.

En la primera de dichas 6peras intervendra
Nicola Martinucci, tenor irregular, pero que
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puede ofrecer una correcta prestacion, y
Vicente Sardinero, que no ha de tener nin-
gun tipo de problemas con su «Lescaut». En
La Bohéme, «Rodolfo» sera José Carreras, ya
conocido en el Liceo en este «rdle», como
lo es también el «Marcelo» de Vicente Sar-
dinero, papel que sin duda domina, comple-
tando el reparto Ivo Vinco como «Colline»
y Christine Weidinger como «Musetta».
Este ano la 6pera francesa estard repre-
sentada por Carmen, con la siempre espe-
rada participacion de Fiorenza Cosotto; el
debut en el Liceo del tenor Guy Chauvet,
acompanados por la discreta Elena Baggio-
re, como «Micaela», y el irregular Gian
Koral en el «toreador». De nuevo otra re-
peticion con La Traviata de Mariana Nico-
lescu, de grato recuerdo, con Vicenzo Bello
como «Alfredo» y Antonio Blancas como
«Germont». Un tercer titulo pucciniano, y
también muy popular, serda Tosca, con una
protagonista de la que no tenemos referen-
cias, Hanna Lisowska, el «Mario» posible-
mente correcto de Ottavio Garaventa y la
actuacion de Juan Pons en el dificil «réle»
de Scarpia. Nuevamente Wagner con un
solo titulo, Siegfried, que se dard a finales
de enero con la intervencion de Gerlinde
Lorenz, cuya «Chrysothemis» merecié en-
cendidos aplausos en la temporada pasada,
acompanada en esta ocasién por Manfred

Jung, Wolf Appel, Raimund Herincx y Wolf-
gang Bach.

Finaliza la temporada con tres dperas de
repertorio italiano: Nabucco, obra muy ade-
cuada para Angeles Gulin, que compartira
el escenario con Franco Bordoni, Bonaldo
Giaiotti, cuya situacién vocal actual podre-
mos comprobar, y la profesionalidad de Jo-
sé Ruiz; sigue a continuacién el doble pro-
grama de Cavalleria rusticana e | Pagliacci,
con la interesante participacion de Stella
Silva, que alternard con Rosa Maria Ysas
en la prueba de fuego que es «Santuzza»,
la profesionalidad de Pedro Lavirgen y En-
ric Serra, la discrecién de Benito di Bella

y la incégnita, para nosotros, de Giuseppe
Venditelli.

La dltima 6pera programada es Don Car-
lo, con la repeticién, si no cancela, como
es su costumbre, de Jaime Aragall y la de
Vicente Sardinero, reaparicion de Galina Sa-
vova y presentaciéon en Barcelona de Livia
Budai, de la que recordamos una Maria Stuar-
da, en Madrid, menos que discreta, como
<Eboli»; los dos importantes «réles» de ba-
jos estaran asumidos por Bonaldo Giaiotti
e Ivo Vinco, cuya prestacion estara en re-
lacién al momento actual de su respectiva

voz, por tratarse de cantantes de dilatada
carrera.

En el plano de direccion orquestal, ade-
mas de la importante contribucion de Mat-
thias Aeschbacher, contaremos con Alexan-
der Sander, en la 6pera de Mozart: con la
de Eugenio M. Marco, en La Bohéme; Ge-
rardo Pérez Busquier, en La Traviata; Carlo
F. Cillario, en Manon Lescaut; Daniel Lip-
ton, en Carmen y Tosca, y Kurt Woess, en
Siegfried; y las presentaciones de Bruno
Rigacci, en Norma; Adalberto Tonini, en
L'elisir d’amore; Francesco Martini, en Na-
bucco, Cavalleria rusticana e | Pagliacci,
cerrando la temporada el correcto Ottavic
Ziino.

Ciertamente, inicialmente hubiéramos pre-
ferido oir, como estaban programados, el

Mose, de Rossini, y Aroldo, de Verdi, aun-

que comprendemos que las actuales circuns-
tancias hacen dificil su realizacion.

La Orquesta Ciudad de Barcelona

La OCB inici6 sus actividades el 9 de
noviembre, con un programa que recibimos
con ilusién y esperanza, porque deseariamos
que en esta temporada se elevase el nivel
artistico de la Orquesta. En una primera
ojeada al programa observamos defectos,
desequilibrios e incongruencias que no de-
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jan de ser preocupantes. Para empezar,
contabilizamos un total de dieciocho con-
ciertos, uno menos que en los ultimos cur-
sos, ya de por si breves. Ignoramos qué
razones habran aconsejado esta rebaja, pero
lo entenderiamos si ello supusiera que re-
dundaria en un mayor tiempo de ensayo y
preparacion y, a la postre, en un mayor
rendimiento en los conciertos. En segundo
lugar, nos parece extrano e irregular el cri-
terio de programacion que se ha seguido,
especialmente por lo que hace a la distri-
buciéon de las obras. De inmediato llama la
atencion un preocupante olvido por los au-
tores clasicos y barrocos (en el total de
dieciocho sesiones s6lo aparece una dedi-
cada al compositor catalan J. Cererols, que
incluye, ademéas, el Magnificat, de J. S.
Bach, y en otras dos ocasiones sendas
obras de Mozart); y decimos olvido, porque
creemos que una orquesta de la responsa-
bilidad de la OCB no puede orillar de este
modo los autores barrocos y clasicos, por-
que sus obras son un ejercicio excelente
de técnica y, ademas, entre otras virtudes,
son de gran valor didactico.

El repertorio de los conciertos de la Or-
questa Ciudad de Barcelona se basa en el
Gran Romanticismo, en el Impresionismo y
en un musico cuyo centenario celebrare-
mos en 1981, Bela Barték; si bien esta
coincidencia hace oportuna la programacion
de siete de sus obras, no justifica la dis-
persion con la que tendremos que enfren-
tarnos. Notable, sin embargo, es la partici-
paciéon de obras de nuestro siglo; ademas
del citado Bartok y del programa, ya tradi-
cional, de Taller de Compositors Catalans,
oiremos a Homs, Ligéty, Mompou, Britten
o Valls, entre otros.

El otro gran defecto, ya insinuado antes,
es el dar las obras en un orden para nos-
otros deconocido, y que exigird siempre un
esfuerzo mental innecesario para ordenar
el material sonoro; como ejemplo de ello
sirve el concierto nimero 11, en el que
oiremos a Schubert, Mozart, Fauré y Stra-
winsky.

En cuanto al capitulo de directores, Sal-
vador Mas se reserva siete conciertos,
algunos de los cuales llaman la atencion
por lo ambicioso de la empresa, como es

el caso de la Cancién de la tierra, de Ma}
ler; la Missa Solemnis, de Beethoven, g
Asi hablé Zarathustra, de Strauss. |

Hay una nutrida representacion de dirgg
tores espanoles, algunos jovenes promesg
como Luis A. Garcia Navarro o Arturo Tg
mayo; y en cuanto a las batutas extranj
ras invitadas, debemos «constatar», com
el afo pasado, una gran pobreza: de [g
cinco nombres —entre los que figura §
consabido Sidney Harth—, tan s6lo Bernha
Klee ofrece gran interés. Mas afortunady
somos en lo tocante a solistas, pues coy
tamos con algunos nombres de importancis
Arthur Grumiaux en su especialidad, el Co)
cierto para violin, de Beethoven; Birgit Fi
nild, en La cancion de la tierra; Rosa Sab;
ter, que esperamos escuchar con agrado g
el Concierto en Sol, de Ravel; Enriquet
Tarrés para los Riickert-lieder, de Mahlgi
y una serie de buenos solistas, entre [g
que destacan Josep Maria Colom, Carme
Vila, Antoni Beses, Ramoén Coll, Ludwi
Ctreicher, etc.

Para el final dejamos el tema de los o
ros; s6lo en dos ocasiones escucharemg
musica coral: el mencionado concierto e
homenaje a Cererols, que incluye tambiés
el Magnificat, de Bach, en el que actuar§
el Cor Madrigal, que dirige Manuel Cabero
y el dedicado a la Missa Solemnis, de Beet
hoven, que cierra el ciclo, en el que s
formara, como ya viene siendo habitual, un
gran coro a base de reunir pequenos con:
juntos corales: el Cor Madrigal, la Coral
dels Antics Escolans de Montserrat, la Co:
ral del Conservatori y el Orfeé6 de Sants:
El resultado de semejante amalgama Ccif
cunstancial nunca puede ser el idoneo para
una obra de la complejidad de la Missa
Solemnis, porque, con independencia de
que cada una de las corales mencionadas
funcionen en solitario, el conjunto asi for
mado carece de la cohesion, precision ¥
estilo propio de un coro estable. Ya lo he
mos indicado muchas veces, y lo repetire
mos sin cesar: Barcelona necesita la crég
cion de un coro, al igual que lo poseen la
Orquesta Nacional o la Orquesta de la Ré
diotelevision Espanola.

:
[

Semana Mozart |
Dentro de las actividades musicales anufk

ciadas para las pr6ximas semanas debemos
consignar la interesante Semana Mozart en
Barcelona, que tendrd lugar del 30 de ne:
viembre al 7 de diciembre proximos. E
ciclo no puede ser mas interesante, pues
incluird dos sesiones a cargo del Mozar
teum Quartett, que interpretara los seis
Cuartetos de cuerda dedicados a Haydn por
Mozart (dias 30 de noviembre y 1 de dit
ciembre); dos conciertos a cargo de la OF
questa de Camara de Manheim, dirigida por
Wolfgang Hofmann, con obras como la Sins
fonia concertante, KV.364; |la Broma musk
cal, KV.522; el Concierto para piano y OF
questa nimero 9, «Jeunehomme», KV.271,¥
otras obras (2 y 4 de diciembre); un recita
de Peter Lang, piano, con las Sonatas F
y KV.576, entre otras piezas (dia 5), y
recitales de Pablo Cano, clave: el primef
con obras del Cuaderno de notas de LOf
dres («KV.15 a» y siguientes), y el segund
con obras contemporaneas a Mozart. Tod®
los conciertos tendrén lugar en el Pai
de la Mdsica Catalana, salvo los recitaiés
de Pablo Cano, que se llevaran a cabu,_ﬁ
la capilla de Santa Agata. Completara €5
Semana Mozart una conferencia a Ccargs
de Victor Mocquard sobre el tema Mozaf
misico europeo (Instituto Francés de Bd®
celona, dia 3). Se trata, pues, de un CICE
de sesiones musicales del maximo intefe:
y nivel cualitativo, y nos consta queé St
organizadores piensan darle un caré s
anuat, por lo que desde estas lineas desés
mos animarlos para que sus proyectos
talicen y sean una aportacion a la vida m¥
sical barcelonesa.
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PAIS MUSICAL

Asturias

{

XXXIIl TEMPORADA ASTURIANA
DE OPERA

La temporada de 6pera de Oviedo se ha
celebrado un afno mas; a pesar de los
graves problemas que surgen a su alre-
dedor, sobre todo de tipo econémico, este
ano se ha llegado a la XXXIIl edicién y
a la tercera que organiza la Asociacion
Asturiana de Amigos de la Opera. El Tea-
tro Campoamor se ha llenado los seis
dias. Los precios de las localidades su-
ben cada afio peligrosamente; van des-
apareciendo las ayudas oficiales, y un dia
es el Ayuntamiento de Oviedo el que su-
prime la suya, y tiene que crearse la Aso-
ciacion de Amigos de la Opera, que recoja
el relevo de la organizacion; ahora es la
Direcciéon General de Misica y Teatro la
que estanca la suya (cuatro millones de
pesetas desde hace dos afos), que légi-
camente debiera ir en aumento cada afo.
Y por si fuera poco, desaparece la de la
Fundacion Pablica Centro Provincial de Be-
llas Artes, de la Diputacion de Oviedo,
cuya nefasta labor de estos ultimos aios,
echando abajo cuanto de bueno teniamos
en Asturias en materia musical —comen-
zando por Benito Lauret—, lamentaremos
profundamente durante mucho tiempo.

De nuevo han surgido, al finalizar la
temporada, las preguntas: ;tendremos
opera el afo que viene?, ;Retiraremos to-
dos nuestro abono el préximo ano, ante
una inevitable subida de precios? Perso-
nalmente, soy optimista. Porque ;quién
que se tenga por verdadero aficionado,
ante los titulos que ya se conocen, recha-

MARIELLA DEVIA, GRAN TRIUNFADORA DE ESTA
TEMPORADA, INTERPRETANDO LA SONAMBULA.

68 —RETANCE

Minsterio de Educacion, Cultura 'y Departe 2012

zara el escuchar un Pescador de perlas
con Kraus-Mariella Devia, o Rigoletto con
Kraus-Mariella Devia-Manuguerra; Tosca
con Carreras-Tomova Sintov-Nurmela;
Aroldo por Gulin-Martinucci-Pons-Rinaudi;
Gioconda con Carreras-Gulin-Pons o Mac-
beth con Gulin-Manuguerra? Titulos e in-
térpretes son lo suficientemente impor-
tantes como para que los aficionados res-
pondan, pagando el aumento pedido, co-
mo ha ocurrido este aifo. Esperamos que
asi sea. |

Esta XXXIIl temporada ha tenido, como
todas, sus «pros» y sus «contras». En
honor a la verdad, no obstante, digamos
que pocos esperaban buenos resultados
artisticos, a la vista de los repartos. Sin
embargo, junto a actuaciones mediocres
e incluso malas, hemos escuchado voces
excepcionales, como veremos, que han ni-
velado con creces la balanza, haciéndonos
revivir los mejores momentos pasados en
este teatro Campoamor. Una de las ca-
racteristicas de estas temporadas operis-
ticas asturianas ha sido la variedad de ti-
tulos ofrecida. En treinta y una represen-
taciones —cinco ultimos afios—, solamen-
te se han repetido dos veces La forza del
destino, Lucia, Carmen e Il trovatore. Sin
embargo, frente a las trece Operas de Ver-
di representadas parece ridiculo que no
hayamos podido escuchar mas que tres de
Donizetti, dos de Bellini y sendas Operas
de Massenet, Bizet, Leoncavallo, Rossini,
Gounod y Giordano, lo que supone un des-
equilibrio grave de compositores y una
raquitica vision del mundo de la Opera.
Se estd corriendo, ademas, el riesgo de
convertir a la temporada de Oviedo en
un «festival Verdi».

La XXXIIl temporada no ha tenido mas
novedad que las representaciones, el ul-
timo dia, de Il tabarro, del triptico pucci-
niano, e | pagliacci, de Leoncavallo. El
resto fue formado por cinco titulos escu-
chados hasta la saciedad e incluso sabidos
de memoria por todos.

e La primera representacion ha sido
la de La Traviata, de Verdi. Destaquemos
a Francoise Garner, que ha hecho una
«Violeta» muy convincente, cantando con
seguridad y afinacién, luciendo, sobre to-
do, su registro medio; el baritono Zanca-
naro, de precioso timbre de voz y extra-
ordinaria igualdad en sus registros, pero
de cierta frialdad, no ha «calado» en el
personaje de «Germont»; fue muy aplau-
dido en «Di Provenza...», pero su inter-
pretacion ha estado lejos de la emocion.
Mal, sin paliativos, el tenor Beniamino
Prior, a quien, sin duda, no le va el per-
sonaje de «Alfredo». Bien la Capilla Po-
lifénica Ciudad de Oviedo, asi como la
Orquesta de Camara de Asturias, todos
bajo la direccion de Benito Lauret, a quien,
ya en el escenario, se le tribut6 una im-
presionante ovacién. Fue su direccion muy
digna de elogio, por autoridad y compe-
netracion entre foso y escenario, no cu-
briendo nunca a los cantantes. Enhorabue-
na, una vez mas, a este gran musico que
se nos ha ido; cuando se lean estas li-
neas estara ya en su nuevo cargo de di-
rector de la Orquesta Sinfénica Municipal

de Valencia. Nuestros mejores deseos de
éxito. No podemos pasar por alto la decep.
cionante actuacion del «ballet» (?) Labo.
ratorio de Danza, de la Universidad dg
Oviedo; no dudo en calificar de auténtica
payasada aquellos «Pases» toreros con
que nos obsequié el primer bailarin, ves.
tido de luces, al final de su increible ac.
tuacion. En resumen, un cero en cCoreo-
grafia.

e A La forza del destino correspondi¢
el segundo lugar, con el aliciente de las
actuaciones protagonistas de Angeles Gu-
lin y Pedro Lavirgen. No es la primera vez
que la soprano gallega canta en Oviedo
la partitura de «Leonora»; no ha sido esta
altima interpretacion la mas convincente,
No logré dominar su torrente de voz —co-
mo siempre—  sobresaliendo por todos,
en palpable desequilibrio, y gritando en
los agudos, como siempre también. La-
mentamos - profundamente que esto ocu-
rra con una voz de una materia prima ex
cepcional como la suya; el esfuerzo por
conseguir el dominio en la cantidad iria
en beneficio de la calidad en los matices
e incluso en la pureza de los agudos. Pe-
dro Lavirgen hizo un «Don Alvaro» un tan-
to irregular, con un flojo primer acto. Ha
cantado, en cambio, soberbiamente a par-
tir del segundo, sin reservas, con gran
expresividad, ovacionandosele en «O tu
che in seno...»., El batitono Salvadori ha
cantado bien su «Don Carlo»; posee una
bien timbrada voz baritonal y canto con
afinacién e igualdad. Creemos, no obstan-
te, que no es la suya una voz ideal de ba
ritono verdiano. Maria Luisa Nave hizo
una «Preciosilla» magnifica, vocal y escé
nicamente. Canté bien y se movio con
gracia y desenvoltura, siendo muy aplau-
dida. Los coros de la ABAO, magnificos.

e La é6pera Lucia di Lammermoor ha
sido siempre muy bien representada en

BELEN GENICIO, FELIZ DEBUTANTE EN EL TEATRO
CAMPOAMOR DE OVIEDO, SU CIUDAD NATAL.
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Antal Dorati dirige la Orquesta Sinfonica Nacional
de Washington y da cuerda a su Rolex.

En la mano derecha la batuta.
En la 1zquierda su Rolex.

Y ninguna de las dos esta parada
mucho tiempo.

Antal Dorati ha consagrado
gran parte de su vida a la direccion
de las mejores orquestas del
mundo. Actualmente esta al frente
de la Orquesta Sinfonica Nacional
de Washington y de la Real
Orquesta Filarmonica de Londres,
dando unos 100 conciertos al afo.

Es posible que Antal Dorati de
mas cuerda que nadie a su Rolex.

Pero no importa. Un Rolex se
adapta siempre a los movimientos
de quien lo lleva. -

Su sistema automatico de rotor
Perpetual da cuerda a la maquina
con el menor movimiento de la
muneca. Gracias a un dispositivo
de seguridad la tension del muelle
es 1gual y constante, lo que confiere
a la maquina una precision
extraordinaria.

A lo largo de su extensa carrera
Antal Dorati ha dirigido las
orquestas mas prestigiosas del
mundo y en sus ratos libres
compone musica y pinta con
indudable talento.

Posiblemente por ello aprecie
mejor que otros la labor artesana
que encierra la creacion de un
Rolex.

Porque ¢l sabe lo que significa
armonizar los distintos aspectos de
una obra y hacer de ellos arte.

Nuestros artesanos también lo
saben.

Y es lo que hacen.
En Rolex.

_lener un Rolex
produce casi tanta satisfaccion como crearlo.

Rolex Day-Date Cronometro en oro de I8 qualates con brazalete a nuego
Relojes Rclex de Espania, S. A., Génova, 11 - Apartado 859 - Madrid.
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FARFISA FK/40 VERONA-N. Un nuevo organo electronico
para que pueda tocar también el Piano,
el Clavicordio, el Honkie Tonk,el Vibrafono.

comercial bayona s.a. @FAH | , RS
pamplona (navarra ey rorLoeE QU HUEn

DISTRIBUIDORES

UNION MUSICAL ESPANOLA, S. A.—Carrera de San Jer6nimo, 26 y Arenal, 18 - MADRID MUSICAL LINARES.—Carolinas, 1 - LINARES (Jaén)
Pedro LETURIAGA.—Corredera Baja, 23 - MADRID-13 y Retablo, 1 - ALCORCON (Madrid) CASA GARWO.—Santiago, 8 - MADRID-13
CASA NEW-PHONO.—Gral. Primo de Rivera, 37 - BARCELONA-2 CASA ARILLA.—Zapateria, 58 - PAMPLONA
Emilio JUAN.—AImirante Cadarso, 3 - VALENCIA José SAVALL.—Avda. de Jijona, 8 - ALICANTE
MUSICAL-47.—Gral. Sanjurjo, 47 - LA CORUNA José Antonio JIMENEZ.—Avda. Cayetano del Toro, 14 - CADIZ

CASA DE LA MUSICA.—Carreteria, 59 - MALAGA ARPEGIO, S. L.—Madre Rafols, 19 (Los Remedios) - SEVILLA
TELE-ALBERTO.—Pintor Sorolla, 16 - GANDIA (Valencia) PROMUSICA.—AIlhéndiga, 28 - GRANADA




gviedo, sobre todo en el «rbéle» protago-
ista. Por ello es mas de destacar el gran
riunfo obtenido por la soprano Mariella
gevia —indiscutible triunfadora de esta
(XXIll temporada— en la «Lucia» de este
jio, cuyo debut aqui no pudo ser mas
sfortunado. Si tuviera que destacar una de:
as grandes cualidades de su voz, para mi
 serfa la igualdad en todos los registros.
'pero posee también precioso timbre y afi-
sacion perfecta. Ha cantado matizando
maravillosamente, y de poseer algo mas
de volumen, seria ya una cantante per-
fecta. Ha conseguido en Oviedo un triun-
fo apotedsico. El tenor Beniamino Prior
ha mejorado su actuacion en Traviata, in-
corporando el personaje de «Sir Edgardo»,
aunque cantando con bastante irregulari-
dad. Bien el baritono Zancanaro, con la
seguridad de siempre. Nos ha parecido
también mejor que buena la actuacion del
tenor asturiano Joaquin Pixan, en el corto
papel de «Lord Arturo». Esperamos que
pueda ser llamado para mayores empeios,
pues lo poco escuchado nos ha parecido
| de calidad.

- o Con un Trovador de pena llegamos
' a la cuarta representacion. Nadie se ha
salvado, excepto Maria Luisa Nave, que
aunque, en mi opinién, no posee la voz
més indicada para «Azucena» —pues no
tene un auténtico color de «mezzo», co-
mo ya habiamos observado en su «Pre-
giosilla» de La forza del destino—, ha can-
tado con temperamento y expresividad,
sacando su personaje a flote del naufragio
‘general. Ni Angeles Gulin, ni el tenor Bru-
10 Rufo, ni el baritono Salvadori han sido
sapaces de llevar a cabo las grandes exi-
jlencias de su partitura, rozando en mu-
thas ocasiones el ridiculo. Muy bien los
Coros de la ABAO.

¢ La sonnambula, de Bellini, fue re-
resentada en quinto lugar, lo que, en mi
pinion, fue un grave error. La hermosi-
ima partitura belliniana no fue bien sa-
oreada por el pablico, acostumbrado,
ireo, a tanto drama anterior. Mariella De-
ia ha vuelto a mostrarnos su preciosa
ﬁmz; de técnica perfecta, con un dominio
iocal extraordinario, logré una interpre-
lacion de «Amina» realmente magnifica.
‘ara el personaje de «Elvino» hubiéramos
referido un tenor mas ligero, como creo
txige la partitura, que Dano Raffanti. No
tomenz6 bien —sin los nervios en su si-
tio—, recurriendo incluso al falsete en
Una ocasion. Fue mejorando notablemen-
te, hasta lograr una aceptable interpreta-
tion del personaje que encarnaba. El «Con-
de Rodolfo» fue cantado por el bajo Ri-
Naudo, que lo hizo con correccion.

e El dltimo dia tenia para nosotros
uno de los grandes alicientes de esta tem-
porada: el debut en su ciudad natal de la
soprano Belén Genicio, que interpretaria
la «Nedda» de | pagliacci, de Leoncavallo.
Pero antes se haria la representacién de
‘II tabarro, de Puccini, por Angeles Gulin,
Pedro Lavirgen y Giampiero Mastromei. La
soprano gallega, a quien va muy bien el
«rble» de «Giorgetta», se empleé a fondo,
cantando con sentimiento y expresando
muy bien el dramatismo que encierra la
|Partitura: esta vez si se aplaude, aunque
ton las reservas de siempre, pues su voz
torrencial ha sobresalido por todos, innece-
sariamente. Espléndidos el baritono Mas-
fromei y Pedro Lavirgen: cantaron con
luerza, y ambos se entregaron sin reser-
‘as en la interpretacién, logrando con la
30prano una muy valiosa versién de esta

dificil épera, que, por cierto, era estreno
&n el Campoamor.

® Con la 6pera | pagliacci, como he
dicho, se produjo, en la dltima funcién de
'a temporada, el debut en el Campoamor,
de Oviedo, de Belén Genicio: tenia el

*handicap» terrible de hacerlo ante sus
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paisanos, y podemos asegurar que ha de-
jado satisfechos a todos. Los que hemos
seguido su carrera encontramos lejanisi-
mo aquel concierto del afio 1974, en Gijon,
en el que la habiamos calificado simple-
mente de «alumna aventajada». Sus me-
joras han sido tan palpables que es la su-
ya una voz hermosa, con poder, sobre todo
en su centro, y unos buenos agudos, que
mejoraran, sin duda; ha cantado sin ner-
vios, con decision y aplomo, la partitura
de «Nedda», consiguiendo muy buenos de-
talles; muy afinada y con excelentes ma-
tices. Esperamos que la Asociacién Astu-
riana de Amigos de la Opera la invite para
futuras actuaciones. Lavirgen y Mastromei
han hecho una magnifica version de sus
respectivos personajes, «Canio» y «Tonio»,
mejorando aun el éxito alcanzado ya en
il tabarro.

Y esto ha sido todo. A esperar ahora
la préxima temporada, que, como he di-

cho al principio, se promete muy feliz—
PEDRO LUIS MENENDEZ.

Burgos

LA MUSICA ANTIGUA EN BURGOS

Y LA XV SEMANA INTERNACIONAL
«ANTONIO CABEZON»

A finales de agosto se ha celebrado ya
la XV edicion de estas Semanas Interna-
cionales burgalesas, que nacieron para
conmemorar el IV Centenario de la muer-
te del organista y compositor burgalés An-
tonio de Cabezon, llamado el «Bach es-
panol del siglo XVI», y en la actualidad y
entonces mundialmente conocido en los
ambientes musicales cultos. Con ello se
pretendid, lograndose algo en Semanas
anteriores, difundir sobre todo y ante to-
dos la obra de este genial musico de ca-
pilla de Carlos V y Felipe Il, a través de
los 6rganos antiguos de la capital y pro-
vincia, o del clave, la vihuela y el arpa
—instrumentos para los que compuso—,
y de transcripciones para otras familias
de instrumentos, procurando que estos
fuesen reproducciones fieles de los que
en aquellas épocas se utilizaban.

En estos ya tres lustros de continuidad
de las Semanas «Cabezonianas» han pa-
sado solistas como Baciero, Sainz de la
Maza y Castaneda (burgaleses), Yepes,
Bitetti, Tutor, Calvo, Zabaleta, Taberna, To-
rrent, Chapelet, Tallante, Talsma, Pildain,
Elizalde, Gonzalez Amezta, Martinez So-
laesa, Riano, Gonzalez Uriol, Cortada,
Galvez, Barbera, etc. Duos formados por
Corostola y Rego, Eslaca y Gonzélez Uriol,

/ / 4

Perret y Zayas, Arias y Tallante. Trios
compuestos por Galvez, Savalle y Pérez
Durias. Cuartetos vocales: Madrigalistas,
Polifonico, Tomas Luis de Victoria (los
tres de Madrid). Cuartetos instrumenta-
les, como el Renacimiento, de Madrid,
cuyo director es R. Perales, de la Nacio-
nal, profesor en varios centros de Ma-
drid y Segovia, y ultimamente, ademis,
ha conseguido ser el organizador de es-
tas Semanas en Burgos. Este Cuarteto se
solia reforzar con las voces de otras agru-
paciones, como el Polifénico, Perret-Za-
yas, etc. Cuartetos instrumentales y vo-
cales, como el «Antonio de Cabezén». de
Burgos, que dirige Garcia de la Mora, ca-
tedratico de la Escuela Universitaria del
Profesorado y del Conservatorio «Antonio
de Cabezén», de Curgos. Corales: de Ca-
mara: Madrigal, de Bucarest; de Pamplo-
na; San Esteban, de Burgos: Manuel Ira-
dier, de Vitoria; Capilla Clasica, de Leén.
y Cantores de Polifonia, de Madrid. Or-
questas: Catalana de Camara y Solistas
de Cataluna.

Otras Agrupaciones, como: Atrium Mu-
sicae, que dirige G. Paniagua; Pro Mdsi-
ca Antigua, que dirige M. A. Tallante:
L. E. M. A. (Labor y Estilo), con Fresno,
Mariano Martin, etc. Misica Antigua, di-

rigida por A. Massé. Estos cuatro grupos
todos madrilefios.

Grupos extranjeros: Estudio de Munich,
The Scholars, Fistulatores et Tubicinatores
varsovienses y Conjunto de metales de
Aquitania. Un grupo burgalés: el Instru-
mental y Vocal «Antonio de Cabezén»
(que al principio fue cuarteto), compues-
to por pedagogos musicales procedentes
de la Coral Universitaria de Burgos «Fran-
cisco de Salinas» y del Conservatorio, y
que dirige la profesora Garcia de la Mora.

Cantantes solistas: Chamorro, Bordoy,
Sinovas, Porras, Tomas, Padin, Foronda,
Gota, Leoz, etc,

Conferenciantes: |banez, Preciado, Ru-
bio, Perales, etc.

Comentaristas y colaboradores: Fran-
ces, Kastner, Quesada, Calderén, Entram-
basaguas, Lépez-Chavarri, Ruiz Molinero,
Aransobry, Aguirre, N. Lopez Martinez,
Diaz-Guardamino, etc.

Y en la XV Semana: Fernandez de la
Cuesta, natural de Neila (Burgos), con la
conferencia sobre Fuentes de la musica
medieval burgalesa; el organista ginebrino
Lionel Rogg, y obras de Cabanilles, Pera-
za, Araudjo, Du Mage, Kerll y Bach. El Gru-
po S. E. M. A, de Madrid, con obras de
Trombocino, los Gabrieli, Cesena, Morley,
Jones, Brihuega, Vilches, Badajoz, Escobar
y Juan del Enzina. Han satisfecho grande-
mente a toda clase de publico. El Grupo
Alondra, trio formado por la cantante es-
panola Teresa Escribano, el cantante se-
fardi Aron Saltiel y el guitarrista austria-
co Wolfram Marzendorfer, con Poemas

LA MADRILENA CAPILLA MUSICAL DEL SEMINARIO DE ESTUDIOS DE MUSICA ANTIGUA (GRUPO SEMA),

PARTICIPANTE EN LA XV EDICION DE LA SEMANA BURGALESA «ANTONIO DE CABEZON», EN LA CAPILLA
DE LOS CONDESTABLES DE CASTILLA DE LA CATEDRAL BURGALESA.
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amorosos y canciones populares sefardi-
tas un dia, y el segundo dia de actuacién
con obras del Romancero judeo-espaiiol.
El Ensemble de cuivres d'Aquitaine (cua-
trc trompetas, tres trombones, contratuba
y timbales), con el mismo programa que
ya presentaron a la Semana XIV, y que
gustd mas ese ano, y el Cuarteto Vocal
«Neocantes», de Madrid. La clausura de
esta XV Semana se realizd, en Covarru-
bias, con la Misa, a tres voces, de Perosi,
y el Orfeé6n Mirandés, que dirige el padre
Leopoldo Eraso, y con la participacién del
grupo francés. Han colaborado con el ex-
celentisimo Ayuntamiento de la capital la
Excma. Diputacion Provincial, el Consejo
General de Castilla y Leén y el Ministerio
de Cultura. Y para conmemorar estos quin-
ce anos cumplidos por la Semana «Anto-
nio de Cabezén» se ha editado por el
Ayuntamiento un librito, cuya introduc-
cion esta redactada por el presidente de
la Comisién de Cultura, Sr. Del Diego Si-
mon; el prélogo es de José Maria Francés
Gil, y en él se recuerda como el gran mu-
sico burgalés Antonio José, muerto en
1936, quiso ya diez afnos antes que se ho-
menajease debidamente al paisano y co-
lega del siglo XVI Antonio de Cabezén,
pero que no pudo hacerse hasta 1966, en
el IV Centenario de la muerte, en Madrid,
de este burgalés universal. Los comenta-
rios y notas en libro y programas son ae
Perales, director del antiguo Cuarteto Re-
nacimiento, de Madrid, viola de la Orques-
ta Nacional y profesor en Madrid y en
Segovia, y también ahora comisario orga-
nizador de esta Semana burgalesa desde
hace més de dos afnos.

En el citado libro se puede observar
que en estos quince afos sobre todo ha
habido agrupaciones de Madrid (algunas
repitiéndose hasta en cinco Semanas
mas de un concierto en cada Semana),
cuatro extranjeras, dos catalanas, una na-
varra, una vasca, una leonesa y dos bur-
galesas tan solo. Pero lo que més extraia
en la XV Semana «<Antonio de Cabezén»
es que no se haya podido oir ni una sola
obra del mismo. No importa que el solista
burgalés Baciero haya intervenido, por lo
menos, quince veces en once de estas
quince Semanas, ya que como especialis-
ta intérprete de toda la obra de Cabezdn
que es siempre interesa aqui, maxime
dentro de esta Semana Burgalesa de Ca-
bezén. Y tampoco importaria que, como
de hecho estd sucediendo, hubiese muiisi-
cos abonados a la Semana, ya como intér-
pretes, ya como conferenciantes u orga-
nizadores, y a veces hasta como criticos,
si se cuidan de que se interpreten o es-
tudien las obras de Cabez6n. Organizan-
dolo con tiempo se podria conseguir que
la mayoria incluyera en sus programas al-
guna obra del genial burgalés que ha dado
vida y nombre a estas Semanas.

Precisamente, las primeras Semanas de
Musica Antigua de Cabez6n, organizadas
por los propios burgaleses, animaron a al-
gunos musicos de Burgos a cultivar su
musica no sé6lo cara a unos pocos dias de
las vacaciones veraniegas, sino a lo largo
del curso, y para llevarla por toda Espaia
y allende nuestras fronteras. Asi se crea-
ron agrupaciones vocales de camara, co-
mo la Coral de San Esteban (que ya tiene
grabados varios discos de mdasica anti-
gua) y grupos mixtos (vocales e instru-
mentales), como el «Antonio de Cabezén»,
que siempre interpreta varias obras de
Antonio, y que ha recorrido ya toda Es-
paia y buena parte de Europa, y lleva
ocho cursos sin desmayar, luchando con
grandes dificultades de toda indole, vy
otras, como la Polifénica Castilla o la Uni-
versitaria «Francisco de Salinas», que si
bien no se dedican exclusivamente, co-
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LA ORQUESTA DEL CONSERVATORIO, CON EL ORFEON BURGALES, LA SCHOLA CANTORUM Y LA CORAL
UNIVERSITARIA «FRANCISCO SALINAS», QUE CLAUSURARON EL CURSO MUSICAL DENTRO DEL PROGRAM
OFICIAL DE LAS FERIAS Y FIESTAS DE LA CAPITAL CASTELLANA.

mo las anteriores, a la musica medieval
y renacentista, las estudian muy preferen-
temente.

Por su parte, la Sociedad Filarménica,
en sus conciertos mensuales, también in-
vita a grupos especializados en miusica
antigua, tanto locales como nacionales e
internacionales. Y los organismos locales,
provinciales, regionales y nacionales es-
tdn empezando a tenerla en cuenta, sobre
todo a través de grupos foraneos, no sélo
en vista a las Semanas, sino a todo el
ano, en capital y provincia.

Por otra parte, en este curso académico

pasado han destacado, por orden cronolé-
gico:

1° El Orfeén Burgalés y la Orquesta
de Camara del Conservatorio, con musica
barroca, entre ella el Gloria, de Vivaldi,
siendo solistas las profesoras del Conser-
vatorio dofia Rosario Giménez y dona Ma-
ria Jesus Garcia de la Mora; al érgano,
Raquel Catalina, y direccién, maestro Ve-

R bl

EL CUARTETO VOCAL INSTRUMENTAL «ANTONIO DE
CABEZON», DE BURGOS, QUE DIRIGE GARCIA DE
LA MORA, ASIDUO COLABORADOR DEL FESTIVAL
Y QUE HA DIFUNDIDO DENTRO Y FUERA DE ES-
PANA LA OBRA DEL «BACH ESPANOL DEL XVl».
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ga (director de ambas agrupaciones y dg
Conservatorio), con ocasién de las Fiestas
de San Lesmes.

2.° Sobre todo, «Las ciento cinco voces
blancas» de la Catedra de Conjunto Coral
del Conservatorio, acompanadas por su
Orquesta, con el Stabat Mater, de Pergo-
lese, actuando de solistas las profesoras
de Canto y Conjunto coral del citado Cen-
tro docente, bajo la batuta del director de
mismo y con ocasion del Pregén de la
Semana Santa burgalesa en la Catedral.

3° El Primer Ciclo de Musica Sacra, en '
el que han intervenido: la Northern Sinfo-
nia Orchestra and Chorus of England, con
La Creacion, de Haydn; la Coral Polifénica
de Castilla, que dirige Luis Maria Corbi
Echevarrieta, con obras de Victoria, Gue-
rrero, Cererols, Palestrina y Scarlatti; la
Coral San Esteban, que dirige Juan José
Rodriguez Villarroel, con Victoria, Pales-
trina, Van Berchem, Guerrero y Arcadelt:
y el Grupo «Antonio de Cabezéns, que di-
rige Garcia de la Mora, con obras de War-
nefrido (siglo VIII), Gautier de Coincy (si-
glo Xl), Libro Vermell de Montserrat, y
Alfonso X (siglo XIll), y de Pretorius, Gue-
rrero, Cabezén, Morales, Lasso, Van Ber-
chem y Victoria (siglo XVI). Este Grupo
terminé pronto su temporada en Burgos,
por asistir directivos del mismo a varios
Cursos, entre ellos al XIV Congreso Mun-
dial de Pedagogia Musical celebrado en
Varsovia, y al de Técnica Vocal y Direc-
cion instrumental y Vocal sobre Maisica

Barroca en la Universidad de Cervera (Lé:
rida).

4° Y como digno final de un intens

quehacer musical de todo un curso ac

démico, el magno concierto dentro del
Programa oficial de las Ferias y Fiestas
de Burgos, con una primera parte a car
go de la Orquesta del Conservatorio, COf
obras de Teleman, Albinoni y Vivaldi; s
listas Vicente Elizondo y Javier Iturralde,
y la segunda parte, tres corales burg#
lesas: Orfedén, Schola Cantorum y Ui
versitaria «Francisco de Salinas» (refor
zadas con alumnos del Conservatorio), 2/
Orquesta y obras de Beethoven, Griéd:
Straus y Antonio José, y el pianista Pedro
Zuloaga. Solista vocal, Angel Portal; t0d0
dirigido por el maestro Vega.

Como puede verse, es intenso el t[ﬂb“'
jo de educacién musical que con music
de todas las épocas se realiza duranté ©
curso en Burgos, sin contar el de ofré®
agrupaciones, como la Pena Guitarristd,
(director, maestro Espiga), la Coral Sa
ta Maria la Mayor (director, A. Bravul-oa_
Hispana (A. del Campo) y otras.—PATR
CINIO DE LOS RIOS.




ABADIA BENEDICTINA
E SANTO DOMINGO DE SILOS
(BURGOS)

SEMANA DE ESTUDIOS GREGORIANOS

Dom Eugéne Cardine, monje de la Aba-
dia de Solesmes y profesor en el Instituto
pontificio de Musica Sacra de Roma, ha
dirigido una semana de Canto Greqaﬁnann.
para especialistas, en el Monasterio de
ganto Domingo de Silos, del di_a 29 de
septiembre al 4 de octubre. Su figura, su
persona ha cautivado al numeroso grupo
de alumnos. «Personas como éstas no de-
berian morir nunca», eran sus comenta-
rios. Dom E. Cardine, con sus setenta y
cinco anos, es, sin duda, el mejor profe-
sor de Canto gregoriano hoy. Es él quien
ha patrocinado las nuevas formas de in-
terpretacion, basadas en el estudio pro-
fundo y en la comparacion de los distin-
tos manuscritos y sus diversas notacio-
nes. El gregoriano que nos presenta el
padre Cardine es airoso, fresco, juvenil,
libre, fluido, casi etéreo; no es el grego-
riano de Solesmes, ni mucho menos, aun-
que sea monje de alli. La interpretacion
que nos ofrece es mucho mas pura y, por
tanto, mas convincente también que la
de sus maestros Dom Mocquereau y Dom

Gajard.

EL PROFESOR DEL INSTITUTO PONTIFICIO DE MU-
5ICA SACRA DE ROMA, DOM EUGENE CARDINE.

A lo largo de las clases ha desarrollado
temas de gran interés para captar la ra-
26n de ser, el porqué de las nuevas for-
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mas de interpretacion. En primer lugar,
ha explicado cémo la Semiologia no ense-
na a leer lo que esta escrito, a reencon-
trar el espiritu del copista, sus costum-
bres, los convencionalismos que ha re-
cibido de su entorno cultural. Por medio
de ella comprendemos el sentido o signi-
ficado de las grafias neumaéticas, es de-
cir, los signos que representan la musica

gregoriana desde la segunda mitad del
siglo IX.

Tomando como base, pues, los mismos
manuscritos su notacion, ha ido des-
arrollando las principales adquisiciones
dentro del campo de las investigaciones
de la Semiologia gregoriana:

— La nocion de neuma, es decir, todas

las notas que van dentro de una misma
silaba.

— El corte neumaético: una separacion
o discontinuidad practicada en la escritu-
ra del neuma, entre dos signos sucesivos.

— Valor de las notas en el canto grego-
riano: valor disminuido, valor medio o si-
labico y valor aumentado.

— La repercusién que hay que dar a
todas las notas que estan al unisono.

— Las caracteristicas especiales que
comportan el «Salicus» y el «Quilisman».

Todos estos temas han ido acompaiia-
dos de ejercicios practicos. Los cursillis-
tas cantaban los ejemplos propuestos por
el profesor y dirigidos por las &giles vy
envidiables manos de Dom Cardine.

El alumnado era especialmente joven.
Entre ellos habia compositores, maestros
de capilla, organistas, pianistas, etc. Y lo
que si que podemos afirmar, sin miedo
a equivocarnos, es que han quedado fran-
camente encantados del desarrollo del
cursillo y con ganas de poder tener otro
ano mas a Dom Cardine entre nosotros.
Claro estda que esperamos que ya para el
tercer ano tengamos subvencion del Mi-
nisterio de Cultura. Este ano se nos pro-
meti6, pero no ha llegado. Y es triste que
cursillos donde no asisten mas que quin-
ce alumnos (ISME, por ejemplo) tengan
una subvencion extraordinaria, y una figu-
ra como Dom Cardine, primera autoridad
mundial en canto gregoriano, tenga que
traerla un particular; esto se puede hacer
una vez, pero me temo que al préximo
afio no podamos traerle por razones eco-
nomicas. Y seria triste para la cultura, es-
pecialmente para la espafola. Esperemos
que no sea asi.—FRANCISCO LARA.

'E;g? EUHSILLISTAS. AL FINAL DE LA SEMANA DE ESTUDIOS GREGORIANOS, POSAN CON EL DIRECTOR

URSILLO.
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BENICASIM

XIV CERTAMEN INTERNACIONAL
DE GUITARRA «FRANCISCO TARREGA»

Un afio mas —y van ya catorce edi-
ciones— Benicasim ha sabido convertir
el colofén de su alta temporada turis-
tica estival en un gigantesco panel de fi-
delidades a la guitarra, a sus intérpretes,
a la memoria de aquel ilustre castellonen-
se de Villarreal, Francisco Tarrega Eixea,
el gran maestro que supo sacar al bello
instrumento del ambiente tabernario en
que se venia desenvolviendo cuando él.
paciente y humilde, inspirado y fuerte de
espiritu, recibié la luz de los elegidos por
la Mdsica y por la Historia para enalte-
cerla para siempre y situarla en el trono
que sigue ocupando. El cosmopolitismo de
Benicasim, donde se hermanan valores tan
aparentemente dispares en su plantea-
miento, como ese nido de arte que es el
«Torreon» de Enrique Bernad, donde Ia
pintura y la ceramica encontraron recreo,
junto al Mare Nostrum, o complejos dis-
cotequeros, como los de Vicente Miralles
Troncho, «pionero» y visionario del des-
arrollo de la misica joven en este privi-
legiado rincén de «Costa de Azahar», con
su «Eurotebaida», tiene, llegada la dltima
quincena de cada mes de agosto, sema-
foro verde para la guitarra.

Convocado por el Ayuntamiento de Be-
nicasim, con organizacion y respaldo de la
propia Corporacién y el apoyo ejemplar del
Ministerio de Cultura, Diputacion Provin-
cial, Ayuntamientos de Castellén y Villa-
rreal, Cooperativa de Crédito-Caja Rural
San Antonio, de Benicasim, y la colabora-
cion de guitarras «Safor», de Xeraco (Va-
lencia); «Taymar», de Valencia, y «<AFIMA»
(Asociacion Nacional de Fabricantes de
Instrumentos Musicales y Accesorios), se
ha celebrado el «Francisco Tarrega» entre
un ambiente de expectacion, por el nime-

ro de concursantes y calidad de los mis-
mos.

DETALLES DE LOS PREMIOS

Hay que decir que un capitulo muy im-
portante estaba centrado en la «apetitosa
musicalidad» (?) de los premios convoca-
dos este afio. Fueron los siguientes:

Primero: 250.000 pesetas y guitarra de
concierto.

Segundo: 150.0000 pesetas y guitarra de
concierto.

Premio a la mejor interpretacién de la
obra de Francisco Tarrega: 100.000 pese-
tas y guitarra.

Premio de composicion: 250.000 pese-
tas.

CONCURSO DE COMPOSICION

Hay que recordar a nuestros amables
lectores que, aparte del propio Concurso
de Interpretacion, se habia convocado para
este ano un concurso abierto a todos los
compositores. Las obras presentadas de-
bian ser escritas para guitarra sola, y su
duracién se fijaba en cinco minutos, como
minimo, y quince minutos, como maéaximo.
Las obras optantes al premio habian de
ser originales e inéditas, y no podian ser
reproducidas o ejecutadas publicamente,
ni editadas grafica o fonograficamente.
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ge presentaron a esta primera convoca-
toria del Concurso de Composicién veinti-
nueve obras, si bien el Jurado calificador
—que, por supuesto, era el mismo que en-
tendi6 en el fallo del Certamen propia-
mente dicho—, tras amplia deliberacién,
consideré procedente no adjudicar el pre-
mio unico e indivisible de las 250.000 pe-

setas.

OCHO PAISES REPRESENTADOS

Veintiocho inscripciones se registraron
este ano en el «Francisco Tarrega». De
ellas, cuatro no contabilizaron, por no pre-
sentarse, al final, los concursantes. Tras
las oportunas sesiones de preseleccion,
catorce de éstos pasaron a las jornadas
oficiales, cara al publico, celebradas, co-
mo en pasadas ediciones, en el salén de
convenciones del Hotel Orange, y la fina-
lisima, en «Bohio», al aire libre.

Como «Premio de consolacion» para
unos y otros, sobre todo para los que no
alcanzaron la sofiada panacea del dinero y
la gloria, aqui esta, por riguroso orden de
presentacion de solicitudes, la relacion de
concursantes inscritos en la XIV edicion:

Gen Hasegawa (Austria), Jean F. Reille
(Francia), Arnaud Partcham (Francia), Jo-
sé F. Navarro Ribés (Espafia), Lothar Zan-
zinger (Austria), Antonio Sanchez Picadi-
zo (Espana), Manuel Romero Iglesias (Es-
paiia), Horacio Lovecchio Castillo (Argen-
tina), José Maria Pichardo Acosta (Espa-
ia), Joan Garrobe Marqui (Espana), Wi-
lliam Waters (Inglaterra), Gilbert Clamens

. (Francia), Leonardo Palacios (Uruguay),
Satoru Hosoi (Japén), Jean M. Ankri
(Francia), Toru Kannari (Japén), Andrés
Marti Boigues (Espana), Takami Yama-
moto (Japon), Paul Gregory (Inglaterra),
Ramon Barboza (Espafia), Manuel M. Ba-
biloni Campos (Espafa), J. L. Climent
Garcia (Espana), José R. Matoses Cuque-
rella (Espafna), Duncan Philips James (In-
glaterra), Yoshimi Otani (Japon), Gumer-
sindo Piedrafeta Pérez (Espana), Yoshino-

ri Takahashi (Japén) y Korichi Akasaka
(Japén).

A destacar, por la parte sentimental que
nos corresponde, la actuacion de Manuel
M. Babiloni Campos, de Castell6n, un jo-
ven integrante de la Orquesta de Camara
de nuestra ciudad, que dirige el maestro
Alejandro Garcia Guinot. Un dia Manuel
Babiloni dejo los estudios para aplicarse
a la guitarra. Actualmente es alumno del
Conservatorio de Musica de Valencia. Su
actuacion, junto a grandes figuras con mu-
chas horas de vuelo, con mucha serenidad
y recursos ganados a golpes de oficio,
podemos calificarla de sumamente positi-
va. Hijo de musico, lleva é| mismo la mu-
sica como atributo espiritual de su adn
joven personalidad. No estuvo entre los
Premiados, pero tiempo al tiempo. Sere-
nidad y educacién, como la que algunas
veces hemos notado en falta en otros, in-
cluso entre los mas consagrados, si tuvo
Manuel M. Babiloni a la hora de aceptar
el fallo: «El Jurado es duro, exigente...,
Pero lo importante es participar, no ga-
| nar». Toda una leccién de sinceridad y de

autodominio, vamos. jAdelante, paisano!

IURADO CALIFICADOR. LA SUPREMA
LECCION DE LEOPOLDO QUEROL

«Nadie podra separar jamés el nombre
del ilustre (hoy mas que nunca) académi-
€0 del Certamen de Guitarra «Francisco

,ITan:egﬂn. de Benicasim. Con esta partici-
Pacion en el Jurado, que tan dignamente

a presidido desde su primera edicién, por
i“{ncima de cualquier tipo de susceptibi-
idad, Leopoldo Querol completa su indis-
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EL JURADO CALIFICADOR -DE LA DECIMOCUARTA EDICION DEL CERTAMEN GUITARRISTICO «FRANCISCO
TARREGA», CUYA PRESIDENCIA OSTENTO EL COMPOSITOR JOAQUIN RODRIGO.

cutible calidad artistica con una calidad
humana muy por encima de lo normal.
Con ello demuestra, ademas, su auténtico
amor a una obra que, sin discusién algu-
na. es suya, y su noble interpretacion del

companerismo. Grandeza de alma se llama
esa figura.»

Hemos querido encabezar el apartado de-
dicado a la composicién del nuevo Jura-
do calificador con estos breves fragmen-
tos de una extensa nota (;de «descar-
go»?) inserta en las paginas de la prensa
local (diario Mediterraneo, pag. 3, 28-VIII-
1980) y firmada como procedente de la
«Comision organizadora del XIV Certamen
Internacional Francisco Tarregan».

Los que —respetando todos los parece-
res y aprecios, por nuestra parte— consi-
deraron oportuno traer a la actualidad la
lanzada de la sustitucién de este hombre,
Leopoldo Querol, ofrecian ahora el bélsa-
mo del publico reconocimiento a unos va-
lores indiscutibles. Hay que citar que el
Ayuntamiento de Benicasim, reunido en
sesion, redacté un acta en términos si-
milares, parte de la cual fue leida —y
aplaudida— en el transcurso de la sesién
final. Nunca es tarde. Y alla cada cual con
Su conciencia.

El Jurado calificador de este ano, bajo
la presidencia del ilustre compositor va-
lenciano don Joaquin Rodrigo Vidrié, aca-
démico de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, catedratico y doc-
tor «Honoris causa» de la Universidad de
Salamanca, que intervino asesorado por
su distinguida esposa, estuvo compuesto
por el propio don Leopoldo Querol Roso,
el hombre que, junto a un reducido grupo
de colaboradores y el Ayuntamiento, Ea
sabido convertir a Benicasim, durante es-
tos primeros catorce anos, en una envi-
diable «Capilla Sixtina» de la guitarra. El
maestro Querol es académico de nidmero
de las Reales Academias de Bellas Artes
de San Fernando y San Carlos, concertista
de piano, compositor... y un largo etcéte-
ra de todos conocido. Con él, don Robert
J. Vidal, productor delegado de Radio
France, fundador del Certamen Internacio-
nal de Guitarra de Paris; doctor Michele
Pittaluga, presidente del Conservatorio
«Antonio Vivaldi», de Alessandria (ltalia);
profesor Gordon Crosskey, del Royal
Conservatory, de Manchester (Inglate-
rra); don Manuel Cubedo, nuestro frater-
no paisano, director artistico musical, ma-
sico y famoso concertista.

OBRA OBLIGADA:
«"SUITE” DE HOMENAJES»,
DE VICENTE ASENCIO

Vino también el apellido Salvador, ilus-
tre en la Mdsica, en el mundo de la com-
posicion y de la catedra. Estuvieron aqui,

como siempre, Matilde y Josefina Salva-
dor. Y con ellas, el homenaje de la orga-
nizacion al apellido Asencio: al hombre y
al maestro, al amigo, recordado ya, en
cada instante..., tan ligado a Castellén y
los castellonenses. Vicente Asencio, des-
de la Paz que no acaba, habra sonreido,
sin duda, ante este homenaje repetido,
cada jornada, varias veces. Su «Suite» de
homenajes ha brillado con fuerza propia
y ha sido una buena piedra de toque para
calibrar la calidad de los participantes.
Su «Elegia» a Falla, «Sonatina» a Scarlatti
y su «Tango de la casada infiel», de Gar-
cia Lorca, se han convertido en los tres
pilares de un expresivo homenaje pé6stu-
mo a Vicente Asencio, autor de esta Suite.

JORNADAS, PARTICIPANTES
Y GANADORES

En el transcurso de las tres jornadas
intervinieron —tras la seleccion previa,
necesariamente dura en la eliminatoria—
Kannari, Hasegawa, Otani y Akasaka (Ja-
pon); Zanzinger (Austria), Ankri y Cla-
mens (Francia); Gregory, Waters y James
(Inglaterra); Barboza y Palacios (Uru-
guay), y Babiloni Campos y Picadizo (Es-
pana). Tras una nueva reunién del Jura-
do, a la finalisima pasaron Gregory, Otani,
Palacios y Picadizo.

La actuacion de éstos, cimentada sobre
obras de eleccion libre en esta ultima jor-
nada, nos trajo el perfume de Tarrega,
Schubert, Bach, Giuliani, Rodrigo, Asen-
cio, Dowland, Bronwer, Sor... En el inter-
medio, y mientras el Jurado pasaba a de-
liberar, tuvo una muy lucida actuacién la
Coral Polifénica Benicarlanda, que bajo la

YOSHIMI OTANI, TRIUNFADOR DE ESTE XIV CON-

CURSO.
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direccion del maestro Froilan Galindo in-

terpretd un breve pero interesante con-
cierto.

Ya en el escenario, de nuevo, el Jura-
do, con las primeras autoridades provin-
ciales y locales, representantes del Con-
sell, etc., ocupando la mesa presidencial,
en la que, curiosamente, por unos instan-
tes, el protocolo de unas justas musicales
pudo hermanar todas las tendencias y co-
lores ideoldgicos del actual espectro de
este querido pais nuestro, «antes llamado
Espana», como diria Vizcaino Casas, per-
fectamente acomodados, cada cual en su
lugar, por el veterano jefe de protocolo,
Manolo Sanz Blanco (jfelicidades, don
Manuel!),, se dio a conocer el esperado
fallo. Apresurémonos a decir que, mati-
zando ciertos aspectos, el continente vy
contenido del mismo ha disentido algo de
la opinion de algunos criticos presentes
y de cierto sector, no precisamente mino-
ritario, de publico. Pero esa es otra his-
toria que no tenemos ya espacio para con-
tar, por la necesaria densidad de una cré-
nica de este tipo, que nos obliga a mar-

ginar divagaciones finales. Aqui estén los
ganadores:

Primer premio: Yoshimi Otani (Jap6n);
segundo, para Leonardo Palacios (Uru-
guay). Premio a la mejor interpretacién
de la obra de Francisco Tarrega, no se
adjudica. Premio del Concurso de Com-
posicion, declarado desierto por el Jura-
do, por estimar que la categoria exigida
para la posible obra premiada no se daba
en ninguna de las presentadas. Cada uno
de los finalistas —excepto, naturalmente,
los premiados, por no ser acumulable el
galardén «crematistico»— recibié un pre-
mio de 50.000 pesetas, por el simple he-
cho de haber participado. En esta circuns-
tancia estaban Paul Gregory (Inglaterra)
y Antonio Sanchez Picadizo (Espafa), que
recibieron cada uno la citada cantidad.

ACOTACIONES FINALES

La presencia del maestro Joaquin Ro-
drigo y su distinguida esposa, junto a
otras figuras de la musica, la politica y el
mundillo social, asi como numerosos cri-
ticos pertenecientes a distintos medios in-
formativos, ha sido nota destacada del
Certamen. Tras unos afios de actuacion
brillantisima, como presentador, don José
Maria Arquimbau, director de La Voz de
Castellon, el «maremoto» de cambios ha
afectado también a esta parcela, tan dig-
na de ser cuidada por la importancia que
comporta en el desarrollo de las jornadas.
Otro estimado compafero, Eduardo Mas
del Rio, de Radio Popular, ha cumplido con
sobriedad el encargo, nada facil ni apto
para improvisaciones, por supuesto: Ja-
vier Tarrega Bernal, el «Concejal de Ia
Guitarra», como popularmente ha comen-
zado a llamérsele, ha bregado lo indecible
y ha puesto mucha voluntad en todos los
detalles. El escenario, tanto en el Hotel
Orange como en la sala «Bohio», aun res-
petando la buena voluntad de unos y
otros, no es el idéneo: hace falta un «au-
ditorium»: ruidos de discotecas, trenes,
trafico, etc., aunque muy atenuados, con-
vergen en distraer la atencién de Jurado,
intérpretes y publico. Y-eso es grave.

Cuando ya hace algunos afios, en estas
mismas paginas, apuntamos la poco grata
circunstancia que antecede, algunos opi-
naron que apretabamos demasiado las cf -
vijas. Hoy dia todo el mundo clama ya por
el «auditorium». Benicasim y el Certamen
no pueden seguir improvisando cada afio,
para tropezar con la misma piedra. Docto-
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res tiene... el Ayuntamiento. Y la Diputa-
cion, y el Ministerio de Cultura, y... etcé-
tera.

ENVIO:

A Pedro Deya, critico musical de Ba-
leares, y a su encantadora esposa, con
los que compartimos las jornadas, espe-
ranzados en el reencuentro de la XV edi-
cion de 1981. Asi sea.

VICENT DOMENECH

Qalicia

UN PUEBLO QUE VIBRA AL SON
DE LAS BANDAS DE MUSICA,
PUENTEAREAS

Durante los dias 6, 7, 8, 9, 28 y 29 de
septiembre el Ayuntamiento de esta villa
ha conmemorado con un éxito apotedsi-
co el Primer Centenario del nacimiento
de su hijo predilecto, el ilustre y malo-
grado compositor Reveriano Soutullo Ote-

ro, quien, juntamente con su fraternal co-

laborador levantino Juan Vert, produjo nu-
merosas paginas de nuestra lirica nacio-
nal, especialmente sus aplaudidas y fa-
mosisimas obras de ambiente étnico vy
puritanismo espanol, cual las conocidas
zarzuelas La del Soto del Parral y La le-
yenda del beso, con las que ambos auto-
res se consagraron definitivamente ante
el aplauso del pueblo espaiiol.

Y, precisamente, ese mismo pueblo, re-
presentado en estos actos por milles de
gallegos, es el que ha llenado «hasta la
bandera», como en los cosos taurinos, el
magnifico Cine Marifio, a las once de la
manana del dia 7, domingo, y la plaza del
Generalisimo, a las diecinueve horas, pa-
ra aplaudir hasta rabiar los inolvidables
conciertos que han interpretado la Banda
de Muisica Mnicipal de La Coruna, la Ban-
da de Mdusica de Onteniente (Valencia),
ésta con sesenta ejecutantes, y la Banda
de Mtsica Municipal de Orense, dirigidas,
respectivamente, por los maestros Groba,
Ferrero y Basoco, que interpretaron, du-
rante dos horas largas, las mejores obras
de su repertorio.

La Banda de Mdsica de Onteniente (que
vino acompanada de su alcalde y otros
concejales de aquel Ayuntamiento, junta-
mente con el presidente de dicha Socie-
dad musical y de numerosos «hinchas» de
la misma), dedicé sus dos conciertos —el
de la mafnana y el de la tarde— al maes-
tro Soutullo, interpretando las obras mas
destacadas en las que colaboraron con-
juntamente Soutullo y Vert, destacandose
entre ellas Encarna La Misterio, La del
Soto del Parral (primera y segunda selec-
cion de dicha zarzuela) y La leyenda del
beso, que aplaudieron frenéticamente las
multitudes, varios miles, en el concierto
de la tarde, al aire libre, donde las ban-
das de miusica siempre campean a Sus
anchas.

Durante mis andanzas por los pueblos
de Espana, NUNCA habia visto (a excep-
cion del pueblo valenciano) una villa co-
mo la de Puenteareas, que vibrase tan in-
tensamente, al UNISONO, siguiendo paso
a paso con un silencio sepulcral los dis-
tintos movimientos «bandisticos» de es-
tas tres prestigiosisimas bandas de mu-
sica, aunque, como es natural, donde esta
la masa nunca puede faltar la «chiquille-
ria», que al son de la musica acerto a es-
tar «calladita». {Cémo no iba a estar asi

de tranquila oyendo a estas bandas
musica si, segun un popular refréan, hagt,
«la muisica domestica a las fieras»!

Qué paisaje tan emotivo, lleno de fe y
esperanza para la MUSICA (si, con my
yusculas), cuando las bandas de mdsig,
de La Corufia y la de Onteniente, dirigidag
ambas por mi querido amigo y compaiigr,
el maestro Rogelio Groba —hijo de la y;
lla— interpretaron maravillosamente g
pasodoble Puenteareas, del malograg
Soutullo, precisamente a los mismos pig
de su estatua, frente al Ayuntamient
ajardinado con olorosas flores, cuyos gy
nidos (lo digo tal como yo lo senti) gp
cogerian el d&nimo de emocién a mas g
un centenar de personas de las miles gy
se congregaron frente a la Casa Consig
torial y en sus calles adyacentes, formap
do un grandiosisimo mosaico de palomas
mensajeras, que en su pico solamente
traian |la palabra PAZ.

Estos actos artistico-culturales han ser.
vido, como dijo el alcalde de Onteniente
Rafael Tortosa Vano, para hermanar fra
ternalmente a Galicia y a Valencia. Y agi
fue, en efecto, de lo cual se congratula|
muchisimo el que firma estas lineas:

PEDRO ECHEVARRIA BRAVQ

|_as palmas

HACIA LA CONSTITUCION
DE LA ORQUESTA

El consejero de Cultura del Cabildo In.
sular de Gran Canaria, don Rafael Martin
Suarez, ha declarado que ya se han ini-
ciado los tramites para la constitucion de
la Orquesta Filarménica de Gran Canaria,
con un presupuesto anual de cincuenta
millones de pesetas, que se desglosa del
siguiente modo: ocho millones aportara el
Cabildo Insular; diez millones, la Manco-
munidad Provincial de Cabildos; seis mi-
llones, el Ministerio de Cultura; y el
Ayuntamiento capitalino, Caja Insular de
Ahorros y otras entidades, cantidades pen:
dientes de concrecion. La Orquesta estard
controlada por un Patronato, en el que
estaran representadas entidades y perso-
nalidades vinculadas a la Mdusica, y un
gerente velara por su administracion
—aceptandose una de las férmulas pro-
puestas por esta corresponsalia en un ar-
ticulo publicado en esta Revista en €l
namero 500, de abril de este afo—. El
nimero de profesores oscilara entre cua
renta o cincuenta profesores, nimero Sus:
ceptible de ser ampliado cuando las cir-
cunstancias asi lo requieran. Una gran
noticia que los melémanos de esta ciudad
esperan se haga realidad muy pronto. Lo
que me sorprende es su denominacion
que no considero la mas acertada, ya qu&
a mas de prestarse a confusiones con 8
Sociedad Filarménica, si la Mancomunidéd
Provincial de Cabildos la financia con 12
mas importante cantidad, parece que, o
secuentemente, debe llevar el nombre 08
la provincia, o sea, Orquesta Filarmonicé
—prefiero Sinfénica— de Las Palmas. |
que no se sabe es de dénde obtendra €
Ayuntamiento la cantidad que haya de ¢*
rresponderle en la subvencién del conjuntd
orguestal, ya que sus arcas estan exhal¥
tas.

Pero salvo esta esperanzadora noticia
sobre la creacién —;inmediata?— de '
Orguesta, nuestro panorama musical f}:
ha experimentado mejora alguna cunl
asuncién de las nuevas Corporaciones €




Ikl el

gidas democraticamente hace ya algo mas
de un ano, si no es que se encuentra en
un proceso de alarmante regresion. Asi,
este ano no se ha celebrado el Festival
Lirico Popular Kraus en el Estadio Insular,
sor el desinterés y cicateria de los orga-
nismos representativos de la politica local
en subvencionarlo, y ello a pesar de su

caracter y precios eminentemente popu-
jares.

SOCIEDAD FILARMONICA

Recital del pianista ruso Mikail Rudy:
tosco, confuso, atropellado e impreciso en
Brahms y Liszt; mas pasable, pero sin
brillantez ni clase, en Prokofiev y Stra-
vinsky.

@ Notables interpretaciones de la Ca-
merata Instrumental de Berlin, con un gran
flautista, Karl Bernhard Sebon, como di-
rector.

@ Estimable actuacion del pianista Isi-
dro Barrio en un programa Beethoven muy
ambicioso, pues en varios momentos fue-
ron ostensibles sus limitaciones interpre-
tativas para las partituras beethovenianas.

® Magnifico concierto protagonizado
por el Cuarteto Borodin, con unas magis-
trales versiones de los cuartetos en La

menor, op. 132, de Beethoven, y en Mi

bemol menor, op. 144, de Shostakovich.

@ Otro pianista ruso, Eliso Virsaladze,
en las antipodas de su compatriota ya co-
mentado, pues se revela como un notable
intérprete —pese a su juventud— por el
equilibrio y madurez de sus ejecuciones
y solida formacion técnica.

\ ® La mas completa y sobresaliente de
las actuaciones del violinista Vladimir Spi-
vakov; brillante, impecable en sus inter-
pretaciones —sin sus habituales problemas
de afinacion—, todas de alta calidad, acom-
panado notablemente por Boris Bejterev,
en un recital ofrecido desinteresadamente
—loable gesto— por ambos artistas a la
centenaria entidad como correspondencia
a las atenciones recibidas de su Junta de
gobierno y pdblico en sus anteriores vi-
sitas.

® Plausible velada lirica por la soprano

Carmen Bustamante, acompanada pianis-

ticamente por Manuel Garcia Morante.

® Rosalyn Tureck, una de las méas acre-
ditadas especialistas de Juan Sebastian
Bach, dicta una magistral leccién de in-
terpretacion del maestro de Eisenach.

® Un gran clavecinista, Hans Pischner,
s protagonista de un bello concierto con

obras de Couperin, Haendel, Bach, Toma-
$I Yy Rameau.

® Aceptable actuacion del ddo Lluis
Claret (violonchelo) y Alberto Giménez-
Attenelle (piano). El violonchelista ando-
ffano es un buen miusico, pero su arco
es algo débil, por lo que su sonido es
| Cubierto por el piano en «fortes» y «for-
| tissimos».

® Brillantisima clausura de la tempo-
‘rada por un conjunto de excepcional cali-
dad, el Octeto de Berlin, con unas mag-
nificas interpretaciones del Septimino en
‘Mi bemol, op. 20, de Beethoven, y el
LOctetn en Fa mayor, op. 166, de Schubert.

ORQUESTA NACIONAL

Decepcionantes los dos conciertos —pa-
) trocinados por el Ministerio de Cultura y
el Cabildo Insular de Gran Canaria— de
@ Orquesta Nacional de Espafia en el Pé-
'8z Galdés —en su gira por este archi-
. Piélago y, concretamente, en esta isla y
en las de Tenerife, La Palma y Lanzarote—,
que contintia arrastrando los vicios, ya en-
°Mmicos —excesiva dispersion sonora vy
.defmierlcia_s de empaste instrumental—,
: que sefialé en el comentario que le dedi-
_ qué hace dos afios, cuando nos visité con
‘mntwn de la conmemoracién del Medio
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VLADIMIR SPIVAKOV; SU MAS COMPLETA Y BRI-
LLANTE ACTUACION EN SU DESINTERESADO Y GE-
NEROSO RECITAL-HOMENAJE A LA SOCIEDAD FI-
LARMONICA.,

Milenio de la fundacién de la ciudad (véa-
se RITMO, nim. 484, septiembre de 1978,
pagina 76), y que mantiene su vigencia.
No ha sido apreciable mejoria alguna bajo
la batuta de Antoni Ros Marba, que —y
siento decirlo— sigue sin convencerme.
Repertorio convencional, interpretaciones
rutinarias y deslavazadas y solistas de es-
caso relieve es el balance de estas actua-
ciones Desafortunado el violonchelista ca-
nario Rafael Ramos Ramirez, muy apagado
de sonido e inseguro, en el Concierto en
Si menor, de Dvorak. Mediocre la version
del pianista Enrique Pérez de Guzman, con
imFrecisiunes muy notorias, y la Orquesta
del Nimero 1 para piano, de Tchaikowsky.
Las ejecuciones de las restantes obras del
programa —La procesion del Rocio, de Tu-
rina; Cantos canarios, del tinerfeno Teo-
baldo Power, como homenaje en el cen-
tenario de su estreno, y las sinfonias
Primera de Brahms y Cuarta de Tchaikows-
ky—, como dije antes, muy vulgares y
anodinas. En resumen, la Orquesta Nacio-
nal, en estas actuaciones palmenses, no
5036 como un instrumento «<bien tempe-
rado=».

BALLET CLASICO NACIONAL

Al contrario que la Orquesta, sorprendi6
gratamente por su conjuncion y calidad in-
terpretativa, demostrando la gran capaci-
dad y meritisima labor de su director,
Victor Ullate, que en un plazo tan corto
de tiempo ha logrado unos resultados al-
tamente satisfactorios y que pueden cuajar
en un gran conjunto de danza a nivel
internacional, si es que no se malogra,
como tantas otras iniciativas en este pais
del absurdo. Victor Ullate acredité su cla-
se de relevante figura, muy especialmente
en una brillante version de El pajaro de
fuego. Lastima que por la intransigencia
del director del Ballet Contemporaneo de
Las Palmas, Lorenzo Godoy, en no ceder
el teatro —que se le habfa concedido
para un acto de final de curso de su aca-
demia—, el Ballet Clasico Nacional tuviera
que efectuar su segunda actuacion en un
escenario improvisado en la plaza de San-
ta Ana —nuestra Plaza Mayor—, total-
mente inadecuado para la evolucion de
los danzarines. Fue auspiciado por el Mi-
nisterio de Cultura, Cabildo Insular de
Gran Canaria y Ayuntamiento local.

ORQUESTA NACIONAL JUVENIL
DE VENEZUELA

Ejemplar agrupacion de jovenes instru-
mentistas, digna de imitacion por nuestras
latitudes, aunque precisa de una batuta
mas competente para que su rendimiento
alcance mejores cotas, porque oir a Bach
por cien instrumentos es una imperdona-
ble monstruosidad. Tampoco me satisfizo
su director, Gonzalo Castellanos, en |a
Quinta beethoveniana, muy tosca y apa-
ratosa. Mas aceptable el Concierto para
trompa —ellos la llaman corno— y orques-
ta, de Richard Strauss, con un estimable
solista: Fernando Ruiz. El concierto tuvo
por patrocinadores a la Mancomunidad Pro-
vincial Interinsular de Cabildos de Las

Palmas y el Cabildo Insular de Gran Ca-
naria.

BALLET LAS PALMAS, DE GELU BARBU

Me satisfizo completamente el ultimo
espectaculo presentado por Gelu Barbu,
impresionandome muy favorablemente Ila
calidad de sus solistas y la conjuncién y
disciplina del cuerpo de baile. E| maestro
rumano radicado en esta ciudad ha de-
mostrado palmariamente ser un descubri-
dor nato de valores danzisticos: ahi estén
Pinela Uaiz, Aida Lustres, Tony Britmon,
Miguel Montanez, etc. Gelu Barbu ha vuel-
to a conseguir un estimable nivel inter-

pretativo del «elenco» que tan sabiamente
dirige.

OTROS CONCIERTOS
Y ACTIVIDADES

En el Club Prensa Canarla, recital del
joven y prometedor tenor canario Manuel
Ramirez, que evidencia los progresos con-
seguidos bajo la disciplina de Rodolfo Ce-
lletti. En el templo parroquial de Santa
Maria del Pino, gratos conciertos de 6r-
gano por la joven profesora del Conser-
vatorio Maria Luisa Alonso. En la Catedral,
y como homenaje al Padre Soler, notable
actuacion de la Coral Polifénica de Las
Palmas. En el Aula de Mdsica de la Casa
de Colon, recitales de los cantantes Maria
Isabel Turén, Pepita Mifién, Mario Guerra
y Blas Martinez. Concierto por el Trio Na-
cional de Camara de Venezuela (en colabo-
racion con el Consejo Nacional de Cultura
de Venezuela). En el Circulo Mercantil,
recital del tenor José Antonio Sempere.
En el Aula Cultural de la Caja Insular de
Ahorros, ciclo de conferencias sobre Beet-
hoven por Pedro Machado de Castro,
muy conocido desde hace afios en nues-

tro ambiente musical —CARMELO DAVILA
NIETO.

Vizcaya

BILBAO

Se ha celebrado el XXIX Festival de
Opera, organizado por la ABAO, y en el
que se han representado seis 6peras: tres
de Verdi, dos de Bellini y una de Donizetti,
a saber: La Traviata, La forza del destino,
Il Trovatore (Verdi); Lucia de Lamermoor
(Donizetti); I Capuleti e | Montechi y La
Sonambula, de Bellini.

Repartos discretos y sustituciones han
hecho que el Festival no haya sido tan

brillante como en ediciones anteriores.—
JOSE DE URQULJO.
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MUSICA OTRA

Por LLORENC BARBER

LA FASCINANTE AVENTURA SONORA

DE LLORENC BALSACH

\ Dentro del diverso mundo de nombres
fuevos que a mediados de los setenta apa-
recen en la muisica espafola, el de Lloreng
Balsach destaca con fuerza por su tem-
prana y radical «otreidad». Hoy llega, ra-
reza de coleccionista y alivio de extravia-
dos, un disco Eczema dedicado comple-
tamente a su obra (el primer LP dedica-

d a un joven compositor espafol).

Eczema es una «contra-revista» de un
grupo de creadores de Sabadell, ciudad

en la que Balsach desarrolla su actividad,

que igual publican un calendario, un cua-
¢erno de poesia, un libro con una sola

hoja, que el disco-objeto dedicado a Mal-
sach, hoy comentado.

Para Eczema, al publicar la primera re-
Vista-disco que en Espafia se conozca, lo
que se pretende es demostrar «de facto»
que las sinestesias de las artes no son una
falacia. Tenemos una voluntad (escribira
lena Balaguer en su Dilatacién del Uni-
verso mental) de romper la dualidad en-
\ire sonido cotidiano y sonido musical,
tonvirtiendo el primero en tanto o mds
‘Musical, y el segundo en tanto o més co-
’|unial. Sin duda, afiade, en este proceso
Uegan también un papel el azar y la ca-
Walidad, el absurdo y la ironia, elemen-
10s estos que, a veces Unos, a veces otros,
tur_nan cuerpo en toda creacién, con cual-
lﬂuuer materia que les sirva de basen».

Si a esta voluntad de Eczema afiadimos
na buena dosis de escepticismo distan-
Clador y otra de clara opcién por la eufo-
|nfa (el placer es mas agradable que el
Iﬂburrimientﬂ, dird Balsach), tendremos

I N retrato fiel de la musica de Llorenc
I. alsach.

lar:Jna musica que no especula, sino que
IqUEUPE (p_r.:or no decir que amuebla), vy
] Sa;ieprfnada- de connotaciones cultas

» Les Six, Blancafort, etc.), se es-
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fuerza por agradar, sin miedo a rozar
«la coentor», el «kitch» més dulce y aca-
ramelado. Es una. misica que como su
Gran copa especial, para orquesta (des-
graciadamente, ausente del disco), surge,
muchas veces, del divdn situado junto al
piano.

En el disco Eczema que hoy presenta-
mos, el curioso auditor podra degustar
un breve Canto de las arterias, |la banda
sonora que acompanod siete momentos es-
telares de la cultura contemporénea
(L'assassi Bagliatti); los «engafios ritmi-
cos» de las Variaciones para veinte de-
dos, la polirritmica obstinada de Higieni-
ca...! Estomacal i marxa, el agradable vy
banal viaje De Caldeta a Moid y los sue-
nos y metamorfosis de un imaginario in-
secto, en la Mdsica Vironera.

El disco estd editado por R. Cuxart
(calle Montecasino, 2. Barcelona) y rea-

lizado por la Cooperativa «El Pot», de Sa-
badel—LLORENC BARBER.

Antolagia Balsach

«El miedo y el complejo por utilizar
recursos tonales o ritmico-melédicos pro-
pios de la armonia, por temor a efectuar
su retorno, o el tener la sensacidn de
que se compone copiando al pasado, no
tiene, segun mi punto de vista, razén de
ser: creo que fuera de la musica atonal
y de sus recursos afines (que se estan
repitiendo desde hace afios) existe una
amplia gama de posibilidades sonoras con
contenido expresivo nhuevo.

He de decir que una ironia contempla-
tiva envuelve mi obra actual. Una posi-
cion de ignorancia existencial, y el dnimo
de reducir al minimo el entorno de vague-
dad comunicativa da, efectivamente, unos
planteamientos ritmicos e irdnicos a mi
obra, movimientos acompasados y burdos
que desconocen a donde se dirigen.»

(Notas al Encontre de Compositors.

Sa Pobla, |. Mallorca, 1980.)

«Parece como si la muUsica no fuese més
que una ilusién de comunicacidén, pero...

Parece como si la musica penetrase di-
rectamente por las regiones mas oscuras
del conocimiento, pero...

Parece como si con la musica no se pu-
diese crear un lenguaje consciente desti-
nado a mecanismos tan sofisticados,
pero...

Parece como si la mUdsica fuere una nie-
bla abstracta de sensacién e ilusién,
pero...

Parece como si, en musica, fuese vélido
el conseguir tan sélo excitacién y suges-
tion, pero...

Parece como si el elemento natural de
la musica fuese el ritmo, pero...

Parece como si la musica estrictamen-
te atonal haya saturado ya en coherencia
estructural, pero...»

(Notas al estreno de Gran copa es-

pecial, para orquesta. Primavera 1980.)
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MUSICA
N
VIVO

EN EL COLON DE BUENOS AIRES

b

UN «DOBLE» CLASICO:

“CAVALLERIA”
e “1 PAGLIACCY”

Casi recién llegado a Buenos
Aires pude asistir al Teatro Co-
l6n y contemplar la puesta en
escena de un “doble” clasico: la
Cavalleria, de Mascagni, y Los
Payasos, de Leoncavallo, las dos
Operas veristas por excelencia,
que —pese a tantos detractores
notables— han sobrevivido en
repertorio ininterrumpidamente
hasta nuestros dias.

Se dieron funciones durante
el mes de mayo con este pro-
grama. A pesar de que el Coldn
es un teatro inmenso, Buenos
Aires tiene sobrada capacidad
para llenarlo cinco y mads veces,
como lo prueba el hecho de que
resulta casi imposible conseguir
localidades *“‘por libre”.

Una singular “Mise en scene”

Tal vez porque se inauguraba
la temporada —una temporada
“especial”, puesto que coincide
con el 400 aniversario de la fun-
dacién de Buenos Aires— se pu-
sieron en escena estas dos obras
con un nuevo montaje: la "'re-
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gisseusse” Margarita Wallmann
planteo ciertos aspectos expresio-
nistas en Pagliacci v acentud el
costumbrismo en Cavalleria., Al-
gunas criticas especializadas ca-
lificaron de “excesivo” el monta-
je, y acaso no les falte razon
cuando, por ejemplo, la proce-
sion, en la obra de Mascagni, se
desarrolla con abundante desfile
de imagineria v hasta la presen-
cia de un obispo (?) ricamente
ataviado, un poco extemporaneo,
o mds bien exubicuo, en *‘una
aldea siciliana”.

En cambio, parece un auténti-
co fresco el cuadro del “Coro
de las campanas”, con los aldea-
nos ataviados propiamente y con
un acertado movimiento escéni-
co. Es cierto que se acentud mas
el aspecto intimista en Payasos
y se buscéd mads el conjunto esceé-
nico en Cavalleria; pero no com-
parto la opinién de un calificado
e inteligente critico de que ello
deriva, naturalmente, de la ma-
yor intensidad dramdtica de la
obra que musicé Leoncavallo.
Por el contrario, creo que tal in-
tensidad dramadtica es muy supe-
rior en Cavalleria, obra en cuyo
andlisis profundo puede hallarse

como ya he sefialado hace al-
gun tiempo— una tensién reli-

g10s0-sexual que encarna precisa-
mente la protagonista, “Santuz-
za'', y que, en su inteligente des-
arrollo, conduce con eficacia el
hilo de la obra hacia su desenla-
ce loégico, dados los elementos
de la cerrada comunidad siciliana
en la que se desarrolla. También
sefialé hace algun tiempo que
“con iguales dimensién y latitud,
la aldea siciliana del siglo pasa-
do no se halla lejos de nos-
otros”.

El excelente nivel medio

Desde mi punto de vista per-
sonal, estimo que en una repre-
sentacion de opera, en donde se
conciertan tan diversos y hetero-
géneos elementos, ha de buscar-
se ante todo un digno nivel me-
dio. La gran tentacion es —repi-
to, en modesta opinién perso-
nal— el “divismo”, y si siempre
la deificacién del ser humano es
notable indicio de simplificacién,
dogmatismo e inmadurez, en el
teatro lirico ello es especialmen-
te infantil v pernicioso.

Todo ello conviene aclararlo
con caracter previo, para senalar
que la representacion en el co-
liseo argentino de las dos obras
veristas tuvo, ante todo, ese ca-

racter de dignidad en el nivel
medio. Ningin “gran nombre”
en el reparto; pero si profesiona-
les correctos, que han sido con-
juntados con eficacia bajo la ve-
terana batuta (tal vez proclive a
una cierta rutina que da el nﬁclm
archiconocido) de Oliverio de
Fabritiis.

Bajo su direccién cantaron cml
flexibilidad los protagonistas, §
expresd el Coro estable del tea
tro con musicalidad y desarroll
la base instrumental la Orquest

del teatro, con justeza y afind
cion,

Los cantantes

Estuvo acertada Arlene Sau
ders en su “Santuzza”. Las b€
visto mejores y también peore:
Acaso su voz no dé el persond*
con plena exactitud (ha de ser
una dramdtica plena, a pesar * ﬂ"-'*
que muchas "mezzus-:\praﬂﬂs
han cantado la parte), pero lo 6¢
fiende bien y se ha ido crecie™
do en el curso de la representd
c1on.

También correcto Nunzio TOf
disco, con voz suficiente pard®
“bravo” “Turiddu”, pero °©
cierta falta de brillantez timbr!
ca, que resta, inevitablementé:
puntos a su labor.
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E] veterano baritono Gian-Pie-
ro Mastromei hace un “Alfio”
sobrado de facultades.

Bien la “Lola” de Margarita
Zimmermann, y en parecido ni-
vel l]a “Mamma Lucia” de Aida
Calamera.

Muy bien la ‘‘Nedda” de Ele-
na Nunziata, a la que hemos es-
cuchado hace algunos afios en la
Opera de La Coruia.

Eficaz el “Canio” de Ermanno
Mauro, mds actor y mads brillan-
te que su ‘“colega” de Cavalleria.

Bien el “Tonio” de Benito di
Bella v el “Beppe” de Ricardo
Cassinelli.

Conclusion

En suma: digno nivel medio
—Yy no es poco— para una fun-
cién de Cavalleria y Payasos, que

acaso no haga historia en Buenos
Aires, puesto que estas dos obras
—casi siempre unidas— han si-
do representadas aqui mds de
setenta veces, desde fines del pa-
sado siglo hasta esta temporada

del Colén, que cumple con ella
su 73 aniversario.

han cantado en la Argentina es-
tas obras son: Conchita Super-
via, Zinka Milanov, Ebbe Stigna-
ni, Grace Bumbry, Hipdlito Li-
zaro, Miguel Fleta, Gidcomo Lau-
r-Volpi, Beniamino Gigli, Enrico
Caruso, Carlos Guichandut, John
Vickers, Flaviano Labé, Carlos
Bergonzi, Aureliano Pértile, Car-

[lo Galeffi, Titta Rufo, Ricardo

Stracciari , Leonard Warren y

| |Cornell Mec. Neill.

“LA INFANCIA DE CRISTO”,
DE BERLIOZ, EN EL COLON

Dos funciones en el Colén pa-

fa este oratorio o “Trilogia sa-
bl . ®

tra”, como quiso el propio autor

_lldenominarlo. Estreno en la Ar-

séntina de una obra poco fre-
cuente en repertorio y, sin du-

je |da, de gran interés. Orquesta Fi-

larménica de Buenos Aires. Co-
::_‘-' .d? la Asociacion Wagneriana,
irigido por Antonio Russo. Y

/ los solistas Margarita Zimmer-
.|hann (“Maria”), Ricardo Jost

(“José™),

Marc Vento (“Hero-
dEEH

), Victor de Narké (“Un pa-
; de familia”), Guy Gabelle
( Narradnr”], Ricardo Cassinelli

:::gen_turiﬁn”] y Omar Brandan
olidoro™); todos bajo la ba-
tuta de Serge Baudo.
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Algunos nombres ilustres que

Una extensa y singular
trilogia

Esta obra, que hace la niime-
ro 25 de Berlioz, fue escrita por
el compositor sobre textos reali-
zados por él mismo. El plantea-
miento literario no es, realmen-
te, de gran originalidad.

En la primera parte se recrean
las pesadillas de ‘“Herodes”, la
decision del monarca de asesinar
a los inocentes y la advertencia
de los dngeles a “José” y *“Ma-
ria”’ para que huyan de Belén ha-
cia Egipto. En la segunda, que
es breve, se narra el adids de los
pastores a la Sagrada Familia y
el reposo de ésta en el camino.

En la tercera se cuenta la an-
gustiosa busqueda de albergue,
la acogida de un egipcio y el re-
poso de la Sagrada Familia des-
pués de tantas adversidades.

Asi, pues, el soporte literario
es endeble y de escasa significa-
cion. No obstante, Berlioz con-
sigue levantar sobre esta base
débil un edificio sonoro, de gran
interés, por lo que cabe pensar
en un desequilibrio entre texto
y musica, con ventaja innegable
para ésta, pero que provoca una
cierta inestabilidad al fallar el
soporte del edificio. Por otra
parte, Berlioz compuso la obra
en diversas etapas, estrenando
por separado partes del conjun-
to, que por afiadidura fueron es-
critas sin orden légico: primero,
el adiés de los pastores, después
la llegada a Egipto y, finalmen-
te, el suefio de “Herodes”.

Todo ello hace resentir al con-
junto de coherencia interna, no-
tdndose ciertas diferencias de es-
tilo y notorias soluciones de
continuidad.

Un Berlioz domesticado

El estreno de las distintas par-
tes de La infancia de Cristo, y
aun de la obra en su conjunto,
fue acompafiado por el éxito.
Cierto que Berlioz —con su ca-
racteristica tendencia a la simu-
lacion— hubo de estrenar uno
de los fragmentos, atribuyendo
su composicion a un viejo maes-
tro de la Sainte-Chapelle, Pierre
Ducré. Pero el hecho de que
hasta sus mds enconados detrac-
tores celebrasen esta obra pro-
dujo en el “enfant terrible” que
Berlioz gustaba ser un singular
desconcierto, al extremo de que
se sinti6 obligado a hacer decla-
raciones, asegurando que no ha-
bia cambiado de estilo ni de téc-
nica, sino que habia tratado un
tema diferente.

Sea como fuere, esta obra fue
alabada sin reservas por sus con-

temporaneos —no Ssiempre pro-
picios a encontrar meritorias
otras producciones de la misma
procedencia— y sefialada como

la mejor partitura del compo-
sitor por Debussy, Dukas vy
Brahms.

En verdad, estamos ante un
Berlioz “‘domesticado”, que cau-
sa sorpresa a todos, v hasta a él
mismo. Las dramadticas sonorida-
des de la Condenacion de Faus-
to y del final de la Fantdstica
se encuentran ausentes. Incluso
para describir las pesadillas de
“Herodes” o los siniestros con-
sejos de los adivinos hebreos.

La evocacion se basa mads en
la calidad que en la cantidad
timbrica: los graves estremece-
dores de los trombones o los te-
mas fugados de los contrabajos,
con sus connotaciones misterio-
sas y expectantes,

Tal vez las mayores bellezas
se hallen dedicadas a la Sagrada
Familia, en la que Berlioz vuel-
ca cuanto de mds puro y crista-
lino hay en su inspiracién. Las
frases de “José” y *“Maria” en
el final de la parte primera son,
realmente, sublimes. Como lo es
también la pdgina orquestal con-
fiada a dos flautas y arpa, en la
que Berlioz describe la paz y Ia
dicha alcanzadas al fin en Egip-

¢
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ENRICO CARUSO, ZINKA MILANOV,
LAURI - VOLPI, ALGUNO DE LOS
NOMBRES QUE HICIERON HISTORIA
EN LA ARGENTINA CANTANDO ES-
TAS OPERAS, LOS INTERPRETES DE
AHORA ACASO NO LA HAGAN,
PERO MANTUVIERON UN DIGNO
NIVEL MEDIO.

to. Los hallazgos orquestales son
evidentes; pero no vamos a des-
cubrir ahora esta dimensién del
compositor, que es reputado co-
mo uno de los mds grandes ins-
trumentadores de la historia de
la Musica.

Creo que vale la pena sefalar
el modo caracteristico de tratar
el Coro, dando preferencia al
grupo de hombres (a veces, divi-
dido en dos secciones de teno-
res y bajos), de manera especial
el efecto conseguido en el final
de la obra, cuando la masa coral
canta sola, sin acompafiamiento
instrumental alguno.

Excelente version

Al decir de la critica especia-
lizada, la Orquesta de Buenos
Aires estuvo en uno de sus me-
jores momentos. Personalmente,
obtuve muy favorable impresion
por su afinacién, flexibilidad v
justeza; mejor la cuerda que el
viento, pero de estupendo nivel
medio.

Muy bueno el Coro de la Aso-
ciacion Wagneriana. Evidente-
mente, se trata de una agrupa-
cion de veteranos y, como mi-
nimo, de semiprofesionales. La

obra exige mucho del elemento
coral.

SERGE BAUDO: ACERTADO PLANTEAMIENTO DE LAS VERSIONES DE LA INFANCIA
DE CRISTO, DE BERLIOZ, OFRECIDAS EN ESTRENO ARGENTINO EN EL COLON
BONAERENSE.
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Los solistas., correctos, desta-
cando especialmente la exceente
linea de canto de Margarita Zim-
mermann, la grata voz del bari-
tono Marc Vento (tal vez un po-
co escaso en los graves para el
papel de "Herodes”); bien el
“José” del también Dbaritono
Vost, y mas discreto, con cierta
tendencia a la nasalizacién, el
bajo Victor de Narke. El tenor
Guy Gabelle mantuvo mediana-
mente la parte del “Narrador”.
Y suficientes el tenor Cassinelli
y el bajo Brandan en papeles de
menor desempeno.

Me parecié muy acertado Ser-
ge Baudo al plantear la dindmi-
ca en términos moderados, con-
trastando tiempos y volumenes
sin exageracion; siempre correc-
tos los planos sonoros, sin dis-
torsiones. Ejercidé un perfecto
control sobre todos los elemen-
tos a su cargo. Y ofrecid, en su-
ma, una notable versién de esta
obra, dificil por su intimidad y
su lirismo, que hubiera fracasa-
do tanto por excesiva dramati-
zacion como por falta de pulso
en el fluir sonoro.

“MACBETH”

Cinco representaciones en el
Coliseo argentino de la dpera,
de Verdi, Macbeth, Exito de pu-
blico y criticas discrepantes,
aunque con una justa coinciden-
cia: destacar al Coro y a la Or-
questa estables del Colén y al

director argentino Miguel Angel
Veltri.

Planteamiento escénico
interesante

Macbeth tiene un comprome-
tido planteamiento escénico. Pa-
rece que, en 1847, la obra se es-
trené tras muchas discusiones de
Verdi con los escendgrafos, lo
que no puede sorprender, si te-
nemos en cuenta que consta de
cuatro actos divididos en ocho
cuadros. Probablemente, las es-
cenas de aquelarre y el movi-
miento del bosque de Birnam
hayan sido entonces las mds con-
flictivas.

Margarita Wallmann ha plan-
teado con acierto el desarrollo
escénico, sobre bocetos de Ro-
bert Oswald y figurines de Ani-
bal Lapiz.

El decorado bdsico es el in-
terior del castillo, que se repre-
senta mediante un complejo ar-
tificio dispuesto en varios pla-
nos y figurando escalinatas. El
aguelarre se resuelve con trans-
parencias, profusion de efectos
luminicos y abundantes humare-
das en torno a un pozo central.
El bosque de Birnam se evoca

mediante un decorado casi con-
vencional de troncos apretados.

El vestuario para el aquelarre
se inspira en los cldsicos graba-
dos nérdicos que vinculan a los
seres diabdlicos con el ramaje
retorcido y el movimiento on-
dulante del fuego. En los perso-
najes principales y en los corte-
sanos, tras el regicidio, predo-
mina el color rojo de sangre.

Personalmente, estimo el es-
fuerzo realizado por ofrecer un
montaje escénico digno e imagi-
nativo; pero reconociendo esa
notable tendencia al “tremendis-
mo" y la grandilocuencia que ca-
racterizan los de Margarita Wall-
mann, Hay detalles admirables,
como la composicion de la esca-
linata central en el cuadro se-
gundo del primer acto, eviden-
temente inspirado en la disposi-
cion y atuendo de las figuras del
“Juicio Final”’, de Miguel Angel.
El cuadro de la muerte del “Rey
Duncan” hubiera alcanzado en
ese punto un alto nivel estético,
si no se hubiese dramatizado en
demasia, paseando a hombros su
cuerpo exanime por buena parte
del escenario, como si el espec-
tador no supiese en absoluto de
gué trataba el asunto o precisase
de un semejante impacto para
conferir exacta dimension al
drama.

Dos llamémosles “novedades’™:
la representacion del ‘“Ballet de
los Murciélagos’, en el tercer ac-
to, que casi siempre se elude: y
el “Aria final”, de la muerte de
“Macbeth”, *““Mal per me che
m’affidai”, que, probablemente
por razones de logica escénica,
también se elimina en las repre-
sentaciones actuales. En ambos
casos me parecen dos aciertos:
se trata de un simple tributo a
los convencionalismos del teatro
cantado, a las reglas del juego
de la oépera. El que no acepte
que los murciélagos puedan bai-
lar una danza infernal o que un
personaje antes de expirar cante
un “aria de bravura”, es mejor
que no asista al espectdculo. Por
lo tanto, rescatar ambos frag-
mentos —aun a costa de dar su
real duracién a un Macbeth no
precisamente breve— parece un
acierto pleno: el “ballet” de los
pdajaros de la noche (dicho sea
sin rigor zooldgico alguno) es
una pagina de gran efecto; y el
momento final del protagonista,
una tipica aria para baritono,
que Verdi escribia con especial
intensidad dramatica.

El juego de los errores

Es importante en Shakespeare
—vy Verdi asi lo entendié con
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notable clarividencia— la ambi-
valencia *“*Macbeth”-*Lady Mac-
beth", que puede traducirse tan-
to por un Jano birrostro como
por la inversiéon del mito de Pig-
malion. En todo caso, una mues-
tra de la fuerza del elemento fe-
menino en el desencadenamiento
del drama y en sus consecuen-
cias ulteriores. Sentido de la rea-
lidad, fortaleza, perseverancia y
falta de escripulos definen a una
mujer sin cuya presencia en mo-
do alguno podria sostenerse la
historia. (Entre paréntesis, no
cabe aqui plantearse el interesan-
tisimo tema de las deidades fe-
meninas o de la Tierra, de ca-
racter maligno, opuestas a las
deidades masculinas o solares,
de cardcter benigno; un hermo-
so planteamiento mitoldgico,
bien patente, por ejemplo, en La
flauta madgica, de Mozart. En es-
ta tragedia de Shakespeare la
malevolencia estd representada
especialmente por “Lady Mac-
beth” y por las brujas). Una mu-
jer viril, en suma, como corres-
ponde a una mujer celta  esta-
mos en Escocia El
malvado de este personaje, que
se alza como verdadero protago-
nista del drama y de la Opera,
parece preludiar otras figuracio-
nes de la maldad encarnadas en
elemento femenino: “Salomé” y
“Turandot”.

El juego de los.equivocos se
continua en la similitud de los
nombres: “Macduff” y *“Mac-
beth” encarnan, en cierto modo,
un unico personaje, escindido en
dos representaciones: el bien y
el mal. El regicidio-parricidio es
castigado asi, simbolicamente,
por la parte positiva de “Mac-
beth” (Macduff”), constituyendo
la punicion la propia muerte
de la encarnaciéon negativa o ma-
léfica. El hijo del “Rey Duncan”
es restablecido en el trono, y el
orden vuelve a su sentido pri-
mario, con el triunfo definitivo
del bien sobre el mal.

Quedan todavia equivocos im-
portantes, en especial los que las
brujas logran provocar en “Mac-
beth'': avance del bosque de Bir-
nam, imposibilidad de ser muer-
to él mismo por mano de hom-
bre nacido de mujer... El gran
juego de los errores —tragicos
errores— caracteriza esta obra
espléndida, cuyas sutilezas y pa-
ralelismos no siempre han podi-
do ser traducidos en la version
operistica, por razones obvias.
Pero que halla en Verdi un “ilus-
trador” genial y sumamente cui-
dadoso en el respeto de cuanto
ha podido traducir en notas mu-
sicales del espiritu profundo del
drama de Shakespeare.

caracter

Interpretacion de notable nive]

Me gust6é mucho la “Lady Mg,
beth” de Josephine Barstow, g,
prano dramadtica de voz “inters
sante” y especialmente adecuag,
al personaje por su versatilidag
vocal, necesaria para una par
de exigencias bastante extrem
de cambios de registro (jcomg
tantas veces en Verdil). Posee
volumen generoso, y al mism
tiempo es capaz de realizar py
sajes de "coloratura”. El persp.
naje lo hizo correctamente, g
EXCESOS eSCenicos.

El va veterano Gian-Pig
Mastromei soporta con cierto e
fuerzo vocal un papel de com
promiso para el baritono. Can
con escuela y presta indudable
dotes escénicas a su ‘“Macbeht
—lo que no es poco—, pero g
encuentra fatigado ante un g
timo acto con dos arias de com.
promiso vocal.

Beniamino Prior es un jovep
tenor dotado de una voz de grap
calidad timbrica, que maneja, ep
general, con acierto., Su interven.
cion en la obra no se significa
demasiado hasta el cuarto acto;

pero para €l fueron los mejores

aplausos, en su “O figli miei”, de
un publico cautivado por su voz
fresca y vibrante, facil en el agu-
do, que seguramente llegard a
ser muy cotizada, de seguir en
esta linea y puliendo algunos de-
talles de escasa relevancia,

El personaje de “Banquo” es-
tuvo a cargo del bajo Mario Ri-
naudo, también veterano cantan-
te, seguro, correcto y eficaz; tal
vez sin brillanteces especiales,
pero completando con dignidad
un cuarteto vocal relevante.

Al Coro y Orquesta estables
del Teatro Colén ya nos hemos
referido al comienzo de esta cré-
nica para destacar su brillante
cometido. Una vez mads se de
muestra, por encima de *“divis-
mos’’, que las bases orquestal ¥
coral son elementos fundamen-
tales en -las representaciones li-
ricas.

En suma: puesta en escena de
un Macbeth que alcanzé uno de
los mejores niveles de esta .tem-
porada en el coliseo argentino.
Como viene siendo habitual, cin-
co representaciones a teatro
lleno.

Sélo recordar, finalmente, que
el estreno de esta Opera en bue-
nos Aires tuvo lugar en 1854
Desde entonces hasta hoy se ha
representado ante el publico be-
naerense en dieciséis tempord
das. Se recuerda especialmentt
la versién de Giuseppe Taddel
(1964) con Previtali al frente de
la Orquesta.

JULIO ANDRADE MALDE

CATALOGO GENERAL ESPANOL DE DISCOS, «CASSETTES» Y CARTUCHOS DE

MUSICA

P. V. P.:

CLASICA
700 ptas.
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NOTICIAS

| ESTRENOS

Carlos Ordénez: Sinfonia en Si be-
mol mayor: estreno de la adaptacién
y revisiéon de Angel Oliver Pina; 21
de octubre de 1980. Intérpretes: Or-
questa de Camara Espanola, dirigida
por Victor Martin. Teatro Real de
Madrid.

- Joly Braga Santos: Estreno mun-
|| dial del Salmo CXXXVII; Lisboa, 26
| de octubre de 1980. Intérprete Or-
'| fedbn Pamplonés. Director, José Anto-
| nio Huarte.

Arvo Part: Estreno de Die Briider
(variaciones para violin y piano);
23 de agosto de 1980. Salzburgo. In-
| térpretes: Gidon Kremer, violin, y
Il Elena Kremer, piano.
i
l

Gunnar Berg: Estreno de Passaca-
glia para gran orquesta; 7 de sep-
tiembre de 1980. Aarhus Festival. In-
térpretes: Orquesta Sinfénica de Aar-
hus, dirigida por Ole Schmidt.

Nikolai Badinski: Estreno de Yuugi,
para piano, a cuatro manos. Berl(n,
10 de septiembre de 1980. Intérpre-

. tes: Toyoko Yamashita y Mio Taka-
hashi.

: Karl Heinz Wahren: Tango-Rag, pa-
-| fa piano, a cuatro manos. Berlin, 10
-| de septiembre de 1980. Intérpretes:
Toyoko Yamashita y Mio Takahashi.

1| Karl Heinz Wahren: Theatermusik,
,| para diversos instrumentos. Frankfort,

1| 23 de septiembre de 1980. Gruppe

Neve Musik Berlin, dirigido por el
autor.

Klaus Heinrich Stahmer: Estreno de
& composicién para «ballets La voce
del fiume; 7 de noviembre de 1980,
Teatro del Estado de Oldenburg. Co-
reografia, Ingrid Collet.

Robert Wittiger: Estreno de Segun-
da sinfonia, op. 35; 14 de noviem-
bre de 1980. Munich, Orquesta Sin-
fénica y Coro de |a Bayerischen Rund-
funks. Director, Elgar Howart.

-| _ Tomds Marco: Estreno mundial de
| 6o para guitarra y orquesta. Pra-
| % nr.:tub_re de 1980. Intérpretes: Or-
o| dvesta Sinfénica de la Difusidn Che.

Wslovaca. Solista, José Luis Lopéte-

gui.

I €2 a1 T oA

i ‘Har:is Bonet: Estreno de la ver-
4| 560 orquestal de La pell de brau («La

3 Du_al de toro»), sobre |a obra del
»[IMISMo titulo de Salvador Espriu. Fes-
i Itwal Internacional de MUsica de Bar-

fﬂ?una, ﬂ:tu*bre de 1980. Intérpretes:
1| -Tquesta Ciudade de Barcelona. Di-
g| "€ctor, Joan Lluis Moraleda.

CURSOS Y
CONCURSOS

CONCURsO DE OBRAS DE ORGANO
“CRISTOBAL HALFFTER»

Bajo E! Patrocinio y colaboracién
® los Ministerios de Ciencia y Edu-

:{:;iéﬂ, la Diputacién Provincial de
'1,* Ny diversas entidades de |a pro-
-hmcta han sido hechas publicas las
Yases del Conc

urso Nacional de Com-

POsicién para Obras de Organo «Cris-

Inistério de Educacion, Cultura'y Deporte 2012

tobal Halffter», que organiza el Ins-
tituto de Estudios Bercianos de Pon-
ferrada y la Filarménica Juan del En-
zina, de Villafranca del Bierzo.

Podrédn participar en este Concurso
compesitores de uno y otro sexo, de
nacionalidad espafola, sin limite de
edad alguno, a excepcién de los que
hayan obtenido el primer premio en
anteriores convocatorias. La compo-
sicion sera enteramente libre e inédi-

ta, con una duracién aproximada de
diez minutos.

Las partituras deberdn enviarse a
la sede del Instituto de Estudios Ber-
cianos, antigua iglesia de San An-
tonio, apartado 113 de Ponferrada,
Leon, antes del dia 1 de diciembre
proximo. Se establece un Unico pre-
mio de 100.000 pesetas.

FALLO DEL CONCURSO
INTERNACIONAL DE COMPOSICION
E INTERPRETACION

DE ORGANO DE TOLEDO

Los premios de |Interpretacidn
—tres, dotados con la cantidad de
100.000 pesetas cada uno— fueron
otorgados a Yasuco Doward, Gerard
Dejean y a Yaroslaw Halanowick, ja-
ponés, francés y polaco, respectiva-
mente. El de Composicién lo fue al
rumano Sarban Nichisof.

VEINTINUEVE ASPIRANTES A LOS
TROFEOS ARPA DE ORO

Cumplido el plazo de admisién de
obras de la séptima edicién del Cer-
tamen de Composicién que anualmen-
te organiza la Confederacién Espafio-
la de Cajas de Ahorros, el balance de
las presentadas ofrece la cifra de
veintinueve, que pasaran a las dife-
rentes fases de preseleccién y selec-
cién, hasta la final, que se desarro-
llard en el tradicional concierto pu-
blico del Teatro Real de la capital de
Espana.

cién del disco que recoge el Encuen-
tro correspondiente a la pasada edi-
cion, con registros de obras de nues-
tros mas famosos polifonistas, en ver-
siones de |os ganadores del certamen:
los Coros Universitario de EGB, de
Albacete; el Universitario de Murcia,
el «Tomds Luis de Victoria», de Sa-
lamanca, y la Coral «San Ignacio», de
San Sebastidn. Invitado en aquellas
sesiones y, por lo tanto, en esta gra-
bacién, el Grupo de Percusién y Vien-
to de la Orquesta Sinfénica de la
Radiotelevisién Espafola.

?REMIO INTERNACIONAL
PARA CANTANTES ALUMNOS
DE LA ESCUELA SUPERIOR
DE CANTO

La soprano surcoreana Youn Hee
Kim Lee y el bajo espafiol Juan Pe-
dro Garcia Marqués, alumnos de la
Escuela Superior, de Canto, han ob-
tenido en el Gran Concurso de la
opera El matrimonio secreto, de Ci-
marosa, celebrado en Turin (ltalia),
los dos primeros premios en los per-
sonajes de «Carolina» y el «Conde
de Robinsén», que incluyen, ademés
del premio en metédlico, una gira de
doce representaciones de dicha épe-

ra por toda Italia y un gran con-
cierto.

OBRAS ESPANOLAS PARA LAS
JORNADAS MUNDIALES
DE LA SIMC

Cuantos compositores espafioles de-
seen presentar su produccidén a la
proxima edicién del Festival de la
Sociedad Internacional de Musica
Contempordnea deberan remitir sus
composiciones a la Secretaria de |a
Seccién Espafiola de dicho organis-
mo, calle Martin de los Heros, 56,
Madrid. El género de las obras a con-
currir puede ser: sinfénico, de cdma-
ra, solistas, coro, banda, «jazz», elec-
tronico y teatro musical,

LAS AGRUPACIONES POLIFONICAS PARTICIPANTES
EN EL ENCUENTRO DE 1980, CELEBRADO, COMO

ES TRADICIONAL, EN CUENCA, EN

EL PASADO

MES DE ABRIL.

ENCUENTRO DE POLIFONIA
JUVENIL 1981

La Direccién General de la Juven-
tud y Promocién Socio-Cultural, a
través del [nstituto de la Juventud,
convocd la edicién de 1981 de este
juvenil torneo polifénico, que se ce-
lebrard en Cuenca, como los anterio-
res, del 22 al 26 de abril. La tardia
recepcion de la convocatoria y la pe-
riodicidad de nuestra publicacién no
nos permite llegar oportunamente a
la difusion de ella, que cerraba el
plazo de inscripcién para los partici-
pantes el dfa 1 de noviembre. Hemos
de limitar esta noticia al hecho pu-
ramente noticiable y a resenar la edi-

EL PREMIO «RAIl», DE TELEVISION,
PARA UNA PRODUCCION ALEMANA
CON MUSICA DE CRISTOBAL
HALFFTER

El Premio «RAl», para produccio-
nes de televisién, y correspondiente
a los Premios Italia 1980, ha sido
otorgado a la produccién de la ZDF
alemana, Elegias sobre la muerte de
tres poetas espanoles, realizada por
Christopher Nupen. Se trata de una
obra escrita por el director de or-
questa espanol Cristébal Halffter en
1975, que es un lamento por |a
muerte de Antonio Machado, Miguel
Hernandez y Federico Garcia Lorca,
en lenguaje musical.

VI CONCURSO INTERNACIONAL
DE MUSICA DE TOLON

Hasta el dia 1 de marzo deben ins-
cribirse cuantos trompetistas deseen
aspirar a los trofeos de este certa-
men, convocado para su especiali-
dad, y que estén comprendidos entre
las edades de dieciocho y treinta afios,
trofeos que estdn dotados con 12.000
francos, el primero; 8.000 el segun-
do y 5.000 el tercero.

LOS PREMIOS
«LOPEZ CHAVARRI» 1980

Ya tienen titulares los premios de
esta edicién del certamen nominado
con el nombre del famoso composi-
tor valenciano: Premio «Eduarde L&-
pez Chavarri», el violinista Joaquin
Palomares; el de la Diputacién Pro-
vincial y el del Conservatorio de Va-
lencia, el clarinetista Luis Sanjaime;
el de la Caja de Ahorros, Eduardo
Ventura, clarinete, y los de Unién
Musical Espafiola y Musical Martin's,
Adolfo Bueso, pianista. Los premios
fueron otorgados por unanimidad y
por un Jurado constituido por los
profesores Bdaguena, Lauret, Quero,
Conejero y L. Chavarri-AndGjar. El
certamen del afo préximo estard re-
servado a las especialidades de pia-
no, violoncello y guitarra. Esta edi-
cion de 1981 coincidird con el X ani-
versario de la muerte del composi-
tor en cuyo homenaje esta instituido
dicho premio.

CONCURSO PARA CATEDRATICOS
Y PROFESORES AUXILIARES
DEL CONSERVATORIO DE SEVILLA

Por el Conservatorio Superior de
Musica y Escuela de Arte Dramaético

de Sevilla han sido sacadas a con-
CUrso:

— Una plaza para cada una de
las siguientes especialidades:
Catedraticos de Arpa, de Cla-
ve y de Pedagogia musical;
Profesores especiales de Viola,
Flauta/Flautin y Trompa y si-
milares; Profesores auxiliares
de Fagot/Contrafagot, Trompa
y similares, Flauta de pico, Sa-
xofén, Armonia y Formas Mu-
sicales.

— Dos para Profesores auxiliares
de Guitarra y de Piano.

— Siete para Profesores auxiliares
de Solfeo.

— Una para Profesores auxiliares
de Danza cldsica v de Danza
espafiola.

— Una para Profesor auxiliar in-
terino de Violin.

Los interesados en optar a estas
plazas pueden presentar sus solici-
tudes, hasta el 23 de noviembre, diri-
giéndolas a dicho Centro, calle de
JesUs del Gran Poder, 49, Sevilla-2,
direccién a la que también pueden
dirigir sus consultas, incluso telefé-

nicas, al ndmero 38 73 07, de Se-
villa.

La convocatoria hace notar, por
lo que a las plazas de viento se re-
fiere, que las mismas también es-

tan vacantes en la Banda Municipal
de Sevilla.
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CON NOMBRE PROPIO

Federico Mompou acaba de ser
distinguido con la concesién de
la Medalla de oro de la Genera-
lidad, que le impuso el presiden-
te de la misma, Jordi Pujol, en el
curso de un acto organizado a tal
efecto en el Salén Sant Jordi, del
Palacio sede de aquel organismo.
Al acto asistié la hija del compo-
sitor, el consejero de Cultura de
la Generalidad, el secretario de
la Presidencia de la misma vy
otras personalidades.

Rodolfo Halffter acaba de ser
homenajeado en Madrid, en el
curso de la sesién de clausura del
VIl Festival Mejicano de Mdusica
Contempordnea celebrado en el
Centro Cultural de la Villa de
Madrid,, en cuyo marco se es-
trenaron seis obras escritas ex-
presamente para tal oportunidad:
Manierista, para guitarra, de
Francisco Cano; Mdsica nuda,
para conjunto instrumental, de
Lloreng Barber; Cante, dio de gui-
tarras, de Mario Lavista: Home-
naje —teatro musical—, de Alicia
Urreta; Agora es mi tiempo, para
soprano, de José Antonio Alca-
zar, y Marcha Rodolfiana, para
conjunto instrumental, de Carlos
Cruz de Castro.

Miguel Angel Gémez Martinez,
nuestro joven director, mantiene
su actividad internacional con
gran éxito. Estados Unidos y Ale-
mania, escenarios de sus mas re-
cientes triunfos: El Trovador, en
la Gran Opera de Houston, y es-

ta misma, Aida y Bohéme, en Mu-
nich.

Plicido Domingo acaba de ser
distinguido por el Ministerio de
Cultura austriaco con el titulo de
Cantante de cémara, honor que
muy excepcionalmente otorga di-
cho departamento ministerial.

FALLO DEL PREMIO PARA LA
MEJOR LABOR DE CRITICA Y
COMENTARIO DE EDICIONES
SONORAS

Al cerrar la edicién de este

numero nos llega la noticia del
fallo del Premio para la mejor la-
bor de critica y de comentario
de ediciones sonoras, convocado

por el Ministerio de Cultura, por
Orden de 4 de junio de 1980. El

g4 =REAACE
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Victoria de los Angeles ha ce-
lebrado el XXX aniversario de su
presentacién en Londres con un
recital que ha tenido por esce-
nario el de la Wigmore Hall. In-
terpreté en su jubilar programa
obras de Schubert, Schumann y
diez canciones de Garcfa Lorca.

Lola Rodriguez de Aragén ha si-
do nombrada, por el ministro de
Educacién, directora honoraria de
la Escuela Superior de Canto,
centro fundado por ella y del que
fue directora titular hasta su ju-
bilacion. Lola Rodriguez de Ara-
gon ha regresado de Portugal,
donde, para la Fundacién Mateos,

dictd un Curso de Técnica de in-
terpretacion.

Kyrill Kondraschin ha sido
nombrado director de la Orques-
ta Sinfdnica de |la Radio de Ba-
viera para la temporada 1982-83,
agrupacion cuya titularidad osten-
ta actualmente Rafael Kubelik.
Kondraschin alternara su labor al
frente de la Orquesta munique-
sa con la que viene desarrollan-

do con la Concertgebouw, de
Amsterdam.

Jean-Pierre Ponnelle sera el rea-
lizador del montaje de Tristin e
Isolda en el Festival de Bayreuth
de 1981, que tendrd como di-

rector orquestal a Daniel Baren-
boim.

premio ha sido dividido en cinco
partes, para distinguir la labor
de Andrés Ruiz Tarazona, J. M.
Costa, José Luis Pérez de Artea-
ga, Angel Carrascosa Almazén y
Fernando Peregrin Gutiérrez. Es-
tos tres Ultimos, como nuestros
lectores saben, han sido o son re-
dactores de RITMO. En el préxi-
mo nUmero del mes de diciembre
se comentara con mayor detalle
este fallo.

INFORMACION

PRIMER CICLO
DE MUSICA CONTEMPORANEA

Dentro de las actividades musicales
del Ministerio de Cultura, la Direc-
cion General de Musica y Teatro ha
organizado el «Primer Ciclo de MUsi-
ca Contemporanea», que se celebra-
ra a lo largo de la temporada 1980-
1981 en la sala del Circulo de Bellas
Artes. Dicho Ciclo pretende dar una
amplia panordmica del acontecer mu-
sical del presente siglo, y comenzard
con una serie de conciertos dedica-
dos a los «Maestros del siglo XX», a
la que seguirdn otros temas, como es
el de «Renacimiento espafol en el
IV Centenario de Mudarra».

Al cerrar este niumero, ya se han
realizado los siguientes programas:

30 de octubre.—Erik Satie: Anna

Ricci, «mezzosoprano». Joan Rubinat,
piano.

6 de noviembre.—Igor Strawinsky:

Angeles Renteria, piano. Jacinto Ma-
tute, piano.

Restan los que resefiamos a con-
tinuvacion:

13 de noviembre.—Bela Bartok:

Agustin Ledn Ara, violin. José Tor-
desillas, piano.

20 de noviembre.—E| Grupo de los
Seis: Obras de Honneger, Milhaud vy

Poulenc. Quinteto de Viento Koan.
Rogelio Gavilanes, piano.

27 de noviembre.—Hindemith: Fer-
nando Puchol, piano.

4 de diciembre—La Escuela de
Viena: Obras de Schonberg, Berg y
Webern. Paloma Pérez Ifigo, soprano.
Miguel Zanetti, piano.

11 de diciembre.—Messiaen: Gru-
po LIM.

UN PRIMER AVANCE DEL PROXIMO
FESTIVAL DE GRANADA

El director general de Mdusica y
Teatro, don Juan Antonio Garcia Bar-
quero, realizé viaje a Granada para
presentar a los medios informativos
de aquella ciudad el avance de la pro-
gramacion del XXX Festival Interna-
cional de 1981, que girara en torno
a la figura del gran guitarrista espa-
nol Andrés Segovia, a quien se ren-
dird publico homenaje. Ademas de
una presencia importante, en nume-
ro y calidad, de conjuntos e intérpre-
tes musicales, se anuncié la realiza-
cidn del Curso «Manuel de Falla», con
una orientacién de especial dedica-
cion a la musica espafola, mediante
la celebracién de un Seminario coor-
dinado por Toméds Marco sobre la
musica espanola contempordnea, al
que se espera puedan concurrir nues-
tros mas sobresalientes compositores.
Igualmente el director general de M-
sica y Teatro anuncié la convocato-
ria del ya tradiciosal Concurso de
Interpretacidén, este ano dedicado a
la guitarra, y cuyo Jurado presidiréa
el maestro Andrés Segovia. Junto con
el Concurso de Interpretacién se va
a convocar el Concurso de Composi-
cién «Manuel de Falla», para premiar
un concierto de guitarra y orquesta,
deseando el director general de Mo-
sica y Teatro que estas iniciativas
para 1981 se conscliden en el futu-
ro, haciendo asi del Festival de Gra-
nada una destacada manifestacién a
nivel nacional e internacional al ser-
vicio de la musica espafiola. Durante

la estancia del director general g
Mdsica y Teatro, el sefior Garcla Bar.
quero hizo entrega al alcalde de |5
ciudad del manuscrito original de |5
partitura de La vida breve, de Ma.-
nuel de Falla, propiedad del Ministe.
rio de Cultura, y que se cede en de.
posito al Ayuntamiento granading,
para ser ubicado en el Centro-Aydi.
torium «Manuel de Falla» de aquell;
ciudad, a disposicién de musicdlogos

e investigadores de la obra de Ma.
nuel de Falla.

LOS LUNES, «CONCIERTOS

DE MEDIODIA» EN LA FUNDACION
JUAN MARCH

Los dos primeros, dedicados
a Canto y Musica de Camara

Con sendos programas dedicados
a duo de viola y piano y a canto, se
iniciaron el 20 de octubre los «Con.
ciertos de Mediodia», de la Funda-
cion «Juan March», para el presente
curso. Estos conciertos se celebran
los lunes, a las doce horas, en la
sede de la citada Institucién, con pro-
gramas e intérpretes diferentes en
cada ocasidn.

El dia 20, el Dio Matéu-Sarmiento
ofrecié un recital de viola y piano,
con obras de M. Marais, Schostako-
vitch y Schumann, y el 27, la sopra-
no Amable Dfaz, acompafada por el
pianista Alberto Gémez, dio un recital
de canto, con un programa integrado
por piezas de Weckerlin, Schubert,
Wolf, Turina y Rodrigo.

La serie de «Conciertos de Medio-
dia», iniciada en abril de 1978, se
dedica a distintas modalidades musi-
cales. La duracién aproximada de es-
tos conciertos es de una hora, y se

‘puede salir o entrar a la sala duran-

te los intervalos entre pieza y pie-
za. La entrada es libre.

TURNE POR ESPANA DEL CONJUNTO
DE INSTRUMENTOS MUSICALES
TRADICIONALES DE CHINA

Consecuencia de los convenios cul-
turales firmados recientemente entre
Espafna y China es la visita reciente
a nuestro pals de la Agrupacién de
Instrumentos Musicales Tradicionales,
fundada en 1956, y dedicada al cul-
tivo de la més pura produccién folk-
lérica. Su concierto de presentacion
tuvo lugar en Madrid, el dia 7 de oc-
tubre, y entre otras ciudades espa-
fiolas visitaron también El Escorial,
Segovia y Toledo.

INICIACION DE LA TEMPORADA
DE CONCIERTOS EN LAS
FILARMONICAS ESPANOLAS

La Orquesta de Cémara de Paul
Kuentz y la Sinfénica de la Radiodi- |
fusién de Bratislava han tenido a su
cargo la apertura de la temporada
1980-81 en gran parte de las Socie-
dades filarménicas del pals. Vivaldi,
Purcell, Bach, Telemann y Mozart fue-
ron los autores que figuraron en los
programas de la primera, y Jan Cik-
ker, Tchaikovsky y Beethoven en los
de la segunda.

Otra Orquesta, la Sinfénica de I3
Radiotelevisién Soviética, se sumara, g
a partir del 30 de octubre, a las an-
teriores, hasta mediados de diciem-
bre. La Agrupacién Sinfénica rusa Vi€
ne dirigida por Vladimir Fedoseiev.




CICLO DE CONFERENCIAS
EN LA FONOTECA NACIONAL

Fruto de la actividad de la anti-
gua Direccion General del Libro vy
Bibliotecas, este ciclo de conferencias
versara sobre «Clasicismo v roman-
ticismo en la MuUsica espaiola», a ce-
lebrar de octubre a marzo. Garcfa
del Busto, Pérez de Arteaga, Ruiz Ta-
razona y Sagi Vela se repartiran las
diecisiete jornadas del citado Ciclo,
que contard con importantes ilustra-
ciones discograficas.

X1l FESTIVAL INTERNACIONAL
DE «JAZZ» DE BARCELONA

Del 10 al 28 del mes de noviem-
bre se celebrard, en el Palau de |a
Musica Catalana, este Festival, que

este ano cumple su décimosegundo
afio, tras un paréntesis de tres, en
que fue abandonada su celebracidn
por el Hot Club barcelonés, promo-
tor e iniciador del mismo. Destaca
la participaciéon del Dizzy Gillespie
Quintet y del John Abercrombie Quar-
tet, asi como del Foster Quartet y
del Hank Jones Trio. Cerrardn el Fes-
tival los grupos «jazzisticos» catala-
nes Jazz-Om, Jazz Five y el famoso
pianista Teté Montoliu. La sala del
Palau de la MuUsica serd escenario de
coloquios sobre «jazz», a cargo de los
musicos participantes en este certa-
men.

V FESTIVAL INTERNACIONAL
DE MUSICA DE GRANOLLERS

Bajo el titulo «Musica Montserra-
tina», las Juventudes Musicales de
Granollers, en cclaboracién con el Mi-
nisterio de Cultura, celebraron Ia
quinta edicién de este Festival, que
respondié al siguiente programa:

25 de octubre: presentacién del
Festival con una conferencia de Mont-
serrat Albert. El mismo dfa, recital
de clave a cargo de Marfa Luisa Cor-
tada, que interpreté obras de Lépez,
Casanovas, Rodriguez, Vinyals y Soler.
El dia 1 de noviembre, actuacién, en
la iglesia parroquial de San Esteve,
del Obrador Instrumental de Manre-
sa, que dirige Joan Casals, que ofre-
cio producciones de Viola y Baguer.
La segunda parte de esta jornada es-
tuvo a cargo de la Coral Lai, de Mo-
lins de Rei, con obras de Soler. La
Escolania de Montserrat, el dia 7y
en el mismo templo, bajo la direc-
cion de Ireneu Segarra, con la cola-
boracién de Xavier Salietti, interpre-
td obras de Cererols, Lépez, Marti,
Julida y Casanovas. Una conferencia,
el dfa 8, a cargo de Oriol Martorell,
y un recital, el dia 9, del guitarrista
Josep Lluis Lopdtegui, cerraron esta
manifestacién musical catalana, que
3 lo largo de esta semana de dura.
€Cién organizé paralelamente audicio.
nes musicales para los escolares.

MAJADAHONDA :
SU PRIMERA SEMANA MUSICAL

El Ayuntamiento de la ciudad, se-
cundado por la Diputacién Provincial
de Madrid, su Caja de Ahorros y Mon-
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te de Piedad y la firma comercial
Real Musical, ha llevado a cabo, en-
tre el 6 y el 12 de octubre, un pri-
mer intento de incorporacién de este
centro de poblacién del cinturén de
la Villa de Madrid a la vida musical
nacional, con la realizacién de una
Semana de Mdusica, que ha cumplido
con toda fidelidad su programa y que
fue el siguiente:

Dia 6: Conferencia-prélogo de la
Semana, confiada al critico musical
Antonio Fernandez-Cid, que conté con
ilustraciones musicales a cargo de
Regelio R. Gavilanes. Dia 7: Or-
questa de Camara Espafola, con Vic-
tor Martin como concertino-director.
Dia 8: Recital de Guillermo Gonza-
lez. Dia 9: Coro de Cédmara de Ra-
diotelevisién Espafola, dirigido por
Pedro Pirfano. Dia 10: Concierto de
organc y trompa, con Miguel del
Barco y Miguel Angel Colmenero.
Dia 11; Recital de Angeles Chamo-
rro, con Maria del Carmen Sopefia.
Dia 12: Orquesta de Cémara de Ra-
diotelevisién Espanola, dirigida por
Enrique Garcia Asensio.

El alcalde de Majadahonda, coinci-
diendo con la iniciacién de la Sema-
na, invitd a la critica madrilena a un
almuerzo, en el curso del cual hizo
exposicion de las inquietudes del
Ayuntamiento que preside de cola-
borar en faver de la culturizacién
musical de su municipio y prome-
tiendo —aparte de proseguir en la
linea de la organizacién de actos co-
mo el de esta primera Semana—
comenzar dicho programa de cultu-
ra musical desde la escuela, poten-
ciando al maéximo la educacién mu-

sical en los centros del drea de su
competencia.

TURNE EUROPEA DEL BALLET
CLASICO NACIONAL

Victor Ullate, al frente de su Ball=t
Clasico Nacional, inicié en la segun-
da quincena de octubre una gira por
Francia y Sviza. Coreografias sobre
musica de Bach, Strauss y Strawinsky
constituyen la principal base de los
programas de esta turné.

EL GRUPO UNIVERSITARIO
DE CAMARA DE SANTIAGO
PRESENTARA EN ALEMANIA
LA MUSICA DE GALICIA

DE LOS SIGLOS XII Y XIII

El Grupo Universitario de Cédmara
de Santiago, que dirige Carlos Vi-
llanueva, ha sido invitado a Alema-
nia a presentar su disco La Musica
en Galicia en los siglos XII y XIil.
La presentacion incluye tres recitales
en las Universidades de Colonia, Tré-
veris y Maguncia, y grabaciones en
la Radio del SO. (S. W. F.) y en la
Television (WDR de Colonia). Los
recitales y las actuaciones se des-
arrollarén entre los dias 7 al 16 de
noviembre. E| programa comprende
obras de los siglos XII al XVII.

El Grupo Universitario de Céamara,
encuadrado en las actividades del Vi-
cerrectorado de Extensidn Universita-
ria de Santiago, tiene tres afios de
vida y cubre la faceta de interpre-
tacion de las actividades del Depar-
tamento de Musica, actividades que
comprenden el Coro Universitario, el

taller de instrumentos, seminarios de
investigacidn, etc.

JUAN ANTONIO
GARCIA BARQUERO,
NUEVO DIRECTOR
GENERAL DE
MUSICA Y TEATRO

Como consecuencia de la re-
ciente nueva reestructuracion de
los érganos de la Administracidn
Central, llevada a cabo en la re-
union del Consejo de Ministros
del dia 10 de octubre ultimo, se
ha producido el relevo de cargos
en la Direccién General de Musi-
ca y Teatro, departamento que,
segun ya anuncidbamos en el edi-
torial de nuestro nimero de oc-
tubre, ha subsistide dentro de
aquella reestructuracién, en |la
que se suprimieron un conjunto
de organismos y cargos adminis-
trativos.

El nombramiento para Direc-
tor general de Mdusica y Teatro
ha recaido, segun también ade-
lantdbamos en nuestra Ultima co-
lumna editorial, en don Juan An-
tonio Garcia Barquero, de cua-
renta y tres afos de edad, natu-
ral de Sevilla, licenciadoe en Filo-
sofia y Letras y diplomado en
Estudios Turisticos; funcionario
de carrera por oposicién en los
Cuerpos Técnicos de Informacién
y Turismo del Estado y Especial
de Gestién de la Hacienda Publi-
ca (Contadores del Estado).

Juan Antonio Garcia Barquero
cuenta en su haber con veintidn
afos al servicio de la Adminis-
tracién Pdblica, en los que no
obstante su juventud, ha ocupado
ya destacados cargos, como ase-
sor del Gabinete del ministro, je-
fe del Gabinete de |a Direccién
General de Cinematografia, y, Ul-
timamente, y desde la primera
hora de JesUs Aguirre —primero
y, hasta ahora, Unico director ge-
neral de Musica—, jefe del Gabi-
nete Técnico de la Direccidén Ge-
neral de Musica, subdirector ge-
neral de Fomento de las activida-
des musicales, en el periodo de
vigencia de la citada Direccién, v,
posteriormente, titular de la mis-

ma Subdireccién,
diente de la de Mdusica y Teatro,
creada con motivo de la anterior
reforma del Gabinete ministerial.

pero depen-

Garcia Barquero, en el ambito
cultural y privado, tiene desarro-
llada también intensa actividad:
conferenciante y articulista, criti-
co musical (1), director y fun-
dador del Teatro de Cédmara vy
Ensayo «Lope de Rueda», de Se-
villa (2). Tiene publicadas las si-
guientes obras: «Aproximaciones
al teatro cldsico espafnol». (Sevi-
lla, 1973), «Cien anos de teatro
eurcpeo» (Madrid, 1978), «Se-
leccidn de textos de W. Shakes-
peare», en adaptacién para publi-
cos infantiles y juveniles (Ledn,
1979). En el afio 1971 le fue
concedido el Premio del Centro
Espafiol del Instituto Internacio-
nal del Teatro, y en el afio ac-
tual, en la XXX Asamblea Inter-
nacional de JJ. MM., celebrada en
Copenhague, y segin también in-
formdbamos en nuestro nUmero
anterior, le fue impuesta la insig-

nia de oro de las JJ. MM. inter-
nacionales.

(1) En los medios radiofénicos,
y en un periodo ya algo remoto, en
las propias péaginas de nuestra Re-
vista, como Cronista de la vida mu-
sical sevillana.

(2) Montajes de Lope de Rueda,
Calderén, Cervantes, Moratin, Sha-
kespeare, Garcia Lorca, Miguel Mi-

hura, Priestley, Anouilh, Betti, Bec-
kett, etc.

LA FUNDACION «JUAN MARCH» CUMPLE VEINTICINCO ANOS

Més de 5.000 becas y ayudas en
distintos campos cientificos y huma-
nisticos, 339 operaciones cientificas
y culturales de muy diversa (ndole,

953 actividades culturales (desde
1971), entre exposiciones, conferen-
cias, cursos universitarios, conciertos,
reuniones cientificas y otras activi-
dades: 324 operaciones en el cam-
po de la asistencia social, y 176 pu-
blicaciones relacionadas con sus pro-
pias actividades, constituyen el balan-
ce de realizaciones de la Fundacién
Juan March desde su creacién, en

1955, segin un informe que acaba
de editar esta institucién con el ti-
tulo La Fundacién Juan March (1955-

1980), con motivo de cumplirse el
4 de noviembre su XXV aniversario,
y en el que se resumen las principa-
les lineas de trabajo y realizaciones
de la Fundacién a lo largo de un
cuarto de siglo de actividad ininte-
rrumpida.

En Mdsica ha habido 301 investi:
gadores, compositores e intérpretes
que han recibido ayuda de la Funda-
cién. Desde 1971 se han celebrado
ciclos de conciertos de cardcter mo-
nogréfico y otros para jévenes, ade-
mas de diversos en homenaje a figu-
ras destacadas de la musica espafio-
la contempordnea, o de caracter(sti-

cas singulares, como los «Conciertds
cde Mediodia».
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Primer Clasificado Certamen Nacional Senior
Murcia 1980

Ud. que valora el buen estado
de sus discos, que aprecia la per-

los mejores tocan
fecta lectura de un disco bien cui-
dado, que posee alguno cuya adqui-

sicion no fue nada facil. Usted, que en '

definitiva «mima» sus discos, precisa del LOS MAS POPULARES ELIJEN LO MEJOR
brazo limpiador-antiestatico AM.

REPRESENTANTE :
Si desea mayor informacion, escribanos.

Representante general para Espafa: é‘aﬁ)aﬁﬁ)’c %OC&LFQU-EZ (ugg‘:{a_

GERMAN
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Acuerdo, 39 - Tel. (91) 447 18 06 - Madrid-8
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86 —REAAD—

BA

Ministerio de Educacion, Cultura'y Deporte 2012




CENTENARIO
DEL PADRE OTANO

Prosiguen los preparativos de |la
conmemoracién del centenario del na-
cimiento del P. Nemesio Otafo. Esta
previsto que las celebraciones co-
miencen oficialmente en su villa na-
tal de Azcoitia el mismo dia en que
se cumple el centenario (19 de di-
ciembre de este afio 1980): el Ayun-
tamiento tiene prevista la colocacién
de una placa de marmol en la casa
natal del musico, que se descubrira
el dia del centenario, acto al que
seguird una solemne ceremonia en
la iglesia de Santa Maria, donde fue
bautizado, con el homenaje del Ayun-
tamiento y un concierto con algunas
obras corales del padre Otafio. Los
actos se espera seguiran durante to-
do el afio del centenario, para ce-
frarse, con una gran ceremonia al
finalizar el mismo (19-X11-1981), en
la basilica de Loyola, con interven-
¢ién de varios coros.

Entre tanto se estan preparando
varios conciertos y homenajes. «Mu-
sikaste», de Renteria, ha ofrecido ya
yarios conciertos con musica del pa-
dre Otafio, a mds de la conferencia
inaugural del «Musikaste 1980», que
versd sobre «E|l padre Nemesio Ota-
fo, alma de la reforma de la musica
religiosa en Espafia en la primera
mitad del siglo XX», y que estuvo
2 cargo del padre JesUs Maria Mu-
neta, director del Instituto Musical
Turolense. También el «Festival In-
ternacional de Loyola» ofrecié, en
uno de sus dias, varias obras del pa-
dre Otafio. Al mismo tiempo, el pa-
dre Lépez-Calo tiene muy adelantada
@ biograffa del padre Otafio, que se
®pera estara publicada para la pri-
mavera préxima.

¢UN AUDITORIO PARA MALAGA?

Van tomando consistencia las no-
ticias en torno a la realizacién de
Un proyecto de construccién de un
«Auditorium» en la capital malague-

#ha, cuyo emplazamiento seria en el

castillo de Gibralfaro, y con capaci-
dad para cuatro millares de especta-
dores. El presupuesto para su reali-
zacion se cifra en la cantidad de me-
dio centenar de millones. El Ayunta-
miento de Mélaga, Iégicamente, figu-
fa entre los organismos promotores.

CICLO MUSICAL HISPANO-

PORTUGUES EN LA UNIVERSIDAD
DE EVORA

Con un recital de érgano, dado por
Joaquin Simoes da Hora y José Luis
Oriol, se inauguré el Ciclo Hispano-
Portugués de Musica.

Esta cita, que integré cursos, con-
ferencias, muestras y conciertos, si-
gue a las efectuadas en Coimbra vy
Zaragoza, y se celebrard cada afio, de
forma alterna, en Portugal y Espafa.

En el actual encuentro, convoca-
do por la Universidad de Evora, se
debatieron cuestiones relacionadas
con e| aspecto cientifico de la histo-
ria de la musica en la Peninsula Ibé-
rica.

Entre los sesenta musicos y musi-
cologos de varios paises participantes
en los trabajos cabe destacar la pre-
sencia de Antonio Gallego, catedréatico
de la Universidad Complutense de
Madrid; Samuel Rubio, de la Socie-
dad Espafiola de Musicologia, y el
profesor Jordi Savall, del Conserva-
torio de Musica de Barcelona.

INICIO DE 300 JORNADAS
DE OPERA EN VIENA

Después de las vacaciones veranie-
gas, la Opera del Estado de Viena
ha iniciado a principios de septiem-
bre su temporada 1980-81, que du-
rard hasta el 30 de junio del préxi-
mo afo.

La temporada tendrd una duracién
de 300 jornadas, y los pedidos para
entradas por correspondencia deben
llegar con un minimo de doce dias
de antelacién.

Como novedad de esta tempora-
da se ha introducido la posibilidad
de adquirir entradas en las ventani-
llas con siete dias de antelacién, sis-
tema que es valedero también para la

Volksoper, Burgtheater y Akademie-
theater,

Los formularios de pedidos pue-
den solicitarse a: Fremdenverkehrs-
verband fuer Wien. Kinderspitalgas-
se, 5. A-1095 Viena.

LA FERIA DE LA MUSICA

DE FRANKFORT 1981 SUPERARA
EN UNA MITAD MAS A LA

DE 1980

Recibidas las inscripciones y termi-
nadas las primeras planificaciones
previas, la Feria de |la Musica de
Frankfort 1981 acusa ya un conside-
rable crecimiento. Unas 80 empre-
sas son de nueva inscripcién: la mi-
tad de ellas procedentes del ex-
tranjero y la otra mitad de la Repu-
blica Federal de Alemania. Entre és-
tas figuran por primera vez exposi-
tores de la India y de México. De
nuevo estaran representados en el
marco de «stands» colectivos nacio-
nales una serie de expositores; por
ejemplo, Gran Bretana, Israel, Cana
déd y Holanda.

El nimero de expositores de la
Feria de la MuUsica de Francfort 1981

Guitarras - Midsica - Pianos - Instrumentos
Armoniums - Transistores - Radio - Castafiuelas
miéchoburco de (oda Jéndalucia

RUEDA DE PRENSA DE
LA ORQUESTA NACIONAL

El viernes 24 de octubre, de
forma un tanto apresurada, se
convocaba en las dependencias
de la Orquesta Nacional, hora vy
media antes del concierto, una
rueda informativa. Ante un redu-
cido nUmero de asistentes, cua-
tro miembros de la Comisién del
conjunto, con el contrabajista
Méximo Farinas al frente, expu-
sieron sus ideas y preocupaciones
en torno a la marcha de la agru-
pacién, en un deseo de concretar
y hacer publica su voz, de dar a
conocer opiniones.

Los musicos, segun pudo dedu-
cirse de lo que, un tanto incohe-
rentemente, manifestaron, no es-
tdn de acuerdo ni con la gestién
artistica ni con la gestién admi-
nistrativa, que desempefian en la
actualidad, respectivamente, el
rector titular (con contrato has-
ta septiembre de 1981), Ros Mar-
ba, y el gerente, Jorge Rubio. El
primero —dicen— no se preocu-
pa suficientemente de la Orques-
ta, fundamentalmente por lo que
respecta a la estructuracién de la
misma y a su planificacion y re-
novacion, a la politica programa-
dora y al régimen previsto para
los ensayos. El segundo —signi-
fican— no acierta a «controlar» y
coordinar los factores que han de
concurrir para el buen desenvol-
vimiento de las actividades de la
formacién desde el punto de vis-
ta practico (salidas a provincias,
organizacién, contratacidon, selec-
cién de lugares de actuacién).
Aprueban, en cambio, el actual
régimen salarial. E|l problema mds
acuciante es, en todo caso, de (n-
dole artistica, porque consideran
que la Orquesta no estd explotada

alcanzara un total de 650 (1980,
544), de los cuales cerca de una
mitad procederédn del exterior de la
RepuUblica Federal de Alemania, re-
presentando a 26 paises distintos.

Pero todavia més fuerte ha sido la
demanda de superficie de «stands»,
lo que haréd que los expositores ocu-
pen en 1981, ademds del pabellén 5,
los pabellones 6 (planta baja y pri-
mer piso) y 8 (planta baja), au-
mentando asi el tamafno de la Feria
en una mitad mds del que tenia has-
ta el presente. En las plantas bajas
de los nuevos pabellones que se in-
corporan, y que son ademds conti-
guos, se concentrara la oferta de la
industria constructora de pianos vy
grandes instrumentos, asi como la de
las editoriales. Los tres pabellones
de la Feria de la Mdusica 1981 estén
unidos entre si por caminos cubier-

al maximo de sus posibilidades,
y que por ello quedan en buena
parte desaprovechadas. Lo que
estd conectado con lo que esti-
man una cuestién primordial, y
que fundamenta su principal rei-
vindicacién: el conjunto no tiene
voz en el presente estado de co-
sas, planificandose sus actividades
sin pedirle consulta, por lo que
creen de justicia solicitar que sea
ofda su opinién, que se reclame
su intervencién en la preparacién
de las temporadas, y que se uti-
lice el conocimiento y experien-

cia como instrumentistas de sus
componentes.

Independientemente de la valo-
racion que con posterioridad pue-
da hacerse de estas manifesta-
ciones y del andlisis que mere-
cen algunas concretas cuestiones
(conveniencia o inconveniencia de
que una agrupacién sinfénica in-
terprete musica que exige forma-
ciones mas reducidas, comporta-
miento de la critica ante la mar-
cha y prestaciones de aquélla, et-
cetera), y de discutir la justicia
de algunas de las demandas, hay
que resaltar que tras esta semi-
improvisada convocatoria quedd
bastante claro que la Orquesta
Nacional tiene ahora mismo plan-
teada una importante contradic-
cién: la de los funcionarios que
quieren participar en la organi-
zacion de sus actividades, en la
regulacién plena de su «status».
Es decir, la de los poseedores de
una seguridad permanente, suje-
tos, por ello, a una disciplina que
les es impuesta, que, sin embar-
go, pretenden ser sus propios ges-
tores. Algo dificil, por no decir
imposible, de sintetizar.

tos; las instalaciones de servicios, in-
cluidos restaurantes y «snack-bares»,
estan ubicadas en el drea de los ci-
tados pabellones o en lugares inme-
diatos a los mismos.

NECROLOGIA

Nos llega la noticia del fallecimien-
to de Carlos Tricaz Villa, correspon-
sal de RITMO en Reus, promotor des-
tacado de la vida musical reusense,
tanto desde Radio Reus, en la que
colaboré hasta su fallecimiento, co-
mo el frente de la Asociacién de
Conciertos, cuya presidencia ejercfa
desde hace varios afios. Carlos Tri-
caz Villa llevaba muy avanzada |a
preparacién de un libro sobre musi-
cos reusenses, cuya edicién constitui-

ria el mejor homenaje a la memo-
ria de su autor.

Casa Damas
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AVANCES DE PROGRAMACION
INTERNACIONAL

NATIONALTHEATER. MUNICH

Noviembre 1980:

Dia 15.—Gounod, Faust. Direccién
musical de Prétre. Puesta en escena
de Pizzi. Freni, Varnay, Evangelatos,
Aragall, Raimondi, Brendel y Sapell.

Dia 16.—Pfitzner, Palestrina. Di-
reccion musical de Wolfgang Sawa-
llisch. Puesta en escena de Pizzi. Co-
recgrafia: Baumgart. Con Seibel, Evan-
gelatos, Wewezow, Conwell, Studer,
Jungwirth, Schreier, Ridderbusch,
Brendel, Hiestermann, Schenk, Becht,
Engen, Ahnsjé, Grumbach, MNécker,
Orth, Lenz, Sapell, Auer, Imdahl,
Mehrl, Helm, Kohn, Wagner, Brink-
mann y Hillebrand.

Dia 19.—R. Strauss, Elektra. Di-
reccion musical de Wolfgang Sawa-
llisch. Puesta en escena de Rennert.
Coreografia: Beischer. Con Varnay,
Nilsson, Hass, Budai, Wewezow, Jung-
wirth, Benningsen, Seibel, Conwell,
Cox, Nocker, Helm, Lenz y Auer.

Dia 20.—Verdi, Aida. Direccién
musical de Miguel Angel Gémez Mar-
tinez. Con Budai, M. Price, Seibel,

Koln, Lamberti, White, Bordoni vy
Lenz.

CARTELERA
MUSICAL

(Programas y fechas susceptibles de modificacién)

Dia 21.—Wagner, El Oro del Rhin.
Direccién musical de Wolfgang Sa-
wallisch. Puesta en escena de Ren-
nert. Con Schwarz, Kirschtein, Wul-
kopf, Seibel, Evangelatos, Adam, En-

gen, Jerusalem, Schreier, Unger, Becht,
Schenk y Kohn.

Dia 22.—Wagner, La Walkiria. Di-
reccion musical de Wolfgang Sawa-
llisch. Puesta en escena de Rennert.
Con Bjoner, Hass, Schwarz, Studer,
Kirschstein, Evangelatos, Wewezow,
Wulkopf, Sooter, Salminen y Adam.

Dia 23.—Tchaikovsky, Eugéne One-
guin. Direccién musical de Yuri Ahro-
novich. Puesta en escena de Noelte.
Coreografia de Baumgart. Con Top-
per, Sukis, Evangelatos, Hoffgen, Bren-
del, Ahnsjd, Moll, Helm, Grumbach,
Fehenberger y Sapell.

Dia 25.—Verdi, Aida. Direccién
musical de Nello Santi y mismo re-
parto musical del dia 20 de noviem-

bre.

Dia 26.—Wagner, Sigfrido. Direc-
cién musical de Wolfgang Sawallisch.
Puesta en escena de Rennert. Con
Bjoner, Wulkopf, Cox, Adam, Unger,
Becht y Kohn.

Dia 27.—Tchaikovsky, Eugéne One-
guin. (Ver dia 23.)
Dia 28 —Verdi, Aida. (Ver dia 25.)
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Dia 29.—Wagner, El Ocaso de los
Dioses. Direcciéon musical de Wolf-
gang Sawallisch. Puesta en escena de
Rennert. Coreografia: Baumgart. Con
Bjoner, Kirschstein, Wulkopf, Seibel,
Evangelatos, Varnay, Wewezow, Stu-
der, Cox, Nocker, Ridderbusch vy
Becht.

Dia 30.—Once horas: Lieder-Mati-
née, por Christa Ludwig y Erik
Werba.

Dia 30.—Puccini, La Bohé&éme. Di-
reccion musical de Nello Santi. Es-
cena: Schenk. Coreografia: Beischer.
Con Cotrubas, Domingo, Conwell,
Brendel, Grumbach, Hillebrand, Pas-
kuda, Thaw, Aver, Sapell y Goritzki.

FESTIVAL BACH EN EL TEATRO
REAL DE MADRID

Octubre 1980:

Dia 27.—Rosalyn Tureck y su or-
questa de camara. Conciertos para
piano y orquesta nimeros 5, 1, 2
T

Dia 29.—Rosalyn Tureck y su or-
questa de camara. Conciertos para
piano y orquesta numeros 3, 6 y 4.
Concierto de Brandeburgo numero 5.

Dia 30.—Het Nederlands Kameror-
kest. Director, Kees Bakels. Solistas:
Hans Meijer (oboe), J. J. Kantorow
y K. HiUlasmann ' (violines), Paul Ver-
hey (flauta). Svites nomeros 1 y 2.

Concierto para oboe y Sinfonia, op. 91
( J. Ch. Bach).

Noviembre 1980:

Dias 6 y 13.—Rafael Puyana (cla-
ve). Integral de las Partitas para cla-
ve, en dos sesiones.

Dia 17.—Sir Nicholas Jackson (6r-
gano). Recital en el érgano del Tea-
tro Real. Preludio y fuga en si menor,
Sonata en trio en mi bemol, Concier-
to en sol mayor, Fantasia en sol ma-
yor-pastoral y Toccata y fuga en re
menor.

Dia 19.—Rony Rogoff (violin).
Tres Partitas para violin solo.

Dia 21.—Alexis Weissenberg (pia-
no). Corales-variaciones Goldberg.

Diciembre 1980:

Dias 3 y 4: David Gueringas (ce-
[lo). Integral de las Suites para cello
solo, en dos sesiones.

Dia 15.—The English Chamber Or-
chestra, Los Conciertos de Brande-

burgo.

BARCELONA. SEMANA MOZART. Pa-
lau de la Musica Catalana.

Noviembre dia 30 vy diciembre
dia 1.—Mozarteum Quartett Salz-
burg. Cuartetos de cuerda en Sol
mayor, KV. 387; en Re menor,
KV. 241; en Si bemol, KV. 458; en
Mi bemol, KV. 428; en La mayor,
KV. 464, y en Do mayor KV. 465.
Diciembre:

Dia 2.—Cassation, KV. 63, Final
Music. Sinfonia concertante para vio-

lin, viola y orquesta, KV. 364, y Sin-

fonia en La mayor, KV. 201, (.
questa de Camara de Mannheiy |
Karlheinz Franke, violln; Veroniks
Hagen, viola. Wolfgang Hofmann, d. |
rector.

Dia 4.—Una broma musicl |
KV. 522, Concierto para piano y or.
questa en mi bemol, «Jeunehommey
y Divertimento en Re mayor, KV. 25],
Orquesta de Camara de Mannheim,
Peter Lang, piano. Wolfgang Hofmann,
director.

Dia 5.— Sonata en Fa mayor,
KV. 332; Rondé en La meneor |
KV. 511; Variaciones en Do mayor,
KV. 265; Fantasia en Do menor,
KV. 475, y Sonata en Re mayor,
KV. 576. Peter Lang pianista.

Dia 6 (Capilla de Santa Agata).—
El Cuaderno de notas de Londres
(XV. 15a-KV. 15ss). Pablo Cano,
clavicémbalo.

Dia 7 (Capilla de Santa Agata).—
Obras de J. Duphly, C. B. Balbatre,!
F. J. Haydn y J. Ch. Bach. Pablo Ca-'
no, clavicémbalo.

ASOCIACION DE CULTURA MUSI-
CAL, Palao de la Mdusica (Curso 1980-
1981 ) .—Octubre-noviembre 1980.

Octubre, dia 22.—Concierto con-
memorativo del V|| aniversario de la
muerte de Pau Casals, obras de Mo-
zart, Dvorak y Beethoven. Orquesta
de la Radio de Bratislava. Lluis Cla-
ret, violoncello. Ondrej Lenard, di-
rector.

Noviembre, dia 1.—Obras de Gu-
ridi, Rachmaninov y Dvorak. Orques-
ta Nacional de Espafa. Nicolai De-
midenko, piano. Antoni Ros Marba,
director.

Dia 21.—QObras de Fasch, Roman,
Bach, Hiandel, Telemann, Atterberg y
Bartok. Orquesta de Cémara de Es-
tocolmo. Director, Mats Liljefors.

Diciembre, dfa 11.—Obras de Al-
binoni, Telemann, Vivaldi, Stamitz ¥y
Mozart. Camerata de MuUsica de Ber-
lin. Zeljko Strake, director.

VALENCIA.—Sociedad Filarménica.
Curso 1980.

Octubre:

Dia 20.—lInauguracién del curﬁﬂl
1980-81: Solistas de Cdmara de Co-
lonia. Obras de Grieg, Beethoven,
Mendelssohn, Bela Bartok.

Dia 27.—Orquesta de Camara de
Paul Kuentz. Obras de Vivaldi, Pur-
cell, Bach, Telemann, Mozart.

Noviembre:

Dia 10.—Bruno L. Gelber, piano.

Dia 17.—Coro Masculino de Cé-
mara de Bulgaria.

Dia 24.—Orquesta Filarménica de
Madrid.

Diciembre:

Dia 1.—Orquesta de Cémara de
Praga.

Dfa 15.—Paul Tortelier, violoncello.
Dia 22.—Cuarteto Chllindrian.



PIANOS, ORGANOS

Y ACORDEONES

BILBAO TRADING, S. A.

Marqués del Puerto, 9.
Teléfonos 415 52 55 - 415 52 44,
BILBAO-8.

BILBAO TRADING, S. A.

Caracas, 6.
Teléfono 419 94 50. MADRID-4.

DISTRIBUIDORA GENERAL
DE PIANOS

' Carretera de La Coruna, Km. 17,200.
' Teléfs. 637 10 04-08-012.
LAS ROZAS (Madrid).

ENRIQUE KELLER

Apartado 15.
Teléf. 85 14 45. ZARAUZ (Guipuzcoa).

ERVITI

San Martin, 28.
Loyola, 14.
Teléfonos 42 87 83 - 42 65 36.

SAN SEBASTIAN.
Sucursal en Logrono.

HAMMOND IBERICA, S. A.

Bolivia, 239.

Teléfonos 308 35 62 - 308 35 66.
BARCELONA-20.

HAZEN

Juan Bravo, 33.
Teléfonos 411 28 48 - 411 24 06.
MADRID-6.

JORQUERA 'E IANOS

rianns. Organos. Instrumentos.
P

roveedores del Palau de la Musica,
Conservatorios y Entidades
de Concierto.

Avda. Francesc Cambo

(Avda. Catedral), nam. 10.
Teléfonos 3196096 - 310 69 12.
BARCELONA - 3.

LETURIAGA

# Corredera Baja, 23.

Teléfonos 222 45 08 - 232 73 55.
MADRID-13.

MAXPER, S. A.

Car_retera de Andalucia, Km. 12,600.
Teléfonos 69591 00 - 04 - 08.
GETAFE (Madrid).

POLIMUSICA, S. A.
Caracas, 6.

Teléfono 419 94 50. MADRID-4.

® RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
[esguina a Arenal, 14).
Teléfono 232 85 88. MADRID-13.
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directorio comercial

RINCON MUSICAL

Plaza de, las Salesas, 3.

Teléfonos 419 59-14 - 419 29 19.
MADRID-4.

VELLIDO, S. A.

Gran Via, 77.
Teléfono 441 51 66. BILBAO.

VELLIDO, S. A.

Avda. Carlos lll, 46.
Teléfono 24 17 21. PAMPLONA.

VELLIDO, S. A.

Calle del Roso, 13.
Teléfono 82 22 66. TUDELA.

GUITARRAS, CUERDAS

Y ACCESORIOS

J. L. ALBERDI
Instrumentos de misica

Avda. Principe de Asturias, 8 bis.
Telefonos 228 81 02 - 228 81 34.
BARCELONA-12.

Calle Galileo, 26-28.

Teléfonos 448 85 64 - 448 86 64.
MADRID-15.

CAPRICE, S. A.

Cuerdas para guitarra
Padre Urbano, 1.

Teléfono (96) 366 80 12. VALENCIA-9.

ERVITI

San Martin, 28.

Loyola, 14.

Teléfonos 42 87 83 - 42 65 36.
SAN SEBASTIAN.

Sucursal en Logrono.

GARRIDO
instrumentos de musica

Guitarras espaiolas y aclsticas.
Desengano, 2. Valverde, 3
(detras Telefdnica).

leléfono 222 72 02. MADRID-13.

JUAN ESTRUCH, S. L.

C/. Vallés, 47. Teléfono 674 06 82.
SANT CUGAT DEL VALLES (Barcelona)
Servicio postventa en Barcelona:

C/. Ample, 30. Teléfono 315 44 07.
BARCELONA-2.

LETURIAGA

Corredera Baja, 23.
Teléfonos 222 45 08 - 232 73 55.
MADRID-13.

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
(esquina a Arenal, 14).
Teléfono 232 85 88. MADRID-13.

VELLIDO, S. A.

Plaza Moyua, 4.
Teléfs. 441 63 11 - 441 62 00. BILBAO.

VELLIDO, S. A.

Avda. Carlos lll, 46.
Teléfono 24 17 21. PAMPLONA.

VELLIDO, S. A.

Calle del Roso, 13.
Teléfono 82 22 66. TUDELA.

INSTRUMENTOS DE VIENTO,

PERCUSION Y VARIOS

ERVITI

San Martin, 28.

Loyola, 14.

Teléfonos 42 87 83 - 42 65 36.
SAN SEBASTIAN.

Sucursal en Logrono.

LETURIAGA

Corredera Baja, 23.
Teléfonos 222 45 08 - 232 73 55.
MADRID-13.

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
(esquina a Arenal, 14).
Teléfono 232 85 88. MADRID-13.

INSTRUMENTOS DE ARCO

Violines, violas, violonchelos
y contrabajos

ERVITI

San Martin, 28.

Loyola, 14.

Teléfonos 42 87 83 - 42 65 36.
SAN SEBASTIAN.

Sucursal en Logrono.

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
(esquina a Arenal, 14).
Teléfono 232 85 88. MADRID-13.

MATERIAL DIDACTICO

MUSICAL

ENRIQUE KELLER

Apartado 15.
Teléf. 85 14 45. ZARAUZ (Guipuzcoa).
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ERVITI

San Martin, 28.

Loyola, 14.

Teléfonos 42 87 83 - 42 65 36.
SAN SEBASTIAN.

Sucursal en Logrono.

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
(esquina a Arenal, 14).
Teléfono 232 85 88. MADRID-13.

EDITORES, LIBROS Y

PARTITURAS

EDICIONES QUIROGA

Alcala, 70.
Teléf. 276 39 50.
MADRID-9.
Canuda, 45.
Teléef. 231 08 86.
BARCELONA-2.

MUSIC DISTRIBUCION, S. A.

Tallers, 9, pral. A.

Teléfonos 302 27 44 - 302 25 92.
BARCELONA-1.

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
(esquina a Arenal, 14).
Teléfono 232 85 88. MADRID-13.

DISCOS, CASSETTES,
MUSICA CLASICA

COMERCIOS ESPECIALIZADOS

LINACERO

San Miguel, 49.
Teléfono 23 75 26. ZARAGOZA-1.

VELLIDO, S. A.

Plaza Moyua, 4.
Teléfs. 441 63 11 - 441 62 00. BILBAO.

VELLIDO, S. A.

Calle del Roso, 13.
Teléfono 82 22 66. TUDELA.

EMPRESAS

DISCOGRAFICAS

DISCOS COLUMBIA, S. A.

Avda. de los Madronos, 27.
Parque Conde de Orgaz.
Teléfono 200 80 40. MADRID-33.
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ATAIO INGENIEROS

Enrique Larreta, 12.

Teléfonos 733 05 62 - 733 37 00.
MADRID-16.

COMERICA HI-FI

General Cabrera, 21.
Teléfonos 270 28 51 - 279 80 21.
MADRID-20.

COMERCIAL EAR

Avda. de Sarria, 67 bis
(esquina Taquigrafo Garriga).
Teléfono 239 31 03. BARCELONA-29.

EAR

H. Fournier, 21.
Teléfono 2534 11. VITORIA.

FOX IN-DEL-SON

Agujas y fonocapsulas

Calle Alta, 58.

Teléfono 23 97 66. SANTANDER.

TRINGENIER

Compaiiia de Electroacustica
Espaiola, S. L.

Grucer, 3.

Teléfono 255 53 84. MADRID-17.

VIETA

Bolivia, 239.

Teléfonos 307 47 12 - 307 47 16.
BARCELONA-20.

COMERCIOS DE ALTA

FIDELIDAD

VELLIDO, S. A.

Plaza Moyua, 4.
Teléfs. 441 63 11 - 441 62 00. BILBAO.

VELLIDO, S. A.

Avda. Carlos Ill, 46.
Teléfono 24 17 21. PAMPLONA.

VELLIDO, S. A.
Calle del Roso, 13.
Teléfono 82 22 66. TUDELA.

P0Y Y0 1o

Discos.

Alta Fidelidad.

Sonido.

Bravo Murillo, 6.

Teléfonos 445 12 59 - 448 03 14.
MADRID-3.

DEEP SOUND HI-FI

Un nuevo concepto de «ver»
la musica

Amplificadores. Receptores.
Grabadoras. Video tapes.
Giradiscos. Discos.
Goya, 5 (Pasaje Carlos lll). 1K
Teléfono 276 16 47. MADRID-1. | &

Lo B el e

HOTELES - PARADORES

(BADAJOZ)

Pl. General Queipo de Llano, 3.
MERIDA (Badajcz).
Teléfono (924) 301540/41/42.

MECANICOS AFINADORES

MAXPER, S. A.

Carretera Andalucia, Km. 12,600.
Teléfonos 695 91 00 - 04 - 08.
GETAFE (Madrid).

RINCON MUSICAL

Plaza de las Salesas, 3.
Teléfonos 419 59 14 - 419 29-19.
MADRID-4.

POLIMUSICA, S. A.
Caracas, 6.
Teléfono 419 94 50. MADRID-4.
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