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Dividida en secciones, cuya lectura se recomienda a fodos nuestros lectores, va que en ella
encontraran alguna informaciéon que pueda interesarles.
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Precio de la lineca: DOS PESETA

ACADENMIAS -
Unidn diusical.,

ESCUELAS DE MUSICA

EDITORES

&, R XTI ER a
GOY A, 145, = MA D R D

Técni a moderna dei piano. tlases de armonia, etc., por correspondencia
PIDANSE PROSPECTOS

INSTIFTUTO. MUSICAL: RITMO
En periodo de organizacion.

ST TSRS g T

«Academnivia Abegers. Pliza de Santa Barbara, 4.
Teléfono 32234, - :
Bachiller, Peritos. Oposiciones, ldiomas, etc.

Cecilio Gerner. Profe-or de violin.

s s s e

Oficinas RITMO

ACCESORIOS

«Casa Pieltains. Corredera Baja, 12, pral.-Madrid.
Unidén Musical Espaniola. Carrera de San Jeroni-
mo, 30.-Madrid.

AGRUPA{IONES

Oficinas RITMO

Orque-ta Snifénica.-Madrid.
Orquesta Firlarnmdn:ca.-Madiid.

CAsSsA PIEI . T AIINY
Teléfino 94033
CORREDERA BAJA, 12, PRAL.- MADRID

Almacén de Instrumentos de Miisica para Bandas Militares de las
marcas Besson-Buffet-Rohland-Rott v Stowsssers Cornetas-
L annes(frompetas) y Tambores Keglamentarios Instrumentos
de Musica para Bandas Civiles, Populares y Orquestas, Deposi-
to de canas, zapatillas y accesorios de todas clascs y marcas.
Juegos de atriles plegables, etc , etc.— Tambores y Cornetas espe-
ciales para «<Exploradores y Colegiales.»
REPARACION DE INATRUMENTOS

CONCERTIST:ES

Enrique Iniesta. Domiigo For tis,, Madrid

Luisa Mendrgues. Costanilia de los Angeles, 2.
Madrid. |

Julia Parody. Costanilla de lgs Angeles, z.-Madrid

SANCHEZ GRANADA
Guitarrista
Oficinas RITMO  "s
Agapito Marizuela Velarde, #2.-Madrid.

Laura Nieto. Doctor Coitezo, 12 -Madrid.
Sanchiz Movell Albaccte.

CONCIERTOS (Administracion de)

CONCIER EQUSHRP TMO)

TUAN BRAVO, 77
MADRID

DISCOS
Columbia Graphone y C.2.-San Sebastian.

DIRECTOR DE BANDA muy

G AL TVRER QUARTETl

competente por
haber ejercido méas de doce anos, se ofrece. Di-
recciéon: R. Carretero, Réch, 50, 1.° Barcelona.

GUITARRBRERILS

JOSE RAMIREZ
Constructor de Guitarras para Concer-

tistas. Concepcion Jerénima, 2.-Madrid.

LURIHIERS

CASA GORGE
Felipe V, 6.-Madrid.

LUTHIERIA ARTISTICA.
Reparaciones c¢n toda clases de ins-
trumentos de cuerda.

Casa la mds acred tada de Madrid.

Henri- Poidras.-Rouen Francia).
MUSICA (S1lmacenes de)

L. M. Espariola. Carrera de San Jerénimo, 30.
Madrid.
U M. Espaniola. Wad R4s, 7.-Santander.

PIANOS (Almacenes de)

(. Fritsch. Salesas, 3. Pianos, armonios, pianolas.
Nuevos v ocasion, reparaciones, etc
HAZEN
Fuencarral, 55.-Madrid.
Pianos de marca y estudio
m

AEOLIAN COMPANY
Avenida del Conde Penialver, 24.-Madrid.

Pianos-Pianolas-1)iscos.

Pianos desde :2 pesetas y media se alquilan
Salud, 8 y 10, 1.° centro.

RADIO

Aeolian Company. Avenida del Conde Penalver,
21.-Madrid.

- SALAS DE CONCIERTO

Sala Mozart.-Barcclona.

 SOCIEDADES CORALES

\ Soctedad Coral Vallisoletana.-Valladolid.

Sociedad Coral de Santar.der.
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PRECIOS DE SUSCRIPCION:

Semestre. 6,00 »
Ano........ 12,00 »
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B rahmms,

La personalidad artistica de
Brahms, discutida con apasionamien-
to en Alemama v fuera de Alema-
ma, merece unas lineas de comen-
fario en la editorial de este mitmero.

Desde los que dicen que es con-
linuador de Beethoven hasta los que
megan en absoluto su wvalor, nmo re-
conoctendo en el compositor ham-
burqués otras cualidades que las tra-
dicionales de la escuela alemana, las
puramente escoldsticas vy arcaicas,
media un abismo.

Es wverdad que el que recogidé la
lierencia de Bach v de Beethoven no
es otro, digno de aquellos colosos,
que Wagner, cuyas creaciones dra-
maticas no han podido ser supera-
das por nimgin compositor europeo;
pero megar toda emocion a Brahms
0 sostener que Swu obra ftotal care-
ce de wvalor, que sus welodias estan
desprovistas de toda significacion ex-
presiwa, que no es mds que un 1mi-
tador de la forma externa arquitec-
toral de las obras de Beethoven, es
injusto.

La musa de Brahms no carece del
sentumiento de la belleza: es cdlida,
expresiva v apasionada, y aunque no
lleqgue nunca a la emocién intensa
sublvime, a la pasion avasalladora del
creador de la Sinfonia heroica y de
la Novena, no todo en sus sinfonias
es formulisimo convencional o pro-
cedimientos técmicos por el estilo de
la miisica que escribian los sinfonis-
tas de las escuelas de Mannheim.

Aun no siendo un revolucionario
m un creador de formas nuevas, ¢s-
lamos wmuy. lejos de considerar a
Brahms como wun continuador de
Beethoven: pero mds lejos ain de
sus detractores apasionados, que s¢
filan sélo en sus defectos, no que-
riendo reconocer las cualidades del
gran compositor alemdn.
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Brahms, mi carece de potencia
creativa, como decia Tschaikowsky,
ni es tan premioso \ seco, como di-
cen algunos criticos. Lo que le ocu-
10 @ Brahms en su pais fué que,
frente a los extravios vy exageracio-
nes nidiculas de la miisica de pro-
grama, consecuencia de las teorias
estéticas  wagnerianas, wma'l com-
prendidas vy peor interpretadas por
sus wmtadores, levanto la bandera
de la masica instrumental pura,
exenta de “‘cataplasmas literarias, fi-
losoficas y pictoricas™.

“Es increible —dice Hadow— que
alguien pueda otr melodias de Brahms

SUMARIO:

Editorial.— Debussy y su tiempo,.). Chan-
tavoine.—Los instrumentos de traste en
los Estados Unidos, W. Shewall. — La
musica valencinna, E. L. Chavarri. E!
folklere yugoeslavo y el Oriente proxi-
mo, A. S, Wencesflora, B Galvez Belli-
do.—La biografia y el afieicnado musi-
cal, B. Soria, Modernas publicaciones
de mitsica antigua, J. Subird. Asocia-
cion Calolica de Orgamistas y Schan-
tres,—EL maestro Nicolaw.— Opiniones
ajenas.—Charla musical, J. M. Guervos.
Informacion musical. — Asociacion de Di-
rectores de Bandas civiles.— Mundo mu-
swcal.—Revisla de revistas, ete.

s conmowverse. ;Queréis anchura?
Ahi estd el sexteto en *‘si”’ bewmol,
la segunda swnfonia, el cuarieto de
hano en “‘la”. ;Le falta ternura? Ahi
esta Minnelied, el Wie bist du meine
Konigin, sus tres sonatas de wolin.
cStmplicidad? T7olveos hacia Erin-
nerung, hacia Sonntag, a sus ultimas
obras de piano. ;Es la complepndad
lo que le falta? Tenemos la sinfonia
en ““ma’ menor, los cuatro concier-
tos, jla obra maestra de contrapunto
vocal! Esa pura, sensual belleza, no
es posible hacer mas que el Schick-
sal slied, o la sinfonia en “fa” ma-
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yor, o el qunteto de clarinete. Sin
duda, lo dificil es encontrar en
Brahms un canto pobre, o un pasaje
obscuro.”

Daniel Gregory Mason ewmite el
siguvente juicio: ' Otros le aventajar
en cuahdades especiales. Grieg es
mas delicado e intimo; Dvorak, mds
cilido y de mds claro color: Franck,
mas recondito v sutil; pero Brahms
solamente es quien tiene la senci-
llez homérica, la originaria salud del
hombre equlibrado.” “Aventaja a
sus contemporaneos en profundidad
v en umwversalided.”

El wmismo Fuller, Maitland, criti-
co anglés, dice que ‘‘seqin transcu-
rren los aitos, Brahms se wva colo-
cando, no solamente entre los gran-
des maestros, sina que se le debe

asignar un luger enire los wmds
grandes mausicos” .
* % k
La Sociedad Filarmonica se ha

anticipado —como mosolros— a ce-
lebrar el centenario del nacimiento
de Brahms (7 de mayo de 1833) con
un concierto homenaje a coergo del
“Cuarteto Rafael”, ahora integrado
por Rafael Martinez, Jesits Dopico,
Pedro Meroiio y Juan Gibert, con el
concurso del pamista Enrigue Aro-
ca vy el claninetista Awurelio Fer-
nandes.

Interpretaron en esta memorable
sesion tres obras de cdmare de ele-
vada categoria estética: el “ Quin-
teto” com clarincte, la “Sonata’ en
la mayor, para wmolin y piano, y el
“Cuarteto” ecn sol menor, cn cuyas
obras pusieron de relieve las cuali-
dades que distinqucn a estos artis-
tas, cuyo talento de instrumentis-
tas e wntérpretes es reconocido con
rara unanmmidad.

El éxito para la Sociedad Filar-
momca fué parejo al que obtuvie-
ron los distinguidos artistas espa-
foles.
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Debussy y su tiempo

(A propésito dc un libro reciente)

Leon Vallas acaba de publicar bajo
el titulo transcrito la bibliografia mas
detallada, el estudio més voluminoso,
en una palabra, el libro mas copioso
que se haya publicado acerca de De-
bussy. Este volumen esta completado
por un apéndice que contiene el cata-
logo temético de la produccion debus-
syana. Sin-embargo, para que el libro
en cuestion resulte completamente
atil, debe ser leido eon prudencia, pues
el autor no siempre ha comprobado
con rigurosa precision habladurias que
considera o presenta como hechos po-
sitivos.

Asi, por ejemplo, en la pagina 28 se
lee que un discipulo del Conservato-
rio hubo de abandonar la escuela en
1902 porque asisti6 a una representa-
cion de «Pelléas et Melisande» & pesar
de' habérselo prohibido su profesor,
«prohibicién absoluta que se dice fue
pronunciada por Ambrosio Thomas».
Pues bien, jamés alumno alguno del
Conservaiorio fué despedido porque
oyese la obra mds subversiva en un
teatro donde todas las noches tienen
g su disposicion un palco los alumnos
de aquel eentro y cuyos asientos estan
repartidos por la administracion del
propio Conservatorio. Sin reeurrir a
los archivos que permitirian rectificar
esta primera inexactitud, todo el mun-
do sabe (menos el sefior Vallas) que 1a
ereacion de «Pelléas> (1902) fué poste-
rior en seis afios a la muoerte de Am-
brosio Thomas (1896) y no ha podide
—por reaccionario que fuera el maes-
tro— enardecerle hasta el punto de
despertarlo en la tumba para que pu-
siese a «Pelléas» su veto sepuleral. Di-
gamos de paso que el Sr. Vallas (pa-

gina 76) bautiza con el nombre de Er-

nesto al bueno de Chabrier, general-
mente conocido por su nombre de
¢«Emmanuel». Asi se escribe la histo-
ria cuando se (uiere aparecer como
hombre espiritual y parisiense bien
enterado (aunque un poco de lejos) y
se forma esa historia con prejuicios y
«se dice»

No me estaria bien insistir en fote-
sas de este género, por mas que sean
significativas. Pero he de decir que,
con todos los méritos de diligente com-
pilacion que ofrece la obra de Mister
Le6n Vallas, ésta peca, sobre todo, por
la falta esencial de no tratar precisa-
mente el tema que enuncia el titulo.

Este asunto solicita a la critica y
casi se impone a ella desde hace tres
cuartos de siglo, mediante inevitable
aplicacion, a todos los artistas, del tri-
nomio famoso establecido por Taine
en su analisis del genio y en su inves-

tigacién de los elementos que lo deter-

minan, a saber: «La raza, el momento
y el medio». ;Estamos en sitnacion de
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tratar a Debussy con semejante siste-
ma, cuaudo apenas se han cumplido
catorce ailos después de su muerter
:Podemos verle ya «tal como en €l
mismo lo cambi6 por fin la eternidad»,
sin que resultase que lo resucitibamos
con la misma desenvoltara que emplea
su distingunido bidgrafo respecto de
Ambrosio Thomas? ¢(No estamos dema-
siado cerca todavia del «<momento»,
del «medio» en que vivio Debussy,
para poderlo destacar bien de ellos?
Por otra parte, si se aplaza ese estudio
de la personalidad debussyana (aun-
que solo fuere por consideraciones de
orden puramente privado), se corre el
riesgo de que resulte semejante estu-
dio cada vez méas dificil y basado en
conjeturas. Las fuentes de informacion
al purificarse de los elementos dudo-
sos que Mr. Vallas no supo siempre
esquivar, ¢no corren peligro de empol-
varse o de secarse? Pero aun supo-
niendo que el problema estuviese lo
suficientemente maduro para tratarlo
desde ahora con toda su fugitiva com-
plejidad, seria necesario uaa gran ri-
queza de documentacién, una cultura
varia y extersa, y una perfecta segu-
ridad de método, servida por un sen-
tido estético muy independiente, al
que el mis minimo talento le aporta-
ria una feliz afiadidura. Y aun con ta-
les elementos de éxito el asunto corre-
ria el riesgo de resultar —hay que te-
ner en cuenta a Mr. Vallas— tan de-
eepcionador para el anélisis como es
incitante para la curiosidad.

* ¥ ik

La obra y (tanto como ella deja trans-
parentarla) la misma persona de Debu-
ssy presentan, efectivamente, al ana-
lisis, dos ecaracteres cuya OpOSICION
parece al pronto llegar hasta la con-
tradiccion, Por una parte vemos la
sensibilidad méis aguda, la imagina-
cién mas original, la expresion més
singular —en el verdadero sentido de
la -palabra— que haya conocido la
misica de su tiempo y, tal vez, la de
todos los tiempos. Por otra parte, ve-
mos la mas extrafia inestabilidad, la
busca incesante y febril de alimentos,
é¢qué digo?, de excitantes para esa
imaginaeion y esa sensibilidad, tan
espontdneas en apariencia. Se siente,
se adivina, se ve a Debussy al acecho
de todas las fé6rmulas literarias o plas-
ticas propuestas cada dia por las con-
venciones de un cenéculo, o por la bo-
oga de una temporada; férmuias sus-
ceptibles de ser prob.das en musica.
Asi es eomo hallamos que Debussy, el
artista mas individual y fiero de su
independezcia, obedece al mimetismo

‘més complaciente; y en su obra oimos

el eco, distinguimos el reflejo, de to-
das las modas transitorias que se han

sucedido en Francia, desde que €l en-
tr6 en la vida del arte hasta sus ulti-
mos aiios.

El inventario minucioso de tales ca-
sos y reflejos constituniria lo esencial
del tema indicado por Mr, Vallas, Alli
veriamos la anglomania de Rossetia
Kate Grenway, al «Punch» y a «Old
England», pasando desde la «Damoi-
selle Elue» a «Childven’s Corner» y a
Jos «Preludios». Alli veriamos tam-
bién codearse Mallarmé con Verlaine
y Poe: notariamos cémo la <«Revue
Blanche» va del brazo con la <Rosa.
Cruz»; hallariamos a Carlos de Or-
leans juntc a Diaghilev; la Espaiia del
pintor Anglada al lado de la de Albé
niz; Massenet, en compaiiia de Grieg.
Estos nombres, cuando se piensa en
Debussy, brotan juntos en el recuerdo
entre otros que tamb'én seria preciso
afiadirles. Si se leyese con atencion
los diarios, las revistas, los catalogos
y los programas, sl se hiciere la casi
diaria reconstitueion del movimiento
musical, literario y artistico del pe:
riodo que comprende desde 1880 a
1918, la confrontacion de Jos datos re:
cogidos con la cronologia de las obras
de Debussy (siempre que el paralelis-
mo no comprenda ese lapso de seis
afios que Mr. Vallas olvida entrc la
muerte de Ambrosio Thomas y la
creacion de «Pelléas»), esa exhuma-
cion de documentos innumerables y
pequeiios tal vez dejare al analizarios
un residuo imperceptible, despropor:
cionado con lo vasto de las investiga
ciones, pero que en tltimo término se-
ria la ceniza misma de Debussy, resto
inerte e una llama tan ondulante co
mo fué aquella,

Ese mimetismo avido y fugaz es e
él cuestion de instinto. Debussy, por
naturaleza, es un genio mcmentaneo
sn luz es un centele. Sus obras més
deliciosas (por ejemplo los dos prime:
ros Nocturnos o la «Soirée dans Gre-
nade»), presentan una sucesion de -
ques breves, Una concepcién de con
junto, una idea continuada, profunda
un amplio desarrollo interno sostenide
por un gran aliento, seran siempre °x-
trafios para él, ¥y cuando los ve en otros
artistas solameute le producen un tedio
desdefioso y cansado, Evidentemente
la idea musical no nace en él sino por
efecto de una excitacion momentanea,
como el relampago. Si, en definitiva,
no ha compuesto méis que una obra de
amplias proporciones: <Pelléas et Mé:
lisande», podra objetarseme que esli
obra realiza una homogeneidad de
sentimiento y de expresion que parect
contradecir lo que yo afirmaba antes
pero si miramos de cerca las cosas vé
remos que no hace sino confirmar mnis
apreciaciones Unidad, la hay, efecti-
vamente, en <«Pelléas», y consiste el
el artificio que Mauricio Maeterlinck
ha empleado para darles a sas hierd
ticas marionetas un partido y un estilo
que substituyesen en ellas la vida
Debussy ha seguido fielmente este par
tido y estilo, desde el principio hasli
el fin, con prodigiosa continuidad,
porque se trataba de un sentimiento
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cuyc origen mno estaba en el compo-
sitor (1).

Esa excitaciéon necesaria para que
se despierte su pensamiento musical,
pidela Debussy, lo més frecuentemen-
te, a agentes externos; y ahi es donde
se juntan eon el compositor el ealeulo
(acaso inconsciente) con el instinto, y
el cardcter individual con el genio
musical, Carecia Debussy de una cul-

tura primera,y Mr. Vallas, que ha visto '

algunos manuscritos pertenecientes a
la primera juventud de Debassy (en-
tre otros su cantata de 1883 «Le Gla-
diateur»>, que est4 en la Biblioteca del
Conservatorio), no habra dejado de no-
tar en la simple copia de los texios
cantados graves faltas de ortografia.
Pues bien, aquella carencia de pri-
mera ecultura foé substitnida —evi-
dentemente mal para el artista— por
su aplicaeion a ciertos cendculos, 1o
cual le entregaba incautamente a las
sugestiones de la moda. Inquieto, in-
segure, débil de caraeter, terminando
por las paradojas y envenenado por el
sarcasmo (como lo prueban sus escri-
tos), el compositor husmea, saquea,
peeorea, va desde el elown inglés has-
ta la danzarina de Dalfos, no divir-
tiéndose mis que un instante con la
mufleca que ha sacado desu «Caja de
juguetes», y que, voluble para consigo
mismo, la arroja en segaida para ir en
hasca de otra, Rehacer la rata ruino-
sa de estos mil caprichos, ese debiera
ser el objeto principal de un libro que
pretenda colocar a Debussy en medio
de su tiempo. Si a las conciusiones de-
dncidas de semejanie estudio se les
guisiere dar una formula de caricatu-
ra (cosa muy lejos de mi pensamiento),
segin el gusto de cierto sefior Croche,
custo que no comparto, se llegaria a
definir 1a obra de Debussy, con sus in-
cesantes aquiescencias a las suges-
tiones de la moda, ecomo una crdniea
ade la autoridad estética, cronica he-
cha con musica, y hasta casi diriamos
(permitase la frase) una cronica del
snobismo contemporaneo (2).

Pero después se haber notado asi
todo cuanto Debussy debe a su tiempo
0 cuanto ha tomado de éste, convenia
sefiaiar lo que, por el contrario, su
tiempo encontré en el artista o tomo
de ¢l. Para conseguirlo, ¢basta reco-
ger, como hace Mr, Vallas, algunas

(1) Recordemos a este propdsito que el
poeta Maeterlinck, a raiz del estreno, protes-
t6 de la intarpretacién dada por Debussy a
su conocido drama. (N. del T.) _

(2) En la época misma de Debussy, un
musico de sensibilidad acaso menos incisiva,
pero no menos preciosa, Gabriel Fauré, nos
ha dado el ejemplo de un artista cuya origi-
nalidad no ha buscado nunca salpimentadu-
ras exteriores y no ha recibido tampoco nin-
guna influencia extrafia a la musica, ni aun
Slquiera «a su» musica Ko cuanto al mime-
tismo de Mozart, analizado con tanta preci-
810n por Wizewa y de Sainte-Foix, y sefiala-
do después en upa obra reciente de Mr. Hen-
ri Gheon, no se refiere mas que a las formas
de la dialéctica o dela ratérica musicales:
obedece, pues, a la ambicién modesta e im-
Personal de poseer todos Jos recarsos de un
arte, y no al deseo de complacer o de diver
tir, ese aguijon de la singularidad cuya pi-
cedura es muchas veces visible en Debussy.
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de las opiniones formuladas por la
critica musical acerca de las princi-
pales obras del artista? Resulta este
un método demasiado facil que, lejos
de agotar el tema, apenas lo desflora,

fin rigor era llegada ya la hora de
hablar del trianfo y de la influencia
de Debussy, estableciendo nna segun-
da informacion simétrica con la
primera y cuayas conclusiones resul-
tasen analogas de ambas. |El encanto,
la novedad de Debussy bastan para

justificar ampliamente aquel triunfo

v aquella influencia; y sin embargo,
aquel cuando y aquella novedad, por
si 8olos, no dan enteramente idea del
trinnfo y de la influencia referidos.

iCuantas personas (ya musicos, ya
fuera de este campo) no se habrin
deleitado con las armonias y sonori-
dades de Debussy como reconoeiéndo-
se a si mismos en su propla actitud
emocional ante la obra, y hallando en
¢l mimetisino del maesiro la imagen
de la propia versatilidad! Cuando se
acercaba el fin eruel de la existencia
del compositor, tenia éste para los
debuassystas una tltima sourisa mall-
ciosa, Podriamos tomarle a Mr. Cro-
che su formula, que ahora dejaria de
ser earicatura, y decir que si la obra
de Debussy ha sido en cierto moco
una eronica del snobismo, el debussys-
mo ha sido su lugar geométrico.

Asf, pues, ¢ jué consecuencia dedu-

ciremos del estudio, a la vez prometi-
do y esqunivado, de Mr. Vallas? La
conclusién serd extraiia para este li-
bro que, casi eiempre, queda al mar-
gen de su asunto, En cambio esta sera
conelusion bien aplicable no sélo a De-
bussy, sino también, segun creo, a
muchos otros grandes artistas, Si se
les considera menos en si mismos que
como héroes de¢ su tiempo, es decir,
unos centros de aceién y de influencia,
en este caso se lesrinde un homenaje
aventurado. Todas esas relaciones de
su tiempo y de su medio ambiente que
se descubre y evalua en ellos, {no pa-
rece que les quitan algo de su valia
personal? Ue dos cosas hay que elegir
una: o bien a fuerza de expurgar el
genio de los artistas se llega a olvidar
este mismo genio (el cual es lo esen-
cial y lo inexplicable del caso, y la
universidad la Sorbona ha caido mu-
cho en este error desde hace cuarenta
afios), o bien si el método llamado
«objetivo» tiene un completo triunfo,
lo poco que parece dejarse a. artista,
tiene riesgo de parecer todavia mas
escaso, Aventura esta cuyos peligros
ha sabido evitar Mr. Vallas para su
hérce (que no tenia gran cosa que te-
mer en esie respeeto) y al mismo
tlempo para 81 mismo.

JEAN CHANTAVOINE
(De Le Menestrel.) -_-

los instrumentos de traste en las Estados Unidos

Hay una clese de insfrumentos
de cuerda los mangos de los cua-
les estan incrustados por trastes.
Por eso estos insfrumentos en los
Estados Unidos se designan como
¢instrumentos de fraste» para di-
ferenciarlos de los instrumentos de
arco. En esta cafegoria estan com-
prendidos ta giuifarra, la mandoli-
na, el banjo, etc., y cada uno tiene
muchos aficionados.

Del punfo de vista de la orquesta
de plectro, de todos esfos insfru-
menfos, la mandolina ocupa el lu-
gar mas imporfanfe. Tiene cuaftro
cuerdas dobles qgue se afinan al

unisono del violin, e instrumentos

de la calidad mejor se construyen
con un respaldo plano. La mando-
lina recibio su primer gran impefu
en Norteamérica cerca del 1879,
cuando los Estudiantes Esparfioles
Figaro vinieron a la América de
Madrid y obtuvieron en todas par-
tes un éxito clamoroso. Observan-
do esta gran explosion de entusias-
mo que los Estudiantes Figaro
despertaron, diversos iialianos en
Nueva York (no fueron nandoli-
nistas, pero obreros de varios em-
pleos) organizaron una imifacion
de estudiantes, bajo la direccion

'de un famoso violinista. Esta agru-

pacion tomo el titulo de los estu-
diantes verdaderos, adoptaron un
fraje semejanfe, y jaun apropiaron
los nombres de los ejecutantes es-
panoles!

Cerca del 1905 ocurrié el proxi-
mo adelanto de importancia, cuan-
do la Compafifa Gibson ided6 vy
consfruyo Ires insfrumenfos nue-
vos de Ja familia de mandolina.
Primeramente, en lugar de la man-
dola octava (que se afin6 una
octava mas baja de la mandolina),
esta Compafia consfruyo la man-
dola fenor, afinada al unfsono
de la viola. Estc modo de afinar
dio un tono mucho mas brillante
que el de la mandola octava. En
segundo lugar, construyo el man-
dochelo, afinado al unisono del
violonchelo, con un tono rico y
resonante, un insfrumenfo para el
soloista, asi como para la orques-
ta. Para complefar este trio impor-
tante de instrumenfos, la Compa-
nia Gibson construydé el mando-
bajo, afinado al unfsono del con-
trabajo (de arco) de cuatro cuerdas,

El advenimiento de esfos ins-
frumentos a la familia de mando-
lina fué un aconfecimienfo de im-
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portancia inestimable, porque de
una vez dié a la orquesta de pua
un coro completo de cuerdas una
riqueza crecida de armonia, y agru -
paciones pequefas pudieron utili-
zar la miisica de camara de los
compositores maestros; es decir,
cuartetos. quintetos. efc., para ins-
trumentos de arco. Entonces ocu-
Trié un gran renacimienfo de los
instrumenfos de pua. Nuevas com-
posiciones y arreglos para la or-
guesta se publicaron; una mulfitud
de alumnos nuevos rodearon los
profesores, y en fodas partes na
cieron conjuntos nuevos de aficio-
nados.

Enfonces jla Guerra mundial! Y
cuando los Estados Unidos enftro
en el conflicto, muchos de nuestros
jovenes abandonaron los insfru-
menftos musicales por las maqui-
nas militares. Fué una época de
confusion en cosas materiales y
de desasosiego espiritual, bien
simbolizado por jazz, aquel estilo
de la miisica popular que ha ex-
tendido en todo el mundo —saxo
fonos lamenfados. metales con
sordinas, sonidos agudos de los
banjos, ruido de caja clara y bom
bo, manipulado por uno quien pa-
rece ser loco—, jadelante con el
baile! Y en la época de la post-
guerra, por mds de una década
casi olvidados estuvieron la man-
dolina y la guitarra. Recientemen-
te, no obstante, un inferés crecido
‘indica ofro renacimiento de estus
instrumentfos.

En 1902 se fund6 7he Amerr-
can Guild of Mandolinists, Ban-
joists and GQuitarits (El QGremio
Americano de Mandolinistas, Ban-
joistas y Quilarristas) «para unir y
adelantar los de la profesién y del
comercio inferesado en el banjo.
la mandolina y la guifarra; para
defender, promover y promulgar
su miusica, su literatura y su fabri
cacion; para fijar un grado de ex-
celencia de su arte y para estable-
‘cer un promedio de adecuacion

mas alta de los profesores. Y para.

dar conciertos anuales. para de-
mostrar y dar publicidad a los me-
ritos del banjo, de la m-ndolina y
de la guitarra.» El 15 de mirzo de
1929 el Gremio tuvo el privilegio
de hacer un regalo al Sr. Andrés
Segovia, distinguido guifarrista
espaifol, de una medalla de oro, y
haciéndole socio honorario de la
comunidad. El primero en recibir
este honor es el maestro Segovia.
Atlin existe esta organizacion, com-
puesta de tres clases de socios:
Profesores y soloistas, o «socios
de profesion»; fabricanfes y edifo-

res, o «socios de comercio»; esfu-
diantes y aficionados, o «socios
asociados». La propaganda bené-
fica que el Gremio ha diseminado
ha sido responsable para muchos
progresos deseables. Por ejemplo,
el uso por todos los edifores de
una sefia uniforme para indicar los
toques de piia, /\ indicando toque
alto, [ ] indicando el toque bajo.

Cerca de este fiempo, L. A. Wi-
lliams ide6 un nuevo sistema (o va-
riacion) de notacion que ¢l llamo
«nofacion universal » Hasta ahora
miusica para mandola fenor, man-
dochelo y mandobajo estan escri-
fa en la clave de so/, pero en un
tono, una quinta mas alta que la
de la mandolina. Es decir, estos
instfrumentos se fratan como frans-
positores. Asi el mandolinista pudo
leer la misica para cualquier de
esfos tres instrumentos. Colocan-
da uno o dos barras a través de la
sefia de la clave en so/, Williams
arbifriariamente creo dos claves
nuevas, cada una de las cuales
puso do como Ssigue:

Clave de Clave de
Mandochelo ¥

Mahdola +
n A andohrjo >

Notac 1én ' & 4
"Universal”] |

Sonido
VYerdadero

e

Vease debayo

Esta notacion hoy se usa para
la miisica de mandola, manao-
chelo, y mandobajo; miusicos de

La musica

Produce un efecto de contraste
muy grande la comparaciéon de la
musica valenciana de la segunda
mitad del siglo XIX y comienzos
del actual, con lo que fué en tiem-
pos renacentistas. Valencia di6 por
aquellos dias musicos tan famosos
como Ginés Pérez, o Abrosio de
Cotes (Ambrosio Coronado de Co-
tes para darle su propia denomina-
cion), el cofrade de lLope de Vega
en aventuras y galanias (cuando el
poeta hubo de pasar desterrado a
Valencia) o Juan Bautista Comes,
el gran polifonista que, al volver a
su patria después de larga ausen-
cia, escribe un motete cuyo tema
es el toque de las campanas de la
Seo, tan conocido de sus paisanos.

Ni ;qué decir de aquel caballero
D. Luis Milan, que escribe poemas,
y libros de educacion, y compone

banda y orquesta de violin hacen
uso de frasposicion y de las claves
de do y de fa, en conformidad a la
co-tumbre legitima y bien estable-
cida.

[La ultima contribuciin a la or-
quesfa de pua esta hecha por el
Sr. Walter Kaye Bauer. en su sis-
fema de instrumentacion «plectro-
fonica». Por este sistema, basada
sobre la insfrumentaciéon de la or-
questfa plectrofénica sz compone
de cinco coros, como sigue:

Coro de madera y de viento:
Flautas primeras y segundas, oboe
clarinefes primeros y s gundos,
bajon (fagot).

Coro de banjo: Banjos tenores
primeros y segundos, tanjo ciasi-
co (de cinco cuerdas), banjo bari-
tono, banjo bajo.

Coro de cuerda: Mandolinas
primeras y segundas, mandolas,
mandochelos, mandobajos.

Coro de acompanamiento: Quii-
farras, guitarras fenores, arpa.

Coro de percusion: Caja, bom
bo, timbales, escala de campanas,
xilofén, y fraps (un surtido de ins-
frumentos pequefios de percusion,
castafiiuelas, panderete, platillos,
friangulo, efc.).

WiLLIAM SHEwALL MARSH.

(Continuard.)
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valenciana

musica, y es tafiedor insigne Ile
vihuela, viniendo a ser uno de !0s
mas animados elementos de la cor-
te brillante del virrey de Valencia
D. Fernando de Calabria? En 1536
(y hay que retener la fecha para
situar bien la produccion artistica)
public6 su tratado de vihuela titu-
lado “El Maestro” ; y este libro se
imprime en Valencia, aunque Milan
ya no seguira viviendo en su feliz
ciudad natal, pues que sus versos y
su musica van a amenizar la corte
del rey portugués Juan III. Dice-
se que alla hubo de escapar el ca-
ballero Milan a consecuencia de ha-
ber herido en duelo a persona de
gran suposicion... | |
Es lo cierto que aquellos vihue-
listas contribuyen a crear nuevas
formas en mitsica. Antes que Byrd
y que los compositores de la came-
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rata florentina, crearon las ‘““varia-
ciones’’ (ellos les llamaban ‘“dife-
rencias’’ ), ante la necesidad de va-
riar las estrofas de los romances
que ilustraban con su musica.

X k %

El estilo popular en Valencia per-
sistio en el campo mas que en la
ciudad. El campo no sufre la terri-
ble enfermedad ciudadana de “la
mcda” y su anhelo de constante
cambio; cambio, lo cual no quiere
decir ‘que sea renovacion.

Preciso es considerar la separa-
cion espiritual que hay con fre-
cuencia entre campesinos y ciuda-
danos, para comprender sus influen-
cias en el arte y en especial en la
musica. Mientras la ciudad levanti-
na se castellanizaba, el campo y la
montana permanecian bien valen-
ciancs, conservando sus tradiciones
musicales, singularmente las tradi-
ciones moriscas. La miisica moris-
ca, con sus escalas peculiares y sus
ornamentos,. perdur6 entre los cam-
pesinos. No fueron bastante las te-
rribles expulsiones a borrarla por-
que nifios, hasta de diez afios, que-
daron en estas tierras; y también
1 ellas volvieron sus antiguos due-
ros cuando, vencidos en su cruel
reregrinacion por el mundo, recha-
z.dos en todas partes, a Valencia
"nlvian para venderse como escla-
vos y seguir trabajando las tierras
(e antes cultivaban como duenos.

lLba ciudad, abierta a otras in-
fiuencias (singularmente de aspecto
rolitico), era en cambio destinada a
perder su alma caracteristica.

En tiempos sucesivos la miisica
udadana fué, pues, perdiendo ca-
acter propio; la muerte de los fue-
ros, la invasion centralista, la no-
bleza nueva, contribuian a aquel
cambio de caracter. Luego, era en
el siglo XIX la invasion napoledni-
cz, las luchas interiores fueron de-
bilitando la resistencia de focos mu-
sicales castizos. Cuando vino la paz
de la Restauraciéon alfonsina, se di-
fundié por el pais un elemento ex-
trafio: el “‘“flamenquismo”, es decir,
el “cante jondo”, no como emana-
cion libre de un alma popular, sino
como espectaculo. Ello contribuyo
a derramar por todas partes lo que
las gentes vulgares llamaban ‘“‘es-
tilo andaluz” ; los mozos que iban
al servicio militar, cuando regresa-
ban a sus aldeas, habian olvidado
canciones y bailes propios para traer
peteneras, soleares, javeras y to-
do cuanto la ciudad, destructora,
les inculcaba.

=
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Entre las gentes “ilustradas” ha-
cia estragos otra manifestacion mu-
sical: la oOpera italiana. Sabido es
como el teatro lirico espafiol fué
perdiendo dignidad hasta llegar al
punto de que las 6peras espafiolas
debieran cantarse en italiano.

La zarzuela pudo ser camino de
salvacion; pero en vez de orientar-
se hacia el alma propia, nacional.
quiso ser un hibrido de 6pera cé-
mica francesa y opera italiana. Pa-
ra mayor desdicha, la absoluta in-
competencia, la completa falta de
sensibilidad lirica de los poetas, ori-
ginaba unos “libros” o asuntos pa-
ra musica teatral hispana, que eran
verdaderamente absurdos.

Valencia no podia substraerse al
dafio general.

* k %k

J

La musica de camara y sinfénica
eran apenas practicados en Espa-
fia, fuera de algunas tertulias par-
ticulares. |

En Valencia tomé parte en la
practica de la misica de camara el
maestro D. Salvador Giner, por
mas que su educacion musical le
llevasen, como a todos los mfisicos
de su época, hacia el teatro.

Ya antes que él Gomis, también
valenciano (a quien se ha supues-
to autor del mediocre himno de
Riego), en Paris cifraba sus ilusio-
nes en estrenar oOperas.

El maestro Giner (que fué violi-
nista y concertino del teatro Prin-
cipal) daba sesiones de cuartetos en
casas particulares, bien que el re-
pertorio no se formase de los gran-
des nombres: Haydn era el mas
practicado. De estas sesiones nacio
la idea de darlas en la Sociedad
Econémica de Amigos del Pais; y
esta entidad promovié la formacion
del Conservatorio. Pero la vida mu-
sical, ya lo hemos dicho, se orien-
taba hacia el teatro, y estas institu-
ciones hacia el teatro tendian. I,os
discipulos mas brillantes de Giner,
en el teatro desenvolvieron sus
actividades.

Hacia 1880 se empezaron a dar
conciertos de orquesta, aprovechan-
do la del teatro de Opera, que en
Cuaresma rebaja el ntimero de sus
funciones. I,os programas eran de
poca altura: series de bailes, ober-
turas italianas, “marchas de las an-
torchas™...; la novedad mas impor-
tante fueron los poemas sinfonicos
de Saint-Saens. De ellas le acudid,
sin duda, la idea a Giner de es-
cribir poemas sinfénicos con carac-
ter valenciano; idea bien audaz pa-
ra aquel momento y aquel ambien-

te. Su realizacion fué feliz: “Una
nit d’albaes™ y “Es chopa hasta
la lloma™, sobre todo el primero
de estos poemas sinfénicos, indica-
ban un nuevo camino para los mu-
sicos valencianos. Pero el ambiente
no estaba lo suficiente limpido para
seguir la orientacion; los discipu-
los y el propio maestro no encon-
traban la nueva via, fuera del tea-
tro y de la musica religiosa con ca-
racter teatral italianizante, o, a lo
sumo, meyerbeeresco.

Fué por los anos de 1890, 0 95,
cuando el maestro Gofni (profesor
de violin en el Conservatorio) creo
un cuarteto y una nueva orquesta,
y di6 verdaderos conciertos sinfo-
nicos: empezaron a divulgarse las
obras de Beethoven, Mendelssohn,
Schubert; sond acaso por vez pri-
mera musica de Schumann, se oye-
ron en primera audicion los trozos
sinfonicos de Wagner..., jy era de
ver el gesto que ponian ante la
“Cabalgata de las walkyrias” los
profesores de entonces!

Pocos afios después comprendio-
se que era preciso renovar los aires,
y que habia que ir a estudiar lo que
en miusica se hiciere fuera de Es-
pafa..., y en Espafha mismo, pero
volviendo al pueblo. Nuestra teécni-
ca habia sido, en rigor, menos que
modesta ; habia que rehacerla, mo-
dernizarla y orientarla hacia nues-
tra alma nacional. jDe locos se nos
tacho, y también de presuntuosos!
Gracias a los alientos que nos diera
el llorado maestro Pedrell pudimos
hallar nuevos horizontes.

Una generacion joven presenta
hoy nombres de miusicos valiosos
que, sin dejar de ser bien valencia-
nos, saben aprovechar las modernas
conquistas del arte.

Y cuenta que para trabajar asi
se necesita una vocacion de misio-
nero, y atun de martir. Nuestro cli-
ma es tan benigno que aleja a las
gentes de las salas de conciertos:
en invierno para tomar el sol, y en
verano para ir al mar. La mfsica
de bandas, musica de aire libre, des-
orienta a la aficion, por lo que a
los matices del gran arte se refiere.
He conocido a un gran entusiasta
de la obertura de Tannhausser, el
cual so6lo la conocia por su trans-
cripcion para banda; y cuando pu-
do escucharla interpretada por la
orquesta de Arbds, quedése mohi-
no: ‘“aquello no le sonaba”, nos de-
cia. A pesar de un ambiente dificil
para la gran produccion surgen
esos jovenes compositores que son
un ejemplo y, por lo tanto, una mo-
ral. No sélo en Espafa, sino en el
extranjero, empiezan a Ser conoci-
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das sus producciones, que nacen sin
mas auxilio que el convencimiento
de sus autores.

Una escuela valenciana llena de
ambiente y de simpatia es nuestro
ensuefio. Pero nuestro anhelo de
expansion encuentra reservas y
frialdades. El Estado, lejos de fa-
vorecer ese deseo expansivo, parece
que tenga proposito decidido de ani-
quilarlo; y cuando a otros ramos
del arte se les otorgan decorosos
medios de vida y atribuciones ama-
bles, a la musica valenciana de ma-
yor altura se la deja pereccer mise-
ramente.

Confiemos, sin embargo, en esa
juventud cuyos alientos crean un
arte lleno de dignidad y de sonri-
sas a pesar de la vulgaridad es-
pantosa y de la frivolidad excesiva
que por todas partes la acechan.

E. L. CHAVARRI
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La Direccion de esta Revista no
se hace solidaria de las opiniones
en ella manifestadas y cuya respon-
sabilidad incumbe a sus respectivos
firmantes.
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&1 folklore yuyoeslavo y el Qriente préximo

Con el titulo de Orquesta Sinfdénica
de la Sociedad Musical Universitaria
de Yugoeslavia nos ha visitado una
entidad, oireciéndonos unas cuantas
obras inspiradas en el folklore de los
paises incluidos hoy bajo aquel nom-
bre general, pero en las cuales, si no
me equivoco, habia una gran propor-
cion de folklore servio, el mas intere-
sante para nosotros, desde luego, poi
sus caracteres fuertemente orientales.

La agrupacion orquestal, como to-
das las de su indole, es decir, ias inte-
gradas por estudianies, no aspira a
una categoria artistica muy relevante,
sino que la mision que se impone es
la de dar a conocer su miisica popular,
difundiendo por la Europa central y
occidental sus caracteristicas, que, re-
pito, son de un interés extraordinario
para los espafioles por lo que atane al
conocimiento de los caracteres orienta-
les de nuestra musica. Mal disciplina-
dos los estudios folkloricos entre nos-
otros en este aspecto, se buscan los
contactos historicos y los actualmente
vivos en los paises mediterraneos del
Islam; es decir, desde Rabat hasta Bag-
dad; en Marruecos, Argelia, Egipto,
Arabia y Asia Menor; pero apenas se
ha prestado interés a las ensefianzas
que los paises de la Europa oriental
no pueden menos de proporcionarnos.
El estudio de las emigraciones gitanas
y su folklore no ha progresado tanto
(en cierto aspecto de actualidad, a lo
menos) como el que se refiere a los is-
raelitas que viven en dichos paises, y
sobre los que se escribe con frecuen-
cia de algun tiempo a esta parte.

Pero el interés que la musica yu-
goeslava, especialmente la servia, tie-
ne para nosotros, consiste en la vigen-
cia de sus caracteres orientales, inclu-
so en la practica, segun indicaré en
seguida, caracteres afines a la musi-
ca que en la actualidad se practica en
Asia Menor, en Turquia y en Egipto.
A pocas horas de distancia de Vene-
cia, que fué la mas acreditada puerta
para el Oriente en otros tiempos, los
paises que hoy se llaman yugoeslavos
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ofrecen una anticipacion notable del
Oriente, mas interesante para nosotros
por razones musicales. aun cuando en-
tre esta musica y la andaluza haya
muchos menos puntos de contacto que
diferencias; menos, desde luego que
enfre las musicas de origen levantino
y granadino que contintian existiendo
en Argel y en el norte de Marruecos.

A pesar de las modificaciones, mas
superliciales que profundas, introdu-
cidas en la geografia de Europa por el
Tratado de Versalles, no ha aumentado
mucho el conocimiento que los espa-
noles tenemos de la infinidad de pue-
blos que conviven sin fundirse en el
«melting pot> balcanico. Encerrados
entre Hungria, el Adriatico y el mar
Negro v los territorios macedonicos,
ora griegos, ora turcos, una porcién de
gente eslava se agita solicitada por an-
sias de europeizacion 0 por estimulos
de fuerte procedencia asiatica. Cono-
cemos mal a toda esa gente, cuya his-
toria y etnografia deberia interesarnos
tanto a los espanoles. Y aun del gran
pueblo eslavonico apenas tenemos si-
no ideas rudimentarias.

Creo 1til para el lector sefialarle las
principales divisiones de ese gran pue-
blo del siguiente modo: al Este, los
grandes y pequefios rusos, rutenos,
ucranios y rusos blancos; al Oeste,
checos, eslovacos, moravos, polacos vy
vendos; al Sur (Sureslavia o Yugoes-
lavia), eslovenos, croatas, servios y
bulgaros, bosnios, dalmatas y monte-
negrinos.

El programa presentado por los artis-
tas universitarios de Belgrado advier-
te que contienemuisica popular servia,
bosnia y de otras ramas eslavas. Co-
mo pudo apreciarse, salvo el general
colorido orientalista, no hay. posibili-
dad de hablar de una <escuela nacio-
nal»> yugoeslava. Incluso el término
«nacional» es peligroso tratandose de
tan prolijo conglomerado; pero quiza
una tactica politica, dirigida exacta-
mente al cortrario de lo que actual
mente se hace en Espana, llegara a
unificar esos caracteres y permitira su

integracion en un arte nacional de al-
tura.

Por hoy no es posible apreciar sino
el aspecto puramente folklorico y el
intento para componer una miisica
de arte basada en esos cimientos. La
agrupacion universitaria de Belgrado
sin duda se propone esto, por cuanto
no presenta en sus programas aquellos
ariistas yugoeslavos algo conocidos
en Europa; por ejemplo, Miloiewitz del
que se ha resefiado alguna obra en es-
te periodico; Krstic, Paunovicy algtin
otro, servios todos ellos. Otros nom-
bres de compositores croatas se men-
cionan en las resenas de musicos con-
temporaneos; pero apenas sabemos
nada de este pueblo, que cuenta con
una gran gloria de la mausica: José
Haydn, nada menos, mientras que los
eslovenos tuvieron en Jacopus Callus
un gran polifonista de la edad de oro.
No creo que nadie haya estudiado la
influencia del folklore esloveno en la
polifonia cincocentista; pero es sabi-
do que se ha escrito mucho sobre la
que la musica popular croata ejercio
en el clasicismo vienés a través de
Haydn. (Como dato de curiosidad
complementaria afiadiré que también
se ha escrito sobre la influencia del
canto popular polaco en Beethoven.)

Salvo el grupo de canciones bos-
nias incluidas en el programa, y que
a algunos auditores les sonaron a hiin-
garas (lo cual no tiene nada de parti-
cular, porque la politica ha bautizado
de varias maneras a lo mas intima-
mente nacional), el resto del progra-
ma tenia una gran proporeion de mu-
sica servia. Es lo que mas podia inte-
resarnos. porque los croatas y los es-
lovenos tienden a occidentalizarse,
mientras que los servios mantienen
tan fuertemente su union folklorica
con el Oriente a través de Turquia,
que pude recoger en esa audicion
muchos puntos de parentesco con la
musica turca que oi en El Cairo a
Msud Djemil, el famoso tocador de
«tambura» (un laid de largo mastil
con sonoridad semejante a una gui-
tarra suave), mientras que la misica
de Slavensky y Grinsky me sonaba a
las piezas, entre europeas y orientales,
que se escucha los viernes por la tar-
de en los jardines ptublicos de Esbe-
kieh, en la capital egipcia, por entida-
des instrumentales que vienen a ejer-
cer la funcion de Banda Municipal.

La «tambura» sigue en vigor entre
los servios, en cuyas agrupaciones
populares intervienen instrumentos
europeos, tocados de manera que re:
cuerden timbres orientales; por ejem-
plo. la guitarra rasgueada de modo
que sustituya al canun arabe, con su
persistencia en sostener la tobnica como
fondo tonal sobre el que se deslizan
los melismas vocales en gamas par-
ticulares en las que juegan papel im-
portante la indispensable segunda
aumentada y ciertas entonaciones mi-
crotonicas que me parecio advertir en
ese concierto, en cuya parte mas acen-
tuadamente folklérica la afinacion «no
atemperada» daba ya un colorido




oriental. EI violin europeo viene a sus-
tituir a los <rebabs», como algunas
veces en Egipto, mientras que una
flauta y un fagot reemplazan a los
«nail» agudo y grave, y la compleja
percusion «entonada>» de los arabes se
sustituye por el contrabajo tocado
con la palma de la mano, como hacen
los negros cubanos.

La linea melddica es mas flexible en
el canto servio que entre los bulgaros,
mas proxima al melimatismo oriental,
que los yugoeslavos que nos visitaron
utilizan con extraordinaria parsimo-
nia, sin duda para no producir un
efecto demasiado desagradable en los
oidos europeos hechos al tonalismo
funcional basado en la gama tempe-
rada. Los que hayan oido cantar a
agrupaciones arabes del Hechaz o de
Transjordania, y aun del mismo Egip-
to, pueden dar fe del escandalo que
producen en orejas europeas tan pul
cramente vestidas con el uniforme del
«temperamento igual» y de la tonali-
dad justamente llamada <europea»;
oran conquista musical de Occidente
tras de cuatro siglos, por lo menos, de
oestacion,

En la «suite> de Slavensky aparece
un <kolo», que es la danza nacional
yugoeslava; pero existen por lo menos
cuatro especies de <«kolo», religiosos.
heroicos, amorosos, humoristicos .. En
la otra «suite» de Grinsky aparece
mas explicito el parentesco con la
musica turca. Ambas obras iueron,
con mucho, las mas notables del pro-
grama, y esos dos compositores los
cue muestran uan mejor arte en el sen-
tido europeo, particularmente Slavens
ky que es un compositor meritorio.
Algunos datos sobre ellos y sus com-
paneros y, en general sobre la muasica
que la Asociacion Universitaria Yu-
goeslava se propone difundir, nos ha-
brian sido de tanto interés como ense-

[1anza.
| Abp. S.
(De EL Sol.)
NECROIL.OGIA

Ventura Navas

Ha fallecido en Madrid a avanza -

da edad el célebre almacenista d°
pianos y distinguido pianista com_
positor, Ventura Navas, prime
Presidente de nuestro Consejo d°
Administracion.

Durante muchos afios frecuento
las salas de conciertos, donde era
conocido y apreciado por sus dotes
personales de simpatia y afecto que
despertaba en sus amigos, que lo
eran todos los que le trataban.

Influyé con la fundacion de su
Sala Navas a la difusién de los con-
ciertos de piano, en una época en
la que escaseaban en Madrid estos
espectaculos, los mas espirituales y
cultos.

A sus sobrinos nuestro pésame
mas sentido,
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Convendria aue los jurados ac-
tuantes en oposiciones (como la aue
actualmente se celebra en el Con-
servatorio) explicaran publicamente
—después del fallo— los motivos que
les mndujeron a escoger al favore-
cido.

Tambien seria menester justifica-
ran —previamente— 1os argunentos
en que se fundaron para elegir como
“obra de concurso” una Sonata tan
exigua, tan ingrala (para el ejecu-
tante como para el oyente), tan po-
co propicia al aprovechamiento de
las horas invertidas en su estudio,
como al deleite estético o a la téc-
nica pianistica.

No veo mas que una razon alu-
rente: es una obra “noco tocada’.
Por lo tanto, suceptible de ser des-
conocida para todos los opositores.

i Magnifico!

El proposito es plausible. I.a rea-
lizacion 1nsuficiente.

A la eleccion de “obra desconnci-
da”, debe seguir la reglamentacion
igualitaria de horas de trabajo. Esto
seria lo justo: “Los opositores al
Concurso para la adjudicacion de una
plaza vacante en el Conservatorio de
Madnrid, deberdin interpretar como
“obra impuesta” la Sonata 29 del
inmortal Beethoven. El jurado cali-
ficador, saliendo al paso de tenden-
cias Subversivas, se complace cn re-
cordar al mundo filarmonico actual
la calidad de esta Sonata olvidada
imjustamente Yy que —como podra
apreciarse— tanto contribuyo a la
inmortalidad de su creador. Serd
condicion precisa e wremasible que
los concursantes la estudien “un cen-
tenar de horas, exactamente’, en un
mismo ansStrumento pianistico de la
marca X, reiterado en ejew plares
-—1dénticos en pulsacion v afinado—
por las diversas salas que a tal efec-
to puso a la disposicion del Clais-
tro del Conservatorio el honorable
Sr. Presidente del Consejo de M-
mstros, en lo que fueron Caballeri-
zas Reales.

Para mavor comodidad de los ejer-
citantes se ha estoblecido una distan-
cia entve la variedad de los cuartos
de estudio. Debidamente acolchona-
das las paredes de los cinco departa-
mentos correspondientes al niumero
exacto de aspirantes, se hace constar
expresamente en esta convocatora
(para conocimiento de los wnteresados
y en evitacion de wmalévolas suspica-
cias exteriores) que en modo alguno
puede existir interferencia sonora.
No cabra, pues, una posible mengua

de mintos personales desviada bor
el aprovechamaento comiun de las
cualidades interpretativas sobresa-
lientes en cada cual. Se ha creido,
con esta medida aslante, favorecer
“ewvdentemente” la gencral cultura,
trivandola del contacto.

Velando por la mds estricta pun-
tualizacion de la ley de horas, en
cada habitacion (comunicandose con
cada piano) habrd un “taximetro”
que marcarda wnflexiblemente el tiem-
po mvertido.

Las llaves de cada sala de estu-
dio las tendrd —rigurosamente ecunce-
rradas— el conserje del local, que
en cada wmomento de requerencia,
hara entrega de la correspondiente al
cjercitante que la solicite, previa fir-
ma de un “volante”, y en presencia
del secretario del Centro.

Es facultativo el empleo distribu-
tivo de las cien horas concedidas.
Pueden alternarse con las comadas
v demds mnecesidades corporales, o
invertirse “‘de un tirom”.

Con el fin de contribuir paternal-
mente a la buena orientacion del con-
cursante que optase por esta wltima
circunstancie, la Diveccion del Con-
servatorio  recomienda al practican-
te mo comaence su estudio pianistico
hasta tanto no haya estudiado el trem-
po que, contado “hacia atrds”, re-
sulta, desde el dia “sorteado” para
su presentacion al examen-concurso,
hasta la deduccion de las “cien ho-
ras’’ ; wwmico v ¢ficaz wmedio de co-
rrelativar el esfuerzo V... jdescansar
de una vez!

B. GArLviz BELLIDO.

Madrid, 20-1-33.

e

ACLARACION NECESARITA

A la Direccion de esta revista le
importa hacer una aclaracion: En
una Sociedad anénima del carac-
ter de la editora de RiTmo, en la que
se desenvuelven, como se sabe,
varias actividades de orden artis-
fico, siendo una de ellas la publica-
cion de esta revista, la misién del
Director esta circunscrita, dnica y
exclusivamenfe, a la parte literaria
y confeccion de ella dentro de los
medios con que cuente.

- :
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£a biograffa y el aficionado musical

[La causa principal del por qué
todo buen aficionado al arte musi-
cal debe leer las biografias de los
grandes compositores, estriba, pre-
cisamente, en su aficion. Todo en-
tusiasta de la mitsica, no siendo
profesional, por supuesto, no puede
tener una sugerencia muy aproxi-
mada de la realidad expresiva o des-
criptiva de una obra. Sabido es que
ella esta siempre inspirada por una
persona, paisaje, costumbre, viaje,
etc. Pues bien, toda aquella obra
que en el transcurso de su ejecu-
cion desarrolla una pasion, idea,
motivo, presenta diversos temas de-
ducidos de un fondo inicial. Y, para
el buen aficionado, que si descono-
ce el arte musical no podra nunca
acercarse con tanta veracidad como
lo hiciera un profesional, el elemen-
to que mejor puede ayudarle a com-
prender la musica, en su expresion,
es el conocimiento de la biografia
de aquel autor de quien oye una
obra. Luego de leida con deteni-
miento, y al escuchar su mfsica,
podra compenetrarse mas aproxi-
madamente con los pasajes, impreg-
nados en sana alegria unas veces,
de gracia sutil otras, de impresio-
nables sufrimientos muchas, porque
toda buena obra de un compositor
es como un espejo donde se ven
las imagenes, emociones, que han
existido en su espiritu. Refleja los
estados de su animo, dando a co-
nocer todo o algo, de la persona,
lugar, o cosa que ha ejercido pode-
rosa influencia para. transportar al
pentagrama y sacar ya de é€l, con
limpieza, la composiciéon de su sen-
timiento artistico.

No quiere decir esto, como es na-
tural, que tan pronto sea conocida
la biografia de un autor se consti-
tuya tal conocimiento en la clave.
No se trata de secreto. Se trata, a
no dudar, de un medio de ayuda
mtty eficaz para llegar a cercana
comprension de las obras.

Los efectos de la biografia son de
importancia capital para el buen afi-
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cionado, pues si también algunos,
por sutil intuiciéon, o por haber es-
cuchado muchas veces una misma
obra, entienden algo de la expre-
sion, indudablemente no supone esto
una perfeccion, maxime teniendo en
cuenta que, incluso los profesiona-
les, en ocasiones, no les es posible
entender determinados pasajes de
alguna obra, y siendo asi, qué no
le ocurrira al entusiasta de la mau-
sica que desconozca su aprendizaje
y tecnicismo. -KEs decir, siempre
existiran pasajes desconocidos para
¢l por mucho que su imaginacion se
esfuerce en captarlos. Pero esta di-
ficultad puede salvarla, en parte,
mediante el conocimiento de la bio-
orafia. De esta manera sabra, con
mas cercano aprecio, por conocer
los motivos mas principales que in-

fluenciaron en las sentidas compo-

siciones que tanto subyugan su al-
ma, devota admiradora del arte
musical y de sus genios, la signi-
ficacion de la musica en su aspecto
expresivo o descriptivo.

Otro de los efectos, asimismo de
gran trascedencia en la biogratia
musical, es el saber como fué el
compositor. Esto, desde luego, in-
teresa ya de una manera general.
No hay que limitarse a conocer al
compositor por su arte y parte bio-
grafica en relacion directa con él.
Es necesario, también, el desarro-
llo de su vida, ya que el genio se
manifiesta en los detalles de su in-
tima actividad. De esta forma se
podra admirar la labor de un tulen-
to que, antes de ser compositor,
fué un desheredado o afortunado
que experimentd las amarguras o
felicidad en el desenvolvimiento de
su vida, y, en este sentido, la bio-
grafia es de necesaria ilustracion
porque predispone mucho mas a
la admiracion por el alma artistica
y temple de espiritu, ya que es
raro el compositor que no ha pade-
cido fuertes sufrimientos y desen-
gafios.

B. Soria Marco.
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Modernas publicaciones de misica antigua

Una antologia polifénica y una coleccion de villanci.os

Con muy pocos dias de diferencia
llegan a mi biblioteca privada sendos
ejemplares de dos publicaciones re-
centisimas. Ambos honran a nuestro
pasado hispdnico, que poco a poco

Minstann de Ediicacion Ciltuma v Denorte 2015

nos va revelando sus misterios mer-
ced al esfuerzo tenaz —y mal recom-
pensado por quienes deberian velar
celosamente para que se conocieran
mejor es0s tesoros musicales— de

—

unos investigadores dignos de toda
consideracion.

Ambas obras he de comentar aquj
hoy, para conocimienfo de mis fieles
lectores, con la esperanza de que al-
gunos sean después lectores, a sy
vez, de ellas.

ok

Lina portada dice: «<Antologia musi-
cal. Siglo de oro de la musica litirgi
ca en Espana.— Polifonia vocal de
los siglos XV y XVI, por D. Juan B. de
Elustiza, ex-organista de la S. 1. M,
de Sevilla, y D. Gonzalo Casirillo
Hernandez, Maestro de Capilla de la
S. I. C. de Palencia». A la vista de
esfa incripcion, adviérfese al punio
que este volumen hara «pendant» con
el «Cancionero de Palacio» transcrip-
1o por Barbieri, y 1an valioso para el
conocimiento de la miisica profana de
la misma época Y asies en efecto.

Inaugurase el volumen con un pro-
logo editorial, firmado por José¢ No-
guer, fras el cual sigue un breve
preambulo donde el Sr. Castrillo de
dica un piadoso recuerdo a la memo-
ria de su colaborador el Sr. Elustiza,
fallecido muy joven atin, después de
haber sufrido «las envidias de los que
en el mundo solian llamarle amigo».

A continuacion se enira de ileno en
el cuerpo de la obra, la cual aparece
dividida en dos partes. La primera re-
sena el movimiento histérico musical
en Espana, senalando muy juiciosa-
mente lo que se lleva efectuado en fal
sentido y lo mucho que atn queda
por hacer; da cuenta.detallada del Co-
dice de Valladolid, que fué escrito o
dirigido por el clérigo Diego Sdanchez
en 1616, y del Codice Colombino, cu-
ya escritura data de los primeros
anos del siglo XVI, pues ambos do-
cumenfos suministraron los docu-
mentos musicales que ahora ven la
luz; y concluye con consideraciones
sobre los grandes periodos de la po-
lifonfa vocal espanola y sobre las
normas adoptadas para la transcrip
cion. La segunda parte contiene bic-
grafias de los compositores exhuma-
dos: Anchieta, Penalosa, Rivaflecha,
Escobar, Morales, Pedro Guerrero v
su hermano Francisco, Montanos,
Navarro, Robledo, Villalar y Ceba-
llos. Uno de ellos, en particular, lla-
mado Martin de Rivaflecha y fallecido
en 1528, era desconocido hasta hoy
en la hisforia de la miisica espafnola,
y por sus obras ocupara un honroso
lugar en la evolucion de la polifonia
vocal castellana que medio siglo des-
pués habria de culminar en el expre-
sivista Victoria. Otro, Francisco
Montano, era conocido como ftrata-
dista principalmente, mas desde aho-
ra ya no cabe duda que no es menos
eminente como composifor.

Los textos musicales ocupan 182
pdginas, las cuales incluyen 39 com-
posiciones antiguas, donde estan re-
presentados los polifonistas arriba
mencionados y alguno desconocido,
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Como apéndice vemos dos antifonas,
cada una de ellas escritas por uno de
los dos autores de esta <Antologia
Musical», cuyos laudables esfuerzos
merecen la gratitud de !os amantes de
nuestra historia y de nuestro pais,
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La otra produccion a que nos he-
mos referido aqui esel tercer volu-
men de la obra monumental «Maes-
fros de la Escolania de Montserrat
(1500-1800)>. Como los dos anterio-
res, contiene obras del compositor
Jjuan Cererols, transcriptas, revisa-
das y adoptadas por el monje de
aquel monasterio D. David Pujol, y
ofrece, en cuanto a su presentacion
externa, el mismo aspecio monumen-
tal que ftanto sorprendié a muchos
cuando se hallaban en presencia de
los anteriores volimenes,

Este tercer tomo de Cererols esta
dedicado exclusivamente a villanci-
cos, con un fotal de 34, precediéndo-
le los texftos literarios, en lengua ro-
mance, de las respectivas composi-
ciones polifonicas, algunas de ellas
para dos coros de canfantes y casi
fodas con bajo continuo o «acompa-
fnamientos,

El criterio adopté do por el frans
criptor es el mismo que vimos en los
volimenes anteriores. Se han reduci-
do los valores, adoptando en casi to-
dos los casos la semibreve como uni
dad de parte; se ha procurado vencer
las dificultades al querer inferpretar
con exactifud la semitonfa, y se ha
restituido el texto literario en algln
caso dudoso. El resultado es a todas
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luces excelenfe. Y quiérase o no por
los empingorotados eruditos a la vio-
leta que desprecian los trabajos aje-
nos, sin que ellos, con los propios,
hagan ofra cosa que el ridiculo —su-
poniendo que lleguen a efectuar algun
trabajo salvo el de la critica demole-
dora—, ello demuestira una vez mas
que nuesfo pais tiene investigadores
dignos de la atencion mas constante,
del aliento mads eficaz y del apoyo
mads justo,

Miusicos y literatos hallaran en este
tercer volumen obras de mérifo no
s6lo arqueolégico y puramente erus=
difo, sino también artistico. Y aqué-
llos, en particular, podran hacer estu-
dios morfolégicos solre ciertas ma-
nifestaciones fipicas de nuestro arte
pretérito, que tal vez incluso podria
ser aprovechada con fruto en esta fe-
liz época de objefivismo a tambor ba-
tiente y de neoclasicismo a desmedi-
da ultranza. La poesia iambién ofre-
ce su encanto dentro del sentido mis-
tico con que esta impregnada; y a ve-
ces fiene un aspecto sentencioso de
buen gusto, como el de aquel breve
villancico, sin esfribillo ni coplas, a
diferencia de casitodos los restantes,
cuya lefra dice:

Pues para en la sepultura
fodo lo que el mundo alaba
ni temo mal que se acaba,
ni quiero bien que no dura.

Algunos villancicos aportan datos
para el folklore, la danza o la orga-
nografia musical popular de su tiem-
po, Tal sucede en el senalado con el
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nimero XVIIl, donde figuran los si-
guientes versos:

Porque comience la fiesta
hizo senal Gil Perales,
tocando los atabales
en el suelo de su casa...

En una cara vendada
entro Bras con chirimia,
tocando de melodia
«Adios con la coloradas...

LLevantaronle al instante
al son de la espanoleta,
mas ¢l tras cada {loreta

se reservaba el zurron...
% %k k

Para epilogar esta resena bibliogra-
fica diré que la «<Antologia musical»
de Elustiza y Castrillo ha sido edi-
tada en Barcelona, por la Librerfa de
Rafael Casulleras, y que el nuevo vo-
lumen de Maestros montserratinos ha
sido editado, como los precedentes,
por aquel monasterio, cuyas tradicio-
nes musicales vienen haciendo céle-
bre desde siglos atras su escolania
famosa. Por todo ello se comprueba
que no es Madrid precisamente —a
pesar de su centfralismo y sus orga-
rizaciones oficiales— quien mayor
empefo pone en la realizacion de pre-
ciadisimas labores musicologicas
merced a las cuales nuestro pais ad-
quiere lusfre y renombre mads alla de
las fronteras, aunque nuestrcs ponfi-
fices de la critica finjan aqui descono-
cer esas labores o den muesiras de
despreciarlas cuando no les es posi-
ble guardar silencio sobre ellas.

JosgE SuBIRA.

Asociacion ¢« atolica de OOrganistas y Schantres

Firmada por varios organistas he-
mos recibido una carta en la que se
solicita de RiTMo su apovo y organi-
zacion para consfifuir esta Asocia-
cion, cuyo ideario habra de estar ins-
pirado en estas dos tendencias: una
dirigida a conseguir mayor esplendor
de la masica en los templos; la otra,
y como compensacion al esfuerzo
artistico de los intérprefes, encamina
da a la mejora social y econdmica de
aquéllos.

Enfre los problemas que RiTMO en-
contrd al surgir a la vida musical, al-
gunos ya resueltos con marcado éxi-
fo, se hallaba éste, de gran enverga-
dura y de extremada delicadeza.

Con suma atencion ha seguido R
Mo los congresos de miusica sacra '
anhelaba vivamente surgiese de estos
la solucién deseada; pero el proble-
ma sigue en pie, agravado en esfos
momentos por la dificultad economi-

ca que ha planieado a la Iglesia la
Constitucion de la Repiblica.

Seria desertar de un deber si Rit-
MO no recogiese las aspiraciones de
esta elevada clase saturada de espiri-
tualidad. Precisamente el problema
ha de desarrollarse sobre la base de
sus grandes virfudes. Si Ritmo logra
conducirle por esos dos caminos se
habra contribuido a garantizar el es-
plendor del cuito y se llevara alegria
suma a colaboradores merifisimos de
aqueél. |

No creemos dificil conseguir un
éxito en nuestras rapidas gestiones si
la futura Asociacion se apoya en las

Los estatutos de la Asoclacion
habran, pues, de respirar en su fexto
esS0s principios.

Enfocada asf ]a cuestion para que
RiTMO pueda apoyar e incluso dirigir
en sus comienzos esta Asociacion, es
preciso conocer si la carta recibida y
las informaciones que posSeemoe res-
ponden al actual ambiente de la vida
musical en las Iglesias y Catedrales.
Para ello insertamos a confinuacion
un boletin que al ser firmado lo sera
(inica y exclusivament> con las condi-
ciones que se estipulan en las cuatro
bases, que no dudamos mereceran la
aprobacion de las mas altas aurori-
dades eclesiasticas.
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se adhiere a la idea de crear la Asociacion de Organistas y Schantres. siempre que merezca la
aprobacion de las autoridades eclesidsticas, sin cuyo requisito se entenderd recogida y anu-
lada esla adhesion. Firma del adherente.
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[n Barcelona ha fallecido ef ilustre maestro Nicolan

A la avanzada edad de setenta y
cuatro aiios ha dejado de existir el
eminente compositor Antonio Ni-
colau. '

El cadaver del ilustre compositor

ha sido expuesto en el Orfed Cata-
la, y el entierro constituyo una sen-
tida e imponente manifestacion de
duelo.
El maestro Antonio Nicolau na-
cio en Barcelona en junio de 1858.
Fn su juventud se dedico a la
Medicina, estudiando la Musica co-
mo adorno; pero aconsejado por sus
profesores, se consagré por comple-
to al arte. Muy joven aun, se did a
conocer por una sinfonia «Athalia»,
estrenada con éxito en el Liceo el
afio 1876. Al aiio siguiente el céle-
bre tenor Tamagno le estrend la es-
cena dramatica «La Tempestad»,
que dirigio personalmente, acredi-
tdndole como autor y como di-
rector.

HKin 1882 estreno en los concier-
tos Broustet, de Paris, el poema,
sinfonico «El triunfo de Venus»,
despues !a leyenda bretona «Heno-
ra», y, por ultimo, el poema sinfo-
nico «Spes», escrito para la inangu-
racion de la Exposicion de Boston.
El afio 1887 estrendé en Madrid,
en el Teatro Circo, la dpera comica
« Un rapto», excelentemente acogi-
da por la critica.

S ™

Posteriormente se hizo cargo de
la direccion de la Sociedad Catala-
na de Conciertos, contribuyendo
con su labor a desarrollar el gusto
musical de Barcelona, siendo el pri-
mero que dio una audicion integra
de la nueva sinfonia de Beethoven,
dando también a conocer las mas
modernas producciones de Franck,
Strauss, Indy, Chausson, ete,

Al abandonar la direccion de la
Sociedad de Concilertos, fué nom-
brado direcctor de la Kscuela Muni-
cipal de Musica de Barcelona, car-
go que desempeiiaba al morir.

En los dltimos afios dio a cono-
cer el maestro Nicolau una nueva
modalidad de su talento musical
con los bellisimos poemas «Lia mort
de l'escola», «Captant» y «La Mare
de Deu», composiciones que forman
parte hoy del rapertorio de las
principales Sociedades Corales de
Cataluiia.

Entre sus varias obras figura la
zarzuela dramatica <«Corazon de
fuego», estrenada con éxito en el
Teatro Novedades de la capital ca:
talana.

% % %

RiTMO se asocia al sentimiento
general que en Cataluiia ha produ
cido la muerte del venerado Ni-
colan,

Los estudiantes catolicos, o r'. .
C., han aprovechado la contingencia
de celebrar una «Semana del Estu-
dianfe» para mostrar sus aficiones
musicales, que, como pudo verse por
el programa pedido a la Orquesta Sin-
fonica, se encierran en dos admira-
ciones principales; Beethoven y Wag-
ner. Nadie podra discutfir lo so6lido de
sus gustos, Pero ain pudo haber
cierta originalidad: la de haber solici-
tado que los trozos del repertorio
wagneriano no fuesen los invetera-
dos, ya que cabe renovar los progra-
mas aun dentro de la mismisima miui-
sica wagneriana, con una porcion de
paginas que las orquestas no se deci-
den a tocar, no se sabe por qué sufi-
les dificultades, entre las cuales la
principa, debez de2 ¢oiisistir en fener
“que quebrantar la rutina y proceder a
ensayarlas,

M En un momento en que los featros
de 6pera no pueden funcionar en Ma-
drid por las razones consabidas, y
que el feafro wagneriano no puede
ser llevado a ninguno de los escena-

S AJENAS

rios de que se dispone, seria de mu
cho inferés para el publico en gene-
ral y de alivio para los aficionados
consuefudinarios que nuesfros direc-
fores se decidiesen a llamar a cola-
boracion a algunos cantantes, y, con
ellos, tocar en un programa un acto
enfero de una Opera de Wagner. o
bien una :erie de grandes trozos en-
fre los que se mezclarian los pura-
mente orquestales (no sinfonicos. co-
mo se dice mal) con aquellos ofros
en qonde infervienen las voces. Esto

Firg s - -~ .-..-.l.:--.--J,-.. P e = n FrYI™ A

ranipoco lo seria, mayormente. ;A
qué se espera, pues? A que alguien
fenga verdadera gana de escuchar
masica de Wagner. No de mecerse en

el sueno de opio de la miusica diez

mil veces ofda.
ADOLFO SALAZAR,

Charla musical

Cuentfo nuevo
V

Segunda parte.

Siempre he olde deeir, con algun
fundamento, gue “nunca segundas
parves lfueron buenas”, pero ésla de ml
cuento quiebra la Irase, porque es tau
buena o mejor que la primera a cau.
sa de su muchg “suslancia”.

En los antiguos regimenes de la na-
¢ion a que se- refiere este “Cuenlo
Nuevo”, se habia legislado deplora-
blemente con privilegio para los de
“arriba” y olvido de los de “abajo”;
pero en lo que atane al asunto que
me ocupa, el nuevo régimen hizo des.
aparecer por completo la injusticia
y a todos se did igual trato, segun su
misién; que lampoco es de justicla
posponer al jefe en detrimento de !a
autoridad de que debe estar 1invesli-
do, para beneficiar al subordinado.
Las durezas de los pies nunca podran
sustituir a las blanduras delicadas de
la masa encefalica. e |

Esto quiere decir que, constituldas
las orquestas del Estado en la forms
narrada en la primera parte de ml

Rk 1 ¥
cuento, razones de gran peso 7
“tamano”, defterminaron no nomhbrar
director “titular” de la orquesta de

oper conecierto. |
h p%s?e}:génem aspestﬂcqlny S0 ﬂl'llmql.;i_
ta en gran parte ::E} mu-sl_c-u“ext:{m“lly”
ra. mejor dicho, mundial”™, ¥ p.en‘.I
su_ interpretacién se hace PpTeciso
director extranjero, mejoOT dmhj"
“mundial ", eapecializgdu en el repei-
torio que ha de dirigir. ?ramashahfvi;
ta necesidad “artistica s€ ‘E’L.lﬂ”
oido en la mnacién susodicha t_m.nul"n:
Zirgg interpretaciones exnepcmﬂ:{ r"f
servidas - por los mas agrandes W."
tnosi” de la batuta, unos en la Gp;;
ra, otros en el mnmevtn, a-h.nrr?;flw
o 1a aficién pudiente el tener que ire 1
ladarse al extranjero, haméndo‘ﬁ} pm_-
<ihle a la no pudiente gozar d€ U
arle excelso.
t”}?a direceién de la opera es ED:'-l?
muy distinta de la del concierto, 8
pﬂrﬁ llegar al dominio r:.mmple‘r,n _t_ll*
cualquiera de ellas se precisa nm;!
sagrarlas una vida entera ¥ qtfe
sujefo posea aptitudes ade‘euadaa_. t
No cabe duda que existe welert
incompatibilidad entre a_mhns g&éq'ﬁ_
ros. En la 6pera, la aceion E:—T[}{_.Hl{;‘.l
ohliga al director, en muehos CLECE
a obedecer al cantante P::ffnhlnc_leqm
metuaciones en el ritmo, hien distin-
as de las que dimanan de la nhT
puramente sinfénica y a vencer a-t1
no despreeiable dificultad de acnplil
v unir el grupo instrumental. con el
vocal. colocados en diferentes pln,n{':a
Estas- modalidades (ajenas a la m -
sica) no se le presenfan al directo:
de conciertos, el cual, en cambio, d¢-
herd atender exclusivamente al ele-
vado y puro concepto musical, para
el que se necesita el profundo cono-
cimiento de las tendencias estaticas

(1) Por extravio del original aparcce esid
chirla con algun retraso.
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de cada autor, segun el temperamen-
to, escuela y época. Estas diferen-
cias me llevan a la conelusién de
que, en la Opera, el intérprete debe
ser (si sabe) el actor-cantante, y en
el concierto solamente tiene que ser
ol director. -

Con lo dicho queda demostrado que
es dificil encontrar unidas en una so_
la persona las dos aptitudes en cali-
dad y cantidad, “preeminenifes™ para
encargarle de la direccion “titular”
de una orquesta que ha de actuar en
ambos generos. Teniendo #£n cuenta
esta dificultad, la ponencia de téenicos
(euyo nombre no hace al caso, por-
que “va de cuento”), informé en el
sentido de que no hubiese directores
“titulares”, y asi lo decretd el mi.
nistro, instituyendo las orquestas sin
director determinado, “precisamente”
por la insuperable imporlancia artrs-
tica que tiene este puesto, al cual
irdn los grandes directores mundia-
les para que las audiciones alecancen
o] maximo de perfeceion y descuhran
ante el auditorio las personalisimas
interpretaciones que surgen del ar.
tista genial.

De este modo se contrataba lo mis-
mo a directores nacionales que ex-
tranjeros, cada uno para lo suyo. ¥
inicamente se nombrd un “titular”
que vino a ser el “Maestro-concertla-
fador”, cuya mision, en diarios en-
savos, consistia en la lectura de obras
nuevas, correceién del (material de
orquesta, pruebas parciales, con co-
ros v solistas y en el repaso periodi.
cn v constante de las obras de re-
nertorio, que luego habfan de ser di-
ricidas por el primer director.

,a razon de este nombramiento de
Vaestro_Concertador se fundo en que
una buena orquesta no debe amane-
rarse en el sentido de interpretar
siempre a la manera de determinado
director. A la orquesta hay que con-
siderarla como un maravilloso ins-
trumento cuya maravilla consista en
noseer espiritu. Pero este espiritu

ha__de ser ecléptico, sin que le acom-
pane la menor tendencia inferpreta-
tiva y eclaro es (como la luz del Sol)
que el director titular resultaria una
rémora para poseer la cualidad eclép.
tica deseada. Claro es también (como
la luz del Sol) que contra esta opi-
nion se opusieron y reclamaron los
directores que se consideraban titu-
lares y que deseaban pescar un sueldo
del Estado. Afortunadamente, la luz
solar habia iluminado los cerebros
de la ponencia de técnicos y se Ies
contestdé que lo que previamente ne-
cesitaba la orquesta costeada por el
Estado, era laborar, privada y dia-
riamente, bajo la direccién de un
buen musico que conociera a fondo
la técnica del claro-oscuro musical,
0o sea, la finalidad expresiva de cada
uno de los signos que lo integran:
que posea manera clara y precisa de
marcar (sentido ritmico) y que lleve
al convencimiento de cada individuo de
la agrupacion lg renuncia de su per-
sonalidad interpretativa para entre.
garse, por entero, a la del director
que le toque en suerte.

Y 2ste fué el eargo de Maestro-Con-
certador, al cual se le agregd la obli_
gacién de dirigir las operas Vv 108
conciertos en casos de fuerza mayor,
como ausencias, enfermedades u otras
causas debidamente justificadas. Aho-
ra bien; estas actuaciones extraordl-
narias tenfan su correspondiente gra-
tificacién independiente del sueldo.

Admirable organizacion, que cO0D-
sicuié hacer realidad el ideal del dis-
frute de las mejores interpretaciones
(parte artistica), un menor gasto de
sueldos (parte econémica) vy la igual.
dad de trato para los de “arriba” Yy
los de “abajo”, evitando el enchufe
para todos (parte moral).

Es fama que la profesién y aficion
musicales “en masa” se hicieron ra-
biosamente ministeriales y se asegu-
ré que si en todos los departamentos
del Estado se reestructuraba de igual

modo, la nacién de mi cuento seria
la verdadera Arcadia, y sus manda.
tarios ‘gohernarian sin interrupcion,
por los siglos de los siglos. Amén.

Y..., colorin “colorao™. Este cuento
se ha “acabao’.

JosE MARrIA GUERVOS.

e T ——

Obligacienes 5 por 100 Seciedad de Electricided
del Mediodla.

-
| Dnifn Blchica Wadrl
El Consejo de Administraciéon de
esta Sociedad ha acordado proce-
der al pago del cup6n n.° 122, ven-
cimiento 81 de marzo corrienie, de
‘ las obligaciones & por 100 emiti-
das por la Sociedad de Electricidad
i del Mediodfa en 1 de octubre de
1902.
) El expresado pago se verificaré
1 a partir del 1 de abril préximo, a
raz6n de pesetas 6.20 por cupoOn,
l deduciéndose de este imporie los
impuesfos correspondientes,
La presentacion y cobro de cu-
; pones podré hacerse en los si--
guientes establecimientos banca-
rios: Banco Urguijo. Madrid; Ban-
co Urquijo de Guipizcoa, San Se-
bastidan: Banco Urquijo Catalan,
Barcelona; Banco Urquijo Vascon-
gado, Bilbao; en Granada, Banco
Urquijo (Agencia Granada); en Se-
villa, Banco Urquijo (Agencia de
Sevilla) y en Gijon, Banco Minero
Industrial de Asturias.

También se hardn efectivos en
las Oficinas de esta Sociedad, Ave-
nida del Conde de Peifialver, n.® 23,
Madrid.

Madrid, 16 de marzo de 1933.
VaLentin Ruiz Senen, Consejero
y Director Gerenfe.

§
¥
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flomenaje al pilanista Qaerel. .

Los éxitos que en la temporada pa
sada y en la actual ha obtenido el in-
signe pianista valenciano Leopoldo
Querol en los conciertos de la Orquesta
Filarménica, estrenando obras de tanta
importanecia como los conciertos de Ra-
vel y Prokofieff, han sido festejados
por sus numerosos amigos y admirado-
res en un fraternal banquete, en el que
8¢ reunieron mas de doscientas perso-
nas. Al final, Pepe Forns ley6 una lar-
guisima lista de adhesiones; Miguel
Salvador ofreci6 el banquete en un elo-
cuente discurso; el presidente de la Ca-

B Ministenio de Educacion, Cultura y Deporte 2012
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sa de Levante pronuncié diseretas pala

bras, y Leopoldo Querol di6 las gracias
en frases cordialmente emocionadas.

Enrique Areca, profesor del
Conservatorleo.

Después de reifiidas oposiciones a
una catedra vacante del Conservato-
rio, ha sido nombrado profesor de este
Centro, el notable pianista Enrique
Aroca. De esperar es que continue la
senda trazada por su maestro ). José
Tragd, de cuyo profesor reecibio -- co-
mo tantos otros pianistas distingui-
dos— provechosus consejos,

- Para solemnizar este acontecimiento
en la vida artistica de Aroca se reunio
un numeroso grupo de amigos y admi-

radores (entre los cuales nos conta
mos) en cordial homeraje al insigne

artista.
TR

También han sido nombrados re-
cientemente profesores interinos del
Conservatorio Jos distinguidos profe-
sores Maria Rodrigo, Jestus Aroca y
Eduardo Torner para las ensehanzas
de Conjunto vocal e Instrumental, Ar-
monia y «Folklore».

A todos nuestra enhorabuena,

Un gran éxito de Siglfrede KRibera.

En el Teatro Espaiiol ha tenido lu-
gar con motivo de la velada que a be-
neficio de la Cruz Roja espaiiola orga-
nizaron elementos de la buena socle-
dad, el estreno de una opereta que los
autores titularon <Amor a la bayo-
netas, '
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Aparte de las excelencias del libro,
que son muchas, ofrecia la obra la par-
ticularidad de haberle puesto misica
este joven compositor que se llama
Sigfredo Ribera, que ya en otras fiestas
como ésta dié ocasién a los més fervo-
rosos elogios.

La partitura, que constaba de una
docena de ntumeros, todos ellos inspi~
radisimos, fué repetida en casi su inte-
eridad entre grandes aplausos,

La numerosa orquesta fué dirigida
por el propio autor Sigfredo Ribera,
que demostré que podia unir a sus
grandes condiciones de compositor las
de excelente director.

Parece que este festival va a tenrer
repeticiéon, de lo cual nos alegramos, y
esperamos no tardar mucho tiempo en
poder aplaudir a Sigfredo Ribera.

Fox, valses, danzones cubanos, ro-
manzas y dios eémieos, trozos liricos
de verdadera inspiracion, momentos
musicales plenos de acierto en el rit-
mo y eon una prodigiosa instrumenta-
¢ién moderna, constituyen la acertadi-
sima labor de los sefiores Ribera e
Irueste,

Orquest: Sinfonieca,

El 1ultimo concierto matinal que ce-
lebré esta magnifica entidad, que diri-
ge el maestro Arhos, fué dedicado ge-
nerosamente a beneficio de la caja so-
cial de la Asociacion de los criticos
draméticos y liricos madrilefios,

El resultado artistico y econOmico
ha sido feliz debido a la admirable in-
terpretacion de las obras que integra-
ban el programa, programa de publi-
co. con el «Septimino» de Beethoven
—en cuya obra se distinguen los exce-
lentes profesores Romo, Menéndez y
Mont— y obras de Mussorgsky y Fa-
l1a.

Esta agrupacién Sinfénica anuneia
—coinecidiendo con su trigésimo ani-
versario— su serie anual de conciertos
de primavera de gran atractivo artis-
tico, que se celebrardn los dias 23 de
marzo y 5, 12 y 19 de abril en el tea-
tro de Calderdn.

Ademés de los festivalis a Strawins-
ky, Falla y Allan Bey —del que daré
algunos fragmentos de su célebre obra
¢ Wozzeck>» —, con la cooperacién de la
Dahme, Cassado, Cubiles y 1a Masa Co-
ral de Madrid, que realzardn la im-
portancia de esta interesantisima se-
rie de coneiertos, daré a conocer obras
nuevas de auteres extranjeros y nacio-
nales més significados,

Orque ta F.larmon‘ea.

La segunda serie de coneciertcs
anunciada por la Orquesta Filarmdni-
ca comenzi con uno muy interesante,
«Concierto grosso», de Haendel, cuya
intervencién de los excelentes artistas
Luis Antén, Valentin Barbero, Juan
Ruiz Casaux y Federico Quevedo y los
profesores de la Orquesta contribuyd a
la noble y serena interpretaci6n con
que Pérez Casas subrayé las bellezas
de esta hermosa obra, |

-

Rabean, Beethoven (con la «Octava
Sinfonia»), Rimsky y Franck comple-
taban el programa de este concielto.

El programa del segundo, integra-
a0 por obras de Rimsky, Mussorgrsky,
Techaicowisky, Bacarisse y Wagner, ya
conocidas y aplaudidas, contenia una
novedad: la «Suite éscita», de Proko-
fieff, obra de violenta acritud sonora
—pues todo no ha de ser, segin se
piensa pcr ahi, sentimentalismo meto-
dico—, en la que se destaca el segundo
fracmento.

La citada suite es realmente de un
dinamismo salvaje, y, como los asun-
tos en que se inspiran algunos compo-
sitores rusos, tiene este caricter, no
hay que seflalar que estan realizadas
¢on un vigor y una libertad de pro-
cedimientos asomhrosa por su origi-
nalidad. Oida hace afios hubiera pro-
duecido gran revuelo. Hoy se oyen toda
clase de estridencias sonoras con la
mayor tranquilidad e indiferencia, Y
(S que se van a oir algunas obras, no
para admirarlas, ni menos para emo-
cionarse, ya nl siquiera para indig-
narse; se va a los conciertes a diver-
tirse (como a los eircos). Es nn signo
de los tiempos —dice irénicamente un
ilustre escritor— conmoverse y emo-
clonarse, sentir; hay que ser espirilu
fuerte.,

Asi como hay quien pretende con-
vencer de que la pantomima es supe-
rior a la palabra, se intenta demostrar
que los malabarismos y la pirotecnia
sonora de muchos compositores del dia
son superiores a las ideas de los genios
de la Misica, imitadas por aquéllos
mAs 0 menos ingeniosamente.

La Orquesta Filarmoénica ejecuto la
obra de Prokofieff y la «Sinfonia» de
Tschaikowski gzllardamente y Pérez
Casas la interpret6, como el resto del
programa, de un modo magistral.

Hace dieciocho afios en la misma
[echa en que se celebraba el concierto
que resefiamos se presentaba la Or-
questa F'ilarmodnica al publico madrile-
fio, Fuimos de los primeros en recono-
cer sus cualidades predominantes y en

elogiar la labor seriamente artistica .

del maestro Pérez Casas, que ha ido en
progresion creciente, llegando a un
grado de perfeccién undnimemente re-
conoeido.

Ea el Ate eo

Un segundo coneierto ha dado en
este centro el violinista Manuael Pérez
Diaz, con la colaboracion del pianista
Juan Quintero,

En condiciones nada normales por
causas ajenas a los artistas, oimos las
interpretaciones de las obras que com-
ponian el programa y hemos de ex-
presar nuestro méis sincero elogio a la
labor de estos muchachos. Manuel Pé-
rez Diaz tiene gran flexibilidad de ar-
co, segura téenica recta y sobria die-
cion, cualidades que dan estimada va-
lorizacién artistica, Juan Quintero co-
noce su instrumento, es musico y cree-
mos que cuando logre adquirir nue-
vos elementos expresivos y técnicos

pova, los bajos cantantes Lafoni ¥

gé —el bajo— y el creador del papel

-

que ailadir a los que ya posee, de in-
mejorable calidad, sera un destacado
pilanista,

BA RCELOH&

Asociacion de Cu'tura Musical,

Los dos conciertos ultimamente ce-
lebrados fueron gratos al publico
¢«cultural» barcelonés, en grado sumo,

Los programas y las interpretaciones
del pianista Brailowsky evidenciaron
que en este artista se da el raro -easo
de sumarse el expresivista al evocador,

El fraseo de Brailowsky es fluido
y apasionado, inspirado por una musi-
calidad llena de fantasia, caprichosa
—si se quiere—, pero que lleva la mar-
ca de un artista de raza. |

No hay que aclarar que los autores
que mis encajan en el temperamento
caracteristico de este 'iuminoso intér.
prete son Chopin v Liszr, .. sin que
por ello la méas convincente correccicn
y subyugante atraceion prestaran con-
eurso a sus versiones todas,

El éxito de Brailowsky ha sido fran
co y completo. El publico no se cansa-
ba de aplaudirle y el pianista de dar
propinas. Las dos sesiones —por esfa
causa— se prolongaron de modo inusi-
tado.

Asoclacio Obrera ae Conecerls,

La excelente orquesta de camera
«Ardevol» tuvo a su cargo la ejecu:
¢cion (meritisima por cierto) del ultimo
programa.

l.a serenata en sol de Mozart, cos
obritas cortas de Sinigaglia, la sinfonia
—Ila caza— de Haydn, una sarabanda
del propio Ardevol (director del con-
junto) y los Sones de Castilla del casi
madrilefio Sanjuan, totalizaron la au-
dicion.

Para todos hubo plicemes ruidosos
y efusivos. Sabido es que la corrececion
modelo de este publico proletario 'n:
duce a manifestaciones que el arti:ia
més hecho al halago no puede menos
que agradecer en alto grado

Gran Teatro del Liceo,

Mandn y Sanson han servido a la
empresa de nuestro primer teatro pu-
ra dar a las candilejas el produeto #r- |
tistico de la troupe francesa diestia-
mente conducida por el meritisiro
maestro Razigade.

En el «elenco» de estas dos peque-
fias joyas amables del operismo fran-
cés, colaboraron artistas muy estima-
bles, Tales como los tenores Bourdino
y Thill, las sopranos Berthrau y £o-

Alsina y el excelente baritono Vig-
neau,

Como homenaje a la memoria de
Vives se puso en escena Dofia Francis-
quita, que con un reparto de excepcion
en el que fulguraba como estrella el §
gran baturro Fleta, acompafiado por
la eminente Selica Pérez Carpio, Gor

de Cardona, el actor comico Palacios
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y otros cnmpla}llenparios de notable
valor elevd el diapason popular de este
quditorio hasta esferas zenitales (i!),
entusiasmandose con la interpretacion
y deleitindose con la:.s archiconoei-
das bellezas de la partitura.

Menos expresivo, 8i bien no menos

atento, siguio el conclave la represen-
tacion-estreno en Espafia del Nerin
v Acte de Manen que se daba por aque-
1los dias, Desde luego la 6pera antedi-
cha revela el maestrazgo de su autor,
sn preparacion téenica irreprochable y
también su lirismo, en ocasiones efec-
tivo y todo a oidos espectantes.
- La Opera obtuvo un succés si no
ruidoso por lo menos reconociente, pe-
se a que, aparte la orquesta admirable-
mente dirigida por el propio composi-
tor que la hizo brillar a g¢ran altura,
los- artistas intérpretes de la 6pera no
acusaban calidad suficiente para eva-
luar por ellos solos lo que pudiere es-
casear en el aspecto emotivo de la par-
titura.

Finalmente, las representaciones
wagnerianas han llegado a colmar
las ansias filarmoénicas de este piblico,
'mpezaron con Iristan. Sirvié para
sresentacion del maestro Sebastian,
rando v exaeto de gesto, conocedor
srofundo de la obra, pero, tal vez, al-
0 menos personal que otros antece-
sores suyos en el pupitre del Liceo.

El tenor Pistor, la soprano Nenethi,
‘2 mezzo soprano Runger, el baritono
/vissen y el bajo Sisckei, flotando en-
e lo disereto y lo ambicioso. Cierta-
nente ningano de ellos superd a ante-
riores encarnadores de esos mISmMOS
sersonajes, cuya naturaleza musical
ube al més alto grado de la emotivi-
iad liriea. |

Sin embargo, la honradez interpre-
ativa fué siempre nun aliciente para
>l saboreo integral de esas paginas in-
delebles que el filarmoénico barcelonés
aprecia ‘'debidamente por espontinea
comuniéon de ideales como por efecto
de la buena preparaecion preterita
llevada a eabo por esos wagneristas
hov célebres que'se apellidan Antonio
Ribera y Joaquin Pena.

Asociaclo de Masics da Camera

Esta entidad, cuyo prestigio le mue-

ve a esforzarse continuamente en
la presentacion de artistas y colec-
tividades que respondan a la alta ca-
tegoria que alcanzara, removié el in-
terés de sus asociados con la audieién
en primera instancia del pianista

Uninsky, ganador del premio Chopin. -

Uninsky, ¢ ue s6lo cuenta, al parecer,

22 aflos, se manifesté pianista de un

gran vigor, de upa acabada técnica
digital y de un sonido pastoso. Espe-
cialmente en Chopin, en Prokoffief y
en Strawinsky plugo enormemente. Y

los «bises» se reclamaron con insis-

tencia, Y los aplausos se reiteraron con
verdadera profusion |
También en esta misma atmosfera
filarndénica se present6 la Orquesta F'%-
larmoénica de Paris que dirige Mada-
e Jane Evrard. : |
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Tanto el conjunto cunan-o las solistas
especialmente las hermanas Violelle y
Pawule D' Ambrosio (violin y cello res-
pectivamente) respondieron a un senti-
do musical de alta ca'idad, inspirado
sin duda por las insinuaciones inter-
pretativas de su directora, que probd,
al través de dos programas, saber con-
juntar perfectamente a sus huestes y
hacer llegcar a sus anditorios, eon toda
la fuerza de emocién que cada obra
encierra, las emanaciones espirituales
de dichos contenidos, labor de conven-
cimiento nada facil de conseguir y
(hasta ahora) mdas apta para ser trata-
da segiin parecia por varones que por
hembras, vy mucho menos por hembras
de la atraccion natural de Jane
Evrard, bella y admirable bajo todos
puntos de vista,

DiNo.

BILBAO

Dos conciertos de la Sinfénica local
dirigidos por Lamote de Grignon, di-
rector de la Banda Municipal de Bar-
celona, un artista muy admirado en
Bilbao por varias visitas que ha hecho
a nuestra capital. Es Lamote un gran
director, cuya técnica y sensibilidad
llegan a cobrar caracteres sobresa-
lientes de poderoso influjo. I.a eom-
prension de las obras que le hemos es-
cuchado en este y otros afios, le colo-
can en un plano de categoria europeas,
que no puede adjudicarse a los artis-
tas nuestros de su género. Abrié el
programa del primer coneierto la Ter-
cera Sinfonia de Beethoven. Y el con-
cepto heroico del pensamiento del au-
tor hall6 ecos igualmente animosos y
galiardos en el ¢Don Juan» de Strauss

* y «Maestros Cantores» de Wagner, Pe-

ro estos temas heroicos no tenian igual

- significacion. El de Beethhoven, es

epopeya esculpida en el Lacio, a ma-

‘nera de leyenda clasica. El de Strauss,

intrépido y osado, con mezcla de ter-
nura, pero siempre dominando la ga-

llardia y decision, Una disquisieion

psicologica de Marafién a través de
este «Don Juan» musical, ¢nos daria el
juicio vitando que le merecid el mito
donjuanesco? En Wagner la heroiei-
dad es la fanfarroneria de la Corpora-

~ ¢i6n de los maestros cantores, junto al

canto noblemente arrogante de Wal-
ter y el dramético renunciamiento de
Hans Sachs, -

El motivo heroico, pues, venia pre-
sidiendo el programa. El més nuevo
era el de Strauss, De sus poemas sinfo-
nicos de juventud, su época mas luci-
da, y acaso uniea, «<Don Juan» puede
escogerse como tipo. Pero el libro de
Lenau, de donde Strauss recogié su
impresion, no tiene unidad de pcema
ni tragedia. Son cuadros diversos que
no tienen méis nexo entre si que el in-
tervenir el personaje en una diversi-
dad de piezas sueltas, que no parecen
sino episodios psicolégicos sembrados
a voleo, sin que el espiritu del poeta
nos sefiale un caracter completo. El
«Don Juap», de Strauss, tiene, sin em-

‘bargo, fuerte personalidad. El sujeto

mnsical se caracteriza por una gallar-
dia, por un acento heroico de gran no-
bleza. Este tema mana abundoso a tra-
vés de esta espesa partitura y es el de-
jo que flota en el resumen de este her-
moso poema sinfoénico.

Sus resonancias vitales tienen, den-
tro del cuerpo novelesco del héroe, ca-
lidad ejecutiva, A nosotros que siem-
pre nos ha producido un poco de re-
pulsa este personaje, al escucharlo a
iravés de aguellos acentos orgullosos
de las trompas y los enérgicos de la
cuerda, le hemot hecho —siquiera en
este momento musical— una buena
acogida, Stranss fué mas musico en
«Don Juan» que en otro héroe puesto
por él en relieve musical: en «Don Qui-
jote», Mas musico, porque para el per-
sonaje de Cervantes, tratandolo de un
modo valeroso —aunque no a la ma-
nera interpretativa también heroica de
nuestro Unamuno—, se entreg6 dema-
siado a la divagacion. Y es que el «Don
Juan», con toda su arrogancia, tiene
an limitado espiritu que se puede
apretarlo en lenguaje musical, Con
«Don Quijote» guiso Strauss abarcar
un caracter, cuya sublimidad heroica
se¢ ¢ifré en ideales mas inaprensibles.
Y resumir éstos con amplitud de con-
cepto literario para luego lievarlos por
entero a la musica, es empresa dema-
siado divagatoria, |

De todos los autores catalanes que
esuchamos en los dos eonciertos de
Lamote, hemos de destacar primero a
Ricardo Lamote de Grignon, hijo del
director, un joven orientado felizmen-
te y con unos aprestos de gran consis-
tencia, Su obra, titulada «Un prat»,
ballet del que se han dado dos escenas,
ncs enseila al pronto la situacion de
su autor, Los ecos debussystas son los
primeros que se acusan. [.a escuela
moderna francesa despunta con insis-
tencia en estas paginas que tienen
gran riqueza de eseritura. Sobre todo
el preludio, que es lc mejor de la obra,
nos coloca ya ante un espiritu despier-
to que sabe ahondar en la partitura
con gran talerito, !

Uno de los conciertos nos dié en
mallorquin un bon di tengui. El com-
positor Samper estren6 la suite Ma-
llorca, que nos crae el sol de aquella
isla dorada, pais un poco de ézloga y
anacreontica, Parece que la luz medi-
terranea se expande en la instrumen-
tacién y cantos que forman esta suite,
La terre dels fornes, como llamé Ver-
daguer a Mallorea, ha encontrado en
Samper una expresion de simpatia, El
mallorquin, un poco celoso de su per-
sonalidad, quiere cantar con fisonomia
propia, y Samper, de un modo g0z0so0
y brillante, con gran ropaje de luz,
nos presenta tres nuimeros de hermosa
gsonoridad que fueron muy aplaudidos.

Otros compositores catalanes figu-
raron en los programas y todos ellos
tuvieron por parte de [Lamote una pre-
sentacion sobresaliente, obteniendo
Cataluiia musical y su presentador, el

gran director catalan, un franco y ro-
tundo éxito,

Iswsi,
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Asociacion de Directores de Bandas Civiles

Junfa general de Directores Vasco-Havarros

El dia 26 de enero pasado se re-
unieron en la capital de Navarra
alrededor de 50 directores de ban-
das municipales de la regién y cele-
braron en los salones cedidos galan-
temente por el Orfeon Pamplonés
su Junta General de asociados, cuyo
acto comenzo a las diez horas de la
maiiana con un atrayente discurso
de salutacion del presidente D. Re-
gino Ariz y presentacion de D. Ro-
man (arcia Sanz, Secretario de la
Naeional, que invitado por la direc-
tiva de la Regional, habiase trasla-
dado exprofesamente desde su resi-
dencia de Guadalajara, con el fin
de tomar parte en dicha Junta Ge-
neral.

Acto seguido el Sr. Tguain, Se-
creturio de la Regional, leyé una
interesante Memoria, haciendo re-
saltar, con numerosas carpetas lle-

nas de documentacion a la vista, la
enorme labor desarrollada durante
el fenecido afio de 1932 a una con
la directiva de la Nacional, en pro
de la aprobacion de la consabida
ley, cursando una vez conseguida
la creacion del Cuerpo de Directo-
res 20 telegramas de agradeci-
miento dirigidos a los Sres. Dipu-
tados y personajes ante quienes se
habian hecho gestiones directas pa-
ra el logro de nuestras aspiracio-
nes, con tan plausibles resultados
por todos conocidos.

A continuacion el Sr. Gonzdlez
Arroitajauregui, Tesorero, dié
cuenta de la situacion econdmica
de la Asociacion, aprobdndose por
unanimidad todas y cada una de
las cuentas.

Asimismo se adoptaron nume-
rosos e importantes acuerdos, algu-
nos comprendidos en el orden del
dia, entre las proposiciones de la

directiva y otros, de iniciativa par-
ticular de los asociados.

Al final de la Junta, para cuya
oportunidad se le habia reservado
el uso de la palabra a D, Romén
Garcia Sanz, se levant6, hablé y
cosechod calurosos aplausos.

Termiroé la Junta muy cerca de
las dos de la tarde, y presente don
Mariano Ansd, uno de los Sres. Di-
putados & quienes deben gratitud
los directores de bandas, invitado
para que presidiera el banquete,
asi como los Sres. Presidente y Di-
rector del Orfeon Pamplonés, amén
de varios periodistas de la locali-
dad, se di6 principio a la segunda
parte del programa, con gran rego-
cijo de todos, a cuyo feliz término
se pronunciaron inspirados brindis
por el maestro Ariz, Diputado
Sr. Ansé, Director y Presidente del
Orfeon Pamplonés.

Muris.

La Junta general de Directores de Bandas Municipales Vasco-Navartos, celebrada en Pamplona el 26 de enero de 1933 en los
salones del Orfedn Pamplonés. Al margen, cuadro del gran Gayarre.

* El critico inglés Newmann es cé-
lebre, aparte (e su cultura y su indis-
cutible buen gusto, por la agudeza y
el. Aumour puramente britanico de sus
escritos. Recogemos de revistas extran-
jeras dos de sus 1iltimos rasgos de in-

i -4 " = - o -
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MUNDO MUSICAL

genio, que reproducimos a continua-
cion:

Con motivo del centenario de
Brahms, que se conmemorara en mayo
proximo, se dio en Londres, por cierta
orquesta, un concierto A/l Brahms,

m

es decir, dedicado en su totalidad a las
obras de este maestro. Newman, co-
mentando el concierto, dice: «<Desde
antes del centenario —que se cumple
en mayo— tenemos ya todo lo de
Brahms que deseamos oir durante uno
0 dos anos, porque no hay en su mu-
sica la variedad necesaria para tolerar
su repeticion a grandes dosis.»

Se trata de las Variaciones para
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orquesta, de Schonberg, ejecutadas
en otro concierto bajo la direccion del
autor. Newman Se indigna contra los
criticos que, para defender al compo-
sitor, se esfuerzan en demostrar la 10-
gica y la ciencia que derrocha en sus
composiciones. (Qué importa?, dice
Newmann. Una cosa desagradable, jes
menos desagradable porque ese des-
avrado sea la razonada consecuencia
de una ciencia y una logica irrefuta-
bles? No. Siempre resultara irrefuta-
blemente desagradable. '

Con ocasion del cincuentenario
de la muerte de Wagner, se han cele-
brado en Italia multitud de conmemo-
raciones. Entre ellas figura una confe-
rencia de Fausto Terrefranco en el Ins-
tituto de Estudios Germanicos; la inau-
guracion, en el mismo Instituto, de
una Sala Wagner, con una biblioteca
de mil volimenes; un concierto Wag-
ner en el Augusteo de Roma, bajo la
direccion de Rito Selvaggi, y una in-
numerable cantidad de articulos en
toda la Prensa, recordando. sobre
todo, los ocho viajes del maestro a Ita-
lia, desde el primer viaje, a pie, en el
ano 1852, hasta su muerte, ocurrida,
como se sabe, en Venecia, el 13 de
febrero de 1883.

* La «Allgemeine Musikéeitung»

publica la estadistica de las obras tea-
frales mas representadas en Alemania
desde agosto de 1931 a julio del 32,
que son las siguientes: Verdi, con
1.420 representaciones; Wagner, con
1.385; Puccini, con 793; Mozart, con
(32; Lortzing, con 462; Offenbach, con
283; Weber, con 315; Ricardo Strauss,
con 312; Bizet, con 293; Humperdinck,
con 252; D'Albert, con 242; Leoncava-
!0, con 206; Mascagni, con 203; Bee-
thioven, eon 196; Flotow, con 184; Ros-
sini, con 171; Pienzl, con 166; Nicolai
v Smetana, con 157; Pfitzner, con 148;
thomas, con 119; Wolf Ferrari, con
106. -

LLas dperas mas representadas han
sido: «Los cuentos de Hoffmann», 359
veces; «Aida» y «Carmen», 281; «Freis-
chiitz», 272; «El trovador», 239; <Las
bodas de Figaro», 233; «Madama But-
terfly», 231; «Tannhéduser», 228; <Los
maestros cantores de Nurenberg», 224;
<Hiinsel y Grebel» y <Lohengrin», 207;
<Los payasos», 206; «Cavalleria rusti-
cana=, 203; «<La bohemia», 201; <Rigo-
letto», 198; «Tosca», 181; <La Travia-
ta», 152; etc.

Algo parecido ocurre en Francia e
[talia. |

* La Asociacion de Cultura Musi-

cal ha celebrado su .junta general re-
glamentaria, y después de leida la Me-
moria correspondiente y aprobadas las
cuentas, fueron cubiertas, ademas de
otras vacantes de la Directiva, la pro-
ducida por la muerte del ex presiden-
te del Consejo de ministros Sr. Aznar,
quedando la Junta constituida por
aclamacion en la siguiente forma:
Presidente, D. Juan Pérez Zuiiga;
vicepresidente, D. Angel Pelaez Quin-
tanilla; contador, D. José Alvarez Ta-
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citado Cuarteto Rafael, el

ladriz:; tesorero, D. Tomas Fernandez
Quintana; secretario, D. Juan Florez
Tavira; vicesecretario. D. José Maria
Franco; vocales: dofia Maria Rodrigo,
dofia Amalia Salgado Azorin, D. Ve-
nancio Meruéndano y D. Pedro Hor-
nedo de Aragon,

* Amigos y admiradores, musicos

y aficionados de Julia Parody, la emi-
nente pianista, organizaban un acto en
el Ritz para celebrar el triunfo brillan-
tisimo obtenido por ella en recientes
oposiciones; pero estos plausibles de
seos no pueden realizarse porque Julia
Parody ha renunciado a este homena-
je de una manera terminante, y ruega
a la comision organizadora que dé
publicamente las gracias a cuantos
pensaban testimoniarle afecto o admi-
racion.

* La Orquesta Clasica de Madrid,
cuyo puesto directorial estaba vacante
por el fallecimiento de su maestro y
fundador. D. Arturo Saco del Valle, ha
nombrado director al joven maestro
compositor, violinista y pianista José
Maria Franco. Enhorabuenas recipro-
cas.

* Rafael Martinez, fundador del

cuarteto de su nombre e inquieto or-
ganizador, proyecta realizar tres con-
ciertos de misica de camara en el tea-
tro Espanol. Los intérpretes seran el
quinteto de
viento de la Banda Republicana y al-
gunos instrumentistas mas de cuerda.
Los programas tendran gran variedad,
y en ellos figuraran obras de Bach,
Mozart, Beethoven, Brahms, Wolf Fe-
rrari, Migot, Prokofieff, Goossens, Ba-
carisse Salazar.

Proximamente emprendera su anun-
ciada excursion por el extranjero, pen-
Eiﬂnado por el Gobierno de la Repu-

lica.

~ Revista de Reuvistas

The |Chesterian. (Londres noviembre-
diciembre de 1932).— LIn articulo sobre
Brahams de Ralph Hill; otro de ]. H. Elliot
sobre las rachas o fluctuaciones que en
la aficion y los gustfos de los oyentes ex-
perimentan las obras de los grandes
maestros ({no fué Meyerbeer, durante
mucho tiempo, lo mas sublime en el cam-
po de la 6pera?; y después de un eclipse
en que se le aborrecié hasta la exagera-
cién, ¢no parece iniciarse en estos mo-
mentos una rehabilitacién de su nombre?;
desde este punto de vista, el autor del ar-
ticulo alude a unos cuanfos musicos y
emife interesanles apreciaciones sobre
tales fendmenos de psicologia colectiva);
articulo —muy curioso - acerca de G.
Bernard Shaw, crifico musical, tomando
como punto de partida la publicacion re-
ciente en Londres, entre las obras com-
pletas del celebrado escritor, de {res to-
mos, en que, con el titulo de Misica en
Londres, (Music in London), se reunen
los articulos de critica que escribié sema-
nalmente durante los afios 1890 a 1894 en
una revista londinense hoy desaparecida,

The World; las acostumbradas informa-
clones sobre discos y miisica en la capi-

tal inglesa.
* * *

Le Menesfrel. (Parfs, 23 y 30 de diciem-
bre de 1922, y 6 y 13 de enero de 1933) —

- La danza en la Edad Media, por G. Des-

cormiers; La buena propaganda mu-
siecal, por A. Machabey (sobre la presen-
facion en Paris de dos Gperas breves de
Kurt Weill —Mahagonny y Der Jasa-
ger—, cuya formula, que llamé6 pode-
rosamente la atencion, es casi descono-
cida en Francia); un estudio de Julien
Tiersot sobre las Obras de la primera
juventud de Berlioz y Debussy, un arti-
culo de M. Jean Chantavoine, acerca de la
discutida obra de M. Leon Vallas. publi-
cada recientemente con el titnlo de Debus-
Sy y su tiempo; las acostumbradas y co-
plosas informaciones de feairos y con-
ciertos, ecos y nolicias.

x * x*

The Musical Times. 'Londres, enero de
19388). — EI arte y la vida; su mutua de-
pendencia, por W. S. Drew (primer ar-
ticulo de una serie que promete ser muy
interesante); un articulo sobre el Anédlisis
de la armonia moderna, por Harry Far-
jeon (estudio sumario de los nuevos mé-
fodos: los modos de iglesia; la escala de
fonos mayores; la escala inarmoénica; la
extension de la idea del pedal; las notas
impresionistas; la simultaneidad e dos
cantos en dos distintos planos o tonos
diferentes; los cuartos de tono: la atona -
lidad, eifc.); articuln analitico del Cuarfero
namero 2 en la menor de Brahms, por
Daniel Gregory Mason (con numerosos
ejemplos musicales); extractos de los Re-
cuerdos de la vida de Félix Weingariner,
traducidos por Robert Lorenz; las acos-
tfumbradas informaciones sobre la vida
musical en Londres, provincias y exfran-
jero; biblingrafia, eic.

* ¥ ok

Opis 1932 - Los nams. 11 y 12 de la

" importanfe revista musical dela Habana,

organo de la Asociacién Orbon, contie-
nen inferesantes arficulos firmados por
Paul-Dukas sobre <Les Noces», de Igor
Strawinky; de Dorius Milchaud, sobre la
musica de los negros en la América del
Norte; de Garcia de Caturla, sobre el folk-
lore; de Orbon de Galestau, sobre la can-
cion popular rumana; de Lorié, sobre el
estudio del piano, a mdas de sus curiosi-
simas secciones: {Sabe V? Cursillo sin-
tetico de estétfica musical y los retratos
de Bela Bortok y Strawinsky,

%ok *

Tesoro OSacro-musical. (Enero) — Pu-
blica un articulo sobre la situacion en que
se encuentran las bibliotecas musicales ¢n
Espana, exfendiéndose en justas pero
amargas consideraciones acerca de esle
asunto, a la vez que elogia la situacioén
de algunos archivos musicales. El ariicu-
lo es digno de examinarse detenidam ente
por todos los amantes de nuestra hisioria
artistfica. pues contiene ensefianzas muy
provechosas Otro trabajo esta dedicado
al canfo litdrgico armeno, con ilustracio-
nes sobre el rito griegco Es interesante.
asimismo, un extenso esiudio sobre el
movimiento sacro-musical en Alemania
Publica composiciones musicales de V.
Ruiz Aznar y de Juan Iruarrizaga.

Sl %
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Zeitschrift fiir Musikwissenschaft.
(Enero).— Karl August Rosenthal se ocu-
pa de las producciones de varios compo-
sitfores pretéritos - Sarforius, Megerl,
Biechtler—, sefialando sus caracteristicas
musicales Hedwig Kraus dedica un ar-
ticuloa W A. Mozart y a la familia Jac-

quin. Hay ofros articulos en la seccién’

misceldnea, y las habituales revistas de
libros y de nuevas ediciones musicales,
y una colecciébn de noticias musicolo-
gicas

* % %k

Opus 71933. Esta interesante revista mu
sical de la Habana dedica su tltimo nii-
mero a su Presidentfe de honor Benjamin
Orbén y a la formidable labor pedagégi-
ca y artistica realizada en Cuba por el
insigne pianista espaiiol.

Con seialar el considerable niimero de
Academias filiales del Conservatorio
«Orb6n» de la capital de la Isla (243), se
hace el mejor elogio de nuestiro com-
patriota.

Completan el niimero a gue nos referi-
mos en esta nota articulos de Salvador
Madariaga, Adolfo Salazar, Garcia de
Caturla, José Vasconcellos Ardivol, Por-
tela, Saenz y varias fotografias de disci-
pulos de Orbé6n difundidores de sus ense-
nanzas por la Republica antillana.

e e T N N

Un noevo libro de Smbird

La tonadilla escénica; Sus obras y sus aufores

Con este titulo ha editado la
Editorial Labor un nuevo libro del
infatigable exaltador de la misica
madrilefia del siglo X VIII, José
Subira. Esta obra condensa en
200 paginas de amena lectura lo
que aparece diluido en las 1 500 de
que consta su monumental obra
en tres tomos publicada por la
Academia Hspafiola, y ofrece la
particularidad de presentar buena
parte de la materia con sujecion a
un novisimo plan, con el cual ha-
llan el realce debido antiguos com-
positores dignos de la resurreccion
que ahora gozan, merced a este
benemérito investigador del teatro
espaiiol bajo el doble aspecto mu-

dad artistica que sabe hacer revi-
vir el documento pajiz) y la letra
muerta. Y alli desfitan tras los mii-
sicos precursores (Coradini, Nebra,
Ferreira y Molina), los méds desta-
cudos compositores en la época de
juventud de ese gé_ero teatral (Mi-
son, Guerrero, Aranaz y Palomi-
no) y en la época de madurez (HEs-
teve, Laserna, Rosales y Valledor)
otros notables compositores de esta
segunda etapa (Galvan, Castel,
Marcolini y Ferandiere), los
principales artistas durante la de-
cadencia (Moral, Acero, Bustos y
Manuel Garcia) Ei postrer capitu-
lo esta dedicado a los intérpretes,
sefialandose la fama nacional y la
reputacion internacional de algu-
nos cantantes.

Abundantes ejemplos musicales
muestran el espiritu de los diversos
compositores que enaltecieron di-
cho género teatral; y una serie de
lamivas presentan facsimiles de
autogratos y documentos, asi como
también los retratos de insignes
artistas a quienes la tonadilla de-
bi16 no peeo del renombre alcanza-
do durante medio siglo y que aho-
ra revive gloriosamente merced a
los esfuerzos de José Subird, el
investigador cuyo renombre estd
mucho mds difundido entre los
musicologos de otros paises que en
nuestro propio pais.

R. V.
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Edicién musical

Canciones de nifios

En alegante y espléndida edi-
cion, que honra & la casa «Sig-
no» (Avenida de Menéndez Pela.
yo, 4), recibimos un precioso vo-
lumen euyo titulo <«Canciones de
niios»>, de Jose Maria Franco, so.
bre poemas —en espafiol y fran-
ces— de Consuelo Gil Ruésset y
dibujos de Marga Gil Roé-set debe
ser adquirido por toda persona afi-
cionada a la musica que se precie
de buen gusto.

La calidad de las melodias que
figuran en esta coleccién —en ca-
racter con los exquisitos versosy
sus armonizaciones distinguidas—
revelan en los autores de las doce
canciones un espiritu de finura y se-
l.ccion bien lejos de las vulgares
colecciones seudo populares o eru
ditas que andan por ahi de unsa
plebeyez insoportable propias pars
pervertir el gusto de los nifios por
su fi fi~z.

Lia sensibilidad del nifio se af-
nara aprendiendo estas canciones
por la calidad de su musica, miisi-
ca de sana bslleza y por la finura
de sus versos.

Las «Canciones de nifios» de José

Maria Franco, por su musicalidad,

son un oasis en el erial de obras de
este género nada facil. Es, en suma,
una obra recomendabilisima.

LA TONADILLA ESCENICA
por JOSE SUBIRA

Esta publicacion de la Academia Espaiiola consta de los tres siguientes voliimenes:

Tomo primero. Concepto, fuentes y juicios. Orizen e historia 468 paginas cu

4.° 1928. Precio, 15 pesetas.

Tomo segundo. Morfologia literavia. Mosfologia musical. 536 paginas cu |

4.° 1929, Precio, 15 pesetas.

i
;||
|

sical y literario. Tomo tercero. Transcripciones musicales vy libretos. No'icias biogrdficas v {

La nueva produccion de Subird
se divide en dos partes, d dicadas
respectivamente a las obra y a los
autores. En la primera se s efiala el
concepto fuentes y juicios de la to-
nadilla escénica, su historia, su
morfologia, aspecto literario, vocal
e instrumental, y finalmente los
rasgos ibéricos e internacionales
que las caracterizan. En la segun-
da, tras un capitulo dedicado al
examen de los libritos, se examinea
la paternidad musical con sujecién
a un cuadro estrictamenle cronold-
gico, mas al mismo tiempo lleno de
vida, como fruto de una sensibili-
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apeéndices. 532 paginas en 4.° (524 paginas de misica y 208 de texto literario).
1950. Precio, 20 pesetas.

«La lectura de esta obra no puede menos de suscitar un sentimiento de profunda admira- |

ciony. (L. de la Laurencie, Director del’Encyclopédie de la Musique, en «Revue de Musicolo-
gie», Paris.)

«kista obra honra sobremanera a la joven
Prunieres, en «La Revue Musicale». Paris.)

«Merced a las formidables investigaciones de Subiri, acaba de renacer, para hacer las de- |

licias del pablico filarménico, toda una gloriosa época del pasado musical de Espaia, que ayer
seguia siendo totalmente desconocidar. (Mauricie Cauchie, en «[’Opéra Comique». Paris.)

«lista obra tan sobresaliente y original, demuestra que
fundamente». (Edgar Istel, en «Zeitschrift fiir Musikwissenschafts. Lei 71g.)

«Quien quiera escribir una historia de la dpera, no podrd prescindir de la tonadilla espa-
nola y deberd estudiar profundamente la meritisima obra fandamental de Subird». (H. R. Stein,
en «Die Musiks. Berlin.) '

«Se lamentaba Pedrell de que la historia de la tonadilla no se hubiese hecho todavia. Esta
deuda con el arte escénico espafiol la estd pagando Subird en moneda de oros. (A. Quevedo,
en «Musicalia». Habana.) ' |

y ya brillante escuela musical espanola», (Henry |

también en Espana se trabaja pro- |



Joras de Literatura, Historia y Eséfica Musica

Las obras anunciadas en esias pdginas pueden adquirirse, previo envio de su importe,
en la adminisfracion de RITMO.

SALAZAR (Adolio)™ " <Musica 'y musicoside hoy». ..o . . . S i ee S (e - 0.00 ptas.
» » «Sinfonia y ballet>............ P s e R R LR e R 6,00 >
» > «La musica contemporanea en Espana» ..... ................ g 10,50 >
LALO(Charlesy ' «BEstética musiCalds . o i o it s sreit o o eeRl g e i i (o 110,008 >
CHAVARRI (Eduardo L.) <Musica popular espanola> (Coleccion Labor).. ... ..... ......... 400 >
SUBIRA (Jos¢) <La Tonadilla escénica». (Publicacion de la Academia Espaiiola). Tomo I,
Origen e historia . = 25 50 ... B R D e o i | U 15,00 ~»
> » Tomo II, Moifologia literaria y morfologia musical..................... oA e a0 4 ERE
» ’ Tomo 11, Iibretos y transcripciones. . » .5 . (NS e SNCaes et o o aliol o 12 90005 .»
» » Tomo IV, Tonadillas teatrales inéditas. Libretos y partituras. (Edicion de la
Academia Espanela): 5.7 wi s 0 . Durouiaaistaten f e b s v st i ot 20,00 -
» « <La musica, sus evoluciones y estado actual».................... ... ...... 4.00 »
> » «Musicos romanticos», Schubert, Schumann y Mendelshon,.. ....... euorReeh g hl) Foda
» «Los grandes musicos» Bach, Beethoven y Wagner... . .. AN T e S0y
> » «La participacion musical en el antiguo teatro espafol» . ........ ...... Ea R L A0 s
» » «Schumann: Vida o] 0) s Lo Bl B s W SO e I e R S e e e ey 5,50 »
» » <La tonadilla escénica: sus obras y sus autores». (Coleccion Labor) .......... 5,00 »
FERNANDEZ NUNEZ (Manuel) <Folk-loreleonés»..........couvieieuiniueinnn... S S 10.00
v » » «L.as canciones populares y la tonalidad medieval»........ 5,00
RIBERA (Julian) ¢La musica andaluza medieval>. Tres volimenes, cada volumen.......... 500
VILLAR (Rogelio) <La armonia en la miisica contemporaneas............ co..... SRt S Eect S IO
» » « M1isicos espanolesiislovalimmien: e 6o & s int R Tr RIS S i A e catier 2rol) i
» v ¢ » I AR el e e e s e i e 6.00 »
! : «Soliloquios de Un MUISICO @SPATIOLS < ois +1» v siatom shal ssolaiotsis 2o e o 5 ata RS e (0 oen sy
» » De musica: «Cuestiones RalpIantes s, e el bt u e B T R R e 0k 100 2i»
> > « Orientaciones musicales». Critica y estética............. ............. 400 -
» » {TE{’)I‘iCUS ' mﬁSiCDS‘ ........... S T G NS el T o S e e el £ 156 ot g - Ep oA 2,50 4
» - <El sentimiento nacional en la musica espafnola». (Conferencia)........... 1,00
> » <Cuestiones de técnica y estética musical>. (Conferencia)................ 125>
» « <L a musica y los musicos espanoles contemporaneos». (Conferencia)...... 1,00 >
» : «Falla y su Concierto de camara». (Conferencia) . .................... =g 00 o
ANTONIO M. ABELLAN <Espiritualidad de 1a musica ... «-« v coeneinen oo, 2,00 »
. < » «Musica moderna». .........: .... S s B S o LS S el AT EOUE S
« > » sBecthoven s (SuSCHAGIONES) . o s s vt s s s s ils e sds 1.00 »
DOMINGUEZ BERRUETA (Juan) <Teoria fisica de la muisica»............. Gt | 15,005 %>
FORNS (J.) <«Estética aplicada a la musica»............. R AT PR L SRR S g T T el el e 19,00 »
» »a-cHistonias delamusioas  TOMO L o oo o bare s e e g S S e oo Sl avps o 00,
SOCIEDAD DIDACTICO-MUSICAL. <«Tratado de armonia». Primero y segundo curso,
CAAAICHIISO s ittt s orl sy A P WL bl et 12,00 »
« » - Realizaciones del Primer curso de armonia............ - 1500 -3
RIEMANN (H) <Elementos de estética musical>... . ........... S e e Y L L 5,007
RIBERA (J.) «La musica en las Cantigas». (Publicacién de la Academia Espaifiola).......... 100,00 >
GIBERT (Vi-sM .~ de) =Chopins Suslobrasts e i o ety e i s e i matid SRS et T, b0 >

Publicaciones del Departamento de Musica de la Biblioteca de Cataluna, que dirige en Barcelona don
Higinio Anglés, del Consejo Directivo de la Sociedad Internacional de Musicologia.

Los madrigales y la Misa de Difuntos de Brodieu, transcripcion y notas historicas y criticas por Pedrell
y Anglés. (1921). 20 pesetas.

Catalogo de los manuscritos de la Coleccion Pedrell, por Higinio Anglés. (1921). (Agotada).

Obras completas de Juan Pujol (1573-1626), maestro de capilla de la Catedral de Barcelona, transcrip-
tas por Anglés, con estudio biogratico. Vol. I. (1926). Vol II (en prensa).

Obras completas para organo de Juan Cabanillas (1644-1712), editadas y prologadas por Anglés. Vo-

lumen 1 (1927). Vol. II (en prensa).
<El Canto mozarabe>, estudio histérico critico, por Casiano Rojo y German Prado.

Algunas publicaciones musicales de la Abadia de Montserrat:

¢«Introduccion a la Paleografia musical gregoriana», por D. Gregorio M. Sufiol (1925), (con un centenar
de facsimiles de manuscritos gregorianos), 25 pesetas.

<Maestros de la Escolania de Montserrat>. Obras de Juan Cererols, transcriptas, revisadas y anotadas por
D. David Pujol. (Publicados dos voliimenes, en 1929 y 1930. Hay otros en prensa y preparacion.)

Publicaciones de la ¢Obra del Cancionero Popular de Catalufia». Van publicados un fasciculo a 8 pe-
setas, un volumen a 25 pesetas y otros dos a 30 cada uno, bajo el epigrafe comiin «Materiales>. Contiene
monografias, memorias, estudios, numerosos textos de romances y canciones, muchos centenares de mels-
dias (Catalunia, Valencia, Baleares) y abundante documentacion iconografica. En breve aparecera un cuarto
volumen; los autores son: Pujol, Punti. Llongueras, Tomas, Anglés, Bohigas, Romeu, Barbera, Baldello,
Sansalvador, Ferra, Samper, etc. Esta publicacion constituye un documento folklorico de altisimo valor.
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PIANOS FABRICACION NACIONAL DE LA ACREDITADA MARCA J. HAZEN, A CUERDAS CRUZADAS EXTENSION
DE CONCIERTO, TRES PEDALES.-(GARANTIA ABSOLUTA.-PRECIOS DE FABRICA.-FFACILIDADES DE PAGO EN
PLAZOS MENSUALES DESDE ol) PESETAS.

Autopianos R. s, HHOWARI) de N, L

Pianos de oceasion, - Pianos de alquiler

CASA HAZEN e @ © @ Fuenecarral, 55 |
TEILEFONO 10867 |
e = B

‘Obras de Juan Manén .

(el m4s grande compositor espaiol para Violin)

OBRAS PARA VIOLIN

Suite, on A.1(doble con-
elepto) Ladsd Pen e Nr.7043 RM. 8

Piano, violin con acompanamiento de orquesta.

Concierto de violin ®spu-
10). 0p AT on ks a N 3128 RM. -7 50
Cancion Estudio, op. A.8 Nr. 3736/7 RW. 1
Canrichoném. 2, op A 15 Nr. 7041 kM. 3
Balada. op. A 20 , . Nr. 7698
en el repertorio de célebres violinistas Isolde
Mengs, Temianka, Manén, etc.

EDITORET:

RMWM. 2,00 - °

CANCIONES

Cinco canciones, op. A. 4
(soprano) aleman, inglés .
Cuatro canciones, op. A. 10
(soprano) aleman, inglés. .
Cuatro canciones catalanas
(aleman, catalan)...

o0

OBRAS PARA ORQUESTA
Coneierto para piann y
orquesta, op. A 13 .

Juventus, concerto
grosso, op A.5.....

Nova Catalonia, sinfo-
“mta,op. A. 17.. . .

Nr. 3730 RM. 2,50 N 6499 Partitura RM. 50

Nr. 3120 RM. © N. 3006 Partitura RM. 50

N. 6962. Precio conven
: cional.

interpretada por Mengelberg, Weingartner,
l.ohse, etc.

Nr 8173 RM.3 -

VIENRA

UNIVERSAL EDICION
ATENEO MUSICAL RITMO

En breve Rirmo itnauvgurara este Centro, en
donde se daran cita nuestros mdas admirados con:
positores ¢ intérpretes y la élite de la aficion
- musical espanola —_— =
Intere.sfmte lo mismo para los que zivan en
Madrid que para los residentes en provincias.

No deje de pedir informes sobre este Centro a la administracion de R I T M O

NI B RAYTD Rl T S N A D)
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