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EDITORIAL

JUAN

Decir. Pablo Sorozabal es a la vez decir todo y no decir nada.
Autor lirico de gran éxito en otro tiempo —aunque no deben
olvidarse sus obras corales y sinfénicas, casi siempre tocadas
de popularismo vasco—, el antiguo director de la Orquesta Fi-
larménica de Madrid ha sido y es por temperamento hombre
duro, aspero, luchador, inevitablemente conflictivo. Protagonizé
en los afos iniciales y medios del franquismo una solitaria re-
beldia de sabor afejo y republicano. Algin lector recordara
con nosotros cémo su rostro aparecié en portada del diario «El
Alcazar» cruzado por el aspa del anatema —nunca jamas— ofi-
cial y publico.

Pero en Espafia casi todo es confuso. Lo ayer blanco, parece
hoy negro, y hasta el dulce color azul ha revestido entre nos-
otros bien recios simbolismos. Fiel a estas cualidades tan nues-
tras, el arriscado Pablo Sorozabal es, como musico, ultraconser-
vador, y para muchos puede pasar hoy por paradigma de reac-
cionario. Es significativo que en los programas proyectados
para el infeliz Festival de Cincuenta Afos (1) no aparezca una
sola obra suya; es decir, para los més jovenes progresistas y
para quienes ya avanzan hacia la madurez Pablo Sorozdbal no
ha existido. Las paradojas de este feroz pais hacen que Soro-
zabal haya desempefado en alguna medida el papel del Pfitzner
espaiol, cuando estaba ideol6gicamente casi en los antipodas
del autor de Palestrina. Sus sarcasmos sobre la misica «moder-
na» son famosos. No hace muchos afos calificaba a Wozzeck,
excelentemente representado en Madrid por una compaiia ber-
linesa, de «perfecta mierda=. Al tiempo, también fueron famo-
son sus choques frontales con los personajillos musicales del
franquismo, y su sonada dimisién como titular de la Filarménica

tuvo que ver con te quito o te pongo este Shostakovich, mu-
sico procedente también de otras paradojas.

Sorozabal es ante todo hombre del teatro, de ese teatro lirico
que significaba la dnica salida econémica de nuestros composi-
tores. Esta necesidad del éxito econdmico, unida a nuestra idio-
sincratica disociacién entre intelectuales, muisica y pueblo, ha
hecho que Sorozédbal produjera pocas veces una auténtica obra
maestra. Aun asi, una de ellas, Adiés a la Bohemia, sobre texto
de Pio Baroja, es la pieza lirica mas perfecta del teatro espaiiol
en los ultimos cincuenta afos, y pudo ser la pionera —ha que-
dado en realidad como obra aislada— de un teatro mas popular
y critico sin mengua de sus valores liricos.

El compositor ha tenido siempre conciencia de la importancia
potencial de su Adiés a la Bohemia, y ha querido continuar
por su camino al menos una vez. Desde hace ya bastantes anos
tiene concluida una 6pera sobre el «drama social» de Joaquin
Dicenta, Juan José. No conocemos en RITMO la partitura. El
tema elegido, ingenuo y melodramético, no es desde luego de
este tiempo, pero debe significar para Sorozédbal su dltima pro-
testa politica a la par que su dltima reincidencia en sus proce-
dimientos estéticos de siempre. No esperamos de Juan José,
por tanto, nada novedoso; ni siquiera esperamos la perfeccion
de Adiés a la Bohemia. De Juan José no puede venir un nuevo
impulso para nuestro marchito teatro lirico, y aunque quizé las
circunstancias politicas actuales ayudasen al éxito momentaneo
de la obra y al redescubrimiento de Sorozabal, queremos ser
hoy aqui realistas al pedir el estreno de la ultima obra de un
buen musico espafol.

_Pnrque Pablo Sorozabal tiene ya casi ochenta y cinco anos.
Sigue en pie tan agreste, duro, iconoclasta e intrasigente

| |
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como en sus mejores tiempos. Ha declarado —y nadie le ha
desmentido— que envié la partitura al Director General de M-
sica, y ha recibido la callada por respuesta. Es publico que ha
salido a la busqueda del «divo» —Placido Domingo, en este
caso—, ofreciendo reescribir para tenor el papel del protago-
nista, originalmente un baritono; pero el «divo» se ha tomado
las cosas con calma, y el. viejo- maestro ha vuelto a reclamarle
la obra vagabunda. Bien le estan haciendo sufrir por todos sus
pecados al viejo luchador.

Cabria argumentar que el estreno solitario de Juan José es
asunto particular de Sorozédbal, y que alld él si no se decide a
correr el riesgo econémico. Pero la Direcciébn General de Mu-
sica tiene programada para el curso inmediato, en Madrid, una
temporada lirica con veintiin titulos. Tres zarzuelas, Dofa Fran-
cisquita, Marina y el estreno de Carmen-Carmen, musica de
Garcia Abril y libro de Gala; cinco dperas a cargo de la Escuela
Superior. de Canto, Los cuentos de Hoffmann, La Flauta magica,
El Consul, Falstaff y Don Pasquale; otras cinco confiadas a la
Compaiiia de Opera Popular, Elixir de Amor, Merope —estreno
de Domingo Tarradellas—, Macbeth, EIl matrimonio secreto y
El amigo Fritz; por dltimo, el Festival de Opera, con ocho titu-
los entre los que no figura la hasta hace poco tradicional obra
espanola. El proyecto es el mas ambicioso desde que el Real
cerré sus puertas como teatro de épera; incluso hay dos estre-

nos autdctonos, Carmen-Carmen y Merope, de lo que nos con-
gratulamos. -

Ahora bien, ni de Carmen-Carmen ni de Merope cabe esperar
tampoco la obra maestra que de la noche a la maifiana traiga
nuevo aliento a nuestra exangilie escena lirica. Quede constan-
cia- de que nada nos agradaria mas que equivocarnos, pero
nuestro tiempo es poco dado a los milagros. Y entonces el
problema de Juan José comienza a parecernos un laberinto
kafkiano. ;Cémo es posible que no tenga sitio la obra final del
ultimo de nuestros méas valiosos creadores liricos en una tem-
porada oficial de veintitn titulos? ;Que habria dificultades con
el compositor? Lo damos por sabido. ;Que quizd haya viejas
querellas con tal o cual nombre? Lo ignoramos, pero dado el
estilo humano de Sorozabal no vamos a descartarlas. ;Que la
negociacion seria dura y hasta antipatica? Probablemente. Pero
para eso esta la Direccion General de Muisica, para negociar,
para limar asperezas, para dialogar y convencer, para ser gene-
rosa —que es hacer justicia— con el viejo maestro y su obra
de .todos olvidada. Juan José, bien lanzado y mejor interpreta-

do, puede suponer un éxito de consenso y reconciliacién. ;O es
que esto no interesa realmente? -

La tela de arafia de la vida espafola —y la musical como
parte de ella— es tan viscosa como inesquivable. Pablo Soroza-
bal estéd atrapado en ella y parece que va a tener que morirse
para que le hagan caso. Pero el viejo y.no poco engreido lu-
chador, equivocado y licido al tiempo, merece algo més que
cuatro necrolégicas en el dia de su, por desgraciada ley de vida,
ya no muy lejana desaparicién; merece el estreno de Juan José,
y si es posible con el maestro en el pédium, ese «Juan José»
que convierte en acusacién social de un mundo ya ido el «ca-
breo» visceral del honrado «Julidgn» de La Verbena de la Pa-
loma. Porque pudiera ocurrir que en el remoto Juan José reco-
nozcamos un poco la voz de la desdicha social —hecha buena
musica, dio y romanza— que llevé a Espafia a contiendas que
muchos querriamos ver de verdad y para siempre superadas
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EL CORREO DE «RITMO»

Madrid, Espina de estudiantes, junio 1978.

Sefior Director:

Alzaron las alas los pdjaros del canto...
Abandonado como los muelles en el alba (1),
me pongo melancélico a escribirle a usted para
que me recuerdes, compadre, en el camino (2),
y recuerde también, algunos meses, que yo tam-
bién estoy suscrito a su Revista.

Antafio, si recuerdo bien, mi vida era un
festin en el que se abrian todos los corazones,
en el que todos los vinos corrian (3), y men-
sualmente recibfa de manos de un mayordomo
inexistente su muy esperada revista.

- Mas la dicha no duré mucho (4), y de re-
pente, igual que en la musica de Antén Larrau-
ri, que durante mucho tiempo mantiene al pu-
blico en un desgarrador silencio y, sin. avisar,
nos regala con un torrente de apasionantes y
desconocidos sonidos, empecé a leer RITMO a
borbotones: o devoraba dos de golpe, o pasaba
meses preguntdindome, pélido y demacrado,
adénde habrian ido a parar las palomas de la
buena nueva, de la musica que no se oye, de
los ratos en que estd roto el tocadiscos y leo
las secciones de critica discogréfica:

En los almendros precoces

un candoroso aleluya.

En los tomillos, flor y olor

de nifa desnuda (5).

Y, mensualmente, en mis manos
un nUumero de su revista.

Bueno, me he «pasao». Un abrazo, recuerdos
a la gente de la Revista y no sea usted recal-
citrante, hombre, que yo no lo soy a la hora de

pagar.
Salud.
JAVIER NARANJO
Las Palmas de Gran Canaria.
BIBLIOGRAFIA

(1) «Todo en ti fue abandono»: Neruda.
(2) «El camino»: Arturo Martinez.

(3) «Jadis, si je me souviens bien»: Artur
Rimbaud.

(4) Esto lo escribe cualquiera.
(5) «Curso solar»: Juan José Domenchina.

RESPUESTA

Si recibir casi seguidos abril y mayo le re-
cordé que la primavera estd aqui, surgida de
la noche (1), recibir junio, julio —con un
guién aqui—, agosto y septiembre, cuando la
canfcula deberfa aquietarnos, puede y debe re-
cordarle que

siempre, y en todas partes,
los horizontes son azules y brillantes
siempre..., siempre (2).

Diga a James, el mayordomo inexistente, que

brufia su més vieja bandeja de plata, pues en
octubre '

vive su dia de inocencia
la Naturaleza redimida del pecado (3).

Cuando RITMO —pronto— llegue puntual co-
mo un escolar décil, no nos desprecie. Digale:
Me dejaste solo mucho tiempo (4),

y después acdjalo con la misma esperanza de
antano.

Salud y buen «ritmox.
BIBLIOGRAFIA

(1), (2) y (4): La cancién de la tierra
( Mahler).

(3) Parsifal, Wagner.

Miranda de Ebro, 20-VI-78.

Muy sefior mio:

En primer lugar, expresarles mi admiracién
y enhorabuena por la revista, porque cubre un
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hueco importante de la Mdusica, pero tampoco
la Misica se puede reducir a la que conocemos
como «cldsica», y lo que echo de menos es
una sect.5n de musica de «jazz» (actuaciones,

noticias, novedades discogréficas), una seccién

de musica progresiva, otra de mdsica popular,
etcétera, aunque, por supuesto, RITMO debe dar
primacia a todo lo relacionado con la musica
cldsica, dando mds importancia a las novedades
editoriales, sobre todo las didécticas, y a la pro-
blemdtica de la ensefanza, es decir, de los Con-
servatorios. Sin mdés, me despido de ustedes
y les mando un saludo.—Pauline Capdepén.

RESPUESTA

Nuestra respuesta tiene el tono algo deses-
perado de la soledad poco acompaiada (y per-
done el aparente contrasentido). RITMO, cuya
paginacién y redaccién no son extensibles «ad
inifinitum», tiene que atender a todo. Y en ello
nos hemos esforzado —existieron hasta hace po-
co pédginas dedicadas al jazz y a la musica po-
pular—, nos esforzamos —véase el reciente tra-
bajo sobre el IRCAM, publicade en nuestro nu-
mero 479, marzo del afio en curso, y la nueva
seccién sobre jazz que iniciamos en este nime-
ro—, y nos esforzaremos. Pero, insistimos, el
triste panorama de la prensa musical en nues-
tro pais hace que el lector espere de nosotros
lo que, por légicas limitaciones, no podemos,
hoy por hoy, ofrecer. De verdad, no nos pida
hacer de bomberos. Muchas gracias.

Madrid, 29 de junio de 1978.

Sr. Subdirector de RITMO:

Estimado Angel: Ahl van esas lineas para su
posible publicacién en «El correo de RITMO».
Me refiero al pasado Festival de Opera de Ma-
drid. Tengo asignadas localidades para las re-
presentaciones del segundo abono, asistiendo es-
te afio, ademas, a la tercera de El ocaso de los
dioses. Al llegar al teatro me encontré con los
equipos de Television para filmar la represen-
tacién, cosa muy elogiable si no tuviéramos
nuestras prevenciones contra la pequefa panta-
lla, pues ya sabemos que lo que por ella se
ofrece, por cuanto a la épera se refiere, se da
tarde, mal y a plazos. Pero no es esto lo que
motiva la presente. Para tomar todas las secuen-
cias de la representacién, Televisién introduce
y coloca focos por donde estima necesario, y
como resultado de esta operacién anula total-
mente la escenografia, que estd basada princi-

- palmente, en el juego de luces y proyecciones,

como era el caso de esta jornada wagneriana.
Esto tendrfa menos importancia en una repre-
sentacién donde los decorados fueran sdélidos,
pero en el caso que nos ocupa fue fatal.

Si en el teatro juega la imaginacién, buena
dosis de ella tuvieron que desarrollar los sufri-
dos espectadores de la tercera representacion,
pues en ningin momento se sabia cuédndo era
de noche o de dia, si estdbamos en la roca
de Brunhilda, en el castillo de los Gibichungos,
en el bosque, ni qué ocurria al final; sélo vefa-
mos un espacio escénico «muy bien iluminado»,
dejando al descubierto y hasta resaltando toda
la tramoya presente.

Fue una ldstima, porque los que pudimos
asistir a las anteriores representaciones tuvi-
mos ocasién de contemplar, gracias al sistema
de proyeccién, una interesante escenografia con
momentos destacados, como la intervencién de
las Hijas del Rhin en las dos primeras escenas
del tercer acto, o el momento de la marcha
fonebre,

Y yo me pregunto: ;hasta qué punto es li-
cito privar de una representacién adecuada a
los espectadores, aunque hayan pagado pre-
cios populares, sin avisarles de antemano de
los inconvenientes con que se van a encontrar?

¢(No es posible tomar por Televisién estas fun-
ciones de otra forma? jAvisé la Junta directiva
del Festival tales molestias? Solamente me res-
ta decir que cuando descubri, entre los can-
tantes que saludaban al final, al director de es-
cena, le dirigi mentalmente mis aplausos en
premio a una labor que no fue posible con-
templar.
Un saludo afectuoso de

JOSE LUIS CASAS MORAN

RESPUESTA

José Luis Casas es un aficionado de los que
no se pierden concierto y pagan religiosamente
su entrada. Su carta —que encontré en la Re-
daccién sin previo anuncio— viene a confirmar
algunas de las observaciones que nuestra Re-
vista hacia en el editorial del nimero 478,
«Opera y television». Las terceras representacio-
nes del Festival de Opera madrilefio, recién
concluide, han sido un martiric para el publi-
co, asaetado por los focos que la filmacién pa-
ra TVE parece exigir, y privado de los va-
lores escenogrificos que el piblico de las
dos primeras funciones pudo apreciar. La re-
duccién del precio no justifica la adulteracién
del especticulo. Hay una solucién sencillisima:
filmar el ensayo general; y otra mas compleja:
preparar las escenografias en funcién de las
camaras. Una vez mds la épera —cuya difusién
se dice pretender— ha sido perjudicada, porque
el especticulo ha sido alterado y empobrecido.
Y una vezx méas ha brillado por su ausencia el
respeto al publico. ;A que el afic que viene
sucede lo mismo? Al tiempo.—A. F. M.

Madrid, 11 de abril de 1978.
Sr. Subdirector de RITMO.

Querido Angel:

Tras haber leido detenidamente las dos re-
vistas que me enviaste, te escribo para, en pri-
mer lugar, acusar recibo de las mismas y agra-
decerte su envio, y luego comentar algunos pun-
tos de las mismas.

Evidentemente, considero la Revista como al-
go sensacional que hacfa mucha falta en Espa-
fia; te lo digo con toda sinceridad; de verdad,
estoy realmente sorprendido, aunque conozca
un solo nimero, ya que al del Centenario del
Fondgrafo, por ser un nUmero extraordinario,
no se le puede juzgar.

Vayamos ahora a hacer un pequefio comen-
tario al editorial «La ceremonia»: realmente,
creo que tenéis razén, mucha razén en vuestras
criticas a la labor de Frihbeck; pero creo que
debemos opinar sobre pequeiios detalles: en pri-
mer lugar, los primeros conciertos de Frihbeck
en Madrid no fueron ningin éxito: yo asisti
a —practicamente— todos —en el Monumen-
tal—, y a veces crefamos que hundiria el piso
de arriba del pateo organizado; luego, cierta-
mente, nos fue convenciendo a todos; tal es
asf, que —Ila opinién es muy personal— la
mejor interpretacién de la Quinta que escuché
en mi vida se la of a él en el Monumental. Con-
siguié grandes cosas, y tuvo, en los afios 63 a
70, su eépoca dorada. Posteriormente, supongo
—no estoy metido en interioridades de orquesta
y desconozco detalles— se preocupé més de su
proyeccién exterior, y también supongo de ga-
nar dinero, y descuidd, en un «dolce far nien-
te», a la Orquesta, hasta anquilosarla comple-
tamente. Es cierto que hoy estd en un momento
de dificil transicién —fallecimientos, jubilacio-
nes, etc.—, con un director que no se ocupa
y, por lo tanto, abocada a caer en un pozo del
que le serd dificil salir, pues es mds dificil
corregir amaneramientos que ensenar al que no
sabe, porque este Ultimo se espera que tenga
ilusidn, mieitras que el primero tiene resabios.
Un triste ejemplo de ello es el concierto del pa-




sado sédbado dia 1, donde el grado de indigna-
cién del «facilén» publico del Real alcanzé co-
tas bastante altas.

Esta es la situacion: ;Qué hacer? Porque,
evidentemente, hay que hacer algo. Partiendo
de la premisa de que Frilhbeck es el mejor
director asequible —a mi, personalmente, me
hubiese gustado que lo hubiese intentado Lépez
Cobos, pero parece que no ha aceptado —y que
tiene como haber positivo su innegable autori-
dad y ascendiente entre los profesores de la Or-
questa, creo que se le deberia haber «atado
corto», o sea, obligarle a rehacer la Orquesta,
marcarle una programacién adecuada, mayor nu-
mero de ensayos y conciertos, etc. Caso de
que él no hubiese querido, habria tenido que
dimitir y seria obligacién del poder publico ex-
poner estos extremos al publico.

Sin entrar en las formas con las que se han
hecho las cosas —que también tienen su im-
portancia—, se ha buscado como sustituto a un
senor que también tiene su historia, a la cual
he asistido casi en su totalidad; primero, la fa-
mosa oposicién a la Orquesta de RTV; luego,
una serie continuada de vulgares actuaciones al
frente de la misma —gracias a Igor Markevitch,
el empefic no terminé mal— y su marcha a
Barcelona para alegria de los aficionados, aun
cuando luego nos arrepentimos al ver al «dedo-
cratico» sustituto.

En fin, que tengo fuertes dudas de que Anto-
ni —ahora se volvera a llamar Antonio— Ros
Marbé pueda hacer algo. jOjald que me equi-
voque!

Vayamos, por Ultimo, a charlar un poco del
inefable director general, JesUs Aguirre; creo
que sus fallos son: 1.°, sus formas; 2°, su im-
provisacién; 3.°, su falta de exposicién de la
situacién y pretensiones con el cambio. Creo
que lo que mds trascendencia tendrd serd su
improvisacién. jHa actuado guiado por afin de
arreglarlo o de cargarse a una serie de caci-
quillos? Labor, por otra parte, elogiable. No lo
sé; pero creo, tal como te expongo al principio,
que habia una mejor solucién.

Por otra parte, me gustaria que explicase sus
planes con la ORTV, que también tiene sus di-
rectores con virtudes y defectos, sus abonados
y su anquilosamiento. De esto no se ha hablado
nada. jTemerd tener mala prensa?

Por 0ltimo, vayamos con tema que estd en
el ambiente, el de los abonados —de la Na-
cional, de la ORTV no se ha hablado nada—.
En esto soy parcial, soy abonado y me gustaria
opinar, pero sélo quiero apuntar algunas ideas:

Si todas las entradas se ponen a la venta
—¢todas?—, ;la Duquesa de Alba también es-
perard cola? Se producirdn las siguientes situa-
ciones:

— La Administracién no cobrara por adelan-
tado el costo total de las entradas.

— Se favorece a la gente joven —sin traba-
jo— o personas con ordenanzas, que po-
dran esperar cola.

— En los conciertos malos —de programa-
cién no atractiva, que supongo se prodi-
gardn— habra bastantes claros.

— Sera necesario abaratar los precios, o, al
menos, no subirlos.

— Siguiendo la linea actual de la Orquesta,
es posible que termine por no ir nadie.

Yo creo que la solucién seria la siguiente:

— Reducir el abono —actualmente es de-
masiado largo— y emplear ese tiempo

en ir a provincias —la Orquesta es Na-
cional— o en hacer conciertos fuera de
abono.

— Hacerla autosuficiente, o sea, encarecer
el abono, con lo cual el dinero publico iria
a otras ocupaciones.

— Puesto que parece que hay demanda,
crear —o remediar— otra tercera orques-
ta, con sus abonados, que la sostengan
mds tarde, y seguir, ello si fuese posible
—aqul aparece el debido destino del di-
nero—, en promocionar orquestas provin-
ciales.

— Para todo esto, creo que hay que hacer
algo dificil en la Espafa de hoy: traba-
jar.

ANGEL LINARES PENA

Esta carta vino dirigida a nuestro subdirec-
tor. A pesar del tiempo transcurrido, éste ha
creido que contiene apreciaciones interesantes
de valor general, sobre todo de cara a la pré-
xima temporada, y por eso la reproducimos,
tras retirar de ella algunas consideraciones que
sélo afectan al autor y al destinatario de la car-
ta. Algunas de las cuestiones planteadas mere-
cen, evidentemente, respuesta oficial.

A. B. A. O.

ASOCIACION BILBAINA DE AMIGOS DE LA OPERA

(1953-1978)

XXVII FESTIVAL DE OPERA 1978

27 agosto e 3-13 septiembre e Teatro Coliseo Albia
Bilbao (Espaiia)

FUNCIONES A LAS 21 HORAS

RIVOLI.
7 de septiembre:

NORMA, de Vincenzo Bellini.

SARDINERO, Ivo VINCO. Director de Orquesta: Gianfranca

27 de agosto:

CAVALLERIA RUSTICANA, de Pietro Mascagni.

Olivia STAPP, Jone JORI, Placido DOMINGO, Giampiero MAS-
TROMEL. Director de Orquesta: Oliviera de FABRITIIS.

| PAGLIACCI, de Ruggero Leoncavallo.

Wilma VERNOCCHI, Placido DOMINGO, Giampiero MASTRO-

MEI, Giorgio ZANCANARO. Director de Orquesta: Oliviera de
FABRITIIS.

3 de septiembre:

LUISA MILLER, de Giuseppe Verdi.

Montserrat CABALLE, Luciano PAVAROTTI, Jone JORI, Giorgio

ZANCANARIO, Bonaldo GIAIOTTI. Director de Orquesta: Oli-
viera de FABRITIIS.

5 de septiembre:

LA BOHEME, le Giacomo Puccini.
Mirella FRENI, Jaime ARAGALL, Josefina ARREGUI, Vicente

Montserrat CABALLE, Fiorenza COSSOTTO, Renato FRANCES-
CONI, Ivo VINCO. Director de Orquesta: Gianfranco RIVOLI.

9 de septiembre:
UN BALLO IN MASCHERA, de Giuseppe Verdi.
Luciano PAVAROTTI, Matteo MANUGUERRA, Maria PARAZZI-

NI, Cristina ANGHELAKOVA, Josefina AGUERRI. Director de
Orquesta: Oliviera de FABRITIIS.

11 de septiembre:
FAUST, de Charles Gounod.

Jaime ARAGALL, Bonaldo GIAIOTTI, Mirella FRENI, Vicente

SARDINERO, Jone JORI. Director de Orquesta: Oliviera de
FABRITIIS.

13 de septiembre:

| DUE FOSCARI, de Giuseppe Verdi.

Matteo MANUGUERRA, Renato FRANCESCONI, Maria PA-

RAZZINI, Ferruccio FURLANETTO. Director de Orquesta: Gian-
franco RIVOLI.

Para reserva de abonos y localidades sueltas dirijanse a la: A. B. A. O. (Asociacién Bilbaina de Amigos de la Opera).
Rodriguez Arias, 3, 1.° BILBAO-8 (Espafia). Teléf. 415 54 90.
Horario: 9 a 14 y 16 a 18,30 horas.
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NOTICIAS

XII CONGRESO “ISME” 78

Entre los dias 12 al 20 de
agosto proximo se celebrard, en
la ciudad canadiense de Onta-
rio, el XII Congreso del ISME
(Sociedad Internacional para la
Educacion Musical). Las activi-
dades musicales que se apuntan
para dicho Congreso son: sesio-
nes especiales de investigacion
musical, educaciéon del maisico
profesional, musica para las es-
cuelas y preparacion del profe-
sorado, musicoterapia y educa-
cion especial, misica para la cul-
tura y los medios de comunica-
cion social. Talleres de trabajo:
Kodaly, Orff, Suzuki, técnicas
corales, banda sonora para la
escena. Cursos de piano, clavi-
cordio, conjuntos de cuerda, de
metal, 6pera y “lied”. Manifesta-
ciones musicales de otras cultu-
ras: Arabia, Africa, India, Japodn.
Conciertos diarios para organista
de USA, Canadd y Francia. Con-
ciertos de los representantes de
todos los paises participantes.

SEGOVIA, IX SEMANA
DE MUSICA DE CAMARA

Entre los dias 17 y 23 de ju-
lio se celebré6 enm Segovia, te-
niendo como marco el Patio de
Armas del Alcdzar y el Claus-
tro de la Catedral, la IX Semana
de Miisica de Cdmara y el Pri-
mer Curso Internacional de Mii-
sica de Cdmara. Actuaron: Lon-
don Virtuosi, interpretando
obras de Beethoven, Haydn, Mo-
zart y Pleyel. Emilio Mateu
(viola), Luciano Gonzdlez Sar-
miento (piano), con un progra-
ma de Hindemith. Recital de En-
rique Pérez Guzmdn al piano.
Recital de canto de Maria Ordn.
Recital de 6rgano de Jean Luis
Gil. Trio de Madrid, con un pro-
grama Schubert.

“BALLET” Y ZARZUELA
EN MADRID

Durante el mes de julio, el
Centro Cultural de la Villa de
Madrid ha organizado los siguien-
tes actos musicales: dias 5, 6, 7,
8, 9, 10, 11, “Ballet” cldsico de
Alain Baldini. Desde el dia 13
hasta el 18, la Compaiia lirica
de Madrid presenté La viuda
alegre. Desde el 20 al 25, tam-
bién la Compainia lirica de Ma-
drid presentd La leyenda del be-
so. Se cierra el mes con la re-
presentacion de La Gran Via y
La viejecita, desde el 27 al 31.

SUBVENCIONES PARA
LA MUSICOLOGIA

Con la ayuda de la Direccion
General de Misica se van a po-
ner en marcha una serie de ac-

tividades musicolégicas. Por un
lado la Sociedad Espadola de
Musicologia ha sido subvencio-
nada para realizar diversos pro-
yectos que comprenden la con-
vocatoria del Concurso Anual
de Investigacion Musical, la edi-
cion de la revista de la Sociedad
y la publicacion de tres obras de
musicologia espaifiola, entre ellas
el Catdlogo del Archivo Musical
de la Catedral de Avila. Por
otro lado el Seminario de Estu-
dios de la Miusica Antigua ha si-
do subvencionado para llevar
adelante una investigacion sobre
recopilacion y clasificacion de
las representaciones de instru-
mentos musicales en el Arte es-
pafiol anterior a 1700. Dichas ac-
tividades tendrdn su continua-
cion en el afio préoximo una vez
otorgados a la Direccién General
de Miisica los amplios créditos
que para tareas de Musicologia
han sido previstos por el Minis-
terio de Cultura.

PRIMERA SEMANA
NACIONAL DE CANTO
GREGORIANO

El ISME nos anuncia, para los
dias 6 al 10 del préximo mes de
septiembre, la celebracion de la
Primera Semana Nacional de
Canto Gregoriano, que se realiza
en colaboracion con la Direccion
General de Musica, del Ministe-
rio de Cultura, la Comisién Dio-
cesana de Liturgia y Musica y
la Obra Cultural de Santes
Creus.

El curso es de tipo tedrico-
pridctico y consta de Escritura
musical, Paleografia, Lectura,

Modalidad, Ritmica, Quirominia,
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Estilistica, Formas musicales
gregorianas, Historia del Canto
gregoriano.

El presente curso estard im-
partido por los eminentes profe-
sores Ismael Ferndndez de la
Cuesta, musicélogo, ex director
del Coro de Silos; el padre Sa-
muel Rubio, catedrdtico de Mu-
sicologia del Conservatorio de
Madrid; el padre Francisco Lara,
especialista en Mausica gregoria-
na, vy José Gil Ribas, organista
de la S.I.C. M. y P. de Tarra-
gona.

CICLO ESTIVAL DE
MUSICA CORAL Y DE ORGANO

CICLO DE JOVENES ORGANISTAS
SANTUARIO DE LA BIEN APARECIDA

MARRON-AMPUERD (Santander) Julio - Agosto 1978

VIiIi CICLO ESTIVAL DE
MUSICA CORAL Y DE
ORGANO

En el recinto del Santuario de
la Bien Aparecida, de Marron-
Ampuerto (Santander), tendrd
lugar el VIII Ciclo Estival de
Miuisica coral y de organo, asi
como el ciclo de Jévenes orga-
nistas. El festival consta de un
ciclo Bach, que correrd a cargo
del Orfeén Donostiarra y de la
Orquesta Filarmonia, dirigidos
por Antonio Ayestardn; un re-
cital de organo y trompeta por
Montserrat Torréns y Janis Mar-
shelle; un gran recital de dérgano
a cargo de la célebre instrumen-
tista Marie-Claire Alain, progra-
mado dentro del XXVII Festi-
val Internacional de Santander.
También se nos ofrecen un re-
cital de organo, dos trompas y
flauta, a cargo de Esteban Eli-
zondo, Jozsef Molnar, Juan Ma-
nuel Gémez de Edeta y Heide
Molnar. La agrupaciéon Coral de
Cdmara de Pamplona ofrecerd
un homenaje a Arturo Dio Vi-
tal.

IMPORTANTE SUBVENCION
ECONOMICA PARA
LA A.C.S.E.

A través de la Direccion Ge-
neral de Miisica, el Ministerio

de Cultura ha concedido una im-
portante subvencién econdmica
a la Asociacién de Compositores
Sinfénicos Espafioles (A.C.S.E.),
para llevar adelante dos intere-
santes programas de promocién
de la miisica espariola contempo-
ranea culta: uno de edicion de
partituras y otro de publicacio-
nes fonogrdficas. A.C.S.E. in-
tenta de esta forma cubrir algu-
nas necesidades bdsicas de Ila
miusica espaiiola en el campo de
la composicion, en cumplimiento
de sus Estatutos como Asocia-
cion a la que pertenece, pricti-
camente, la totalidad de los com-
positores sinfonicos. Otros pro-
gramas destinados a la difusién
de los autores espaiioles a tra-
vés de biografias y de conciertos
para la divulgacion de las obras
espaiiolas contempordneas po-
drdn también ser llevadas a ca-
bo por A.C. S.E. en el afio pré-
ximo, una vez concedidos a la
Direccion General de Musica los
presupuestos va solicitados.

T
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Yl FESTIVAL DE MUSICA
ESTIU 1978

Del 9 de julio al 30 de agosto
tendrd lugar en Ciudadela (Me-
norca-Baleares) el VI Festival de
Misica Estiu 1978, Festival en
el que actuardn Eulalia Solé
(piano), Carmen Bustamante (so-
prano), Manuel Garcia Morante
(piano), Maria Luisa Anido (gui-
tarra), los Solistas de Cataluna,
Camerata de Barcelona, Montse-
rrat Lépez (oboe), Antén Agui-
16 (piano), Josep Luis Ouig (vio-
lin), Josp F. Pages (piano).

FESTIVAL MUSICAL DE
VERANO “CIUDAD DE VIGO
1978

Entre los dias 10 al 14 de ju-
lio, organizado por Juventudes
Musicales Espaiiolas de Vigo, se

LA HISTORIA DEL
SONIDO GRABADO

EL NUMERO MONOGRAFICO DE «RITMO»
CENTENARIO DEL FONOGRAFO

Precio: 300 ptas.

ENVIOS
CONTRA REEMBOLSO

s =RIETENC—

Ministeno de Educacion, Gultura v Deporte 2012




)

Ministeno ce Educacion, Gultura

il

celebra el Festival Musical de
Verano “Ciudad de Vigo 1978”7,
con los siguientes actos: Con-
ciertos de la Orquesta de Cdama-
ra de Vigo, dirigida por David
Feldman y Rogelio Groba. Mesa
redonda sobre la problemdtica
musical en Galicia, en la que in-
tervinieron los miembros de la
Redaccion gallega de RITMO,
entre otros. Sesion de misica
electronica realizada por el La-
boratorio Phonos, de Barcelona.
Concierto de la Agrupacién Gui-
tarristica Gallega. Concierto del
Coro de Cdmara de Ars Musi-
cae, dirigido por Margarita Gue-
rra. Concierto de la orquesta
Solistas de Catalunya, dirigida
por Xavier Giiell, clausurdndose
con un concierto de piano a car-
go de Antoni Besses.

REPERTORIO
INTERNACIONAL MUSICAL

Desde hace varios afos se lle-
van a cabo dos grandes proyec-
tos internacionales en el campo
de la informaciéon musical: el
RISM (Repertoire International
des Sources Musicales) y el
RILM (Repertoire International
de Litterature Musicale). El pri-
mero se propone hacer un in-
ventario de toda la mmisica ma-
nuscrita mundial entre 1575 y
1825; el segundo va recogiendo
trimestralmente toda la biblio-
grafia musical que se publica en
el mundo entero. Ahora, y pir
primera vez, gracias a una sub-
vencion otorgada por la Direc-
cion General de Miisica, Espaiia
¥a a estar presente en estos tra-
bajos, con lo que se espera po-
drd cubrirse la importante lagu-
na que la ausencia espaiiola re-
presentaba. En las Secciones Es-
paniolas del RISM y del RILM
figuran musicélogos como Lé-
pez Calo, Samuel Rubio, Cli-
ment Barber, Elizalde, Martin
Moreno y otros, que se ocupa-
rin inmediatamente de la biblio-
grafia musical espaiiola de la il-
tima década, asi como de la ca-
talogacion de umas 10.000 com-
posiciones musicales espaiiolas.

PRIMER CONCURSO DE
MUSICA DEL ATENEO
DE LA LAGUNA

Patrocinado por el Aula

de Cultura del Excmo. Cabildo
Insular de Tenerife

El Ateneo de La Laguna con-
Yoca el Primer Concurso de Mii-
sica, que tendrd lugar en el mes
de septiembre de 1978 en la es-
pecialidad de Piano.

Las condiciones a que se ajus-
tard este Concurso son las si-
guientes:

‘ 1. El Premio, tinico e indivi-
Sible, serd de 50.000 pesetas.

. 2. El Concurso podrd quedar
desierto.

3. En caso de declararse de-
Sierto, el Jurado, libremente, po-
dri otorgar uno o varios accé-
Sit entre los participantes que
ayan acreditado méritos para
Ser distinguidos.

¢ Deporte 2012

4. Los participantes en el
Concurso han de ser espanoles,
menores de veinticinco anos, lo
que acreditardn mediante parti-
da de nacimiento u otro docu-
mento oficial suficiente.

5. Los concursantes deberdn
interpretar las siguientes obras:
Un “Preludio” y “Fuga” del pri-
mer cuaderno del Clave bien
temperado de Juan Sebastidn
Bach; un “Estudio” del Opus 10
de Federico Chopin; una Sonata
completa de Beethoven; una
obra de duraciéon minima de
ocho r:'ninutus, a interpretar de
memoria.

6. EIl Jurado estard compues-
to por cinco miembros, y serd
designado por la Directiva del
Ateneo. El fallo del Jurado serd
inapelable. Por el solo hecho de
presentarse al Concurso, los par-
ticipantes aceptan las bases del
mismo y las decisiones que adop-
te el Jurado.

7. El plazo de presentacién
de solicitudes se cerrard el dia
primero de septiembre de 1978.
Los ejercicios se iniciardn en el
Ateneo el dia 11 de septiembre
de 1978.

8. En el supuesto de que el
elevado niimero de participan-
tes impidiese la celebraciéon de
todas las pruebas en la fecha in-
dicada, el Jurado podrd estable-
cer pruebas eliminatorias.

9. Las solicitudes serdn remi-
tidas al sefior Secretario del
Ateneo de La Laguna, acompa-
fiadas de la correspondiente cer-
tificacion o documento.

La Laguna, a 1 de junio de
1978.
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Ay iLA, IX SEMANA
DE POLIFONIA Y ORGANO

Entre los dias 10 y 16 de ju-
lio se celebré en Avila, en los
recintos de la Catedral y de la
iglesia de San Andrés, la IX Se-
mana de Polifonia y Organo y
el XII Concurso Internacional
de Organo. Actuaron: Maria Te-
resa Martinez Carbonell, en un

Con nombre propio

Clauvdio Arrauv, célebre pianista
sudamericano, ha recibido la me-
dalla Hans von Bilow, otorgada
por la Filarménica de Berlin, tras
el concierto celebrado en la Phil-
harmonie el pasado 24 de abril,
en que fue acompahado por la or-
questa berlinesa en el Cuvarto con-
cierto para piano, de Beethoven.
Arrau acaba de cumplir reciente-
mente los setenta y cinco afius ce

edad.

Colin Davis, director musical de
la Royal Opera londinense, ha re-
cibido el premio discogréfico
Deutsche Schallplattenpreis de
1978 por su direccién del ciclo
Berlioz. El Jurado otorgd este fa-
llo en vista a «esta esencial con-
tribucién a hacer accesible la mu-
sica de un compositor largamen-
te olvidado en la esfera cultural
germanas».

José Roch y Lloréns, bibiiote-
cario y miembro de la Junta cel
Orfeé Catald, ha fallecido recien-
temente, en Barcelona. Padre del
actual presidente nacional de Ju-
ventudes Musicales, era 2xperto
conocedor de los problemas dec la
vida musical, y por cuya soiucién
laboré grandemente.

Nikolaus Harnoncourt, director
del Concentus Musicus de Viena,
y sobre cuya direccién musical del
ciclo Monteverdi de la Opera de
Zurich, encontrara el lector am-
plia informacién en nuestra sec-
cion «Mdsica en vivo» de este
mismo nuUmero, tendrd a su car-
go el montaje musical de la nue-
va escenificacién de obras de
Monteverdi que tiene prevista la
Opera de Zurich. Se trata de
| Lamento d’Arianna y madriga-
les del Libre VIIlI, como son «ll
Balle della ingrate» e «Il combat-
timento di Tandredi e Clorindas.

recital de organo; Coro Univer-
sitario Gaudeamus, Orfeén Uni-
versitario de Valencia, Cuarteto
Tomas Luis de Victoria y Jean
Boyer y Joaquin Simoes de Hora
en sendos recitales de 6rgano.

XIII FESTIVAL DE “JAZZ”
DE SAN SEBASTIAN

Los dias 20 al 25 de julio se
ha celebrado en San Sebastiin

El espectaculo, que llevara el titu-
lo general de Octavo Libro de Ma-
drigales, serd puesto en escena
por Jean-Pierre Ponnelle. El estre-
no tendrd lugar el préximo 23 de

junio, dentro del Festival de Zu-
rich de 1979.

John Drummeond, asistente del
director del Departamento de Mu-
sica y Arte de la Televisién Bri-
tanica (BBC), serd, a partir de
septiembre de 1978, el nuevo di-
rector del Festival Internacional
de Edimburgo, sustituyendo en di-
cho puesto al holandés Peter Dia-
mand. Este Ultimo ha sido llama-
do por Claudio Abbado para ocu-
par un puesto de alta responsa-

bilidad en el Teatro alla Scala, de
Mildn,

Tito Capobianco, conocido di-
rector escénico (talo-argentino, ha
impartido durante una semana del
pasado mes de junio unas clases
de interpretacién escénica en la
Escuela Superior de Canto. Es de
esperar que los futuros intérpretes
liricos que se preparan en dicho
Centro docente hayan sacado am
plio provecho de estas, por otrc
lado, escasas lecciones. Es este
el componente teatral de las &pe-
ras, un aspecto excesivamente des-
cuidado en nuestro pals como pa-
ra que la presencia del «regista»
Capobianco merezca ser resaltada.

Gary Bertini, director de or-
questa, sera, a partir del préximo
dia 1 de septiembre, el nuevo di-
rector titular de la Orquesta Sinfé-
nica de la Radio de Israel, de Je-
rusalén.

Paul Schéffler, baritono aleman,
fallecid recientemente, a la edad
de ochenta afios, en las cercanfas
de Londres. Nacido en Dresde,
permanecié durante treinta afios,
a partir de 1937, como miembro
de la Staatsoper de Viena, actuan-
do como invitado en todos los
grandes teatros de épera del mun-
do y en los mds importantes festi-
vales. Considerado como consuina-
do especialista en Mozart y Rossi-
ni en sus inicios, su voz, de be-
llo color lirico, fue evolucionando
hasta permitirle abordar con éxi-
to el repertorio wagneriano, en el
que destacé como «Hans Sachs»

(Los maestros cantores) de nota-
ble categoria.

el XIII Festival de “Jazz”. Edi-
cién en que, como en las anterio-
res, han participado destacadas
figuras profesionales de renom-
bre mundial y grupos ‘“‘ama-
teurs” pertenecientes a diferen-
tes paises europeos, haciendo
un total de mds de cien musi-
cos. El Festival estd organizado

por el Centro de Atraccion y
Turismo.
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ALGUNOS

ACONTECIMIEN MUSICALES
PARA EL MES DE
SEPTIEMBRE (*)

AMSTERDAM

Concertgebouw. Dia 8, un fes-
tival de apertura de la tempora-
da en esta sala de conciertos. La
entrada es gratuita, y durante
cuatro horas, de ocho a doce de
la noche, intervendrdn, entre
otras, las siguientes agrupacio-
nes: Orquesta Filarmodnica de
Amsterdam, Orquesta de Cdma-
ra de Holanda, Orquesta Filar-
monica de la Radio y el Gran
Omroepkor, Amsterdams Kern
Ensemble... Dia 22, en la Sala
Grande, la Residentie - Orkest.
Alain Lombard, director; Silvia
Marcovici, solista. Programa
Tchaikovsky. Dia 23, también en
la Sala Grande, la Orquesta de
Cdmara de Holanda. Antoni Ros
Marba4, director; Maria Joao Pi-
res, solista. Omaggio a Sweelink
(J. Andriessen), Segundo con-
cierto para piano (BeBethoven)
y Serenata KV. 250, “Haffner”
(Mozart). Dia 30, en la Sala
Grande, nuevamente la misma
Orquesta de Cdmara de Holan-
da. Kees Bakels, director; Ron
Applegate, solista. Sinfonia ni-
mero 67 (Haydn), *“Suite” para
cuerdas (Janacek), Concierto pa-
ra trompa (Stich) y Cuarteto pa-
ra cuerda (Donizetti).

GINEBRA

Grand Théatre de Geneéeve.
Dias 11, 14, 17, 21, 24 y 26,
Tristan und Isolde (Wagner).
Montaje de Jean-Claude Riber y
Josef Svodoba. Direccién musi-
cal de Horst Stein. Intérpretes:
Ursula Schroder - Feinen, Eva
Randova, Penti Perksalo, Hans
Sotin, Leif Roar, Heribert Stein-
bach, Hans Sojer, Michel Bou-
vier. Actuard la Orquesta de la
Suisse Romande.

HAMBURGO

Musikhalle. Sala Grande. Or-
questa Filarmdnica de Hambur-
go. Dias 17 y 18, Aldo Ceccato,
director; Otto Armin e Hirofu-
mi Fukai, solistas. Variaciones
sobre un tema de Mozart
(Schweinitz), Sinfonia concer-
tante (Mozart) y Segunda sinfo-
nia (Brahms). Anotemos que es-
ta Orquesta celebra durante esta
temporada el CL aniversario de
su creacion.

Deutsches Mozartfest. Entre
los dias 9 y 17 de este mes de
septiembre tendrd lugar Ila
27.* edicién de este Festival de
Mozart. Habrd conciertos en di-
versas salas e iglesias y en la
Staaatsoper se ofrecerdn varias
funciones de Die Zauberflote y
una de Cosi fan tutte. Los inte-
resados en asistir a este Festi-
val pueden obtener una informa-
cion mds completa a través de
la Geschaftsstelle der Deutschen
Mozart-Gesellschaft e. V., Hal-
derstrasse 12,8900 Augsburg
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de Alema-

LINZ

Del 3 de septiembre al 1 de oc-
tubre se desarrollard en esta ciu-
dad austriaca el Festival Bruck-
ner. Intervendrdan la Orquesta
Philharmonia de Londres, con
Michael Tilson Thomas; Filar-
moénica de Viena, con Claudio
Abbado; Orquesta Bruckner de
Linz y Coro de la Staatsoper de
Viena con Theodor Guschl-
bauer; Sinfénica de la Radio de
Frankfurt, con Eliahu Inbal co-
mo director y Doris Soffel co-
mo solista; Staatskapelle de
Dresde, con Herbert Blomstedt;
Sinfénica de Bamberg con Eugen
Jochum, interpretando la Octava
sinfonia de Bruckner; el “Ballet”
de la Opera de Viena; Orquesta
Nacional de Escocia, con Ale-
xander Gibson como director y
Barry Tuckwell como solista. En-
tre los recitales de “lied” hay
que citar los que ofrecerdn Chris-
ta Ludwig y Birgit Nilsson. Para
una mads completa informacion,
dirigirse a linzer Veranstaltuns-
gesellschaft mbH, Brucknerhaus,
Postfach 57,A-4010 Linz/Donau
(Austria).

LONDRES

Covent Garden. Royal Opera.
Los dias 11, 12, 22 y 30, el pri-
mero de los tres ciclos de Der
Ring des Nibelungen programa-
dos para esta temporada. ElI
montaje, como ya se ha escrito
con anterioridad en esta misma
seccién, se debe a Gotz Frie-
drich v Josef Svodoba e Ingrid
Rosell, La direcciéon musical es-
tard a cargo de Colin Davis. In-
tervendrdan, entre otros, Gwy-
neth Jones, Elizabeth Bainbrid-
ge, Helga Dernesch, Helena Do-
se, Yvone Minton, Rachel Ya-
kar, Josephine Veasey, Patricia
Payne, Donald MclIntyre, Jean
Cox, Robert Tear, Peter Holf-
mann, George Shirley, Zoltan
Kelemen, Robert Lloyd, Matti
Salminen, Bengt Rundgren, Paul
Crook, Aage Haugland.

Royal Albert Hall. Ultimos
conciertos de los “Proms’78".
Dia 1, Orquesta Philharmonia.
Riccardo Muti, director; Clifford
Curzon, solista. Sereneta KYV.
239, “Serenata Notturna” (Mo-
zart), Concierto para piano nu-
mero 23 (Mozart) y fragmentos
orquestales de Romeo y Julieta
(Berlioz). Dia 2, los mismos di-
rector v Orquesta, con Andrei
Gavrilov como solista, Tercera
sinfonia, ‘“Escocesa” (Mendels-
sohn), Concierto para piano pa-
ra la mano izquierda (Ravel) y
Cuadros de una Exposicion (Mus-
sorsgky/Ravel). Dias 4 y 5, dos
programas de la Orquesta Sinfoé-
nica de Chicago, con Georg Sol-
ti. El primer dia, Cuarta sinfo-
nia (Tippett) y Sexta sinfonia,
“Patética” (Tchaikovsky). El se-
gundo, Primera sinfonia (Beet-
hoven) y Séptima sinfonia (Bruck-
ner). Dia 6, Orquesta Sinfdnica
de la BBBC. Pierre Boulez, di-

rector; Pierre Amoyal, Yvonne
Minton y Manfred Jung, solistas.
Concierto para violin (Berg) y
La cancion de la tierra (Mah-
ler). Dia 9, la misma Orquesta
bajo la direccion de Gennadi
Rozhdestvensky, quien dirigira
su primer concierto como titu-
lar de esta prestigiosa orquesta
britdnica. Victoria Postnikova
serda solista. Sinfonia nimero 32
(Mozart), Diversiones sobre un
tema para piano —mano izquier-
da— (Britten) y Cuarta sinfonia
(Shostakovich). El dia 10, un
programa de Singcircle, bajo la
direccién de Gregory Rose, con
obras de Stockhausen y Ligeti.
Dia 14, Orquesta Sinténica de la
BBC. Bernard Haitink, director;
Ida Haendel, solista. Concierto
para violin (Elgar) y Tercera
sinfonia, “Heroica” (Beethoven).
Dia 15, BBC Singers, bajo la di-
reccion de John I’ocle. Cantata
Figure Humaine (Pculenc). En
la segunda parte de este concier-
dres, bajo la batuta de James
to la Orquesta Sinfdénica de Lon-:
Loughran, interpretard la Nove-
na sinfonia (Beethoven). Serdn
solista: Phyllis Bryn-Julson, San-
dra Browne, Alberto Remedios
y Marius Rintzler. El Coro sera

el de la Orquesta Sinfénica de
Londres.

MILAN

Teatro alla Scala. Dias 7, 8 y
9, Orquesta del Teatro. Erich
Leinsdorf, director. Quinta sin-
fonia (Schubert) y Séptima sin-
fonia (Mahler). Dias 13, 14 y 15,
Orquesta Sinfonica de Chicago.
Georg Solti, director. Primera
sinfonia (Beethoven) y Séptima
sinfonia (Bruckner). Dia 16, re-
posicion de Il Trovatore (Ver-
di), montaje de Luchino Viscon-
ti y Nicola Benois. Direccién
musical de Edoardo Miiller. Se
desconoce el reparto a la hora
de redactar esta informacidn.
Dia 30, también reposicion del
montaje, de Pierluigi Pizzi, de
I Masnadieri (Verdi), con direc-
cion musical de Gianandrea Ga-
vazzeni. Andlogamente, se des-
conoce en este momento el re-
parto de esta dpera.

Palazzo dello Sport. Orquesta
y Coro del Teatro alla Scala.
Claudio Abbado, director; Lu-
cia Valentini Terrani, solista.
Madrigali a piu voci (A. Gabrie-
li), Te Deum para coro doble y
orquesta (Verdi) y Alexander
Nevsky (Prokofiev).

MUNICH

Herkulessaal der Residenz.
Orquesta Filarmoénica de Mu-
nich. Dias 13, 14 y 15, Vaclav
Smetacek, director; Gerhard Op-
pitz, solista. “Saltarello” de la
6pera Mirandola (Martinu), Ter-
cer concierto para piano (Beet-
hoven) vy Sexta sinfonia (Dvo-
rak). Dia 30, Gyorgy Lehel, di-
rector; Rolf Schulte, solista. En
el programa, junto con una obra
de Mark Lothar, el Primer con-
cierto para violin (Bartok) ¥y
Séptima sinfonia (Beethoven).

Kongressaal des Deutschen
Museums. Dia 18, Orquesta Sin-
fonica de Chicago, bajo la direc-
cion de Georg Solti. El progra-
ma, aun no determinado, serai
alguno de los ya resefiados al
anunciar la actuacién de la or-
questa americana con su direc-
tor titular en otras ciudades. Los
dias 27 y 28, el mismo programa
que el anunciado para el 30 en
lz Herkulessaal.

Garmisch - Partenkirchen. Dia
29, también el mismo programa
de los dias 27, 28 y 30.

PARIS

Palais des Congres. Dias 28 y
29, Orquesta de Paris. Daniel
Barenboim, director. Quinta sin-
fonia (Mahler).

Théatre des Champs-Elysées.
Dia 28, Nouvel Orchestre Phil-
harmonique. Maitrise de Radio
France. Uri Segal, director; An-
ne-Marie Rodde y Della Jones,
solistas. El suefio de una noche
de verano (Mendelssohn) y No-
vena sinfonia (Schubert). Dia 30,
solistas de la Orquesta de Pa-
ris, Orquesta de Cdmara. Da-
niel Barenboim, director y so-
lista; Michel Béroff, solista. Ca-
priccio para piano (Janacek), Va-
riacion para dos pianos sobre un
tema de Paganini (Lutoslawsky)
y Quinta sinfonia (Schubert).

Grand Auditorium de Radio
France. Dia 27, Mazeppa (Tchai-
kovsky), en version de concier-
to. Orquesta Nacional de Fran-
cia y Coros de Radio France.
G. Savova, K. Chostek-Rankova,
N. Giuselev, L. Miller y M. Svet-
lev, solista. J.-P. Marty, director.

VIENA

Staatsoper. Dia 1, apertura de
la temporada con Lucia di Lam-
mermoor (Donizetti). Dirigird
Giuseppe Patané y serdn intér-
pretes: Edita Gruberova, Czes-
lawa Slania, José Carreras, Juri
Mazurok, Siegfried Vogel, Tho-
mas Moser, Christopher Doig.
Durante este mes de septiembre
el espafiol Miguel Angel Gémez
Martinez dirigira varias funcio-
nes de repertorio: Tosca (Pucci-
ni), La forza del destino (Ver-
di), Fidelio (Beethoven) y Rigo-
letto (Verdi).

Konzerthaus. Sala Grande.
Dia 29, Concentus Musicus Wien
y Coro Arnold Schonberg. Ni-
kelaus Harnoncourt, director.
Solistas a determinar posterior-
mente. Jephtha (Hindel).

ZURICH

Opernhaus. Dia 10, estreno del
nuevo montaje de Falstaff (Ver-
di), debido a Claus Helmut Dre-
se y Max Rothlisberger y Jan
Skalicky. Direccién musical de
Ralf Weikert. Intérpretes: Rena-
to Capecchi, Bruno Pola, Fran-
cisco Araiza, Paul Spini, Fritz
Peter, Werner Groschel, Antigo-
ne Sgourda, Janet Perry, Carol
Smith y Charlotte Berthold.—
FERNANDO PEREGRIN GU-
TIERREZ.
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Nace el Festival de Viena en
1951, cuando no sdélo Austria,
sino también su capital, Viena,
estaban divididas en cuatro par-
tes v las lineas de demarcacion
de las zonas de ocupaciéon de
las potencias vencedoras en la
II Guerra Mundial amenazaban
con aislar a Viena del mundo.
En estas circunstancias la crea-
cién del Festival de Viena vino
a ser como un desafio cultural,
dirigido tanto hacia el interior
como el exterior, a través del
cual se pudiese manifestar el an-
sia de vida de una ciudad, de
una nacién, de un pueblo. A la
vez, y como rezaba el programa
general del primer Festival, se
deseaba celebrar, tras una larga
interrupciéon de muchos afios y
superadas trdagicas necesidades,
la subsistencia de un centro cul-
tural europeo que se habia des-
arrollado a lo largo de un mile-
nio v que presentaba grandes
deseos de continua renovacion.
Hoy, cuando el Festival se en-
camina a cumplir su tercer de-
cenio, los objetivos primarios de
salvar la identidad cultural de
Viena del caos subsiguiente a la
pasada guerra estdn ampliamen-
te alcanzados. Actualmente Ila
capital austriaca es centro cultu-
ral de primer orden, y su vida
musical, en particular, de las mas
ricas del mundo. A la vez, y
amolddndose con éxito a las cir-
cunstancias en la medida en que
é¢stas se iban modificando, el
Festival de Viena ha logrado
ocupar un lugar de privilegio en-
tre los Festivales Internaciona-
les de Musica. Y ello sin dejar
de ser fiel a sus origenes, ya que
el Festival de Viena, aun con su
caracter internacional, esta pro-
fundamente enraizado en el des-
arrollo normal, en el acontecer
cotidiano, por asi decirlo, de la
vida cultural vienesa. Tanto es
ello, que el Festival se considera
por parte del publico local como

el colofén de la temporada. En

alguna manera se puede, de he-
cho, decir que las principales
instituciones vienesas, como la
Staatsoper, la Volksoper, la So-
ciedad de Amigos de la Muisi-
ca (1), etc.,, se suman al Festival
con el tramo final de sus tempo-
radas habituales, incluyendo, eso
sf, algiin acontecimiento de es-
pecial realce en dichas fechas.
Ademds, en otros locales, princi-
palmente en el viejo Theater an
der Wien, tienen lugar espec-
taculos de caridcter internacio-
nal, cuya programacién es espe-
cifica del Festival. A fin de que
el lector tenga una idea comple-
ta, conviene sefialar que el Fes-
tival de Viena no es sélo de mii-
Sica y “ballet”, sino que incluye
teatro, exposiciones —este afio,
POr vez primera, se han sumado

e S

(1) Alternativamente con la Socie-
ad de Conciertos.

al Festival los importantes Mu-
seos vieneses—, congresos, asi
como algunos ensayos en mani-
festaciones de arte contempora-
neo, si bien, y en honor a la
verdad, el Festival tiene un ca-
racter eminentemente clasico.
Todos los afos el Festival de
Viena se lleva a cabo bajo una
determinada divisa: una idea
(1965, “Arte en libertad”), un le-
ma (1968, “Comediantes de Eu-
ropa”) o un tema, como el del
presente 1978 “Biedermeier-Pe-
riodo anterior a la revolucién de
1848", v en el que se ha puesto
especial acento en las obras de
Franz Schubert con motivo del

FESTIVAL DE

EL CICLO MONTEVERDI
DE LA OPERA DE ZURICH

MONTEVERDI

En el Theater an der Wien,
y con caracter de exclusiva para
el Festival, la Opera de Zurich
ha presentado en Viena, con

VIENA 1978:

El triunfo de
Monteverdi

CL aniversario de la muerte del
compositor vienés, S1 tenemos en
cuenta el nimero de aconteci-
mientos, no es exagerado cifrar
en 900.000, por término medio,
los asistentes a cada Festival de
Viena, de los cuales, un 10 por
100, aproximadamente, son ex-
tranjeros .

dos funciones de cada obra, las
tres Operas de Monteverdi que
han llegado hasta nosotros: L’Or-
feo, Il Ritorno d’Ulisse in Pa-
tria v L’Incoronazione di Pop-
pea. En la intenciéon del compo-
sitor estas tres obras no forman
un ciclo en el sentido estricto
del término. En efecto, fueron

compuestas en épocas distintas
(L’Orfeo, en 1606; Ulisse, entre
1640 yv 1641, v Poppea, en 1642)
y para publicos diferentes. Sin
embargo, toda una serie de ra-
zones de forma y de fondo per-
miten que, con la perspectiva de
nuestro siglo, se puedan montar
estas tres operas desde un punto
de vista unitario y adquieran de
esa manera el cardcter de ciclo.
Tal es lo logrado por el equipo
de la Opera de Zurich, que ha
tenido a su cargo la puesta en
escena de estas obras maestras
del tetatro lirico de todos los
tiempos. Responsables principa-
les de este equipo han sido Ni-
colaus Harnoncourt, en lo mu-

sical, y Jean-Pierre Ponnelle, en
lo escénico.

Harnoncourt y las partituras
de Monteverdi

La idea bdsica de estos mon-
tajes, desde el punto de vista
musical, es la utilizacién de los
trabajos anteriores de Harnon-
court con las partituras de Mon-
teverdi —si se puede hablar de
partituras en el caso de Ulisse y
Poppea—, que dieron como re-
sultado las grabaciones fonogra-
ficas de las tres Operas, graba-
ciones que han merecido la acep-
taciobn mas undnime y elogiosa
de toda la critica musical (RIT-
MO, en su seleccién de las me-
jores grabaciones del siglo en
que disponemos de sonido re-
producible, incluyé L’Orfeo, de
Harnoncourt —ver RITMO, ni-
mero 477, extraordinario dedica-
do al Centenario del Fondgrafo,
pagina 73—. Después de recono-
cer mi culpa por no haber pre-
sentado en su dia, en mi candi-
datura, el conjunto de los tres
dlbumes conteniendo los regis-
tros de las tres 6peras de Monte-
verdi debidos a Harnoncourt,

:
b
-
5
o

>

L'Orfeo (Monteverdi), en el hermoso montaje de la Opera de Zurich. En la foto aparecen Reingard Didush («Euridice») y Phi-

lippe Huttenlocher («Orfeon).
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prometo firmemente que, si se
presenta una nueva oportunidad
de seleccionar grabaciones ma-
gistrales, no dudaré ni un Ins-
tante en incluir en mi lista el
conjunto de las 6peras de Mon-
teverdi llevadas al disco por es-
te extraordinario musico vienés).
El propio Harnoncourt, en unos
interesantes ensayos que apare-
cen publicados en los libretos de
estas grabaciones (2), nos expli-
ca breve, pero suficientemente,
la naturaleza de su trabajo para
la adaptacion de cada 6pera. No
es éste el lugar para extendernos
sobre este tema. Baste recordar
que si bien de L’Orfeo existen
hasta dos ediciones 1impresas
(1609 y 1615) de la partitura,
bastante completa, de las otras
dos Operas no se encuentran dis-
ponibles ni siquiera manuscritos
autégrafos de Monteverdi, sino
solamente copias contemporai-
neas de las obras, que distan
mucho de ser partituras en el
sentido normal del término, ya
que la obra completa estd apun-
tada en dos lineas, una para el
canto y la otra para el bajo. Y
aunque en estas copias aparez-
can ocasionalmente fragmentos
anotados en tres, cuatro o cinco
lineas, ni los bajos estin siem-
pre cifrados, ni los datos sobre
la reconstruccién se hace extra-
ordinariamente indefinida, de-
biendo tanto cada estudioso co-
mo cada intérprete llegar a una
solucién que siempre serd, acer-
tada o no, fundamentalmente
personal. La versién de Harnon-
court de las ultimas Oéperas de
Monteverdi, asi como la distri-
bucién orquestal y otros detalles
en L’Orfeo, se consideran de gran
valor no sélo desde el punto de
vista musicolégico, sino desde el
interpretativo, por la gran rique-
za de posibilidades que ofrecen,
todas ellas de una gran calidad
artistica. La utilizacién de ins-
trumentos originales no es un
simple prurito de fidelidad his-
térica, sino una necesidad a la
hora de obtener toda la gama
cromatica necesaria para perfilar
personajes y situaciones dramati-
cas.

La orquesta que presenta la
Opera de Zurich en estos mon-
tajes es, naturalmente, una or-
questa con instrumentos de la
época en que fueron compuestas
estas obras. Este hecho ha repre-
sentado una dificultad especial,
ya que no es fécil encontrar mu-
SICOs que sepan tafier instrumen-
tos antiguos. Como curiosidad
puede hacerse constar que me-
nos de la mitad de la orquesta
—en la que se encontraba, to-
cando un violin barroco, Alice
Harnoncourt, esposa de Niko-
laus Harnoncourt— utilizada en
€stas representaciones pertenecia
a la Opera de Zurich; el resto
de los instrumentistas, proceden-
tes su mayoria de la célebre es-
Cuela de instrumentos antiguos
de Basilea, habfan sido contrata-
dos ex profeso para estos mon-
tajes, uniéndose a la compaiifa
cada vez que se ponen en escena
€Stas Operas. La calidad del ins-
trumento logrado por la Opera
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5{2) L’Drfea: SKH 21-1/3; I Ri-
ﬂ?'ﬂ-? d'Ulisse in Patria: SKB 23-1/4
.‘; L'Incoronazione di Poppea, HDG
5247-1/5. Todos Telefunken.
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de Zurich es grande, muy gran
de, si bien no alcanza siempre
la perfeccion del Concentus Mu-
sicus de Viena.

Aunque soy consciente de la
diferencia que existe entre la
musica en vivo y la grabada, no
puedo menos que referirme, a la
hora de comentar la labor de
Harnoncourt, a sus registros de
estas mismas obras. En este ca-
so, el hecho es absolutamente
necesario, ya que el cometido
del intérprete desborda los li-
mites tradicionales —los estable-
cidos a partir del clasicismo—, ¥
su recreaciéon de la obra va mu-
cho mads alld de la traduccidn
de una partitura. Para quien co-
nozca las citadas grabaciones de
Harnoncourt le sera facil hacer-
se una idea del resultado sono-
ro que tuvimos la suerte de oir
en el Theater an der Wien, de
Viena. Salvo L’Orfeo, que se dio
tal y como figura en la grabacion
de Telefunken, las obras se pre-
sentaron con algunos cortes me-
nores. Aqui se hace necesario
volver a insistir en un punto ya
tratado. La palabra corte no
puede entenderse en estas obras
como en otras posteriores, mas
cercanas a nosotros y que nos
han llegado en la forma en que
su autor las acabd. Ademds de
por lo ya dicho respecto a la
labor de recreacién de la parti-
tura que debe emprender cada
intérprete, en el caso de las dos
ultimas &peras de Monteverdi
estd el hecho de la no existen-
cia de una tradicién interpretati-
va de estas obras, con las con-
venciones que ello origina y que
pueden servir de guia a la hora
de plantearse su montaje. Posi-
blemente, algin purista mueva
negativamente su cabeza al ente-
rarse que Ponnelle y Harnon-
court han suprimido escenas en-
teras o han abreviado notoria-
mente otras (recuerdo, por ejem-
plo, la tercera escena del acto
segundo de Ulisse, donde se su-
primié, con mucho acierto, el
largo y convencional mondlogo
de “Telémaco’). Todas estas va-
riaciones respecto del libreto ori-
ginal han sido siempre menores,
y referidas, generalmente, a re-
mansos en la accidén, a digresio-
nes de los personajes, expresion
muchas veces de su estado de
animo, que resultaban superfluas
desde el punto de vista del des-

Il Ritorno d'Ulisse in Patria (Monteverdi). «Minerva» (Helrun Gardow) contempla,

desde su carro divino, el asedio de «Penélope» (Ortrun Wenkeél) por parte de sus

pretendientes, en presencia de su uspnluk]-llllna: (Werner Hollweg), disfrazado de
mendigo.

arrollo del drama, ya que tanto
por el montaje como por la ex-
traordinaria capacidad de la mu-
sica de Monteverdi para mostrar
musicalmente la auténtica natu-
raleza de los caracteres humanos
y de los gestos dramadticos (he-
cho singularmente notorio en
Poppea) la definicién y evolucidon
de los personajes y de las rela-
ciones entre ellos resultaron, en
todo momento, de una gran pre-
cision.

También se dio el caso, en Il
Ritorno d’Ulisse in Patria con-
cretamente, en gque se introdujo
musica de Monteverdi prove-
niente de otras composiciones.
En dicha épera, y tras la escena
sexta del acto segundo, en que
“Antinoo”, “Pisandro”, ‘“Antino-
mo” y “Eurimaco”, pretendien-
tes de la abandonada ‘“Penélo-
pe’’, la incitan a que olvide sus
penas con un baile, Ponnelle y
Harnoncourt introducen, segun
costumbre muy difundida en las
representaciones del Barroco,
una escena adicional, “El Ballo”.
En ella se utiliza musica del Li-
bro VIII de Madrigales, del pro-
pio Monteverdi. El resultado de
esta adicién constituye un gran
acierto por su oportunidad, la
belleza de la musica y el inge-
nio con que se expone esceénica-
mente, con los cantantes utili-

L'Orfeo (Monteverdi). «Ninfas» y «Pastores» rodean a «Orfeo», mientras el «Pastor
primero» (Peter Keller) sostiene su lira.

zando partituras en cuya porta-
da figura el conocido retrato del
compositor orlado circularmente
con su nombre.

Ponnelle o la imaginacion
al servicio de la Miisica

Jean-Pierre Ponnelle es wuno
de los mads interesantes directo-
res escénicos de la actualidad.
Une a un profundo conocimien-
to de la Misica una inquietud
artistica amplia, una intuicién
plastica poco comun y una gran
praxis del lenguaje teatral. Hom-
bre de imaginacién portentosa y
gusto exquisito, sus creaciones
puede decirse que llevan una a
manera de sello de marca que
las hace inconfundibles. Para el
ciclo Monteverdi, Ponnelle ha
realizado, junto con la direccién
de escena, los decorados, ha-
biendo encargado a Pet Halmen,
un colaborador habitual suyo, el
disefio del vestuario. Como en
otros trabajos de Ponnelle, el
vestuario adquiere una gran im-
portancia, y en este caso lo lo-
grado por Halmen entra de lle-
no en lo genial.

La escenografia, estructural-
mente la misma en las tres obras,
se basa en la reproduccién del
pértico interior de un patio tipi-
co de las villas del alto renaci-
miento construidas por un Vig-
nola o un Palladio. El paisaje
que se observa al fondo, a tra-
vés de los arcos de piedra gris
por los que trepan verdes enre-
daderas, es de gran belleza, y su
colorido recuerda ampliamente
al del manierismo florentino. En
estas lineas arquitecténicas bdsi-
cas se insertan, en cada obra, los
elementos decorativos —(los
bustos y la estatua de “Ne-
rén”’, en Poppea, adornados con
barba larga vy ondulada cabelle-
ra rojas, a imagen y semejanza
del actor que encarna el perso-
naje, simbolizando el caricter
egocéntrico y narcisista del em-
perador romano)— o de soporte
escénico —(el largo balcén ado-
sado a todo el pértico, en
L’Orfeo, y que sirve para que el
coro, formado por cortesanos
del Duque de Mantua, contem-
plen el teatro dentro del tea-
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tro)— que completan el disefio
escénico. No falta la tramoya,
tan del gusto de los tiempos de
Monteverdi, si bien su uso estd
siempre regido por su mas com-
pleto servicio al desarrollo de la
accién. Es casi obligado referir-
se a la aparicion de ‘“Nettuno”,
en Ulisse, montado sobre su ca-
rro tirado por cuatro caballos
marinos, formando el conjunto
un grupo de fuertes reminiscen-
cias escultéricas helenisticas.
Ponnelle, con gran sentido del
humor, incorpora a este ‘“deus
ex machina” —entendido literal-
mente— los musicos que acom-
pafiardn el canto del dios con
sus trombones, instrumentistas a
los que hace aparecer y desapa-
recer de la escena, junto con el
carro de “Nettuno”, por medio
de una abertura practicada en
el piso del palco escénico. Todos
estos efectos fantdsticos tienen
siempre una apariencia buscada
de primitivismo rudimentario Yy,
a no dudar, se diferencian poco
de lo que se podia obtener en el
seiscientos con los mecanismos
escénicos disponibles.

La orquesta se encuentra Ssi-
tuada a nivel de la platea, muy
poco por debajo de la escena, y
unos peldafios centrales hacen
de unién entre ésta y el lugar
—no me atrevo a denominar fo-
so— destinado a los muisicos. La
fusién entre éstos —que visten
indumentaria de la época— y los
actores es muy grande, llegdndo-
se a dar el caso de que el pro-
pio Harnoncourt intervendrd en
la representacién proporcionan-
do al desesperado y doliente
“Iro” el pufial con que consu-
mard su suicidio. Esta escena
(primera del acto tercero de Ulis-
se), que se desarrolla practica-
mente en su totalidad entre los
musicos, es una comicidad enor-
me y de la mejor ley. Es, tal vez,
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L'Incoronazione di Poppes (Monteverdi), escena final. Obsérvese la barba y poblada melena que, a imagen y semejanza de
«Nerone» (Eric Tappy), muestran |los bustos y la estatua del fondo.

una de las mejores parodias del
melodrama jamds efectuadas.
La direccién escénica de Pon-
nelle es todo un ejemplo de buen
hacer. Seria imposible destacar
punto a punto la trama sutil del
andamiaje que sustenta todo el
magnifico teatro que nos brin-
dan estos espectdculos, asi como
los detalles que enriquecen el
juego escénico hasta los limites
de lo increible. Todos los regis-
tros, desde el mas jocoso al mads
tragico, se presentan ante nos-
otros con una fuerza, con una
perfeccién poco menos que ab-
soluta. Y ello desde unas premi-
sas estrictamente teatrales y mu-
sicales. Ponnelle, pese a su des-
bordada imaginacién, no supera

nunca los limites del teatro. De
hecho, el espectador asume con
facilidad su importante papel en
el espectdculo: es piublico teatral
en el sentido mds puro de esta
expresion. La unién entre el len-
guaje musical y el teatral es com-
pleta. Y pese a que el montaje
depende mucho de la calidad de
los medios técnicos empleados
—IJa iluminacién fue perfecta en
el Theater an der Wien—, y a
que todo se desenvuelve con
precision casi relojera, todas las
obras y todas sus escenas exha-
lan un aroma de vida, una fresca
espontaneidad que hacen de es-
te ciclo Monteverdi tanto lo mas
alejado del frio mecanicismo co-
mo del mas vetusto estatismo de

It Ritorno d'Ulisse in Patria (Monteverdi). «Nettuno», auténtico «deus ex machina» con trombones incorporados, discute con
sus colegas divinos «Giunones, «Minerva» y «Giove» sobre la posible cornamenta de «Ulissex.
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las piezas de un museo. Si hu-
biera que resumir el trabajo de
Ponnelle, o reducirlo a una de-
finicién estilistica, creo que ésta
podria muy bien ser la del mds
exquisito y refinado manieris-
mo (3).

Los intérpretes

Aungque ya he hablado con an-
terioridad de Nikolaus Harnon-
court, es de justicia abrir este
capitulo dedicado a la interpre-
taciéon del ciclo Monteverdi con
su nombre. Harnoncourt, que se
niega a ser considerado director
en el sentido convencional —y
con toda razén, ya que la muiisi-
ca de Monteverdi es anterior a
la existencia de los directores de
dpera, tal y como hoy entende-
mos esta figura—, y que asegu-
ra que nunca ha estudiado di-
reccion orquestal, demuestra, en
el teatro, que es pieza funda-
mental del éxito de estos mon-
tajes. Dirige, valga la expresion,
segiin lo que hubiera podido de-
cir Marcel Proust, como un ro-
madntico, ya que “sélo los roman-
ticos saben leer las obras cldsi-
cas, porque las leen como se es-
cribieron, romanticamente’”., Co-
mo no deseo jugar al equivoco,
afiado que la fidelidad al estilo
de estas composiciones fue siem-
pre total. El equilibrio entre
fondo y forma es un verdadero
milagro en la interpretacion Vi-
va e intensa de Harnoncourt.
(Para aquellos que conozcan las
grabaciones, diré que, en térmi-
nos generales, los “tempi” fue-
ron, en Viena, mds vivos que €n
los discos, asi como las acen-
tuaciones lo fueron mas nervio-
sas. Esto es debido, sin duda, a
la correlacién lograda entre la
accién teatral y la mmisica.)

De los intérpretes, lo primero
que destaca es la enorme homo-

(3) El término Manierismo no debe
tomarse como equivalente a agmdne-
rado, sino como simple dennmlgaqﬁn
estil{stica, sin juicio de wvalor afiadido
—en este caso, de haberlo, seria alta-
mente positivo—, como €S el c%ﬁfﬂ
del Gético, el Renacimiento, el ba
rroco, etc.
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Ortrun Wenkel («Penélope») y Werner Holleg («Ulise»), en el grandioso duo final
de |l Ritorno d'Ulisse in Patria (Monteverdi).
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Paul Esswood («Ottone»), Renate Lenhart («Fortuna») y Trudeliese Schmidt («Otta-
vias) en L'Incoronazione di Poppea (Monteverdi). El vestuario es creacion de Pat
Halmen.

geneidad del conjunto. Existen,
si, voces de gran calidad, como
la de Werner Hollweg (“Ulisse”
Y “L’humana fragilitd” en Il Ri-
torno d’Ulisse in Patria), o la de
Eric Tappy (“Nerone”, en L’In-
Coronazione di Poppea), o la de
Trudeliesse Schmidt (“La Muisi-
ca” y “Speranza’, en L’Orfeo, y
acertadisima “Ottavia” en Pop-
Pea), o la de Paul Esswood (“Ot-
tone”, en Poppea, y “Anfino-
mo”, en Ulisse; magnifico con-
tra-tenor) y tantas otras. Tam-
bién actores de increfble calidad
teatral, como Alexander Oliver,

en el papel travestido de “Ar-
nalta”, nodriza de “Poppea”. Pe-
ro por encima de estos y otros
nombres —Philippe Huttenlocher
(“Orfeo”, detalle a tener en cuen-
ta, ya que Huttenlocher es un
baritono lirico; “Eumete”, en
Ulisse, v “Lucano”, en Poppea),
Rachel Yakar (“Poppea” de enor-
me atractivo femenino, sugeren-
te y deliciosamente sensual),
Matti Salminen (“Séneca’”, en
Poppea), Francisco Araiza (“Pas-
tor segundo” y “Espiritu prime-
ro’”’, en L'Orfeo, v “Telémaco”,
en Ulisse; un gran tenor lirico),

Roland Hermann (“Apollo”, en
L’Orfeo). Ortrun Wenkel (“Pené-
lope”, en Ulisse)...—; por enci-
ma, repito, estd el hecho de que
la Opera de Zurich ha logrado
reunir una treintena de cantan-
tes altamente especializados en
el estilo barroco, muy disciplina-
dos, que hacen ficilmente olvi-
dar la a veces no muy grande
calidad de sus medios vocales
respectivos. Como es imposible,
dado el espacio de que dispongo,
citarlos a todos, mencionaré, en
reconocimiento profundo a los
méritos de todos, un cantante
cuyo nombre no figura en el pro-
grama: un nifio, un solista del
Tolzer Knabenchor de Munich,
que como ‘“Amore” goberné el
mundo sensual de la Roma de
“Nerone” e impuso el triunfo de
“Poppea’” sobre *“Séneca”.

El ciclo Monteverdi de Zurich
contemplado durante el Festival
de Viena estd llamado a hacer
historia —la ha hecho ya— en
las representaciones de 6pera. Se
trata, sin exageraciones, de uno
de los mdis bellos, completos,
fascinantes y sorprendentes es-
pecticulos liricos de los ultimos,
muchos, anos.

STAATSOPER: “CAPRICCIO”

Concebida como un “retazo
de conversaciéon en musica”’, Ca-
priccio, la tdltima 6pera de Ri-
chard Strauss, realizada en cola-
boracién con Clemens Kraus, da-
ta de 1942, afio en que se estre-
nd, en Munich, bajo la direccién
del propio Clemens Kraus, y con
“Inszenierung”’, de Rudolf Hart-
mann. Obra poco montada fuera
del 4rea germano-parlante, versa
sobre el conflicto, en la épera,
entre la palabra y la musica, en-
tre “Ton und Wort”. Después
de presenciar el Monteverdi de
Harnoncourt y Ponnelle, espec-
tdculo total en todos los senti-
dos, la obra de Strauss y su te-
ma se me hicieron afejos. Pues
aunque para algin comentarista
musical, al igual que haria Mo-
zart afios después en la confron-
tacién entre musica y palabra,
Monteverdi toma partido por la
musica, mi impresién es que el
compositor italiano estd muy por
encima de este conflicto y cala

hondo en la esencia misma del
género lirico, que no es sdlo
musica ni sélo teatro, sino una
sintesis de orden superior.

El montaje cuya reposicién se
ha estrenado esta recientemente
terminada temporada es antiguo
y se debe, como el del estreno
absoluto de 1942, a Rudolf Hart-
mann. Tanto la direccidn escéni-
ca como los naturalistas decora-
dos de Robert Kautsky se en-
cuentran dentro de la mejor tra-
dicién vienesa de la alta come-
dia. Todo estd realizado con
buen gusto, y los efectos pldsti-
cos del decorado, minuciosamen-
te elaborado, son sobrios y con-
tenidos.

En el foso tuvimos la fortuna
de contar con el siempre com-
petente Horst Stein, que en de-
terminados momentos logra emo-
ciones de primerisima calidad
artistica, aunque no se trate de
un director de genial inspiracién.
El porcentaje de Filarménica de
Viena que tenfa la tarde del 26
de mayo la orquesta usada en la
representacién era bajo. La ca-
lidad del sonido orquestal, por
lo tanto, no fue excepcional. En
el reparto, nombres muy cono-
cidos y vinculados a la Staatso-
per vienesa: Christa Ludwig,
Hans Helm, Gottfried Hornik,
Oskar Czerwenka, Adolf Dalla-
pozza, Gerhard Stolze... Todos
ellos tuvieron una acertada in-
tervencién en papeles que cono-
cen sobradamente. Deseo desta-
car del elenco a Thomas Moser,
notable “Flamand”, que confir-
ma la buena impresiéon que me
causé el pasado invierno en
Frankfurt, y, en el sentido opues-
to, a Gundula Janowitz, desafor-
tunada “Condesa Madeleine”.
Esta soprano, que parece haber
iniciado ya un declive irreversi-
ble, fue la responsable de la es-
casa altura alcanzada en la es-
cena final de esta obra. Es ldsti-
ma, ya que tras la bella inter-
pretaciéon por Stein del “Claro
de Luna”, fragmento orquestal
con que se 1nicia esta gran es-
cena, mi disposicién de dnimo a
disfrutar de la hermosa, sensual
y decadentemente estética musi-
ca de Strauss se torcidé hacia el
desencanto ante el poco acierto
de la Janowitz.

Capriccio (R. Strauss), en el montaje de la Opera de Viena (Staatsoper). Los de-

corados fueron disefiados por Robert Kautsky.
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LA FILARMONICA

DE VIENA

EN EL MUSIKVEREIN:
BOEHM Y POLLINI

El concierto matinal ofrecido
por la primera orquesta austria-
ca en su ‘“casa”, la gran sala del
Musikverein, de la Sociedad de
Amigos de la Mudsica, de Viena,
hubiera ocupado, en circunstan-
cias normales, lugar de privile-
gio en esta crénica. Pero, des-
pués de lo de Monteverdi... En
cualquier caso, y aunque sea con
brevedad, quiero resaltar la ex-
periencia, siempre nueva, siem-
pre sorprendente, de escuchar a
la Filarmoénica de Viena en su
sala habitual. Su timbre adquie-
re en dichas ocasiones un algo

indefinible, que hace de estos
conciertos acontecimientos inol-
vidables para el oyente, sobre to-
do si éste no estd acostumbra-

do a tanta magnificencia sono-
ra. Bajo la direccién de Karl
Bohm, para quien podio y ba-
tuta vienen a ser su elixir de la
juventud, la Orquesta nos ofre-
ci6 una lirica fresca, sorpren-
dentemente juvenil y distendida
Novena sinfonia de Schubert. La
naturalidad con que la Orques-
ta, conducida por Bohm, canta-
ba las melodias, hacia casi pen-
sar en un encuentro casual en-
tre viejos. amigos que por las
buenas entonan juntos una can-
cién que les es muy querida y
conocida. Por supuesto que de-
trds de esta aparente sencillez y
espontaneidad hay muchas horas

Edificio de la Sociedad de Amigos de la Musica de Viena. La Musikverein es la
«casa» de la Filarmébnica de Viena.

de ensayos y de interpretaciones
conjuntas (de hecho, era la ter-
cera vez, en tres dias, que se
repetia este programa). Pero el
efecto de distensién, dentro de
una vigorosa e intensa interpre-
tacién, no pudo ser, en verdad,
mayor. Completaba el programa
el Quinto concierto para piano
y orquesta (“Emperador”), de
Beethoven, con Maurizio Pollini
como solista. Ha sido, sin duda,
una de las mejores versiones de
este Concierto que he tenido
oportunidad de oir en vivo; mu-
cho mejor que la escuchada du-
rante el pasado Festival de Edim-
burgo a este mismo pianista,

A. FERNANDEZ-CID
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acompaiiado entonces por Ber-
nard Haitink, v que tuve oca-
sion de comentar en estas mis-
mas paginas en octubre del pa-
sado afio. jQué gran pianista es
Pollini!

Por la tarde, y en la misma
sala de conciertos, Carlo Maria
Giulini dirigia a la Orquesta Sin-
fonica de Viena en un programa
“todo Schubert”. Y aunque no
pude asistir a este concierto —mi
avion partia a la misma hora—,
lo menciono aqui como ejemplo
de la gran cantidad de musica
de Schubert que se ha progra-
mado dentro del Festival de Vie-
na de este ano.

ESTRENO AUSTRIACO
DE VIVALDI

En el anterior niimero de RIT-
MO, y dentro del trabajo de Do-
mingo del Campo dedicado a Vi-
valdi, tuve ocasién de insertar
una resefia del homenaje tribu-
tado por la ciudad de Viena al
musico veneciano al cumplirse
el tercer centenario de su naci-
miento. Aqui cito tan sélo la no-
table interpretacién de Juditha

triumphans, estreno en Austria
(25 de mayo del afio en curso),
a cargo de Teresa Stich-Randall,
Ulrike Mell, Aidyll Grim, Habib
Samadzadih, Reginald Evans, los
Coros Bachgemeinde y de Ci-
mara de Viena, y la Orquesta de
Cdmara Tonkiinstler, de Viena,
bajo la eficaz direccién de Her-
mann Furthmoser. El concierto,
que se celebré en la iglesia de
San Carlos Borromeo, fue ade-
cuado preludio al emotivo acto
de recuerdo a Vivaldi que si-
guid inmediatamente después
en el cercano lugar donde fue
enterrado.—FERNANDO PERE-.
GRIN GUTIERREZ.
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N g Y SR, SCHUMANN Cancion de los marineros italianos
: Volumen | (Piano).

g Volumen |l 5 Pieza para piano.

& VormeTLI UK RE Sot) (N° 26 del Album de la Juventud,

e ) Jozsef GAT La técnica de la ejecucion pianisti- Op: 68).
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El estudio de Antonio Baciero tiene algo de desvan y de cuarto
de trabajo. Tiene algo de cuarto en el que se amontonan cosas
que se colocan segin van llegando y segin las necesita el uso.
Libros, muchos libros: el Breitkopf («Lo encontré de viejo en Vie-
na, no hace mucho»), partituras que llenan los anaqueles hasta
el techo, oficios y documentos del siglo XVII, raros; una moneda
del siglo XV encima del piano, libros y mas libros; un piano de
Clementi, un clave espafiol del XVIlI («Uno de los pocos claves que
se sabe que estd construido integramente en Espafia»)... Todo éen
un orden-desorden que hace que cada cosa esté en un sitio insos-
pechado, pero que hace que eso que se busque esté, precisamen-
te, alli y no en otro sitio. El estudio es sefial de que lo habita al-
guien curioso, interesado por muchas cosas, pero fundamental-
mente por el pasado y por la voluntad de interpretarlo. La pasion
arqueoldgica por desentrafiar y dar a luz un pasado lejano se une
a la de interpretar y sacar a la luz todo lo que se esconde en la
partitura. Estas dos grandes pasiones de Antonio Baciero se dan
cita en el estudio-desvdn, donde la memoria de lo que fue y la
tensién por lo que sera (la interpretacion siempre permite buscar,
y es, por tanto, expectaciéon ante el futuro) conviven magicamente
una al lado de la otra. Pero, con todo, no deja de haber resquicios
al querer ordenar asi la realidad. A Baciero se le escapa siempre
algo al hablar de musica. «<Es que no creo que Cabezdn compu-
siera para un instrumento en concreto. A ver, jpara qué instru-
mento compuso esto?» Y Baciero se sienta al piano e interpreta
las Diferencias sobre el canto del Caballero. Ni sirve el pasado
fiel ni el futuro buscado para dar nombre a lo que después de
cuatrocientos afos nos sigue emocionando.




Minist

LOS ANOS DE VIENA

R.—Quisiera que empezaras hablandonos de tu formacién mu-
sical, y en particular de los afios que estudiaste en Viena.

B.—Si, yo estudié en Madrid con dona Julia Parody, que fue
una profesora que produjo en mi un cierto impacto. Era una mu-
er con una gran vocacién pedagdgica. No estaba muy al dia so-
II::re las técnicas modernas, pero tenia ese deje pedagégico como
muy a la antigua; era de esas profesoras que se interesaba mu-
chisimo por el alumno. El alumno era para ella una parte casi in-
tegrante de si misma, de su vida y de sus apreciaciones, y aquello
tenia su importancia. A mi, aquella sefiora me dio muchas cosas
que ahora valoro y que, ya te digo, considero importantes. Lo que
pasa es que era necesario salir fuera; era una exigencia no sélo
por la musica, sino por el ambiente en general. Yo tuve la suerte
de elegir Viena, no sélo por la muisica, sino también por el ale-
méan (a mi los idiomas me interesaban mucho). Desde el punto
de vista musical, te puedo decir que en aquella época Viena tenia
una maravillosa escuela pianistica que ofrecer. Me refiero a hom-
bres como Brendel, Gulda, Badura-Skoda, que entonces estaban
empezando. Vamos, que estaban empezando a darse a conocer,
pero que eran musicos muy formados. Eran jovencisimos y ense-
fiaban al mundo una manera muy personal, muy viva, muy... colo-
ristica de ver el piano, y eso caus6é sensacion.

R.—;Coén qué maestros estudiaste?

B.—Estuve en Viena casi diez afos, desde el cincuenta y seis
al sesenta y cinco mas o menos. Alli tuve contactos, al principio,
con una profesora que se llamaba Viola Thern, que era una peda-
goga formidable. Era la misma con la que habian estudiado Ba-
dura-Skoda y Brendel durante algin tiempo, y era una sefiora que
resumia toda la vieja tradicién de Viena, de los alumnos de Liszt,
de Sauer, etcétera. Ya era mayor cuando yo la conoci. Imaginate
que ella gané un premio Liszt muy importante que habia antes de
la guerra, pero no de la del cuarenta y cinco, sino de la primera
guerra mundial. Se cas6 con un compositor entonces conocido, de
la escuela de Schonberg. De manera que por un lado estaba vincu-
lada con la tradicién pianistica vienesa mas importante, y por otro
con esa otra Viena como méas en movimiento, la Viena schonber-
giana, vanguardista, la Viena de los circulos judios préximos a
Mahler, a Schénberg. Yo tuve ocasién todavia de... de oler todos
aquellos aromas que ya estdn perdidos. Hoy son ya muy pocas las
personas que te dicen cémo se canta una melodia o cé6mo se ata-
ca un acorde para un «adagio» de Beethoven. Es una cosa que o
la ves, o la aprendes, o no. Hoy eso ya no se intuye.

R.—;Fue ella tu Gnica maestra?

B.—No. Trabajé también algunos afios con Paul Badura-Skoda,
que es un pedagogo extraordinario y es una de las personas mas
cultas que te puedas imaginar. Estudié también con Demus, que
era un hombre que te dejaba pasmado: dominaba todo el reper-
torio y hablaba no sé cuantos idiomas. De todas formas, a mi,
Demus, mas que como pedagogo me ha interesado como artista
a quien oyes tocar. En aquella época él tocaba muy a menudo en
Viena. Seguia un método muy curioso. La verdad es que no sé si
le ha dado un buen resultado profesional o no, porque hoy en dia no
se puede decir que sea uno de los grandes pianistas... El defendia
que habia que atacar en el piano todos los autores, y tenia un modo
muy peculiar de hacerlo. Para él, habia que dedicarse cada afio a un
autor distinto, y siempre habia un motivo para hacerlo; por ejem-
plo, el centenario. Pues con la excusa del centenario se montaba
la obra pianistica de quien fuera. Y era impresionante, porque en
un ano dio la obra de Schumann; al afio siguiente o a los dos
anos, se descolgé con la obra completa de Debussy. Y luego Bach,
aunque Bach lo ha tocado siempre. Es uno de los pocos pianistas

que toca el Clave entero de memoria, y la verdad es que no creo
que haya versién mejor que la suya.

R.—;Qué recuerdos tienes de la Viena de aquellos dias?

B.—jAh!, espléndidos. Fue maravilloso. Cuando llegué, los
rusos acababan de abandonar Viena hacia dos o tres meses. Lo
que aquello significé para la vida cultural austriaca fue impresio-
nante, porque los austriacos son muy amantes de su historia y
¢On una inmensa tradicion Musical, que ademas estd viva, ;no?
Y entonces, con esa idea de que otra vez surgia Austria, el en-
tusiasmo se desbordé. Yo no olvidaré la ilusién y la participacién
de aquella gente. Recuerdo el primer festival que se celebré en
Viena después de irse los rusos. Fue un festival dedicado a Mozart
¢On motivo del centenario. jQué conciertos! jQué entusiasmo! Al
récuperar la tradicién les invadi6 un sentimiento de libertad, de
liberacién indescriptibles. Se abrié la Opera bajo la direccién de
Bohm, con unos repartos y unos programas espléndidos. No olvi-
des que era la época de oro de cantantes como la Schwarzkopf,

€rmota, Wilma Lipp, Kunz, Seefried, que eran unos cantantes que
te acuerdas de cémo cantaban, y es una cosa que no te la puedes
creer. Venian Walter y Furtwéngler a dirigir. ..

ARTITIRUIL AR AN

R—¢;A Bruno Walter le viste dirigir?

B.—Si. Le vi en el dltimo concierto que dio en Europa, y fue,
precisamente, en el centenario de Mahler. Es el concierto que maés
impacto me ha causado en mi vida. Fue un concierto histérico,
al que se dio mucha importancia, porque hacia afios que Walter
no dirigia, y si acepté fue solamente por su amistad con Mahler.
Creo recordar que no habia vuelto a Viena desde la guerra. Vino
el alcalde de Munich, que fue su dltimo puesto como director
antes de emigrar, y nombraron a Walter toda clase de cosas. El
hablé también con aquella voz que tenia, ronca y ductil, con un
colorido precioso, y dijo que en vez de palabras queria subrayar
el acto con musica, que es el lenguaje de los muertos. El era
antroposofo, y para él la misica era algo asi como el «leriguaje de
los muertos». No sé, para él tenia una significacién muy especial
tocar Mahler en ese momento, con el recuerdo de la guerra: tanta

gente desaparecida, tanta tragedia, y de pronto alli, y todo musica
otra vez...

R.—;Qué programa interpreté?

B.—Pues no fue largo, porque Walter estaba ya muy viejo. Empe-
z0 con la Incompleta, de Schubert, y de verdad que no podré ol-
vidar nunca esa interpretacion. jQué principio! El «pianissimo»
aquel del arranque... no se oia, no se oia, pero ya estaba alli, ya
lo estaban tocando. Cuando empezabas a oir algo, ya habian pasa-
do quince o veinte compases. Imaginate lo dificil que es llegar
a emocionar en Viena con una obra tantas veces tocada y que los
musicos se sabian hasta dormidos; la gente lloraba... Luego hizo
la Cuarta y unos «lieder» de Mahler con la Schwarzkopf, y para qué
te voy a contar. Fue inolvidable.
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R.—Volviendo ﬁtra vez a tus maestros, ;has estudiado con Bren-
del y Weissenberg?

B.—Con Weissenberg, no, porque no he coincidido con él. El ha
estado muy relacionado con Paris, y se puede decir que yo nunca
he estado en Paris. Con Brendel si he estudiado, y recuerdo con
emocién su Liszt. Creo que él es uno de los grandes especialis-
tas en Liszt. Pero, en realidad, para mi lo importante ha sido oirle
tocar; ademas es una personalidad tan interesante, es un hombre

tan lleno de humor, con unas intuiciones y una penetracién tan
fascinantes...

R.—Entonces tu repertorio, y en concreto tu repertorio romaén-
tico se puede decir que se formé, o, al menos, que proviene en
su gran mayoria de tu época de Viena.

B.—Pues si, desde luego. Fue una época en la que yo trabajé
todo el repertorio vienés roméntico antes de empezar con una
mayor fijacién en el tema Bach.

R.—;Y como llegaste a Bach? ;Por Demus quiza?

B.—En realidad, fue un proceso. Yo empecé a encontrarme muy
a gusto en Bach. ;Como explicarte lo ventajoso que es estudiar a
Bach desde todos los puntos de vista, técnico, formativamente,
en una palabra? Una vez que estuve metido en Bach, hacia el afo
sesenta y tantos, entonces tuve una especie de necesidad de ver
qué es lo que habia antes de Bach. Esto era algo que en Viena
no veia nadie, porque alli se considera a Bach el primero no sélo
como musico, sino también como el punto de arranque.

R.—Entonces llegaste a Cabez6n y a la misica espaiiola antigua
todavia en tu época de Viena.

B.—Si, si, fue en Viena, ya, practicamente, cuando me volvia.
Yo alli tenfa muchisimo contacto con el mundo pianistico, con esta
serie de profesores y grandes pianistas de los que hemos hablado.
Pero yo también trabajaba solo, segin mis intuiciones, y llegé un
momento en que me lancé a la musica espafola de tecla. El pri-
mer autor que me interes6 de la época anterior a Bach fue Correa
de Arauxo. Luego vino Cabezén y el libro de Venegas, que lo tra-
bajé con una enorme ilusién. Pero alli no lo entendian. Es una
musica que no la podian entender, porque es una musica que si te
la cuenta y alaba un sefior muy famoso y con un criterio muy res-
petado desde un podio, le haces caso. Pero si lo dice un pianista

joven, un chico que estd empezando su carrera, te dicen que si,

que estéd bien, pero que no va bien en piano, jcomprendes?; pero
la verdad es que para ellos era chino. Ademés, frente a las Sona-
tas de Schubert, frente a Mozart, frente a Brahms, ellos pensaban
que no se la podia considerar de la misma entidad pianistica, cosa
que hasta cierto punto es discutible.

R.—¢;Qué te aporté o, mejor, qué supuso para ti entrar en con-
tacto con esta musica?

B.—Yo habia oido algo de Cabezén, pero hasta que no empecé
a trabajarlo en serio no me di cuenta del material que habia y de
la enorme importancia que tenia. Comprendi que era un vehiculo

a través del que podia realizar todo mi mundo personal, mi mundo
cultural. Podia, ademas, servirme del mundo colorista que habia
aprendido del piano roméntico vienés, y también de la polifonia
de Bach. Vi que era un tema nuevo, y ademas que era inagotable.
Todo esto coincidié con que tiraron mi casa de Viena, en la que
habia vivido tanto tiempo... Y me vine. En fin, creo que esté claro
lo que supuso Viena para mi. Es una ciudad en la que la misica
esta en el aire. Habia temporadas en que iba todos los dias a la
6pera. No tenias mas que apuntarte en el Conservatorio, pagando
un precio irrisorio, que equivaldria... a una peseta; era un precio
simbélico, para que quedara claro que ibas a ir... Y eso con la
Orquesta Filarménica en el foso y con Karajan y B6hm muy a me-
nudo. Independientemente de los profesores que tuve, para mi fue
decisiva la enorme cantidad de miisica que oi en esa época, ade-

mas de la cultura, los museos de la ciudad... Soy un hombre ena-
morado de Viena. :

R.—Antes, cuando estabas hablando, no he podido dejar de re-
cordar «El tercer hombren.

B.—Si, o sea posterior y menos novelesco. Hay un ambiente
que si es el del «tercer hombre», que es el de la gente que vive en
Viena, el de los vieneses que vivian en aquella época. Pero para
el estudiante que llegaba a estudiar, el ambiente era muy duro.
Viena une dos caracteres muy opuestos; en amable, pero es... la
ciudad de Mozart; pero es la ciudad de Freud. Es muy dura de
penetrar, pero muy fructifera para trabajar, y sobre todo para
trabajar en soledad. Yo vivi mi juventud en una soledad de trabajo.

ANTONIO BACIERO, EDITOR

R.—Y el hecho de que te interesaras por una misica tan anti-
gua, ;fue un estimulo para que te lanzases a editarla?

B.—No del todo, eso fue posterior. Yo soy una persona con
muchas vocaciones. Pero tengo una vocaciéon que destaca por enci-
ma de las demés. Yo soy, fundamentalmente, intérprete. Y esa
vocacion de intérprete lleva consigo, por ejemplo, un amor al tea-
tro. Pero interpretar también significa amar la historia, o sea, sa-
ber cémo se pueden ver y entender muchos sucesos, ver qué es
lo que hay que revisar, etcétera. Y esto se fue ampliando a unos
campos y a otros. Lo de Cabezén fue resultado de muchos afos
de trabajo por un encargo que me hizo una Fundacién, y que me
facilit6 mi acceso a los archivos, a los museos. Y del contacto
directo con esos vestigios reales de la historia se reavivé todo mi
interés por lo histérico.

Lo que hago ahora con la Nueva Biblioteca (1) es sacar a la
luz una serie de materiales inéditos. No sélo los incorporo a mi
repertorio, sino que al mismo tiempo quiero hacerlos accesibles
a las personas que les interesen. Para mi es una tarea fascinante,
porque te das cuenta de que todos los autores, y no sélo los co-
nocidos, sino también los que no han pasado a la historia, han cul-
tivado el teclado como vehiculo méas inmediato y més seguro para
su proyeccion. En Espafa hay mundos como el del 6rgano, que es
impresionante, y que hasta no hace mucho estaba practicamente
inédito. Ahora se va recuperando, porque hay un grupo de musi-
cos espaiioles jovenes que saben muy bien dénde estédn las cosas
y cudles son los valores que hay que estudiar; pero hasta ahora

s6lo se habian interesado extranjeros: Power Biggs y algunos fran-
ceses.

R.—;Crees que con los conocimientos que se tienen ahora po-

dria escribirse una historia del 6rgano espafiol del siglo dieciséis
medianamente completa? -

B.—Yo creo que del dieciséis casi si. Y si digo casi si, no es
porque lo conozcamos, sino poque sabemos la gran cantidad de
material que se ha perdido. Es un siglo del que se han destruido
casi todos los vestigios, y practicamente no quedan mas que los
autores que fueron editados. Y si queda de Cabanillas, que no se
edité, es porque su discipulo Elias hizo grandes compilaciones de
su obra y se copié muchas veces.

R.—¢Y del diecisiete?

B.—Del diecisiete te diria que no. Hay una gran cantidad de
escuelas que no estan suficientemente estudiadas; por ejemplo, la
de La Seo. Es una de las mejor estudiadas, y con todo te encuen-
tras que hay numerosas obras de José Jiménez inéditas.

R.—:Y del dieciocho?

B.—Ah, el dieciocho es el gran desconocido. En Espaiia se die-
ron todas las tendencias: la tradicional, la conservadora, la influen-
cia scarlattiana, y, mas a final de siglo, la influencia vienesa, den-
tro del sentido tan individual y tan propio que tiene el genio

espafol. Dentro de este siglo se pueden esperar todavia los ma-
yores descubrimientos. -

(1) Nueva biblioteca Espaficla de Mdsica de teclado. Tomos [|-IV. Unién Musi-
cal Espanola. Madrid, 1977.
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R.—¢Qué autores vas a publicar en los préximos volimenes?

B.—Tengo material para una gran cantidad de volimenes: algu-
nos inéditos del padre Soler; de Rafael Anglés; algo de Scarlatti,

también inédito, y dentro del campo del 6rgano, muchisimos
inéditos.

EL PIANO Y EL CLAVE

R.—Antes has hablado de interpretar. Quisiera que precisaras

qué es lo que entiendes por interpretar, y mas concretamente, qué
es el intérprete ante la partitura.

B.—Para mi, interpretar es como traducir; es decir, es como si
en la partitura hubiese un idioma, o, mejor, es como si hubiese
un plano de una ciudad, y no una realidad. En ese plano estan las
calles principales, la plaza del pueblo, las avenidas, etcétera. Pero
hay que construir la ciudad, porque el plano no es la ciudad, y
ademéas hay que hacerlo todo nuevo. Hay que buscar el sentido de
todo. Es una traduccién también. Es traducir un Re o un Do en una
corchea en algo vivo. Pero no sélo es una traduccién de notas:
es también una traduccién timbrica, y en esto el piano es inagota-
ble, porque tiene una riqueza de medios tal, que no se agota.
Siempre puedes profundizar en un color, o en una dinamica, o en
un fraseo; siempre lo puedes hacer mejor, siempre lo puedes ha-
cer de una manera nueva. Quiza sea el piano un buen campo para
educar una flexibilidad en el arte, porque estas siempre modelan-
do, siempre buscando, y eso creo que puede reforzar una voca-
cion de intérprete hasta extremos insospechados, porque te lleva
a unas intuiciones, a unas vivencias que no las esperaba nadie.

~ R—;Qué problemas se le plantean a un misico como ti, que
*'::e:ng una formacion pianistica, al interpretar en piano obras que
originalmente se pensaron para el clave?

B.—De verdad, creo que no hay problemas si no se abusa de
la enorme riqueza de medios que hay en el piano. Hay que saber
como funcionan los adornos y tener uno$ criterios para resolver
unos problemas que no son especificamente pianisticos. Ahora lo
que si es importante es conocer instrumentos de la época, ins-
trumentos originales. Hay una serie de piezas que han sido res-
tauradas, que estan en los museos, y que no hay méas remedio que
conocer y saber cémo funcionan y, naturalmente, cémo suenan.
El piano te da otra dimensién, que al mismo tiempo que te acerca
a esos ideales sonoros te da una realizacion mucho més pulida,
mucho més sublimada, fuera de la anécdota y en un mundo mucho
mas abstracto. Por lo demés, yo te diria que el piano no tiene nada
€n comin con el clave, porque suena y funciona de una manera
completamente distinta. Es un artificio muy complicado, con unos
martillos que son impulsados a unas velocidades o a otras, cosa
Que no tiene nada que ver con el clave. Hay, naturalmente, un
Vinculo muy muy importante entre clave y piano, y es el hecho de
que la musica se haga desde el teclado. En este sentido, los ins-
trumentos de teclado hay que conocerlos todos, porque forman
Una misma familia y unos han derivado de otros.

R.—Pero Cabezén no pensé su musica para que fuera interpre-
tada en un piano.

B.—En tiempos de Cabezén no existian ni siquiera instrumen-
tos terminados, porque estaban todos en evolucién; eran muy ru-

dimentarios. Yo creo que el encanto de estos instrumentos reside
en lo mal que suenan, en sus imperfecciones. No sé cémo explicar-
te, suenan a alambre. Tu le das a una tecla y suena a alambre que
echa para atrds. Es una maravilla.

R.—;Para qué instrumentos compusieron entonces?

B.—Pues yo creo que no compusieron para un instrumento con-
creto. Es polifonia, polifonia que se piensa para el teclado. El nom-
bre espaiol lo dice: Misica de tecla. Hay una respuesta para esa
cuestion, que la da el idioma mismo: Mdusica de tecla. Ademaés,
desde un punto de vista purista, yo no creo que haya una musica
escrita exactamente para el piano. Es decir, tal y como suena y
funciona hoy ¢! picpt, digamies que ni aun musica de Ravel y de
Bartok puedes estar seguro de estarla tocando sobre un instrumen-
to tal y como quisieron Ravel y Bartok. En el piano partes siempre
de que tienes que adaptar, de que hay que ir a buscar un ideal
sonoro que estd como perdido en la historia, y que ta tuvieras que
ir a encontrarlo. Y cuando esta tarea tienes que hacerla con un
autor roméntico, es todavia mucho méas complicado. Aquel que crea
que el piano de Schubert tiene algo que ver con el actual, esta
en un error gravisimo, porque no tiene nada que ver. Casi te di-
ria que son hasta incompatibles. Eran instrumentos fragiles, con
una enorme cantidad de arménicos, con un sentido coloristico que
no tiene nada que ver con la dindamica, tan rica y tan flexible, pero
tan dura, del piano actual. Y eso sin hablar de problemas técnicos,
como el problema del pedal y, desde luego, la afinacién. Tengo
aqui un diapas6n que venia casualmente en el piano inglés del
estudio de abajo. Es del aino mil ochocientos cuarenta. Bien; pues
es un diapasén que suena un tono entero bajo respecto a la afi-

nacion actual. jUn tono entero bajo! Es decir, estamos oyendo
musica de esta época y poniendo los ojos en blanco de placer,
cuando, en realidad, estamos falsedndola, estamos tocando algo
que no tiene nada que ver con aquel piano, y decimos amén. En
cambio, «musica de Cabezén en piano», jah, eso, ni hablar! Pue-
des traducir con mucha mayor fidelidad una cancién medieval o
del dieciséis, en piano, que no una composicién supuestamente

para piano y que, sin embargo, no tiene nada que ver con el piano
de la sala de conciertos.

R.—No sé si se puede hacer esta pregunta, pero me esta ron-
dando hace ya un rato. ;Qué es para ti el piano?

B—E| piano es un instrumento de biisqueda. Un instrumento
del siglo dieciséis te da siempre el timbre, te da su propio colorido,
aunque lo toques con el codo. En el piano es una labor de bisqueda
incluso en las obras que fueron compuestas para él. Y es una
labor de bisqueda que es un acercamiento. Cuando interpretas a
Schumann o Bach en un instrumento original, comprendes todas
sus claridades J sus densidades; aparece todo auténtico, todo esté
como reluciendo, mientras que en el piano moderno tienes que
buscarlo. (Y no hablemos de los pianos de Mozart o de Beethoven,
que eran todavia instrumentos de transicién.)

El piano tiene unas cualidades base que es muy importante
conocer. Es un instrumento neutro, es decir, que te da muy poco.
Quiero decir que te ofrece una serie de posibilidades, pero eres
tu el que tienes que sacarles partido, el que tienes que disponer
de ellas. Por eso el piano es un vehiculo de proyeccién poética
personal; ti puedes introducir en él un mundo subjetivo, puedes
proyectarlo a través de él. Para eso se han hecho todos los recur-
sos del piano moderno. Por otra parte, te diria que es abstracto,
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porque ese numero grande de posibilidades coloristicas le da un
caracter neutral, que le acerca a un mundo «aséptico» por el cual
puedes penetrar en esa musica «pura=, en esa misica que no se
ha escrito para ningin instrumento determinado.

R.—Como sabes, Bach lo han interpretado muchos pianistas:
Gould, Weissenberg, Gulda... ;Qué diferencias ves en el modo de
interpretar esta misica entre ellos y tG?

B.—Yo no me suelo preocupar mucho de lo que hacen los de-
mas. Cuando veo que hay algo que puedo tocar, cuando lo intuyo
como algo auténtico y que puede resultar bien, lo hago. De lo que
hacen los demas me interesa lo positivo. De Gould me interesa
su poder de fascinacién, ese convencimiento a la hora de tocar,
esa brillantez con la que toca; parece que el piano le brilla. Aun-
que hay veces en que se dispara y toca a unas velocidades absur-
das; pero incluso cuando se equivoca creo que se equivoca con
un gran convencimiento. De Gulda lo admito todo, porque es un
pianista que me ha fascinado desde siempre. Es un personaje es-

telar. Se sale de todos los pardmetros para formar un juicio. Hay
que admitirlo siempre.

R.—;Qué te parecen las Partitas de Weissenberg?

B.—Weissenberg es un formidable pianista. Toca con un rigor,
una elegancia y un dominio de medios extraordinarios. Pero no es
intérprete de nada. Se sitla frente al instrumento igual ante unos
autores que ante otros, y a mi eso ya me interesa menos.

R.—:Y Richter?

B.—Como intérprete del Clave es el que menos me interesa.
Pero en otros autores es inconmensurable. Tiene una forma de pro-
yeccion de su mundo personal dentro del instrumento que es real-
mente fabulosa. Cuando me convence alguien de una manera de
interpretacion que no es la mis, entonces es cuando me interesa.

Recuerdo unos Estudios sinfénicos, en el Carnegie Hall, que fueron
deslumbrantes.

PIANO - CLAVE: EL CRITERIO HISTORICO
Y EL CRITERIO PERSONAL

R.—Entonces, ;qué es lo que dedide a wn ‘misico a tocar Scar-
latti en piano o en clave?

B.—Scarlatti se puede tocar en clave, porque el clave es, real-
mente, el instrumento adecuado; pero nunca podrds descartar el

piano, porque Scarlatti, en piano, te da una serie de posibilidades
de interpretacién muy interesantes, que no puedes dejar de lado.
Y a veces su mundo se realiza mas en piano que en clave. La elec-
cion obedece a criterios personales.

R.—¢El teclado francés y el espaiiol en el dieciocho son muy
diferentes desde tu perspectiva de investigador y de intérprete?

B.—Ah, si, si, muy diferentes. El teclado del diecisiete y del
dieciocho si que es un teclado propio para el clavecin. Couperin
en el piano es un galimatias que no sabes por dénde salir. Su arte
es muy objetivo, con unas normas muy refinadas sobre su ejecu-
cion. S6lo se puede tocar bien de una manera, que es su manera.
Esto se ve claramente, porque nadie toca sus Fantasias en piano.
Ahora bien, con la miusica espafiola si que se puede, porque es
mas subjetiva y més rica en conceptos musicales, hay una pro-
fundidad que la sostiene. El mundo subjetivo estd agarrado a una
expresividad, mientras que Couperin tiene unos valores de arte,
un artificio maravilloso y superficial, que es muy elegante a la vez.

R—¢:Y en cuanto a la misica inglesa? Tomkins o Byrd, por
ejemplo.

B.—La musica inglesa de esa época tiene otro cariz; es una
musica mucho mas esencializada, y ademaés el piano puede entrarla
por el lado impresionista. Aunque te suene disparatado, yo te di-
ria que Byrd es el primer impresionista, el primero que ve los
acordes como un puro color, como un fenémeno plastico puro, Y
por ahi se le puede entrar muy bien, y el resultado es una mara-
villa. El piano te da una dimensién suya importantisima.

R.—Por dltimo, ;en qué autor termina tu repertorio?

B.—La musica contemporédnea se me escapa. Pero se me esca-
pa por falta de dedicacion. Es una estética en la que no estoy
suficientemente informado. Hay, desde luego, obras maravillosas.
Yo recuerdo un recital de Pedro Espinosa con la obra de Stockhau-
sen que fue maravilloso, maravilloso. Aquello tenia una fuerza de
conviccion y una belleza increibles. A mi me gusta muchisimo
Bartok, me parece uno de los grandes misicos del siglo. He toca-
do también algunas piezas de Schonberg. Pero yo soy un intérpre-
te «deformado», si me lo permites, por el sentido de lo histérico.
Es decir, que si lo que interpreto no es historico, me siento como
si no tuviera armas.
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El pasado 13 de febrero se cumpli6 el segundo centenario del
nacimiento, en Barcelona, del musico Fernando Sor —Ferran Sors
para sus paisanos catalanes—, a quien debemos una de las pri-
meras aportaciones espaifolas al espiritu del romanticismo. La obra
destinada a la guitarra por este maestro continta figurando en el
repertorio de todos los intérpretes del mundo.

Pero Fernando Sor no escribié Ginicamente para guitarra, como su
ilustre contemporéneo el madrilefio Dionisio Aguado, y ha sido
muy oportuno, al conmemorar el bicentenario, que se hayan puesto
en circulacién algunas de sus partituras liricas, si bien seria nece-
sario resucitar sus obras sinfénicas, corales o de camara.

Josep Fernando Macari Sors —asi figura el nombre completo en
la partida de nacimiento de la catedral de Barcelona— fue hijo de
modesta familia de comerciantes. Por algunos datos conocidos de
su infancia sabemos también que fue un caso asombroso de pre-
cocidad musical. Seguln Fétis, desde la edad de cinco afios se entre-
tenia en buscar acordes en la guitarra y el violin de su padre, mu-
sico aficionado. Sin apenas conocimientos musicales, comenzé a
componer pequeias melodias, lo que indujo a su familia a ponerle
un profesor de Mdsica. i

A los once afnos ingresé en la Escolania del Monasterio de Mont-
serrat, donde siguié6 mostrando unas dotes e inclinacién hacia la
musica excepcionales, y hay testimonios de sus condiscipulos sobre
los prodigios que hacia en su guitarra. El mismo ha contado (Mémoi-
res de Fernando Sor, en «<L'Enciclopédie Pittoresque de la Musique-»,

Paris, 1835) coémo pasé a recibir las ensefianzas del padre Anselmo
Vin_la (1738-1798):

«|ba a comenzar el ensayo con un responso del padre Marti, cuyo
estilo severo no excluia unas originales melodias que me estreme-
cieron; no pude dominar mi emocién y la exterioricé con tanto entu-
siasmo que el padre Viola me dijo con ldgrimas en los ojos: "El
padre Marti fue mi Gnico maestro, y fue aqui mismo, en esta sala,

donde él me acogié entre sus discipulos, como yo lo hago ahora
contigo..."».

Hay que advertir que el padre Anselmo Viola, nacido en To-
rroella de Montgri (Gerona), director en aquel entonces de la Es-
colania montserratina, era un musico excelente, buen contrapuntis-
ta y profesor tolerante. Autor de sonatas para clave y obras cora-
les sacras, hoy nos es conocido, sobre todo, a través del disco, por
su Concierto para fagot y orquesta, muy en la linea italianizante de
su maestro el padre José Antonio Marti, quien introdujo en la mi-
sica eclesiastica los violines, que tanto fustigé el padre Feij6o.

El joven Sor dirigia en Montserrat muchos ensayos y trabajaba
a fondo el piano, el violin y el violonchelo. Compuso muy pronto
musica religiosa, entre ella varias cantatas y misas «a capella».
Una de estas misas se cantd ante los Condes de Barcelona cuando
visitaron Montserrat, lo que le valié, a peticién suya, pues no tenia
vocacioén religiosa, salir del monasterio e instalarse, lleno de ilusio-
nes artisticas, en su ciudad natal. No se perdia alli ninguna repre-
sentacion de Opera de las que ofrecian compaiiias italianas en el
Teatro de Santa Cruz, luego Teatro Principal, y quiso, con una mini-
ma experiencia en el mundo lirico, crear alguna 6pera. Leyendo
partituras en la biblioteca del teatro, encontré un Telémaco, libreto
de Capeca y musica de Cipalla, cuyo tema le interesé. La misica
era muy mala, y Sor rehizo |la partitura en pocos meses, presentén-
dola, el afio 1796, en el Teatro de Santa Cruz, de Barcelona, con el
titulo Telemaco nel'lsola di Calipso.

En su Diccionario lirico, Clement asegura que el Telémaco, de
Segismundo Capeca, rehecho por Sor, se estrené con éxito, en Ve-
necia, en 1797, lo cual no era poco para un joven de diecinueve anos.

Era Sor por entonces un muchacho simpético, abierto, generoso,
y se dej6é captar por los nuevos aires italianizantes, y a la vez por
el severo estilo hispanico del padre Viola.

Viaj6 a Madrid, donde gozé de la proteccién de Cayetana de
Alba, de la cual recibié el encargo de componer una 6pera bufa, que
no pudo concluir a causa de la muerte de la duquesa. Habia escrito,
mientras ejercié como organista en el palacio ducal, varias sinfonias
y tres cuartetos siguiendo los modelos de Haydn, Pleyel y Bocche-
rini, compositores el primero y el Gltimo a quienes no fue ajena, ni
mucho menos, la guitarra.

Pas6 después a ser protegido por el duque de Medinaceli, a quien
sirvi6 como administrador. Este le pidié instrumentase algunos ora-
torios y escribiese mas musica sinfonica y de cdmara. Asi nacieron
diversas piezas instrumentales, una Salve, piezas de salén, himnos
religiosos y civiles, y sobre todo numerosas canciones espaiolas, en
particular seguidillas, que hemos conocido este afo gracias a las
cantantes catalanas Anna Ricci («mezzosoprano») y Montserrat Ala-
vedra (soprano), acompanadas, respectivamente, por Luis Gasser a
la guitarra y Antonio Ruiz Pipé al piano.

También Montserrat Alavedra ha grabado recientemente, para Ra-
dio Nacional de Espaiia, algunas bellas arias italianas de Sor, en las
que se aprecia como nuestro musico—y lo dice acertadamente
Valls Gorina—, al igual que otros eminentes autores catalanes de
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la época (Carnicer, Saldoni, Cuyas), «no fue invulnerable a los
atractivos del arte de Rossini».

Aunque Sor, como Manuel Garcia, se incorpord, con sus cancio-
nes espanolas, a la que Subird ha calificado como cuarta etapa

Teatro Principal de Barcelona (Grabado del segundo tercio del siglo XIX)

(1791-1810) de la tonadilla escénica, la de hipertrofia y decrepitud
del género, sus seguidillas, con letras ingeniosas y picantes, deno-
tan una perfecta asimilacion del gusto madrilefio—a lo Goya—
lleno de encanto, garbo y colorido.

En Madrid, Sor alcanza a conocer el buen clima creado por el
virtuoso guitarrista Antonio Chocano, quien solia tocar en el Tea-
tro de la Maquina Real, frente al oratorio del Caballero de Gracia.

La condesa de Yebes, en su biografia de Maria Josefa Alonso
Pimentel, cuenta como los amigos de Chocano concurrian a casa
del editor Fiola, en la plazuela del Carmen, y alli le escuchaban
en competencia con otro maestro consumado, nada menos que el
zamorano Fernando Ferandiere, a quien podemos considerar pre-
cursor del arte guitarristico de Sor, ya que escribi6 numerosas
piezas para guitarra, incorporédndola a la musica de cémara y al
acompanamiento de tonadillas. Ferandiere publica, en 1799, un de-
licioso tratado que lleva por titulo Arte de tocar la guitarra espa-
iola por misica, en el cual hermana elementos clasicos y popu-
lares.

O
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Goya, al igual que Sor, tachado de afrancesado, siguié siempre fiel, como el mi-
sico, al espiritu de su Patria, falseado por el absolutismo.

LETRA
A LA TONADILLA

A DOCE,
INTITULADA: |

LA
PLAZA DE PALACIO

de Barcelona.

Que se¢ ha de Cancar en el Teatro de
la M. L. Ciudad de Barcelona el dia quatro
de Noviembre del afio 1774.

PUESTA EN MUSICA,
POR EL SEROR JACINTO VALLEDOR,
Maestro del Teatro.

CON LAS LICENCIAS NECESARIAS,

Barcelona : En la Oficina de Pablo Ca;-
pins Impresor , calle de Amargés.

A la izquierda, Manuel Garcia, que como Sor se incorporé a la tonadilla escénica.
A la izquierda, portada del libreto de una tonadilla para doce personajes, si
bien anterior a la época de Garcia Sor.

En su Diccionario de efemérides de misicos espaiioles (Madrid,
1868), cuenta Baltasar Saldoni que, siendo ya oficial del ejército,
se encontraba Sor de guarnicion en Maélaga por los afos 1802 y
1803. El cénsul de Austria, Quipatric (sic) ofrecié un gran concier-
to, en el que quiso reunir a lo mas distinguido de la sociedad ma-
laguenia. Alli actué Sor interpretando unas variaciones para solo
de contrabajo, que causaron asombro a la concurrencia, segtin con-
té al propio Saldoni, por carta, el maestro de trompa Vicente Ri-
bera, presente en tan memorable ocasion.

Hombre liberal y tefiido de enciclopedismo, durante la guerra de
la Independencia luché en el ejército napolednico, alcanzando el
grado de capitan. Naturalmente, como todo afrancesado, termino
emprendiendo el camino del exilio. En 1813 le encontramos en Pa-
ris junto a otros muchos constitucionales espafioles. Alli le admi-
ran, entre otros, Méhul y Cherubini, y alli se convierte, por obra
y gracia del instrumento mas espafiol, en uno de los impulsores
del naciente romanticismo, hasta el punto de haber sido llamado
por Fétis «el Beethoven de la guitarra».

Poco después pasa a Londres, el Londres que ve nacer a Otro
musico hispano en el olvido, hijo de expatriados: Manuel Aguilar.

El dugue de Sussex le ayuda y consigue estrenar su Opera cO-
mica La feria de Esmirna, asi como el «ballet» El sefior generoso.
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débil talento, me han hecho siempre echar de menos el honor de
obtener la misma aceptaciéon de la nacién a que pertenezco y a la
que debo los primeros elementos de la ciencia harménicas.

No presté atencion alguna Fernando VIl a aquella obertura, se-
guramente despechado por la cancién patriética Fuentes son de
llanto los que fueron soles, que popularizaron los doceanistas. Por
cierto, el diploméatico y musicélogo Rafael Mitjana, en su aporta-
cién a la Histoire de la Musique, dirigida por Lavignac y editada
en Paris por Delagreve, publicé esta cancién patriética de Sor con
acompanamiento instrumental.

También por ese pequeno prélogo a Hércules nos enteramos de
que el Papa Pio VIl le habia nombrado Caballero de la Orden pon-
tificia, por un Himno a la Santa Cruz. «<Lo que méas me lisonjea
—dice el compositor— es la idea de honrar, en cuanto depende de
mi, el nombre espafnol.»

Este es un tema en el que conviene hacer hincapié, el del pa-
triotismo de Sor. Numerosos diccionarios han equivocado y falsea-
do la noble postura politica de Sor ante la perfidia absolutista de
Fernando VII, presentdndole como enemigo de Espaiia y lo espa-
nol. Incluso un autor tan ecuanime y poco «chauvinista» como Pena
y Goni dice textualmente que pasé a convertirse «de espaiiol en
afrancesado, olvidando por completo a su patria», lo cual no es
verdad, como acabamos de ver. Soriano Fuertes, en su Historia de
la miasica espaiiola (Madrid, 1856), asegura que «emigré a Francia
como partidario de Napoleén». Nada tan lejos de la realidad como
el antiespanolismo de Sor, y para comprobarlo ahi estd su propia
musica—como en Goya la pintura—y muchos testimonios de su
actuacion y amistades espanolas. Guardaba su paisano Baltasar
Saldoni, por ejemplo, scomo oro en pafo», una carta de Sor dan-
dole opinién sobre sus Veinticuatro solfeos o vocalizaciones para
contralto o bajo, lo cual es s6lo un detalle de cuan atento estuvo
siempre a las cosas que le llegaban de Espaiia.

Desde 1828, Fernando Sor residi6 en Paris, tomando parte ac-
tiva en la vida musical y publicando su fundamental Método de
Guitarra (Londres y Paris), con ejemplos y figuras, y un Tratado
de armonia que puso a la guitarra en condiciones de adherirse al
movimiento musical decimonénico, como lo demuestran sus propias

obras breves, tan cerca en muchos casos de las formas méas que-
ridas por el piano roméntico.

Retrato ecuestre de Fernando VIl realizado por Goya. El reaccionarismo de este
monarca influyé notablemente en el vida intelectual espafiola de su época.

Hombre enamoradizo, caprichoso e impulsivo, sintié, al parecer,
verdadero entusiasmo por las bailarinas clédsicas (estuvo casado
con una de ellas), y coinciden muchos de sus biégrafos y panegi-
ristas en que ésa fue causa principal en la ruina de su salud y de
su hacienda.

A su regreso a Paris, el afo 1825, Sor presenta triunfalmente
el «ballet» Cendrillon (Cenicienta) en la Academia Real de Muii-
sica, y dos afos mas tarde fracasa con Le Sicilien ou I’Amour
peintre, escrita en colaboracién con Schneitzhoeffer, decidiendo
volver a la capital inglesa, donde se estaba fraguando la conspi-
racion antifernandina de Torrijos, acabada trdgicamente en la cos-
ta malaguena.

La admirable fecundidad de Sor produce un nuevo «ballet», El
dormilén despertado, y la 6pera de magia La bella Arsenia. Enton-
ces ya era un célebre guitarrista, a quien Unicamente Mauro Giu-
liani o Carulli podian disputar el cetro europeo. Habia viajado por
todo el continente, y en San Petesburgo llegé a escribir una mar-
cha finebre a la muerte de Alejandro |, representdndose también,
en Moscl, su «ballet» Cenicienta, siendo premiado alli con unas
«perlas negras» de un valor extraordinario.

También en Rusia estrend, durante las fiestas de coronacién del
nuevo zar Nicolas |, el «ballet» Hércules y Onfalia. Tal vez de esta
obra provenga la obertura para gran orquesta Hércules, que el
musicdlogo José Subird examiné en la Biblioteca del Palacio Real
de Madrid. La partitura de orquesta tiene la siguiente instrumen-
tacion: flautas, oboes, clarinetes, fagotes, trompas, timbales, trom-
bones, alto, tenor y bajo, violines, viola, violonchelo y contrabajo; es
decir, una plantilla muy considerable, habida cuenta de la pobre
Situacién sinfénica espafiola. En cuanto a la minuciosidad puesta
Por Sor en su trabajo, da cuenta la siguiente nota, que figura en
la primera hoja blanca del manuscrito: «Ninguno de los instrumen-
tos indicados en la partitura pueden omitirse sin destruir el efectos».
~ La obertura Hércules esta dedicada al rey de Espaiia con un cu-
rloso prefacio, en el que, entre otras cosas, dice: «La aceptacion
que mis producciones han merecido y el modo lisonjero con que
los soberanos de los paises en donde he estado han honrado mi rindieron el pasado invierno.

=REAAO= 97

Sepultura de Fermmando Sor en el cementerio de Montmatre. Una instantidnea
del homenaje =in situ» que varios miembros de asocliaciones guitarristicas le
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En los udltimos anos se dedicé intensamente al cultivo de su
instrumento predilecto. Deducimos cuél era su técnica de las pa-
labras de él mismo refiriéndose a su amigo y colega Dionisio Agua-
do: «Sus maestros tocaban con uiias en un periodo en que la ten-
dencia era ejecutar pasajes de velocidad para alardear de gran
dominio y deslumbrar al pdblico; no comprendian otra musica que
la que se tocaba en la guitarra, y llamaban al cuarteto de cuerdas
musica de iglesia. Afortunadamente, su propio sentido personal, al
orientarse libremente, le impulsé hacia una musicalidad superior-
mente elevadas.

A pesar de estas afirmaciones, cree Emilio Pujol (El dilema del
sonido en la guitarra) que las piezas de concierto de Sor, como
su Método, acusan una espiritualidad musical mas compenetrada
con la brillantez de la técnica que con la profundidad de emocién
y elevacién de concepto. Sin embargo, estd de acuerdo Pujol en ad-
mitir una idealidad clésica en las obras de Sor, a las que conviene
més la sonoridad «sin ufias», méas identificada con la musica de
camara.

Convengamos en que la superioridad de Sor sobre Aguado ests,
sobre todo, en el aspecto musical y artistico. Tiene Sor un gusto
noble, elevado, contenido. Su sentimentalismo es suave, elegante.

«Sus composiciones para la guitarra de seis 6rdenes —dice
Soriano Fuertes— fueron muchas y sobresalientes, debiéndose a él
la aplicacién de los arpegios complicados con método y sistema,
y el haber transportado a la guitarra las armonias de Haydn, Mozart
y Pleyel.» Este mismo autor, al igual que Pefia y Godi, cita el admi-
rable arreglo que hizo Sor para guitarra de La caza del joven En-
rique, sinfonia de Méhul, admirada por todos los profesores inteli-
gentes y que pone en evidencia su incomparable maestria en aquel
instrumento.

Poco a poco, Sor fue apartdndose de la vida concertistica y no
tuvo fuerzas para acogerse a las sucesivas amnistias politicas que
permitieron regresar a Espaifia a muchos emigrados. Empobrecido,
enfermo, a la tristeza del destierro se unié el dolor por la pérdida
de su unica hija, destacada intérprete musical y buena pintora.

Aquel hombre viajero, bohemio, que habia demostrado siempre
un desmedido amor a los placeres, al decir de alglin historiador,
iba siendo consumido por un cruel céncer de lengua. Apenas podia
hablar, pero todavia disfrutaba con su amigo Dionisio Aguado to-
cando a ddo piezas como L'encouragement, de titulo tan signifi-
cativo. Incluso el placer de tocar con Aguado no existi6 para él
en los dltimos dias, pues el guitarrista madrilefio abandoné Paris
en abril de 1838, haciendo un viaje accidentado, que culmindé con
el asalto a la diligencia en que viajaba por tierras aragonesas.

Cuenta Saldoni, y lo reproduce Pefia y Goiii (La épera espaiiola,
Madrid, 1881), un misterioso episodio ocurrido el dia antes de su
muerte. Le acompaiaban durante la terrible agonia sus amigos José
de Liria (quien seria depositario de las guitarras y de valiosas par-
tituras inéditas de Sor) y el escritor barcelonés Antonio Gironella.
Pidiéles el misico —mudo forzoso— papel, pluma y tintero, y
durante dos horas estuvo escribiendo. Resulta increible, pero estos
dos sefiores no pudieron entender «ni una sola palabra» de lo que
habia redactado Sor, pese a haber tenido siempre una letra mag-
nifica.

Sor hablaba castellano, cataldn, francés, inglés e italiano. Sabia
algo de aleman y de ruso, pero lo més probable es que se expre-
sara en francés, catalan o castellano, idiomas que conocian bien
sus amigos. ;Qué ocurri6 con este testamento? ;Por qué no lo
entendieron los senores Liria y Gironella? ;Acaso la enfermedad
habia oscurecido su lucidez mental? Es algo dificil de explicar,
aunque tal vez lo haya desentraiiado Brian Jeffery en su reciente
ensayo biografico del maestro, que aitn no he podido hacerme traer
de Londres.

También por Antonio Gironella sabemos que Sor gustaba de gas-
tar bromas, mds o menos hispanicas, a la gente distinguida de
Paris, y que era hombre de poco autocontrol, y a veces de genio
extravagante y demoledor, lo que nadie diria escuchando su musica,
tan mesurada y correcta.
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DISCOGRAFIA ESPANOLA DE SOR (GUITARRA)

— 24 Estudios. Narciso Yepes. D. G., 139364.

— 20 Estudios. John Williams. Mediterrdneo Command. LP-0039.

— ‘IEfEutu:llus. op. 31, y 12 Estudios, op. 35. José Luis Lopéategui. Edigsa, AHMC
10/15.

— Dos Estudios y Sonata, op. 15. José Luis Rodrigo. RCA, SRL 1-2402.

— Introduccién y «Allegro», dos «Minuettos», cuatro Estudios. Andrés Segovia.
MCA, Fonogram 65 98 865.

— Variaciones sobre la Folia de Espafia. Luisa Walker. Discophon, 4277.

— Dos «Minuettos» y un «Estudio». Diego Blanco. RCA, LSC 16359.

— Variaciones sobre un tema de Mozart. Roberto labarrieta. Columbia, SCLL 14096.

— Variaciones sobre un tema de Mozart. Andrés Segovia. MCA, Fonogram 65 98 B868.

— 20 Estudios. José Luis Gonzdlez. CBS, 73705.
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El 13 de julio del afio 1839 dejaba de existir Fernando Sor, a los
sesenta y un anos de edad. En el cementerio de Montmartre, donde
reposan sus restos, la Sociedad Espafiola de la Guitarra, el Cercle
Guitarristique de L'lle de France y la Pefia Guitarristica Tarrega
homenajearon hace unos meses al maestro colocando una estatua
en su memoria. Otros concursos, conciertos y homenajes celebran
durante 1978 el segundo centenario del nacimiento de Fernando
Sor. Maximo artifice del repertorio de la guitarra, pero injustamente
olvidado en lo demds, la recuperacién de su obra, dispersa por
los archivos europeos, se hace cada dia més urgente.

Principales obras de Sor para guitarra, publicadas, en vida del
autor, principalmente por Meisonier, Paris:

Divertimentos op. 1.

Divertimentos op. 2.

Fantasias op. 4.

Estudios op. 6.

Divertimentos op. 8.

«Variaciones» sobre «O cara armonia», de La flauta magica, de
Mozart, op. 9.

Fantasias op. 10.

Minuettos op. 11.

Fantasias op. 12.

Divertimentos op. 13.

Concierto en Re, op. 14.

Sonata op. 15.

Las folias de Espaia, op. 15 bis.

Fantasias op. 16.

Variaciones op. 20.

Gran sonata en Do mayor, op. 22.

Gran sonata op. 25.

Estudios op. 29.

Estudios op. 31.

Piezas de sociedad, op. 33.

L'encouragement («duetto»), op. 34.

Estudios op. 35.

Estudios op. 60.

Ademds, en su produccién guitarristica hay una Sinfonia con-
certante, numerosos «duetos», valses, mazurcas, «galops» y otras
pequenas piezas.

EL MUNDO DISCOGRAFICO
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LA MUSICA ESPANOLA
URANTE LA GUERRA DEL 36
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Introduccién.—La pertinaz voluntad de silencio que hasta
hoy han mostrado nuestros mal llamados historiadores de la misi-
ca sobre las actividades musicales durante los afios de la guerra
civil hace necesaria, todavia hoy, una informaciéon que, aunque
elemental, ayude a conocer y valorar con justeza un periodo de

nuestra historia reciente que se nos ha escamoteado injusta-
mente (1).

Se puede afirmar sin ambages que el periodo de la guerra fue,
también en miusica, un periodo fructifero, con una actividad febril,
que no corté, sino que continué, y en muchos aspectos llevé a
término lo que durante el periodo republicano no fue méas que un
deseo o un proyecto que no acababa de cuajar.

Una idea estaba presente durante estos afos, tanto en los
escritos sobre miusica (que fueron abundantes y no sélo en la
revista Masica (2), sino en Hora de Espaiia (3), El Mono Azul (4),
etcétera...) como en la propia praxis musical (qué clase de musica
hacer; dénde; por qué; para qué; para quién), planteando, a nivel
de las excepcionales circunstancias que se vivian, una nueva rela-
cion entre el artista creador («también productor y pueblo, por tan-
to, g;.lﬂ lucha por su emancipacién», dird Julidn Bautista) (5) y el
pueblo.

La superacion de la dicotomia «<arte para exquisitos-arte para el
pueblo» dio paso a una concepcién del Arte, sin adjetivos, al que
todos deben tener acceso sin distincion ni excepcion, y que admite
por igual el repertorio histérico que el experimento de Gltima hora.
Esta concepciéon permitié a muchos de nuestros musicos ocuparse
de crear himnos, canciones y marchas revolucionarias con la misma
dignidad y seriedad con la que se acogia un «<ballet» 0 una sinfonia,

sin rebajar la calidad de su arte por mor de una pretendida mayor
inteligibilidad (6).

La guerra como detonante.—El aldabonazo de la guerra
fue una prueba que mostré bien a las claras la postura de nuestra
«intelligentsia» musical: la huida de unos, los menos; el miedo y
la indecisién de otros (7), y la decidida ayuda de los més a los

ideales de una sociedad mejor y més justa que la Republica sélo
habia permitido esbozar.

En efecto, con la revolucién de «un Estado popular naciente que
abre de par en par un cauce de posibilidades a todo viento reno-
vador, a toda voluntad creadora», todo parecia posible para unos
musicos para quienes el pasado habia estado presidido por la in-
comprension, ya que, en opinibn de Rodolfo Halffter, «el medio
ambiente musical de Madrid, con anterioridad al 18 de julio de
1936, era, en general, hostil a las tendencias que representdbamos
(habla del grupo integrado por Bacarisse, Remacha, Mantecén, Ju-
lidn Bautista, Pittaluga, Rosita Garcia Ascot y él mismo). Los con-
sumidores de misica —reunidos en sociedades reaccionarias vy
‘pestilentes, que a si mismas se titulaban pomposamente culturales
o filarménicas, y en las que era persona influyente el cretino que
pergefiaba las gacetillas musicales en el diario monérquico A B C—
no solian admitir de buen grado nada nuevo. Ni, por ende, nada
nuestro» (8).

Para algunos, esta toma de postura les acarreé la méas fulminan-
te de las muertes, como es el caso de Antonio José (asesinado en
Burgos) (9). Otros, como Gustavo Duran, cambian los pentagramas
por la «lucha desde el principio de la actual guerra civil espaiiola
como voluntario en los frentes de batalla y ocupa hoy un alto puesto
en nuestro glorioso Ejército popular» (10). |

El joven Casal Chapi (nieto por linea materna del célebre Ru-
perto Chapi), a los dias de acabar brillantemente sus estudios del
Conservatorio (la critica decia de él que era «uno de los jévenes
compositores espafnoles mas interesantes que actualmente tene-
mos, y el mas destacado de la ultima promocién»), «dedica toda
su artividad artistica a la guerra. Escribe canciones, las ensaya,
organiza la propaganda en el Teatro Escuela de Arte, y secundado
por los cantantes de ese elenco, son innumerables las representa-
ciones, charlas y conferencias que sobre misica ha dado en los

hospitales, cuarteles y en las mismas trincheras del frente de
Madrid» (11).

«Entre el estruendo de las armas y el dolor de sus hogares in-
vadidos», aparecen los cuadernos del Cancionero Revolucionario
Internacional, editado por el Comisariado de Propaganda de la Ge-
neralidad de Catalufia (Seccion de Musica), y en los que colaboran,
junto a Revueltas (el gran mdsico mexicano) (12), Eisler y Dunai-
levski, nuestros Rodolfo Halffter, Palacio y Casal Chapi.

Salvador Bacarisse, que esta en la plenitud de su potencia crea-
dora, pone toda su potente voluntad «tanto cuando quiere escribir
musica (saldrén varias obras de su pluma estos afios) (13) como
cuando debe hacer un informe politico» (14).

Pero lo més serio e importante que nuestros miusicos protago-
nizaron en estos afos cristaliz6 en la creaciéon de un equipo: el
Consejo Central de la Musica, verdadero aglutinador de voluntades
y motor de un cambio en el enfoque de la vida musical cualitative,
que, desgraciadamente, no habria de tener continuidad (15).
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Antonio José, director del Orfeén Burgalés.

El Consejo Central de la Misica.—Al afio exacto del levanta-
miento franquista contra la Republica, superada ya la confusién y
contenida a medias la Revolucién que generd, establecidas las fron-

teras y conseguido un cierto equilibrio (!) militar, se intenta nor-
malizar la vida cultural.

El Ministerio de Instruccién Publica, en Orden ministerial del
24 de julio de 1937, crea el Consejo Central de la Misica. Josep
Renau, a la sazén Director general de Bellas Artes, dird del Consejo
que «tiene por misién principal —dentro de las condiciones y ne-
cesidades primordiales que impone la guera—, en primer Kjgar.
ampliar la base del piblico musical, dando acceso a las masas po-
pulares a ese medio privilegiado de la gran misica; y en segundo
lugar, estimular la labor de creacién musical, asegurando la convi-
vencia del artista creador con ese pueblo maravilloso y prédigo
que le prestard los elementos frescos para una renovacién continua
de su arte» (16). De este Consejo dependerdn los Conservatorios,
la ensefanza de la Mdsica en las escuelas, Institutos, Normales y

Universidades, y las organizaciones musicales sostenidas o subven-
cionadas por el Estado.

El Consejo, presidido por el Director general de Bellas Artes,
esta integrado por Salvador Bacarisse, como vicepresidente; José
Castro Escudero, secretario; Manuel Lazareno de la Mata, vicese-
cretario, y Rodolfo Halffter, Julidn Bautista, Eduardo Martinez Tor-
ner, Francisco Gil y Roberto Gerhard, como vocales.

Eduardo Martinez Torner con Agapito Marazuela en el curso dictado por el pri-
mero, en 1936, sobre la misica popular espafiola. (Archivo de RITMO.)



Con una prontitud y eficacia fuera de lo normal, el Consejo
acomete las tareas més urgentes de la muisica espaiola, que du-
rante mucho tiempo se habian postergado: la creaciéon de una
Orquesta Nacional, una editorial estatal y un régimen racional y
descentralizado de subvenciones.

La Orquesta Nacional de Conciertos.—Con la creacién de la Or-
questa Nacional por el Consejo de Ministros del 28 de octubre
de 1937 se realizaba una aspiracion unanimemente sentida por todos
los musicos espanoles (compositores, directores e intérpretes), y
que, pese a haberlo intentado varias veces con antelacién, nunca
habia sido llevada a cabo.

Es interesante, y todavia hoy modélico, observar como un espi-
ritu democratico cercano a la autogestion impregné la estructura-
cion de nuestra primera Orquesta Nacional; asi, el articulo 4.° del
decreto, firmado por M. Azana en Valencia, decia textualmente:
«La Orquesta Nacional estard regida por dos Comités: uno de
direccion artistica y otro administrativo. El de direccién artistica
lo formaran: los dos directores, un profesor de la Orquesta desig-
nado por sus compaferos, y dos miembros del Consejo Central
de la Musica. Sera presidido por uno de los miembros del Consejo.
El Comité administrativo lo formaran: el ayudante-director, tres
profesores de la Orquesta, designados por sus compaferos, y un
miembro del Consejo Central de Misica, que presidira».

Al lado de articulos en los que se prevé la formacion de una
Masa Coral, o la utilizacion de la Orguesta Nacional como «ins-
trumento de la Catedra de Direccion de Orquesta que se cree en
la Escuela Superior de Misica de Madrid», es particularmente sig-
nificativo el articulo 7.°, que dice: «La miusica de autores espano-
les habra de figurar, salvo en casos especiales de festivales de
musica extranjera, en todos los programas de la Orquesta Nacio-
nal» (17).

Tras un mes escaso de ensayos, y ya en Barcelona, la Orquesta
Nacional debutara en el Teatro del Liceo el 8 de abril de 1938,
dirigida por su titular, Pérez Casas. Desde este dia hasta final de
curso la Orquesta dara un total de once conciertos, en los que,
junto a obras de repertorio, se interpretaran otras de la mas exi-
gente actualidad espafiola, como: Concierto de Do mayor, Sinfo-
nietta y «Suite» del «Ballet» Corrida de Feria, de Salvador Bacaris-
se; Tres ciudades, de J. Bautista; Alborada, interludio y danza, de
R. Gerhardt; Tres preludios rurales y Danzas mallorquinas, de Javier
Gols (malogrado autor, muerto el 6 de febrero del 38, tras serle
premiado en el Concurso de la Generalidad de Cataluna su Quinte-
to); Obertura madrileiia, de Conrado del Campo; Sinfonia sevillana,
de Turina; Facecia (variaciones calidoscépicas sobre un tema popu-
IaEr], de R. Lamote de Grignon, y Danzas leonesas, de E. Fernandez
Blanco.

La concepcién de la Orquesta no como fachada e instrumento
de propaganda y poder, sino como taller e instrumento de trabajo
(asi lo testimonian ese 30 por 100 de obras espafolas interpreta-
das, la mayoria de ellas de autores jovenes), empezd a ser realidad.

Esta concepcion de la orquesta-taller la expresaba asi el edito-
rial del nimero 3 de Mdsica: «Es evidente que la Orquesta Nacional
de Conciertos es el laboratorio donde ha de realizarse todo gran
experimento musical, que es el organismo que ha de mantener en
tension la potencia, la originalidad creadora de nuestros musicos,
en contraste con todos los aspectos del arte contemporaneo uni-
versal. Ahora bien, de esta lucha, de este esfuerzo no hay que
alejar al pueblo. No han de realizarse estas experiencias a espaldas
suyas. Ha de ser empeno de los musicos espaioles asociarle a
sus inquietudes espirituales, hacerle vivir los problemas musicales,
es decir, incorporar la Misica a la cultura espafiola, de la que ha
estado divorciada durante décadas por el bajo nivel a que habia
descendido, y cuyo actual resurgimiento ha de estimular grande-
mente |la existencia de la Orquesta Nacional».

~ Subvenciones y ediciones.—Creada la Orquesta Nacional de Con-
ciertos, preparada la reforma de la ensefianza musical en Espafa
(que no se lleva a cabo esperando momento mas oportuno), se inicia

una politica de subvenciones a las entidades musicales de mas
prestigio.

La subvenciéon a la Orquesta Sinfénica de Valencia se eleva
de 19.000 a 38.000 pesetas; a la Orquesta Valenciana de Cambra
se le conceden 25.000; a la Orquesta Pau Casals, 38.000, y a la As-
sociaci® Obrera de Concerts, 25.000. Asimismo las organizaciones
corales de Barcelona La Violeta de Clavé y el Orfeé Gracienc
reciben 15.000 pesetas cada una. El cuarteto Amis, de Madrid, 7.000,
y la Orquesta de Camara de Alicante, 10.000 pesetas (18).

Nunca hubo un reparto de dinero del Estado méas descentraliza-
do, mas racional y generoso a la par.

Al mismo tiempo, el Consejo Central de la Misica inicia una
tarea de publicaciones que descuella tanto por el cuidado con que
Son preparadas como por lo atrevido de la seleccion de los auto-
res. Asi, fruto del Concurso Permanente de Partituras que se inau-
gura el 2 de agosto de 1937, se llegaron a publicar un total de
17 obras de ocho autores: S. Bacarisse, Julidn Bautista, E. Casal
Chapi, Gustavo Durén, Vicente Garcés, E. Fernandez Blanco, Ro-
dolfo Halffter y Fernando Remacha (19).
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Mientras tanto, con el nuevo afo 1938 se inicia la publicacién
de la revista Mausica, casi un milagro de informacién y coordina-
cion, de la que se publicaran cinco nimeros (de enero a junio
de 1938). En ella, junto a la publicacion de una pequeia obra para
voz y piano, como suplemento en cada ndimero, vienen noticias
de Espaia y del extranjero, y trabajos histéricos, socioldgicos,
pedagdgicos o filoloégicos, firmados por: J. Renau, R. Halffter,
E. M. Torner, Villegas Lépez, José Subira, Casal Chapi, J. Bautista,
Otto Mayer, Manuel Borgunyé, Arnaud, J. Castro Escudero, Fran-
cisco Gali Fabra, Rafael Moragas, L. Géngora, J. A. Ribé, etc.

Esta revista constituye hoy un testimonio histérico de la activi-

dad y la lucha de nuestros musicos, frente al olvido en que han tra-
tado de sumirles hasta hoy.

Le Monde Musical de la época hablaba asi de ella: «<En una épo-
ca tan turbulenta y en la que la vida es tan dificil, vemos con

profunda emociéon que la Mdsica ha elevado su voz y resiste al
asalto de las bombass.
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(TOPICO NOCTURNO)

DE LA COLECCION “TRES CIUDADES"
POESIAS DE FEDERICO GARCIA LORCA
MUSICA DE JULIAN BAUTISTA

El suplemento del nimero 1 de «Misica»...

Las Misiones Musicales.—Pero la guerra estaba ahi, por lo que
«|la funciéon social que la Miusica desempeiia y ha desempefado en
todo tiempo no podia tenerse en olvido, como asimismo su influen-
cia en orden al cultivo y exaltaciéon de la sensibilidad en aquellos
medios donde se encuentran o bien grupos de nifios desplazados
por la guerra de sus centros y ambiente habitual de vida, como
guarderias y colonias infantiles, o bien nicleos o masas de com-
batientes alejados momentaneamente de los frentes de combate,
como hospitales, sanatorios, hogares del soldado, etc...; por todo
ello, y al objeto de preparar debidamente a aquellos estudiantes y
profesionales misicos que quieran con su esfuerzo contribuir, se
dicta, el 18 de septiembre de 1937, una Orden ministerial por la
que se crean, en los Conservatorios de Madrid, Valencia y Murcia,
unos cursillos de tres meses para capacitar a los alumnos que se
matriculen a formar parte de las "Misiones Musicales" (pequefas
agrupaciones de cémara). Los alumnos aprobados lo seran, unos,
como responsables de "Misién”, y otros, como miembros de las
mismas, percibiendo durante el tiempo que dure su funcién una
asignacion mensual, cuya cuantia se fijara oportunamente, y ejer-
ciendo su cometido en cualquier lugar donde sean designados» (20).

Valencia, 1937.—Una fugaz época de oro vivié la musica valen-
ciana el ano 37, estimulada su sdélida infraestructura musical por
la presencia del Gobierno de la Reptblica (21).

La Orquesta Sinfénica de Valencia, en sus dos series de con-
ciertos (primavera y otofo), dio una muestra de agilidad, prepara-
cién e interés por lo nuevo extraordinaria, a juzgar por la cantidad
de obras de lltima hora que se interpretaron; asi, se programaron:
Instantaneas levantinas, del valenciano Luis Sanchez; la Suite quasi
sinfonia, de Rodriguez Pons; Pinceladas goyescas, de Moreno Gans;
«Dos danzas» del «ballet» Foc de Festa, de Vicente Asencio; Poe-
mes de llum y Marxa Burlesca, de Manuel Palau; La romeria de los
cornudos, de G. Pittaluga; Concierto homenaje a Salvador Giner;
Iniciacion, de Pedro Sanjuan; «Suite» Murciana, de Pérez Casas;
Dances, de Vicente Garcés, y el Concierto para piano y orquesta
de Salvador Bacarisse.

La Conselleria de Cultura del Consell Provincial de Valencia
organizé un concierto para dar a conocer las dos obras ganadoras
de los «premis musicals del Pais Valencid, any 1937», que recaye-
ron en Vicente Garcés, por sus Poemes pastorals (premio de 2.000
pesetas), y en Matilde Salvador y Vicente Asencio (accésit de 1.000
pesetas), por sus Tres cancons valencianes. Junto a las obras ga-
nadoras se estrené la Obertura Concertante, de quien fue presi-
dente del Jurado que otorgé los premios, Rodolfo Halffter (22).

Barcelona, capital musical de la Repiblica.—Aparte de ser la
sede de la Orquesta Nacional de Conciertos, Barcelona conoce
desde el «alzamiento» una innumerable serie de manifestaciones
musicales. que muchas veces revisten la forma de «festivales be-
néficos» (a beneficio de los hospitales de sangre, de los nifios
refugiados, de las milicias...). El primero de ellos lo da la Orquesta
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Casals, el 13 de septiembre de 1936, con el incansable Pau al

Lrante, y «en homenaje a los caidos y a beneficio de los lucha-
ores».

Llama la atencién el que desde septiembre de 1936 a mayo de
1937 funcion6 en el Teatro Tivoli una compaiiia de 6pera con ele-

mentos nacionales (como divos, Maria Espinalt e Hipdlito Lazaro).
Es dificil imaginarse que durante ocho meses se dieran funciones

diarias, variando cada dia el cartel. Por supuesto, casi todo &l
a base de repertorio italiano.

Con todo, Barcelona tuvo su temporada lirica oficial en el Liceo
con obras de Saint-Saéns (Sans6n y Dalila), Massenet (Manon),
Charpentier (Luisa), Usandizaga (Las Golondrinas), Arrieta (Marina),
etcétera...; la temporada acabé con el estreno de El Giravolt de
Maig, de Eduardo Toldra.

Emociona leer en la prensa que la guerra no respetaba ni la
Opera; asi, durante el Sansén y Dalila, <a poco de comenzar el
segundo acto, alrededor de las once y cuarto de la noche, se vio
interrumpida la actuacién de los artistas en escena, al apagarse las
luces, por haber dado la sefal de alarma. A pesar de esto, el publico
y los cantantes dieron unas magnificas muestras de serenidad, no
moviéndose nadie de las localidades que ocupaban ni del escenario.
Instantes después la orquesta ejecuté el Himno de Riego, Els Se-
gadors y, finalmente, La Marsellesa. Estos himnos fueron escucha-
dos por todo el piblico puesto en pie, exteriorizandose la emocion
y el entusiasmo que sentia con continuas ovaciones y vivas al Go-
bierno, a la Replblica y a Francia (los divos eran franceses). Des-
pués se esperd tranquilamente que cesase la alarma para reanudar
la representacion, que tuvo que interrumpirse nuevamente, sin que
por eso se inquietasen lo mds minimo los espectadores» (23).

Junto con el Casal de Cultura, la Banda Municipal (que, fieles
a su tradicién, prosiguieron sus conciertos dominicales en el Pala-
cio de Bellas Artes hasta que «fue victima de los furiosos bom-
bardeos de la aviacién enemiga=), la Orquesta Casals (dirigida por
Pau y por E. Toldra; destaquemos el concierto en honor del Il Con-
greso Internacional de Escritores), el Instituto Orquestal de la Aso-
ciacion Obrera de Conciertos, la Orquesta «Da camara» de Barce-
lona, dirigida por Baltasar Samper, y un largo etcétera, destaca
por su importante labor la Direccion General de Radiodifusiéon (otro
capitulo silenciado).

Esta Direccion General formé la Orquesta Sinfénica Catalana
(que, dirigida por José Fontbernat, dio un total de 10 conciertos en
el Palau de la Mdsica Catalana). Retransmiti6 en directo, e inter-
pretado por el Cuarteto de Cuerda de Barcelona, el ciclo completo
de los Cuartetos de Beethoven, y organizé una serie de conciertos
de 6rgano en el magnifico 6rgano construido en 1929 para la Ex-
posicion Internacional de Barcelona. Los conciertos estuvieron a
cargo de Suié Sintes, quien prepar6 los programas con un criterio
metddico, que permitia a los radioyentes seguir el movimiento his-
térico dentro del plan de conjunto. El ciclo quedé inacabado, como
tantas cosas, porque a las cuatro y treinta de la madrugada del
18 de marzo de 1938 el 6rgano quedé destruido por un bombardeo
de la «aviacién facciosa» (24).



1939: La ruptura.—Entre los trescientos mil exiliados que nuestra
larga, total e implacable guerra provoca va lo mejor de la musica
espanola.

Manuel Valls lo cuenta asi: «La sangria fue cuantiosa en nu-
mero y densa en calidad. En las lineas de emigrantes figuran Oscar
Espld, Manuel de Falla, Federico Mompou, Roberto Gerhard, Gus-
tavo Pittaluga, Adolfo Salazar, Enriqgue Casal Chapi, Jesiis Bal-Gay
Vicente Salas Viu, Pau Casals, Fernando Remacha, Gustavo Durén,
Ernesto y Rodolfo Halffter, Baltasar Samper, Pedro Sanjuan, José
Ardévol, etc.

»Los itinerarios de estos compositores han sido variados. Esplé
y Mompou regresaron de Bélgica y Francia, respectivamente, en
1942. También volvieron Jesus Bal-Gay, Enrique Casal Chapi y Er-
nesto Halffter.

»En el censo de los que han muerto en el exilio anotamos:
Manuel de Falla (Argentina, 1946), Roberto Gerhard (Inglaterra,
1970), Adolfo Salazar (Méjico, 1958), Vicente Salas Viu (Chile,
1967), Julian Bautista (Argentina, 1961), Jaime Pahissa (Argentina,
1970), Salvador Bacarisse (Francia, 1965), Baltasar Samper (Méji-
co, 1966)» (25).

Para los que quedaron, las cosas no fueron faciles. Aunque
Sopeiia afirme: «Hemos de reconocer con alegria que la "depura-
cion' entre musicos no fue encarnizada», algo nos hace pensar
que si cuando, a renglén seguido, afiade que el Conservatorio «se
renové casi por entero» (26). Lo cierto es que se designa como
director del Conservatorio de Madrid a un jesuita («agregado desde
la guerra a los Ministerios oficiales»), el P. Otafo, quien nada
tenia que ver con el Centro, relegando, entre otros, a Turina o
Conrado del Campo.

A las depuraciones seguira un clima de sumision, y a veces de
vejacion, al que tendrdn que acostumbrarse: el folklorista Agapito
Marazuela «purgaréa en la céarcel delitos nunca cometidos ni juz-
gados». Pérez Casas, muerto Arbds, la batuta méas importante de
Espaia, «tiene dificultades absurdas para volver al "podium’» (27).

Un tutfmuniu grafico del 1ll Congreso de Mu:imlnnil.- Barcelona, abril de 1936.
El tercero por la izquierda es Antonio José.

Pablo Sorozébal, al no aceptar que le censuren sus programas,
tendréd que dimitir como director de la Orquesta Filarmé6nica de
Madrid (28). Y un largo etcétera, que forma parte de nuestra his-
toria mas reciente.

Para los hombres que durante la Repuiblica habian producido
lo mejor de su obra cayé el mas grande de los olvidos, acompa-
nado de la deformacién y la caricatura. Como homenaje, péstumo
para tantos, a todos ellos, y como repulsa a todos los que con

su silencio han prolongado un estado de cosas injusto, escribo
este trabajo.

Abril-junio 78.
LLORENC BARBER

NOTAS:

(1) Sirvan como muestra los siguientes ejemplos: para Fernandez-Cid, estos
afios fueron un «largo paréntesis de mutismo sonoro=, en el que <nada importan,
en aquel ambiente de preocupaciones, peligros e inestabilidad, las actuaciones
sueltas que en algunos casos pudieron efectuarse=. (Panorama de la Misica en
Espafa, 1949, pag. 83.)

Para F. Sopeia, en su Historla de la Misica espafiola contemporéanea (Rialp,
1976), la guerra no existe. Del capitulo V, titulado «De 1931 a 1936s, pasa, en
el capitulo VI, a tratar de «La postguerra y la musica actuals».

E. Franco, dando siempre la impresién de mejor documentado, apunta aqui
y alld pequefias y aisladas pistas de que «algo» hubo, pero que nunca revelaré
(la informacién es poder). De él leemos en el Arriba del 14 enero 1973: «No
es de extrafnar que, llegada la guerra civil y divididos los midsicos como el
resto del pais, la Nacional naciese por duplicado, en una y otra zonas (sic). Su-
cedié, sin embargo, que los profesionales instrumentistas estaban en Madrid,
Barcelona y Valencia, por lo que, llegado el caso, tal creacién sélo tuvo vir-
tualidad a través de unos concliertos celebrados en la capital catalana, ameén
de alguna salida al extranjero= ().

(2) Revista editada por el Consejo Central de la Misica, dependiente de la
Direccion General de Bellas Artes, del Ministerio de Instruccién Pdblica.

Se llegaron a publicar, ya en Barcelona, cinco nimeros, de enero a junio de
1238. Méas tarde, en México, y dirigida por Rodolfo Halffter, se continué durante
algin tiempo una revista similar, titulada Nueva Madsica.

Un buen anélisis del contenido doctrinal de esta revista se halla en el articulo,
firmado por Francisco Caudet, «<La musica durante la guerra del 36», aparecido
en Tiempo de Historia, nimero 20 (pégs. 71-79).

Para consultar: los nimeros 1, 2, 3 y 4 se pueden encontrar en la Biblioteca
de la Fundacién Universitaria (calle de Alcald, Madrid). El nimero 5 estd en la
Biblioteca Nacional (Seminario de Madusica).

(3) Esta revista se publicé en Valencia y Barcelona entre enero del 37 y no-
viembre del 38. En ella colaboraron, entre otros, Vicente Salas Viu, Rodolfo
Halffter, E. Casal-Chapi.

Acaba de salir una edicion facsimil, encontrable ya en cualquier libreria.

(4) Publicada en Madrid, entre agosto del 36 y febrero del 39, salieron a la
calle 47 nimeros.

En esta revista colaboran Acario Cotapos (compositor chileno, nacido en 1889.
Residente en Espafia antes de la guerra y amigo de Neruda. Compone la misica
para la pieza Los salvadores de Espafia (ensaladilla en un cuadro), de Alberti,
estrenada, el 19 de octubre de 1936, en el Teatro de la Zarzuela, de Madrid. Ha
muerto en Chile). Gustavo Durdn (compositor nacido en Barcelona, en 1906. Miem-
bro fundador de la Asociacién de Escritores y Artistas Revolucionarios, y después
de la Seccién Espafiola de la Alianza de Intelectuales Antifascistas. Organizé el
Batallon de Hierro. Comandante de Estado Mayor y ayudante del general Kleber.
En los afios de la |l Republica formé parte del grupo Musical de Madrid. Puso
musica a textos de Lope de Vega y R. Alberti. Exiliado en Inglaterra y Estados
Unidos, ha dejado de componer) y Jesis G. Leoz (director musical del Teatro
de Arte y Propaganda. Puso musica de escena para las representaciones, entre
otras obras, de los Titeres de Cachiporra, de G. Lorca, y la Tragedia optimista,
de Visniewski).

(5) Masica, nimero 3: «Lo tipico y la produccién sinfénica» (pags. 23-30).

(6) Entre los autores que compusieron himnos o marchas figuran: Rodolfo
Halffter, del que el Comisariado de Propaganda de la Generalidad de Cataluia
(Seccién de Musica) edité, en 1937, su obra Para la tumba de Lenin (variaciones
elegiacas compuestas para conmemorar el XX aniversario de la Revolucién So-
viética); Salvador Bacarisse (Canto a la Marina, 1936), Carlos Palacio (Marcha
de las Brigadas Internacionales), Casal Chapi, Leopoldo Cardona, Merenciano
Bosch, Rafael Casasempere, Evaristo F. Blanco, Carlos Ordéiez.

(7) Como ejemplo ilustrativo de la confusién general que generé durante los
primeros meses la rebelibn damos a continuaciéon una cita del nimero 1 del
Mono Azul (17 agosto de 1936): «Conocida la actuacién politica de numerosos
miembros del Conservatorio de Madrid, contraria al Régimen, la Seccién de
Misica (de la Alianza de Intelectuales Antifascistas) presenté al Ministerio un
informe razonado de la actuacién de estos profesores para que, de acuerdo con
el Decreto de la Presidencia que asi lo determinaba, fueran separados de sus
Cargos y dejasen de percibir haber alguno del Estado.

»Por iniciativa de esta Seccién, atendida la urgencia del caso, fueron denun-
Ciados los miembros del Conservatorio, y otros mdsicos ajenos a él, de los
Que se tenia noticia de su relacion con el golpe militar. Fueron practicados
registros en sus domicilios y en el local del Conservatorio, siendo detenidos
algunos de estos individuoss.

(8) Articulo sobre «Julidn Bautistas. Mdasica, nimero 1, pégina 9.
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(9) Véase el articulo «<La ejecucién de Antonio José, el Misico Poeta=, escrito
por Antonio Ruiz Vilaplana, secretario del Juzgado de Instruccién de Burgos.
Mdasica, nimero 1 (pdgs. 43-48).

(10) Véase en Misica, nimero 4 (pdg. 41), el articulo <Las Ediciones del Con-
sejo Central de |la Musica», por José Castro Escudero.

(11) Véase Masica, nimero 5 (pdgs. 70-71): «Nuestro suplementos.

(12) Uno de los méas activos musicos que militaron en la Alianza de Intelec-
tuales Antifascistas.

(13) Sinfonietta (1936), Concierto Grosso (1936), Fantasia en Re mayor para
violin y orquesta (1937), Canciones infantiles (1937), Misica para guifol (1938).

Otros autores que escriben misica durante la guerra:

[193hg‘fnual Palau: Llirl Blau, «ballet= (1938); Paréntesis lirico (1938), Divertimento
Roberto Gerhard: Albada, interludi | Danca (1937). Esta obra, junto con Tres

ciudades, de J. Bautista, fue interpretada en el Festival Internacional para la
Musica Contemporédnea, de junio de 1938 (S.|1. M. C.).

Rodolfo Halffter: Obertura concertante (1937).

O. Espla: Concierto de camara.

Joaquin Homs: Cuarteto nimero 1 (1938).

Muinoz Molleda: La resurreccion de Lézaro (1936-37).

G. Pittaluga: Cinco canciones populares (1938).

(14) Cita del documentado estudio sobre la vida y obra de <Salvador Ba-
carisse», de E. Casal Chapi, publicado en Misica, nimero 2 (pags. 27-53).

(15) Con anterioridad a este Consejo, y en un Madrid que deflende denoda-
damente a la Republica, habia funcionado un «Comité de Musica», dependiente del
Ministerio de Instruccién Pdblica (cuyo ministro fue Jestis Hernadndez), que recoge
en su seno a miembros de la Seccién de Misica de la Alianza de Intelectuales
Antifascistas.

Este Comité elabora un estudio de reforma de la ensefianza musical por el
cual «se clausuran todos los Conservatorios, inservibles para la misién que
tenian que cumplir, y se crean las Escuelas Nacionales de Midsica. Asimismo
este Comité ha propuesto al Ministerio, para su aprobacién, otros importantisi-
mos proyectos sobre la creaci6on de la Orquesta Nacional, la Mdsica en las
escuelas de primera ensefianza, etc...» (El Mono Azul, niim. 9, jueves 22 octubre 36).

Miembros de este Comité fueron: Salvador Bacarisse, Rodolfo Halffter, E. Ca-
sal Chapi, Palacio, Espinosa y Villatoro.

(16) Véase Misica, nimero 1, paginas 7-8.

(17) Véase en Misica, nimero 1: «La nueva estructuracién de la vida musical
espafola» (pags. 63-67).

(18) Datos publicados en Misica, nimero 1, pégina 66.

(19) La noticia de la publicacién («diecisiete obras que, magnificamente edi-
tadas, lanza al mercado y critica musical el Consejo Central de la Musicas)
la da José Castro Escudero en su articulo «<Las ediciones del Consejo Central de
la Mdusica», en Masica, nimero 4, pédginas 40-42.

(20) Véase Masica, nimero 1: «<La nueva estructuracién de la vida musical en
Espaiia» (pags. 63-67).

_(21) Un ejemplo méds del persistente silencio que sobre la misica de estos
anos todavia colea hoy, y que va unido a las deformaciones propias de la Igno-
rancia, lo tenemos en un libro recién editado (1978), de José Climent, titulado
Historia de la Musica contemporénea valenciana (Editorial Del Cenia al Segura).
En él, Climent afirma que durante estos tres afios nefastos se produjo «el vacio
musical», e insiste: «No hay estrenos sinfénicos durante esos afios, sélo algunas
zarzuelas o revistas» (sic). «De la mdsica en si misma considerada, pocas cosas
se pueden decir que aporten realizaciones y progreso musical...»

Frente a aseveraciones de este tipo, leemos en la crénica que Gomé escribe

para el nimero 1 de Misica: «<A pesar de la especialisima situaciéon originada
por la guerra, la vida musical en Valencia se ha producido, a lo largo del afo

1937, brillantemente; nos referimos a los conciertos, singularmente los sinfénicos,
que en el transcurso de estos meses, hasta terminar octubre, se han celebrados.

(22) Junto a estos conciertos sinfénicos, la Socledad Filarménica tuvo una
actividad musical, en la que abundaron los estrenos de autores valencianos (Moreno
Gans, V. Asencio, V. Garcés, Luis Sénchez, A. Mus, J. R. Manzanares).

(23) Véase Misica, nimero 3, (pag. 52).

(24) Un anélisis exhaustivo de la actividad musical de estos afios, en Barce-
lona, que podemos calificar de intenso, lo encontramos en Misica, nimero 3 (p4-
ginas 51-56).

(25) La masica en cifras, pagina 173 (Ed. Plaza y Janés, 1974).

(26) Cita sacada de la Historia critica del Conservatorio de Madrid. La cita
y la observacién me fue sugerida por el musicélogo José Rey.

(27) Véase La Mdsica espafiola en el siglo XX, de A. Fernéndez-Cid, pagi |
(Ed. Fundacién Juan March). " rnandez-Cid, pagina 25

(28) Idem., pédgina 252.
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EL «CODICE

CALIXTINOnx»:

UN DOCUMENTO MUSICAL Y LITERARIO

Carlos Dillanueva Abelairas

HISTORIA DE UN HALLAZGO

En el ano 1882 apareci6, publicada en el Boletin Arzobispal
de la Diocesis de Santiago de Compostela, una breve nota que
reflejaba el interés del Cabildo por cierto canto perteneciente al
repertorio musical de un bellisimo cédice conservado en aquel
archivo. «La letra de este cantar —decia la referida nota— se
recomienda por su soltura, gracia y belleza, expresion de imagenes
y conceptos; pero las notas musicales han sido hasta ahora un
misterio impenetrable, a pesar de que se han consultado varios
maestros de Espaia y del extranjero, remitiéndoseles a cada uno
sendas fntngrafias »

Lo que en principio se cenia al marco de la consulta privada
alcanzé6 en seguida puablica notoriedad dentro del mundo de la
recién nacida investigacion musical espanola, debido, en parte, a
las personalidades que participaron en el debate, directa o indi-
rectamente: el académico don José Flores Laguna, el maestro

Asenjo Barbieri, Dom Pothier, Felipe Pedrell, entre otros [1)i Exis-
a pri-
(asi llamado por

ten varias razones que explican el éxito de esta consulta:
mera de ellas es que el «Canto de Ultreya»
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Barbieri) tiene, ademéas del interés musical, implicaciones en el
campo de la filologia y de la historiografia jacobea (al ser consi-
derado como el primer canto de peregrinacion). La segunda razén
es la gran dificultad de interpretacion que encierra este himno,
al ser notacion en campo aperto y al no tener todas las estrofas
la misma musica, terreno abonado para cualquier hipétesis.

Se ha desviado excesivamente el problema hacia aspectos mas
conjeturables para la investigacion, desatendiendo otros de mayor
interés: la escritura de este himno de peregrinacion es un pa-
limpsesto; debajo de lo que estd escrito se descubren rasgos de
otra escritura musical, tal vez la misma que podria darnos la clave
de la interpretacion (2).

En resumen, este canto jacobeo estd considerado como el pri-
mero de peregrinacion; es anterior al Cédice que lo acoge, y su
transcripciéon y origen no dejan de ser, hoy por hoy, pura hipétesis.
La curiosidad por unas palabras extranas (Herru, got, ultreia, etc.),
la presencia de una musica misteriosa e indescifrable sirvié de
ocasion para presentar al mundo una obra de interés universal,
elaborada para toda la comunidad de creyentes que venia a San-
tiago en peregrinacion.
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EL «CODICE CALIXTINO», GUIA DE PEREGRINACION

Tratamos de presentar en estas lineas los origenes, evolucion
e interrogantes que plantea a la investigacion musical el Codice
calixtino; por tanto, el estudio histérico literario lo reduciremos
a una breve presentacion.

Las peregrinaciones al sepulcro del Apéstol Santiago, el am-
biente y las circunstancias, hicieron posible la aparicion del lia-
mado Liber Sancti lacobi (3), del cual el Coédice Calixtino es la
mas completa e interesante de las versiones que se han conser-
vado. La obra la forman un total de cinco libros: «Sermones y ofi-
cios litirgicos en honor al Apéstol», «Milagros atribuidos al San-
to», «Relato del traslado del cuerpo desde Jerusalén a Santiago»,
«Crénica del obispo Turpin» y, por udltimo, «Guia del peregrino».
A lo largo del camino de Santiago se distribuyeron estas guias
«turistico-espirituales»; su contenido traduce la ingenuidad y los
afanes de una época.

Era preciso buscar para la obra a un autor que la prestigiase.
Nadie mejor que el Papa Calixto Il: su biografia hacia fiable tal
atribucién, su muerte hacia imposible cualquier reclamacion. A’
nombre de Calixto Il se le sumaron el de otros ilustres escritores
(San Beda, San Jerdénimo...). Texto y misica —tal y como leemos
en el prélogo— no obedecen al capricho o al azar, sino a la Re-
velacion; «asi, pues, esta obrita —nos dice el supuesto Calixto—
estd abierta a todos para que aproveche tanto a los entendidos
en letras como a los que no entienden mucho (...); los responso-
rios y canticos de las misas que de los Evangelios hemos sacado
y escrito en este libro, nadie dude de cantarlos» (4).

Buena parte de los estudios criticos que se han hecho hasta
fecha reciente se centraban en aquellos aspectos considerados
como «sutil supercheria»: imposibilidad de que el autor sea el
papa, santos padres o varones ilustres; relacion de la crénica de
Turpin con los deméas libros; estudio del tipo de escritura para
descubrir la paternidad cluniacense, limosina o santiaguesa de
la obra, etc. Sea como fuere, en el aspecto literario sobresale,
al igual que en otras facetas del arte que se produjo a través de
las peregrinaciones, el caracter universalista de la obra: fruto de
una recopilacion, entre 1130 y 1170, se sirve de unos datos (ca-
talogos de milagros, por ejemplo) de uso extendido por todo el
orbe cristiano. Esta literatura viaja desde Paris a Santiago, re-
corre pueblos, relata costumbres, hace advertencias de tipo préc-
tico al peregrino... Un documento de incalculable valor, que nos
da una amplia visién de la ingenuidad y profundidad de esta época.

CONTENIDO MUSICAL DEL «CALIXTINO»

«Salvo las adjudicaciones ap6crifas de la musica que se da en
el Codice como un apéndice, la musica no es ningun fraude, sino
una realidad de la mayor importancia para nuestra historia musi-
cal, porque alli es donde aparecen las primeras composiciones
polifénicas que pueden encontrarse en Espana» (5).

Contiene el Cédice veintiuna piezas a una, dos y tres voces,
para ser interpretadas en el Oficio divino, en las misas o procesio-
nalmente (6).

Nos hacemos eco, al analizar el contenido musical, del feno-
meno que la literatura de todos los tiempos ha asociado al hecho
de las peregrinaciones: el canto (7): «Todos los instrumentos mu-
sicos y todos los lenguajes de la tierra se escuchan alli (...);
unos tocan citaras, otros liras, otros timpanos...» (8).

Aunque todo el Calixtino respira popularismo, sin embargo su
musica no refleja este aspecto propio de toda corriente de pere-
grinacion, sino el lado culto del fenémeno. Frente a Montserrat,
por ejemplo, que recoge aquella corriente popular (9), los cénti-
cos del Codice compostelano eran interpretados por cantores téc-
nicos, lo cual supone la presencia de un grupo de cantores ins-
truidos y, como podremos comprobar, de una escuela de polifonia;
buena prueba de ello es el grueso de cantores que registra la do-
cumentaciéon (en algin momento sesenta cantores y un nutrido
grupo de nifos cantores). Paralelamente, el Cabildo envia a Paris
Yy a otros centros musicales a sus clérigos, a fin de prepararsc
convenientemente para el culto de la catedral compostelana (10).

Una obra de esta magnitud y complejidad ha hecho verter tinta
en todos los sentidos y de todos los colores. Referido al posible
autor o autores de la musica, reiteramos lo anteriormente enun-
ciado: internacionalidad del fenémeno jacobeo, que hace pedante
cualquier afirmacién categérica en este sentido. Por notacion bien
podria decirse que es una obra francesa del Norte (11); sin em-
bargo, la existencia de una escuela de Canto catedralicia de gran
calidad, y ciertos rasgos racialmente hispanos de alguna de las

piezas, abren una sugestiva hipétesis, que cada dia va cobrando
mas cuerpo (12).

LA NOTACION

En el Libro IV, capitulo 22, del Calixtino («Crénica de Turpin»),
hablando acerca de las alegorias sobre las artes, que el empera-
dor mandé pintar en Aquisgrén, dice, al referirse a la representa-
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Portico de la Gloria de la Catedral de Santiago de Compostela.

cién de la Musica: «Se ha de saber que el canto no se ajusta a
la misica si no se escribe en cuatro lineas». Sirvanos esta ilus-
tracién para centrar uno de los muchos problemas que presenta
la notaciéon del Calixtino.

Notacion escrita sobre cuatro lineas. Pues bien: en 1173, Ar-
naldo del Monte, monje de Ripoll, que vino a Santiago como pere-
grino, copié el Liber Sancti lacobi «...cum responsoriis, antipho-
nis, prefacionibus et orationibus...», seglin se lee en su colofén.
Algunos investigadores hicieron notar cémo la notacién del Ri-
pollés era mas antigua (en base a los caracteres de los neumas
y al ser en campo aperto) que la del Calixtino, con lo cual el ac-
tual cédice compostelano no seria la copia mas antigua y autori-
zada del Liber Sancti lacobi. La problemética es mas seria de lo
que Salazar considera fruslerias de unas décadas mas o menos:
afecta a la cronologia y, lo que es méas grave, a la pureza del
primigenio cédice, ya que al manuscrito de Ripoll le faltan alguno
de los duplum. ;Contenia, en este caso, el primitivo cddice todas
las composiciones que presenta el actual Calixtino? (13). _

Ciertamente, seria absurdo que el monje Arnaldo no hubiera
copiado en pautas las piezas, de haberlas visto asi escritas en el
original. La solucion es tan sorprendente como sencilla: «El Cédice
de Ripoll —afirma el P. Lopez-Calo— no tiene la miusica escrita
en campo aperto, sino en clarisimo pautado in secco; de modo
que, con la notacién aquitana que él usé, resultaba, desde el pun-
to de vista de la diastematia (altura de los sonidos), tan preciso
como el Calixtino, y quiza incluso mas claro» (14).

No es éste, como puede suponerse, ni el dnico ni el mas serio
problema que presenta la notacion del Calixtino. Tendremos oca-
sion de comprobarlo cuando hablemos del ritmo.

PROBLEMAS DE TRANSCRIPCION DE LA MUSICA
DEL «CALIXTINO»

La transcripcion de esta misica no presenta, pues, dificultad
alguna en cuanto a la altura de los sonidos. Se ha aceptado co-
munmente que las piezas monddicas litlirgicas siguen en el Cédice
la dindmica gregoriana, si bien el caracter mas florido de alguna
de ellas permitiria ciertas libertades de interpretacion. La dificul-
tad estd en aplicar un esquema coherente de transcripcion a los
fragmentos polifénicos. Peter Wagner y German Prado presentaron
esta musica en notacién cuadrada, semejante a la de los cantos
monddicos litargicos, no introduciendo en sus respectivos traba-
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jos la probleméatica de la interpretaciéon ritmica. Los mas acredi-
tados especialistas se han visto en la necesidad de definir su
postura respecto a la primitiva polifonia: nombres como los de
Ludwig (15), Husmann (16), Apel (17), Reese (18), Dittmer (19),
Anglés (20), Karp (21)..., han enriquecido la problematica, sin lle-
gar, por supuesto, a clarificarla.

Podemos establecer, haciendo una sintesis de aquellas apor-
taciones, unos postulados basicos a modo de status quaestionis:

1. La notacion del Calixtino presenta fragmentos que han de
traducirse bien en ritmo libre, bien en ritmo mensural (binario-
ternario), sin que sea posible en el momento actual hacerlo de
una manera precisa.

2. En contra de lo que se creia, la virga y el punctum no son
indicaciones ritmicas, sino melédicas (22), afirmacién que aleja
mas, si cabe, una pronta solucién de transcripcion.

3. Se ha querido relacionar la musica de Compostela y San
Marcial de Limoges con la de Notre-Dame de Paris, aplicando el
esquema modal (ternario) de esta Escuela a aquellos repertorios:
actualmente, en trabajos como los de Dittmer o Machabey, se
ha comprobado que existieron fragmentos polifénicos que nada te-
nian que ver con el sistema modal de la polifonia parisina.

4. Las soluciones aportadas por Anglés en cuanto a la poli-
fonia de Compostela y Limoges no dejan de ser apreciaciones
subjetivas en cuanto a la combinacion del compas binario y ter-
nario, tresillos, semicorcheas, ligaduras en dos o cuatro tiempos,
etcétera.

La Musicologia actual han planteado un reto de coherencia de
principios que no deja de encerrar en sus soluciones una contra-
diccién que el maestro Anglés supo ver claramente: la coherencia
métrica destruye, si se aplica con rigorismo, la frescura de la in-
terpretacion; si se atiende a la métrica del texto se destruye la
belleza del sonido. ;Qué es preferible: abandonar la cantabilidad
de las voces, especialmente el duplum, o la igualdad matematica
de los tiempos?

Existe, ciertamente, el peligro de encorsetar e impopularizar
muchas piezas al aplicarles un esquema predeterminado. Nunca méas
cierto aquello de que una imagen vale por mil palabras: observe
y juzgue el lector estos ejemplos del Calixtino en alguna de las
versiones: modal, mensural, libre, etc.

EJEMPLOS MUSICALES
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Ejemplo 1. «Congaudeant Catholici», del Magister Albertus Pari-
siensis (n. 3 del ms.); trans. de German Prado (vid. nota 3).
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Ejemplo 2. Trans. de H. Anglés (vid. nota 20); da a las ligaduras
valor de 2/4, con lo que ha de acomodar el discanto a este princi-
pio establecido de antemano.
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Ejemplo 3. «Kyrie Cunctipotens» de «Gauterius prefatus» (n. 3
del ms.) trans. Peter Wagner (vid. nota 11).
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Ejemplo 4. Trans. de Anglés. «Han pasado muchos afios —nos

dice el autor— desde que publiqué esta composicién con ritmo

libre. He hecho en los dltimos afios diferentes intentos para trans-

cribirlo con ritmo mensural, y puesto que no veo solucién, per-

manezco, al igual que Husmann (vid. ejemplo 5) y otros, en mi
impresién de ritmo libre» (vid. nota 20).

Ejemplo 5. Trans. de Husmann (vid. nota 16).
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Ejemplo 6. «Ad superni regis decus», de Magister Albericus, ar-
chiepiscopus Bituricensis (fol. 186). Trans. de Germéan Prado
(vid. nota 3).
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Ejemplo 7. Trans. de Theodore Karp (vid. nota 21). Construccion

perfectamente modal, en la que, ciiéndose a un esquema rigido,

destruye la estructura de los neumas (compéarese con el ejemplo
numero 6).

AMPLIACION BIBLIOGRAFICA

Ya hemos indicado las publicaciones bésicas de Higinio An-
glés sobre el tema; podemos afnadir de este autor: La Masica de
las «Cantigas» de Alfonso X el Sabio (Barcelona, 1943) y La Mu-
sica a Catalunya fins al segle XIll (Barcelona, 1935); aborda pro-

blemas béasicos en cuanto a la transcripcion de monodia y poli-
fonia.

Willi Apel: Bemerkungen zu den Organa von St. Martial, en «Mis-
celanea en homenaje a Mons. Anglés», C. S. |. C., Barcelona,
1958-1961, vol. |, pag. 61 ss.

Walther Kriiger: Zum Organum des «Codex Calixtinus», en «Die Mu-
sikforschung», XVIl (1964), pag. 225 ss., y un segundo articulo
que completa a éste: Nochmals zum Organum des «Codex Ca-
lixtinus», en «Die Musikforschung», XIX (1966), pag. 180 ss.

Armand Machabey: Notations musicales non modales, 12° - 13° sie-
cles; du «Pseudo Calixtinus» au ms. fr. 25 408. Paris, 1957,
pag. 57 ss.

Federico Olmeda: Memoria de un viaje a Santiago de Galicia o
Examen critico musical del cédice del Papa Calixto Il... Bur-
gos, 1895:; librito éste de gran interés histérico, por haber sido
el autor uno de los primeros en abordar el tema del Cédice
Calixtino.

Johann Schubert: Zum Organum des «Codex Calixtinus», en «Die
Musikforschung», XVIII (1965), pag. 393 ss.

Bruno Stadblein: Modale Rhythmen in Saint-Martial Repertoire?, en
«Festschrift Friedrich Blume», Kasel, 1963, pag. 340 ss.

Finalmente, existe una recensién bibliografica exhaustiva del
tema a cargo de James R. Briscoe: A Bibliography of Early Orga-
num, en «Current Musicology», 21 (1976), pag. 16 ss.

NOTAS

(1) Echevarria Bravo, Pedro: Cancionero de los
tro de Estudios Jacobeos. Madrid, 1967. Presenta una detallada informacién de

estos hechos, asi como alguna de las diferentes versiones que se han hecho
del «Canto de Ultreya».

(2) Lopez-Calo, José: La misica en

peregrinos de Santiago. Cen-

las peregrinaciones jacobsas medieva-

les, en «Compostellanums=, vol. X, nim. 4, Santiago de Compostela, 1965, péa-
ginas 465 ss.
(3) Liber Beati Jacobi. Codex Calixtinus. (Trad. de A. Moralejo y otros;

facsimil y transcripcion musical de Dom Germén Prado; estudios del texto, la
musica y las miniaturas a cargo de Muir Whitehill, Germéan Prado y Jesis Carro,

respectivamente). C. S. |I. C. Instituto «Padre Sarmiento=. Santiago, 1944.
(4) Del prélogo del Libro 1.
(5) Salazar, Adolfo: Misica en Espafia, Espasa-Calpe, «Col. Austral», na-

mero 1514, Madrid, 1953, pag. 96.

(6) La mayor parte de la musica del Calixtino se contiene en los ultimos
capitulos del Libro |, entre los folios 101 y 139. Al final hay una especie de
apéndice musical (folios 185-193), en el que se encuentran casi todas las piezas
polifénicas y el «Canto de Ultreyas.

(7) La literatura espaiola ha plasmado este aspecto musical de las peregri-
naciones y las romerias:

Romero y peregrino / cansado de caminar
comienza luego a cantar / por alivio del camino.

Recogido por Luis de Narvéaez: El Delfin de la Misica. Valladolid, 1538. Tam-
bién Cervantes presenta en el Quijote esta faceta de las peregrinaciones: <Vio
venir —escribe— peregrinos con sus bordones, destos extranjeros que piden
limosna cantando» (Cap. XL de la |l parte).

(8) Del cap. XVIlI del Libro | del Calixtino.

(9) Anglés, Higinio: El «Llibre Vermells, de Montserrat, y los cantos de danza
sacra de ?ns peregrinos durante el siglo XIV; en «Anuario Musical», X (1955),
pag. 45 ss. Un magnifico estudio sobre este libro de cantos y danzas que, den-
tro y fuera de la liturgia, se ejecutaban en el Monasterio.

(10) Anglés, Higinio: El Codex Musical de las Huelgas. Biblioteca de Cata-
lunya, Barcelona, 1931, El P. Lépez-Calo habla también en este sentido y des-
cubre, con esta hipd6tesis, la posibilidad de un autor fordneo al servicio de la
catedral de Santiago. Vid. Lépez-Calo, José: op. cit.,, pag. 473 ss.

(11) Wagner, Peter: Die Gesénge der Jakobusliturgie zu Santiago de Com-
postela, en «Collectanea Friburgensia=, Freiburg, 1931, pags. 11-12.

(12) Anglés afirma la procedencia plenamente hispana del «Congaudeant Ca-
tholici» (la composicién a tres voces mas antigua de Europa), vy va maéas alla al
afirmar que las composiciones se deben a un solo autor, aduciendo como prueba
la unidad estilistica. Vid. Anglés, Higinio: Musikalische Beziehungen Zwischen
Deutschland und Spanien in der Zeit vom 5. bis 14. Jahrhundert, en «Scripta
Musicologica» (recopilacién y estudios de José Lépez-Calo). Edizioni di Storia
e Letteratura. Roma, 1975, tomo 2, pag. 667 ss.

(13) Peter Wagner (op. cit.) asegura que en algun fragmento polifénico las
voces del duplum han sido afnadidas posteriormente con otra tinta. Germén Prado
(vid. nota 3) afirma que no existe afadido alguno: el cambio de tinta es algo
intencionado, con el fin de distinguir dos voces cuando van escritas dentro de
4N mismo tetragrama. Por su parte, Anglés se hizo eco de la opinién de Wag-
ner; en alguna de sus obras (vid. nota 10 y ampliacion bipliografica) refleja el
parecer del maestro aleman.

(14) Lopez-Calo, José: La notacion musical del «Cdédice Calixtino» de San-
tiago y la del de Ripoll, y el problema de su interdependencia, en «Compos-
tellanum=, vol. VIII, n. 3, Santiago, 1963, péag. 180. |

(15) Ludwig, Friedrich: Handbuch der Musikgeschichte, ed. de Guido Adler,
Berlin, 1930, pag. 180 ss. Dio a conocer algunas péginas de la polifonia com-
postelana; las transcripciones no son enteramente modales, combina el compés
binario y el ternario.

(16) Husmann, Heinrich: Anthology of Music, Colonia, 1962, pag.. 15. Publica
el «Kyrie Cunctipotens» en ritmo libre (vid. ejemplo musical).

(17) Apel, Willi: Historial Antolohgy of Music. Medieval Acad. of Music,
Cambridge, 1946, pdg. 23. También transcribe algin fragmento («Kyrie Cunctipo-
tens», «Benedicamus»...) en ritmo libre.

(18) Reese, Gustav: Music in the Middle Ages, New York, 1940, pag. 268.
Adopta la version del «Congaudeant Catholici», de Ludwig.

(19) Dittmer, Luther: Santiago de Compostela, en «M. G. G.», vol. Xl|, Kassel,
1963, col. 1381.

(20) Anglés, Higinio: Die Mehrstimmigkeit des Calixtinus von Compostela
und seine Rhythmik, en «Festschrift Heinrich Besseler», Leipzig, 1952 (vid. Scripta
Musicologica..., tom. 3, pag. 1035). Sintesis de sus opiniones acerca de la tra-
duccidn ritmica de la misica de Compostela: ritmo libre o mensural (binario-
ternario), segun los casos. Gran aportacion bibliografica.

(21) Karp, Theodore: St. Martial and Santiago de Compostela: an analytical
speculation, en «<Acta Musicologica», XXXIX (1967), pag. 144 ss. Trata de aplicar
un meétodo de principio a fin; el método le lleva a separar los neumas (vid. ejem-
plo musical): ritmo modal, libre o mixto, segin el caso.

(22) Vid. Lépez-Calo: La misica en las peregrinaciones... (vid. nota 2).
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CRITICA DISCOGRAFICA

OFERTA PHILIPS - PRIMAVERA 1978 (Y IV)
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EL CHOPIN DE ARRAU, UN NUEVO DESCUBRIMIENTO
DESDE EL ROMANTICISMO

Al contemplar la produccién de F. Chopin, sorprende desde el
principio el escaso niimero de obras que en su catalogo aparecen
dedicadas a la orquesta, y sobre todo sorprende el caricter cir-
cunstancial que tiene la misma, toda vez que, salvo alguna honrosa
excepcion, siempre es utilizada, en desigualdad de condiciones,
acompanando al piano, su instrumento favorito.

El grupo de obras que componen este conjunto estd presidido
por los dos impresionantes Conciertos para piano, a los que acom-
panan el «rondé» de concierto denominado «Krakowiak»; la Fanta-
sia sobre aires polacos —unica obra en la que existe una igualdad
en el tratamiento piano-orquesta—; las Variaciones sobre «La ci
darem la mano» y el celebérrimo «Andante spianato» y gran polo-
nesa. En todas estas obras se hallan, al lado de momentos de gran
intensidad, como el «Larghetto» del Segundo concierto, otros de
dificultad y virtuosismo, que denotan hasta qué punto Chopin tra-

taba de hacerse un lugar como pianista-compositor, a pesar de su
extremada juventud.

Y llega el momento de ocuparse de los intérpretes, cuya sola
referencia es ya una garantia del resultado que vamos a obtener:
naturalmente, me refiero a Claudio Arrau, unos de los ultimos pia-
nistas romanticos que siguen sorprendiendo a los auditorios por
el alma que infunde a sus interpretaciones. Antes de continuar
conviene mirar hacia atrds y resaltar la mala fama que pesa sobre
Chopin de musico amanerado y sentimentaloide, etc., que cierta
critica ha difundido, y que es debida més a las interpretaciones
de ciertos pianistas que a una verdadera comprensién del espiritu
del muisico. Por este motivo, el reencuentro de Chopin-Arrau creo
que merece la pena escucharlo y admirarlo después, porque el pia-
nista chileno, partiendo de unos presupuestos romanticos, toca con
tal intensidad y dramatismo que hace de estas obras tan trilladas
algo nuevo y méas humano.

En cuanto al joven director E. Inbal y la Filarménica de Lon-
dres, su trabajo es asimismo sorprendente, y me atrevo a afirmar
que sienta un nuevo precedente interpretativo en lo que al trata-
miento orquestal se refiere, pues el director israelita logra com:-
pensar el limitado papel de la orquesta frente al piano, dando un
nuevo equilibrio integrador a estas obras.

En suma, después de escuchar estas interpretaciones magistra-
les, me atrevo a afirmar que nos hallamos ante un hito en la in-
terpretacion de Chopin, debido a la magia de un artista que siem-

pre sabe encontrar la nota exacta para lograr un milagro: Claudio
Arrau.

Conclusion: En caso de haberla, es mejor dejarse de disquisi-
ciones y dejarse llevar por la misica.

O | F. CHOPIN: Integral de la obra para piano y orquesta.
Claudio Arrau. Orquesta Filarménica de Londres. Direc-

R tor: E. Inbal. Tres Lps. Philips, 65.00.255/309/422. Pre-
cio: 1.550 ptas.
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Interpretacion: 9,5.
Sonido: 8.

AGUSTIN MUNOZ
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JANET BAKER: UN EXCEPCIONAL TALENTO
DRAMATICO

Dificil serd encontrar un album discogréfico que, como el pre-
sente, contenga tal cantidad de obras maestras del drama musical
mas puro. Desde la 6pera al «lied» pasando por el oratorio, la can-
tata o el aria de concierto, nos hallamos ante una impresionante
sucesiéon de numeros pertenecientes a distintas épocas de la evo-
lucién de estos géneros, en un arco que abarca del barroco al ro-
manticismo. Mezcla de estilos dominada por la voz, la técnica y el
intelecto de la gran artista que es Janet Baker.

Tres de los discos, los dedicados a Haendel, Haydn-Mozart vy
Gluck, han aparecido ya en nuestro mercado y han podido ir ad-
quiriéndose por separado. El cuarto, que constituye, por ello, la
mayor novedad, es lanzado por vez primera, lo que, en principio,
no parece muy légico. En efecto, casi todo buen aficionado a la
Opera, oratorio o géneros intermedios, casi todo degustador de
voces Yy, naturalmente, todo hincha de la cantante inglesa poseer3,
a buen seguro, los tres primeros registros, cosa que, teniendo en
cuenta el altisimo precio de los discos, determinard una gran pro-
babilidad de quedarse sin el que contiene las obras de Beethoven
y Schubert, y que supone, de momento, el cierre de la colaboracién
de la artista con Raymond Leppard y la English Chamber Orchestra.
¢No hubiera sido maés- razonable editar también por separado este
cuarto disco, para facilitar asi su adquisicién, independientemente
de que los cuatro integraran el album a disposicion de quien no
tuviera todavia ninguno? Hay que suponer que Philips decida, final-
mente, hacerlo de este modo.

Pero volvamos a lo que, en todo caso, significa la existencia en
el mercado nacional de un conjunto de grabaciones tan precioso
como el que se comenta. En los nimeros 464 (septiembre de 1976)
y 473 (julio de 1977) de RITMO tuve la oportunidad de glosar la
publicacién de las dedicadas a Haendel y a Gluck, por lo que he
de remitirme a lo alli consignado y ratificar su alto valor. Este
no es menor en las que recogen u%ras de Haydn-Mozart y Schu-
bert-Beethoven. En el primer caso, y aparte las colosales arias
mozartianas «Parto! Partol» y «Deh, per questo instante solo», de
La clemenza di Tito, y dos «lieder» del mismo autor, nos topamos
con dos auténticas novedades: las cantatas Berenice, che fai vy
Arianna a Naxos, ejemplos preclaros del dominio alcanzado por
Haydn en un género de estirpe italiana, cultivado con fortuna por
los Scarlatti o Haendel (de quien se nos ofrece, también en el
album, la cantata Lucrecia). Situadas a medio camino entre el -ora-
torio y la 6pera, este tipo de composiciones, verdaderos mondlo-
gos, eran vehiculo de la expresion de atribulados estados de &ni-
mo, y constituian singulares monodramas, en los que se expri-
mian encontrados sentimientos, manifestados las mas de las veces
por personajes de corte clasico o mitolégico. Arianna fue com-
puesta, al parecer, en 1782, siendo entregada por el mdsico a
Bland, que le visit6, en Esterhazy, en 1789, para atraerle a Londres,
a los conciertos organizados por el violinista y empresario Salo-
mon. La obra, escrita para clave o «<hammerklavier» y voz solista
(orquestada posteriormente por George Abraham Schneider), fue
estrenada en la capital inglesa, en 1791, por el «castrato» Gasparo
Panchierotti. Es un largo soliloquio (dos recitativos-aria-recitativo-
aria) en el que «Ariadna» llora desconsolada. la marcha de «Teseo»
con acentos realmente patéticos y lacerantes. Mito y tragedia re-
creados profusamente por todo tipo de miusicos, desde Monteverdi
a Strauss. Benerice fue escrita en Londres, probablemente, en
1795, en la misma época de las tres lltimas sinfonias, y destinada
a la famosa soprano italiana Brigida Giorgi Banti, de quien Haydn
era admirador. La pieza se denomino «Escena de Benerice». En
ella «Benerice», desolada ante la muerte de «Antigono», implora
de los dioses la misma suerte. Sucesién de recitativos y arias,
posee un juego dramatico impresionante, algo méas extrovertido
quiza que el que anima la concentrada auteridad de Arianna. Tanto
en una como en otra hay riqueza inventiva, un dominio de las pro-
gresiones draméticas y un manejo de las moludaciones admirable.
La voz es tratada con amplitud, con conocimiento de sus posibili-
dades expresivas. En Berenice se escala el Si natural.

Excepcional valor, y no menos novedad, poseen las arias «So
schlummert auf Rosen» (con su recitativo «Ach, so find...») Y
«Konnt' ich ewig hier verweilen», pertenecientes a dos casi des-
conocidas obras de Schubert y que se ofrecen en el disco mas
reciente: la cantata Lazarus y la 6pera Alfonso und Estrella. Son
paginas en las que el compositor vienés exprime un lirismo dra-
matico sensible e inspirado y demuestra un talento teatral cierto
a partir de una construccién (exposicién, gradacién de efectos,
trabajo modulatorio) muy «liederistica», cosa facilmente aprecia-
ble asimismo en la linea melddica. Son pinceladas maestras, que
tienen personalidad propia como fragmentos musicales aislados del



contexto de las obras a las que pertenecen, las cuales, como
otras creadas dentro del
precisamente, por su falta de estructura unitaria, por su carencia
de continuidad en la descripcién de una peripecia dramética, inter-
na o externa, y por su escaso rigor en el planteamiento de los
caracteres y psicologias, fundamentalmente en la concreta evolu-
cion y progresiéon de aquellos. Defectos provenientes en muchas
ocasiones tanto de una no habilidad del misico como de un des-
interés en el cuidado de determinados factores y, por supuesto,
de una carencia de valor literario de los textos ilustrados. En cual-
quier caso, como se apunta, la importancia musical y dramaética
de las dos arias aqui recogidas es innegable. Ambas brillan por
su encanto melddico, serenidad y transparencia de orquestacion.
En la primera, «Jemina» cuenta su reconfortante experiencia (ha
sido resucitada, como méas tarde lo serd «Ldzaro», su interlocutor)
en un tono consolador y contemplativo, que adquiere inusitada ani-
macion, con amplios acordes en Mi bemol mayor sostenidos por
los trombones, en el momento «cumbre» en que se comenta la
resurreccién. En la segunda, «Estrella», se lamenta, en un maravi-

lloso e idilico «andantino», de tener que abandonar el bosque en
el que ha vivido.

El principal mérito de la interpretacién de Janet Baker es el de
conseguir una adecuacion estilistica para cada una de las paginas
que componen el recital, brillando lo mismo en la apasionada de-
clamacién de Lucrecia, Berenice o Arianna —en donde la intensi-
dad dramética obtenida nos adelanta los planteamientos teatrales
de Verdi o Puccini— que en la sobria, contenida (aunque con el
desgarro preciso y calculado) y elegante exposicion de las arias
de Gluck. Aborda las dos de Titus con un rigor en el acento y una
nitidez en la coloratura elogiables. La ensofiacion roméntica, el
intimismo schubertianos estdn magistralmente plasmados, lo mismo
que el despliegue méas convencional (en cuanto a estructura) de
las paginas de Beethoven, aunque justo es decir que es en las
obras de estos dos compositores en donde la cantante estd a un
nivel vocal méas bajo. En «Ah! Perfido», por ejemplo, aun recono-

género dramético por Schubert, fallan,

ciendo los valores interpretativos, siempre presentes, el calor y
la vibracién, el timbre brota menos puro, la emisién es mas tiran-

te, el sonido més desigual, los agudos méas destemplados (Si be-
moles del final).

De todos modos, las caracteristicas positivas y la personalidad
del instrumento permanecen en todo momento. El timbre, si no
especificamente bello, sigue siendo uno de los méas singulares y
atractivos que pueden escucharse, dotado de un raro y sugerente
metal, de extranas irisaciones. ;Soprano? j«<Mezzosoprano acuto»?
i.«Mezzosoprano» contralto? Realmente, da lo mismo. Lo que im-
porta es su magia interpretativa, su adaptaciéon a cualquier musica,
su extension (atn hoy muy estimable), su igualdad de registros,
su capacidad modulatoria, su dominio del «legato» y media voz...
Su técnica, completa como pocas; su fraseo, variado y rico (aun-
que la fonética, por el tipo de emisién, sea algo oscura, sobre

todo en la pronunciacion de aleméan y francés). En definitiva, su
talento dramético.

Poco que decir del soporte que Leppard y la English Chamber
le prestan, si no es recalcar una vez mas su claridad de acentos,
su adecuacién, su transparencia de color, su precision de ataque
y su elegancia. El director, por otra parte, se muestra excelente

acompainante al «pianoforte» en Arianna y las dos canciones de
Mozart. '

El folleto que aparece con el dlbum no trae ni un solo comen-
tario sobre las obras interpretadas, lo que me parece grave, sobre
todo teniendo en cuenta la novedad e importancia de muchas de
ellas. Hay, si, textos y traducciones (simplemente discretas), de
Garcia Basté, y un extracto de una declaraciones de |la Baker a
la BBC. Es un documento interesante por lo que puede recoger
de sus opiniones sobre una serie de aspectos, tales como los que
versan en torno a las relaciones artista-publico, artista-critico, ar-
tista-obra, etc., pero resulta bastante farragoso, repetitivo y a

veces dificilmente comprensible (aqui la traduccién es mas bien
desafortunada).

Conclusion: En Optimas condiciones interpretativas, una serie
de grandes péginas dramaticas, alguna novedad absoluta en nues-

tro mercado (y en el mundial). Resumen del arte y del estilo de
una cantante.

Interpretacion: 9.
Sonido: 8.

Interés de la publicacion: grande (por algunas obras).

13‘ JANET BAKER RECITAL: HAENDEL: Cantata Lucrecia, arias
- de Rodelinda, Ariodante, Serse, Hércules, Atalanta y
Joshua. GLUCK: arias de Armide, Iphigénie en Aulide,
__Il:l l Iphigénie en Tauride, Le recontre imprévue, Paride ed
Elena, Alceste y Orfeo ed Euridice. MOZART: arias de
La clemenza di Tito, dos «lieder»: «Abendempfindunk»,
K. 523, «Das Veilchen», K. 476. J. HAYDN: cantatas Berenice che
fai y Arianna a Naxos. BEETHOVEN: dos canciories de Egmont,
un «lied»: «No, non turbarti», un aria de concierto: «Ah! Perfi-
do». SCHUBERT: un <«lied» con coro masculino: «Zdégernd leise»,
romanza de Rosamunda; arias de Lazarus y Alfonso und Estrella.
English Chamber Orchestra. Daymond Leppard. Philips; cuatro
Lps 6768005: 6500523, 6500660, 9500023, 6542001.
Precio: 2.200 ptas.

DE LA “"NOTA IMPORTANTE" PUBLICADA EN EL NUMERO 478

Los encabezados de las grabaciones

pueden ir precedidos de los siguientes
signos:

Se refiere a una grabacién en
«ofertan, o sea, a precio especial

Naturalmente, algunos de los signos

discos del afio, y supone, a juicio los valores «artisticos» del contenido
del comentarista, una recomenda-
cién especial.

musical por parte de quien realiza la cri-
tica, y el de Sonido, los conceptos de gra-
bacién y prensado, posiblemente mas ob-

jetivables, aunque siempre habra que con-

durante un periodo de tiempo.
Se refiere a una grabacién edita-
da en serie «econémica».

Se refiere a un registro de carac-
ter histérico por su fecha e intér-
pretes.

Indica que el critico preseleccio-
wa la grabacién comentada para
los premios RITMO a los mejores

=] [=]ln] [o]
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son incompatibles entre si, pero otros
pueden ser concurrentes. El Unico que
puede figurar con cuvalquiera de los otros
es R.

A continuvacién de la cabecera figura-
ran dos apartados, Interpretacion y Soni-
do, para los que se establece una califi-
cacién de 1 a 10. El término Interpreta-
cién recoge una apreciacién personal de

tar con la subjetividad del comentarista.
En algunas ocasiones se afadira una ter-

cera calificacién, también de 1 a 10, re-
lativa al Interés de la obra.

La Conclusién, en caso de haberla, re-
coge una impresién de conjunto del cri-
tico, de amplio espectro, libre en su ma-
nifestaciéon y acorde entonces con crite-
rios plenamente subjetivos.
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CRITICA DISCOGRAFICA

ORQUESTAL

BRAHMS, J.: Concierto numero 2 para
piano y orquesta. Maurizio Pollini. Or-
questa Filarménica de Viena. Director,
Claudio Abbado. DG, 25 30 790. Precio:
600 ptas. Julius Katchen. Orquesta
Sinfénica de Londres. Director, Jénos
Ferencsick. Ace of Diamonds, SDD 223.
Precio: 315 ptas. '

Pollini-Abbado:

Interpretacién: 7
Sonido: 9.

Katchen-Ferencsick:

Interpretacién: 7.
Sonido: 7.

No se trata de hacer critica comparati-
va, sino de abreviar en el comentario de
dos versiones tan distintas de una parti-
tura tantisimas veces grabada y comen-
tada como es el Segundo Concierto de
Brahms. Por lo demds, un disco es nuevo
y el otro «viejo» (el de Katchen, de
1960); uno es de méximo precio, y el
otro se edita en serie econdmica; en uno
los intérpretes son del maximo relieve, y
en el otro el protagonista se cifie a la
obra interpretada, etc.

No puedo mostrarme entusiasmado an-
te la versién de los italianos. Quiza los
propios enemigos de este registro sean
ellos mismos, pues Pollini nos ha acos-
tumbrado a lo excepcional, a lo deslum-
brante, y el mismo Abbado nos ha con-
vencido més con el Brahms que hemos
podido escucharle en vivo. La obra, por
supuesto, estd maravillosamente tocada,
pero pesan mucho sobre el uno los nom-
bres de Richter, Barenboim, Arrau, Gilels,
Horowitz..., y sobre el otro los de Bar-
birolli, Szell, Giulini, Furtwingler, Hai-
tink...

En cuanto a Katchen, el malogrado pia-
nista que se habfa erigido en el maximo
defensor de todo el piano de Brahms,
ofrece una versién admirable por la pro-
fundidad de concepto y por el dominio
evidente del instrumento. Muy bien acom-
pafiado por Ferencsick, el disco constituye
una buena opcién de compra, habida
cuenta de su publicacién en la serie eco-
nomica de Decca.

Conclusién: Dos interesantes, aunque

no «definitivas», versiones de esta obra.

basica en el repertorio piano-orquesta.—
J L. G. B.

BRUCH: Fantasia Escocesa. HIN-
R DEMITH: Concierto para violin
y orquesta. David Oistrakh
(violin). Orquesta Sinfénica
de Londres. Directores: Jascha
Horenstein y Paul Hindemith.

Decca, SDD-465: Precio: 365
pesetas.

Interpretacién: 9,5.
Sonido: 8.

La incongruencia del programa que
compone este disco se compensa crecida-
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mente con la magistral interpretacién de
ambas obras. La Fantasia Escocesa, obra
de gran virtusismo para el instrumento
solista y excesivo acaramelamiento, debe
en esta versién tanto a Oistrakh como a
Horenstein. La majestad del principio en
los metales y cuerdas anuncia bien a las
claras lo ejemplar del trabajo orquestal
que va a proseguir. La obra, mediocre
en lineas generales, se ve elevada a cimas
insospechadas, gracias a la interpretacion,
extrovertida y con enorme conviccidn. La
toma de sonido es modélica, aun contan-
do el tiempo transcurrido desde su graba-
cion original. El Concierto de Hindemith
es toda una revelacién y, por supuesto,
la pieza del registro. No se habia escu-
chado nunca esta obra con tal lirismo en
el instrumento solista y tanta pasién en
la direccién de la orquesta. La grabacién
es modélica por 1o que hace a la combina-
cion de orquesta y violin solista. El pren-
sado espafiol es correcto, aunque con li-
geros ruidos de superficie. Finalmente, y
para no perder las «buenas» costumbres,

los comentarios de contracarpeta son to-

talmente ininteligibles...

Conclusién: Disco ejemplar. En ambos

casos las interpretaciones scn de absoluta
referencia.—E. P. A.

AARON COPLAND: Rodeo. Billy
E the Kid. Orquesta Sinfénica de
Utah. Director, Maurice Abra-
vanel. ABC. Westminster, 13,0803/2.
Distribuido por Movieplay. Precio: 275
pesetas.

Interpretacién: 8.
Sonido: 4.

Nos gusta la musica de Aaron Copland;
su estilo es inconfundible, exuberante, sa-
no, robusto y con una contagiosa alegria
de vivir. Le recordamos con simpatia
cuando en octubre de 1973, y al frente
de la Sinfénica de Radio-Televisién Espa-
fiola, dirigi6 en Madrid, entre otras, va-
rias de sus propias obras.

Billy the Kid y Rodeo son las obras mds
difundidas de su produccién. Ambas son
descripciones de situaciones tipicas y té-
picas del legendario QOeste americano:
«cowboys», tiros, caballos, el «bueno», el

«malo», la cantina, la doma de caballos
por expertos jinetes en el «Rodeo», etc,

Es, de todas formas, la musica de Co-
pland rica de matices, con gran profusién
de citas folkléricas, de gran colorido y
brillantez, bien escrita.

Abravanel, con su acostumbrada Sinfé-
nica de Utah, nos trae un Copland en su
exacta medida. Es un autor que encaja
perfectamente en esta agrupacidén.

Conclusién: Seria un disco recomenda-

ble de no ser por la pésima realizacién
técnica del mismo.—M. G.

E DEBUSSY: Preludio a la siesta
de un fauno. Nocturno. RA.
VEL: Rapsodia espaiiola. Pa-
vana para una infanta difunta.
Orquesta Sinfénica de Londres.
Director, Pierre Monteux. As
de Diamante, SDD. Precio: 315
pesetas.

Interpretacién: 9
Sonido: 8.

Pierre Monteux es un director cldsico
dentro de la corriente impresionista fran-
cesa. El mismo tomé parte en uno de los
primeros ensayos del Mar, de Debussy.
Fue un adelantado de su tiempo, pues
mientras estas partituras no eran com-
prendidas en absoluto, él, gracias a su
sélida formacién musical, tuvo siempre
una gran intuiciéon y paciente dedicacién
para ofrecer de estas obras nuevas admi-
rables realizaciones. Siendo Monteux uno
de los directores més distinguidos de su
generacion, fue durante mucho tiempo di-
rector de la orquesta de los Ballets Rusos
de Diaghilev, igual que de la Sinfénica de
Boston. Tuvo el honor ‘de estrenar en Pa-
ris, en 1913, La consagracién de la Pri-
mavera, de Strawinski.

Pues bien, con estos precedentes ante-
riormente sefialados no podemos esperar
mas que una auténtica calidad interpre-
tativa de las obras sefialadas: versién co-
rrecta, lectura perfecta de la letra y el
espiritu de las cuatro partituras; conoce-
dor profundo de ambos autores, Monteux
hace una auténtica creacién de las cuatro
obras en el presente disco.

La Sinfénica de Londres estd a la altu-
ra interpretativa de siempre. De esta agru-
paciéon sinfénica puede afirmarse, y los
aficionados madrilefios lo hemos podido
constatar Ultimamente en los dos concier-
tos dirigidos por Celibidache en el Real,
que es una de las primeras orquestas del
mundo por sus sonoridades, por su dis-
ciplina, por el empaque de sus distintos
grupos, por el bello timbre de sus meta-
les, por su profesionalidad, etc.

Conclusién: Salvando la falta de inclu-
sion de «Sirenas» en los Nocturnos, de
Debussy, diremos que es una grabacion
ejemplar, tanto interpretativa como técni-
camente —jy ya tiene algunas cuantos
afol—, y que nos gusta mucho la Se-
rie Ace of Diamonds, a la cual pertenece
la presente grabacién, serie que por suU
prestigio y economia es recomendable 2a
los aficionados a la buena musica.—M. G.



DUKAS: El aprendiz de brujo. Sinfonia en
Do mayor. Orquesta Filarménica de
Londres. Director, Walter Weller. Dec-
ca, SXL-6770. Precio: 480 ptas.

Interpretacién: 8.
Sonido: 9.

Muy buen disco, en donde se pueden
apreciar, en el transcurso de las dos obras
que lo integran, que estamos en presen-
cia de una sélida, segura y efectiva batu-
ta (los habituales lectores de la seccién
«De Madrid, al cielo» recordarén que el
pasado afio tenia que haber visitado el
foso del Teatro de la Zarzuela para dirigir
el Fidelio; pero, como siempre, a Ultima
hora se sustituyd a Walter Weller, y... no
digo més de la «memorable» velada). La
interpretacion de L’apprenti sorcier estd
plena de significacién narrativa, muy bri-
llante y verdaderamente grotesca. Dukas
lleva a la préctica una consciente econo-
mia de los elementos descriptivos, presen-
tes y a la vez capaces de resolver con
coherencia las finalidades de carécter
constructivo; esto es palpable en la inter-
pretacién de Walter Weller con la Filar-
moénica londinense, teniendo también gran
plasticidad en la forma y denso coloris-
mo, todo esto con un humor chispeante
y juvenil. Interpretacién, en definitiva,
digna de figurar al lado de las mejores
versiones existentes en discos. Por lo que
hace a la Sinfonia, Weller la interpreta
considerando a su autor mds cerca de la
tradicion germanica y de los aportes cons-
tructivos de César Franck que del impre-
sionismo de Debussy, hecho que, por ejem-
plo, en la versién de Jean Martinon no
sucedia, inclindndose, evidentemente, en
el Ultimo mencionado més hacia el pre-
tendido debussysmo de su autor. Es ésta
de Weller una convincente y apasionada
lectura de la Sinfonia de Dukas, con una
Filarmdnica de Londres soberbia: sin em-
bargo, prefiero la citada versién de Marti-
non con la Orquesta de la RTV Francesa,
mas especificamente francesa y sugerente
en el campo timbrico.

El disco tiene sonido y prensado exce-
lentes. Para que no sea todo bueno, las

notas de contracarpeta son solamente me-
diocres.

Conclusién: Nueva via interpretativa de
la infrecuente, pero importante Sinfonia
de Paul Dukas, por supuesto, plenamente
aceptable. La versién de El aprendiz es
referencia importante dentro de las innu-
merables lecturas discogréficas que exis-
ten en la actualidad.—E. P. A.

DVORAK: Sinfonia nimero 9 («Del Nue-
vo Mundo»). SMETANA: El Moldava.
Orquesta Filarménica de Berlin. Kara-
Jan. EMI, 10 C 065.002.920 Q, «esté-
reo» cuadrafénico. Precio: 595 ptas.

Interpretacién: 7.
Sonido: 9.

Poca novedad encierra, en esta ocasidn,
el programa del «Gott» Karajan, quien
tOn su inseparable Filarmdnica berlinesa
repite por tercera vez la Sinfonia nime-
'o 9 («Del Nuevo Mundo» ), de A. Dvorak,
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y el poema sinfénico El Moldava, de
B. Smetana.

Ya conociamos, por las veces anterio-
res, la concepcién que Karajan tiene de es-
tas obras, a las que enriquece con una
concepcién sinfénica casi straussiana, que
si bien supone un gran refinamiento tim-
brico, tiene como inconveniente la suavi-
zacion de las texturas instrumentales que
muchas veces pierden su transparencia al
servicio del color. Sin embargo, y frente
a las otras versiones del maestro, hemos
de sefialar que éste es, con mucho, el me-
jor registro de los tres. Destaca por su
virtuosismo la Orquesta, magnificamente
realzada por una soberbia toma de soni-
do. No quisiera concluir sin recordar que,
por su vigor y fuerza, es preciso tener en
cuenta, previamente a la comentada, las
versiones de Fricsay (DG), Szell (CBS),
Kubelik (DG) o Klemperer (EMI, no dis-
ponible en Espafa).

Conclusién: Un regalo para seguidores
del «Gott» Karajan - Cuadrafénico.—
A. M. J.

DVORAK
SINFONIA N 5

DEL NUEVDO MUNDES

GEORGE SZEkL

ORQUESTA

DE CLEVELAND

DVORAK: Sinfonia niumero 9, en

Mi menor, op. 95 («Del Nuevo
R Mundo»). Orquesta de Cleve-
land. Director, George Szell.
CBS, 61193. Precio: 350 ptas.

Interpretacién: 9.
Sonido: 8.

[T

La grabacién procede del dlbum, ya pu-
blicado, que contenia las tres Gltimas sin-
fonias del compositor checo dirigidas por
George Szell al frente de su Orquesta de
Cleveland. Buen acierto de CBS al publi-
car por separado y en edicién econémica
esta obra, a la que confiamos seguiran, en
sucesivas ediciones, las sinfonias Séptima
y Octava. Es de lamentar que CBS ponga
tan poco interés, es decir, ninguno, en la
presentacién de sus discos. Insisto nueva-
mente en los comentarios de contraporta-
da: en esta ocasién se dice que la obra
fue compuesta por Dvorak en 1892, afa-
diendo que la melodia del segundo movi-
miento ha sido utilizada para la cancién
Going Home en estilo de espiritual ne-
gro... En fin, para eso, sinceramente, hu-
biese sido mucho mejor sacar la contra-
carpeta en blanco, ademas de que, en esta
forma, se consideraria al comprador de
discos con un poco (sélo un poco) mas de
respeto.

Pasando a la interpretacién, la direccién
de Szell es espléndida. Su versién, junto
con las apuntadas al final de este articulo,
me parece de conocimiento obligado. Ele-
gancia, agresividad, idiomatismo y clari-
dad de texturas son sus constantes inter-
pretativas. Creo que Szell, en esta ocasién,
enfoca su interpretacién de la obra en ba-
se a la importancia del Ultimo movimien-
to. Con su maestria caracteristica, Szell
efectUa una tajante demostracién de cédmo
se estructura el movimiento mencionado
relaciondndolo con el resto de la Sinfo-
nia; su desarrollo, contrapunto y modula-
ciones nunca habfan sido tratados (excep-
tuando quizéd a Klemperer) de forma tan
lograda como en esta versién, de tal for-
ma que es casi palpable que el cuarto mo-
vimiento de la obra es a la vez movimien-
to independiente y recapitulacién general.

El disco posee una magnifica toma de
sonido y prensado correcto.

Conclusién: Con la salvedad de los «co-
mentarios», el disco en cuestién constitu-
ye una publicacién importante; es una
via interpretativa distinta y perfectamen-
te vélida.

Otras versiones importantes:: Orquesta
Philharmonia, Londres. Otto Klemperer
(E. M. I. No editado en Espaia). Orques-
ta Filarmdnica de Berlin. Rafael Kubelik

(D. G.). Orquesta Filarmdnica de Viena.
Istvan Kertesz (Decca). —E. P. A.

GRIEG: Concierto en La menor. SCHU-
MANN: Concierto en La menor. Radu
Lupu, piano. Orquesta Sinfénica de Lon-
dres. André Previn, director. Decca, SXL
6624. Precio: 480 pesetas.

Interpretacién: Grieg, 8,5; Schumann, 7.
Sonido: 8.

Es frecuente la inclusién en un disco
de estos dos Conciertos. Ambos son obras
de repertorio del romanticismo y consti-
tuyen un par de buenos ejemplos para
iniciarse en esta parcela de la miisica;
son hermosos, de un lirismo muy directo,
muy «cantabiles» y jamds caen ni en lo
vulgar ni en lo trivial. El Concierto de
Grieg posee esa sabor especial de la mu-
sica popular nérdica, y el de Schumann,
una intimidad nunca estorbada por su
evidente dificultad virtuosistica; las dos
obras se complementan y ofrecen dos vi-
siones perfectamente vélidas del mundo
romantico.

Mucho me ha gustado la visién que
Radu Lupu —el joven pianista rumano—
tiene de la obra de Grieg; es una visién
idilica, sofiadora, cantando hacia adentro,
nunca exaltada o falsamente brillante. Las
partes de lucimiento pianistico estdn per-
fectamente integradas en esa postura inti-
mista, lo cual es altamente meritorio, pues
el conjunto de la interpretacién guarda asi
una acabada unidad. La inmensa mayoria
de los pianistas enfocan este Concierto con
una visidn mas extrovertida, buscando el
lucimiento; por eso es méas de agradecer
la linea austera, pero no seca, sino de una
expresividad diferente, que se ha marca-
do Lupu. El sonido, la realizacién es de
gran belleza y naturalidad; en suma: un
magnifico logro.

_RITMAO s
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La interpretacién del Concierto de Schu-
mann, con ser buena, en ciertos aspectos
excelente, no alcanza la redondez de la
anterior. Acaso porque la compenetracién
entre director y solista no sea del todo
perfecta, o porque esta obra tiene enor-
mes problemas de expresion: dada la pe-
culiar orquestacién de tonos grises, una
interpretacion excesivamente reconcentra-
da resulta mondtona, sin contrastes; por
otra parte, una tendencia del piano a la
brillantez traicionaria la esencia del con-
cierto. Lupu sortea hdbilmente estos pe-
ligros, aun cuando la sensacién Ultima nos
deje el sabor de que falta algo, de que
tal vez la atmdsfera conseguida no nos
haya llevado del todo al corazén de la
obra.

En general, la direccién de Previn me ha
sorprendido gratamente, sobre todo en
Grieg. Ya he apuntado que en Schumann
hay ciertas ligeras diferencias con el so-
lista, y creo ademéds que Previn se mueve
mds a gusto en aquél. De cualquier modo,
un buen trabajo el suyo, que muestra una
vez mas que si Previn no es uno de los
grandes, su maleabilidad y eclecticismo
son realmente notables. La Sinfénica de
Londres muestra su gran clase, en espe-
cial por lo que respecta a la cuerda. La
grabacién sonora es excelente, con buen
equilibrio entre piano y orquesta.

Conclusién: Dos Conciertos del gran re-

pertorio en muy atrayente interpretacion.
Para todos.—M. C.

MAHLER, G.: Sinfonias numeros 1 y 4.
Judith Blegen, soprano. Orquestas Sin-
fénicas de Londres y Chicago. Director,
James Levine. RCA, RL-11040(3). Pre-
cio: 1.575 ptas.

Interpretacién: 6.
Sonido: 8.

Si se me pidiera un solo adjetivo para
calificar esta publicacién, escogeria el de
«irregular». Siga estas lineas el lector que
quiera conocer mis impresiones contradic-
torias sobre la misma.

Para empezar, hay que aplaudir la pron-
titud del lanzamiento. Levine es uno de
los directores jévenes de mds garra en la
actualidad, uno de los més cotizados por
sus sinceras y personales interpretaciones,
tanto en dépera como en concierto, y el
hecho de que nos lleguen sus versiones
en pleno ascenso de tan brillante carrera,
y No «a toro pasado», es muy positivo.
A continuacién habrd que censurar la pre-
sentacién del dlbum en tres discos, por-
que, dado el precio a que se ha llegado
ya en nuestro mercado, deberia tenderse
a comprimir y no a estirar. Las Sinfonias
Primera y Cuarta de Mahler son las Gni-
cas que siempre se habfan presentado en
un solo disco. jPor qué ahora precisan
«disco y medio»? Aclaremos al lector que
no es que lo precisen, sino que las caras
van desde una duracién normal hasta la
de nueve minutos, nueve, que se asigna
a la sexta cara. Asl, pues, antes de escu-
char los discos, ya tenemos un aplauso
y una censura.

Al escucharlos domina el aplauso, pero
no sin reparos. Nada que achacar a lo
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que podriamos denominar lectura de las
partituras: ambas sinfonias estdn muy
bien tocadas, con gran claridad de expo-
sicién y auténtica brillantez sonora. Sin
embargo, tantas son las versiones- disco-
gréficas existentes, que obligan mucho
—quizd demasiado— a un joven director
que insiste en tales obras. Asi, la Primera
puede decepcionar desde este punto de vis-
ta comparativo. Por decirlo en pocas pa-
labras, no dice nada nuevo que pueda lla-
mar la atencién. La Cvarta, en cambio,
sin descubrir nada, parece que se presta
mejor al efusivo temperamiento de James
Levine. Brota con gran intensidad lirica,
llena de belleza y con capacidad de suges-
tion. La soprano Judith Blegen estd es-
pléndida en su papel del cuarto tiempo.

Mds cosas: en la portada del dlbum se
omite el nombre de la Blegen y se anun-
cia a la Orguesta de Chicago bajo el titu-
lo de la Primera Sinfonfa, y a la de Lon-
dres bajo el de la Cuvarta, mientras que
la informacién de la etiqueta es justamen-
te la opuesta (y, al parecer, la cierta).
Deben cuidarse estos detalles, que, en de-
finitiva, es cuidar al aficionado que se ha
decidido por un sello discogréfico concre-

to teniendo tantas opciones para estas
obras.

Conclusién: Si, una publicacién irregu-
lar—J. L. G. B.

MOZART: Concierto para dos pianos y or-
questa, en Mi bemol mayor, K.365/Con-
cierto para tres pianos y orquesta, en
Fa mayor, K.242. Zoltan Kocsis, Dezsd
Ranki, Andrds Schiff, piano. Orquesta

‘Nacional Hlngara. Jdnos Ferencsik, di-

rector. HISPAVOX S 60.034. Precio:
500 ptas.

Interpretacién: 9.
Sonido: 8.

Nueva aparicion en el mercado disco-
grafico espafol de «la brillante generacién
de jOvenes intérpretes hungaros» repre-
sentada por los pianistas Kocsis, Ranky
y Schiff. Reciente mi comentario a un pre-
cioso disco, igual que éste, distribuido por

- HISPAVOX, en el que Kocsis y Schiff in-

terpretan los conciertos de Bach para dos
teclados, el presente no serd més breve,
remitiendo al lector al ya citado, puesto
que las cualidades de ambos pianistas no
han mermado desde entonces.

El programa estd integrado por los Con-
ciertos para dos y tres pianos y orquesta,
de Mozart. Mds popular el primero que
el segundo, se trata de dos obras maes-
tras, con todas las cualidades que ador:
nan la musica de Mozart; son dos obras
tipicamente mozartianas.

El Concierto para tres pianos fue com-
puesto para la condesa de Lodron y sus
dos hijas. Kocsis interpreta el piano 1.°,
Ranki el 2.° y Schiff el 3.°

El Concierto para dos pianos lo com-
puso Mozart para ejecutarlo él mismo con
su hermana. Kocsis interpreta el piano 1.°
y Ranki el 2.°

En este Ultimo Concierto, el papel de
los solistas es més igualado; pero en el
Concierto para tres pianos, el tercer pia-
no tiene un papel mucho mas secundario
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que los otros dos (como apunta en sus
acertadas notas Andres Pernye, ello posi-
blempnte se deba a que una de las tres
destinatarias no fuese ninguna pianista
deslumbrante).

La versién que estos jovenes pianistas
ofrecen de ambas obras, perfectamente
acompanados por Ferencsik al frente de
la Orquesta Nacional Hlingara, es verda-
deramente impresionante. Su Mozart re-
sulta en todo momento de una increible
nitidez, a lo que contribuye una mecénica
de lo més apropiada para este tipo de
musica. Su sonido es siempre hermoso.
«Dicen» perfectamente la miUsica. Los dos
Conciertos respiran, en la versién que nos
ocupa, una tremenda alegria, desde el
principio hasta el fin.

Siendo el programa elegido idéntico al
de un disco recientemente publicado en
Espafia, en que los intérpretes son Baren-
boim (como solista-director), Ashkenazy
y Féu Ts'ong, con la English Chamber
Orchestra (Decca), me atrevo a decir que
esta versién de los intérpretes hungaros no
desmerece en absoluto de la del argentino,
ruso y chino.

La grabacién es muy buena. Las notas
de la contraportada, ya he dicho que son
interesantes. Lo malo es que Hispavox
siente una curiosa debilidad por retocar
las portadas de esta serie de discos. gNo
seria preferible dejar la fotb tal y como
viene? Es posible que no se trate de His-
pavox, sino que las portadas sean las mis-
mas que edita Hungaroton, pero aun asl
no deja de ser bastante feo.

Conclusién: Total recomendabilidad.—
P. C. C.

MOZART: Sinfonia nimero 32, en
[E | sol menor, K.318. Sinfonia né-
mero 38, en Re mayor, K.504
(«Praga»). Orquesta Sinfénica de Lon-
dres. Director, Peter Maag. As de Dia-
mantes, -SDD, 122-. Precio: 315 ptas.

Interpretacién: 7.
Sonido: 8.

Acabamos de ver a Peter Maag dirigir
un buen concierto a las Orquesta Sinfé-
nica RTVE. Estoy convencido de una cosa:
lo bien que suena una agrupacion sinfo-
nica cuando hay al frente de la misma
un director eficaz.



El presente disco nos trae dos Sinfo-
nias de Mozart: una, la Praga —; bellisi-
ma obral—, muy frecuente en el mundo
discografico; otra, la 32, menos frecuen-
te. Nos hallamos ante un Mozart correc-
to en el planteamiento, a veces un poco
acelerado el «tempo» en algunos pasajes.
Encontramos en ambas obras un exceso
de volumen sonoro, demasiada orquesta,
sobre todo en el primer tiempo, «Allegro»,
de la Sinfonia 38. El «tAndante» de la men-
cionada sinfonia es modelo de ensofacién
musical. Recreacién en el discurso musi-
cal, con resultados sonoros verdaderamen-
te 6ptimos. Buen trabajo de la Sinfénica
de Londres.

Conclusién: Salvando un poco los ex-
cesos sefnalados, que, por supuesto, no
llegan a ser tan agobiantes como en otras
grabaciones aparecidas en el mercado es-
pafiol anteriormente, podemos decir que
es un Mozart grato de escuchar, sin mas.
Técnicamente, la grabacién es correcta.—

M. G.

PAGANINI: Concierto numero 2, en Si me-
nor, op. 7 («La Campanella»). Sonata
para violin y orquesta en La mayor
(«La Primavera»). Introduccién y va-
riaciones sobre el tema «Non pit mes-
tan, de «La Cenerentola», de Rossini.
Salvatore Accardo (violin). Orquesta
Filarménica de Londres. Director, Char-

les Dutoit. DG, 2530900. Precio: 600
pesetas.

Interpretacién: 9.
Sonido: 9.
Interés de las obras: Nulo.

Estd fuera de duda, creo, que el vir-
tuosismo, a todas luces evidente en la
produccién de Paganini, era el resultado
de traducir la necesidad interior, consis-
tente en un mensaje musical de endiabla-
da ejecucién, pero carente (al menos, pa-
ra el que suscribe) de la mds elemental
expresion animica. La contundente demos-
tracion de lo dicho es el presente regis-
tro: Salvatore Accardo realiza la interpre-
tacion de las composiciones con brillante
estilo, vertiginosamente dindmico y con
gran vigor, estando perfectamente secun-
dado en el acompafiamiento orquestal por
Charles Dutoit, que dirige con «abnegada
entereza» estas obras al frente de una
buena Filarménica londinense. Sin embar-
go, reitero que el intento de resucitar es-
ta musica me parece completamente in-
Operante y estéril... (4Es necesario decir,
Una vez més, que no existe en Espafia nin-
guna grabacién del Concierto de cédmara
de Alban Berg?...)

Conclusién: Para coleccionistas o para
los que tengan acciones en Deutsche Gram-
mophon. De no pertenecer a ninguno de

los dos grupos, por favor, total absten-
Cién.—E. P. A.

EL ALBUM RUSO

TCHAIKOSKY: Romeo y Julieta; Capricho
italiano; Marcha eslava; Polonesa vy
Vals (de «Eugene Onegin»). PROKO-
FIEV: Sinfonia cldsica; Marcha (de «El
amor de las tres naranjas»)., BORODIN:
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Nocturno (del «Cuarteto nUmero 2»);
IPPOLITOV-IVANOV: Procesién (de los
«Bocetos caucasianos»). RIMSKY-KOR-

SAKOFF: Marcha (de «El gallo de oro»).

SCRIABIN: El poema del éxtasis. STRA-
VINSKY: El pajaro de fuego («suite»).
Orquesta de Filadelfia. Director, Euge-
ne Ormandy. RCA, RL-12026 (tres
LPs.). Precio: 1.575 ptas.

Interpretacién: 7.
Sonido: 8.

Por lo que a mi respecta, no me con-
vencen en absoluto estas publicaciones es-
tilo Reader’s Digest, donde conviven pégi-
nas que van de lo bueno, y en ocasiones
hasta genial, con otras absolutamente in-
calificables; sin contar con que, como en
el caso presente, hay una total desconexién
histérica entre los musicos que integran
el dlbum y, por si fuera poco, no se dan
interpretaciones de obras completas, sino
fragmentos de las mismas, los cuales dan
la impresién de que su misién en el &l-
bum es, simplemente, de relleno, para po-
der incluir un disco més sin que «se note
demasiado». Ademds, como en el caso del
Cuarteto de Borodin, la obra ha sido adap-
tada para orquesta de cuerda (por Sir
Malcolm Sargent, lo cual no deja de ser
una obra falseada, a pesar de la relevante
personalidad del director inglés).

Las interpretaciones no suponen nada
especialmente relevante. Hay una contun-
dente muestra, eso sf, del soberbio instru-
mento que es la Orquesta de Filadelfia,
pero, evidentemente, no son lecturas, ni
mucho menos, definitivas. La obertura-
fantasia de Romeo y Julieta, por ejemplo,
esta perfectamente tocada, pero no alcanza
los Iimites de conviccidén ni de refinamien-
to sonoro de la soberbia versién de Clau-
dio Abbado con la Sinfénica de Boston
(Deutsche Grammophon), exactamente
igual que en El poema del éxtasis. La Po-
lonesa y Vals de «Eugene Onegin» son, en
la batuta de Ormandy, excesivamente «pe-
santes» y carentes de la vigorizacién ani-
mica que tienen ambas pdginas en la ver-
sion de la épera completa dirigida por Sir
Georg Solti (Decca). La «Suite» de El pé-
jaro de fuego es también una correcta
version, pero sin la incisividad y precisién
del modélico trabajo de Seiji Ozawa con
la Sinfonica de Boston (RCA). Por lo que
respecta a la Sinfonia Cldsica, Ormandy
la dirige sin pizca de humor, con lo que
la partitura pierde su principal cualidad
Y, en consecuencia, resulta de un sopori-
fero inaguantable. Finalmente, al buen so-
nido del dlbum hay que sumar que carece
de libreto explicativo (claro que para ha-
blar de los Bocetos caucasianos casi es
mejor que no haya nada...).

Conclusién: Prototipo de élbum Made
in USA, al que solamente le faltaba un ti-
tulo como «Melodias para vivir y so-

har»...—E. P. A.

VIVALDI: 5 Conciertos para oboe y cuer-
das, RV. 451, 457, 461, 453 y 455,
(Vol. 2.°) H. Holliger. |. Musici. Phi-
lips, 95.00.299. Precio: 600 ptas.

Interpretacion: 9.
Sonido: 9.

HEINZ HOLLIGER
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Una vez mds, el maridaje H. Holliger-
|. Musici se nos vuelve a ofrecer como un
vértice de la interpretacién vivaldiana en
la integral, que en poco tiempo esperamos
Philips complete, de los Conciertos para
oboe y cuerdas del muUsico veneciano. Po-
co hay que senalar de estos intérpretes,
de los que se ha dicho ya todo, y si admi-
rar concretamente la técnica y el sonido
de Holliger al recrear unas musicas llenas
de sensvalidad y dulzura, que un buen dia
fueron compuestas para entretenimiento
de un publico que amaba antes que nada
el color y el sentimiento.

Conclusién: Dicen que Vivaldi compu-
so 400 veces el mismo Concierto; pero...
jcomo lo compuso!—A. M. J.

E WEBER: Seis «Oberturas»: Obe-
ron, Abu Hassan, Der Freis-
R chitz, Euryanthe, Preziosa, Ju-
bel. Orquesta Sinfénica de la
Radiodifusién bavara. Director,
Rafael Kubelik. DG Privilege,
2535136. Precio: 350 ptas.

Interpretacién: 8.
Sonido: 7.

Disco muy bueno desde todo punto de
vista: calidad musical muy alta —no en
vano es Kubelik, desde hace muchos afios,
uno de los directores més profundamen-
te musicales de entre los «grandes»—, ca-
lidad técnica mds que aceptable y precio
econémico.

Todos estos factores estdn al servicio
de seis «Oberturas» de Carl Maria von We-
ber (1786-1826), todavia un semidesco-
nocido en los medios musicales espaficles:
¢para cudndo representaciones de Euryan-
the o Freischiitz por estos pagos? Conten-
témonos, entre tanto, con estas simpéticas
obras, como Jubel —con «God save the
King» como traca final— y Abu Hassan
—deliciosamente traducida por la orques-
ta bdvara—, y sobre todo las magistrales
«Oberturas» para Freischiitz, Euryanthe vy
Oberon, que con toda justicia figuran en-
tre las mds interpretadas del género.

Nada tiene que envidiar este registro al
realizado por Karajan para la misma fir-
ma y con programa semejante, editado a
precio «normal» (léase disparatado).

Conclusidn: Francamente bien.—R.A.M.
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CAMARA

BEETHOVEN: Cuartetos de cuer-
E da opus 18.1, en Fa mayor, y
opus 18.2, en Sol mayor. Cuar-
teto Gabrieli. Decca, «As de diaman-
tes» SDD 478. Precio: 310 ptas.

Interpretacion: 8.
Sonido: 8.

Bella muestra de lo que deben ser los
discos de serie econdmica, y que es de
esperar contribuya a desterrar de la men-
te del gran publico el infundado prejui-
cio: disco barato = disco malo.

Sin pretender que el Cuarteto Gabrieli
alcance aqui las cotas del Italiano (Phi-
lips), Hingaro (EMI) o Amadeus (DG),
ha de reconocerse que su recreacién del
espléndido debut beethoveniano en el gé-
nero cuarteto de cuerda es inatacable mu-
sicalmente: viva, fresca e imaginativa; ju-
venil, en suma, sin mengua de profundi-
dad en los momentos reflexivos, como el
precioso «Adagio» de la Opus 18.1.

Comentarios breves, pero magnificos.
A la vista del nivel alcanzado, seria muy
de desear que los Gabrieli nos ofreciesen,
al menos, la Opus 18 completa. Aplaza-
mos, hasta ese momento, la posible re-
comendacidn.

Conclusién: Digno continuador de la
magnifica serie «As de diamantes», para-
digma de todas las econédmicas.—R. A. M.

BEETHOVEN: Quinteto en Do

E mayor, Op. 29. Sexteto en Mi
bemol, Op. 81b. Miembros del
Octeto de Viena. Decca, Ace of Dia-
monds, SDD 419. Precio: 315 ptas.

Interpretacién: 8.
Sonido: 7.

Ante un Beethoven perfectamente con-
sagrado por una serie de obras, cimas to-
das ellas de su género, sorprende un poco
volver sobre sus primerizas producciones
«cameristicas», en las que la dependencia
del pasado y las audacias formales se en-
trelazan en un esfuerzo por llevar hasta
sus Ultimas consecuencias los esquemas
propuestos y lograr un idioma propio. En
este sentido, el Quinteto para cuerdas,
op. 29 y el Sexteto para cuerdas y trom-
pas, op. 81b, nos dan un poco la medida
de esas busquedas e inseguridades, en
las que las dependencias de los esquemas
haydnianos del «divertimento», de &gil y
virtuosistica escritura, se entremezclan
con un subjetivismo que en algin momen-
to anuncia a Brahms; todo ello con la «ga-
rra» que sugiere que en los salones el «mi-
nuetto» estaba mwerto y una nueva forma
de entender la musica se imponia.

Conclusién: Una vez mds los miembros
del legendario Octeto de Viena nos re-
cuerdan que antes del estallido de la He-
roica, Beethoven pasé por todos los ca-
minos.—A. M. J.
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MENDELSSOHN: Cuarteto de
E cuerdas numero 4, op. 44, nu-
mero 2; Cuvatro piezas op. 81.

Cuarteto Gabrielli. Decca, Ace of Dia-
monds, SDD 469. Precio: 315 ptas.

Interpretacién: 7.
Sonido: 7.

Poco se conoce la produccién «cameris-
tica» de F. M. Mendelssohn, y poco se ha
valorado aln su aportacién a este género,
dentro del amplio espectro de innovacio-
nes que el siglo del romanticismo nos
ofrece. Sin embargo, es preciso resaltar
que por su libertad conceptual y su exu-
berancia formal Mendelssohn es el paso
obligado que, partiendo del clasicismo, nos
va a conducir casi imperceptiblemente a
los mds escondidos rincones de la produc-
cion romantica posterior.

Por este motivo |a aparicién de la gra-
bacion comentada viene a cubrir parcial-
mente el hueco dejado por la descataloga-
cion de la integral del «Cuarteto Bar-
tholdy», de la desaparecida Basf, y hace

justicia a una musica que debiera cono-
cerse mas.

Las obras interpretadas corresponden a
momentos distintos de la produccién men-
delssohniana, como las piezas Op. 81, que
en su forma actual son un conjunto de
obras diversas escritas a lo largo de su
vida, pero agrupadas asi después de su
muerte, y el Cuarteto op. 44, numero 2,
en Mi menor, cbra atravesada de un apa-
sionado y melancélico lirismo, pero lleno
de pasajes tan caracteristicos como el
«Scherzo» o el movimiento inicial, del que
podemos constatar, curiosamente, su se-
mejanza con el final de la Sinfonia Kv 550
de Mozart.

El Cuarteto Gabrielli, partiendo de un
moderado romanticismo, como respetan-
do los ideales cldsicos del autor, nos ofre-
ce una versién en la que la espontaneidad
del fluir del discurso musical parece ex-

cluir las dificultades técnicas.

Conclusién: Por el momento, un bello
exponente de una faceta desconocida de

Mendelssohn que es preciso reivindicar.—
A. M. J.

INSTRUMENTAL

BRAHMS, J. Sonatas para violonchelo y
piano. Gregor Piatigorsky y Artur Ru-
binstein. RCA, RL 12085. Precio: 525
pesetas.

Interpretacion: 8.
Sonido: 6.

El gusto por la musica de cdmara de
Johannes Brahms bien pudiera tomarse
como indicio de sana y auténtica aficién
a la mosica. jQué cimulo de bellezas,
qué oficio para hacer fluir con naturali-
dad tan compleja trama musical, qué
hondura y humanidad vierte Brahms en
estos pentagramas!

En alguna ocasién me he referido des-
de estas lineas a la admirable disponibi-
lidad del «ultimo romaéntico» del piano
—Rubinstein— hacia la muUsica de cédma-
ra, uniendo su nombre al de solistas co-
mo Piatigorsky o Szeryng: o a formacio-
nes como el Cuarteto Guarneri. Por su
parte, Piatigorsky es uno de los grandes
del violonchelo, cuyo nombradia no fue
apagada por el importante protagonismo
de nuestro Pablo Casals, lo cual significa
bastante. El acercamiento de ambos artis-
tas a las dos Sonatas brahmsianas estd a
la altura de lo esperado: excelente. Se per-
cibe un equilibrio total entre.ambos ins-
trumentos, y una musicalidad que ahon-
da, sobre todo, en cuanto pueda tener de
intimo esta musica. Versién bellisima, li-
rica, que se presta a ser colocada frente
a la de Du Pré y Barenboim, por cuanto
ésta se enfoca hacia la entrafia de pasién
que igualmente anida en las ricas parti-
turas del compositor hamburgués. En un
término medio —menos llamativo quiz3,
pero igualmente admirable— situariamos
la interpretacién de Starker y Katchen.

En fin, las Sonatas de violonchelo de
Brahms siguen ofreciendo posibilidades a
los artistas de verdad sensibles: ;las gra-
bardn en estudio algin dia Rostroprovitch
y Richter?

Conclusién: Admirable recreacion mu-
sical a cargo de dos viejos maestros cuyo

arte interpretativo sigue bien vivo hoy.—
J. L. G. B.

RAVEL: La musica para piano:

R Gaspard de la nuit, Prelude,

Menvet sur le nom d’Haydn,

A la maniére de... Borodin, Menvuet an-

tique, Pavane pour une infante défunte,

A la maniére de... Emmanuel Chabrier.
Precio: 480 ptas.

Interpretacion: 8.
Sonido: 8.

Aparece bajo el sello Decca un disco
que, con el titulo «La muisica para piano
de Maurice Ravel», ofrece una serie de
piezas del autor vasco-francés. Sucede a
otro disco, lo que nos hace pensar en una
mids que probable integral, cuyo tercer
volumen aparecerd, de lo que hay queé
congratularse, pues la labor de Pascal Ro-
gé es verdaderamente acertada.



Ravel ha pasado a la historia musical
como un impresionante conocedor de la
orquesta. Pero merece ser igualmente co-
nocido como un formidable autor de mu-
sica para piano. Se considera a Liszt como
una de las cimas del virtuosismo pianis-
tico; pero creo que Ravel no le anda a
la zaga, ya que no es menor la técnica
y dominio del instrumento que el autor
de Ciboure exige de su intérprete. En mi
opinion, un Gaspard de la nuit no encie-
rra menos dificultades que, por ejemplo,
el Vals Mefisto lisztiano. Pero en Ravel
las dificultades van mas alld de las pura-
mente mecdnicas: hay que ser verdadera-
mente musico para comprender a Ravel.

Y esto es lo que sucede con Pascal
Roge, pianista completamente desconocido
para mi hasta la escucha de este disco.

Su versiéon de las obras que integran
este programa es realmente magnifica.
Junto a una técnica deslumbrante, su di-
ndmica es asimismo extraordinaria: a la
potencia de sus «fortissimos» sucede el
mds delicado «piano». Y como la musica-
lidad acompana a esa formidable técnica,
el resultado es una magnifica interpreta-
cion.

La programacién del disco es muy atrac-
tiva, pues junto a una de las piezas cum-
bres del piano raveliano (Gaspard de la
Nuit, y jqué Gaspard... el de Rogeé), pre-
senta, en la otra cara, una serie de obras
mds ligeras, pero igualmente interesantes,
como el delicioso y breve Prélude (com-
puesto para un ejercicio de lectura a pri-
mera vista) o la Pavana para una infanta
difunta.

La grabacién es muy buena. La foto de
la portada es original, pero espantosa. Y
los textos de Geoffrey Crankshaw, sim-
plemente aceptables.

Tratdndose de un intérprete desconoci-
do, y aunque en el primer volumen se
dijese algo (cosa que ignoro), hubiera
sido de agradecer alguna informacién so-
bre Pascal Roge.

Conclusién: Soberbio recital de Ravel.
pre..C

SCHUMAN, R.: Papillons, op. 2;
R Tres romanzas, op. 28; Esce-
nas de nifios, op. 15, Blumen-
stick, op. 19. Claudio Arrau, piano.
Philips, 65 00 395. Precio: 600 ptas.

Interpretacién: 10.
Sonido: 8.

Afortunadamente, la escucha frecuente
de discos no insensibiliza, sino que, por
el contrario, parece preparar al critico
Para vibrar ante lo excepcional Y otra vez
lo excepcional se ha nroducido con el pia-
No de Schumann interpretado por el chi-
leno Claudio Arrau. ;Qué podemos escri-
bir que no sea insistencia sobre argumen-
t0s ya expuestos al comentar los anterio-
res discos de la coleccién Schumann por
Arrau?

Limitémonos, pues, a subrayar el hecho
de que este volumen contiene las Unicas,
© Una de las escasas aproximaciones de
NUestro mercado a obras como Papillens,
las Romanzas y |a Blumenstick, y la que
®Scogeriamos entre tantas versiones admi-
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rables de las Escenas infantiles como se
han venido editando. En conjunto, el dis-
co es un' largo (jcincuenta y nueve minu-
tos de musical) y gozoso recorrido por
parte de la mejor musica roméntica para
el piano, a través de una sensibilidad in-
terpretativa, de una madurez de concepto
y de una profundizacién en el alma de
las partituras realmente fuera de lo co-
mun.

Conclusién: Nuevo y sensacional capitu-
lo de un ciclo que deseariamos fuera el
definitivo «integral» del piano de Schu-
mann—J. L. G. B.

CORAL Y VOCAL

HAYDN: Diecisiete canciones folkléricas
escocesas. BEETHOVEN: Cinco cancio-
nes folkléricas escocesas. Janet Baker,
«mezzosoprano». Yehudi Menuhin, vio-
lin. George Malcom, clave/piano. Ross

Pople, «cello». EMI, 10 C 065-002 709
Q. Precio 595 ptas.

Interpretacién: 8.
Sonido: 8.

Es muy interesante la idea de publicar
un disco conteniendo algunas de las can-
ciones populares escocesas que fueron ar-
monizadas por Haydn y Beethoven, pero
ante la casi imposibilidad de grabarlas to-
das —interés musical muy limitado y co-
mercialidad escasa—, se plantea inmedia-
tamente la necesidad de llevar a cabo una
seleccién en la que se incluyan las maés
atractivas o significativas. El presente re-
gistro adocele, a mi modo de ver, de fal-
ta de un criterio selectivo claro, y una
desproporcién, al haber muchas més can-
ciones de Haydn que de Beethoven. Todo
ello me parece un punto negativo. Otro
es, éste mucho més objetivo, la no publi-
cacion de los textos de las canciones en
inglés y castellano, algo imprescindible, a
mi juicio.

Haydn arreglé gran cantidad de cancio-
nes escocesas, siendo las mds conocidas:
las dos colecciones que edité Napier (150
arreglos), los dos volUmenes conteniendo
66 canciones, para el editor Whyte, y su
participacion junto a Pleyel, Beethoven vy
otros musicos de la época, en la edicién
que llevé a cabo Thomson, de canciones
escocesas, irlandesas y galesas en seis vo-
l[Gmenes, con un total de 210 canciones.
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Las Canciones de Haydn de la presente
grabacién pertenecen al centenar de la
primera seleccién del editor Napier, del
ano 1792 (en la carpeta del disco se cuen-
ta la anécdota que llevé a su grabacién).
La labor de Haydn consiste en acompa-
nar la melodia vocal de una forma senci-
lla con violin y clave.

Beethoven arregld para el editor Thom-
son (cuya personalidad se comenta en la
carpeta del disco) un total de 39 cancio-
nes escocesas: las 25 que fueron publica-
das con el nimero 108 de opus por Schle-
singer, en Berlin, en 1821; las 12 que nu-
mero Kinsky como WoO 156, y los nime-
ros 3 y 9 del WoO 157. Los afios de apa-
ricion en la edicién de Thomson son:
1818, para las dos del WoO 157, y de
1818 para el Op. 108 y WoO 156.

Las contenidas en la presente grabacién
son: The sweetest lad was Jamie, Bonny
laddie, highland laddie y Faithfu'Johnie,
que son los nimeros 5, 7 y 20 del Opus
108, y Cease your funning y Polly Ste-
wart, nimeros 5 y 7 de la coleccién
WoO 156.

En nuestro pais se habian publicado ya
un total de quince canciones escocesas de
Beethoven, junto a otros arreglos de can-
ciones populares llevados a cabo por este
auvtor, editadas por Deutche Grammophon
en el volumen Xl de su edicién Beetho-
ven. Coinciden en ambas grabaciones

las canciones Bonny laddie, highland lad-
die y Faithfu'Johnie.

Beethoven armoniza estas canciones con
piano, violin y «cello». Aparte de ello,
afiade al comienzo y final de la parte vo-
cal unas llamadas sinfonias, que vienen
a enriquecer la cancién —esto lo hizo a
Instancias de Thomson—, y que estdn a
cargo del trio instrumental.

¢Qué decir de la interpretacién? La la-
bor de Janet Baker me parece una delicia.
Ha sabido encontrar el punto justo para
traducir estas péginas y comunicarnos la
melancolia, el sabor popular o la alegrfa
que contienen. El acompafiamiento instru-
mental, en manos de solistas de recono-
cido prestigio, es magnifico.

Conclusién: MUsicas menores, pero en
interpretacién de lujo.—E. M. M.

PURCELL: Canciones e interlu-
E dios orquestales. M. Forrester,
contralto. A. Young, tenor.
Orquesta de la Radio de Viena. B. Priest-

man, director. Westminster, 130810/9.
Precio: 275 ptas.

Interpretacién: 7,5.
Sonido: 6,5.

La figura de Henry Purcell es todavia
mal conocida entre nosotros. Y se trata,
sin embargo, de una de las personalida-
des mds interesantes de todo el siglo XVII
europeo. Autor prolifico, su temprana
muerte le privé de dar remate a la reno-
vacion emprendida de la musica inglesa,
sobre todo en el campo de la épera. Aun
asi, Purcell es el méximo compositor que
ha producido la cultura britdnica.

Bajo el titulo, un tanto ambiguo, de
Canciones e interludios orquestales se
ofrece una grabacién que puede resultar
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adecuada para un primer acercamiento a
la riquisima personalidad de Purcell si la
completamos con alguna de sus obras
grandes, Dide y Eneas, por ejemplo. Los
escasos comentarios de la carpeta, ade-
més de estar muy mal traducidos, nada
dicen sobre el origen de las diversas com-
posiciones; tampoco se incluyen los textos
ni la traduccidén, con lo cual la presenta-
cién del disco no puede estar mdas falta
de elementos para orientar al oyente. Re-
comendariamos al sello Westminster un
miayor cuidado en este aspecto, puesto que
es siempre importante, y en algunos ca-
sos, como el presente, imprescindible. El
que sus discos sean del nivel econdmico
no le exime de una presentacién, cuando
menos, decorosa. Estas canciones e inter-
ludios pertenecen a diversas obras sacras
y profanas, algunas de ellas de caracter
teatral (recitado), en las que se interca-
laban canciones y diversos aires de musi-
ca, como sucedia tan frecuentemente en
las obras de Shakespeare; asi, en la pre-
sente seleccion se incluyen «Lad and las-
ses», perteneciente a The Comical History
of Don Quixote, con texto de Durfey; «Lo-
ve quickly is pall’d», escrita para el dra-
ma shakespeariano Timon de Atenas, o
«Man is for the woman made», de la co-
media, de Thomas Scott, The Mock Mar-
riage. E| conjunto es ameno, variado, con
esa cualidad de elegante y contenida me-
lancolia que tan a menudo asoma a la
musica- de Purcell (escichese el precioso
ejemplo «The Plaint») y también con
fragmentos chispeantes y abiertamente
sonrientes.

La interpretacién tanto de Maureen Fo-
rrester como de Alexander Young —dos
magnificos cantantes de oratorio— es muy
adecuada, muy en el estilo, sin alardes,
pero sin faltas; austera, pero no pobre.
Lo mismo podrfa decirse del conjunto ins-
trumental y la direccién de Brian Priest-
man, cuya intervencién en otro disco de-
dicado a Thomas Arne es asimismo afor-
tunada. La grabacién sonora y el prensado
son claros y de buen equilibrio, moles-
tando tan sélo algunos ligeros ecos y cier-
to leve ruido de fondo. Curiosamente, las
dos caras del disco tienen exactamente la
misma duracién: veinticinco minutos vein-
tidds segundos.

Conclusién: Pese a lo descuidado de su
presentacién, la musica y la interpreta-
cién de este disco pueden proporcionar
unos momentos muy gratos y reveladores

al oyente que desconozca la espléndida
figura de Henry Purcell.—M. C.

PURCELL: Oda a Santa Cecilia (1692).
Woolf, Esswood, Tatnell, Young, Rippon,
Shirley-Quirk. Tiffin Choir. Ambrosians
Singers. English Chamber Orchestra. Di-
rector, Charles Mackerras. ARCHIV

PRODUKTION, 25 33 042. Precio: 6350
pesetas.

Interpretacién: 8.
Sonido: 8.

A lo largo de la historia de la musica
son varios los autores que se han sentido
atraidos por la figura de Santa Cecilia,
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Patrona de la MuUsica, componiendo en su
honor diversas piezas. Entre ellos se en-
cuentra Henry Purcell, uno de los musicos
mds importantes que ha dado Inglaterra
a lo largo de la historia. Purcell es un
autor que ha empezado a ser justamente
apreciado hace relativamente pocos afios;
anteriormente sélo su dépera Dido y Eneas
era conocida, practicamente. Pero de un
tiempo a esta parte, el resto de su pro-
duccién ha sido «desempolvado» y apre-
ciado como se merece.

Muy relacionado con la Corte, escribid
numerosas odas e himnos dedicados a los
monarcas britdnicos. Tiene también mag-
nifica musica para clave, sonatas para dos
violines, «cello» y clave, y bellisimas fan-
tasfas para cuerda.

No debe ser considerada su obra como
escasa, si se tiene en cuenta que su vida

no fue demasiado larga (nacié en 1658 6
1659 y murié en 1695).

A lo largo de su vida tuvo bastante re-
lacién con las celebraciones en honor de
Santa Cecilia, en las que participé ya como
intérprete (cantando) o como autor. De
las Odas que en honor de la Santa com-
puso, sin duda la de mds importancia y
valor es la que hizo en 1692, que Archiv
presenta ahora en una magnifica graba-
cion.

La obra es de considerables dimensio-
nes (dura cerca de una hora) y es una
verdadera cantata, con una monumental
obertura, a la que siguen numerosas arias,
dlos, tercetos, cuartetos y coros.

En cuanto a la instrumentacidon, es mu-
cho mas compleja que la usada en ante-
riores ocasiones.

La versién que nos ocupa es verdadera-
mente lograda. La Orquesta de Cémara
Inglesa realiza una fenomenal labor. Y en
cuanto a las voces (no intervienen muje-
res), hay que decir tres cuartos de lo
mismo. Aparte de la formidable actua-
cién de Esswood, Rippon y Shirley-Quirk,
hay que mencionar, como curiosidad, la
buena labor de los nifios sopranos Michael
Rippon y Simon Woolf.

Los dos coros que actGan en esta gra-
bacién (Tiffin Choir y Ambrosian Singers)
cumplen encomiablemente con su papel.

Y como responsable de todo, Charles
Mackerras, que poco a poco estd alcan-

zando una posicién de primerisima fila
como director de este tipo de obras.

La grabacién es muy buena, asi como
la presentacién, con un interesante comen-
tario de Lionel Salter. Solamente un de-
fecto: en la contraportada, donde va im-
preso el programa y distribucién de la
obra, se atribuye el Nimero 8 («Won-
drous machine») a Eswood, cuando, en
realidad, se trata de un solo de bajo.

Conclusién: Un gran disco.—P. C, C.

VIVALDI: Gloria. M. Coertse e
E |. Dressel, sopranos; S. Drax-
ler, contralto. Coro de la Aca-
demia y Orquesta de la Opera de Vie-
na. H. Scherchen, director. Westmins-
ter, 13.0800/6. Precio: 275 ptas.

Interpretacién: 6.
Sonido: 3.

Esta vieja grabacién aparece ahora en
nuestro mercado bajo la etiqueta West-
minster, una nueva marca que tiene el
propdsito de ocupar un puesto destacado
en el catdlogo espafiol, dentro de los dis-
cos de precio moderado. Ignoro la politi-
ca a seguir por la Casa Movieplay, editora
de Westminster, con respecto a obras, in-
térpretes y calidad de grabacidén. Espero
que el ejemplo que ahora nos ofrece de
este Vivaldi no sea el tipo medio, pues
en ese caso no le auguro a la nueva serie
mucho futuro.

En efecto, el Gloria, de Vivaldi, objeto
de este comentario tiene varios serios in-
convenientes: 1.°, la obra dura tan sélo
treinta y dos minutos, con lo cual el dis-
co resulta, en realidad, mucho mas caro;
22, la produccién sonora es de escasa ca-
lidad, con mucho ruido de fondo, pre-
ecos abundantes y general falta de clari-
dad; 3.°, carece de los textos (tanto del
original como de la traduccién castella-
na), y los comentarios de la carpeta apa-
recen llenos de erratas y en una traduc-
cién lastimosa. Con todos estos factores
negativos la interesante interpretacién de
Scherchen —ese director tan polifacético,
asiduo de nuestra Orquesta Nacional en
la década de los afios cincuenta— queda
ahogada y sin posibilidad de juzgarla con
entera justicia. De cualquier modo, lo que
s{ parece es que este Vivaldi estd enfocado
con una buena dosificacién de los «tem-
pi», aunque tratada, en exceso, con carac-
ter sinfénico, tratamiento que no me pare-
ce el adecuado a Vivaldi, ni siquiera en
obra de tanta brillantez y riqueza polifé-
nica e instrumental. La colaboracién de
las voces solistas es discreta. Coro y or-
questa parecen, dentro de lo que la gra-
bacién permite colegir, de buena calidad.
Para los interesados en el Gloria, de Vi-
valdi —obra, ciertamente, atractiva—,
cualquiera de las interpretaciones de Will-
coks (Decca), Negri (Philips) o Corboz
(Hispavox) (este Gltimo en un &lbum de
cinco discos conteniendo otras varias
obras corales de Vivaldi) puede servirle
con mayor calidad que la que se comenta.

Conclusién: Disco no recomendable.—
M. C.
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MOZART: Der Schauspieldirektor («El
Empresario» ), K. 486. Lo Sposo deluso,
K. 430. R. Welting, F. Palmer, |. Cotru-
bas, sopranos; A. R.-Jhonson y T. Tear,
tenores; C. Grant, baritono. Orquesta
Sinfénica de Londres. Director, Colin
Davis. Philips, 9500011. Precio, 600 pe-
setas.

Interpretacién: 7.
Sonido: 8

Interesante publicacién, que acopla un
estreno (Lo sposo deluso) con una semi-
novedad (L'Impresario). Esta Ultima obra
figuré ya en catdlogo hace unos afios, en
la versiéon de André Rieu para Zafiro, y
actualmente completa el dlbum de DG con
el Rapto en el Serrallo, que dirige Karl
Béhm. De ahi que el emparejamiento ac-
tual sea oportuno, no tanto por la calidad
intrinseca de las obras (estamos ante un
Mozart «de circunstancias») como por el
interés que ofrecen a la hora de seguir
la evolucién dramética del musico salz-
burgués.

Pese a lo dicho, El Empresario contiene
pdginas de gran valia, principalmente la
espléndida «Obertura» y la bella «arietta»
de Mme. Herz, que parece anticipar «Ach,
ich fUhl's de «Pamina». E| terceto y el
«Vaudeville» son como un ensayo de las
préximas Bodas de Figaro. Lo Sposo de-
luso, de inferior valor musical, ha sido
completado por el productor de este re-
gistro, Erik Smith (hijo del fallecido Hans
Schmldt-lsserstedt), en forma satisfacto-
ria, adjetivo aplicable también al conjun-
to de la interpretacién, quizd con la sal-
vedad de la gélida Ruth Welting, a quien
Puede servir de atenuante la dificultad de
SU papel, en el que lo pasa mal hasta la
misma Reri Grist (en la grabacién, ya ci-
tada, de B6hm para DG).

Colin Davis es otra vez el mozartiano
brillante y eficaz que ya conocemos, al
Que sélo pedirfamos un poco mds de hu-
Mor y sosiego.

Buena grabacién. Textos originales y
&n traduccién castellana.

Conclusién: Un Mozart desconocido, aun

«de circunstancias», es siempre interesan-
te. Animese.—R. A. M.
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‘cada dia mds corto.

AUTORES VARIOS: VERDI: Il Corsaro,
| due Foscari. PUCCINI: Tosca. ROSSI-
NI: Elisabetta, regina d'Inghilterra. DO-
NIZETTI: Lucia di Lammermoor. José
Maria Carreras. Orquestas y directores
varios. PHILIPS, 6598533. Precio: 600
pesetas.

Interpretacion: 9.
Sonido: 9.

De nuevo nos llega uno de esos discos
de selecciones en los que todas las piezas
provienen de grabaciones de dperas inte-
gras. En el presente caso todas ellas han
sido ya publicadas en nuestro pais, si ex-
ceptuamos | due Foscari, que es de supo-
ner aparezca préximamente. Los frag-
mentos son una mezcla de piezas conoci-
das y otras un tanto infrecuentes, con el
curioso denominador comuin, en cuatro de
ellas, de ser escenas de prision: Corsaro,
Due Foscari, Tosca y Elisabetta.

Carreras posee una -bellisima voz, re-
donda, de color oscuro dentro de su liris-
mo, que maneja con un tipico tempera-
mento latino, produciendo frases llenas de
humanidad y calor. Su diccién y fraseo es,
ademds, poco corriente por su claridad,
y brilla tanto en recitativos como en arias
y «cabalettas». Pero si hemos de apuntar
virtudes, también hemos de reconocer la
limitacién de su registro agudo, el cual,
si bien nunca fue especialmente lucido, es
j Qué dificil es en-
contrar un tenor completo hoy en dia!

Del Corsaro se nos presentan dos esce-
nas, la primera de ellas con recitativo,
aria y «cabaletta» muy en la Ifnea del pri-
mer Verdi, mientras que la segunda es un
bellisimo «arioso», en donde Carreras de-
muestra gusto e imaginacién en el decir,
como ya comentamos en la critica en su
dia realizada de la obra completa. Una me-
lancélica melodia, expuesta a dio entre
«cello» y viola, sirve de introduccién a
un recitativo con posterior aria, en la cual
Carreras hace gala de ese ardiente tem-
peramento meridional, que aparecera
igualmente en la seccién final del «adids
a la vida», de Tosca, tras un contenido,
pero emotivo fraseo inicial. La escena de
«Elisabetta» no pasa de un nivel musical
discreto, que no se presta a grandes luci-
mientos. En cambio, es admirable la ex-
posicion del Ultimo acto de Lucia, por res-
piracién, vocalizacién, entonacién y sen-
tido dramaético.

Conclusién: Se trata, en definitiva, de
un excelente disco de selecciones en cuan-
to a interpretaciéon, que reune la ventaja
de combinar lo frecuente con lo infre-
cuente.—G., A. R.

RECITAL

Canciones espainolas de FALLA, TURINA,
GRANADOS. Montserrat Caballé, sopra-

no. Miguel Zanetti, piano. Alhambra,
SCE 981. Precio: 450 ptas.

Interpretacion: 7,5.
Sonido: 5.

Un atractivo recital de obras espafiolas,
en el que se incluyen las Siete canciones

populares de Falla, cuatro canciones de
Turina y otras cuatro de Granados.

No conozco ninguna grabacién comple-
tamente satisfactoria de las Canciones de
Falla. Ni Victoria de los Angeles, ni Tere-
sa Berganza, ni Montserrat Caballé —las
tres mas grandes cantantes espanolas apa-
recidas en los Ultimos cuarenta afios—
han logrado llegar a este ramillete esplén-
dido de cantos populares con pleno éxito.
Es necesario confesar que los problemas
interpretativos que plantean estas cancio-
nes son casi insalvables: jcédmo reunir las
condiciones de una voz capaz de expresar
lo ligero y lo tragico, el desgarro y la iro-
nia, la ternura y el desplante, y todo ello
con naturalidad, con «popularidad», pero,
al tiempo, con consumado arte y una téc-
nica soberbia? Montserrat Caballé no aca-
ba de lograr la necesaria espontaneidad,
el tono preciso, aun cuando muchos mo-
mentos sean especialmente acertados y la
voz se muestre siempre hermosisima. La
perjudican también ciertos arrastres y un
exceso de «portamento», clara influencia
operistica, que la alejan de la atmdsfera
requerida por Falla.

Mejor es su interpretacién de las dificili-
simas péginas de Turina y Granados. La
voz de la Caballé, a pesar de no estar ya
en su mejor momento, sigue poseyendo
cualidades inigualables para cualquier otra
soprano. Sigue todavia asombréandonos con
sus increfbles «fiatos», los pianisimos en
la zona aguda y la linea de canto que evi-
dencia una técnica vocal sencillamente pro-
digiosa. Tan sdélo le reprochariamos al-
guna quiebra en el registro grave, que de-
beria cuidar més. Todo esto se muestra de
modo elocuente en la coleccidén de Turina,
con sus enormes tesituras, y en el Grana-
dos roméntico de Elegia eterna o La maja
y el ruiseiior, en los que, ademds, existe
una mayor afinidad interpretativa y senti-
mental; asi, el sensualismo vocal de una
pagina tan atractiva como Cantares, de
Turina, estd expresado con una enorme
fuerza, y aunque he tenido ocasién de es-
cuchar en directo una interpretacién toda-
via mejor a la propia Caballé, las cosas
que hace con Elegia eterna son impresio-
nantes. A pesar de los ataques, méds o
menos velados, de ciertos criticos espafio-
les a la gran soprano —y espero que no se
molesten los que recojan la alusién—, la
Caballé sigue siendo la Caballé, y algunas
de las cualidades que estdn patentes en
este recital no han sido igualadas por nin-
guna otra cantante en toda la historia del
disco.

Miguel Zanetti es colaborador atento y
servicial, que muestra su bien cimentada
fama de acompafiante. Le reprocharfamos
tan sélo una cierta falta de elegancia so-
nora en algunos momentos; por ejemplo,
en los trinos de Quejas, durisimos de ex-
expresion.

La grabacién es de calidad mediana e
irregular. En muchos momentos la voz se
pierde, como si estuviese en una enorme
sala vacia y no llegase con nitidez. Hay
que reprochar a la Casa editora la falta
de imaginacién de la portada, y sobre todo
el que no haya incluido los textos de las

canciones, cosa absolutamente imprescin-
dibl‘e-'—- M- c-
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CRITICA DISCOGRAFICA

Mdusica Antigua Aragonesa (11), Viejo Te-
clado (s. XVIII): Obras de LASECA,
FERRER y andénimas. José Luis Gonzalez
Uriol, clave. MOVIEPLAY 17.1328/4.
Precio: 550 ptas.

Interpretacién: 8.
Sonido: 7.

Segundo volumen dedicado a Mdusica
Antigua Aragonesa, presentado, al igual
que el primero, por MOVIEPLAY. El pro-
grama estd integrado todo él por obras

para clavicémbalo, interpretadas por José
Luis Gonzdalez Uriol.

Hay que aplaudir, de entrada, la edicién
de discos como el presente, dedicados a
dar a conocer la musica antigua espafola,
de la que tanto queda aun por escuchar.

La primera cara del disco estd dedica-
da a una serie de obras andnimas, y una
sonata de Joaquin Laseca. Quiero decir
algo al respecto, se trata de algo que me
ha sorprendido verdaderamente: La prime-

ra obra del disco, Intento de primer tono,

que figura como Andnimo, es, ni maés
ni menos, que la Sonata K.517 o Lon-
go 266, de... jDoménico Scarlattil Y
una presunta Sonata de Sexto tono, igual-
mente considerada como de autor and-
nimo, aparece, con ligerisimas varian-
tes, en la edicién de Joaquin Nin (Dix-sept
Sonates et Piéces Anciennes d’Auteurs Es-

pagnols) como obra del cataldn Narciso
Casanovas...

Lo mds curioso de todo es que J. V.

)5 Auq Aragondfy 1]

& 255 Tadavo [ 5.00m) @
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Gonzélez Valle, autor de los textos que
acompafnan al disco, y editor de algunas
de las piezas en él comprendidas, no dice
nada sobre el asunto, limitdndose a afir-
mar que se trata de obras andnimas, pro-
cedentes de los archivos de las Catedrales
de Zaragoza. Personalmente, no encuentro
explicacién y el asunto, repito, me ha de-
jado absolutamente perplejo.

La segunda cara estd integramente de-
dicada a Ferrer, autor aragonés, igual que
Joaquin Laseca, del s. XVIII.

Salvo los Seis contrapuntos, la tdénica
general del disco es que se trata de una
coleccién de Sonatas, que responden al es-
quema tipico de la Sonata para clave es-

panola del s. XVIIl, es decir, sonatas en
un tiempo, con dos partes. Su caracter es
igualmente el tipico de la sonata espafiola
de dicha época.

Es intérprete, como ya he dicho, el or-
ganista y clavecinista aragonés José Luis
Gonzédlez Uriol. Su labor es francamente
buena. Quizd pueda achacérsele una ligera
falta de gracia para el tipo de obra que
interpreta, pero ello no es mas que una
apreciacion personal. Gonzédlez Uriol es
duefio de un espléndido fraseo que pone
de manifiesto a lo largo de todo el dis-
co. Siendo, repito, su labor muy buena,
para mi lo mejor de todo el programa
lo constituyen los Seis contrapuntes, con
una acertadisima exposicién de las voces,
lo cual, tratdndose de una obra eminen-
temente contrapuntistica, es de gran im-
portancia. Otra elogiable cualidad de Gon-
zdlez Uriol es su austeridad a la hora de
registrar. Ello resulta muy de agradecer,
en medio de tantos clavecinistas que de-
ben pensar que cuanto mds se cambie de
registro en una obra, mds lucido queds,
con lo que resulta dificil sequir el hilo
de la obra. Ello, repito, no ocurre con
Gonzdlez Uriol. La grabacién, sin ser ma-
la, podria ser mucho mejor. La presenta-
cion es estupenda, con gran alarde de

fotografias, y los textos de J. V. Gonzdlez
Valle, bastante aceptables.

Conclusién: Disco digno de aplauso,
Y, para los interesados en la musica
espafola, de obligada adquisicién.—
P. C. C.

I. ORQUESTAL

DISCOS EDITADOS ENTRE EL 1Y EL 31 DE JULIO DE 1978

Relacion confeccionada por Angel Carrascosa Almazan
IV. VOCAL Y CORAL

PETTERSON: Sinfonia numero 6. Orquesta Sin-
fénica de Norrkoping. Director, O. Kamu.

BACH: Conciertos: para oboe de amor en La
mayor, Triple en Re menor y para cboe en
Fa mayor. C. Kaine, N. Black, W. Bennett.
Academia de St. Martin-in-the-Fields. Director,
N. Marriner. Decca, SXL 29132. 540 ptas.

BACH: Conciertos: para tres violines en Re ma-
yor, para violin y oboe y para flauta en Sol
menor. C. Kaine, T. Miller, W. Bennett. Aca-
demia de St. Martin-in-the-Fields. Director,
N. Marriner. Decca, SXL 29131. 540 ptas.

BARTOK: Dos Imagenes. Dos Retratos. Orquesta
Sinfénica de la Radio de Frankfurt. Director,
E. Inbal. Philips, 6500781. 600 ptas.

BERLIOZ: Sinfonia Fantéastica. Orquesta Filar-
ménica de Nueva York. Director, L. Berns-
tein. CBS. S 61910. 350 ptas.

DEBUSSY: Danzas sagrada y profana para arpa.
F. MARTIN: Pequeiia Sinfonia concertante
para arpa, clavicordio y piano. RAVEL: In-
troduccién y Allegro para arpa, flavta, cla-
rinete y cuarteto de cuerda. J. Loney, solista.
Orquesta Sinfonica de Sydney. Director,
W. van Otterloo. RCA, RL-40695. 600 ptas.

MENDELSSOHN: Sinfonia nimero 3, «Escoce-
san. Obertura «lLas Hébridas». Orquesta Fi-
larménica de Nueva York. Director, L. Berns-
tein. CBS, S 61912. 350 ptas.

MOZART: Sinfonias de juventud (IIl): nOme-
ros 13 al 16. Academia de St. Martin-in-the-
Fields. Director, N. Marriner. Philips, 6500856.
600 ptas.

MOZART: Sinfonias de juventud (IV): nime-
ros 12, 17 y 19. Andantino de la nimero 19
(segunda versién). Academia de St. Martin-

in-the-Fields. Director, N. Marriner. Philips,
6500857. 600 ptas.

CBS, S 76553. 600 ptas.

SCHUBERT: Sinfonia numero 8, «lnacabada».
MENDELSSOHN: Sinfonia numero 4, «ltalia-
na»n. Orquesta Filarménica de Nueva York.
Director, L. Bernstein. CBS S 61911. 350 pe-
setas.

SCHUMANN: Concierto para piano. Introduccién
y Allegro appassionato. R. Serkin, Orquesta
de Filadelfia. Director, E. Ormandy. CBS,
S 61921. 350 ptas.

J. STRAUSS IllI: «Champén desde Viena»: Val-
ses, polcas y marchas. Orquesta Filarmodnica
de Viena. Director, W. Boskovsky. Decca,
SDD 474. 350 ptas.

VARESE: Amériques. Arcana. lonizacién. Orques-
ta Filarménica de Nueva York. Director,
P. Boulez. CBS, Q 76520, estéreo-cuadrafdni-
co. 600 ptas.

VIVALDI: Conciertos para violoncelo RV 414,
417, 418 y 420. Ch. Walewska, Orquesta de
Cémara de Holanda. Director, K. Redel. Phi-
lips, 9500144, 600 ptas.

11. CAMARA

ARRIAGA: Cuarteto para cuerda nuUmero 3. RES-
PIGHI: Il Tramonto. PURCELL: Lamento de
Dido, de «Dido y Eneas». M. Alavedra, Cuar-
teto Sonor. Discophon, S 4326.

I1l. INSTRUMENTAL

RAVEL: Obras para piano (Vol. Ill): «Miroirs,
Jeux d’eau, Ma meére l'oye. P. Roge, D. F.
Rogeé. Decca, SXL 6715. 540 ptas.

SCHUMANN: Amor y vida de una mujer. Ciclo
de Lieder, op. 39. Dame J. Baker, D. Baren-
boim. EMI, 065-002704. 595 ptas.

V. OPERA

WAGNER: Tristan e Isolda: Preludio y Muerte
de Amor de Isolda. Tannhéduser: Obertura.
Aria de entrada, y Plegaria de Elisabeth.
M. Caballé, Orquesta Filarménica de Estras-
burgo. Director, A. Lombard. Hispavox, S
60028. 550 ptas.

VI. RECITALES

«FLAUTA MAGICA DE RAMPAL, LA»: Piezas
de DOPPLER, GLUCK, HAENDEL, B. MARCEL-
LO, TARTINI y VIVALDI. Con | Solisti Veneti.
Director, C. Scimone. Hispavox, S 60035. 550
pesetas.

«MAAZEL DIRIGE OBERTURAS». BEETHOVEN:
Prometeo. BERLIOZ: Carnaval Romano.
BRAHMS: Festival Académico. GLINKA: Russ-
lan y Ludmilla. ROSSINI: La Gazza Ladra.
VERDI: La Forza del Destino. Con la Orques-
ta de Cleveland. Decca, SXL 6782. 540 ptas.

«REINER DIRIGE MUSICA ESPANOLA». ALBE-
NIZ: Navarra. El Corpus en Sevilla. Triana.
FALLA: Interludio y Danza de «La Vida Bre-
ve» Danzas de «El Sombrero de tres Picos».
GRANADOS: Intermedio de «Goyescas». Con
la Orquesta Sinfénica de Chicago. RCA, GL-
11332. 290 ptas.

TEBALDI, Renata, canta arias de PUCCINI: La
Bohéme, Tosca, Manon Lescaut, - Madame
Butterfly, Gianni Schicchi, y de VERDI: La
Forza del Destino, Il Trovatore y Otello. Dec-
ca, SDD 491. 350 ptas.
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HI-FI para todo

Por ALFREDO OROZCO

(3)

ENSAYO DE REPERTORIO ALTA FIDELIDAD (y Il

QUAD (INGLATERRA)

El todavia reciente lanzamiento por Quad
de la etapa de potencia 405 corrobora la
filosofia de esta marca de no producir
mas que lo estrictamente imprescindible.
De hecho, el paso de la véalvula al transis-
tor no lo realiza Quad hasta el afio 1967,
después de haber lanzado al mercado unas
ochenta mil unidades del famoso amplifi-
cador a valvulas Quad Il. Otro detalle lo
encontramos en el hecho de que el alta-
voz electrostiatico Quad fue lanzado en
1958 y continta en vigor, sirviendo incluso
como modelo de referencia para el cali-
brado de otras unidades. La mayor cali-
dad y solvencia en la fabricacién de estos
componentes, que, por otra parte, consti-
tuyen un catdlogo muy reducido.

Amplificadores
v LTSNSl O TSl Preamplif.
b R TR ST U b 50 w. (Mono)
{1 TR AN o [ L e 2 X 45 w.
i TN |' R Y L 2 X 100 w.
Sintonizador
FM3.

Cajas acusticas

Quad Electrostatico en dos modalidades:
panel sencillo y doble.

REVAC (ITALIA)

Amplificadores
Blaasie. 80 .uuivooicocii i

235

AT T ———— 2 X 45
Classic 120 2 X 60
2 X 50

Classic 101

iiiiiiiiiiiiiiiiiiiii

llllllllllllllllllll

Sintonizador
T L o AM/FM

REVOX (SUIZA)

Uno de los orgullos de la industria del
sonido europea. Calidad 6ptima en presta-
ciones y acabado, asi como linea clasica
de presentacién de los componentes.

Amplificadores
B750

llllllllllllllllllllllllllllll

lllllllllllllllllllllllllllll

llllllllllllllllllllllll

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

Cajas acisticas
AX5/4.
BX230.
BX350.
BX4100.

Plataforma giradiscos

B790: Transmisién directa. Brazo de lec-

tura tangencial.
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Auricular

10 ¢ PR SNPOEs: sriesh st Dinamico

Micréfono
30450.

Magnet6fonos a carrete abierto

A 77: En diversas modalidades.
A 707.

B 77. Reciente lanzamiento de la marca.

ROGERS (INGLATERRA)

Altisima cualificacién en altavoces.

Amplificadores
Panthera A75, Serie 2 ...... 2 X 45 w.
Sintonizador
Panthera T75 .....ccccveivienionnnrssannns FM
Cajas acusticas
LSS/ BA coinmmrrmmiaiib e e 2N
Compact Monitor .................. 2 Cn
Export. Monhor ... ccine i 3 =
L35B i Caja especial para graves

JEAN MARIE REYNAUD (FRANCIA)

Cajas acisticas

PPORIO8 vinisinninissian.. B 2 vias
BEVOEEE. it i e = ek
L R 2"
FOraREBle .....ccoonvnvaiisiees 3 o»
PRVANG S an i vasiviiiiasivins ol 3 e
0. S ) 3 »

SABA (ALEMANIA)

Amplificadores
BUTE o e 2 X 22 w.
107, L R 2 22 W,
BOOG | ... 2 X 28 w.
G300 LoNCLsC Rl s TE Al 2 X 30 w,
UG e R e 2 X 14 w.
2,000 | e SO 2 322 W,
D N, 1 S, 2 X 30 w.
S | A, 2 X 32 w.
<ol o N W, S 2 X 70 w,
< TR T i, T [ 2 X 70 w.
L S 4 X 25 w.
Plataforma giradiscos
PSP900.
Cajas acusticas
BOR T3 o i issianes 3 vias
MiniboxX GI80 oo 2 =
BOXCABE e o 2 »
L T 4 »
e ] R T 4 »
BOX 1200 oioviiisiicssisssvoniiiia d. »
Pletinas a «cassette»
CD936.
CR836.

SAE (ESTADOS UNIDOS)

Etiqueta asociada a la mas alta calidad
en amplificadores.

Amplificadores
RAABIRUIN i R o Preamplif.
P {034 e n ol B LR ”
SI00ML. B o, i R . »
00 B, N T e »
<) kS I SRR - = »
MARK 2200 Litasiis, . st . 2 X 100 w.
MARK 2400L ................. . 2 X 200 w.
PMARIKK 2500 .....oooiinevokaaibl 2 X 400 w.
MARK 2800 .......o0couimioenos 2 X 400 w.
MARK XXXIB ....ccovvvennnns 2 X 50w
Sintonizador
LT o R e SO T FM
Ecualizadores
MARK 1800.
MARK 2800.
Varios

MARK 4000 (Filtro electrénico).
MARK 5000 (Reductor de ruido).
MARK 4100 (Retardador).

SAEC (JAPON)

Realizaciones del méas alto nivel en ma-
teria de brazos lectores.

Brazos

WE308New.
WE308L.
WE308SX.

SANSUI (JAPON)

Alta especializacién en materia de am-
plificadores y receptores. Reciente lanza-
miento de nuevos tipos de cajas acusticas
en consonancia con la marca y con un cier-

to «aire» JBL.

Amplifiicadores
AUTNE i syt 2 X 17 w.
L8 e () P e st T 2 X 30 w.
RUITE v nai st B 2 X 50 w.
ot Bl el e BB S e B BN,
A i e 2 X 85 w.
AUS900A .......... SeTRTRRRTas 2 X 90 w,
AUTTO00A: ...ciisciazos 2 X 120 w.
BR2UOD ..coiilicirand, Jary s 2 X 120 w.
(Etapa de potencia)
GRZOM) .ol i nisiaioniam: Preamplif.
Sintonizadores
L b S P e, 1L FM/AM
LL Y d g AR A E T BT Ve B LS 2 FM/AM
TURBO, .. .. Sl i R FM/AM
Receptores
B s e L 2 X 20w
T 1 I | e S 2 X 16 w
Tl 1 . 25 28
C T . N 2 X 44 w
(b7 AR . SN, i s, 2 X 65w
80-8BODB .........covoevmievinnnne 2 X 90 w




mnie) ez ey
QRX9020 ........... B a R B es

Plataformas giradiscos

OIMERR . cssssissneans e
DIEDR seerinnsisonss
ONIIIE" L.coarsmnsees
SRGIGE .............

Cajas acisticas
ES203

Pletinas a «cassette»

SC1110.
SC2100.
SC3100.
SC5100.

SANYO (JAPON)

Plataformas giradiscos

TPIDL0. .o iicvinaanas
Lt (100 A
|y 11§ b
R IIIRY oo oo 2t
API0RV. : civevrivenen

Amplificadores

DEERBDY L 0S0R . L R
BGRBT 1 COua. AR e e e 0
PERAEY oooooooviorensnsones weemils
DGR, o vhiiai iatissassanssss
BT 1) [ SRRt SR RATRA.

Sintonizadores

FMT301.
FMT611.
FMT1001.

Receptores

SURZOOO oociivsissiviirivevans

SALRO0 oo coivavsiimivvinainins
JURBBO0 s Al s sianins

JERRNOO. i v isninensnniibnsinass .

1] e et I ped e
SUREURY, il vireasasannti s iig
JOX2900 .. AN s a I

Cajas acisticas

Pletinas a «cassette»

RD5030
RD5270
RD4560
RD7058.

SATIN (JAPON)
Céapsulas
M117G.

M18E.
M18BX.

----------------------------

L e T T

lllllllllllllllllllllllllll

Transmis. por correa

Transmisién directa

Electrostatico

Transmis. por correa

Transmision directa

SCOTT (ESTADOS UNIDOS)

Amplificadores

IREBER e MY a s sansaimsesnmubnavans
PEPIIRCES il i
RUPHAD .. S anehdalinat..

(Etapa de potencia)
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Sintonizadores

516 L.
526 L.
527 L.
T33 (Digital).

Receptores

Pletinas a «cassette»

TS17.
1547.
TS67.
TS87.
CDR67R.
CDe67.
CDB8T7R.
CDa7.

SENNHEISER (ALEMANIA)

Auriculares

HD400.
HD414X.
HD424X.
HD224X.
HE2000.

SETTON (Firma internacional. Fabrica

en Jap6n)

Amplificadores

o1t ) e ) L] 2 X 100 w

(Etapa de potencia)

PS5500 .....coovvviiiiniiinnnnnn, Preamplif.
Sintonizador

TUBEO. Gy AM/FM
Receptores

RS20 Ana. . AN 2 X 40 w

RS440 .......ccovvviiiinninnnn. 2 X 55w,

S A e fon g oMt 0 ot o 2 X 100 w.

RGRIO00.. o oeeressisestonss Pre-Sintonizador
Plataforma giradiscos

137 i i Transmisiéon por correa
Cajas acusticas

B 3 vias

o [ - St o, i S 2 »

SHURE (ESTADOS UNIDOS)

Capsulas lectoras

SC35C.
M24H.
M3D.
M44-7.
M44-C.
M44-E.
M55-E.
M70-B.
M70-EJ.
M756-S.
M75BII.
M7SEDIL.
M75GlI.
M91G.
M91GD.
MS1ED.
MBO5EJ.
M95G.
V15lIl.
V15G.
V15IV.

SME (INGLATERRA)

Especializacion méxima en brazos fono-
captores de la méas alta calidad.

3008.
3009/11.
3008/111.

SONUS (ESTADOS UNIDOS)

Céapsulas
Blue Calibrated.
Blue Label.
Red.
Green.
Silver P.
Silver E.

SOUNDCRAFTSMEN (ESTADOS UNIDOS)

Amplificadores
PE-2217 ............... Preamp.Ecualizador
LT S e A SR 2 X 250 w.
LT I S 2 X 250 w,
LT e S S 2 X 250 w.
Ecualizadores
SG2205.
TG2209.

SPENDOR (INGLATERRA)

Modelos de referencias en materia de
altavoces, en la que esta firma britanica
tiene una especializacién casi exclusiva.
En particular, el modelo BC3 constituye
una de las cimas del mercado en este di-
ficil aspecto.

Cajas acusticas

B L0l TSR T e 3 vias
BORS suuiesiisnis sguniiiisagsnss soansp 3 »
(con etapa de potencia incor-
porada) |
| 6 N - AR 4 »
BAT .cvcserussssaninasesusssessd g R By
Amplificador
DAL 888 B e R B 2 X 50 w
SONY (JAPON)
Amplificadores
ol ol e e LT 2 X T0 w.
CRABOSER .. il ey s 2 X 60 w.
ot I PR, SRS 2 X' "35W.
FRIBBO ... cuunninnisnaviaii 2 X 55 w.
TIRRPOO iiocsinmisanass ausvasos 2 X 45 w.
L 1 DR T 5 e 2 X 24 w.
7 P R O v o P 2 X 30 w.
TANBE '[raslialinil i 2 X 200 w.
RN, Soeade i ST pIE s 2 X 100 w.
BANSOSON ., . e oL 2 X 50 w.
I P e Cos aat Preamplif.
5L i I ey Ao i3 aeoe »
T e ke i »
HABE o e Pre-Preamplificador
Sintonizadores
ST5950SD.
ST3950.
ST2950F.
ST11L.
ST88L.
ST5150.
STAT7B.
STAG6B.
STAA4L.
Receptores
STREBOASD &i. v 2 X 100 w.
STRSBUE i i e 2 X 75 W.
STRBABD. ..ot 2 X 50 w.
STRSBOBL i iviioinsivsssnvaning 2 X 25 W.
TR0 ...t aaabainas 2 X 20 w.
T gl e Lo e 8 (R 2 X 10 w.
STHBDAOL ... .l ieriess 2 X 22 W.



‘.'-ﬁﬂutﬁ.l' i‘"i_i_._f -;n-;_!ii‘::’f

Sapsee

AMPLIFICADOR SANSUI AU-517

AMPLIFICADOR STAX DA-300

1) n . ’
MinSsieno de Eaucacion, |

SHURE V15 IV

BRAZO LECTOR SAEC

AMPLIFICADOR SAE
MARK 2600




STR7025L ......c.ovveanannnnn 2X 18 w.
STR7035L ......ccevvvvnininnnnn, 2 X 24 w.
ST7055 ..oiviiiiiiiiniiiinaenann, 2 X 45 w.
ol LT o N 2 X 25 w.

Cajas acusticas

IR <o o s et 3 vias
L NI r 3 =
R e e e A e s 3
PRI i sownun s da 3

Pletinas a «cassette»

TC209SD.
TC229SD.
TC206SD.
TC199SD.
TC188SD.
TC137SD.
TC136SD.
TC135SD.
TC118SD.
TC158SD.
TC164SD.
TC525.
EL7.

ELS.
ELDS.

Magnetéfonos a carrete abierto

TORRBDE Ly, S e el 19/38
TEIRESI v e o R 9,5/19
TGEBED. .. b o 19/38
TEHTE S Mt B 4,8/9,5/19
TGEID AN, - layh s 0 9,5/19
TEEBA S 5o e 9,5/19
TCTESR 4o - = ool 19/38
TCTROR S e o 9,5/19

TORBBY: i . . el S 4,75/9,5/19
TORTEB 0 o S Lo »

—
O
2~
N
>

¥ ¥ ¥ ¥

Plataformas giradiscos

PS8T750 . ..ol Transmisién directa
POSGTD0 ooiviveivi i »
PORT wcssinvivasiors »
PORE: e oA
PEER »
PadiSh .. Transmis. por correa

PERY s . Transmision directa
PSR i o »

o R e »
POl . it »
PR27000 .. ki . Transmis. por correa
PSI700 .ieivias i »
PSSO itviass o »

Céapsulas

XL15.
KL35.
XL45.
XL55.

Auriculares

E R e st Dinamico

O
-y
(o]
o

¥ ¥ ¥ ¥ ¥ ¥

STANTON (ESTADOS UNIDOS)

Capsulas lectoras

500A.
SO00E.
S00EE.
680EE.
681A.
681EEE.
681EEES.
8815.
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Auriculares
% I e T~ e N S Dinamico

STAX (JAPON)

Material puramente de audidfilos, ha-
biendo conseguido puestos de referencia

con el auricular Sigma y con la etapa de

potencia DA300, uno de los aparatos mas
perfectos en su género.

Brazos de lectura

UA7M.
UA70OM.
UAT7CF.

Auriculares
S o g o s Electrostatico

DIGMB ... s e s n i Binaural

Capsula lectora
EDP.

Amplificadores

ORI .0 vonspmsminanniasss 2 X 150 w..

(Clase A)
DABD ..viiiiiiiiiiiiiiieieieee.. 2 X 45 W,
DABOM ..o iieneens 90 w.
(Mono)
SRA125 .. e S Preamplif.

TANDBERG (NORUEGA)

Un antiguo y prestigioso fabricante eu-
ropeo, cuyos mayores éxitos han sido lo-
grados en el campo de los equipos de cin-
ta, sin perjuicio de que algin que otro
componente del tipo receptor haya sido

considerado por la critica como del mas
alto nivel.

Receptores

TH2OTSMKI ..oieereestiinn it
| e SRR,
11501 0 N AT R Y
TR2025MB .......cocviiviennnn,
L 2 R
THRORY 5 civiiavGiinais s inimenyes

MMNNMNMNMNNMNMNND
XXX XX XXX
Mo WWLWOTAy O
OOomMMNMNNOOOD
$555555%

Plataforma giradiscos
FIO000 iooiaa Transmision por correa

Cajas acisticas

Studlo. MonIor ....caunicai 3 vias
TRB0R0 sl a T 3

TEBA20 iwiivisssualdmsrgsvidiannsdn 3

Pletinas a «cassette»

TCD330.
TCD310MKII.

Magnet6fonos a carrete abierto
................................. 9,5/19/38

llllllllllllllllllllllllllllllll

lllllllllllllllllllllllllllll

TANNOY (INGLATERRA)

Cajas acusticas

EREOIY L iiiiiiuiseiini i 2 vias
BIEVONT .coviinisnninisnntnmse s 2

GHAVIOL .....o.o o i 2 =
Berkaley ........ccvii. i iuss: 2 »
HErden ....cciceoood ey 2 »

TEAC (JAPON)

Entre las dos o tres marcas sefieras en
la fabricacion de equipos de cinta.

Pletinas a «cassette»
A103.

A150.
A303.
A480.
A640.
A650.
A860.
L700.

Magnetofonos a carrete abierto

ERZTOOR. - <o o rvons o w0 19/9,5
250 LT L e TSk e »
3300X2T ..... R e P S e e 19/38
AT o e e »
A0 I e 19/9,5
ATAO02T e 19/38
f L Pt e o o R A 19/9,5
(Cuadrafénico)
BRG] o ) P RT 19/38
(Cuadrafénico)

TECHNICS (JAPON)

El japonés Matshusita fund6 esta firma,
hace aproximadamente cincuenta afos, con
un capital inicial de 50 délares. Las ci-
fras de ventas registradas en 1977 han
superado los 3.500 millones de ddélares, a
través de una enorme variedad de compo-
nentes del méas sencillo al mas sofistica-
do. Se trata, sin lugar a dudas, de uno de

los gigantes en la produccién mundial del
sonido.

Amplificadores

18 i 1 B R 2 X
ST " kil vie s e s aales 2 X
SUTTOON Lt i e 2
L 2
T R R el < 2 X
DEITD  ouiiiiioneviisinevane sassen 2 X 70 w.
SHOORW .. b, Indicador de nivel
CHUSEINIE oh. o0 v Preamplif.
Skt L e (R VAR N 2 X 76 w.
SUSBED ... ... DEsrUiersin, | Preamplif.
S L s 2 X 110 w,
(Etapa de potencia) -
SEANL. I o Lo 2 X 350 w.
(Etapa de potencia)
1 Preamplif.

Receptores

SAB2TO .ooerccenrensvenenns 2 X 48 w.
L e P 2 X 68 w.
SABBBE srnRn TR 2 w

Sintonizadores

ST7300.
ST8080.
ST9600.
ST9030.

Cajas aclusticas

OBABOD i e R 2

25,55 K SRR B O v e 2

e e (I N L L e 2

1 n L TN 2

e i TR WL 3
Plataformas giradiscos

1 o i SR Transmis. por correa
] 2 g, (AR »

SL2OD0. v s Transmision directa
SEID o haes n

SO s
SO0 et
SEABD0 2 s
D1 R )
SEID icivian
OEIBID i
SEISI ot
SI300" ... .o
7 . L A
OLIDOD ...cciiienaiin

¥ ¥ ¥ ¥ ¥ ¥

¥ ¥ ¥ ¥ ¥ ¥ ¥ ¥ ¥ ¥

Pletinas a «cassette»

RS9800.
RS7500.
RS686.



AMPLIFICADOR SCOTT A-457

TECHNICS - CAJA SB 1000

MECANISMO DEL BRAZO SME 3009

CON FD 200
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¢ X 0} DHIEANV1 ONO40LINOVIN

RS676.
RS678.
RS671K.
R671S.
R646.
R640.
R630.
RS615.
R620.
RS612.
RS629.
RS600US.

Magnetéfono ‘a carrete abierto

LT R A S - 38/19/9,5

TELEFUNKEN (ALEMANIA)

Receptores

ERERIORIRY " oo vavis sbnanavinsain
o T

ER VDN &y vavnasiisinanisesnmiiass
FIRIEIOD  ....osvammisauesnsiinss

-

3

W

o

o
APOoMONNMMNN

Cajas acisticas

L T
TL710/1
ERIOBR uisiisiissiniinanen sy

lllllllllllllllllllllllllllllll

Pletinas a «cassette»

C2400.
C3300.

Plataformas giradiscos

X 30 w.
X 40 w.
X 50 w.
X 30 w.
X 50 w.
X 60 w.
X 50 w.
2 vias
3 »
3 »
3 »
<, N
3 .

SO0 .t e Transmis. por correa
SHOD T »
OB L ossissinsinais v »

THORENS (SUIZA)

El prestigio mundial alcanzado por Tho-
rens en materia de plataformas giradiscos
lleva camino de ampliarse con el lanza-
miento, en las recientes Exposiciones de
Alta Fidelidad, de unas pantallas aclsticas
que, bajo la denominacién Sound Walls,

54 =REEANO—
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ofrecen unas caracteristicas de claridad,
potencia y fidelidad realmente sorprenden-
tes.

Receptores

>
=]
I
e
o
N M

i Bl R "

—
O
—
—L
(=

¥ ¥ ¥ ¥

TMC6370 (derivada de la famosa EMT).
STX (Transformador).

Cajas acusticas

BP3BR oo itiiniiniiisitenitiiiteiss 2 vias

L L R e T 3 =»

BIFSA  oiicisii e o s it 4 »

HP360 (Sound Valls).

HP380 (Sound Walls).

TOSHIBA (JAPON)

Amplificadores

L e R ey e 2 X 22 W,

L e 5 2 X 40 w.

b % I | B ] SN Preamplif.

OB R o e e iht e PTG e 2 X 62 w.

Ol o 2 X 82w
Sintonizadores

S Ee s e Al SR, AM/FM

g e, (T e L ) ST S e AM/FM

SIDED . ... cvencxmmns FM
Receptores

SAPOOIRE S e s 2 X 11w

o D e T e R R 2 X 18 w

S TN e R R e 2 X 25 wW

T WL GO Bl | 2 X 3T w

Y T EER el RN R 2 X35 w
Plataformas giradiscos

SH210 . i n Transmis. por correa

SBRAZ3D Lo i »

SROES. .. Transmision directa

Pletinas a «cassette»

PC40-20.
PC40-30.
PC30-60.
PC50-60.
PC60-30.
PC31-10.
PE11-50.

UHER (ALEMANIA)

Amplificadores
L U ST e L e | |1

Pletinas a «cassette»

CR210.
CR240.
CG310.
CG320.
CG330.
CG340.
CG350.
CG362.

Magnetdéfonos a carrete abierto
OO0 i 24/475/9,5/19

A200: ineeniainn e Y »
4,75/9,5/19
DIUIRR N Ve ir e nsinins Soneosian s »

Logie: 5000 ......cseinvsese »
Universal 5000 ........... »

ULTRALINEAR (ESTADOS UNIDOS)

Cajas acusticas

NHAGOES T O 3 vias
NI StHAIo B ...oviiviianiivsivass 3 o»
050t s L L G B TR S e, (!
B oo Ot SR LA 3 »
L A A o B A 3 =
5 Lo TR R e L 4 »
L e T e RIS - T ol N < P -
VISONIK (ALEMANIA)
Cajas acusticas
BT R T R SR B S 2 vias
David B0 i e 258
DRV B0 e s s e 2. »
B o U T -
ST o T R 4 (L
WHARFEDALE (INGLATERRA)
Cajas acusticas
Denton 2XP ..oovvvviiiiiiieiiiinnn, 2 vias
Linton 3XP .oviiiiiiiiiiiiiiiinnnnns <
Glentan 3XP ...oovviiiiiiiiiiiinnennn, 3 »
Teesdale SP2 ......... e 3 »
Dovedale SP2 ........covvvvvvvvnnnnns 3 »
T i el R S 3 »
g L e P N TR 3 %

YAMAHA (JAPON)

Versatilidad méxima en el campo de la
produccion de componentes acusticos, con
algunos modelos de alto nivel, como [a
caja acustica NS1000 o el sintonizador
CT-7000.

Amplificadores
BT U e e T L 2X 20W
5210 [ R S e 2 X 40w
BABOD oo s 2 X 55w
GABID .......tvod dBuiasees 2 6O W
B2 E Ty A SO R —— 2 X 80w
BP0 10 E—— T S——— 2 X 90w
Gy L [ ... S —— 2 X 120 w
P it N U SR 2X 70w
T . (LU, . . RE—— 2 X 100 w
(Etapa de potencia)
= LR W W . F— 2 X 150 w
(Etapa de potencia)
i S T S - Preamplif
I SRR 7 (el Preampli
Sintonizadores
o8 (11 R N W SR AM/FM
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Al Servicio de la Miisica
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05 £ 3 | ¢ | AM/FM
GTIOID ..o iivmammnn s mene s s AM/FM
CTTODD B .....covevsiossohusnsssness FM
) 1 AM/FM
5 1L | R W e FM
111 | [ A T P St L e FM
T I o L T ey o P FM
Receptores
GRIABBE .ovvovsnvimnninimases 2% 15 w.
GRAOEL: o iavsniinisianstns 2.5 15 W,
GRAZO ... snatassaetais 2 X 22 w.
CRB2O ... ocviininisasse 2 X 35 w.
EBRB20  .icivisnaneesiees 25 Al W.
CRIDED: . oo cinnnanamivansveinming 2 X T0 w.
GRROR i i s sion 2 X 105 w.
GRASHE i ek st 2 X 35 w.
52 |5 T e R DR 2 X 45 w
Plataformas giradiscos
WP o sasiaien Transmis. por correa 25 £E ; _
NPBA cocoi i » p ’ e R S T T .y
YPSITY icvivaaviiis Transmision directa - " A e
NPEOD icoiainnaa » M Te
WP oo it »
Auriculares
HP1.
HP2.
HP3.
HP1000. GIRADISCOS THORENS TD-110
Pletinas a «cassette»
TC800D. Cajas acusticas - NEBBED <o vt sommunis oasanss 3
TC800GL. NOBIE. i comsscacigiionoasisssossealds 2 vias NS225 ..oooviiniiiiiii, a »
TC511. LT A I . 2 » NSEO0 ....ociivinmiaaniasiimmsnsiss 2 »
TC520. NSBAL. <t e sass s s 2 » NSO .o cmmn s amnmunnive 3 »
TC1000. o (s S AP o S 3 = NS00 . el v ks i e i O

Con ocasion de la HIF| que tendra
lugar del 18 al 24 de agosto de
1978 en Dusseldorf, mas de 250
fabricantes presentaran su oferta in-
ternacional: Técnica profesional pa-
ra amigos exigentes de la alta fideli-

guardia. Vd. podra, ademas, arrojar
una mirada en las interioridades de
las emisoras de radio, disfrutando
también de un programa musical
con extraordinarios intérpretes del
mundo de la musica; iVenga Vd.!

dad y amantes criticos de la musica.
La HIFI le brinda a Vd. |la oportu-
nidad de escuchar y comprobar la
oferta del mercado internacional:
Instalaciones completas y aparatos ‘
cuya calidad Corresponde por lo ApE”IdQS ........................................
menos a las normas DIN 45.500, Calle

b smis o ok cotivi SN T S T O . T
rios, etc. Disefo clasico y de van- - ey

42 Exposicion Internacional con Festival, Dusseldorf, 18-24 de Agosto 1978, diariamente de 10-19 horas -

10iga Vd! iMire Vd!.

Rogamos nos manden informacion
sobre la HIF1'78

A

Representante oficial en Espana:

CAMARA DE COMERCIO ALEMANA PARA ESPANA
Barquillo, 17 — Teléfs. 222 1040 - 231 38 01 - MADRID -4
Corcega, 301-303 - Teléf. 228 81 01 - BARCELONA -8
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Conozcamos a

Las Agrupaciones Musicales Espanolas

II. El Seminario de Estudios de Musica Antigua (S. E. M. A.

E| Seminario de Estudios de la Misica
Antigua (S.E.M.A.) puede presentarse
como un grupo de jévenes musicos em-
peiados en la investigacion, el estudio vy
la ejecucion de la misica de la Edad Me-
dia y del Renacimiento. Parten del tra-
bajo en equipo como premisa ineludible
para tratar de avanzar en la clarificacion
de una parcela histérico-musical tan pro-
blematica como la elegida, y distinguen
en su labor dos aspectos: por un lado,
el «Equipo de Investigacién», y por otro,
la «Capilla Musical». El primero lleva a
cabo un trabajo previo que autentifica las
realizaciones de «Capilla».

EL EQUIPO DE INVESTIGACION

Como resumen de sus actividades ci-
taremos, en primer lugar, algunas publi-
caciones:

Ramillete de flores, coleccién de pie-
zas para vihuela, de 1593, transcritas
estudiadas por J. J. Rey (Alpuerto).

Los instrumentos de mdasica en las mi-
niaturas de las «Cantigas de Santa Ma-
ria», por J. Torres (Rev. Bellas Artes»).

Estudio analitico y comparativo de la
«Instruccion de Miusica», de Gaspar Sanz,
por J. J. Rey («Estudios de Musicologia
Aragonesan»).

La muasica en la vida caballeresca del
siglo XV. El Paso Honroso de Suero de

Quifiones, por J. Torres (Rev. «Misica
y Arte»).

Un instrumento punteado del siglo XIil
en Espana, por J. J. Rey (Rev. «The Gen-

5

Una actuacion de la Capilla Musical del Seminario
Misica Antigua (S. E. M. A)).
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Por JOSE LUIS GARCIA DEL BUSTO

dai Guitar», de Tokio, y «Mdsica y Ar-
te»).

Motetes inéditos de Fernando de los
Infantes, por J. Torres («Tesoro Sacro
Musical»).

Lux Bella, comentario sobre «Lux Be-
lla» y «Stimula de canto de 6rgano» de
Domingo Marcos Duran, traduccion de los
textos latinos y transcripciéon musical por
J. J. Rey («Joyas bibliograficas»).

Portus Musice de Diego Puerto, tra-
duccion, introduccion y comentario por
J. J. Rey («Joyas bibliograficas»).

Otras actividades del Equipo de Inves-
tigacion recogen bibliografia general de
la misica espanola, una amplia iconogra-
fia musical, fruto de viajes detenidos por
nuestras rutas del romaénico; estudios de
archivos y bibliotecas, asi como traba-
jos de indole mas general, y varios es-
critos inéditos, en lo que también han
intervenido L. Alvarez y J. D. Martin.

Sin embargo, en este capitulo adquiere
especial relevancia (habida cuenta de la
precariedad de medios con que hasta aho-
ra han desarrollado su labor) la dedica-
cion del grupo S.E.M.A. a la adquisi-
cion, reconstruccion y encargo de instru-
mentos antiguos. Cuentan en su instru-
mental con las siguientes piezas: clavi-
cordio espanol de finales del XVII, viola
«da gamba» soprano del XVII, violin ita-
liano del XVIII, clavicordio de principios
del XIX, guitarra de seis 6rdenes (restau-
rada en 1877), viola «da gamba» bajo,
laid de ocho 6rdenes, cistro, flauta tra-
vesera barroca y fagot barroco. En el pe-
queno taller del S.E. M. A. Antonio Mar-
tinez ha realizado la reconstrucciéon de

=REEA0= 57
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La eleccion de la gente que entiende.
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Distribuideres en; | | | Je-'*'-' "’
Albacete Algeciras Alicante Almendralejo (Badajoz) Almeria Andorra Badajoz Baracaldo Barcelona Bilbao Burgos Qﬂiz Cas . lon
Cartagena Ciudad Real Cordoba Eibar El Ferrol del Caudillo Elda Elche Gerona Gijon Granada Huelva Huesca L& Coruna Leon
Lérida Linares Logrofo Lugo Madrid Malaga Manacor (Mallorca) Manresa (Barcelona) Mataré (Barcelona) Miranda de Ehru?iﬂurcia
Oviedo Pamplona Reinosa Reus Sabadell Salamanca San Sebastian Santander Sevilla Tarragona Valencia Valladolid Vich Vige Vitoria
Zaragoza -



un clavicémbalo italiano segin modelo
anénimo de hacia 1600, asi como un cam-
panil, siguiendo modelos del archivo ico-
nografico propio.

LA CAPILLA MUSICAL

Resumamos ahora las actividades de
la Capilla Musical del S.E.M.A. en los
dltimos cinco afos. Conciertos en la ca-
tedral de Sevilla, colegiata de Osuna, Sa-
lamanca, Guijuelo, Béjar, Ciudad Rodrigo,
Macotera, Pefiaranda de Bracamonte, igle-
sia parroquial de Cervera de Pisuerga,
pamplona, Tudela... En Madrid han actue-
do en numerosos templos y centros cul-
turales: iglesia parroquial de San Cristé-
bal de los Angeles, Colegio Mayor Santa
Maria del Espiritu Santo, Escuela Supe-
rior de Ingenieros de Telecomunicacion...
gon de resaltar algunas sesiones de ca-
racter didactico para estudiantes de BUP,
llevadas a cabo en centros de Madrid y
Murcia.

De su participacién en diversas orga-
nizaciones musicales del pais destaca-
mos lo siguiente: Elche (Jornadas Musi-
cales en conmemoracion del Dogma de
la Asuncién), Ciudad Real (VII Centena-
rio de Don Fernando de La Cerda), Za-
mora (IV Jornadas de Viejas Mudsicas),
Toledo (Primer Congreso Internacional
de Estudios Mozéarabes), Cuenca (XV Se-
mana de Mdasica Religiosa) y El Escorial
(Primera Semana de Mdusica en San Lo-
renzo del Escorial).

Asimismo el S.E.M.A. ha sido reque-
ridlo para aportar ilustraciones musicales
a representaciones teatrales, grabaciones
de radio, etc.

LOS COMPONENTES

'Nueve musicos integran en la actuali-
dad el S.E.M.A.:

Luis Alvarez (1950) ha cursado estu-
dios de Piano y Flauta travesera en el
Conservatorio de Madrid, asi como de
Canto (baritono) en la Escuela Supe-
rior de Canto. Ha seguido cursos espe-
ciales con los maestros Jacobs y Can-
ji. Es miembro del Coro Nacional. Ha ac-
tuado también con el Grupo Koan y con
la Camerata de Madrid. Ha asistido a cur-
sos musicales en Saintes (Francia). Es
Licenciado en Filosofia y Letras (espe-
cialidad de Literatura). En la Capilla del

grupo actia como baritono y flauta trave-
sera.

Angel Botia (1948) ha estudiado en el
Conservatorio madrilefio Piano, Composi-
cion, Direccién de orquesta y Musicolo-
ia, siendo en la actualidad profesor de
olfeo en dicho Centro. Ha trabajado en
la antigua Comisaria de Mdsica, organis-
mo ahora subsumido por la Direccién Ge-
neral de Miuisica del Ministerio de Cul-
tura, siendo nombrado secretario de los
Cursos Manuel de Falla, de Granada, y
profesor de Direccién coral en los préxi-
Mos cursos de Santiago. Ha dirigido va-
rlas agrupaciones corales y compaiiias
de danza y zarzuela. En la Capilla desem-
Pefia labores de direccién y toca clave,
éspineta y percusion.

Francisco Javier Garcia (1955) ha es-
tudiado Guitarra y Violin en el Conserva-
orio madrilefio. Es compositor, habiendo
récibido lecciones en esta especialidad
€ los maestros espafioles de la musica
COntemporanea. El Grupo Glosa y el Con-
unt Catald han presentado obras suyas.

En la Capilla del S.E.M.A. tiene a su
argo cistro y orlos.
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Tomas Garrido (1955) ha estudiado Vio-
lonchelo y Contrabajo en el Conservato-
rio de Madrid, asi como Viola «da gam-
ba» con Wenzinger, en Basilea. Ha estu-
diado Composicion contemporanea con
De Pablo, Halffter, Bernaola y Marco, ha-
biendo asistido a los cursos de Darms-
tadt. Formé parte del Grupo Glosa, y re-
cientemente se ha agrupado en un cuar-
teto para la difusién de la musica barro-
ca. En el S.E.M.A. toca habitualmente
la viola «da gamba».

Pablo Heras (1950) es licenciado en
Filosofia y Letras (Psicologia). Ha estu-
diado en la Escuela Superior de Canto y
forma parte, como tenor, del Coro Nacio-
nal, del cual es jefe de cuerda. Ha sido
requerido por diversas agrupaciones co-
rales espanolas como solista. Su papel
en la Capilla del S.E.M.A. es el de te-
nor,

Juan Dionisio Martin (1948), licencia-
do en Ciencias (Mateméticas), ha estu-
diado en el Conservatorio de Madrid Gui-
tarra, Flauta de pico y Fagot. Ha asisti-
do ]a cursos de Misica en Saintes (Fran-
cia).

Antonio Martinez (1946) estudia Violin
en el Conservatorio madrilefio. Fue beca-
do por el Ministerio de Asuntos Exterio-
res para cursar estudios en Dinamarca
con el profesor Telmanyi. Con José Vaz-
quez se ha especializado en Viola «da
gamba=, y con Emilio Pujol en Vihuela y
Laiid. Ha realizado también cursos de
«Lutheria» en Kent. En la Capilla toca
flauta de pico y orlos.

Juan José Rey (1948) es licenciado en
Filosofia y Letras (Psicologia) y ha es-
tudiado Aleméan en el «Goethe Instituts»,
de Munich. Ha cursado diversas especia-
lidades en el Conservatorio de Madrid,
con especial dedicacién a la Musicologia.
Amplié6 estudios de Vihuela con Jorge
Fresno y ha asistido a diversos cursos
con los maestros Chailley, Charnasée,
Fresno y Victoria de los Angeles. En la
Capilla musical del S.E. M. A. tiene enco-
mendados los papeles de laid y vihuela.

Maria José Sanchez (1954) ha realiza-
do estudios en la Escuela Superior de
Canto de Madrid, siendo componente del
Coro Nacional. Ha actuado con el Grupo
Koan, la Camerata de Madrid y el Grupo
de Percusi6bn de Madrid. En la Capilla
Musical del S.E.M.A. actia como so-
prano.

No es componente de la Capilla Musi-
cal, pero si miembro del grupo como in-
vestigador.

Jacinto Torres (1950), licenciado en Fi-
losofia y Letras (Literatura), que ha es-
tudiado Musicologia con los maestros
Chailley' y Jacobs, ha colaborado con el
Instituto Espafiol de Musicologia del
C.S.1.C., es Secretario de la Sociedad
Espaiola de Musicologia y profesor de
Historia de la Miuisica en la Universidad
Auténoma de Madrid.

CODA

Hasta la fecha, el S.E. M. A. habia des-
arrollado su doble labor sin ayudas oficia-
les, pero muy recientemente la Direccion
General de Mdusica ha concedido al gru-
po una importante subvencién para lle-
var a cabo un plan de localizacion y re-
cogida de iconografia musical, que duran-
te los pr6ximos meses se traducird en un
recorrido de 30.000 kilémetros, aproxima-
damente, y en la realizacién prevista de
varios millares de fotografias, que es de
esperar daran lugar a una publicacién bi-
bliografica que puede resultar de gran va-
lor documental e incuestionable belleza.
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SOBRE LA CRITICA,
LOS CRITICOS Y LAS SECCIONES
EXPECIALIZADAS

Tete Montoliu.

La dnica figura espaifiola de categoria mundial de la que, real-
mente, nos podemos vanagloriar (hablando, por supuesto, dentro
del mundo del “jazz”), es el pianista Tete Montoliu; este cataldn,
ciego de nacimiento, capaz de crear mundos musicales de apasio-
nantes fantasias, ha comentado en varias ocasiones que “...no hay
miisica mala, sino malos misicos...””. Incluso recientemente, y ante
la pregunta de cémo le gustaria que evolucionara el “jazz”, con-

testaba: “... Dejemos tranquila a la Miisica y exijamos que sean los
muisicos los que evolucionen...”.

Esta parrafada puede ser un buen principio para una seccidén
de “jazz” (esa musica creada por el pueblo negro americano, a
principios de siglo, en algunas zonas del sur de la Unién) que nace
en pleno verano y que se ve rodeada por mentes calenturientas,
como las que se lanzar a organizar (sélo en el mes de julio y en
nuestro aontinente) mds de 28 festivales, desde el de Montreux
hasta el de Pisa-Florencia, desde el de Londres hasta el de La
Haya; desde el yugoslavo de Zadar hasta el nuestro de San Se-
bastidn (que por mor de los fracasos de los de Barcelona y Sitges
se ha convertido en el de mayor solera de Espafia), que del 20 al
25 de este mes va a traer mds de cien musicos y va a festejar su
décimo tercera edicion, con una subida en los premios de los gru-
pos ganadores en las categorias de “Jazz Tradicional”, ‘““Jazz Mo-
derno” y “Jazz-Rock” (ésta dltima por aquello de estar en la cresta
de la ola de la actualidad), en su habitual concurso de “Jazz Ama-
teur”, en el que se han seleccionado 14 grupos de los 72 que pi-
dieron ser admitidos. En la segunda entrega de esta seccién ha-
blaremos del resultado del Concurso, del mayor o menor acierto
del Jurado en su menester y de la actuacion de los miisicos profe-
sionales, que este afio son Sonny Rollins, Lee Konitz, Bill Evans,

la Pasadena Roof Orchestra, McCoy Tyner y nuestro Juan Carlos
Calderdn.

La misica de “jazz” se crea en el instante, se quema en busca
de su continuidad v arde buscando una efimera consistencia. Es
ése su mérito y es éste su drama, cosas ambas que los “jazzélogos”
se niegan y se negardn a aceptar. Su mérito, porque su intérrete
ha de saber perder, ha de estar convencido de que lo que hace,
por muy bueno o bello que sea, no tiene valor de eternidad. Cada
nota, cada frase, cada idea vive lo suficiente para servir de matriz
a la siguiente... Y es éste su drama, porque ha necesitado el frio
y aséptico soporte del disco, cinta, “cassette” o cartucho para man-

tenerse, difundirse y encantar, en el exacto y esotérico sentido de
esta palabra.

De ahi que la critica, los criticos y las secciones especializadas
sirvan para crear mitos, cerrar caminos, construir vanidades, fo-
mentar enemigos, y en ocasiones intereses, y solo de vez en cuan-
do para decirse a ese heroico aficionado de provincias que se aca-
ban de editar tales discos, donde y cudndo se van a celebrar esos
28 festivales, y que el concierto de tan afamado intérprete (tan
alabado por los demds criticos) ha sido decepcionante. También
sirven ocasionalmente para descubrir un talento en ciernes, llenar

un club que intenta ofrecer buena miisica y decir verdades como
PUnoSs...

El dia que los criticos y sus lectores se tomen las cosas mucho
mds en serio, esto es, con mucho mds senitdo del humor, con una
clara idea de la relatividad de los juicios humanos y de la inevita-

bilidad del error, la critica y las secciones especializadas habrdn sa-
lido ganando.

Como me gustaria que les pasara a ustedes en este pequefio
rincén que a partir de ahora vamos a compartir—PACO MONTES.
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Aspectos idiomaticos en recientes versiones operisticas

Cuando se analizan los antecedentes de
las versiones de Operas de compositores
eslavos en Buenos Aires, lo cual es tam
bién una constante para muchos otros
centros operisticos, puede advertirse que
contadas veces se han presentado total-
mente en su idioma. Personalmente, he te-
nido oportunidad de asisitr a- muchos es-
pectaculos, en el Colén de Buenos Aires y
en otros teatros del mundo, donde esta
practica para ofrecer éperas rusas causa-
ba siempre una complicacién, ya que los
coros se encontraban, generalmente, en-
trenados para dperas italianas, francesas y
hasta alemanas.

Pero de un tiempo a esta parte se fue
revertiendo la situaciéon. Y en lo que._hace
al teatro de la capital argentina se fueron
presentando con su identificacion idiomaéti-
ca trabajos que otrora llegaban en italia-
no, el idioma mayormente manejado por
el cuerpo coral. Se consequia superar asi
un problema importante, ya que toda tra-
duccion implica cierta modificaciéon en la
mecanica silabica y prosddica del canto,
y. por ende, una alteracion de aquello que
le es tan propio a la épera, su contexto
especifico.

Asi es que en el presente envio desde
esta Corresponsalia en Sudamérica habré
de referirme a recientes «mise en scéne»
de dperas de autores eslavos ofrecidas en
el Teatro Colén, comenzando por una muy
esperada reposicion (casi un estreno para
las generaciones actuales en la Argentina)
de Eugenio Onegin, de Chaikovsky. Hacia
sesenta y seis anos que la dpera estaba
ausente del Colén. En lo personal debo
decir que nunca habia tenido ocasién de
apreciarla en escena, aun cuando estuve
en un tris de hacerlo en unas recordadas
funciones dadas en Paris hace algunos
anos y que no coincidieron en mi calenda-
rio de gira. Eugenio Onegin es una Opera
llena de bellos momentos. La vena chai-
kovskiana asoma en forma radiante en la
gran escena de «Tatiana», del acto inicial;
en la inspirada aria de «Lensky», «Dénde
estan los hermosos dias de la juventud»,
0 en la brillante polonesa, entre otros pa-
sajes; pero toda esa serie de nimeros ce-
rrados conforman un todo absoluto, donde
se deja traslucir cierta endeblez de contex-
to, porque la opera no aparece vertebrada
teatralmente. Con todo, esto no lo ignora-
ba el compositor, que escribié alguna vez
4 su hermano Modesto estas palabras:
«jQué riqueza poética posee Onegin! Tie-
ne errores, bien lo sé. No ofrece muchas
Posibilidades para efectos de tratamiento
€scenico, pero el esplendor de la poesia,
la_humanidad y simplicidad del tema ex-
presado en los inspirados versos de Push-
Kin compensan todas sus debilidades.» Y
e€sta confesion, amigo lector, puede dar
idea de las limitaciones que el mismo
Chaikovsky encontraba.

Version cuidada, atildada, la que brindd
el Colén bonaerense, cantada en ruso co-
mo al comienzo sefialaba; una version de
la que fue responsable principal, en el po-
dio, el maestro estoniano Neeme Yarvi, y
que tuvo en el palco escénico, en los «ro-
les» principales, al baritono brasilefio Nel-
Son Portella, la soprano checoslovaca Ga-
briela Benackova y el tenor soviético Vir-
gilio Noreika, acompanados por numerosos
fi[;:mntns locales en ponderable come-
Otro motivo para hablar de aspectos

diométicos lo proporcioné la reposicién
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The Rake's Progress (La carrera del libertino), de
Stravinsky, ofrecida en su idioma original en la
capital argentina.

de la 6pera, de Stravinsky, The Rake’s Pro-
gress, que el propio Teatro Col6n habia
incluido en su repertorio hace casi veinte
ainos en traduccién italiana y que ahora
respetdé en su lengua de origen, segun la
fabula trazada por Auder y Kallmann. Obra
esta que, en contraposicion a otros inten-
tos de teatro musical por parte del insig-
ne musico ruso —caso de Mavra, de Le
Rosignol o bien de Oedipus Rex—, el que
me ocupa esta facturado sobre elementos
esenciales del «settecento», como el reci-
tativo acompanado por clavicémbalo, vy
ciertos disenos vocales, que traen el re-
cuerdo de diversos creadores, de manera
reconocible. Todo eso, inserto en un te-
jido orquestal que acusa, en la considera-
ble extensién de la partitura, una percep-
tible monocromia de tratamiento, una uni-
lateralidad conducente, en dultima instan-
cia, a reclamar la fatiga del espectador.
Resulta evidente que este Stravinsky que
ha recreado el Colén con una esmerada
puesta en escena y direccion musical de
Antonio Tauriello, no se coloca a la altu-
ra de otras creaciones, y va decreciendo

en el interés de los teatros. Una obra que,
a cuarto de siglo largo del estreno vene-
ciano, en ocasion de la edicién decimo-
cuarta del Festival Internacional de Musi-
ca Contemporénea, se ve hoy, irrecusable-
mente, limitada en respuesta, aunque el
genial musico evidenciara en ella su cabal
profesionalismo.

Un caso bien patente de obra olvidada
se presenté con un estreno ofrecido por
el Colén de Buenos Aires para estas lati-
tudes, con extension a toda Sudameérica,
puesto que fue primera version. Se trata
de la 6pera Las dos viudas, del composi-
tor checo Bedrich Smetana, que, para fa-
cilitar el seguimiento del texto, se prefi-
rié brindar traducida a nuestro idioma. No
aparece aqui condensado lo mejor de Sme-

tana, el tantas veces llamado «padre de la
musica checoslovaca», concepto que se ha
tornado bastante convencional pero que no
falta a la verdad. Es decir, no raya este
trabajo a la estatura de su proverbial No-
via vendida, pero encierra algunas péaginas
ricas en expresion localista, esas que tan-
to estiman los moravos y los bohemios.
También el elenco argentino interviniente
presentd con entusiasmo la versién, sin
alcanzar un nivel suficientemente compa-
tible con la posibilidad de disimular de la
obra algunas de sus debilidades. Y por eso
no desperté mayor entusiasmo esta «pre-
miére» sudamericana, valiendo mas, enton-
ces, como curiosidad musicoldgica.

Por ultimo, como cierre de este comen-
tario, Boris Godunov. La oOpera por anto-
nomasia del teatro musical ruso. La mas
solicitada, sin duda, en los teatros de Gpe-
ra internacionales. Y nuevamente, aqui, en
saludable costumbre, en idioma ruso, préac-
tica surgida desde hace unos afos, cuan-
do se ofrecié la ultima reposicion con ele-
mentos del Teatro Bolshoi de Moscd, y so-
bre la cual di cuenta a los lectores de
RITMO (ver num. 462). Esta vez, la «mise
en scéne» no vario, ajustandose a las par-
ticularidades que sefalé entonces; pero
tuvo como aditamento la vuelta al cuadro
del «Boudoir» de «Marina», extirpado aque-
lla vez para ser reemplazado por la esce-
na frente a la Catedral de San Basilio.
Como esta escena permanecio ahora, la
version de la opera mussorgskiana repre-
sentada este ano en Buenos Aires fue la
mas extensa para sus anales musicales.
El protagonista fue el bajo ruso Alexander
Vedernikov, formado en las filas del cita-
do coliseo moscovita, quien no llegdo, en
la pintura del atormentado zar, a redon-
dear méritos y niveles de muy notables
bajos que han desfilado otras veces por
el escenario argentino. Una voz algo des-
pareja, una entonacién no muy atildada y
una mimica subrayada con escasa natura-
lidad hicieron de este protagonista un
traductor discreto de la magna obra del
teatro lirico ruso. Competentes todos quie-
nes formaron el copioso elenco de cantan-
tes locales, el Coro (de trascendente con-
tenido en esta obra) y la Orquesta, cuya
responsabilidad debia estar confiada al
maestro francés Alain Lombard, pero que
a ultimo momento, por una operacién qui-
rirgica de urgencia cancelé su contrato,
dejando el podio al director argentino Ma-
rio Perusso.

Problemas idiomaticos, reposiciones vy
estrenos fueron temas de la presente en-
trega para mis acostumbrados lectores del
panorama bonaerense, que proseguiré con
su actualizacion en futura nota—NESTOR

ECHEVARRIA.

Escena de Eugenio Onegin, de Chaikovsky, repuesta tras sesenta y seis afios en el Colén, de Buenos Aires.
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«AS| SE COMPON O MUNDO, AUNQUE
A XENTE NONO CREA. UNS MORRENDO
DE FAME E OUTROS BUFANDO

COA CHEA»

Dice Diirretman que son tristes los tiem-
pos en los cuales es preciso demostrar lo
evidente. En Espaiia, durante muchos anos,
ni siquiera la posibilidad de demostrarlo
habia. Va a hacer un ano hubo las prime-
ras elecciones casi libres y, en general,
no hubo grandes sorpresas. Aqui, en Gali-
cia, pocas cosas cambiaron, y méas de uno
pensamos en que méas nos hubiera valido
incrementar la suma de ese cincuenta por
ciento de abstenciones. De hecho, la si-
tuacién politica aqui es de profundo desen-
canto, y si bien esta claro que la pre-
autonomia equivale a darle cuerpo legal al
caciquismo, no se puede acusar de farsa
a sus hechos, ya que casi todos los galle-
gos tenemos muy claro lo que se juega en
esto. La distribucién de millares de xe-
rocopias del =dossier» que Intervia dedicé
a la familia Ros6n —«dossier» que logré,
por decisién judicial, distribucion legal
—contribuyé a la creacion de este clima
de desconfianza total. En realidad, poco se
nota que algo ha pasado en Sephard
—aparte de la muerte del mozo de cuadra
que derribando al principe de su montura
usurpdé su puesto—, y como la vida musi-
cal es siempre reflejo de la sociedad en
la que se desarrolla, todo lo anteriormen-
te dicho es aplicable a nuestro tema con-
creto.

La Direccién General de la Misica de-
cidié suprimir las Semanas de Musica Es-
pafola y del Corpus Lucense —no sin des-
pertar protestas airadas de las fuerzas vi-
vas, que se molestaron al ver desapare-
cer sus fastos—, si bien el dinero mal-
gastado en ellas no parece que vaya a re-
vertir en beneficios para Galicia; més bien
se aplicara la conocida norma del «esto o
nadas.

Las Sociedades Filarmdnicas prosiguen
en su dormitar secular, y si despiertan es
para contratar al filén televisivo del violi-
nista extranjero de turno, en este caso chi-
no. Mejor no plantear siquiera que un con-
cierto es un acto vivo cuya mision es crear
algo y dejar algo. Al parecer, lo correcto
es realizar piruetas circenses del tipo «mas
dificil todavia», y contratar o bien al ancia-
nisimo pianista que a pesar de su edad
jaun toca!, o bien al dltimo producto deso-
dorizado y envasado en plastico, precedido
por hojas publicitarias abrumadoras. El
caso es dejar satisfecho el bandullo del
papanatas tragaldabas que pretende con-
tinuar su meritoria labor de pulpo de la
cultura que, cual nuevo Midas, convierta
en «kistch» todo lo que toque.

Los Conservatorios, dependiendo, como
siempre, de la peseta que nunca llega.
RITMO intent6é la realizaciéon de una en-
cuesta —con preguntas del tipo: nimero
de alumnos, asignaturas, profesorado...—
como paso previo a una mesa redonda con
los directores de los seis Centros sobre
la problematica especifica. S6lo se moles-
taron en responder A Corufa, Lugo y San-
tiago. Pontevedra, Orense y Vigo debieron
encontrar problemas en proporcionar una
informacidén a la que todo ciudadano tiene
derecho; claro que no estaria de méas ave-
riguar cual es la titulacién de alguno de los
profesores y, en ultimo término, las razo-

62 —RIEANO—

KMinisterio de Educacion, Cultura'y Depante 2012

GALICIA

nes Ultimas por las que existe desinterés
por la elevacion de la categoria del Cen-
tro. Resumiendo: que dependiendo de lo
que se cuece en el puchero, interesa o no
que el visitante compruebe el aroma del
manjar. La situacién de los Conservatorios
gallegos es, en general, penosa, fundamen-
talmente por la masificacion —no olvide-
mos que Galicia es la nacién espafiola don-
de mayor numero de prestaciones musica-
les se efectian por afio—, agravada por el
hecho de que el profesorado, en gran par-
te, sigue siendo el mismo. Por mi parte,
no hay renuncia a la celebracién de la
mesa redonda, y si algin director de estos
seis Centros no asiste, sera confirmacién
de que existe desinterés por los proble-
mas.

Las Orquestas prosiguen su lento despe-
gue. La de Vigo comienza a viajar, y cuan-
do salgan estas lineas habra hecho su pre-
sentacién en Santiago con la Oda a Santa
Cecilia, de Purcell, en colaboracién con Ars
Musicae. La de A Coruia, con el proble-
ma econémico que ya es tradicion; en es-
tos momentos, como la Direccién General
de la Musica sélo subvenciona a las or-
questas dependientes de instituciones ofi-
ciales, corre el riesgo de quedarse sin li-
mosna. La carestia de su existencia no le
impide seguir su camino hacia la conver-
sion en la Orquesta Sinfénica de Galicia.

Los profesionales de la musica de «en-
tretenimiento» han decidido organizar su
sindicato, y es de reconocer que ha ser-
vido de bastante ayuda al avance cultural
gallego. No sélo por su especial capacita-
cion para presentar alternativas a las Aso-
ciaciones de Vecinos, sino para hacer vol-
ver la vista a los grupos hacia los proble-
mas de la misica de su pais. No deja de
ser contradictorio que, al mismo tiempo,
los cantantes «progres» planteasen, en
asamblea organizada por «O eixo», el Dia
das Letras Galegas, una postura =elitista»,
antipopular y anticultural. Salvo las excep-
ciones de rigor, la Asamblea fue una su-
cesion de autohalagos, y quedé muy claro
que la mayor parte de estos musicos —en
su mayor parte no profesionales— estan
interesados en una gloria personal o en
un proselitismo politico, pero absoluta-
mente desarraigados de su pueblo y de
su realidad. De todas formas, de esta
Asamblea salié un proyecto que no es apo-
yado por estos artistas, cual es el de la

- celebracién de un Congreso da Musica Ga-

lega.
Hubo invasiéon de discos, en su inmensa
mayoria de los miusicos antedichos. De
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esto se habla un tanto en el articulo de
Carlos Villanueva, que se publica en esta
misma seccion. S6lo dejar constancia de
lo que hemos sufrido aquellos que nos he-
mos visto en el deber de oirlos todos; sin
embargo, ha habido aportaciones importan-
tisimas en todos los campos, especialmen-
te en el de la misica «culta». En relacion
con esto es justo apuntar el interés que
Tomas Marco ha tomado por nuestra mi-

sica de camara roméantica y postromaéntica,
y es de esperar que, proximamente, en los
archivos de Radio Nacional de Espaia es-
tén grabaciones de los compositores galle-
gos, ya que bastantes intérpretes se han
interesado por el estudio de sus partitu-
ras. Seria penoso que estas grabaciones
de musica histérica se diluyesen, como su-
cede con las de los maestros catalanes,
mallorquines o vascos. ;No es hora de
que Radio Nacional de Espafa inaugure un
programa dedicado a la misica en las na-
cionalidades y se clarifique el sentido de
la musica que se hizo y se hace en Espaia
desde el dltimo tercio del XIX?

De lo que hubo mucho en este afio ha
sido de recitales de «rock». En su organi-
zacion, resulta curioso destacarlo, en Ga-
licia interviene continuamente gente inti-
mamente relacionada con Alianza Popular.
Si algo ha de destacarse en estos recita-
les, que acostumbran a durar hasta doce
horas, es la falta de calidad musical de
los intérpretes —les juro que soy aficio-
nado al «rock=», e incluso admirador de al-
guno de los musicos de esta especiali-
dad—, la debilidad mental del piblico adic-
to y lo desagradable del ambiente que alli
se respira. Lois ha analizado repetidamen-
te cémo el «rock», en Galicia, es parte de
un proceso que él llama «colonizacién cul-
tural»; quizds un dia se anime a descri-
birlo en estas paginas.

Por lo que falta, poco puedo decir. De
los nacimientos hemos dado noticias ya
en la seccién: Asociaciéon Guitarristica Ga-
lega, Ars Musicae y Grupo de Misica An-
tigua de la Universidad. Por error, dio no-
ticia RITMO de algo que murié antes de
nacer, el Conxunto Galego de Mtsica Con-
temporanea; prefiero velar este tema, no
por querer ocultar algo, sino porque era
una de mis grandes ilusiones. El Cancio-
nero sigue siendo el proyecto utdpico Y
ucrénico al cual no estamos dispuestos a
renunciar; el Museo do Pobo Galego pue-
de ser quien realice este suefio. De mo-
mento, una buena noticia; estd a reeditar-
se el Cancionero de Castro Sampedro. Y
en el campo de la creacién, entre otras
partituras, quisiera destacar: A Manuel de
Falla: «In memoriam», de Roxelio Groba,
y Didlogos monologados, de Enrique X.
Macias (éste estrendé otras dos obras en
Madrid, pero creo que son menos impor-
tantes).

Podria seguir hablando de la situacion,
pero no tengo ganas de comparecer ante
el juez por presunto delito de libelo. No
es tan facil arrancar las maéascaras y los
disfraces. Incluso creo que aqui nos en-
contramos todos cansados y casi desani-
mados. Quizds si aguantamos sea por 10-
zudez y no por fe o por esperanza. Y si no
ven razones para el escepticismo, véngan-
se por Galicia unos dias y dediquense @
obsérvar los «eventos que acaecen COMN"
suetudinariamente», como diria el politico
de turno—XOAN M. CARREIRA.



Con gran solemnidad se celebré el pa-
sado 16 de mayo, en el hotel Samil, de
Vigo, la entrega de los Premios da Critica
Galicia 1978, una ambiciosa iniciativa del
Circulo Orensano-Vigués, encuadrada den-
tro de los actos conmemorativos del «Dia
das Letras Galegas». Los premios de cri-
tica comprendian las modalidades de crea-
cién, ensayo, investigacion, disco e inicia-
tivas culturales.

Tan sé6lo leyendo esta breve nota intro-
ductoria es facil comprender que un pro-
yecto de esta naturaleza, en el que hay
que atar demasiados cabos (Jurados, elec-
. cién de material, organizacién del acto so-
cial, notas de prensa, etc.), es perfecta-
mente criticable cuando nos acercamos a
aspectos mas concretos de la organiza-
cion de uno u otro premio. Por esto mis-
mo, Y comprendiendo la gran complejidad
que toda esta operacién lleva consigo,
quiero dejar claro de antemano cualquier
malentendido que pueda surgir del tono
critico de alguna de las propuestas que
desde aqui apunto: es digno de aplauso el
esfuerzo del Circulo Orensano-Vigués; un
proyecto que merece un impulso hacia el
futuro; es necesario, sin embargo, diag-
nosticar unos cuantos males, a fin de que
lo que ha nacido débil —y me voy a ceiiir
al apartado del disco— no caiga antes de
haber dado los primeros pasos.

REALIZACION DEL PROYECTO

Sin entrar en detalles, excesivamente
prolijos, de cartas escritas y contestadas
entre los miembros del Jurado y el se-
cretario del mismo, hay varios apartados
ﬂua quedaron perfectamente delimitados
esde el primer momento: miembros del
Jurado (1), discos que entrarian en con-
curso (2) y baremo a aplicar respecto a
los discos que pasarian a la discusién fi-
nal (3). En una segunda nota dirigida por
el secretario a los miembros del Jurado,
aqueél hacia referencia a la sugerencia por
parte de todos los componentes del Jura-
do («al menos los que habéis escrito o he
tenido oportunidad de hablar») de no dar
un Unico premio, sino dos o més, segin
decidiesen los miembros del Jurado. «Yo,
que tengo voz, pero no voto —escribe en
Su circular el secretario—, sugiero: un
premio al disco cldsico; un premio a un
cantante o grupo; un premio a una graba-
cion de masica popular...» (siguen suge-
rencias).

Realizadas las votaciones sobre los dis-
COs que pasarian a la fase de discusién
final, tan sélo tres de ellos consiguieron
los votos que, en principio, eran precisos
Para optar al premio (4).

Reunidos los seis miembros del Jurado
en una discoteca de Vigo, nos fueron pre-
Sentados por el secretario del Jurado los

(1) Julio Andrade Malde (critico), Juan M. Ca-
'reira (critico), Nonito Pereira (critico, productor
de Zafiro-Abrente), José Quintas (musico), Gerardo
Rodriguez (critico, productor de Movieplay-Xeira),
Carlos Villanueva (PNN de la U. de Santiago, cri-

tico) y Enrique X. Macias, secretario del Jurado
(compositor).

(2) Veintiocho en total. Estas grabaciones fue-
'on realizadas entre marzo de 1977 y abril de 1978
Iét:urraspundan a los siguientes sellos: Ariola (1),
olumbia (10), EMI (1), Movieplay (6) y Zafiro (9).

(3) El derecho a pasar a la fase final quedé es-
lecido mediante un minimo de cuatro propues-

. Cad
Py a miembro del jurado tenia opcién a seis

(4) Fue preciso derogar la disposicién expuesta
en la nota anterior, ya que de otro modo, sin lle-
’gil!;un una discusion final, podrian haberse estable-

los ganadores —cosa nada légica al tratarse
los un sondeo de clasificacion— en cada uno de
cumﬂnartadus: Clasico: Cantata Nova Galicia (con
mal‘ O propuestas). Popular: Milladoire (cinco pro-
{ tas). Folklérico: Cémo canta a mifa gaitifia
Cuatro propuestas).
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puntos preliminares que servirian de base
para la eleccion del premio de la critica,
puntos que, frente a todo lo establecido
anteriormente, y sin previo consentimien-
to de cada uno de nosotros, variaban sen-
siblemente los criterios establecidos an-
:;rinrmenta: el Jurado Isﬁln - conce-

r un premio; aparte, las menciones que
considere conveniente; el Jurado tendré
que ir realizando diversas descalificacio-
nes hasta quedarse con el disco ganador;
el secretario, en caso de empate, pue
deshacerlo con su voto; el premio no po-
drd& quedar desierto, etc. La decision del
Jurado, que accedié6 a todos los puntos,
excepto al primero, quedé reflejada en el
acta leida tras la cena de los premios:
acordé conceder el primer premio a tres
discos que representasen tres distintas
modalidades (clésica, popular y folkléri-
ca), «dadas las especiales caracteristicas
del feno6meno musical».

Antes de pasar a comentar la «acogida
desconcertante» —como escribié el criti-
co de El Pueblo Gallego, de Vigo— por
parte del puablico ante este reparto de
meéritos, es preciso anotar un punto a te-
ner en cuenta en sucesivas ediciones:
aunque todos nos conocemos y garantiza-
mos la serieded y conocimientos técnicos
de cuantos formabamos el Jurado, consi-
dero inconveniente, de cara a la opinién
publica, incluir en dicho Jurado a personas
de algin modo relacionadas con Casas
discograficas cuyos discos entraban en
concurso, Esta circunstancia desusada se
vio paliada con la exclusién de su voto en
aquellos apartados en los que figuraban
discos de los sellos por ellos representa-
dng. En fin, la novatada, como antes indi-
caba.

ESA ACOGIDA
DESCONCERTANTE

Como era de esperar, cuando se leyeron
los resultados de las votaciones se puso
de manifiesto, en un sector del publico
asistente, una cierta contrariedad, al com-
probar la division del premio del disco.
Las razones son obvias: el publico presen-
te carecia de los antecedentes necesarios
para considerar légico el criterio seguido
por el Jurado. En segundo lugar, englobado
el premio del disco en el contexto general
del PREMIO DE LA CRITICA, no es justifi-
cable ese triple apartado, a no ser que
tengamos en cuenta aspectos técnicos
(distincion de géneros, premios a la téc-
nica, al disefio...) que permiten homologar
un concurso de esta naturaleza con otros
que se llevan a efecto en Espana y en el
extranjero (RITMO, Montreux, etc.), y no,
tan sé6lo, dentro del encuadre musical de
un acto social en el que, sin criterio se-
lectivo posible, se concede un premio al
disco que todos estan esperando, el que
méas suena esos dias, el que estd mejor
promocionado..., o el que es menos malo.
Sobran argumentos para justificar ese tri-
ple premio que permite prever del proéxi-
mo premio del disco gallego algo maduro,
con entidad propia, con unos estatutos
preestablecidos, sin irregularidades nota-
bles, con la suficiente riqueza y comple-
jidad que exige la naturaleza del mismo.
La prensa gallega reflejé estas circuns-
tancias. Algunos comentaristas apoyaron
la division del premio (El Ideal Gallego,
de La Coruna), otros no la supieron ex-
plicar, mostrandose contradictorios en sus
razonamientos (La Voz de Galicia, de La
Coruia), y otros la rechazaron (El Pueblo
Gallego y La Voz de Galicia, de Vigo).
Cada uno, como es ldgico, defiende sus
opiniones o sus intereses.

PREMIOS DA CRITICA GALICIA 1978

LOS PREMIOS DEL DISCO

Discutido el sistema de votacién (aun-
que, propiamente, no existié6 sistema al-
guno, al desaparecer el requisito de las
cuatro propuestas previas), y tras los pre-
vistos tira y afloja (sin haber sido deter-
minada la triple divisién del premio como
algo consumado), se procedi6 a la elec-
cion en cada uno de los apartados (clési-
co, popular y folklérico), dejando para el
final si se daria o no un Unico premio.
A final prosperé la opinién de ese primer
premio compartido.

En el apartado del disclo clasico resulté
elegido Cantigas Galegas dos séculos XIX
e XX (5), «por su aportacién al conoci-
miento y difusion de las versiones origi-
nales de las cantigas gallegas que alcan-
zaron un mayor grado de popularidad en
nuestro pais»; fue finalista la cantata No-
va Galicia, de Rogelio Groba y Groba.

En el apartado de miusica folklérica re-
sulté elegido A Roda, interpretado por el
colectivo del mismo nombre, llegando a la
votacién final la grabacion Homenaxe po-
pular aos Gaiteiros Galegos, por «Froito
Novo«, de Melide, y Cémo canta a miiia
gaitina.

Finalmente, en el apartado correspon-
diente a musica popular fue reconocido
como merecedor de la méxima distincién
el disco Milladoiro, interpretado por A.
Seoane, R. Romania y X. Ferreirés; este
disco merecid, aparte de sus valores mu-
sicales de contenido y tratamiento instru-
mental, una mencién por méritos en gra-
bacién y disefio (6). Llegaron a las con-
versaciones, dentro de este apartado, Fon-
te do Araifio, de Emilio Cao; Ti Galiza, de

Miro Casabella, y O Tequeletequele, del
colectivo «Fuxan os Ventoss.

Al margen de estos premios, el Jura-
do hizo constar en el acta el homenaje
que se le tributa al etnomusicélogo Faus-
tino Santalices, y asimismo manifestd el
deseo de que, en ediciones sucesivas, sz
tuviera presente un tipo de reconocimien-
to oficial hacia un personaje destacado en
el panorama de la musica gallega.

OPINIONES AL MARGEN

Como era de esperar, a la no entendi-
da division del premio se vino a sumar
los resultados de la concesion de los mis-
mos. No faltara quien dude de la rectitud,
seriedad o competencia del Jurado. En
cuestiones de gusto no hay nada escrito,
y menos cuando a aspectos de valoracion
externos se unen otros de tipo técnico y
de contenido que no siempre son del co-
nocimiento del aficionado. Mirando inclu-
so a la composicién del Jurado, era facil
suponer que se establecerian ciertas dife-
rencias a la hora de escoger los mejores.
En el apartado de musica popular no exis-
tié discusion; desde el primer momento

Milladoiro obtuvo el voto de todos los
miembros.

No ocurrido lo mismo en los apartados
de musica clasica y folklérica. En el pri-
mero se establecieron dos opiniones con-
trapuestas: una primera se fijaba especial-
mente en los aspectos técnicos de gra-
bacién y en la interpretacién, concediendo
su voto a la cantata Nova Galicia, mien-
tras que un segundo grupo, a pesar de las
deficiencias con que se presentaba Can-
tigas Galegas..., se inclinaba por este iil-

(5) Disco criticado en RITMO, nimero de
octubre de 1977.

(6) La portada e interiores de la carpeta se de-
ben a nuestro colaborador Kukas, autor de la gaita

encadenada y de la mayor parte de las fotografias
publicadas en esta seccidn.
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timo; prosperé esta segunda opinién y se
llevdé los votos en una segunda vuelta.

En el apartado dedicado a la musica
folklérica fue declarado primer premio A
Roda. Si bien en materia de férmula no
existi6 ninguna irregularidad, he de ma-
nifestar, como opinién personal, que la
concesion de este premio es en si una
irregularidad de tipo estético. Sin que adn
sea capaz de explicarme el «por qué=», pre-
valecié la idea de la gran espontaneidad,
«enxebrismo» y valor de testimonio popu-
lar que tiene ese disco, llegdndose, como
contraposicion, a hablar de excesivo refi-
namiento de discos de la categoria de
Coémo canta a miia gaitifia, de Emilio Co-
rral, o Coral de Ruada. No se han tenido
en cuenta esos factores musicales que
son condicién «sine qua non» para una
cierta consideraciéon artistica: afinacion,
precisiéon, equilibrio, etc. Tampoco se tu-
vieron en cuenta otras consideraciones:
trayectoria artistica, reconocimiento popu-
lar, esperanza de trabajo futuro, etc. A Ro-
da es una grabacion simpéatica y nada mas.
Muy espontanea (excesivamente esponta-
nea) y asilvestrada, como bien dijo uno
de los miembros del Jurado.

PUNTO FINAL

A la hora de recapitular he de fijarme
en dos puntos: el primero, expuesto ante-
riormente y que quiero permanezca como

‘idea medular de estas notas répidas: los

Premios de la Critica Gallega es una mag-
nifica idea de base, un trabajo del Circulo
Orensano-Vigués digno de aplauso; es pre-
ciso consolidarlo con unos estatutos hien
pensados, para dar a la eleccién de cada
uno de los premios (creacion, ensayo, dis-
co...) una entidad propia, basada en la
realidad de cada especialidad y en la
coherencia que cada apartado exige. He-
mos hablado de discos; los Jurados de
otras especialidades, como pudimos cons-
tatar en sus actas, hicieron consideracio-
nes semejantes a las que he apuntado.

Un segundo punto a considerar es el
gran numero de producciones discografi-
cas gallegas realizadas entre marzo de
1977 y abril de 1978. Siguiendo el refrén,
deberiamos concluir que del ndmero se
deriva la calidad; en este caso no es del
todo cierto. Si repasamos las listas, hay
demasiado «compafiero maduro» que no
ha decidido abandonar el tren de la musi-

ca gallega. De los nuevos y de las nuevas
orientaciones quiero destacar el disco
Milladoiro y Fonte do Araio; es posible,
si saben librarse de ciertos calcos y si-
guen una linea de investigaciéon coheren-
te, que tengan una notable cabida en ni-
veles mayores de audiencia. Por supues-

to, si se les promociona conveniente-
mente.

En el nivel de la mdasica clasica hay
que destacar los notables trabajos de Ro-
gelio Groba y Groba al frente de la Or-

questa de La Coruna y la Coral Polifénica
«El Eco».

Cabe, antes de poner punto final a es-
tas notas rapidas, hacerse una pregunta:
icual es la opinion de los productores de
musica gallega? Yo me temo que, ante
los bajos niveles de calidad constatables,
esta euforia es un tanto inflacionista, y
posiblemente tras esta primera oleada de
interés se produzca una contraccion del
mercado del disco gallego. En fin, ojald
me equivoque y, definitivamente, se haga

bueno el refran: del nimero surge la ca.
lidad. '

CARLOS VILLANUEVA

AGRUPACION MUSICAL
UNIVERSITARIA

Con el concierto de fin de curso la
Agrupacién Musical Universitaria ha cul-
minado, en un clima de éxito total, su
qguehacer musical. Son ya treinta y seis
afios de fecunda labor, no exenta de difi-
cultades, salvadas gracias al entusiasmo
de Emilio Zapatero, Francisco Arglello y
Francisco Barranco, y que en el presente
curso ha coincidido, ademaés, con la cele-
bracion del concierto nimero quinientos,
a cargo del duao pianistico Frechilla-Zuloa-
gadcnn la Orquesta Filarménica de Ma-
drid.

A lo largo del curso la Agrupacion ha
mantenido en sus veladas el altisimo ni-
vel del que, afortunadamente, venimos dis-
frutando los aficionados. De entre tanto
bueno como se nos ha ofrecido hay que
destacar las actuaciones de los pianistas
Rafael Orozco y Antonio Baciero, el dio
Frechilla-Zuloaga, y sobre todo la Orques-
ta Finarmonica de Brno y la Sinfénica de
la Radio de Bratislava, agrupaciones sin-
fénicas que iniciaron y culminaron el cur-
so, respectivamente, con la mayor bri-
llantez.

Actuaron, ademas, las Orquestas de Cé-
mara de Pardubice, Tolbuhin, Paul Kuentz
y «Camerata» de Bucarest; los Cuartetos
Pfeifer, de Stuttgart, y Holandés, de Ams-
terdam; los Quintetos «Armonia» y «Con-
certino», de Bucarest; el Noneto Checo;

los pianistas Isidro Barrio y Leopoldo Que-

rol: el violinista Chu Liang Lin y el con-
certista de bandonedn Alejandro Barletta.

SOCIEDAD DE CONCIERTOS

Muchos y graves han sido los proble-
mas en la Sociedad Vallisoletana de Con-
ciertos a lo largo del curso. Pero casi to-
dos ellos pueden centrarse en la ausen-
cia del podio del director titular, Octav
Calleya, a partir del segundo trimestre.
Las versiones lo han sido para todos los

VALLADOLID

gustos, segun hayan provenido de una u
otra parte interesada, entremezclandose
cuestiones econdmicas con otras de dis-
ciplina interna o de situaciones de tiran-
tez. Sin entrar ni salir en las mismas, el
auténtico «perdedor» lo ha sido al aficio-
nado, sumido en perplejidades del princi-
plio a fin.

Pese a todo ello, la Sociedad ha efec-
tuado un gran esfuerzo en aras de evitar
la discontinuidad y los baches originados
por la nueva situacion, invitando a dirigir
la Orquesta de Camara a directores como
Luis Remartinez, Felipe Amor, Benigno
Prego y José Buenagu, contando ademaés
con la participacion de solistas como el
violinista Lukas David, la soprano Eulalia
Gil y los pianistas locales Carmen Morin
y Pedro Zuloaga. A destacar el magnifico
concierto ofrecido por la propia Orquesta
de Camara con la colaboracién de la Coral
Vallisoletana y el Coro Universitario, que
dirige Carlos Barrasa, y en el que inter-
pret6 con total lucimiento la Novena Sin-
fonia de Beethoven. También hay que re-
ferirse con elogio a los concierots sacros
programados con ocasiéon de la Semana
Santa, y en los que, junto a la Orquesta,
participaron la «Camerata» de Madrid, la
Coral Vallisoletana, el Orfeén Logrofiés y
el organista Francis Chapelet.

La Orquesta Sinfénica de Bamberg fue
la encargada de la apertura de curso en
un clima de apoteosis entre el publico.
Los dios Ramos-Ferrer y Frechilla-Zuloaga
mantuvieron una excelente altura artisti-
ca. Y ademas actuaron en la Sociedad los
pianistas Klaus Zoll y Guillermo Gonzélez,
el ddo de violin y piano Lukas David-Isabel
Guerras, el Trio Foerster, de Praga; el
Cuarteto de Solistas de la Orquesta dc
RTVE, el «<Empire Brass Quintett» y el
Grupo «Koan», de Madrid.

AMIGOS DE LA OPERA

La Asociacion Vallisoletana de Amigos
de la Opera, que iniciara el pasado afio

Guitarras - Muasica - Pianos - Instrumentos

Armoniums - Transistores - Radio - Castafnuelas

Ea caba mas burlida en dédcod
michoburco de Coda Jndalucia

su andadura con el mayor de los éxitos
artisticos, ha visto como el mismo éxito,
o aun mayor, ha acompanado a su activi-
dad en el presetne curso.

Ya el recital a cargo de Josefina Arregui
y Sergio de Salas, acompaiados al piano
por Maria del Carmen Sopena, fue como
un preludio del buen hacer de ambos con
posterioridad, en el |l Festival de Opera,
celebrado en el mes de mayo. Junto a
ellos, Luciano Saldari, Montserrat Aparici
y Julio Catania dieron vida a un magnifi-
co Rigoletto en el luminoso marco del Tea-
tro Calderén de la Barca.

Con anterioridad, La flauta magica, de
Mozart, habia tenido en los solistas, Coro
y Orquesta del Teatro de la Opera de
Brno a unos admirables intérpretes, tan
lejanos del divismo como de la vulgaridad,
siempre dignos y en todo momento gran-
des profesionales. La Asociacion cumplia,
con la programaciéon de este Festival, la
encomiable tarea de la continuidad con el
Festival del afo anterior, salvando con en-

tusiasmo los no pocos obsticulos presen-
tados.

® E| Conservatorio Profesional de Mu-
sica ofrecié6 un nuevo Ciclo de Extension
Cultural, iniciado por el Coro de Cémara
del Centro, bajo la direccion de Pedro
Aizpurda, con un interesante programa de-
dicado a la Mdsica Hispana Auténoma
(Hispano-Visigética y Renacentista). Inter-
vinieron asimismo Javier de Lorenzo, Pe-
dro Zuloaga y Jaime Catald, en conferen-
cias y conciertos, asi como los alumnos
de la clase de Canto en un recital de
dpera.

A resenar, por ultimo, la Semana Musi-
cal, organizada por la Coral Vallisoletana,
y varios recitales patrocinados por la
Alianza Francesa. Todo ello como resumen
de un curso que, una vez méas, fue denso
en el campo musical para el aficionado va-
llisoletano.—ANGEL LUIS GARCIA FRAILE.

Casa Damas
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PIANOS,
| ORGANOS Y
ACORDEONES

BILBAO TRADING, S.A.
Marqués del Puerto, 9
Teléf.: 415 52 55-44
BILBAO-8

Modesto Lafuente, 41
Teléf.: 234 90 20
MADRID-3

DISTRIBUIDORA GENERAL
DE PIANOS

Ctra. de La Corufia, km. 17,200
Teléfs.: 637 10 04-08-012
LAS ROZAS (Madrid)

ENRIQUE KELLER

Apartado 15
Teléf.: 85 14 45
ZARAUZ (Guiplzcoa)

GARIJO

Santiago, 8
Teléfs.: 248 17 94 — 248 05 13
MADRID — 13

GARRIDO-BAILEN
Mayor, 88

Bailén, 19

Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

HAMMOND IBERICA, S.A.

Bolivia, 239
Teléfs.: 308 35 62 - 308 35 66
BARCELONA- 20

HAZEN
Juan Bravo, 33

Teléfs.: 411 2848 — 411 24 06
MADRID-6

LETURIAGA

Corredera Baja, 23

Teléfs.: 222 4508 — 232 73 55
MADRID — 13

MAXPER, S.A.

Carretera de Andalucia Km. 12, 600
Teléfs.: 695 91 00 — 04 — 08
GETAFE (Madrid)

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
(esquina a Arenal 14)
Teléf.: 232 85 88
MADRID-13

directorio comercial

RINCON MUSICAL

Plaza de las Salesas, 3
Teléfs.: 4195914 — 41929 19
MADRID — 4

RODES

Avda. Catedral, 6y 8
Teléf.: 310 04 90
BARCELONA-2

SPA MUSIC, S.A.

Edificio Indubuilding - Nave 4 - 14
Via de los Poblados s/n.
Teléfs. 763 82 02 — 763 85 72

MADRID - 33 (Hortaleza)

VELLIDO, S.A.
Marqués del Puerto, 9
Teléf.: 415 52 55-44
BILBAO-8

GUITARRAS,
CUERDAS Y
_ACCESORIOS

CAPRICE, S.A.

Cuerdas para Guitarra
Padre Urbano, 1

Teléf.: (96) 366 80 12
VALENCIA -9

GARIJO

Santiago, 8

Teléfs.: 248 17 94 — 2480513
MADRID — 13

GARRIDO-BAILEN

Mayor, 88
Bailén, 19
Teléf.: 248 28 29

MADRID-13

GARRIDO

Instrumentos de Musica
Guitarras espanola y acusticas

Desengaiio, 2 - Valverde, 3
(detras Telefénica)

Teléf.: 222 72 02
MADRID-13

JUAN ESTRUCH

General Primo de Rivera, 30 - 32
Teléfs.: 301 98 41 — 302 32 97
BARCELONA - 2

LETURIAGA

Corredera Baja, 73
Teléfs.: 2224508 — 232 73 55
MADRID — 13

LLUQUET

Avda. del QOeste, 43
Teléf.: 22 73 45
VALENCIA-1

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
(esquina a Arenal,14)
Teléf.: 232 85 88
MADRID-13

| 44 E |
I

INSTRUMENTOS DE
VIENTO, PERCUSION
| Y VARIOS |

GARIJO

Santiago, 8
Teléfs.: 248 17 94 — 248 05 13
MADRID — 13

GARRIDO-BAILEN
Mayor, 88

Bailén, 19

Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

LETURIAGA

Corredera Baja, 23
Teléfs.: 2224508 — 232 73 55
MADRID — 13

LLUQUET

Avda. del Oeste, 43
Teléf.: 22 73 45

VALENCIA-1

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
(esquina a Arenal,14)
Teléf.: 232 85 88
MADRID-13

INSTRUMENTOS DE
ARCO

Violines — Violas — Violonchelos
y Contrabajos

GARIJO

Santiago, 8
Teléfs.: 248 17 94 — 248 05 13
MADRID — 13

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
(esquina a Arenal.14)
Teléf.: 232 85 88
MADRID-13
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MATERIAL

DIDACTICO
MUSICAL

ENRIQUE KELLER

Apartado 15
Teléf.: 85 14 45
ZARAUZ (Guiptzcoa)

GARIJO

Santiago, 8
Teléfs.: 248 17 94 — 248 05 13
MADRID — 13

GARRIDO-BAILEN
Mayor, 88
Bailén, 19

Teléef.: 248 28 29
MADRID-13

LLUQUET

Avda. del Oeste, 43
Teléf.: 22 73 45
VALENCIA-1
RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
(esquina a Arenal,14)

Teléf.: 232 85 88
MADRID-13

EDITORES,
LIBROS Y
PARTITURAS

EDICIONES QUIROGA

Alcala, 70 Canuda, 45
Teléf.: 276 39 50 Teléf.: 231 08 86
MADRID-9 BARCELONA-2

EDITORIAL ALPUERTO

Canos del Peral, 7

Teléf.: 247 01 90
MADRID-13

GARRIDO-BAILEN

Mayor, 88
Bailén, 19
Teléf.: 248 28 29
MADRIDA3

HAL LEONARD DE ESPANA, S.A.

Talleres, 9, pral.-A.
Teléfs.: 302 27 44 - 302 25 92
BARCELONA-1

RESPALDIZA
Plaza de Celenque, 1

(esquina a Arenal,14)
Teléf.: 232 85 88
MADRID-13
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DISCOS,

CASSETTES Y
CARTUCHOS

BASF

Paseo de Gracia, 99
Teléf.: 215 13 54
BARCELONA- 8

DISCOPHON

Valencia, 288
Teléf.: 215 1370
BARCELONA-7

DISCOS C.B.S.

Avda. Generalisimo, 25
Teléfs.: 455 38 45 - 455 40 26
MADRID-16

DISCOS COLUMBIA

Libertad, 24
Teléf.: 221 10 95
MADRID-4

EMI-ODEON

Tuset, 23-25
Teléf.: 227 31 81
BARCELONA-6

Plaza Ramales, 2
Teléf.: 242 52 07
MADRID-13

ENSAYO

Zaragoza, 16, 3.°-5.®
Teléf.: 217 55 80
BARCELONA-6

FONOGRAM

Avda. América/Hernandez de Tejada
Teléf.: 267 42 00
MADRID-27

HISPAVOX

Torrelaguna, 64
Teléf.: 415 23 04
MADRID-27

ATAIO INGENIEROS

Enrique Larreta, 12
Teléfs.: 733 05 62 -733 37 00
MADRID-16

COMERCIAL EAR

Av. de Sarria, 67 - bis
(esquina Taquigrafo Garriga)
Teléf.: 239 31 03
BARCELONA (29)

COMERICA HI-FI

General Cabrera, 21
Teléfs.: 270 28 51 - 279 80 21

MADRID - 20

EAR

H. Fournier, 21
Teléf.: 2534 11
VITORIA

FOX IN — DEL —SON
Agujas y Fonocéapsulas
Calle Alta, 58

Teléf.: 23 97 66
SANTANDER

GERMAN INDUSTRIAL

Consejo de Ciento, 368
BARCELONA-S

MABEL

Ripollés, 84
Teléf.: 235 40 00
BARCELONA- 26

PROSON

Rda. General Mitre, 174
Teléf.: 211 85 04
BARCELONA-6

REIEL

Manigua, 50
Teléfs.: 340 08 00 - 340 07 16
BARCELONA- 27

TRINGENIER

Compaiiia de Electroacustica
Espaiiola, s.l.
Grucer, 3

Teléf.: 255 53 84
MADRID-17

VIETA

Bolivia, 239
Teléfs.: 307 47 12 - 307 47 16
BARCELONA- 20

MECANICOS
AFINADORES

GARRIDO-BAILEN

Mayor, 88
Bailén, 19
Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

MAXPER, S.A.

Carretera de Andalucia Km. 12, 60
Teléfs.: 695 91 00 — 04 — 08
GETAFE (Madrid)

REAL MUSICAL

Carlos lll, 1

Telefs.: 248 09 24 - 247 63 65
MADRID-13

RINCON MUSICAL

Plaza de las Salesas, 3
Teléfs.: 41959 14 — 41929 19
MADRID — 4
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