Municipal de Santiago, Chile

Renée Fleming
Sebastian Weigle
Andreas Scholl

La lirica
en las sinfonicas

11

1

||1||l!
M}
005

|

[lll
Il
4 1

u.
|

I

II
1

(7

I

9



P GRANDE CIASS

en

i ] P
f -/ /:?r...r..f.a.--.-'r'

Class Open El Primero: Pulsaciones de virtuosidad técnica en la “Ciudad Pro
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El Palau de les Arts se consolida

uchas eran las dudas planteadas en el mundo operistico espariol sobre
el arranque y consolidacion del mas moderno y espectacular coliseo es-
panol: el Palau de les Arts Reina Sofia de Valencia. La verdad es que el
éxito ha sido la ténica de la temporada inaugural por la excelencia ar-
tistica, la singularidad y espectacularidad del edificio y la calidad de la
Orquesta de la Comunitat Valenciana. También ha habido algunos problemas que deberian
corregirse en cuanto a visibilidad, el sistema de venta, ciertos retrasos en los pagos o el
accidente en el escenario que limito las producciones. La intendente, Helga Schmidt, ha
demostrado una enorme capacidad al conseguir aunar a dos de las mejores batutas inter-
nacionales en el proyecto y presentar una primera temporada con éxitos de la talla del
Fidelio inaugural —que ha sido laureado doblemente en los Premios Liricos Campoamor—
y el arranque de |a espectacular /etralogia de La Fura dels Baus.

Hay que destacar, ademas de la calidad de los directores de orquesta reclutados y los
prestigiosos directores de escena que han presentado estrenos, como Pierluigi Pier” Alli,
Jonathan Miller o los espafoles Carlos Padrissa (La Fura) en la Tetralogia, Lluis Pasqual
en Simon Boccanegra y Emilio Sagi en La Bruja. Los repartos vocales fueron de primer ni-
vel en casi toda esta temporada inaugural, a pesar de esa muy floja Bohéme, nivel que no
se alcanzard en esta nueva temporada en la cual, al parecer, se han aumentado el ndme-
ro de funciones en detrimento de la calidad de algunos artistas.

El piblico era otra de las inc6gnitas mas importantes: felizmente su gran nimero ha
sido también uno de los mayores éxitos, ya séa por la rapidisima venta de abonos como
por |a de entradas sueltas. No es de extrafar que se hayan aumentado las funciones en
el nuevo curso, llegando incluso a las siete en la Carmen inaugural, alcanzando un total
superior a las 50 representaciones, cifra que, segin Helga Schmidt, sequird aumentando
en el futuro con la vista puesta en la oferta del Gran Teatre del Liceu y del Teatro Real.

La financiacion del coliseo valenciano sigue siendo su verdadero talon de Aquiles; de
momento se aumentaran los ingresos por taquilla con més funciones y con la subida de
hasta un diez por ciento del precio de las entradas. Ademés se siguen incrementando los
Ingresos por mecenazgo, apartado que en 2006-07 superd los cuatro millones de euros. El
presupuesto de la segunda temporada alcanza los 44 milllones de euros (frente a los 57
del Liceu y los 50 del Real). En el campo de la gestién econdémica, han sido muchas las
quejas recibidas a lo largo de la temporada, especialmente de artistas debido a los retra-
sos en el cobro de sus honorarios o por recortes de Gltima hora en los mismos, situacion
que ha supuesto incluso alguna renuncia. Esperemos que la direccién del teatro consiga
cuadrar los presupuestos y resolver dichos problemas de liquidez que brindan una imagen
contraria a la ambicion del proyecto.

La futura temporada 2007-08 contard con once titulos, cuatro de ellos en nuevas pro-
ducciones, mientras que el resto provienen de compafifas de la talla de la Opéra de Paris,
Covent Garden, Scala de Milan, Maggio Musicale o Glyndebourne. Las 6peras de tema es-
panol —una constante en el proyecto de la intendente— seran la Carmen inaugural —encar-
gada al cineasta Carlos Saura—, que cuenta con un reparto que se anuncia como sorpresa
y en el que destaca Carlos Alvarez como Escamillo; el Don Carlos propuesto por Graham
Vick con un elenco internacional de relumbrén; Le nozze di Figaro con escena de Jonathan
Miller y un elenco joven perode calidad contrastada, y la zarzuela La corte de Faradn, con
un reparto todavia por determinar.

El resto de la oferta operistica la completan el estreno en Espafia de 7984, de Lorin
Maazel (Covent Garden, 2005), con un reparto bastante similar al de su estreno londinen-
se y el musical La belle et la béte, de Philip Glass (1994), espectaculo que no se pudo re-
presentar en la primera temporada debido al citado accidente ocurrido en el escenario. De
las Operas de repertorio destaca la Butterfly (Teatro alla Scala, con Cristina Gallardo-Do-
mas) y ademas un titulo barroco, Orlando de Handel (Covent Garden, con Bejun Mehta) y
finalmente la primera incursion en el repertorio ruso, Esponsales en el monasterio de
Prokofiev (Glyndebourne), con Dimitri Jurovski en el podio.

Finalmente, destacar el arranque definitivo del Festival del Mediterraneo que dirigira
Zubin Mehta y que contard con una nueva produccién de Turandot a cargo de Chen Kaige
y un excelente reparto y el Siegfried, en la continuacién de la Tetralogia de La Fura.
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or irnos a la deficién de lo que es una épera mds elemental y alejada Abuchea, que algﬂ qUEda

de los diccionarios mds al uso y menos especializados —el de Marfa
Moliner, por ejemplo— se nos dice: “Obra dramdtica cantada, con
acompafiamiento orquestal y de considerable extensién, pertene-

ciente a la tradicién musical culta”. Pero tampoco es necesario irse a
buscar en manuales o diccionarios para, a estas alturas, poder definir qué ha de
ser la épera y los elementos que la componen. Prescindiendo de la eterna discu-
sién sobre si prima la musica e poi le parole, parece evidente que se requiere de un
texto dramdtico con sentido teatral sobre el que poder escribir una musica inspi-
rada en ese texto y que ambos discursos, el teatral y el musical, discurran de tal
manera que presenten al auditorio y al espectador un programa dramdtico y musi-
cal que le comunique directamente algo de forma que durante el espectéculo y al
final del mismo el espectador se lleve la impresién de que libretista y compositor,
acompanados de cantantes, orquesta, coros, director de orquesta y escena, etc.,
han colaborado juntos para trasmitirle un mensaje del tipo que sea, pero que lo

lleva consigo, y sobre el que puede emitir un juicio valorativo inmediato y esta-

blecer conexiones con sus referentes culturales mds cercanos o lejanos sin necesi-
dad de matarse el cerebro o recurrir a elucubraciones abstrusas o requerimientos
psicoanaliticos, por no decir, a algunos analgésiscos de gran potencia. O si no, al
encogimiento de hombros y al breve pensamiento: “No entiendo nada, debo
haberme vuelto tonto”.

Valga todo este largo exordio para explicar un poco lo ocurrido con el estreno
del espectdculo —que no 6pera— El viaje a Simorgh de Sdnchez Verdi. Ya sé que
se me puede techar de retrégrado. No es mi problema. Aquello no es una épera,
en absoluto. No habfa un texto dramdtico, una historia que se desarrollara ante el

Pero jque es
una opera?

publico ni que fuera medianamente comprensible. Tampoco habfa una mdsica
cantable (ldstima de unos magnificos cantantes desaprovechados para balbucear).
Por supuesto no existfa melodia alguna sin la cual, por mucho que se empenen al-
gunos compositores actuales, que no todos, no es posible escribir una partitura
coherente para voz y medianamente reconocible. Desaprovechados, por no decir

malgastados unos fabulosos medios, digdmoslo, piblicos, en una produccién ex- # Alberto IDIGORAS, Madrid
traordinariamente bien hecha pero ridicula por inane. {Cudnto esfuerzo inttil por

parte de todos! ;Cudnto costé? No quiero hablar de lo que se rumorea porque no Todo el aiio es festival
me gustan los rumores, pero se habla de que hasta el compositor cobré de taqui-

lla... Esperemos que no fuera cierto. Una épera que indigné a unos espectadores L

que la tuvieron que ver porque estaba en abono.

No, esto no debe ser asf. Apostar por la creacién es muy importante, pero ten-
drd que haber un comité que juzgue previamente la calidad de la obra en la que
se va a invertir una cantidad tan importante de dinero piblico, primero, y luego
presentarla en el foro adecuado, por ejemplo, en el Festival de Alicante. Desde

ahi, si se demuestra su calidad, puede llegar al Real o0 a donde sea. Por otra parte, Las Cartas de los lectores reflejan opinio-
el esfuerzo carece de sentido y poco se ha crefdo en la obra si no se ha grabado pa- nes que son de exclusiva responsabilidad
ra su permanencia futura, porque del escenario pasard al cajén del olvido como de los firmantes, no de OPERA ACTUAL. En-
suele ocurrir en estos casos. Lamentable. * Francisco GARCIA-ROSADO viar un maximo de 15 lineas a Bruc 6, Pral.
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P, de los lectores

TR/ N A

a XIII edicién del

Concurso Interna-
cional de Canto para

Voces Jévenes Ric-
cardo Zandonai se
celebré6 —como viene siendo habi-
tual en los tltimos afios— en Riva
del Garda (Trentino, Italia) a fina-
les de mayo, una localidad bellisi-
ma, desbordante de naturaleza e Sighele
ideal por su tranquilidad para asu-
mir una competicién como ésta. La
organizadora y presidenta del ju-
rado, Mietta Sighele, estuvo
acompafada en el jurado por su marido, el insigne tenor Veriano Lu-
chetti, y por Gianni Tangucci (Pomeriggi Musicali di Milano), Fabri-
zio Papi (Festival Puccini), John M. Mordler (Opéra de Monte-Car-

panmesie A1l Concurso Zandonai

el Riva del Garda

Valeria Tornatore
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Aleksandr e, ¥V g
Tsymbaliuk @ Klaudiya Sorokina

lo), Toni Gradsack (Opernhaus Zurich), la periodista japonesa Tomiyo Montiroli
y quien firma esta columna. Una gran parte de los 140 concursantes presentaron un
gran nivel artistico, especialmente los intérpretes rusos y los de las ex republicas so-
viéticas, ademds de los numerosos cantantes italianos y de algunos coreanos. Por ello
no es de extrafiar que los tres primeros premios fuesen compartidos: el primero, do-
tado con 8.000 euros, fue para el excelente bajo ruso Aleksandr Tsymbaliuk
(quien recibié el Premio especial de la Critica a cargo de la revista italiana L Opera)
y la muy solvente soprano rusa Klaudiya Sorokina. El segundo, de 5.000 euros,
fue para el tenor italiano Ivan Magri y la mezzosoprano Valeria Tornatore, quien
recibid también el Premio especial de la Critica otorgado por primera vez por OPE-
RA ACTUAL. Los terceros, con 3.000 euros, fueron para las sopranos Jannette
* N; de R. Vecchione (Estados Unidos) y la rusa Tatiana Trenogina.

Los ganadores, junto a los agraciados con bolsas de estudio para los cursos de per-
feccionamiento de MusicaRivafestival 2007, ofrecieron un concierto en el Palacio de
Congresos junto a los pianistas oficiales Andrea Albertin y Emanuele Lippi, presi-
dido por los alcaldes de Riva del Garda y Rovereto (ciudad natal de Zandonai) quie-
nes hicieron entrega de los premios oficiales. * Fernando SANS RIVIERE

2°, 08010, Barcelona o, por correo electro-
nico, a director@operaactual.com, indican-

do nombre, DNI y teléfono. Aun asi, la revis-
ta se reserva el derecho de editarlas.
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Festival Via Stellae - Festival de Musica de Compostela y sus Caminos

opinién

tin es el Via Stellae un festi-

val joven —acaba de iniciar
su segunda edicién—al cual
le queda mucho por de-
ostrar, aunque con el
tiempo, la ilusién y el entusiasmo del que
da sus primeros pasos, probablemente
tenga también bastante que ofrecer. En su
segunda edicién da un decidido paso
hacia adelante duplicando el nimero de
actividades respecto de su primera convo-
catoria. Manteniendo su centro de aten-
cién en Santiago de Compostela, meta de
los caminos de peregrinacién, este
Festival de Musica de Compostela y sus
Caminos ofrece mds de ochenta concier-

tos en treinta y tres ayuntamientos de las

L

ocho rutas jacobeas, en una iniciativa sin
precedentes en Galicia fruto de la genero-
sa e imprescindible iniciativa de la geren-
cia de la S. A. do Xestién do Plan Xaco-
beo de la Conselleria de Innovacién e In-
dustria de la Xunta de Galicia.
Evidentemente un festival de musica
siempre parece una iniciativa loable, pero
mds ttil serd si consigue afianzarse con
calidad y una personalidad propia parti-
cularmente reconocible. Ese es nuestro

ambicioso objetivo. El Via Stellae nacié
como lo que podriamos definir esencial-
mente como un festival de misica anti-
gua y barroca, pero la oferta no le da la es-
palda a otras épocas y, manteniendo la
idea de programacién inicial y de criterios
interpretativos, llega a prestar atencién a

{.J}[}t‘l"ii Actual
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los creadores actuales, un hecho que se
materializa en el estreno de obras de cé-
mara de compositores gallegos.

El Via Stellae vuelve a contar con una
destacada presencia de figuras internacio-
nales y sus prestigiosas agrupaciones:
Gardiner, Minkowski, Kuijken, Alessan-
drini, Curts, Antonini, Marcon, Laba-
die, Cohen-Akenine, etc., quienes com-
parten cartel con distinguidas voces como
las de Kermes, Von Otter, Genaux, Inver-
nizzi, Dumaux, Cencic, Gens, Wesseling,
Beasley... Pero el Festival también volveri
a ser un lugar de encuentro de nuestros
artistas, de los musicos gallegos —que rea-
lizan una labor encomiable de recupera-
cién y difusién de nuestro patrimonio

A ——— —

tana de Giuseppe Sellito La vedova ingeg-
nosa. Prueba de la vocacién de recupera-
cién de repertorio lirico olvidado es el es-
treno absoluto en tiempos modernos de
la zarzuela barroca Briseida de Rodriguez
de Hita. La épera también serd protago-
nista en las galas de Simone Kermes (Mo-
zart), Vivica Genaux (Hasse) y Roberta
Invernizzi y Romina Basso (Hindel y
Vivaldi).

El Festival quiere contribuir a la difu-
sién del patrimonio artistico del Camino
de Santiago programando conciertos,
ademds de en teatros y auditorios, en edi-
ficios singulares de alto valor arquitectd-
nico. Muisica y Arte se ha bautizado la ini-
ciativa de combinar visitas guiadas y va-

Via Stellae

Musica desde Galicia

musical— y las orquestas gallegas con esos
directores, cantantes, agrupaciones, or-
questas y artistas de primerisimo nivel. Y
qué mejor para eso que aprovechar el
marco ofrecido por el Camino de Santia-
g0, via centenaria de intercambio y didlo-
go cultural. El Camino de Santiago es sin
duda una de las realidades culturales ga-
llegas y la magnifica ciudad de Santiago
de Compostela un marco escénico de en-
suefio que puede convertirse en un nuevo
argumento turistico para Galicia.

La 6pera forma parte del Festival. En
el cuarto centenario del estreno de L 'Or-
feo de Monteverdi, el género operistico
serd parte trascendental de la programa-
cién del Via Stellae. En versién de con-
cierto se podrdn escuchar el King Arthur
de Purcell y dos estrenos en Espana, el
Orfeo Dolente del florentino Domenico
Belli y Tolomeo y Alessandro, de Dome-
nico Scarlatti, precisamente el mismo dfa
en que se conmemora el 250° aniversario
de su muerte. Representada serd otra re-

cuperacion, la de la épera cémica napoli-

rios conciertos consecutivos en tardes re-
pletas de musica en los monasterios de
Carboeiro y Sobrado dos Monxes. En el
atdn de llevar el Festival a la calle y a otros
publicos surgen los Conciertos Express,
diecinueve sesiones gratuitas de breve du-
racién en claustros de Santiago de Com-
postela. La difusién musical bien enten-
dida es uno de los objetivos y se pretende
garantizar la mayor accesibilidad posible a
esta amplia oferta con entradas y abonos
a precios populares y un alto porcentaje
de conciertos con entrada libre (cerca del
80 por cien).

Realmente esperamos que los gallegos
se sientan orgullosos del Via Stellae. Ya
hay quien ha escrito que el Festival es
una nueva y atractiva razén para visitar
nuestra hermosa tierra. Aquf les espera
durante el mes de julio nuestra hospitali-

dad y el deseo de compartir mucha y
buena musica. X

José Vietor CAROU
Director del Festival Via Stellae
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caba la temporada en Berlin y las
espadas siguen en alto. La renova-

cién en la alcaldfa y los cambios
que impulsé el socialdemécrata Klaus
Wowereit al frente de la cartera de Cultu-
ra para terminar colocindose a si mismo
sélo han servido para evitar tensiones in-
ternas en el cabildo, acallar las criticas de
la Fundacién que aglutina las tres 6peras a
la politica municipal de ahorro y justificar

En Berlin

" i © S H UM A
palo que aguantd la vela. Ofrecié siete es-

trenos y tuvo siete aciertos, seleccioné
obras de repertorio buscando un equili-
brio estilistico, generacional y hasta geo-
ordfico y compaginé el riesgo escénico
que entrafan registas como Wilson,
Wiegand o Bachmann, con el éxito ase-
gurado de intérpretes como Pape, W.
Meier, Villazéon, Netrebko, Karnéus,
Lang, Kammerloher, K. Youn, Trekel,

las espadas siguen en alto

la presencia del alcalde-gobernador en
todo tipo de fardndulas.

Y asf, sobre ese colchén de silencio y
aparente normalidad, fue transcurriendo
la temporada. Un estreno aqui, otro all4,
algiin escdndalo para hacer taquilla, vela-
das con estrellas y aspirantes a diva para
rellenar programa y mucha produccién
apolillada. Sélo la Staatsoper Unter den
Linden se salvarfa de la quema. Con Da-
niel Barenboim al frente de la direccién
musical y mucho que decir en la artistica,
el antiguo teatro prusiano volvié a ser e/

uando se habla del aumento de
la vida operistica en Europa —y

en Espafia— en este dltimo siglo,
se suele obviar un hecho decisivo para
demostrarlo: la proliferacién de oferta
durante los meses de verano. La tre-
menda reduccién del género a princi-
pios del siglo XX habia dejado la vida
operistica reducida a los meses centrales
del otofo y el invierno. En cuanto lle-
gaba el buen tiempo todo entraba en un
extenso letargo, durante el cual los res-
ponsables de los teatros urdfan con
calma la temporada nueva; sélo los pai-
ses nordicos, de verano mds breve, so-
lfan despertar antes con sus primeras
producciones.

Los modos de vida y el auge inmen-
so del turismo han hecho cambiar los
esquemas de la vida operistica europea,
y es significativo que los grandes festi-
vales donde se ofrecen 6peras, a veces
en espacios que no tiene mucho que ver
con los teatros tradicionales, se han de-
sarrollado desde bien entrado el siglo

XX. Entre los pioneros figuraron el de
Verona (1913), el de Salzburgo (1922),

(i’!prl‘u Actual
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DeYoung, Denoke o Fantini.

En la Deutsche Oper se miran en otro
espejo, el de los horrores. La temporada
arrancé con el escdndalo ocasionado por
la suspensién de Idomeneo y continué por
los mismos derroteros. El debut de la im-
poluta intendente, Kirsten Miiller, como
regista en la opera Germania cayé en el
patio de butacas como ducha de agua fria,
y el de su flamante director musical, Re-
nato Palumbo, con su concepto del Ro-
manticismo alemdn en el Freischiitz que
resulté una ofensa para un publico acos-

R et PR Pt 6

el Maggio Musicale Fiorentino (1933)
y el de Glyndebourne (1934). El gran
conflicto bélico de 1939-45 casi liquidé
la iniciativa, pero pronto resurgié con
renovado auge al mismo tiempo que el
turismo empezaba a invadir toda Euro-
pa. Entre esta nueva etapa destacaron el
Festival de Edimburgo (1947), el de
Aix-en-Provence (1948) y el renacido y
politicamente reformado Festival de

Baygeuth (1951); incluso algunos luga-

N E

tumbrado a la batuta de Christian Thie-
lemann... A falta del estreno de Der
[ raumgorge, tltimo de la temporada, to-
das las cuatro nuevas producciones inclui-
das en la temporada 2006-07 fueron abu-
cheadas pese a su gran valor diddctico: cé-
mo dilapidar presupuesto apostando por
nuevos talentos. Para compensar, Miiller,
sac6 del baul de los recuerdos produccio-
nes como Andrea Chénier (1994), La flau-
ta mdgica (1991), Las bodas de Figaro
(1978), Tosca (1969), La Bohéme (1988),
La fuerza del destino (1982), Lucia di
Lammermoor (1980), El caballero de la
Rosa (1993) y Carmen (1979). Tampoco
falto, por enésima vez, el Anillo de Gotz
Friedrich, aunque siempre resulta un pla-
cer, como el de haber podido escuchar,
entre tanto aburrimiento y cartén piedra,
a Cura, Stemme o a Juan Diego Flérez.

La Komische Oper mantuvo su apuesta
por la cantera y por piezas poco representa-
das con resultados loables: crecen los se-
guidores de esta bombonera experimental.
Puede que Wowereit tenga razén: “Berlin,
pese a todo, mantiene sus tres 6peras . La
préxima temporada Dios dird. X

* Cocd RODEMANN
Corresponsal en Berlin

F A

co-musical con los grandes Festivales de
Santander y de Granada (ambos naci-
dos en 1952, aunque sélo relativamen-
te operisticos), a los que vino a sumarse
el de Peralada, en 1987. Pero en los ul-
timos afios son muchas otras las ciuda-
des que incluyen alguna épera en el
marco de sus fiestas veraniegas.
Algunos teatros de especial relieve
mantienen su actividad lirica habitual
hasta bien entrado el verano, sobre todo

Opera en verano
por toda Kuropa

res apartados, como Wexford (Irlanda)
o Savonlinna (Finlandia), han apostado
por el festival veraniego. En este sentido
se pueden citar también el de Bregenz,
junto al lago de Constanza, en Austria,
desde 1956, y el de Torre del Lago, de
repertorio casi siempre pucciniano,
muy activo desde 1966. También Espa-

fia se Incorpord a esa corriente turisti-

si el clima no es muy caluroso. Es el ca-
so del Festival de Munich, que ocupa
todo el mes de julio con una vitalidad
asombrosa (casi cada dfa una épera dis-
tinta). En definitiva, una programacién
de calidad cada vez con mds presencia
en época estival. X
* Roger ALIER

Critico de La Vanguardia
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ABAOQ amplia el repertorio y continila sus proyectos

uatro nuevos montajes, entre ellos dos de éperas infrecuen-

tes en el repertorio como La battaglia di Legnano de Verdi y

Poliuto de Donizetti, son algunos de los atractivos del curso
2007-08 de la Asociacion Bilbaia de Amigos de la Opera (ABAO).
El director artistico de la entidad, Jon Paul Laka, anuncié una tem-
porada pensada para “marcar hitos”, como el del programa doble
integrado por F/ castillo de Barba Azul, de Bartok, v Elektra, de
Richard Strauss, esta (Gltima con direccion de escena de Peter
Konwitschny. lldiko Komlosi y Alan Held encarnaran a Judith y
Barba Azul, mientras que Janice Baird, Angela Denoke v Reinhild
Runkel encabezan el reparto de Elektra. June Anderson y José
Bros darén vida a los protagonistas de Anna Bolena y el Tutto
Verdi, continda con Aida (Brown, Mishura, Licitra) v la citada La
battaglia (Casanova, Rezza, Maestri). La otra rareza del Curso,
Poliuto, subiré al Euskalduna con Casanova, Cedolins y Stoyanov.
La temporada se completa con Cosi fan tutte (Isokoski, Polverelli

Leguerinel, Regazzo; L6pez Banzo) y Turandot (Dugger, Berti,
Moore; Allemandi). Estos dos dltimos titulos se integran dentro del
proyecto Opera Berri, con el que ABAQ apuesta por los jovenes
talentos del canto, dando una funcién de ambos titulos a cantan-
tes noveles. Asimismo,
la ABAO mantiene su ini-
ciativa ABAO Txiki para
atraer al pablico mas jo-
ven al género operistico
y que la proxima tempo-
rada contard con titulos
como E/ traje nuevo del
emperador, Pedro y el
lobo, Brundibar, Los
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June Anderson reg

musicos de Bremen'y El
gato con botas.

Carreras, Norman y Carmen,
en el Festival de Cap Roig

Andreas Schﬁll: un contraténor

| Festival de Cap

Roig, en Calella
de Palafrugell, lo-
calidad de la Costa
Brava catalana, vol-
vera a contar con
José Carreras en su
cartelera, todo un
clasico de este
evento multidisci-
plinar que no se olvida de la épera. El te-
nor barcelonés inaugurar4 el evento el 13
de julio con un concierto junto a la Simfo-
nica del Vallés, conjunto que dirigira su
titular, David Giménez Carreras, y que aca-
ba de firmar por cinco afios como la or-
questa oficial del evento gerundense.

El director barcelonés también estara
en el podio los dias 2 y 4 de agosto, cuan-
do suba al escenario al aire libre de Cap
Roig toda la pasién de Carmen, de Bizet,
opera que llegara en una produccién de
Paco L6pez para el Villamarta de Jerez con
una protagonista de excepcion: la mezzo
canaria Nancy Fabiola Herrera. A propési-
to de excepci6n, también lo serd el regre-
so de Jessye Norman a tierras espafiolas
(14 de julio), esta vez con su espectaculo
jazzistico The Diva and the Duke.

Jessye Norman

l.”‘l'|u-1'.;1 Actual

| contratenor Andreas Scholl aterriza

con su buena estrella en la programa-

cion del Festival Internacional de
Santander para deleitar a sus incondiciona-
les con un concierto el 18 de agosto junto a
la Academia Bizantina. Considerado como
una eminencia en su cuerda, Scholl inici6 su
formacién musical en el Kiedricher Choru-
ben, uno de los coros infantiles mas anti-
guos de Alemania. Fue sin embargo mucho
mas tarde, en 1993 en Paris, cuando su voz
atraveso las ondas en la Pasidn segun San
Juan. Desde entonces ha cantado el reper-

Erric LARRAYADIEU

Andreas Scholl: el mejor Barroco

torio barroco con los mejores artistas de |a
especialidad a nivel mundial.

0. A: iCual fue su primer papel importan-
te?. ;Tiene algun rol preferido?

Andreas SCHOLL: Hasta ahora he cantado
sobre todo cantatas y oratorios, y tan sélo
dos papeles operisticos importantes: el pro-
tagonista de Giulio Cesare y Bertarido en
Aodelinda, ambas de Héndel. Mis preferi-
dos son los de las obras de Bach.

0. A.: ;Cémo define su tesitura?

A. S.: Estoy catalogado como contratenor
Mi tesitura corresponde a la de Senesino, el
célebre cantante para quien Handel escribi6
unas /0 obras, asi es que tengo repertorio
para rato... La denominacién de contratenor
Se uso ya en las obras polifénicas. Se canta
con voz de cabeza en una tesitura que va del
Si grave al Mi o al Fa agudos, dos octavas
mas arriba, segtn el diapasén de la orques-
ta. Es la voz de un hombre que intenta imi-
tar la de una mujer. El castrado es otra cosa
muy distinta: un hombre que, tras una inter-
vencion quirdrgica, ha conservado las cuer-
das vocales de un nifio. El riesgo mas nota-
ble que se corre con la voz de contratenor es
el de la falta de expresion. De todas formas
las diferencias entre contratenor, alto o so-
pranista son un detalle, y estan asociadas a



Opera en verano

| verano musical espafol hace varios afos que también se

viste de Gpera. Durante julio, agosto y septiembre, el operifi-

lo puede seguir dando rienda suelta a su feliz enganche sin
necesidad de viajar a Pésaro, Salzburgo, Verona, Bayreuth o Bre-
genz... En A Coruna, el Festival Mozart contintia con su Flauta ma-
gica, mientras que el Liceu barcelonés hace lo propio con su Ma-
non de Massenet. En sélo dos funciones, el coliseo catalan ofrece-
r4 Thais, también del compositor francés, y en version de concler-
to. A ello le sequiran seis funciones de Norma, con doble reparto
(Stanisci / Cedolins, Farina / La Scola, Zajick / Ganassi). En Madrid
la temporada del Real se despide con una traca final pucciniana,
esa Madama Butterfly que dirigira Placido Domingo, mientras que
en La Zarzuela ponen color Las bribonasy La Revoltosa. El Centro
Cultural de la Villa, por su parte, propone Emigrantesy La senora
capitana, mientras que en el Matadero Madrid continta hasta
agosto con Ascenso y Caida de la Ciudad ae Mahagonny.

Madama Butterfly, en el Teatro Real

\lolviendo a los Festivales veraniegos, tal y como se anunciaba
en OPERA ACTUAL 101. el del Castell de Peralada anuncia Contes
d'Hoffmann y un Barbero de Sevilla, la primera de ellas también
presente en la programacion de la Quincena Musical Donostiarra,
evento que también presenta un Otello verdiano y ['Ottavia de
Scarlatti (ver pagina 14). El Festival Internacional de Santander
apuesta por Sonnambulay Tosca, mientras que el Via Stellae de
Galicia propone una rareza como es Orfeo Dolente (Belli). Blanes,
en la Costa Brava, saca pecho y anuncia una Cenerentola, claro
que en version de concierto y con piano. Por Cataluna girara un
Don Pasquale y, en Cap Roig, podréa verse una Carmen con acento

netamente hispano. #* Pablo MELENDEZ-HADDAD

actualidad

para el Festival de Santander

algin momento historico 0 a un autor.

0. A: ;Qué tiene més en cuenta antes de
decidirse por un nuevo papel?

A. S.: Las posibilidades vocales. Lo mas im-
portante en la carrera de un cantante es
sentirse comodo en el escenario, sin mos-
trar ni fatiga ni dificultades. Es indispensa-
ble interpretar de la manera lo mas cercana
posible a lo que se hacia en la época.

0. A: ;En qué nuevo rol est4 trabajando?
A.S.: En la 6pera Partenope de Handel que
cantaré en Copenhague en 2008. Aprender
un papel no consiste solo en saberse la mu-
sica, sino en ir madurando y enriqueciendo
el personaje con colores, fraseos... Cuando
mas pienso en el papel, tanto mejor entien-
do sus situaciones dramaticas.

0. A:: ;A quién escucha més, al director de
orquesta o al de escena?

A. S.. No he vivido conflictos con nadie;
pienso siempre en ayudar a mis compane-
ros de equipo. Si en algiin momento alguien
queria imponerme tal o cual gesto o inter-
pretacion musical, he pensado que lo mas
Importante es el compositor. Es cierto que
recientemente acepté a desgana unos cor-
tes en Giulio Cesare: a mi profesor no le
gusto y yo me convenci de que no volveria a
transigir en otra situacion del mismo tipo.

0. A ;C6émo reacciona frente a eventuales
criticas negativas?

A. S.: Cuando empecé mi carrera tuve siem-
pre buenas criticas. Con el paso del tiempo
las criticas, sin ser malas, no son lo elogio-
sas que fueron antes. También es verdad
que el publico busca la repeticion de la
emocion encontrada con un artista en un
momento dado, sin darse cuenta de que el
tiempo pasa para todos.

0. A.: ;Tiene proyectos en Espafia?

A. S.: He cantado poco en Espana, algunos
conciertos en Madrid y sobre todo en Bil-
bao. Espero poder venir en el futuro pero, de
momento, sélo tengo pendiente algln con-
cierto en el Teatro Real de Madrid.

0. A: ;Qué consejo darfa a un cantante
principiante?

A. S.: Paciencia. Seguir siempre con los pies
en la tierra y no dejarse llevar por el éxito.
Una carrera se construye con el tiempo te-
niendo un buen profesor y un buen agente
que entienda que lo importante no es tener
un primer contrato con un buen teatro, sino
tener el sequndo contrato y los demas que
deberan seguir con dicho teatro. Cantar
obras faciles para ser siempre igual a si
mismo y mantener la cabeza en su sitio en
los dias de triunfo. * Jaume ESTAPA

Festival de Verano en
Oviedo

La actividad lirica
no se detiene en
Oviedo con la lle-
gada del verano:
dentro del festival
de musica de la
ciudad asturiana, centrado en el ambito
sinfénico pero manteniendo un lugar para
el canto, destaca el dia 9 de agosto una ga-
la lirica dirigida por Friedrich Haider al fren-
te de la Sinfonica Ciudad de Oviedo y con
la soprano Ainhoa Arteta como protagonis-
ta. Ademads, entre el 31 de julio y el 14 de
agosto el teatro Campoamor acogera una
nueva produccion de Los Gavilanes firmada
por el director de escena asturiano Arturo
Castro. Bajo la direccion musical de José
Miguel Pérez Sierra en el reparto figuran
Manuel Lanza, Amparo Navarro, Alejandro
Roy, Pilar Moral, Luis Varela y Paco Lahoz.
El elenco lo completan la Capilla Polifénica

de Oviedo y la Joven Orquesta Internacio-
nal Ciudad de Oviedo.

—

Manuel Lanza

» A finales de mayo, Rosa Cullell, di-
rectora general del Gran Teatre del Liceu,
fue elegida presidenta de la Fundacién Ope-
ra XXl por un periodo de dos afos en sus-

titucion de Miguel Muniz, del Teatro Real.

{’llu-m Actual
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» Juventudes Musicales de
Sitges (Barcelona) organiza este
mes de julio el | Festival de M-
sica de dicha localidad, que in-
cluye un curso de canto imparti-
do por Eduard Giménez. Las cla-
ses tendran lugar entre los dias
24y 29 en la Escuela Municipal
de Musica Montserrat Almirall

» El Festival Internacional de
Musica de Tarragona ha inclui-
do en el programa de su sépti-
ma edicion (del 6 al 15 de julio)
dos cursos de canto a cargo de
la prestigiosa profesora Ana
Luisa Chova y del baritono fran-
cés Francois Le Roux.

» La Nueva Universidad Biil-
gara organiza por séptimo afio
unas master classes para can-
tantes liricos (a celebrar entre
los dias 14y 26 del proximo mes
de septiembre) que cuenta, nue-
vamente, con la participacion
como profesora de la soprano
Raina Kabaivanska.

Montserrat Caballé y Mont-
serrat Marti ofreceran un recital el
/ de julio en Mérida con motivo del Afio
Jubilar de Guadalupe (Céceres), que
conmemora el centenario de la procla-
macion de la Virgen de Guadalupe co-
mo patrona de Extremadura.

Angeles Blancas Gulin, que
canté una electrizante Voix humaine en

el Liceu, regresard al Gran Teatre en
proximas temporadas para paticipar en
Don Giovanni, Luisa Miller, Pagliacci y

“alguna cosa mas que todavia estd por TR |

confirmar”, seglin comento a ABC.

Dominique Meyer, actual director del Théatre des Champs-
Elysées de Parfs, sera el intendente de la Wiener Staatsoper a
partir de la temporada 2010-11 en sustitucién de loan Holender.
Ese mismo curso, Franz Welser-Mést, director musical de la
Cleveland Orchestra y de la Opera de Zurich, tomar el relevo de
Seiji Ozawa como titular de la orquesta de la compafifa vienesa.

Ainhoa Arteta cosechd un éxito
rotundo en un recital privado que ofre-
cio en el Liceu el pasado 31 de mayo
con el acompafiamiento al piano de
Roger Vignoles con motivo de la gala
de entrega de los premios de las revis-

La Monnaie de Bruselas homenajed en junio con el festival La tas £/ farmacéuticoy 7 dias médicos.

Monnaie en féte a Bernard Foccroulle con motivo de su
adios al cargo de director general después de 15 afios de traba-
Jo en el teatro belga. Su sucesor ser4 Peter de Caluwe.

Simén Orfila ha invitado a Aqui-
les Machado, José Manuel Zapata, Eli-
sabetta Fiorillo, Marianna Pizzolato y
Yolanda Montoussé a un concierto en
su localidad natal, Alaior (Menorca),
para recaudar fondos para la rehabili-
tacion de la iglesia local (9 de agosto).

Ernest Martinez-Izquierdo haré su debut en los Estados Uni-
dos durante la temporada 2008 de la Opera de Santa Fe (Nuevo Mg-

xico) con el estreno en dicho pais de Adriana Mater, 6pera de la com-
positora finlandesa Kaija Saariaho.

El joven Roberto Forés Veses fue distinguido con el tercer pre-
mio en la primera edicion del Concurso Internacional de Direccion Ev-
geny Svetlanov, celebrado en Luxemburgo en mayo. El primer premio
quedo desierto y el segundo fue otorgado al britanico Benjamin Ellin.

Mireia Pintd, que cantara en la
flauta magica de A Corufia los dias 5y 7
de julio, ofrecerd en este verano re-
citales en Sant Fruitds de Bages (19/VI),
Ndria (21/VIl) y Mallorca (12/VIll). Ade-
mas. los dias 2 y 4 de agosto participara
en la Carmen del Festival de Cap Roig.

Vasily Petrenko, principal director invitado de la Sinfénica de
Castilla y Ledn y que en octubre dirigird La Bohéme en A Corufia. ha
ampliado su contrato como titular de la Royal Liverpool Philharmonic
Orchestra hasta 2012.

/4

» La considerada primera dpera
en lengua valenciana, La filla
del Rei Barbut, estrenada en
1943, podria volver a represen-
tarse proximamente si prospera
la iniciativa de la asociacion Cas-
tellé Cultural, que proyecta la re-
cuperacion de dicho titulo.

ﬁpt*ru Actual

W The Turing Test, 6pera
de camara de Julian Wagstaff
inspirada en el matematico in-
glés Alan Turing y encargada por
el Edinburgh Studio Opera, se es-
trenara el proximo 15 de agosto
en el marco del Fringe del Festi-
val de Edimburgo (Escocia).

» La Fenice de Venecia celebra-
ra el tercer centenario del naci-
miento del dramaturgo Carlo Gol-
doni el proximo mes de septiem-
bre con el estreno de Signor
Goldoni, nueva 6pera com-

puesta por Luca Mosca sobre un
libreto de Gianluigi Melega.

» La 64° Settimana Musicale
de Siena estrenar4 el dia 8 del
presente mes de julio en el Teatro
dei Rozzi la dpera La madre
del Mostro, con misica de Fa-
bio Vacchi sobre un libreto del co-
nocido escritor y dramaturgo Mi-
chele Serra.



0 todos los afos el director

musical de un teatro espanol

inaugura el Festival de Bay-
reuth. Este afio Sebastian Wei-
ole salta desde el Liceu al evento
veraniego para levantar el telon del
Festspiele con Meistersinger.
OPERA ACTUAL: ;Su opinidn acer-
ca de este momento del festival?
SesasTIAN WEIGLE: Ultimamente
no he estado muy relacionado con
Bayreuth y, de hecho, ésta es mi pri-
mera invitacién. Cuando debutas alli, s6lo te invitan para hacer una opera.
Soy aleman y estoy encantado con esta invitacion: es un honor para mi
estar alli. Sé que sus organizadores siempre miran mucho sus fichajes
tanto de directores de orquesta como de escena, centrandose en quienes
tienen una buena relacion con la obra de Wagner o todo lo contrario. Ese
contraste lo buscan, poniendo juntos a artistas con mucha experiencia con
otros que no tienen tanta, y a veces funciona esa tormenta de ideas nue-
vas que ayuda a reflexionar sobre el arte.
0. A.: Trabajara con Katharina Wagner como directora de escena.
S. W.: La conozco bastante porque los dos fuimos asistentes en Bayreuth
hace diez afos invitados por Daniel Barenboim, con el que también cola-
borabamos en Berlin. Allf estaremos y veremos cémo anda todo. Es un
gran reto. Diez afios después vuelvo como director. Me parece increible
esta [lamada del Walhalla...
0. A.: Se dice que el festival no pasa por sus mejores momentos.
S. W.: Eso me lo tendra que preguntar cuando haya trabajado alli. Nece-
sito vivir la experiencia para contarlo. Sé que los tiempos han cambiado y
que hace diez afos aquello era puro glamour, con los mejores cantantes
v un publico refinado. Las noticias vuelan y he sabido de ese Parsifal tan
polémico y de las discusiones que provoca, pero no se puede mantener to-
do eso como si fuera un museo. La relacion entre la sociedad y el arte de-
beria remover a la sociedad, y ahora mas que nunca.
0. A.: ;Qué necesita el Festival para no convertirse en un museo?
S. W.: Opera de primera, buenos cantantes y buenos mdsicos: eso es to-
do. Que la gente pueda disfrutar de la mdsica y que, si lo prefiere, cierre
los 0jos ante una produccion que desaprueba. Pero si no hay buena masi-
ca, eso puede ser el fin del Festival. Ademas, no puede subir el precio de
las entradas para convertirse en un segundo Salzburgo.
0. A.: Dejaré el Liceu en 2009. ;Ser4 el fin?
S. W.: Hay muchos teatros, no s6lo de Europa, que me han invitado a tra-
bajar con ellos, pero mi relacion con el Liceu me lo ha impedido: siempre
hay cosas que hacer aqui. En otras partes un director va a un teatro a diri-
gir cuatro o cinco funciones, pero aqui hay que hacer 12, 15... Ademas,
tengo otra idea de hacer teatro: Yo creo en los conjuntos, en un ensam-
blaje, con voces que tenga todos los dias, con las que puedas construir un
repertorio juntos, con tus propios cantantes, con los que puedes planificar
a varios afios vista. Esto es lo que haré en Frankfurt. Aqui puedo tener al
cantante que quiera, y esto es un lujo, pero creo que no es lo ideal. Hay
que apostar por tus propios valores jovenes. Volveré al Liceu como invita-
do en alguna ocasion, pero Barcelona siempre estara en mi agenda priva-
da: me he enamorado de esta ciudad. Aqui he conseguido subir el nivel de
la orquesta y del coro: ese éxito es mi triunfo. * Pablo MELENDEZ-H.
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Scarlatti revivido

n el 250° aniver-
sario de la muer-

te de Domenico
Scarlatti, dos conjun-
tos italianos seran
protagonistas de sen-
das reposiciones mo-
dernas de sus 6peras:
Tolomeo e Alessan-
dro, cuya partitura se
crefa perdida, y Otta-
via restituita al trono.
Alan Curtis vy el
Complesso Barocco
ejecutaran la primera
de ellas en forma de

conclerto el 23 de ju- N

A Biw
% 83 5

B ." t-:% g Ay

llo en Santiago de

Compostela dentro )« Ty
del Segundo Festival S

Via Stellae, después de su estreno en Montisi, donde destacara en
la programacion del | Festival de la Piccola Accademia. Seguida-
mente se representara en Madrid en noviembre, mientras que en
Ferrara se ofrecera en 2009 la version escenificada con regia de
John Pascoe. El propio Alan Curtis se ha encargado de la revision
de la partitura a partir de dos copias de distinto origen: ya hace
unos anos encontro en Milan el primer acto en manos de un colec-
cionista particular, mientras que el segundo y el tercero se re-
cuperaron en Gran Bretaiia.

La Interpretacion de Ottavia restituita al trono, por su parte, se
ha incluido dentro de las actividades destinadas a la celebracion
del vigésimo aniversario de la napolitana Cappella della Piet4 de’
Turchini. Antonio Florio la interpretard el proximo 6 de agosto en el
Teatro Victoria Eugenia de San Sebastidn en el marco de la
Quincena Musical Donostiarra. Ottavia restituita al trono es la pri-
mera Opera de Scarlatti, escrita en 1703 para el Teatro di San
Bartolomeo en ocasién de una visita de los reyes. La partitura ori-
ginal se encuentra en el Conservatorio de San Pietro a Majella de
Napoles, naturalmente, incompleta. Aldo Ciccolini ha reconstruido
dos duetos comicos, el aria de Belisa del tercer acto mas el
pequeno coro final, mientras que Florio se ha encargado de los reci-
tativos y de las otras arias estudiando los procedimientos arméni-
cos utilizados por autores del mismo periodo (como son Alessandro
Scarlatti, Mancini y el mismo Domenico Scarlatti). En la obra se
alternan personajes serios y bufos como en la tradicion de la Gpera
que precede a la Comedia ‘ppe ‘mmuseca en lengua napolitana,
antecedente directo del belcantismo rossiniano.

En San Sebastian, la direccién escénica correrd a cargo de Paco
Lopez. El reparto incluye a cantantes como Vivica Genaux (Neone),
Ruth Rosique (Ottavia), Maria Grazia Schiavo (Poppea) y Cecilia L.
Berganza (Rosilda), entre otros. * Franco SODA

':-][H"I':i \ctual

Espaiia, a largo de su lustoria, ha sido cuna de grandes figuras
de la musica; compositores e intérpetres que han marcado

una pauta en el mundo de la épera y de la miisica clisica.

Hoy una nueva generacion de jovenes estrellas coge el relevo,

en ocasiones con un virtuosismo que los elevan al de prodigios
técnicos e interpretativos, como es el caso del joven violinista
cordobés Francisco José Montalvo, de sélo 14 afos.

El violin, desde sus inicios, imita la voz humana.
:Siente que su violin canta?

Si, y eso es lo que busco cuando interpreto con el violin.
A mi me gusta cantar con el violin pues, desde pequeio,
siempre lo he buscado para interpretar de oido cantos

y melodias.

Ud. interpreta algunos parafrasis sobre éperas,
como de L'Orfeo monteverdiano.

¢Que destaca de esta partitura?

Con esta obra puedo expresarme con el violin como si
fuese un cantante gracias a la capacidad que tiene de
(ransmitir emociones y sentimientos muy profundos.
Lsta bonita melodia de Gluck de la épera Orfeo, fué
adaptada por Kreisler para violin y piano, partiendo de
la melodia que interpreta en esta épera la flauta.

Ante el centenario de Pablo Sarasate,

el mas grande violinista posterior a Paganini,
¢se has interesado por su obra?

Las obras de Sarasate me gustan porque son muy virtuosas.
Disfruto tocandolas y me gusta que los que me escuchan
también distruten. Precisamente he grabado su Zapateado
hace unos dias junto a una de las obras mas importantes
mspiradas por este violinista, que fué la

Sunfonia Espaiiola para violin y orquesta dedicada a Sarasate
por Eduard Lalo. Pero también inspiré a otros grandes
compositores de su época quienes le dedicaron obras tan
brillantes como Introduccién y Ronds Caprichoso que fue
compuesta por Samnt-Saéns y que tuve la oportunidad
de grabar hace dos afios para TVE dirigido en esa
ocasion por Adrian Leaper y acompaiiado por la

Orquesta de RTVE

Sarasate ayudoé a popularizar muchas de las
operas espaiolas y francesas de su época gracias

a sus transcripciones. ;Conoces estas partituras?
Si, por ejemplo la de la 6pera Carmen, que es una obra
muy bonita y de gran expresividad. También me
encantan sus composiciones inspiradas en cantos populares.

¢Le interesa la composicién?

¢Ha compuesto alguna pieza?

Si, me preparo estudiando armonia y composicién,

pero las obras que compongo de momento son sélo €nsavos.

¢Cuantas horas dedica diariamente al trabajo
con el instrumento?

De cuatro a cinco.

¢Cual es su suefio como violinista?

Pasiarmelo bien cada dia mientras estudio y conseguir
chsfrutar lo maximo en los conciertos, pero también
me gustaria llegar a tocar con las mejores orquestas y
en los grandes teatros y auditorios del mundo.
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"Uno de los jévenes violinistas mas destacados
del mundo™...

Asi ha sido recientemente considerado por

“The Stradivari Society de EE.UU",

“Cultural Programs Commissioner Instituto
Cervantes de Chicago” y el “Columbia Collage”.

A sus 14 anos es apoyado por directores

como Daniel Barenboim, Jean-Jacques Kantorow,
Manuel Hernandez-Silva, Adrian Leaper,
Salvatore Accardo, Néstor Eidler, Robert Canetti,
Joel Smirnoff, Julian Gallant, Juan Luis Gonzalez,
Peter Dabrowski, Luis Bedmar o Alexis Soriano.

Reconocido por las mas prestigiosas
Instituciones Musicales del mundo,

entre las que se encuentran el
“Conservatorio Nacional de Paris”,

el “Conservatorio Chaikovsky de Moscu”,
la “Juilliard School de Nueva York”,

la “Staatskapelle de Berlin”.

Este joven talento comenzo a ganar concursos a los nueve

anos y ya es Primer Premio en Concursos Internacionales y
Nacionales:

- “Primer Premio de Violin” junto al “Premio absoluto a la

Mejor Musicalidad” en el “Concurso de Juventudes Musicales

de Espana” de Malaga.

- “Primer Premio” en la IV Edicion del Certamen Internacional
“Violines por la Paz” Premio Jaén de Violin, Mayo 2006.

- Primer clasificado en la especialidad de Violin en el X Concurso
Nacional de Jovenes Interpretes “Ciudad de Xativa” Valencia 2006.
- Presentado en primera posicion tras seleccion internacional

por The Stradivari Society de EE.UU., Chicago 2006.

- A los 12 anos de edad Francisco José Montalvo consigue

la promocion a los Estudios Superiores o Universitarios de Musica,
convirtiendose en el alumno mas joven de su generacion de los
Conservatorios Superiores de Espafia, estudiando en el
Conservatorio Superior de Musica “Rafael Orozco” de Cordoba.

Entre su repertorio

Sinfonia Espafiola para violin y orquesta E. Lalo
Zapateado P Sarasate
Caprichos para violin solo N. Paganini
Melodia de Orfeo Gluck - Kreisler
Canciones M. Falla
Concierto N° 3 para violin y orquesta W. A. Mozart

Introduccién y rondo caprichoso
para violin y orquesta Camille Saint-Saéns
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Teatro de La Zarzuela 2007-08

na temporada mas, los aficionados a la

zarzuela deberan contentarse con un

austero mend en, precisamente, el Tea-
tro de La Zarzuela. El curso 2007-08 del coli-
seo madrilefio mantiene la cifra de cuatro pro-
gramas dedicados al género espafiol con un
total de cinco titulos (dos en un programa
doble). El tel6n de la temporada se alzard el
21 de septiembre con un programa doble ope-
ristico de Leonardo Balada. El estreno mundial
de The Town of Greed, con un libreto de
Askam Midani y el propio compositor, se ofre-
cerd junto con Hangman, Hangman!, obra de
camara estrenada en 1982 en el Festival Inter-
naclonal de Barcelona. La primera zarzuela en
ser representada sera, entre diciembre y
enero, La bruja, de Ruperto Chapi, para la que
se recuperara el montaje firmado por Luis Ol-
mos en 2002. Entre los intérpretes destaca la

presencla de José Bros, Nancy Fabiola Herre-
ra, Ana Ibarra y Susana Cordon.

Emilio Sagi presentara en febrero una
nueva produccion de La Generala, que prota-
gonizaran Luis Alvarez, Beatriz Diaz, Enrique
Ferrer, Carmen Gonzélez e Ismael Jordi. A fi-
nales de abril llegara el turno de La leyenda
del beso, de Reveriano Soutullo y Juan Vert,
ofrecida en un nuevo montaje ideado por Je-
sus Castejon y para el cual se alternaran el
experimentado Miquel Ortega y el joven Pablo
Heras en el podio. Con este titulo hard su
debut en La Zarzuela Aquiles Machado, al que
acompanaran Manuel Lanza, Maria Rodriguez
y Juan Jes(s Rodriguez, entre otros.

La Gltima propuesta escénica zarzuelistica
sera el programa doble integrado por £/ Bateo
y De Madrid a Paris, con las que se celebrara
el centenario del fallecimiento de Federico

Teatro de La Maestranza 2007-08

a actividad del Maestranza para la proxi-

ma temporada vera retrasado su inicio a

causa de las obras de remodelacién que
se estan llevando a cabo actualmente en el
coliseo sevillano. Por ese motivo, la primera
funcion escenificada no tendré lugar hasta fe-
brero, con una produccion del Teatro Comuna-
le de Bolonia de Der fliegende Hollander, con
Trond Halstein Moe vy Elisabete Matos en el
reparto y regia de Yannis Kokkos.

En marzo, Werther serd interpretado por
Roberto Aronica, Jossie Pérez y Ruth Rosique,
con Michel Plasson en el podio. En este caso
la produccién es del Regio de Turin y estard
firmada por David Alagna. En abril se estrena-
ra un nuevo montaje de Don Giovanni ideado
por Mario Gas y con Erwin Schrott, Anja Har-
teros y Saimir Pirgu en los roles principales.

La Ultima cita con la 6pera escenificada
sera en mayo con el programa doble integra-

do por Eine Florentinische Tragddie y Der

Zwerg de Alexander von Zemlinsky, con Pedro
Halffter y Udo Samel como directores musical
y de escena, respectivamente. En el reparto,
James Johnson, Robert Kiinzli y Astrid Weber.

Antes del fin de 2007 si se podrd escuchar
Opera en version de concierto. El 20 de no-
viembre el coliseo presentard Motezuma de
Antonio Vivaldi interpretada entre otros por
Anna Bonitatibus. También en forma de con-
cierto se ofrecera el 3 de enero de 2008 la re-
cuperacion de La mort du Tasse de Manuel
Garcia, con José Ferrero, Yolanda Auyanet,
Miquel Ramén y Manuel De Diego.

En cuanto a la zarzuela, en junio del préxi-
Mo ano La tabernera del puerto subira al esce-

La proxima edicion del Festival In-
ternacional de Musica Con-
tempordnea de Alicante, la vigé-
simotercera, no incluird, como en afos
anteriores, ninguna propuesta lirica en
su cartel. Segun el director del evento
levantino, Jorge Fernandez Guerra, el
certamen no ha programado dpera este
ano al estar marcado “por la tematica
de la edicién, que es Trazos de Oriente,
y en la programacion que preparamos

mirando al continente asidtico no habia
ningun programa lirico”.

El plato fuerte del Festival de este
ano, que se celebrara entre los dias 20 y
29 del proximo mes de septiembre, es el
programa de la Orquesta de Granada a
las ordenes de José Maria Sanchez Ver-
du, ademas del inaugural, con el estreno
en Espafia de unas piezas de inspiracion
oriental de Ernesto Halffter. El Teatro
Principal acogera ambas veladas.

Opera Actual
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Aquiles Machado

Chueca. En el elenco, Luis Alvarez, Carlos
Chausson y Milagros Martin, entre otros.

El teatro, eso si, ha previsto cuatro con-
ciertos extraordinarios dedicados a la zarzue-
la a celebrar en noviembre con voces como las
de Maria Gallego, Ana Marfa Sénchez o
Milagros Poblador, ademas de los va citados
Bros, Herrera, Machado o Lanza, por ejemplo.

En el Ciclo de Lied, finalmente, se podra
disfrutar de Matthias Goerne, Angelika Kirch-
schlager, Anne Schwanewilms, Susan Gra-
ham, José van Dam y Waltraud Meier.

Elisabete
Matos

nario del Maestranza con José Bros, Juan Je-
sUs Rodriguez y Pilar Moral en el reparto.

La programacion, con un presupuesto de
4,5 millones de euros, se completara con reci-

tales liricos a cargo de Nathalie Stutzmann,
Mariola Cantarero, Cecilia Bartoli y Waltraud
Meier. Finalmente en junio llegard el turno de
la Opera para escolares £/ Superbarbero de
Sevilla con la direccion de escena de Tricicle.

Unitel Classica esta en conversa-
clones con diversos teatros espafioles
para realizar grabaciones de montajes
operisticos, asi como para ofrecerles
titulos registrados en alta definicion
para ser proyectados en sus salas. Por
otra parte, la compaiifa, al cierre de es-
ta edicion, tenia intencion de grabar
Benvenuto Cellini en Salzburgo (Neil
Shicoff y Vesselina Kasarova) y Nabuc-
co en Verona (Maria Guleghina).
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“Yuelve al Liceu la obra cumbre
del belcantismo italiano”

Bruno Campanella
Francisco Negrin

Gran Teatre del Liceu /
Grand Theéatre de Geneve

Ij Gran Teatre del Liceu

Rachele Stanisci / Fiorenza Cedolins
Dolora Zajick / Sonia Ganassi
Franco Farina / Vincenzo La Scola
Giacomo Prestia / Andrea Papi

Jon Plazaola. Begona Alberdi

Orquesta Sinfonica y Coro
del Gran Teatre del Liceu



Deutsche Grammophon / Harald HOFFMANN

igue siendo el mas grande. Sigue siendo el rey, el Superman de la 6pera. Afirma que tiene proyec-
tos para rato, y no solo en su faceta como director musical, sino también como cantante y director

artistico. Placido Domingo, que este mes regresa al Teatro Real para dirigir diez funciones de Ma-
dama Butterfly, revela en esta entrevista exclusiva varias de las claves que permiten entender la vitali-
dad de uno de los artistas mas grandes que ha dado la dpera. Por Fernando SANS RIVIERE
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OPERA ACTUAL: Tras su aparicién en el podio del Teatro de La
Maestranza de Sevilla en 1992, ahora vuelve en Espafa a la direc-
cién con Butterfly en el Real. ;Cémo vive este nuevo debut?
PLAciD0 DOMINGO: Con una gran ilusién, aunque antes si que
habifa tenido la oportunidad de dirigir en Madrid una gala con
motivo de los 150 afios del Teatro Real. No habfa vuelto por falta
de tiempo, ya que tenia que haber dirigido unas funciones de Lz
Boheéme. Esta nueva posibilidad llega un poco por los pelos, ya
que lo que tendria que haber hecho era unas funciones del Cyrano
de Bergerac, pero cantando. La verdad es que cuando Antonio
Moral estaba planificando la temporada, yo vivi los peores tres
meses de mi vida, en los que tuve un problema muscular a causa
de un Parsifal y llegué a pensar que no podria volver a cantar.
Estuve tres meses de reposo justo cuando debfa de cantar Cyrano
en Nueva York después del estreno. Esto sucedié en enero de
2006, y entonces le dije al Real que tenian dos posibilidades;
esperar a ver como evolucionaba, pero les preocupaba montar el
Cyrano sin mi, o hacer otra cosa. Entonces Moral me comenté lo
de esta Butterfly. Y estoy encantado de dirigirla, pero también
decepcionado por no cantar el Cyrano en Madrid.

0. A.: ;Cémo consigue que esa Butterfly que tiene en su cabeza
pueda ser comprendida por los intérpretes?

P. D.: Después de tantos afios, y especialmente con Butterfly que
es una de las dperas que mds me apasionan, cada vez que la diri-
jo encuentro cosas geniales. Siempre hay algo que te sorprende de
ella, y eso que es una de las obras que mds he dirigido. Siendo tan
popular, es una obra en la que creo haber encontrado un balance
entre mi Butterfly ideal y la idea que pueden tener los cantantes.
Estoy bastante conforme con lo que que la tradicién ha dicho a
través de las muchas funciones de este titulo que he cantado y
dirigido. Seguro que estaremos de acuerdo.

O. A.: Parece que tiene un gran interés por Puccini. En diciembre
dirigfa La Bohéme con Villazén en una matinée en el Met y, por
la noche, una Butterfly en Los Angeles. ;Qué repertorio le intere-
sa mds como director?

P. D.: Puccini y Verdi, que también es lo que mds he cantado y
con lo que estoy mds familiarizado. Pero también he dirigido to-
do tipo de obras, desde el verismo de Pagliacci o Andrea Chénier
a otras mds complejas como La damnation de Faust. También me
interesa el bel canto de Barbero de Sevilla y dirigiré a Renée Fle-
ming en Lucrezia Borgia. Voy extendiéndome hacia todos los re-
pertorios. Ahora quiero hacer mi primer wagner, posiblemente
una Walkyria y un Holandés errante. L.égicamente mi suefio es
hacer algtin dfa un Ring, en el cual cada vez estoy mds metido, ya
que ahora estoy llevando dos Tetralogias, una en Washington y
otra en Los Angeles...

Mirada al pasado

O. A.: ;Se hubiese imaginado cuando empezaba que podfa llegar
a lo mds alto en el mundo de la lirica?

P. D.: Desde luego que no. Siempre empiezas con la ilusién, pero
antes de haber cantado zarzuela con mis padres estuve en el mun-
dillo de la comedia musical e hice opereta, musica de cdmara. En

México, cuando comenzaba, justo habfa muerto un par de afios

Placido DOMINGO

dirige Butterfly en el Real
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Dirigiendo a la Orquesta de la Comunidad de Madrid durante la
grabacion de un disco con Rolando Villazon el pasado ano

antes Jorge Negrete y poco después Pedro Infante. Por eso estuve
tentado de dedicarme al cine, ya que estos dos artistas cantaban y
hacfan peliculas y en aquellos dias quedaba un gran vacio. Co-
mencé a mover ciertos contactos, pero fue entonces cuando me
entusiasmé con el mundo de la épera. Hice una audicién —enton-
ces pensaba que era barftono—, pero me pidieron que cantase una
parte de tenor, y me contrataron enseguida. Primero canté el Bor-
sa de Rigoletto, luego el Capellin en Dialogues des Carmelites,
ambas en 1959. Entonces me hice una promesa: si antes de los
treinta afos no habfa debutado en el Met y en La Scala, me dedi-

carfa al cine. Pero a los 27 anos canté en el Metropolitan y a los

28 en La Scala...

O. A.: ;Quienes fueron sus maestros?

P. D.: Estudié primero con mis padres y después el que mds me
animé fue el maestro chileno Carlo Morelli, en México, pertene-
ciente a una familia de cantantes. El y su hermano mayor, Renato
Zanelli, eran cantantes: Morelli un barftono que venia de haber
sido tenor y Zanelli, al contrario, un barftono que se hizo tenor y
que fue uno de los grandes Otellos. Empecé con él en el Conser-

vatorio y de ahi, poco a poco, entre lo que aprendia en casa y en-
tre lo que él me ensend fui haciendo mi carrera.

O. A.: ;Cudles considera como los hitos de su trayectoria como
cantante? ;Cudles fueron sus momentos cruciales?

P. D.: Se puede decir que habia una época en la que todo lo que
hacfa era tremendamente dificil, todo era un reto, porque debu-
tar en Viena, Munich, Mildn, Nueva York o Madrid —una de las
plazas mds dificiles en lo personal por la emocién de volver a mi
tierra como profesional— son todos recuerdos inolvidables. Casi al
principio de mi carrera junto a la soprano Marta Ornelas, mi
mujer, tuvimos un contrato en Israel donde estuvimos durante

dos afios y medio haciendo /lz universidad de lo que es la ensefian-
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za de canto. Allf interpreté numerosos papeles del repertorio entre
1963 y 1965 [Don José, Don Ottavio, Faust, Nadir de Les pé-
cheurs de perles, Lenski, Turiddu, Samson y Hoffmann]. Luego vi-
no el despegue definitivo: audicioné para la inauguracién de la
New York City Opera con el Don Rodrigo de Ginastera, con 25
afios: debutar asf, en Nueva York, fue el comienzo del gran cam-
bio. Se empezé a hablar de mi y debuté en el Met tres afios mds
tarde... En esos dias siempre que hacfa un titulo nuevo era una
novedad, porque estaba formando mi repertorio. Mi debut en el
Metropolitan fue sustituyendo a Franco Corelli en Adriana Lecou-
vreur, pero antes ya lo habia sustituido en Andrea Chenier en Nue-
va Orleans, y en tres dias tuve que aprenderme el papel. Todo eran
debuts, retos: mds que hitos, todo ello era una montafia de impor-
tantes pasos para consolidar mi carrera.

La clave: el entusiasmo

O. A.: Ud. estd considerado como el Superman de la épera: ha gra-
bado mds discos que nadie, ha superado todos los records en
cuanto a personajes y titulos, ha rescatado éperas olvidadas y par-
ticipado en estrenos absolutos... ;Cémo ha podido hacerlo todo?
P. D.: Creo que lo que cuenta mds es el entusiasmo. La verdad es

que ahora mismo me siento al principio de mi carrera y todavia
“iPor qué no
podemos tener,
con todo lo que
pasa en la actuali-
dad, zarzuelas
contemporaneas
que expliquen
historias de hoy?”

siento una especie de ansia de novillero; en el Met estrenamos E/
primer emperador del compositor chino Tan Dun, [asumiendo el
que era su personaje operistico nimero 124] y tengo previsto
otros debuts como la grabacién de 7 Medici de Leoncavallo, diri-
gir el estreno mundial de Lz Mosca y debutar con Ifigenea in Tau-
ride en Nueva York o Tamerlano en Washington y el Real, ademds
del papel de Neruda en la épera // postino de Daniel Catdn en Los
Angeles... Siempre hay algo nuevo, aunque he tenido que dejar un
repertorio que ya no puedo cantar. Tengo que ofrecer algo nuevo
y eso es lo que me ha mantenido todos estos afos.

O. A.: ;Estd de acuerdo con quienes dicen que se estd viviendo la
época del reinado de los directores de escena?

P. D.: La verdad que la dpera es un trabajo de equipo en el que to-

do tiene su importancia y nada es indispensable. Se requiere que
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todos trabajemos de acuerdo y es dificil encontrar un director de
escena que vaya tan en contra del cantante: si yo me encontrara
con uno que plantease algo completamente desquiciado o que
con su propuesta ofendiera al publico o al compositor, desde lue-
go que me irfa, yo no lo aguantarfa. A mi me gustan las produc-
ciones modernas, me gustan los cambios de época y que presen-
ten nuevas ideas, pero que respeten la 6pera.

O. A.: Su defensa de la zarzuela ha sido reconocida en todo el
mundo. ;Cémo cree que se podria incentivar la programacién
de este repertorio a nivel internacional?

P. D.: En la zarzuela todos tenemos un poco de culpa, aunque no
voy a decir tenemos, porque yo no la tengo, pero s la tienen los es-
pafoles que hablan siempre de este género de una manera des-
pectiva. Ya la expresion género zarzuelero o éste es un zarzuelero re-
firiéndose a un intérprete, es un error; tampoco saben lo que di-
cen cuando se habla de género chico. Si a esto se le suma al hecho
de que de la zarzuela ha estado mal representada durante déca-
das... Creo que hoy en dia se le estd tratando de dar la fuerza y la
dignidad que realmente tiene. Yo tengo algunos planes y vamos a
seguir llevindola a los teatros que dirijo, como la Luisa Fernanda

que he llevado a La Scala, a Washington y a Los Angeles [ver cri-

tica en pagina 62] y que el afio préximo haremos en Viena. Quie-
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Junto a José Carreras en una gala de la
televison alemana a beneficio de la
Fundacion que preside el tenor catalan

ro hacer mds cosas por el género, como establecer un concurso
que sea cada dos afios para compositores de zarzuela, quiero que
haya nuevos titulos. ;Por qué no podemos tener, con todo lo que
pasa en la actualidad, zarzuelas contempordneas que expliquen
historias de hoy? Por eso quiero organizar este concurso y para ello
tengo que hablar con la SGAE. Es un género con tantos titulos y
no puede ser que se haya acabado, no tiene por qué. La zarzuela
se ha creado en todas las regiones espafiolas y en otros pafses, co-
mo en Cuba, y hoy en dia también deberfa haber interés por este
género desde el punto de vista de la creacién. Hay que escribir
una musica que a la gente le llegue, y creo que no habrfa ningtin
problema; yo estoy dispuesto a hacerlo, porque creo en ello, y creo
que le darfamos un empuje vital al género. Ya nos pondriamos de

acuerdo con los teatros para que esa obra premiada no sélo fuese



la de un compositor que gana,
sino un titulo que se represente y
que gire. Sin duda habrfa que
contar con la colaboracién del
Teatro de La Zarzuela, como mi-
nimo.

0. A.: Hace un tiempo su nom-
bre son6 como posible director
de este teatro madrilefio. ;Era
real esa oferta?

P. D.: Si, fue real, y me hacfa mu-
cha ilusién, pero mis compromi-
sos no me lo permitian. Hay que
ser responsable cuando aceptas
una propuesta de esta enverga-
dura y antes que hacer las cosas
mal es mejor no hacerlas.

0. A.: ;Cémo vive la experiencia
de dirigir la Opera de Los Ange-
les y también la Washington Na-
tional Opera?

P. D.: Es una labor muy ardua,
pero que me brinda muchas sa-
tisfacciones. Cuando veo con qué facilidad se manejan los teatros
aqui en Europa... Ya conoces desde el principio tu presupuesto,
sélo te basta un buen sentido para hacer tu programacién. En Es-
tados Unidos no siempre podemos programar lo que queremos,
porque tenemos la obligacién de llenar el teatro. Y para una nueva
produccién te tienen que ayudar. Si quieres montar un Wozzeck y
sabes que no va a llenar, eso se transforma en una frustracién: eso
es lo malo de tener que buscar financiacién para cada montaje.
Pero por otra parte me parece fantdstico que el dinero que se in-
vierte en esto sea privado y que sea el propio publico el que cola-
bore. En Europa se estdn buscando mds patrocinadores, ya que
cada vez mds se necesita de ese dinero privado. En mis dos teatros
tengo un equipo muy bueno y vamos bien, aunque podriamos ir
mejor. Es verdad que el dfa que anuncio la temporada se vende ca-
si todo, pero hay dos cuestas muy importantes en las temporadas
de Estados Unidos: en junio, cuando estamos terminando el curso
y las arcas estdn vacfas, y cuando inauguras la temporada en sep-
tiembre y todavia no ha entrado el dinero prometido. Es una
gran, gran, responsabilidad.

Operalia y el mafiana

O. A.: A pesar de no haber participado nunca en un concurso de
canto se ha volcado con Operalia, el concurso que cred y que pre-
side. ;Cree todavfa que los jévenes necesitan un impulso para ha-
cerse un nombre y una carrera?

P. D.: Desde luego. Hay que ayudar a los jévenes, pero también
hay que tener en cuenta que ahora hay muchas mds posibilidades
que en otros tiempos. Hoy es mds dificil aguantar el ritmo de esta
profesién debido a que muchas veces se construye un artista de la
noche a la mafiana. Existe internet y lo que pasa en un teatro lo
saben en todas las partes del mundo a las pocas horas y, claro, estas
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Junto a la ucraniana Nataliya Kovalova, ganadora del
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nuevas tecnologfas se convierten
en un escaparate que le da a un
artista la posibilidad de surgir
con cierta rapidez, pero que tam-
bién lo llena de presiones, porque
lo compromete a que todo debe
salirle perfecto porque hay un se-
guimiento continuo de su carre-
ra. En la época en la que yo em-
pecé grababa cuatro o cinco Gpe-
ras al afo, pero era un mundo
tranquilo. Hoy lo primero que te
pide una discogréfica es promo-
cionar ese disco y estamos ha-
blando de 50 entrevistas, de ir de
aqui para alld... El cantante, sin
embargo, es una persona que
debe cuidar su voz, su garganta.
O sea que ahora hay que combi-
nar €nsayos €n un teatro con
entrevistas incluso después de la
cena... Ante todo eso tienes que
saber defenderte, porque es
entonces cuando vienen las exigencias. Y claro, yo tengo funcio-
nes cada tres dfas y el ptblico espera lo mejor, y no puedo decir-
les “es que tuve varias entrevistas”. Normalmente el dia anterior a
la funcidn se solfa respetar bastante, cuando mds se aceptaba un
ensayo a medio gas, pero ahora todo va demasiado rdpido, aunque
la experiencia te da las nociones para resolverlo lo mejor posible.
En los teatros que dirijo todos saben cuando debo cantar y respe-
tan mucho mi tiempo de descanso y preparacién. Sélo si hay
alguna emergencia me llaman.

O. A.: ;Cree que es positivo que un jurado de un concurso de can-
to esté formado mayoritariamente por directores de teatros?

P. D.: Si. Hubo una época en que pensé que lo mds indicado era
contar con grandes cantantes, pero la mayorfa de ellos tienen un
tipo de exigencias muy subjetivo y, como es légico, no tienen na-
da que ofrecerle al cantante; en cambio un director artistico estd
conectado con el mundo de la musica y pueden ayudar de una
manera directa al cantante y contratarlo. De todas maneras si a
Operalia vienen artistas amigos mios estoy encantado, como ha
sucedido con José Carreras. Pero prefiero a artistas que, como él,
estén en activo.

O. A.: Ahora muchos cantantes se vanaglorian de haber cantado
con Plicido Domingo. ;Con quiénes se vanagloria Domingo de
haber cantado?

P. D.: Con todos los de la época que estaban alli cuando yo llegué
como Tebaldi, Caballé o Freni, por quienes tengo un gran respe-
to, y también por cantantes como Tito Gobbi, Lily Pons o Giu-
seppe di Stefano, con quienes empecé haciendo partes pequefias;
estar al lado de ellos era la ilusién mds grande que podia tener.
O. A.: Para un cantante que ha cantado 300 veces Cavaradossi,
stiene algtin aliciente cantarla la vez 301?

P. D.: Desde luego que sf, porque siempre encuentras algo, siem-
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pre hay algo nuevo que ves en la madurez y que quiz4 no encon-
traste en la juventud, porque en el escenario todo es magico. Yo
hace poco interpreté siete funciones de Walkyria en Washington
y puedo asegurar que cada una fue diferente: tiene que ser dife-
rente, tienes que sentirlo diferente, como algo irrepetible. Eso es
parte de la magia, de lo inexplicable que es el teatro en vivo si se
compara con la televisién o el cine. Tener el privilegio de crear
algo irrepetible cada dos o tres dfas brinda una sensacién muy
grande y nos da muchas posibili-

S Como Samson en Milan
dades a los intérpretes.

O. A.: Se ha dicho que en 2009
cantard el papel del baritono de Si-
mon Boccanegra en Berlin, Mildn y
Londres.

P. D.: Nunca he pensado en can-
tarlo como baritono, sino con mi
voz. El papel de Boccanegra es uno
de los que mds me apasionan y po-
see frases vocales extraordinarias.
Tengo también unas ganas enor-
mes de dirigirla, pero cantarla ha
sido uno de mis suefios y quizds
sea una de las tltimas cosas que
haga en el escenario. Yo creo que
en Berlin dieron la noticia dema-
siado pronto, porque la interpre-
taré en 2009 vy, claro, en todo el
mundo me preguntan si voy a ha-
cerme baritono. Pero no: se es lo
que se es.

O. A.: ;Cree que tiene algo que ver
cl fenémeno de los Tres Tenores con la popularidad del género en
los tltimos afios en todo el mundo?

P. D.: Sin ninguna duda. Lo hicimos al principio con una alegria
inmensa de que José [Carreras] volvia a cantar. Después, viendo
que al publico le gustaba, lo repetirmos con entusiasmo y ganas
de divertirnos. Y también, por qué no decirlo, por que nos lo
pagaban muy bien, claro que si. Esta serie de circunstancias hizo
que para los tres fuese una época muy bonita y el piblico lo gozé
siempre. A algunos no les parecié bien y supongo que no asistie-
ron, porque se lo iban a pasar mal... Pero yo estoy muy tranquilo
porque nunca dejé de lado nada de lo mio por este proyecto: lo
ne hecho todo: he cantado en Bayreuth, en Salzburgo o donde ha-

ia que estar para hacer algo importante musicalmente. Seguro,
este tipo de espectdculos ha ayudado a la difusién de la épera.

O. A.: ;Cémo ve el futuro del género? ;Le parece demasiado gran-
de la competencia que tiene un compositor actual al tener que en-

Jfrentarse a 400 afos de historia viva y competir con Monteverdi,

Mozart, Verdi o Wagner?

P. D.: Yo creo en la épera totalmente, y que ird a mds. En nues-
tros dfas hay mds teatros, mds festivales, mds cantantes, y esto es
extraordinario. En cuando al estreno de éperas nuevas, hay que
hablar de un cfreulo perjudicial. E1 compositor tiene miedo de

componer melédicamente, por que le tiene miedo al crftico. Yo
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entiendo la musica atonal en lo instrumental, porque hay una
manera de crear situaciones 0 momentos atmosféricos increfbles
con esos procedimientos en lo que puede ser una obra extrafa uti-
lizando compases de siete octavos, tres quinceavos, nueve dieci-
seisavos... Esto lo veo y lo entiendo en la orquesta, pero la voz ha
de cantar: hay que buscar la adecuada combinacién; no se trata de
que las melodias tengan que ser ficiles, pero arménicamente tie-
nen que encajar. A mi me ha escrito William Bolcon unas can-
ciones sobre poemas de Garcfa
Lorca y se trata de un trabajo estu-
pendo, como lo que me escribié
sobre La casada infiel, con una or-
questacién extraordinaria y que no
es s6lo melddica, pero cuando lle-
ga la frase [se pone a cantar] “aque-
lla noche corri el mejor de los ca-
minos montado sin bridas y sin es-
tribos...”, entonces arménicamen-
te todo funciona con fuerza. El ha
escrito A View from the Bridge que
se estrenard en Washington en no-
viembre, un teatro donde siempre
programo oOperas contemporaneas
americanas. El compositor no ha
de tener miedo y deberfa pensar
mds en el piblico, que todavia tie-
ne derecho a ofr melodfa; ha de te-
ner el valor de decir “esto se puede
cantar’, tiene que set mds gene-
roso y darse cuenta de que el can-
tante no puede con la musica ato-
nal... Bueno, puede, pero ;a quién le importa el resultado si no
hay la belleza? Esto tiene que entenderse y disfrutarse. No sé cuan-
tas generaciones tendrdn que pasar para que el atonalismo sea en-
tendido y digerido por la humanidad. Tendrfamos que buscar
cada vez un piblico mayor y no menor, porque en general la
gente joven tampoco puede entender este tipo de musica.

O. A.: Confirma su reciente declaracién a la BBC en la que afir-
ma que lo mds “prudente” serfa dejar de interpretar Spera antes de
cumplir los 70 afios, en enero de 2011, y que se dedicard “a can-
tar otra musica, como zarzuela, opereta o cancién ligera”?

P.D.: A los 70 afios... Quizds tenga todavia algunos compromisos
de ciertas obras que me han escrito, como el ya citado / postino
de Daniel Catdn o en alguna reposicién de £/ primer emperador
de Tan Dun. Aunque mds que nada haré conciertos con zarzuela
y canciones, pero la verdad es que para mf la voz es un misterio y
entonces serd ella la que me diga “Plécido, hasta aqui”. Dos y dos
son cuatro y el cuerpo poco a poco empieza a dolerte por alguna
parte, y con la voz debe suceder lo mismo. Hasta que el CUerpo y
la voz aguanten. yo cantaré, pero me he propuesto que después de
cumplidos los 70 no deberfa cantar Opera representada, aunque
tampoco es algo rigido, porque si me crean un personaje especial,

como podria ser un Fidel Castro o un Jacques Chirac, seguro que
los canto. X



En el estreno de Luisa
Fernanda en La Scala de
Milan, con direccion de
escena de Emilio Sagi

rabajar con Plicido Domingo es siempre, ade-
mds de un gran honor, un absoluto placer tanto
para mi como para todos los de la profesién que
tienen la suerte de colaborar con él: porque este
hombre de teatro, hecho en los escenarios, no
sélo interpreta su papel de una manera brillantisima siguiendo
las indicaciones que se le asignan, sino también colabora acti-
vamente en el trabajo en equipo con el resto de la compaiifa
como uno mds del grupo; muchas veces, incluso, me ha ayuda-
do a aclararle a otros colegas suyos alguna idea dramatirgica de
la puesta en escena de una determinada épera o zarzuela.
Conocf a este gran artista en 1983: yo empezaba a hacer mis
primeros trabajos como director de escena y entonces me die-
ron la oportunidad, en el madrilefio Teatro de La Zarzuela, de
dirigir una nueva produccién de La Fanciulla del West con Pl-
cido como protagonista. El ya era una gran estrella, y me sor-
prendi6 que, desde el primer ensayo, se mostrara abierto a to-
das las ideas que le planteaba. La experiencia fue inolvidable.
Desde entonces hemos compartido, ademds de varios pro-
yectos teatrales, una buena amistad y un absoluto amor a la
zarzuela, ya que los dos venimos de familias que vivieron para
el género espafiol. Juntos hemos coincidido en unos cuantos
montajes, en algunos con él como director musical, como en
una Carmen en la Opera de Los Angeles, pero en la mayorfa
dirigiéndolo como cantante: E/ gato montés en la Expo de Se-
villa y en Los Angeles, Margarita la Tornera en el Real o Luisa
Fernanda en Mildn, Madrid, Washington y Los Angeles, pro-
yecto que también haremos en Viena y hasta en China, coin-
cidiendo con los Juegos Olimpicos de Pequin. Para esta tiltima
produccién me atrevi a despojar a esta zarzuela de todo realis-
mo, algo que podria chocar con la visién mds usual de un ti-
tulo de este género; ante esta nueva férmula, sin embargo,
siempre encontré el apoyo necesario en Plicido, que mientras
la ensaydbamos en La Scala, donde la estrenamos, me animaba
a hacer un montaje limpio, claro y universal, lejos de la anéc-

dota costumbrista; lo mismo me habfa ocurrido unos afos
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Teatro alla Scala
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EMILIO SAGI:

El director de escena
espanol mas internacional

“Trabajar con
Placido Domingo

es un verdadero
honor y un placer”

antes cuando trabajamos en Margarita la Tornera en el Real,
obra que trasladé de época y en la que evité el realismo: apenas
se incorpord a los ensayos, Plicido comprendié perfectamente

mi estrategia y apoy¢ la idea con una entrega total

A pesar de todas sus ocupaciones y responsabilidades, Pl4-
cido Domingo siempre estd dispuesto a trabajar como el que
mds, a la hora que sea, con paciencia y profesionalidad, ayu-
dando siempre a los j6venes componentes de la compafifa para
sacar mds frutos de su voz y de su interpretacién. El se preocu-
pa de sacar tiempo de donde sea para compaginar su trabajo en
el teatro con, por ejemplo, una grabacién; su capacidad de tra-
bajo es tan admirable como increible. Lo mismo sucede con su
trato hacia sus admiradores: para ellos siempre tiene tiempo.
Recuerdo que después de que cantara una épera demoledora
para el tenor como es Dama de picas en el Real, se dio el tiem-
po necesario para atender a todas las personas que lo estaban
esperando, retratindose con ellos y dedicando discos y fotos,
siempre sonriente. Todo eso teniendo en cuenta que lo espera-
ban para cenar importantes personalidades...

Es muy raro que Pldcido ponga una mala cara en su rutina
de trabajo: muchos desastres tienen que ocurrir para que esto
suceda. En todo momento, ademads, exhibe una de sus carac-
terfsticas principales: una energfa positiva que contagia a todo
el equipo y que incide muy favorablemente en el resultado
final de nuestro trabajo. También he tenido la oportunidad de
trabajar con €l en los dos teatros de Norteamérica que dirige,
en Washington y Los Angeles, en los que muestra otra faceta
de su multiple personalidad artistica. En ambos teatros se res-
pira un gran respeto y admiracién por el tenor espafol, no sélo
por parte de sus compaieros de trabajo, sino también por su
publico, que lo adora: en cuanto hace su aparicién en el es-
cenario o en el podio lo recibe una gran ovacién.

Me siento muy afortunado de poder hacer el trabajo que
hago, pero éste se transforma en una labor mucho mds sencilla
y mds llevadera cuando se estd al lado de artistas tan generosos
como Plicido Domingo. * Emilio SAGI
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En E/ primer
emperador, en el
Metropolitan
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El musico
omnimodo

Un viaje por una
de las carreras
NENENEROERICE

[CRERINGISE
de la opera

ablar de Placido Domingo es referirse a la historia contemporanea del género operistico. Sus
mas de 120 papeles interpretados, sus decenas de 6peras representadasy, en los Gltimos tiem-
pos, sus cada vez mas numerosas dperas dirigidas, lo transforman en un artista unico, eso sin
contar con su impresionante y también Gnica discografia. Placido Domingo representa el perfil modélico

del artista postmoderno, pluridisciplinar, mediatico. Y sigue siendo el rey.

| ser humano suele organizar sus conocimientos
para poder manejarlos mejor. Se afirma que la
voz de tenor, seglin las tesituras de los persona-
jes a los que un intérprete puede acceder, es sus-
ceptible de ser clasificada en diferentes catego-
rias: tenor ligero o 47 grazia, lirico, lirico spinto o el de fuerza

o dramdtico. Una casuistica, por supuesto algo genérica, que

podria ejemplarizarse a través de sus correspondientes concre-
ciones, respectivamente, Almaviva de £/ Barbero de Sevilla ros-
siniano, el pucciniano Rodolfo de Bohéme, Manrico de I/ Tro-
vatore verdiano y en el tltimo grupo, el menos generoso, Tris-
tan (Wagner), Samson (Saint-Saéns) y Otello (Verdi). Es difi-
cil imaginar al sevillano Manuel Garcfa, primer intérprete de
Almaviva, si la vida le hubiera dado tanto respiro, con su agi-
lidad vocal y su capacidad de ornamentacién, compitiendo
con la sonoridad de hierro y la determinacién de acentos pro-
pios de Francesco Tamagno que Verdi eligié para que diera a
conocer su Otello. Enrico Caruso, que dio modernidad al con-
cepto y contenido de la voz de tenor, fue un Nemorino de 7 %-
lisir d’amore, papel lirico cercano al di grazia, al lado del viril
y ostentoso lirico spinto cual es el Radames de Aida y si lleg a
ser un magnifico Samson, nunca llegé a cantar Otello ni, por

supuesto, Tristan. ;Es posible que exista un intérprete por en-
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cima de estas categorias, mds alld de aquellas cerradas estruc-

turas vocales? La dltima mitad del siglo XX dio la respuesta: s,
existe, y se llama Pldcido Domingo.

El asombro, el estupor

| tenor madrilefio, de formacién mexicana, comenzé su

carrera como baritono. No es el tinico caso en la historia
del canto: he ahi, acudiendo a ejemplos mds recientes, el de
Carlo Bergonzi o el de Ramén Vinay, este tiltimo un caso mds
curioso atn: el cantante chileno comenzé siendo barftono, pa-
SO a tenor dramdtico y compatibilizé ambas cuerdas durante
bastante tiempo. Pero Domingo, al igual que el célebre can-
tante polaco Jean de Reszke interpretando la cavatina del Fi-
garo rossiniano, descubrié un dfa que posefa el Si bemol, el
arma infalible de la vocalidad del tenor, y en ese instante dio
comienzo una carrera que puede llegar, dentro de dos tempo-
radas, a cumplimentar 50 afios en escena: Domingo debuté
como Borsa de Rigoletto en Monterrey (México) en septiembre
de 1959. Una extensién tinica para un tenor, de instrumento
mds frdgil o fungible que el de un bajo o un barftono, un espa-
cio temporal que Domingo, sin que su timbre haya envejeci-
do —algo inhabitual-, aproveché con holgura.

Incombustible, a finales del afio pasado interpreté en el



Metropolitan neoyorquino el
papel del emperador Qin en
The First Emperor de Tan Dun,
su personaje nimero 124; en
ese teatro también ha superado
el récord que ostentaba Caruso
en veladas de apertura de tem-
porada.

En su primer disco para
RCA en 1969, el cantante da-
ba datos de lo que llegaria a ser
su carrera. Alld interpretaba el
aria de Sesto de Giulio Cesare
de Hindel, al lado de otras p4-
ginas de Donizetti, Verdi,
Wagner, Chaikovsky, Mascag-
ni y Mozart: un periodo dilata-
do de la historia de la 6pera. A
partir de ahi, el asombro, el es-
tupor. Pocos compositores se le
han resistido, pocos periodos
le han sido ajenos: del esplen-
dor del Barroco a la mds estric-
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ta modernidad estrenando,

aparte de la ya citada, partituras a medida escritas por Gi-
nastera (Don Rodrigo), Menotti (Goya), Moreno Torroba (£!
poeta), Garcia Abril (Divinas palabras) o Drattell (Nicholas and
Alexandra), ademds de un préximo 1/ postino de Daniel Cat4n.
Un repertorio en cuatro idiomas —el ruso fue el que mis se le
resistid, pero merecié la pena si se juzga su formidable Her-
mann de Dama de picas—, rescatando obras de Mercadante,
Montemezzi, Gomes, Alfano, Wolf-Ferrari, Meyerbeer,
Zandonai...

Este tenor barroco, cldsico, romdntico, verdiano-wagneria-
no, verista y contempordneo cuenta con un arma especial: la
belleza de su voz, de mérbidos sonidos dorados, de volumen
considerable, manejada con una afinacién modélica y con mu-
sicalidad exquisita que la convierten en sensiblemente malea-
ble sin perder masculinidad. La suya es una voz apoyada en un
centro robusto que, en ocasiones, pierde algo de presencia en
las notas extremas agudas, como si se tratara de un baritono
con colores tenoriles y que el intérprete fue domefiando a
través de la carrera con desigual pero cierta fortuna. Su senti-
do impoluto del canto legato se ensucié a veces, sobre todo en
periodos de excesiva laboriosidad acusando una apreciable cor-
tedad de fiato, aspecto que en algtin momento le obligé a que-
brar abruptamente el final de las frases. Pero siempre sale ade-
lante. Sherrill Milnes recuerda la fuerza de voluntad de Do-
mingo durante la grabacién de su primer 7rovatore verdiano
(1969) para conseguir la nota aguda (no escrita) de lz Pira y
que luego el ingeniero de sonido la pudiera manipular conve-
nientemente. Una fuerza de voluntad para enfrentarse con este
talén de Aquiles en las cabalette de los verdianos Carlo VII
(grabacién primeriza de 1972) y Alfredo Germont (de 1977)

Placido DOMINGO

En Die Walkiire, en la Washington National Opera

dirige Butterfly en el Real

o el desafio de repentinamente
encararse al Spirto gentil de La
Favorita (1992) de un Fernan-
do donizettiano que se le esca-
po en escena.

Esta energfa tnica que lo

define,

fuerza de voluntad o quizds pa-

esta extraordinaria
sién por su trabajo, impulsan
la carrera del tenor para la que
apenas encuentra lfmites que
los dictados por la tiranfa del
paso del tiempo. Una facilidad
de lectura agobiante, una me-
moria prodigiosa y una forma-
ci6n mas globalmente musical
que concretamente canora se
sumaron como otras cualida-
des anadiendo mayor valor al
conjunto. Muchas virtudes que
rara vez se dan juntas en un
artista o si se dieron, faltd la
intencién de aprovecharlas. Si
Enrico Caruso fue el tenor
moderno por excelencia, Plicido Domingo, definitivamente,
es el postmoderno.

Esta voz bella y generosa es manejada por una técnica bien
personal, no exenta de peculiaridades o de inconvenientes,
pero que al interesado le ha servido perfectamente para sus
fines. En este sentido Domingo volvid a romper moldes.
Cuando en 1975, y con 34 afos, debuté Otello en Hambur-
go en un afio en el que también cantaba el Rodolfo de Bohéme,
los agoreros de siempre le auguraron un final rdpido. El can-
tante desmintié la malintencionada profecfa con varios ejem-
plos. Uno de ellos resulta cémodo aquf recordar: en La Scala
ofrecié este Otello en la inauguracién de la temporada de
1976 (el mismo ano que en Madrid y Parfs) y 25 afios después
retornd al escenario milanés para ofrecerlo de nuevo, mds ma-
duro y experimentado, en plenitud de facultades y sélo lastra-
das por alguna nota aguda (la de “Amore e gelosia vadam dis-
persi insieme”).

Por afiadidura, Domingo cuida escénicamente la definicién
de los personajes por medio de un trabajo de actor —que si bien
no era como alguna mente enfermiza le calificé, “el Laurence
Olivier de la épera”— siempre convincente y crefble, ayudado
por una pasion dramdtica evidente en escena y también por un
fisico alto y robusto, es decir, poco tenoril, tradicionalmente
asociado a un hombre bajito, m4s bien rechoncho, cabezén y
con poco cuello.

En todo caso, el apasionamiento de sus interpretaciones le
jugd, en cierto punto de su carrera, alguna mala pasada, como
las notas quebradas de improviso en el “Vesti la giuba” o en el
—ahi estd de nuevo— el Si bemol del aria de la flor de Carmen.

Sin perder los contornos expresivos, el intérprete controld
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tanto dispendio vocal y evité para siempre estos involuntarios des-
lices apasionados.

En repertorio tan amplio puede resultar tarea dificil sefialar un
papel sobresaliente y éste quizds se convierta en su marca de fibri-
ca para la posteridad. Sin embargo, es dificil sustraerse a la sensa-
cién de que los héroes puccinianos, un poco todos de una sola pero
fascinante pieza, se le adhieren bien a su personalidad, con Cavara-
dossi, Johnson, Luigi y Pinkerton, en cabeza. Y todos los ha canta-
do entre el escenario y la sala de grabacién, algunos de ellos en in-
numerables oportunidades. Luego estdn los afines a la estética del
compositor de Lucca, si como tal pueden considerarse Don José de
Carmen, Turiddu y Canio, Maurizio de Sajonia, Loris [panoff...
Esos héroes —o antihéroes— dominados por excesivas situaciones
que a veces intentan paliar con reflexivos instantes de desgarrada
autocompasion. lambién se podfan afiadir a la lista algunos roles
verdianos como obviamente Otello, pero también Riccardo, Don
Carlo, Manrico, el Rodolfo de Luisa Miller o Gabriele Adorno.

Asimismo es fdcil sumar a todos los anteriores el Samson
francés, el Siegmund y el Parsifal alemanes —que parecen hechos a
su medida— y el Fausto italiano, muy por encima del Faust francés,
del Roméo, del Werther o de Edgardo y Nemorino, en los que sin
dejar nunca indiferentes a su publico —tal es su carisma—, en voces
de otros colegas como Kraus, Carreras o Pavarotti resultaron bas-
tante mds lucidos.

Si bien muchos de sus papeles el tenor ha reconocido haberlos
adaptado con puntuales descensos tonales (Eneas en Troyanos, Jean
de Leyden en El profeta), en su favor hay que decir que Caruso y
otras glorias del pasado —testigos, los discos— se beneficiaban de
idénticos acomodos sin que nadie honradamente se escandalice y
hoy dfa, como el propio Plicido Domingo ha sefialado, el diapasén
estd mds alto que cuando se escribieron muchos de esos transpor-
tados papeles.

Mas que un cantante

l ‘na personalidad tan avasalladora como la de Domingo no

podia canalizarse dentro del puro canto en el que, por cierto,
también dio cabida al oratorio y al repertorio concertistico y, por
supuesto y en lugar preferente, a la zarzuela y a la épera espafiola,
junto a la opereta y la comedia musical, a la musica de cine yala
canci6én de cualquier origen y significado: de la cldsica a la napoli-
tana, del country norteamericano al tango, el bolero o la ranchera...
Y lo que sea de musica sacra o profana. Un tenor omnimodo que
ha pulsado todos los espacios posibles a su alcance, desde el natu-
ral del escenario lirico al estadio, del sez televisivo y al cine, con una
actividad igualmente provechosa en las salas de grabaciones cuyo
primer testimonio es probablemente el musical My fair Lady, en
castellano y antes de cumplir los 20, grabado en México en el que
hace de uno de los compinches de Doolittle.

Domingo no se detiene aqui, en el puro canto, extendiendo su
accion a cualquier campo relacionado con la musica. Dirige
Orquestas y teatros y promociona concursos con éxito incontesta-
ble. Su Operalia de 1993 en Paris, un tnico de varios posibles
ejemplos, ha premiado a varios cantantes hoy en la cumbre: Nina

Stemme, Kwangchul Youn, Ainhoa Arteta e Inva Mula. XX
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Renée FLEMING

Es Thais en el Liceu
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En el Chatelet
parisino, en abril,
Winterpretando Thais

OPERA ACTUAL: Thais es un personaje que ha grabado en
estudio, que ha interpretado numerosas veces y que hace bas-
tante tiempo que forma parte de su repertorio. ;Cémo ha cam-
biado la percepcién de ese rol desde que lo estrené?

RenEE FLEMING: La percepcién de este rol fascinante no ha
cambiado para nada en todos estos aios, aunque cada vez que
lo canto mi aproximacidn a la partitura es mds intensa e intere-
sante. Es un papel extraordinario que tiene todas las dificulta-
des que exige cantar bien. 7hais es una partitura que va del
canto mds refinado, mds leggero, hasta momentos plenamente
dramdticos. Natalie Dessay vino al concierto que hice en Viena
en abril y hablamos un poco sobre el papel, sobre las diferencias
que existen con Manon, un personaje que ella estd cantando
bastante tltimamente; Thais no es como Manon, porque re-
quiere un canto mucho mds dramdtico; pero el problema es que
su tesitura también es muy aguda, con momentos en los que la
voz estd ahf sola, desnuda y expuesta; es un papel que tiene un
poco de todo.

O. A.: Siendo éste, como explica, uno de los roles mds compli-
cados para una soprano lirica, a la vez que la obra de un com-
positor candnico del repertorio, ;cémo se explica que se repre-
sente tan pocas veces?

R. F.: Creo que el motivo principal es la dificultad de los dos
papeles protagonistas; no es solamente Thais, porque Athanaél
es un personaje también tremendamente complicado desde el
punto de vista musical y vocal y cuesta encontrar a dos cantan-
tes que los puedan afrontar. Por otro lado, éste es —por desgra-
cia— un repertorio que no todos los cantantes quieren cantar, ya
que significa un riesgo y, ademds, no se hace mucho... Paralela-

mente, el argumento de la 6pera también tiene su parte de
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Renee FLEMING

“Thais tiene todas las
dificultades que te
exigen cantar bien 7’

e prodiga poco en los teatros del mundo.
Conocida como The beatiful voice —La voz
hermosa—, Renée Fleming regresa a Bar-
celona para debutar en el Liceu al frente de un
reparto de campanillas e interpretar dos funcio-

nes en version de concierto de la dpera de
Massenet Thais, junto a José Bros, Thomas
Hampson y Stefano Palatchi. El repertorio
francés vuelve a tener protagonismo en la tem-

porada liceista. Por Bernat DEDEU

culpa... Hay muchos aspectos de la narracién que le pueden pa-
recer un poco demodés al piblico actual. Aunque es una 6pera
sensacional, piense que, incluso en Francia, Massenet se pro-
gramaba muy pocas veces. Cuando estrené una nueva produc-
cién de Manon en Paris —en1997- hacfa mucho tiempo que no
se escuchaba esa musica en Francia, y los propios franceses nos
preguntaban por qué representibamos esa épera tan pasada de
moda... A mucha gente no le gustaba, pero me parece innega-
ble que este repertorio se va a representar cada dfa m4s en los
teatros. Por eso me alegré tanto al ver como en abril, en Parfs,
la gente reaccionaba tan bien con 7hais.

- 0. A.: Aunque, como afirma, la historia pueda parecer pasada de

moda, también existe un punto reivindicativo de la mujer en
esa partitura.

R. F.: Sin duda. Hay muchos aspectos religiosos en la trama que
pueden parecer aburridos. Lo mds apasionante del argumento
es ver como sus dos protagonistas intercambian dram4ticamen-
te sus papeles, de la castidad al amor m4s sensual; es una histo-
ria con una importante carga psicoldgica, en la que los perso-
najes se ven obligados a cambiar su modo de vida, inesperada-
mente. Eso es lo que mds me fascina de la historia.

O. A.: Acaba de interpretar papeles como Violetta o Arabella,
tan dificiles como dispares a nivel estilfstico; ;cudl es la particu-
laridad estilistica que destacarfa de Thas?

R. F.: Adaptarse a estos papeles es muy dificil, porque el estilo
cambia completamente. Strauss, Verdi, Massenet... iDios! ;La
musica cambia completamente! Arabella, y en general cualquier
papel straussiano, es muy confortable para mi: los canto casi
como si caminase porque me llevan a una zona més rica y oscu-
ra de mi voz; es un canto mds sombrio y pesado. Son papeles



mas faciles y naturales. Thais es mucho mds cambiante, y €s0
hace bastante dificil que me pueda adaptar a cantarlo, porque
requiere muchos registros a la vez...

0. A.: ;Y como consigue adaptarse a esos cambios estilisticos
con una agenda tan apretada como es la de los cantantes en la
actualidad?

R. F.: Cuando los cambios son tan grandes y los estilos tan dife-
rentes necesito algo mds que unos cuantos dfas entre las pro-
ducciones. No canto nunca dos dfas seguidos porque creo que
eso es jugar con fuego y la voz
lo puede pagar muy caro. Sin |V ISIINNTTETNG I HPRIPRVAY
descanso no podria cantar todo
lo que canto ni estar en tantos
lugares distintos.

O. A.: Esta Thais llega a Barce-
lona en version de concierto.
;Se siente confortable en ese
formato?

R. F.: A mi{ me encantan las
versiones de concierto y no las
desautorizo tanto como hacen
algunos crfticos. En cierta ma-
nera, las versiones de concierto
obligan al espectador a imagi-
narse su propia version, su pro-
pia puesta en escena. Creo que
el pablico agradece esos con-
ciertos porque muchas veces las
producciones llegan a distraer
la atencién del canto, que es lo
importante en la 6pera. Hay
producciones muy buenas y la
opera es teatro musical, es ver-
dad, pero yo creo que las ver-
siones de concierto son vilidas
especialmente para una obra
que no se interprete mucho,
como es el caso. Por eso creo
bastante en iniciativas como la
que organiza la Opera Or-
chestra of New York [en el
Carnegie Hall], que desde hace afios ofrece versiones de éperas
que raramente se hacen en el Metropolitan o que no se harin
nunca. Por otro lado, muchas de esas obras son muy flojas
dramdticamente; hacerlas solamente con musica lo hace todo
mds fdcil para el publico.

O. A.: Su debut en el Liceu con Thais viene precedido por inter-

pretaciones de la misma épera, siempre en concierto, en el

Como Violetta de Traviata, en el

“No canto nunca dos dias
seguidos, porque eso es jugar
con fuego vy la voz lo puede
pagar muy caro”

Renée FLEMING

Es Thais en el Liceu

Covent Garden de Londres y en Théitre du Chatelet de Paris;
;por qué escogié Barcelona para esta gira?

R. F.: He cantado poco en Barcelona, lo sé [ha estado dos veces
en el Palau de la Musica Catalana]. ;Dios! Intento llegar a todos
los lugares que quiero, pero a veces es imposible. Barcelona me
encanta, es una ciudad maravillosa; fijese que incluso me llevaré
a mis hijos conmigo porque quiero que la vean; es magnifica
para visitar en cualquier edad, muy vibrante y vital, y me inte-
resan particularmente museos como el de Miré. Por otro lado,

el publico espafiol es fabuloso;
es una audiencia que no sola-
mente conoce bien el repertorio
y sabe lo que quiere: también
siente mucha pasién por la
musica y €so se encuentra rara-
mente en la actualidad.

Aetropolitan

O. A.: Pensando en sus compro-

o
e

misos del futuro, ;hay algiin es-
treno o ampliacién de su reper-
torio que le motive especial-
mente?

R. F.: Escojo muy detenidamen-
te lo que canto y —por ahora—
estoy contenta con todo lo que
me dispongo a hacer. Vuelvo a
Zurich para cantar Arabella y es
magnifico volver a esa ciudad
con este papel. Creo que mi voz
no ha cambiado esencialmente
en los dltimos cinco afios. Es
una voz lirica con posibilidades
dramdticas, por eso debo clegir
con cuidado qué papeles cantar.
Creo que mi repertorio es lo su-
ficientemente amplio como pa-
ra afianzar éperas como 7Thais u
Onegin, por ejemplo. En las
préximas temporadas voy a can-
tar muchas éperas del estilo de
Thais, pero tampoco quiero ol-
vidar el bel canto; evidentemen-
te, cada vez que me enfrento a un tftulo belcantista corro mu-
chos riesgos, pero me encanta este estilo. Volveré a hacer
Lucrezia Borgia, también Armida y una versién de concierto de
Norma el préximo verano. Esos papeles requieren que la voz
est¢ en Optimas condiciones, porque cualquier error puede sal-

tar a la vista y, a la larga, pasar factura. Pero, de momento, me
gusta Correr ese riesgo... N

Después de su Thais en Barcelona, Renée Fleming ofrecera un recital de Lieder en el Festival de Verbier
Durante agosto la soprano norteamericana no descansara: la esperan un concierto en Orange dirigida por

Kazushi Ono, otro en Montecarlo con Christoph Eschenbach, un recital en Schleswig Holstein y otro en
Lucerna, antes de cantar las Cuatro tltimas canciones de Strauss en Salzburgo, junto a Daniel Harding.
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a noche inaugural se esperaba desde hacfa afios.
La prensa local habfa llenado pdginas con los pre-
parativos y se especulaba acerca de la calidad de
los artistas que intervendrian en la primera tem-
porada. Las sefioras de la aristocracia santiaguina
tenfan desbordadas a las modistas de la joven capital chilena
con los pedidos para asistir a cada uno de los titulos programa-
dos. Después de afios de trabajo y de varios decretos guberna-
mentales que intentaban clarificar lo que debfa ser este nuevo
coliseo, el Teatro Municipal de Santiago de Chile, que abrfa sus
puertas de la mano del Ernani verdiano un 17 de septiembre de
1857, bajo la presidencia de Manuel Montt, en el terreno que
originalmente ocupaba la Universidad Real de San Felipe y
donde se imprimié el primer periédico del pais, la Aurora de
Chile, en 1812.

Mucho antes de esa velada inaugural, un grupo de ciudada-
nos lideré la iniciativa de construir una sala para el género gran-
de en la que pudieran representarse las éperas que se estrenaban
en Europa y que llevaban hasta el fin del mundo compaiifas ita-
lianas itinerantes. El Teatro Municipal costé 600 mil pesos oro
de 48 peniques y tenfa capacidad para 1.848 personas. Fue pro-
yectado por el arquitecto Francisco Brunet des Baines y el inge-
niero Augusto Charme, franceses avecindados en Chile. M4s
tarde, debido a problemas suscitados por incendios y terremo-
tos, dejaron su huella arquitectos como Luciano Hénault y
Eduardo Secchi Mufoz. El edificio fue declarado monumento

histérico en 1974.
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NIVERSARIQ DEL

un concierto
Cgratmto del tenor
Placido Domingo vy

la soprano Veronica Villa-

' rroel que convocO a mas

-~ de 30.000 personas en la
Plaza de Armas de Santia-

_____ go de Chile, comenzo el
'] pasado mes de marzo el
~afo de celebraciones por
el 150 aniversario del prin-

cipal escenario chileno,

una fiesta que incluye va-

rios titulos operisticos vy

- que mira hacia una historia

- cargada de figuras legen-
darias: son 150 afos de
opera. Por Juan A. MUNOZ

La primera temporada lirica del Municipal ofrecié, ademads
del Ernani inaugural, I Puritani, La hija del regimiento, Ri-
goletto, La Traviata, Nabucco, Lucia di Lammermoor, Macbeth,
El Trovador y Gemma di Vergy. La soprano Ida Edelvira debié
cantar en ocho de las nueve obras anunciadas, y en un lapso de
10 dfas... Desde sus inicios, los palcos se convirtieron en las
localidades mds codiciadas por la aristocracia y fueron por
mucho tiempo de propiedad casi inamovible de sus titulares. La
actividad fue incesante, hasta que el 8 de diciembre de 1870 un
incendio destruy6 casi por completo el recinto, decidiéndose su
reconstruccion inmediata, reinaugurdndose en julio de 1876
con mayor capacidad de espectadores y nuevas dependencias.
Pero el nuevo inmueble se vio fuertemente afectado por un
terremoto en 1906 y por un incendio menor en 1924. Las dlti-
mas modificaciones relevantes se realizaron en 1958 y 1959.

A lo largo de su historia, el Municipal ha acogido lo mds im-
portante de la actividad artistica chilena. En los primero afos,
compafifas de épera italianas que viajaban por América Latina
eran contratadas con sus elencos al completo. Con ellas vinie-
ron grandes artistas, una regla que se ha mantenido durante sus
150 anos de historia. El Municipal es hoy una gran fibrica que
produce todo lo que necesita: escenografia, vestuario, utileria,
zapaterfa, peluquerfa... También ha exportado producciones
completas a Washington, Buenos Aires, Bogotd, Sao Paulo, Da-
llas o Houston, consoliddndose como centro productor.

Administrado por la Corporacién Cultural de Santiago y de-
pendiente del Ayuntamiento de Santiago, su historia reciente
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ha estado liderada por Andrés Rodriguez, director general de la
citada Corporaciéon Cultural. En estos afios son innumerables
los conjuntos y artistas que han actuado en este escenario, como
el Kirov o el Bolshoi, importantes compafifas de danza y las
mejores orquestas del mundo, ademds de solistas y directores
como Hariclée Darclée, Rosina Storchio, Pietro Mascagni,
Amelita Galli-Curci, Anna Pavlova, Marfa Barrientos, Sarah
Bernhard, Gilda dalla Rizza, Mi-
guel Fleta, Giacomo Lauri-Volpi,
Fedor Chaliapin, Tito Schipa,
Erich Kleiber, Lauritz Melchior,
Maria Caniglia, Beniamino Gigli,
Ramén Vinay, Virginia Zeani,
Ferruccio Tagliavini, Nicola Rossi
Lemeni, Sherrill Milnes, Raina
Kabaivanska, Beverly Sills, Mar-
got Fonteyn, Renato Bruson,
Claudio Arrau, Pierre Boulez, Re-
nata Scotto, Alfredo Kraus, Pl4-
cido Domingo, Jaime Aragall, Leo
Nucci, Lucia Valentini-Terrani,
Kiri Te Kanawa, Barbara Hen-
dricks, Paata Burchuladze, Sergiu
Celibidache, Nicola Rescigno,
Sylvia Sass, Beni Montresor, Pier
Luigi Samaritani, Charles Dutoit,
Daniel Barenboim, Wolfgang
Sawallich, Beni Montresor, Hil-
degard Behrens, Agnes Baltsa,
Bruno Campanella, Fiorenza Cossotto, Fedora Barbieri, Matti
Salminen, Luciano Pavarotti, José Van Dam, Rudolph Nureyey,
Natalia Makarova, Cristina Hoyos, Julio Bocca o Mijail
Barishnikov, ademds de las estrellas chilenas Verénica Villarroel,
Cristina Gallardo y Angela Marambio

La consolidacién de la Orquesta Filarménica de Santiago ha
permitido interpretar todo el gran repertorio sinfénico y sinfé-
nico-coral. El Coro del Teatro Municipal, la primera agrupa-
cién coral profesional de Chile, cuenta en la actualidad con 60
intérpretes y el Ballet de Santiago, con sede en el Municipal, es
una companifa de amplio registro considerada como la mejor de
Latinoamérica en el repertorio neocldsico.

En cuanto al repertorio lirico, el Municipal ha podido ver

todas las grandes éperas de Richard Strauss y de Richard Wag-

Un momento del ensayo de |la nueva produccion de
La Hija del regimiento estrenada en junio

ner, incluyendo la 7erralogia wagneriana, ademds de ampliar su
programacién hacia otros titulos contempordneos muy bien re-
cibidos por el puablico, como Wozzeck, Evgeni Onegin, Jenufa,
Didlogos de carmelitas, Peter Grimes o La vuelta de tuerca, ade-
mds de recuperar muchas obras del e/ canto romdntico que no
se programaban desde hace muchos afos.

Esta temporada de celebracién se inauguré con un concier-
to de Plicido Domingo y Veré-
nica Villarroel, gratuito y en la
Plaza de Armas de la ciudad, se-
guido de una nueva produccién
de Don Carlo, dirigida por Ale-
xander Joel. Le ha seguido, a me-
diados de junio, La hija del regi-
miento, con Sumi Jo y el tenor
Bruce Sledge (Tonio) en una pro-
duccién de Emilio Sagi que ha
dado la vuelta al mundo. El nuevo
montaje de Tristin e Isolda, de
Richard Wagner, creacién del ar-
gentino Marcelo Lombardero, se-
rd protagonizada por el tenor John
Treleaven y Jeanne-Michele Char-
bonnet. El Nabucco verdiano po-
drd verse en una nueva produc-
cién de Enrique Bordolini (esce-
nografia) e Imme Maller (vestua-
rio), contard con la direccién de
Maurizio Benini, la regia de Eric
Vigié y un elenco integrado por Susan Neves, Roberto Frontali
y la chilena Mariselle Martinez. Ademds, regresard la aplaudida
puesta en escena que Keita Asari hizo para Madama Butterfly,
con Hui He, junto a Miroslav Dvorsky, Stéphane Degout y
Enkelejda Skhosa, todos dirigidos por Roberto Rizzi-Brignoli.

La flauta mdgica llegard en la ya conocida puesta en escena
de Michael Hampe y Germdn Droghetti, y marcar4 el debut en
Chile del bajo Kristinn Sigmundsson (Sarastro), que actuar4
junto a Xavier Mas (Tamino), Kari Postma (Pamina) y Aline
Kutan (Reina de la Noche). En noviembre, fuera de abono y
como uno de los grandes eventos programados para celebrar los
150 afios del teatro, se montard E/ Murciélago, de Johann
Strauss, dirigido por Ralf Weikert, con Valentina Farcas (Adele)
y el contratenor David Lee (Orlofsky). X
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La opera por dentro

El baritono (I1I)

En el Liceu, como
Macbeth
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n el campo de la épera espafiola también he in-
tentado abordar su vocalidad con la capacidad
apropiada para cada asalto: desde la recuperada e
italianizante /ldegonda de Arriaga hasta El gato
montés de Penella, verdadero baritono dramdtico
con un canto hermoso y racial, pasando, cémo no, por Albéniz:
Merlin y Henry Clifford, Falla y su Retablo, sin olvidar a la épera
del siglo XX, con compositores como De Pablo o Pérez Mase-
da... Por ahora no lo he intentado con ningtin Wagner, y es que
uno debe conocer muy bien cudl es el dmbito vocal en el que
mejor puede y debe conducirse, y confio en poder madurar de
modo tal que en el futuro sea un regalo que pueda hacerme a mf
mismo (o no, que no hay que ser fatalista).

Viva Verdi

E n todo este contexto, inexcusablemente he de hacer men-
cién aparte del compositor de épera que quizds haya in-
fluido con mayor determinacién en que la figura del barftono se
convirtiera no sélo en protagonista, sino en referente interpreta-
tivo de la épera como espectdculo total, y éste no es otro que
Verdi, posible acréstico de la frase Verdaderamente FEstos Roles
Dan Impresion, que es lo que yo siempre pensé cuando mis pa-
dres, como anticipdndose a mi destino, me regalaron la partitu-
ra de Rigoletto, antes incluso de estudiar en el conservatorio. Gra-
cias. El repertorio verdiano para un solo intérprete es, en sf mis-
mo, todo un amplio abanico de diversidad musical, intenciones
dramdticas, distintas fases de maduracién anfmica y vocal, re-
gistros tan dispares como para comprender en si mismos varios
estilos, coincidentes con la larga evolucién del propio autor y sus
vicisitudes biogrdficas; en definitiva, un desafio para aquéllos
que, de algin modo u otro, se sienten cercanos o identificados
con las capacidades vocales de los roles verdianos. Yo, que sigo
siendo un poco el tuerto en el reino de los ciegos, he tenido la opor-
tunidad de abarcar un buen nimero de sus obras y, con ello,
también he tenido el privilegio de sentir una adecuacién de mis

caracterfsticas interpretativas a tan vasto repertorio, pudiendo
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Carlos ALVAREZ
VERDIY YO

espués de realizar en OPERA ACTUAL
101 un recorrido por sus personajes
belcantistas, mozarianos, veristas,
franceses y puccinianos, por las caracteristi-

cas de su vocalidad y de su cuerda, Carlos
Alvarez se introduce ahora en dos aspectos
fundamentales de su trayectoria: el repertorio
espanol y el verdiano, sus grandes pasiones.

decir que con ello me he significado de alguna manera en el
mundo de la épera. También gracias. Desde lo mds lirico a lo
mds dramdtico, siempre con la obligacién de usar un canto basa-
do en el legaro, de usar la partitura con el mayor de los respetos
—tradicién incluida— y como base fundamental de una verdade-
ra interpretacién verdiana —si necesitaba cualquier cosa del can-
tante, Verdi lo explicitaba en sus anotaciones; existe toda una
baterfa de documentos que avalan dicha actitud de exigencia en
cuanto a la interpretacién, requerimientos, eleccién de cantan-
tes, adecuacion de sonido y palabra, etc., que hacen mds rico e
interesante este trabajo—, todo estd en sus obras. Sélo haré un re-
cuento de aquéllas que me han dado el privilegio de evolucionar
como cantante. He aquf el ramillete: Giovanna d’Arco, Stiffelio,
Ernani, Macbeth, La Traviata, Don Carlo / Carlos, Il Trovatore,
Rigoletto, Un ballo in maschera, Luisa Miller, Otello, Falstaffy Si-
mon Boccanegra, junto con los nuevos retos que estdn por venir,
La forza del destino y Attila. Un dato biogréfico verdiano ha sido
vertido en multitud de ocasiones en sus composiciones: posible-
mente, ha creado las mds impresionantes relaciones paterno-
filiales en la historia de la épera, teniendo uno, como intérprete,
que sobreponerse a la emocién que producen esos dios padre-
hija y ser capaz de no dejarse arrastrar por el sentimiento, de-
mostrando profesionalidad y autocontrol.

Siendo ésta una revista operfstica, no querrfa, sin embargo,
olvidarme de otros aspectos importantes en el canto baritonal:
repertorio sinfénico, repertorio de cancién/concierto y, funda-
mentalmente, el repertorio lirico espafiol por antonomasia: la
zarzuela, en la cual el barftono ocupa un lugar prominente, aun-
que con una escritura muy peculiar por parte de los composito-
res, puesto que contaban con un grupo de cantantes de caracte-
risticas vocales especificas, aquéllos que algunos denominamos
baritenores y que, a posteriori, junto con el aumento de las or-
questas en el foso, el cambio de diapasén y otros detalles, han he-
cho de la interpretacién de la zarzuela una exigencia avalada por

la calidad musical del género. Pero esto quedar4 para una préxi-
ma oportunidad. * Carlos ALVAREZ
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La lirica en las Sinfonicas
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pleno crecimiento, y no se limita a la enésima Novena Sinfonia o al archiprogramado Requiem
de Mozart: la presencia de un repertorio imposible de escuchar en un teatro operistico es
ahora una realidad en los auditorios, mucha veces con cantantes de primera linea a nivel interna-
cional. Berlioz, Verdi, Wagner, Mozart, Mahler, Strauss, Bach o Handel cantan junto a las orquestas.

L/
I a presencia del repertorio vocal en las temporadas sinfonicas de la piel de toro continda en
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Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya
na de las grandes citas de la OBC son los Gurrelieder de
Schoenberg, partitura monumental que desde 1992 no se es-

cucha en Barcelona. Eiji Oue serd el responsable de una versién en

la que el Orfe6 Catala y los coros Lieder Camera y Madrigal unirén
fuerzas con un solvente equipo de solistas (Melanie Diener, Jane

Irwin, John MacMaster, Tom Randle). Esta es la principal nove-

dad en un reperrorio sin sorpresas, aunque la voz ha ido amplian-

do su presencia en el ciclo desde que Oue es titular: el musico ja-
ponés dirigird también la Tercera Sinfonia de Mahler con la con-
tralto Nathalie Stutzmann. Otros solistas relevantes son Maria

Espada y Stéphane Degout en el Réguiem de Fauré, bajo la batu-

ta de Jestis Lopez Cobos; Isabel Monar en el Festival Mozart y

Ofelia Sala interpretando a Toldra y Mompou en un programa

que se ofrecerd también en la Feria del Libro de Frankfurrt, en la

que Catalufia ejercerd de cultura invitada. Salvador Mas concluir4
la interpretacién del Oratorio de Navidad de Bach iniciada el curso
anterior, mientras que Josep Pons opta por el Réguiem alemdn de

Brahms en la tradicional visita de la Orquesta y Coro Nacionales

de Espana. * Xavier CESTER
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La Orquesta de Valencia vuelve a programar veladas operisticas en su temporada, aun sin la profusién de antafo

N
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Palau de la Misica de Valencia

-

Orquesta de Extremadura

| joven pero dindmico conjunto sinfénico extremefio ofrecer4

en visperas navidefias el habitual Meséas con el coro de la pro-
pia orquesta y los solistas Elena de la Merced, Cristina Faus, Jo-
sep Miquel Ramén y Gustavo Peiia, dirigidos por el titular del
conjunto, Jestis Amigo. Jan Caeyers dirigird en marzo un progra-
ma que incluye la cantata “Ich habe genung, BWV 82” de Bach, con
el baritono Marc Boucher como solista. Finalmente, en el mes de
mayo Maria Ordn interpretard los Cantares Galegos de Braga San-
tos en un programa integramente dedicado a este compositor por-
tugués y dirigido por Amigo. * Andrés MORENO

Bilbao Orkestra Sinfonikoa
Par& el curso 2007-08, la Bilbao Orkestra Sinfonikoa cuenta
con un numero sinfénico-vocal mayor de lo habitual, siendo
novedosas algunas obras dentro de su repertorio. En noviembre,
Carlos Kalmar dirige la Cuarta Sinfonia de Mahler, con la sopra-
no Laura Alonso. Al mes siguiente, Juanjo Mena dirigir4 la Sinfo-
nia Fausto de Liszt cantada por el Coro Easo y Mikeldi Atxalan-
dabaso. Manel Valdivielso conduce en Navidad un programa
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Bach con las cantatas Ach, Wann wird die Zeit erscheinen 'y Jauch-
zet, froblocket, del Oratorio de Navidad. Estd la Sociedad Coral de
Bilbao, pero atn falta por determinar el cuarteto solista. Y lo mis-
mo ocurre con los solistas del oratorio Elias de Mendelssohn, que
con el Orfeén Pamplonés actuardn a las érdenes de Mena en mar-
zo. En junio, figuran los wagnerianos Wesendonk Lieder (orquesta-
cién de Henze) con Raquel Lojendio, y los Czrmina Burana de
Orff, con la citada soprano, Carlos Mena y Thomas Mohr, mds
el Orted Catala, bajo la batuta de Juanjo Mena. Ser4 lo mds brillan-
te del curso, junto con el Elizs. * Antxon ZUBIKARALI

Orquesta Ciudad de Cordoba

| conjunto cordobés abrird su temporada en octubre con la

participacion de la mezzo Soraya Chaves en un programa
con obras de Mahler (Kindertotenlieder y Cuarta Sinfonia). Al mes
siguiente pondrd en sus atriles los Carmina Burana, interpretados
por el Coro Infantil del Conservatorio, el Coro de Opera Cajasur,
Inmaculada Almela, Carlos Espinosa y Juan Tomds Martinez y
la direccién de Manuel Herndndez Silva. En el concierto de Na-
vidad sonard la Novena Sinfonia de Beethoven, con el Coro Ca-
jasur, Susana Jannes, Elena Pérez Herrero, Carlos Silva, Ivin
Garcia y la direccién del titular de la agrupacién. * A. M.

Orquesta Ciudad de Granada

a orquesta granadina contintia en la préxima temporada con

la acertada politica de programar obras sinfénico-corales ba-
rrocas cuya direccién se encarga a directores procedentes del mun-
do de la muisica antigua, consiguiendo asf que este conjunto sea el
mds versatil estilisticamente hablando de todas las orquestas anda-
luzas. En esta ocasién el ya habitual Andrea Marcon se har4 cargo
del acostumbrado Mestas participativo en las visperas de Navidad
—con solistas como Maria Espada o Llufs Vilamajé—, mientras
que Philip Picket dirigird en marzo la Misa en Si menor de Bach,
con Mark Tucker, Ifiaki Fresdn y Jordi Domeénech, entre otros
solistas. La recuperacién del patrimonio llegardi también con el
Miserere de Vicente Palacios (1777-1836), maestro de capilla de la
catedral granadina, en un programa complementado por la Misa
en Do mayor de Beethoven y que dirigird Daniel Mestre. Volverd
Beethoven con la musica para Egmont dirigida por Jean-Jacques
Kantorow, y en el apartado de musicas escénicas sonard también
el Peer Gynt de Grieg bajo la direccién de Philip Bender y £/ suesio

de una noche de verano —con Isabel Monar y Mireia Pinté— de la
mano de Kantorow. * A. M.

Orquesta Filarménica de Gran Canaria

bras de Bach, Berg, Puccini y Wagner protagonizan los esca-

sos programas de la Filarménica de Gran Canaria con presen-
cia vocal en su curso 2007-08, titulado Frutos de juventud, frutos de
madurez. El primer programa lo integrardn algunas cantatas del
Oratorio de Navidad de Bach, con la intervencién de distintos solis-
tas y el propio coro de la orquesta. Del compositor austriaco Alban
Berg se podrd escuchar su Zulu Suite, con la interpretacién de la so-

prano Marisol Montalvo. Las voces de José Bros y de Angel

Odena, y nuevamente el coro de la orquesta, serdn los responsables

Bryn Terfel cantara Wagner en Canarias

de interpretar la Misa de Gloria de Puccini. Un programa dedica-
do {ntegramente a Wagner cierra el niimero de conciertos lfricos
con la presencia del baritono Bryn Terfel. Ser la orquesta titular
del Festival de Opera de Las Palmas de Gran Canaria y su presen-
cia en el Festival de Musica de Canarias con la Sinfonia n° 13 de
Shostakovich dard la oportunidad a los maestros y directores de la
formacién de enfrentarse a un repertorio que casi es meramente
testimonial en su propia temporada. * Cayetano SANCHEZ

Orquesta y Coro Nacionales de Esparia
La OCNE va al exzlio debido al cierre por obras de mejora del
Auditorio Nacional, su sede habitual, iniciando la temporada
2007-08 en el Matadero de Madrid para pasar un mes después al
ITeatro Real, donde bajo la direccién de Ivor Bolton, tendrd lugar
la mds apetecible de las citas liricas convocadas por ésta formacién.
Interpretardn Leonore —segunda versién del beethoveniano Fide-
lio—, con buenos mimbres entre los solistas (la soprano Emma Vet-
ter y el bajo Alfred Reiter). La singladura de orquesta y/o coro les
llevard a Dresde, Bucarest y hasta siete ciudades de la peninsula
—entre septiembre y febrero— antes de instalarse en su sede habitual.
La temporada de abono tiene como tema la leyenda Mirada a
Oriente, en la que cabe un poco de todo —Gluck, Takemitsu, Bar-
tok, Britten, etc.— con mds o menos claros nexos con el eslogan.
Entre ellos se debe subrayar la presencia de Véronique Gens en
Shéhérazade de Ravel y el tenor Klaus Florian Vogt en Das Lied
von der Erde de Mahler, ambos conciertos dirigidos por Josep
Pons, titular de la agrupacién. Este también estar4 al frente de dos
citas de musica vocal de mucho interés: el Réguiem verdiano —con
José Bros y Ekaterina Gubanova entre los solistas— y el brahmsia-
no Réquiem alemdn. Atractivos, en el papel, resultan la presencia
del director Giovanni Antonini para Johannespassion de Bach y la

de su colega Tugan Sokhiev en un concierto de compositores ru-
sos, contando con la voz de Ewa Podles. * Federico FIGUEROA
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Maria José Montiel, con la Filarmoénica de Mélaga

Orquesta y Coro de la Comunidad de Madrid
La presencia de la lirica en los diez conciertos de abono de los

que constard la temporada 2007-08 de la ORCAM puede es-
tructurarse en torno a dos lineas bésicas. De un lado, dos grandes
cldsicos del repertorio sinfénico-coral: el Réguiem de Mozart y el ya
tradicional Mesias hindeliano, éste dltimo con direccién de Harry
Christophers. De otro, un sugerente ramillete de composiciones
del siglo XX y XXI en que tienen cabida desde la Sinfonia N° 13
de Shostakovich hasta Los novisimos de Luis de Pablo, pasando por
A Ceremony of Carols de Britten, Tres Canciones Campesinas de Bar-
ték, Letanias de Madrid de Oliver o el estreno mundial de E/ rayo
de tiniebla de Mauricio Sotelo. Y de regalo, la bellisima e infrecuen-
te Infancia de Cristo de Berlioz, en un mds que apetecible concier-
to extraordinario. Todo ello con un acentuado predominio del pro-
ducto nacional en el apartado de solistas: Lola Casariego, Agustin
Prunell, Marina Rodriguez-Cusi, Gustavo Pefia o Josep Mi-
quel Ramén, por citar s6lo algunos ejemplos. Un aspecto, este til-
timo, que hace acreedora a la ORCAM de un merecido reconoci-
miento. * Jestis ORTE

Orquesta y Coro de RTVE
La temporada 2007-08 de la Orquesta y Coro de Radio Tele-
vision Espafiola contintia con su propuesta de importantes
piezas del repertorio que cuentan con un gran papel del coro. Entre
ellas, la Novena Sinfonia de Beethoven o los Carmina Burana de
Orft apuntan alto dentro de las citas importantes de la programa-
cion. Serd notable la presencia de solistas reconocidos dentro del
panorama actual de la lirica espafiola como Carlos Mena (Carmi-
na Burana), Ana Maria Sdnchez (Canciones del jardin secreto de
Garcia Abril) o Flavio Oliver (Cuatro sonetos de Shakespeare para
sopranista de Turina), entre otros. Como ejemplos de composicio-
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nes sacras, la préxima temporada del Teatro Monumental cuenta
con muy interesantes ejemplos como la Misa Nelson de Haydn
—con Sara Fulgoni—, el Réguiem alemdn de Brahms, el Te Deum
de Bruckner y el contenido Réquiem de Fauré. Igualmente, el Lied
y la cancién espafola tienen un hueco en esta programacién con
los Wesendonck Lieder de Wagner (Christiane Iven), los Imprope-
rios de Mompou (Rodrigo Esteve), los Cuatro diltimos Lieder de
Richard Strauss y el citado estreno de las Canciones del jardin secre-
to. Como en la temporada anterior, se espera que los cambios que
han tenido lugar en RTVE no influyan de manera negativa en el

transcurrir de la programacién, que durard desde octubre de 2007
hasta abril de 2008. * Francisco R. ZALDIVAR

Orquesta Filarmonica de Malaga

| conjunto malagueno, dirigido por Aldo Ceccato, abrird en

septiembre su temporada de abono con la participacién de la
mezzosoprano Katya Litting y la interpretacién de las Siete cancio-
nes populares espaiolas de Manuel de Falla en versién para voz y or-
questa. En el cuarto programa de abono comparecerd Maria José
Montiel para interpretar Shéhérazade de Maurice Ravel y las Siete
canciones negras de Montsalvatge (versién orquestal), también con
Ceccato en el podio. Al borde del fin de afo sonard el Cascanueces
de Chaikovsky, con la intervencién puntual de la Escolanfa de
Nuestra Senora de la Victoria. La Pegueria misa solemne de Rossini
centrard el programa niimero nueve, en el que Ceccato dirigird a
Loredana Bigi, Manuela Custer, Rogelio Marin, Peter Mikulas
y la Coral Carmina Nova. Finalmente, la seccién femenina de la
mencionada Coral intervendrd en los Nocturnos de Debussy a las
6rdenes de Anton Rickenbacher. * A. M.

Orquesta Sinfonica del Principado de Asturias
Las dos orquestas sinfénicas asturianas mantienen tanta presen-
cia lirica en sus ciclos que incluso alcanza a la mitad de sus ac-
tividades. Ambas participan en la temporada de épera del Teatro
Campoamor y, ademds, realizan proyectos propios dentro de sus
temporadas de abono. La Sinfénica del Principado de Asturias
(OSPA), cuyo titular es Maximiano Valdés, inaugurard en agosto
el Festival Internacional de Santander participando en la épera La
Sondmbula de Bellini. Ademds, en septiembre realizard una exten-
sa gira por México en la que incluye el Réguiem de Verdi y partici-
pard en tres titulos de la Opera de Oviedo: Tristdn e Lolda, Lucia
di Lammermoor e Ifigenia en Tauride. Otros conciertos sinfénico-
corales incluyen E/ Mesias de Hindel, la zarzuela Covadonga de
Bret6n, que se grabard, y la dpera Lobengrin en versién de concier-
to (Gustafson, Ketelsen, Lang, Hagen). Amanda Roocroft can-
tard extractos de Evgeni Onegin y Sara Mingardo los Kindertoten

Lieder de Mahler, cerrando temporada con una gala lirica mozar-
tiana. * C. M.

Orquesta Sinfonica Ciudad de Oviedo

| igual que sucede con la OSPA, tres serdn los compromisos
de la Sinfénica Ciudad de Oviedo (OSCO) en la Opera de
Oviedo: Thais, Macbeth y una gala lfrica con Daniela Dessi y Fa-

bio Armiliato. Este mes de agosto la OSCO abrir4 el Festival de
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Jaime Aragall actuara junto a la Sinfonica Ciudad de Oviedo

Verano de Oviedo con un concierto junto a Ainhoa Arteta y en
septiembre, en el Otono Musical Soriano y el Palacio de Festivales
de Santander, la formacién ovetense interpretard los Carmina Bu-
rana. La Pasidn segrin San Mateo en marzo, cinco titulos de zarzuela
entre febrero y junio, ademds de una gala con Jaime Aragall,
Maribel Ortega y Matteo Suk, en colaboracién con la Asociacién
Alfredo Kraus, completan la abundante oferta lirica. * C. M.

Orquesta Sinfonica de Navarra Pablo Sarasate
Dentrﬂ de la temporada de abono de la Sinfénica de Navarra,
sin ser precisamente excesiva la presencia de musica vocal, es-
td representada por un punado de obras claves en el repertorio y al-
guna partitura inusual. Comienza el curso en septiembre precisa-
mente con una obra poco interpretada, como es Styx de Kancheli,
en la que intervendrd el cualificado Orfeén Pamplonés. A media-
dos de febrero la veterana y laureada Ann Murray y el Concerto
Kéln interpretardn arias de concierto de Mozart y una cantata de
Haydn. Siguiendo con Mozart, en marzo, se programar4 una obra
infrecuente como es el drama heroico Thamos, rey de Egipto junto
a otra tan conocida como la Misa
en Re menor, Nelson, de Haydn,
con participacién de las voces so-
listas de Klara Ek, Mark Tuc-
ker e Ifiaki Fresdn y la Coral de
Cédmara de Pamplona, dirigidos
por Howard Griffiths. Opera y
Lied en el programa de abril, con
dos oberturas wagnerianas, las de
El Holandés errante y Tannhiuser
y uno de los puntales de la can-
cién alemana con los Cuatro dlti-

mos Lieder de Richard Strauss,

interpretados por una especialis-

ta como Susan Bullock y con la direccién del titular de la Sinfé-
nica de Navarra, Ernest Martinez Izquierdo. Seguird la épera con
el aria de la carta de Evgeni Onegin de Chaikovsky en mayo, inter-
pretada por la emergente Amanda Roocroft, la Sinfénica del Prin-
cipado de Asturias y la direccién de Maximiano Valdés. La Sin-
fénica de Navarra finalizard la temporada en junio con un progra-
ma que incluye el estreno de una obra de José Vicente Egea y La
vida breve de Falla en versién de concierto, encabezada en lo vocal
por la soprano Ana Ibarra, que se ha convertido en una especialis-
ta del papel, y la presencia del Orfe6n pamplonés, dirigidos por
Martinez Izquierdo. * Agustin ACHUCARRO

Orquestra Simfonica del Valles

na rareza y una partitura de repertorio son las apuestas voca-

les —ademds del habitual concierto de los ganadores del Con-
curso Aragall— de la préxima temporada de la Simfonica del Valles.
Una batuta del prestigio de Victor Pablo Pérez se hard cargo de
La Noche de Walpurgis, colorista y poco prodigada obra maestra de
Mendelssohn que contard con las voces del Cor Madrigal y dos
cantantes que se estdn haciendo un hueco en el circuito, la mezzo
Francisca Beaumont y el tenor David Alegret. Por su parte, el
titular del conjunto, David Giménez Carreras, ha podido reunir
un cuarteto de relumbrén para el popular Réguiem de Verdi: Veré-
nica Villarroel, Nancy Fabiola Herrera, Aquiles Machado y
Stetano Palatchi, a los que no les ird a la zaga un coro tan en forma
actualmente como es el Orfe6 Cartala. * X. C.
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La lirica en las Sinfonicas

Real Filharmonia de Galicia
Cﬂn la temporada ain perfilindose, la Real Filharmonfa in-

cluird alguna cita lirica de gran interés, como un programa
con Lieder sinfénicos de Schubert a cargo de todo un especialista
como es Matthias Goerne que dirigird Antoni Ros Marba, titu-
lar del conjunto gallego, o la cita con las arias de concierto de Mo-
zart que traerd a Galicia a la interesante Monica Bacelli, al mando
de Paul Daniel, fiel director invitado que vuelve un afio m4s. Una

Creacién de Haydn de la que se hard cargo nuevamente Ros Marb,
una Pasién segiin San Juan con Franz Briiggen, la visita de la Sin-
fénica de Galicia con la siempre espectacular Ewa Podles y sendos
acercamientos a la musica sacra de Bach y Fauré completan la ofer-
ta para una temporada, que culminard con la presentacién de un
Barbero de Sevilla que llega nueve afios después de la recordada ver-
sion corufiesa y justo el primer afio sin Alberto Zedda en la ciu-
dad, bajo la direccién del ttular de la orquesta, y cuyo reparto
todavifa es toda una incégnita. * Hugo ALVAREZ

Real Orquesta Sinfonica de Sevilla

| canto hard su aparicién en la temporada 2007-08 de la or-

questa sevillana en visperas de Navidad, cuando suene en el
Teatro de La Maestranza La creacidn, de Haydn. Serdn sus solistas
Rosemary Joshua, Joel Prieto y Markus Butter, junto al Coro de
La Maestranza y bajo la experimentada batuta de Peter Schreier.
En enero regresard Nathalie Stutzmann, quien abordari los Riic-
kert Lieder de Mahler dirigida por Paul Mann. En marzo, el tradi-
cional concierto de musica religiosa pondrd en los atriles la Misa en
S menor de Bach, con el Coro Sine Nomine y los solistas Deborah
York, Katerina Beranova, Carlos Mena, Steve Davislim y José
Antonio Lépez, dirigidos todos por Martin Haselbock. Por tilti-
mo, en junio Ruth Ziesak intervendrd en la Cuarta sinfonia de
Mahler, que serd dirigida por Pedro Halffter. * A. M.

Orquesta Sinfonica de Tenerife
De no ser por su participacién en el Festival de Opera de Tene-
rife, la presencia del repertorio lirico-vocal es pricticamente
inexistente en la programacién de la Sinfénica tinerfefia para la
temporada entrante. Sélo en dos de sus programas estdn presentes
las voces; Egmont, de Beethoven, con la participacién de la sopra-
no Raquel Lojendio, y los Wunderhorn Lieder, de Mahler, en la
voz de la mezzo Marjana Lipovsek. Queda por saber si en los pro-
gramas que todavia estdn por determinar cuando se facilité esta in-
formacidn, asi como si en los conciertos extraordinarios de las Fies-
tas del Cristo de La Laguna, y el que se celebra en el Puerto de San-
ta Cruz el dfa de Navidad, las voces tendrdn algiin tipo de prota-
gonismo en las partituras de esta formacién. * C. S.

Orquesta de Valencia
| repertorio lirico ha sido tradicionalmente uno de los pilares
de las temporadas de la Orquesta de Valencia; en ese sentido,
el programa para 2007-08 supone un cambio de tendencia, con
una considerable reduccién de la musica vocal (sélo cuatro concier-
tos). Tal cambio puede deberse tanto a la aparicién del Palau de les

Arts —con su oferta operistica—, como a la direccién artistica que es-

{}pt-l'ﬂ Actual

td imponiendo Yaron Traub —actual titular—, quien ha reconoci-
do que la dpera no forma parte de su universo artistico. El primer
concierto tendrd lugar el 26 de octubre; Traub dirigird a Sophie
Koch en Les nuits d'ét¢ de Berlioz; autor que también serd el prota-
gonista de la gran cita lirica de la temporada, con la interpretacién
de La damnation de Faust el 23 de noviembre. En el reparto desta-
ca la reaparicién de José van Dam tras mds de una década de au-
sencia en Valencia. Dos conciertos liricos completan el programa:
el primero tendrd lugar el 13 de marzo, a cargo de Violeta Urmana
dirigida por Massimo Zanetti, mientras que Montserrat Caballé
serd la encargada de cerrar la temporada de la orquesta el 13 de ju-

nio, 53 anos después de su debut con esta agrupacién en enero de
1955. #* César RUS

Orquesta Sinfonica de Castilla y Leon
| Centro Cultural Miguel Delibes de Valladolid, sede de la
Sinfénica de Castilla y Ledn, alberga ademds de la programa-

agliari / Priamo TOLU
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EWe Mei cantara el Requiem de Verdi ¢on la 0SCyL

cién de la orquesta otros ciclos paralelos, lo que hace que la aten-
cién a la épera y a la musica sinfénico-coral se divida, no siendo
frecuente su presencia en la temporada de abono de la OSCyL. Es-
ta formacién comenzard el curso 2007-08 interpretando La Bohe-
me pucciniana en la Temporada de Opera de A Corufia, que sobre
el papel debe ser un pequeno acontecimiento, en base a la figura de
su director principal invitado, Vasily Petrenko, una de las batutas
de mayor proyeccién en la actualidad, y la presencia de Cristina
Gallardo-Domds. También habrd un recital de la soprano Eva
Mei y el joven tenor Shalva Mukeria con obras de Rossini, Pucci-
ni, Gounod, Donizetti, Bellini y Verdi. Otro joven tenor, en este
caso el tinerfefio Celso Albelo, realizard en noviembre junto a la
OSCyL y la soprano Petia Ivanova una gala lirica. En 2008 desta-
ca la presencia de Alberto Zedda y Marc Minkowski. El primero
dirigird en enero un programa con obras de Rossini, en el que es
una referencia, y para el que contard con la contralto Ewa Podles;
el segundo dirigird en febrero £/ dgape de los apéstoles, una obra para
coro de voces graves y orquesta, de Wagner. La temporada finaliza-
rd con el espectacular Réguiem de Verdi dirigido Alejandro Posa-

da, el titular de la OSCyL. * A. A.
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Abono Ao B ~ Precio
(11 Conciertos) Localidad
PATIO DE BUTACAS
Delantera (Filas 2 y 3) 88,00 € 9.50 €
Patio Central 170,00 € 18,00 €
Laterales 148,00 € 15,50 €
ENTRESUELOS
Primero 140,00 € 14,50 €
Segundo 65,00 € 7,50 €

Los conciertos se celebraran en el Teatro Monumental,
calle Atocha niim. 65 de Madrid, los Jueves y Viernes a las 20.00 horas.

Podrén adquirirse nuevos abonos de los ciclos A y B del 11 al 22 de Junio
de 2007, en la Taquilla del Teatro Monumental en horario de 9 a 14 horas,
en metilico o con tarjeta de crédito.

El pago de nuevos abonos se realizard exclusivamente en las taquillas del Teatro
Monumental, en metalico o con tarjeta de crédito.

A partir del 25 de Junio de 2007 y en funcién del aforo disponible,

se podran adquirir por anticipado, localidades sueltas para cualquier concierto,
a los precios indicados.

A las localidades calificadas como de visibilidad reducida,
se les aplicard el 50% de descuento.

En entradas sueltas, se aplicaré el 5% de descuento a menores de 26 afios . h

y a mayores de 65, previa acreditacion.
A J
" >

Todas las localidades sueltas podran ser adquiridas en el Teatro Monumental;

por venta telefonica en el 902 488 488 y a través de Internet en Y
www.entradas.com \
Informacién de abonos: 91 581 72 08

Secretaria: 91 581 72 ||

Informacion en Internet: www.rtve.es

Los descuentos no son acumulables.

Teatro Monumental
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Reportaje grafico: Teatro Fieal / Javier DEL REAL

b
4 &
7\

-

q

Maite Alberola y Javier
Galan, Violante y Pippo.

Abajo, David Rubiera,
como Don Fabrizio

42 | Opera Actual

Madrid
Teatro Real

Martin y Soler IL TUTORE BURLATO
M. Alberola, J. Sanabria, B. Diaz, D. Rubiera, J. Galan, G. Lopez.
Orquesta-Escuela Sinfénica de Madrid. Dir.: L. Ramos. Dir. esc.: |. Garcfa. 14 de junio

uando se cumplen 200 afios de la muerte del compositor valenciano Vicente Martin
y Soler, el Teatro Real recupera la primera de tres de sus dperas con un equipo joven,
aunque sobradamente preparado. Tanto el director de escena, Ignacio Garcia, como
el responsable musical, Lorenzo Ramos —hijo de Jestis Lépez Cobos—, se plantearon
el valor de 7/ tutore burlato como una comedia de enredo del siglo XVIII, y la desti-
naron a un piblico juvenil de mds de 12 afios (la obra estaba incluida en el ciclo de Opera en
Familia). Esta coproduccién del Real y la Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales, rei-
vindica ademds “muchos valores musicales y teatrales de su época”, segtin apunta Garcfa. Al fren-
te de la Orquesta-Escuela Sinfénica de Madrid, Ramos buceé en una partitura dificil y que se
empefa en seguir al pie de la letra los matices y en dar fluidez a las florituras, poniendo en verda-
deros aprietos a los cantantes. La visién de Ramos tuvo la virtud de hacer gricil y ligero hasta el
pentagrama mds recargado, logrando una interpretacién muy limpia de la partitura y perdiendo,
si acaso, un punto del vitalismo que caracteriza al compositor.

El director de escena abordaba la busqueda de la libertad de dos jévenes, Violante y Pippo,
quienes se enfrentan a la autoridad establecida, en este caso el tutor de Violante, interesado en con-
traer matrimonio con su protegida. La puesta en escena responde a una modernidad cldsica:
Garcfa plantea un homenaje neocldsico al teatro del siglo XVIII a través de un “viaje de la razén
a la emocién, del clasicismo al romanticismo”, segin sus palabras. En el escenario, Garcia propu-
so un uso exquisito de los colores y los espacios, sencillo y brillante, did4ctico y de gran placer vi-
sual. Engendro el talante inevitablemente mediterrdneo de Martin y Soler gracias a una utilizacién
intensa de la luz. Su concepto de todos los personajes es cémico, al estilo del sainete, en un inten-
to de que los jévenes “se acerquen a la dpera desde el divertimento”. Los cantantes, sin embargo,

L no siempre respondieron a esta comi-
cidad. Maite Alberola no consiguié
LU RUES b | bl encarnar la espontdnea y joven pi-
mE, W I .« | cardia de Violante, asf como ese natu-

| & T e o B
? \ ral talento para el coqueteo y la in-

triga que suponen uno de los temas
naturales de la obra. Sobrada de po-
tencia, tuvo problemas con los zempi.
El Don Fabrizio de David Rubiera
funcionaba vocalmente, pero sufria
carencias en escena. La muy personal
voz de Javier Galdn, Pippo, vistié
con soltura musical y solvencia al ga-
ldin que el director de escena se
encarg6 de desmitificar, sometiéndo-

lo a constantes caidas y resbalones. El
Caballero de Juan Antonio Sanabria consiguié fugas correctas, pero sin mucho cardcter, y la

Donna Menica de Beatriz Diaz supo a poco debido a la dulzura y a la elegancia discreta que des-
plegé en su corta intervencién. Todo el elenco mostré potencial, pero sin llegar a un acabado
potente, quizd obedeciendo a la idea de que un montaje pensado para la familia no exige el mismo
nivel de excelencia: craso error. De estos primeros contactos con la épera depende, a vida o muer-
te, la continuidad de este arte y de esta tradicién, por lo que la presencia de este tipo de produc-
clones merece aumentar y ser cuidada con mimo.

Antes de este estreno en el Real, I/ tutore burlato habia regresado a la vida el pasado mes de
octubre en un escenario espafol, 200 afios después de su estreno en Madrid: en el Auditorio Padre
Soler de la Universidad Carlos III de Leganés (Madrid), como parte del Proyecto Pedagégico del
propio Teatro Real. Ahora se suma a los préximos proyectos con los que se quiere recuperar la obra
lirica de Martin y Soler, como 1/ burbero di buon cuore, una coproduccién con el Liceu que vivirs
en la temporada 2007-08 su estreno en este escenario con direccién musical de Christophe
Rousset y de escena de Irina Brook, en su debut en el Real. £/ drbol de Diana supondrd una nueva
coproduccién entre el Liceu y el Teatro Real que, posiblemente, llegue a representarse en una futu-

ra edicién del Festival Lirico de Aix-en-Provence, segtin avanzé el director artistico del Teatro Real.,
Antonio Moral. * Resalia SANCHEZ




AYUNTAMIENTO DE OVIEDO

: Mas informacion en www.oviedo.es
Concejalfa de Cultura




critica

Interpretes de // re pastore
(arriba) y Acis y Galatea
(abajo) en A Corufia

+4

Opera Actual

nacional

A Coruna

PALACIO DE LA OPERA

Wagner DAS RHEINGOLD
E. Silins, 0. Bryjak, I. Vermillion, G. Siegel, A. Jun,
J. Korhonen, J. Grove, A. Ibarra, H. J. Ketelsen,
C. Silva. U. Ress, S. Ferrandez, M. Matheu,
F. Beaumont. Dir.; V. P. Pérez.
V. DE CONCIERTO 26 de mayo

on muy buen pie arrancé el proyecto de montar la 7e-

tralogia —a Gpera por temporada— de la Sinfénica de
Galicia, que ofrecié una versién excelente del Rbeingold,
con un Victor Pablo Pérez centradisimo y una variedad
de matices timbricos sencillamente arrebatadora. Casi im-
pecable la afinacién —aunque tubas y trombones fallaron
en los ataques de momentos cruciales, como la primera
entrada de los gigantes— y, en definitiva, un importante
paso adelante para una orquesta que certifica una vez mds
ser una de las mejores del pais. Se recluté a un notable

F
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elenco, en el que destacaron el soberbio Alberich de Oleg
Bryjak, de medios poderosos y expresién contundente; el
excelente Loge de Gerhard Siegel, el cinismo hecho voz;
y la magnifica Erda de Jill Grove, que enmudecié a la sala
con su advertencia a Wotan gracias a su majestuosidad.
Notables la sefiorial Fricka de Iris Vermillion, toda ele-
gancia, el sonoro Donner de Hans Jochim Ketelsen, el
interesante Froh de Carlos Silva y el puntual Mime de
Ulrich Ress. Los gigantes de Attila Jun y Jurki Korho-
nen cumplieron su cometido con correccién y las Hijas
del Rin — Sandra Ferrdndez, Marta Matheu y Francisca
Beaumont— empastaron bastante bien. Sélo la Freia de
Ana Ibarra, y el Wotan de Eglis Silins, con todas las no-
tas pero apdtico y falto de rotundidad, bajaron un tanto el
nivel vocal de lo que, con todo, fue un gran triunfo salu-
dado con ovaciones. * Hugo ALVAREZ

TEATRO ROSALIA DE CASTRO

Mozart IL RE PASTORE
A. Marianelli, K. Tarver, G. Bertagnolli, F. Adami,

M. Martins. Real Filharmonia de Galicia. Dir.: J. Webb.
Dir. esc.: E. Vasco. 17 de mayo

otable en lineas generales fue la versién que de // re
dismrf ofrecid el Festival Mozart. Sobre un sencillo
pero funcional montaje —escenografia de José Herndndez
y vestuario detallista de Lorenzo Caprile-, Eduardo
Vasco dio primacia al canto en una obra dramdticamente
débil. Alessandra Marianelli canta con una voz purisima
y hermosa, y dice los recitativos con vehemencia, afiadien-
do a esto una excelente presencia escénica, y por todo ello
cuaj6é un Aminta de gran categorfa, solucionando los pro-
blemas l6gicos de la edad con inteligencia. Su voz empasté
muy bien con la de Gemma Bertagnolli, Elisa de hermo-
sa voz y gran musicalidad, aunque con unas apoyaturas
mds bien discutibles. El Alessandro de Kenneth Tarver
tuvo poco de Magno: de voz no muy grata, apurado en
agudos y coloraturas y poco creativo en las cadenze; dos de
sus tres arias se silenciaron. Lujosos comprimarios fueron
Marisa Martins, que no pecard de exceso de volumen pe-
ro canta con elegancia, y Filippo Adami, apasionado Ar-
genoe con voz de tenorino llamado a mayores empresas.
Jonathan Webb dirigié con pulso firme a la Real Filar-
monfa de Galicia, que demostré una vez mds que puede

hacerse cargo de este tipo de éperas con total solvencia.
Buen trabajo. * H. A.

TEATRO COLON

Handel ACIS AND GALATEA
M. Lawson, J. Oxley, M. Stone, J. Budd, R. Buttler.
Gabrielli Consort & Players. Dir.: P. McCreesh.

V. DE CONCIERTO, 24 de mayo

Is =

Ln mejor de esta versién de Acis y Galatea —en la ver-
si6n original de Hindel, aunque quizd, siendo el Fes-
tival Mozart, hubiera sido interesante presentar la versién
revisada por el compositor de Salzburgo— fue la extraordi-
naria interpretacién de los miembros del Gabrielli Con-
sort, que con menos de veinte instrumentistas consiguen
un sonido milagrosamente afinado y preciso, y extraen de
la partitura miles de matices. Por no hablar de los excelen-
tes solos en los obligados, todos y cada uno —oboe y flau-
ta especialmente— para el recuerdo. Direccién de altos
vuelos la de Paul McCreesh, un musico de verdadera raza




- -6 FESTIVAL INTERNACIONAL
* DE SANTANDER

[nstituciones

GOBIERNO

de CANTABRIA
Consejeria de Cultura,
Turismo y Deporte

2007

PROGRAMA CRONOLOGICO
1-28 Agosto de 2007

| Jomada inaugural

Palacio de Festivales. Sala Argenta, 21:00 h.

LA SONNAMBULA, Vincenzo Bellini

Rizzo Marin / Mukeria / Scandiuzzi f Pastrana / Pardo
Ottavio Marino, director

H;..lgn de Ana, direccion escénica, escenografia, vestuario
y luces

Orquesta Sinfonica del Principado de Asturias

Coro Intermezzo

Nueva Produccidn de la Fundacion Arena de Verona
Estreno en Espania

Jueves, 2

Isla. Iglesia San Juli4n y Santa Basilisa. 21:00 h.

CORO DE LA ACADEMIA FILARMONICA ROMANA
Mons. Pablo Colino, director

Del canto Gregoriano a la polifonia espaiiola

Santuario de La Bien Aparecida. 20:15 h.
J. JAVIER GASTON, 6rgano

Viernes, 3
Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21:00 h.
LA SONNAMBULA, Vincenzo Bellini

Puente Viesgo.

Jardines de |a Iglesia-Ayuntamiento. 22:00 h.
SPIRIT TALK MBIRA

Misica tradicional de Zinbabwe

Liendo. Iglesia de Santa Marfa. 21:00 h,
E_nﬂn DE LA ACADEMIA FILARMONICA ROMANA
el R

4laCio de Festivales, Sala ta. 21:00 h.
32335.%“‘ SINFONICA

CIPADO DE ASTURIAS

Trio Mompou
Maximiano Valdés, director
- Ravel I Monasterio / Moncayo / Gershwin
~Zulema de [a Cruz. Estreno absoluto
Noja. Jardines del Palacio del de Albaicin. 22:00 h.
SPIRIT TALK MBIRA ki

Cobreces, Abadia Cisterciense *Viacoeli*. 20:30 h.
CORO DE LA ACADEMIA FILARMONICA ROMANA

" .-.JEE

Einmaﬁu_de La Bien Aparecida. 20:15 h.

Fa‘ir?usn | ICI ITALIANI. esta de Camara
tasias y variaciones sobre temas de ;

Rossini y Paganini

Gmale

0. Monasterio de Santo Toribio. 20:00 h.
g‘m CAROLI, flauta
DERICO BRUNELLO, piano

“Mazart / Schubert  Bome / Donizetti | Poulenc / Morlacchi

Patrocinadores
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DE SANTANDER

1-28 Agosto 2007

Disefio Cartel:

MARTIN CARRAL

Camalefio. Monasterio de Santo Toribio, 20:00 h.

ENZO CAROLI, flauta
FEDERICO BRUNELLO, piano
- Mozart / Schubert / Borne | Donizetti / Poulenc | Moriacchi

Lunes, 6

Viernoles. Iglesia de San Roman. 21:00 h.
ENZO CAROLL flauta
FEDERICO BRUNELLO, piano

Castafieda. Colegiata de la Santa Cruz. 21:00 h.
X aniversario de la muerte de Juanjo Mier

TRIO MIER, flauta, violin y violoncello

Rosa San Martin, viola

Maria José Jeannin, arpa

- Gubaidulina / Debussy | Mier

(DTIREN

Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21:00 h.
BOSTON BALLET

Orquesta Sinfonica de la Opera Nacional de Lituania
- La Sylphide: Englund-Bournouville / Lovenskjold
Mikko Nissinen, director artistico

Jonathan McPhee, director musical

Escalante. Jardines de la Ermita de San Romén. 21:30 h.
SHIR

Musica klezmer y sefardi

Loredo. Santuario de Muestra Sefiora de Latas. 21:00 h.
TERPSICORE, cuarteto de guitarras
- Praetinius / Falla / Bizet / Noguera Villajos /Moreno Torroba

Miércoles, 8

Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21:00 h.
BOSTON BALLET
Orquesta Sinfonica de la Opera Nacional de Lituania

Miengo. Palacio de Pefas Blancas. 22:00 h.
SHIR

Suesa. Monasterio de la Santisima Trinidad. 21:00 h.
SIOBHAN ARMSTRONG, arpa

ROISIN ELSAFTY, voz

Musica tradicional de Irianda

Jueves, 9

Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21:00 h.
BOSTON BALLET

Orquesta Sinfénica de la Opera Nacional de Lituania
Homenaje a Balanchine

- Serenade: Balanchine / Tchaikovsky

- The four temperaments: Balanchine / Hindemith

- Who cares?: Balanchine / Gershwein

Mikko Nissinen, director artistico

Jonathan McPhee, director musical

Udalla. Iglesia de Santa Marina. 20:15 h.
SIOBHAN ARMSTRONG, arpa
ROISIN ELSAFTY, voz

Santander. Iglesia de Santa Lucia, 21:00 h.
SAKI AOKI, 6rgano
- Mier / Buxtehude / Bach / Reger / Langlais / Messiaen

Cueva El Soplao. 21:30 h,
FLASH BIT

Musica y espeleologia. especticulo de luz y sonido

Sabado, 11

Comillas. Iglesia de San Cristébal. 21:00 h.

TATIANA DAVIDOVA, soprano

RUBEN FERNANDEZ AGUIRRE, piano

- Rincén / Granados / Hahn | Vélez Camarero /
Grieg / Glinka i

Ramales de la Victoria, Cueva de Cullalvera. 21:30 h.
FLASH BIT

Musica y espeleologia. espectaculo de luz y sonido

e

Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21:00 h.
TOSCA, Giacomo Puccini

Raspagliosi / Borin / Gazale

Ganter Neuhold, director

S (Camara PRESMANES EL&MUNDO

Transporte oficial ABEREaregional Eﬂj

nisterio de Educacion, Sultura'y Deporte 2012

Marceline Botin e aua cANTABRIA

Hugo de Ana, direccidn escénica, escenografia,
vestuario y luces

Orquesta Sinfénica de la Opera Nacional de Lituania
Coro Intermezzo

Nueva Produccitn de los Teatros Liricos Lombardos
Estreno en Espafia

Santuario de La Bien Aparecida. 20:15 h.
ANTONIO MENESES, violoncello
GERARD WYSS, piano

- Brahms / R. Strauss

Santillana del Mar. Claustro de la Colegiata de
Santa Juliana. 22:00 h.

CUARTETO CASSADO

- Integral de los cuartetos de Gaspar Cassadd

P

Laredo. Iglesia de Santa Maria de la Asuncion, 21:00 h.

MANUEL GALIANA, recitador
CORAL SALVE DE LAREDO
José Luis Ocejo, director

- MUsica y poesia

Rasines. Parque de la Cueva del Valle. 21:30 h.
THE NORTHERN KENTUCKY
BROTHERHOOD SINGERS

Negro espiritual-Gospel

Palacio de Festivales. 5ala Argenta. 21:00 h,

TOSCA, Giacomo Puccini

Colindres. Iglesia de San Juan. 21:00 h.

CUARTETO PARISII

- Juan Alfonso Garcla: "String Quartet”
Estreno absoluto

Suances. El Torco. Fuerte Antiguo. 21:30 h.
THE NORTHERN KENTUCKY
BROTHERHOOD SINGERS

Miércoles, 15
Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21:00 h.
LIZA MINNELL! en concierto

Santuario de La Bien Aparecida. 20:15 h.
ZARABANDA

250 aniversario de la muerte de Domenico Scarlatti
Alvaro Marias, flauta y direccién

Angel Luis Quintana, violoncello

Rosa Rodriguez, clave

o b T 'I'I_E
Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21:00 h.
ENGLISH CHAMBER ORCHESTRA
Alberto Nosé, piano / Mario Hossen, violin
Roy Goodman, director
Beethoven | Mozart / Mendelssohn / Paganini

San Vicente de la Barquera. Iglesia de Santa Maria
de los Angeles. 21:00 h.

GRUPO COSMOS 21

20 aniversario de la muerte de Angel Barja

- Barja-Galan

- Tomas Marco / Roberto Mosquera / Enrigue Igoa
Estrenos absolutos

—

Escalante. Iglesia de |a Santa Cruz. 21:00 h.
250 aniversario de la muerte de Domenico Scarlatti
KENNETH WEISS, clave
- Scarlatti: Sonatas

Castro Urdiales. Iglesia de Santa Maria. 21:00 h.
AMARCORD, sexteto vocal

- Milhaud / Polucenc / Rossipi | Des Préz | Tavener
- Sengl / Dowland / Arcadelt | Vasquez / Arbeau

Sabado, 18
Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21:00 h.
ANDREAS SCHOLL, contratenor
ACCADEMIA BIZANTINA
Ottavio Dantone, director

- Vivaldi / Haendel / Albinoni / Porpora ! Geminiani / Lotti

Limpias. Iglesia del Santisimo Cristo, 21:00 h.
MANFREDO KRAEMER, violin y rabeca
EDUARDO EGUEZ, teorba, guitarra y bombo
- Del Vigjo al Nuevo Mundo

Comillas. Iglesia de San Crist6bal. 21:00 h,

ORQUESTA CLASICA DE SANTA CECILIA

Diego Ares, clave

Ignacio Yepes, director

- Haendel / Bach / Falla / Surinach
Domingo, 19

Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21:00 h.

CARMEN de Gades

COMPANIA ANTONIO GADES

Gades / Saura, coreog

rafia
- Bizet / Ortega Heredia

- Penella / Garcia Lorca, musica
Stella Arauzo, directora artistica

TRIGUERO

B M

Santuario de La Bien Aparecida. 20:15 h.
CORO CAPELLA DE SAN PETERSBURGO
Vladislav Tchernoushenko, director

- Mier: Dulce Martini

- Musica ortodoxa y tradicional rusa

San Vicente de la Barquera.

Iglesia Santa Maria de los Angeles, 21:00 h.
ATLANTIC CHAMBER ORCHESTRA
Lenuta Ciulei, violin

George Atanasiu, director

- Bartok / Mento / Haydn / Nielsen / Holst

L 20
Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21:00 h.
CARMEN de Gades
COMPANIA ANTONIO GADES

Noja. Iglesia de San Pedro. 21:00 h,
ATLANTIC CHAMBER ORCHESTRA
Lenuta Ciulei, violin

George Atanasiu, director

Torrelavega. Iglesia de la Asuncion. 21:00 h.
JOSE MANUEL AZCUE, 6rgano
- Mier: La pasion de las palabras

Martes, 21
Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21:00 h.
SOLISTAS DEL NEW YORK CITY BALLET
CORO CAPELLA DE SAN PETERSBURGO
Ensemble de pianos
Percussions de Barcelona
Joaquin de Luz, primer bailarin
Viadimir Chernoushenko, director coro
Nilas Martins, coreografia
- Stravinsky: Las bodas
- Orff: Carmina Burana

Ciglenza. Iglesia de San Martin. 21:00 h.
SPECULUM

Cancionero de El Escorial
Miércoles, 22
Santander. Santa Iglesia Catedral. 21:00 h.
CHILINGIRIAN QUARTET
X aniversario de la muerte de Juanjo Mier
- Beethoven / Mier / Schubert
Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21:00 h.
CITY OF BIRMINGHAM
SYMPHONY ORCHESTRA
Sakari Oramo, director
- Glinka / Elgar / Brahms

Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21:00 h.
CITY OF BIRMINGHAM

SYMPHONY ORCHESTRA

Elisabeth Batiashvili, violin

Sakari Oramo, director

- Tchaikovsky [ Sibelius / Beethoven

Viofio de Pielagos. Santuario de la Virgen de
Valencia. 21:00 h.

125 aniversario del nacimiento de Joaquin Turina
Centenario del nacimiento de

Esteban Vélez Camarero

MANUEL GUILLEN, violin

MARIA JESUS GARCIA, piano

- Viélez Camarero / Turina

Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21:00 h.
ORQUESTA NACIONAL DE RUSIA
Marta Argerich, piano
Charles Dutoit, director
- Stravinsky / Beethoven / Prokofiev

Dominga 26
Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21:00 h.
ORQUESTA FILARMONICA DE BAVIERA
KLANGWERVALTUNG
CORO ERNST SENFF DE BERLIN
Lichtenstein / Romberger / Von Bothmer /
Kupfer, solistas
Enoch zu Guttenberg, director
- Beathoven: Missa Solemnis

Santuario de La Bien Aparecida. 20:15 h.
CORO DE CANTO GREGORIANO
ISMAEL FERNANDEZ DE LA CUESTA
The Gregorian Chant Choir of Spain

Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21:00 h.
ROYAL CONCERTGEBOUW ORCHESTRA
Bernard Haitink, director

- Debussy / Wagner

Santillana del Mar. Colegiata de Santa Juliana. 21:00 h.
CORO DE CANTO GREGORIANO

ISMAEL FERNANDEZ DE LA CUESTA

The Gregorian Chant Choir of Spain
= B

Jornada de clausura
Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21:00 h.
ROYAL CONCERTGEBOUW ORCHESTRA
Bernard Haitink, director
- Bruckner: Sinfonia n® 8 en Do menor

i]
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El Festival Mozart gallego
propueso un Dido y Eneas
en version de concierto.
En el Liceu se pudo ver
Jovanschina (abajo)

—ft(j {.]Fu*r.‘r \ctual

nacional

que acercé Barroco de primera a la ciudad. Dentro de la
adecuada correccién de todos los solistas, destacé especial-
mente el soberbio Polyphemus de Mark Stone, de voz ro-
tunda, sobrado de medios y justa expresividad. Hubo tres
tenores claramente anglosajones: cantaron con gusto y
con todas las notas en su sitio, pero sonaron un punto en-
golados; de entre los tres, el mejor con diferencia fue Je-
remy Budd como Damon, mientras que James Oxley no
llegé a redondear su Acis y Richard Buttler resulté ape-
nas audible en su breve papel. La Galatea de Mihairi
Lawson, siempre musical y acertada aunque de voz no
muy grande, esper6 a la muerte de Acis para regalar su
mejor canto en sus ultimos y conmovedores nimeros. En
los coros —interpretados por los cinco solistas como suele
hacer McCreesh— se noté la descompensacién de cuatro
contra uno que dejé pricticamente anulada a Lawson.
Con todo, velada memorable por el excepcional trabajo
de McCreesh y su fantdstica orquesta. * H. A.

Purcell THE FAIRY QUEEN /

DIDO AND AENEAS
R. Andueza. M. E. Boix. P. Bordas. D. Guillon.

M. Blasco. L. Vilamaj6. C. Barroco de Andalucia.
0. Barroca de Sevilla. Dir.: M. Huggett. 2 de junio

Estimulante cita del Festival Mozart con Purcell, que
sirvid para descubrir a la Orquesta Barroca de Sevilla,
excelente conjunto de instrumentos originales que ofrecié
una versién muy en estilo inglés tanto de la bastante am-
plia seleccidén de The Fairy Queen que ocupé la primera
parte como del Dido and Aeneas que se interpreté en la se-

" gunda, gracias a la labor de Monica Huggett, que demos-

tré6 dominar este repertorio. Pocas veces se ha escuchado a
Purcell tan en estilo con tan pocos ingleses sobre el escena-
rio. De la seleccion inicial destacé la escena del Poeta Bo-
rracho, con un Pau Bordas irrumpiendo a bandazos por
la platea, estrellindose contra el respetable, levantando fi-
las enteras de espectadores, provocando auténtica hilari-
dad. Raquel Andueza y Maria Eugenia Boix cantaron
con gusto sus arias. kn Dido se asisti6 a una lectura impe-
cable. Andueza cant6 con correccién toda su parte, a falta

de un instrumento mds dramdtico, pero descoll6 con un
sentido lamento; Boix fue una Belinda vocalmente deli-
ciosa, aunque de deficiente diccidn inglesa; Damien Gui-
llon mostré una voz ciertamente bien trabajada como He-
chicera y Espiritu, Pau Bordas fue un Aeneas mds vigoro-
so que delicado y Marivi Blasco presté su bello instru-
mento a la Dama y disfruté con Andueza —pluriemplea-
da— falseteando acertadamente a las Brujas. Impecable el
Coro Barroco de Sevilla, otra agradable sorpresa y el traba-
jo orquestal, absolutamente extraordinario, con humoris-
mo y dramatismo a partes iguales. Un espectdculo bien
trabajado que debe rodar y mucho. * H. A.

Barcelona

(GRAN TEATRE DEL LICEU
Musorgsky JOVANSCHINA

V. Ognovenko, V. Galuzin, R. Brubaker, N. Putilin,

V. Vaneey, E. Zaremba, G. Clark, N. Timchenko. Dir.:

M. Boder. Dir. esc.: S. Winge. 15 de mayo

a Opera rusa ha tenido siempre una fuerte presencia en
Lel repertorio licefsta, especialmente en el siglo XX; por
ello no es de extranar que esta 6pera de Musorgsky se haya
presentado nada menos que en ocho temporadas anterio-
res. En esta ocasién se ha contado con una coproduccién
del Teatro de La Monnaie de Bruselas, ciertamente no de-
masiado vistosa, pero realmente funcional. Desde el pun-
to de vista musical hay que destacar el importante trabajo
de Michael Boder desde el podio, consiguiendo unos re-
sultados de la Simfonica del Liceu realmente notables por
su conjuncién, expresividad y emotividad. La direccién de
escena de Stein Winge sacé bastante partido del poco
atractivo decorado tnico que sirvié para presentar los cin-
co actos de una partitura que aun con recortes alcanzé las
tres horas de duracién. Solamente un gran panel con per-
sonajes histdricos sirvié para acotar el tercer acto y una
gran alfombra para decorar el cuarto, en el que se incluye
el breve pero bello ballet de las esclavas persas.

En el amplio reparto vocal, algo reducido por los cortes de
la partitura original, destacaron especialmente la Marfa de
la impactante mezzosoprano Elena Zaremba, que fue a
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mds en sus amplias intervenciones destacando en su aria
del tercer acto y en un final lleno de dulzura y musicali-
dad. El bajo Vladimir Ognovenko fue un conspirador de
enorme peso vocal como el decadente Principe Ivan, al
igual que Vladimir Vaneev como un creible patriarca de
los Viejos Creyentes, a pesar de una linea canora de menor
interés. Quizds fue el Boyardo Shakloviti el menos desta-
cado a nivel vocal dentro de un nivel realmente alto, pero
el experimentado baritono Nikolai Putilin demostré una
vez mds su clase en un rol realmente complicado del que
sali bastante bien parado especialmente en su extensa
aria del tercer acto.

Entre los tenores sobresalié Vladimir Galuzin como un
Principe Andrei de buen fuste y linea canora, mientras
que Robert Brubaker ofrecié un muy interesante Princi-
pe Golitsin. La joven soprano Natalia Timchenko cum-
pli6 con el papel de Emma y el tenor Graham Clark ofre-
cié un Escribiente muy sélido a nivel actoral, superando
vocalmente la dificultad del personaje. Muy adecuado el
resto del reparto, con especial mencién del tenor local
Francisco Vas como Kuzka. El Coro del Liceu fue muy
aplaudido por la calidad y empaste de sus diferentes sec-
ciones en una interpretaciéon mayutscula también a nivel
interpretativo. ¥ Fernando SANS RIVIERE

Massenet LE PORTRAIT
DE MANON
Poulenc LA VOIX HUMAINE
P. Szot, . Gietz, J. Vuletic, |. Rey. A. Blancas. Dir.:
J. Vicent. Dir. esc.: D. Letkowich / C. Meyer. 30 de mayo

| Gran Teatre del Liceu presentaba por segunda vez en

Espana, después del Maestranza (2003), la breve 6pe-
ra de Massenet Le portrait de Manon, un breve entreteni-
miento como colofén retrospectivo de Manon, la que fue-
ra su 6pera mds difundida, una década después del exito-
so estreno de ésta tltima en Parfs. Su aparicién en el Liceu
estd motivada por una temporada dedicada a conmemo-
rar el 1759 aniversario de la obra literaria de Prévost. La
Opera, que no alcanza la hora de duracién, tiene un cardc-
ter ligero y los personajes y sus partes musicales aparecen
poco perfilados y sin demasiada enjundia vocal, a pesar
del innegable interés de la partitura. Asf, el Des Grieux del
brasilefio Paulo Szot cumplié con nobleza y soltura su
cometido, al igual que el breve personaje de Tiberge a car-
go del canadiense Gordon Gietz, que habia debutado en
el coliseo de Las Ramblas con Midsummer Night's Dream
de Britten. El plantel femenino, desde el punto de vista
vocal, fue adjudicado a dos grandes artistas en muy dife-
rentes etapas: la soprano valenciana Isabel Rey —que de-
butaba en el Liceu dejando una excelente imagen gracias
a sus medios vocales y que volverd al Gran Teatre en 2008
con un concierto—y la joven mezzosoprano Janja Vuletic,
en el papel del enamoradizo Jean, quien demostré enorme
talento y una bella voz aterciopelada. La direccién escéni-
ca de David Lefkowich cumplié con la obra y punto, sin
alardes en una puesta en escena que con un escaso cambio
de mobiliario debfa cumplir con el doble programa de la
velada. Christoph Meyer aposté por un gran sillén de
cuero blanco, moderno, junto a un teléfono anos setenta
y un vestuario de mujer yuppie que no acabé de funcionar
en el drama de Poulenc que, por otra parte, tan bien supo
representar la soprano madrilefia Angeles Blancas: una
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artista exuberante y vital que dio vida y pasién a un perso-
naje hundido en las impenetrables aguas del amor no co-
rrespondido. El suyo fue un torbellino vocal que deslum-
bré al publico con su apasionamiento e identificacién con
el personaje a pesar de ciertos sobreagudos incémodos.
Un éxito arrollador de una artista que siempre ha destaca-
do por su arrebatadora personalidad. Adecuada la direc-
ci6én musical de Josep Vicent, a pesar de la dificultad afia-
dida de situar la Simfonica liceista en el fondo del escena-
rio y, por tanto, detrds de los cantantes. En definitiva, un
doble programa con sendas puesta en escena con cierto ai-
re como para salir del paso que acabé convenciendo por el

nivel de sus artistas y, especialmente, por la obra de Pou-
lenc. * K. S. R.

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Rossini TANCREDI
B. Fink, R. Joshua, L. Brownlee, F. Sacchi, E. Belfiore,
A. Chierichetti. English Voices. Orchestre des Champs-
Elysées. Dir.: R. Jacobs. V. pE concierTo, 30 de mayo

Df: los viajes de ampliacién de estudios que René Ja-
cobs viene realizando por los mdrgenes de su reperto-
rio habitual le tocaba ahora el turno a Rossini y, sin alcan-

zarse los resultados de su mozartiana Clemenza di Tito en

disco, el resultado de esta experiencia, que con Barcelona
compartian ahora Valladolid y Valencia, puede conside-
rarse positivo. Un Rossini el suyo un poco 4cido, duro y
de fuertes acentos, pero siempre irreprochable en la agégi-
ca y musicalmente muy sélido, aunque para garantizar es-
to ultimo contaba con una orquesta espléndida como la
de los Campos Eliseos parisienses y unos coros (English
Voices) que no necesitan de una plantilla monumental pa-
ra asegurar toda la gama dindmica que aquf se precisa.
Costé un tanto al publico adoptar el criterio del director
belga, aun apreciando su puntillismo en la conduccién de
las fuerzas a sus érdenes y el entusiasmo de su discurso:
faltaba esa naturalidad y esas chiribitas en los ojos de los
intérpretes que sélo garantiza la cocina estrictamente me-
diterrinea. Era como oir a alguien que habla muy bien un
idioma, pero que se nota no es el suyo. Sentada la calidad
de los cuerpos colectivos, bastardn unas pocos referencias

Gran Tea G GIRRGGIREL

Miembros del reparto de
Le portrait de Manon en el

Liceu.

Arriba, Angeles Blancas,

interprete de La voix

humaine
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Ruth Rosique y
Gabriel Bermudez, en
La flauta magica
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a los solistas de canto, todos ellos muy musicales y entre-
gados pero con grados diversos de identificacién con el es-
tilo. Bernarda Fink canté impecablemente el papel pro-
tagonista pero le falté presencia vocal para encarnar a un
héroe que debe hacerse con el ptiblico con una sola frase
(“Tremar Tancredi?”), mientras Rosemary Joshua desgra-
né sin inmutarse y con un timbre agradabilisimo todas las
agilidades de Amenaide, aun ofreciendo una emisién ex-
cesivamente mecanica. La dicciéon de ambas fue intacha-
ble. Lawrence Brownlee utiliza un timbre ciertamente
grato y una técnica segura que le permite afrontar los so-
breagudos de la parte de Argirio sin parpadear, pero su
discurso acaba apelmazdndose por falta de variedad en la
expresién. Poco es lo que ofrecieron Federico Sacchi, un
tedioso Orbazzano pese a su bien timbrado instrumento,
Elena Belfiore, desencajada Isaura, y Anna Chierichetti
(Roggiero), aunque a ésta le salvé lo agraciado de su color
vocal. Estas dos tltimas cantantes tuvieron sus respectivas
arie del sorbetto en una versién muy completa —la poda del
recitativo fue discreta— y que opté por el final original de
Venecia. Serd menos trdgico pero musicalmente es mds
coherente con la estructura de la obra: una acertada deci-

sién. * Marcelo CERVELLO

Lt

erez de la
Frontera

TEATRO VILLAMARTA =
Mozart LA FLAUTA MAGICA

R. Rosique, A. Rodriguez, G. Bermddez, A. Nebot, L. Jin

Seok, T. Hempel, J. Canales. Dir.: J. L. Pérez. Dir. esc.:

F. Lopez. 25 de mayo

err6 su temporada lirica el Villamarta con una nueva
Cpruducci{in, en este caso con un alto grado de riesgo
por tratarse de la obra de que se trataba. La concepcidn es-
cénica de Francisco Lépez se movia en un indeterminado
punto entre la visién simbélica y la recreacion fantdstica,
sin llegar a decantarse por ninguna de las dos, lo cual deri-
vaba en una sensacién final de no saber qué es lo que se
queria contar. Precisamente por su monumentalidad, la

escenografia de Jestis Ruiz —responsable también del fan-
tdstico vestuario— ahogaba la pequena escena del Villa-
marta e impedfa la fluidez en los movimientos. Juan Luis
Pérez, con tiempos demasiado reposados, colaboré a la
sensacion general de lentitud y de morosidad. Salvo con
los imposibles nifios —destemplados a mds no poder— y
con un desorientado coro, concertd con eficacia y consi-
gui6 que la gaditana Orquesta Manuel de Falla sonase con
cierto empaste. Vencedor absoluto en lo vocal fue un Ga-
briel Bermidez (Papageno) —Premio OPERA ACTUAL
2004— pletérico de recursos vocales y actorales, secundado
por una Ruth Rosique (Pamina) de timbre luminoso
aunque con excesiva tendencia a cantar siempre en forze.
Ahogado y engolado el Tamino de Angel Rodriguez y
tremolantes hasta mds alld de lo tolerable Tajiana Hem-
pel (Reina de la Noche) y Lee Jin Seok (Sarastro). Pizpi-
reta y graciosa, con voz muy agradable y potente, la Papa-
gena de Ana Nebot y buen cantante y mejor actor el Mo-
nostatos de José Canales. * Andrés MORENO

Lugo

CIRCULO LLAS ARTES

Handel RODRIGO
M. R. Wesseling, M. Bayo, K. Van Rensburg, D. Yor,
A. C. Gillett, M. E. Cencic. Al Ayre Espafiol. Dir.:
E. Lopez-Banzo. V. DE CONCIERTO, 21 de mayo

uando las cosas se hacen con mimo y con profesiona-

les de talla, el resultado sélo puede ser lo que sucedié
en este Rodrigo: una version de referencia incontestable
que volvié loco al publico. Y es que todos y cada uno de
los solistas, la orquesta y Eduardo Lépez Banzo estuvie-
ron a un nivel de excelencia dificil de lograr. La palma se
la llevaron Maria Bayo, exquisita Esilena que frase6 con
gusto y consiguié en su aria “Per dar pregio all amor mio”
escalofriantes efectos de una delicadeza inimaginable con
la complicidad del magnifico violin obbligato, y Kobie
Van Rensburg, tenor de voz varonil que afronté sin apa-
rente esfuerzo las temibles coloraturas de Giuliano y dijo
los recitativos con gran sentido dramdtico. Junto a ellos,
Maria Riccarda Wesseling, llamada en sustitucion de
Vivica Genaux, fue un Rodrigo de voz redonda y contun-
dente, pero delicada al mismo tiempo y Anne Catherine
Gillett, Evanco expresivo y musical, que se lucié en “Pres-
tami un sol dardo”, mantuvieron esas cotas de excelencia.
A Deborah York, pese a su instrumento purisimo, no le
hubiera venido mal algo mis de proyeccién, y a Max En-
manuel Cencic, un lujo en un personaje bastante secun-
dario, un mayor control de las dindmicas. Pese a todo am-
bos estuvieron francamente bien. Lépez Banzo dirigi6 a
Al Ayre Espaiiol, espléndidos como pocas veces se les ha
escuchado, con mimo, rubricando una versién de referen-
cia. Para los que no pudieron estar, resta el consuelo del

disco que se ha grabado en Paris durante esta gira: no se
lo pierdan. * Hugo ALVAREZ

Madrid

TEATRO REAL

Verdi IL TROVATORE
F. Casanova, F. Cedolins, D. Zajick, A. Michaels-Moore,
R. Aceto, A. Navarro, F. Corujo. 0. y C. Titulares. Dir.:
N. Luisotti. Dir. esc.: E. Moshinsky. 7 de junio
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CONCIERTO T~ g |
| | z BALLET
INAUGURAL MIGUEL | “La Sylphide”
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Saint Petersbourg Philharmonic Orchestra el & oy A BOS E A0 el - Auguste BOURNONVILLE, coreografia
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Obras de CHAIKOVSKY ! = A Papitour 07 v X Herman LOVENSKJOLD, miisica

Auditorio - 22h
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BOSTON
BALLET

“Classic Balanchine”

George BALANCHINE, coreografia
Mikko NISSINEN, direccidn artistica
Musicas de CHAIKDVSKY,
HINDEMITH y GERSHWIN

julio

-
T

SEORGE
ENSON &
AL JARREAU

BENSON, guitarra y voz
JJARREAL), voz

AINHOA
ARTETA

Ainhoa ARTETA, sopranc
Orgquestra de Cadagués
Pablo GONZALEZ, direccién
Cancidn iberoamericana

Auditorio - 21h Auditorio - 22h Bt Tty o J Auditorio - 22h

OPERA:

: . ; | IL BARBIERE DI
KEITH JARRETT GA LAUR lCA ' - SIVIGLIA, de Rossini

’ Sonia GANASS!, meazzo sopras B : Coros y Orquesta del Heliko
GAHY PEACOCK ' !_'JL:I;III_:::-.EH-.: Sir!'lfc:-r'll-:'.::l ;:l it _ 'ZZ'D:E::'a Th-:*.;'sTI:LI: et
JACK DEJOHNETTE 1 : Gran Teatre del Liosu : s Dmitry Bertman, direccién de escena
- Daniel MONTANE, direccion

Produccion del Helikon Opera Theatre

Wditorio - 22h = ( - ) Auditorio - 22h Auditorio - 22h

CALIXTO
BIEITO

Los Persas, “Requiem

por un soldado”

A partir del texto de ESQUILD

Version de Pau MIRO y Calixto BIEITO
Calixto BIEITO, direccidn

ag{:rsm

MEMORIAL LUIS POLANCO

MIGUEL POVEDA

“Cante i Orquestra”

Migual POVEDA, vaz

Joan Albart AMARGOS, orquestacién y direccitn
Juan GOMEZ Chicuedo, composicidn y guitarra
Simionietta Porta Ferrada

La Tangencial Taller de Mdsics

FEPA:
10S CUENTOS DE
OFFMANN, de Offenbach

Orkestra Simfonikoa
gl DHTEGA, direccion musical
KEMP direccidn de ascana

uecidn: Palacio de Festvalos de Coninbria, Festival
de Permiacls v Cusncena Musucsl de San Sebasiign

. Auditorio - 22h . . Auditorio - 22h _J I3 . :& - . . . “ it Ak
X1V GRAN e o NOCHE DE 2 *5,“{. ) SERRAT
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el X Temps de cal6 98 peseia
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Esbart Marboleny Josap MAS Kirfius, direccion y armreglos de LN tli"C‘-‘

Auditorio - 22h

JULIO BOCCA

“Adios hermano cruel”

Julioc BOCCA, Cecilia FIGAREDD
Ballet Argentino

Ana Maria STEKELMAN, coreografia ;
Julio BOCCA, dirccktn by 'j-‘ﬁ

ira Macional Classica d'Andorma
d [:Lf-.HET. concerting director
NUNEZ, gaita

solidario en beneficio
BINTERMON OXFam

- . 5
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Orquesta Barroca Valenciana - _ Francesca CANAL), flauta - .f L Qiga MARGALLOD, direccitn
Manuel RAMOS AZNAR, direccion ¥ | Letizia BELMONDO, arpa  Produccién de U clons 8 Produccién del Teatro Espafiol

Auditorio - 22h TW e

1
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BALLET FLAMENCO
DE ANDALUCIA

“Romancero Gitano”,

de Garcia Lorca

Cristina HOYOS, direccidn y coreografia
José Carlos PLAZA, guldn v diregcion de asceni

Pabellén - 18.30h —e

S—

agosto

Mis primeras
cuatro =43
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Antonlo VIVALDL, musica
Ara MALIKIAN, direccion
Marisol ROZO, dramaturgia y namracidn
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Il Trovatore en

el Teatro Real.
Abajo, una de las
intérpretes de

El empresario en el
Teatro Infanta Isabel
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obre la aburrida y fea —menos mal que oscura— copro-

duccién con el Covent Garden de Londres ya presen-
tada hace unos afos en el Real, vuelve E/ Trovador verdia-
no a Madrid a un publico que adora al compositor de
Busseto y que termina aplaudiendo sus éperas las cante
quien y como las cante, tal es su devocién, como asf se pu-
do comprobar en esta tltima ocasién. Si no se dispone de
cuatro estrellas de primera, mejor dejar esta 6pera en paz;
y para esta ocasion no se disponfa de ellas. La cancelacién
de Roberto Alagna evité un posible escindalo, pero sus
sustitucién por Francisco Casanova supuso una impor-
tante decepcion. Este tenor no posee los medios ni la pre-
sencia requeridos. Carencia en el centro y en el grave, y lo
que es peor en un tenor, los agudos no poseen brillantez y
se cortan. Su dia fue totalmente aciago, y no solamente
porque la esperada Pira, cantada medio tono mds bajo,
fuera un desastre, sino porque lo fue toda su actuacién.
Unicamente se puede permitir una presencia escénica asf
si se canta como un Pavarotti, de otra forma resulta ridicu-
lo. Anthony Michaels-Moore destrozé literalmente con
unos sonidos abiertos y siempre forzando la mds bella aria
que Verdi escribié para barftono, %/ balen del suo sorriso’.
Otro tanto puede decirse de las intervenciones del bajo
Raymon Aceto como Ferrando. El reverso de la moneda
lo pusieron Dolora Zajick, con una actuacién redonda,
gran triunfo, en el rol de Azucena que por su cardcter no
le plantea problema alguno y le permite un gran lucimien-
to, como asf ocurrid. La gran soprano Fiorenza Cedolins,
Leonora, que si bien entré algo fria en su primer aria “7z-
cea la notte placida’, inmediatamente centré su canto be-
lisimo para arrebatar al piiblico y conseguir un gran
triunfo, especialmente en la segunda parte con una entre-
ga total a su personaje. Arrebatadora en “Damor sull'ali
rosee” y el dio siguiente con el Conde de Luna. Pero la es-
trella de la noche sin duda fue el director Nicola Luisotti,
quien en poco tiempo ha conseguido colocarse en un lu-
gar prominente dentro de los directores musicales del pa-
norama musical. Desde los primeros golpes de timbal se
supo que se estaba ante una versién diferente, personal,
con vida propia; y asi fue durante toda la noche. Energfa,
nervio sin un solo decaimiento. Un verdi como hacfa
tiempo no se escuchaba, y una orquesta que le segufa go-
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zosa en unos tiempos rapidos —no asi el coro, que se vio
perdido en algunos momentos—. Un gran triunfo para este
joven director, que fue muy aplaudido. Es de esperar vol-
ver a verle pronto. * Francisco GARCIA-ROSADO

TEATRO INFANTA ISABEL

Mozart EL EMPRESARIO
A. tzenarro, E. Sancho, A. Damas, C. Garcia, G. Amaya.
Dir.: B. Rubifios Dir. esc.: G. Amaya. 12 de mayo

n equipo de inquietos jévenes subié a escena este

Singspiel del salzburgués con mucho entusiasmo y
evidente escasez de medios econémicos. Un piano, cuatro
cantantes y otro nimero igual de actores dieron buena
cuenta del texto y la musica. Si la obra original se limita a
la obertura y otros cuatro nimeros musicales cantados,
aquf el director de escena, Guillermo Amaya, se permitié
retocar los textos hablados —en castellano— e incluir arias
y diios de otras obras de Mozart (Cos? fan tutte, Die Zau-
berflote, Don Giovanni). El resultado resulté mds que loa-
ble, pues es una forma de escuchar voces nuevas en el lu-
gar idéneo: el escenario.
Arantza Ezenarro y Elena Sancho llevaron, con ventaja,
el estandarte del elenco. Ambas son sopranos de timbre
agradable y buenos medios canoros. La primera fue una
Sefiorita Silberklang un tanto remilgada mientras que la
Sefiorita Herz de la segunda tuvo visos de femme fatale.
Alain Damas derroché simpatfa como Vogelsang a la vez
que dejo buenas muestras de sus facultades vocales, mien-
tras que Carlos Garcia cumplié en el papel de Buff. Los
actores Felipe Santiago, Maite Marin, Leopoldo Ma-
teos y el propio regista, dieron la réplica a los solistas. Al
piano, Cristina Alonso acompafié con precisién y soltu-
ra. * Federico FIGUEROA

CENTRO CULTURAL DE LA VILLA

Chueca LOS DESCAMISADOS

Breton
LA VERBENA DE LA PALOMA
=, Ferrer, J. M. Velasco, P. Sanchez, J. Ferrer, J. M.
Cifuentes, M. Moreno, S. Herndndez, L. Casariego,
. Calero. Dir.: C. Soler. Dir. esc.: F. Matilla. 8 de junio




omo ya viene siendo tradicién en el verano, el Centro

Cultural de la Villa programé interesantes recupera-
ciones de zarzuelas, desempolvadas gracias al empefio de
Opera Cémica de Madrid, empresa privada que con sen-
cillez, oficio y mucha imaginacién solventa las carencias
de tan incémodo escenario. Francisco Matilla demostré
una vez mds ser un experto conocedor —y defensor— del
género chico, apuntdndose un gran éxito con ambos titu-
los. Los descamisados, hilarante obra de Chueca con libre-
to de Carlos Arniches, tiene pocos pero estupendos niime-
ros musicales, y fue despachada con burbujeante sentido
del humor mientras que la gran joya del género, esa Ver-
bena de La Paloma que se resiste a morir y sabe adaptarse
a los tiempos, tuvo en manos de Matilla una lectura respe-
tuosa, simpdtica y dgil. Al frente del Ensamble Instrumen-
tal de Madrid estuvo Cristébal Soler, concertando con
buen pulso y oportunamente a instrumentistas y solistas.
Estos tltimos, un sélido grupo de cantantes entre los que
cabe destacar a la mezzosoprano Lola Casariego, adecua-
da Sena Rita, y al tenor Enrique Ferrer, un Julidn vigoro-
so y crefble. Marta Moreno y José Manuel Cifuentes se
mostraron muy completos en sus personajes. * I'. F.

Oviedo

TEATRO CAMPOAMOR

Chapi EL REY QUE RABIO

J. De Leon, S. Corddn, A. Font, L. Alvarez, E. Sanchez,
M. Moncloa. Dir.: J. M. Pérez Sierra. Dir. esc.: L. OImos.
5 de junio

Sf-: cerrd el XIV Festival de Zarzuela del Campoamor,
que presenta un balance irregular en el que han convi-
vido propuestas de gran calidad con otras que no han pa-
sado de la mediocridad. El cierre del ciclo ha de anotarse
en la hoja positiva con la presentacién de una nueva ver-
sion de El rey que rabié de Ruperto Chapi, firmada por
Luis Olmos y procedente del Teatro de La Zarzuela de
Madrid. El mundo del circo articula la trama y le da un
interesante vuelo narrativo al discurso dramdtico. Entre
malabaristas se mueve un mundo nzif, una especie de
cuento romdntico y satirico muy bien llevado con ritmo y
eficacia escénicas. Es, desde luego, algo sorprendente y
que llamé la atencién del ptblico mds joven.

El reparto se movié como pez en el agua en la representa-
ci6n, tanto en el detalle como en la labor de conjunto vy,
de esta manera, se consiguié un espectdculo brillante, con
aportaciones significativas en cada dmbito. Jorge de Leén
y Susana Cordén fueron dos enamorados con chispa y
gracia; vocalmente resolvieron su labor sin mayores pro-
blemas y su enfoque interpretativo también estuvo a la al-
tura requerida. Luis Alvarez, Emilio Sdnchez y Amelia
Font, junto al resto de intérpretes caminaron por idénti-
ca senda al igual que la Capilla Polifénica Ciudad de
Oviedo. Pero, a la altura de la propuesta escénica, la direc-
cion musical de José Miguel Pérez-Sierra, al frente de la
Orquesta Sinfénica Ciudad de Oviedo, elevé el nivel du-
rante toda la funcién. Un planteamiento orquestal en
condiciones, apartado de las concepciones bandisticas tan
usuales en el género, llevé a que el joven musico madrile-
fio ofreciese una versién excepcional, riquisima en mati-
ces. Un trabajo de esta entidad con sélo veinticinco afios

indica la proyeccién que puede llegar a alcanzar en el futu-
ro. * Cosme MARINA

critica

nacional

AUDITORIO BAI-EARTE

Monteverdi L'ORFEO
M. Tucker, J. Lunn, J. Gooding, R. Raviv, S. Grant,
M. George. Dir.: P. Pickett. Dir. esc.: J. Miller.

21 de mayo

| trabajo de Philip Pickett al mando de The New

London Consort es de gran autenticidad en su inten-
to de emular la musica que se pudo escuchar en Mantua
en la corte de los Gonzaga. El espectdculo ofrecido res-
pondi6 a las caracteristicas de una versién semiescenifica-
da, puesto que no habia escenografia ni labor de ilumina-
ci6n. La orquesta estaba en el escenario, los solistas se mo-
vian sin partitura y con vestuario adecuado e incluso habia
una labor coreografica que ayudé a crear ambiente. La di-
reccion escénica era del afamado Jonathan Miller y utili-
zaba todo el teatro para el movimiento de los artistas, lo
que parece responder a labor de investigacién sobre las re-

Auditorio Baluarte

Arriba,El rey que rabig, en
Oviedo.

Abajo, intérpretes de
L'Orfeo en el Auditorio
Baluarte

'ﬁpvm \ciual | 57
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da de opera

22, 25, 28 de septiembre y 1 de octubre de 2007/

de Béla Bartok

Elektra

de Richard Strauss

olena

> |ldiko Komlosi: Alan Held
> Bilbao Orkestra Sinfonikoa

> Direccion Musical: Juanjo Mena
> Direccion de Escena: Michal Znaniecki

| Nueva Producci6n: ABAO-OLBE

22, 25, 28 de septiembre y 1 de octubre de 2007

- Janice Baird; Angela Denoke;
Reinhild Runkel; Alan Held; David Kuebler;
Francisca Beaumont; Nuria Lorenzo;
Alexandra Rivas; Irene Ojanguren;
Maria Jose Martos; Nuria Orbea;
Irantzu Bartolomé;
Mikeldi Atxalandabaso;
Fernando Laborda; Alberto Feria

=~ Bilbao Orkestra Sinfonikoa
~ Coro de Opera de Bilbao

-~ Direccion Musical: Juanjo Mena

- Direccién de Escena: Peter Konwitschny
- Direccién del Coro: Boris Dujin

> Produccion:
Royal Danish Opera, Copenhague

20, 23, 26 y 29 de octubre de 2007

de Gaetano Donizetti

Aida

> June Anderson; Marianne Cornetti;
Chester Patton; José Bros:
Marita Paparizou; Christophe Fel;
Jon Plazaola

> Euskadi Orkestra Sinfonikoa
> Coro de Opera de Bilbao

> Direccién Musical: Kery-Lynn Wilson
> Direccién de Escena: Jonathan Miller
> Direccion del Coro: Boris Dujin

> Produccion: Opéra Montecarlo:
Teatro Comunale di Bologna

de Giuseppe Verdi

24, 26, 29 de noviembre y 1 de diciembre de 2007

> Angela Brown; Irina Mishura;
Salvatore Licitra; Mark Delavan:
Marco Spotti; Stanislav Shvets;
Marta Ubieta; Andeka Gorrotxategi

> Orchestra del Teatro Regio di Parma
> Coro de Opera de Bilbao

> Direccién Musical: Donato Renzetti
> Direccién de Escena: Joseph Franconi Lee
> Direccién del Coro: Boris Dujin

> Produccion: Teatro Regio di Parma

de

de
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an tUtte 19, 21, 23, 25y 26 (b) de enero de 2008

> Soile Isokoski, Anna Chierichetti (b):
Laura Polverelli, Ana Tobella (b);
Maite Beaumont, Marta Ubieta (b):
Topi Lehtipuu, Philippe Castagner (b);
Franck Leguerinel, Jacek Jaskula (b):
Lorenzo Regazzo, Lucca Tittoto (b)

de Wolfgang Amadeus Mozart

> Al Ayre Espaniol
> Coro de Opera de Bilbao

> Direccidn Musical: Eduardo Lopez Banzo
> Direccion de Escena: Michal Znaniecki
> Direccion del Coro: Boris Dujin

> Produccion: Opera de Wroclaw (Polonia)

. -
I Ol]_UtO 16, 19, 22 y 25 de febrero de 2008 »

- > Francisco Casanova; Fiorenza Cedolins; El Traje nuevo del Emperador
de Gaetano Donizetti Viadimir Stoyanov; Giovanni Battista Parodi: Ifligo Casali
Maurizio Pace; Mikeldi Atxalandabaso Director de Escena: Pablo Ramos

Sesiones en Familia: 21 de octubre de 2007
>0rquesta Sinfénica de Navarra

>Coro de Opera de Bilbao Pedro y el Lobo
Sergei Prokofiev
> Direccion Musical: Fabrizio Carminati Director de Escena: Enrique Lanz
>Direccion de Escena: Ignacio Garcia Sesiones en Familia: 3, 4 y 6 de enero de 2008
>Direccién del Coro: Boris Dujin
| Brundibar
» Nueva Produccién: ABAO-OLBE Hans Krésa
_ - . Director de Escena: Eduardo Bazo
LEl Battagha dl Sesiones en Familia: 9 y 10 de febrero de 2008

Le g I I a I I O 12,15, 18y 21 de abril de 2008 Los Musicos de Bremen

> Alessandra Rezza; Francisco Casanova; Poire Vallve

Ambrogio Maestri; Marco Spotti; Fernando Latorre; Director de Escena: Juar'r.ﬂndreu vallve
Javier Galan: Nuria Orbea (Centre de Titelles de Lleida)

Sesiones en Familia: 12 y 13 de abril de 2008

de Giuseppe Verdi

> Bilbao Orkestra Sinfonikoa
> Coro de Opera de Bilbao

El Gato con Botas
Xavier Montsalvatge

> Direccion Musical: Bruno Bartoletti =l Ul ey F
> Direccién de Escena: Emilio Sagi Sesiones en Familia: 31 de mayoy 1 de junio de 2008

> Direccion del Coro: Boris Dujin

" »Nueva Produccién: ABAO-OLBE R
&
l/c

TurandOt 10, 13, 16, 17 (b) y 19 de mayo de 2008 tutto

- A > Adrienne Dugger, Miriam Murphy (b); e aa s ar
de Giacomo Puccini Marco Berti, Park Sung Kyu (b); E?m \l’:i.;riﬂln I’a
Latonia Moore, Beatriz Diaz (b); I.Inivarslm de Ilhmln-l-'m Deusto
Deyan Vatchkov; Marco Moncloa; _:Elel 7 al 16 de noviembre de am?
Jon Plazaola; Mikeldi Atxalandabaso;
José Manuel Montero; Joung Min Park ® Stéphane Lissner (dia 7)
» Fabrizio della Seta (dia 12)
> Euskadi Orkestra Sinfonikoa; * Amelia Valcarcel (dta 15)
> Coro de Opera de Bilbao * Emilio Aragén (dia 16)

> Direccién Musical: Antonello Allemandi
> Direccion de Escena: Nuria Espert

> Direccién del Coro: Boris Dujin Te | -- 4 } 3 5 5 | O O

> Produccioén: Teatre del Liceu. Théatre du |

Capitole de Toulouse; ABAO-OLBE




critica

La Asociacion Gayarre de
Amigos de la Opera llevo
La Boheme al Baluarte

nacional

presentaciones en los siglos XVI y XVII. Se noté un traba-
jo de direccién de actores importante, especialmente con
los protagonistas.

Particularmente convincente como Orfeo estuvo Mark
Tucker, totalmente investido de su personaje. Muy buena
impresion la que ofrecié Joanne Lunn en su doble papel
de La Musica y Proserpina. Positiva la actuacién de Faye
Newton como Ninfa, y correctas Julia Gooding y Revi-
tal Raviv, como Messaggiera y Euridice, respectivamente.
Entre los hombres, llam¢ la atencién que se diera el perso-
naje de la Speranza al contratenor Mark Chambers, ya
que lo habitual es que lo doble Euridice. Sonoro Simon
Grant como Caronte. Adecuados Andrew King y Mi-
chael George, como Apollo y Plutone, respectivamente.
Todos ellos vivieron sus partes con entrega e intensidad.
El publico respondié con calor. * José M. IRURZUN

{‘]!H'I'H Actual

Puccini LA BOHEME
M. Ruiz, G. Casanova, B. Quiza, S. De Munck. Dir:
J. Rubio. D. esc.: P. Trevisi. o de junio

La Asociacién Gayarre Amigos de la Opera organizé
esta Unica representacion de La Bohéme sustituyendo
a una Flauta mdgica inicialmente prevista. El reparto fue
de j6venes promesas vocales, que cumplieron con creces lo
que podia esperarse de ellos. Maria Ruiz fue una sorpren-
dente Mimi, con gran fuerza y credibilidad impropia de
una joven tan poco rodada; canta con gusto y expresa muy
bien, a pesar de que la voz no tiene una calidad extraordi-
naria; en los graves presento un vibrato excesivo, resultan-
do el sonido un tanto artificial, mientras que por arriba se
desenvolvia con soltura, ofreciendo calidad en los agudos,
aunque estos fueran excesivamente abiertos. Gustavo Ca-
sanova, como Rodolfo, mostré una voz de gran calidad,
aunque su volumen vocal no sea excesivo; nervioso en la
primera parte, mejor6 notablemente en el tercer acto en el
que cant6 con entrega, afinacién y expresividad. La mejor
exhibicién vocal vino del joven Borja Quiza como Mar-
cello; voz amplia y de calidad que respondia perfectamen-
te a las exigencias del personaje, ofrecié una buena figura
y unas interesantes dotes de actor: una auténtica promesa.
Sonia de Munck hizo una convincente Musetta, particu-

larmente en los dos tltimos actos. Abelardo Cdrdenas
fue un Colline para olvidar. El experimentado Jorge Ru-
bio tuvo el mérito de sacar la obra adelante con todos sus
condicionantes y de manera solvente. Aceptable la Bizkai-
ko Orkestra Sinfonikoa y destacado el Coro Premier En-
semble. La direccidn escénica del veterano Paolo Trevisi
resultd simple, eficaz y digna. * J. M. L.

Santa Cruz
de Tenerife

TEATRO GUIMERA

Moreno Torroba LA CHULAPONA
M. Mendizabal, A. M. Ferndndez, M. De Diego,
D. Rubiera. Dir.: J. Rubio. Dir. esc.: J. Ulacia. 12 de mayo

| Festival de Zarzuela de Canarias abrid su decimo-

cuarta edicién en el Teatro Guimerd con La Chulapo-
na, del maestro Federico Moreno Torroba, permanecien-
do en cartel el viernes 11 y el sébado 12 de mayo. La pro-
duccidén ofrecida se adecud al ambiente castizo de esta co-
media lirica, en el que se representaba el Madrid de fina-
les del XIX, con una direccién escénica de Javier Ulacia
impecable. Jorge Rubio en su direccién musical excedié
en ocasiones el timbre requerido. El coro estuvo a la altu-
ra necesaria. El rol de Manuela representado por Maria
Mendizabal destacé por la indiscutible presencia escéni-
ca a la que acompainé una cémoda tesitura de timbre algo
oscuro, correcta emisién, y clara diccién que facilité la
comprensién del texto, aspecto fundamental en este géne-
ro. Ana Maria Ferndndez como Rosario se mostré
menos inspirada en su personaje, ya que un molesto e
insistente vzbrato desfavorecié la emisién, no siempre
audible. A José Marfa lo encarn6 Manuel de Diego; su
juventud y falta de tablas le restaron espontaneidad en su
deambular escénico, inconvenientes que matizd con voz
suficiente y bello timbre. David Rubiera como Sefior
Antonio cumplié con fluidez. * Estrella ORTEGA

Serrano
LA CANCION DEL OLVIDO

C. Aparicio, M. Plasencia, B. Quiza, C. Gutierrez. Dir.:
J. Rubio. Dir. esc.: C. Durén. 19 de mayo

Cnntinuandﬂ con el XIV Festival de Zarzuela, se repre-
sentaron dos funciones de La cancidn del olvido de Jo-
sé¢ Serrano en el Teatro Guimerd, el viernes 18 y el sdbado
19. Una sencilla puesta en escena situaba en un lugar que
podria ser cualquiera, pero era preceptivo que fuera Iralia,
concretamente Sorrentinos en Ndpoles. Se desarroll6 la
trama a la que se anadieron nimeros de Las Hilanderas, El
Carro del Sol'y La Alegria del Batallén de José Serrano; La
Danza de Rossini y Funicul{ Funiculd de Luigi Denza. No
se sabe hasta qué punto el autor hubiera permitido tal in-
vasién de su partitura. Rosina fue Carmen Aparicio, que
posee una consolidada tesitura lirica, buena diccién y do-
minio escénico. Maria Plasencia como Flora destacé por
su claro y bellisimo timbre, perfecta emisién y diccién. El
baritono Borja Quiza, en el rol de Capitdn Leonello,
mostré una extensa tesitura con un timbre agradable;
cumplié sobradamente. En el Sargento Lombardi, César
Gutiérrez canté bien, aunque le faltara algo de proyec-




cién en la emision que suplfa con portamentos demasiado
bruscos hacia el registro agudo. El personaje de Toribio
creado por el actor Enrique Romdn, resulté como eje de
la trama, impagable. En general puede hablarse de una
funcién bastante equilibrada, ya que el resto de los com-
ponentes estuvieron a la altura necesaria. * E. 0.

Chapi EL REY QUE RABIO
D. Echeverria, S. De Munck, J. Ferrer. Dir.: J. J. Océn.
Dir. esc.: J. J. Granda. 25 de mayo

[ rey que rabié de Ruperto Chapt fue el tltimo titulo
Edel presente Festival de Zarzuela. La nueva produc-
cion era un proyecto escénico desarrollado en colabora-
cién con la Universidad Complutense de Madrid desde la
Facultad de Bellas Artes. Escogido entre ocho, estaba fir-
mado por Esmeralda Gonzdlez y Joanna Martinho. Se
compone de dos grandes paneles curvos giratorio, que en
sus diferentes disposiciones alberga los decorados precisos
sobre la base de pinturas a modo de bambalinas. Somero,
pero suficiente para albergar la accién. El joven tenor Da-
vid Echeverria en el papel de Rey canté con un timbre
opaco y falta de volumen; no es mala su vocalizacién y tie-
ne capacidad escénica: parece que deberfa trabajar sus po-
sibilidades de emisién. Sonia de Munck estuvo fantdstica
en el rol de Rosa. Fresca en la escena, con perfecta articu-
lacidon vocal, flexible: realmente inspirada. En Jeremfas se
convirtid el tenor Javier Ferrer, muy cémodo en su tesi-
tura y con una presencia escénica perfectamente adecuada
a su caracterizacion. El actor Pepe Batista en el rol de El
General hizo lo que pudo y aunque en su actuacién no
hay nada que objetar, no se puede decir lo mismo de su la-
bor como cantante. El coro desempefi6 su comprometido
papel con holgura. En el foso Juan José Océn consiguié
el equilibrio necesario en el tratamiento orquestal. El resto
del elenco cumplié su cometido. * E. 0.

Santiago de
Compostela

MuLTiusos FONYES DO SAR :
Verdi AIDA

A. Davidov, E. Grisales, V. Hajnova, N. Nekrassov,
K. Derilov. Dir.: W. Haupt. Dir. esc.: P. Alli. 12 de mayo

SE anunciaba una Asida monumental y sin embargo las
escenas mds fntimas fueron las mds logradas, ya que las
de masas pecaron de pobres en una concepcién escénica
sencilla sobre la base de una gran escalinata a ambos lados
y una plataforma central, apoyada en diapositivas —de
Cierto interés estético— y escasos efectos de fuego. La regia
ideada por Pier’Alli fue demasiado estitica, y por ese mo-
tivo funcioné mejor —como gran parte del montaje— en
los dos tltimos actos. El apartado musical, con una ampli-
ficacién limpia pero a veces excesiva, fue ciertamente dig-

no, destacando la Amneris de la vocalmente excelente |

contralto Veronika Hajnov4, que estuvo soberbia en su
gran escena del cuarto acto. La Aida de Assia Davidov, de
voz atractiva y buenos medios que le falta saber controlar
por completo —no debe atemorizarla cantar piano—, atin
debe redondear su versién del personaje. Problemas con el
agudo tuvo Ernesto Grisales, de voz importante pero téc-
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nica precaria, y fue una ldstima que Nikolai Nekrassov,
por su parte, no matizase y optase por el parlato y la sobre-
actuacién con frecuencia, porque el timbre tiene calidad.
Tanto Krasimir Derilov (Ramfis) como Ilia Popov (El
Faraén) cantaron sus partes con autoridad. Suficiente el
coro, mejor la seccién femenina. La Filarménica de Lem-
berg afind perfectamente, salvo un grave desliz de la trom-
peta durante la Marcha Triunfal, y Walter Haupt dirigi6
ordenadamente, pero parecié olvidar la amplificacién: lle-
v el forte a sus tiltimas consecuencias. * Hugo ALVAREZ

Sevilla

TEATRO DE LA MAESTRANZA

Sotelo DULCINEA
A. Armentia, B. Lanza, S. Ferrandez, J. Hernandez,
D. Azurza, J. Galén, E. Sanchez. Dir: J. Cerverd.
Dir. esc.: G. Tambascio. 11 de junio

n su gira por los teatros nacionales implicados en este
E proyecto, la Dulcinea de Mauricio Sotelo lleg6 a Se-
villa en seis funciones para escolares y una para publico en
general, con dos sélidos repartos. Gustavo Tambascio ha
acertado de pleno en un planteamiento escénico total-
mente onirico, lleno de sorpresas y efectos que mantienen
la atencién del publico infantil y que juega con las posibi-
lidades de la tecnologfa, como en las estupendas proyec-
ciones videograficas que interactiian con los actores. Todo
muy en consonancia con el caricter sofiador del libreto y
los perfiles hipnéticos de la musica de Sotelo.

Arantxa Armentia afronté en ambos reparto el papel del
Nifio con una buena actuacién y una voz de bellos perfi-
les timbricos aunque algo engolada. Para la Madre / Dul-
cinea se conté con una Beatriz Lanza muy suelta escéni-
camente pero progresivamente tremolante de la zona cen-
tral para abajo, y una Sandra Ferrdndez (Premio Opera
Actual 2007) de bellisima voz, muy homogénea, con un
centro sedoso y un grave bien sustentado. José Herndn-
dez Pastor y David Azurza (contratenores), en la dificil
particella de Don Quijote, mostraron el escaso caudal de
SUS VOCES para estos menesteres y para un espacio tan gran-
de. Y, finalmente, espléndidos tanto como actores y como

Dulcinea, de Sotelo,
en el Maestranza
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Un paseo bien pagado
en el Palau de les Arts
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cantantes en el personaje de Sancho los baritonos Javier
Galdn y Enrique Sdnchez, ambos de poderosos medios
vocales. * Andrés MORENO

Valencia

PALAU DE 1.A MUSICA

Britten PETER GRIMES

C. Ventris, G Geyer, D. Wilson-Johnson, M. Van Reisen,
E. Gardner, S. Cardoso, P. Bronder, C. Angas. Dir.:

J. Pons. V. DE CONCIERTO, 19 de mayo

mpecable el estreno valenciano de Peter Grimes, sobre

todo gracias a la labor de Josep Pons. El director consi-
guid el mdximo rendimiento de la Orquesta de Valencia y
llevé adelante una interpretacién que combiné delicadeza
timbrica con intensidad dramdtica. Christopher Ventris
encarn6 el rol principal cuyas exigencias canoras se adap-
tan a la perfeccién a las circunstancias vocales del tenor.
Su voz heroica le permite mantener una recia linea de can-
to, a la vez que, gracias a cierta flexibilidad todavfa juve-
nil, puede deleitar con detalles de gran lirismo. Psicoldgi-
camente retrata a un Grimes noble sin casi ambigiiedades,
presentado como victima del acoso social. Gwynne Geyer
encarné una Ellen compasiva —antes que enamoradiza—;
posee una clara voz de soprano lirica de ficil emisién. Da-
vid Wilson-Johnson fue un Balstrode en buena forma
vocal y cargado de intencién dramdtica. El Cor de la Ge-
neralitat volvia al Palau de la Musica para volver a impre-
sionar con su extrema calidad. * César RUS

PALAU DE LES ARTS

Jiri Slitr UN PASEO BIEN PAGADO
P. Stach, J. Mala, P. Pis4, J. Suchy, Z. Stivinova.
0. del Teatro Nacional de Praga. Dir.; L. PeSek. Dir. esc..

M. Forman y P. Forman. 16 de mayo

resentada como una 6pera jazz, Un paseo bien pagado

de Jirf Slitr recuerda mds a un musical, tanto por su ar-
gumento como por su musica. La obra utiliza recursos
propios del jazz, el tango y el blues, en combinacién con
un material melédico caracteristico de la musica ligera. El
argumento de Jirf Suchy es una comedia de enredo que
combina situaciones sexuales comprometidas, con la am-

bicién por conseguir el dinero a través de herencias; en
conjunto la trama ha envejecido mal y hoy en dia ha per-
dido gran parte de su gracia. En resumen, un curioso
ejemplo de teatro musical a la checa que no cuadra del to-
do en la programacién del Palau de les Arts. La propuesta
escénica de Milos Forman y sus dos hijos Matej y Petr
Forman reproduce la estética de la época en la que se creé
la obra, con esos estampados y disefos propios de los afos
sesenta y setenta. Se juega con el patio de butacas y los
palcos, desde donde interviene eventualmente el coro. La
direccion de actores es fresca y dindmica como merece una
comedia de este tipo. Dificilmente se puede evaluar el ni-
vel interpretativo cuando entran en juego micréfonos y
amplificadores; la actstica del Palau con su generosa rever-
beraciéon contribuyé a que, por motivo de la amplifica-
cién, se generase cierta confusién musical. En cualquier
caso, el reparto recoge a un conjunto de actores-cantantes
que hacen bien su trabajo. Destaca, eso si, la aparicién del
propio Jiri Suchy en el papel del cartero. Es atrevido eva-
luar la labor de la Orquesta del Teatro Nacional de Praga
y Libor Pesek en esas circunstancias acusticas. * C. R.

Valladolid

CENTRO CULTURAL MiIGUEL DELIBES

Rossini TANCREDI
B. Fink, R. Joshua, L. Brownlee, A. Chierichetti, F. Sacchi.
E. Belfiore. Dir.: R. Jacobs. V. bE concierTo, 28 de mayo

René Jacobs, que aborda con esta dpera un nuevo re-
pertorio para él, consiguié junto a la Orchestre de les
Champs-Elysées expresar muchas de las caracteristicas de
esta 6pera seria de Rossini, tales como el refinamiento de
la melodia, la elegancia de lineas y la sutileza del entrama-
do orquestal. Junto a esta evidencia habrfa que matizar al-
gunas cosas. Jacobs, por ejemplo, que logré de una exce-
lente orquesta, formada por instrumentos antiguos, una
articulacion fluida y variada, no alcanzé los mismos resul-
tados en los pasajes mds grandiosos. En el apartado vocal
el coro The English Voices, formado por sélo dieciocho
voces masculinas, canté con un empaste, un volumen vy
un sentido del estilo redondos. En cuanto a los solistas, es-
tuvieron por lo general mds acertados en el acto segundo,
faltando en el primero matices, acentos e intencionalidad
en los recitativos. La soprano Rosemary Joshua canté el
papel de Amenaide con un cardcter realmente operistico,
destacando no sélo por su manera de abordar un papel te-
rrorifico, con saltos intervélicos y una coloratura imposi-
ble, sino por saber integrarlo como un aspecto dramético
mds de su canto. La mezzo Bernarda Fink fue un Tancre-
di mds préximo a la expresién lirica que a atacar con ro-
tundidad los pasajes impetuosos, mientras que el tenor
Lawrence Brownlee interpret6 un Argirio con musicali-
dad, como quedé demostrado en el aria “Ab! segnar inva-
no 10 tento”. La soprano Anna Chierichetti fue un Rog-
giero convincente. * Agustin ACHUCARRO

Vico

CENTRS-CULTURAL CAIXANOVA
Mozart DON GIOVANNI

K. Jovanovic, M. Wibom, V. Gabail, |. Ludlow,

0. Mason, N. Chorell, J. Schmidt, T. Stafford-Allen.

Dir.. P. Walsh. Dir. esc.: J. Ramster. 15 de mayo
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sta dltima representacién de Opera en Vigo 2007 or-
Eganizada por la Asociacién de Amigos de la Opera en
estrecha colaboracién con Fundacién Caixanova fue de
tan escasa calidad que urge pasar pagina con la mayor
prontitud posible y desear que los planteamientos de la
préxima temporada cambien de modo radical. Si el pre-
sente curso mal comenzé con una Traviata inalcanzable
para sus participes —a excepcién de Luis Cansino—, y tuvo
un intermedio de gloria con el recital de la impecable Vio-
leta Urmana, peor termind con este Don Giovanni en el
que prdcticamente nada admitfa salvacién. Para las carac-
terfsticas de esta obra en particular, y de Mozart en gene-
ral, no resultaron de aceptacién cantantes con una técni-
ca vocal tan insuficiente que a duras penas fueron audibles
al final de la funcién tras haber abusado de los sonidos
descolocados, engolamientos, desafinaciones numerosas y
entubamientos por doquier.
La escenogratia de esta produccién de la londinense Ope-
ra Faber, pese a algunos efectos realmente imaginativos,
fue de pobreza extrema y contribuyé a ofrecer una sensa-
cién de mudanza, més que a la consolidacién fisica de los
espacios y las situaciones. Lo mds resefiable fue el juego de
luces y las posibilidades vislumbradas de una orquesta vi-
guesa que deberfa ponerse a trabajar de modo estable a lo
largo de todo el afio para su consolidacién, reforzando
secciones descompensadas como se mostraron sus cuer-
das, sobre todo cara al futuro auditorio si se quieren hacer
las cosas con vocacién de permanencia, ahora que atin se
estd a tiempo. * Carmelo ARRIBAS

/aracoza

AUDITORIO — SALXNIOZART

Handel RODRIGO
M. R. Wesseling, M. Bayo, K. Van Rensburg,
M. E. Cencic, D. York, A. C. Guillet. Al Ayre Espafiol.
Dir.: E. Lopez Banzo. 19 de mayo

En su periodo italiano, el genio de Halle estrené esta
opera en Florencia con el titulo de Vincer se stesso ¢ la
maggior gloria, en el afio 1707. Esta coincidencia con el
300° aniversario de su aparicién no pasé desapercibido al
gran director, Eduardo Lépez Banzo, y exhumé la obra
con su orquesta, Al Ayre Espafiol, aplicando las ideas del
compositor sin discriminacion instrumental alguna, ci-
ficndose totalmente a la situacién dramdtica y al plantea-
miento del discurso musical (naturalmente en versién
concierto, ya que no existe en Zaragoza teatro alguno que
pueda albergar épera).

Rodrigo fue Maria Riccarda Wesseling y cumplié en su
largo periplo canoro con algtin pequefio tono rasgado en
agudos. Maria Bayo volvié a triunfar en Zaragoza en due-
tos y arias col da capo, resultando ensofiadora su creacién
con acompanamiento de violin. La inglesa Deborah York
se limit6 a decir su rol de forma poco laudable; mejor estu-
vo Anne-Catherine Gillet en el papel del hijo del rey visi-
godo Witiza, que tan corto reinado tuvo. Kobie Van
Rensburg estuvo convincente en un papel exhaustivo de-
mostrando sus cualidades tenoriles. El contratenor croata
Max Emmanuel Cencic respeté bien los dificiles registros
y obtuvo nota alta. El Auditorio no se llené y los asisten-
tes, muy irregulares, no estuvieron a la altura de las cir-

cunstancias, pero tampoco se le puede pedir mucho a un
publico tan maltratado. * Miguel A. SANTOLARIA
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recitales y conciertos

A Coruna

TEATRO ROSALIA CASTRO

Recital Elisabete MATOS

Obras de Chaikovsky, Dvorak y Rajmaninov.

J. A. Alvarez Parejo, piano. 31 de mayo

LD que « priorz parecfa un recital muy apetecible acabé
siendo la noche mds floja en lo que va de Festival.
Aunque el programa —Chaikovsky, Dvordk y Rajmaninov—
era bellisimo, no es ni de lejos la voz de Elisabete Matos
la mds adecuada para acometerlo. Es una spinto de voz cier-
tamente hermosa y de gran proyeccién, pero poco dada a
las sutilezas y a las dindmicas, con el agudo muchas veces
abierto y un deje verista en la interpretacién que se acerca
poco a la naturaleza de estas canciones. Nadie discute que
la voz sea de calidad, que lo es, pero este repertorio debe
cantarse con mucha mds delicadeza. Al piano, Juan Anto-
nio Alvarez Parejo fue un apasionado acompafante: aquf
si procedfa. El piblico acogi6 con tibios aplausos el final
del recital, complementado en los bises con dos obras de
Garcfa Abril y Halffter, mds en estilo que todo el grueso del
mismo, aun cuando en el Fado de Halffter obvié el cldsico
filado sobre la palabra dor. * Hugo ALVAREZ

Recital Patrizia CIOFI
Obras de Giordani, Mozart, Bellini, Rossini y Verdi.
C. Santoro, piano. 7 de junio

Patrizja Ciofi debuté en Corufa con un recital belcan-
tista de bastante exigencia. Dotada de una voz bellsi-
ma y de gran calidez, sabe desgranar con gusto cuanto in-
terpreta. No obstante, la emisién no es siempre homogé-
nea, y esto provoca la aparicién espontdnea de algunos so-
nidos roncos y secos en los extremos que afean el buen ha-
cer general. Sublimes sus interpretaciones de “Ach, ich lieb-
te”y “Caro mio ben”, en el resto del recital comenzaron a
aparecer los defectos antes mencionados, aunque hubo de-
talles de verdadero buen canto en las canciones de Bellini,
por ejemplo. Por otro lado, deberfa controlar su gesticula-
cién en escena, exagerada y algo desagradable. El piano de
Carmen Santoro fue impreciso y descuidado. * H. A.

Recital Ainhoa ARTETA
Obras de Gounod, Bizet, Hahn, Chausson, Obradors,
Granados y Turina. R. Vignoles, piano. J de junio

Ainhna Arteta volvid a la ciudad por tercera vez en po-
co mds de un afio con un programa consagrado a la
cancién francesa y espafola y fue la primera cita del Festi-
val que colgd el cartel de no hay entradas. Fue en la prime-
ra parte —cancién gala—en la que mostré sus mejores cuali-
dades: voz bellisima, buen gusto en el canto y excelente uso
de los reguladores. Su ciclo de canciones de Hahn fue ex-
quisito. En la cancién espafiola, siempre dentro de la co-
rreccion, se echd en falta una mayor variedad interpretati-
va, pues sus versiones se inclinaron por el folclorismo ficil,
y sélo en Turina volvié a estar verdaderamente interesante.
Aun as, el agudo no siempre parecié bien resuelto. Al pia-

Patricia Ciofi (arriba)
y Ainhoa Arteta
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Natalia Timchenko.
Abajo, Petra Maria
Schnitzer y Peter Seiffert
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no, Roger Vignoles corroboré que es un niimero uno en
el campo del recital: impecable. El publico aplaudié cada
cancion, pero enloquecié especialmente en la segunda par-
te. Arteta correspondié con tres bises. * H. A.

TEATRO COLON

Mozart REQUIEM
M. J. Moreno, L. Casariego, G. Pefia, Y. F. Speer.
Coro Erik Ericcson. Dir.: V. Pablo. 16 de mayo

N:‘J es el clasicismo un repertorio en que Victor Pablo
se sienta como pez en el agua precisamente, y este fue
el gran pero de esta noche: sus lecturas, tanto de la Sinfo-
nia 99 de Haydn como del Réguiem de Mozart resultaron
algo fuera de estilo. En la segunda obra, tras un salvaje
arranque, fue conteniendo su lectura, y mejordndola con-
forme avanzaban los compases, pero tapé en parte al so-
berbio Coro de Cdmara Erik Ericsson, prodigio de afina-
ci6n, empaste y bellisimo sonido que dio gusto escuchar.
De entre los solistas hicieron notar la pureza del timbre de
Maria José Moreno, la linea de canto de Gustavo Pefia
y la autoritaria voz de Yorck Félix Speer, quedando Lola
Casariego algo falta de presencia vocal. La orquesta estu-
vo mds fina con Mozart que con Haydn. La actstica del
teatro, seca y un punto reverberante a juicio de quien sus-
cribe, no ayudé en absoluto. * H. A.

Barcelona
GRAN TEATRE DEL LICEU
Recital Petra Maria SCHNITZER

Peter SEIFFERT
Obras de R. y C. Schumann, R. Strauss y J. Marx.

C. Spencer, piano. 27 de mayo

En octubre de 2002 y en un programa eminentemente
operistico y con orquesta Peter Seiffert fue quien se
llevé el gato al agua. Esta vez fue su pareja artistica —tam-
bién lo es en la vida real- Petra Maria Schnitzer la que en
mayor medida impuso su ley. Se trataba de una Lieder-
abend y ahi la voz flexible y limpia de la soprano negocié
con prestancia los schumann (Robert y Clara) de la prime-
ra parte, mientras el tenor, poco cémodo en un estilo que
premia mds la sutileza que el impetu, tenfa dificultades en
el registro grave. La escasa pegada de los dtios y el hecho de
que se cambiase sin previo aviso el orden de los dos tlti-
mos grupos hizo que la respuesta del publico fuese un tan-
to dubitativa y de escasa conviccién. En la segunda parte
las cosas cambiaron. En primer lugar, Seiffert encontré car-
ne para sus dientes en las piezas de Richard Strauss, singu-
larmente en un Heimliche Aufforderung apremiante y un
Wie sollten wir geheim sie halten de los Lieder aus Lotusblit-
tern de gran desarrollo vocal. La soprano, por su parte, es-
tuvo no ya comoda sino sobrada en las cuatro canciones de
Joseph Marx y reafirmé asf la primacia de su participacién
en el recital. En el capitulo de propinas, muy celebrado por
un publico poco o nada afin al Lied romdntico, se repitié
el dio del Pais de la sonrisa de la comparecencia anterior,
anadiendo Seiffert una estentdrea versién de la Tauberlied
por antonomasia de la misma opereta, muy poderosa en la
expansion lirica por otra parte, mientras Schnitzer cerraba
la sesidn con una “Mesicku na nebi hlubokem” expansiva y
bien articulada. Charles Spencer acompafié en todo mo-
mento con pulcritud y aseo. * Marcelo CERVELLO

FOYER DEL GRAN TEATRE DEL LICEU
Sesion Shostakovich
Anti-formalist Rayok. Sinfonia N° 14. N. Timchenko,
soprano. V. Vaneev y N. Didenko, bajos. Orquesta de
Camara. G. Voronkov, director y piano. 20 de mayo

Nﬂ parece que se tratase de un episodio de mala con-
ciencia por los tijeretazos y las composturas aplicados
a su version de Jovanschina, aun tratdindose de una sesién
con ocasion de dicho titulo, pero lo cierto es que el home-
naje a Shostakovich acabé haciéndole justicia. No acaba-
ron de convencer las razones aportadas por el presentador
Jaume Creus, en su documentada introduccién, en favor
de un nexo comun entre las obras que se ofrecfan, pues po-
co es lo que comparten la acongojante Sinfonia N° 14 y
sus poetas con el sardénico Anti-formalist Rayok y su rego-
cijante burla del dirigismo cultural soviético. Sea como
fuere, lo que si unié a ambas propuestas fue la calidad de
la interpretacién que recibieron. En la sinfonfa, la direc-
ciéon dindmica y detallista de Guerasim Voronkov hizo
maravillas ante los musicos de la orquesta licefsta aquf
agrupados en formacién de cdmara, mientras la voz lumi-
nosa de la soprano Natalia Timchenko y la rotunda vo-
calidad del bajo Vladimir Vaneev daban caricter a los po-
emas que integran el nicleo de la obra, uniendo especta-
cularmente sus voces en la conclusién sobre texto de Rilke.
La divertida sdtira de la condena del formalismo en muisi-
ca concretada en el decreto Zhdanov de 1948 tuvo una es-
cenificacién sobria pero eficaz —no figuraba crédito alguno
sobre el particular en la hojita del programa de mano-,
con un coro muy participativo y un solista tinico, Nikolai
Didenko, que hizo auténticas diabluras personificando a
los distintos conferenciantes que se suceden en el estrado.
Voronkov, perfecto ante el piano, compartié con solista y
coro los aplausos de un piiblico que no llené el foyer pero
que no escatimé las muestras de entusiasmo. * M. C.

Bernstein on Broadway
Fragmentos de obras de Leonard Bernstein. B. Barrett,
cantante. C. Denny, piano. 8 de junio

Sin haber apurado del todo el material propio de caba-
rets como Brettl o Le Chat Noir —Eric Satie!- o de
iconos de la golferia como Lotre Lenya o Yvette Guilbert,
las sesiones no convencionales del foyer liceista siguen
apostando por el musical americano, muy solicitado en los
dltimos tiempos pero que poco mds puede ya dar de sf. La
figura de Leonard Bernstein habia sido ya explorada en el
recital que ofrecieron en junio de 2001 dos figuras tan
emblemadticas como Kurt Ollmann y Joyce Castle y ahora
repetia la experiencia Brent Barrett, embajador hace dos
anos del mundo de Kander y Ebb, autores que acabarfan
asomando también en esta ocasién en el capftulo de pro-
pinas con “All I care about is love” de Chicago. La férmula
funciond, una vez mds, con la separacién marcada por h4-
biles interludios hablados —y traducidos por el excelente
pianista Christopher Denny, toda una institucién en este
repertorio— con datos y anécdotas de los estrenos o reposi-
ciones de las obras programadas. Supo el ptiblico asf desde
el enfado de Lenny por la escasa exactitud musical de Jean
Arthur en Peter Pan (1950) al vernissage del Kennedy
Center de Washington con Mass y entre chéchara y chd-
chara iban desfilando fragmentos escogidos de West Side




Story, en cuya reposicién de 1980 el protagonista de la se-
sion establecié contacto por primera vez con Denny y
Bernstein, ademds de trabajar con Jerome Robbins, y de
On the town, para cuyo mitico “New York, New York”,
ademds de tres gorritos de marinero fue convocado un
tercer intérprete, Bernie de nombre, que vio el resto del
espectdculo entre el publico. Comparecieron asimismo un
nimero descartado de Peter Pan en que Barrett se acom-
paid a la guitarra, Mass, 1600 Pennsylvania Avenue con su
simbélica “Take care of this house”, y un emoliente medley
final de Trouble in Tahiti y Candide con el inevitable
“Make our garden grow”. En los encores, y ademds de la ya
citada pieza de John Kander, el polifacético cantante —que
ya se habfa lucido vocalmente en dos fragmentos de Won-
derful Town y en la regocijante aria de la Old Lady de
Candide— afiadi6 otra mezcla sabrosa, integrada por “Love
makes the world go round” de Carnivaly “Some enchanted
evening” de South Pacific. Para volver a Bernstein, el tlti-
mo regalo fue una sentida versién de “Twenty four hours
can go so fast” de On the Town. El éxito de la sesién con el
publico fue mayisculo. * M. C.

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Recital Jessye NORMAN
Obras de Ravel, Danielpour, Bizet, Gershwin
y Spirituals. M. Markham, piano.

14 de mayo

rrumpe en escena tirando de la cola de su vestido y exhi-

biendo la m4s dentifrica de sus sonrisas, timandose des-
caradamente con los espectadores de las primeras filas: la
fiesta puede empezar. Encuadrada en el III Festival de
Grandes Intérpretes Femeninas que bajo el epigrafe de
Unicas promueve una prestigiosa marca de vinos espumo-
sos, Jessye Norman volvié a hacerlo. Y volvié a deslum-
brar. Se puede acudir a estas convocatorias con un mohin
displicente y se acaba saliendo con el espiritu reconforta-
do. Se olvidan pronto las ocasionales durezas en el forte,
los sonidos excesivamente abiertos sobre las vocales fuer-
tes, el abuso de la confidencialidad; se perdona incluso la
perenne presencia de ese abismo que es la afectacién y por
encima del cual cruza, en la cuerda floja, la intérprete, a
punto de caerse en la Habanera de Carmen. Su carisma y
su talento, en efecto, pueden con todo. El dominio de to-
da la gama de las dindmicas es portentoso; su fraseo, depu-
radisimo y su capacidad de jugar con la duracién de las
notas y de moldear el sonido fascina y asombra a la vez.
Cldsico y estatuario su Ravel —prodigiosa la carnalidad de
su “Flute enchantée” de Shéhérazade—, bien marcadas las
piezas, agradables pero poco trascendentes, del neoyorqui-
no Richard Danielpour, la cantante dio lo mejor de sf mis-
ma en el grupo de Gershwin, leyendo sus melodfas en cla-
ve de jazz y aportando al lamento de Serena del acto pri-
mero de Porgy and Bess un patetismo un tanto espectacu-
lar pero en cualquier caso de buena ley, justificando la
atronadora ovacién que acogié su versién. Inimitable en
los spirituals que cerraban la parte oficial del programa, se
sentd junto al pianista para cerrar el acto con las confitu-
ras habituales, esta vez la Nana de Falla y un Summertime
con interminable —y genial— estrambote. En ambos casos,
por lo menos, daba la impresién de que se querfa tranqui-
lizar a un nifio y no hacerle llorar més. En fiestas como és-
ta, el rol del pianista acompafiante puede reducirse a pase-
ar la bandeja de los canapés, pero éste no ha sido nunca el
caso de Mark Marham, quizd un tanto adusto en el gesto
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pero de digitacion sensible y de técnica irreprochable. A
instancia de la diva, recibié ovacién muy personalizada.
Pura justicia. * M. C.

Madrid

TEATRO REAL

Concierto Angela GHEORGHIU

Obras de Berlioz, Gounod, Massenet, Bizet y Puccini.
A. Gheorghiu, soprano. Dir.: J.Lépez Cobos. 20 de mayo

La presentacion de la soprano rumana en el Real, den-
tro del ciclo Grandes Voces, tenfa a todo el puiblico ex-
pectante por la espantada que protagonizé hace algunos
afios y también por constatar si artisticamente vale lo que
ella pregona. Ella asi lo cree y con mucha astucia sabe dar
lo mejor de si para engatusar hasta a los mds reticentes. Su
instrumento no es excepcional, sin embargo su inteligen-
cia musical —stimese a ello la gestual, visual y mercadotéc-
nica— logra transformarlo en un encantador de fieras. El
timbre es homogéneo y de hermosas coloraciones; la afi-
nacion, impecable, y la expresividad, honda; lo mejor es
cémo lo utiliza. Empezé con una insipida interpretacién
del aria de las joyas del Fausto de Gounod, pero en segui-
da gand altura con la mds dramdtica “Pleurez, mes yeux” de
Le Cid de Massenet. También insustancial fue su “Adien,
notre petite table”y todo lo contrario sucedié con “In que-
lle trine morbide”, de la Manon pucciniana, en la que la
elocuencia de la cantante alcanzé probablemente su mds
alta cota esa noche. Las demds arias, entre cémodas y agra-
dables, fueron despachadas con soltura y la marca perso-
nal de la cantante —la habanera de Carmen y los Aits puc-
cinianos de La rondine y Gianni Schicchi— entre cambios
de vestido, accesorios, maquillaje y peinado dignos de una
showwoman. Cerré la parte oficial del programa con un
holgado “Un bel di vedremo” en el que nuevamente la in-
tensidad de su interpretacién hizo subir el termémetro. Al
publico, entregado, no le hizo feos, dando tres propinas
(también planeadas con espiritu mercadotécnico): una
alegre cancién napolitana, la cancién Granada — muy mal
cantada aunque con salero — y para hacer patria una ro-
manza de una opereta rumana. * Federico FIGUEROA

AUDITORIO NACIONAL

Mahler Octava Sinfonia
1. Karlsen, P. Nisula, I. Monar, |. Vermillion, S. Parry,
M. Pohjonen, J. A. Lépez, D. Sumegi. OCNE. Soc. Coral
de Bilbao. Coro Conservatorio Sociedad Coral de Bilbao.
Dir.: J. Pons. 3 de junio

Mnnumental colofén de temporada, el firmado por la
ONE con la Sinfonia “de los Mil” sobre los atriles. La
desmesurada partitura mahleriana constituye un tour-de-
force interpretativo en toda regla, y el reto de encararlo
prueba la confianza de Josep Pons en sus conjuntos. Una
confianza bien justificada a la vista de los resultados globa-
les, aunque con algtin matiz que conviene puntualizar. No
acabé de convencer del todo, por ejemplo, el enfoque de
ese imponente prefacio que viene a ser el “Vens, creator
spiritus”. La atmdstera poderosa y visionaria estaba allf, pe-
ro se difuminaba a ratos entre pasajes confusos y algo atro-
pellados; la amalgama de coros reunido para la ocasién
tardaba en encontrar el punto justo de empaste; y los so-
listas, entre tanto, permanecfan mds bien grises. Por fortu-
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na la segunda parte trajo consigo un salto de nivel mate-
rializado ya en los misteriosos compases de la introduc-
ci6n. Mejoré el sonido, se ajustaron los volimenes y por
encima de todo se gané en fluidez. Las intervenciones so-
listas, a falta de excelencia, desprendieron compromiso y
conviccion. El resultado fue una progresién bien sosteni-
da y mejor culminada en un majestuoso Chorus Mysticus,
cuyo imponente acorde final desat6 un torrente de sono-
ras ovaciones. * Jesus ORTE

Mozart Misa de la Coronacién
S. Saturova, P. Martinez, F. Cobo, F. Rubio. 0.y C. de |a
Comunidad de Madrid. Dir.: H. Rilling. 12 de junio

Pﬂr fin Helmut Rilling pudo cumplir con su esperada
cita al frente de la ORCAM. Y a la vista de los resul-

tados, sélo cabe esperar que repita cuanto antes. Bajo su
batuta la tantas veces escuchada Misa de la Coronacién so-
né fresca y espontdnea, sincera, esencial. No hubo nove-
dades interpretativas, golpes de efecto o retdrica innecesa-
ria. Tampoco puede decirse que hubiera un sonido por-
tentoso, ni solistas extraordinarios. No fue necesario. Mo-
zart es asf, agradece la naturalidad, la sencillez. Se aviene
bien con la sabidurfa musical de Rilling, discreta en la for-
ma pero inmensa en el fondo. Como botén de muestra, la
inexorable progresion de un Credo que muchos —la mayo-
rfa— suelen entender en clave episédica. Mencién especial,
por tltimo, para el Agnus Dei contenido y elegante de Si-
mona Saturovd, que hubo de sustituir a dltima hora a la
inicialmente prevista Marfa Espada. * J. O.

TEATRO MONUMENTAL
Concierto XIV Gala Lirica
M. Ortega, A. Chacinska, A. Gorrotxategui, A. Kassyan,
R. Marina, M. Esteve, E. Perdomo. 0. Sinfénica RTVE.
Dir.: A. Leaper. 18 de mayo

omo exhibicién de la nueva hornada de jévenes talen-
C tos no estuvo nada mal. Los ganadores de los Concur-
sos de Canto de Espafia resultaron un elenco bastante
compacto, con pocos baches y grandes promesas. La sopra-
no Maribel Ortega mostré gran capacidad de adaptacién
y sentido verdiano, aunque con un zibrato un tanto forza-
do. Alexandra Chacinska, también soprano, hizo gala de
una gran precision y gran fuerza interpretativa. Su sefiorfo
le restd, en ocasiones, un dpice de precisién. Andeka Go-
rotxaegui desplegd una voz de tenor de gran nobleza y
templanza, que sélo adolecia de cierta falta de contencién
en el forte. Anna Kassyan se presenté como una soprano
de gran agilidad, interpret6 una doliente Armida, muy tra-
bajada y buscando el virtuosismo. Le falt6, sin embargo,
un punto de gracia y picardia en la interpretacién de Rosi-
na, por otra parte, técnicamente perfecta. También ambi-
ciosa en los planteamientos, la soprano Rebeka Marina
mostrd una voz notable, plena y de gran claridad, cuya ca-
pacidad de interpretacién quedd, ademds, fuera de toda
duda y a expensas ya sélo de un repertorio adecuado a su
desarrollo. Manel Esteve, baritono, canté un divertidisi-
mo Figaro, muy versidtil y entregado, al que sélo le falté un
poco de volumen para superar a la orquesta en ciertos pasa-
jes. Y Estefania Perdomo, una soprano un poco engolada
para los gustos contempordneos, desbordé en registros
multiples y sobrada capacidad. * Resalia SANCHEZ

CSCUELA SUPERIOR DE CANTO
Recital Vicente ANTEQUERA
Obras de Scarlatti, Caldara, Mozart, Donizetti, Delibes,
Chaikovsky, Rodrigo, Guridi, Soriano, Penella y
Guerrero. J. A. Munoz, piano. 8 de junio

tro valenciano que irrumpe en el panorama lirico con
Ofuerza y futuro. Se trata de un joven baritono que po-
see una voz de muy bella textura aterciopelada, con refle-
jos dorados que producen una magia especial en el audito-
rio, como asf se pudo comprobar en la emocién de mu-
chos asistentes. Si su voz no es excesivamente grande, si lo
es su encanto y habilidad en el manejo de sus cualidades.
En la primera parte operistica destacé el buen gusto del
donizetti del “Come Paride vezzoso” de L elisir damore y el
Chaikovsky de Evgeni Onegin cantados con un gusto y au-
toridad sorprendentes. En la segunda, repertorio espafiol.
Unas deliciosas canciones de Rodrigo y “Mi aldea” de la
zarzuela Los Gavilanes de Guerrero pusieron el punto mds
alto del recital, que se cerro con un bis y un gran éxito.
Hay futuro inmediato. * Franecisco GARCIA-ROSADO

Oviedo

AUDITORIO PRINCIPE FELIPE -
Recital Beatriz DIAZ
Juan NOVAL-MORO

Obras de Donizetti, Puccini, Gounod, Bizet, Guerrero,

Sorozébal, Vives y Moreno Torroba. 2 de junio

La Asociacién lirica Alfredo Kraus celebrd su quinto
aniversario reuniendo en un recital a dos de los jéve-
nes talentos de la cantera asturiana que recientemente han
obtenido premios en galardones internacionales. Tanto la
soprano Beatriz Diaz —ganadora del Vifas- como el tenor
Juan Noval-Moro, vencedor en el concurso de Cler-
mont-Ferrand, demostraron en su actuacién el porqué de
sus premios con una notable actuacién con la pera como
protagonista de la primera parte y zarzuela en la segunda.
Estuvieron acompafnados al piano por la asturiana Yolan-
da Vidal. Dfaz se movi6 con eficiencia tanto el aria de Lit
de Turandot, como en el de Margarita de Fausto, mientras
que Noval-Moro ofrecié pasajes de Donizetti o de Gou-
nod con holgura expresiva y vocal. Ambos funcionaron
asimismo muy bien en los pasajes de zarzuela y en los
dios de Puccini y Moreno Torroba y, al término, ante las

Intensas ovaciones, tres propinas cerraron una magnifica
sesion lirica. * Cosme MARINA

Palma de Mallorca

AUDITORI DEL CONSERVATORI ILLES BALEARS —
Gran Gala Lirica 400 Anys d'Opera

E. Salbanya, J. M. Llabrés, F. Sizaret, F Mari.

M. J. Perello, L. Pereiro, M. Aguil6, J. M. Sanchez y

otros cantantes. J. M. Arrom, A. Calafat y

D. Mohedano, piano.

19 de mayo

La asociacion de Amigos de la Opera de Palma, pun-
tualmente patrocinada por el Ayuntamiento de la
ciudad y por Gesa-Endesa, organizaré este pequefio
maraton operistico para conmemorar los 400 afios de la
aparicion del género. Doce fueron los artistas islenos o
residentes encargados de ofrecer una muestra del género
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operistico en orden cronolégico desde Monteverdi hasta
el Bernstein de nuestros dfas (Candide, 1956). Voces vete-
ranas como la de Eulalia Salbanya, mezzo que abrié la
gala con una magnifica interpretacién del Recitativo della
Speranza del Orfeo de Monteverdi y del Lamento
d’Euridice del Orfeo de Haydn; Joana Maria Llabrés, una
Micaéla perfecta; Traviata y Rondine seguras y en perfec-
to estilo; Frédérique Sizaret, excelente en el dio hinde-
liano “Son nata a lacrimar”y soberbia en el dio “Sous le
dome épais” de Lakmé; Fanny Mari representando un
escena de E/ teléfono de Menotti. Entre las voces jévenes,
algunas ya con carreras emergentes como Marfa José
Perell6 en un sublime “Sposa son disprezzata” de Vivaldi y
un entusiasmante “Dich, teure Halle™, un jazzistico
“Summertime” de Lili Pereiro. La escuderfa de voces jéve-
nes que son ya mds que una mera promesa estuvo repre-
sentada de forma excelente por Marta Aguilé, “O luce di
quest anima’”, bel canto sin fisuras.

José Manuel Sdnchez, inica voz masculina a causa de las
consabidas agendas apretadas e indisposiciones de Gltima
hora de otros colegas, canté un prometedor “De’ miei bo-
llenti spiriti”; Elsa Salord brillante en “Glitter and be gay”
del Candide de Berstein; Arantxa Calvo seduciendo sin
mds al publico con una espléndida y sin duda absoluta-
mente profesional Cancidn de la luna de Rusalka.

Al piano Joan Miquel Arrom acompafiando a Pereiro y
Alejandro Calafat y David Mohedano al resto de can-
tantes demostraron como juventud y maestrfa —y sensibi-
lidad en el acompafiamiento de voces— no est4n en abso-
luto renidas, siendo, asf, parte muy importante en el éxito
de la velada. En total catorce artistas que ofrecieron du-
rante casi tres horas un recital de épera importante, emo-
tivo y de gran calidad que el puiblico supo agradecer y dis-
frutar. * Joan Carles VIDAL

Telde

IGLESIA CONVENTUAL DE SAN FRANCISCO

Recital Yolanda AUYANET
Manuel DE DIEGO

Obras de Donizetti, Verdi, Gounod, Puccini, Barrera,
Giménez y Vives. J. A. Mufioz, piano. 26 de mayo

Una vez mds el teldense ciclo Vive la Lirica congregd,
en la incomparable pero insuficiente iglesia de San
Francisco, a un numeroso publico que de forma meritoria
fue acomodado por la organizacién a pesar de las limita-
ciones de espacio, en una cita que ya es de obligada asis-
tencia en el panorama lirico islefio. En esta ocasién la pre-
sencia de Yolanda Auyanet acompanada de Manuel de
Diego y su eleccién de un lucido y contrastado programa
hicieron las delicias de de una concurrencia generosa en
ovaciones. Todo en la soprano grancanaria fue frescura: su
timbre, y sus pujantes registros medio y agudo competfan
en limpieza con su fraseo y segura expresién. Muestras cla-
ras de ello, fueron sus sobresalientes “Quel guardo il cava-
liere” de Don Pasquale o el “Ab! Je veux vivre” de Roméo et
Juliette. De Diego, tenor de sugerente apostura vocal, se
revel6 sin embargo en un inicio algo rigido en el escena-
rio, coartando esto su exposicién tanto en sus intervencio-
nes individuales, como en las que le unieron a su compa-
fera de recital. Destacé por un sentido Adids a Granada y
por su aplomo en el “Le van a oir. Cillese usted” de Dosia
Francisquita. Julio Mufioz conecté con la ténica general,
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cumpliendo con templanza en su acompafamiento pia-
nistico. * Agustin AROCHA

Zaragoza

AUDITORIO - SALA MOZART

Recital Wolfgang HOLZMAIR

Obras de Beethoven. Trio Wanderer. 30 de mayo

Invitadn por la Sociedad Filarménica, actiio el barftono
austriaco Wolgang Holzmair, que destaca particular-
mente por sus entregadas interpretaciones de Lieder, que
le han llevado a actuar por todo el mundo, aunque tam-
bién tiene una importante carrera operistica. Eligié cator-
ce canciones populares de Beethoven, divididas en dos se-
ries. Atesora una voz muy lirica, de bello timbre y algo
corta en las notas agudas, regulando una estrecha y literal
fidelidad con la partitura; subdividiendo los fragmentos,
todos ellos densos, en un rango que el genio de Bonn con-
dujo hacia lo popular, en arietas, cavatinas y ariosos; im-
primié gran agilidad en “Ob sweet were the hours” y en el
brindis “Come, fill, fill my good fellow”, embelesando al
publico en la balada “The parting kiss”. Mis reservado y
escaso en recursos técnicos anduvo en la conocida An die

Jerne Geliebte, Op. 98, demasiado escoltado al piano por
Vincent Cogq.

El trio Wanderer demostrd, en su parte acompafante, una
excelente compresién del cantante. En el plano exclusivo,
configuraron un buen dominio técnico en Diez variacio-
nes en sol mayor Op. 121, también de Ludwig van Beetho-
ven. En la apariencia de los asistentes a la velada, al con-
cluir el concierto, se apreciaba una complaciente sensa-

cién de sosiego. * Miguel A. SANTOLARIA

PATIO DE LA INFANTA

Concierto Becas Caballé - Marti
M. E. Boix, A Calvo, C. Garcia Ruiz, V. Goicoechea,
. Moriones, A Puche. E. Sanchez, piano. 18 de mayo

Cnn el patrocinio de Ibercaja y la asistencia de Montse-
rrat Caballé y Bernabé Marti, que presidieron el acto,

volvié a celebrarse este concierto anual de becas de estu-
dio, con presencia masiva de voces femeninas. El primer
premio, de 12.000 euros, fue compartido por Maria Eu-
genia Boix y Ana Puche Rosado. De la primera se apre-
ciaron buenas cualidades, sin que alguna leve falta de dic-
cién en la dificil romanza de Jugar con fuego empanara su
triunfo; Ana Puche cumplié en Fausto y o convencid en
La marchenera. Itxaso Moriones, premiada con el segun-
do premio de 6.000 euros, lucié su palmito y tuvo espon-
taneidad cémoda y natural.

Los tres concursantes restantes obtuvieron un premio de
consolacién cada uno de 3.000 euros. Carlos Garcia
Ruiz, bajo-barftono, tiene cualidades y voz bien timbra-
da. A Vanesa Goicoechea se le apreciaron sentido musi-
cal y posibilidades. Para gran parte del auditorio fue una
agradable sorpresa Arantxa Calvo Paredes, con su espe-
cial manera de colorear las palabras, el dibujo de las frases
y la belleza de su timbre. La Cancion de la luna de Rusalka
subyug al respetable por la sonoridad de su instrumento,
de definicién cldsica, y vibrato especial. Eliberto Sdnchez.
al piano, fue el complemento perfecto para los cantantes,

sabiendo #zpar con delicadeza algiin que otro fallo cano-
ro, que los hubo. * M. A. S.

Yolanda Auyanet
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Reportaje grafico: LA Opera / Robert MILLARD

Elena de la Merced y
Antonio Gandia.

En la otra Imagen,
Yali-Marie Williams
junto a Placido Domingo
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Moreno Torroba LUISA FERNANDA

Y.-M. Williams, P. Domingo, A. Gandia, E. De la Merced, S. Guzman, F. Gallar, G. Gonzalez,
D. Lomeli, V. Lanchas, C. Zamora, D. Robinson, D. Montenegro, L. Hernandez.

Dir.: M. Roa. Dir. esc.: E. Sagi. 9 de junio

unque tardé varios afios en realizarse, con el estreno local de Luisa Fernanda quedé
saldada una deuda pendiente que tenia Plicido Domingo con su publico, ya que al
asumir la direccién general de esta compaiifa se plante6 difundir aqui, tal como lo
ha hecho fervientemente por todo el mundo a lo largo de su carrera, el arte lirico es-
pafiol. Sin embargo, a pesar de los fuertes lazos culturales e histéricos que unen a la
ciudad norteamericana de Los Angeles con la lengua castellana y a la constante presencia de can-
tantes hispanos que tanto han engrandecido esta compaiia, la escenificacién de éperas en espaiiol
sobre su escenario es todavia escasa, un honor que encabezan El gato montés de Manuel Penella y
Florencia en el Amazonas de Daniel Catdn, éperas que fueron montadas aqui en 1994 y 1997, res-
pectivamente. Con el éxito artistico y de taquilla que se ha apuntado el teatro con estas funciones
de la obra maestra de Moreno Torroba, las cosas sin duda cambiardn en un futuro cercano, sobre
todo si se considera que el citado compositor mexicano Catdn trabaja ya, y por encargo del tea-
tro, en la composicién de una nueva épera cantada en espafiol, E/ cartero de Neruda.

Esta Luisa Fernanda llegé en un marco escénico sencillo, conceptual y efectivo que Emilio Sagi
disefi¢ originalmente para los teatros de Mildn, Washington y Madrid, el cual, con pocos ele-
mentos en escena y con contrastes en blanco y negro tanto en la iluminacién como en los elegan-
tes vestuarios de Pepa Oranguren, provee a la obra de un cardcter atemporal pero muy sugeren-
te para el publico actual. Dramdticamente la obra transcurrié de manera fluida y dindmica, ya que
Sagi exalté el canto y primé tanto los didlogos cortos y el movimiento de los intérpretes como las
coreograffas y escenas bailables de Nuria Castején. Vocalmente, el interés se centré en Pldcido
Domingo, quien interpret6 instintivamente al personaje de Vidal Hernando, cantando y actuan-

do con encomiable se-
guridad y pasién. El
papel estelar fue con-
flado a la soprano
puertorriquefa Yali-
Marie Williams —que
sustituyé por indispo-
sicion a Marfa José
Montiel-, exhibiendo
una voz fresca y juvenil
con cualidades en el
timbre y en la emisidn.

Una sobresaliente
Elena de la Merced,
otorgd porte y elegan-
cia al personaje de Ca-
rolina gracias a una
excelente interpreta-
cién vocal, plena de
musicalidad y colores.
El tenor Antonio Gan-
dia prest6 su ductil voz
—de poca extensién— a
Javier, mientras que la experiencia y el apoyo lo aportaban el fogueado baritono Federico Gallar
como Don Luis, el tenor Gregorio Gonzdlez como Bizco Porras y la mezzosoprano Susana
Guzmdn como Mariana.

El tenor mexicano David Lomeli, ganador del Operalia 2006, agradé en su interpretacién del
aria del saboyano con seductora voz de admirable linea de canto. El resto del elenco y el coro cum-
plieron correctamente en cada una de sus intervenciones y al frente de la orquesta Miguel Roa
gui6 su batuta con maestria y seguridad acompanando en todo momento a las voces.

Finalmente cabe apuntar que un publico nada habituado a escuchar obras de este repertorio se

lo pas6 en grande con el sobretitulado: ri6, gozé y disfruté y al final ovacioné efusivamente a los
cantantes y a los responsables del espectdculo. * Ramén JACQUES
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Gabriel Sadé en Die

Gezeichneten
en Amsterdam.

Abajo, el Falstaff de

Baden-Baden
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Amsterdam

HET MUZIEKTHEATER
Schreker DIE GEZEICHNETEN
G. Sadé, K. Ciesinski, S. Hendricks, J.Wegner,
W. Schone. Dir.: |. Metzmacher. Dir. esc.: M. Kusej.
3 de junio

La temporada, en la que falt6 algiin estreno, tuvo como
altimo titulo de repertorio la infrecuente y magnifica
obra de Schreker, dura y dificil. En sf misma la versién
fue buena, aunque no resista la menor comparacién con
alguna otra muy reciente, pero que por lo visto no es ficil
de repetir. En primer lugar, Ingo Metzmacher pareci6 in-
capaz de hacer cantar a esa magnifica orquesta del Con-
certgebouw desde el principio. Todo el gran preludio soné
mezzo forte y asi siguié. Cuando intentd, porque no habfa
mds remedio, acentos mads liricos, la pieza perdfa interés.
El coro, preparado por su antiguo director, Winfried
Maczewski, tuvo destacada actuacién vocal... y escénica,
para los que gustaron de la puesta en escena de Martin
Kusej, primaria de tan explicita sexualmente y aburrida
por momentos, aunque jugara con luces y con fotografias
y algunos anacronismos poco coherentes. El mayor méri-
to de Gabriel Sadé, voz fea donde las haya y excelente ac-
tor, pero de agudos fijos, en la extraordinaria parte del
protagonista, fue aguantar desnudo todo el preludio y,
disparatadamente, al final donde todo justamente 70 vuel-
ve a comenzar como se quiere sugerir. Kristine Ciesinski,
con su voz metdlica y algo estridente en el agudo, no es la
voz ideal para Carlotta Nardi, aunque sigue siendo una
gran artista. Wolfgang Schéne encontré en el Podestd
un papel justo para sus medios actuales, tanto que parece
abonado al mismo. John Wegner, aun en calzoncillos en
todo el ultimo acto, impresioné como el manipulador
Adorno, y los comprimarios estuvieron muy bien, cada
uno en lo suyo: las nifias raptadas, violadas y asesinadas de
forma un tanto monétona eran demasiado crecidas para
dar idea adecuada del horror. Y Scott Hendricks, exce-
lente cuando canta dpera moderna, demostré que agudo
le sobra en su terrorifico Tamare, pero le faltan centro y
graves para el papel creado por el mds grande de los bari-

tonos alemanes de la época. No escribo el nombre adrede:
cut bono? * Ariel FASCE

Baden-Baden

FESTSPIELHAUS BADEN-BADEN
Verdi FALSTAFF

A. Maestri, M. Volle, B. Hernandez, V. Gens,

M. Bengtsson, J. Henschel, G. Scherer,

J.-P. Fouchecourt, G. Broadbent, R. Tear. Dir.:

T. Hengelbrock. Dir. esc.: P. Arlaud. 27 de mayo

na soirée redonda. Una obra maestra llena de buen

humor, una puesta en escena chispeante y un plantel
musical de primera categorfa. Cierto es que cabe pregun-
tarse si es una buena idea el empenarse en tocar Verdi con
instrumentos de época. Después del Rigoletto de 2004,
Thomas Hengelbrock venia con ganas de convencer al
respetable siguiendo la mdxima de prima la filologia, dopo
la musica, pero si hay que atenerse a los resultados, la or-
questa soné con menos brillantez de lo habitual en Verdi
y la combinacién entre las diversas familias instrumenta-
les perdié claridad. El director cambi6 hasta la disposicién
de la orquesta segtin los cdnones de la época, con lo que
los timbales quedaron en primera linea delante del publi-
co: mala idea en un foso tan abierto como el del Festspiel-
haus. Pese a todo ello, los resultados globales fueron nota-
bles, aunque las polifénicas escenas de conjunto —tremen-
damende complicadas para cualquiera— se le fueron de las
manos en mds de una ocasién. La puesta en escena de
Philippe Arlaud fue divertida, ligera y llena de detalles.
El decorado tinico cambiaba en cada escena gracias a pro-
yecciones de video (lo mejorcito lleg6 cuando tiran a Fals-
taff al Tdmesis y se ve al cavaliere cayendo en una panta-
lla). El plantel de cantantes fue una auténtica gozada, em-
pezando por el inmenso Falstaff —en todos los sentidos—
de Ambrogio Maestri, gran voz auténticamente verdiana
y con mucha experiencia en el papel. Estuvo secundado
por un expresivo Michael Volle en Ford y por una Véro-
nique Gens ideal en el rol de Alice Ford. Gabriela Sche-
rer también destacé como Meg Page, Raiil Herndndez y
Maria Bengtsson fueron una simpdtica pareja de enamo-
rados y Jane Henschel tuvo su gracia como Mrs. Quickly,
pero le falté un punto de sal y pimienta. Jean Paul Fou-
chécourt (Bardolfo), Graeme Broadbent (Pistola) y Ro-
bert Tear (Dr. Cajus) llevaron buena parte del peso de es-
ta puesta en escena llena de guifos al publico.

* Franecisco J. CABRERA
Ve
Berlin

STAATSOPER UNTER DEN LINDEN
Mozart LA CLEMENZA DITITO

R.Sacca, M. Diener, E. Garanca, K. Kammerloher,

A. Bauer, S. Schwartz. Dir: P. Jordan.

Dir. esc: N. Lowery. 3 de junio

Nada sobresalié en el estreno de esta produccién salvo
la voz de Elina Garanca en el papel de Sesto. Pero el

publico berlinés llega al final de temporada tan 4vido de
triunfos que ya no busca razones para el abucheo sino para
el agradecimiento. Sélo eso explica su benevolencia con la
puesta en escena de Nigel Lowery, tres telones pintados a
brochazos rojos y verdes, una especie de caja abierta al es-
cenario por la que transitan personajes vestidos de roma-
nos, tan perdidos como Hinsel y Gretel, tan descolocados
como los personajes de Lugi Pirandello. No ayudé —mds
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en La clemenza di Tito.
Abajo, Steve Davislim en
Der Traumgérge
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Staatsoper Unter den Linden / Monika RITTERSHAUS

bien al contrario— la iluminacién de Lothar Baumgarte,
blanca y amarilla, estdtica siempre. En el foso, se funcioné
ad hoc. Philippe Jordan, pupilo de Daniel Barenboim,
puso empefio pero su lenguaje musical disté mucho en
color, tempo y vigor del que expresa su maestro, ahora con
un pie en La Scala de Mildn. Jordan condujo mal a los
intérpretes, demasiado alto o demasiado bajo, y no conta-
gi6 su fmpetu jovial a la Staastkapelle, que soné como la
partitura, vieja, un tanto rancia. El conjunto fue plano y
hasta los solos de viento sonaron solitarios. En escena, los
cantantes hicieron su trabajo, con dignidad en el caso de
Roberto Sacca (Tito Vespasiano) y Andreas Bauer
(Publio), y notoriedad en el de las féminas. Katharina
Kammerloher en el papel de Annio, Melanie Diener co-
mo Vitelia y Garanca cargaron en sus espaldas el peso de
la produccién, salpicada de arias y coloraturas. El duetto
entre Annio y Sesto, en el que el primero le asegura su
amistad, fue uno de los momentos mds hermosos de esta
Clemenza di Tito aunque rayando, visualmente también,
en lo andrégino. Fue el tltimo estreno de la temporada en
la Staatsoper Unter den Linden y hubo aplausos para to-

dos; los mds sonoros, para Garanca, nueva estrella en as-
cension. ¥ Coeco RODEMANN

DEUTSCHE ()I‘_[-LH -
Zemlinsky DER TRAUMGORGE
M. Uhl, F. McCarthy, J. Wagner, P. Kaufmann, M. Briick,

S. Aue, L. Carlsom. Dir.: J. Lacombe. Dir. esc.:

J. Schlémer. 27 de mayo

! .
ltimo estreno de la temporada en la Deutsche Oper

de Berlin y nueva lluvia de abucheos a la puesta en es-
cena, firmada por el regista y coreégrato Joachim Schlo-
mer, con Jens Filian como responsable de escenografia y
vestuario. Empujados por el ya muy manido afdn de la ac-
tualizacién, ambos diseccionaron el libreto de Traumgirge
para acabar descuartizdndolo en una estacién de metro
grisdicea donde mendigos, amas de casa, prostitutas, jove-
nes con rollers y personajes inclasificables —los miembros
masculinos del coro sélo llevan bermudas doradas, pelu-
cas de larga melena rubia y tabla de surferos— suben y bajan
a ritmo trepidante por las escaleras mecdnicas, que no fun-

cionan, en busca de un destino, como en los cuentos. Mu-
cho movimiento y poca vida, demasiada atomizacién con-
ceptual para una partitura tan engranada, demasiada tor-
tura visual para hacer critica politica y concluir que la uto-
pia ha muerto, como las mujeres y ninos clénicos que ha-
cen picnic para celebrar a Gorg al final del segundo acto y
que acaban muertas a manos de sus clénicos maridos, to-
dos ellos policias y suicidas. El contrapunto a esa locura lo
puso en primer término la orquesta, dirigida por Jacques
Lacombe, quien pese a la disciplinada polifonfa del uni-
verso de sonidos que encierra esta obra sirvié a los oidos
la armonfa que falté en escena. Los intérpretes fueron
igualmente vitoreados por el publico que presencié la ac-
tuacion de una maravillosa y versdtil Manuela Uhl en ¢l
papel de princesa y la siempre acertada Fionnuala Mc-
Carthy como Grete. Steve Davislim también fue premia-
do en su encarnacién de Gorg y lo mismo sucedié6 con el
cada vez mds wagneriano Marcus Briick, una de las mejo-
res voces de la compaiifa de la Deutsche Oper. * C. R.

Buenos Aires

TEATRO COLISEO

Verdi LA TRAVIATA
N. Ushakova / M. J. Siri / V. Loukianetz, J. L. Duval /
E. Folguer, V. Torres / 0. Carrion, M. Sardi /
M. Carnovali, V. Mautner / V. Correa Dupuy, G. Renaud
/ G. Centeno, L. Estevez / A. Meerapfel. Dir.: G. Brizzio.
Dir. esc.: E. Vigié. 18, 20 y 22 de mayo

Las dificultades que el Teatro Col6n estd encontrando
en su temporada fuera de su sede habitual aumenta-
ron en esta produccidn sobre la que se forjaban expectati-
vas de convertirse en hito positivo al haber sido anuncia-
da como homenaje al 150° aniversario del primer Teatro
Colén, hoy desaparecido. Por lo pronto, las dos sopranos
anunciadas el afio pasado, no pudieron estar presentes. Lo
hizo Natalia Ushakova en el estreno el 18 de mayo, pero
no soporté la reprobacién del publico y se retiré al dia
siguiente. Maria José Siri debi6 asumir todas las funcio-
nes, pero tampoco pudo con ellas, por lo que se convoco
a Victoria Loukianetz para las tres finales, pero en
ningun caso se super6 la mediocridad. En el capitulo de
tenores, el anunciado Dario Schmunck, fue reemplazado
por Raiil Giménez, quien se puso enfermo unos dfas antes
del estreno. Se convocé de urgencia al mexicano José Luis
Duval, que con Enrique Folger se repartieron las ocho
funciones con escaso éxito, una actuacién sin matices y sin
lucimiento en sus linea vocal. Victor Torres y Oscar Ca-
rrion, como Giorgio Germont, tuvieron adecuadas actua-
ciones. El cuestionamiento principal fue para con la pro-
mocionada nueva produccién escénica de Eric Vigié: di-
sefiados el primer y tercer actos como cabaret-burdeles,
Violetta como una de las principales prestadoras de servi-
cio y todo el ambiente buscando lo mds bajo y soez, la res-
puesta lleg6 a nivel de repulsa del piblico con una unani-
midad que es dificil alcanzar. Tampoco la orquesta, bajo la
normalmente correcta conduccién de Guillermo Brizzio,
se escuché con armonia, y s6lo el coro, al que se redujo es-
pecialmente para las deambulaciones por el escenario,
mantuvo buen nivel. ;Habr4 sido esta Traviata suficiente-
mente indicativa para que en el futuro se adecuen los limi-
tes entre creatividad, excentricidad, postmodernidad y

opera? * Mario F. VIVINO




TEATRO AVENIDA

Cilea ADRIANA LECOUVRER
A. Negri, M. Biassotti, B. Mora, L. Lépez Linares,

E. Ayas. Dir.: G. Paganini. Dir. esc.: A. Arias. 27 de mayo

Von Adriana Lecouvreur, la compaiifa lirica que dirige
Adelaida Negri comenzé su temporada del corriente
ano. La conjuncién entre orquesta y escenario fue lograda
gracias a la correcta régie de Alejandro Arias por un lado
y la conduccién musical de Giorgio Paganini. En lo refe-
rente a cantantes, la siempre excelente Adelaida Negri
protagonizé a una esforzada y precisa Adriana, con la se-
guridad de su experiencia y alcanzé el aplauso en sus gran-
des arias, “lo son la umile ancella”y “Poveri fiori”. El resto
del elenco mantuvo cierta mediocridad: no convencié el
tenor Rodrigo Mora, a quien cost6 escuchar en algunas
ocasiones, y no logré mantener los diios con la protago-
nista en el plano necesario. Como Princesa de Bouillon
salvé su parte discretamente Marina Biassotti. Esta vez
no fue lucido el Michonnet de Leonardo Lépez Linares,

un papel que le cuadra muy bien vocalmente. Discretos
los demds cantantes y el coro. * M. E. V.

Handel RODELINDA
C. Pereira, E. Ramirez, V. Mautner, G. Cipriano Zec,
J. Caicompai; N. Marcos, J. Raggi. Dir.: J. Quintana.
Dir. esc. : |. Alexandre. 3 de junio

streno en Argentina, la produccién de la épera de

Hindel no pudo tener mejor realizacién. Adecuada
puesta en escena, segin los moldes cldsicos, de funcionali-
dad asombrosa; correctisima lectura musical y una brillan-
te realizacién escénica. Actores, régie, vestuario, luces y
movimientos, amalgamados para alcanzar un notable éxi-
to. Cabe hacer especial mencién del estupendo grupo de
cantantes, encabezados por tres j6venes intérpretes chile-
nos, que deleitaron a la concurrencia: Claudia Pereira,
como protagonista, con voz, figura y actuacién logradas;
Jaime Caicompai, sencillamente soberbio en el papel del
malo Grimoaldo y Evelyn Ramirez como Bertarido, el
muerto que vuelve a reinar y de paso se reencuentra con
mujer e hijo. Igualmente impecables Vanesa Mautner
(Eduige) y Norberto Marcos (Garibaldo). Dificil obra y

magnifico resultado para Buenos Aires Lirica. * M. F. V.

Lstrasburgo

OPERA NATIONAL DU RHIN

Donizetti LUCIA DI LAMMERMOOR
G. Petean, T. Lisnic / H.-Y. Lee, J. Calleja / L. Capalbo,
M. Laho, G. Giuseppini, C. Bruck-Santos, B. Padullés.
Dir: G. Carella. Dir. esc.: S. Winge. 14y 24 de marzo

Tc}picﬂm total. La Opéra National du Rhin encargé a
un escandinavo una produccién de una dpera italiana
y €ste le ofrece una puesta en escena sacada de un catdlo-
go de Tkea. Aparte de dos o tres ocurrencias originales, el
concepto de Stein Winge fue de una triste vacuidad. Para
la pareja protagonista hubo dos repartos: el estelar y el de
Jévenes promesas. En el primero, Joseph Calleja destacé
muy por encima del resto por voz y linea de canto ideales,
mientras que Tatiana Lisnic hizo una Lucia honorable
sin llegar a ese punto de virtuosismo que pide la partitu-
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ra. En el segundo cast, Hye-Youn Lee, antiguo miembro
del programa de formacién de cantantes Jeunes Voix du
Rhin, mostré un prometedor futuro, mientras que su Ed-
gardo, Leonardo Capalbo, se quedé cortito de voz y ma-
neras. En cuanto al resto del reparto, nada espectacular. El
Enrico de George Petean decepcioné: baritono lirico de
timbre agradable pero sin volumen ni graves suficientes, le
falté sobre todo el cardcter necesario para expresar las pa-
siones encontradas de su personaje. Mucho mejor el Rai-
mondo de Giorgio Giuseppini en presencia y cardcter.
Por su parte, los comprimarios ni elevaron el nivel ni de-
sentonaron. A la batuta, Giuliano Carella imprimié un
toque muy italiano a su direccién sin sonar como una
banda municipal, riesgo en el que es ficil de caer cuando
se dirige a la Sinfénica de Mulhouse. Todo estuvo en su si-
tio, incluido el dificil sexteto, pero no hubo momentos de

altos vuelos. El coro de la casa no estuvo a su nivel habi-
tual. * Francisco J. CABRERA

Florencia

TEATRO GOLDONI
Gagliano LA DAFNE
L. Dordolo, F. Zanas, G. Milanesi, P. Quagliata,
R. Invernizzi, F. N. Geslot. Dir.: G. Garrido. Dir. esc.:
D. Livermore. 1 de junio

Puestﬂ que amor es locura, Davide Livermore am-
bienté en un manicomio esta favola in musica de
1608 que narra el amor imposible de Apolo por Dafne. El
propio Apolo, dios del sol, de la luz y de la razén, es repre-
sentado al principio por un psiquiatra pero, tras haber si-
do herido por la flecha del amor, enloquece a su vez y can-
ta su desesperado lamento amoroso encorsetado en una
camisa de fuerza mientras las paredes de la habitacién se
van reduciendo hasta amenazar con aplastarlo. Esta direc-
cién escénica tan oscura y opresiva reforzé el efecto de las
escenas dramdticas, las mds cercanas a la sensibilidad mo-
derna. El defecto de esta propuesta, no obstante, fue el de
mantenerse de manera demasiado rigida fiel a esa ambien-
tacién manicomial, en la que por supuesto no faltaron ni

/ NEW PRESS
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las inyecciones sedativas ni las cartillas con los historiales
clinicos o las radiograffas, todo lo cual encajaba mds bien
mal con la musica elegante y sensual de Marco da Gaglia-
no y los coros que describen las danzas de ninfas y pasto-
res, cuya gracia teatral, muy ligada a los gustos de una cor-
te barroca, parecié asi acentuada por contraste.
Probablemente también la direccién musical se resintié de
este tratamiento, pues si los personajes parecian perfecta-
mente reflejados en los intérpretes de los papeles mds dra-
mdticos, en especial Furio Zanasi (Apolo) pero también
Nicolas Geslot (Tirsi) y Roberta Invernizzi (Dafne), los
otros resultaron mucho menos convincentes. En conjun-
to, sin embargo, la adecuacién del estilo estaba garantiza-
da por la presencia del director argentino Gabriel Garri-
do y de los instrumentistas del grupo Antonio Il Verso de
Palermo. * Mauro MARIANI
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Gotemburgo

GOTEBORGSOPERAN
Wagner PARSIFAL
J. Kyhle, A. Persson, M. Persson, M. Almgren,

K. St Hill. Dir.: S. Li. Dir. esc.: Y. Houvardas. 13 de mayo

a tradicién wagneriana de la Opera de Gotemburgo
Les relativamente reciente, pero va en aumento y el in-
terés por sus Operas es cada vez mayor. Parsifal tuvo una
excelente version en esta nueva produccion del director de
escena griego Yanis Houvardas, que trasladé la accién a
un balneario subterrdneo; el diseno de la escenografia era
de Lars-Ake Thessman, un mundo en el que los caballe-
ros del Graal van perdiendo su vitalidad a pesar de los
atormentados ritos practicados por Amfortas. Para Hou-
vardas Parsifal es un muchacho ingenuo y el tenor Jan
Kyhle acerté a subrayar estas caracteristicas. Posee una
voz de gran belleza, capaz de un cdlido lirismo y con el ne-
cesario nticleo de metal. Todos los papeles estuvieron bien

repartidos, siendo Annalena Persson una Kundry de tim-
bre oscuro y canto expresivo y Mats Almgren un majes-
tuoso Gurnemanz. El helado mundo acudtico de Kling-
sor, papel perfilado con tintes oscuros por Krister St Hill,
parecia tragarse a Parsifal, pero para el gran dio con Kun-
dry todo se hizo mds luminoso e intenso. En el dltimo ac-
to Parsifal emergfa de las tinieblas a la luz manifestando su
sincera relacién de afecto con Kundry y siendo bautizado
por Gurnemanz antes de su reunién con los caballeros y
con Amfortas, interpretado con una bella gama dindmica
por Mats Persson. El director Shao-Chia Lii dicté una
lectura fuerte e impegnada de profundidad psicoldgica,
con unos tempi voluntariamente deliberados. El publico
parecié mds que satisfecho con el resultado de la opera-
cién y el progresivo desarrollo de esta tradiciéon wagneria-
na. * Ingrid GAFVERT

L.a Plata

TEATRO ARGENTINO

Verdi LA TRAVIATA
P. Almerares, C. Vittori, L. Gaeta, V. Tomas, A. Quiroga.
Dir.: D. Azzolini. Dir esc.: 0. B. Finn. 17 de mayo

la expectativa que presume una nueva presentacion

de la siempre vigente 7raviata, el Teatro Argentino
respondié con una digna versién. Conté para ello con la
descollante actuacién de Paula Almerares, muy aplaudi-
da en todas sus intervenciones, que ha representado con
éxito este rol en diversas ocasiones y ha ido depurando su
técnica hasta alcanzar una real comprensién. Su “Sempre
libera” soné estupendamente y las arias del tercer acto
mostraron una depuracién de estilo y calidad sobresalien-
tes. Carlos Vittori, su fiel aunque indolente enamorado,
dio fuerza y conviccién al personaje de Alfredo, aun con-
tando ciertas impurezas en el fraseo y dificultad en alcan-
zar las notas mds agudas. Luis Gaeta como Giorgio Ger-
mont manejé debidamente su parte y alcanzé un gran éxi-
to con sus romanzas del segundo acto; “Di Provenza” fue
cantada con solvencia y brillantez. Bien el resto del elen-
co, destacindose Vanesa Tomas en el rol de Flora. La or-
questa y coro se desenvolvieron correctamente. En cuan-
to a la 7égie, encomendada al laureado Oscar Barney
Finn, la escenografia y vestuario, no salieron de la rutina,
lo que de alguna manera significé un cierto retroceso en
las dltimas producciones del teatro. Este mismo titulo se

representd simultdneamente en el Colén de Buenos Aires,
a sélo 50 kilémetros. * Mario F. VIVINO

Lausana

( )PFLH.-E DE [ LAUSANNE
Paisiello IL BARBIERE DI SIVIGLIA
S. Ferrari, D. Bruera, L. Di Pasquale, F. Bernadi,

H. Ayerbe Pino, S. Munster. Dir.; E. Joél-Hornack.
Dir. esc.: 0. Porras. 7 de marzo

[ barbiere di Siviglia de Giovanni Paisiello fue un éxito

durante afios, pero hoy dia se puede ver sélo muy rara-
mente en el teatro. Tal vez el hecho de que la Zarina Ca-
talina exigiera reducir los recitativos para facilitar el disfru-
te de la 6pera pueda estar en el origen de esta brillante sin-
tesis que se podrd encontrar después en Rossini. Lausana
repuso la afortunada produccién del Théatre Royal de La




Monnaie en la que cada pieza del mosaico ocupa el lugar
que le corresponde y la magia teatral encuentra via libre
para encantar gracias a la inspirada e irénica direccién es-
cénica de Omar Porras, divertidisima siempre en su inin-
terrumpida sucesion de gags, a los oniricos decorados de
Fredy Porras, entre Dali y Hundertwasser, y al vestuario
colorista y multiforme de Coralie Sanvoisin. Cuando la
direccion de escena es un perfecto mecanismo de relojerfa,
a los cantantes se les exige extraordinarias dotes de actor,
que no faltaron en este reparto, siendo también perfecta
su pronunciacién del italiano. Presencia destacada fue la
de Luciano De Pasquale, un Bartolo de ejemplar presen-
cia escénica. Stefano Ferrari fue un Almaviva melédico y
de agradable timbre, mientras Carlos Esquivel configura-
ba un Figaro de voz plena y redonda y Fernand Bernadi
personificaba aun Basilio irresistible. La Rosina de Danie-
a Bruera fue de buen nivel, aunque no estuvo siempre al
mdximo en la hiperbélica coloratura. La direccién de Em-
manuel Joél-Hornack, con una batuta metrondémica-
mente segura y vivida en el color orquestal, consiguié un
sonido siempre nitido. Hay que esperar que el especticulo
sea reproducido en DVD para que no se desperdicie tanto
talento. * Franco SODA

Lisboa

TEATRO NACIONAL DE SA0 CARLOS
Verdi MACBETH

J. Reuter, D. Theodossiou, F. Sartori, G. Furlanetto,

C. Guilherme, J. De Oliveira, S. B. Simdes. Dir.:

A. Pirolli. Dir. esc.: E. Barbalich. 2 de junio

Desde 1981 no subia a la escena del Sao Carlos el Mac-
beth de Giusppe Verdi. Tan larga espera fue amplia-
mente compensada por esta produccién, que contd con
un conjunto de factores realmente notable. El primero fue
la puesta en escena de Elena Barbalich, que une a su ju-
ventud a un notable sentido estético. La intensidad dra-
mdtica de Macbeth alcanzé grados de alto nivel, produ-
ciéndose una sintonfa casi mdgica entre la escenografia, el
vestuario (Tommaso Lagatola) y el disefio luminoténico
de Michele Vittoriano. Y si el aspecto escénico resultd
cautivador, la calidad musical exhibida por los intérpretes
fue en muchos momentos arrebatadora. La direccién mu-
sical de Antonio Pirolli tuvo el mérito de motivar a los
musicos de la OSP, que alcanzaron un nivel pocas veces
conocido en Lisboa, resultado al que seguramente no fue
ajena la disposicién de los misicos en el foso.Y si los méri-
tos de los directores musical y escénico fue enorme, ;qué
decir de intérpretes como Dinitra Theodossiou (Lady
Macbeth) o de Johan Reuter (Macbeth)? Los adjetivos
parecen pocos calificar sus espectaculares capacidades de
su excelente nivel. También el resto de solistas merece ser
destacado de modo especial, tanto por sus pretaciones in-
dividuales como pr el trabajo de conjunto, con Fabio Sar-
tori (Macduff), Giovanni Furlanetto (Banco) y Carlos
Guilherme (Malcolm). El coro del Teatro dirigido por
Giovanni Andreolli tuvo a su cargo algunos de los mo-
mentos mds bellos de la velada, integrindose admirable-
mente en el espacio escénico. Por todo lo dicho se com-
prenderd que el piiblico mostrase un entusiasmo deliran-
te hacia una de las mejores producciones presentadas por
el Sao Carlos en las tltimas temporadas. Enhorabuena.

* Antonio ESTEIREIRO
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Londres

THE ROYAL OPERA - COYENT GARDEN

Debussy PELLEAS ET MELISANDE
A. Kirchschlager, G. Finley, R. Lloyd, C. Wyn-Rogers,
S. Keenlyside, T. Norrington. Dir.; S. Rattle. Dir esc.:
S. Nordey. 23 de mayo

o hubo piedad alguna por parte de la feroz prensa bri-
Ntﬁnica y ni siquiera el tan adorado protagonista mas-
culino se salvé de cinicos comentarios. Y una vez mds no
le han hecho un favor al publico para el que escriben, por-
que la de Stanislas Nordey es una produccién estética-
mente atractiva, de atmésfera opresiva muy lograda y que
sorprende por el detalle. La furia en la mirada de Pelléas
hacia su medio hermano y la frustracién con que destru-
ye la carta que le llevarfa fuera de Allemonde al comienzo
muestran un cardcter mucho mds resuelto de lo normal.
Dentro de este contexto las vestimentas blancas y exagera-
das atrapan a los personajes y es Mélisande el espiritu libre
y peligroso, vestida de rojo. El Golaud de Gerald Finley
fue la figura dominante, un hombre enceguecido por su
propia falta de contacto social, vocalmente impecable; Si-
mon Keenlyside reveld facetas inesperadas en su Pelléas y
result un ardiente y nada ingenuo compaiiero de la muy
atractiva figura de Angelika Kirchschlager, una Mélisan-
de memorable por su espontaneidad y su hermoso timbre.
Robert Lloyd dio a Arkel el peso vocal y la distincién y
nobleza que el rol requiere, Tom Norrington canté un
Yniold maravilloso y Catherine Wyn-Rogers fue una
Genevieve de lujo en un elenco de lujo. Simon Rattle ob-
tuvo sonidos ultraromdnticos mds afines con el sonido de
su orquesta en Berlin, pero su interpretacién en Amster-

dam en los afos 90 habfa sido mucho mds detallada y fe-
roz. * Eduardo BENARROCH

Beethoven FIDELIO
R. Murray, A. Tynan, K. Mattila, E. Halfvarson,
1. Stensvold, E. Wottrich, R. Lloyd. Dir.: A. Pappano.
Dir. esc.: J. Flimm. 9 de junio

Hoyal Opera House /

Angelika Kirchschlager,
Melisande en Londres.
Abajo, Karita Mattila

en Fidelio
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Ana Maria Martinez y
Erwin Schrott, Donna
Elvira y Don Giovanni en la
Royal Opera House
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La produccién fria y estereotipada de Jiirgen Flimm
ubica la accién en un pais similar a los EE. UU., pero
como data de 2000, cuando fue vista en el Met por prime-
ra vez, no tiene siquiera conexién con Guantdnamo y por
lo tanto es un ejercicio de disefio y es politica y dramdtica-
mente irrelevante. Tampoco convencieron los cantantes,
la voz de Karita Mattila es siempre excitante, pero su co-
lor aterciopelado no es lo suficiente incisivo para el rol,
aunque lucié estupenda como Fidelio. Eric Halfvarson
cant6 un resonante Rocco, Terje Stensvold fue un Piza-
rro de brutalidad poco creible y Aylish Tynan soné estri-
dente como Marzelline, pero Robert Murray destacé co-
mo un Jaquino protofascista. Excelente la caracterizacién
de Robert Lloyd como un noble Don Fernando y franca-
mente decepcionante el debut de Endrik Wottrich como
un Florestdn duro, inflexible y de vocalizacién nada bella
y deficiente. El coro compensé con canto de excepcional
calidad, pero la direccién de Antonio Pappano sufrié de
exceso de lirismo y carecié de energia, aunque estuvo muy
bien concertada. No se justificé la necesidad de importar
esta produccién del Met. * E. B.

Mozart DON GIOVANNI
K. Ketelsen, M. Poplavskaya, E. Schrott, R. Hagen,

M. Schade, A. M. Martinez, S. Fox, M. Rose.
Dir: |. Bolton. Dir esc: F. Zambello. 11 de junio

s posible que hoy no haya un mejor intérprete de este
Ecumplejﬂ rol que el uruguayo Erwin Schrott, y hasta
es posible que no haya habido un mejor intérprete desde
Siepi. Schrott es un Don Giovanni caprichoso, noble, ani-
fado y un poco afeminado, de fisico estupendo, peligro-
so por ser impredecible y de una voz de infinitos matices
expresivos que también refuerza con su cara y medidos
gestos. Su “Fin ch’ han dal vino” tuvo la perfeccién del
cantante de calidad superior y su caracterizacién sedujo al
ptblico que colmé la sala. Fue una noche en la que los
hombres brillaron: Michael Schade destacé en un Don
Ottavio sefiorial de canto pulido y Kyle Ketelsen fue la
perfecta contrapartida de su amo, un bribén simpdtico.
Ana Maria Martinez cant6é Donna Elvira con aplomo,

Marina Poplavskaya se asenté al final de la velada con
una muy correcta Donna Ana y Sarah Fox hizo una pare-
ja ideal junto al excelente Masetto de Matthew Rose. La
direccién de Ivor Bolton dejé mucho que desear en cuan-
to a concertacién —sus tempi rapidos e inflexibles provo-
caron demasiados desencuentros con sus cantantes—, pero
la produccién de Francesca Zambello parecié rejuvene-
cida por al aporte de Schrott y sus colegas. Un gran triun-
fo de los cantantes. * E. B.

EENGLISH NATIONAL OPERA

Mozart LA CLEMENZA DI TITO
E. Bell. A. Coote, S. J. Davies, A. M. Gibbons, P. Nilon,
A. Foster-Williams. Dir.: E. Gardiner. Dir. esc.:
D. McVicar.

3 de junio

ue reconfortante ver y escuchar un elenco ideal en una
Fpmduccidn asimismo adecuada, llena de credibilidad
teatral, de David McVicar en la English National Opera.
Emma Bell cant6 una Vitellia incandescente y llena de se-
xualidad, Alice Coote fue un Sesto obediente, infatuado
y cantado con suma maestria, y Paul Nilon present6 a Ti-
to como un gobernante noble, casi un filésofo, y con can-
to de gran calidad. Sarah Jane Davies se distinguié como
Servilia y Anne Marie Gibbons destacé como un resigna-
do Annius, mientras que Andrew Foster Williams logré
algo que parecfa imposible: dar relevancia al rol de Publio.
Si la produccién de McVicar es de calidad excepcional y
quizds la que hace mds justicia a esta compleja Gpera
mozartiana, también cabe mencionar la excelente direc-
cién de Edward Gardner, que dirigié la partitura con el
vigor y pulso necesarios, confiriendo a la obra un propési-
to que otros directores jamds encuentran. Un gran triun-

fo para este teatro tan impnrtante para la capital britdani-
ca. * E.B.

Marsella

OPERA MUNICIPAL -
Wagner DIE WALKURE

J. Baird, A. Dohmen, T. Kerl, G. Fontana, S. Burgess, A.

Korn. Dir.: k. Pleyer. Dir. esc.: C. Roubaud. 23 de mayo

Terminc’j la temporada de la Opera de Marsella con un
titulo poco habitual en su programacién. El éxito de
la representacion y las encuestas realizadas entre el publi-
co hardn que vuelva Wagner pronto a este escenario.
Triunfador absoluto fue Albert Dohmen como Wotan;
pleno de autoridad, dando un sentido extraordinario a sus
intervenciones; magnifico en su mondlogo, canté el “Leb
wohl” mds convincente que hoy pueda escucharse; si las
notas altas estuvieran al nivel del resto, serfa un Wortan de
referencia. Janice Baird fue una convincente Briinnhilde,
mostrando cierta carencia de graves y un vibrato preocu-
pante en la zona aguda. Torsten Kerl ofrecié un Sieg-
mund mds adecuado vocal que interpretativamente; la voz
va muy bien al rol sin que la tesitura le cree el mds mini-
mo problema. Gabriele Fontana hizo una aceptable Sie-
glinde: buena cantante, excesivamente lfrica, canta y
expresa bien, pero resulté insuficiente en los momentos
mds dramdticos. Sally Burgess fue una buena Fricka in-
terpretativamente, aunque la voz es poco atractiva. Artur
Korn cumplié en Hunding. En el grupo de walkyrias des-
tac6 poderosamente Michaela Komocar como Helm-




wige, cuyas notas agudas eran auténticos latigazos dignos
de Briinnhilde. La direccién musical estuvo en manos de
Friedrich Pleyer, maestro con muchos afios de experien-
cia, cuya actuacién fue buena en su conjunto, aunque el
nivel musical tuvo altibajos. Buena prestacién de la Or-
questa de la Opera de Marsella. Se presenté una nueva
produccién del francés Charles Roubaud, que hizo un
trabajo interesante e imaginativo con algunas proyeccio-
nes verdaderamente brillantes, especialmente en el caso
del Fuego Mdgico. * José M. IRURZUN

Milan

TEATRO ALLA SCALA

Janacek JENUFA
M. Ejsing, M. Dvorsky, |. Storey, E. Magee, A. Silja,
G. Bretz, G. Nikolsky, A. Peebo, F. Garbi. Dir.: L. Koenigs.
Dir. esc.: S. Braunschweig. J de mayo

a produccién de Stéphane Braunschweig, autor de
la escenograffa y la direccién de escena —el vestuario
era de Thibault Vancranenbroeck— y procedente del
Chiételet de Parfs obtuvo en La Scala un éxito triunfal, y
ello a pesar de que la asistencia de publico era mds bien
escasa. La obra maestra de Jandcek fue bien servida a
través de un espectdculo sobrio —quizd demasiado— que
daba el relieve debido a la profundizacién en la psicologfa
de los personajes. Fue decisiva al respecto la participacién
de un reparto muy sélido en que la parte del leén —del
tigre, mds bien— se la llevé Anja Silja, todavia inigualable
Sacristana que domind la escena con su impacto carismad-
tico a pesar de que la voz acuse ya los ultrajes del tiempo.
Emily Magee fue una doliente Jenufa, bien cantada por
cierto, mientras sus dos petendientes, dos ejemplos dife-
rentes del egoismo y la insensibilidad masculina, fueron el
bien resuelto y muy bien cantado Laca de Miro Dvorsky
y el no menos acertado Steva de Ian Storey, que serd
Tristan en la inauguracién de la préxima temporada. Muy
bien los comprimarios, en especial la Abuela confiada a
Mette Ejsing y el Jano muy bien caracterizado de Ye
Won Joo. La Orquesta de La Scala siguié con precisién la
analitica y controlada direccién de Lothar Koenigs, al
igual que lo hizo el coro que prepara Bruno Casoni, que
esta noche tuvo una brillante participacién escénica.
* Andrea MERLI

Shostakovich
LADY MACBETH DE MTSENSK
A. Kotscherga, G. Pasolini, C. Ventris, C. Wilson,
A. Kravets, N. Patrinsky, M. Mijailov, N. Storoiev.
Dir: K. Ono. Dir. esc.: R. Jones. B de junio

a produccién de Una Lady Macbeth de Mtsensk proce-

dente del Covent Garden, con direccidn escénica de
Richard Jones, decorados de John McFarlane, vestuario
de Nicki Gillibrand, iluminacién de Mimi Jordan She-
rin y movimientos coreograficos de Linda Dobell, trasla-
da la accién a los afnos sesenta del pasado siglo, una cons-
tante que puede llegar a fatigar pero que en este caso con-
viene al espiritu de la obra de Shostakovich, que de la no-
vela de Nikolai Leskov quiso subrayar la pasiéon convulsi-
va de la protagonista, su tormentoso arrepentimiento y la
ineluctable fatalidad de su destino, convirtiéndola en hu-
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mana y positiva aun dentro de un marco truculento que
es al mismo tiempo irénico y sarcdstico. La musica, origi-
nal y poderosa, hace el resto y se comprende perfectamen-
te que desencadenase la ira de Stalin, que la prohibié. Re-
cuperada ahora su primitiva y brutal forma escénica —hay
que recordar que en el Liceu ya fue ofrecida la versién
suavizada por el mismo autor en 1964 y que la original,
en una produccién bellisima, se presenté recientemente y
ha sido editada en DVD- logra retener la atencién del
publico. También ocurrié en La Scala gracias a la arreba-
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tadora direccién musical de Kazushi Ono, a unos Coro y
Orquesta de La Scala en estado de gracia y a un reparto
que puede considerarse perfecto: Anatoli Kotscherga, un
auténtico especialista en el rol del brutal e incestuoso
Boris Timofevic que muere envenenado, Christiopher
Ventris, Sergei chulesco y atractivo, Gianluca Pasolini,
débil y melifluo Zinovi; Carole Wilson, la cocinera Ak-
sina, Aleksandr Kravets, el borrachin que descubre el
caddver en la bodega, y todos los demds componentes de
la compaffa. Una mencién especial merece Evelyn
Herlitzius, que aprovecha una emisién muy particular de
su voz, potente y cortante, para trazar idealmente la figu-
ra de una victima predestinada de rara e intensa fuerza
dramdtica. Un éxito de publico, que no llenaba, sin
embargo, el teatro. Estos huecos en el patio de butacas no

se verdn, evidentemente, en la préxima Traviata. Pero no
deja de ser una ldstima. * A. M.

Montreal

PLACE DES ARTS

Mozart DON GIOVANNI
A. St. Clair Nicholson, N. Davies, S. Gritton, L. Fortin,
J. Tesssier, P. Beaudin, J. Hopkins, D. Bedart.
Dir.: B. Labadie. Dir. esc.: R. R. Cyr.

2 de junio

on rico timbre y buen desempefio escénico el ascen-
dente Aaron St. Clair Nicholson fue un protagonis-
ta insolente y desenfrenado del Don Giovanni mozartiano
que dio por culminada la temporada 2006-07 de la Opera
de Montreal. Neal Davies deline6 con gusto un Leporello
vocalmente bien plantado y Susan Gritton concibié una

Escenas de Lady Macbeth
de Mtsensk (arriba) y
Jenufa (lateral) en

La Scala de Milan
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vengativa Donna Anna de opulencia vocal y noble linea
de canto. Como Donna Elvira, Lynne Fortin destacé por
su sensibilidad, su s6lida técnica y su perfecta adecuacién
al estilo: fue a la tinica a quien se le comprendié cada pala-
bra de lo que cantaba. En una noche particularmente ins-
pirada, John Tessier demostré ser el Don Ottavio ideal
interpretando su parte con una asombrosa riqueza de re-
cursos estilisticos y alejado de todo manierismo. Tanto Jo-
shua Hopkins como Pascale Beaudin convencieron por
sus caracterizaciones frescas y espontdneas de Masetto y
Zerlina, respectivamente. David Bedart supo ser un Co-
mendador mds que respetable. Al frente de Les Violons du
Roy, Bernard Labadie hizo una lectura de gran interés
musical sin perder de vista la labor de los intérpretes. Si-
tuada en el universo victoriano, la puesta escena de René
Richard Cyr sélo aporté incoherencias e inexactitudes a
la 6pera de Mozart. * Daniel LARA

Nantes

THEATRE GRASLIN

Revel y Francoeur
PIRAME ET THISBE
T. Dolié, J. Van Warrolij, J. Thompson, K. Velletaz,
J. Teitgen. Coro Aria. Conjunto Stradivaria. Dir.:
D. Cuiller. Dir. esc.: M. Clément. 1 de junio

irame —aqui en su version de 1771— estd fuertemente
Penrajzada en el primer Barroco francés, aunque su li-
breto, muy interesado por los humanos, obedece ya a los
cdnones de su propia época. Acertado soporte de los tex-
tos de Jean Louis de la Serre, su musica suave, bien acom-
pasada y de multiples matices, segiin los moldes del géne-
ro, vale decir con mds recitativos que arias, dio lucimien-
to a los artistas, y a la historia continuidad. En el elegan-
te teatro Graslin —en azul y oro— de Nantes, Mariame
Clément dirigi6 con acertado esmero a sus actores dentro
del marco poético y sin pretensiones, imaginado por Julia
Hansen. Daniel Cuiller al frente de la ya veterana forma-
ciéon barroca nantesa Stradivaria, interpreté durante mds
de dos horas, con atencién y sin fallos, el sinfin de posibi-
lidades ofrecidas por la musica de Rebel y Francoeur. En

el escenario fue protagonista el Coro Aria (Philippe le
Corf), por la cantidad de solicitaciones a las que respon-
dié con arte y maneras, y vio asi recompensadas las multi-
ples horas consumidas en la preparacién del especticulo.
Frente a la voz viril, de emisién generosa, cdlida y de bello
timbre de Pirame (Thomas Doli€) correspondieron la
dulzura, la firmeza y la presencia escénica de Thisbé (Ju-
dit Van Wanroij) en los protagonistas principales. La pa-
reja comprimaria, Jeffrey Thompson (Ninus) y Katia
Velletaz (Zoraide), roles muy interesantes también desde
el punto de vista dramdtico, cre6 momentos de intensa
emocién. Completé el quinteto Jean Teigten, Zoroastro

potente y expresivo, que impuso su autoridad sin esfuerzo
aparente. * Jaume ESTAPA

Oles
N C
e Massenet WERTHER

J. Bros, S. Ganassi, D. D'Annunzio-Lombardi,
A. Schagidullin. Dir.: Y. David. Dir. esc.: W. Decker /
J. Erath. 26 de mayo

I EATRO S

| tenor barcelonés José Bros debuté el papel de Wer-

ther de manera brillante en el Teatro San Carlo de
Ndpoles, el mds antiguo de Iralia; sus vetustas, aunque re-
construidas piedras, vibraron de modo insélito con la ac-
tuacién de Bros y en su tltima tuncién el piblico insistié
en la ovacién hasta obtener el bis de la famosa aria “Pour-
quoi me réveiller”. No fue sé6lo el aria: toda la épera fue lle-
vada por el tenor espafol con una voz potente y bien colo-
cada, de timbre intenso e igualado que le valié una acla-
macién general. Otro tanto, aunque sin bis, lo sumé la
mezzosoprano italiana Sonia Ganassi, que canté una
Charlotte intensamente emotiva y creible, con matices y
calidades vocales realmente de primer orden. Muy notable
resultd la participacién de la soprano Donata D’Annun-
zio-Lombardi en el papel de Sophie, al que supo dar mu-
cho mds cuerpo del que suele tener. Discreto en cambio el
baritono Albert Schagidullin en su poco relevante papel
de marido, y satisfactorio en el suyo el bajo Enzo Capua-
no como alcalde. Los nifios fueron asumidos por el coro
de voces blancas del mismo San Carlo, con considerable
efecto. El director Yoram David llevé la orquesta sin alar-
des, pero sin fallos. La produccién, procedente de Frank-
fure, dividia el escenario en dos: la parte delantera siguien-
do la obra fielmente; la de detrds presentaba paisajes fuer-
temente iluminados que iban desde un desierto agobian-
te hasta una llanura nevada, en la que se suicida el prota-
gonista. El publico que se acumulaba en el teatro felicité

especialmente a los intérpretes vocales con repetidas lla-
madas a escena. * Roger ALIER

Palermo

TEATRO MASSIMO

Massenet MANON
N. Manfrino / L. Petrova, M. Laho / V. Borin, D. Damiani
/ V. Taormina, A. Vernhes, A. Papi. Dir.: M. Plasson.
Dir. esc.: J. Franconi-Lee. 26 y 27 de mayo

a temporada palermitana, muy perjudicada por las
defecciones este ano, las ha tenido también en esta
Manon, que se habia pensado podia constituir todo un
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homenaje al histérico montaje creado por Alberto Fassini
para la Opera de Roma y que estrenaron en los afios
ochenta los legendarios Raina Kabaivanska y Alfredo
Kraus. Pero el destino quiso que del reparto previsto se ca-
yera Giuseppe Filianot, cuyo debut como Des Grieux era
uno de los mayores atractivos de la reposicién. La direc-
cién artistica, afortunadamente, tuvo la suerte de poder
hacerse con los servicios de dos cantates perfectamente v4-
lidos como Marc Laho, que domina el papel con profe-
sionalidad y gran sentido del fraseo, lo que hace olvidar
un timbre no excepcional, y Valter Borin, quizd en un
debut algo precipitado en el rol pero que mostré una con-
tagiosa simpatia y un timbre privilegiado. Pero la protago-
nista es Manon y Nathalie Manfrino estuvo absoluta-
mente deliciosa en el papel: voz fresca, interpretacién es-
pontdnea y expresiva y fisicamente atractiva, cualidad ésta
altima de la que no carecia tempoco la Manon alternati-
va, la rusa Lyubov Petrova, habitual del Met y aqui en su
debut italiano; voz muy extensa —aunque no grande— y
emitida con dulzura y sin esfuerzo. Muy bien los dos Les-
cauts, tanto Davide Damiani como el joven y promete-
dor baritono siciliano Vincenzo Taormina. Sélidos los
dos Condes Des Grieux, los bajos Alain Vernhes y An-
drea Papi, graciosisimo el Guillot del especialista Rodol-
phe Briand y puntual el De Brétigny de Piero Terrano-
va. La orquesta y el coro que prepara Miguel Fabidn
Martinez obedecian en esta ocasién a la batuta de Michel
Plasson, toda una garantfa. El publico aprecié en gran
medida el espectdculo que en esta reposicién firmaba Jo-
seph Franconi Lee y especialmente los hermosisimos de-
corados y vestuario de Pierluigi Sammaritani reproduci-
dos por Alessandro Ciammarughi. ;El triunfo de la pin-
tural * Andrea MERLI

Parts

PALAIS GARNIER

Sciarrino DA GELO A GELO
A. Radziejewska, C. Oncioiu, F. Uehlein, M. Hofmeister,
0. Katzameier. Klangforun Wien. Dir.: T. Ceccherini. Dir.
esc.: I. Brown. 8 junio

a gelo a gelo, vale decir de invierno a invierno, narra la

historia de amor de una mujer publica —y poetisa—
con un principe japonés, alrededor del 1100 de nuestra
era. Historia real de la que quedan cartas de los enamora-
dos y poemas de la dama muy adecuados —previa transfor-
macion por el propio autor— a la musica de Salvatore
Sciarrino (OPERA ACTUAL 99) hecha de glissandi, ru-
bati y notas de una en una. Dicha musica se asemeja pues
a la nouvelle cuisine: hay muy poco en el plato, pero cuan-
do uno se acostumbra a ella le es dificil volver a apreciar
el tournedos & la Rossini. En menos de dos horas quedo asi
el Garnier envuelto en un ambiente propiamente mdgico.
Daniel Jeanneteau cre6 una escenografia sobria, de sutil
encanto en la que Trisha Brown impuso a sus actores ges-
tos de sofisticada elegancia, en perfecta armonia con el de-
corado, la musica y la historia. El conjunto Klangforum
Wien, bajo la direccién de Tito Ceccherini, fue ejemplar.
Cada sector, a veces cada instrumento, fue tocando una
sola nota a la vez, una nota que llenaba la sala Garnier, y
tuvo que resolver constantemente graves problemas de
tempo y de continuidad durante las cien escenas que inte-
gran la obra. El piiblico —con un mayor niimero de japo-
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neses que de costumbre—, entre sorprendido e interesado,
opté por dejarse convencer por la curiosa obra y premié
como se debfa a la orquesta y a los cantantes: Anna Rad-
ziejewska, como [zumi la cortesana, y Otto Katzameier
(El principe), asi como a los comprimarios y especialmen-
te a Cornelia Oncioiu en el doble rol de camarera de
[zumi y de nodriza del principe. * Jaume ESTAPA

THEATRE DU CHATELET

Bizet CARMEN
S. Brunet, N. Schukoff, T. Tahu Rhodes, G. Kithmeier,

G. Le Roi, N. Sourouzian, A. Gabriel, F. Piolino, F. Lis.
Dir.: M. Minkowski. Dir. esc.: M. KuSek. 10 de mayo

Hubﬂ esta noche musica y voces en cantidad y calidad,
se aplaudieron los decorados de Jens Kilian, pero la
puesta en escena (Martin Kusek) conocié divisién de
opiniones: a unos gusté poco y a otros nada. Marc Min-
kowski comunicé al foso y al escenario su entusiasmo vy
su ciencia. Inicié el director con violencia, color y ritmo la
obra, y matizé enseguida finamente sus contornos. Ms
inspirado estuvo, si cabe, en el acto que cerré plaza, pues
consigui6 a la vez, transmitir la alegrfa del pueblo en fies-
ta y el dramdtico final de la lamentable historia de amor.
Vayan las primeras albricias a Sylvie Brunet cuyo timbre
algo velado revelé con firmeza y desde el principio una
Carmen atormentada y poco de fiar. A pesar de ello cayé
incauto Don José en la red tendida por la gitanilla; siem-
pre al buen lado del limite de sus medios puso Nikolai
Schukoft su voz viril, potente sin excesos, expresiva como
pocas, al servicio de su personaje que, de un brigadier ti-
mido vino a transformarse en convincente bestia celosa y
feroz, capaz de apunalar. Revelacién de la noche fue la Mi-
caéla de Genia Kiihmeier, sin duda la voz mds potente
del reparto y también la mds lirica; ella igualé a los dos
protagonistas en emocion y arte. Teddy Tahu Rhodes
(Escamillo) quedoé a igual altura a pesar de su emisién sor-
da y de su timbre oscuro, a las antipodas del arquetipo del
rol; hubo, sf, en su interpretacién verdad y en consecuen-
cia no dolieron prendas. Acompafaron con tino los com-
primarios y cumplieron mds que bien los coros, en parti-
cular los de los nifios. El publico, encandilado, aplaudié
cada intervencion de los solistas. * J. E.

Anna Radziejewska y Otto
Katzameieren Da gelo a
gelo en Paris.

Abajo, Sylvie Brunet como
Carmen en el Chatelet
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Maria Espada,
en Parma.

Abajo, Verdnica Villarroel
y Lucia DIntino en el Don
Carlo de Santiago de Chile

{f][u*r.'l \ctnal

critica

Internacional

Parma

TEATRO FARNESE

Gluck ORFEO ED EURIDICE
N. Stutzmann, M. Martin Espada, A. Dantcheva.
Dir.: D. Fasolis. V. DE CONCIERTO, 17 de mayo

na institucién como la Casa de la Musica de Parma

ha conseguido, en el dmbito de Las fiestas de Apolo,
reabrir el Teatro Farnese, imponente estructura de madera
contenida en el admirable y renacentista Palazzo della Pi-
lotta que resulté bombardeado en la dltima guerra pero
que ahora aparece afortunadamente reconstruido, para
ofrecer en forma de concierto —este amplio espacio, que
podia contener en su época 5.000 espectadores y albergar
incluso las batallas navales a que eran tan aficionados los
Farnesio, no ofrece facilidades para realizar una escenifica-
cion— el Orfeo y Euridice de Gluck. La obra se ofrecié en
la versidn vienesa de 1772, con algunas pequefas adapta-
ciones en los recitativos, a cargo de I Barocchisti y el Coro
de la Radio Suiza de Lugano. Su director, Diego Fasolsis,
propuso, sin embargo, una lectura fuertemente teatral y
sugestiva, jugando con los planos sonoros que facilitaba la
colocacién de los instrumentistas, creando una ilusién es-
cénica en el espacio vacio mientras el piblico podia sola-
zarse con el espectdculo de los frescos que ya de por si su-
ponfan una especie de decorado natural. La mezzosopra-
no francesa Nathalie Stutzmann (Orfeo) goza de fama
como especialista del Barroco y, en efecto, la voz presenta
un hermoso timbre ambarino y suena mérbida y bien
apoyada en el fiato; las agilidades estdn bien resueltas pero
la diccién italiana es susceptible de mejora y la emisién en
general es ligeramente entubada. Una vez citado el angu-
loso Amore de la soprano bulgara Alena Dantcheva, mu-
sicalmente puntual, cabe senalar la presencia de la sopra-
no espafiola Maria Martin Espada, duefia de una hermo-
sa voz lirica correctamente emitida y muy expresiva en el
canto, que dej6 firmada una tierna e implicada Euridice.
Exito pleno y convencido. * Andrea MERLI

Roma

TEATRO DELL OPERA

Donizetti LA FILLE DU REGIMENT
C. Forte, F. Franci, B. Sledge, A. Rinaldi. Dir.:
B. Campanella. Dir. esc.: F. Crivelli.

17 de mayo

menos de un mes de su fastuosa y sobrecargada 77a-

viata, Franco Zeffirelli regresaba al Teatro de la Ope-
ra con una Fille du Régiment sencillisima, ligera e irdnica,
casi toda ella en blanco y negro pero avivada por algunas
pinceladas de llamativos colores. La diferencia del estilo se
explica por el hecho de que este montaje se remonta a cin-
cuenta afos atrds. En aquella época el joven Zeffirelli no
se habfa pasado aidn a la direccién de escena y se limitaba
a disefar decorados y vestuario, razén por la cual, hoy co-
mo ayer, la direccion escénica fue confiada a Filippo Cri-
velli, que realiz6 un espectdculo de espumosa comicidad
y sin bufonadas exageradas a pesar del guifio a la futura
opereta de Offenbach. La direccién de Bruno Campane-
lla, hombre de gran experiencia en este repertorio, ficil
s6lo en apariencia, fue fundamental para el feliz resultado
de la ejecucién musical. Cinzia Forte brill6 en los mo-
mentos mds ligeros con su voz limpida y brillante en el re-
gistro agudo, segura y entonada en los sobreagudos y pre-
cisa en los adornos; ahora, ademads, ha adquirido una ma-
yor rotundidad en el centro y por ello, y gracias también
a su perfecto dominio del fizto y a un fraseo muy matiza-
do, resulté conmovedora en los pasajes sentimentales.
Bruce Sledge fue un Tonio un poco rigido y pédlido no
evidenciando defectos —aunque baj6 de tono la famosa se-
rie de Do agudos de “Powur mon dme™— aunque tampoco
méritos particulares. El reparto quedaba bien completado
con el simpdtico Sulpice del veterano Alberto Rinaldi a
pesar de que, acostumbrado a la versin italiana, descuidé
la pronunciacién francesa, y de la excelente Marquesa de
Francesca Franci. * Mauro MARIANI

Santiaco

de Chile

TEATRO MUNICIPAL

Verdi DON CARLO
V. Villarroel, K. Kaludov, V. Stoyanov, S. Alexashkin,
M. Ryssov, L. D'Intino. Dir.: A. Joel. Dir. esc.: R. Lagana

10 de mayo

Ya se ha dicho. Casi hay tantos Don Carlos como pues-
tas en escena se han hecho. Es muy dificil decir cudl
es la versién auténtica de esta épera verdiana, y el Teatro
Municipal opté esta vez por suprimir el primer acto —bos-
que de Fontainebleau— y el ballet del tercer acto, y siguié
la version italiana de 1884. Don Carlo es una épera com-
pleja de montar pero la puesta en escena que actualmente
se presenta en el Municipal es memorable. Un logro artis-
tico que inicia con éxito la celebracién de los 150 afios del
principal escenario chileno. Una verdadera tarea de titanes
es haber conseguido un elenco homogéneo y de gran cali-
dad para los seis roles centrales, contando con dos grandes
bajos como son Mijail Ryssov (Gran Inquisidor) y Sergei
Aleksashkin (Felipe II), ambos con voces y figuras monu-
mentales, materiales de gran caudal y amplitud de regis-
tro. Ambos, ademds, poderosos en términos teatrales, con




lo cual su gran escena juntos se convirtié en el momento
mds fuerte de la representacién. El lirismo de Aleksashkin
le permiti6 llevar adelante con emocién el aria “Ella giam-
mai mamo’, mientras que Ryssov enfatizé su siniestro
personaje con una voz capaz de descender al averno. Vla-
dimir Stoyanov ya es un invitado habitual de la casa, y
ojald lo siga siendo: Rodrigo de Posa es uno de los mejo-
res papeles de la épera y el citado barftono cumplié cabal-
mente con todos sus requerimientos, ofreciendo una
apuesta vocal muy lirica y culmindndola con una conmo-
vedora escena de la muerte. Don Carlos fue escrito para
tenor lirico o lirico spinto. Kaludi Kaludov cuenta con un
material seguro, claro y poderoso a la vez, y sabe salvar los
escollos que pone la partitura a un rol muy exigente y que
suele pasar a un segundo plano ante la embestida de otros
personajes mds fuertes. No siempre su musicalidad es
exacta, sin embargo, y el physigue du réle no es el mis
apropiado. Muy bien Verénica Villarroel por compromi-
so interpretativo, sobre todo, ya que su Isabel de Valois es-
tuvo siempre viva, sufriendo en el ambiente oscuro que la
rodea desde el inicio. Después, porque lucié una espléndi-
da nueva figura. Ademds, su canto resulté fluido y delica-
do. Elisabetta es para una soprano /lirico-spinto con tintes
dramdticos y Villarroel afront6 la parte con holgura, aun-
que a veces su diccién fue difusa y los agudos en forte ten-
dian a irse hacia atrds. Entrafable su manera dulce de en-
tocar “Tu che le vanita”, aria donde el papel adquiere las
dimensiones de las grandes herofnas verdianas. Regresé
también, y felizmente, Luciana D’Intino: la Princesa de
Eboli es un personaje fascinante y que tiene la que quizd
sea la mds extraordinaria de todas las arias de la épera: “O
don fatale”. D’Intino posee una voz enorme, con graves
robustos y agudos solventes, ademds de bastante facilidad
en la coloratura, esencial para la Cancidn del velo. Desde
un palco lateral, Patricia Cifuentes canté una delicada
Voz del cielo, y Daniela Ezquerra fue un simpdtico Te-
baldo. También admirable el trabajo de la joven Filarmé-
nica, conducida por Alexander Joel, aunque el conjunto
tiene todavia camino que recorrer en consolidacién del so-
nido, en encuentro del color verdiano y en densidad sono-
ra (muchas veces el tejido parecié delicuescente). Es nece-
sario cuidar los metales, poderosos pero con una vibracién
opaca y turbia. El Coro del Municipal, que dirige Jorge
Klastornick, estuvo perfecto en lo musical —exacto en las
muchas entradas dificiles que propone el compositor— y
participd activamente de la accién. Se observa, sin embar-
g0, una merma de volumen de la masa coral, de lo que se
resienten la escena de Santa Marfa de Atocha y el coro de
frailes. Roberto Lagana asumié régie, escenografia, ves-
tuario e iluminacién; su trabajo fue sobrio, funcional y
adecuado en todos los aspectos, destacando muy en parti-
cular los trajes, con cuerpo y hermosos disenios de época,
y la luz para el encuentro de los bajos y la muerte de Ro-
drigo. La regia, algo anticuada pero correcta, supo abordar
una trama repleta de vicios, falsedades histéricas y mds de
una situacién absurda. * Juan A. MUNOZ

Sao Paulo

TEATRO MUNICIPAL
Rota IL CAPPELLO
DI PAGLIA DI FIRENZE
L. Botelho, E. D'Oliveira, P. Do Valle, S. Christopher.
Dir.: P. Nogueira. Dir. esc.: J. Malatian. 19 de mayo

Internacional

Estrenadﬂ en 1955 como una irdnica y afectuosa paro-
dia de las comedias rossinianas, 7/ cappello di paglia di
Firenze de Nino Rota —compositor conocido sobre todo
por su muisica de cine— tuvo un lisonjero éxito al ser pre-
sentado en Sao Paulo en 2003, lo que probablemente ha-
brd influido en el hecho de que se reponga en 2007. En
esta ocasion, sin embargo, hubo cambios en los elementos
clave del espectdculo, y si el director de escena Joao Ma-
latian mantuvo la concepcién general de su antecesor
Marcelo Marchioro, garantizando asf la agilidad y la co-
micidad del espectdculo, el joven director musical Paulo
Nogueira evidenci6 que atn le falta madurar y la orques-
ta a sus 6rdenes cometi6 el error bdsico de tocar con un
exceso de volumen que cubrié completamente la voz de
los cantantes. Intimidados probablemente por la cortina
sonora que separaba a sus voces del publico, intérpretes
que actuaron con gran soltura en 2003 como el tenor Lu-
ciano Botelho (Fadinard), la soprano Edua D’Oliveira
(Elena) o el bajo Pepes do Valle (Nonacourt) ofrecieron
un rendimiento inferior en esta ocasién. La funcién sélo
convencid a partir del tercer acto, cuando la entrada en es-
cena del excelente baritono bufo Dandro Christopher
(Beaupertuis) galvanizé a piiblico y solistas, salvando al es-
pectdculo, afortunadamente, de la frialdad que le habia
venido amenazando. * Irineu F. PERPETUO

loronto

FOUR SEASONS CENTRE FOR THE PERFORMING ARTS ——
R. Strauss ELEKTRA

S. Bullock, A. Mellor, E. Podles, D. Sutin, A. Woodrow.

A. Coulombe. Dir.: R. Bradshaw. Dir. esc.: T. De Mallet

Burgess. 13 de mayo

De voz robusta y rica en matices, la inglesa Susan Bu-
llock fue una Electra de solidez vocal y fuerte impac-

to interpretativo a quien el rol de la hija de Clitemnestra
le sentd a la perfeccién. La Crisotemis de Alwyn Mellor
pasé sin pena ni gloria y si bien cumplid, lo hizo con lo
justo y necesario. Deburtando la parte, la polaca Ewa Pod-
les interpret6 una Clitemnestra vocalmente impecable pe-
ro carente de toda la fuerza dramdtica que exige el perso-

Intérprtes de // capello
di paglia di Firenze en
Sao Paulo (arriba) y de
Elektra en Toronto
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Faust, de Fenélon, en
Toulouse.

Abajo, Daniel Sutin e Inva
Mula en La Traviata de
Toronto
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naje. Altamente satisfactoria resulté la labor de Daniel
Sutin, que con conmovedora humanidad, voz amplia y
bien timbrada cincelé un buen plantado Orestes. Alan
Woodrow asumié con dignidad vocal la parte de Egisto y
supo ir mds alld de lo habitual con una histriénica caracte-
rizacion del miserable padrastro de Electra. La sola presen-
cia de Richard Bradshaw al frente de la orquesta parecié
ser un motivo suficiente para lograr la inspiracién de sus
musicos y obtener un resultado de una calidad superlati-
va. La puesta en escena que firmé Thomas de Mallet
Burgess desarroll6 interesantes e innovadoras ideas aun-
que no todas llegaron a buen puerto. * Daniel LARA
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Verdi LA TRAVIATA
. Mula, J. Valenti, A. Opie, B. Baggott, B. Allison.
Dir.: D. Callegari. Dir. esc.: D. Bertman. 17 de mayo

pesar de cierto titubeo inicial —posteriormente se ha-

brfa de anunciar que la soprano se encontraba enfer-
ma—, Inva Mula se impuso como una Violetta refinada y
virtuosa en esta nueva reposicion de La Traviata en la cual
la Canadian Opera finaliz6 su temporada 2006-07. En to-
tal identificacién con el personaje, la albanesa entregé lo
mejor de sf misma y supo ir de mds a mejor en su interpre-
tacién. Si su “Amami, Alfredo” logré conmover por su in-
tencionalidad y matices, éste serfa sélo el predimbulo a un
impecable “Addio, del passato” que la habria de coronar
como la gran triunfadora de la noche. Una grata sorpresa
resultd el tenor James Valenti, quien con voz dictil, faci-
lidad para los agudos y ejemplar articulacién compuso un
apabullantemente bien cantado Alfredo Germont. Un
nombre a seguir de cerca. Alan Opie sac6 buen provecho
de su imperturbable y homogénea linea de canto para
ofrecer un Giorgio Germont vocalmente modélico pero
interpretativamente anodino. Como es habitual, el coro
respondi6 con eficacia en cada una de sus intervenciones.
La labor del italiano Daniele Callegari al frente de la or-
questa fue un elemento fundamental para el excelente re-
sultado musical de la representacién. El toque discordan-

te de la noche lo dio la puesta en escena que firmé Dmitri
Bertman, quien con supremo mal gusto y constantes refe-
rencias sexuales buscé trasladar la accién del drama de
Dumas a la actualidad sin aportar nada nuevo. * D. L.

Toulouse

THEATRE DU GAPITOLE .2
Fénélon FAUST

ESTRENO ABSOLUTO

A. Bezuyen, R. Bork, G. Ragon, P. Simper, P. Fourcade,
C. Bladin, A. Coku, K. Andersson. Dir.. B. Kontarsky.

Dir. esc.: P. Halmen. 27 de mayo

aust es la cuarta 6pera de Philippe Fénélon, de la que
Ftambién ha escrito el libreto —en alemdn— a partir de
un poema de Nikolaus Lenan. La obra se halla en la linea
de la produccién del compositor que sigue manteniendo
su gusto por los fortissimi; en mds de una ocasién su musi-
ca es dificil de descifrar por la cantidad de lineas mel6di-
cas que retine y la diversidad de ritmos que se superponen.
A la vez, ve afirmarse la tendencia de Fénélon hacia lo to-
nal y lo melédico. La épera se compone de dos actos con
catorce escenas, cada una de ellas marcada con un sello
propio que denota la riqueza imaginativa y cultural —exis-
ten referencias a musicas anteriores— del autor. La puesta
en escena de Pet Halmen, muy al cuidado de la historia,
realzé a la vez musica y textos, y alcanz6 en algin momen-
to del segundo acto grandiosidad. También las voces con-
tribuyeron al éxito del estreno: la de Robert Bork, Mé¢-
phistophélés elegante, sin amaneramientos; la de Arnold
Bezuyen (Faust) de emisién neta y generosa pero también
mds rugosa e inquietante. A la relativa sobriedad de Ale-
xandra Coku (la Princesa) se opuso la excitacién de Ka-
rolina Andersson (Annette) expresada por medio de so-
breagudos, dificiles de emitir e imposibles de escuchar. El
resto del reparto estuvo a la altura. Los coros cubrieron
con eficacia una parte importante de la velada. Vayan los
laureles finales para Bernhard Kontarsky que mostro
desde el foso una perfecta “compresiéon” de la partitura
~Philippe Fénélon dixit —y llevé pues a buen puerto el
proyecto del Capitole de Toulouse. * Jaume ESTAPA

Trieste

TEATRO VERDI

Puccini MANON LESCAUT
M. Carosi, A. Antonenko, C. Striuli, F. Previati, N. Curiel,
M.-R. Cosotti, A. Casertano, A. Nardinocchi.
Dir.: D. Oren. Dir. esc.: W. Pagliaro.

19 de mayo

La nueva produccién preparada por el teatro triestino
estuvo basada en la escena convencional, dejando de
lado las moderneces absurdas por un lado y cualquier im-
precisa transposicion temporal que sélo resultarfa ttil en
algunas escenas. La firmaba Walter Pagliaro, director
que suele alternar una de cal y otra de arena en la cons-
truccién de sus castillos y que en esta ocasién se servia de
una escenografia y un vestuario de Pier Paolo Bisleri na-
da memorables, por cierto. Las mejores noticias, como
suele ocurrir, venfan por la vertiente musical gracias a la
lectura apasionada y lancinante de Daniel Oren, que en
el repertorio pucciniano tiene pocos rivales. Tiempos lle-
nos de fantasia, transparencia orquestal y las explosiones




timbricas y sonoras en los momentos adecuados respon-
dian perfectamente a la personalidad tinica —y, por qué no
decirlo, algo histriénica— de un director que pone en jue-
go todo su fisico en una gestualidad siempre espectacular.
El resultado, en cualquier caso, estd garantizado: la or-
questa le sigue con conviccién y el piiblico le aplaude con
entustasmo. Menos exaltante resultd el rendimiento vocal,
aun dentro de una sustancial profesionalidad. Las dificul-
tades del papel del Des Grieux pucciniano son bien cono-
cidas y el s6lo hecho de salir con bien del empefio ya dice
mucho en favor del intérprete, en esta ocasién el tenor ru-
so Aleksandr Antonenko, en quien no faltan ni la apos-
tura ffsica ni el timbre cautivador pero cuyo fraseo es ain
insuficientemente expresivo. Algo parecido ocurre con la
Manon de Micaela Carosi, de cuya garganta privilegiada
brota oro colado por riqueza de arménicos y seducciém
timbrica, pero que deberd dar m4s sentido a las palabras,
especialmente cuando cante en Italia. Optimo Lescaut lo
fue el barftono Fabio Previati, mientras el bajo Carlo
Striuli era un Geronte vigoroso ya que no siempre cua-
drado musicalmente; entre los comprimarios pueden ser
destacadas las presencias de Nicoletta Curiel (Un Musi-
co) y el Maestro de baile —un cameo role destinado a los
grandes— de Max-René Cosotti, auténtica joya escénica y
musical. * Andrea MERLI

Poulenc LA VOIX HUMAINE /
Puccini SUOR ANGELICA
D. Mazzucato, A. Nizza, G. Lanza, P. S. Young,
G. Bertagni, M. Kriskac. Dir.: T. Severini. Dir. esc.:
G. Ciabatti. 20 de mayo

E mparejamiento sancionado por el éxito el de estas dos
obras, aun siendo dimetralmente opuestas desde el
punto de vista musical. En el monélogo de Poulenc sobre
el célebre texto de Cocteau Daniela Mazzucato encontré
una especie de compensacioén profesional y personal, ya
que siendo internacionalmente conocida por sus interpre-
taciones soubretistticas mozartianas ha podido demostrar
aqui su gran capacidad de actriz dramdtica, con una lectu-
ra electrizante que capté al puiblico desde el primer mo-
mento, cosa que hubiera ocurrido aun no siendo como es
Mazzucato una de las intérpretes favoritas del publico de
este teatro al que ha dedicado buena parte de su ya larga
carrera. Ni su aspecto fisico, el de una mujer en la treinte-
na —la protagonista del drama no es una tardona como ge-
neralmente se cree— ni su condicién vocal traicionan su
edad, lo que podria hacer pensar en una hipotética am-
pliaciéon del repertorio de esta artista hacia el género liri-
co-dramdtico. Un triunfo, por cierto, que subrayé la pre-
sencia en la sala de Raffaello de Banfield, el célebre com-
positor triestino que realizaba as{ su primera salida publi-
Ca tras una grave enfermedad. Suor Angelica tuvo en Ama-
rilli Nizza, recientemente admirada en el 77ittico pucci-
niano en Médena, a una intérprete ideal por expresividad
y motivacion. La Zia Principessa tue cantada inopinada-
mente por Giovanna Lanza en sustitucion de la cantante
previamente anunciada, y entre la comunidad religiosa
puede senalarse la Suor Genoveffa de Manuel Kriskac. El
espectdculo se beneficié de la escenografia y las luces de
Pier Paolo Bisleri y de la direccién escénica de Giulio
Ciabatti, toda una demostracién de que con los elemen-
tos locales se pueden conseguir resultados notabilisimos y
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de gran eficacia teatral. Dirigié la orquesta Tiziano Seve-
rini con apreciables resultados, apreciables sobre todo en
Puccini. Muy bien el coro dirigido por Lorenzo Fratini.

* Andrea MERLI

Donizetti DON PASQUALE
G. Surjan, M. Cantarero / A. Skibisky, A. Siragusa /
C. Albelo, A. Rinaldi / J. Fardilha, S. Bambi.
Dir.: G.Korsten. Dir. esc.: |. Nunziata. 9y 10 de junio

La tltima obra de la temporada, Don Pasquale, dio lu-
gar a conferencias de prensa, declaraciones en los pe-
riddicos y, finalmente, a la reclamacién de unos desorbita-
dos “dafos morales” a la Fundacién por parte de Daniel
Oren, ex director musical estable —y con frecuencia ausen-
te— que hubiera debido dirigir la obra. La espantada del
maestro recuerda otro titulo donizettiano como Le conve-
nienze teatrali pero, como suele ocurrir, la realidad supera
a la ficcién. Correspondid, pues, a Gérard Korsten susti-
tuirle a dltima hora, lo que explica, aunque sélo en parte,
la concertacién desmanada y el exceso de volumen, aun-
que todo mejorarfa en el curso de la representacién. Los
dos repartos previstos tuvieron que sufrir las consecuen-
cias de esta situacién. Hay que elogiar la sélida profesiona-
lidad de Giorgio Surjan, aun en un repertorio, el bufo,
que no es el suyo. Probablemente el veterano Alberto Ri-
naldi, aun con la voz ya un tanto desgastada, hubiera esta-
do mejor en el papel; se le confid, en cambio, el de Mala-
testa, cuyo aliento juvenil ya no estd en condiciones de su-
gerir. Su doble, José Fardilha, puede exhibir una voz m4s
aguerrida, pero como intérprete no llegé a destacar. En las
Norinas gané por puntos Mariola Cantarero a Anna
Skibinsky por calidad timbrica, pues la voz de la segunda
es de poca calidad; con todo, su prestacién no fue total-
mente satisfactoria. La soprano granadina deberfa hacer
una pausa y reflexionar sobre la impostacién de su voz,
que da la impresién de una ligera fatiga, y tampoco su afi-
nacién fue impecable. Una mala noche, con todo, la pue-
den tener incluso los mds grandes. La misma reflexién ca-
be hacer del Ernesto de Antonino Siragusa, que no apor-
ta al rol poesfa alguna, desaprovechando las ocasiones que

El Teatro Verdi de Trieste
propuso un Don Pasquale
en el que participaron
Mariola Cantarero y

Celso Albelo
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Placido Domingo en la
Staatsoper de Viena.
Abajo, Juan Diego Florez y
Eva Mei en L'elisir d’amore
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la partitura ofrece para el despliegue del be/ canto y llevan-
do sus agudos al limite del grito. Celso Albelo, en cam-
bio, tiene una voz de oro y el ejemplo de Alfredo Kraus le
hace cantar con gusto e intencién y frasear con morbidez-
za; le falta alin un poco mds de confianza en si mismo, pe-
ro es ya un 6ptimo Ernesto y habrd que seguir su carrera
con atencién. Completd el reparto el picaro falso notario
de Saverio Bambi. El montaje escénico, con direccién de
Italo Nunziata y decorados y vestuario de Pasquale
Grossi, ha recorrido ya media Italia. En Trieste ha mostra-
do una vez mds su frescor y su verve, lo que no impidié
que algiin que otro tradicionalista aislado la reprobase con

sus abucheos. Paciencia. No se puede satisfacer a todo el
mundo. * A. M.

J1201d

Ctaatsoper de

Turin

TEATRO REGIO
Donizetti L'ELISIR D’AMORE
J. D. Flérez / F. Meli, E. Mei / S. Gamberoni, G. Caoduro
/ P. Bordogna, N. Ulivieri / M. Lippi, P. Quagliata. Dir.:
A. Allemandi. Dir. esc.: F. Sparvoli. 16y 24 de mayo

El Regio de Turfn ha conseguido atraer la atencién de
los melémanos, y no sélo italianos, que han acudido
a presenciar este atractivo derby tenoril. Como en el mun-
do del fatbol, también aquf se forman grupos de partida-
rios de uno u otro intérprete, lo que en definitiva viene a
ser una prueba mds de que la dpera sigue vivita y colean-
do. La eleccién se harfa dificil. Juan Diego Flérez estd en
el 4pice de la fama y confirmé aqui ser una cantante de ra-
za, elegante y mesurado pero también capaz de mostrarse
divertido en escena. Su Nemorino es linguido y nostdlgi-
co y su voz aguda y vibrante tiene la reverberacién y la
magia de la luz lunar. Francesco Meli, una joven gloria
italiana en irresistible ascenso, hace un Nemorino solar,
mediterrdneo, expansivo y mds latino. Con una voz mas
l{rica, rica de armédnicos y una paleta de colores admira-
ble. Una gran idea la de hacer alternarse en funciones al-
ternas a los dos Nemorinos mds originales y nuevos de la
actualidad. No se quedé atrés el resto del reparto. Junto a
Flérez pudo admirarse la limpida linea de canto de Eva

Mei en Adina, la exuberante y bien proyectada voz de
Giorgio Caoduro (Belcore) y el debut de Nicola Ulivieri
como Dulcamara, un papel que deberd ain mejorar. La
Adina de Meli era ademds su esposa en la vida real, Serena
Gamberoni, una voz que se impone por frescor y una
gran vivacidad. Otro tanto puede decirse del pimpante
Belcore de Paolo Bordogna, vocalmente impecable y au-
téntico talento teatral. Marcello Lippi era el segundo Dul-
camara y puede decirse que sali6 del paso. La eficaz direc-
cién de Antonello Allemandi restituyé la épera sin cor-
tes y la caligrifica escenificacién del espectdculo, proce-
dente de la Opera de Roma, respondi6 plenamente a las
expectativas del piblico. * Andrea MERLI

Viena

STAATSOPER

Gala Placido DOMINGO
P. Domingo, D. Voigt, K. Rydl, K. Stoyanova,
N. Krasteva. Dir.: A. Fischer y D. Gatti.

19 de mayo

| 19 de mayo de 1967 un joven y desconocido tenor
Eespaﬁnl, Plicido Domingo, acompanado por artistas
tan famosos como Cesare Siepi, Gwyneth Jones, Hans
Hortter y Kostas Paskalis, hacfa su debut con Don Carlo en
la Opera de Viena, que decidi6é recordar tal aconteci-
miento con una gran gala a los 40 afos exactos del mismo.
Domingo eligié para la primera parte el acto inicial de L4
Walkyria, que por tltima vez se representaba en la vieja
produccién de Adolf Dresen, ya que en la préxima tem-
porada se estrenard un nuevo Anillo. El tenor, que pocos
dfas antes habfa dirigido tres funciones de 7osca —con Ur-
mana, Botha alternando con Shicoff y Gallo— demostré
hallarse en buena forma vocal y canté uno de sus mejores
Siegmunds, beneficidndose de los tempi ripidos del direc-
tor Adam Fischer, que necesité nueve minutos menos
que Zubin Mehta en Valencia para firmar esta lectura.
Deborah Voigt fue una buena Sieglinde y Kurt Rydl un
poderoso Hunding. Tras el descanso fue proyectado un
documental de la Radio austrfaca de 45 minutos de dura-
cién con fragmentos de interpretaciones de la mayor parte
de los papeles que el artista ha cantado en Viena. El /m-
provviso de Andrea Chénier, la escena final de Carmen —las
dos 6peras estdn disponibles de en DVD-y el final de Pa-
gliacci fueron las escenas que causaron mayor impacto y
mostraron todas las potencialidades de un tenor /lirico
spinto completo de bella voz, gran pasionalidad y de emo-
cionantes condiciones de actor. A ello siguid el acto lti-
mo de Otello, también en los viejos decorados de la casa
que sirvieron para la dltima actuacién vienesa de Domin-
go en el papel del moro. Aunque la elevada tesitura le cau-
s6 algtin problema y su despedida del personaje deba con-
siderarse prudente, acertd a dar una interpretacién mara-
villosa y realmente conmovedora de la escena de la muer-
te. Le acompafiaba Krassimira Stoyanova, que ya tuvo
ocasion de demostrar las excelencias de su Desdemona en
el Liceu de Barcelona en febrero de 2006. Nadia Krasteva
fue una buena Emilia y Daniele Gatti el competente di-
rector de una orquesta que exhibié una espléndida forma
en ambas Gperas.
Al término de la histérica velada, un Plidcido Domingo
con ldgrimas en los ojos recibié el multitudinario home-
naje del publico que llenaba el teatro y sus alrededores
—toda la sesién fue transmitida en audiovisual a través de




una pantalla situada en la Herbert von Karajan-Platz—, y
fue distinguido con una alta condecoracién austrfaca. En

sus propias palabras, su larga relacién con Viena ha sido
“un hermoso idilio”. * Gerhard OTTINGER

Giordano ANDREA CHENIER

\. Urmana, S. Licitra, C. Alvarez, J. Baechle. Dir:
M. Armiliato. Dir. esc.: 0. Schenk. 29 de mayo

sta representacién de una obra de repertorio fue nota-
Eble inicamente por la presencia de Carlos Alvarez,
que cantaba Gérard por primera vez en Viena. La voz del
barftono malaguefio se ha hecho mds flexible y con mayor
variedad dindmica que la mostrada hasta ahora y brindé
una gran interpretacion, tanto por presencia escénica co-
mo por peso vocal. Vieleta Urmana (Maddalena di Coig-
ny) domina la tesitura del papel, pero dio la impresién de
escatimar los matices y la sensibilidad que mostraba en su
etapa de mezzo. También el protagonista de la obra, el te-
nor Salvatore Licitra, que debutaba el papel en Viena, te-
nia la extensidn necesaria pero sélo en el centro se mostré
convincente. Los agudos fueron emitidos sin brillo parti-
cular y su interpretacién carecié de la emocién necesaria.
El canto de mayor calidad después del de Alvarez corres-
pondi6 a Janina Baechle, una Madelon muy expresiva y
de hermosa y cdlida voz. Del resto de comprimarios puede
sefalarse la adecuacién a sus papeles de Michael Roider
(Incroyable) e In-Sung Sim (Roucher). La orquesta y los
coros ofrecieron prestaciones de mucho respeto y Marco
Armiliato, que dirigié sin partitura, firmé una versién
colmada de temperamento artistico. El resumen final, no
obstante, es que esta funcién, que utilizaba la atn vilida
producciéon de Otto Schenk de 1981, resulté en conjun-
to decepcionante. * G. 0.

Washington

KENNEDY CENTER

Janacek JENUFA
P. Racette, J. Christin, C. Malfitano, K. Begley,
R. Very, J. Wells, E. Andrews, C. Martos, C. Robert,
J. Meyerson, L. Mutchler. Dir.: J. Belohlavek. Dir. esc.
D. Alden. 10 de mayo

E sta produccién de David Alden fue mds que satisfac-
toria, haciendo justicia a una obra emblemadtica del si-
glo pasado que sin embargo sigue viéndose como contem-
pordnea. La fuerza dramdtica del libreto de Jenufa se vio
reforzada por una direccién cuidadisima de Alden; la esce-
nogratfa, de Charles Edwards, escasa en medios pero
abundante en efectos y logros visuales, junto al inteligen-
te uso de luces de John Clark contibuyeron a su éxito. En
lo vocal destacé la versitil soprano Patricia Racette —de-
butando en esta compafia— inmersa del todo en su papel
de Jenufa. En su interpretacién memorable fue secunda-
da a un altisimo nivel lirico y dramdtico por la soprano
Catherine Malfitano (Kostelnicka). Del conjunto mas-
culino destacaron en sus roles principales los tenores Kim
Begley (Laca) y Raymond Very (Steva); igualmente segu-
ros y efectivos estuvieron en sus roles secundarios la mez-
zo Judith Christin (abuela Buryjovka), la soprano Chris-

tina Martos (Barena), las mezzos Janice Meyerson (mu-
jer del alcalde) y Leslie Mutchler (Karolka). La orquesta,
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bajo la batuta de Jiri Belohldvek puso el broche de oro a

una estupenda ocasién para escuchar y ver al mejor Jani-
cek. * Esperanza BERROCAL

Verdi MACBETH

L. Ataneli, P. Marrocu, V. Kowaliov, J. Matz, Y. Zhang,
A. M. Moore. Dir.: R. Palumbo. Dir. esc.: P Micciche

23 de mayo

Cerrﬁ la temporada 2006-2007 de la WNO Macbeth,
una 6pera que ha tardado ni m4s ni menos 26 afios en
volver al escenario del Kennedy Center. Para lo larga que
ha sido la espera, el resultado no ha sido tan memorable;
y es que si en conjunto el balance general fue positivo, fal-
td ese algo mds que hace de la 6pera un espectdculo mdgi-
co. Sin ir mds lejos, en la puesta de escena de Paolo Mic-
ciche se recurrié a algo en principio tan efectivo y sobre
todo poco costoso como las proyecciones, resultando bas-
tante confusa por la abundancia, la rapidez en los cambios
¥, lo que es mds grave, la ambigiiedad simbdlica de algu-
nas de las imdgenes (pasando, por ejemplo, de un escena-
rio de las torres gemelas a una catedral gética). Esto no
quita que algunas proyecciones fueran estéticamente vali-
das, especialmente las trabajadas sobre vidrieras géticas.

En lo vocal, la italiana Paoletta Marrocu, que ya pertene-
ce a esa nueva generacién de brillantes cantantes-actrices,
interpreté una Lady Macbeth ambiciosa y manipuladora.
Estupenda en su registro agudo, no se encontré cémoda
en los graves y dej6 que la orquesta la tapara en mds de
una ocasién. Mds uniforme y vocalmente sélido, aunque
menos cautivador, estuvo el barftono Lado Ataneli como
Macbeth. Maravilloso Vitaly Kowaliov (Banquo) —un
bajo de voz rotunda y cdlida, con una técnica absoluta-
mente impecable— que bien hubiera podido ofrecer algo
mds, pero desafortunadamente su papel le dio poco mar-

gen para el lucimiento. El tenor John Matz (Macduf),
ganador de OPERALIA 2002, secund$ bien a sus compa-

fieros de reparto. Lucidisimos los coros y la orquesta, ésta
tltima a cargo de Renato Palumbo. * E. B.

ZEININGER

Carlos Alvarez, como
Gérard de Andrea
Chénier en Viena.
Patricia Racette, en

Jenufa en Washington
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JANACEK, Leos
(1854-1928)
lenula

N. Stemme, E. Marton, J. Silvasti, P.
Lindskog. 0. S. del Liceu. Dir.: P.
Schneider. Dir. esc.: 0. Tambosi. Dir.
TV: P. D'Agostini. Barcelona, 2005.
TDK DVWW-0PJENU. 127 min. VOSE.
JRB Producciones.

PUCCINI, Giacomo
(1858-1924)
Turandor

L. DeVol, F. Farina, B. Frittoli, S.
Palatchi. 0. S. del Liceu. Dir.: G.
Carella. Dir. esc.: N. Espert. Dir. TV:
P. D'Agostini. Barcelona, 2005. TDK
DVWW-0OPTRUL. 132 min. VOSE.
JRB Producciones.
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| Gran Teatre del Liceu barcelonés continda consolidandose en el terreno de la produc-
cion audiovisual ahora con dos nuevas entregas que llegan gracias a TDK, ambas de la
cosecha del 2005: Jenufa, de Janacek y Turandot, de Puccini. Cabe subrayar que el re-
pertorio del compositor checo se ha ganado un lugar de honor en el gusto del pablico |-
ceista y, prueba de ello es la calurosa recepcion de su obra maestra que recoge este
DVD v que lleg6 al Liceu en una version liderada por un inspirado Peter Schneider: en estas dos fun-
ciones fundidas en una sola (el producto se alimenta de las veladas del 27 de mayo y del 2 de junio)
el director vienés consigue cargar de energia esas atmosferas plenas de tension que propone |a par-
titura, centrandose en las posibilidades de los cantantes, apoyandolos siempre. Se aprecia con cla-
ridad que le siguié un coro concentrado —con el texto en checo muy bien asimilado—y una Simfonica
liceista siempre a punto, algo muy de agradecer en un repertorio tan complejo.

Esta Gpera marcé el debut barcelonés de la soprano sueca Nina Stemme, para quien estas fun-
ciones también significaron su primera incursion en el papel de Jenufa, tan extremado como atrac-
tivo: la cantante asombra por la utilizacion de sus recursos y por el control de su privilegiado instru-
mento. Eva Marton se entrega por entero al personaje de Kostelnicka, dibujandolo con toda la ener-
gia que caracteriza a la soprano hiingara, llegando a los agudos sin problemas y disimulando el vibra-
to del grave con un fraseo desgarrado. Jorma Silvasti, como Laca, destaca por su expresividad y ade-
cuacion, a distancia del discreto Steva de Par Lindskog y del correcto capataz de Rolf Haunstein. Sor-
orende el lujo de parte del comprimariado fichado por el Liceu, en este caso por Ana Nebot, Begona
Alberdi y la gran Viorica Cortez. El montaje de Olivier Tambosi, distante y monocromo, se limit a leer
la historia acentuando simbolos opresivamente obvios —la roca—, dejando a los personajes casi a su
suerte en un ambiente inhospito, lejos del naturalismo costumbrista que intentd marcar la direccion
de actores. La calidad de la edicion en DVD es magnifica, con una convincente realizacion televisiva
de Pietro d'Agostino, con la cdmara donde debe estar en el momento preciso.

la Turandot suicida

Despue’s de seis afios del estreno de esta produccion, la Turandot que Nuria Espert firmara para |a
inauguracion del nuevo Liceu regres6 a su hogar con un reparto sustancialmente diferente; este
registro recoge escenas de las representaciones de los dias 24 y 27 de junio de 2005 que inmortali-
7a en video la tan comentada versidn Liceu propuesta por Espert, que transforma el final de la opera
de Puccini con el suicidio de la mismisima princesa de hielo. La poderosa y cruel Turandot, a ojos de
la directora de escena catalana, nunca evoluciona de mujer de hielo a tierna enamorada: Espert la
prefiere antes muerta que rebajada al plano de los demas mortales... El grandioso espectaculo tea-
tral. en todo caso, soporta con buena salud su paso al soporte DVD, una ocasion para deleitarse de
cerca con el vestuario de Franca Squarciapino, simplemente genial, y con la escenografia de Ezio
Frigerio. La versién musical, a cargo de Giuliano Carella, ofrece un discreto resultado, con desajus-
tes.y desequilibrio sonoro, a lo que se une una banda interna mediocre. El Cor del Liceu, reforzado
con la Polifonica de Puig-reig y por las nifias del Cor Vival-
di, estuvo atento, entregado y ddctil, siendo uno de los
triunfadores de la velada.

Luana DeVol debutaba papel y teatro en estas funcio-
nes, y consiguié un gran éxito con su Turandot de gesto
adecuadisimo y de voz fresca y &gil, incluso con posibili-
dades de apianar. Esto dltimo se mostré como la especia-
lidad de Barbara Frittoli (LiU), aunque en su escena final
no todo |e saliera rodado; ella canta con gusto y su voz es
atractiva cuando controla su vibrato. Franco Farina enla-
tado pierde enteros: su vozarron del directo aqui no pasa
de la discrecion, pero su entrega es siempre generosa Y
s6lo algtin agudo aislado se le resintid. Del resto del efi-
caz reparto, cabe destacar el impecable Timur de Stefano
Palatchi, el sobrado Emperador de Josep Ruiz y el rotun-
do mandarin de Philip Cutlip. La realizacion de Pietro
d'Agostino vuelve a impresionar gracias a una absoluta
coherencia entre su trabajo y los requerimientos teatrales
de la partitura. * Pablo MELENDEZ-HADDAD

Luana DeVol
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a grabacion de una opera en un estudio discografico es en si misma una produccion artis-

tica disefada para recrear en el &mbito doméstico una representacion imaginaria, dis-

tinta por definici6n de la que se puede obtener grabando la obra en directo en un teatro.

Con este planteamiento, el productor John Culshaw puso en pie un catalogo de graba-

ciones de tan extraordinaria perfeccion que, cuatro décadas después de su aparicion,
siguen asombrando por su calidad. Algunas de sus producciones miticas vuelven a la carga en la co-
leccion The Originals, sometidas a un proceso de remasterizacion que devuelve su esplendor, sin arti-
ficios anadidos, al legendario sonido DECCA que hizo historia en los sesenta del pasado siglo.

Una de |as joyas absolutas es Elekira, grabada en 1966 bajo |a tensa, violenta, e intensa direccion
de Georg Solti, catapultado a la gloria por Culshaw con su no superada Tetralogia en estudio. El tan-
dem Solti-Culshaw forj6 la mejor de las versiones de estudio de la obra straussiana: Birgit Nilsson,
imponente Elektra, de afinacion perfecta, expresiva y teatral, sin histerias;: la Filarménica de Viena,
de suntuoso sonido; y la grabacion técnica, obra de arte de los ingenieros de sonido James Brown y
Gordon Parry, piezas clave en las producciones DECCA de la época. La grabacién, con efectos espe-
ciales que subrayan la siniestra atmésfera, clarifica la riqueza timbrica de la partitura y, cosa harto
diflcil, reproduce sus apabullantes dindmicas sin distorsiones. Es una puesta sonora de la obra de
asombroso realismo. La profunda Clitemnestra de Regina Resnik es la otra gloria de un reparto con-
vincente con Gerhard Stolze (Egisto), Tom Krause (Orestes), y Marie Collier (Crisotemis). La grabacién
aparecio con idéntica remasterizacion en la coleccion Solti Strauss.

Otra notable referencia es la Aida dirigida por Herbert von Karajan en 1958, un clasico ya remas-
terizado en la coleccion Legends. De nuevo, el equipo técnico liderado por Culshaw se lanza a la aven-
tura sonora que supone recrear en estudio los escenarios y atmésferas de la suntuosa partitura ver-
diana: escenas como el reencuentro de Aida al ver a su padre preso, el juicio a Radames o |a atmés-
fera conseguida en el delicado comienzo del acto tercero son sélo algunas muestras del imponente
trabajo de ingenieria sonora. Karajan se lanza a una opulenta lectura sinfénica con la Filarménica de
Viena. Las voces, naturalmente, se resienten ante el despliegue sinfénico, aunque los ingenieros
hacen maravillas para darles relieve. Carlo Bergonzi, con su impecable estilo y su canto sabio, es un
Radames poco heroico, pero de exquisitos matices, mientras que Giulietta Siminonato se impone
como la mejor Amneris de la discografia. Muy lirica y sentimental la Aida de Renata Tebaldi y buen
nivel en el resto del reparto.

Los otros titulos del lanzamiento se editan por primera vez en serie media con nuevo tratamiento
tecnico. De Jenufa es dificil encontrar version mejor dirigida y grabada: Charles Mackerras sabe plas-
mar la intensidad dramética y la rica paleta orquestal de Janécek sin perder el equilibrio con las vo-
ces. Version impecable estilisticamente, con una Filarménica de Viena de bellisimimos colores y un
reparto sin fisuras, con la lirica Jenufa de Elisabeth Séderstrom, los excelentes Wieslaw Ochman (La-
ca) y Petr Dvorsky (Steva) y Eva Randova, notable Kostelnicka, aunque sin el magnetismo de Rysanek
0 Varnay. Muy buena Luisa Miller, dirigida con inspiracion y sentido draméatico por Peter Maag y pro-
tagonizada por Luciano Pavarotti —Rodolfo arrebatador, de increfble belleza vocal y acierto expresivo—
y Montserrat Caballé: su interpretacién de Luisa es un derroche de belleza, técnica y personalidad,
pura magia vocal, salvo por algun titubeo inicial. Se anade el valiente Miller de Sherrill Milnes v el
Imponente Walter de Bonaldo Giaiotti y se obvia el espantoso Wurn de Richard van Allan.

El murciélago es otro logro técnico de Culshaw, coproductor del registro junto a Cristopher Rae-
burn. Al frente de la onmipresente Filarménica de Viena, Karajan se lanza al chispeante universo de
Johann Strauss hijo con inusitado refinamiento. El carnoso Orlofsky de Regina Resnik es uno de los
atractivos de un solvente reparto con la brillante Rosalinde de Hilde Gueden y los inspirados Eisens-
tein, Falke y Frank de, respectivamente, Waldemar Kmentt, Walter Berry y Eberhard Wachter. Hay un
punto de artificiosidad técnica en la gala, con un desfile de estrellas que incluye curiosidades como
Birgit Nilsson cantando el célebre “/ could have danced all night” de My fair lady, o Giulietta Simiona-
to y Ettore Bastianini en el divertido Anything you can do, de Irving Berlin. La lista incluye invitados
tan soberbios como Leontyne Price, Renata Tebaldi, Teresa Berganza, Joan Sutherland, Ljuba We-
itsch, Jussi Bjorling, Mario del Monaco o Fernando Corena. El lanzamiento se completa con Don
Pasquale, dirigido con mas brio que encanto por Istvan Kertész y con un reparto en que destaca la
modélica Norina de Graziella Sciutti —un retrato del personaje en verdad lleno de hallazgos—, el buen
hacer de Juan Oncina (Ernesto) y Tom Krause (Malatesta) y el siempre histriénico Fernando Corena en
el papel titular. Completando el doble &lbum, el bajo suizo protagoniza también el intermezzo gioco-
so de Cimarosa Il maestro di cappella, bajo la batuta de Argeo Quadri. * Javier PEREZ SENZ

STRAUSS, Richard
(1864-1949)

Llekira

B. Nilsson, R. Resnik, M. Collier, G.
Stolze. 0. F. de Viena. Dir.: G. Solti.
Decca 4758231. 2CD. ADD. (1968).

VERDI, Giuseppe
(1813-1901)

Aida

R.Tebaldi, C. Bergonzi, G. Simionato. 0.
F. de Viena. Dir.: H. Von Karajan.
Decca 4758240. 2CD. ADD. (1963).

JANACEK, Leos

(1854-1928)
Jenula

E. Stderstrom, W. Ochman, E. Randové.

0. F. de Viena. Dir.: C. Mackerras.
Decca 4758227. 2CD. DDD. (1983).

VERDI, Giuseppe
(1813-1901)
Luisa Miller

M. Caballé, L. Pavarotti, S. Milnes.
National P. 0. Dir.: P. Maag. Decca
4758496. 2CD. ADD. (1976).

STRAUSS, Johann
1825-1899)

Die Fledermaus

H. Gueden, W. Kmentt, E. Kdth.
0. F de Viena. Dir.: H. Von Karajan.
Decca 4758319, 2CD. ADD. HSBU}_.

DONIZETTI, Gaetano
(1797-1848)
Don Pasquale

CIMAROSA, Domenico
(1749-1801)
Il maestro de Capella

F. Corena, G. Sciutti, J. Oncina. 0.y C.
de la Opera de Viena. Dir.: I. Kertész /
F. Corena. 0. del Covent Garden. Dir.:
A. Quadri. Decca 4758490. 2CD. ADD.
(1960 (Cimarosa) y 1965)

Opera Actual

5T



XXIV ENCUENTRO INTERNACIONAL
DE JOVANES MUSICOS

CURSOS DEI PERFECCIONAMIENTO

Mietta Sighele
Veriano Luchetti
Renzo Giacchieri
Aldo Ciccolini
Domenico Nordio
Thomas Demenga

Andrea Oliva
Gordon Hunt

Ulf Rodenhiuser
Valentino Zucchiatti
Claude Delangle
Stefan Dohr

[saac Karabtchevsky

Orchestra Giovanile
“Luigi Cherubini”

Canto

Canto

[nterpretacion escénica ()
Piano

Violin 1 Viola
Violonchelo

Flauta

Oboe

Clarinete

Fagot

Sax

Cuerno

Direccion de Orquesta
Orquesta

(*) parte integrante de los cursos de canto
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Mietta Sighele
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n tiempos de crisis, mientras la
Eindustna discografica busca el

mejor modo de sobrevivir en la
era de las descargas digitales,
siempre hay huecos para [a espe-
ranza. En el mercado clasico todo
va mas lento y, aunque muchos
agoreros |levan afos vaticinando la
defuncién del disco compacto, lo
cierto es que, a pesar del cierre de
algunas companias, cada dia hay
més sellos discograficos.

Los tiempos cambian, las multi-
nacionales se andan con pies de
plomo vy los sellos independientes
animan la oferta lanzando al merca-
do novedosas propuestas. La mu-

e b 0 g=—r—r-

Christophe Rousset, al frente de
Les Talens Lyriques, en un montaje
con direccion escénica de Olivier
Simonnet que habra podido verse
también en el madrilefio Teatro de
La Zarzuela y en el barcelonés Pa-
lau de la Musica Catalana. La nove-
dad es que el sello DECCA se deci-
di6 a grabar la obra en el escenario
madrileno el pasado mes de junio y
anuncia su lanzamiento internacio-
nal el proximo otofo, junto a otro
gran rescate, también dirigido por
Rousset, la 6pera bufa /I Tutore Bur-
lato, de Vicente Martin y Soler. Por
cierto, Rousset dara una prueba
mas de su pasion por Martin y Soler

Novedades

y patrimonio musical

sica de José de Nebra, por ejemplo,
vive una merecida resurreccion gra-
cias @ musicos como Eduardo Lo-
nez Banzo, que le ha dedicado
soberbios monograficos en HAR-
MONIA MUNDI, vy Luis Antonio
Gonzalez, que acaba de regalar
otro extraordinario trabajo al frente
de Los Musicos de Su Alteza, un
disco con la escena del auto sacra-
menal El Diablo Mudoy el sobreco-
gedor Misere a duo, con las jovenes
sopranos Raquel Andueza vy
Olalla Aleman. El disco, editado
por MUSICA ANTIGUA ARANJUEZ
y calurosamente recomendado este
mes por OPERA ACTUAL, ilustra
los esfuerzos de muchos festivales
e instituciones en la recuperacion
del patrimonio musical espanol.
Dos recientes rescates —la zar-
zuela La fontana del placer, de José
Castel, en Aranjuez, con direccion
musical de Pablo Heras y escénica
de Carlos Marchena, y la 6pera
bufa /l Califfo di Bagdad, de Manuel
Garcia, en el marco de una ambicio-
sa coproduccion del Festival Inter-
nacional de Mdasica y Danza de
Granada y la Fundacion Caja Ma-
drid, son elocuentes ejemplos de
esta saludable apuesta por el patri-
monio lfrico mas olvidado. La 6pera
de Garcia, tal y como se comentaba
en OPERA ACTUAL 101, ha vuelto
a la vida bajo la vital direccion de

dirigiendo /I burbero di buon cuore
en noviembre en el Teatro Real de
Madrid.

La zarzuela también parece vivir
un momento optimista en el merca-
do audiovisual gracias al lanza-
miento en DVD, de la mano de
OPUS ARTE, del montaje de Luisa
Fernanda del Teatro Real dirigido
musicalmente por Jesus Lopez
Cobaos, con puesta en escena de
Emilio Sagi, resefiado con entu-
siasmo en esta seccion discografi-
ca: las excelentes actuaciones e
Placido Domingo, Nancy Fabiola
Herrera, José Bros y Mariola
Cantarero reciben aqui merecidos
elogios.

Por Gltimo, hay que recomendar
otro disco reseiado en estas pagl-
nas: el de la Joven Orquesta Nacio-
nal de Espafia grabado en directo
en la Semana de Musica Religiosa
de Cuenca bajo la batuta de Ric-
cardo Frizza con los deliciosos Cri-
santemi de Puccini, el Stabat Mater
de Boccherini y la cantata Giovanna
d’Arco, de Rossini, orquestada con
acierto por Salvatore Sciarrino.
La grabacion, con las voces solistas
de Isabel Rey y Daniela Bar-
cellona, abre un acuerdo de cola-
boracion entre el festival conquen-
se y la multinacional britanica que
promete sabrosos frutos discogréafi-
cos. * Javier PEREZ SENZ




inisteno de Educacion, Culbur

SELECCION

a seccion de critica discografica y de DVD de OPERA
ACTUAL recomienda especialmente algunos registros
resenados en estas paginas bajo el epigrafe Seleccion

OPERA ACTUAL con el que se designan aquellos productos consi-

derados por el equipo de la revista como excepcionales. Los cri-
terios de seleccion consideran una interpretacion global de exce-
lencia —solistas, direccion musical (y escénica en el caso de los
DVD), coros, comprimarios, etc.—, la calidad técnica de sonido y/o
imagen, el acabado del producto —incorporacion de libreto, mate-
rial informativo, subtitulos en castellano, material adicional en
DVD, etc.—, y el valor historico de la grabacion. En OPERA ACTUAL

102 destaca los siguientes:
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SCHREKER,
Franz
(1878-1934)
Die
Gezeichneten
Critica en la pagina 85

Piotr

picas

opera en

BERG, Alban

(1885-1935)

Wozzeck

T. Blankenheim, R. Cassilly, G. Unger,
H. Sotin, K. Moll, F. Grundheber,

S. Jurinac, P. Haage. O.F. del Estado
de Hamburgo y C. de la Opera de
Hamburgo. Dir.: B. Maderna. Real.:
J. Hess. (1970). ARTHAUS Musik
101277. 106 m. VOSE. FERYSA.

THE HAMBURG PHILHARMONIC STATL DRCHESTRA
Conducked by BrunmMADERNA

Esta version, grabada en estudio y
exteriores en 1970 —tomando co-

CHAIKOVSKY,

(1850-1916)
l.a dama de

Critica en la pagina 86

MORENO
TORROBA,
Federico
(1892-1982)
l.uisa
Fernanda

Critica en la pagina 84

i e n

SALLINEN,
Aulis

(1935)

The King
goes lorth to
France

Critica en la pagina 88

mo base una produccién de la Ope-
ra de Hamburgo—, ofrece una
puesta en escena con gran acento
en la direccion de actores y en oS
primeros planos que acentdan el
drama y lo transforma en cinema-
togréfico, llegando a la esencia de
esa musica visceral y descriptiva
que Berg creara con genialidad.
Defiende esta obra maestra un re-
parto encabezado por una sin igual
Sena Jurinac, maravillosa tanto en
el aspecto vocal como de actriz,
que, al lado de Gerhard Unger y de
un ya maduro Hans Sotin, merecen
mencion especial. Toni Blanken-
heim tiene cara de pena desde el
primer fotograma y dibuja un Woz-
zeck modélico, que mueve a la
compasion y a la ternura. La
Hamburg Philharmonic y el Coro de
la Opera de Hamburgo, dirigidos
por el gran compositor y director
Bruno Maderna, redondean con
una calidad sobresaliente un pro-
ducto que, de haberse realizado
sin doblar las voces de los Intér-
pretes, hubiese sido todavia mas
contundente. Esencial para los ad-
miradores del expresionismo.

* Pablo MELENDEZ-HADDAD

)tf_‘ rnanda

Bedrich
(1824-1884)
Il beso

Critica en la pagina 89
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PENDERECKI,
Krzysztof
(1933)

| .0s
demonios de
l.oudun

Critica en la pagina 84
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SCHOEN-
BERG, Arnold
(18/74-1951)
Gurrelieder

Critica en la pagina 98

DONIZETTI, Gaetano
(1797-1848)
Don Pasquale

N. Focile, F. Furlanetto G. Kunde,
L. Gallo, C. Giombi. 0.y C. del Teatro
alla Scala. Dir.: R. Muti. Dir. esc.:

S. Vizioli. Real.video: P. Carmine.
TDK DVWW-0OPDPSC. 130 m. VOSE.
JRB Producciones.

oo for S by Svtwems W

Este es el Don Pasquale querido
por Riccardo Muti. Vivo, implaca-
ble, exactisimo en el tempoy en la
cadencia, nunca desbordado y op-
tando claramente por el trazo fino,

la comicidad contenida y el sustra-
to melancélico bien subrayado por
las pausas, con una perfecta defi-
nicién de los personajes. Cabalette
dobles, variaciones medidas y eli-
minacion total de las puntature al
registro agudo. Con el mismo crite-
rio, Stefano Vizioli excluye de raiz
los vicios interpretativos de comi-
cidad en exceso bufonesca y dibu-
ja los perfiles psicologicos y |as si-
tuaciones con mano segura no
exenta de ironfa. Entre ambos de-
fienden la causa de esta obra tra-
tandola no como un titulo genérico
sino como un capolavoro assoluto.
Cosa sabida, por otra parte, pero
asi queda mas claro. Los solistas
no parecen los ideales pero secun-
dan el proyecto con entusiasmo.
Furlanetto juega la carta de la so-
briedad y lo hace con una voz de
gran tonelaje y no con el parlato de
los caricatos al uso. Nuccia Focile
se hace perdonar alguna que otra
estridencia en el agudo con una
emision argentina y un buen traba-
jo de actriz. Lucio Gallo, aun sin un
timbre distintivo que haga atracti-
vo su canto, demuestra profesio-
nalidad y un impecable dominio
del sillabato. Gregory Kunde, en
fin, aporta un canto agraciado y un
sentido del estilo sin la menor ma-
cula. No merecen reproche alguno
los cuerpos estables de La Scala ni
la realizacion televisiva de Patrizia
Carmine. ;Un Pasquale demasiado
adusto? Lo es, pero de vez en
cuando hacer ejercicios espiritua-
les le deja a uno como nuevo.

* Marcelo CERVELLO

MENOTTI, Gian Carlo
(71911-2007)

Help. Help. the

Globolinks!

E. Mathis, A.. Saunders, R. Wolansky,
W. Workman, U. Boese, N. Mangin,
F. Grundheber, K. Marschner. The
Hamburg Philharmonic 0. Dir.:

M. Kuntzsch. Dir. esc.: G. C. Menotti.
Adapt. TV: J. Hess. ARTHAUS Musik
101.281. 71 m. VOSE. FERYSA.

La reciente muerte de Gian Carlo
Menotti gener6 no pocos articulos
que, como reaccién al ostracismo
critico en el que vivio el composi-
tor italo-americano en los Gltimos
lustros, reivindicaban la figura de
uno de los operistas mas relevan-
tes de la segunda mitad del siglo
XX. La edicion de Help, Help, the

{Illwrn \ectual
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Gian Carlo MENOTTI  Help, Help, the

GLOBOLINKS

THE HAMBURG PHILHARMU I I.I:TI. H‘E”Fhrﬁa
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Globolinks! puede aportar muni-
cion al debate, ya que esta Opera
infantil esconde un verdadero ma-
nifiesto estético: la masica tonal y
melddica de los humanos derrota a
los feos sonidos electronicos de
l0s extraterrestres que quieren In-
vadir la Tierra. Por suerte, no se
trata de una 6pera de tesis, sino de
un delicioso divertimento en el que
el oficio teatral y la inspiracion
melodica de Menotti brillan con
eficacia. El mismo compositor fir-
mo la puesta en escena del estre-
no, en diciembre de 1968, en Ham-
burgo, produccién convertida poco
después en pelicula de estudio. El
iInnegable aire de serie B del con-
junto anade un tono entranable al
film, pero éste serfa insuficiente
sin una lectura musicalmente irre-
prochable, como es el caso. Da
igual que Edith Mathis no tuviera
los 14 anos prescritos para Emily:
su luminosa interpretacion evita
caer en la fnoneria, mientras que
Arlene Saunders se lo pasa en
grande con la extravertida Mada-
me Euterpova y su prostética nariz.
Cabe destacar también que entre
los roles secundarios se encuentra
el todavia en activo Franz Grund-
heber. * Xavier CESTER

(PER\

MORENO TORROBA,
Federico

(1892-1982)

l.uisa Fernanda

Seleccion

N. F. Herrera, P. Domingo, J. Bros,
M. Cantarero. 0. S. de Madrid. Dir.:
J. Lopez Cobos. Dir. esc.: E. Sagi. Dir.
TV: A. Alvarez. Madrid, 2006. Opus
Arte ES 0969 D. 2007. FERYSA.

OPUS ARTE ha dado el paso: atre-
Verse con una zarzuela, un género

[’}|wru Actual

ultura 'y Deporte 201:

que estd cautivando a publico de
todo el mundo y que aqui llega con
unos mimbres de excepcion. El ge-
nero gusta siempre que es tratado
con un nivel artistico digno, mejor
si es estelar, como en este caso,
porque esta Luisa Fernanda repre-
sentada en el coliseo madrileno
cuenta con algunos de sus mas
destacados especialistas. Placido
Domingo es uno de los méas gran-
des defensores de la zarzuela a ni-
vel internacional, y aqui vuelve a
dar la campanada, esta vez en el
papel del baritono, que asume so-
brado de facultades. En el reparto
sobresalen voces espanolas de pri-
mera division como las de un José
Bros absolutamente entregado vy
pletorico, una Nancy Fabiola He-
rrera que sorprende por su fraseo
limpio, elegante y expresivo 0 una
Mariola Cantarero que se desen-
vuelve con comodidad en un papel
que le representa un riesgo en los
graves. La batuta de Jesus Lopez
Cobos —quizas algo inflexible— al
frente del Coro y la Orquesta del
Teatro Real y la elegante y univer-
sal puesta en escena que firma
Emilio Sagi completan un producto
de excepcion. * P. M.-H.

MOZART, Wolfgang A.

(1/756-1/91)
l.as bodas de Figaro

A. Netrebko, I. D'Arcangelo,

B. Skovhus, D. Roschmann, C. Schafer,
M. McLaughlin, F-J- Selig.

C. de la Opera de Viena. Wiener
Philharmoniker. Dir.: N. Harnoncourt.
Dir. esc.: C. Guth. Real. Video:

B. Large. DEUTSCHE GRAMMOPHON
0734245. 2 DVD. 202 m. VOSE y 00289
477 6710. 3 CD. DDD. 2007. UNIVERSAL.

Como no podia ser de otra manera:
la produccion de Salzburgo del ano

LE NOZZE'D!

FIGARO
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pasado ha sido inmortalizada en
formato DVD de alta definicion. La
puesta en escena de Claus Guth no
es precisamente novedosa y se
inscribe en la tendencia, tan co-
rriente en la actualidad, de la inde-
finicion de épocas, con lo que chi-
rria, y no poco, el propio texto.
;Quién iba a creerse hoy en dia
que un senor, por muy Conde que
fuera, tuviera cierto derecho feu-
dal sobre sus sirvientes? Obviando
estos y otros detalles discutibles
—que un personaje inventado alter
ego de Cherubino, especie de Cu-
pido, pueda mover a los demas co-
mo marionetas— la cosa se deja
ver sin demasiados sobresaltos.
Los decorados de Christian
Schmidt son minimalistas como pi-
den hoy los canones, 0 sea nulos,
reduciendo los espacios escénicos
a paredes y escaleras blancas, eso
sf, muy bien realizadas. El vestua-
rio también pretendidamente so-
brio se limita al blanco y negro, y
poco mas. Los cantantes forman
un equipo muy bien trabajado en la
parte actoral: existe pues un traba-
|0 bien realizado, pero la mayoria
de las veces previsible, destacan-
do pretendidamente la parte eroti-
co-sensual de la obra. Da Ponte
fue un genio y su obra permanece
tan actual que son discutibles e in-
necesarias ciertas puestas al dia.
Las voces son todas de primer or-
den, pero por encima de todos des-
taca el bajo lldebrando d'Arcange-
l0, que es un Figaro de manual. Su
diccion se agradece frente a la de
un Bo Skovhus que no puede negar
su procedencia, a pesar de los es-
fuerzos bienintencionados por no
atropellar el recitativo. La Susanna
de Anna Netrebko es inteligente y
mesurada, dejando de lado un tan-
to la tipica pizpireta que han pa-

tentado algunas. También Doro-
thea Roschmann destaca en el
papel de la Contessa con una voz
muy adecuada y un fraseo muy tra-
bajado. El Cherubino de Christine
Schéfer es delicioso tanto en lo
vocal como en la construccion del
personaje. A otro nivel, pero muy
conjuntados, Marie MclLaughlin,
Eva Liebau, Franz-Josef Selig v el
resto de personajes masculinos
cumple con satisfaccion. Nikolaus
Harnoncourt se preocupa de todos
los detalles orquestales como un
orfebre y realiza una lectura muy
trabajada de la obra. Quizas eso le
reste frescura, porque esta produc-
cion deja cierto sabor amargo. ;Es
verdadero el perdon con que con-
cluye la obra? La Wiener Philhar-
moniker es una referencia en este
tipo de obras y Harnoncourt sabe
extraer de ella todos los matices
que le convienen. El coro también
estd a la altura. Se acompana ade-
mas un making of de la produccion
que puede aclarar —o confundir—
las ideas de los que la ven.

Paralela a la edicion en DVD, DG
ha lanzado tambien la edicion ce-
dé, que es basicamente la banda
sonora de la produccion. Existen,
sin embargo, algunas diferencias
notables. En la primera se dejan
oir los aplausos espontaneos del
pablico interrumpiendo la funcion,
mientras que en el CD se han su-
primido. ;Se trata de tomas dife-
rentes 0 es una especialmente
efectuada para el formato? A pe-
sar de que los técnicos de sonido
son practicamente los mismos, €l
audio respeta mucho mejor las vo-
ces, minucias ante un evento tan
importante. * Joan VILA

(OPERA

PENDERECKI, Krzysztof
(1933)

l.os demonios

de Loudun

T. Troyanos, A, Hiolski, B. Ladysz,

H. Sotin, H. Blankenburg. 0. F. del
Estado de Hamburgo. C. de la Opera
de Hamburgo. Dir.: M. Janowski.
Real.: J. Hess. (1969). ARTHAUS
Musik 101279. 108 m. VOSE. FERYSA.

Seleecion

Mas que en los titulos de reperto-
rio, la serie de grabaciones televi-
sivas originadas en la Opera de
Hamburgo bajo la égida de Rolf
Liebermann es especialmente re-
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levante por su registro de obras re-
cién estrenadas en el teatro ale-
man. Y un lugar aln mas significa-
tivo que el de Help, Help, the Glo-
bolinks! de Menotti lo ocupa Los
demonios de Loudun, |a primera y
mas popular de las 6peras de Pen-
derecki. El compositor polaco res-
pondi6 a una historia que auna ob-
sesiones sexuales, blasfemia,
exorcismos e intolerancia religio-
sa, incluidas las mas violentas for-
mas de tortura y persecucion in-
quisitorial, con una partitura sen-
sacionalista —en el buen sentido
del término—, de un expresionismo
tremebundo que casa con el estilo
que practicaba en la decada de los
60, antes de su conversion a un
clasicismo casi brahmsiano. La
Opera de Hamburgo, poco después
del estreno, en 1969, filmo en es-
tudio la obra, lo que permite una
mayor truculencia en el relato, co-
mo en las iImagenes superpuestas
en el delirio lujurioso de Jeanne, la
jorobada superiora de un convento
de ursulinas encaprichada con un
sacerdote al que, ante su rechazo,
acusa de estar en connivencia con
el demonio.

El montaje revela sus anos y el so-
nido perjudica tanto a coro como a
orquesta —espléndidos bajo la ba-
tuta de Marek Janowski—, pero la
version se sostiene por la labor de
un amplio equipo de secundarios
ajustados al milimetro y, sobre to-
do, por Andrzej Hiolski, un Urbain
de irrenunciable dignidad —pese a
la hipocresia de sus relaciones
carnales con otras mujeres—y Ta-
tiana Troyanos, una Jeanne de mi-
rada histérica y voz soberana en
una tesitura, como tantas veces en
la 6pera contemporéanea, incle-
mente. * X. C.

Seleceion

OPERA

SCHREKER, Franz
(1878-1934)
Die Gezeichneten

R. Brubaker, A. Schwanewilms,

M. Volle, R. Hale, W. Schine. C. de la
Opera de Viena. 0. S. Alemana de
Berlin. Dir.: K. Nagano. Dir. esc.:

N. Lehnhoff. Real. video: M. Kasten.
EUROARTS 2055298. 145 m. VOSE.
FERYSA.

La gestion de Peter Ruzicka al fren-
te del Festival de Salzburgo tuvo
sus defectos, pero también algin
acierto incontestable, como el ci-
clo dedicado a los compositores
prohibidos por el nazismo. Die Ge-
zeichneten, una de las obras ma-
estras de Franz Schreker, supuso
en 2005 la extraordinaria culmina-
cion de esta politica. Uno de los
factores clave del éxito fue la di-
reccion de Kent Nagano, de una lu-
cidez bienvenida en una partitura
de una profusion sonora apabu-
llante (l&stima de los cortes efec-
tuados). La frialdad analitica de la
batuta del director norteamericano
es un buen contrapeso para las
emociones desbhordadas de la 6pe-
ra, reflejadas también con ojo cli-
nico en el montaje de Nikolaus
Lehnhoff. Con guifios al film de Ku-
brick Eyes Wide Shut, Lehnhoft si-
tia la accion sobre los pedazos de
una gigantesca estatua femenina
para asf evocar la isla paradisiaca
creada por Alviano, convertida en
escenario de todas las perversio-
nes sexuales de la nobleza geno-
vesa, aqui centradas en la pede-
rastia. El Gnico punto discutible de
la admirable puesta en escena de
Lehnhoff es convertir la deformi-
dad del protagonista en un simple
travestismo.

ediciones
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Robert Brubaker ha hecho de los
papeles tenoriles imposibles una
especialidad y, pese a no poseer
una voz atractiva, sabe transmitir
todo el patetismo de Alviano.
Anne Schwanewilms es una ra-
diante Carlotta —los micréfonos
contribuyen a que su interpreta-
cion cause mas efecto que en di-
recto—, pero el rey indiscutible de
la funcion es Michael Volle, un ca-
rismatico Tamare que por un mo-
mento hace creer que el vicio vale
la pena. Espectaculos de este nivel
justifican el prestigio de un festi-
val. * X. C.

VERDI, Giuseppe

(1813-1901)
Simon Boccanegra

T. 'Harnp'sun, C. Gallardo-Domas,

F. Furlanetto, M. Dvorsky, B. Daniel.
0.y C. de la Opera del Estado de
Viena. Viena, 2002. Dir.: D. Gatti.
Dir. esc.: P. Stein. Real. video:

A. Reitzenstein. TDK OPSIBOW. 137
m. VOSE. JRB Producciones.

Giuseppe Verdi

dimon boccanedra

La historia impone: las produccio-
nes vienesas sobre Simon Bocca-
negra previas a esta nueva de
2002 fueron a cargo de J. Krips /
Visconti (1969) vy de C. Abbado /
Strehler (1984) por lo que es de su-
poner que los elegidos, Daniele
Gatti a la batuta y Peter Stein co-
mo director de escena, no lo tenian
nada facil. En el apartado musical,
el milanés Gatti viene a cubrir el
relevo de los grandes maestros
italianos; su pincel musical es fino,
atmosférico y denso, consigue ad-
ministrar un equilibrio sonoro im-
pecable con una partitura como la
de Simon, en |la que las voces mas-
culinas dominan una sombria com-
posicion que exige un pulso dra-
matico muy laborioso. Stein tira

del topico otorgado a esta Opera
verdiana: neblina marina y contra-
luces ocres para una historia enre-
vesada en la que el personaje de
Sim6n busca un cantante-actor de
primera categoria que llene la ope-
ra. Este es sin duda Thomas Hamp-
son, curtido, carismatico y con un
fisico teatral idéneo que sabe co-
mo pocos suplir sus carencias vo-
cales —no tiene el spinto necesario
para esta Opera de madurez— con
su dulce sonido alambicado y de-
tallista. Cristina Gallardo-Domaés
es el contrapunto vocal idoneo, ca-
rece de la belleza sonora de su
partenaire pero en cambio posee
una voz potente y un notable caris-
ma como actriz. El elenco que
acompana es redondo, sobresa-
liendo la nobleza del Fiesco de Fur-
lanetto. * Jordi MADDALENO

WAGNER, Richard

(1813-1883)

Gotterdammerung

S. Jerusalem, A. Evans, P. Kang,

G. Von Kannen, E.-M. Bundschuh,

W. Meier. 0. y C. de los Festivales de
Bayreuth. Dir.: D. Barenboim.

Dir. esc.: H. Kupfer. Real. video: H. H.
Hohlfeld. WARNER Classics 2564
62321-2. 2 DVD. 270 + 13 m. VOSE.

Warner Classics edita en formato
DVD la altima jornada de la prime-
ra letralogia de Harry Kupfer, es-
trenada en realidad en 1988 y gra-
bada en el verano de 1991 en Bay-
reuth con el teatro utilizado como
sala de estudio. Kupfer deseo en-
tonces —y después— situar la ac-
cién en un hipotético futuro que
mas bien se convirtié, y mas ahora
con el paso del tiempo, en un esce-
nario atemporal, porque a la mo-
dernidad del planteamiento wag-
neriano y sus multiples lecturas
socioldgicas y politicas, se anadia
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que el bueno de Harry siempre ma-
nifestd su deseo de darle a Wag-
ner ese toque politico enraizado en
las ideas marxistas y en el momen-
to que se vivia en la Europa del pa-
so de |la década de los ochenta a
los noventa. Guste o no la idea, y a
pesar de que se nota el paso del
tiempo, las interpretaciones de
Harry Kupfer siempre estén justifi-
cadas y quien conozca al detalle el
mundo filos6fico que se oculta tras
la obra del autor aleman, recono-
cera que Kupfer ha sabido acceder
al tuétano dramatico, musical, so-
ciolégico y politico de la obra: ahi
es nada comparado con otros in-
nombrables del sector, pero para
ello hay que hacer lo mismo vy olvi-
darse de lo externo para hallar la
esencia de lo hipotéticamente
aparente. Baste con recordar las
Ultimas representaciones que se
pudieron ver en el Liceu para con-
siderar a Kupfer como uno de los
grandes de la escena wagneriana
y reconocer, entre otras virtudes,
Su capacidad para situar la escena
v la accién en un mundo con el que
cualquiera se podria identificar, a
pesar del paso de los afos y de la
simplicidad de algunas de las
\deas del autor de [ristan.

En cuanto a los cantantes destaca
en especial la siempre maravillosa
Waltraud Meier, una Waltraute
—coincidencias de |a vida— esplén-
dida que demuestra ser una voz
excelente para el repertorio wag-
neriano, maravillosa en el perfil
psicologico del personaje y en la
accion teatral. También Siegfried
Jerusalem —curiosamente repre-
sentando también a su tocayo
wagneriano— brilla con luz propia,
fraseando con sonido redondo vy
adaptandose al caracter de cada
fragmento, virtudes compartidas
por Glinter von Kannen en su papel
de Alberich, un enano codicioso
que cobra vida maravillosamente a
través de la voz que lo traduce. La
Briinnhilde de Anne Evans, a pesar
de volcar todos sus esfuerzos en
lograr una interpretacion adecua-
da al dramatismo requerido, no
acaba de convencer por los dese-
quilibrios técnicos, que le provo-
can ciertos titubeos en la proyec-
cion vocal y algiin momento de es-
tridencia sonora. Philip Kang, pese
a su capacidad vocal, no acaba de
meterse de lleno en su papel de
Hagen. La direccion de Barenboim
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tiene sus mas y sus menos, princi-
palmente por lo que respecta a la
conduccion del hilo dramético v a
la union de las partes con el todo,
pues se muestra tan preocupado
por la expresion y el matiz de for-
ma individual, que acaba de crear
una cierta sensacion de que las
piezas del puzzle no llegarén a
unirse, aunque en cualquier caso,
la belleza de algunos fragmentos
compensa estos pequenos dese-
quilibrios. La edicion incluye una
magnifica entrevista a Kupfer,
Tomlinson y Barenboim que, por si
sola, ya Justificaria la compra del
DVD. # Veréonica MAYNES

varios en dvd

Placido Domingo -
Hommage a Sevilla

Con fragmentos de // Barbiere di
Siviglia, Fidelio, Carmen, La forza del des-
tino, Don Gijovanniy El gato montés.
Wiener Symphoniker. Dir.: J. Levine.
Dir. esc.: J. P. Ponnelle. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 00440 073 4289.

60 + 8 m. VOSE.

Domingo como estrella absoluta,
con Sevilla como telén de fondo.
Este DVD presenta al tenor madri-
lefio en Gptimo estado —el registro
data de 1981— interpretando frag-
mentos de diversas oOperas am-
bientadas en esa ciudad andaluza.
Hay auténticas rarezas, como ese
dio de Conde y de Figaro del Bar-
bero rossiniano en el que Domingo
hace de tenor y de baritono... Ocho
escenas dirigidas con pasion tea-
tral por Jean-Pierre Ponnelle con
los Wiener Symphoniker al mando
de James Levine, una pieza funda-
mental para los admiradores del
tenor. Musicalmente impresiona
su final de Carmen, junto a Victoria
Vergara, v, sobre todo, esa aria de

Florestan, de Fidelio, en la que Do-
mingo toca el cielo. El cantante im-
pone temperamento y madurez,
aunque esta algo incémodo en los
sobreagudos y pasa apuros ante la
exigente tesitura del aria de Alva-
ro de La forza. Ojo, se trata de ver-
siones en playback.

* Pablo MELENDEZ-HADDAD

Opera en cd
BELLINI, Vincenzo

(18017-1835)
Norma

F. Cedolins, V. La Scola, C. Remigio,
A. Papi, G. Pavan. 0. k. Marchigiana.
C. Vincenzo Bellini. Dir.: F. M.
Carminati. BONGIOVANNI GB
2551/52-2. 2 CD. DDD. (2004). 2007.
DIVERDI.

* FIORENIA CEDOLINS®

1 §
. WINCENIO LA SCOLA !

CARMELA REMIGID | .
ANDRER PAPI |
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Esta Norma es la grabacién /ive de
una representacion de diciembre
de 2004 en el Teatro delle Muse de
Ancona, con tres de los intérpretes
que la cantaran en el Liceo de Bar-
celona los dfas 25y 29 del préximo
mes de julio. Fiorenza Cedolins,
con su estupenda voz y recientes
sus grandes éxitos en Madrid v
Barcelona, hace una muy bien can-
tada protagonista, aunque, en el
deseo de ofrecer una mayor con-
sistencia dramatica a una voz emi-
nentemente lirica, llega en el pri-
mer acto a desvirtuar algo la emi-
sion natural de su muy bella voz,
pero pronto sabe situarse en el
punto justo para ofrecer una exce-
lente y sensible interpretacion de
tan gran personaje De acuerdo con
los origenes de la obra, Adalgisa
es Interpretada por una soprano,
Carmela Remigio, que también
canta con musicalidad y buen esti-
lo, aunque no se dé el deseado
contraste de timbres que tendria
lugar ante una Norma un punto
mas dramatica. Vincenzo La Scola,
con su fresca y luminosa voz y su
clara diccion, hace gala de un tim-
bre también lirico , pero con cardc-
ter y arrestos de spinto, en un Po-

llione belcantista y de muy buena
linea. Andrea Papi encarna un
buen, aunque un poco rudo, Orove-
S0, con caracter y voz rotunda.

La direccién de Fabrizio Maria Car-
minati, sin alardes, es correcta,
respetuosa y dentro del estilo, lla-
mando |a atencion su opcidn per-
sonal del tempo, mas lento de lo
habitual, en la cabalettade “Si, fi-
no all'ore” en el dio de Norma vy
Adalgisa, y que resulta de lo mas
atractivo. * Pau NADAL
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Seleccion

CHAIKOVSKY, Piotr
(1850-19176)
lLLa dama de picas

V. Atlantov, J. Varady, E. Obraztsova,
A. Woraschilo, L. Shemchuk,

B. Brinkmann. C. y 0. de la Opera de
Munich. Dir.: A. Shuraitis. PONTO PO
1049. 2 CD. ADD. (1984). 2006. DIVERDI.
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PIQUE DAME

Esta magnifica version de La dama
de picas, en ruso, fue producto de
un encargo del Teatro Nacional de
Munich, en 1984, a Algis Shuraitis,
entonces director musical del Tea-
tro Bolshoi de Moscd, que se ro-
ded de algunas de las mas impor-
tantes figuras del canto ruso, te-
niendo como protagonista princi-
pal del evento a la soprano rumana
Julia Varady, que perfilo el perso-
naje de Lisa de forma absoluta-
mente conmovedora. Varady es
aqui una Lisa referencial, que can-
ta con irreprochable riqueza de ex-
presion, exhibiendo un s6lido re-
gistro de agudos fulminantes v
enorme talante dramatico. Su par-
tenaire Vladimir Atlantov (Her-
man) esta a la altura y hondura de
Lisa, y si su proyeccién suena ex-
cesivamente abierta en algln agu-
do, imposible no emocionarse con
su impresionante actuacion, como
en el precioso arioso del final del
primer acto. Elena Obraztsova
(Condesa Anna) matiza y perfila su
papel con voz hermosa y contun-
dente, sobrepasando los limites de
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la mera lectura y accediendo a lo
mas intimo de su personaje, como
igualmente espléndido es el Conde
Tomsky de Alexander Woroschilo,
como el resto de intérpretes que
participaron en el evento operisti-
co. La batuta de Shuraitis actia
con firmeza y seguridad a lo largo
y ancho de la partitura, atendiendo
en todo momento al origen y desa-
rrollo del hilo dramatico, con tim-
bres bien definidos y estructura-
dos, con la temperatura y grandio-
sidad lirica que requieren los pen-
tagramas, y acusando el caudal
expresivo de los textos. El sonido
es excelente y el registro incluye
un bonus track para uso y disfrute
del arte de Varady, que aquf inter-
preta el aria “Wie nahte mir der
Schlummer. ... Leise, leise, fromme
Weise” de Der Freischiitz ponien-
do la guinda final a este objeto de
culto. * Verénmica MAYNES

GAZZANIGA, Giuseppe
(1743-1818)

Don Giovanni o sia
1l convitato di Pietra

R. Carteri, A. M. Rota, H. Handt,

A. Pirino, M. Carlin, C. Cava, L. Pudis,
G. Mazzini. 0. S. y C. de la RAIl de
Milan. Dir.: N. Sanzogno.
ANDROMEDA ANDRCD 5077. 2 CD.
ADD. 2006. DIVERDI.

DON GIOVANNI
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ANMNA MARIA ROTA, ANTONIO PIRING

ROSANNA CARTERI
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1956 Reconding

Seguramente, ésta llegaré a ser la
primera grabacion de la pera que
sobre el mito de Don Juan estrend
Giuseppe Gazzaniga el mismo afio
que Mozart lo hacia en Praga en
1787. Sin conseguir un sonido die-
ciochesco en sentido pleno, Nino
Sanzogno cuida detalles y consi-
gue un fraseo elegante al frente de
i@ orquesta milanesa de la RAI. El
reparto lo integran voces Intere-
santes, aungue de escasa relevan-
cla en cuanto a proyeccion, empe-
zando por la pequenez de la tesitu-
ra de Rosanna Carteri. Herbert
Handt aporta la justa arrogancia al
rol titular. Curiosa version, sin em-
bargo. * Jaume RADIGALES

GERSHWIN, George

(1696-1937)
Porgy and Bess

A. Powell, M. Lister, L. Lynch,

M. McDonald, N. Cabell, R. Mack.
Nashville S. 0. Dir.: J. Mauceri.
DECCA 475 7877. 2 CD. DDD. 20086.
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BY CEDARE BERRWWIR, DURDSE ARD DORETEY WEYWARD, 360 IR GERSHEN

ALVY POWELL - MARGUITA LISTER - ROBERT MACK - NICOLE CABELL
NASHVILLE SYMPHONY DRCHESTRA & CHORUS - JOHN MAUCER]

La presente grabacion de Porgy &
Bess recupera la version original
de 1935, es decir, la planteada por
el propio Gershwin para su estreno
en Boston, con sus propias indica-
ciones sobre la partitura de direc-
tor de orquesta. Esta version inclu-
ve una cuidada restauracion de
tempi'y alguna correccion musical,
asi como la recuperacion de cier-
tos pasajes, tales como una pe-
quefa Introduccién sinfonica a la
ultima escena o el sonido real de
banda encima del escenario. Se
trata de una importante aportacion
de cara a la recuperacion del espi-
ritu original de la obra tal y como
se puede observar desde un Inicio,
en €l que la ralentizacion del tem-
po permite apreciar el sonido sin-
copado —de reminiscencias jazzis-
ticas— del xilofén planteado origi-
nalmente por Gershwin. También
la célebre y etérea “Summertime”
sufre una transformacion y se des-
cubre como un canto plenamente
sensual, para una voz absoluta-
mente terrenal. El equipo vocal
junto a la Nashville Symphony Or-
chestra bajo la direccion de John
Mauceri realiza un gran trabajo de
conjunto, con buenas aportaciones
individuales en las que se observa
un trabajo mimado al detalle.

* Mercedes CONDE PONS

KORNGOLD, Erich W.
(189/7-1957)

Das Wunder der
Heliane

A. Tomowa-Sintow, H. Welker, J. D. De
Haan, R. Runkel, R. Pape, N. Gedda, M.
Petzold. Rundfunk Chor Berlin. RSO
Berlin. Dir.: J. Mauceri. DECCA 475
8271.3 CD. DDD. (1993). 2007.
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Reedicion de uno de los albumes
de |la serie Msica degenerada que
consiguio la aceptaci6n de una in-
mensa minoria en el momento de
su primer lanzamiento. Todo un
aclerto, pues, y que en el caso de
la 6pera de Korngold escrita en
1927 vuelve a confirmar la buena
salud de un repertorio tan sugeren-
te como escalofriante por lo ina-
ceptable de su contexto. La graba-
cién cuenta con la mano experta
de John Mauceri al frente de la
competente Sinfénica de Berlin, vy
con un reparto de campanillas en
el que despunta la veterania de un
Nicolal Gedda y la juventud de un
emergente René Pape, en medio
de la brillante madurez de una An-
na Tomowa-Sintow en todo su es-
plendor. Muy correcto el resto del
reparto en el marco de un registro
de excelente sonido, presentado
ahora en album de serie media que
conserva el libreto. * J. R.

MOZART. Wolfgang A.
(1756-1791)

L.e nozze di Figaro

R. Streich, M. Pobbe, H.Blenkenburg,
B. M. Casoni, R. Cesari, N. Monti, V.
Susca. C. del Teatro San Carlo de
Napoles. 0. “Alessandro Scarlattu”
de la RAl de Népoles. Dir.: P. Maag.
ARTS Archives 43070-2, 3 CD. ADD.
{1959). 2006. DIVERDI.
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Excelente registro, sumamente
cuidado por ese gran mozartiano
que fue Peter Maag, que asume
con detallismo y sensibilidad la sin
par partitura bufa del angel salz-
burgués. El reparto incluye ademas

un equipo homogeéneo, encabeza-
do por tres nombres de lujo en los
papeles de Conde, Susanna y Basi-
lio (de quien se incluye el aria del
tercer acto) respectivamente: Re-
nato Cesari, Rita Streich y Nicola
Monti. Muy correcto el resto, bajo
la atenta batuta de Maag. El soni-
do, por paraddjico que parezca, es
realmente estupendo. * J. R.

l.e nozze di Figaro

H. Hotter, E. Kunz, H. Braun, |.Beilke,
G. Sommerschuh, G. Neidilinger,

R. Fischer. Wiener Philharmoniker.
Wiener Staatsoperchor. Dir.: C.
Krauss. ANDROMEDA ANDRCD 5075.
3 CD. ADD. (1942). 2006. DIVERDI,

|I' | :fll

LE NOZZE DI FIGAR(QO
HANS HIOYTTER = ERICH KilxZ

3 CD SET

Escalofriante version de la 6pera
mozartiana, por el hecho de haber
sido grabada en el marco de un
Festival de Salzburgo englobado
en los actos de propaganda nazi,
que incluso negaron la paternidad
del libreto a Da Ponte, sencilla-
mente por el hecho de ser judio. La
version del texto, en aleman, se
debe seguramente a Georg Schi-
nemann, aunque no se especifique
en la escualida hojita que acompa-
na el album. Reparto desigual y un
tanto rigido a causa de la metroni-
mica batuta de Clemens Krauss.
Buen oficio el del Figaro de Erich
Kunz y curioso Bartolo el de Gustav
Neidlinger. Eso si: jqué grande fue

Hans Hotter como Conde de Alma-
vival # J. R.

PUCCINI, Giacomo
(1858-1924)

Manon lLescaut

M. Freni, P. Domingo, R. Bruson,

K. Rydl, R. Gambill, B. Fassbaender.
C. de la Royal Opera House.

0. Philharmonia. Dior.: G. Sinopoli.
DEUTSCHE GRAMMOPHON 477 6364.
2CD.DDD. (1984). 2007.

Si usted, estimado lector, siente
predileccion por las 6peras de Puc-
cinl, corra a comprar esta graba-
cion que DG ofrece en esta serie
economica. El elenco, la direccion
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musical, la orquesta y el sonido
son de primera calidad. Giuseppe
Sinopoli dio rienda suelta a su lado
mas pasional y la Philarmonia Or-
chestra le responde cual entrega-
da amante —en los afios 90 él seria
titular de la agrupacion londinen-
se—, con vehemencia y ternura. La
pareja protagonista (Domingo v
Freni) esta en plena madurez vo-
cal, y quien guarde la mas peque-
fia duda sobre la idoneidad de la
soprano italiana para el papel de
la coqueta Manon, una lirica de
anchurosas formas, la olvidara en
cuento escuche “In quelle trine
morbide” . Del tenor madrilefio no
se puede pedir mas: bellisimo co-
or vocal, agudos en su sitio y bri-
lo en todo el registro, jespectacu-
ar! Renato Bruson, Kurt Rydl y Ro-
bert Gambill arriman sin miedo el
hombro para la buena marcha de
a obra, delineando con precision a
Lescaut, Geronte y Edmondo, res-
nectivamente; pero es Brigitte
Fassbaender, en el fugaz rol del
virtuoso de mdsica, quien pone
otra estrella a esta grabacion
—comparable a la de Bartoletti con
Caballé y Domingo—, dejando un
delicioso Madrigal para deleite de
quien quiera escucharla. Pero no
es s6lo pasion lo que Sinopoli ofre-
ce; el oyente también encontrara
ese placentero estado de ensofa-
cion lirica en muchos pasajes, exa-
cerbado en el intermezzo del final
del segundo acto. Una joya de co-
leccion. * Federico FIGUEROA

ROSSINI, Gioachino

(1792-1868)

L 'ltaliana in Algeri

T. Berganza, L. Alva, F. Corena, R.
Panerai, G. Tavolaccini, M. Truccato
Pace, P. Montarsolo. 0. y C. del
Maggio Musicale Fiorentino. Dir.: S.
Varviso. DECCA 475 8275. 2 CD. ADD.
(1963). 2007.

A finales de los 50, Simionato
cumplié discograficamente con la
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triada dorada de las mezzos rossi-
nianas bufas: Isabella, Rosina y
Angiolina. Los 60 fueron de Ber-
ganza, prima buffa assoluta que
firmd un clasico del canto rossinia-
no con su [taliana, Barbiere y Ce-
nerentola. Su canto es natural, con
una coloratura facil y apoyada en
una técnica de la que tiene gran-
des herederas hoy en dia, como
Bartoli. Berganza perdura y sigue
siendo La dama del cisne de Pésa-
ro; muchas han venido detras: Hor-
ne, Baltsa, Larmore o Kasarova
hoy en dia, pero la idoneidad vocal
y frescura estilistica de su Isabella
sigue inalterable. Luigi Alva es
otro clasico que, los tiempos no
perdonan, se va empequeneciendo
a la sombra del Flérez actual. Su
caracteristico timbre, entre nasal y
aninado, y su canto /egato de ele-
gante firma siguen siendo un pla-
cer. Corena es mas bruto estilisti-
camente que los demas, pero es
un comico agradecido. El Taddeo
de Panerai tiene sus momentos, a
pesar del timbre rugoso con vibra-
to Intermitente. La orquesta y el
pulso vibrante de Varviso cierran
una grabacion de toda la vida.

* Jordi MADDALENO

I

SALLINEN, Aulis
(1935)

The King goes forth
(o I'rance

Seleccion

T. Hakala, J. Korhonen, R. Rantanen,
L. Paasikivi. Finnish Philharmonic
Chorus. Tapiola Chamber Choir.
Helsinki P. 0. Dir.: 0. Kamu. ONDINE
ODE 1066-2D. 2 CD. DDD. 2006.
DIVERDI.

Finlandia es un pais operistica-
mente admirable por la forma con
la que ha sabido apoyar con firme-
za a sus creadores e intérpretes,
aportando a la vez los instrumen-
tos para que, aun procediendo de
un pais pequeno, sus obras tengan

ONDINE AULISSSALLINEN

una envidiable difusion internacio-
nal. Aullis Sallinen no sélo se ha
situado en la primera linea de los
compositores finlandeses, sino
que también se ha confirmado co-
mo uno de los operistas mas fasci-
nantes de las tres Gltimas déca-
das. £l rey se va a Francia, estrena-
da en el Festival de Savonlinna en
1984, es su tercera Opera, un
ejemplo magnifico de cémo el hu-
mor surrealista puede convivir con
un Intenso sentido tragico.

El libreto, basado en una pieza de
Paavo Haavikko, sigue las peripe-
cias de un rey de Inglaterra que,
ante la amenaza de una nueva era
glacial, decide invadir Francia
acompanado de toda su corte, In-
cluidas sus cuatro princesas pre-
tendientes. La obvia conexién con
la Guerra de los Cien Afos se re-
fuerza con la rememoracion de la
batalla de Crécy o el sitio de Calais
y con la presencia del cronista
Froissart, encargado de resefar to-
dos los acontecimientos. La absur-
da crueldad de la guerra y la arbi-
trariedad del poder son retratados
por Sallinen con una aparente lige-
reza que esconde auténticas car-
gas de profundidad. La partitura es
de una extrema brillantez, no sélo
en su apartado orquestal, también
en su eficaz escritura para las
voces que permite la clara enun-
ciacion del texto sin caer en un es-
téril arioso perpetuo. Algunos ecos
shostakovichianos o ciertos guinos
a musicas del pasado —los aires
marciales— aderezan mas que dis-
minuyen la fuerte personalidad
creativa de Sallinen.

La interpretacion de Okko Kamu es
impecable en todos los sentidos,
mientras que en el reparto descue-
llan algunas de las nuevas voces
que estan garantizando el relevo
de la cantera finlandesa, como
Tommi Hakala (Rey), Jyrki Korho-
nen (Primer ministro) o Lilli Paasi-
kivi (Carolina de la Larga Cabelle-
ra). Lo dicho, Finlandia es un pais
admirable. * Xavier CESTER

SHOSTAKOVICH, Dmitri
(1906-1975)

LLady Macbeth de
Misensk + Canciones

M. Ewing, A. Haugland, P. Langridge,
S. Larin, H. Zednik, E. Zaremba.

0.y C. de la Opéra-Bastille.

Dir.: M.-W. Chunag.

DECCA 475 7441.5 CD. DDD/ADD.
Compil. 2006.

Una de las ventajas de las conme-
moraciones y aniversarios es la
edicion de albumes recopilatorios
que, por poco dinero y en poco es-
pacio, agrupan grabaciones diver-
sas de gran interés. Para el cente-
nario de Dmitri Shostakovich, por
ejemplo, DECCA ha echado mano
del fondo de la casa madre UNI-
VERSAL en cinco discos de los
cuales, de hecho, s6lo uno es origi-
nario del sello britanico; los cuatro
restantes fueron editados en su
momento por DEUTSCHE GRAM-
MOPHON.

Los dos volimenes dedicados a las
canciones orquestales suponen
uno de los mejores trabajos del
prolifico Neeme Jarvi, con cimas
importantes como todos los ciclos
que van a cargo de un magistral
Sergei Leiferkus.

El disco DECCA tiene como comn
denominador a Vladimir Ashkena-
zy, vy si Fischer-Dieskau suple con
histrionismo su decadencia vocal,
Elisabeth Soderstrom esta simple-
mente commovedora en los Siete
poemas de Alexander Blok op.12/.
Por lo que respecta a Lady Mac-
beth de Mitsensk, |la Katerina Is-
mailova de Maria Ewing sigue
siendo su elemento mas discuti-
ble, no asi Aage Haugland, Sergel
Larin o Philip Langridge.

Sin la rabia de la lectura pionera
de Rostropovich, Myung-Whun
Chung recrea con una orquesta en
gran forma y una toma de sonido
demostrativa la exuberancia sono-
ra de esta obra maestra. * X. C.
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SMETANA, Bedrich
(1824-1884)
Il beso

K. Kalas, L. Cervinkova, B. Blachut, P.
Koci, M. Krasova. 0. y C. de. Teatro
Nacional de Praga. Dir.: Z. Chalabala.
SUPRAPHON SU 3878-2. 2 CD. ADD.
(1952). 2006. DIVERDI.
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El sello SUPRAPHON recupera £
beso de Smetana que Zdenek Cha-
labala grabd en 1952 y que, hasta
la fecha, se encontraba s6lo en so-
porte de vinilo. La version, que
contd con un extraordinario elenco
vocal, forma parte del listado de
registros operisticos que Chalaba-
la efectud entre los afios cincuen-
ta y sesenta, cuando la Opera del
Teatro Nacional de Praga se en-
contraba en su momento mas es-
plendoroso.

Este es un ejemplo del arte de
Chalabala, y la demostracion de
que las ordenes salidas del foso
son, en definitiva, las grandes res-
ponsables del resultado final. Su
batuta impone una direccion soli-
da, atenta en todo momento al de-
venir dramatico de la obra y a las
indicaciones de la partitura, un re-
pertorio en el que se encuentra co-
mo pez en el agua y con el que al-
canza momentos sublimes. Con-
mueve en especial la virtud de
Chalabala para acelerar o detener
el tiempo donde le interesa, y si el
oyente tiene la paciencia —obliga-
da, en este caso— de escuchar le-
vendo atentamente el texto, com-
probara que ninguna de sus mara-
villosas flexibilidades animicas es-
ta injustificada; cantantes y or-
questa no tienen mas remedio que
rendirse devotamente a todas vy
cada una de sus indicaciones.
Luzmila Cervinkové es una Vendul-
ka de perfecta afinacion y contun-
dente linea de canto que, a pesar
de alguin que otro agudo forzado,
se pasea con facilidad a lo largo y
ancho de su registro. Beno Blachut

fue el rey de la velada, entregado
hasta la médula desde el primer
hasta el Gltimo compés, matizando
en una amplisima gama dinamica,
apasionado como el que més y do-
minando los secretos de su perso-
naje hasta hacerlo totalmente su-
yo. Excelente fue también la apor-
tacion de Karel Kalas, un Otec de
gran presencia escénica que deli-
nea a la perfeccion el perfil psico-
l6gico de su personaje, y que en-
cuentra su momento de gloria en
la sexta escena del primer acto
(“Jak jsem to rek”), como igual-
mente espléndida es la Martinka
cantada por Marta Krasova y el
resto de participantes en la fiesta
sonoro-teatral.

La primera escena del segundo ac-
to, con Matous y los contrabandis-
tas —Vladimir Jedenactik, maravi-
lloso en la teatralidad y la expre-
sion, y el coro— es suficiente para
hacerse una idea del talento de
Chalabala para recrear la escena y
la accién simplemente con so-
nidos, y darle todo el alcance psi-
coldgico que contiene el imagina-
rio de Smetana. * V. M.

STRAUSS, Richard
(1864-1949)

Arabella

C. Goltz, A. Schlemm, J. Metternich,
E. Witte, H. Pflanzl. 0.y C. de la
Staatsoper de Berlin. Dir.: J.
Keilberth. WALHALL WLCD 0185. 2
CD. ADD. (1950). 2006. LR-Music.

De entre los tesoros sonoros de 0s
anos cincuenta, destaca esta Ara-
bella grabada del vivo en la
Staatsoper de Berlin, con medios
precarios que se reflejan en la irre-
gular calidad de la toma de sonido.
Aun asi, esta Arabella tiene a su
favor la presencia de una batuta
de referencia, la de Joseph Keil-
berth, que pese a la borrosa apre-
ciacion del sonido orquestal permi-
te apreciar el impulso brillante de
la musica straussiana, aquella
aparente despreocupacion que tie-
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ne reflejo en una musica tan pro-
fundamente festiva como senti-
mental.

Del mismo modo, la presencia en
el elenco vocal de Josef Metter-
nich como Mandryka es motivo
mas que suficiente para disfrutar
de una gran version. Su voz suena
pletdrica en un temprano registro
de los Inicios de su carrera, antes
de convertirse en un aclamado in-
térprete del repertorio wagneria-
no. Junto a él, la Arabella de Chris-
tel Goltz —una frecuente Salome
en la época— resulta convincente
pese a un timbre poco llamativo.
Anny Schlemm como Zdenka vy
Heinrich Pflanzl como Conde
Waldner son otras dos voces a
destacar. * M. C. P.

STRAVINSKY, Igor
(1882-1971)

Oedipus Rex

P. Pears, M. Mddl, H. Rehfuss, 0. Von
Rohr, H. Krebs, W. Hessenland. Coro
reforzado de la Nordwestdeutsche
Rundfunk. 0. S. de la Radio de
Colonia. Dir.: I. Stravinsky. ARCHIPEL
ARPCD 0228. ADD. (1951). 2006.
DIVERDI.

'ETER PEARS
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Sabido es que los compositores no
acostumbran a ser buenos directo-
res, y menos de sus obras. El caso
de Igor Stravinsky es uno de ellos,
cosa que hace que se le perdone la
vida en este registro de su Gpera-
oratorio grabada en Colonia en el
ano 1951.

El reparto incluye la poderosisima
locasta encarnada por Martha
Mddl, de voz metélica, tersa y po-
tente, al lado de un Peter Pears
que hace de la necesidad virtud en
una parte no del todo inadecuada
para las limitaciones de su voz. El
disco no contiene mas informacion
del registro e incluye la Sinfonia
para instrumentos de viento del
compositor ruso. Sonido asumible
a pesar de la distancia y la condi-
ciones que separan a este tiempo
del original. #* J. R.

VERDI, Giuseppe
(1815-1901)

Un ballo in maschera

A. Cerquetti, G. Poggi, E. Bastianini,
E. Stignani, M. Manni-Jottini, G. Neri,
P. Washington. 0. y C. del Teatro
Comunale de Florencia. Dir.: E. Tieri.
ARCHIPEL ADNRCD 5083. 2 CD. ADD.
(1957). 2007. DIVERDL.

YT ENTT
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UN BALLO IN MASCHERA
GIANNI POGGL ANITA ( }"H{}_l IETTI
E I'_'I'l MRE BASTIANINI, EBE STIGNANI

EMIDIO TIERI

e di Fircnz

Cuentan de Howard Carter que, al
ser interrogado por Lord Carnarvon
acerca de qué veia a través del
aqujero abierto en |a puerta de Ia
tumba de Tutankamon, contesto
“iAlgo maravilloso!” y no pudo
anadir nada mas. Parecida conmo-
cion aguarda al que oiga con aten-
cion este CD. Las tinieblas de una
direccion musical primaria, de un
coro gritando & squarciagola, de un
sonido fluctuante y de una edicion
sospechosa de la que, por ejemplo,
ha desaparecido el aria “Ma se
m'e forza perderti”, se ven perfora-
das por dos poderosos puntos de
luz: el Renato de Ettore Bastianini,
en que resplandece la voz de bari-
tono mejor impostada de los afos
cincuenta, aqui igual a si misma, y
sobre todo una Anita Cerquetti que
exhibe el certificado de una voz
verdiana con denominacion de ori-
gen y que en lo que podria ser la
mejor version de toda la discogra-
fia de “Ma dall’arido stelo divulsa”
hace alarde facultades, de fraseoy
de gusto personal en una resolu-
cion de la pagina de antologfa. El
delirio de los espectadores floren-
tinos, sorprendidos ante tal virtuo-
sismo y tal dominio de la parola
scenica, no es para descrito. La
guarnicion del plato no estd a la al-
tura, con una Stignani ya al limite
de sus fuerzas y un Gianni Poggi
que salva la papeleta con la firme-
za en el registro agudo y un inten-
to, que se agradece, de matizar las
dindmicas. Pero su canto es mono-
tono y su fraseo indiferente. Un re-
gistro para invitar a la reflexién, en
cualquier caso. De algunas de es-
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tas cosas —Cerquetti, Bastianini—
ya no hay. De otras, por desgracia,
si. Pero eso es parte de la historia,
y ésta hay que conocerla. jPara no
repetirla? No caera esa breva.

* Marcelo CERVELLO

M. Filippeschi, A. Stella, A. Protti,
F. Barbieri, P. Clabassi. Dir.:

F. Capuana. BONGIOVANNI HOC
048/49. 2 CD. ADD. (1957). DIVERDI.

Il Trovatore

Mario Filippeschi
Antonictta Stella
Aldo Prormi
Fedora Barbieri

Franco Capuana

VERDI
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Este inédito [rovatore de 1957 en
el San Carlo de Napoles es dirigido
con sumo brio y tension dramatica
por Franco Capuana. La orquesta
echa chispas y muestra un admira-
ble nivel de concertacion, bien per-
ceptible gracias a la nitidez del so-
nido. El Manrico de Mario Filippes-
chi es brillante y aguerrido y no du-
da en bisar la Pira al no haber que-
dado del todo contento —y con él
parte del puablico— la primera vez.
Antonietta Stella es una lirica Leo-
nora, quiza demasiado, pues el rol
requiere algo mas de cuerpo; pero
su canto esta lleno de dulzura y
pleno atractivo timbrico. El conde
de Aldo Protti es aguerrido y ven-
gativo, con su proverbial color os-
curo pero ddctil: villano de manual
pero con sentimiento. Fedora Bar-
bieri (Azucena) es un auténtico pro-
digio en graves y luce ese inolvida-
ble centro marbido, denso y bellisi-
mo, a la vez que frasea con electri-
zante tono. Un Trovatore enérgico y
dotado de gran fluidez vocal y dra-
matica que lo hace muy recomen-
dable por voces y orquesta. * J. S.

Il lrovatore

A. Stella, G. Simionato, G. Limarilli, E.
Bastianini, B. Marangoni, M. Guggia.
0.y C. Lirica Italiana Tokyo. Dir.: 0. De
Fabritiis. GOLDEN Melodram GM
5.0057. 2 CD. ADD Stereo. (1963). 2006.
DIVERDL.

El furor por desenterrar archivos
sonoros de la mas variopinta pro-
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cedencia esta causando una infla-
cidn de registros en vivo la mayorfa
de los cuales tienen un interés nu-
lo. Como es el caso del presente
Irovatore captado en Tokyo en
1963. Una Leonora destemplada
(Antonietta Stella), un Manrico con
serios problemas de afinacion y
una batuta rutinaria no justifican la
inversion. Tampoco lo hacen Giu-
lietta Simionato y Ettore Bastiani-
ni, Azucena y Luna de indudable
clase —aqui desaprovechada— que
el aficionado puede degustar en
mejores condiciones en otros re-
gistros. Si se suma a todo ello un
publico aplaudiendo a cualquier bi-
cho viviente que se moviera por el
escenario y un apuntador que con-
vierte las arias en daos vy los daos
en trios, el consejo es claro: una
version a evitar. * X. C.

|.a forza del destino

S. Bianchini, R. Zulian, M. Di Felice,

P. Battaglia, P. Rumetz, T. Carraro. 0. F.
Veneta “G. F. Malipiero”. C. del teatro
Sociale de Rovigo. Dir.: L. Karitynos.
DYNAMIC CDS 512/1-3. 3 CD. DDD.
2006. DIVERDI.

GIUSEPPE VERDI
LA FORZA
DEL DESTINO

Esta nueva Forza del destino, gra-
bada en el Comunale de Mddena,
se anade al abundante catalogo
discografico verdiano sin una es-
pecial relevancia. La soprano Su-
sanna Branchini acusa los efectos
negativos de un caudal de voz un
tanto desbordado, con un wvibrato
excesivo y una irregular tendencia
al grito, que compensa sin embar-
go con algunos pasajes en legato,
tales como “La Vergine degli Ange-
li”. En cambio, el tenor Renzo Zu-

lian es un tenor de timbre atractivo
pero estilo poco depurado; sus fra-
ses no fluyen seguras y arrastra el
sonido sugiriendo un efecto de
cansancio bastante Incomodo,
aunque la mayor parte de |as veces
consiga por el contrario, colocar
unos agudos brillantes. El que me-
jor resultados ofrece en esta gra-
bacion es el baritono Marco di Fe-
lice como Don Carlo, gracias a un
timbre noble y unas intervenciones
eficaces, al igual que el Padre
Guardiano de Paolo Battaglia. Ni la
orquesta ni el coro, bajo la direc-
cion de Lukas Karitynos ofrecen
una version especialmente nota-
ble. * M. C. P.

WAGNER, Richard
(1813-1883)

Sieglried

J. E West, L. Gasteen, H. Géhrig,

W. Schiine, A. Jun, H. Ranada.
Staatsorchester Stuttgart. Dir.: L.
Zagrosek. NAXOS 8.660175-78.

4 CD. DDD. (2002-2003). 2007. FERYSA.

| s | WAGNER aco.
Siegfried

West « (Bhrig = Schine = Waag * Jun = Herrers * Ranadn « (Gastee
Staatsoper Stutigart « Staatsorchester Stuttgar
Lothar Zagrosek
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La Opera de Stuttgart ofrecié en la
temporada 2002-03 el Anillo com-
pleto, con la novedad de que para
cada jornada se utilizé un reparto
diferente. Con la ventaja de una
buena grabacion en directo, lo que
siempre le conflere mas emocion
y, en este caso, no le resta preci-
sion, este Siegfried permite asequ-
rar que hoy en dia si hay aun teno-
res que puedan afrontar este tre-
mendo papel.

Jon Fredric West quiza no sea un
dechado de musicalidad ni de refi-
namiento, pero ya el propio perso-
naje es mas heroico que refinado,
vy no solo llega al tercer acto con
garantias, sino que lo canta en ple-
nitud. West posee una voz total-
mente adecuada al rol y no desfa-
llece en los agudos, a los que im-
prime caracter y sequridad. Real-
mente es un placer disfrutar por fin
de un Siegfried en condiciones, en
directo.

Por otra parte, la soprano Lisa Gas-

teen deslumbra como Brunhilde,
exhibiendo una voz radiante, con-
trolada y adecuadamente musical.
Es una lastima que el resto del re-
parto, aunque correcto, no este a
la misma altura, especialmente el
muy fatigado y fragil Wolfgang
Schone, encargado de cantar la
parte de \Wanderer, y su esperado
didlogo con una correcta Erda de
Helene Granada, cae en la rutina.
La direccion de Lothar Zagrosek al
frente de una inspirada orquesta,
es agil, transparente y muy preci-
sa. * Juan CANTARELL

Sieglried

G. Rideout, R. Greager, J. Bricheler,
L. Gasteen, J. Wegner, L. Keegan,
S.-C. Yu, D. Hibbard. Adelaide
Symphony Orchestra. Dir.: A. Fisch.
MELBA MR 301095-98. 4 CD. SACD.
2006. LR-Music.

SIEGFRIED

Parsesren or De Dovowss G Mrrcieil S

Teniendo en cuenta la dificultad de
representar y grabar la Tetralogia
y, 10 que es peor, la existencia de
grabaciones miticas y referencia-
les del esplendoroso pasado cada
vez mas lejano, siempre es una sa-
tisfaccion comprobar que alguien
se atreve con una nueva aporta-
cion. Tal es el caso de Asher Fisch,
director de la Adelaide Symphony
Orchestra —The State Opera of
South Australia— batuta que, a juz-
gar por los resultados de esta se-
gunda jornada, se esta convirtien-
do en un referente wagneriano de
la actualidad.

Siegfried es uno de los huesos mas
duros de roer del Anillo, pues a la
dificultad real de la jornada se
anade el caracter casi rapsodico
de las diferentes secciones y esce-
nas desde el punto de vista musi-
cal, no asf el teatral; ésa es la ma-
yor virtud de Asher Fisch, quien lo-
gra una unidad y una coherencia
apabullantes, mantiene el hilo dra-
maético desde el principio hasta el
final y, ademas, esta pendiente en
todo momento del natural devenir
de los acontecimientos sonoros,
teatrales y psicologicos, a lo que
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contribuye, sin lugar a dudas, la
extraordinaria calidad de los ins-
trumentistas de la orquesta.

Gary Rideout ya habifa interpretado
el dificilisimo papel de Siegfried
por primera vez con el ruso Valery
Gergiev en el ano 2002, y, aunque
en algan fragmento se hace evi-
dente el cansancio —jc6mo nol-
fisico, muestra facultades para dar
vida a su personaje y una gran se-
guridad Interpretativa. Lisa (as-
teen, por su parte, es aqui Brinn-
hilde, y aunque canta con belleza
de fraseo y fuerte garra dramatica,
su tendencia al engolamiento cau-
sa una molesta sensacion de falta
de naturalidad.

Otra de las bazas del registro es la
excelente actuacion de Liane Kee-
gan como Erda —maravillosa en la
expresion—y de Richard Greager y
John Wegner como Mime y Albe-
rich, respectivamente, tanto en lo
puramente musical como en la
dramaturgia.

No acaba de convencer, sin embar-
go, la aportacion de John Broche-
ler en su papel de Wanderer, can-
tando a golpes de glotis, sin pro-
fundidad vocal ni psicolégica y con
falta de empaque en todos los sen-
tidos, ello sin contar que a su voz
le falta el color y el sabor requeri-
dos para humanizar al dios y tradu-
cir con acierto la evolucion psico-
I6gica del personaje que de mane-
ra tan conmovedora habia logrado
recrear el dios Hans Hotter. El pa-
jaro de Shu-Cheen Yu parece que
se haya quedado sin alpiste y este
verdaderamente desfallecido por
la hambruna.

La edici6n es excelente en cuanto
al formato del cuadernillo y a su
contenido y el sonido es impeca-
ble, pero el coitus interruptus pro-
ducido en el paso del tercer al
cuarto disco compacto es imperdo-
nable, pues la orgfa sonora acaba
mutilada justamente poco antes
del maravilloso despertar de
Briinnhilde, algo incomprensible
-y hoy ya s6lo justificable retroac-
tivamente en los antiguos discos
de vinillo— si se tiene en cuenta
que el tercer compacto dura unos
cincuenta minutos y el siguiente
poco mas de treinta. ;No hubiese
sido mas l6gico repartir el preludio
y las dos primeras escenas en uno
y condensar la tercera en el otro?
Misterios sin resolver del extrano
mundo de la discografia. * V. M.

Cultura'y Deporte 2013

Hii_‘:‘_!,’lll'il'll

S. Andersen, G. Clark, A. Dohmen,
M. Luperi, A. Gjevang, L. Watson.
G. Vpn Kannen. Nederlands
Philharmonisch Orkest. Dir.:

H. Haenchen. ETCETERA KTC 5502. 3
CD. SACD. 2006. DIVERDI.

La Nederlanse Opera ofreci6 a par-
tir de 2004 una interesantisima Je-
tralogia, con una puesta en escena
audaz y convincente que llevo al
DVD rapidamente. Ahora cabe
conformarse tan séloconel CD v, a
decir verdad, pierde gran parte del
Interés que pueda suscitar. Segu-
ramente la magia del directo pue-
de suplir las deficiencias de un re-
parto, pero el CD es implacable vy,
en este caso, se hacen patentes.
Lo mejor, el reputado Mime de
Graham Clark, al que otorga un sin
fin de registros, exhibiendo una
vocalidad totalmente adecuada al
sinuoso personaje. Stig Andersen
afronta con valentia su Siegfried y
llega al final con precaucion y una
relativa frescura, incluso con mas
acierto en la afinacién que en el
primer acto, pero en ciertos mo-
mentos se le escapa el control de
la voz. A su lado, la Brunhilda de
Linda Watson aparece ya con una
voz fatigada y poco dada al lirismo.
El Fafner de Mario Luperi queda
totalmente distorsionado por una
curiosa amplificacion, que segura-
mente daba su juego en la escena,
v la Erda de Anne Gjevang no sélo
es insuficiente sino que perturba
en la gran escena con Wotan.
Hartmut Haenchen dirige sin exce-
siva imaginacion a una orquesta
algo limitada. * J. C.

WAGNER, Siegfried

(1869-1930)

Rainull und Adelasia

H. Minutillo, R. Trekel, F. Van Aken,

E. M. Wachutka, F. Hawlata. Die
StuftGHHBr3-Ehuristah.
Staatsphilharmonie Rheinlands-Pfalz.
Dir.: W. A. Albert. CPO 777 017-2. 3
CD. DDD. (2003). 2006. DIVERDI.
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Sietlried Wagnet
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La accion de la decimocuarta ope-
ra de Siegfried Wagner se sitla en
el siglo XIl durante el reinado del
(ltimo rey normando en Reggio
Calabria. Sobre un libreto propio
lleno de intrigas palaciegas por el
que transitan multitud de persona-
jes, y trufado de pasiones encendi-
das, construye Wagner una solida
partitura de caracter épico, en la
que se dan cita numerosas influen-
cias, la primera y principal de su
propio padre; se reconoce también
a \Weber aunque con toques gran-
dilocuentes al estilo de la grand
opéra y un lenguaje expresivo
post-romantico. Abundan los te-
mas mel6dicos de gran belleza,
anunciados a modo de Leitmotiv
en la extensa obertura, y desarro-
llados con generosidad a lo largo
de toda |a obra. Todos los intérpre-
tes brillan a gran altura, en espe-
cial la soprano Elisabeth-Maria
Wachutka, wagneriana genuina de
agudos refulgentes, en un cometi-
do en el que se suman dificultad
vocal y extension; a su lado, muy
dignos Trekel y Van Aken. Werner
Andreas Albert, que ha dirigido las
demas ediciones de sus obras,
conclerta con maestria y sensibili-
dad una obra dificil al frente de
una orquesta que suena de maravi-
la. * Josep Maria PUIGJANER

WOLF-FERRARI,

Ermanno
(1876-1948)

Il segreto di Susanna

J. Howarth, A. Odena. Oviedo
Filarmonia. Dir.: F. Haider.
PHILARTIS PAV 0608. DDD. 2006.
DIVERDI.
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987073. DDD. 2006.

Esta obra en un acto de Ermanno
Wolf-Ferrari mereceria subir mas a
menudo a los escenarios porque
contiene una partitura deliciosa.
De las dos versiones, una con tex-
to aleméan v la otra en italiano —co-
mo todas las del autor—, parece
que la sequnda es la que ha que-
dado mas en el gusto del publico.
Con motivo de su reposicion en el
Auditorio Principe Felipe de Oviedo
se obtuvo esta grabacion que vie-
ne a engrosar su poca nutrida dis-
cografia.

La soprano lirica Judith Howarth
interpreta a la deliciosa Susana
con una voz bastante redonda en
todos los registros y una intencion
impecable. Su aria “0h gioia la nu-
be leggera”, uno de los momentos
mas hermosos de |a partitura es la
prueba mas palpable. A su lado, el
baritono Angel Odena con su pro-
fesionalidad habitual, desarrolla
un Conte Gil muy creible como per-
sonaje celoso. Friedrich Haider al
frente de la Orquesta Oviedo Filar-
monia dirige con su veterania un
repertorio que cada vez va hacien-
do més suyo. * Joan VILA

recitales

MENA. Carlos
Paisajes del recuerdo

Obras de compositores vascos con-
temporéaneos. S. Garcia de Salazar,
piano. HARMONIA MUNDI HMI

£

Musica intima, sin estridencias vy
en cierta medida impregnada de
un togue de melancolia, comun a
la mayoria de autores de esta ex-
celente recopilacion. El contrate-
nor Carlos Mena desgrana con
emocién cada una de las cancio-
nes, en euskera o castellano, ade-
cuando en todo momento Su por-
tentosa voz al intimismo. De las
maravillosas Nanas del Aita Do-
nostia a las circunspectas melo-
dias de Jesus Guridi, de la encan-
tadora intrascendencia de las can-

{.}pr-rn Actual
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ciones de Andrés Isasi a la moder-
nidad de Carmelo Bernaola, o la in-
teresante comparacion de dos
Zortzicos lentos, uno de Emiliana
de Zubeldia y el otro de Beltran Pa-
gola. El acompanamiento de Susa-
na Garcia de Salazar ayuda en to-
do momento a respetar la atmos-
fera creada por este gran artista
que es Carlos Mena.

* Juan CANTARELL

SEEFRIED. lrmgard

Lieder

Obras de Mozart, Schumann,
Schubert, Brahms y otros. E. Werba,
piano. DEUTSCHE GRAMMOPHON
477 6514. 2 CD. ADD. (1955-1962).

Entre |a plétora de sopranos liricas
que ayudaron a convertir la década
de los 50 en una edad de oro, Irm-
gard Seefried ocupa un lugar espe-
cial, casi de culto. Quien quiera sa-
ber por qué hara bien en acercarse
a este doble album de la serie Ori-
ginal Masters. La amplia seleccion
de Lieder del programa muestra el
encanto de un timbre calido y de
tintes oscuros —con algunas ten-
siones en el agudo que se incre-
mentarfan con los afos—, la since-
ridad desarmante de un fraseo sin
artificios —sobre todo al lado de su
contemporanea mas popular, Elisa-
beth Schwarzkopf— y la sensibili-
dad de una artista que sabe llegar
al fondo emocional de cada pieza.
Poco importa que su acompanante
en esta ocasion, Erik Werba, sea
mas eficiente que inspirado; el ar-
te de Seefried ilumina cada pista
de este album recomendabilisimo.

* Xavier CESTER

SHAPL Cesare
Recital

Obras de Mozart, Rossini, Bellini,
Verdi, Meyerbeer, Halévy, Boito,
Ponchielli y Gomes. Con diferentes
orquestas y directores. MYTO
064H118. 1 CD. ADD. Recopilacidn
2007. DIVERDI.

[’th'ru Actual

No se proponen en esta recopila-
cion de MYTO grabaciones inédi-
tas del gran bajo milanées, pero
ningun aficionado querré quedarse
sin la reproduccion en soporte me-
talico de su esplendoroso recital
de arias italianas y francesas que
con la direccion de Alberto Erede
publico en su dia DECCA y que
aqui aparece recogido en sun inte-
gridad. Serfa superfluo insistir en
las maravillas de aquella graba-
cion, que redne versiones antolégi-
cas de paginas como “Seigneur,
rampart et seul soutien” o "Di spo-
so, di padre”: Pocas veces una au-
toridad y un dominio tal de los ex-
tremos de la tesitura han sido lle-
vados al disco de manera tan pa-
tente. Completan la oferta dos
fragmentos del Faust del Metropo-
litan con Fausto Cleva y sendas
lustraciones del Don Giovanni de
Krips, de la Gioconda de Gavazzen
vy del Reguiem de Victor de Sabata,
con el afiadido de arias de L'talia-
na in Algeri, Il barbiere di Siviglia,
La Sonnambula, | vespri siciliani y
Mefistofele grabadas con Basile y
Simonetto. Toda una monografia
del mejor bajo auténtico de su ge-
neracion, una personalidad a des-
cubrir por quienes vivan exclusiva-
mente de voces eslavas en este re-
pertorio. El sonido es bueno por-
que lo era en origen, pero se de-
tecta algin que otro crujidito en
determinadas pistas. El folleto
acompanfatorio consta de la lista
de los tracks, un par de fotografias
del artista y una breve nota biogra-
fica. Los hay que dan menos.

* Marcelo CERVELLO

SILLS. Beverly

and friends

Obras de Massenet, Donizetti, Bellini,
Offenbach y otros. Con C. Bergonazi, J.
Diaz, N. Gedda, N. Burrows y otros,
con varias orquestas y directores.
DEUTSCHE GRAMMOPHON 477.6304.
2 CD. ADD. Compilacion 2006.

]]E’\f{‘]‘l}-' sills

El doble album dedicado a la so-
prano Beverly Sills y otros artistas
que compartieron con ella cartel
en la New York City Opera, com-
pania con la que protagonizo sona-
dos éxitos y de la que fue, tras su
retirada en el afo 1980, brillante
directora artistica; cuenta con
fragmentos de dios y concertantes
de integrales comercializadas en
su dia por EMI/Angel como Ma-
non, (con Nicolai Gedda), Lucia
(con Carlo Bergonzi), / Puritani(con
Paul Plishka), Maria Stuarda (con
Eileen Farrell), Roberto Devereux y
Anna Bolena, junto a una felina
Shirley Verrett, terminando con
Les contes d'Hoffmann.
Sills muestra su elegancia canora,
sus soberbias dotes expresivas vy
actorales, aunque la voz no haya
sido nunca su baza ganadora. Se
puede oir una primerisima The Ba-
llad of Baby Doe del afo 1959 y va-
rias canciones de un recital neo-
yorquino de 1972 que ahora se re-
masteriza digitalmente para mayor
disfrute de todos, pues Sills es un
brillante ejemplo de cantante-ac-
triz, con sorpresas en las interpola-
clones y variaciones.

% Josep SUBIRA

TERFEL. Bryn

An die Musik

Canciones de Schubert. M.
Martineau, piano. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 477 6358. DDD.
(1994).

MUSIK 28
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| BRYN TERFEL
Malcolm Mortineau
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El premio de Lied que obtuvo Bryn
Terfel en el concurso Singer of the
World ante el vencedor absoluto

del certamen, Dmitri Hvorostovsky,
parecia una simple consolacion
para el cantante galés. El tiempo,
no obstante, ha revelado que, en
efecto, Terfel es un recitalista ex-
cepcional, y su primer recital para
DEUTSCHE GRAMMOPHON —gra-
bado en el ano 1994 y reeditado
ahora en serie media— ya puso el
liston muy alto. Una amplia selec-
cién de Lieder de Schubert, inclui-
das algunas de sus piezas mas po-
pulares, con el apoyo sapiente de
Malcolm Martineau al piano, per-
mite a Terfel lucir no sélo su voz
potente y atractiva, sino sus acera-
das dotes de caracterizacion tex-
tual y musical, su capacidad para
bucear en el sentido mas profundo
de cada pieza. Después vendrian
otros recitales espléndidos, pero la
frescura del primero se mantiene
intacta. * X. C.

lleder vy
canciones

GRIEG, Edvard
(1843-1907)
Songs - Lieder

A. S. Von Otter, mezzosoprano.
B. Forsberg, piano. DEUTSCHE

GRAMMOPHON 477 6326. DDD. (1992).
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Grabado en 1992 y comercializado
al afo siguiente, este disco com-
pacto con una seleccion de ciclos
de canciones de Edvard Grieg vuel-
ve al mercado en una coleccién de
precio medio con la voz de una
Anne Sofie Von Otter en su mejor
momento. La seleccion es anarqui-
cay, por lo mismo, variadisima, sa-
cando de cada opus del gran com-
positor nordico lo que mejor le va a
la cantante. Ella esté radiante, con
una paleta coloristica propia de la
juventud y de un talento extraordi-
nario; su afinidad con el texto de
los poemas es total y su fraseo jus-
tifica con creces los premios que
recibiera este compacto en 1993 y
1994. * Laura BYRON
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SCHUBERT, Franz
(1797-1828)
Schwanengesang

(+Seleccion de
cancionessobre
poemas de Goethe)

W. Giira, tenor. C. Bernet, piano.
HARMONIA MUNDI HMC 901931.
DDD. 2007.
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SCHUBERT
Austrian Contemporaries, Vol. 3

Danicla Sindram, Meoo-soprano * Ulrich Elseniohr; Pirino

&r Gura

El ciclo El canto del cisne (Schwa-
nengesang) de Schubert no corres-
ponde a una idea propia del com-
positor, sino de su editor, que reu-
ni6 bajo este sugerente titulo va-
rios Lieder, justo después del falle-
cimiento del autor. Se esta, pues,
ante una obra de la soberbia ma-
durez schubertiana, por mas que
tan sélo contase con escasos 31
anos, y esta grabacion hace plena
justicia a tan exquisita obra. El te-
nor Werner Giira posee una magni-
fica voz lirica, con cuerpo suficien-
te para profundizar en momentos
tan desgarradores como en el Dop-
pelgdanger o Der Atlas, o ligeros
como en Standchen.

Gracias a la inclusion de los poe-
mas en el libreto que acompana al
CD, es un placer seguir cada deta-
lle de estas pequenas, en tamano,
obras maestras. A ello hay que
afiadir una soberbia interpretacion
de Christoph Werner, que toca con
un piano de finales del siglo XIX
adecuadamente restaurado. Gra-
cias a ello se obtiene un sonido
morbido, ideal para empastarlo
con la voz, y no s6lo para esta mu-
sica. * Juan CANTARELL

Austrian

Contemporaries Vol. 3

D. Sindram, mezzosoprano.
U. Eisenlohr, piano. NAXOS 8.557833.
DDD. (2005). 2007. FERYSA.

Tercera entrega de los Lieder que
Schubert compuso sobre textos de
poetas austriacos contemporane-
0S Suyos, un proyecto guiado por el
pianista acompanante, Ulrich Ei-
senlohr, dentro de la coleccion in-

tegra del catdlogo schubertiano.
En esta ocasion, la voz escogida
para la grabacion ha sido la de Da-
niela Sindram, que se sumerge sin
problemas en este delicado mundo
del Lied. Dotada de una interesan-
te y ductil voz, bien colocada en
sus extremas, por mas que en al-
gun momento dé la sensacion de
que le gustaria que se tratase de
algo mas dramatico. Es natural
que en una produccion de algo
mas de /700 Lieder, haya algunas
diferencias de calidad y eso es lo
que ocurre en esta recopilacion. Si
bien algunos son realmente poco
trascendentes, en el momento mas
insospechado reaparece esa ma-
gia melédica que sélo Schubert
posee en este género. Las notas
aclaratorias del libreto son intere-
santes, y la no inclusion de los tex-
tos no deberia resultar ningdn pro-
blema, ya que NAXOS los ofrece
traducidos en su web. * J. C.

SCHUMANN, Robert
(1810-1656)

Kerner-Lieder Op. 50 -
Liederkreis Op. 39

D. Fischer-Dieskau, baritono. H. Klust
y G. Weissenborn, piano. Audite
95.582. AAA. (1954-55). 2007. DIVERDI.

DIETRICH
FISCHER-DIESKAU
Hertha Khust = Gﬁnﬂﬁ‘wﬂﬂmm

R.SCHUMANN |
Kerner-Lieder Op. 35 |
Liederkreis Op. 39
(Cologe, 1954(1955).
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El legado discografico de Dietrich
Fischer-Dieskau, impresionante en
cantidad e immenso en calidad,
permite seguir al dedillo la evolu-
cion artistica de uno de los mas
grandes cantantes del siglo XX.
Pese a la abundancia de referen-
cias, siempre hay hueco para nue-
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vas ediciones que completen y en-
riquezcan la leyenda del baritono
aleman, como los registros de la
emisora radiofénica WDR de Colo-
nia que publica Audite. Fischer-
Dieskau grabé estas versiones de
los Kerner-Lieder op.35Yy el Lieder-
kreis 0p.39 de Schumann en 1954
y 1955, es decir, en un momento de
forma exultante —voz perfecta-
mente timbrada en toda la tesitu-
ra, fiato de ensuefo, /egato inque-
brantable, inagotable capacidad
para colorear cada frase— unido a
una madurez interpretativa sor-
prendente. Hertha Klust y Giintger
Weissenborn no tienen la fama de
otros ilustres acompanantes del
baritono, pero su labor es impeca-
ble. Ni la ausencia de los textos
impide la recomendacion ferviente
de este cedé. * Xavier CESTER

oratorios vy
musica sacra

BACH, Johann Sebastian

(1685-1/750)
Cantatas BWYV 4. 31.
08. 6. 134. 145

A. Gruffydd, G. Keith, D. Taylor, J.
Gilchrist, S. Varcoe. The Monteverdi
Choir. The English Baroque Soloists.
Dir.: J. E. Gardiner. SOLI DEO GLORIA
SDG 128. 2 CD. DDD. 2007. DIVERD!.

Un punto y aparte en la peregrina-
cion bachiana de John Eliot Gardi-
nery sus huestes a lo largo del afio
2000 lo constituy6 la visita a Eise-
nach, en cuya Georgenkirche rin-
dieron homenaje a los dioses loca-
les —Johann Sebastian Bach vivi6
en la ciudad sus primeros diez
anos y Lutero canté. como él, en
esa misma iglesia— con la ejecu-
cion de estas seis cantatas para la
celebracion del Domingo, el Lunes
vy el Martes de Pascua. Este doble
CD, cuyo folleto acompanatorio
enriquecen los comentarios del
diario de Gardiner y una fotografia
del templo con la pila bautismal de
Bach en primer término, recoge la
grabacion de estas interpretacio-

nes, en verdad modélicas.
El Monteverdi Choir y los English
Baroque Soloists respiran bajo |a
ascética pero siempre brillante ba-
tuta del maestro con la seguridad y
el reposo que procura una asenta-
da familiaridad con el estilo, y si la
version de Christ lag in Todesban-
den es de auténtico pasmo, aun
con un nada favorecedor aleja-
miento de las voces solistas, el ali-
gero Dialogo del BWV 66 entre el
Temor y la Esperanza quedara co-
mo una de las paginas de mas
acentuada euritmia der todo el ci-
clo, con espléndidas contribucio-
nes del tenor James Gilchrist y del
falsetista Daniel Taylor. Una cuen-
ta méas de este collar de perlas que
es todo el proyecto, y no de las
MEenos aparentes.

* Marcelo CERVELLO

Matthaus-Passion

L. Popp, M. Lipovsek, P. Schreier, T.
Adam, E. Biichner, R. Holl, 0. Bar.
Dresdner Kapellknaben.
Rundfunkchor Leipzig. Staatskapelle
Dresden. Dir.: P. Schreier. PHILIPS
475 7761. 3 CD. DDD. (1985). 2006.

La coleccion que PHILIPS dedica a
algunas de sus grabaciones legen-
darias rescata en esta ocasion una
Pasion segun San Mateo que Peter
Schreier dirigié en 1985, con la
Staatskapelle Dresden, el Rund-
funkchor Leipzig y los Dresdner Ka-

S

pellknaben. La version cuenta con
un jugoso elenco vocal, con Maria-
na Lipovsek y Olaf Béar, entre otros
grandes protagonistas del evento
sonoro, o el propio Peter Schreier,
aunque aqui el exceso de impetu
no hizo de ésta su actuacion mas
memorable. En algun que otro
fragmento —como director— exage-
ra la articulacion hasta distorsio-
narla, especialmente en los nime-
ros corales, con respiraciones en-
tre ligaduras tan dilatadas que
acortan las notas mas de la cuenta
y causan la sensacion de que el ai-
re se esta acabando; tanta pasion
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produce efectos de gran belleza,
pero también acaba fragmentando
el arco de fraseo y llega a cansar
al oyente. Aun asi, momentos co-
mo la siempre conmovedora aria
‘Komm, stisses Kreuz" que inter-
preta Robert Holl o las correspon-
dientes partes solisticas de Marja-
na Lipovsek y Lucia Popp, hacen de
esta una version entranable.

* Veronica MAYNES

Cantatas 16. 153. 65.

154 (Vol. 4)

E. Hermans, P. Noskaiova, J. Kobow,
J. Van der Crabben. La Petite Bande.
Dir.: S. Kuijken. ACCENT ACC 25304.
SACD-DDOD. (2005). 2006. DIVERDI.
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CANTATAS

La formacion musical La Petite
Bande ofrece el cuarto volumen de
la edicion dedicada a las cantatas
que Bach escribié para cada do-
mingo del afio litdrgico, coleccion
que Se recogera en veinte compac-
tos a completar, si se cumplen las
previsiones, en el ano 2011. El re-
gistro incluye las cantatas BWV16,
153, 65 y 154 y cuenta con Elisa-
beth Hermans, Petra Noskaiova,
Jan Kobow y Jan van der Crabben
como voces protagonistas. El con-
junto dirigido por Sigiswald Kuij-
ken ofrece lecturas espléndidas de
las cantatas, transparentes en los
planos y las texturas vocales e ins-
trumentales, cuidadosamente ma-
tizadas y con ritmos obedientes a
la mesura y al equilibrio. Se respi-
ra en los pentagramas ese exquisi-
to aire de austeridad y serenidad
que otorga un especial refinamien-
to a las lecturas, exentas de aspa-
vientos e impetuosidades que pue-
dan desvirtuar su sentido y la pure-
za de su belleza primigenia, pero
siempre rodeadas de finura, de in-
timo lirismo y perfectamente re-
sueltas en cuanto al pathos y al
ethos que impregnan Sus compa-
ses. A la fidelidad histérica de la
recreacion se anade la utilizacion
de instrumentos de época, que dan
un cierto halo de autenticidad a las
partituras afrontadas, que cuentan
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ademas con Intervenciones solis-
tas por parte de los masicos de la
orquesta que son una delicia. La
edicion aparece cuidadosamente
presentada e incluye los textos de
las cantatas y unos interesantes

comentarios sobre |as obras selec-
cionadas. * V. M.

Magniflicat BWV 243

+ Cantatas

E. Schwarzkopf, N. Gedda,

0. Dominguez, G. Tadeo. 0.y C. de la
RAIl de Roma. Harthouse Orchestra
Toronto. Philharmonia Orchestra.
Dir.: H. Von Karajan, B. Neel y P.
Gellhorn. ARCHIPEL ARPCD 0237.

ADD. (1950-55). 2006. DIVERDI.
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El sello ARCHIPEL recupera algu-
nas grabaciones bachianas que
Elisabeth Schwarzkopf realizé en-
tre 1946 y 1956, el Magnificat, las
cantatas BWV202 y BWV51, y dos
arias del mismo autor. La Schwarz-
kopf se encontraba entonces en
plenitud de facultades musicales,
y brilla en todas y cada una de sus
intervenciones, otorgando a los
pentagramas una expresividad que
raya en lo hipnético y un arrebata-
dor sentido de la pureza sonora, a
lo que contribuye, sin lugar a du-
das, su timbre de belleza privile-
giada. Especialmente hermosa es
la lectura del Magnificat grabado
en 1953, que conto con la partici-
pacidn del inolvidable Nicolai Ged-
da, y las intervenciones de la can-
tante en algunas arias, como
“Quia respexit”, o "Hdchster, ma-
che deine Glite”, ésta ultima de la
cantata BWVb1 y servida con toda
la emocion, el equilibrio y la poe-
sia que permite el repertorio barro-
co cuando lo afronta una intérpre-
te de lujo. La seleccion incluye el
aria Bist du bei mir BWV508 en
una curiosa adaptacion para voz y
plano con Gerald Moore como
acompanante, procedente de una
actuacion en directo de 1956. La
toma de sonido de algunas de las
obras es un tanto defectuosa, pero

la importancia del registro com-
pensa la precariedad de la defini-
cion. * V. M.

Magnificat BWYV 2453 -

Oratorio de Pascua
BWYV 249

Gabrieli Consort. Gabrieli Players.
Dir.: P. McCreesh. ARCHIV
Production 477 6359. DDD. (2000).

JOHIANN SEBASTIAN BACH

MAGNIFICAT

EASTER
ORATORIO

Gabricli Conson & Players
PAUL McCREESH

ARCHIV PRODUCTION, incluyéndo-
la en la serie econémica que res-
cata registros antoldgicos del ca-
talogo de DEUTSCHE GRAMMO-
PHON, edita esta grabacion del
Magnificat BWV 243 y del Oster-
Oratorium BWV 249 de Johann Se-
bastian Bach realizada en el afno
2000, interpretacion dirigida por
Paul McCreesh al frente del Ga-
brieli Consort y de los Gabrieli Pla-
vers. McCreesh conduce con ner-
vio, contraste y atencion a los so-
listas, consiguiendo gran variedad
de matices y atendiendo a la carga
emocional y expresiva de las
partituras.

La musica fluye con naturalidad y
contundencia ritmica, con momen-
tos de preciosismo Sonoro —como
en el trio “Suscepit Israel”, o en el
maravilloso “Et misericordia”, del
Magnificat—, especialmente bri-
llantes en las intervenciones solis-
tas 0 en los ndmeros instrumenta-
les, pero en las actuaciones de
conjunto —principalmente en los
momentos corales— las jerarquias
sonoras no aparecen adecuada-
mente estratificadas y el resultado
arquitectonico es un tanto ca6tico,
con voces tapadas por los instru-
mentos, solapamientos indebidos
o frases que se entrecruzan, por
ejemplo. * V. M.

VMisa en Si bemol

BWYV 232

M. Bach, El_; Taylar, M. Ullmann,
R. Nolte. Kammerchor Stuttgart.
Barockorchester Stuttgart. Dir.:

F. Bernius. CARUS 83.211. DDD. 2006.
DIVERDL.

Cirwn K111 w

Johann
Sebastian
Bach

Messe in h-Maoll

A 332

Mechifuld Bach

Diarsigl Taylor

Marmun Uiliisn
Rarmand Holte
Karmenerghor Stuitgar
Barakoheer Slultgan

Frieder Bernius

;Donde reside la belleza? El arte
ha intentado conservarla y retener-
la infinidad de veces. La Misa en si
menor es un receptaculo de inasi-
ble satisfaccion, donde el senti-
miento religioso y la hermosura
sonora se dan la mano en cegado-
ra comunion. Frieder Bernius con-
sigue el milagro de iluminar lo que
ya es de por si resplandeciente. El
coro suena sublime y logra textu-
ras fisicas de gran plasticidad so-
nora, como en el “Credo”. Los so-
listas sacrifican protagonismo vo-
cal para fundirse con la instrumen-
tacion frugal de Bach. Orquesta
—iqué trompetas tan fantasticas!-
y director crean la maravilla de una
version emocionante.

* Jordi MADDALENO

BRUCKNER, Anton

Motets

E. Danhelova, P. Zvorilova, P. Julicek.
Czech Philharmenic Choir Brno.
Dir.: P. Fiala. DG GOLD MDG 322
1422-2. DDD. 2006.

BRGKNER

T

La profunda fe catélica de Anton
Bruckner es un elemento bésico en
su obra musical, tanto en sus gran-
des frescos sinfénicos como en
sus obras de caracter estrictamen-
te sacro. £n este sentido, los mote-
tes para coro son un perfecto com-
pendio a pequefa escala de esta
faceta de su creacion. Pequefia es-
cala, claro estd, por lo que se refie-
re @ duracion, ya que muchas de
las partituras recogidas en el disco
compacto, compuestas entre los
anos 1846 y 1892, son de una am-
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plitud postroméantica parangonable
a la de las sinfonias.

Al mismo tiempo, la claridad vy
efectividad de la escritura polifoni-
ca de Bruckner ha convertido sus
motetes en territorio favorito de
gran numero de formaciones voca-
les. El Coro Filarménico Checo de
Brno ofrece una lectura soberbia
por el empaste y homogeneidad de
sus voces Y la pasién que sabe ge-
nerar la direccion de su fundador,
Petr Fiala. * Xavier CESTER

FERRANDINI, Giovanni
Battista

(1/710-1/7917)
Cantate per passione

E. Scholl, soprano. Echo du Danube.
ACCENT ACC24181. DDD.{2005) 2006.
DIVERDI.

Ferrandini
Cantate
% per passione

Uno de los intereses del conjunto
instrumental de midsica antigua
Echo du Danube, cuyos integrantes
utilizan instrumentos originales,
ha sido el de recuperar y rescatar
repertorio de autores de los siglos
XVII y XVIIl que, aunque en su mo-
mento gozaron de una importante
fama, hoy han pasado a un segun-
do plano eclipsados por quienes,
por las razones que sean, ahora ya
forman parte de la lista de consa-
grados.

Esta vez el ensemble fundado por
el violagambista Christian Zincke
dedica su atencion a la obra de
Giovanni Battista Ferrandini, de
quien interpretan una Ariettay dos
cantatas para los tiempos de Pa-
sion, un concierto para flauta y
cuarteto de cuerda en fa mayor y
un cuarteto para cuerda en sol me-
nor, este Ultimo un claro intento
del masico por la blsqueda de un
nuevo estilo a las puertas del cla-
sicismo. Autor de Operas, canta-
tas, pasiones, arietas, cavatinas y
piezas instrumentales, el venecia-
no Ferrandini fue un oboista virtuo-
S0 que experimentd con un lengua-
je en el interregno del barroco y el
clasicismo, con todos los hallazgos
vy contradicciones que se deriva-

rian de su particular situacion cro-
nolégica.

Como muestra, la cantata sacra
para soprano O Spettacolo pur
troppo funesto aqui incluida, que
utiliza una instrumentacion inhabi-
tual —dos violas de gamba, ladd y
organo— con puesta en escena an-
tigua y lenguaje sonoro que tiende
timidamente hacia el clasicismo.
lgualmente experimentales son al-
gunas de sus arietas, como la que
Inicia el registro, que cuenta con
una instrumentacion muy particu-
lar que, entre otras cosas, sustitu-
ye los oboes por los raramente uti-
lizados oboi da silva— un poco ma-
yores que los oboi da caccia— vy el
clavecin habitual por un latd obli-
gado.

La soprano Elisabeth Scholl ofrece
una lectura de las obras que resal-
ta por la fuerza expresiva de su
lenguaje, con un canto que insufla
de vida los textos atendiendo al
respeto y la devocion al estilo, sin
aspavientos sonoros, acentuacio-
nes innecesarias 0 exageraciones
que puedan romper el equilibrio y
la austeridad de este particular
universo estético. Voz e instrumen-
tos alcanzan un grado de calidad
individual y compenetracion global
extraordinario, transparentes en
las texturas, flexibles en los tempi
y, por encima de todo, participan
en un objetivo comin, que es el de
rendir culto a la mdsica afrontada
de la forma mas devota y objetiva
posible. * V. M.

HAYDN, Joseph
(1/32-1609)

|.a creacion

S. McNair, D. Brown, G. Finley,
R. Gilfry. The Monteverdi Chair.
The English Barogue Soloists.
Dir.: J. E. Gardiner. ARCHIV
Produktion 477 6327. DDD. (1996).
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Portentosa grabacion de una de las
obras cumbre de Haydn: esta Crea-
cion tiene nombre propio y es, Sin
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lugar a dudas, el de John Eliot Gar-
diner. La trayectoria del director in-
glés es de sobras conocida y pare-
ce que Ultimamente va acumulan-
do su sapiencia en grabaciones,
que devienen, por derecho, en re-
ferencias. Si bien el apartado so-
listas es acertado pero no excep-
cional, aqui se convierte en sober-
bio debido a la meticulosa direc-
cion de Gardiner. Probablemente la
voz mas destacada sea la de Silvia
McNair, un delicad Gabriel, y el
Raphael de Gerald Finley, lleno de
misterio. No hay ni un solo respiro
dejado al azar y pocas veces se ha-
bia oido un nivel similar de mati-
ces en esta obra. Ya el comienzo,
con la Representacion del Caos, es
electrizante, y el apoyo que recibe
de su orquesta, con Instrumentos
de la época perfectamente afina-
dos (j!), no decae nunca. El coro es
capaz de conjugar una ligereza y
contundencia ejemplares, adap-
tandose sin problemas a los tempi
mas bien vivos del director.

* Juan CANTARELL

HERZOGENBERG,
Heinrich von

(1843-1900)
Die Geburt Christi

A. Steiner, B. Werner, T. Lichdi,

B. Nawrath, P. Gaiser, M. Bauer.
Okumenischer Hochschulechor
Wiirzburg. Orchester Wiirzburg.

Dir.: M. Beckert. CPO 777 211-2. DDD.
(2005). 2006. DIVERDI.

El joven musico Matthias Beckert
dirige Die Geburt Christi, el orato-
rio de Navidad que Heinrich von
Herzogenberg compuso en el afo
1894, en este registro de la dis-
cografica CPO en directo de 2005.
Tras un inicio del oratorio un tanto
cloroférmico, con el coro cantando
siempre en la misma gama dindmi-
ca y sin estratificar las jerarquias
vocales, el conjunto va ganando
seguridad y afronta la partitura
con mayor distension y naturali-

dad, principalmente cuando hacen
su entrada los solistas, quienes
efectlan un trabajo loable; alto y
tenor segundo, sin embargo, emi-
ten las notas de forma excesiva-
mente abierta y forzada, lo que
provoca alguna estridencia que ro-
za el cacareo. Son cosas del direc-
to y, en cualquier caso, y tras valo-
rar lo que supone la imposibilidad
del trucaje del estudio, los resulta-
dos finales nada tienen que ver
con el inicio del concierto y discul-
pan las imprecisiones de los pri-
meros nimeros. * V. M.

HOMILIUS, Gottfried A.

(1714-1785)

Johannespassion

K. Fischer, J. Reiner, J. Kobow,
T. Berndt, C. Heidrich.. Dresdner
Kreuzchor, Dresdner
Barockorchester. Dir.: R. Kreile.
CARUS 83.261. 2 CD.DDD. 2007.
DIVERDI.

El sello CARUS ofrece la primera
grabacion mundial de esta Pasidn
segun San Juan de Gottfried Au-
gust Homilius (1714-1785), regis-
tro que se anade a otros volime-
nes que la discografica ha dedica-
do a la obra del ilustre discipulo de
Johann Sebastian Bach. Toda una
celebridad en su tiempo, Homilius
ejercio de organista, docente, can-
tor y director de las principales
Iglesias de Dresde, siendo su mu-
sica Interpretada, apreciada vy di-
fundida hasta la primera mitad del
siglo XIX, cuando cay6 en un injus-
to olvido. El corpus de Homilius in-
cluye numerosas obras entre las
que se encuentran cantatas, mote-
tes y oratorios, siendo esta Pasion
la correspondiente a la forma tra-
dicional de pasion oratorio que
parte de los textos evangeélicos.
Nada que ver tiene esta obra con
las monumentales pasiones de
Bach y sus texturas complejas vy
contrapuntisticas, recursos que
Homilius rechaza para hacer hinca-
pié en la expresion que se deriva
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CAVALLI,
Francesco
(1602-1676)
Vespero delli
cinque Laudate
Coro Claudio Monteverdi.
Quoniam Ensemble.
Ensemble de
Saqueboutiers.

Dir.: B. Gini. DYNAMIC
CDS 520. DDD. 2006.
DIVERDI.
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ROSSINI,
Gioacchino
(1792-1866)

Obras de los Péches de
Vielllesse tocadas en el
piano Pleyel de Rossini. F
Ponzi, piano. DYNAMIC

COS 547. DDD. 2007
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La Spagna

Danzas del Renacimiento
Espariol. Obras de Ortiz,
Milan, Negri, Cabezony
otros. Capella de
Ministrers.

Dir.: C. Magraner.
LICANUS 0718. DDD. 2007.

HOMS, Joaquim
(1906-2003)
Musica para
Coro Mixto a
Cappella

Cor Madrigal. Dir.: M.
Barrera.

FUNDACION AUTOR SAD
1280.

poD. 2007

CORONALIO a0« M asiTd

DIVERDI.

Coronatio solem-
nissima - Die
Kronung des
Kaisers Leopold I.
Johann Rosenmiiller
Ensemble. Dir.: A. Paduch.
CHRISTOPHORUS CHR
17283. SACD. 2006.

Tempus fugit
Recopilatorio de los 20
anos de trayectoria de
Capella de Ministrers. Dir.:
C. Magraner. LICANUS
0719. DDD. 2007.

LASSO,
Orlando di
(1532-1594)
Prophetiae
Sibyllarum v
otras obras

De Labyrintho. Dir.: W.
Testolin.

Stradivarius STR 33762.
DIVERDI.

P sl dr [ Tincar

Ll cormies auiniamis

DIVERDI.

Deux coeurs
aimants

Sacrae
Cantiones de
Paschal de

| Lstocart

Ludus Modalis. Dir.: B.
Boterf. RAMEE RAM 0703.

The Road to
Paradise

Obras de Tallis, Byrd,
Bennett, Holst y otros.
Gabrieli Consort. Dir.: P.
McCreesh. DEUTSCHE
GRAMMOPHON
4776605. DDD. 2007.
UNIVERSAL.

TAMBIEN RECIBIDO

OEGA NELUNIRTH

NEUWIRTH, Olga
(1968

l.ost Highway
Solistas. Klangforum Wien.
Dir.: Kaltzjke. KAIROS
0012542KAl. 2 CD. DDD.
2006. DIVERDI.

0DO. 2007. DIVERDI.

In Memoria
Medieval songs
ol remembrance
The Clerks Gruoup.

Dir.: E. Wickham.
GAUDEAMUS CD GAU 362.
DDD. 2007. DIVERDI.

Vom Himmel
hoch

Musica navidena de J. S.
Bach. C. de la Frauenkirche
de Dresde. Dir. y organi: M.
Grinert. CARUS 83.233
2006. DIVERDI.

de la naturalidad, el deseo de con-
mover al oyente con la frescura de
la sencillez.

La version interpretada en este
disco compacto se beneficia de un
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excelente reparto vocal e instru-
mental, resultando en su conjunto
una soberbia exposicion cuya na-
turalidad provoca una eficacia co-
municadora arrebatadora, y con al-

gun que otro momento de gloria,
como en el delicioso dio para so-
pranos “Wir weinen dir und deinen
Iungend”, el aria “Ich zage, Herr"
0 los nimeros corales. * V. M.

LISZT, Franz
(1811-1886)
Christus

F. Hirzel, B. Remmert, D. Kaasch, R.
Lukas. Czech Philharmonic Choir
Brno. Beethoven Orchester Bonn.
Dir.: R. Kofman. DG GOLD MDG 937
1366-6. 3 CD. SACD-DDD. 2006.
DIVERDI,
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De virtuoso romantico que encen-
dia las plateas —y los corazones—
de media Europa a religioso auste-
ro que anticipé muchos elementos
de la musica del siglo XX, pasando
por aladid incansable de muchos
de sus contemporaneos, la evolu-
cién de Franz Liszt es una de las
mas fascinantes de la historia de
la masica. Su gran oratorio Chris-
tus (1862-1866) se halla en el pun-
to medio del camino, cuando el
matrimonio frustrado con la prin-
cesa Sayn-Wittgenstein se trans-
forma en la toma de las 6rdenes
por parte del compositor hingaro.
Christus es una partitura inclasifi-
cable, un triptico que retrata los
acontecimientos méas destacados
de la vida de Jests en el cual con-
viven poemas sinfénicos de claro
caracter descriptivo con coros neo-
gregorianos enmarcado todo por
una religiosidad no por sincera
menos teatral.

Es la parte coral, a cargo de un im-
pecable Coro Filarménico Checo de
Brno, la que descolla en esta nue-
va version, bajo la batuta atenta
de Roman Kofman. No le queda a
la zaga la notable Orguesta Bee-
thoven de Bonn, aunque la acusti-
ca eclesiastica diluye en exceso
los perfiles. Por el contrario, el
cuarteto solista no va mas alla de
una gris eficiencia, con el punto
mas bajo de un tenor (Donald Ka-
asch) de voz poco grata. * X. C.

"CHRISHUS =

Via Crueis
P. Corbel, H. Moulin. B. Engerer,

piano. Accentus. Dir.: L. Equilbey.
NAIVE V 5061. DDD. 2007. DIVERDI.
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Esta obra, que Franz Liszt compuso
en su etapa mas madura, es una
rara avis del romanticismo que re-
nuncia a la gravedad y complica-
cion de la expresividad para refu-
giarse en un minimalismo que la
brillante Brigitte Engerer ha sabido
actualizar con gran viveza. Liszt se
centra en la contemplacion serena
y profunda de los pasos de Jesus
hacia la cruz, pescindiendo de
cualquier ostentacion técnica o Vir-
tuosismo romantico. El compositor
se inspir6 en los dibujos de Joahnn
Friedrich Overbeck (1789-1869),
maximo exponente de los llama-
dos nazarenos, grupo de artistas
que, admiradores de la Florencia
del Quattrocento, adoptaron el
mas acusado fervor religioso para
sus cuadros. Melodias parcas, casi
gregorianas, con un dosificadisimo
contrapunto apoyado en una armo-
nia sencilla, nada retorica. Y ese
es precisamente el subrayado de
Laurence Equilbey en la direccion,
CON un piano sin mayor ambicion
que el de crear un escenario para
el rezo y la oracién. Quietud, reli-
giosidad, humildad, son adjetivos
que definen esta meditativa pagi-
na, salida de la pluma del sin em-
bargo mas arrebatado pianista del
siglo XIX. Accentus vuelve a des-
lumbrar, esta vez por su magnifico
sonido, y su impecable empaste.

* Rosalia SANCHEZ

NEBRA, Jose de
(1/702-1/768)

Miserere

R. Andueza, 0. Alemén. Los Miisicos
de su Alteza. Dir.: L A. Gonzalez.
Ediciones Misica Antigua Aranjuez.
MAA 005. DDD. 2006. HARMONIA
MUNDI.

La presente grabacion, efectuada
en la Capilla del Palacio Real de
Aranjuez, representa un recordato-
rio mas de aquellos grandes musi-
cos espanoles olvidados, o cuyo
reconocimiento patrio no alcanza
el nivel que se podria esperar. En
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esta ocasion, se recupera la figura
de José de Nebra, compositor ara-
goneés del siglo XVIII cuyo estilo se
encuadra en el puente entre el Ba-
rroco vy el clasicismo. Por ello, al
escuchar este Miserere se encuen-
tran —tal y como asevera el libreto
Interior— grandes similitudes con
el estilo compositivo de Giambat-
tista Pergolesi (Stabat Mater), ca-
racteristica notablemente aprecia-
ble desde el primer nimero. In-
fluencias y reminiscencias aparte,
la partitura estd Interpretada de
manera impecable tanto vocal
como Instrumentalmente y su
musica cuenta con pasajes de gran
riqgueza melodica (“Amplius lava
me”, "Auiditui meo”, “Tunc accep-
tabis”). Tanto sus caracteristicas
histéricas como musicales hacen
de esta edicion un documento que
merece la pena descubrir.

* Francisco R. ZALDIVAR

ROSSINI, Gioachino
(1792-1868)

Stabat Mater

K. Ricciarelli, L. Valentini Terrani, D.
Gonzalez, R. Raimondi.Phuilharmonia
Orchestra & Chorus. Dir.:

C. M. Giulini. DEUTSCHE GRAMMOP-
HON477 6333, DDD. (1982). 2006.

Esta reedicion del Stabat Mater de
Gioachino Rossini dirigida por Car-
lo Maria Giulini en el afo 1982
permite recuperar una de las inter-
pretaciones contemporaneas mas
dramaticas de la obra, entendien-
do el adjetivo dramatico en su as-
pecto mas teatral, que la saca de
su vertiente mas religiosa. Katia
Ricciarelli aparece radiante y Dal-
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macio Gonzalez encuentra un gus-
to veneciano que hacen de la pieza
de Rossini un alarde de serena ele-
gancia. Ruggero Raimondi partici-
pa de ese ligero sobrevuelo de la
partitura y Lucia Valentin alcanza
registros casi misticos. (Quiza la
magia del disco reside en que los
cuatro cantantes se encontraban
en su mejor momento y en la batu-
ta elevada y discreta de Giulini,
que, con sabor cristalino, se des-
plaza con cadencia armoniosa y re-
lajada, demostrando que las notas
de Rossini traspasan el puro senti-
do confesional y ofrecen una obra
por encima del tiempo y las creen-
cias. * R. S.

SWIDER, Jozef
(1930)
Te Deum

K. Trylnik, C. Galka, Polski Chor
Kameralny. Dir.: J. Lukaszewski.
CARUS 83.176. DDD. (2005). 2006.
DIVERDL.

Jozet Swider

Te Deum

CARUS presenta una edicion del
Te Deum de Jozef Swider, compo-
sitor polaco no demasiado conoci-
do. Para situarlo de manera mas o
menos clara en estilo y tiempo, se
aprecian similitudes con Olivier
Messiaen, aunque la clasificacion
dirige a Swider hacia un post-mo-
dernismo mas alla de las corrien-
tes imperantes a mediados del si-
glo XX. La grabacion ofrece varias
piezas religiosas en latin y en pola-
co, las cuales abren boca a la inte-
resante composicion que da titulo
al disco. El Te Deum comienza so-
lemnemente gracias a la utiliza-
cion sin recato de la percusion y el
organo, instrumentos usados a lo
largo de toda la composicién para
contrastar diferentes momentos,
incluso dentro de un mismo nime-
ro. £l uso de grupos irregulares,
sincopas y métricas complejas son
resueltas en su punto final de ma-
nera efectiva para volver a la esta-
bilidad inicial. Merece ser descu-
bierto. * F. R. Z.

varios
BEETHOVEN,

Ludwig van
(1/70-182/)
Sinfonta n’ 9

A. Tomowa-Sintow, A. Baltsa,
P. Schreier, J. ‘f.fén Dam. Dir.:

H. Von Karajan. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 477 6325. ADD.
(1977).

La serie Grand Prix del sello disco-
grafico DEUTSCHE GRAMMO-

PHON, que rescata grabaciones

antolGgicas a precios econdmicos,
edita esta estupenda version de la
Novena Sinfonia de Ludwig van
Beethoven que Herbert von Kara-
jan grabo entre los anos 1976 y
1977, con Anna Tomowa-Sintow,
Agnes Baltsa, Peter Schreier y Jo-
sé van Dam como protagonistas
vocales y al frente de los Berliner
Philharmoniker.
Poco se puede anadir a lo ya dicho
sobre este excelente registro que
hoy dia sigue siendo una importan-
te referencia y considerada la me-
jor de las versiones que el masico
austriaco dirigié de la Novena. La
partitura suena magnificamente
enfatizada desde el podio, equili-
brada en cada una de las partes
con el todo, con una cuerda que ar-
ticula magnificamente los trazos
de la linea de canto, una expresivi-
dad de lirismo exuberante y a Ia
vez comedido vy, por encima de to-
do, la capacidad de la batuta para
recrearse en esas delicadezas vy
arrobamientos exquisitos que apa-
recen tanto en los fragmentos in-
trospectivos como en los momen-
tos de fervoroso apasionamiento.
La consistencia de |a lectura se ve
embellecida por |a labor de los so-
listas, destacando en especial la
magnifica actuacion de José van
Dam, en plenitud de facultades y
poniendo su hermoso canto al ser-
vicio de la grandiosa obra.

* Veronica MAYNES
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BOCCHERINI, Luigi
(1/743-1805)

Stabat Mater

(+ PUCCINI:

Crisantemi -

ROSSINIL: Giovanna
1)"Arco)

|. Rey, soprano. D. Barcellona, mezzo-
soprano, JONDE. Dir.: R. Frizza.

DECCA 00289476549. DDD. 2007.
W n:f?:-;

UECGRA

Las notas melancélicas de Crisan-
temi de Puccini abren este intere-
sante album, inicio de una colec-
cion de grabaciones de algunos de
los conciertos celebrados con oca-
sion de la Semana de Mdsica Reli-
giosa de Cuenca, en este caso de
2005. La joven Orquesta Nacional
de Espana asimila el universo puc-
ciniano y extrae sin excesos el
sentimiento de esta breve pero in-
tensa composicion para cuerda.
El concierto continia con un Sta-
bat Mater de Boccherini, obra inte-
resante y poco escuchada, en el
que la soprano Isabel Rey exhibe
sus cualidades y acredita con su
voz de resplandeciente timbre su
consolidacion en el mundo lirico
aunque su Interpretacion no se
ajuste del todo al cariz religioso de
la obra.
Lo mismo puede decirse de Danie-
la Barcellona que juega sus bazas
con Inteligencia y luce sus genero-
s0S medios aungue el tratamiento
demasiado operistico no sea el
mas adecuado para la cantata de
Rossini; la musicalidad que exhibe,
la rica variedad de matices de su
magnifica voz, se imponen en la ul-
tima parte de un concierto de muy
buen nivel artistico. Una coleccion
que empieza con buen pie.

* Josep Maria PUIGJANER

BROTONS, Salvador

(1959)

Commemorative. Fragmentos orques-
tales de Reverend Everymany otras
obras. 0. Filarménica der Malaga.
Dir.: S. Brotons. Edicions Albert
Moraleda. 0186. DDD. 2007.

Opera Actual

BROTONS

COMMEMORATIVE

Brotons explora el lenguaje méas
expresionista para adentrarse en
el mundo de la Gpera. En este dis-
co, al mando de la Filarménica de
Malaga, el director y compositor
ofrece momentos sinfénicos de
piezas de mayor envergadura, en
la que destaca la Opera Reverend
Everyman, de la que se ofrece su
Preludio, el Interludio y el Finale
engarzados en una suite de casi 20
minutos. Su pasado como flautista
se nota en esos pasajes en el que
el instrumento toma protagonismo
por entre las tinieblas del tutt],
ahora empapado de armonias con-
temporaneas. Luces y sombras,
tension y garra teatral parecen ex-
traerse de estas breves piezas en-
tre las que sobresale ese interlu-
dio lleno de fuerza.
El finale pierde fuelle respecto a
los otros climax, pero sin dudas
abre el apetito para conocer la
obra de este operista completa-
mente desconocido en su tierra.

* Laura BYRON

DOWLAND, John

(1563-1626)

The John Dowland
Colleetion

B. Bonney, E. Kirkby, A. S. Von Otter,
A. Scholl y otros. The Consort of
Musicke. DEUTSCHE GRAMMOPHON
477 6548. 2 CD. ADD / DDD.
Compilacion 2007.
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Este disco compacto doble retine
en algo mas de dos horas una am-
plia seleccion de masica cortesana
de lujo: John Dowland firma estas
joyas de principios del siglo XVII

entre las que predominan las can-
clones —esas mismas que ahora ha
hecho populares el cantante pop
Sting— sobre las piezas para gru-
pos 0 las instrumentales, que tam-
bién las hay. DEUTSCHE GRAM-
MOPHON ha tirado de catalogo
consiguiendo resultados excelen-
tes gracias a unos intérpretes de
referencia como son el contratenor
Andreas Scholl, las sopranos Em-
ma Kirkby y Barbara Bonney o la
mezzosoprano Anne Sofie Von Ot-
ter. La calidad técnica es excepcio-
nal. Para los amantes de la buena
musica. * L. B.

MOZART, Wolfgang A.

(1756-1791)

Misa en do menor.
h.427
(+ HAYDN, Joseph

Berenice. che fai?
Hob. XXI1Va:10 v
BEETHOVEN,
Ludwig van

Ah! Perfido op. 65)

C.Tilling, soprano. Sarah Cannolly,
soprano. Gabrielli Consort & Players.
Dir: P. McCreesh. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 00289 477 5744. DDD.
2005.

DG apost6 por Paul McCreesh co-
mo version oficial sacra para el
ano Mozart, con esta estilizada v
conmovedora Gran Misa en Do
menor. Los Gabrielli Consort & Pla-
yers funden la exquisitez de su afi-
nacion, exactitud y permeabilidad
interpretativa a las drdenes de un
McCreesh mayestatico y sereno,
con barroco resplandor en el Glo-
ria. Camilla Tilling responde en sus
solos, aunque destaca por hermo-
sura de timbre y canto Sarah Con-
nolly. Los bonus: dos cantatas en
estilo serio que enriquecen el re-
gistro por el contraste teatral del
Sturm und Drang en Haydn o el
dramatismo inmanente del Ah Per-
fido! beethoveniano.

* Jordi MADDALENO

e
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SCHOENBERG, Arnold

(1874-19517)

Gurrelieder

Seleccion

J. McCracken, J. Norman, T. Troyanos.
Tanglewood Festival Chorus. Bostin
Symphony Ochestra. Dir.: S. Ozawa.
PHUILIPS 475 7782. ADD. (1979). 2006.

Este es uno de esos raros registros
que, nada mas iniciarse, causan |a
maravillosa sensacion de que se es-
ta asistiendo a un acontecimiento
Irrepetible, de esos que dejan huella
en el timpano incrustandose irreme-
diablemente en la memoria. Y si esto
parece una exageracion, corran a su
establecimiento habitual y haganse
con él. La grabacion cuenta con un
plantel de 6rdago, con Jessye Nor-
man en el papel de Tove, James Mc-
Cracken como Waldemar y Tatiana
Troyanos representando a Waldtau-
be, acompanados por el Tanglewood
restival Chorus y la Boston Sympho-
ny Orchestra, con Seiji Ozawa asu-
miendo el mando desde el podio. El
director pone toda la carne en el asa-
dor para perfilar el rico colorido de la
partitura sin dejar un solo detalle por
explorar, subrayando todo lo que
subyace en la compleja obra y otor-
gandole todo el contenido animico,
poético, escénico y teatral que con-
tiene. La musica fluye con su vibran-
te pulso Interior, con tempi que nun-
ca caen en la monotonia y alcanzan-
do una frenética dimensién musical
que trasciende el significado de las
propias notas. Las cuerdas vibran,
frasean y tiemblan, los metales emo-
cionan hasta el aturdimiento, y la
percusion alcanza una expresion
perturbadora, logrando el conjunto
un perfecto dibujo de la variedad de
atmosferas que Schoenberg caracte-
riza en la partitura. McCracken vy
Norman ponen su arte en perfecta
simbiosis con director y compositor,
v Si su aportacion se lleva la palma
en cuanto a conjuncion entre técni-
ca, poética y energia artistica, no




menos loable es la desgarradora lec-
tura de Troyanos de “Tauben von Gu-
rre!”, expresiva y conmovedora has-
ta la médula, que justificaria por si
sola la compra del compacto. La par-
ticipacion de David Arnold (Bauer)
Kim Scown (Klaus-Narr) y Werner
Klemperer (Sprecher) esta a la altura
de los intérpretes solistas. * V., M.

Voces de la Zarzuela

Obras de autores diversos.

P. Domingo, A. Kraus, P. Lorengar,

M. Bayo, C. Alvarez, A. Arteta y otros.
RTVE Miisica 65280. 2 CD.
Recopilacion 2007.

drzZueld

Alfvedo Mraud
Ainkaa Arteta
Plicido Domingo
Ana Maria Shnches
Carlos Alvarer
Marna Jose Montel

Los fondos de material grabado de
RTVE Masica ya dan para hacer re-
copilaciones como esta, que, aun sin

aportar novedades, si puede consti-
tuir una opcion valida para la puesta
al dia de quienes en su momento no
se hicieran con los registros de los
que esta seleccion se nutre. Incluso
para los coleccionistas que ya pose-

an el altimo recital de Kraus, el en-

tranable CD de Ainhoa Arteta, los
duos de zarzuela con Ana Maria San-
chez y Maria José Montiel o los reci-
tales de zarzuela de Carlos Alvarez y
Placido Domingo habré alguna que

otra sorpresa: el aria de Acis y Gala-

tea de Literes por Pilar Lorengar, que
pese a no ser una especialista en el
estilo —0 quiza por eso mismo— |a
convierte en algo excepcional; la es-
tupenda salida de Lamparilla de Je-
sus Castejon, dos fragmentos de los
Gavilanes de Garcia Asensio 0 ese
extrano repéchage del recital del te-
nor gallego Manuel Sirera que es la
romanza de Dona Francisquita, con

la guinda de una pagina de La Alsa-

clana a cargo de Susana Cordon vy el
baritono brasilefio Rodrigo Esteves,
al que hay que identificar por el arti-
culo del folleto que firma Arturo Re-
verter, ya que los créditos del disco
le ignoran. El sonido del doble CD re-
sultante es magnifico y la seleccion
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de titulos e intérpretes es muy atrac-
tiva, aunque hubieran podido buscar-
se alternativas a fragmentos en que
hay entradas a destiempo (Alvarez),
Pequenos despistes de texto (Kraus)
0 indecisiones patentes (Domingo).
Simples motitas, por supuesto, que
no oscurecen la brillantez de un pro-
ducto que es la confirmacion de algo
que ya nadie puede ignorar: la zar-
zuela, bien servida, se convierte en
algo muy, pero que muy Serio.

# Marcelo CERVELLO

l1Dros

Autores diversos
Vive Verdin

ABAO-OLBE, Editores. Bilbao. 311 p.

ABAO-OLBE

_-‘

La Asociacion Bilbaina de Amigos de
la Opera (ABAO) ha puesto en mar-

cha el mas ambicioso proyecto de
sus 53 afios de brillante historia, la
iniciativa denominada Tutto Verd!
con la que, a lo largo de afos sucesi-
vos y hasta la temporada 2020-21,
van a representarse todas las Operas
del compositor de Le Roncole, el méas
representado en las temporadas bil-
bainas. Por este motivo la ABAO ha
editado un mas que Interesante vo-
lumen, muy bien ilustrado, con mag-
nificos articulos de Pierluigi Petrobe-
i, director del Istituto Nazionale di
Studi Verdiani, en torno a “Actuali-
dad sobre Verdi”; de Santiago Sala-
verri sobre “Verdi, un nombre para
todas las estaciones” (un exhaustivo
examen sobre |as representaciones
de este autor en Bilbao, que incluye
interesantes y bien documentadas
comparaciones con otros teatros es-
panoles); de Javier Viar, director del
Museo de Bellas Artes de Bilbao, so-
bre “A cuenta de Zamacois y Rigolet-
to”, y de Fernando Fraga sobre “Las
operas de Verdi”. Al final, en apéndi-
ce, figura un detallado cuadro con
todas las representaciones de Verdi
ofrecidas por la ABAO entre 1953 y
2006, con nimero de funciones, di-
rector y repartos. * Pau NADAL

Discos PERI, S.L.

Importacion discografica

TODA LA OPERA
en CD, LP y DVD

Venta por correo

23 anos de experiencia
Trato personal
y profesionalidad

C/ Sangre (pasaje), 5 32% Valencia 46002
Tel. y fax: 96 352 03 23

Clases Magistrales

Jaume Aragall

Sala de Camara
Auditorio Principe Felipe
Oviedo

3, 4y 5 de diciembre de 2007

INFORMACION E INSCRIPCIONES:

Asociacion Lirica Asturiana
"ALFREDO KRAUS"
¢/ Los Avellanos, 6 - 33423
Soto de Llanera - ASTURIAS
Tfno./Fax : 985 26 14 26

E.mail: info@alfredokraus.com
http://www.alfredokraus.es

AVDITORIG

PALACTO D CONGRESOS

PRINCIPE FELIPE
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Calendario

NACIONAL

Blanes

100

0s cambios de tltima hora son responsabilidad de cada teatro. Este

calendario incluye la informacion del mes en curso y se adelanta

15 dias al mes siguiente.

Palacio de la Opera
Tel.: 981252021 www.festivalmozart.com

LA FLAUTA MAGICA 5, VI
Coliban, Muzek, Gierlach, Miklosa, Al-
berola, Expésito, Plundrich, Pinto,
Knorr, Bespalovaite, Santamaria. Dir.:
A. Ros Marba. Dir. esc.: D. Abbado.

Alaior

Colegio La Salle
www.alalor.org

SIMON -ORFILA, AQUILES
MACHADO, JOSE MANUEL
ZAPATA, ELISABETTA FIORILLO,
MARIANNA PIZZOLATO,
YOLANDA MONTOUSSE 9/l
Miembros de la 0. S. de Baleares. Dir.:
A. Pons.

Barcelona

Gran Teatre del Liceu

Tel.: 934859300 www.liceubarcelona.com
MANON 1,3,6,7,9VII
Dessay / Mula, Villazon / Secco, Lanza
/ Martin-Royo, Ramey / Rouillon, Hen-
ry, Vas, Obregén, Martins, Sintes / C.
Daza, Tobella. Dir.; V. Pablo Pérez. Dir.
esc.. 0. McVicar.
THAIS 5, 8/VII (V. C.)
Fleming, Hampson, Bros, Palatchi, Ro-
driguez-Cusi, F. Beaumont, Pastrana,
Saitua, Cansino. Dir.: A. Davis.
NORMA 21,24, 25,27, 29, 30/VIl
Stanisci / Cedolins, Farina / La Scola,
Zajick / Ganassi, Prestia / Papi, Pla-
zaola, Alberdi. Dir.: B. Campanella. Dir.
esc.. k. Negrin.

L'Auditori
Tel.: 93 2479300 www.auditori.org
EL CANTIC DELS CANTICS
(Lamote de Grignon) 6/VII
Moraleda, Ramén. C. de Cambra del
Palau de la Musica Catalana. OBC.
Dir.: S. Brotons.

Festival El Convent
Tel.: 902 332211

www.el-convent.com

ROSA MATEU -
SALVADOR CARBO
M. Evangelisti, piano.

21NV
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Nota: V. C. = Version de concierto

TINA GORINA
S. Angelov, piano.
LA CENERENTOLA 4Vl (V. C.)
Valero, Rendén, De la O, Domingo, In-
txausti, Planella, Sanchez. Piano: S.
Angelov.

Calella

Festival Jardins de Cap Roig
WWW.caproig.cat

JOSE CARRERAS 13V
0. Simfonica del Valles. Dir.: D. Gimé-
nez Carreras.

JESSYE NORMAN 14Vl
CARMEN 2, 4NV
Herrera, Montserrat, Odena, Puérto-
las, Pintd. Dir: D. Giménez Carreras.
Dir. esc.: . Lopez.

Canet de Mar

28/Vil

Castell Santa Florentina

Tel.: 93 2673719 www.santaflorentina.com

DON PASQUALE 1N

Enguita, Padullés, Marsol, Serra, Jar-

que. Dir: R. Estrada. Dir. esc.: A
Schwartzein.

Granada

56 Festival de Misica y Danza

Tel.: 958 221844 www.granadafestival.org
MAGDALENA KOZENA

2/VIl (Hospital Real)
Y. Bronfman, piano.

Madrid

Teatro Real
Tel.; 902 244848 www.teatro-real.com
MADAMA BUTTERFLY
14, 15, 17, 18, 20, 22, 23, 25, 26, 27/VI
Gallardo-Domas / Carosi, Tanner /
Aronica, Rodriguez / Odena, Rodri-
guez-Cusi / Mentxaca, Sanchez / Ruiz,
Sola / Echeverrfa. Dir.; P. Domingo. Dir.
esc.. M. Gas.
PLACIDO DOMINGO 21V
0. del Teatro Real. Dir. J. Lopez Cobos.

Teatro de La Zarzuela
Tel.: 915245400
www.teatrodelazarzuela.mecu.es

LAS BRIBONAS (Calleja) /
LA REVOLTOSA (Chapi) (Del1al
22 de julio, excepto lunes y martes)
Raman, Rodriguez, Varela. Dir.: E. Die-
mecke / R. Torrelled6. Dir. esc.: A.

Ochandiano.

Centro Cultural de la Villa
Tel.: 91 4800308/33

EMIGRANTES (Calleja) /
LA SENORA CAPITANA
(Barrera y Valverde) 1NV
Casariego, Cifuentes, Del Aria, Ibarz,
Pefia, Munoz, Ferrer, Moreno. Dir.: C.
Cuesta. Dir. esc.; F Matilla.

Matadero Madrid
Naves del Espaiiol
Tel.: 902 101212
ASCENSO Y CAIDA
DE LA CIUDAD DE
MAHAGONNY (Weill)
Del 14/VI al 5/VIll
Romero, Pomares, Vallicrosa, Lopez,
Comas, Garcia, Fernandez, Pérez, Del
Portal. Dir.: M. Gas. Dir. esc.: M. Gas.

Castell Oller del Mas
Tel.: 620527809
WWW.amarese.com

DON PASQUALE 7/VII

Ferrer, Alonso, Marsol, Enguita, Jar-
que. Dir. y piano: R. Estrada. Dir. esc.:
A. Schwartzein.

Peralada

Festival Castell de Peralada
Tel.: 93 5038646
wwwiestivalperalada.com
LES CONTES D'HOFFMANN
(Offenbach) 27, 29Vl
Machado, Moreno, Dell'Oste, Piunti,
Bou, Castle, Ariostini, M. Esteve. Dir.
M. Ortega. Dir. esc.: L. Kemp.
AINHOA ARTETA 2V
Orquestra de Cadaqués. Dir.: P. Gonza-
lez.

SONDRA RADVANOVSKY -
SONIA GANASSI NI
0. del G. T. del Liceu. Dir.: D. Montané.
IL BARBIERE DI SIVIGLIA

(Rossini) 16/VIll

Companiia de la Helikon Opera. Dir.; K.
Chudovsky. Dir. esc.: D. Bertman.

. F
L

Auditorio Kursaal
Tel.: 943 003170
www.quincenamusical.com
LES CONTES D'HOFFMANN
11, 13/VIlI
Machado, Moreno, Piunti, Dell'Oste,
Bou, Vavrille. Dir.: D. Parry. Dir. esc.: L.
Kemp.
OTELLO 30/VIIl - 411X (V. C.)
Focile, Botha, Guelfi, Pizzolato, Wal-
ker. Dir.: S. Bychkov.

L'OTTAVIA RESTITUITA AL
TRONO (D. Scarlatti ) 6/VIll
(Teatro Victoria Eugenia)

Genaux, Rosique, Schiavo, Ercolano,
Lavilla, De Vittorio, Lépez. Cappella
della Pieta de’ Turchini. Dir.: A. Florio.
AINHOA GARMENDIA

1/VII (Sala de Camara del Kursaal)
J. Barredo, piano. P. Ramirez, violon-
chelo.

Santander

Palacio de Festivales

Tel.: 942 361606 www festivalsantander.com
LA SONNAMBULA 1, 3/VIll
Pizzo Marin, Muskeria, Scandiuzzi,
Pastrana, Pardo. Dir.: 0. Marino. Dir.
esc.. H. De Ana.
TOSCA 12, 14/VIiI
Raspagliosi, Borin, Gazale. Dir.: G.
Neuhold. Diresc.: H. De Ana
TATIANA DAVIDOVA 11Vl

(Iglesia de San Cristobal)
R. Fernandez Aguirre, piano.
ANDREAS SCHOLL
Accademia Bizantina

18/Vili

Sant Fruitos
S

Mas de Sant Iscle
Tel.: 938788031 www.festivalsantfruitos.com

MIREIA PINTO 19Vl
J. Boixaderas, actor. V. Bronevetzky,
piano.

ISABEL REY 26/VI

A. Zabala, piano.

Santiago de

Via Stellae - Il Festival de Miisica

Tel.: 902 434443 www.viastellae.es
SIMONE KERMES

3/VIl (Auditorio de Galicia)

R. Filharmonia de Galicia. Dir.; R. Ales-

sandrini.

ORFEO DOLENTE (Belli) aNli|

(Teatro Principal, V. C.)

Le Poeéme Harmonigue. Dir.: V. Dumestre.

CHRISTOPHE DUMAUX 5/\VII

(Iglesia de Santo Domingo)

MAX EMANUEL CENCIC 6/Vil

(Salon Teatro)

SOPHIE DANEMAN 14/VI1I

(Teatro Principal)
J. Drake, piano.

Torroella de

Festival de Masiques
Tel.; 932683590
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JUDITHA TRIUMPHANS

(Vivaldi) 13V
Coma-Alabert, Hinojosa, Pint6, Casa-
riego, Infante. Dir.: 0. Dantone.

LA FESTA DE L'ARXIDUC

M. Blasco, soprano. E. Barbera, actor,
Vespres d'Arnadi. Dir.: D. Espasa.

IWONA SOBOTKA 5/l
Belcea String Quartet. P Anderszews-
ki, piano.

MARIA BAYO 21Vl

0. de Chambre de Geneve. Dir: R. Gi-
meno.

Vilabertran

Schubertiada
Església de Santa Maria

Tel.: 972 500157
www.schubertiadavilabertran.cat

MALIN CHRISTENSON 18/ViII
R. Vignoles, piano.
ANGELIKA KIRCHSCHLAGER

24N
H. Deutsch, piano.

Antoni Ros Marba

ANGELIKA KIRCHSCHLAGER

25/VIll
0. de Camara del Gran Teatre del Li-
ceu. Dir: A. Ros Marba.

JULIANE BANSE I/IX
M. Helmchen, piano.
MATTHIAS GOERNE 11X

E. Leonskaja, piano.

INTERNACIONAL

Air-en-Provence

Festival 2007
Tel.: (+#33) 4 42 173434 www.festival-aix.com
DIE WALKURE 2,5, 8/VII
Gambill, Petrenko, Johansson, West-
broek, Paasikivi, White. Dir.: S. Rattle.
Dir. esc.: S. Braunschweig.
LE NOZZE DI FIGARO 1,3,7,10,13,
17,19, 21Vl (Archevéché)
Gunn, Roval, Christensson, Caoduro,
Ernman, McLaughlin. Dir.: D. Harding.
Dir. esc.: V. Boussard.

DIE ENTFUHRUNG AUS DEM
SERAIL 6,9,12,14, 16,18, 20VII

(Théatre du Grand Saint-Jean)
Petersen, Strehl, Félix, A. Ewing, R.
gottone. Dir.: M. Minkowski. Dir. esc.
J. Deschamps y M. Makaieff.
L'ORFEO (Monteverdi)

6, 8, 11, 12, 14, 15/VIl (Archevéché)
Prato / Degout, Stephany, Lara, Chap-
puis, Hughes, Wolff, Tittoto. Dir.: R.
Jacobs. Dir. esc.: T. Brown.

DE LA CASA DE LOS MUERTOS
(Janacek) 16, 18, 20, 22/VII
Baer, Stoklossa, Margita, Straka,
Chmelo, Sulzenko, Zednik, Ainsley.
Dir.: P. Boulez. Dir. esc.: P. Chéreau.

Amsterdam

Het Muziektheater

Tel.: (+31) 20 625 5455 www.dno.nl

L'ORFED (Monteverdi) 31/VIII - 5/IX

Ovenden, Cordier, Van Wanrooy, Ber-

tin, Kross, Ewing, Te Brummelstroete.
Dir.: S. Stubbs. Dir. esc.: P. Audi.

Filharmania de Galicia

—
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L'INCORONAZIONE DI POPPEA
(Monteverdi) 1. 6, 9/IX
De Niese, Ernman, Gonzalez-Toro,
Mehta, Le Roi, Stotjin, Parodi. Dir.; C.
Rousset. Dir. esc.: P. Audi.
ILRITORNO D'ULISSE IN

PATRIA (Monteverdi) 2,8, 14/IX
Nilon, Bardon, Te Bummelstroete,
Lyon, Robson, Ewing, Allen, Kross, Ag-
new. Dir.. G. Wilson. Dir. esc.: P. Audi.

Baden-Baden

Festspielhaus
Tel.: (+49) 7221/30 13 www.festspielhaus.de
TOSCA 6, 8, 11, 13/VII
Naglestad, Antonenko, Volle, Luperi,
Dorn. Dir: E. Gullberg Jensen. Dir.
esc.: N. Lehnhoft.

Festival 2007

www.bayreuther-festspiele.de

DIE MEISTERSINGER VON
NURNBERG

25/V1I - 4, 8, 16, 19, 28/VIII
Hawlata, Korn. Volle, Smith, Mace,
Ernst, Guber, Rohlig, Eiche. Dir.: S.
Weigle. Dir. esc.: K. Wagner.
TANNHAUSER

26/VII - 3, 7, 15, 18, 27NVIII
Millgramm, Merbeth, Nemeth, Trekel,
Jentjens, Bieber, Bezuyen. Dir.: F. Lui-
si. Dir. esc.: P. Arlaud.
DAS RHEINGOLD 27/Vil -9, 20/VIII
Dohmen, Breedt, Bezuyen, Kaune, Fu-
jimura, Shore, Youn, Konig, Bieber.
Dir.; C. Thielemann. Dir. esc.: T. Dorst.
DIE WALKURE 28/VII - 5, 10, 21/VIll
Watson, Pieczonka, Wottrich, Doh-
men, Youn, Breedt. Dir: C. Thiele-
mann. Dir. esc.: T. Dorst.
SIEGFRIED 30/VII - 12, 13/VIII
Watson, Gould, Siegel, Dohmen, Sho-
re, Kénig, Johanssen, Fujimura. Dir.: C.
Thielemann. Dir. esc.: T. Dorst.
GOTTERDAMMERUNG

1. 14, 25/VIlI

Watson, Gould, Lukas, Konig, Shore,
Kaune. Dir.: C. Thielemann. Dir. esc.: T.
Dorst.
PARSIFAL 2,6,13, 22, 26/VIll
Eberz, Herlitzius, Rasilainen, Mewes,
Korn, Holl. Dir.: A. Fischer. Dir. esc.: C.
Schlingenseif.

Berlin

Komische Oper
Tel.: (+49) 30 202600
www.komische-oper-berlin.de
EL RAPTO DEL SERRALLO
4,7, 11, 1INII
Geller, Inderhang, Bjarnason, Ebens-
tein, Larsen. Dir.: S. Rouland. Dir. esc.:
C. Bieito.
DER ROSENKAVALIER 8. 16/VIl
Larsen, McGreevy, Doufexis, Geller,
Winkler. Dir.: K. Petrenko. Dir. esc.: A.
Homoki.

Bregenz

Bregenzer Festspiele

Tel.: (+43) 5574407 6

www.bregenzerfestspiele.com

TOSCA 19,20, 21, 22, 24, 26, 21, 28,

29/VIl -1,2,3,4, 5,7,8,9, 10, 11,12,

13, 14, 17, 18, 19/VIll ( Seebiihne)

Michael / Nizza / Serjan, Jovanovich /

Richards / Todorovic, Otelli / Saks /

Sidhom. Dir.: U. Schirmer. Dir. esc.: P

Himmelmann.

MUERTE EN VENECIA 18, 22,

29/VII - 4, 5/VIll (Festspielhaus)

Oke, Sidhom, Towers. Dir.: P Daniel.
Dir. esc.: Y. Oida.

Calendario

PAUL BUNYAN (Britten)

21, 29, 31/VII - 2Vl (Kornmarkt)
Gionfriddo, Keith, Falcon, Francke,
Schwalm, Rouillon, Schober. Dir.: S.
Bedford. Dir. esc.: N. Broadhurst.

Buenos Aires
Teatro Colan
Tel.: (+54) 11 42787120
www.teatrocolon.org.ar
SAMSON ET DALILA 1, 3.5V

(Teatro Coliseo, V. C.)

Diaz, Cura, Gaeta, Esquivel, Cazes.
Dir.: B. Fischer.

WERTHER 14/IX (T. Coliseo)
Boyd, Newerski, Garay, Oddone. Dir.
A. Diemecke. Dir. esc.: L. Desiré

(hglmm‘

Teatro Lirico di Cagliari

Tel.: (+39) 070 4082230

www.teatroliricodicagliari.it
MANON LESCAUT

1,3.4,6,7, 8Vl

Nitescu / lonata, Salsi / An, Fraccaro /

Barricelli, Peirone, Petroni, Palomba,

Consolini, Floris. Dir.: P Auguin. Dir

esc.: G. Deflo.

Cooperstown

Glimmerglass Opera

Tel.: (+1) 607-547-5704 www.glimmerglass.org
ORFEO EN LOS INFIERNOS

(Offenbach) 1.9, 15, 24, 29VII

2,4,7,10, 13, 18, 26/VIlI

Lehmann, Gardner, Castle. Dir.: J.-M.

Zeitount. Dir. esc.: E. Einhorn.

ORPHEE ET EURYDICE

(Gluck-Berlioz) 8, 14/VIl
3,6,9, 11, 19, 25, 28/Vill

Maniaci, Pabyan. Dir.: J. Wachner. Dir.

esc.. L. Groag.

L'ORFEO (Monteverdi)

28/VIl - 5, 11, 14, 17, 20, 23, 25/Vill
Slattery, Monaghan, Rohrer, Garrett.
Dir.: A. Walker. Dir. esc.: C. Alden.
ORPHEE (Glass) 21,23, 31/VII

4,12,16, 18, 21, 24, 27N
Cutlip, Worra, Saffer, Lentz. Dir: A.
Manson. Dir. esc.: S. Helfrich.
L'ANIMA DEL FILOSOFO
(Haydn) 5 19 /VIII (V. C.)
Coburn, Shankle y miembros del 2007
Young American Artists Program. Dir.:
A. Walker y A. Mason.

Cinei :

Opera Summer Festival
Tel.: (+1) 513 768-5500
www.cincinnatiopera.org

{.}pf'ru Aectual
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NIXON IN CHINA (Adams) 12, 14/VII
Orth, O'Flynn, Panuccio, Yuan, Ham-
mons. Dir.; K. Jarvi. Dir. esc.: J. Robin-
son.

AIDA 25, 21, 29, 31NV
Daltirus, Mishura, Margison, Haw-
kins, Bilgili. Dir.: R. Buckley.

Drottningholm

Slottsteater

Tel.: (+46) B.6608225 www.dtm.se

L'ORFEO (Monteverdi) 28, 30/VII

1.3,.5,7.9 1N

Soderberg, Rydén, Bellini, Arvidson,

Markeby, Grevelius. Dir: M. Tatlow.
Dir. esc.: M. Dijkema.

Ldimburgo

Edinburgh InternationalFestival

Tel.: (+44) 131 4732000 www.eif.co.uk
CANDIDE (Bernstein) 10/VIII

(Usher Hall, V. C.)

Polenzani, Aikin, Allen, Lewis, Harries,
Johnston, Mirfin. Dir.: R. Spano.
ORLANDO FURIOSO (Vivaldi)

12/VIll (Usher Hall, V. C.)
Prina, Larmore, Cangemi, Jaroussky, Di
Castri, Senn, Pini. Dir.: J.-C, Spinosi.
L'ORFEO (Monteverdi)

11, 13, 14/VIll (Festival Theatre)
Figueras, Zanasi, Savall, Banditelli,
Basso, Abete, Fernandez, Carnovich,
Bettini. Dir.; J. Savall. Dir. esc.. G. Deflo.
CAPRICCIO (R. Strauss) 28, 30/VIlI

1/1X (Festival Theatre)
Fontana, Holland, Moller, Beck. Dir.
M. Stenz. Dir. esc.; C. Von Gotz.

Oper Frankfurt

Tel.: (+49) 69 1340 www.oper-frankfurt.de
SIMON BOCCANEGRA 6/VIl
Lucic, Szabo, Kranzle, Raspagliosi,
Clarke, Smirnov. Dir.: P. Carignani. Dir.
esc.. C. Loy.

ILRITORNO D'ULISSE IN PATRIA

2, 4,6, 8/VI
Rice, Marsh, Spicer, Carlsson, Bald-
vinsson, Dietz, Carlstedt, Ulrich, Si-
mon, Myllys. Dir.: P. Carignani / F. Ve-
nanzoni.

Grand Théatre
Tel.: (+41) 22 4183131 www.geneveopera.ch
LES TROYENS 13, 16/IX

Antonacci, Cals, Streit, Lapointe, Bou-
thillon, Von Otter, Chappuis, Osborn,
Reijans, Testé, Schirrer. Dir: J. Nel-
son. Dir. esc.: Y. Kokkos.

{H]|u-m Actual

Glyndebourne
Festival Opera House
Tel.: (+44) 1273 813813
www.glyndebourne.com
MACBETH 2,9,12,17, 21N
Valayre, Dobber, Shvets, Auty, Sozda-
televa. Dir.; V. Jurowski. Dir. esc.: R.
Jones.
COSIFANTUTTE  4,8,11,15/VII
Breslik, Degout, Antoniozzi, Harnisch,
Shaham, Garmendia. Dir.: R. Ticciati.
Dir. esc.: N. Hytner.
LA CENERENTOLA
3, 6,10, 13, 16, 19, 26, 29, 31/VIl
Donose, Mironov, Spagnoli, Corbelli,
Azzaretti, Cirillo, Chiummo. Dir.: V. Ju-
rowski / R. Polastri. Dir. esc.: P. Hall.
LA PASION SEGUN SAN MATEO
1,5,7, 14,18, 22, 2INII
2,4,9, 16, 19, 24, 26/VIlI
Padmore, Waddington, Bohlin, Conno-
\ly, Tortise, Purves. Dir.: R. Egarr. Dir.
esc.: K. Michell.
TRISTAN UND ISOLDE
1, 6,10, 14, 18, 22/VIII
Gambill, Stemme, Karneus, Skovhus,
Pape / Zeppenfeld, Gadd. Dir.: J. Be-
lohlavék. Dir. esc.: N. Lehnhoff.
THE TURN OF THE SCREW
11, 13,15, 17, 21, 23, 25/VIll
Burden, Tilling, Owens, Bell. Dir.: E.
Gardner. Dir. esc.: J. Kent.

[ j L] L]
Opernhaus

Tel.: (+49) 341 1261-0 www.oper-leipzig.de
L'ELISIR D’AMORE 1,6, 8/Vll
Johannsen / You, Jackson / Kim, Wa-
llén, Pursio. Dir.: B. Kocsar. dir. esc.. J.-
C. Berutti.

Teatro Sao Carlos
Tel.: (+#351) 213253000 www.saocarlos.pt
MARIA DE BUENOS AIRES
(Piazzolla) 1, 3. 4/Vil
Misia, V. Alterio, K. Lewis. Dir.: V. Vi-
llena. Dir. esc.: D. Meiser.

Londres

Royal Opera House
Tel.: (+44) 20 7304 4000 www.royalopera.org
DON GIOVANNI 4, 8/VIl
Schrott, Netrebko, Hagen, Schade,
Martinez, Lemalu, Rose, Fox. Dir.: .
Bolton. Dir. esc.: k. Zambello.
KATIA KABANOVA 2,5/
Watson, Merritt, Palmer, Stotjin, Bry-
jak, Streit, Spence, Mason / Sikora.
Dir.: C. Mackerras. Dir. esc.: T. Nunn.

TOSCA 3,7,10,12, 19VII
Urmana, Licitra, Delavan, Leggate,
Gleadow, Fissore, Szumanski. Dir.: M.
Franck. Dir. esc.: J. Kent,
RIGOLETTO 911,13, 16,18, 21/VIl
Ciofi, Grundheber, Kim, Aceto, Domas-
chenko, Sikora, Jeffery. Dir.: R. Palum-
bo. Dir. esc.. D. McVicar.

COSI FAN TUTTE 14, 17, 20, 22/VII
Roschmann, Garanca, Polenzani, Re-
gazzo, Evans, Allen. Dir.: C. Davis. Dir.
esc.. J. Miller.

Opéra National de Lyon

Tel.: (+33) 826 305325 www.opera-lyon.com
LE NOZZE DI FIGARIO 2 4,6,8/VIl
Werba, Lis, Banse, Dahlberg, Karthdu-
ser, Fallot, Schirrer. Dir.. W. Christie /
J. Rhorer. Dir. esc.; A. Noble.

Macerala

Steristerio

Tel.: (+39) 07 33230735 www.sferisterio.it

MACBETH 26/VIl - 2, 5, 12Vl

Vitelli, Zhuravel, Pelizzari, Kudinov.
Dir.: D. Callegari. Dir. esc.: P. L. Pizzi.

Dﬁuela Barcellona

NORMA 28/VII - 1, 4, 11/VIII
Theodossiou, Barcellona, Rossi Gior-
dano, Orfila. Dir: P Arrivabeni. Dir.
esc.. M. Gasparon.
MARIA STUARDA 29/ViI - 3, 8/Vlll
Devia, Polverelli, Alberghini, De Bia-
sio, Cassi. Dir.: R. Frizza. Dir. esc.: P L.
Pizzi.
Martina Franca
Palazzo Ducale
Tel.: (+39) 080.4805100
www.festivaldellavalleditria.it
ACHILLE IN SCIRO (Sarro) 19, 21/VII
SALOME (Version francesa)
22, 24N

MARCELLA (Giordano) /

AMICA (Mascagni) 4, 6/Vill

México

Palacio de Berllas Artes
Tel.; (+52) 55 53259000
www.bellasartes.gob.mx

IL BARBIERE DI SIVIGLIA

1. 3,5, 8, 10,12, 15/Vii
Petean, Herrera / Lépez Speziale,
Stucki, Serra, Flores, Thierry, Aznar.
Dir.: M. Balderi. Dir. esc.: W. Landin.

Viilin

Teatro alla Scala
Tel.: (+39) 02 72003744
www.teatroallascala.org

CANDIDE (Bernstein)
4, 6,10, 13, 18/VII

Burden, Christy, Criswell, Wilson. Dir.:
J. Axelrod. Dir. esc.: R. Carsen.
LATRAVIATA 3,5.7,9,11,12,14,

16, 17, 19, 20, 21/Vil
Gheorghiu / Mosuc / Lungu, Vargas /
Giordano / Kaufmann, Frontali / Nucci
/ Gagnidze. Dir.: L. Maazel. Dir. esc.: L.
Cavani.

Montevideo

Teatro Solis

Tel.: (+59) 82 1950 3323

www.teatrosolis.org.uy

RIGOLETTO 17,19, 21, 22, 24, 25Nl

(Gaeta / Solari, Valls, Bayon / Scorza,

Cazes / Otegui, Malvino, Salsamendi /

Otegui, Romano / Zecchi, Ferrando /

Rocha. Dir.: F. Garcia Vigil. Dir. esc.: R.
Oswald.

Montpellier
Festival Radio France
Tel.: (+33) 4 67020201
www.festivalradiofrancemontpellier.com
GERMANIA (Franchetti) 12NV
(Opéra Berlioz - Le Corum, V. C.)
Antoine, Ventre, Zanon, Brick, Unl,
Van der Kemp, Wagner, Jerkunica,
Williams. Dir.: R. Palumbo.
IL DUCA D'ALBA (Donizetti) 16/VII
(0. Berlioz - Le Corum, V. C.)
Mula, Ferrari, Chacon Cruz, Ellero
D'Artegna, Todorovitch. Dir.: E. Mazzo-
la.

DON GIOVANNI

20, 271Vl
(Opéra-Comedie)
Pomponi, Lindroos, R. Milanesi, Auvi-
ty, Cals, Neven, Courjal, Kasyan. Dir.:
H. Niquet. Dir. esc.: J.-P- Scarpitta.

Munich

Bayerische Staatsoper

Tel.: (+49) 89 21851920 www.staatsoper.de




COSI FAN TUTTE 1, 3V
Nylund, Koch, Borchev, Trost, Cange-
mi, Muraro. Dir.; P. Schneider. Dir. esc.:
D. Dorn.

DAS GEHEGE (Rihm) /

SALOME 2, 6Vl
Schnaut, Denoke, Vermillion, Schmidt,
Titus, Schukoff. Dir: K. Nagano. Dir.
esc.: W. Friedkin.

Angela
Denoke

JOVANSCHINA 10, 14/VIl
Burchuladze, Vogt, Daszak, Alexeeyv,
Soffel, Nylund. Dir: K. Nagano. Dir.
esc.: D. Tcherniakov.
ALICE IN WONDERLAND (Chin)
4, 7V

Matthews, Henschel, Watts. Dir.: K.
Nagano. Dir. esc.: A. Freyer.
ALCINA 71,9, 12Vl

(Prinzregententheater)
Harteros, Kasarova, Cangemi, Prina,
Hulett. Dir: C. Moulds. Dir. esc.: C.
Loy.
NORMA 1NV
Gruberova, Oprisanu, Todorovich, Orfi-
la, Jansen, Herzog. Dir: S. A. Reck.
Dir. esc.: J. Rose.
PARSIFAL 8/VII
Tomlinson, Schukoff, Welker, Gantner,
Bayley, Meier. Dir; K. Nagano. Dir.
esc.: P. Konwitschny.
ROBERTO DEVEREUX sVl
Gruberova, Todorovich, Gavanelli,
Polland, Humes, Borchev. Dir.: F
Haider. Dir. esc.: C. Loy.
DER ROSENKAVALIER 15Vl
Pieczonka, Koch, Reiss, Schulte, Tom-
linson, Ress. Dir: P. Schneider. Dir.
esc.: 0. Schenk y J. Rose.
LUISA MILLER 17, 20Vl
Marambio, Vargas, Gavanelli, Zeppen-
feld, Grotzinger, Colombara, Kiknadze.
Dir: M. Zanetti. Dir. esc.: C. Guth.
WERTHER 18, 21Vl
Beczala, Koch, Maltman. Dir.: I. Bol-
ton. Dir. esc.: J. Rose.

LE NOZZE DI FIGARO 19, 23/VII
Keenlyside, Harteros, M. Beaumont,
Relyea, Grant Murphy, Muraro, Ress.
Dir.: L. Zagrosek. Dir. esc.: D. Dorn.
ORLANDO (Handel) 22, 251l
Daniels, Joshua, Clayton, Miles. Dir::
H. Bicket. Dir. esc.: D. Alden.
ILTURCO IN ITALIA 23, 25, 29/VIi
(Prinzregententheater)
Pendatchanska, Alaimo, Chausson,

Alegret, De Candia. Dir.: M. Barbacini.
Dir. esc.: C. Loy.
RIGOLETTO 24, 28Vl

C. Alvarez, Mosuc, Calleja, Muraro,
Maximova, Rieger. Dir: F. Haider. Dir.
esc.. D. Darrie.
DER FLIEGENDE HOLLANDER

26, 29/VII
Kampe, Vogt, Grotzinger, Uusitalo,
Moll. Dir.: A. Fischer. Duir. esc.: P. Kon-
witschny.
FIDELIO 3o/
Meier, Smith, Silins, Gantner, Mikolaj,
Conners, Salminen. Dir.; C. Prick. Dir.
esc.: P Mussbach.
DIE MEISTERSINGER VON
NURNBERG 3N
Rootering, Vogt, Salminen, Nylund,
Grotzinger, Buchwald, Ress, Schulte.
Dir.: P. Schneider. Dir. esc.: T. Langhoff.

Theéatre Antique

Tel. (+33) 4 90518383 www.choregies.asso.fr
MADAMA BUTTERFLY  7.10/vil
Villarroel, Gertseva, Berti, Michaels-
Moore, Ragon, Smilek. Dir.: Y. Sado.
Dir. esc.; M. Larroche.

IL TROVATORE 28, 31NVl
Neves, Alagna, Diadkova, Ko, Kotchi-
nian, Dotti, Gueze. Dir.; G. Noseda. Dir.
esc.: C. Roubaud.

Paris

Opéra National
Tel.: (+33) 1 72293535 www.operadeparis.fr
UN BALLO IN MASCHERA

1,4, 7,10, 13/Vii
Brown, M. Alvarez, Tézier, Manistina,
Tilling, Ballestra, Schelomianski, Wil-
de. Dir.: S. Bychkov. Dir. esc.: P. Wei-
gold.
LE TEMPS DES GITANS
(Kusturica) 2,3,56,89,

11,12, 14, 15/Vil
Dir.: D. Sparavalo. Dir. esc.: E. Kustu-
rica.
LA TRAVIATA 3, 6,8, 12Vl
Schafer / Kovalova, Lagrange, Schnei-
derman, Kaufmann, Van Dam, Testé,
Briscein, Druiett, Gnidii. Dir.: S. Cam-
breling. Dir. esc.: C. Marthaler.

CAPRICCIO 11, 14, 17/1X
Kringelborn, Bar, Workman, Christo-
yannis, Rootering, Minutillo, Gatell.
Dir.: H. Haenchen. Dir. esc.: R. Carsen.

Pesaro

Rossini Opera Festival
Tel.; (+39) 0721 38001
www.rossinioperafestival.it
OTELLO (Rossinil)  1,8,11,14,17,
20/VIll (Adriatic Arena)
Gortsevskaya, Peretyatko, Filianoti,
Flérez, Merritt, Palazzi. Dir.: R. Palum-
po. Dir. esc.: G. Del Monaco.
ILTURCO IN ITALIA 9,12, 15, 18,
21/VIll (Teatro Rossini)
Belfiore, Marianelli, Adami, Concetti,
Taddia, Vinco. Dir:A. Allemandi. Dir.
esc.. G. De Monticelli.
LA GAZZA LADRA 2,10, 13, 16,
19/VIll (Adriatic Arena)
Cantarero, Custer, Papatheologou,
Bordogna, Esposito, Korchak, Pertusi.
Dir.: L. Jia. Dir. esc.: D. Michieletto.

Mariola Cantarero

EDIPO A COLONO / LE NOZZE DI
TETI, E DI PELEO (Rossini)  17/VIll

(Teatro Rossini, V. C.)
Capitanucci, Antonucci, Cantarero,

Custer, Prato, Von Bothmer. Dir: 0.
Dantone.

Rarvena

Teatro Alighieri

Tel.: (+39) 0544 249211

www.ravennafestival.org

DIE WALKURE 13,14, 15/VIl

Solistas, orquesta y coro de la Opera

Nacional de Lituania. Dir: 0. Kasp-
czyk. Dir. esc.: E. Nekrosius.

Calendario

Roma

Terme di Caracalla

Tel.: (+39) 06 48078400 www.operaroma.it
NABUCCO 17, 20, 24, 26, 28/VII
Gruber, Guelfi, Ramey. Dir.: A. Pirolli.
Dir. esc.: J. Kaufmann.
TURANDOT 21, 29/VIl - 3,5, 9/VIlI
Casolla / Patane, Palumbo / Mok, Rys-
sov / Zanazzo, Tasca / Ferri. Dir:_ A.
Lombard. Dir. esc.: H. Brockhaus.
PAGLIACCI 8, 10,11, 12, 14/Vlll
La Scola / Martinucci, Carola, Balzani.
Dir.: B. Yoshida. Dir. esc.: G. Menegat-
tl.

Salzbuzga

Salzburger Festspiele 2007
lel.: (+43) 662 8045-500
www.salzburgfestival at
ARMIDA (Haydn) 28NVII-2,4,17,
11, 15, 18/VIll (Felsenreitschule)
Dasch, Schade, Priante, R. Croft, Rich-
ter. Dir.: |. Bolton. Dir. esc.: C. Loy.
EVGENI ONEGIN 29/VII
1,8, 11, 14, 19, 25, 29/VIII
(Grosses Festspielhaus)
Samuil, Gubanova, Mattei, Kaiser,
Morloc, Sarkusian, Furlanetto, Davies.
Dir.. D. Barenboim. Dir. esc.: A. Breth.
DER FREISCHUTZ 3,5, 13, 116, 20,
23, 27NVl (Haus fiir Mozart)
Schnitzer, Seiffert, Kurzak, Relyea,
Bracht, Butter, Groissbdck. Dir: M.
Stenz. Dir. esc.; F. Richter.
BENVENUTO CELLINI 10, 15, 18,
21, 26, 30/VIIl (G. Festspielhaus)
Shicoff / Fritz, Kovalenko, Naouri,
Sherratt, Petrenko, Kasarova, Mas.
Dir.: V. Gergiev. Dir. esc.: D. Stolzl.
LE NOZZE DI FIGARO 12, 15, 17, 22,
24, 26, 28/VIll (Haus fiir Mozart)
Roschmann, Finley, Damrau, Pisaroni,
Jankova, Mclaughlin, Selig, Henckens.
Dir.: D. Harding. Dir. esc.: C. Guth.
DER SCHAUSPIELDIREKTOR /
BASTIEN UND BASTIENNE 29/ViI
3,4,11,12,17, 18, 19, 24, 25/VIlI
(Marionettentheater)
Schlingensiepen, Karg, Berchthold,
Cojacariu. Dir: E. Fuchs. Dir. esc.: T.
Reichert.
REQUIEM FUR EINE
METAMORPHOSE
(Troubleyn-Fabre) 26, 27, 29/VIII
Actores, bailarines y musicos del gru-
po Troubleyn. Dir; S. Verstockt. Dir
esc.. J. Fabre.

¥ .

War Memorial Opera House
Tel.: (+1) 415 8643330 www.sfopera.com
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SAMSON ET DALILA 7, 11, 13, 16/1X
Borodina, Forbis, Uusitalo, Gradus.
Dir.: P. Summers. Dir.. esc.: N. Joél.

Santa Fe

The Santa Fe Opera Theatre

Tel.: (+1) 800 280 4654 www.santafeopera.org

LA BOHEME 4,7,13, 20, 30/VII

4,7, 11, 14,18, 21, 25/VIll

Black / Farnocchia, Cabell, Hughes Jo-

nes / Pittas, McKern / Westman. Dir.:

C. Rovaris. Dir. esc.: P Curran.

COSI FAN TUTTE 6,11, 31/VII

6, 134, 20, 24/Viil

Goeldner, Reinhardt, Philips, Stone,

Travis, Mentzer. Dir.. W. Lacey. Dir.
esc.: J. Robinson.

DAPHNE (R. Strauss)

14,18, 271Vl
2,8, 17N
Wall, McAllister, Sorenson. Dir.: K.
Montgomery. Dir. esc.: M. Lamos.
TEA: A MIRROR OF SOUL (Dun)
21, 25/VIl - 3, 9, 15, 23/VIll
Fu, Kaduce, Maultsby. Dir.: L. Renes.
PLATEE (Rameau) 28/VIl
1, 10, 16, 22/Vill
Fouchécourt. Dir.: H. Bicket. Dir. esc.:
L. Pelly.

B | . .

Teatro Municipal
Tel. (+56) 2 463 BB88 www.municipal.cl
TRISTAN UND ISOLDE
18, 21, 24, 2INII
Treleaven, Charbonnet, Boaz, Lang,
Hagen. Dir.: J.Latham-Koenig. Dir.
esc.: M. Lombardero.
NABUCCO 23,24, 25, 27, 28Vl
Neves / Blancke-Briggs, Frontali /
Quezada, Azocar / Tomckowiack, Bur-
chuladze / Zanellato, Martinez. Dir.
M. Benini / M. Patrén Marchand. Dir.
esc.: E. Vigié.

Savonlinna
Olavinlinna Castle
Tel.: (+358) 207443447 www.operafestival.fi
LUCIA DI LAMMERMOOR
2,4,6, 11N
Gutierrez, Lee, Niemeld, Schroderus,
Korhonen. Dir.: A. Hold-Garrido. Dir.
esc.: M. Morck.
CARMEN 3,5,9, 14Vl
Walewska / Krasteva, Furlan / Song,
Ardelean / Mykytrenko, Quilico / Pur-
sio. Dir.; A. Tali. Dir. esc.: M. Mdrck.
DADDY'S GIRL (Kortekangas)
7,10, 12V
Groop, Nisula, Hakala, Kotilainen, Jo-

kinen, Pursio. Dir.: M. Lehtinen. Dir.
esc.: M. Baran y A. Kelo.

[f}[wr;i Actual

Leo Nuccl,
en Nabucco

JRENZONI

\Verona / Maunzio B

tle

Teatro dei Rozzi
Tel.: (+39) 0577 22091 www.chigiana.it
LA MADRE DEL MOSTRO
(Vacchi) 8, 9/VIi
Sborgi, Formaggia, Abbondanza, Lo-
consolo. Dir: C. Gibault. Dir. esc.: D.
Krief.
L'ORFEO (Monteverdi) 1NV
(Chiesa di Sant’Agostino, V. C.)
Piccinini, Simboli, Mingardo, R. Gior-
dani, Dordolo, Ferrarini, Scavezza, Za-
nasi, Abete, Foresti. Dir.: R. Alessan-
drini.

Torre del Lago
Teatro all’aperto

Tel.: (+39) 0584359322 www.puccinifestival.it
MADAMA BUTTERFLY

20, 29/VII - 3, 19/VIII
Veda, Lamanda / Vestri, Didyk, Salsi,
Casalin. Dir.: L. Gilgore. Dir. esc.: S. Vi-
zioll.
TOSCA 21, 28/VIl - 4,9, 18/VIl
Cifrone / Mastino, Giordani / Secco,
Surjan, La Guardia. Dir.: K. L. Wilson /
\. Galli. Dir. esc.: M. Corradi.
LA BOHEME  27/VIl-5, 11, 1T7/VIIl
Fantini / Borsi, D'Annunzio Lombardi /
Xu, Pisapia, Viviani / Giossi, Siwek. Dir.:
S. Robertson. Dir. esc.: M. Scaparro.
LA RONDINE 10, 16/VIII
Vassileva, Dashuk, Sartori, Giossi,
Giannino. Dir.: A. Veronesi / L. Amato.

durin
Teatro Regio
Tel.: (+39) 011 8815.241/242
www.teatroregio.torino.it
ERNANI 1, 3V

Armiliato / Pelizzari, Dessi / Rezza,
Gallo / Di Felice, Prestia / Parodi, Tra-
monti, Svab. Dir.: B. Campanella. Dir.
esc.: Pier Alll.

Verona
Arena
Tel.: (+39) 045 8005151 www.arena.it
NABUCCO 71, 20V

3,7,10, 16, 22, 29, 31Vl

Nucci / Maestri, Sartori / Borin / Cas-
ciarri, Guleghina / Neves / Gruber, Co-
lombara / Carroli, Surguladze, Striuli.
Dir.: D. Oren. Dir. esc.: D. Krief.
AIDA 1,5, 8,15,17, 22, 25, 28/VII

5,12, 15, 19, 23, 26, 28/VIIl - 1/IX
He / Nizza / Carosi, Cornetti / Manis-
tina / Zajick, Berti / Giuliacci, Maestri
/ Vratogna / Di Felice, Spotti / Surjan,
Dal Monte. Dir.: D. Oren. Dir. esc.: G.
Solari.
LA BOHEME 6,13, 18,21, 24, 27VII
\veri, Giordani / Sartori, Arteta, Viviani
/ Capitanucci, Spotti, Taormina. Dir.: L.
Jia. Dir. esc.; A. Bernard.

Marcello Giordani

IL BARBIERE DI SIVIGLIA
14, 19, 26/Vll

8, 11, 14, 18, 25, 30/ViiI
Massis, Nucci / Vassallo, Meli, De Si-
mone, Anastassov, Franci. Dir.: C. Sci-
mone. Dir. esc.: H. De Ana.
LATRAVIATA  4,9,17, 21, 24NVl |
Mula, Aronica, Maestri / Vassallo, Jo-
sipovic, Garcia Sierra. Dir.: J. Kovat-
chev. Dir. esc.: G. Vick.

Viena

Staatsoper
Tel.: (+43) 1 51444/2250
www.wiener-staatsoper.at
IL BARBIERE DI SIVIGLIA 4/1X
Selinger, Siragusa, Sramek, Ertd, Fink.
Dir.: S. Soltesz.
SIMON BOCCANEGRA
5 8,11, 13/IX
Stoyanova, Hampson, Sartori, Furia-
netto. Dir: M. Armiliato. '-
CARMEN 6, 10, 14/IX
Krasteva, Kiihmeier, Shicoff, Aceto.
Dir.: A. Gilbert.
DIE ZAUBERFLOTE 7, 9/IX
Archibald, |. Raimondi, Angel, Strehl,
Erod. Dir.: M. Halasz.
WERTHER 12/1X
Sabbatini, Garanca, Erd. Dir.. M. A.
Gomez Martinez.
| PURITANI 15/IX
Gruberova, Bros, Kowaliov, Daniel.
Dir.: F. Haider.

Kennedy Center Opera House
Tel.: (+1) 202 2952400 www.dc-opera.org
LA BOHEME 15/1X

Damato, Cvilek, Grigolo, Chacén Cruz.
Dir.; E. Vaillaume. Dir. esc.: M. Trelinski.

Zurich

Opernhaus

Tel.: (+41) 1 2686666 www.opernhaus.ch
DER ROSENKAVALIER 1NV
Stemme, Breedt, Kleiter, Kohl, Pessat-
ti. Dir.: F. Welser-Mast. Dir. esc.: S.-E.
Bechtolf.
FRANCESCA DA RIMINI
(Zandonai) 3,5, 7Vl
Magee, Welschenbach, Giordani,
Pons, Zvetanov. Dir.: N. Santi. Dir. esc.:
G. Del Monaco. ‘
AIDA 4, 8/Vll
Stemme, D'Intino, Pisapia, Alexeiev,
Daniluk, Groissbock. Dir.: A. Fischer. ‘
Dir. esc.: N. Joél.
NABUCCO 6/VII ‘
Valayre, Bruson, Kaluza, Zvetanov,
Colombara. Dir.: N. Santi. Dir. esc.: J. |
Miller. |




Gane este recital de Lotte Lehmann de
NAXOS, sello que celebra dos décadas

2.1110m5
ADD

"B otte

LEHMANN

(n hay tiempo, hasta el dfa 10 de julio,
Apara enviar sus respuestas al concurso
Don Giovanni Tenorio, CD de |a 6pe-
ra de Ramon Carnicer editado por la FUNDA-
CION AUTOR, que se convocaba en OPERA
ACTUAL 101.
A partir de ahora también puede concur-
sar para ganar un ejemplar del CD Lotte
Lehmann. Lieder recordings Vol. 4 que

Concurso OPERA ACTUAL 102

edita NAXOS en su serie HISTORICAL, dis-
cografica que celebra sus primeros 20 afios.

Puede hacerse con esta grabacion si con-
testa correctamente a las siguientes pregun-
tas, enviando sus respuestas junto a sus da-
tos por correo postal o electronico antes del
10 de septiembre de 2007 a la direccion
postal de la revista o por correo electronico a

redaccion@operaactual.com

Entre los acertantes se sortearan tres
ejemplares del citado CD. Los nombres de

los ganadores y las respuestas correctas se

publicaran en OPERA ACTUAL 104 (editada
en octubre de 2007).

1. ;Cuél fue la fecha de nacimiento de la
gran soprano alemana Lotte Lehmann?

2. ;En que localidad californiana fallecié?
3. Una de las canciones de este recital, Die
Mainacht, pertenece al Op. 43 de un célebre

compositor. ;Cual?

4. En 1924 estrend Lehmann en Dresde una
6pera de Richard Strauss. ;Cudl era su titulo?

Concurso Duets

Gl En  OPERA
: rolafda villazén A C -|- U A I_
100 se ofre-
cia a los
lectores la
posibilidad
. 2 : s de conse-
guir el CD Duets de Anna Netrebko y
Rolando Villazén editado por DEUTSCHE
GRAMMOPHON. Las respuestas co-
rrectas son:
1. Federico Moreno Torroba
2. Guerra y Paz de Prokofiev, en el
Teatro Real
3. Rolando Villazdn
4. Nicola Luisottl. Staatskapelle
Dresden.
Los ganadores son:
Adhara Martinez, Bilbao
Oscar J. Muiioz, Castro Urdiales
Rita Sender, Barcelona

A FRANQUEAR
EN DESTINO
(NO NECESITA

SELLO)

AL
-VI-99

Autorizacion N° 17.411
B. O. de Correos N° 24 del 16-VI

r

OPERA ACTUALS. L.

APARTADO F. D. N° 1

RESPUESTA COMERC

08080 BARCELONA
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= P I | : R e Puccini SATDIK
ACTUA L Conduced by RICCARDO MUTI _

COMPARTA UNA OPERA

® Si Ud. no es suscriptor y se suscribe ahora, recibira este
DVD junto al primer ejemplar.

® Si Ud. ya es suscriptor e invita a un amigo o familiar a
suscribirse, tanto Ud. como el nuevo suscriptor recibiran
este DVD para disfrutar y comentar esta obra maestra.

A\

- .
.

| o
Y 'F_.n-;.-t__

MARIA GULEGHINA» SALVATORE LICITEA » LEO NUCCI
f" "1
“ .J"

Vo
Oferta valida hasta el 30 de mavo de

0 hasta agotar existencias.

De conformidad con la Ley Organica 15/99, de 13-XI| de Proteccion de Datos de Caracter Personal, le informamos de que puede ejercitar sus derechos de oposicion, acceso, rectificacion y
cancelacion de sus datos personales, dirigiéndose al departamento de suscripciones (tel. 93 319 13 00).

Rellene los datos de este boletin. Cierre el boletin con cinta adhesiva o pegamento. Envielo sin franqueo

PRECIO SUSCRIPCION POR 10 NUMEROS: ESPANA 56 euros EUROPA 96 euros RESTO DEL MUNDO 110 euros

DATOS PERSONALES

Deseo renovar mi suscripcion por un aiio (10 nimeros).
Deseo recibir nimeros atrasados al precio de 5 euros Mas gastos A BNVIO. N........o. it s re et ere s eas b b eae b ens b snebesesssessassensnssssenesenesesssenesensnensbennss
Deseo suscribirme a OPERA ACTUAL por un afio (10 nimeros) + DVD Tosca %
% Ho sido invitado 2 81seribirmio por:el SUSCHPLOT SI/BEA, . ussniimsherissivesisistosss onmbimeetaiti sty freeesss S Iuabss ol s 0t as i akakh vssisissibhssis ks cdivosesiisnmsisna s waNaBRI SR FV B RS RRRR NG

A partir del N°................ (si deja el espacio en blanco, le enviaremos la revista desde el proximo nimero)
ST LGOI ISH DFGTBIEL...oonersormrvmcersonsaasmemnensansnepssshonsies onsngssmminamriss sbonsessrindssasmannsmommsnsemesenseniun el RE .. cxe st eassrnems¥asssnss mmsEsomoRes N SR AR RS AR R eSS

I O T W B EBINRETS . s sisiaasessswitossies MU G4 AN i b i s i TR U o B ot e ...ce-mail... OOV RUN .. .S TR
Direccion.... N“ PISD... Cndlgn pnstal
Poblacian... F'rnwnmaFalsTel R T T S

FORMA DE PAGO

Domiciliacion bancaria

Ruego se sirvan adeudar en mi c/c o libreta los recibos presentados para su cobro por Opera Actual S. L. NIE
correspondientes a las suscripciones y las renovaciones anuales de la revista Opera Actual =R R PRy i e kg

C.C. C. (Codigo Cuenta Corriente) Fecha......../ e cevrrrnnnnn,
Entidad:l | | | | Dficina:l | l | | DC:I_I_l Nﬂdecuenta{mdigitus}' I | | | 1 | | | | |

Firma:

Tarjeta de Crédito (O VISA (O MASTERCARD N2 de TAMELA ....ccoeuureveveeesenccsssssssmsnssssssssssssssssssmsssssssnssssesssssssssnsnssenenees F@CNA € CAAUCIAAD ©oovvveveecrvvrreneee.

Talon Bancario
Envie un talén a nombre de Opera Actual S. L. por la cantidad indicada en la parte superior y adjunte este boletin de suscripcion debidamente cumplimentado.

Transferencia bancaria al nimero de cuenta del Banco de Santander Central Hispano 0049 4762 69 2716929330
Realice una transferencia al nimero de cuenta indicado y haganos llegar este boletin debidamente cumplimentado.

1 Suscripcion por internet: http://www.operaactual.com Tel.: (0034)93 319 13 00 Fax: (0034)93 310 73 38 E-mail: suscripciones@operaactual.com
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¥ EL NUEVO JUEGO INTERACTIVO DE EL ECONOMISTA

laj ero

Ahora elEconomista
pregunta y tu ganas.

S| QUIERES CONOCER MUNDO, AQUI TIENES UN GRAN RETO

Participa en nuestro juego interactivo de preguntas y respuestas
y gana billetes de avion y otros premios con elEconomista.

X))

el nomisia

Destinos:
Berlin - Dusseldorf - Copenhague - Palma de Mallorca - Milan

Entra en WWW.eleconomista.es o informate en el 902 99 81 33

1” A
el imomista k| »

“El primer diario socioeconomico”

Fatrocinadores:




SUGERENCIA &y

““PARA DISFRUTAR DE TU SISTEMA E.S.P." |

Conejo Patinador

Te recomendamos agregar a tu camino un conejo como éste. Como es el tinico conejo
que patina estd convencido de que es un virtuoso, pero es tan bueno como una bolsa

de repollitos de Bruselas resbalando dentro de un congelador. Para colmo va de mistico

y -segln sus propias palabras- le gusta “cerrar los ojos y dejarse llevar”. Esto es

exactamente lo que lo convierte en un escollo bien complicado de eludir. Vas a poder

disfrutar al mdximo de la respuesta certera del sistema E.S.P. de tu Mégane GT.

902 333 500
www.renault.es
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NUEVO

JURADO

C/ Alcala, 187. TEL. 914 010 549
MADRID

www.red.renaultes/jurado



