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UNA COLECCION INNOVADORA

PROPIEDADES INSTRUCCIONES DE USO COMPOSICION

Revista de la Historia nos acerca a los pro-  El contenido del libro se estructura en  ®17,1% de imagenes compuestas con proce-
tagonistas del pasado desde una perspectiva  dobles paginas. Cada pagina desarrolla un "ﬁ*”-i'-"’_‘f”” fotograficos. Refuerzan la com-
muy actual. Para ello se sirve de los recursos  tema. Se puede ir de una pagina a otra sin  PTenston.

que utilizan los medios de comunicacion de  necesidad de seguir una lectura lineal. *32,5% de imagenes extraidas de las fuen-
nuestros dias: la sintesis de imagen y mensa- tes iconograficas del pasado. Un estimulo

je de la publicidad, la rapidez del flash f””” la imaginacion.

iPRECAUCIONES!

tro tiempo. DEJAR AL ALCANCE DE LOS NINOS, LOS ADOLESCENTES Y LOS ADULTOS.  Excelente para la memorizacion.

FANN VAN /A
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Francesc Santana (Picassent, 1956)
es un destacado ilustrador
y pintor valenciano, que se
dedica a la ilustracion de libros
infantiles y juveniles desde principios
de la decada de los 80. Aunque,
de hecho, en la actualidad,
le ocupa mas tiempo y energia la
pintura. Vivio intensamente
la movida madrilena.

En aquel entonces estudiaba en la
capital, con una beca de Pintura,
y llego a, colaborar en la revista

Madriz. Buena muestra de
la calidad y originalidad

de su trabajo son las ilustraciones

que ha realizado este mes para
CL1J, utilizando, como es
habitual en él, una técnica
mixta (lapiz, pintura acrilica
y collage).
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Ocho anos de CL1LJ

a pasado un ano mas. Des-
de que, en diciembre pasa-
do, anunciabamos con

inquietud la nueva etapa de CLLJ

desde nuestra pequeina Torre de
Papel, han pasado doce meses. Vaya
por delante, han sido apasionantes.
Llenos de incertidumbre y mucho
trabajo, pero llenos también de
satisfacciones y entusiasmo. Y es
que nos hemos sentido arropados, o
si se nos permite decirlo asi, queri-
dos. Y esa ha sido nuestra mayor
satisfaccion.

Hemos podido comprobar que
CL1J sigue teniendo sentido y utili-
dad para nuestros lectores: no ha
habido bajas apreciables en nuestro
fidelisimo colectivo de suscripto-
‘res. Las escuelas, instituciones y
organismos que mantienen las
redes de bibliotecas publicas o las
bibliotecas escolares, han querido
que CLILJ siguiera estando a dispo-
sicion de sus usuarios. Nuestros
colegas del mundo de la edicion
nos han apoyado sin reservas,
transformado sus palabras de alien-
to en generosas paginas de publi-
cidad, que tanto esfuerzo suponen,
sobre todo, para los pequenos edi-

Mimstano cde Cultura 2071

tores. Todo ello nos ha permitido
acabar este afio y pensar en el pro-

Xximo con entusiasmo renovado y

con menos inquietud.

Un entusiasmo que va mas alla de
nuestros avatares particulares, y que
se cimenta en la conviceion de que
tenemos todos los frentes de trabajo

Victoria Fernandez

%H'«

ANNA MIRALLES

E

CLIJ89

abiertos, y buenas perspectivas para
ponernos manos a la obra: la Direc-
cion General del Libro, del Ministe-
rio de Educacion y Cultura, ha con-
firmado la continuidad del Plan de
Bibliotecas Escolares que comenzo
a experimentarse el pasado curso;
en la Diputacion de Barcelona se
trabaja en el mismo sentido; la L1J
ha sido incluida, como ambito
tematico especifico, en el IV Con-
greso Internacional de la Sociedad
Espanola de Didactica de la Lengua
y la Literatura, organizado por la
Universidad de Barcelona a finales
de noviembre; en Salamanca, en la
Fundacion German Sanchez Ruipe-
rez se desarrolla, durante estos dias,
el Simposio Nacional sobre el
Canon en la Literatura Infantil... Y
mas proyectos que surgiran a lo lar-
go del ano 97.

Tenemos, pues, mucho trabajo
por delante y la 1lusion —comparti-
da con profesionales de muy diver-
sos ambitos— de avanzar en esta
tarea que tiene a los nifios y a los
libros como protagonistas. Es un
estupenda manera de acabar el ano
viejo y empezar el nuevo. Felices
fiestas.
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LUSTRACION

La imagen de la mujer
en la 1lustracion infantil

por Alberto Urdiales*

CLU89

imsteng cde Sultura 20177

La imagen que ofrece la
ilustracion actual de la
mujer no es solo irreal, sino
ofensiva y, en todo caso,
discriminatoria. Esta
es la premisa de partida
de este trabajo en el que,
. a través de ejemplos, se
evidencia este hecho, mas
criticable si cabe puesto
que no viene impuesto, en
- la mayoria de casos, por
¢ mandato del texto, sino que
5 resulta ser responsabilidad
¢ exclusiva del ilustrador/a.
s La mujer abnegada
> y sumisa es, pues, el modelo
imperante, el concepto que
trasmiten una gran parte de
> las ilustraciones de libros
: infantiles y juveniles.

A ECONOMICA, 19

ROWNE,EL LI
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diferencia de otras manifesta-

ciones artisticas, los dibujos

realizados para libros infanti-
les y juveniles tienen en el texto un fuer-
te condicionante. Seria materia de todo
un trabajo de investigacion demostrar
que esta condicién no es tan fuerte, y
que la creatividad del artista tiene todo
un enorme campo de desarrollo dentro y
fuera de los parametros especificados
por el texto. Para ello, baste tener en
cuenta que:

—No todos los libros tienen texto,
aunque si guion; pero €ste no encorseta
tanto como aquél.

—Muchos ilustradores son autores
del texto.

—La eleccion de la parte de texto a
ilustrar es unica y exclusivamente del
artista.

—E]l tono general de la parte plastica
puede llegar a aclarar las intenciones del
texto, ampliarlas o hasta desvirtuarlas.

—El espacio plastico es tan del ilus-
trador que éste puede escribir de nuevo
en ¢l con codigos, guinos, alusiones,
aportaciones o ausencias, y llegar a for-
mar esas historias paralelas, en gran par-
te ajenas al caracter de la obra, pero que
para nada interfieren con ella.

— Solo el hecho de reconocer, en el
conjunto de profesionales, una gran va-
riedad de estilos no meramente estéticos,

hace que el editor se
pregunte de forma
seria por qui€n seria
el ilustrador/a mas

WOLF ERLBRUCH, jNO ES UN PAPAGAYQ!, SM, 1994.

adecuado/a para cada texto. Esto tam-
bién demuestra que el ilustrador/a afa-
de o quita comunicacion en el conjunto
de la obra.

El poder de la imagen
Es cierto que los mensajes emitidos a
través de la imagen son menos eviden-

tes, pero quiza por eso mas efectivos, y
creo que se podria hasta opinar que, si

HELEN OXENBURY, LA VISITA, JUVENTUD, 1984,

CLU89

son negativos, resultan mucho mas per-
judiciales. De ésto da fe el efecto perni-
cioso ya estudiado de los mensajes
subliminales en la publicidad de televi-
s101m.

El conocimiento de este poder es evi-
dente en el ilustrador y su uso puede lle-
var 0 no una intencionalidad consciente
por su parte pero, sea como fuere, segui-
ra siendo beneficioso o perjudicial en la
educacion del menor. De este modo,
podemos ver imagenes con Curiosos
casos de racismo cuando, por ejemplo,
Hiroaki Ikeda, aun siendo ¢l mismo
oriental, al ilustrar La Cenicienta (publi-
cado en Espafia por Lumen, en el afno
1982), riza el rizo poniendo a las malas
del cuento rasgos orientales para expre-
sar justamente esa maldad.

Ejemplos como éste, unidos a los
mensajes de peliculas-bodrio, mas las
aportaciones de la television, todo ello
condimentado ademas por opiniones
recogidas en el hogar, etc, puede hacer
que se creen en el nifio conceptos y cri-
terios xenofobos que ¢l interiorizara
como recogidos de la vida misma.. Asi,
por tanto, podemos preguntarnos que se
hace en ilustracion, no solo por la propia




1lustracion y sus va-
lores plasticos, sino
qué se hace por el
desarrollo de todos
los demas valores
sociales y culturales
0, mejor dicho, por
sus imagenes. Es
decir, ;cOmo nos
trasmiten las ilustra-
ciones el sistema de
valores establecidos
por la sociedad?,
/qué imagen nos da
de esta sociedad?,
;qué imagen nos da
de otras sociedades?,
0 /qué imagen nos
da de sus componen-
tes?

Respecto a la ilus-
tracion, y recono-
ciendo la importan-
cia que todos estos
temas tienen en una edad tan temprana,
la pregunta seria: ;cudl es la imagen que
en la ilustracion infantil y juvenil se le
da a la mujer? ;Qué concepto de mujer
estamos dando a nuestros pequenios? La
respuesta, y no solo ésta, sino también
su demostracion documentada, nos la da
Adela Turin en su libro Los cuentos
siguen contando.

CARMEN ANDRADA. JUEGOS POPULARES INFANTILES, MINON, 1987,

Ministano cde Cultura 2071
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CARME SOLE VEMNDRELL, QUE VIENE EL IRIS, LERI, AURA COMUNICACION, 1991.

Con este articulo no se pretende mas
que insistir en el tema, analizando nue-
vos ejemplos y poniendo mas énfasis en
la autonomia de la ilustracion, ya que
Turin plantea el analisis, en paralelo, de
la literatura propiamente dicha y del
dibujo que la ilustra. Aqui, sin embargo,
se estudian aspectos del dibujo que no
estan impuestos por el texto.

El sexismo ilustrado

La manipulacion que se hace de la
mujer en la literatura Infantil y juvenil
es, unas veces, sutil y, otras, evidente. El
sexismo aparece de forma descarada en
publicaciones como Rosa y Azul (Susa-
eta, 1987) y, por tanto, no nos tiene que
sorprender que se editen obras como £/
libro de los cerdos (de Anthony Browne,
editado por Fondo
de Cultura Econo-
mica). Estos dos
libros llevan sus
mensajes 1implicitos
en el texto y, por
consiguiente, son
mas directos (o pan-
fletarios), y pode-
mos pensar por ello
que menos efecti-

9
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vos. El lenguaje de
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la palabra, en general, es muy directo y,
cuando evidencia los mensajes, los con-
vierte en imposiciones y éstas son siem-
pre contestadas o rechazadas por cual-
quier tipo de publico. Los mensajes del
lenguaje de las imagenes son menos
patentes, a veces tanto que hasta esca-
pan al control del propio ilustrador.

Aqui se pretende criticar las aporta-
ciones de la ilustracion que, al no estar
dictadas directamente por el texto y
siendo total responsabilidad del ilustra-
dor, pensamos que pueden contribuir a
dar, a los mas pequefios, una 1magen
negativa de la mujer, invistiendo de nor-
malidad —son situaciones cotidianas las
que aparecen retratadas— a los arqueti-
pos sexistas que el autor/a ha interiori-
zado, probablemente, sin la aplicacion
de juicios criticos, y que expone en sus
dibujos muchas veces de modo no cons-
ciente.

El hecho de que estos aspectos de una
ilustracion no estén dictados por el tex-
to, sean puro adorno, a veces ambiental,
hace que no les demos importancia, ni el
ilustrador al crearlos, ni el espectador al
observarlos, es decir, no son evidentes;
ésto hace, a su vez, que tanto ninos
como padres los incorporen sin aplicar
en ellos ningun tipo de juicio critico

Por ejemplo, si el texto dice: «fuimos
al parque donde habia mucha gente y
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CARME SOLE VENDRELL, TODOS LOS IRIS AL IRIS,
AURA COMUNICACION, 1991.

nifios jugando», la eleccion del tipo de
gente que aparecera en la imagen es del
ilustrador. Si encontramos personas que
leen el periddico, para dar impresion de
mayor cultura, pongamos por caso, €s
eleccion del ilustrador; si aparece gente
que se puede calificar de tierna o cari-
fiosa, porque vigila el juego de los
nifios, también depende del ilustrador;
la adjudicacion de profesiones mas o
menos importantes a los personajes es
tema que concierne igualmente al ilus-
trador; como lo es la aparicion de perso-
najes disminuidos fisicos o psiquicos,
que pueden motivar preguntas en el
nifio, o la presencia, en este parque, de
familias atipicas, etc. Como vemos,
nuestra labor, la del dibujante, es pri-
mordial porque creamos libremente la
imagen de las personas que van a con-
formar en el niho el concepto de lo nor-
mal.

En este senido, la imagen que de la
mujer da la ilustracion actual no es sola-
mente irreal,sino ofensiva y .en todo
caso, discriminadora. En el libro de tex-
to, las normas ministeriales son muy
tenidas en cuenta por las editoriales, ya
que un fallo en su aplicacion condicio-
naria la aprobacion de la edicion y esto

LUSTRACION

lleva a centrar la atencion del ilustrador
en estos temas; pero en ¢l momento que
entramos en el mundo de la literatura, el
ilustrador, ya totalmente libre, sigue y
hasta multiplica los arquetipos sexistas
planteados en el texto.

La imagen que la ilustracion nos ofre-
ce de la mujer exagera en varios puntos
el arquetipo de la mama abnegada y
sumisa. En las historias infantiles, la
mujer es un apéndice del nino, protago-
nista en este tipo de literatura. Y es asi
tanto en los casos en los que el texto lo
exige, como en los que no lo menciona.
Basta que el texto diga: «meriendo»,
para que en el dibujo aparezca la mama
—con delantal, por si no tenemos clara
su funcion— cacharreando alrededor
de la criatura. Es decir que, aunque el
texto no lo explicite, las ilustraciones se
empefian en dejar claro que la tnica fun-
cion por la que la mujer merece aparecer
en los dibujos es para encargarse de los
ninos o del hogar.

Ademas, esta imagen se acompana
con una serie de signos, como el lazo, el
delantal, el pelo al viento, el moifio en
las abuelitas..Deben ser estos elementos
los cardcteres mas especificos que los
ilustradores conocemos de la mujer
actual: el lazo, el delantal o un peinado
decimonodnico. Si  seguimos utilizan-
do estos simbolos no es extrafio que 10s
crios y crias acaben pensando que la
mujer solo sirve para llevar lazos, delan-
tales y monos.

Por otro lado, no es dificil encontrar
una imagen masculina, o bien ausente
del hogar, o pasiva en las escenas tipicas
del cuidado de la casa, o en una actitud
concentrada, leyendo libros o periodi-
cos, mientras —y siempre sin que lo
exija el texto— la mujer hace faenas del
hogar o se encarga del cuidado de los
demas miembros de la famiha. Esto se
completa con otras actitudes menos ser-
viles, pero mas ofensivas, cuando a la
hora de representar al matrimonio, el
papa lleva carteras, lee periodicos, lleva
gafas, y la mama ensena el ultimo
juguete al nene,dobla el ultimo trapo...

Si vamos de modernos casi €s peor..
Mama con imagen adecuada, nada Bar-
bie, inteligente lectora, pero le queda
ese punto femenino que le impide des-
componer la figura con el peso de la
compra. jNi fregaderos, ni pedestales!

10
CLLIBY

Los bomberos han apagado el fuego y se despiden de 13 familia
wico ¥ Ana los contemplan con admirmcion W
1

Madres, tias y abuelas: cortadas
por el mismo patrén

Hay otras imagenes de la mujer que
no hacen referencia al hogar, sino a sus
inquietudes: son las de la pasividad y/o
romanticismo. Se emplea mas con pro-

| =

SCFIA BALZOLA, UM ELEFANTE EN LA COCINA, EL ARCA DE
JUNIOR, 1994,




tagonistas jovenes y, en estos casos,
vemos como, siempre sin indicacion
expresa en el texto, la mujer se ensimis-
ma y contempla, mientras el nifio-hom-
bre actua. Con esto se contribuye a
afianzar la idea de ensofacion femeni-
na, afirmando el binomio mujer=fanta-
sia o fantasiosa, y componiendo image-
nes sugerentes que preconizan lo que
= mas adelante sera la mujer-escaparate.
Baste imaginarnos un nifio o un adulto
al borde del acantilado con el pelo al
viento, o en el quicio de una ventana con
la mirada perdida, para entender el efec-
to que producen estas imagenes.

No es este el foro para discutir si es
mejor pensar que actuar, sofiar que exis-
tir, 0 si estas opciones son o no comple-
mentarias. La critica va dirigida al hecho

| de que sea un determinado sexo el lla-
mado a actuar, y otro el elegido para
sofiar: uno elige y el otro se exhibe. Y es
evidente que este estereotipo no solo se
utiliza en los anuncios de television,
donde aparecen seforitas ligeras de ropa,
, sino que se empieza a deformar (no edu-
: car) a edad muy temprana, y los ilustra-
dores contribuimos en gran parte a ello.

También es habitual en la ilustracion,
que las abuelas aparezcan como apendi-
ces del nifio, como objetos a su servicio.
El autor escritor/a utiliza, por lo comun,
a la abuela como personaje que cuida a
los nifios en ausencia de los papas y, de
paso, le sirve para transmitir dogmas,
cuentos, ternura. El ilustrador, por lo
comun, envuelve a este personaje con
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VIOLETA DENOU, NICO Y ANA QUIEREN SER BOMBEROS, TIMUN MAS, 1986.

MONTSE GINESTA, LA CAPUTXETA VERMELLA, LA GALERA, 1983.

CARME SOLE VENDRELL, NO TIRES AGUEL IRIS, AURA COMUNICACION, 1991

una capa no despreciable de grasa, otra
capa mas alucinante de afios —las abue-
las de los protagonistas de 3 y 4 afios, en
la literatura infantil, son octogenarias,
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auténticas bisabuelas— y el consabido
delantal y mofio decimonoénico. Dan la
impresion de impersonalidad. Es arque-
tipica, hasta el punto de ser casi la mis-
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¢ Reflejar
la realidad?

También se distor-
siona la imagen feme-
nina cuando se repre-
senta constantemente a
los hombres ejerciendo
cualquier tipo de profe-
sidn, ya sea de tipo
liberal o como currante
cotidiano, pero evitan-
do los trabajos consi-
derados no especificos,

e sino adecuados para las
“e | g mujeres.

¥ El tema de las profe-

= | @ siones no se limita (ini-

i camente a ¢stas como

tales, la mala imagen
femenina la podemos
rastrear en las simples
actividades cotidianas
como, por ejemplo,
conducir coches. Son
situaciones que, efecti-
vamente, no estan 1m-

ALBERTO URDIALES, ADIOS, ADIOS, DRAGON, JUCAR, 1988.

ma en todas las historias, da lo mismo
Caperucita, Teo, Heidi, parece que sea
una Gnica persona contratada para hacer
de abuela en todos los cuentos.

En un alarde de imaginacion, algun
literato se inventd la tia soltera con la
evidencia palmaria de no tener otro fun-
damento en su vida sino ser el apéndice
servil de la familia. El ilustrador alimen-
ta este estereotipo, adornando a esta
figura con exceso de quilos, de anos, y
sustrayéndole toda actitud que muestre
otros objetivos, otras preocupaciones,
que no sean los de una vida servil. Esta
seria otra de las imagenes a revisar.

Puede que nos duela combatir, trans-
formar estos personajes, porque nos ape-
na su desaparicion. No hay porque preo-
cuparse. Por mas que chillemos, no
desapareceran en siglos. Y si nos apena
perder ciertas tradiciones podemos, en
este caso, intentar sustituirlas por abue-
los gordos, o cambiar los moiios por boi-
nas, y a las tias por tios solteros simila-
res, sin otro objetivo en la vida que
cuidar y querer tiernamente a la nina o

nifo protagonista a traves de las paginas
del libro.

puestas por el texto.
En estos casos, el
texto no especifica si debe haber 4 0 20
coches en la situacion narrada, y tampo-
co dice si éstos los conducen hombres o
mujeres. Es el ilustrador/a el que decide
quién conduce. La critica va dirigida a

aquellos aspectos nimios (ya hemos
dicho, no evidentes) en los que el ilus-
trador es autor total y absoluto, aspectos
que, por su aparente no importancia, se
obvian, pero cuya reiteracion hace ley
en los subconscientes.

La reaccion frente a las criticas has-
ta aqui comentadas, que he podido tan-
tear en Conversaciones con companeros,
se fundamenta en unos razonamientos
basicos: no es real que un padre de tipo
medio haga las faenas de hogar. Por ello,
;. qué beneficio puede sacarse de mostrar
situaciones irreales?

Y les respondo: son beneficiosas las
situaciones irreales, siempre que la rea-
lidad sea delito; y son beneficiosas
siempre que la irrealidad propuesta no
sea meramente evasiva, sino compuesta
de contenidos criticos a una injusta rea-
lidad. Si consideramos la realidad como
un abuso, mostrar una situacion irreal,
critica, es un buen intento de conseguir
justicia.

Por el contrario, hay situaciones que
siendo muy reales y su difusion muy
necesaria, no aparecen en la literatura
infantil. No tengo hecha una estadistica
de la poblacion que padece minusvalia
fisica o psiquica, pero no pasa una
semana sin que me encuentre con dos o
tres personas de estas caracteristicas,
ademas de las que hay dentro de mi
entorno familiar y mi barrio; sin embar-
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SHIRLEY HUGHES, VUELA ANA, ALTEA, 1983.
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MIKE GORDON, ESTIC
ESPAMNTADA, BAULA,
1993.

VIOLETA DENOU, TEO VA
AL MERCADO, TIMUN
MAS, 1987,

90, en los casi cien libros que he ojeado
para hacer estos comentarios, solo en
uno he visto una persona en silla de rue-
das, en un parque, ocupando 2 cm® de
la superficie total de la ilustracion. Creo
que ésto no es retratar la realidad.
Quiza alguien me espete: ;jes que
habra que retratar minusvalidos en el
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cuento de Caperucita Roja?, o jy que
puede pintar un minusvalido, por seguir
con el ejemplo, en el cuento de Caperu-
cita? Pues pienso que bastante mas de lo
que pinta una mama marujeando, mien-
tras papa lee el periddico, en una histo-
ria que cuenta, sin texto, la experiencia
de una nina-voladora (Vuela Ana, de
Shirley Hughes, Al-
tea, 1983).

Los dos ejemplos
serian igual de pan-
fletarios e intencio-
nados aunque en di-
ferente sentido, solo
que el de la maruja es
eterno, esta en todos
los libros y ésto hace
que parezca retrato
de algo real, pasa
desapercibido; es lo
de siempre, como
las cuatro patas de
una mesa; no con-
cebimos una mesa
con cinco 0 mas
patas; no concebi-
MOS una cocina sin
su sefiora, mientras
el Mariano lee el
periodico.
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GARY BLYTHE, EL CANTO DE LAS BALLENAS, KOKINOS, 1994.

Este libro, Vuela Ana, me lo paso una
compaflera como ejemplo positivo de
nifia activa. De verdad, no se libra nin-
guno; tampoco los libros de texto. Si
buscamos en el panfleto positivo —papa
fregando—, veremos como jamés esta la
mama presente leyendo el periodico.
iSeria una auténtica provocacion! Tam-
bién en los libros de texto se pueden
encontrar escenas tan jugosas como la
que aparece en Primaria. Lengua 3, en
la que se ve una nifia empujando a la
bruja dentro de la caldera. A su lado,
aparece un nifio encadenado. La autora
de la ilustracién, Teresa Novoa, habia
dibujado al nifio sin cadena pero, segun
me comento, le sugirieron «atarlo», por-
que no podia estar pasivo en esta situa-
cion, y la cadena podria explicar la pasi-
vidad en un personaje que, por su sexo,
esta llamado a ser héroe.....

Otra contracritica es la del aburri-

miento que puede producir andar cons-
tantemente mirando con lupa las 1lustra-
ciones que haces, para que no se escape
ninguno de estos gazapos. Eso significa
ijjcontar el nimero de nifios y ninas,
revisar actitudes, profesiones...!!!, |Es
labor de iluminador medieval!
Sin embargo, hay una solucion muy sen-
cilla: no dibujéis mamas en casa. Dibu-
jad papas con delantal. Dibujad todas
las profesiones ejercidas solo por muje-
res..., bueno dejar alguna tipo que haga
de enfermero, maestro para algiin perso-
naje varon, etc. Se ha hecho lo contrario
durante siglos, podemos pasarnos otros
tantos en la postura contraria. B

* Alberto Urdiales es ilustrador. y presidente del
APIM (Asociacion Profesional de Ilustradores de
Madrid)
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Un recorrido por
Salinger

por Susana Tomas®

the CATCH ER
in e RYE

a novel by J. D] SALINGER
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Los temas recurrentes que
planean sobre la ficcion
narrativa de J.D. Salinger,
tales como la critica

de la ensefianza académica,
o la vinculacion

de su manera de ver

el mundo con la que propone
la filosofia zen, son materia
de anadlisis en este articulo.
En él también se pasa
revista a la galeria

de personajes, todos ellos ninos,
adolescentes, o jovenes,
que protagonizan

los relatos de Salinger,

sin duda uno de los autores
mads importantes surgidos
en la segunda mitad

de este siglo, que escribe
sobre y para jovenes.




eferencia casi obligada al hacer

alusion a Salinger es hablar de su

novela mas popular: El guardian
entre el centeno. Es por eso que, sin sal-
tarme el lugar comun, lo tomaré como
punto de partida para hablar de algunas
de las recurrencias que planean por su
ficcion narrativa.

El guardian entre el centeno es la pri-
mera novela de Salinger y una de las
mejores escritas en esta segunda mitad
de siglo, segin opinion de la critica.
Cuando J. D. Salinger, en los escasos
testimonios que de €l se tienen noticia,
manifestd su deseo de escribir sobre y
para adolescentes tenia puesta la mirada
en la figura de Holden Caulfield, el
protagonista de la obra mencionada, al
que tardd varios afos en dar forma defi-
nitiva, pero también en el resto de jove-
nes —existentes todavia lejos del papel
escrito— que configuran su peculiar
cosmos literario.

Contra el mundo de los adultos

La novela narra, en primera persona,
la vision del mundo de un adolescente
expulsado del colegio, por obtener
malas notas, en los tres dias sucesivos
al acontecimiento. El relato se abre y se
cierra en el espacio fisico de un sanato-
rio psiquiatrico desde donde el joven, ya
recuperado de las «multiples emocio-
nes», se dispone a contarnos qué es lo
que sucedio. A pesar de que los avatares
de su periplo son minimos desde el pun-
to de vista tradicional de lo que se
entiende por aventuras, no podemos
obviar las similitudes entre la novela y
las series picarescas, donde otros prota-
gonistas eligen también la forma auto-
biografica y nos anuncian desde el ini-
cio que su deseo es contarnos aquello
que les acontencio.

Ellos también seleccionan unos
hechos concretos, recurren a las disgre-
siones —en mayor o menor medida—
que se apartan de la trama y justifican,
de una manera u otra, su actitud moral.
En definitiva, todos se apartan de la
sociedad a la que enjuician y entre la
que se mueven como unos inadaptados.
Sin embargo, Holden se diferencia sus-
tancialmente de los anteriores persona-
jes por el hecho de asistir a un colegio
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* cla a través de sus

para «ninos bien»,
lo que le sirve para
esgrimir sus opinio-
nes sobre la inefica-
cia de la educacion
académica desde las
primeras lineas de
la novela. El prota-
gonista, con la mira-
da puesta en el hori-
zonte de la falsedad
e hipocresia, taras
sociales que denun-

Juicios  COrrosivos,
criticara el colegio
donde estudia y la
actitud  decepcio-
nante de los profe-
sores, que le servira
para poner en evi-
dencia, en este ulti-
mo caso, el mundo
de los adultos —y
aqui mas que Hol-
den, el propio Salin-
ger— al que no
quiere pertenecer.
Cuidar y no ma-
nipular sera el deseo
proyectado en el fu-
turo de nuestro pro-
tagonista, tal como
le dird a su hermana
a partir de la evoca-
cidn que suscitan en
sus mentes unos
versos; al fin y al

Alianza Editorial

cabo, no ser mas

que ese guardian

entre el centeno que vela por los ninos
que juegan al borde de un precipicio.

«Muchas veces me imagino que hay un mon-
ton de nifos jugando en un campo de centeno.
Miles de nifios. Y estan solos, quiero decir que
no hay nadie mayor vigilandolos. Solo yo.
Estoy al borde de un precipicio y mi trabajo
consiste en evitar que los nifios caigan en €l
(...) Yo seria el guardian entre el centeno. Te
parecera una tonteria, pero es lo tnico que de
verdad me gustaria hacer».

La ironia contra el ambito académico,
y el adolescente que juzga el mundo
despreciando la vanidad y la estupidez
vuelven a aparecer en el relato titulado
El periodo azul de Daumier-Smith.
Asistimos aqui a la narracion de un
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segundo Holden quejandose de nuevo
de la hostilidad del mundo que le rodea,
pero con mas recursos para burlarse del
mismo y de él mismo (si se me permite
el juego de voces).

Bajo el seudonimo de Daumier-Smith,
el nuevo protagonista se convierte —tras
argucias y engafios de gran comicidad,
que nos permite asociarlo mas que nun-
ca con los picaros— en profesor de
Dibujo por correspondencia. Entre inge-
niosos chistes (protagonistas demasiado
ingeniosos, tal como han observado los
detractores de Salinger), nos recreara el
ambiente inhospito de la academia, que
va desde el espacio fisico hasta la pareja
de profesores-directores, pasando por los
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singulares alumnos, que se veran retra-
tados ironicamente y no sin ausencia de
ternura compasiva.

Con la llegada del tercer alumno y la
fascinacion que despierta en el protago-
nista a través de su carta de presentacion,
el autor introduce todos aquellos ele-
mentos positivos que se contraponen a
las caracteristicas de los otros alumnos.

Una monja —que Daumier imagina
joven, hermosa y con los votos todavia
pendientes— llena de sencillez, humil-
dad y voluntad, dotada de genio y sensi-
bilidad artistica, sera el detonante que
sirva de estimulo para el decepcionado
profesor que, llevado por su impetu ado-
lescente, le escribira una carta respetuo-
sa, pero excesivamente intima, que clau-
surara antes de comenzar una relacion
para ¢l prometedora. Los valores espiri-
tuales se eregiran de nuevo como lo uni-
co deseable en medio del panorama
desolador de las convenciones inutiles y
los egos satisfechos. En esta ocasion,
Salinger también pondra de manifiesto
la incomprension demostrada por los
representantes del binomio compuesto
por adultos-educadores.

S1 Holden nos cuenta su historia des-
de su actual crisis, y Daumier se hace
profesor para superar la suya, Franny, la
protagonista veinteanera de la novela
corta a la que da titulo, se ve inmersa en
una auténtica crisis espiritual que mas
que nunca esta relacionada con el mun-
do academico.

En Franny y en su continuacion, Zooey
(publicadas juntas con el titulo de Franny
y Zooey, tras una primera edicion como
relatos indenpendientes), nos encontra-
mos un ataque mucho mas explicito a la
cultura académica. No en vano, la obra
da comienzo con la crisis que la protago-
nista atraviesa a raiz de cuestionarse la
continuacion de sus estudios de teatro en
la universidad.

Salinger y las filosofias orientales

En las paginas de esta obra, a través
de las palabras de Franny, se identifica
lo académico con los pretencioso, y asis-
timos a la recurrencia de un tema obsesi-
vo que planea por ésta y otras novelas de
Salinger: el desprecio hacia el ego. En
Franny, Salinger hace referencia, por
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primera vez, a las filosofias orientales,
uno de los temas capitales de su produc-
cion literaria. Y es en ese momento que
se impone una aclaraciéon, que me ocu-
para mas de lo deseable en un simple
paréntesis.

A los que nos acercamos a la obra de
J.D. Salinger por primera vez, no dejo de
sorprendernos el hecho de que en sus
libros no existiera ninguna de las notas
introductorias o biograficas al uso. Los
que nos entusiasmamos tras ese primer
acercamiento, nos volcamos en el resto
de sus obras y nos dedicamos a rastrear
la bibliografia sobre el autor. Y no lo
hicimos llevados solo por un deseo de
descubrir la opinion de la critica, sino
también —;y por qué no decirlo?— por
una curiosidad cercana a la mitomania.

A traves de las lecturas de Juan José
Coy (Complicidad e inocencia en la
literatura norteamericana) y de lan
Hamilton (En busca de J.D. Salinger, la
unica bibliografia publicada en castella-
no de la que tengo noticia), descubri-
mos, entre otros datos valiosos, que el
hecho de que exista ninguna nota a cer-
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ca de €l en sus libros obedece a un deseo
explicito e inviolable por parte del autor
que tiene que ver, y lo dir¢ de la forma
mas rapida y sencilla posible, con su
desprecio por la fama. Ese rechazo por
todo lo egocéntrico esta intimamente
relacionado con la filosofia zen (varian-
te del budismo existente en Japon). En la
obra anteriormente citada, vemos que
tanto Franny como Zooey se haran eco
de esta forma de ver el mundo.

En la conversacion inicial que Franny
mantiene con su novio, aquella tilda de
egocéntricos a los profesores de su
departamento de Literatura, a los estu-
diantes que la rodean, a su propio novio,
Lane, y a ella misma. Mdas adelante,
hacia el final de la obra, hablara con su
hermano Zooey a cerca de la decepcion
que le ha producido la universidad por-
que solo sirve para acumular conoci-
mientos, pero no sabiduria.

«Creo que no me habria deprimido tanto si una
vez de cuando en cuando, so6lo una vez de cuan-
do en cuando, hubiese al menos una pequena
insinuacion rutinaria de que el saber debe con-
ducir a la sabiduria, y que de no ser asi, jno es
mas que una asquerosa perdida de tiempo!».

La crisis por la que atraviesa la prota-
gonista adquiere connotaciones religio-
sas, ya que las reflexiones que ha comu-
nicado a su novio y a su hermano estan
relacionadas con un librito religioso del
que no se separa mientras dura su pecu-
liar encrucijada. En esa busqueda reli-
glosa encontraremos las bases de la filo-
sofia budista. Sin embargo, Franny, a
pesar de que desprecia todo lo egocén-
trico que hay a su alrededor, todavia se
implica demasiado en las cosas, y esto
sera lo que le hara ver su hermano que,
sin darle nombre concreto hara alusion a
las ensenanzas orientales impartidas por
el hermano mayor ya muerto, y le expli-
cara que el verdadero sentido religioso
—sea cual sea la religion u oracion que
elija— solo puede partir del distancia-
miento de las cosas. y €se equilibrio
lejos de las grandes aversiones y los
grande entusiasmos, no es mas que el
pilar sobre el que se erige la sabiduria
budista, y que encontraremos ya como
tema fundamental en Zeddy, otro relato
de Salinger.

En Teddy, relato que toma su nombre
del protagonista o viceversa, asistimos,



al final del mismo, a una larga conversa-
cion entre un profesor y un peculiar
nifio. Su peculiaridad consiste en dar
conferencias sobre budismo en diversos
lugares del mundo. Partiendo de los
aspectos mas conocidos de esta religion-
filosofia (la reencarnacion), Salinger ira
conduciendo el relato hacia los aspectos
que mas le interesan: mostrar el enfren-
tamiento entre dos maneras de ver el
mundo, las representadas por la cultura
occidental y oriental. De nuevo, tendre-
mos ocasion de escuchar la voz del
autor, desdoblado en Teddy, hablandonos
sobre la educacion. La leccion que nos
da un nifo de 10 anos, sera la que mas
nos ensene.

No es éste el unico nifio sabio de la
galeria Salinger, pero si que la suya es
una sabiduria diametralmente opuesta a
la del resto.

Dentro de la familia Glass, que se
introdujo por primera vez en Franny y
Zooey, asistiamos a la presentacion de
una larga serie de hermanos, de entre los
cuales los que dan titulo a la obra,
Franny y Zooey, en su infancia fueron
protagonistas de un programa de radio
titulado, precisamente, Es un nifio sabio.
Su sabiduria, sin embargo, sera la basa-
da en la acumulacioén de datos, ante la
que Salinger escupe su repulsion, mos-
trada aqui de forma hiperbolica. No en
vano, todos y cada uno de los inte-
grantes de la familia, en sus vidas adul-
tas, no parecen haber salido muy bien
parados: crisis espirituales, misantropia
e, incluso, un suicidio. La sabiduria de
Teddy no sera, ni mas ni menos, que la
deseada por Franny, aquella que no ha
encontrado en el mundo universitario.

Con Teddy asistimos al golpe mas cer-
tero que se ha dado al bloque compacto
que constituyen las ensefianzas occiden-
tales. Cuando el nifio le explica al profe-
SOr que para ver como son realmente las
cosas tiene que «vomitar la l6gica» que
siempre le han ensefiado, nos esta
diciendo que hemos de desdenar una
manera de pensar, la aprendida hasta
ahora. Pero también tenemos que recha-
zar el conocimiento por el conocimien-
to, la acumulacion de datos memoristi-
cos y, sobre todo, se trata de abrir la
mente a una nueva forma de conoci-
miento que es, y aqui Salinger no utiliza
ni siquiera una vez esta palabra, pero
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todo el camino que hemos recorrido con
¢l nos ha dirigido a ella: la intuicion. Esa
otra forma de conocimiento tan ajena al
mundo occidental.

En Teddy, deshacerse de todo lo
aprendido significa también enfrentarse
con las cosas sin prejuicios y con senti-
do critico. Esto es lo que, mediante
ejemplos, le responde Teddy al profesor
cuando le hace la pregunta de como
educar:

«Creo que primero reuniria a todos los ninos y
les ensenaria a meditar. Trataria de ensenarles a
descubrir quiénes son, y no simplemente como se
llaman y todas esas cosas...Pero antes creo que les
haria olvidar todo lo que les han dicho sus padres
y todos los demas. Quiero decir, aunque los
padres les hubieran dicho que un elefante es gran-
de, yo les sacaria eso de la cabeza. Un elefante es
grande solo cuando esta al lado de otra cosa».

Aqui ya no es un colegio concreto
para «ninos bien» (E/ guardian entre el
centeno), ni los seminarios destinados a
engordar egos (Franny y Zooey), ni la
ridiculez de una academia de Dibujo (E/
periodo azul de Daumier-Smith), sino
que el ataque, la critica abarca todas las
formas de ensefianza de eso que se ha
dado en llamar cultura occidental. Que
eso lo haga el autor por boca de un nino
de 10 anos conversando con su profesor,
no es solo un mero recurso literario
—aunque lo sea—, 0 un excelente
recurso literario —que lo es—, sino,
sobre todo, una invitacion a la reflexion.
Al fin y al cabo, una de las grandezas de
la literatura.

* Susana Tomas es profesora de Instituto.
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cSTUDIO

Teatro y literatura
infantil

por Isabel Tejerina*

ULISES WEMNSELL, LAS TRES REINAS MAGAS: MELCHORA, GASPARA Y BAITASARA, ESCUELA ESPANOLA, 1986,

En este documentado estudio sobre por otro, nos presenta una seleccion
el teatro infantil, su autora nos comentada de 15 obras de teatro
ofrece, por un lado, un analisis de infantil, que abarcan la historia del
los rasgos comunes observables género en nuestro pais. Las piezas

—estructura, temas, personajes, van desde L.a cabeza de dragon,
lenguaje...— entre los textos de Valle Inclan, a Supertot, de
dramaticos concebidos para Benet i Jornet, pasando por Pinocho
ninos y los cuentos maravillosos. Y, 'y Blancaflor, de Alejandro Casona.
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Al compariero Roman Lopez Tameés,
n memoriam.

Tenia una sensibilidad excepcional

y una cultura enciclopédica. Nos queda
el regalo de su obra critica y ensayistica,
en la que, por fortuna, también esta
presente la literatura infantil.

n El viaje a ninguna parte (1986),

pelicula en la que Fernando Fer-

nan Gomez rinde un homenaje
nostalgico a los antiguos cémicos de la
legua, un ajetreado actor, llegado en su
madurez a la todavia mas dificil super-
vivencia de la compraventa de libros
viejos, comenta con tristeza, pero tajan-
te: «La literatura dramatica no tiene sali-
da». Es cierto, poca salida encuentra la
escritura teatral desde hace tiempo.

También en el campo de la literatura
infantil y juvenil, el teatro, en cuanto
texto literario, €s el género menos cono-
cido. Junto a su hermana cenicienta, la
poesia, su limitadisima produccion y, en
muchos casos, la calidad de las obras
dramaticas que se dedican a los nifos,
son razones que explican parcialmente
el hecho, pero que en absoluto justifican
la marginacion que padece. Existen tex-
tos dramaticos muy dignos que merecen
ser mas conocidos y es importante ani-
mar a crear, para este publico infantil, a
los buenos dramaturgos con apoyos ins-
titucionales y, sobre todo, con lectores y
actores. Asimismo, seria deseable exten-
der la investigacion y la critica especia-
lizada, y estudiar el teatro de manera
similar a los otros géneros.

En cuanto a sus lectores, rervindico la
1dea de que el texto dramatico constitu-
ye en si mismo una obra de arte que
puede ser analizada y disfrutada como
acto estético autonomo, lo cual no
excluye el hecho semiologico de que la
palabra es solo uno de los variados sis-
temas signicos que intervienen en la
obra y que, efectivamente, ha de unirse a
otros muchos elementos de naturaleza
no verbal (gestos, movimientos, vestua-
rio, luces, musica...) para que exista tea-
tro en su sentido pleno, esto es, espec-
taculo.

Ministano cde Cultura 2011

Analisis del texto dramatico
Para el analisis del texto dramatico, ya
disponemos de algunos estudios histori-

COS y criticos que permiten una aproxi-
macion fundamentada al género teatral

19

CLIJ89

infantil'. M1 empefio en este campo ha
sido encontrar paradigmas: estructura,
temas, personajes, ideologia, lenguaje...,
sefalar algunos rasgos comunes obser-
vables en un numero representativo de
obras a todo lo largo de la breve historia

1985.
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de este género’. Voy a referirme aqui de
manera sucinta a uno de estos paradig-
mas, la estructura funcional, la morfolo-
gia del cuento maravilloso, como
estructura interna de numerosas obras
dramatica porque considero que posee
una gran rentabilidad operativa.

La morfologia del cuento popular
maravilloso, definida en una estructura
formada por una serie limitada y concre-
ta de acciones, es una herramienta de
analisis que podemos aplicar a textos de
variado origen y naturaleza. No solo
muchos cuentos cldsicos y modernos,
también numerosas piezas dramaticas,
tienen una disposicion semejante a esta
clase bien singularizada del cuento fol-
klorico. De la mano de Vladimir Propp
vemos como pueden ser reducidas a fun-
ciones,’ siempre las mismas, la sucesion
de incidentes en este tipo de cuento y en
el teatro para ninos. El resultado de los
estudios del investigador ruso, publica-
do en 1928 (varias décadas anterior a la
utilizacion europea de la metodologia
estructuralista: Brémond, Barthes, Grei-
mas, etc.), fue la elaboracion de su
conocida morfologia. Comun a todos
los relatos folkloricos de este tipo, esta
compuesta por un numero maximo de
treinta y una. La cifra es muy reducida si
tenemos en cuenta el enorme acervo
existente, por lo que la conclusion es
que la extraordinaria diversidad y pinto-
resquismo de estos cuentos de la cultura
universal es una cara de la moneda: la
otra es su uniformidad, su evidente simi-
litud. No por fuerza han de aparecer
todas ellas, ni se suceden siempre en
igual orden, pero la estructura basica es
la misma.

El esquema formal repetido con las
acciones mas significativas parte de una
fechoria o carencia vy, tras pasar por
ciertas acciones intermedias —partida,
prohibicion, mediacion, recepcion del
objeto magico, tarea dificil, combate,
socorro...— culmina en la reparacion de
la fechoria, la victoria y, con frecuencia,
en el matrimonio o en otras similares
promesas de felicidad que se vinculan
tradictonalmente al triunfo del héroe.

Personajes con distintos rostros, pero
las mismas conductas, situaciones que
desde el comienzo caminan hacia el
desenlace con similar itinerario. EI
protagonista sale del hogar, se encuentra



con antagonistas y con amigos, persona-
jes ayudantes que poseen poderes ex-
traordinarios, combate contra los agre-
sores y contra los falsos héroes, supera
pruebas dificiles para merecer la mano
de la princesa, llega al reino y se consa-
gra como héroe. Esta andadura hacia el
triunfo, ademas de la mera traduccion
de la anécdota argumental, tiene un sig-
nificado simbolico para el nifio que,
mediante la identificacion, vive el cami-
no de la propia realizacion, la lucha por
la conquista de una personalidad equili-
brada. El logro de la meta simbolica de
a princesa constituye, en definitiva, el
ogro de la madurez y la integracion en
a comunidad. Efectivamente, desde el
punto de vista de su significado psicolo-
gico, estos cuentos cumplen, con su len-
guaje de simbolos, una finalidad iniciati-
ca. El nifio, a través de la identificacion
con el heroe, participa de manera vica-
riada en las pruebas dificiles que le ase-
guran la victoria en la lucha de la vida.
Creo que es Bruno Bettelheim, en su
ya clasico Psicoanalisis de los cuentos
de hadas® (tan exagerado, por otra parte,
en su interpretacion freudiana de estos
antiguos relatos), el que mas poderosos
argumentos ofrece para demostrar su
enorme importancia como fuente inesti-
mable de placer estético y como valioso
medio de apoyo moral y emocional, al
brindar soluciones satisfactorias a los
problemas existenciales infantiles en el
lenguaje de los simbolos. De este modo,
conquistar el reino y la mano de la prin-
cesa no se entiende entonces de manera
literal, esto es, como un premio monar-
quico, sino que, como explica Lopez
Tamés en su valiosa Introduccion a la
literatura infantil’ (en palabras de Laza-
ro. Carreter: «Lo mejor que he leido
sobre este importante asunto... Da gusto
que ya puedan escribirse libros asi en
Espanay) significara para el nifio, aun-
que de forma no consciente, el simbolo
de la conquista de una personalidad
armonica ¢ integrada en el grupo social.
Efectivamente, he podido comprobar
que esta morfologia funcional y el signi-
ficado profundo de estos relatos es apli-
cable no so6lo, como cabia esperar, a las
adaptaciones dramaticas de cuentos tra-
dicionales, sino que constituye el anda-
miaje de buen numero de textos teatra-
les antiguos y modernos enteramente
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originales. Tenemos numerosos ejem-
plos de los dos tipos de textos:

—Adaptaciones dramaticas de relatos
populares, leyendas folcloricas, cuentos
clasicos de autor... , como E/ hada boca-
hacemanar de Albert Jané y Marti Ola-
va, Y San Jorge vencio al dragon, de
Josep Vallverdu, o La flor romanial, de
Guillem Cabrer.

—CQObras genuinamente teatrales en
las que podemos rastrear la misma
estructura. Son muestra cronologica: El
principe que todo lo aprendio en los
libros, de Jacinto Benavente; La cabeza
del dragon, de Valle Inclan; Pinocho y
Blancaflor y El hijo de Pinocho, de Ale-
jandro Casona; La maquinita que no
queria pitar, de Lauro Olmo y Pilar
Enciso; El gigante, de Luis Matilla; o
Tristin, Tristana, Triston y la colada del
Serior, de Sebastian Bautista de la Torre.

Podemos hacer una ejemplificacion
concreta de esta forma interna comun a
tantas obras infantiles en la farsa Pino-
cho y Bancaflor de Alejandro Casona.’

Se trata de una pieza en dos actos,
divididos en cinco cuadros, cuyo prota-
gonista es el famoso muneco de madera.
No hay mas deuda que ésta con el cuen-
to de Collodi, puesto que el argumento,
conflicto e incidencias son enteramente
nuevos. Pertenece a la etapa de exilio
del dramaturgo asturiano. Se estreno en
el teatro Ateneo de Buenos Aires, el 16
de junio de 1940, pero ha permanecido
inédita en Espana, junto a otras dos de

sus piezas infantiles, E/ gato con botas y

El hijo de Pinocho, hasta 1983.” La obra
se estructura sobre 12 funciones claves,
ocho de las cuales son protagonizadas
por el héroe de la historia, personificado
en un nino, espejo de bondades, que en
poco se parece al travieso e indocil titere
fabricado por el bueno de Geppetto. Su
aventura no es ahora la historia de un
dificil aprendizaje, sino la consagracion
de un modelo heroico para ninos.

La primera accion cardinal es la
fechoria, el secuestro de la Infantina por
unos piratas. Senalemos de pasada que
este rapto y los sucesivos atropellos que
sufre la princesa reciben un tratamiento
fuertemente satirico. Aqui la farsa se
aleja del cuento maravilloso tradicional
para regodearse en lo comico. Pero la
morfologia funcional no puede ser mas
clasica: ésta agresion inicial sera la

desencadenante del resto de los aconte-
cimientos hasta el feliz desenlace. El rey
hace pregonar el tradicional bando:
«Aquel que salve a la Infantina, sea rico
0 pobre, sea noble o plebeyo, ése sera su
marido, y a ¢l entregaré la mitad de mi
reino», que motiva la segunda funcion
clave de la trama: la partida del héroe.
Partida heroica, ya que Pinocho es
armado caballero y proclamado como
héroe porque es «valiente, sabio, bue-
no» y, sobre todo, un personaje querido
por los ninos». También porque marcha
con una decidida voluntad de gloria:
«jYa sabréis de mi por mis hazanas!
iAhora al combate!».

La meta triunfal solo es alcanzable
tras la superacion de pruebas dificiles y
grandes peligros que, como en todo
cuento maravilloso, aqui se atrontan y
se vencen gracias a variopintos auxilios
magicos, a determinados poderes sobre-
naturales que se otorgan o se ponen al

EPISODIO 1*
‘SUPERTOT

se presenta

servicio del heroe infantil para asi supe-
rar su desvalimiento. La funcion del
donante, se encarna en la bruja Escaldu-
fa, quien sabedora de ensalmos y conju-
ros cabalisticos, auxilia a Pinocho reali-
zando la denominada funcion de
desplazamiento al transportarle junto
con su escudero Garabito hasta la tribu
de los antropofagos: «Yo te llevaré en
mi escoba. No tengas miedo: los negros
no se comen a sus victimas hasta la
noche de la luna llena». No se excluyen
tampoco los recursos normales: la bruja
utiliza la sabia experiencia de vieja y su
astucia para ayudar al héroe en el pri-




mer enfrentamiento con sus antago-
nistas, los pretendientes nobles de la
princesa Blancaflor.

La funcion de combate, llave con la
de la victoria, se encuentra duplicada en
esta farsa. En una primera secuencia
Pinocho, gracias a las triquifiuelas de
Escaldufa, barre a escobazos a los
nobles usurpadores. En la segunda, el
héroe se hace pasar por hechicero ante
la credulidad 1gnorante de los indigenas,
emborracha al rey de la tribu y reta al
verdadero mago a una pelea en la que
sus armas son la fuerza de sus pufios y la
agilidad de sus piernas. El protagonista

utiliza al maximo la propia agudeza y
una gran habilidad en la combinacion y
uso de sus posibilidades. Caracteristicas
éstas que definen al héroe infantil que
ha de compensar su inferioridad fisica
con valentia, estrategia e intrepidez. El
eéxito permite la reparacion de la fecho-
ria: la Infantina queda liberada. Se ini-
cia el regreso a la corte, la funciéon de
vuelta.

Los nobles Fanfarron, Faldellin y Tar-
tamundia, una de cuyas funciones fue la
de suplantar a Pinocho y pretender la
recompensa, pretensiones enganosas,
son, en la terminologia de Propp, falsos
héroes. Como tales, reciben su mereci-
do, el castigo. Su sancion final en esta
obra, igual que ocu-
rre en el cuento po-
pular, esta ligado al
maniqueismo radical
y es correlato del fi-
nal feliz. Bien y mal
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perfectamente diferenciados y en pugna,
victoria del primero, derrota y penaliza-
cion del segundo. Es una leccion senci-
lla del primer aprendizaje moral.

La funcion de descubimiento, por la
que son desenmascarados los falsos
héroes, se cumple en Pinocho y Blanca-

flor con un toque moderno del teatro

infantil que Casona incorpora: la parti-
cipacion del publico. Los espectadores
ayudaran al reconocimiento del héroe y
a demostrar la usurpacion realizada por
sus antagonistas. El rey les pide ayuda
para solucionar el conflicto, porque
ellos «siempre dicen la verdad». Obser-
vamos que Casona incurre aqui en el
falso topico ternurista sobre una perma-
nente sinceridad de los ninos.*

Finalmente, en la mas pura tradicion
del cuento maravilloso, el desenlace se
realiza con el matrimonio. Pinocho,
cumplida su funcion heroica, se casa
con Blancaflor y hereda la mitad del
reino, es el simbolo de la felicidad en
los cuentos de hadas.

Podemos concluir entonces del anali-
sis sefialado que la estructura funcional
de Pinocho y Blancaflor es la siguiente:
fechoria, partida del héroe, funcion del
donante, desplazamiento, combate, vic-
toria, reparacion de la fechoria, vuelta,
pretensiones enganosas, descubrimien-
to, castigo y matrimonio.

La obra de Alejandro Casona cumple,
pues, de forma rigurosa con el paradig-
ma del cuento popular maravilloso. Por
supuesto, e€ste es solo un aspecto muy
parcial del analisis dramatirgico del
texto, referido concretamente a la
estructura interna que adopta la historia
argumental. Deberia completarse con el
estudio de la trama y distribucién de los
SUCEs0s en actos y escenas, los persona-
jes, el espacio y el tiempo, el lenguaje
dramatico... bien para imaginar la vir-
tualidad de su representacion o para
preparar en la realidad su montaje escé-
nico.’

Lectura y disfrute del
texto dramatico

Sabemos que el teatro en su sentido
pleno no es solo la pieza dialogada que
verbaliza un conflicto entre personajes,
sino una suma de lenguajes verbales
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Ramon del Valle Inclan.

y no verbales, que funden toda su signi-
ficacion en el acto de la representacion
ante el publico. Hablar hoy de teatro
entre ninos y jovenes no puede reducir-
se, afortunadamente, a la sola lectura del
texto. Nos interesa cada vez mas su
practica pedagogica, también como jue-
go dramatico sin finalidad espectacular,
para el desarrollo de la expresion libera-
dora, la creatividad y la formacion de
personas."” Comprobamos, ademas, que
el teatro contemporaneo ha desarrollado
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hasta limites impensables la capacidad
expresiva de los signos no verbales. Se
consiguen efectos muy llamativos en el
terreno de la expresion corporal, la ilu-
minacion, la escenografia, etc. Los
géneros clasicos pierden sus fronteras,
se busca la transversalidad en las artes
escenicas, cruces e intercambios del tea-
tro con el cine (Cegada de amor del
grupo catalan La Cubana, por ejemplo)
la danza, etc., porque, como dice Fer-
nandez Lera, «el arte no debe tener fron-
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teras, ni fisicas ni psicolégicas».!" En
efecto, la palabra ha perdido el casi
exclusivo protagonismo que poseia en el
teatro clasico.

Sin embargo, tampoco se puede sosla-
yar que muchos espectaculos vanguar-
distas de los ultimos afios no se sostienen
de pie, a pesar de sus efectos visuales y
sonoros de gran impacto y sus desorbi-
tantes costos, por una razon simple: por-
que el conflicto dramatico en que debie-
ran apoyarse no tiene ninguna fuerza y

ULISES WENSELL, LAS TRES REINAS MAGAS: MELCHORA, GASPARA Y BALTASARA, ESCUELA ESPANCLA, 1986,



su lenguaje literario es francamente
pobre. Creo que hay un espacio para el
teatro de la palabra y que la expresivi-
dad escénica alcanza cotas muy altas
cuando se logra la adecuada interrela-
cion entre todos los lenguajes que en el
teatro confluyen. Tambi¢n que el texto
dramatico por si mismo puede ser dis-
frutado desde la lectura como todo len-
guaje literario. Por tanto, frente al des-
precio actual, hay que repensar el papel
y la importancia de la obra y del autor
dramaticos en el complejo sistema de
signos teatral.

Cierto que la lectura del teatro requie-
re un esfuerzo mayor que el de los cuen-
tos, por ejemplo. Un esfuerzo, sobre
todo, de imaginacion para recrear las
escenas, ver a los personajes... fundien-
do el «texto literario» y el «texto espec-
tacular»;'* por un lado, el dialogo entre
los personajes y, por otro, lo que indican
las acotaciones. También requiere una
mayor concentracion en el acto lector,
porque el dialogo dramatico no tolera
distracciones, exige no perder comba.
Por el contrario, cabria senalar algunos
rasgos caracteristicos del género como el
parrafo breve, la intriga sostenida, el agil
dinamismo de las situaciones, etc., como
elementos especialmente motivadores.

En mi opinion, la lectura colectiva en
voz alta (el tradicional teatro leido),
mejor que la individual, resulta entrete-
nida y enriquecedora. Como afirman los
profesores Young y Vardell," la presenta-
cion de un texto leido de manera expre-
siva y dramatica por dos o mas lectores
posee un atractivo para quienes escu-
chan, y a quienes leen les da un papel
activo que ayuda a la interiorizacion e
interpretacion de la informacion. Por mi
parte, y desde el punto de vista de su uso
en las clases de Literatura, creo que sus
meéritos mas interesantes son: en primer
lugar, contribuye eficazmente a la mayor
comprension del texto, y €s que tienen
que entenderlo muy bien para poder
leerlo con propiedad; en segundo térmi- 'y ' " F ’
no, aumenta su expresividad oral —dic- —— ﬂla
c16n, volumen, entonacion, distincion de " i
matices, etc—; y, por ultimo, enriquece
su capacidad de comunicacion global,
ya que han de perder miedos y romper  vidades dramaticas, deberiamos saber Una muestra de textos para leer
inhibiciones, atreverse a levantar la voz  aprovechar el indudable rendimiento
del suelo, imponerse ante un auditorio,  didactico de la lectura de obras de teatro, La calidad estética de la palabra dra-
etc. En fin, sin menoscabo de otras acti-  como argumenta Eduardo Galéan.™ matica tiene una importancia decisiva
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cuando su proyeccion se circunscribe al
acto de ser leida. En el repertorio de tea-
tro infantil y juvenil es una realidad que
no son muchas las obras que resisten
esta prueba de fuego, pero, aunque de
forma minoritaria, las hay y de gran
calidad en toda Europa. Algunas de mis
referencias: he leido en francés el exce-
lente texto de Richard Demarcy, Les che-
veux du soleil,” un reencuentro con el
mundo de la infancia y de los suefios a
traves de un viaje iniciatico; el grupo
Teatro Paraiso de Vitoria me ha facilita-
do el interesante texto de Friedrich Karl
Waechter, traducido del aleman por
Miguel Garrido, sobre el cual se baso el
espectaculo Escuela de payasos; nuestro
mercado ofrece de cuando en cuando
traducciones de piezas idoneas para este
publico como la filosofica Knock o el
triunfo de la medicina, de Jules Ro-
mains'® o Jojo. Historia de un saltimban-

qui, de Michael Ende,"” bellisima en su %

patetismo.

Pero, quiero centrarme en los drama-
turgos espanoles. Y de ellos ofrecer una
breve muestra que recorra a grandes
pasos la historia del género en nuestro
pais. Son, en concreto, 15 obras escritas
para jovenes y nifnos y todavia localiza-
bles, aunque la situacion del teatro en el
mercado editorial, librerias y bibliotecas
es verdaderamente calamitosa. Las pre-
sentaré en orden cronoldgico:

—La cabeza del dragon, de Valle
Inclan." Esta farsa, ya antigua, todavia
no ha envejecido. Es, por desgracia, la
unica aportacion de Valle a la literatura
infantil. Una historia bien tramada en un
lenguaje abundante en recursos estilisti-
cos, y adornada con todos los topicos
de los cuentos de hadas. La escribio
para el Teatro de los Ninos, creado por
Benavente en 1909, y tal vez no pasa de
moda porque su historia y su lenguaje
nunca se limitaron a un mundo infantil
reducido. Cervera cree que no es plena-
mente infantil."” Estoy sustancialmente
de acuerdo con ello. La lectura o la
recepcion de los pequeiios espectadores
se centrara en la aventura iniciatica del
Principe Verdemar, que libera a la Infan-
tina de las garras del dragon, pero tam-
bien puedo afirmar que los nifios de hoy,
a poco que se les aclare, son muy capa-
ces de apreciar el humor y la ironia
sobre variados aspectos de la Espaiia de
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principios de siglo, de captar muchos de
los guinios que el inimitable don Ramon
nos dirigia desde la dptica del esperpen-
to: «jUna casa no se gobierna como un
reino! jUna casa requiere mucha cabe-
zaly.

—La ninia que riega la albahaca y el
principe pregunton, de Garcia Lorca. Es
la adaptacion de un viejo cuento andaluz
para teatro de titeres. En un tono popu-
lar, con llamadas al folklore adoptado
desde antiguo por los nifios, Lorca

expresa la atraccion que sentia por la
ingenuidad infantil y por su natural
aceptacion de la magia y de lo ilogico.
Se estreno en casa del poeta el dia de
Reyes del ano 1923 con decorados y
munecos de Hermenegildo Lanz
musica de Manuel de Falla.”® El texto,
inédito hasta 1982, lo publicd por pri-
mera vez la revista Titere en Madrid,
con el teson y los escasos medios que
han caracterizado siempre la labor de
Francisco Porras.*
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—Pinocho y Blancaflor, de Alejandro
Casona. También conserva actualidad a
pesar de los anos y, tal como hemos
senalado, constituye un verdadero cuen-
to maravilloso. Igual que la obra citada
de Valle, se aleja del relato folkldrico
mediante procedimientos satiricos que
sirven a la modernizacion de situaciones
y personajes, sin llegar a romper con el
profundo significado simbdlico de este
tipo de historias. Sirva como ejemplo de
chanza contra la monarquia, la siguiente:

«Rey.- [Tengo una idea!

Chambelan.- ;Vos senior? jCorte de Panfilan-
dia: el rey tiene una idea!

Rey.- Mejor dicho... dos.

Chambelan.-(Frenético) jDos ideas! {El rey
tiene dos ideas al mismo tiempo! Desde el terre-
moto de hace siete anos, no se habia visto en el
reino un fenomeno semejante.

—Asamblea General, de Lauro Olmo

y Pilar Enciso.” En estos tiempos de
escepticismo y falta de compromiso, tan
distintos a los afios 60 que vieron nacer
esta joya del teatro infantil con mensaje
politico-social, me sigue pareciendo
valida, en lineas generales, esta fabula
por sus ataques al trabajo alienante, a la
actitud de sumision de los oprimidos y
por la utilizacion de la religion como
encubridora de un poder tiranico. Asi-
mismo, por su rotunda defensa de los
débiles y de los ideales de justicia y de
solidaridad entre los hombres.
— Las tres reinas magas: Melchora,
Gaspara y Baltasara, de Gloria Fuer-
tes.” Con gracia, imaginacion e ingenio
esta comedia en verso aborda el tradi-
cional tema de la Navidad, uno de los
mas socorridos del teatro infantil, desde
una vision completamente atipica, poco
solemne y majestuosa. Cierto toque
feminista en tres personajes campecha-
nos y familiares que aprovechan el tra-
dicional motivo religioso para lanzar un
mensaje pacifista.

—La verdadera y singular historia de
la princesa y el dragon, de José Luis
Alonso de Santos™ constituye una trans-
gresion burlona del viejo mito del dra-
gon. Su afan desmitificador convierte al
caballero en un personaje interesado y
ridiculo, y al monstruo en héroe y aman-
te. Por esta ruptura con la necesaria
identificacion del nifio con el héroe
caballero, considera Lopez Tamés,” al
hilo de una sugerente interpretacion del
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personaje del dragén como arquetipo
cultural, que no resulta apropiada para
la infancia. Orientamos su lectura para
los mayores de 10 afios, que ya pueden
disfrutar de lo lindo con la caricatura de
los personajes y el lenguaje cuidado, a
la vez que pretendidamente escatologi-
co, del autor de Bajarse al moro y Besos
para la Bella Durmiente, también de
gran exito entre los jovenes.

—Supertot, de Benet i Jornet.*® Ver-
s10n espafola del conocido mito nortea-
mericano de Superman, Hércules
moderno, se incluye también en el cam-
po de la ruptura de modelos convencio-
nales, aqui desde una intencion de
denuncia (xenofobia, especulacion,
publicidad engafiosa, etc.) y mensaje
social que se desprende del fracaso
final de Superman ante la fuerza avasa-
lladora del poder econémico capitalista.

—Historia de una cereza, de Miguel
Pacheco. En clave burlesca se dramati-
za la devastacion de un pais debido a
los caprichos de un rey. Obra pionera en
su intencionalidad ecoldgica, intenta
mostrar como la explotacion salvaje de
la naturaleza y los desmanes contra sus
leyes destruyen el entorno y ahogan la
vida. Mediante la farsa y el lenguaje
escatolégico excrementicio, tan del
gusto de los nifios, expresa simbolica-
mente el problema de que nuestro pla-
neta se esté convirtiendo en un basure-
ro.

—La fiesta de los dragones, de Luis
Matilla.” Sin duda, el mayor interés de
esta obra reside en su propuesta de un
«teatro de animaciony, una forma efi-
caz de implicar en la accion dramatica a
los nifos espectadores sin caer en mani-
pulaciones y sin favorecer exhibicionis-
mos; a la vez, y por ello la destaco, el
texto literario desnudo tiene calidad y
resulta sugestivo desde la simple lectu-
ra, como es habitual en la produccion
de este autor.

—Guinapo y Pelaplatanos, de Con-
suelo Armijo.”” La creadora de Los
batautos rompe aqui el retrato angelical
de nifio, modelo de virtudes, que se
habia dibujado repetidamente en el tea-
tro infantil tradicional, para plasmar las
contradicciones entre el universo infan-
til del juego y el sistema de obligacio-
nes que los adultos les imponemos. En
complicidad con el nifo, ridiculiza el
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orden rigido y la autoridad inflexible.

—Contar, cantar y jugar, de Juan
Cervera.” Son tres graciosas historias
basadas en relatos populares (Perrault y
cuentistica oriental) en la linea de redes-
cubrimiento del folklore y el amor a la
palabra que nos propone también en
teatro este incansable investigador de la
literatura infantil.

—FEdelmiro I y el dragon Gutiérrez,
de Fernando Lalana.” Otra muestra de
drag6n desmitificado, inofensivo, bona-
chon, zapatillas y bata casera, en una
obra divertidisima, llena de ingenio en
su tratamiento moderno de motivos anti-
guos.

—El cisne negro, de Fernando Alme-
na,” constituye un alegato contra la
ambicion, el poder tiranico, y por la dig-
nidad de los pueblos. Ambientada en la
China milenaria, utiliza de forma poéti-
ca simbolos y estratagemas de sabor
oriental para hacer una reflexion sobre
el amor, la venganza y la justicia.

—La silla voladora, de Eduardo
Galan.” Comedia llena de aciertos, entre
ellos el perro que habla, trasunto del
nifio respondodn, o la sofisticada maquina
que, ademas de volar, transporta a través
del tiempo. Entretenida, agil, mezcla
habil de fantasia y realidad, aunque para
mi1 gusto, el final topico y mercantil:
medalla meritoria, carcel para los ladro-
nes, viaje a Disneylandia..., desluce un
poco el resultado.
~—Cigarras y hormigas, de Carlos
Alvarez-Novoa.* La obra recrea la anti-
gua fabula para dar un mensaje comple-
tamente distinto al moralista tradicional,
por cierto repetido hasta la saciedad en
los textos para nifios. Mediante una acer-
tada caracterizacion de personajes y de
ambientes (gestos militaristas, obedien-
cla ciega, mecanizacion, oscuridad de las
hormigas... frente a luz, color, alegria,
juego de las cigarras), se denuncia la
opresion y la alienacion del trabajo. Y la
proverbial oposicion trabajo-ocio, con el
consiguiente castigo a la pereza, se salva
esta vez con la sorprendente revelacion
final de que las cigarras cuando son
adultas so6lo viven un verano. Ello justi-
fica su comportamiento de disfrutar de
la vida sin preocuparse por el futuro,
pero también es una llamada extensiva,
por ejemplo, a quienes teniendo algun
verano mas que las pobres cigarras,
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sacrificamos nuestro tiempo en una
laboriosidad poco gratificante que nos
empequeniece en lugar de hacernos cre-
Cer.

A modo de conclusion: hubo un tiem-
po que en la escuela el teatro solo se
leia. No se trata de volver a ese pasado,
ni pretendemos una absurda literaturiza-
c10n del teatro. La intencion es simple-
mente que las obras teatrales no se
excluyan sistematicamente de la litera-
tura y que podamos encontrarle un sitio
a una lectura placentera de los buenos
textos dramaticos.

*Isabel Tejerina es catedratica de Literatura en
la Escuela de Magisterio de la Universidad de
Cantabria y autora de Estudio de los textos tea-
trales para nifios y Dramatizacion y teatro infan-
til.

JOSE M? FERNANDEZ MONTES, LA VERDADERA Y SINGULAR HISTORIA DE LA PRINCESA Y EL DRAGON, MINON, 1985,
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El aprendizaje de

Este articulo forma
parte de un trabajo
mas amplio, titulado
L.a comprension
lectora en el aula,
seleccionado por la
Secretaria de Estado

la lectura

por Avilores Varios*

de Educacion, como
proyecto de innovacion
pedagogica. En

él se dan una serie

de recetas, y se

hacen algunas
consideraciones

a cerca de como
ayudar a crear habitos
duraderos de lectura, y
de como transmitir a
los alumnos el
entusiasmo por

los libros.

AMA PEYRI.




eer no es una necesidad primaria;

satisfacer esta necesidad no es

necesario para vivir. No es ni
siquiera una capacidad innata, un instin-
to: es algo ensefiado que proviene de los
adultos; es mas, muy frecuentemente no
proviene del padre ni de la madre, sino
de la escuela (Bertocchi, 1994).

Esta es quiza la primera reflexion que
debemos plantearnos para enfocar obje-
tivamente la motivacion a la lectura y
salir asi al paso de aquellos que ilusa-
mente sostienen, mas o menos abierta-
mente, que existe «el placer de leer» que
todos 0 muchos desarrollan si no se ocu-
pa nadie de reprimirlo.

El amor a la lectura, como todo apren-
dizaje humano, se fragua en la familia.
S1 el nifno posee una riqueza cultural,
cualquier accion sobre €l sera facil. No
obstante, por desgracia, el modelo lector
que perciben los alumnos en el ambito
familiar es bastante pobre si considera-
mos las estadisticas, que reflejan un
abrumador 42% de adultos que declara
no leer nunca, un 63% que no compro
ningun libro en el ultimo afio, o un 15%
de hogares en los que no existe libro
alguno.

Crear el habito de leer

La adiccion alaTV, a la que no hemos
sabido/podido convertir en aliado, y la
prioridad de cualquier actividad extraes-
colar, que perfila una apretada agenda,
completan un panorama bastante deso-
lador. «;Como van a tener imaginacion
si el tiempo se cierra sobre ellos como
una tenaza fatal? Al paso que vamos,
con tanta prisa para hacer cualquier
cosa, con esa funesta mania de ganar
siempre a algo o a alguien, llegard un
tiempo en el que leer sea un lujo cultural
para exquisitos»». (El Enano Saltarin,
CLLJ, 36).

En cualquier caso, la premisa de que
el lector se hace en la infancia resulta
facilmente defendible: los «libros escri-
tos al viento» (poemas y cuentos de tra-
dicion oral); «libros escritos con lineas y
sombras» (libros de imagenes); «libros
leidos por adultos» y los «libros de pala-
bras y silencios», configuran una
secuencia por la que todo buen lector ha
pasado.
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Por lo que respecta al ambito escolar,
cabria distinguir entre «lectura obligato-
riay, que deberia trasmitirse de la forma
mas ludica posible, y la «lectura litera-
rian como actividad placentera, como
entretenimiento con capacidad de desa-
rrollar nuevas posibilidades, de ponerse
en contacto con mundos magicos y dis-

31

CLLJ89

ANA PEYRI.

tintos, de desarrollar la imaginacion y
transmitir valores (Maria Tena, 1994).
Frecuentemente, en la escuela, la lec-
tura libre y abierta acaba dando paso a
una lectura obligada y dirigida, atacando
de esta forma las raices de la obra litera-
ria y obstaculizando con ello, de forma
irreversible, la creacion de habitos dura-




deros de lectura (Fernando Alonso.
1994).

La literatura no se ensena, se contagia
(Luis Landero). Se ensefia con amor y
entusiasmo lo que nosotros mismos
amamos.

Cuando un profesor manda leer un
libro a sus alumnos, deberia tener en
cuenta tres cosas: que no se sientan ago-
biados (ya tienen suficientes deberes
escolares), lo que quiere decir que el
tiempo asignado para la lectura debe ser
mas que suficiente; que puedan elegir
(de una lista lo mas amplia posible); y
que no tengan que leer el libro bajo la
espada de Damocles del comentario. Lo
unico que el profesor debe esperar es
que el alumno le diga si le ha gustado o
no el libro en cuestion. Pero que no tra-
te de investigar porqué. Frecuentemente
nos molesta que nos pregunten los moti-
vos por los que nos ha gustado un libro,
a no ser que sintamos espontaneamente
la necesidad de dar explicaciones, de
convertirnos en criticos aficionados.
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La actitud de un alumno hacia la lec-
tura puede influir en su comprension del
texto. Un alumno que ha desarrollo una
actitud negativa hacia la lectura, no lle-
vara a cabo las tareas que la misma
requiere de manera tan eficaz como un
alumno cuya actitud sea positiva. Puede
que el alumno con una actitud negativa
posea las habilidades requeridas para
comprender con €xito un texto, pero su
predisposicion general habra de interfe-
rir con el uso que haga de tales habilida-
des (Cooper, 1990).

Finalmente, ;no seria conveniente,
para saber qué libros les gustan a los
ninos, que las editoriales preguntaran a
los nifios? ;Por qué los lectores y los
consejeros son siempre adultos?... Se
evitaria el absurdo de esperar que el lec-
tor nos diga, no lo que le gusta perso-
nalmente a €l, sino lo que cree que pue-
de gustarle a otras personas, de una edad
y de un grupo social completamen-
te diferentes. (Manuel Alfonseca, en

CLLJ 50)

Como motivar la lectura
en el aula

.Somos los docentes dvidos lectores
capaces de infundir entusiasmo por la
lectura? ;Proporcionamos modelos ade-
cuados para fomentar actitudes positivas
en nuestros alumnos? La respuesta a
estas preguntas constituye el punto de
partida de cualquier actividad motivado-
ra que queramos poner en marcha antes
de leer con nuestros alumnos. Sin
embargo, para empezar hay algunas
recetas y consideraciones que ayudaran
a trabajar la motivacion en el aula:

—Nunca se insistira lo bastante sobre
la importancia del modelo adulto: es
fundamental que el nifio vea a los adul-
tos leer y disfrutar con ello.

—Segun Lionel Jaspin en Vela Mayor,
«la biblioteca es el corazon de la escue-
lan, y el latido de este corazon debe
sentirse en la presencia de una biblioteca
de aula, con volumenes procedentes de
la biblioteca de centro («préstamo colec-

ANA PEYRI.




Mirnsteno ce Cultura 2071

& L
® & ® & & @ ® © ® & 0 © © ° 8 O 0 0 |
® @ ® 8 © ® ® & & ® © © © ® ® & O O O @®
/f‘ o o060 08 0600600000000 0 0 |
. !

b4 6. 8 ® ® © © © © O & & © © & 0 @

i e CE

ool

[}

-l.-n.-_ -

nﬁmﬁmmmn
]

NO000

e i e

e

o R S

ot s it O ol 1 (g my 0| S5, 2
i E i %' % w«mn.:.%-ﬁ& e %H‘%ﬁ
i, e e LR

oo

R
ik e

gl

e

i

5

S ! _ RS
S .ﬁ_:-*%:_

= e = e e
SR B

" : %_‘ - :

Els Pirates
A un peix de peixera li agrada mirar

la tele i es converteix en un rodamon.

e e o

S a 3 i
S S :

c

S
i

Per qué el mateix dia fa sol,
plou, nevai...?

Séerie Blava

Un llibre de contes que ha de fer mans

i manigues per trobar un lector. el _
Série Taronja

Dos bessons, amb
dos gatets, perduts
per Paris.

Série Vermella

Us podeu imaginar com canvia la vida d'en Fel,
un periodista, quan adopta un nen i una nena?

editorial Eiru'ﬂla

Gran de Gracia, 227, pral 1a. 08012 Barcelona. Telefon (23) 415 82 99




tivon») o aportados por los mismos
alumnos. Se trata de crear un rincon
tranquilo y acogedor al que puedan diri-
girse los alumnos libremente o como
recompensa en cualquier momento de la
jornada.

La presentacion de los libros, de ma-
nera que puedan verse claramente las
tlustraciones de la portada, es una bue-
na estrategia con los alumnos mas
pequenos.

[nsistir en la necesidad de seleccionar
libros adecuados a la edad de los lecto-
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res, que sean asequibles pero no infanti-
loides. Recordemos que los nifios pue-
den ser buenos o malos lectores, pero no
tontos o insensibles.

—A los nifios/jovenes a menudo les
satisface que alguien lea para ellos.
Quien lee en voz alta ejerce, en definiti-
va, una funcion fundamental de media-
cion entre el texto y el receptor.

—A casi todos los nifios les gustan
los libros-juego («Con estos libros se
hacen cosas, no solo se lee», declaraba
un alumno).
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ANA PEYRI.

—Evitar situaciones competitivas ante
la lectura. Cuando conseguimos implicar
estéticamente a los alumnos en la lectu-
ra, el éxito ya no se define a través de los
indicadores que supongan la compara-
c10n con otros companeros, sino que esa
definicion se enmarcard en la misma
experiencia placentera de la actividad
(Johnston y Winograd en «Lectura e
intervencion pedagogica», 1990). Por
tanto, concluyen los citados autores, lo
que cabe esperar cuando se produce esa
implicacion es un gradual desmorona-
miento de las estrategias defensivas del
nifo y una mayor aproximacion a la lec-
tura.

—Intentar aprovechar los medios téc-
nicos (como la television), que realizan
una competencia desleal, como acica-
tes para la lectura. Por ejemplo lecturas
previas o posteriores al visionado de una
pelicula o emision, en las que se hayan
adaptado o utilizado los textos origina-
les literarios.

—Enfocar la lectura como actividad
totalmente libre y recreativa. Wilson y
Anderson (Santos, 1990) descubren que
el tiempo invertido en lectura autobnoma y
voluntaria era el mejor predictor en cuan-
to a la amplitud de vocabulario, medido
en pruebas estandarizadas, y buen rendi-
miento lector.

—Los mismos autores ponen de mani-
fiesto que la disposicion de libros intere-
santes, no es condicion suficiente que
justifique la condicion de «buenos lecto-
res», sino que también lo es el espléndi-
do contexto afectivo que rodeaba su
comportamiento como lectores (compa-
neros, padres y profesores).

—Utilizacion de grupos cooperativos
heterogéneos. Slavin, Stevens y Madden
(Santos, 1990) ponen de manifiesto los
buenos resultados obtenidos en la mejo-
ra de destrezas de comprension y otras
habilidades en el area de la lectoescritu-
ra (Programa CIRC - Baltimore. Esta-
dos Unidos).

—Recomendar libros (entre alumnos,
el profesor, algtin padre invitado, escri-
tores, etc). Cualquier adulto que resulte
relevante para los ninos puede constituir
una importante fuente motivadora, con-
siguiendo asi un fructifero nexo entre la
escuela y la comunidad educativa.

—Plantear actividades ludicas que
impliquen a la lectura y la escritura. Los
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Algo tan normal como

hacer fotocopias puede ser un delito
(art. 270 del Codigo Penal).

Por ejemplo, cuando se trata

de libros o articulos de revistas sin
autorizacion previa.

Esta clase de fotocopias tiene luz roja.
Y es facil de comprender:

estan privando al autor

de sus derechos.

Si no puedes comprar un libro,

pidelo en la biblioteca o

a un amigo. Pero no hagas fotocopias.

Es lo mas sabio.

Las f0tocopias no autorizadas
de libros y revistas son un delito.
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NOVEDADES:

Célestin Freinet

La escuela moderna francesa

Una pedagogia moderna
de sentido comun

Las invariantes pedagogicas

Raices de la memoria « Raices de la memoria - Raices de ia memodia - Raices de la

A. Hargreaves

Profesorado, cultura
y postmodernidad

(Cambian los liempos,
cambia el profesorado)

Sarie Bruner &

Primera infancia
(De O a2 anos)

T. Field

escritos de los compaiieros pueden ser-
vir de incentivo para la aproximacion a
obras literarias mas complejas. Asi, pue-
den aprovecharse muchas de las pro-
puestas metodologicas de Rodari: cam-
biar los comienzos, el final, perso-
najes... de textos conocidos, creacion de
caligramas, mezcla de iconos y pala-
bras, etc. Ademas, se pueden publicar
revistas o periodicos escolares, mante-
ner correspondencia con otros compa-
neros de otras escuelas...

—«Libros-cumpleanos». Regalo de
un libro para la clase, presentado por el
padre del alumno.

—Creacion de un «club de lecturay.

—Nombrar un cuentista, juglar o pre-
gonero cada semana.

—Visita colectiva a bibliotecas loca-
les, o simplemente paseos que finalicen
en un tranquilo rato de lectura (los
denominados «libros al sol»). Esto es,
en definitiva, identificar los libros como
algo que forma parte de la vida y no
solo de la escuela.

—Confeccion de libros itinerantes. El
libro se arma entre todos. Por cada autor
una pagina, en una estructura temporal
abierta. El libro viaja un dia a cada casa.

—Personalizar los libros con sellos o
ex-libris, o disponer de la propia biblio-
teca, 0 el propio espacio dentro de la
biblioteca familiar, pueden incentivar la
adquisicion de nuevos volimenes.

—Rituales de /niciacion. Teresa Pag-
notta (1986) presenta un ritual que
denomina «EIl bautismo lector». Se trata
de cargar de significacion el primer
libro de lectura. La autora ha buscado, a
traves de la evocacion en adultos, este
primer recuerdo del libro; en todos los
casos, el gusto por leer en aquellos tiene
una escena matriz de una alta carga
afectiva, que crea vinculos duraderos en
los que el libro emerge entre las manos
de alguien que lo da, que lo acerca.

En sintesis, se pide a la familia que
escriba una carta a su hijo que va a
empezar a leer, dentro de un libro que se
entregard a los nifios en un ceremonia
escolar. En esta, todos los libros se pre-
sentan en un paquete que aparece ador-
nado a la puerta del aula. Luego, cara a
cara, y con el tono de voz que da la inti-
midad, el maestro/a lee a cada alumno
su carta; los otros rodean la escena,
esperan la suya.
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El encargo pone a los padres en con-
tacto con sus propios recuerdos. La
maestra entrega los libros (el libro que
da pertenencia a ese grupo), pero a tra-
vés de la carta también esta alli otro gru-
po: el grupo familiar.

Como conclusion a este apartado
recogemos un pequeno parrafo publica-
do en CLIJ 44 (1992) en la que un
joven lector se plantea esta pregunta:
«;Para qué me sirve leer libros y mas
libros? Parece ser una buena pregunta.
Pero no lo es en absoluto. Cuando
alguien se la hace, quiere decir que
hemos llegado tarde, que no hemos
sabido evitar una pregunta tan utilitaria
y pragmatica, tan adulta. Los libros no
sirven... ellos se sirven de nosotros para
hacernos crecer, para multiplicarnos y
ensancharnos. También para conocer
mejor el mundo real —y el otro—. Para
impulsar firmemente nuestros suefios y
quimeras...»

*Javier Caballero Hernandez, Gabriel Jimé-
nez Muioz, Angel Lopez Giménez del Equipo
de Orientacion Educativa y Psicopedagogica del
MEC, de Avila.
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TINTA FRESCA

Ana Maria Romero Yebra

No es frecuente que alguien que escri-
be poesia salga en las paginas de TINTA
FRESCA, y tengo que deciros que me
hace mucha 1lusion que se pensara en mi
para hacerla llegar a los lectores. Creo
que la poesia es un bien necesario y hay
que dejarla al alcance de todos los que la
aman y la necesitan. Ofrecerla, publicar-
la, recitarla, divulgarla...

A mi me ha gustado siempre la poesia
por encima de otras formas de literatura
desde que era un comino. Me aprendia
de memoria, de oirselas a mi madre,
fabulas, romances y canciones. Cuando
dominé la lectura, poder leer las Rimas
de Bécquer, los poemas de Lorca o el
Romancero me parecid maravilloso,
aunque muchas veces hubiera palabras
0 imagenes que no entendia.

Empecé a escribir mis propios poe-
mas con 11 o 12 afios y desde entonces
lo vengo haciendo regularmente, pero ni
siquiera cuando publiqué mis primeros
poemarios me plante¢ hacer poesia para
nifios. Me parecia tan dificil conseguir
esa frescura, esa autenticidad que yo
considero fundamental en los poemas
que se escriben para los pequenos, que
no me atrevia. Pero los versos y 1os poe-
tas seguian siendo lo prioritario en mis
clases de Lenguaje. Presumo de haber
sembrado el amor por la poesia en
muchos de mis chavales. Y de seguir
haciéndolo.

Poco a poco, tuve la necesidad de
escribir también para ellos. Era como un
desafio. Y un poema hoy, otro una sema-
na después, se me iban ocurriendo algu-
nos que me parecian validos. Y me deci-
di a mandar el primer libro a la editorial
Escuela Espafiola, una de las poquisi-
mas que publicaba poesia. Asi nacio
Hormiguita negra, en enero de 1989.
Carlos Murciano, que era entonces ase-
sor literario de una de las colecciones
infantiles de la editorial, rescatdé mi libro
del montén de originales y recomendo
su publicacion. Para mi fue maravilloso
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que un poeta al que yo tanto admiraba y
cuyos poemas infantiles ofrecia cada
curso a mis alumnos, alabara y destaca-
ra los mios. Eso me dio una enorme
seguridad y unas ganas tremendas de
seguir escribiendo poesia para chicos y
grandes.

A Hormiguita negra han seguido La
vaca de Dosinda que publicé Bruno en
1993, tras larga espera; Verdes amigos,
en la coleccion Ajonjoli de Hiperion el
pasado diciembre; en este ano, se ha
publicado nuevamente Hormiguita
negra, con unas preciosas ilustraciones
de Arcadio Lobato en Ala Delta de Edel-
vives y El Memoriapodo, mi primera
obra narrativa —que €s pura poesia en
el fondo— en editorial Dylar. También
he colocado poemas y nanas en dos
antologias de editorial Susaeta y tengo
la esperanza de seguir publicando otros
libros de poesia que llevo entre manos.
Pero no es facil, la verdad. Yo creo que
he tenido suerte y a pesar de las dificul-
tades he encontrado en el mundillo edi-
torial personas amables y generosas que
han creido en mis versos y me han per-
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mitido el gozo de compartirlos con los
chavales. Cuando me encuentro con
ellos en colegios, institutos y bibliote-
cas, hablamos de poesia, cantamos mis
poemas —a los que ha puesto musica
Juan Mufioz, un compositor almeriense
amigo mio— y nos lo pasamos tan
requetebién, me doy cuenta de que no
me he equivocado de camino y que
seguir escribiendo poesia es una de mis
obligaciones como escritora, porque no
se puede privar a los nifios de ella. Es
una gozosa y gratificante obligacion.
Ofrecerla a las editoriales es bastante
mas ingrato porque les cuesta abrir un
hueco en sus colecciones a la poesia
infantil y, muchas veces, no hay donde
[levarla, pero yo pienso seguir insistien-
do. Todos los que la amamos vy, sobre
todo, los maestros, padres y educado-
res, debemos buscarla tenazmente en las
librerias, ofrecerla como regalo, leerla a
los chicos en clase, hacerles disfrutar de
ese mundo magico de las rimas y de los
versos, tan hermoso, para que ellos, a su
vez, la busquen, la pidan y sientan nece-
sidad de ella. Quiza asi, ante el entusias-
mo poético colectivo, las editoriales se
replanteen su actitud de olvido y los que
la creamos tendremos muchas mas
oportunidades de verla impresa. Y voso-
tros de disfrutarla.
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Versos

en la mochila

por Ana Maria Romero Yebra

El gusano de seda

—iQué gusano mas feo!
rayas blancas y negras
se estiran por la hojas,
fresquitas de morera.

—iVaya vida mas tonta
la que este bicho lleva!
No sale de la caja

Devora lo que encuentra.

Y de repente, un dia
el gusano se encierra
en el leve prodigio

de un capullo de seda.

La ciguena

Dentro del espejo
verde de la charca
busca la cigliena
culebras y ranas.

Remueve los juncos
Vigila el carrizo

y explora las piedras
con su largo pico.

Tiene en lo mas alto
de la torre altiva

un par de ciglienos
que piden comida.

Y al calor del nido
muy quietos, esperan
bocados sabrosos
que mama les lleva.
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FRANCESC SANTAMNA

La niebla

La niebla toma al asalto
los tejados de las casas
y los arboles del campo.

Con suaves dedos blanquea
el puentecillo del soto
y el rumor de la alameda.

Como por arte de magia
hace desaparecer
las copas de las acacias.

Y vela con algodones
la espadana de la 1glesia
y la forma de los montes.

Esta niebla descuidada
se olvida por los senderos
los brillantes de la escarcha.

Pone un antifaz hermoso
—jugando a los Carnavales—
sobre la luz de tus 0jos.
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Nana de invierno

A la luz de la luna

mi nino duerme.

[.a noche es un silencio
de plata verde.

Fuera se ve el camino
lleno de escarcha.

M1 nino tiene frio

¢, Quien me lo tapa?

A la nana, nanita.
Nana de invierno.

M1 nino esta en la cuna.

Lo estoy meciendo.

Nana del barquito

Barquito de miel
en mi corazon

Le canto a mi nino
la nana del sol.

La nana del sol

del viento y del mar.
Nifio pescador
banado de sal.

Bainado de sal
que tira la red
desde su chiquito
barquito de miel.
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Nana de la fruta

Manzanas amarillas.
Ciruelas negras.

Yo le traeré a mi nifo
porque se duerma.

Membrillos olorosos.
Almendras verdes.
Yo le traeré a mi nino
cuando se acueste.

Coloradas cerezas.
Dulces racimos
le llevaré a la cuna
s1 esta dormido.

FRANCESC SANTANA
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En el parque

Gusanitos y patatas

llevan al parque los nifios.
. Que sera del barquillero

st nadie compra barquillos?

Nadie gasta una moneda
para poner su 1lusion
en el giro de la rueda.

Los dorados cucuruchos
por la barquillera asoman.
Timidas y confiadas

van llegando las palomas.

Porque el vendedor amigo
les da las dulces galletas
que no le compran los ninos.

TINTA FRESCA

El semaforo

El semaforo guina

su 0jito rojo

y me dice: jNo pases!
iEs peligroso!

El semaforo cambia.
Se pone verde

y me dice que cruce.
Que ya se puede.

Cuando voy al colegio
todos los dias

me saludan sus luces
desde la esquina.

Es un amigo raro

pero le quiero

pues sus 0jos me libran
del atropello.

FRANCESC SANTANA

Pajaros

En la copa redonda

de nuestro olivo

hay grupos de gorriones
siempre reunidos.

FRANCESC SANTANA

Alrededor del tronco
de aquel ciruelo

el ruisefior ensaya
cancion y vuelo.

Anidan verderones
en el castano
jilgueros y pardillos
por los manzanos.

Dos camachuelos viven
en los guindales

y una tortola viene

por saludarles.

Y entre la leve sombra
de la higuera
anda buscando bichos
la lavandera.

iQué hermoso es ver el huerto
por la manana,

adornado con plumas

de tantas alas!
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Francesc Santana

Nunca crei en los duendes; los duen-
des no existen. Cuando era un nifio ya
no creia en ellos, pero si en los Reyes
Magos. La luna a la que solia interrogar
con cierta frecuencia, jamas vio a un
duende, aunque tampoco a un Rey
Mago. Las nubes que rastrean la tierra
constantemente se mantienen en sus tre-
ce de que no han visto duendes. Las
mismisimas setas que para muchos son
VPO (Viviendas de Proteccion Oficial)
de duende, niegan una y otra vez haber
tenido inquilinos de ésa especie. Mi
antiguo profesor de Fisica, que era tonto
del culo, creia absolutamente en todo
excepto en duendes. Incluso sor Luisa,
una monjita encantadora que limpiaba
los mocos en mis tiempos de parvulo,
creia alegremente en el Nifio Jesus de la
Bola, pero no queria ni oir hablar de los
duendes. Por lo tanto, declaro solemne-
mente: los duendes no existen. Por eso
los amo. Por eso los dibujo.
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0S CLASICOS

Oscar Wilde, dandi

Y

martir

por Mauvricio Bach*

Segun los biografos,

Oscar Wilde explicaba

a menudo cuentos que
improvisaba en cualquier
circunstancia y de los

que ofrecia diversas
versiones. Desgraciadamente,
lo que luego se publico

es solo una pequeria muestra
de un repertorio que el
autor nunca escribio.

El principe feliz, El gigante
egoista, El fantasma

de Canterville, son algunos
de sus mas famosos

relatos escritos, en su
mayoria, pensando en los
ninos, y en los que se
aprecian muchos

de los rasgos que
caracterizan el

resto de su obra.

De ésta y de la tragica
existencia del autor

trata el articulo.

Caricatura de Wilde realizada por Max Beerbohm, amigo del autor y uno de
los mejores ilustradores de la época.
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aris €s un 1man que ha atraido a

artistas y escritores de las mas

diversas culturas y lenguas, y por
tanto una ciudad cargada de memoria
artistica y literaria. Oscar Wilde vivio
alli el ultimo acto de su drama personal,
y cualquier admirador de su obra puede
hoy visitar algunos de los escenarios en
que ¢ste se desarrollo. Wilde paso los
ultimos meses de su vida en el entonces
modesto Hotel D'Alsace, en la rue des
Beaux Arts, en la Rive Gauche, muy
cerca del Sena. Un hotel posteriormente
reconvertido en establecimiento de cier-
to lujo rebautizado simplemente como
L'Hotel, en el que muchos afios después
se alojaria Jorge Luis Borges en sus
estancias parisinas. Sendas placas dejan
constancia del paso de ambos huéspedes
lustres. Los restos mortales de Wilde
descansan en la otra punta de la ciudad,
en el cementerio de Pere Lachaise, que
acoje a otros muchos moradores de
renombre.

También otros dos genios de las letras
irlandesas vivieron largo tiempo, por
motivos distintos, en la capital francesa:
James Joyce y Samuel Beckett, que aca-
bo optando por el francés como lengua
literaria. Pero el exilio de Wilde fue sin
duda el mas tragico y doloroso de los
tres. Fue el exilio de un un dandi que de
la noche a la manana se vio convertido
en martir. Wilde aspird por encima de
todo a hacer de su vida una obra de arte,
e interpreto a cara descubierta en el
escenario de la sociedad victoriana en la
que vivio un papel sumamente arriesga-
do, siempre en el filo, porque pretendia
fustigarla por medio de su ingenio pero
al mismo tiempo triunfar en su seno.
Jugd un juego muy peligroso y perdio.
La derrota le llevo a la tumba con solo
46 anos. Pero antes de ese final desola-
dor, habia llegado a lo mas alto.

Anos de formacion

Oscar Fingal O'Flahertie Wills Wilde
nacido en Dublin el 16 de octubre de
1854, segundo de los tres hijos de Sir
William Wilde y Jane Francesca Elgee.
Su madre fue una ferviente nacionalista,
autora de poemas patridticos de escasa
relevancia, que firmaba con el pseudoni-
mo de Speranza y publicaba en los perio-
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dicos locales. Su padre, un eminente
cirujano especialista en oftalmologia y
otologia, fundador del Hospital Saint
Mark, el primero especializado en estas
materias en Irlanda, tuvo entre sus
pacientes a algunas de las testas corona-
das de Europa. Tenia fama de excéntrico,
era un reputado mujeriego —con tres
hijos 1legitimos, anteriores a su matrimo-
nio, en su haber— y aficionado al fol-
clore y la arqueologia. Escribi6 algunos
libros sobre estos temas, ademas de
sobre sus especialidades médicas.
Wilde estudid en la Portora Royal
School de Enniskillen, en el Trinity

Oscar Wia’ de nino.

. 8
CLJ89

College de Dublin y, finalmente, en la
Universidad de Oxford, como alumno
del prestigioso Magdalen College. En su
época de estudiante universitario, ya
empieza a mostrar abiertamente su gus-
to por la excentricidad y el ingenio pro-
vocador. Rechaza abiertamente practi-
car deportes —algo fundamental en la
formacion de los futuros gentlemen—,
decora de manera poco acorde a los usos
del college su habitacion, con porcelana
china y plumas de pavo real, y gusta de
presumir de indolente y vago, aunque
segun todos los indicios estudiaba
mucho mas de lo que pretendia.

o Ty
........
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Durante su estancia en Oxford Wilde
tomo contacto con la cultura clasica, que
conocioé in situ en viajes por Grecia y por
[talia durante las vacaciones; realizo sus
primeros tanteos literarios, en forma de
articulos y poemas —en 1778 gano un
premio de versificacion por el poema
Ravenna—; cortejo a una joven irlande-
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sa, Florence Balcombe, que finalmente
decidi6 casarse con el también dublinés
Bram Stoker, autor de Dracula; y cono-
c10 a dos personas que seran fundamen-
tales en su formacion intelectual, los
profesores John Ruskin y Walter Pater.
John Ruskin era en aquella época un
cincuenton en la cumbre de su carrera,
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uno de los intelectuales mas influyentes,
sobre todo como critico de arte y esteta.
Walter Pater habia sido su mas destaca-
do discipulo y ahora rivalizaba con su
antiguo maestro.

Ruskin, fascinado por el Medioevo
cristiano, desarrollo sus ideas acerca de
las relaciones entre vida, arte, politica y
sociedad en obras como Las siete lam-
paras de la arquitectura (1849) y Las
piedras de Venecia (1853). Era un fer-
viente partidario del sentido moral de la
belleza y el arte, contrario por tanto al
autocomplaciente goce sensual del «arte
por el arte».

Pater, por el contrario, planteaba un
arte ajeno a toda norma moral e incluso
un arte directamente amoral, y preferia
el Renacimiento al Medioevo. Escribio,
entre otros libros, el monumental estu-
dio El Renacimiento (1873), la novela
Mario el epicureo (1885) y el volumen
de biografias de pintores, Retratos ima-
ginarios (1887). Su prosa era compleja,
recargada y llena de matices.

«Aunque tanto Ruskin como Pater
estaban a favor de la belleza, para Rus-
kin ésta tenia que estar asociada al bien.
Para Pater siempre podia haber algun
ligero rasgo de maldad; por los Borgia,
por ejemplo, sentia mas bien debilidad.
Ruskin hablaba de fe; Pater hablaba de
misticismo, como si la religiéon sélo le
resultase tolerable cuando se volvia des-
mesurada y excesiva. Ruskin apelaba a
la conciencia, Pater a la imaginacion.
Ruskin invocaba la contencion discipli-
nada, Pater tenia en cuenta un sentido
agradable del movimiento. Lo que para
Ruskin era vicio aborrecible, para Pater
era hedonismo seductor. A Wilde le pre-
ocupaba tanto el alma como el cuerpo, y
aunque Pater le atraia, busc6 en Ruskin
la orientacion espiritual.»’

Dandi en Londres y
conferenciante en América

Wilde, al no conseguir, pese a sus bue-
nas calificaciones, una fellowship que le
permita quedarse en el Magadalen Co-
llege como profesor, abandona la vida
académica y, a finales de 1878, se instala
en Londres dispuesto a lanzar su carrera
literaria y a codearse con la flor y nata de
los salones mundanos de la capital.



| —

Pronto su intensa vida social, su inge-
niosa conversacion y su elegante extra-
vagancia de dandi en el vestir lo convier-
ten en una figura popular. El joven
escritor, que ha forjado su credo estético
en Oxford, se convertira en Londres en
uno de los mas famosos representantes
del esteticismo, del «arte por el artey,
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Retrato de Wilde realizado ﬂr Toulousse-Lautrec.

que desde Paris —con representantes
como Gauthier o Baudelaire— habia
irradiado su influencia al resto de Euro-
pa, incluida Inglaterra, donde encontro
fervientes cultivadores como los pinto-
res prerrafaelitas o escritores como
Swinburne.

En 1880, Wilde escribe una primera
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obra teatral, un drama titulado Flera, o
los nihilistas (Vera, or the Nihilists), que
se estrenara en Nueva York tres anos
después sin ningun éxito. Un afio des-
pués, publica con dinero de su propio
bolsillo su primer libro de poesia, Poems
(1881), que recogia piezas aparecidas en
diversas revistas y otras inéditas. Tam-
poco tuvo una recepcion demasiado
favorable.

En 1882, su bagaje literario era como
se ve mas bien escaso y no precisamen-
te brillante, pero su fama era ya tal que
fue suficiente por si sola para que le
ofreciesen una gira de conferencias de
diez meses por los Estados Unidos. Lo
contratdo el empresario teatral Richard
D'Oyly Carte, productor de la opereta
comica Patiente de Gilbert y Sullivan,
en la que se caricaturizaba el esteticismo
y a Wilde, su mas visible representante.
Con la gira se pretendia que el publico
norteamericano pudiese conocer de pri-
mera mano el nuevo movimiento esteti-
co v, de paso, promocionar la opereta.

Wilde aceptod la invitacion, viajo a
Nueva York en el transatlantico Arizona
y fue recibido por una multitud de
expectantes periodistas. Segun se cuenta,
cuando en la aduana le preguntaron
«;algo que declarar?», respondio: «Nada
salvo mi genio»’. Wilde era ya conocido
por su witt, su ingenio, por sus agudas
sentencias, que con el tiempo abundaran
también en su obra escrita. Como en el
caso de otros agudos malavaristas ver-
bales —abuntantes en Inglaterra en esa
época, piénsese en Bernard Shaw o
Chesterton, por poner solo dos ejem-
plos—, su fama es tal que se le atribu-
yen en ocasiones cosas que no dijo, y al
final sus citas apocrifas son casi tantas
como las auténticas.

En Estados Unidos visito al poeta
Walt Whitman, por el que sentia venera-
cion, y supo encandilar a sus audiencias
cuando éstas se lo permitian, y torearlas
con habilidad cuando se colaban provo-
cadores dispuestos a hundirle la confe-
rencia. La gira americana no hizo sino
acrecentar su fama.

De regreso a Europa, se instalé una
temporada en Paris, donde frecuento,
entre otros, a un decrépito Paul Verlaine
y a Edmond Goncourt, que en su diario
califica a Wilde como «de sexo dudoso».
En esta ciudad dio los ultimos toques a



Wilde en sus dias de estudiante.

su segunda obra dramatica, La duquesa
de Padua (The Duchess of Padua, 1883),
una pieza tan poco interesante como la
primera, y que se estrenara sin ningun
exito.

Estabilidad y triunfo

La boda, en mayo de 1884, con Cons-
tance Lloyd —con la que tendrda dos
hyjos, Ciryl (1885) y Vyvyan (1886)—
marca el inicio de la etapa mas sosegada
y productiva de la vida de Wilde, en la
que escribe sus mejores obras y cosecha
Sus mayores €xitos.

;Por qué se caso? Richard Ellmann,
en una frase despiadada, sentencia:
«Una esposa lo salvaria de los moralis-
tas y si era rica también de los presta-
mistas».’ Pero Constance no era millo-
naria; en cambio, con respecto al primer
tema si es cierto que en esa €poca eran
ya insistentes los rumores sobre la
ambigiiedad sexual de Wilde.

Segun parece, el escritor quiso a su
muyjer, pero empezo a sentir cierto recha-
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Wilde, a la izquierda, vestido de Principe Rupert para un baile de disfraces.

zo hacia ella cuando se qued6 embaraza-
da. Ademas, desde el principio del matri-
monio llevo una discreta doble vida, con
su amante Robert Ross.

La nueva situacion familiar obliga a
Wilde a buscar fuentes de ingresos regu-
lares. Sigue dando conferencias, escribe
articulos y resefias en los periodicos v,
entre 1887 y 1889, dirige la revista
Woman's World, destinada, como su titu-
lo indica, al puablico femenino.

Es un periodo muy fructifero literaria-
mente, en el que tras los tanteos y fraca-
sos iniciales encuentra por fin su propia
voz. Publica varios volumenes de rela-
tos, El principe feliz y otros cuentos
(The Happy Prince and Other Tuales,
1888), escritos para sus hijos, Una casa
de granadas (A House of Pomegranates,
1891), edicion aumentada del anterior, y
El crimen de Lord Arthur Saville y otros
cuentos (Lord Arthur Savile's Crime and
Other Stories, 1891).

Entre los relatos hay que destacar el
que da titulo a este ultimo libro; el diver-
tido £l fantasma de Canterville, sobre
un fantasma inglés que viaja a Estados
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El autor fotografiado en
Nueva York (1882).



Unidos con el castillo que compra y
traslada un millonario yanqui; el bello
El retrato de Mr. W, H., sobre el adoles-
cente que inspiro los sonetos de amor de
Shakespeare, y deliciosas fabulas infan-
tiles como El gigante egoista, El ruise-
nor y la rosa o El pescador y su alma.
Wilde coquetea con el socialismo
fabiano, una corriente politica de la que
eran fervorosos panegiristas intelec-
tuales de la talla de George Bernard
Shaw o William Morris, y escribe el
ensayo El alma del hombre bajo el
socialismo (The Soul of Man under
Socialism, 1891). De esta misma época
son ingeniosos ensayos en forma de dia-
logos como El critico artista o La
decadencia de la mentira, incluidos jun-
to con otros textos en el volumen Inten-
ciones (Intentions, 1891), en el que refle-
x1iona sobre sus postulados estéticos.

Novelista y dramaturgo

El retrato de Dorian Gray, la Unica
novela de Wilde, se publica por primera
vez en la revista Lippincott's Monthly
Magazine en 1890, y aparece en forma
de libro al afio siguiente. La novela y su
protagonista deben mucho a 4 Contra-
pelo (A Rebours, 1884) de Joris-Karl
Huysmans, una obra que habia descu-
bierto durante su estancia en Paris y de
la que retoma el gusto por los climas
morbidos. El retrato... es el maximo
exponente de la corriente decadentista
en Inglaterra y provoco, en su momento,
un gran escandalo.

El argumento es bien conocido, y le
sirve al autor para abordar el miedo al
paso del tiempo y la muerte, y la terrible
fugacidad de la belleza y la juventud.
Como en el caso del mito de Fausto, hay
un pacto diabdlico, representado aqui en
la imagen del cuadro. Wilde hace de su
protagonista un hombre desenfrenado y
dado a los vicios, simbolo de lo que el
decadentismo postulaba estética y ética-
mente.

En el prélogo, expresa con claridad
algunos de sus planteamientos literarios
de esa época: «Un libro no es en modo
alguno moral o inmoral. Los libros estan
bien o mal escritos. Eso es todo (...)
Ningun artista tiene simpatias éticas.
Una simpatia €tica en un artista consti-
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tuye un amaneramiento imperdonable
de estilo. Ningun artista es nunca mor-
boso. El artista puede expresarlo todo.»
Con El retrato... Wilde se decanta defi-

nitivamente por Pater y abandona los
postulados de Ruskin.

El apellido del protagonista es, segun
todos los indicios, un homenaje a John

Constance Wilde, la esposa del autor y madre de sus hijos.
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Gray, un joven discipulo al que Wilde
adoraba y con el que todo indica que
mantenia una relacion amorosa. Gray,
joven aspirante a poeta, era uno de los
discipulos y admiradores —mayormen-
te estudiantes de Oxford— que en esta
eépoca formaban la corte del escritor.
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Gray, por cierto, acabod siendo ordenado
sacerdote.

Wilde escribio ademas en estos anos
gloriosos el grueso de su produccion
teatral, tras los dos primeros intentos

fallidos. Entre 1891 y 1895 cre6 un dra-
ma y cuatro comedias. El drama es
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Salome (1891), inspirado en el episodio
biblico de la decapitacion de Juan Bau-
tista y pensado para ser interpretado por
la diva Sara Bernhardt. Lo escribi6 en
francés, durante una segunda estancia
parisina, en la que conocio a Mallarmé,
Léon Daudet, Marcel Schwob, que le
hacia de cicerone en muchos de sus des-
plazamientos urbanos; al poeta Pierre
Louys, al que dedica Salomé; y a un
joven André Gide, que queda fascinado
por el irlandés, sobre el que posterior-
mente escribira en varias de sus obras.

La censura inglesa prohibe el estreno
en Londres de la obra por su alta carga
erotica, y Wilde amenaza con renunciar
a la nacionalidad y adoptar la francesa.
En 1894, afio en que también publica el
largo poema La esfinge (The Sphynx) en
el que llevaba mucho tiempo trabajan-
do, se edita por fin una traduccion ingle-
sa de Salomé, con dibujos del mas des-
tacado 1lustrador del decadentismo,
Aubrey Bearsdley.

Bearsdley fue un dibujante que, a
pesar de morir muy joven, con apenas
25 anos, dejo una obra excepcional. Es
el mejor ilustrador de la época, solo -
comparable a Max Beerbohm, amigo
también de Wilde. Por cierto que ambos
hicieron sus pinitos literarios —Beards-
ley con La historia de Venus y Tannhdiu-
ser, y Beerbohm con una obra mas
amplia en la que destaca la deliciosa
novela Zuleika Dobson—,' y ambos
dibujaron memorables y despiadadas
caricaturas del escritor.

Salome se estrena finalmente en
1896, en Paris. En 1905 el compositor
aleman Richard Strauss le pone musica
y la convierte en Opera.

Las comedias son El abanico de Lady
Windermere (Lady Windermere's Fan,
1892), Una mujer sin importancia (A4
Woman of No Importance, 1893), Un
marido ideal (An ldeal Husband, 1895)
y La importancia de llamarse Ernesto
(The Importance of Being Earnest,
1895).7 De las cuatro es sin duda la ulti-
ma la mas redonda, una de las cumbres
del teatro del siglo XiX. Pero todas son
piezas bien construidas, en las que el
ingenio verbal de Wilde alcanza su
cima. Comedias de enredos y equivo-
cos, de enganos y mentiras al servicio
del amor que finalmente triunfa sobre la
hipocresia y la mezquindad.




Wilde parte en ellas del modelo de la
alta comedia —que en Inglaterra tiene a
Sheridan como modélico cultivador en
el siglo XVIIl—, pero la lleva a su terre-
no, Introduciendo elementos propios
como el gusto por la paradoja o el vapu-
leo a la moral victoriana. El escritor se
sirve del humor para satirizar algunos de
los vicios de esa sociedad —Ila doble
moral, la hipocresia...— sin que ésta le
de la espalda; muy al contrario, se rie y
aplaude a rabiar cada uno de los estre-
nos. Oscar Wilde es una figura de moda
en la capital. Londres se rinde a sus pies.
Pero las alabanzas no van a durar
mucho.

El escandalo y la humillacién

El autor de Salomé conocié a Lord
Alfred Douglas en 1891, cuando éste
tenia 22 anos y estudiaba lenguas clasi-
cas en el Magdalen College de Oxford.
Bosie, como lo llamaban en su familia,
era el tercer hijo del marqués de Queens-
berry, que pasara a la historia ademas de
por martirizar a Wilde, por ser el inven-
tor de las reglas modernas del boxeo, al
que pretendia convertir en deporte de
caballeros.

En poco tiempo se inici6 entre Wilde y
Bosie una relacion amorosa que ha pasa-
do a la historia de la literatura por las

nefastas consecuencias que tuvo para el
escritor irlandés. Alfred Douglas no fue
su primer amor homosexual, pero si el
mas notorio. Antes, aunque de manera
mucho mas discreta, habia mantenido
relaciones con los ya mencionados
Robert Ross, uno de los pocos amigos
fieles a lo largo de toda su vida, y John
Gray. Pero Douglas, de caracter inesta-
ble y caprichoso, introdujo a Wilde en
ambientes que hasta entonces no habia
frecuentado —el de la prostitucion mas-
culina— y lo puso a tiro de chantajistas.
En palabras de Javier Marias, Bosie «de
joven era largo de bucles y corto de
luces, y en su madurez perdio los bucles

A la izquierda, Wilde y su amante, Alfred Douglas,

en Oxford (1893).
Derecha: el autor en 1891.
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y no ganod en luces»®. En su madurez
escribid varios libros dando su version
de lo sucedido y tratando de justificar su
actuacion.

El marqués de Queensbery no veia
con buenos ojos la relacion de su hijo
con Wilde, fue a visitar a éste y le con-
mindé a no volver a ver a su vastago.
Pero Wilde no se dejo amedrentar. En
1893, los amantes tuvieron que mar-
charse durante un tiempo de Inglaterra
hasta que se calmase un asunto que los
implicaba a ambos y a Robert Ross con
un adolescente de 16 anos. En 1895,
viajaron a Argelia desafiando al padre
de Bosie, y alli coincidieron con André
Gide, que relatd posteriormente el
encuentro en sus diarios. A su regreso,
el marqués decide desacreditar publica-
mente a su enemigo durante el estreno
de La importancia de llamarse Ernesto,
pero éste se entera a tiempo para evitar-
lo. Poco después el marqués lo acusa de
homosexual en una nota manuscrita y
Wilde se querella contra €l por difama-
cion, parece ser que a instancias de
Bosie, que mantenia unas pésimas rela-
ciones con su padre. Empieza entonces
el primero de los tristemente famosos
juicios que acabaran en la publica humi-
[lacion del escritor, con la sociedad que
hasta entonces lo habia aplaudido dén-
dole la espalda. A este primer juicio
siguieron otros dos, en los que las tornas
ya habian cambiado, y ahora era Wilde
quien ocupaba el banquillo de los acusa-
dos, junto con Alfred Taylor, propietario
de un prostibulo masculino frecuentado
por ¢l y Bosie.

Wilde fue condenado a dos afios de
trabajos forzados,” en aplicacion de una
ley de 1885 que criminalizaba la homo-
sexualidad. Muchos de sus amigos,
temerosos de correr la misma suerte, se
marcharon de Inglaterra por una tempo-
rada. El reo pasé por varias prisiones y
finalmente ocupo6 una celda en la peni-
tenciaria de Reading, una ciudad a
pocos kilometros de Londres.

La experiencia es traumatica, y el
escritor irlandés no se recuperara de
ella. Su vida y su obra dan un giro radi-
cal. Esta arruinado después de que el
marqueés de Queensbery haya exigido
que pague las costas de los juicios, pier-
de la custodia de sus hijos y su madre
muere mientras €l esta en prision.
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Grabado de una edicion del poema Balada en la prision de Reading.
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El director que habia en Reading
cuando entré6 como recluso era muy
severo. Por suerte para €l al poce tiempo
entra un nuevo director, mas humanita-
rio, que le permite tener pluma y papel
sin restricciones. A principios de 1897
Wilde escribe una larga carta, conocida
como De Profundis (Epistola: In Carce-
re et Vinculis). Nada que ver con sus
chispeantes comedias, nada que ver con
el ingenio de antafio. Es una larga misiva
dirigida a Bosie en la que reflexiona,
hace un ejercicio de introspeccion, y
relata su descubrimiento del dolor y la
desdicha. El dandi, el hedonista, el pro-
vocador ingenioso ya no existen, la car-
cel lo transforma completamente. La
obra la publicara por primera vez en
1905 Robert Ross, eliminando las
referencias a Bosie, que en ediciones
posteriores se restituiran.

Paris, ultimo acto

Wilde recupera su libertad el 19 de
mayo de 1897. Inmediatamente toma un
barco en compainia de Robert Ross y
otro amigo para cruzar el canal. Llega al
puerto de Dieppe y se instala una tem-
porada en un hotel de la poblacion.

Adopta el pseudénimo de Sebastian
Melmoth. Sebastian por San Sebastian
martirizado con las flechas, representado
un diversos cuadros que admiraba, y
Melmoth, por la novela gotica Melmoth
el errabundo de Charles Maturin, parien-
te de su madre; y es que, en efecto, aho-
ra tambien €l es un ser sin rumbo.

Al cabo de un tiempo se instala en
Paris. Pero el Wilde que regresa a la
gran metropolis de la cultura no tiene
nada que ver con el que la ha visitado en
ocasiones anteriores; ahora es un hom-
bre avejentado, enfermo, dado a la bebi-
da y arruinado. Muchos de los amigos
de antano lo evitan, unos por el escan-
dalo en el que se ha visto envuelto por
su homosexualidad, otros para evitar sus
continuos sableos de dinero. Robert
Ross es uno de los pocos fieles.

Wilde malvive en Paris, hace todavia
algunos viajes, recibe la noticia del
fallectmiento de su mujer en 1898 vy
apenas escribe nada. Envia un par de
cartas al Daily Chronicle en las que
denuncia las duras condiciones de las

carceles inglesas, trabaja en una pieza
teatral, Una tragedia florentina, que no
llega a terminar, y compone el poema
Balada de la carcel de Reading (The
Ballad of Reading Gaol, 1898). Muere
el 30 de noviembre de 1900 en su habi-
tacion del Hotel D'Alsace y recibe
sepultura en Bagneux.

En 1908, Ross incia la publicacion de
las Obras Completas de Oscar Wilde en
13 tomos. Al ano siguiente, se trasladan
sus restos mortales a una tumba con un
monumento funerario de aires egipcios
de Jacob Epstein, en el cementerio de
Pere Lachaise.

Ya que al principio del articulo nos
hemos referido a que Wilde y Borges se
alojaron en Paris en el mismo hotel, nada
mejor para cerrarlo que unas palabras
del argentino referidas al irlandés, que
suscribimos plenamente: «Su obra no ha

envejecido; pudo haber sido escrita esta
manana.»"

*Mauricio Bach es escritor, traductor y critico
literario.

Notas

1. Ellman, Richard: «Oscar Wilde en Oxford», en
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Edhasa 1990, pag. 199.

3. Ellmann, op. cit., pag. 277.

4. Hay una reciente reedicion en Destino.

S. De ellas hay, por cierto, excelentes versiones
cinematograficas. De El abanico de lady Winder-
mere hay una version dirigida en 1925 por el
maestro de la comedia Ernst Lubistch; de Un
marido ideal hizo una adaptacion, en 1948 el
productor y director Alenxander Korda, en la que
fue su ultima pelicula como realizador. De la
importancia de llamrse Ernesto rodd una version
en 1952, en la mejor etapa de su carrera, el cine-
asta inglés Anthony Asquith. En cuanto a El
retrato de Dorian Gray, hay una interesante
adaptacion rodada en 1945 en Hollywood por el
productor y director Albert Lewin, una de las
figuras mas inclasificables del cine norteameri-
cano. autor de aquella extrafia y memorable Pan-
dora y el holandeés errante, rodada en la Costa
Brava con Ava Gardner, James Mason y Mario
Cabré.

6. Javier Marias, Vidas escritas, Madrid: Siruela,
1992, pag. 131.

7. Las actas del juicio han sido recientemente edi-
tadas por Valdemar.

8. Prologo al volumen Ensavos v articulos de
Oscar Wilde, en la Biblioteca Personal Jorge Luis
Borges, Barcelona: Orbis, 1986.
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Mas que un libro...
mejor que un juego...
un nuevo enfoque original
y apasionante para informarte
acerca de las piramides
del antiguo Egipto

JANETY ALAN AHLBERG
El cartero

simpatico
de bolsillo

El cartero simpatico vuelve
a repartir sus divertidisimas
cartas a los personajes
mas estrambadticos y curiosos
de parte de remitentes aun
mas curiosos y estrambaticos




LA COLECCION DEL MES

Rondalles Valencianes
de Enric Valor

ntes de presentar la coleccion
Rondalles Valencianes debe-
ria presentar a Enric Valor, su
autor, toda una institucidén en el Pais
Valenciano, aunque poco conocido en
as otras comunidades autondémas con
as que compartimos la lengua. Y abso-
lutamente desconocido fuera del ambito
ingtiistico catalan. Asi pues, haciendo
un esfuerzo de sintesis, diremos que
Enric Valor es un sefior de 85 afios con
«sonrisa de conejo» y la ilusion por la
palabra instalada en la mirada. En su
larga vida de trabajo riguroso y tenaz, ha
dejado —y sigue en ello— una obra
importante como gramatico, novelista y
recopilador de un corpus rondallistico
no demasiado extenso, pero si el prime-
ro y el mas emblematico.

Historia de un corpus

Lei por primera vez las Rondallas de
Valor en 1976, en dos volumenes de la
Editorial Gorg que sumaban 863 pagi-
nas. Me fascinaron entonces, como me
fascinan siempre que las vuelvo a leer,
pero me dolia que fueran inaccesibles a
la mirada infantil. Las leia como adulta,
al 1gual que muchos de mis compafieros
de generacion y de oficio, y las contaba,
como podia, a los nifios y ninas que
tenia a m1 alrededor, hijos o alumnos.
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[LLamentablemente, ni su extension ni el
formato de los libros que las contenian
estaban pensados para ser llevadas a las
aulas.

Enric Valor nos ofrecia 36 rondallas
agrupadas en torno a tres ejes tematicos,
con fronteras a veces indefinidas: ron-
dallas de tema maravilloso, de tema cos-
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tumbrista, y de animales personificados.
Su trabajo era excepcional, por la belle-
za formal y por el procedimiento. Par-
tia, como otros rondallistas universales,
de unos esquemas minimos recogidos,
en su caso, de informantes de las comar-
cas meridionales del Pais Valenciano.
Pero, a diferencia de ellos, hacia el tra-
bajo de recopilacion sin pretensiones
folkléricas como ya explico Gemma
Lluch desde otras pdginas de esta revis-
ta (vease CLLJ 48).

Enric Valor, que ya habia sufrido los
rigores del franquismo como escritor, se
refugio en la rondallistica como estrate-
gia para burlar la censura y salvar una
lengua del peligro. Por eso cada rondalla
era un diccionario narrativo con pala-
bras hermosas, precisas, que ¢l utilizaba
y utiliza con la naturalidad del sabio,
armonizando con virtuosismo la cultura
popular y sus conocimientos lingiiisti-
COS.

En 1984, la Federacio d'Entitats Cul-
turals del Pais Valencia publico las 36
rondallas, en version integra, y en for-
mato apto ya para lecturas juveniles con
ilustraciones de Francesc Santana.

Un ano después, Enric Valor aceptd
la sugerencia de una editorial hoy desa-
parecida, de adaptar sus rondallas y me
encomendaron a mi la tarea. Fue un
honor y un placer, gérmen también de
una amistad nutrida de fantasticas com-




plicidades. Mi trabajo consisti¢ unica-
mente en acortarlas, mejor dicho, en
recortar tan solo aquellas descripciones
extensisimas cuya finalidad lexica ya no
tenia sentido. Intentaba asi que los nifios
y nifias accedieran con mas facilidad al
sentido, ritmo y magia de los cuentos
populares literaturizados por Enric
Valor. El lenguaje permanecio intacto.
;Como 1ba a atreverme a tocar ni un
adjetivo de un guardian de palabras tan
ajustado y eficaz como ¢l? Toda la
manipulacion del texto, porque bien sé
que adaptar y traducir induce a peque-
fias 0 grandes traiciones, la consensué
con el autor que muy reacio desde siem-
pre a retoques en su escritura, did mues-
tras de estar a gusto con el nuevo resul-
tado que no desfiguraba el texto original
y que seguia respetando el nuevo recep-
tor. Es justo reconocer que la edicion
consigui6 popularizar de forma extraor-
dinaria la literatura rondallistica mas
importante del Pais Valenciano, aunque
la calidad de las ilustraciones fuera muy
irregular.

En 1993, Tandem Edicions que ya
habia empezado a editar de nuevo su
obra literaria completa, reestructura, el
corpus y lo edita de nuevo en colabora-
cion con otra editorial valenciana, Alba-
tros, y con las dos caracteristicas que
veiamos necesarias: una version mas
adecuada a las capacidades lectoras
infantiles, y con excelentes ilustraciones
que explicaran con otro lenguaje el uni-
verso ficcional —popular y culto al mis-
mo tiempo— del autor del texto. Del
segundo elemento se ocuparon dos bue-
nos conocedores del universo valoriano,
dos magnificos representantes de la
frondosa nomina de ilustradores valen-
cianos: Enric Solbes y Francesc Santa-
na. En cuanto a la adaptacion, rescata-
mos la que ya existia.

Caracteristicas de la coleccion

La coleccion Rondalles Valencianes
d' Enric Valor consta pues de ocho volu-
menes que presentan las 36 rondallas
agrupadas segun la clasificacion por €l
reconocida:

— Las de tema maravilloso. Aquellas
en las que intervienen seres humanos
dotados de facultades sobrenaturales y
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ENRIC SOLBES, RONDALLES VALENCIANES 7, TANDEM/ALBATROS, 1995.

objetos magicos que ayudan a héroes y
heroinas. Aparecen en los volumenes 1,
3,57y 8, yson 21 rondallas entre las
que destacariamos, por citar algunas: E/
gegant del romani (Los animales agra-

decidos) Abella (La bella y la bestia) El
Jjugador de Petrer y El castell d'Entorn i
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no Entorn (El castillo de iras y no vol-
verdas o Los tres claveles).

— Las de tema costumbrista que, aun
presentando diversas tipologias, tienen
en comun no una caracteristica, sino la
ausencia de la caracteristica que define
el grupo anterior, es decir, el hecho de
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FRANCESC SANTANA, RONDALLES VALENCIANES, 8, TANDEM /ALNBATROS, 1995

no ser maravillosas. Diez son las ronda-
llas costumbristas y ocupan los volume-
nes 4 y 6 de la coleccion. ;Os suena el
cuento Juan mata siete de A. Rodriguez
Almodovar? Enric Valor lo bautiza con
el nombre de Don Joan de la Panarra.
. Habéis leido u oido un cuento de mie-
do en el que la muerte aparece como
una vieja mujer desdentada y el mensa-

je oculto pretende cuestionar los hora-
rios femeninos? Es la rondalla mas cor-
ta —cosa insolita— de Enric Valor y se
llama / queixalets també!

— Cinco son las rondallas de anima-
les personificados, aquellas cuyos pro-
tagonistas son animales humanizados, y
las encontramos todas juntas en el volu-
men 2, con titulos fastuosos como His-
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toria d'un mig pollastre i Joan Ratot (El
medio pollito).

La coleccion se completa con un libro-
[lave-guia titulado Noves lectures de les
Rondalles Valencianes d'Enric Valor, que
firmamos la profesora Gemma Lluch y
yo misma. Con ese pufiado de paginas
intentamos compartir el placer que nos
supuso leer el corpus de Valor desde
estrategias diferentes: el estructuralismo,
la interpretacion psicoanalitica de Bruno
Bettleheim, la concepcion ecologica del
lenguaje de Janer Manila. O sea que, ya
sabéis... jesta a la disposicion de cual-
quier persona enamorada del tema!

El desconocimiento
como ocultacion

Supongo que queriendo o sin querer,
todas las lineas que he escrito huelen a
admiracion por el autor de la coleccion.
Y a compromiso editorial con €l.

Enric Valor tiene ya 85 anos. 85 anos
de fidelidad incombustible como escri-
tor, y de coherencia ética como intelec-
tual. Y admirandole y agradeciéndole,
nos duele aun mas el desconocimiento y
la consecuente ocultacion que en el res-
to de comunidades de la Espana pluri-
cultural y plurilingiiistica en que vivi-
mos y leemos como forma de vivir, se
tiene de su obra y de su nombre.

Por eso estoy contenta de poderme
asomar a esta ventana fresca que nos
brinda la revista CLLJ y hablar de ¢€l,
proclamando a los cuatro vientos de la
piel de toro que Enric Valor ha escrito
36 rondallas fascinantes y que es una
pena que las miradas que leen en caste-
[lano, en gallego, en vasco, no puedan
alimentar su imaginario de luz y medite-
rraneidad. Ese es nuestro compromiso:
verle traducido y esa vuestra demanda,
si he conseguido encender la chispa de
vuestra curiosidad. En el territorio de
lengua catalana, la aspiracion es otra:
que lleguemos a compartir sin fronteras
artificiales, los tesoros literarios de
nuestros grandes escritores y escritoras.
iy colorin colorado esta presentacion se
ha acabado!m

*Rosa Serrano es directora editorial de Tandem.
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Pinocho

Disney.

Disefado por Kathrym Siegler.
llustraciones de David Christensen.
Editorial Beascoa..

Barcelona, 1996.

2.300 ptas.

Existe edicion en catalan.

Libro musical y tridimensional, con
cinco escenas de la pelicula Pinocho
que se despliegan ante nuestros 0jos,
mientras oimos los acordes de Si a una
estrella has de pedir, la popular can-
cion del film. Poner en marcha el
mecanismo es tan facil como tirar de
una lengiieta. Ademas, las estrofas de
la cancidn pueden leerse a pie de cada
pagina.

En cuanto a la imagen, es igualmente
sencillo seguir la historia a través de las
cinco escenas de la pelicula representa-
das en tres dimensiones, a base de tro-
quelados y piezas moviles. En ellas
vemos a Gepeto construyendo a Pino-
cho, y luego pidiéndole a la estrella un
deseo: ver convertido a Pinocho en un
nifio de carne y hueso. Un libro interac-
tivo que hara las delicias de los prelec-
tores y pondra a prueba las dotes de
narradores de los padres. El formato y
el disefio del libro resultan, ademas,
atractivos y manejables.
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Ricardo Alcintara

Cuando todos
dormian

e ¥ . w1
Cuando todos
dormian

Ricardo Alcantara.
llustraciones de Anne Decis.
Coleccion Montanha Encantada.
Editorial Everest.

Ledn, 1996.

595 ptas.

La propuesta de este titulo, y de
los otros tres de la coleccion —Un
viaje en tren, Aventura en la playa, y
Asi se hicieron amigos—, todos ellos

de Ricardo Alcantara, no puede ser
mas atractiva: mediante unas ilustra-
ciones de gran expresividad e impacto
visual, que juegan con los encuadres,
produciendo, a veces, un efecto de
zoom, se invita al nino a que constru-
ya la historia que le sugieren los dibu-
jos. Como punto de referencia, ade-
mas de la secuencia de imagenes,
aparecen, sobre las dobles paginas
ilustradas, una serie de palabras cla-
ves, que se presentan de forma enca-
denada.

Las situaciones reflejadas resultan
muy cercanas a la realidad cotidiana
de los lectores, aunque se les da un
tratamiento imaginativo. En el libro
que nos ocupa, los juguetes de Joan
parecen cobrar vida mientras éste
duerme, y viven su particular aven-
tura, o quiza es el protagonista el
que suefla que su muifieca esta en
peligro y corre a salvarla. Como
1emos apuntado, es finalmente el
ector el que decide como interpretar
las imagenes. Todo un desafio, que
yondra a prueba la imaginacion y las
dotes de observacion de los prelec-
tores.

#

Mira, Mario

Felipe Hernandez Cava.
llustraciones de Joma.

Coleccion Los Piratas, 24.

Editorial SM.

Madrid, 1996.

595 ptas.

Existe edicion en catalan en Cruilla.

;Qué le pasa a Mario? Junto a toda su
clase, ha ido al zoo a ver los animales
pero, en vez de disfrutar de la visita, en
vez de divertirse viendo a las jirafas, los
tigres o los delfines, se ha pasado todo
el rato con los ojos tapados. El juego ha
empezado nada mas subir al autocar, y
lo ha continuado hasta el final. La
razon, no la sabran, la maestra y los
compafieros, hasta que regresan a la
escuela.

Divertida historia, con algo de sus-
pense, de facil lectura para los poco
experimentados en este arte. Tambien
resulta una narracion adecuada para los
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prelectores que, gracias a la buena
secuenciacion de las imagenes, podran
seguir el relato sin dificultad. El trabajo
de Joma es, como siempre, excelente,
sobre todo, en las escenas de conjunto,
que nos remiten a aquellas que solian
aparecer en el 7B0, de la mano de Coll
o Benejam.

LOS PIRATAS

Felipe Hernandez Cava / Jomo

Mira, Mario
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LIBROS/NOVEDADE

& ULr STARK / Mati Lepe

M1 HERMANO
| MAYOR

El poder de
las flores

Elizabeth Duckett.
llustraciones de Chiara Carrer.
Editorial Destino.

Barcelona, 1996.

1.375 ptas.

Existe edicion en catalan.

Diente de leon o amargon: dicese de
la planta compuesta de hojas dentadas,
cuyos brotes tiernos se comen COmMo
ensalada. -

Hacemos esta aclaracion botanica
porque el diente de leon tiene un gran
protagonismo en esta nueva aventura del
conejo Trebolino, el que frunce el hoci-
co y mueve las orejas cuando detecta el
peligro. Con su primera peripecia, No os
lo podéis imaginar, sus autoras ganaron
el Premio Apeles Mestres 1994. En esta
ocasion, los conejos adultos tienen que
salir a buscar zanahorias, porque las des-
pensas estan vacias. Vuelven sin el pre-
ciado manjar, pero no se moriran de
hambre porque Trebolino ha descubierto
0, mejor dicho, ha contribuido sin saber-
lo a que fructifique un hermoso campo
de diente de ledn, con el que se alimen-
tara toda la colonia conejil.

De nuevo, esta historia simpatica de
Trebolino, que siempre tiene que

defenderse de algin peligro, venciendo
su miedo, nos viene servida por las
atractivas ilustraciones de Carrer, que
utiliza una técnica mixta en la que mter-
vienen el lapiz, la tinta, la acuarela y, en
algin momento, el collage, con excelen-

lustraciones
Chinra Carrer

Texin
Elizabeth Duchett

DE VAPOR

M1 hermano mayor

Ulf Stark.

llustraciones de Mati Lepp.
Traduccion de Leopoldo Lopez
Regueira.

Coleccion El Barco de Vapor/
Serie Oro, 7.

Ediciones SM.

Barcelona, 1996.

950 ptas.

La admiracion de los pequenos por
sus hermanos mayores no es un tema
nuevo en la LIJ. Aqui, es el propio
nifio el que, en primera persona, nos
habla de su devocion por Martin, su
hermano de 12 afios, que sabe hacer
cosas maravillosas —como ir en bici-
cleta sin manos—, y que, a veces, se
muestra dispuesto a jugar con ¢l, aun-
que no siempre, porque tiene que
hacer cosas propias de los chicos de su
edad, como ver peliculas de miedo en
la TV, o salir con los amigos.

La precision y sutileza con la que se
describe la accion y, sobre todo, los
sentimientos del protagonista —que
van de la rendida admiracion a la no
confesada decepcidn, cuando el her-
mano mayor no quiere jugar con €l—
resultan ejemplares en este relato deli-
cado, lleno de dialogos, que habla de
una experiencia por la que han pasado
no pocos ninos. Los refinados y dul-
ces dibujos de Mati Lepp acaban de
redondear la obra.

El primer viatge
de 1’ Antitetanic

Miquel Desclot.

llustraciones de Jordi Viladoms.
Coleccidon Peripecies, 2.
Editorial La Galera.

Barcelona, 1996.

550 ptas.

Edicion en catalan.

Existe edicion en castellano.

Desclot se maneja igual de bien en la
poesia 0 en la prosa, en las pequeias
empresas, o en las de mas envergadura.
En este caso, urde una sencilla anécdota,

—sobre un manoso nino que construye

un barco que acaba hundiéndose en el
agua por culpa de una impetuosa rana—
con habilidad, con fino humor. El texto,
con prosa rica pero ajustada al nivel de
la narracion y de los lectores a los que
va destinado, esta perfectamente arropa-
do por unas ilustraciones mas que
correctas.

El libro es el segundo titulo de una
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El primer viatge de |'Antitetanic
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nueva coleccion, Peripecias, destinada a
los primeros lectores, con un moderno
disefio, y con historias divertidas, inge-
niosas dirigida por algunos de los mas
destacados autores catalanes del
momento.
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El viejo 0so

Jane Hissey.

llustraciones de la autora.
Traduccion de Pilar Garriga.
Editorial Zendrera Zariquiey.
Barcelona, 1996.

1.500 ptas.

Existe edicion en catalan.

Que nuestros juguetes tienen vida
propia y que disfrutan de sus propias
aventuras cuando nosotros no los
vemos es un hecho que nos fue revela-
do por la literatura hace ya mucho
tiempo. En la historia que nos ocupa,
Morenito, el Pato, el Conejo, y el Osi-
to, cuatro animalitos de peluche,
deciden rescatar del exilio del desvan

a su amigo el Viejo Oso. La empresa
no es facil, y requerira imaginacion y
pericia.

La mejor baza de este relato, bien
construido y de facil lectura gracias,
en parte, a los abundantes dialogos,
reside en las impactantes 1lustraciones
de calidad casi fotografica. Un trabajo
preciosista, que resalta la ternura de
este relato lleno de amistad y buenos
sentimientos. El album es uno de los
primeros que edita Zendrera Zari-
quiey, una editorial relativamente nue-
va en este ruedo de la L1J.

Manuel y Didi y el
hombre de las nieves

Erwin Mosser.

llustraciones del autor.
Traduccion de Eladio M. Bernaldo
de Quirds.

Coleccion Gaviota Junior.

Editorial Gaviota.

Madrid, 1996.

695 ptas.

Mas aventuras de esta simpatica
pareja de ratones, esta vez situadas en
pleno invierno, en un escenario —el
bosque— cubierto de nieve y lleno de
posibilidades. En el primero de los seis
brevisimos relatos del volumen,
Manuel y Didi logran asustar a un 0so
que asi desiste de pescar a un pobre
pez; luego, en los siguientes episodios,
visitan al hombre de las nieves, gran
amigo suyo, comparten guarida con un
tejon, escapan de las garras de un ham-
briento zorro, y se divierten constru-
yendo un curioso trineo con una cala-
baza.

Con estas tiernas e ingenuas aventu-
ras ratoniles, el autor e ilustrador aus-
triaco, Erwin Moser, s¢ ha granjeado
las simpatias del publico infantil de
todo el mundo. Gaviota las habia publi-
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cado con anterioridad, y ahora las ree-
dita en la misma coleccion, pero con
tapas duras. Un libro encantador, de
impecable factura, con unos protago-
nistas portadores de valores tan positi-
vos como la amistad, 1a solidaridad, la
generosidad y, ademas, esplendidamen-
te dibujados, con una imagen dulce y
divertida.
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Un padr
despistaducu

Josep Gregori.

llustraciones de Rosa Anna
Crespo - Enric Soler.

Version asturiana de Xilberto Llano.
Coleccion La Mar, 2.

Ediciones Editors Associats/
Llibros del Pexe.

Gijon, 1996.

600 ptas.

Edicion en asturiano.

Existe edicion en castellano,
catalan, gallego, valenciano y vasco.

El padre de Teresa es el colmo del
despiste. Asi que cuando se acerca su
cumpleanios, la nifla se lo recuerda
constantemente, con la esperanza de
que le haga un buen regalo. Y llega el
dia y, efectivamente, el padre pasa por
alto la efeméride. Teresa esta decepcio-
nada y triste, hasta que aparece su padre
con el mejor presente : un maravilloso
cuento de dragones galacticos y prince-
sas siderales.

Divertido cuento, narrado con soltura
y humor por el conocido escritor valen-
ciano. Como perfecto contrapunto del
texto, muy adecuado para primeros lec-
tores, unas coloristas y expresivas ilus-
traciones, de encuadres atrevidos y fac-
tura muy moderna. Dicho todo esto,
quiza sorprenda la resefia de un libro en
asturiano, escrito originariamente en
valenciano. La explicacion, muy senci-
lla: las editoriales Bromera, Elkar, Gala-
xia, La Galera, Llibros del Pexe y Tan-
dem, reunidas en Editors Associats, han
decidido crear conjuntamente la colec-
cion La Mar, para conseguir una mayor
difusién de las obras escritas en las len-
guas demograficamente minoritarias del
territorio espafol. Asi, todos los titulos
de la coleccion seran editados simulta-
neamente en asturiano, castellano, cata-
lan, gallego, valenciano y vasco.
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Nola biz,
zazpa bizi

Yolanda Arrieta
Malaxaetxebarria.
llustraciones de Jokin Mitxelena.
Coleccion Epotxat eta Erradoiak.
Editorial Desclée de Brouwer.
Bilbao, 1996.

830 ptas.

Edicion en vasco.

Dicen que los gatos tienen siete vidas,
pues Yolanda Arrieta nos cuenta la de
una familia de gatos. No las siete vidas
de cada uno, pero si su evolucion desde
que vienen al mundo hasta que crecen y
tienen sus crias. Tuska es la protagonis-
ta principal de las andanzas y aventuras
narradas, pero también son importantes
las actitudes de su hermana Txispas
Bustanmotx, o las de las gentes que
conocen.

Yolanda Arrieta utiliza un estilo sen-
cillo, telegramico a veces, que hace
amena la lectura de la obra. Un texto
donde la vision ciclica de la vida corre
paralela a la estructura ciclica de la
narracion. Por otra parte, las ilustra-
ciones de Jokin Mitxelena enrique-
cen mas el valor de esta obra. Xabier
Etxaniz.

LIBROS/NOVEDADES

Historias de Sergio

José Zafra.

llustraciones de M? Luisa Torcida.
Coleccion Alta Mar, 103.

Editorial Bruno.

Madrid, 1996.

/65 ptas.

La imaginacion desbordada de Ser-
gio le juega, a veces, malas pasadas,
pero también le ayuda a reflexionar
sobre su comportamiento, sus mie-
dos...Por ejemplo, a Sergio no le gusta
comer, pero su madre no lo deja levan-
tar de la mesa hasta que se lo acaba
todo. Un dia a Sergio se le aparece un
hombrecito, que dice tener un hambre
irrefrenable y hace un pacto con €l: se
comera toda su comida, a cambio de
que el nifio no pruebe ni un bocado.
Cada dia que pasa el hombrecito esta
mas gordo, a punto de reventar. Asi
que Sergio rompera el pacto y volvera
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a comer para salvarlo de una muerte
segura.

Para estrenarse en el mundo de la
1], Zafra se ha decantado por el rea-
lismo fantistico, y con habilidad e
imaginacion teje estas dos historias de
Sergio —EI hombrecillo de la comida
v El cazador de ruidos—, que plan-
tean dos problemas muy comunes en
la infancia: la inapetencia ante la
comida, y el miedo a la oscuridad. Dos
historias para disfrutar leyendo y para
hacer pensar que, ademas, se acompa-
fian de unas expresivas ilustraciones
bitono. La obra obtuvo el Premio
Lazarillo 1995.

El lugar mas
bonito del mundo

Ann Cameron.

llustraciones de Thomas B. Allen.
Traduccion de P. Rozarena.
Coleccion infantil.

Editorial Alfaguara.

Madrid, 1995

635 ptas.

Juan vive en un pequeio pueblo en
Guatemala donde la pobreza gobierna
las vidas de sus habitantes y, muchas
veces, dicta los sentimientos. Su madre
lo abandona, y él se va a vivir a casa de
la abuela que, por lo menos, es duena de
su casa y del terreno donde ésta se
asienta. A los 7 anos, ya se gana la vida
como limpiabotas, pero es inteligente y
le pide mas a la vida. Envidia a los nifios
que van a la escuela y, sospecha que su
abuela no lo lleva porque trabajando
aporta un dinero a casa. Pero se equivo-
ca...

En primera persona, y con prosa des-
nuda y directa, Juan nos acerca a su
mundo y nos describe la lucha por cam-
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biar su destino, por progresar. Una lec-
tura sencilla, por el modo en que esta
escrita, pero que esconde todo un mun-
do de sentimientos, vivencias, y reali-
dades a veces dificiles de aceptar, y que
nos invitan a reflexionar sobre las desi-
gualdades sociales, sobre la riqueza y la
hobreza.

El lugar mas bonito
del mundo
Ann Cameron
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1Odio leer!

Rita Marshall.

llustraciones de Etienne Delessert.
Editorial Lumen.

Barcelona, 1996.

1.800 ptas.

Existe edicion en catalan.

Revulsivo texto de Rita Marshall
dirigido a todos aquellos ninos que se
resisten a leer. Es el caso de Victor
Dickens, un buen chico, pero victima
de la grave enfermedad jOdio leer!,
que ataca a muchisimos nifos de hoy.
Hasta que un dia, de uno de los libros
que finge leer sale un cocodrilo con
chaqueta blanca que lo invita a meter-
se dentro de su bolsillo y entrar en la
hora de los cuentos. A este extrano
personaje le siguen una traviesa ratita
de campo, que le asegura que leyendo
se hara rico en ideas y suenos; un vie-
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jo loro con pata de palo, que lo invita a
buscar un tesoro; o un conejo blanco
con botas de granjero que lo quiere
arrastrar a una gran historia —cruzar
el Atlantico— digna de salir en los
periodicos.

Humor e imaginacion se dan la
mano en esta obra que viene respalda-
da por la extraordinarias ilustraciones
de Delessert, uno de los mas impor-
tantes dibujantes de nuestro tiempo.
El formato album permite disfrutar de
estos dibujos a pagina, doble pagina, o
destacados sobre fondo blanco, que
dificilmente olvidaremos. En conjun-
to, un libro para todas las edades, una
invitacion a dejar volar la 1imagina-
cion.

O vestido de Cora

Concha Blanco..

llustraciones de Jesus Fernandez.
Coleccion Infantil, 26.

Editorial Sotelo Blanco.

Santiago de Compostela, 1996.
950 ptas.

Edicion en gallego.

Cora se encarifia con un bonito vesti-
do con un estampado de peces. Pero no
resulta ser una prenda cualquiera, ya
que uno de los peces esta vivo y, ade-
mas, habla. Le cuenta a Cora que la
conoce de cuando ella va con su padre
en la barca y se asoma a ver a los peces,
y que dejo la laguna porque sus compa-
neros se reian de ¢l. Nace una gran
amistad entre Cora y Roxelio, que es
como finalmente queda bautizado el
pez, pero pronto €ste debera volver a su
medio natural. Alli lo ira a visitar Cora
todos los fines de semana.

Divertida historia con tintes fantasti-
cos, de la que se hubiera podido sacar
algo mas de partido. Aun asi, resulta
una lectura entretenida, narrada con
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agilidad y precision y, sobre todo, con
buen humor. Por su contenido, resulta
una obra mas adecuada para los lectores
de 7-8 afios, y también se presta a la lec-
tura en voz alta, para deleite de los que
aun no saben leer.
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Thomas Brezina

Avupntures esglatanores
Ulrurs terecoritics

Hictories reals de tantasmes

Llibre magic
dels monstres

Thomas Brezina.

llustraciones de Bernhard Forth.
Traduccion de Clara Sola.
Editorial Crullla.

Barcelona, 1996.

1.700 ptas.

Edicion en catalan.

Los aficionados a las aventuras de
Max y sus amigos —DBoris, Frankie, la
Momia Mombo...—, todos ellos perso-
najes de la coleccion Todos Mis Mons-
truos, estan de enhorabuena porque se
ha hecho esta edicion de lujo en cartone,
de formato mayor que el habitual, donde
se recogen nada menos que 13 escalo-
friantes historias, protagonizadas por
Max, ésta vez sin sus monstruos, pero
con personajes igualmente inquietantes,
la mayoria fantasmas. El punto de parti-
da de todas ellas es un libro muy espe-
cial que los monstruos del parque de
atracciones le regalan a Max por su
cumpleanos. Al principio, el protagonis-
ta tiene una gran decepcion porque el
libro tiene las paginas en blanco. Lo que
no sabe es que no podra leer las historias
hasta que él mismo las haya vivido.

Intercaladas en el texto, aparecen, en
unos recuadros, breves anécdotas «rea-
lesy» sobre fantasmas —13 en total—,
asi como ideas para gastar bromas
terrorificas a los amigos y parientes. El
humor recorre todas y cada una de las
paginas de este libro, convenientemente
ilustrado, adecuado para los lectores, a
partir de 9 afos, amantes de las emocio-
nes fuertes.
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DE 10 A 12 ANOS

LIBROS/NOVEDADE

Juul

GREGIE DE MAEYER
KOEN VANMECHELEN

El cuervo Ricardo

Edith Schreiber Wicke.
llustraciones de Anne Decis.
Traduccion de Herminia Dauer.
Coleccion Tucan, 77.

Editorial Edebé.

Barcelona, 1996.

815 ptas.

Existe edicion en catalan.

De nuevo, esta conocida autora alema-
na, nos cuenta una historia de cuervos,
como hizo en Cuando los cuervos eran
multicolores o en Un cuervo diferente
(dos inolvidables albumes publicados
por Juventud), pero aqui también apare-
cen humanos. Ricardo es un nifio al que
un buen dia un cuervo le propone un
cambio. A partir de entonces y, por un
tiempo limitado, Ricardo sera un cuervo
que no ha olvidado algunas de las cosas
que saben los humanos. De esta manera,
combinando lo mejor de cada especie,
Ricardo ayudard a su nueva familia, y
también tomara conciencia del mal que
el hombre causa a la naturaleza.Un rela-
to con mucha fantasia, narrado de mane-
ra amena, con abundantes dialogos, que
le sirve a la autora para vehicular algu-
nos mensajes ecologicos y exaltar algu-
nos valores fundamentales como la
amistad. El hecho de escoger a los cuer-
VoS, pajaros con «mala prensa», es ya
toda una declaracion de intenciones.

EDITH SCHREIBER WICKE

TR

Juul

Gregie de Maeyer.
llustraciones de

Koen Vanmechelen.

Traduccion de Nuria G. Santos.
Editorial Loguez.

Salamanca, 1996.

1.650 ptas.

Juul sufre los insultos y las vejacio-
nes de sus companeros. Poco a poco,
Juul va desprendiendose de todos
aquellos atributos y partes de su cuer-
po que son motivo de mofa. Comienza
por cortarse los rizos rojos, por arran-
carse sus orejas, sus 0jos, y acaba con
solo cabeza y torso. Esta historia cruel,
de un surrealismo macabro, ilustrada
con fotos de una estatua de madera
que, poco a poco, se va desmembran-
do, como Juul, surgi6 despucs de que

loguez

su autor leyera en el periodico la noti-
cia sobre un chico de 13 anos que se
suicido tras haber sufrido una larga
serie de vejaciones.

Para hacer recapacitar a los jovenes
sobre estas situaciones de violencia
que, a veces se esconden bajo el nom-
bre de bromas, pero que son mucho
mas, el autor ha optado por esta terapia
de choque que representa la historia de
Juul, narrada en un estilo muy directo,
en el que no hay complacencia en las
descripciones de las mutilaciones, pero
tampoco sentimentalismo. Es un libro,
formato album, que no se debe dar al
lector sin mas, sino que requiere la pre-
sencia y el trabajo de un adulto con un
grupo de chicos. De hecho, existe un
dossier pedagogico que lo acompana.

#

El castell
Sense-nom-ni lloc

Maria Merceé Dominguez.
Coleccion El Petit Esparver, 63.
Editorial La Magrana.
Barcelona, 1996.

700 ptas.

Edicion en catalan.

La pequeiia Aina desaparece un buen
dia sin dejar rastro. Caminando por el
campo descubre un maravilloso casti-
llo, y no duda en dirigirse hacia alli. Es
el castillo Sin-nombre-ni lugar, en el
que muchos nifios entran para dormir y
sofiar, y pocos salen. Tomeu, un chico
algo mayor que Aina, se lanza en su
busqueda y la encuentra en el fabuloso
castillo. Para salir, ambos tendran que
pasar unas pruebas, y contestar la pre-
gunta que les formula el aguila, la guar-
diana del castillo: ;decidme tres moti-
vos importantes por los que valga la
pena vivir fuera y no quedarse aqui
sonando?

Con la estructura e intencionalidad
del cuento popular, la autora teje esta
aventura tierna y sugestiva, narrada en
un lenguaje sencillo y directo, que en-
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Il Castell
Sense-nom-ni-lloce

|EDICIONS DE LA MAGRANA|

cierra, como no, algunos mensajes, al-
gunas ensefianzas. En el castillo Sense-
nom-ni lloc (Sin-nombre-ni lugar) es
un lugar maravilloso, al que van a parar
ninos que se dejan llevar por sus sue-
fios, pero no es la vida real. Y conocer
el valor de la vida es lo que, finalmente,
salva a los protagonistas.



M. Dalors ALIBES

Elena O CALLAGHAN | DUCH

L’ENRENOU DEL 49

i

[’enrenou del 49

M. Dolors Alibes y

Elena O’Callaghan i Duch.
llustraciones de Lluisot.
Coleccion Ala Delta, 87.
Editorial Baula.

Barcelona, 1996.

775 ptas.

Edicion en catalan.

A Lena O’Cantaghalls la ha abandona-
do su musa inspiradora —se ha ido al
Caribe— vy, puesto que tiene que escri-
bir una novela y entregarla sin falta a su
editor después del verano, le pide pres-
tada la musa a su amiga Lors Olivers.
Quien le proporciona las ideas y la ins-
piracion a Lors no es una musa cual-
quiera, es un perro hablador que res-
ponde al nombre de 49. Sin embargo,
Lena descubrird muy pronto que el
perro que le envid su amiga no es el ver-
dadero 49 que, en realidad, ha sido
secuestrado. Y aqui comienza la increi-
ble busqueda de la valiosa mascota-
musa.

Descabellada y divertidisima comedia
de enredos —o pura muestra de realis-
mo bestial, -corriente literaria que las
autoras dicen cultivar—, a veces tan
excesiva y absurda como un parlamento
de Groucho Marx, con secuestro, perse-
cuciones, detectives de pacotilla, extra-
fios policias..., que nos viene servida a
través de los fax y cartas urgentes que
freneticamente intercambian Lena Yy
Lors. La historia es, ademas, el vehicu-
lo que han escogido las autoras para
reirse un poco de ellas y de este oficio
suyo.

AJONJOLI

POESIA HIPERION
PARA NINOS DE TODAS LAS EDADES
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2 Antonio A. GOMEZ YEBRA

VERSOS COMO NINOS
[lustraciones de Juli Noguer Noguer

* . 4. Fernando ARAMBURU

EL LIBRILLO
[lustraciones de Patricia Garrido

2

6. José A. RAMIREZ LOZANO

PIPIRIFAUNA
[lustraciones del autor

1. Angel GUACHE

PIANO, PIANO
Ilustraciones de César Fernandez Arias

=

3. Juan Cruz IGUERABIDE
POEMAS PARA LA PUPILA
|BEGI-NINIAREN POEMAK]

Ilustraciones de Asun Balzola

4

o

5. José Javier ALFARO

MAGIAPALABRA
[lustraciones del autor

1

<. Ana Maria ROMERO YEBRA

VERDES AMIGOS
Tlustraciones de Antonio J. Morata (EImo)

8. Eugénio de ANDRADE
AQUELLA NUBE Y OTRAS

Traduccion de Jesus Munarriz
Ilustraciones de Beatriz Altheide

g

10. Carlos MURCIANO
UN AVE AZUL QUE VINO

DE LAS ISLAS DEL SUENO
[lustraciones de Fernando GOmez

9. Juan BONILLA

MULTIPLICATE POR CERO
Iustraciones de Cintado

AJONJOLI: LA UNICA COLECCION ESPANOLA
DE POESIA DE HOY PARA NINOS DE HOY

EDICIONES HIPERION
Calle de Salustiano Olozaga, 14 28001 Madrid
TENOS. [91] 577 60 15 - 577 60 16 Fax: [91] 435 86 90
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DE 12 A 14 ANOS

Los piratas
del Ranghum

Juan Madrid.

llustraciones de José Belmonte.
Coleccion Alfaguay.

Editorial Alfaguara.

Madrid, 1996.

1.200 ptas.

Salvador, un viejo marinero, tiene
fascinados a los hermanos Juan y Car-
los, y a su amiga Clara, con sus aventu-
ras a bordo del Ranghum, un barco
pirata. Unas aventuras casi tan apasio-
nantes como las que los propios ninos
viven en la realidad, enfrentandose a
una pandilla enemiga, o fabulando
otras nuevas, como hace Juan, que
escribe su propia historia de piratas en
un cuaderno secreto.

Apasionante relato escrito en primera
hersona, en el que se entremezclan rea-
idad y ficcidn, a traves de dos historias
naralelas —Ila de la vida cotidiana de
os ninos y la de piratas, que cuenta el
viejo marinero— ligadas con maestria
por el autor. Un impecable relato, entre-
tenido y emocionante, que tan pronto
conduce al lector por los mares de la
auténtica pirateria, como por los del
(casi seco) rio Guadalmedina, donde
luchan las dos aventureras pandillas que
protagonizan la novela. Y lo hace con la
misma brillantez y capacidad de convic-
cion en ambos casos. Una excelente lec-
tura.

alfa(®uay
(&)

Iluﬁtruflﬂn d
José Belmont)

[IBROS,/NOVEDAD

Ulls de fum

Rosa Maria Colom.
Coleccion El Corsari, 9.
Editorial La Galera.
Barcelona, 1996.

1.100 ptas.

Edicion en catalan,

Existe edicion en castellano.

India y Thibolt son dos ninos muy
especiales que nunca han salido del
pequefio apartamento de Paris en el
que viven. Su padre, Gerald, inventor y
alquimista, proporciona a la familia
todo aquello que necesitan para vivir,
desde la comida, hasta cualquier objeto
que la sociedad de consumo ofrece.
Una imprevista herencia hace que la
familia se traslade al campo. Un dia,
los ninos se pierden en un extrano bos-
que y penetran por error en el Mundo
Inexistente de lo Imposible al que, en

teoria, solo pueden acceder los perso-
najes de cuento, pero no los humanos.
Un amigo escribira su historia y, de
esta manera, pasaran a S€r personajes
literarios, y su vida dejara de estar en
peligro.

Una historia magica, llena de fanta-
sia, muy bien narrada por la autora,
que con ella quedo finalista en el Pre-
mio Folch 1 Torres 1995. El misterio
vlanea sobre el relato desde el princi-
Hio ¥ , pOCO a poco, la autora va ofre-
ciendo pistas que conduciran al lector a
a conclusion final: India y Thibolt no
son ninos normales, son producto de la
alquimia. Una narracion cargada de
hallazgos.

Ibai arratoiak S.A.

Jean Craighead George.
Traduccion de Javi Cillero.
Coleccion Sail Gorria.
Editorial Desclee de Brouwer.
Bilbao, 1995

1.225 ptas.

Edicion en lengua vasca.

Joe y Crowbar reciben el encargo de
transportar sin ser vistos una caja por ¢l
Gran Canon del Colorado. El naufragio
en esa i1sla de agua rodeada por el
desierto, asi como el encuentro que tie-
nen con un nino salvaje hace que nos
encontremos con una nueva robinsona-
da del siglo XX.

Escrita y traducida con un lenguaje
agil, facil de leer donde la sucesion de
acontecimientos y el misterio que encu-
bre la caja que transportan hacen que el
lector se sienta atrapado con las viven-
cias y aventuras de los dos (a veces,
tres) jovenes. Ibai arratoiak S.A. (publi-
cada en castellano por Alfaguara, como
Ratas del rio S.A.) es una excelente rela-
to de aventuras donde se nos muestra la
naturaleza, cOmo sobrevivir en situacio-
nes dificiles, el valor de las relaciones
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Jean Craighead George

entre las personas, los problemas de la
ensefianza...que todos hemos visto en
las obras sobre Robinson, pero en un
contexto temporal y espacial actual.
Xabier Etxaniz.




g%*ﬁf;JAcx LONDON . &

il-lustrat per Philippe Munch

[a crida del bosc

Jack London.

lustraciones de Philippe Munch.
Traduccion de Nuria Marti | Perez.
Comentado por Philippe Jacquin.
Coleccion Classics Universals
Juvenils, 1.

Editorial Cruilla.

Barcelona, 19906.

1,995 ptas.

Edicion en catalan.

Existe edicién en castellano.

Jack London convirtio su aventura
como buscador de oro en Alaska, a
finales del XIX, principios del XX, en
una magnifica narracion —La crida
del bosc—, en la que hombres y perros
se juegan la vida por el preciado metal.
Es una magnifica cronica de un tiem-
po y un lugar que ahora se vuelve a
editar, en version integra, pero con
valores afiadidos. Ademas de texto de
la novela, y de unas ilustraciones he-
chas expresamente, la obra ofrece, en

i La crida del bosc

Classics universals juvenils / cudiiorial inn'ﬂl.l

los margenes de cada una de las pagi-
nas, imagenes documentales de la épo-
ca —fotos, grabados, reproduccion de
objetos— comentadas por un historia-
dor y, en este caso, incluso fotogratias
de los animales que aparecen en el
relato, con explicacion de sus caracte-
risticas y comportamiento. Es una in-
formacion adicional, muy visual, que
ayuda a entender mejor el contexto
historico social en el que se desarrolla
la obra.

Una propuesta muy atractiva, tanto
para los que se acercan por primera
vez a los clasicos juveniles como este,
como para los que ya conocen la obra.
[a edicion es muy cuidada, con un
disefio moderno y un formato maneja-
ble, pero que permite el lucimiento de
las imagenes. Otros titulos son: La vol-
ta al mon en 80 dies, L'illa del tresor, y
El llibre de la jungla.

#

Eskolan ikasten
ez direnak

Xabier Olarra.
Coleccion BranKa, 54.
Editorial Elkar.

San Sebastian, 1996.
/80 ptas.

Edicion en vasco.

Dos cuentos componen esta obra de
Xabier Olarra. Asteazkenez amaitu zen
astea, narracion fantastica con toques
mitologicos, donde Iker nos cuenta sus
aventuras durante una tarde con sus
amigos, y Kukurik kukura urtea, narra-
¢ion mas intenda, en la que un joven
sensible decide tomar medidas contra la
crueldad de algunos animales con sus
compaifieros. Esta actitud llevara al
protagonista a ser mas violento aun que
los animales mismos.

El cuidado uso del lenguaje y su ade-
cuacion al nivel del nifio que nos cuen-
ta sus aventuras, asi como la intensidad

Minstano cde Cultuea 2071

de las emociones, los cambios, la evolu-
ciébn de los acontecimientos en el
segundo relato, hacen que esta obra del
conocido traductor, Olarra, agrade a
todo aquel que desea pasar un rato
leyendo buena literatura. Xabier Etxa-
niz.

MAS DE 14 ANOS

Nunca olvides
las letras de
mi nombre

Carlos Murciano.

Coleccion Suenos de Papel, 9.
Editorial Edelvives.

Zaragoza, 1990.

995 ptas.

Componen este volumen un total de
doce cuentos cortos del poeta y escritor
gaditano Carlos Murciano, Premio
Nacional de Poesia 1970 y Premio
Nacional de Literatura Infantil 1982.

Doce relatos de tematicas y registros
bien diferentes, sin mas nexo de union
que el estilo impecable y brillante de
Murciano, y una excelente construccion
que despierta el interés del lector y le
impulsa a leerlos con avidez. Cuentos
intimistas, como Abuela Clara; magi-
cos, como La pantera en el balcon; evo-
cadores, como Un pedazo de vidrio de
color verde:; realistas, como El largo
cuello del alba, o intrigantes, como
Angustia y culminacion de Santos Cho-
za, pero todos ellos escritos con maes-
tria, y capaces de sorprender y satisfa-
cer las expectativas de los lectores. Por
la brevedad de los textos, es un libro
muy adecuado para poner en las manos
de adolescentes poco entusiastas de la
lectura.

Carlos MURCIANO

Nunca olvides las letras
de mi nombre
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Martin Casanego Cordoba

~ Elchico que
11111talt1.?1q$l

Roberto Carlos
MNAYA

El chico que imitaba
a Roberto Carlos

Martin Casariego Cordoba.
Coleccion Espacio Abilerto, 50.
Editorial Anaya.

Madrid, 1996.

900 ptas.

No sabemos como se llama el narra-
dor, tan solo que tiene 14 anos, un
amigo, Alber, de 15, mulato y muy
comprometido con diversas causas, y
un hermano mayor, enamorado de
Sira y al que le gusta imitar, en bodas

y bautizos, a Roberto Carlos. Viven en
un barrio obrero de una gran ciudad,
por el que pululan otros personajes:
drogadictos, skins, punkies, prostitu-
tas...o simplemente gente perdida. Es
dificil ser diferente en un barrio como
éste, y tambien lo es sonar, y quiza por
eso el chico que imitaba a Roberto
Carlos acaba perdiendo la vida en una
reyerta estupida.

Resulta casi imposible apresar un
trozo de vida en unas paginas, pero
Martin Casariego lo consigue en esta
narraciéon llena de fuerza y ternura,
verdadero ejercicio estilistico, servido
a través de un lenguaje escueto, evo-
cador unas veces, y mas agil, por la
utilizacion de la jerga propia de este
ambiente, en otras. La violencia con-
tenida cristalizara con la muerte del
chico que imitaba a Roberto Carlos,
pero la vida continuara para el narra-
dor y sus amigos. Una novela que no
olvidaremos, delicada y tremenda,
mas redonda si cabe que Y decirte
alguna estupidez, por ejemplo, te
quiero, tambien publicada en esta
coleccion.

Cuentos tenebrosos

Autores Varios.

Traduccion de Sebastian Gomez
Cifuentes y Martin Carrasco.
Coleccion La Cuna de Ulises.
Editorial Miraguano.

Madrid, 1996.

1.200 ptas.

Bram Stoker, Nathaniel Hawthorne,
Lafcadio Hearn, y Frederick Marryat
son los autores, los maestros del género
que firman los cuatro relatos de terror
que contiene el libro. Cuatro autores
muy diferentes entre si, pero todos ellos
con probada capacidad para evocar el
miedo, para crear atmosferas espectrales
donde todo es posible. Stoker, autor de
Dracula, nos sorprende en este caso con
una pieza redonda —La casa del juez—
.en la que la maldad de un hombre —de
un juez— sobrevive aun muerto éste,
para seguir haciendo dano a los que se
acercan a su casa; en cuanto a Hawthor-

ne, autor de La letra escarlata, entre
otras, nos ofrece en La solterona blanca,
un enigmatico relato sobre dos mujeres
enfrentadas por el amor de un hombre,
que esta muerto ya al principio de la his-
toria, con un final tan misterioso que ha
generado numerosos articulos y ensayos
cuestionando su «aparente ausencia de
significado».

B.Stoker N.Hawthorne
L.Hearn Cap.Marryat

CUENTOS
TENEBROSOS
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Casperj el pequeno
fantasma

Coleccion Libros Vivos.

Anaya Interactiva.

Editorial Anaya Educacion.

Madrid, 1996.

4.500 ptas.

Compatible Windows y Macintosh.

Casper, el pequefio fantasma, paso de
ser un personaje de comic de los anos
40, creado por Joseph Oriolo, a ser una
estrella de la pantalla, en 1995, de la
mano del mago Spielberg. En este pe-
riodo de mas de medio siglo, Casper
también fue un héroe de los dibujos ani-
mados, con una serie de television y dos
peliculas. Y, ahora, como no, le tocaba
ser también protagonista de un libro
electronico que, por una parte, recoge el
cuento interactivo en dibujos animados,
con mas de 600 animaciones sorpresa,
llenas de humor y, por otra, incluye tres
juegos. El Rock’n Letras permite jugar
al reconocimiento de letras para crear
palabras, el Rompete la cabeza pone a
prueba nuestras dotes de observacion y
de composicion para solucionar rompe-
cabezas (con diferentes niveles de difi-
cultad), mientras que Atrapame ese fan-
tasma ejercita nuestra memoria visual a
través de un juego en el que hay que
hacer coincidir las palabras con sus
1magenes.

En conjunto, resulta un entretenido
producto, que atrae al nifio no solo por
la historia, que casi todos conocen, sino
por los juegos que propone y la gran
cantidad de animaciones sorpresa que
ofrece, algunas realmente sofisticadas.

1 A partir de 4 anos.
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rago

mal t
de Obelix

Guion y dibujos de Uderzo.
Coleccion Asteérix.

Editorial Planeta Junior.
Barcelona, 1996.

1.400 ptas.

Existe edicion en catalan.

Astérix y Obelix vuelven con una
nueva aventura. En esta ocasion cuen-
tan con un personaje de excepcion:
Espartakis, caricatura de aquel Kirk
Douglas protagonista de [a pelicula
Espartaco, a quien ademas esta dedica-
do el album.

[La historia narra, esta vez, cOmMo
Obélix en un ataque de ira, se toma una
marmita entera de pocion magica y
queda convertido en una estatua de pie-
dra primero y en un nifo despues. La
unica manera de que vuelva a su estado
normal es encontrar un antidoto, que
solo puede hallarse en la misteriosa
ciudad de Atlantis. En un barco capita-
neado por Espartakis y sorteando los
obstaculos que se cruzan en su camino,
la historia de estos galos, enfrentados
eternamente a los centuriones romanos,
transcurre entre innumerables gags y
guinos al lector que hacen su lectura
divertida y recomendable para todos
los publicos.

Escrito e ilustrado en solitario por
Uderzo, al igual que los ultimos albu-
nes de la serie realizados despues de la
desaparcion de Goscinny, El mal trago
de Obélix ha sido publicado simulta-
neamente en castellano y catalan.
Gabriel Abril.

JA partir de 10 anos.

Mirnstano cde Cultura 2071

IBROS,/COMIC

Mortadelo y Filemon
100 afios de comic

Guion y dibujos de
Francisco Ibanez.
Coleccion Magos del Humor.
Ediciones B.

Barcelona, 1996.

1.400 ptas.

Mortadelo y Filemon han sido mas de
una vez protagonistas de nuestras pagi-
nas de comic. Los geniales personajes
creados por la pluma del dibujante y
guionista Francisco Ibafiez han sido tes-
tigos de los mas recientes aconteci-
mientos sucedidos en nuestro entorno,
como los pinchazos telefonicos, la fie-
bre de los dinosaurios, las peliculas de
ciencia-ficcion...

Ahora el tema tratado es el de los

COMO NOS QUIEREN
NUESTROS COLEGAS DEL
COMIC,cEH, JEFE?NOS

DAN Un PASEC TRIUNFAL |
¥ HASTA NOS HAN PRO- &=
PARA EL AINAL [ E°

superhéroes. Por supuesto, se trata de
unos super-hombres un tanto desequili-
brados que han suplantado a los verda-
deros con el consiguiente riesgos para
la poblacion. Los agentes de la TIA se
encargaran, bajo el mando del Super y
con la colaboracion del doctor Bacterio
y la secretaria Ofelia, de desenmascarar
a los delincuentes.

Logicamente, no falta el ingrediente
principal de todas las obras de Morta-
delo y Filemén: el humor inteligente,
con el que Ibanez ha sabido impregnar
todas sus vifietas durante su larga y pro-
lifica trayectoria profesional. Gabriel
Abril
O A partir de 10 anos.

El octavo dia

Guion y dibujos de
Daniel Torres.
Editorial Norma.
Barcelona, 1995
1.7580 ptas.

En el octavo dia, Dios dio forma al
diablo para que le entretuviera contan-
dole historias. Este es el punto de parti-

da con el que Daniel Torres aborda este
extrano guion que ha ilustrado el mis-
mo. Cuatro historias componen este
relato, en el que se muestra la condi-
cién humana, y en el que no es dificil
reconocer los problemas cotidianos e
identificar a personajes de hoy —Dios
podria ser, por ejemplo, cualquier presi-
dente, y el diablo un asesor con mas
poder de lo deseable, manejando con
sus historias la realidad mas hiriente—
que llevan al lector a una curiosa refle-
xion: ;quién es realmente la figura que
representa al mal?

Daniel Torres es un versatil autor que
ha tocado muchos campos dentro del
mundo de la ilustracién, y que ha apare-
cido en varias ocasiones en nuestras
paginas con trabajos completamente
diferentes como el infantil 7Tom (CLLJ
73) o el artistico The art of Daniel
Torres (CLLJ 78) en el que, a modo de
recopilacion, se recogen sus trabajos
mas importantes en ambitos como los
de la publicidad, el de las portadas de
discos, carteles, etc. El octavo dia es el
regreso al comic clasico, terreno en el
que Torres se maneja con maestria
como ya habia demostrado en obras
anteriores de gran prestigio, como
Opium, Triton o Saxxon. Gabriel Abril
(1 A partir de 14 anos.
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El cartero Simpético
de bolsillo

Janet y Allan Ahlberg
Traduccion de Antoni Vicens.
Editorial Destino.

Barcelona, 1996.

2.800 ptas.

Existe edicion en catalan.

A/

Tercera entrega de las aventuras del
simpatico cartero de los personajes de
los cuentos. En esta ocasion, el cartero
recibe un golpe en la cabeza y, mientras
estd inconsciente, corre fantasticas
aventuras (incluso se vuelve diminuto)
de la mano de Alicia, la del Pais de las
Maravillas, y de Dorothy, la nina que
viaj6 al Pais de Oz. Cartas, libritos, pos-
tales y hasta una lupa, todo en miniatu-
ra, son las sorpresas que aguardan al
lector en cada pagina de este libro lleno
de encanto.

O A partir de 6 anos

[La Bella Durmiente

Phillida Gali.

Traduccion de Margarida Trias.
Ediciones Destino.

Barcelona, 1996.

1.950 ptas.

Existe edicion en catalan.

Libro animado tridimensional que
reproduce la magica historia de Aurora,
La Bella Durmiente condenada a dor-
mir eternamente, que fue despertada
gracias al beso de amor de su Principe
Azul. Espléndida arquitectura en papel,
con una simplificada pero correcta
adaptacion del cuento. Un libro sor-

LIBROS/REGALO

prendente y atractivo para pequenos y
muy apetecible también para coleccio-
nistas adultos.

] A partir de 6 anos.

El Palacio de
los Cuentos

Clare Dunnatt.

lustraciones de Maggie Bateson
vy Herman Lelie.

Traduccion de Sonia Tapia.
Ediciones B.

Barcelona, 1996.

3.200 ptas.

Espectacular escenario desplegable
que reproduce un palacio «de cuento»,
con todo tipo de detalles: torres, terra-
zas, columnas de marmol, jardines,
salon del trono, camara real, pasadizos
secretos... Tres breves textos, uno sobre
lo que sucede un dia en palacio, y dos
sobre las historias de Cenicienta y de la
Bella Durmiente, y varias figuras tro-
queladas de los personajes de los cuen-
tos, permiten al usuario recrear esas
historias y jugar con ellas. Un «libro»
que encantara también a los coleccio-
nistas adultos por su magnifica arqui-
tectura en papel.

] A partir de 6 anos.

DR LOSCUENTON
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Levanta
la .tnlnpu y tira
de la lengiieta

Maisy

se va al parque

Maisy se va
al parque

Lucy Cousins.

Traduccion de Encarna Sevilla.
Editorial Serres.

Barcelona, 1996.

1.300 ptas.

Existe version en catalan.

Nuevas aventuras cotidianas de la
simpatica ratita Maisy, que en esta oca-
sion se va al parque, donde jugara en el
tobogan, en el estanque, en los colum-
pios, en la arena, y volvera a casa en
bicicleta. Uno de los mas conseguidos
titulos de esta serie, que basa su atrac-
tivo en las lengiietas que dan movi-
miento a las figuras troqueladas. Otros
titulos: Maisy se va a nadar, Maisy se
va a la cama, Maisy se va a la guarde-
ria.

(1 A partir de 3 anos.

Descubriendo
animalitos

Paul Mangold.
Editorial Beascoa.
Barcelona, 1996.
1.490 ptas.

Libro de imagenes de animales, con
un ingenioso disefio que permite que el
«ojo» (un circulo amarillo troquelado
en disminucion) del cocodrilo de porta-
da siga siendo, pagina a pagina, el 0jo
de trece animales diferentes. Un libro



original, con dibujos de linea clara y
esquematica, que despertara y estimula-
ra la curiosidad de los lectores.

1 A partir de 2 anios.

libro divertido para reirse del miedo,
manipulando a los personajes por las
distintas estancias de la casa.

[0 A partir de 4 anos.

. Qué hay en
mi maleta?

Kate Taylor.

Coleccion ¢Que hay aqui?
Editorial Molino.
Barcelona, 1996.

490 ptas.

La casa de las brujas

John Lupton.
llustraciones de J. Lupton,
M.Wells y |. Honeybone.
Ediciones B.

Barcelona, 1996.

3.200 ptas.

Libro-escenario tridimensional, en el
que se reproduce la casa de una familia
de brujos —padre, madre y tres hijos—
que no es muy diferente a la de los lec-
tores, con su cocina, su comedor, sus
dormitorios... Aunque algunos detalles
muestran muy claramente que sus
inquilinos son un tanto peculiares. Un

T Y,
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Libro de pequeiio formato y paginas
en cartoné plastificado, en el que se
muestran, en cinco laminas, los objetos
imprescindibles que un nifio deberia lle-
var en su maleta: ropa, juguetes, utiles
de aseo, cuentos... Cada doble pagina
presenta un objeto principal, desplega-
ble, y toda una serie de dibujos, con su
nombre correspondiente. Libros practi-
cos y sencillos, para quienes empiezan
a hablar.

CJA partir de 2 anos.

¢Que hay en mi
maleta?

A

|SORPRESA
),

EDITORIAL MOLINO

[ Py W e L T A
. Queé me pongo?

Coleccion Tira y Mira.
Editorial Beascoa.
Barcelona, 1995.

890 ptas.

Existe edicion en catalan.
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. Qué tipo de ropa conviene ponerse
cuando llueve o hace frio; en la playa o
en la cama; para pintar o para banarse?.
Estas son las sencillas preguntas que
plantea este libro, cuyas respuestas
estan escondidas, ingeniosamente, en
unas paginas que se abren por la mitad

descubren su secreto. Originales
libros en duro cartone plastificado, que
pueden dar mucho juego en manos de
los ninos pequenos.
[0 A partir de 2 anos.

Frederic el rei
del circ

Sabine Krawczyk

y Claude Delafosse.
Traduccion de Jordi Vidal i Tubau.
Coleccion Petit Peluix.

Editorial La Galera.

Barcelona, 1996.

1.590 ptas.

Existe edicion en castellano.

Frederic —un simpatico conejito de
peluche que, como tal peluche, acom-
pafia al libro— es el protagonista de una
divertida historia de circo, en la que
aparecen forzudos, payasos, lanzadores
de cuchillos, magos y malabaristas. Fre-
deric participa en todo, asomando su
cabeza o su trasero (depende de lo bro-
mista que sea el lector) por unos estra-
tégicos circulos troquelados en cada
pagina del libro. Con mascota incluida
y presentado en una bolsa de plastico
transparente, puede ser un regalo muy
bien recibido.

[J A partir de 2 anos.
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La botiga de I’Osset
1 el Conill

Mark Burgess.

Traduccion de Dolors Senserrich.
Editorial Grupo Ceac/Timun Mas.
Barcelona, 1996.

1.950 ptas.

Existe edicion en castellano.

El oso y el conejo deciden cerrar su
tienda para hacer limpieza general. Pero
les va a resultar imposible: el pinguino
necesita una postal y sellos; el elefante
quiere su ejemplar de La Revista del
Bromista que compra cada jueves; el
cocodrilo necesita un disfraz para la
fiesta de ese mismo dia, y el ratoncito
ha venido desde muy lejos para com-
prarse un puzzle. Todo ello, en miniatu-
ra (incluso la tienda y los propios perso-
najes), va apareciendo en cada una de
las paginas de este libro-sorpresa, gra-
c10s0 y entretenido.
CJA partir de 5 anos.

La liebre y la tortuga

Conor Wolf.

llustraciones de Krista Brauch-
mann- [owns.

Coleccion Sonidos y Canciones.
Editorial Molino.

Barcelona, 1996.

1.250 ptas.

LIBROS/REGALO

La famosa fabula de la veloz licbre y
la lenta tortuga, en una sencilla adapta-
cion, que destaca por la acertada mncor-
poracion de diferentes sonidos —una
oraciosa melodia para la tortuga; ruido
de muelles que saltan para la liebre
cuando corre, o ronquidos para cuando
descansa; el silbato para el zorro arbi-
tro; y las risas de la mofeta y la ardi-
lla—, muy en el estilo radiofonico de
hace anos, que resulta muy sugerente.

(] A partir de 5 anos.

Viajeros al tren

Traducciéon de Sonia Tapia.
Colecion jListos para jugar!
Ediciones B.

Barcelona, 1996.

2.900 ptas.

---------------------------

VIAJEROS Mfﬁ'im
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Un tren de juguete, cargado de jugue-
tes que vienen de pasar un dia en la pla-
ya, se estd quedando dormido. Asl, va
atravesando campos, tineles, puentes,
cada vez a mas velocidad, hasta que la
via se derrumba... Un divertido libro
interactivo, con lengilietas moviles y
elementos en tres dimensiones —ade-
mas de un boton sonoro que reproduce
el sonido de un tren—, para realizar un
emocionante viaje.

O A partir de 3 anos.
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[.as Piramides

" Traduccién de Hugo Mariani.

Editorial Destino.
Barcelona, 1996.
3.700 ptas.

Existe edicion en catalan.

Carpeta de actividades dedicada al
Antiguo Egipto. Contiene un modelo de
piramide para construir, libros, docu-
mentos y mapas con informacion sobre
la situacion de las piramides, su interior,
los sarcofagos y las momias, los jerogli-
ficos, un juego de naipes y un descodifi-
cador de jeroglificos. Interesante mate-
rial informativo, presentado de manera
muy amena y practica. Otros titulos: El
firmamento y El cuerpo humano.

COA partir de 12 anos.
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Mi Galeria de Arte

Carole Armstrong.
Traduccion de Maria
Antonia Menini.

Coleccion Vamos a Pegar.
Editorial Serres.
Barcelona, 1996.

1.100 ptas.

Pegatinas y diferentes pistas permiti-
ran al lector de este libro de sencilla edi-
cion, pero con excelentes y fidedignas
reproducciones de pinturas famosas,
organizar su particular galeria de arte.
Un apasionante —y manipulable—
recorrido por el arte occidental, para
entretenerse durante horas y familiari-
zarse con las obras y artistas mas
importantes de la historia del arte. En la
misma coleccion, Vamos a pegar mis
cuadros de Van Gogh.

[ A partir de 8 anos.

Animales y sus crias

Louise Comfort.
Traduccion de Paz Barroso.
Coleccion Libro Juego

con Pegatinas.

Ediciones SM.

Madrid, 1996.

825 ptas.

No es lo mismo
saber leer que
tener ganas
de leer.

Frienne Delessern Rity Mirshall

iOdio leer!

adultos, que «sie grito subversivo,
Frvorito del protagonisa de

S8 chisimas nifos de hoy. .
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Libro-juego de pasatiempos para
colorear (laberintos, diferencias, identi-
ficacién), que incluye, como novedad
en este tipo de publicaciones, toda una
serie de pegatinas —reproducciones de
preciosas fotografias en color—, que se
pueden usar una y otra vez, para com-
pletar adecuadamente las laminas.
Libros practicos y educativos, muy
entretenidos. En la misma coleccion:
Animales salvajes, Formas y Numeros.
Y para nifios de 6 a 8 afios, Atlas con
pegatinas, que incluye un mapa gigante
y mas de 50 pegatinas a todo color.

[0 A partir de 4 anos
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as 2 108 nios, nero ey imprescindible que sean apetitosos.

Para convencer
al mas reacio
de los lectores
a lanzarse a
la aventura de
la palabra
escrita.

Editorial Lumen
T _;'ﬁ.
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iAhi esta!

Richard Fowler.
Traduccion de Mar Vidal.
Coleccion La Familia Oso.
Editorial Planeta.
Barcelona, 1996.

1.400 ptas.

Libro de observacion y busqueda, al
estilo «Wally», protagonizado por la
simpatica familia Oso: el padre, la
madre y sus dos ositos. De gran forma-
to, y pensado para nifios pequenos, el
libro se compone de siete laminas
—una por cada dia de la semana—, y
presenta los distintos escenarios por los
que se mueven los osos: el centro de la
ciudad, una obra, juegos deportivos en
el parque, el supermercado, el parque
de atracciones, etc. Muy entretenido
para jugar, y a la vez util para aprender
vocabulario, relacionar situaciones,
identificar objetos.

[ A partir de 4 anos.

Encuentra a Marcos
en el Antiguo
Testamento

Carl Anker Mortensen.
llustraciones de Jose

Pérez Montero.

Traduccion de Dolors Udina.
Coleccion Vamos a Pegar.
Editorial Juventud.
Barcelona, 1996.

1.650 ptas.

LIBROS /REGALO

Libro-juego de busqueda inspirado en
la Biblia, en el que se trata de localizar a
Marcos, un nifio que, de lamina en
lamina, va recorriendo las diferentes
historias del Antiguo Testamento: la
Creacion, el Arca de Noé, la Torre de
Babel, el milagro del mana, la historia
de Sanson, David y Goliat... Excelentes
y minuciosas ilustraciones, llenas de
detalles humoristicos, para entretenerse
durante horas.
1A partir de 6 anos.

ANTIK
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Lo aconess e oms P Mo

Busca a los pelirrojos
por la ciudad

Peter Kent.
Traduccion de Beatriz
Rodriguez-Courel.
Ediciones SM.
Madrid, 1996.

1.695 ptas.

Desde una pequena aldea de la Edad
de Piedra, hasta una bulliciosa ciudad
moderna del siglo XX, este libro mues-
tra los cambios en las costumbres y for-
mas de vida de los hombres a lo largo
de los siglos. Planteado como un juego
de busqueda —se trata de localizar a

72
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una familia de personajes pelirrojos en
cada lamina—, el libro ofrece una inte-
resantisima informacion grafica sobre
edificaciones, vestidos, trabajos y ocu-
paciones, que permite al lector hacerse
una idea muy precisa, y hacer compara-
ciones, sobre la vida en el pasado y en
la actualidad.

A partir de 10 anos.

Una aventura
amb Griset

Murice Pledger.

Traduccion de Nuria Font i Ferré.
Coleccion Una aventura amb...
Editorial Cruilla.

Barcelona, 1996.

1.800 ptas.

Edicion en catalan.

El conejito Griset nunca ha visto una
mariposa, asi que decide recorrer todo
el bosque en su busca. Acompanado de
otros animales, que se le van uniendo,
Griset encontrara, por fin, no una sino
muchas mariposas (y el lector observa-
dor podra descubrir, también, como
nacen las mariposas). Bonito libro ilus-
trado y con pestanas troqueladas que, al
levantarse, descubren a un gracioso ani-




mal escondido. En la misma coleccion
Una aventura amb Groguet.
(1 A partir de 2 anos.
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iNo me digas
que no lo ves!

Ruth Thomson.

llustraciones de Chris MckEwan.
Ediciones B.

Barcelona, 1996.

1.500 ptas.

Susurro, un joven e intrépido apren-
diz de mago, y su gato Chispa, se dispo-
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nen a superar las nueve pruebas que
Brumis, el Gran Maestro de la Ilusion,
ya anciano, propone a los aspirantes a
sucederle en su reinado. Interesante
libro-juego de observacion y busqueda,
que destaca por la originalidad de su
planteamiento y sus ilustraciones. Un
reto nada facil para «especialistas» en
estos juegos. Imaginativo y estimulante
e ideal para compartir.

J A partir de 10 anos
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Metrdpolis

Albert Lorenz y Joy Schleh.
Traduccion de Cristian Ruiz Orfila.
Editorial Celeste.

Madrid, 1996.

2.450 ptas.

Diez siglos, mil anos de vida urbana,
a través de diez ciudades —de la Jeru-
salén del siglo XI al Nueva York del
siglo XX, pasando por Paris, Londres,
Flc}rencla Osaka, Viena— esplendlda-
mente analizadas en imagenes por el
profesor e ilustrador norteamericano
Albert Lorenz. Cada capitulo del libro
propone un interesante recorrido por la
vida cotidiana en un determinado mo-

73

e
CLIJ89

mento historico, lleno de detalles insoli-
tos y pintorescos, ademas de una preci-
sa y abundante informacion.

CJA partir de 12 anos.

[.a volta al mon
d’en Babar

J. y L. de Brunhoff.
llustraciones de J.C. Gibert.
Adaptacion de Nuria Font i Ferre.
Editorial Cruilla.

Barcelona, 1996.

2.195 ptas.

Edicion en catalan.

Existe edicion en castellano.

El monito Zéfir convence a Babar
para dar la vuelta al mundo. Y asi, toda
la familia emprende una maravillosa
aventura que les lleva, por tierra y por
mar, a conocer selvas y desiertos, islas
exoticas y grandes ciudades. Presenta-
do en un estuche, muy adecuado para

regalo, el libro se acompafia de un rom-
pecabezas, ingeniosamente plegado,
con el que se pueden reconstruir cada
una de las paginas ilustradas.

A partir de 3 anos.
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[Las ediciones de «El Jorobado»

El Jorobado de Notre-Dame, la inmortal novela de Victor Hugo sobre los des-
graciados amores de Quasimodo y de la gitana Esmeralda serd, gracias a la peli-
cula de Disney, la «historia» de estas Navidades. Acompaiiando al estreno cine-
matogrdfico, han llegado también a las librerias las numerosas ediciones para
niftos de El Jorobado, en diversos formatos, modalidades y para todas las edades.

Estas son las que hemos recibido.

El jorobado
de Notre Dame

Coleccion Clasicos
llustrados Disney.
Editorial Everest.
Ledn, 1996.

1.850 ptas.

Version completa de El Jorobado de
Disney, en una bonita y cuidada edicion
con los dibujos originales. Igual de
completa y con los mismos dibujos,
aunque menos lujosa, es la edicion en
catalan, £l Geperut de Notre Dame, de
Gaviota.

1 De 8all anos.

El jorobado
de Notre-Dame

Adaptacion de Stefania Molinari.
llustracion de Claudio Cernuschi
y Maria de Filippo.

Traduccion de A.G. Vines.
Coleccion Cuentos de Ensueno.
Editorial Molino.

Barcelona, 1996.

825 ptas.

Libro ilustrado, formato album, con
una sencilla adaptacion —mas respe-
tuosa con el original de Victor Hugo
que la version Disney—, facil de leer
por lectores principantes.

[J De 6 a 8 anos.

[ . =t

El jorobado
de Notre Dame

Traduccion de Jordi Vidal.
Coleccion Hora Cero/Serie Disney.
Ediciones B.

Barcelona, 1996.

995 ptas.

Novelizacion de la adaptacion cine-
matografica Disney de El Jorobado.
Edicion en formato bolsillo, se comple-
menta con ocho paginas en color que

reproducen fotogramas de la pelicula.
0 De 11 a 13 anos.
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DISNEY, EL JOROBADO DE NOTRE DAME, EVEREST, 1996.

El festival
de los Bufones

Serie El Jorobado

de Notre Dame.

Coleccion Pelusines Disney.
Editorial Beascoa.
Barcelona, 1996.

690 ptas.

Existe edicion en catalan.

Serie de libros de pequeno formato,
con paginas en cartoné¢ y con detalles
del dibujo de portada en suave peluche.
Cada libro (el segundo titulo es Djali
ayuda a Esmeralda) desarrolla un epi-
sodio de la pelicula, a través de breves
textos y los dibujos originales de Dis-
LIney.

El jorobado
de Notre Dame

lustracion de Philippe
Harchy Smith.

ngenieria de papel de
Rodger Smith.

Diseno de Willabel L. Tong.
Traduccion de Marta Sanz.
Coleccion Libro Vivo.
Editorial Beascoa.
Barcelona, 1996.

2.575 ptas.

Libro con elementos troquelados y
moviles, con una ingenieria de papel
elaborada y espectacular, muy atracti-
vo. Texto breve y esquematico, e ilus-
traciones inspiradas en los originales
dibujos de Disney. Beascoa ha editado
también, en la coleccion Movidisney,
otro libro troquelado de El Jorobado,
mas sencillo y con lengletas para
mover las figuras (1.250 pesetas).

00 De 3 a 6 anos.




LEER LES HACE CRECER

Les hace crecer en emociones. Crecer en ilusion vy que mas les gustan. Apasionantes aventuras,
en fantasia. Leer hace crecer la imaginacion de increibles personajes, nuevas y sorprendentes
nifos y jovenes. Por eso, las colecciones de historias que hacen que cada dia crezca mas
Literatura Infantil y Juvenil EDEBE les ofrecen su interés por la literatura. Para que cada dia

las narraciones mas divertidas y las lecturas crezca mas su imaginacion.

.@,

SOMBRAS BLANCAS
COLECCION ' o
PERISCOPIO: 1 Q‘}F_;:
a partir LKWV

de 12 anos.

COLECCION
TUCAN AZUL y
TUCAN VERDE:

para ninos
entre 6
y12 anos.

COLECCION
TREN AZUL

-para los mas
pequenos.

Crecen
levendo
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ALFAGUARA/
GRUP
PROMOTOR

Barcelona, 1996

Contes de festa major
Alegria Julia
[1. Dominique Donois

ANAYA
Madrid, 1996

Aventuras del

Capitan Singleton
Daniel Detfoe

Il. Tino Gatagan

El Libro de la Selva
Rudyard Kipling

[1. Autores Varios

El altimo saludo

de Sherlock Holmes
Sir Arthur Conan Doyle
[1. Autores Varios

El altimo mohicano
James Fenimore Cooper
[l. Autores Varios

El pais de la bruma
Sir Arthur Conan Doyle
[l. José Ignacio Samper
El signo de los cuatro
Sir Arthur Conan Doyle
[1. Frank H. Townsend
Mas alla de la luz

José Maria Bea

Luna oscura

Meredith Ann Pierce

BAULA

Barcelona, 1996

Qui belluga I"esquelet
Ricardo Alcantara
[1. Gusti

BEASCOA
Barcelona, 1989

Blancaneus i els 7 nans
Marta Sans Meca

Il. Fernando Guell
Blancanieves y

los 7 enanitos
Marta Sans Meca

[1. Fernando Guell
Pinocho

Marta Sans Meca

[l1. Fernando Giiell
La Bella y la Bestia
Walt Disney
Pinocho

Walt Disney

——

CRUILLA

Barcelona, 1996

L’esquelet dansaire
Thomas Brezina

[1. Bernhard Forth
Misteri al castell
d’espantallops
Thomas Brezina

[1. Bernhard Forth

DESTINO

Barcelona, 1996

Juguemos con los sonidos
Elena Cassina

[1. Roser Capdevila
Relatos de mitologia.

Los dioses

Maria Angels Anglada

t EDICIONES B \

Barcelona, 1996

Mi taller interactivo
David Bennett Books Itd.
[1. Philip Nicholson

Mi jardin interactivo
David Bennett Books ltd.
[1. Robert Farnworth
Pastel de cumpleanos
interactivo

David Bennett Books ltd.
[1. Philip Nicholson

Ayvudo en casa interactivo
David Bennett Books Itd.
[1. Philip Nicholson
Vamos a dibujar comics
Len Epstein

Vamos a dibujar
vehiculos

George Gaadt
Motormania, locos por
los coches

Takashi Matsuyama

EDICIONES SM
Madrid, 1996

Un esqueleto en avion
Thomas Brezina

[1. Bernhard Forth

Sete rapaces australianos
Ethel Turner

iComo esta el tiempo!
Merce Escardo 1 Bas

[l. Gemma Sales

‘ EVEREST i

Ledn, 1996
La Dama y el Vagabundo

Walt Disney

GRUPO CEAC/
TIMUN MAS

Barcelona, 1996
Mi primer teléfono
Allison Higa

[1. Francesc Rigol
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EDOUARD RIOU, EL UITIMO MOHICANO, ANAYA, 1996.

LA GALERA
Barcelona, 1996

Tom y Tim.

Els Jocs de mans

P. de Bourgoing /

Y. Calarnou

Tom y Tim.

El juego del escondite
P. de Bourgoing /

Y. Calarnou

Tom y Tim. Jugant

a fet a amagar

P. de Bourgoing /

Y. Calarnou

Tom y Tim. Una vuelta
por la granja

P. de Bourgoing /

Y. Calarnou

Tom y Tim.

Un dia a la granja

P. de Bourgoing /

Y. Calarnou

Tom y Tim.

Una estona al lavabo
P. de Bourgoing /

Y. Calarnau

LOGUEZ

Salamanca, 1996
El hijo de Maria
Cecil Bodker

El abismo

Gudrum Pausewang

MOLINO

Barcelona, 1996
Ratoncito

Sarah Toast

I1. Richard Bernal
La pequena locomotora
Ann Woodbury Moore
I1. Steve Boswick

El Leén y el Raton
Conor Wolt

[1. Krista
Brauckmann-Towns
Pinocho

Patrizia Zanetti

I1. C. Cernuschi -

M. De Filippo
Blancanieves

Patrizia Zanetti

[1. C. Cermuschi -

M. De Filippo

La Bella y la Bestia
Patrizia Zanetti

[1. C. Cermuschi -

M. De Filippo

XERAIS

Vigo, 1996
Big-Bang

Xoan Bernardez Vilar
O violin de Auschwitz
M* Angels Anglada
Eu e os meus colegas
A. Macfarlane /

A. McPherson




Fina Casalderrey.

Fina Casalderrey
gana el Nacional

de L1J

La escritora gallega, Fina Casalderrey
(Xeve, Pontevedra, 1951) ha obtenido el
Premio Nacional de Literatura Infantil
y Juvenil 1996 por su obra O misterio
dos fillos de Lua, con la que ya obtuvo,
en 1994, el Premio O Barco de Vapor.
Editada por SM, la novela cuenta la
peripecia de David, de 8 anos, y su
novia Branca, de 9, que investigan por-
qué desaparecen los hijos de su gata
LLGa cada vez que tiene una camada. El
premio, convocado por el Ministerio de
Cultura, tiene una dotacion economica
de dos millones de pesetas.

Las letras gallegas estan de enhora-
buena, porque el ano pasado se llevo
¢ste premio Xabier P. Docampo, y
Manuel Rivas ha ganado, en esta con-
vocatoria, el Nacional de Literatura para
adultos.

Simposio sobre
el Canon en
Literatura Infantil

La Fundacion German Sanchez Rui-
pérez de Salamanca organiza, del 11 al

Mimnstano cde Cultura 2071
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13 de diciembre, un Simposio Nacional
sobre el Canon en la Literatura Infantil,
en colaboracion con la Direccion Gene-
ral del Libro, Archivos y Bibliotecas del
Ministerio de Educacién y Cultura. Los
objetivos del encuentro, en el que parti-
ciparan destacados especialistas —auto-
res, editores, criticos, bibliotecarios...—
y cuyos actos se celebraran a puerta
cerrada, son dilucidar cuales pueden ser
las reglas del género que orienten y mar-
quen criterios de valoracion objetivos en
la literatura infantil.

Es constatable que la literatura para
nifios goza de una excelente salud si se
juzga por el nimero de libros editados,
pero a esta abundancia de publicaciones
cabe objetarle un apreciable descenso en
la calidad de los textos.. Al mismo tiem-
po, existe un cierto desorden sobre quien
es quién a la hora de juzgar la bondad y
validez de las obras. Por lo tanto, se tra-
tard de definir normas que evallen la
calidad estética de la literatura, y de
plantear cuales son las obras esenciales
de la literatura para nifios y explicar por
qué. Con estos objetivos, el debate se
centrara en cuatro areas tematicas: Defi-
nicion del canon literario frente a la
moda; Lo permanente y lo efimero en la
tradicion literaria; Criterios de valora-
cion y relativismo cultural; y Elabora-
cion de un canon en la literatura para
ninos.

Este seria el tercer simposio nacional,
organizado por la FGSR, que tiene
como eje la literatura infantil. En el pri-
mer encuentro se abordo el tema de la
lectura y del camino a recorrer entre €l
saber leer y la adquisicion del gusto por
leer. Mientras que el segundo, verso
sobre las diferentes corrientes de la criti-
ca literaria y el analisis de la influencia
de los medios de comunicacion en la
difusion de la literatura infantil.

Fallados
los premios Lazarillo

Miguel Angel Ferndndez Pacheco
(Jaén, 1944), el conocido ilustrador y
escritor que, en la década de los 70, fue
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uno de los artistas que contribuyeron a
impulsar y renovar el sector del libro
infantil y juvenil en nuestro pais, ha
ganado el Premio Lazarillo de Creacion
con la obra, Los zapatos de Murano.
El Lazarillo de Ilustracion ha recaido
en la obra, El verano y sus amigos, del
dibujante de Huesca, Isidro Ferrer Soria.

r—/. [r

Miguel A ngel Fernandez Pacheco.

La Organizacion Espafiola para el
Libro Infantil y Juvenil (OEPLI), sec-
cion espaiiola del IBBY, es la que otor-
ga estos premios dotados, cada uno,

con 1.000.000 de pesetas.

El Nacional
de Ilustracion
para Francesc Infante

Francesc Infante (Balaguer, 1956),
con su trabajo para E! traje nuevo del
emperador (La Galera, 1995), ha gana-
do el Premio Nacional de Ilustracion
—ahora denominado Premio a las
Mejores Ilustraciones de Libros Infanti-
les y Juveniles— que otorga también el
Ministerio de Cultura, dotado con dos
millones de pesetas.

En segundo lugar ha quedado Pablo
Echevarria, por las ilustraciones de otro
cuento popular, El flautista encantat,
editado en catalan por Publicacions de
1’ Abadia de Montserrat.
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13 Sald del Llibre
Infantil 1 Juvenil
de Barcelona

Las puertas del 13 edicion del Salo
del Llibre Infantil 1 Juvenil de Barcelo-
na, organizada por el Consell Catala del
Llibre per a Infants, se abriran el 28 de
noviembre, en las Cotxeres de Sants,
para acoger un atractivo y plural progra-
ma de actividades. Este anos, los libros
infantiles y juveniles que ceden 18 edi-
toriales, se exhibiran en salas separadas
y, como novedad, hay que destacar que
se incorporaran los libros electronicos y
los video-albumes, estos ultimos dirigi-
dos a los mas pequefios. En cuanto a la
exposicion monografica, estara dedica-
da al conocimiento del medio, e incluira
mas de 200 titulos. «Fer i desfer. Lequi-
libri imprescindible» («Hacer y desha-
cer. El equilibrio imprescindible») es el
titulo de la muestra en la que se exhibi-
ran libros de conocimientos y también
obras literarias agrupadas en cuatro
temas: el descubrimiento del mundo; la
destruccion del patrimonio cultural de la
humanidad; uso y abuso de los descubri-
mientos cientificos; y el desgaste de las
riquezas naturales.

En el marco del salon, que permane-
cera abierto hasta el 17 de diciembre,
también habra una exposicion de los 15
finalistas del Concurso de Ilustracion
para la creacion del cartel anunciador
del Salon; visitas guiadas; sesiones de
cuentos; sesiones de educacion de la
imagen a cargo de tres conocidos ilus-
tradores: Gusti, Lluisot y Tassies; pre-
sentacion del compact disc con una can-
cion que el grupo catalan Sau ha
compuesto y grabado expresamente
sobre el libro y con motivo del Salon;
recital de poesias de Miquel Marti 1 Pol,
a cargo del cantautor Lluis Llach, la
actriz Ariadna Gil, y el futbolista Pep
Guardiola; entrega de los premios L'Es-
parver de La Magrana, y de los Lazari-
llo; espectaculo de marionetas de Mar-
duix etc...

Pero hay mas cosas. Como el home-
naje a Aurora Diaz-Plaja y a su trabajo
de muchos anos en favor del libro y la
lectura, para el que se ha preparado la

AGENDA

representacion de la obra de teatro,
adaptada por ella, Amahl i els Reis
Mags, a cargo de los chicos y chicas de
la Biblioteca Infantil y Juvenil «Can
Butjosa» de Parets del Valles.

Por otro lado. el Salo, a través de
diversas actividades, tratara de dar a

Salé del Llibre
Infantil i Juvenil
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conocer, de concienciar a los visitantes
sobre el tema de los derechos de autor.
Por ello, se proyectara de forma conti-
nuada un video de CEDRO (Centro
Espanol de Derechos Reprograficos),
con el mimo Marcel Marceau, sobre los
derechos de autor, y se presentara un
comic sobre el tema ilustrado por
Miquel Calatayud. Ademas, el Consell
Catala del Llibre per a Infants convoca
un concurso de dibujo, dirigido a chicos
y chicas de 12 a 17 afios, para dar a
conocer también los derechos de autor.

Por ultimo, en el marco de esta 13 edi-
cion del Salo, se hara publica la convo-
catoria del I Premio de Literatura Prota-
gonista Jove. Se proporcionara a todos
los centros de ESO y Bachillerato de
Catalufia que se mscriban una lista con
quince titulos de libros de ficcion en
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catalan, cinco para cada grupo de edad
(12-13, 14-15, y 16-17), seleccionados
por un grupo de expertos, con el objeti-
vo de que el mayor numero posibles de
jovenes leean estas obras y se constitu-
yan como jurado dentro de cada centro y
elijan la que consideren mejor. El plazo
para recibir las papeletas de votacion se
cierra el 19 de marzo de 1997, y el vere-
dicto se hara publico el Dia del Libro, es
decir, el 23 de abril.

XX Salon del Libro
Infantil y Juvenil
de Madrid

Del 4 de diciembre al 6 de enero de
1997, se celebrara en Madrid, en el Cen-
tro Cultural Casa de Vacas, frente a
embarcadero del Estanque del Retiro, el
XX Salon del Libro Infantil y Juvenil
organizado por el Ayuntamiento de
Madrid y la Organizacion Esparfiola para
el Libro Infantil y Juvenil (OEPLI).
Entre las muchas actividades programa-
das destacamos la exposicion bibliogra-
fica homenaje a Antonio Robles, con
motivo del centenario de su nacimiento;
la exposicion-homenaje a Aurora Diaz-
Plaja, con material sobre la vida profe-
sional y privada de la conocida bibliote-
caria; exposicion sobre la labor que
CEDRO (Centro Espiiaol de Derechos
Reprograficos) realiza en favor de los
derechos de autor; muestra de las 1lus-
traciones originales realizadas por
Alberto Urdiales para la edicion del
cuento Mateo y los Reyes Magos de Fer-
nando Alonso, publicado por Altea; y
exposicion de las obras premiadas en
nuestro pais durante el presente ano en
materia de ilustracion.

Ademas, habra encuentros con auto-
res; un cursillo sobre Cuento y poesia, y
otro titulado De Ulises a Tarzan, sobre
los distintos héroes en la novela de aven-
turas; actividades para escuelas; actos
sobre la multimedia aplicada a la educa-
cion; teatro para ninos; talleres de traba-
jos manuales; sesiones de cuenta cuen-
tos etc.




Premio Merlin

Antonio Garcia Teijeiro ha ganado el
Premio Merlin de literatura infantil con
Oda maritima, un poemario que tiene el
mar como protagonista. El galardon,
que implica la publicaciéon de la obra
por parte de Xerais, la editorial que lo
convoca, tiene una dotacién economica
de 1.000.000 de pesetas. El premio, ya
en su 11 edicion, fue entregado durante
lo que ya se conoce como festa da
narrativa galega, organizada por Xerais
el pasado 26 de octubre, en la que tam-
bién se fallo el Premio Xerais de novela.
La particularidad de ambos premios es
que no los concede un jurado integrado
por especialistas, sino por avezados lec-

tores, tres de los cuales, en el caso del
Merlin, son menores de 16 anos.

[X Jornadas
de Ilustradores

La Associacio Professional d’Il.lutra-
dors de Catalunya (APIC), que cumple
15 anos de existencia, organizo, del 8 al
10 de noviembre, las IX Jornadas de
[lustradores en Sitges (Barcelona). En
esta ocasion, en el marco de este encuen-
tro de profesionales, se hizo entrega del
Premio LIl.lustrador d’Or 96 al dibujan-
tes Antonio Fraguas, mas conocido
como Forges. También se inaguro la

exposicion «Animalades: Zoologia Fan-
tistica», con obras realizadas especial-
mente por miembros de la APIC; se
organizaron mesas redondas sobre «El
valor economico de una imageny,
«Manipulacion de imagenes y derechos
de autor», y «Precios»; y, como no, se
celebraron estos primeros 15 anos de
vida de la asociacion.

En el nimero de noviembre-diciembre
de la revista bimestral de la APIC,
L’il.lustracio, se trata ampliamente el
tema del aniversario de la asociacion, a
través de la vision, de las opiniones que
ofrecen de ella los distintos presidentas y
presidentes que ha tenido la APIC —
Maria Rius, Mercé Llimona, Fina Rifa,
Carme Solé Vendrell, Francesc Rovira,
y Julio Vivas—. jFelicidades!
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CARACTERISTICAS DE LA COLECCION
o TRADUCCIONES RIGUROSAMENTE [NTEGRAS.

¢ [LUSTRACIONES ORIGINALES.
o ANOTACIONES A PIE DE PAGINA.
¢ VOCABULARIO DE TERMINOS ESPECIALES.

* APENDICE SOBRE LA EPOCA, EL AUTOR Y LA OBRA.

* BIBLIOGRAFIA COMPLETA DEL AUTOR.
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Premios literarios
Ciutat d’Alzira

La octava edicion de los Premios
Literarios Ciutat d’Alzira, convocados
conjuntamente por el Ayuntamiento de
Alzira (Valencia) y Edicions Bromera,
ya tiene ganadores. El Premio Bancai-
xa de Narrativa Juvenil fue para la obra
L'escarabat egipci, de Alan Greus
Bosch, que bebe en las fuentes de la
novela clasica de intriga y policiaca. La
desaparicion de un valioso pectoral
egipcio del tiempo de la faraones
desencadena la accion en este relato
firmado por este autor, licenciado en
Filologia Catalana, con varios galardo-
nes a sus espaldas.

El Premio de Narrativa Infantil Vi-
cent Silvestre fue para L'angel Propul-
sat i el dimoni Emplomat, del conocido
autor Enric Lluch. Este premio, dotado
con 300.000 pesetas, se ha convocado
por primera vez y quiere recordar la
figura de Vicent Silvestre, conocido
librero de Alzira.

Un millon
de Pesadillas

De los titulos de la coleccion Pesadi-
llas , firmada por R.L. Stine, y publica-
dos este ano por Ediciones B, se han
vendido ya un milléon de ejemplares,
cifra que, en el ambito de la literatura
infantil y juvenil en Espana es todo un
record. Aunque se queda corto, si tene-
mos en cuenta que en Estados Unidos,
donde la coleccion ha desbordado todas
las previsiones, se han vendido 130
millones de libros.

La coleccion Pesadillas, de la que
hay ya publicados 24 titulos, va dirigida
a lectores de entre 10 y 13 anos, aunque
ha enganchado incluso a chicos de 8
anos, a los que el género de terror tam-
bién fascina. Sangre de monstruo Il y
El ataque del mutante, son las dos nue-
vas entregas de esta serie de «pesadi-
[la». Por cierto, que esta feliz noticia
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Imagenes E.' cI campana de CEDRQ en defensa a’ los derechos de autor:

coincide, ademas, con el 15 aniversario
de Ediciones B. jPor muchos anos!

Campana de CEDRO
por los derechos
de autor

Cada ano se realizan en Espana cerca
de 5.000 millones de fotocopias de mate-
rial protegido por el derecho de autor, lo
que representa para el sector del libro
unas peérdidas que ascienden a 50.000
millones de pesetas, segun un estudio
realizado por CEDRO (Centro Espanol
de Derechos Reprograficos). En este
sentdio, en los ultimos diez anos la tira-
da media de los libros ha descendido
notablemente, pasando de 6.926 ejem-
plares en 1985, a 4.016 en 1995. «Es
necesario que la sociedad tenga plena
conciencia del dano que esta haciendo
no solo al sector del libro, sino al mundo
de la cultura en general, con las fotoco-
pias ilegales», afirma Miguel Mangada,
presidente de CEDRO. «Y ademas, los
ciudadanos deben ser conscientes de que
este tipo de fotocopias son un delito,
tipificado y penado por la ley».
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Para concienciar a la sociedad sobre
este problema, CEDRO ha lanzado una
campana publicitaria en los medios de
comunicacion, animados por los buenos
resultados que obtuvo con la campana de
1994. «Ahora, ademas de reforzar ese
mensaje, queremos recordar a la socie-
dad que no se puede fotocopiar impune-
mente, porque es un delito que atenta
directamente contra los autores», con-
cluye el presidente de CEDRO. La cam-
pana incluye, ademas, diversas activida-
des como las dirigidas a los estudiantes,
de las que hablamos en las notas infor-
mativas de los Salones del Libro Infantil
y Juvenil de Barcelona y Madrid.

CEDRO es la inica entidad de gestion
colectiva de derechos de autor y de pro-
piedad intelectual en el sector de la obra
impresa en Espana. Es miembro de
IFRRO, Federacion Internacional de
Organizaciones de Derechos de Repro-
duccion, y entre sus fuciones estan las
de otorgar licencias para el uso de su
repertorio; recaudar los drechos deriva-
dos de tales licencias; repartir, entre
autores y editores, los derechos recauda-
dos; ejercer todas las acciones precisas
en procedimientos judiciales o adminis-
trativos por la defensa de estos dere-
chos; y perseguir y luchar contra la
reprografia ilegal con todos los medios a
su alcance.



[ SUSCR/BETE !
| PUEDES QUEDAR
ENCANTADO...

Cuadernos de Literatura Infantil y Juvenil

L
Boletin de SUSCI‘ipCif]]l CLIJ Copie o recorte este cupon y envielo a: l
Editorial Torre de Papel, S.L.
Amigo 38, 6° 3°
migo U\

08021 Barcelona (Espana)

Sefiores: Deseo suscribirme a la revista CLIJ, de periodicidad mensual, al precio de oferta de 7.425 ptas., incluido IVA (8.250 ptas. precio venta quios-
co), por el periodo de un afio (11 niimeros) y renovaciones hasta nuevo aviso, cuyo pago efectuaré mediante:

Domiciliacion bancaria. A partirdel mesde ... (incluido)
Envio cheque bancario por 7.425 ptas.
Contrarrembolso.

Si desean factura, indiquen el niumero de copias y el NIF. ...

R BT s e e R e S A G i e S SRt SN R P e S e i
XTI oo N D S T A b O G S R T B P S S e
B O R . . ot ——— S — AT —SCACE R A S RO TSt A€ B e B S S T R T B s AR 2

D IR I D o e A S R R S S R Y
PODIABIBI «onmivumssiuimiiims o s s e s A 30k s U B S S e e .. Codigo Postal ........ ...

Provincia ................ L U BB OIS e e e e

Para Canarias, Ceuta y Melilla 7.139 ptas. (exento IVA). Envio aéreo Canarias: 7.678 ptas.
Para el extranjero, enviar adjunto un cheque en ddlares.

Ordinario Avion
Europa 75§ 100 $
Ameérica 753 120 $

(Se recomienda para Canarias y América el envio aéreo.)
Rogamos a los suscriptores que en toda la correspondencia (cambio de domicilio, etc.) indiquen el numero de suscriptor, o adjunten la etiqueta de
envio de la revista.

(Se recomienda para Canarias y Ameérica el envio aereo.)
Rogamos a los suscriptores que en toda la correspondencia (cambio de domicilio, etc.) indiquen el niimero de suscriptor, o adjunten la etiqueta de
envio de la revista.

C.C.C. (Codigo Cuenta Cliente)

AN NI

Entidad Oficina DC N°® cuenta
Fecha ... NOTA IMPORTANTE: Las diez cifras del nimero de cuenta deben llenarse todas. Si tiene alguna duda en el nime-
ro de cuenta, el banco o la sucursal, consulte a su entidad bancaria donde le informaran.
BANEO 6 SCRIE v i st o i i o b 0 o S S e S S s SUCHEBAL s v e e e e S S S TG
18 2513 {1 11 O 0 SO
POBIRCION. oo i e e i e e e B L R Provincia

Muy senores mios:
Ruego a ustedes que hasta nuevo aviso, abonen a Editorial Torre de Papel, S.L., Amigé 38, 6° 3%, 08021 Barcelona (Espafia), con cargo a mi c/c o libreia de
ahorros mencionada; los recibos correspondientes a la suscripcion o renovacion de la revista CLLLL

R AL s s s o e 0 s R 2 e B ot S B e L e e e s S s Firma

|||||||||||||||||||||||||||||||

||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||



Mirnstano de Cultura 2011

«Estaria bien comprar libros buenos
si se pudiera a la vez
comprar el tiempo para leerlos»

Arthur Schopenhauer

0 s¢ donde oi esto: las so-

ciedades  desarrolladas

son ricas en todo menos
en tiempo. Pero, a mi escala, constato
que es bien cierto. Cuando alguna Vi-
sita llega a mi casa, y van siendo ca-
da vez menos y mas apresuradas,
siempre trae por delante la queja del
poco tiempo y el mucho trabajo, del
agobio y el vertigo de un vivir desa-
compasado. Llegan y marchan sin
apenas gustar del encuentro, de las
palabras intercambiadas o de la me-
rienda que me esmero en preparar. A
veces, me queda la impresion de que
mis amigos y amigas han cambiado y
son unos extranos. Algunos todavia
saben dejar en la puerta ese aura con-
tagiosa de compulsion y velocidad.
Entonces la visita se convierte en un
intercambio pausado y armonioso de
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ideas y sentimientos. Pero suelen ser
la excepcidn. Otras veces pienso que
lo que sucede es que el extrafio soy
yo: emboscado, ajeno a casi todo, ex-
cesivamente rico en tiempo y sole-
dad...

Tengo ademas observado que, con
frecuencia, tales fugaces visitas me
aseguran que si «han comprado» tal o
cual libro, que lo van a leer con cal-
ma, que Gmicamente lo han «leido por
encima». Pobres en tiempo, como si
¢ste fuera un siervo astuto que ha
acabado por dominarlos. Es cierto
que comprando libros parece que ad-
quirimos también la 1lusion de com-
prar el tiempo para leerlos. Pero la
lectura es algo que exige fuerza de
voluntad para domar esa rebelion del
tiempo, para saber distribuirlo y go-
zarlo segin dictamine nuestro libre
albedrio. En eso estuve pensando lar-
gamente la otra tarde viendo caer los
primeros copos de nieve, mansos,
nupciales y lentos.

El Enano Saltarin.
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Para empezar a leer Primeros lectores A partir de 7 anos A partir de 9 anos A partir de 12 anos

ASlidsaRi

Joaquin Turina, 39 A
28044 Madrid LT

A partir de 7 anos

ILa coleccion de Narrativa Infantil El Barco de Vapor de Ediciones
SM, esta dividida en series que cubren todas las expectativas
del nino/a, desde la primera etapa lectora hasta la adolescencia.
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Para empezar a leer Para empoeczar a leer Primeros lectores A partir de 9 anos A partir de 12 anos
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