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JUAN JOSE BATALLA ROSADO
UNIVERSIDAD COMPLUTENSE MADRID

Estudio codicologico del Cédice Tudela'

I. INTRODUCCION

El Codice Tudela o Codice del Museo de América debe su nombre por un {ado a D. José Tudela
de la Orden, primer investigador que lo presenté al mundo cientifico en el XXVIII Congreso
Internacional de Americanistas celebrado en Paris en 1947 (Tudela, 1948), y por otro, a la Institucién para
quien se adquirié el mismo, el Museo de América de Madrid (Espaifa), pasando a formar parte de sus
fondos el 1 de junio de 1948, tras la compra por el Ministerio de Educacién Nacional por un importe de
55.250 pesetas.

Podemos afirmar que el Cddice Tudela o Codice del Museo de América es un documento
pictografico colonial de la primera mitad del siglo xXvI, que consta de 119 folios aunque tiene numerados
hasta 125, pintado por tlacuiloque 0 escribas indigenas y comentado, afios después, en escritura
alfabética, por un europeo. Su origen se sitia en el Centro de México dentro del area cultural mexica o

azteca.

En el caso de las pinturas presentes en el libro, debemos definir dos partes claramente
diferenciadas:

— Libro Indigena

Obra de tlacuilogue-“pintores” indigenas, se desarrolla entre los folios 11 a 125, Fue hecho con
toda probabilidad a finales de la década de 1530 o comienzos de la correspondiente a 1540.

' Este trabajo es fruto de la Tesis Doctoral que bajo el titulo El Cddice Tudela v el Grupo
Magliabechiano, dirigida por el Dr. D. José Luis de Rojas, presentamos en 1999 para obtener el grado
de Doctor en Histona, en la Universidad Complutense de Madrid, Departamento de Historia de América
I1. Asi mismo, hemos de sefialar que la realizacién del mismo no hubiera sido posible sin la ayuda y
autorizaciones prestadas por D." Paz Cabello, Directora del Museo de América, D. Félix Jiménez,
Subdirector del mismo cuando llevamos a cabo el estudio del documento, D. Andrés Escalera y D.?
Ana Verde, responsables de las areas de Conservacion y de América Precolombina, respectivamente,
de la mencionada Institucion.
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— Libro Pintado Europeo

Solo conservamos del mismo los folios 1, 2, 4 y 9. Llevado a cabo por un pintor de estilo
occidental 1nfluenciado por el Renacimiento, se unio al anterior como minimo en 1553, aunque
seguramente después de 1554.

Ambos libros pictoncos fueron explicados en la misma €poca, por un comentarista europeo anonimo,
Libro Escrito Europeo, que escribi6 su trabajo en 1553 y 1554, pero la parte final del mismo, glosas de las
pinturas europeas, pudo llevarla a cabo en anos posteriores. El texto descriptivo de las pinturas se realizo
aprovechando los mismos folios que contenian los dos Libros Pintados, excepto en el actual cuadernillo 7,
donde apreciamos la intrusion de un cuaternion (fig. 1), folios 89 a 95, que fue embuchado para recoger de
forma amplia la exposicion del funcionamiento del fonalpohualli o calendario augural de 260 dias.

En cuanto al contenido del Libro Indigena del Codice Tudela, origen del documento, consta en la
actualidad de las siguientes secciones:

1.* Xiuhpohualli o ciclo de 18 meses, mas dos fiestas moviles (fols. 11-r a 30-r).
2.2 Relacion de dioses de 1os borrachos (fols. 31-ra41-r).
3.7 Ciclo de Quetzalcoatl (fols. 42-r y 43-r).

4.* Dioses del inframundo, ritos sobre la enfermedad, formas de enterramiento y culto de

Mictlantecuhthi (fols. 44-r a 76-r).

Dentro de esta seccion hay dos paginas intrusas:

— folios 74 y 75. Como ya hemos demostrado en otro lugar (Batalla, 1995), se trata de
intrusiones que pertenecian a otro cuadernillo, hoy desaparecido, que fueron incluidas en
éste por interés del glosador-comentarista, con el fin de crear una seccién ficticia sobre los
ind10s yope.

5.* Xiuhmolpilli o ciclo de 52 aios (fols. 77-v a 83-v).
6. Mantas rituales (fols. 85-v a 88-v).
7.* Tonalpohualli o ciclo de 260 dias (fols. 97-r a 125-r).

Respecto al Libro Pintado Europeo del Codice Tudela tinicamente conservamos en la actualidad
cuatro folios, que presentan los retratos del indio de México/india de México (fol. 1), india de
México/indio de Guatemala (fol. 2), india tarasca/indio yope (fol. 4) y la planta del maguey, pintada en el
folio que hoy ocupa el primer lugar, aunque a finales del siglo Xvi, se numerdé como 9. Por la copia del
texto del Cédice Tudela hecha en la misma época, Codice Cabezon, sabemos que éste contenia un total de
quince retratos de indigenas, ocupando un minimo de 8 folios.

El Libro Escrito Europeo tiene un contenido que depende totalmente de las pinturas plasmadas en
el documento, encontrandose subordinado a €stas.
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Por dltimo, hemos de resenar que el Codice Tudela dio origen a todo un conjunto de documentos
que se denomina Grupo Magliabechiano. Asi, conforme a los resultados obtenidos en nuestra Tesis
Doctoral, mantenemos que, a mediados del siglo xvi, del Libro Indigena del Codice Tudela se llevo a cabo
una copia, hoy perdida, que llamamos el Libro de Figuras. Ahos después, en la segunda mitad del siglo
xVI, ambos documentos recibieron por separado el Libro Escrito Europeo que comentaba las pinturas
indigenas. De este modo, se crearon dos vias genealogicas, puesto que el Codice Tudela fue de nuevge- =
copiado, dando como resultado el Codice Cabezon, donde silo se transcribieron los [exlua,-ddjiihd'(i o
espacio en blanco para las imdgenes aunque nunca llegaron a plasmarse. '

Por su parte, en el mismo periodo de tiempo, el Libro de Figuras también fue trasladado a otro
documento, desaparecido en la actualidad, conocido bajo el apelativo del Cédice Ritos y Costumbres,
que a su vez fue el origen de los codices Magliabechiano e Ixtlilxochitl. Finalmente, ya en el siglo X Vi,
se volvié a copiar lo que quedaba del Libro de Figuras, dando origen al Cadice Fiestas, y los folios que
se conservaban del Codice Ixtlilxochitl se reprodujeron en un documento que conocemos como Cddice
Veitia.

Como veremos en este trabajo, el estudio codicologico del Codice Tudela no sélo es util para
entender el documento, sino para establecer la formacion del Grupo Magliabechiano.

I1. ESTUDIO FORMAL DEL CODICE TUDELA

El Codice Tudela fue realizado desde un principio en formato alargado (més alto que ancho) de
libro europeo, siendo el unice soporte material del mismo, pliegos de papel verjurado occidental del siglo
XVI, que se caracterizan por la presencia de distintas sefales producidas por los hilos metdlicos que
conforman el recipiente o formadera de la que se obtienen, entre las que destacan las denominadas
filigranas, marcas de agua o verjuras.

Se trata de un libro en cuarto, es decir, producto de doblar cada pliego dos veces. En la primera,
se consiguen dos bifolios u hojas, y tras la segunda, cuatro folios u ocho paginas, quedando la filigrana en
la doblez del lomo (Martinez, 1989: 444; y Ruiz, 1988: 61). Lo normal en este formato, es que cada
cuadernillo esté compuesto de dos pliegos (ocho folios) o tres (doce folios), siendo el Cédice Tudela una
obra que se formé mediante fasciculos de tres pliegos, que se denominan seniones o sexternos (véase fig. 1).
A lo largo del tiempo, alguno de estos cuadernillos sufrid intrusiones y pérdidas de folios, de modo que en
la actualidad el documento consta de 119 folios, aunque su paginacién llega al 125, faltando, por tanto, un

minimo de seis.

La encuadernacion que el Codice Tudela presenta hoy en dia, se llevoé a cabo con tapas de
papelon forradas de pergamino y sin elementos apreciables que la engalanasen, no escribiéndose en el
lomo ningun titulo, aunque se¢ conserva un largo texto escrito en la misma, con toda probabilidad, en
el siglo xi1x. De las cuatro tiras de cuero que servian para atarlo una vez cerrado, solamente se ha

conservado una (fig. 2).

La cubierta simple de pergamino era habitual en los libros espafioles del siglo xvil y buena parte
del xvii1, aunque hasta el siglo Xi1x no se utilizaria “en Esparnia la encuadernacion dura (es decir, reforzada
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FIGURA 1: COMPOSICION DEL Copice TUDEIA CON LA RELACION DE LOS BIFOLIOS Y FILIGRANAS PRESENTES EN LOS CUADERNILLOS QUE LO

CONFORMAN. SE MANTIENE EL SISTEMA DE REPRESENTACION DE E. H. BooNE (1983: FG. 17).
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con ‘papelon’ o carton) de pergamino, distinguiér®ose en esto de la encuadernacion a la ‘romana’, de

tapas duras” (Carrion, 1994:-3-93‘399’1"" . memRE

L

“.s o

& B
- =" * T,

Esta afirmacion c::;n_c‘uérda corPla informacion recogida en el texto escrito en la encuadernacién
del Cddice Tudela, ya que se menciona su fecha de compra en el ano 1799, con lo cual, caben muchas
pnsibilidudes de que en ese momento se colocaran las tapas que actualmente perduran, tras la desaparicion
de otra u otras anteriores.

Tendremos ocasion de retomar este asunto a lo largo de nuestro trabajo, pues volveremos a tratar
de las posibles reencuadernaciones realizadas al libro.

No podemos aportar ningtin otro dato sobre este rasgo fisico, ni respecto al tipo de cosido de los
cuadernillos, ya que, en la actualidad, el Codice Tudela se encuentra restaurado, y, por tanto, acceder a sus
partes internas solo hubiera sido posible desencuadernando el mismo?.

Los datos mas interesantes a nivel formal del Cadice Tudela se obtienen a través del estudio del
papel y de la organizacion material del documento.

EL PAPEL

Por las fechas en las que fijamos la realizacion de las pinturas indigenas (Libro Indigena —hacia 1540-)
y el comentario escrito (Libro Escrito Europeo —1553/1554—) del Codice Tudela, el papel utilizado para su
confeccion necesariamente tuvo que ser importado desde Europa, puesto que en Nueva Espana no se fabricaba
en esos momentos. El primer molino de papel del que se tienen noticias en toda América, fue construido anexo
al convento de Culhuacan (México) y estuvo operando con toda seguridad antes de enero de 1580. En concreto,
se considera que su aio de uso pudo ser desde 1569 o 1576 (Balmaceda, 1995: 344 y Lenz, 1990: 74)°.

El soporte material del Codice Tudela ha sido definido como verjurado de hilo (Catdlogo... 1989:
228 y Tudela, 1948: 550 y 1980: 21).

El primer término, “verjurado™ o vergé, indica que se trata de un “papel que lleva una filigrana
de ravitas (puntizones) muy menudas y otras mds separadas que las cortan perpendicularmente
(corondeles), con las que trata de imitar al papel de tina” (Martinez, 1989: 545).

* El analisis del sistema de cosido, hilos de costura y agujeros dejados por la aguja puede ofrecer
informacion valiosa, como asi ocurrio con el estudio formal llevado a cabo sobre el Codice de
Huexorzinco o Codice Monteleone (Albro y Albro 11 1990), datado en 1531. La similitud de esta obra,
en cuanto a fecha de confeccion y deterioros producidos por el transcurso del tiempo. con el Codice
Tudela, nos hace lamentar que ambos libros no recibieran la misma atencion respecto a la informacion
que se obtuvo en su proceso de conservacion y restauracion.

' Si hay noticias, como por ejemplo, en el Codice Kingshorough (1994: fols. 37-r y 42-v) de la
construccion en el pueblo de Tepetlaoztoc (actual Estado de México) de un batin para el factor Gonzalo
de Salazar, aunque no se especifica que se realizara papel en el mismo. Mas bien parece que era utilizado
para labores textiles. La fecha en la que se sitia la edificacion es el ano 1548 (Valle, 1994: 98 y 108).
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Por su parte, el calificativo “hilo” lo define como un papel de alta calidad, fabricado con trapos,
pulpa de cafiamo, etc.* (Martinez, 1989: 544). L

.

Las medidas minimas y maximas que actualmente presentan los distintos folios que componen el

- Cddice Tudela oscilan entre 14,7-15,7 x 20-21,7 cm. Teniendo presente la pérdida en los margenes, a causa

de las distintas reencuadernaciones y deterioros padecidos, estas cifras sefialan que estamos ante un papel
espanol o italiano.

Zizok L
et T
!-ll‘—‘..i
-

- .

En el primer caso, podria definirse como un soporte denominado de marca o.de tina, cuyo pliego
media 32 x 44 cm (plano regular), y que se hacia en el molde o forma pliego a pliego (Martinez, 1989: 332-
333 y 544-545).

En el segundo, tendriamos un papel italiano realizado a partir del siglo xiv en Bolofia,
denominado rezute o recute, cuyas medidas de folio para un formato in guarto, cogw-eset-del -Codice
Tudela, eran aproximadamente de 15,5 x 22 cm (Ruiz, 1988: 61-nota 28) y desplegaderen forma de pliego,

- =tOMo én el Codice Monteleone, de 31,8 x 43,6 cm (Albro y Albro 11, 1990: 99). Adentds, Hemos de tener

presente que el papel italiano de Génova fue muy utilizado durante el siglo Xvi en los manuscritos
coloniales mexicanos, ya que la industria papelera estaba muy bien establecida en el norte de Italia (Albro
y Albro 11, 1990: 99).

Por otro lado, sabemos que el papel “occidental” o “italiano” se producia en Italia, pero
“probablemente de procedencia espafiola, dotado casi desde sus inicios de filigrana™ (Ostos, Pardo y
Rodriguez, 1997: 65).

Nuestra opinion se decanta mas hacia un papel regute 1taliano, debido a que ¢l andlisis del Codice
de Huexotzinco o Coédice Monteleone indica su uso en el mismo y en la mayor parte de los documentos
cortesianos examinados en el Archivo General de la Nacién de México (Albro y Albro 11, 1990: 99 y 103).
La cercania temporal del Cédice Tudela a este documento nos inclina a pensar que se trata de idéntico tipo
de soporte.

En cualquier caso, el dato mas importante para nuestro estudio, es que el papel utilizado para
reahizar el Codice Tudela es verjurado, es decir, podemos definir su forma y las filigranas que contiene.

La formadera

La forma o formadera es un molde rectangular compuesto por una capa reticular y rodeado de un
marco de madera o bastidor. La finalidad de la misma es la de recoger las materias en suspension presentes
en la pasta de papel que, al depositarse sobre el entramado, constituyen una fina pelicula que sera el futuro
pliego.

+ No nos consta gque en alglin momento se hayan llevado a cabo andlisis quimicos del soporte material
del Codice Tudela. Debido a ello, su calidad solo puede suponerse.
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Los hilos metdlicos, normalmente de laton, que conforman el recipiente reciben el nombre de
puntizones y corondeles. Los primeros estan separados por escasos milimetros y se encuentran colocados
en el sentido de mayor longitud, mientras que los segundos tienen, generalmente, una separacion de
centimetros y son transversales a los puntizones, sirviendo de sujecion a los mismos (Gayoso, 1994 I: 30;
Lenz, 1990: 210; Martinez, 1989: 176, 327 y 583; Ostos, Pardo y Rodriguez, 1997: 69; Ruiz, 1988: 58; y

Valls, 1978: 12 a 16)°.

En este enrejado se deposita menor cantidad de pasta, produciendo una huella en el pliego
que es visible al trasluz (verjurado), lo que a su vez permite tomar la distancia entre los hilos (Gayoso

1994 1: 30).

[.a formadera utilizada para la realizacion de los pliegos que componen el Cddice Tudela tue de
varios tipos, de ahi las distintas filigranas que, como veremos, se distinguen en el documento, pues se
calcula que una forma solia estar en uso como maximo dos o tres afios (Ruiz, 1988: 58), lo cual quiere decir
que ese era el tiempo de “vida” de la marca de agua®.

Las filigranas

LLa filigrana, verjura o marca de agua, es la contrasefia o emblema del tabricante, dueno o
arredantario del molino. Estd hecha también con hilos metalicos de cobre o laton sujetos a los corondeles
y puntizones y se suele colocar en una de las mitades del pliego (Ostos, Pardo y Rodriguez, 1997; 71 y
Ruiz, 1988: 59). Debido a ello, su situacion en el libro es importante para determinar el formato.

Asi mismo, permite la datacion del papel en una época determinada, ya que se han editado
multiples catdlogos de las mismas, siendo el mas clasico de ellos el publicado en 1907 por Charles M.
Briquet (1991), y en concreto, para Nueva Espafa, destacan los de Ramén Mena (1926) y Hans Lenz
(1990) que, con un numero mayor de marcas, incluye al anterior.

En el papel utilizado para componer el Caodice Tudela s6lo encontramos la verjura principal. Los
primeros autores que se ocuparon de analizarlas senalaron que en el documento habia dos tipos, “mano en
la flor” y “peregrino” (Ballesteros, 1948: 6-7; y Tudela, 1948: 550-551 y 1980: 21-22).

> La investigadora Elisa Ruiz, en su obra Manual de Codicologia (1988), intercambia los nombres en el
momento de sefialar su direccion y separacion, pero dado que el resto de los autores resefados indican
que el corondel es el hilo mds grueso y distante, mientras que el puntizon es el mds fino y tupido,
mantenemos la terminologia de la mayoria.

® El estudio del Cédice Tudela que vamos a desarrollar a continuacion estd basado en el andlisis
realizado sobre el libro encuadernado. Este hecho no nos permitio llevar a cabo calcos de los bifolios
desplegados, con lo cual las medidas fueron tomadas manualmente, folio a folio, con éstos levantados
a contraluz y sin ningun tipo de apoyo. De este modo, no hemos podido asegurarnos de la cantidad
perdida del margen interior del libro, puesto que esto hubiera supuesto forzar su apertura y, con toda
seguridad, producirle algin tipo de deterioro. Debido a ello, las filigranas no han podido ser calcadas
en su totalidad, perdiéndose su parte central. Por el mismo motivo, la anchura resenada para cada uno
de los folios también es aproximada. En el apartado dedicado a la “organizacion material” del Cadice
Tudela, mostraremos como guedaron compuestos los distintos pliegos que conforman el mismo.
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ESTUDIO cODICOLOGICO DEL CopicE TUDELA

Por su parte, E. H. Boone (1933: 72) en su estudio del Grupo Magliabechiano indica que son
cuatro las marcas de agua presentes en el Codice Tudela (véase Batalla, 1993: 126, fig. 3), a las que hay
que anadir una quinta que se encuentra en la dltima y dnica hoja de guarda que conserva el documento,
denominando a cada una de ellas mediante una letra mimiscula, que comprende de la ¢ hasta la €’

Conforme a la opinion de los especialistas en filigranologia, para obtener unas condiciones minimas
de informacion, se debe de calcar la marca con las sefiales que la rodean, siendo conveniente consignar el
tramo o distancia entre todos los corondeles, o al menos de aquellos que se denominan portadores (sujetan
los hilos de la verjura) y de los que la enmarcan. También se aconseja recoger el nimero de puntizones que
hay en cada diez milimetros (Lenz, 1990: 210; y Tschudin, 1995: 243-244). Por (ltimo, hemos de indicar,
respecto de su publicacion, que se considera imprescindible su reproduccion a tamano original.

Por nuestra parte, hemos intentado por todos los medios obtener una reproduccion idénea de las
verjuras del Codice Tudela. No obstante, contabamos desde el principio con diversos problemas
insoslayables:

1) “En los libros de formato en cuarto, la filigrana se encuentra en la doblez del lomo, lo que
exige para calcarla que se desencuaderne el libro”® (Gayoso, 1994 I: 31).

2) La solidez de la encuadernacion, restaurada por los especialistas del Instituto de Conservacion
y Restauracion de Bienes Culturales de Madrid, tampoco nos permitié aplicar una placa de luz fria con la
que calcarlas (Hidalgo, 1995: 352). Ademas, ¢l borde negro que rodea la plancha imptde tomar gran parte
de la marca’.

3) El uso de otros métodos, como rayos X o betagrafias, implicaban la desencuadernacion y el
traslado del Codice Tudela fuera del Museo de América, por lo que tampoco fue posible utilizarlos.

Por todo ello, iinicamente nos quedaba la tradicional solucién del calco manual, que llevamos a
cabo levantando los folios contraluz. Mediante este sistema, delineamos levemente la verjura y los
corondeles del folio, pero debido a la inestabilidad de la hoja no nos decidimos a recoger los puntizones,
tanto por la escasa seguridad que ofrecia su resefia, como per el dafio que podiamos producir al papel. Asi
mismo, como ya hemos indicado en la nota 5, tampoco calcamos la parte central de las verjuras, perdiendo
unos centimetros en cada una de ellas. Asi, en las figuras que presentamos de las mismas, preferimos

7 El orden de la letra dado a las filigranas del Cédice Tudela no indica su cronologia respecto unas de
otras, sino la situacion material de su aparicion en el documento, desde el primer al dlumo folio,
conforme a la encuadernacion que actualmente presenta.

* El Museo de América, debido al tipo de Institucion de que se trata, légicamente no dispone de Taller
de Encuadernacion, con lo cual en ningdn momento pudimos solicitar permiso para proceder a la
desencuadernacion del Codice Tudela. Ademads, llevar a cabo de nuevo otra separacion de la cubierta
y de sus folios, necesariamente tenia que producir en el documento deterioros ireversibles, que
aconsejaban no llevarla a la practica.

? Deseamos agradecer a D.* Marfa del Carmen Hidalgo Brinquis, conservadora del mencionado

Instituto, la gentileza del préstamo de este aparato, aunque finalmente nos fue imposible usarlo por las
causas expuestas.

15




JuaN JOSE BATALLA ROSADO

ofrecerlas partidas por la mitad, tal y como las calcamos. No obstante, en las fotografias realizadas al
documento, aproximadamente a un 80% del original, por el fotégrato titular del Museo de América, D.
Joaquin Otero Ubeda, es posible observar con cierta claridad tanto algunas mitades de las marcas de agua
en folios que no contienen pinturas ni texto en el margen interior, como los puntizones. De este modo,
incluiremos el dibujo que hicimos de cada una de ellas y debajo pondremos las reprografias de aquellas
fotografias en color, donde se observan. Por otro lado, las caracteristicas propias de la publicacion de este
trabajo impiden reproducirlas a tamano real.

Tras el andlisis que efectuamos, podemos afirmar que pese a los datos ofrecidos por los
investigadores citados, respecto al nimero de filigranas, afirmamos que son siete las presentes en el Codice
Tudela, aunque como ya senal6 E. H. Boone (1983: 72), la que ella denominé e, es de la hoja de guarda
fial que conserva. Pese a todo, intentaremos mantener la terminologia usada por esta autora para clasificar
cada una de las mismas, y denominarlas mediante una letra, enguestro caso, mayuscula, que coincida con
la ya ofrecida por Boone, afadiendo las nuevas bajo el apelativo B’ y D’.

Conforme a la clasificacion de marcas de agua por familias, empleada por la filigranologia, las
verjuras del Codice Tudela son de los siguientes tipos (fig. 3)'V:

;Cruz Latina?
Mano o Guante.
Mano o Guante.
Mano o Guante.
Peregrino.
Peregrino.
Circulos.

mMOUN®® >

Pese al orden dado, mantenido para continuar la nomenclatura de E. H. Boone (1983), hemos
decidido que para realizar el anélisis de las mismas, tendremos presente el documento del Codice Tudela
al que pertenecen (véase fig. 1) y la cronologia que nosotros le suponemos.

Asi, las marcas B y B’ (mano o guante) y las D y D’ (peregrino) son visibles en los folios que
componen el Libro Indigena, aunque un folio con la altima de ellas, D’, se encuentra en el Libro Pintado
Europeo. Posteriormente explicaremos las razones de esta anomalia y como este folio pertenecia en su
origen al cuerpo del Libro Indigena.

La filigrana C (mano o guante), inicamente aparece en el Libro Escrito Europeo (véase tig. 1), en
concreto en el cuadernillo intruso del fasciculo siete (fols. 89 a 95) que, como veremos, el glosador-
comentarista incluyo para escribir de forma mas amplia la explicacion de la seccion del tonalpohualli. No
obstante, la pertenencia de la B, B’ y C a la misma familia, mano o guante, nos obhga a estudiarlas juntas.

' Nuestro deseo de presentarlas en tamano apropiado para su visualizacion nos lleva a dividir esta figura
en tres partes. La primera, 3.1, recoge la tamilia de la mano, B, B' y C; la segunda, 3.2, la del peregrino,
Dy D’; y la tercera, 3.3, las de la cruz latina y circulos, marcas A y E, respectivamente. Debajo de
algunos de los calcos, se ha colocado la fotocopia obtentda de las fotogralias del folio donde aparecen.
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La verjura A (;cruz latina?), se muestra solo en el Libro Pintado Europeo (fols. 1 y 2).
Finalmente, la E —circulos— esta en la unica hoja de guarda original que conserva el Caodice Tudela, y tuvo
que ser unida en alguna de las diversas encuadernaciones que sufrio a lo largo del tiempo, pues eran
anadidas por el artesano que se ocupaba de la misma, generalmente de papel distinto al utilizado en el
cuerpo del libro (Martinez, 1989: 352), lo que las diferencia de las hojas de cortesia, que solian ser del
mismo material.

Pasamos a analizar cada marca de agua, atendiendo a las familias a las que pertenecen.

MANO o GUANTE. Filigranas B, B' y C (véase fig. 3.1)

La primera de ellas, B, presente en nueve ocasiones, aparece en los siguientes bifolios del Libro
Indigena del Cédice Tudela (véase fig. 1): 11-22, 13-20, 38-43, 39-42, 61-68, 72-83, 74-75, 77-80 y 116-
127 (s6lo la mitad inferior, pues el fol. 127 no se conserva).

La segunda, que hemos denominado B’, se encuentra a lo largo del documento once veces, en los
bifolios numerados como 15-18, 23-34, 35-46, 47-58, 50-55, 51-54, 59-70, 64-65, 76-81, 119-124 y 121-
122 (véase fig. 1).

La tercera, C, solo es visible en la hoja 91-92 y en el folio 95 (desgajado desde un principio de su
compaifiero), con lo cual inicamente la constatamos dos veces (véase fig. 1).

Todas ellas, como ya hemos senalado, pertenecen a la familia de la mano o guante, que es la mas
abundante de todas las catalogadas por los distintos autores. Asi, en el Diccionario de Charles M. Briquet
(1991 III: n.° 10.630 a 11.617) se recogen 987 tipos. Por ello, el investigador Oriol Valls (1980: 150) indica
que “solo el estudio de la marca de la mano —que no se ha hecho nunca—, es para desorientar al mds

versado en filigranologia’.

Aunque se le supone un origen italiano, parece que pronto se difundié por toda Europa (Valls,
1980: 151). No obstante, hay autores que hacen retroceder su nacimiento al mundo musulman, teniendo en
cuenta el cardcter de talismédn que la mano tiene en esa cultura (Chacon, 1997: 194).

En cuanto a Espafa, se muestra en diversas regiones, siendo una de las mas destacadas Galicia,
donde ha sido documentado su censo desde 1508 a 1654 (Gayoso, 1994 I1I: 195-209).

Respecto a Nueva Espana, obviamente el lugar que mas nos interesa, José Tudela de la Orden
(1948: 551 y 1980: 22) indica que, tras consulta al Archivo de Indias de Sevilla, le comunicaron que la
situaron en documentos de 1525 a 1542. Por otro lado, Hans Lenz (1990: n.° 356-M)"!, junto con Ferdinand

' Dado que el catilogo de Hans Lenz parte del repertorio de filigranas editado por Ramon Mena en su
obra Filigranas o marcas transparentes en papeles de Nueva Espana del siglo xvi (1926), al igual que
realiza este autor, cuando incluyamos un numero de filigrana que tenga anadida una M, indicaremos
que, aunque estd tomada de Lenz. ya habia sido incluida por Mena.
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FIGURA 3.1: VERIURAS DE LA FAMILIA DE LA MANO PRESENTES EN EL CODICE TUDEIA. A) MANO O GUANTE, MARCA B, DE
LOS BIFOLIOS 11-22, 13-20, 38-43, 39-42, 61-68, 72-83, 74-75, 77-80 vy 116 (CALCADA DEL ORIGINAL: BIFOLIO 38-43.
REPRODUCCION INVERTIDA: FOL. 43-R). B) MANO O GUANTE, MARCA B’, DE LOS BIFOLIOS 15-18, 23-34, 35-46, 47-58, 50-
55, 51-54, 59-70. 64-65, 76-81, 119-124 v 121-122 (CALCADA DEL ORIGINAL: BIFOLIO 35-46. REPRODUCCION INVERTI-
DA: FOL. 54-R). ¢) MANO O GUANTE, MARCA C, DEL BIFOLIO 91-92 vy FOLIO 95 (CALCADA DEL ORIGINAL: BIFOLIO 91-92).
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Anders y Maarten Jansen (1996: 22), mencionan su uso desde 1528. Finalmente, en la documentacién
presente en el Archivo Municipal de Quauhtinchan (Estado de Puebla) se ha datado entre 1546 y 1564
(Kirchhott, Odena y Reyes, 1989: 12).

En cualquier caso, fechas tan tempranas de su aparicién en Nueva Espafia como las referidas,
desde 1525, nos permiten situar la confeccion del Cédice Tudela en tiempos iniciales de la Colonia.

Por otro lado, las diferencias observables en los tres tipos de filigrana de la mano presentes en el
documento, son muy claras entre las B y B’ respecto de la C (véase fig. 3.1).

En cuanto a las dos primeras, B y B”, podriamos suponer que salieron de la misma forma o de dos
de ellas utilizadas simultaneamente (verjuras gemelas), pues tienen como rasgos caracteristicos similares
la estrella de cinco puntas, los signos de la palma (posiblemente las letras F y S) y el ave realizada en la
manga. Es mas, parece que el elemento en forma de “S”, presente en el lado derecho de la parte central de
la mano correspondiente a la marca B, se ha volteado en la B’ debido al uso continuado de la formadera'~.
No obstante, pensamos que no estamos ante filigranas gemelas, ya que las diferercias de medida de la
manga y los dedos, junto con la figura y posicion del pajaro, as{ parecen indicarlo. Ademas, éstas suelen
aparecer de forma alternativa a lo largo del documento que las contiene (Ruiz, 1988; 389), caracteristica
que no se da en el Codice Tudela, ya que las marcas B y B’ se disponen anarquicamente a lo largo del
mismo.

Por ello, creemos que puede tratarse de verjuras similares o divergentes (Ostos, Pardo vy
Rodriguez, 1997: 71-72). En el primer caso estariamos ante unas marcas salidas del mismo batan, que
presentan un dibujo parecido pero con disimilitudes tan acusadas que excluyen su realizacion en la misma
forma; mientras que en el segundo, se trataria de filigranas en las que, pese a estar hechas en un tnico
molino, sus caracteristicas indican una evolucion del dibujo original a lo largo del tiempo.

Respecto de la marca C, se aprecia con claridad que es totaimente distinta a las otras dos, pues
solo tiene como elemento similar Ia estrella de cinco puntas, con lo cual creemos que pertenece a otro
molino. Sus elementos definitorios son las letras LM insertas en la palma y que el dedo pulgar termina de

forma recta.

En los repertorios que hemos manejado de filigranas (Briquet, 1991; Gayoso, 1994 11; Lenz, 1990
y Valls, 1980), no hemos encontrado ninguna 1déntica a las tres marcas de la mano del Cdodice Tudela.
Ahora bien, si existen algunas cuyas semejanzas merecen un comentario.

Como ya hemos senalado con anterioridad, las verjuras que hemos denominado B y B’ en el
Codice Tudela, tienen como rasgos destacables la representacion de una estrella de cinco puntas sobre la
mano, los dedos ¢ :tendidos con el pulgar despegado de ellos, los dos signos o letras presentes en la palma
y el ave realizada en la manga. Exceptuando el dltimo elemento resenado, vemos que la numero 10.748
(fig. 4a) de Ch. M. Briquet (1991 III) fechada en 1541 en Provenza (ltalia) y la 357-M (fig. 4b) de Hans

12 En la marca B’ nos ha resultado imposible calcar el final del pulgar, aunque suponemos que al tgual
que en la B, debia terminar de forma curva.
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FIGURA 4: FILIGRANAS DE LA MANO O GUANTE SIMILARES A LAS VERIURAS B, B™ Y C DEL CODICE TUDEIA. MARCAS B ¥
B’: A) ITALIA —1541- (BRIQUET, 1991: N.° 10.748). 8) NUEVA ESPANA —1545— (LENz, 1990: N.” 357-M). ¢) NUEVA
EspaANA —1531—- (ALBRO Y ALBRO II, 1990: F1G. 10). Marca C: p) NUEVA ESPANA —1531— (ALBRO Y ALBRO 11, 1990):
F1G. 10). £) NUEVA ESPANA —=SIGLO XVI- (CAMPOS, 1993: 498).
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Lenz (1990) datada en Nueva Espana en 1545, son muy similares a ellas, con lo cual, podriamos situarlas
inicialmente a principios de la década de los cuarenta del siglo xviI.

Ademas, en la Biblioteca del Monasterio de El Escorial, en el legajo &.11.7, compuesto por discursos,
cartas, relaciones y memoriales, se encuentra una epistola, folios 423-r a 428-v, titulada con posterioridad
“Los conquistadores que piden merced a su majestad...”, escrita en papel verjurado que presenta la marca de
la mano con estrella de cinco puntas y las letras F y S en la palma (Campos, 1993: 136)"’. La carta se fecha
en México el 11 de mayo de 1542, y recoge la relacion de 79 conquistadores que no poseen indios y piden se
les encomiende (Campos, 1993: 135 a 137). De nuevo, tenemos otra verjura de la mano parecidaalaB y B’
del Codice Tudela, situada en Nueva Espana en fechas muy tempranas, como minimo 1542,

Por otro lado, en el Codice de Huexotzinco o Codice Monteleone, que contiene un total de quince
tipos de la familia de la mano™, una de ellas (fig. 4¢) es idéntica a la 10.748 de Briquet y por tanto semejante
ala By B del Cddice Tudela, siendo su datacion en 1531 (Albro y Albro I, 1990: 97 y fig. 10). Por ello,
atin podemos retrotraer mas en el tiempo la composicion del documento objeto de nuestro andlisis.

En cuanto a la marca de la mano que hemos denominado C (véase fig. 3.1), tiene como
caracteristicas especiales, la estrella de cinco puntas, los dedos extendidos, el pulgar saliendo de forma recta,
y las siglas en letras mayusculas LM insertadas en la palma, que pueden senalar al fabricante'. Su confeccion
también puede situarse en 1531, ya que en el Codice Monteleone hay algunas de similares caracteristicas,
aunque el ejemplo escogido contiene otras letras y el dedo pulgar se encuentra a la derecha (fig. 4d).

Por otro lado, hemos encontrado un documento que presenta una filigrana casi idéntica a la C del
Codice Tudela. Asi, en el legajo &.11.7 (ya mencionado con anterioridad) guardado en la Biblioteca del
Monasterio de El Escorial, hay un manuscrito titulado “Memoria de varias rutas, de Goncalo Martin,
piloto” (fols. 355-r a 362-v), compuesto por papel con marca de agua de la familia de la mano y las letras
LM insertas en la palma (fig. 4e)'°. Apreciamos que, salvo el detalle de que su dedo pulgar estd muy
cercano al indice, aspecto que no se da en la del Codice Tudela (véase fig. 3.1), por lo demas, son muy
semejantes. El documento se sitia en el siglo xvi (Campos, 1993: 86), con l¢ cual, poca informacion

precisa podemos ofrecer sobre ella.

'* La fotografia en color de la filigrana se reproduce en el Apéndice del Cardlogo publicado por F. Javier
Campos (1993: 499). pero, lo difuminado de la misma y la calidad de su reprografia en blanco y negro,
no nos permite su inclusion en nuestra figura 4, ya que ni tan siquiera admite hacer un calco fiable.

4 La imagen que recoge las distintas filigranas de este documento, lamentablemente, fue editada en un
tamaiio reducido y al revés, como s1 se viera en un espejo. Debido a ello, no hemos podido determinar
en qué paginas concretas del codice aparecen, ya que no es posible discernir el nimero escrito por los
autores del trabajo. Para un perfecto entendimiento de nuestras tesis, decidimos “voltear” y poner en
su orden normal las marcas del Codice Monteleone que comparamos con las del Codice Tudela.

'S Actualmente no es posible determinar a través de las iniciales ni el fabricante ni el pais de origen
(Gayoso, 1994 I: 31), ya que tampoco se sabe a ciencia cierta si las siglas hacen referencia al artesano

papelero, al dueno del molino o a su arrendatario (Lenz, 1990: 210 y 216).

6 En este caso, dado que la fotografia en color la reproduce bastante bien (Campos, 1993: 498),
presentamos un calco de la misma, aunque no esta a escala.
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Finalmente, debemos resenar la existencia de otros codices mesoamericanos, pintados en el siglo
XVI sobre papel europeo, donde se observa la presencia de la filigrana de la mano, aunque con elementos
distintos. Destacan, por su importancia, el Codice Magliabechiano —1566— (Anders, 1970: 19; y Anders y
Jansen, 1996: 22 a 25), el Codice Telleriano-Remensis —1562 o 1563— (Quinones, 1995: 122-123), el
Codice Kingsborough o Memorial de los indios de Tepetlaoztoc (1994) realizado en 1555, los Codices
Matritenses de fray Bernardino de Sahagun —1559 a 1561— (Anders, 1970: 19; y Anders y Jansen, 1996:
22 a 25) y el fragmento del Archive General de la Nacion del Codice de Yanhuitlan —1545 a 1550-
(Sepulveda, 1994: 55). Por ultimo, indicar también que el Codice Cabezon, copia del texto del Codice
Tudela, contiene un pliego intruso con esta marca, si bien, es totalmente distinta a la de estos documentos'”.

PEREGRINO. Filigranas D y D’ (véase fig. 3.2)

En el Codice Tudela contamos con dos marcas de agua pertenecientes a esta familia. La primera
aparece cuatro veces, concretamente en los bifolios 27-30, 105-114, 107-112 y 108-111; mientras que la
segunda también estd en las mismas ocasiones, en las hojas 26-31, 88-100, 96-99 y en el folio 9 del Libro
Pintado Europeo, que muestra en su verso la imagen de la planta del maguey, donde se observa la mitad
inferior de la misma. Asi, contabilizamos ocho marcas de la familia del peregrino actualmente visibles en

el codice.

Ahora bien, tal y como demostraremos en el siguiente epigrafe, dedicado a la “organizacion
material™ del documento, estamos seguros de que en el Libro Indigena del Codice Tudela, habia otros dos
bifolios con marcas D y D’. Asi, de los actuales bifolios 85-103 y 86-102 de la mitad del pliego que no
contiene filigrana (véase fig. 1), desprendidos de su bifolio compaiiero que se encuentra desaparecido, al
menos uno de ellos tenia con toda seguridad el tipo de verjura D’, precisamente aquella de la que
conservamos la mitad inferior en el folio 9 —planta del maguey—. El otro, como ya veremos, seguramente
tenia el peregrino que hemos denominado D.

La filigrana del peregrino suele aparecer unida a la familia denominada “hombre™ y nace con el
siglo xvi. Su origen se localiza en Italia (Briquet, 1991 II: 415), pero otros autores la senalan como
proveniente de Cataluna (Valls, 1980: 163 y 1982: 7 a9). En Nueva Espana, Ramén Mena (1926 en Anders
y Jansen, 1996: 24) la sitia a partir de 1548. Aunque, por otra parte, José Tudela de la Orden (1948: 551
y 1980: 22) conforme a los documentos consultados en el Archivo de Indias de Sevilla, data la marca a
partir de 1554 o 1559, Maria Teresa Sepulveda (1994: 55) ofrece los anos 1544 a 1605, Hans Lenz (1990:
n.” 307 a 310) de 1557 en adelante, y finalmente, en el Archivo Municipal de Quauhtinchan (Estado de
Puebla) se encuentra entre 1552 y 1587 (Kirchhoff, Odena y Reyes, 1989: 12).

Las dos verjuras del peregrino del Cédice Tudela tienen como nexo de union las letras LM debajo
del circulo que enmarca la figura humana. Sin embargo, debido a la enorme disimilitud existente entre los
dos cuerpos del hombre y a que en la D hay tres corondeles portadores de la marca, mientras que en la D’
unicamente la cruzan dos, podemos suponer que o bien se trata de filigranas divergentes de un mismo

""" En el Catdlogo del Fondo Manuscrito Americano de la Real Biblioteca de El Escorial (Campos, 1993),
se incluyen otras verjuras semejantes a las del Codice Tudela.
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FIGURA 3.2: VERJURAS DE LA FAMILIA DEL PEREGRINO PRESENTE EN EL CODICE TUDELA. A) PEREGRINO, MARCA D. DE LOS
BIFOLIOS 27-30, 105-114, 107-112 v 108-111 (CALCADA DEL ORIGINAL: BIFOLIO 27-30. REPRODUCCION, PARTE SUPERIOR
INVERTIDA: FOLS. 27-R Y 30-R). B) PEREGRINO, MARCA D’, DE LOS BIFOLIOS 9, 26-31, 88-100 Y 96-99 (CALCADA DEL ORI-

GINAL: BIFOLIO 26-31. REPRODUCCION: FOL. 31-R).
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molino, aunque separadas en ¢l tiempe; o totalmente distintas, con lo cual fueron realizadas en diferentes
batanes.

Tras el analisis comparativo de las filigranas del peregrino del Cddice Tudela con las recogidas
por Briquet (1991 1I: n.° 7.563 a 7.603) y Hans Lenz (1990: n.® 307 a 310) podemos asegurar que no hay
ninguna 1déntica a las mismas.

No obstante, 1a marca 310-M de Hans Lenz (1990) es de similares caracteristicas a la D del Cédice
Tudela € incluso incluye las letras LM (fig. 5a) debajo del circulo, aunque esta datada en 1570, fecha muy
lejana a la confeccion del documento'®. Asi mismo, en el legajo L.I.5, conservado en la Biblioteca del
Monasterio de El Escorial, hay un manuscrito, titulado “Ynstrucion del inga don Diego de Castro titucussi
para...”, que contiene la verjura del peregrino con las letras LM fuera del circulo (Campos, 1993: 496)',
aunque el rostro de la imagen y la posicion del baston varian respecto de las verjuras de la misma familia
presentes en el Codice Tudela. El documento se sitda en 1570 (Campos, 1993: 353), con lo cual, se aleja
bastante de las fechas de composicion de nuestro codice.

Hasta el momento, la fecha mas antigua consignada en Nueva Espana para la verjura del peregrino
es la del ano 1544, pero ain podemos rebajar un poco mas la misma, yva que el Codice Mendoza, datado
hacia 1541-1542 (Glass y Robertson, 1975: 160; Nicholson, 1992 y Robertson, 1959: 95), estd conformado
en su mayor parte con papel que contiene cinco tipos distintos de ella (Ruwet, 1992: 13 y Barker-Benfield,
1992: 20 a 23). Todas son muy similares a las del Cdodice Tudela (fig. 5b), sobre todo en el remate del
bastén y en la presencia de iniciales fuera del circulo™.

La marca del peregrino esta presente en otros codices coloniales del siglo xvi como la Historia
Tolteca-Chichimeca —1544— (Kirchhoff, Odena y Reyes, 1989: 12), los Cddices Matritenses de Sahagiun
—1559 a 1561- (Anders, 1970: 22), el Codice Osuna o Pintura del Gobernador, Alcaldes vy Regidores de
México —1565— (Hidalgo, 1976) y el fragmento de la Academia del Cddice de Yanhuitlan —1545 a 1550~
(Sepulveda, 1994: 55). Finalmente, hemos de incluir el manuscrito de la Cronica de la Nueva Esparia de
Francisco Cervantes de Salazar (1558), conservado en la Biblioteca Nacional de Madrid (Espaia), que esta
escrito sobre papel de marca del peregrino que contiene las letras IF.

Los conocimientos actuales de la filigranologia no permiten afirmar si las iniciales LM, presentes
en las filigranas del Codice Tudela que hemos denominado C (mano), D y D’ (peregrino), pueden ser mera
casualidad, o bien indicar que el papel fue realizado por el mismo artesano, duefio de molino o arrendatario

del mismo.

"™ No olvidemos que las formas para realizar papel solian estar en funcionamiento un mdximo de dos o
tres afos (Ruiz, 1988: 38), si bien, las iniciales podian continuar el tiempo de vida laboral del artesano,
duefio o arrendatario de molino.

' De nuevo, la deficiente reproduccién de la misma nos impide incluirla en una figura.
' Al igual que ocurria con la filigrana recogida por Hans Lenz (1990: n.° 310-M) que, pese a situarse en
1570, era parecida a la verjura D del Codice Tudela, incluso en las siglas LM, una de las marcas del

Codice Mendoza, con las iniciales AMF, es idéntica a la n.° 7.582 de Ch. M, Briquet, pero éste la situa
en Milan, en ¢l ano 1570 (Briguet. 1991 11: 415).
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Nos resta indicar que la presencia en el Libro Indigena del Cédice Tudela de marcas de la familia de
la mano y del peregrino mezcladas, no es anormal, pues ambas tenian justa fama de corresponder a un papel
de gran calidad, o como lo define un documento de 1556-1557, “bueno, bonito y aceptable™ (Valls, 1982: 12),

con lo cual, solian ser fabricadas simultaneamente en un mismo batan.

JCRUZ LATINA? Filigrana A (véase fig. 3.3a)

La interrogacion que aplicamos a la tamilia de esta marca se debe a
que en el Codice Tudela no se conserva en su totalidad. Aparece tnicamente
en el Libro Pintado Europeo, en los folios que fueron numerados en la
segunda mitad del siglo xvi bajo los guarismos 1 y 2. En ambos, se aprecia
la parte inferior de la verjura, luego no pueden ser solidarios y formar en
conjunto un bifolio.

El deterioro sufrido por estas paginas a lo largo del tiempo, sobre
todo en sus margenes internos, es tan elevado que resulta dificil recoger
de forma clara el dibujo. De hecho, no estamos de acuerdo con E. H.
Boone (1983: fig. 5) en incluir la letra mayuscula L. como sigla de la
marca (véase Batalla, 1993: 126, fig. 3), ya que unicamente hemos podido
observar la M?'.

La parte que tenemos de la filigrana del Libro Pintado Europeo del
Codice Tudela, parece indicar que realmente tiene que tratarse de la
englobada dentro del corpus “cruz” (figs. 6 y 7), pues la mitad inferior del
Ovalo o escudo asi parece sugerirlo (Briquet, 1991 II: n.° 5.677 a 5.704; Lenz,
1990: n.” 191 a 198; y Valls, 1980: n.° 79 a 101).

Un aspecto de dificil solucidn se refiere a las medidas de los brazos
de la cruz, aunque sospechamos que eran de i1gual longitud, ya que en
ninguno de los dos ejemplos del Céodice Tudela hemos apreciado restos de
ella, con lo cual, necesariamente tenia que estar recogida en la mitad
superior de la verjura, que quedaba en el folio solidario del que
conservamos. Al ser el palo vertical mas alargado (véase fig. 6), cuando
doblamos la filigrana por la mitad, siempre queda su extremo acompanando
la parte inferior del 6valo o circulo que la contiene. Por el contrario, cuando
los dos brazos son iguales (véase fig. 7), la doblez hace que la cruz quede
completa en la parte superior.

Pocos mas datos podemos aportar respecto de esta filigrana, pues
en los distintos repertorios mencionados (Briquet, 1991 1I; Campos, 1993,

b

FIGURA 3.3: VERIURAS DE LA FAMILIA
CRUZ LATINA Y CIRCULOS PRESENTES EN
EL CODICE TUDEILA. A) MITAD INFERIOR
DE LA FILIGRANA “CRUZ LATINA™, MARCA
A, DE LOS FOLIOS | Y 2 DEL LIBRO
PINtADO EUrOPEO (CALCADA DEL ORIGI-
NAL: FOL. 1-R). 8) MITAD INFERIOR DE LA
VERJURA “CIRCULOS”, MARCA E, RECOGI-
DA EN LA HOJA DE GUARDA FINAL
(CALCADA DEL ORIGINAL: RECTO DE LA
HOJA DE GUARDA).

I Tampoco mantenemos la reproduccion de la parte superior de la verjura publicada por E. H. Boone
(1983: fig. 5), pues la cruz podia variar y tener distintos elementos asociados.
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FIGURA 7: FILIGRANA DE LA FAMILIA CRUZ LATINA CON LOS BRAZOS HORIZONTAL Y VERTICAL DE IGUAL LONGITUD
(VALLS. 1980: 197).

Lenz, 1990, etc.), hay muchas que contienen la letra M, aunque lo normal es que las siglas se presenten
fuera y debajo del escudo, y cuando estan en su interior, se componen al lado del travesano vertical de
la cruz, cosa que no ocurre en el Codice Tudela.

Inicialmente se suponia que esta marca habia tenido su origen en Génova (Briquet, 1991 1I: 331)
y que, por tanto, era italiana, pero otros autores, como Oriol Valls (1980: 128-129), mantienen que las
filigranas de la cruz encontradas en Espana son muy anteriores a las senaladas por Ch. M. Briquet (1991
I1: 334-335), ya que se datan a partir de 1495. De hecho, en el catialogo de Briquet, la filigrana mas antigua
que se recoge, fechada en 1552, es la n.° 5.698 y esta situada en Espana, lo que unido a la gran abundancia
de este tipo en nuestro pais hace suponer que es originaria de él.

En Nueva Espana, Hans Lenz (1990: n.” 191 a 198) senala su presencia desde anos muy
tempranos, 1523 a 1628, Ramén Mena (1926 en Durand-Forest, 1976: 12) la sitda a partir de 1536, Donald
Robertson (1959: 111) indica que aparece entre 1549-1555 y 1550-1556, y finalmente, en el Archivo
Municipal de Quauhtinchan (Estado de Puebla) ha sido encontrada en documentos pertenecientes a los
anos 1552 a 1647 (Kirchhoff, Odena y Reyes, 1989: 12).

Los documentos mesoamericanos en los cuales se anota la presencia de la filigrana “cruz latina”
son los siguientes: el Codice Mendoza —1541 o 1542— (Berdan y Anawalt, 1992), el Cdodice Ixtlilxochitl
—mediados del siglo xvi (Durand-Forest, 1976: 12 a 14), la Historia Tolteca-Chichimeca —1544-
(Kirchhoff, Odena y Reyes, 1989), el Codice de Huichapan —siglo xvi o xvii— (Caso, 1992), el Codice
Osuna o Pintura del Gobernador, Alcaldes y Regidores de México —1565— (Hidalgo, 1976), el Codice
Telleriano-Remensis —1562 o 1563— (Quinones, 1995: 122-123), el Codice de Tributos de Santa Cruz
Tlamapa —1577— (Caso, 1979) y la Relacion Geogrdfica de Texcoco —1582— (Acuna, 1986). Finalmente,
hemos de resenar que el Codice Cabezon, copia del texto del Codice Tudela, tiene dos marcas de esta
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FIGURA 8: FILIGRANAS DE LA FAMILIA CIRCULOS PRESENTES EN DOCUMENTOS DE NUEVA ESPANA, CON DISTINTOS REMATES
SUPERIORES. A) CIRCULO SIMPLE, 1639 (LENZ, 1990: N.° 39). 8) CirCcULO Y CRUZ, 1575 (LENZ, 1990: N.? 48). ¢) CIRCULO
Y CORONA, 1649 (LENz, 1990: N.° 53). ) CIRCULO, CRUZ Y CORONA, MEDIADOS DEL SIGLO xvi (DURAND-FOREST, 1976:
13). £) OVALO. CRUZ. CORONA Y LEONES, 1556-1613 (LENZ. 1990: N.° 116).

familia, una con el palo vertical mas alargado y las letras A y M dentro del 6valo, y otra, con los brazos de
igual longitud y las letras G y M fuera del mismo, en la parte inferior.

El diseiio de todas ellas es similar a las que con toda probabilidad contenia el Cédice Tudela,
aunque las presentes en los codices Huichapan y Telleriano-Remensis, tienen los brazos de la cruz de igual
longitud, mientras que en el resto el vertical es mas largo.

CIRCULOS. Filigrana E (véase fig. 3.3b)

Al igual que la anterior, tampoco la conservamos en su totalidad, ya que el Cddice Tudela,
actualmente, so6lo contiene una hoja de guarda final original, procedente de alguna de sus
encuadernaciones®’. No obstante, en este caso, tenemos de una forma mads clara la parte inferior de la
marca. Dado que ésta consta de dos redondeles en los que se incluyen siglas o iniciales mediante letras
mayusculas, puede ser englobada dentro de la familia “circulos™.

En los catdlogos de filigranas consultados (Briquet, 1991 I: n.° 3.227 a 3.270; Campos, 1993: 492
a 507; Lenz, 1990: n.° 38 a 168; y Valls, 1980: n.” 47 a 59) no se observa ninguna que en su mitad inferior

sea semejante a la del Codice Tudela.

*2 En el ano 1981, cuando la encuadernacion del Codice Tudela fue restaurada por personal del Instituto
de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales, se anadieron cuatro fohios de guarda iniciales y
cuatro finales para proteger el conjunto, con lo cual, en el dia de hoy, realmente, son nueve sus paginas
de guarda.
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Por otro lado, la desaparecida parte superior de la marca, podia continuar el disefio tanto con un
simple circulo (fig. 8a), como con el mismo elemento rematado por una cruz (fig. 8b) o una corona (fig.
8¢)., cruz y corona (fig. 8d) o leones®?, cruz y corona (fig. 8e).

La aparicion de esta verjura se data desde el siglo xii1 al xvii (Valls, 1980: 120), aunque en Nueva
Espana es recogida en documentos que abarcan los siglos XvI (muy escasas), XVIl y XVIIL.

.o anico que podemos suponer sobre la existencia de la marca en el folio final de guarda es que,
s1 pensamos que se obtuvo de un pliego completo, cuando el Codice Tudela recibid alguna de sus
encuadernaciones, entre los siglos Xvi y Xviii, seguramente se coloco el bifolio que no contenia la filigrana
al principio del documento, mientras que el otro se puso al final, pues lo normal era coser dos folios de
guarda en cada lado del libro encartonado (Martinez, 1989: 352).

Respecto de esta verjura de circulos, nos resta afiadir que no es muy comun en los codices
coloniales mesoamericanos. So6lo hemos encontrado tres documentos que la contienen, el Cddice
Ixtlilxochitl —mediados del siglo Xvi— (Durand-Forest, 1976: 12 y 13), 1a Relacion Geogrdfica de Texcoco
—1582— (Acuna, 1986: entre 22 y 23) y en el documento perteneciente, junto al mencionado Codice
Ixtlilxochitl, al Grupo Magliabechiano que tiene por titulo Fiestas de los indios al demonio en dias
determinados y a los finados, compuesto hacia 1737 (Boone, 1983: 5).

Tras el analisis que realizamos personalmente de este udltimo libro en la Biblioteca del Palacio
Real, podemos afirmar que contiene las marcas de circulos rematadas por leones y la cruz inscrita en
circulo, teniendo como rasgo caracteristico la presencia de contramarcas.

Por dltimo, hemos de indicar que el manuscrito de la Cronica de la Nueva Espaiia de Francisco
Cervantes de Salazar (1558) conserva un hoja de guarda que tiene esta familia de marca de agua, aunque
es distinta de la presente en el Codice Tudela.

El estudio de las filigranas del Cddice Tudela demuestra que la parte principal del documento,
Libro Indigena, fue compuesto con papel verjurado de la mano (B y B’) y del peregrino (D y D’) y que,
por tanto, con los ejemplos analizados al dia de hoy, puede ser situado a partir de la década de los cuarenta
del siglo xvi1, debido a que la ultima de ellas estd datada como muy temprano a partir de 1541-1542 en el
Codice Mendoza. Esto no quiere decir que no existan otros documentos de Nueva Espafia anteriores a esa
fecha que la contengan. No obstante, por la primera de ellas, podria rebajarse hasta el aiio 1531, ya que los
ejemplos censados en la actualidad asi lo indican.

El resto de verjuras, pertenecientes a las familias definidas como cruz latina (A), mano (C) y circulos
(E), dnicamente se observan en los aiadidos que se realizaron al Libro Indigena. Estos se llevaron a cabo por
medio de la insercién de dos nuevos fasciculos, que como veremos a continuacién, se colocaron uno al
principio, como un nuevo cuadernillo de marca A (Libro Pintado Europeo), y otro, en ¢l interior de un
cuaderno ya existente en el Libro Indigena, con ¢l fin de incluir un largo comentario del autor del Libro

Escrito Europeo (filigrana C).

2} La presencia de los dos leones enmarcando la parte superior de la filigrana hace referencia al escudo
de Génova (comunicacion personal de D.* Maria del Carmen Hidalgo Brinquis).

30




ESTUDIO CODICOLOGICO DEL CopicE TUDELA

Todas estas filigranas se sitian en la misma €poca, con lo cual, aunque no permiten datar
concretamente al Codice Tudela, s1 podemos senalar que fue confeccionado en la primera mitad del siglo xvI.

Finalmente, durante los siglos xvi a xviil, se procedio a encuadernar el Codice Tudela en diversas
ocasiones, cosiéndose, en alguna de ellas, medio pliego de verjura E al principio y al final del libro, como
hojas de guarda protectoras de los folios del codice, ya que creemos que la misma no pertenece a la
encuadernacion que actualmente presenta, siglo XIX.

ORGANIZACION MATERIAL

Como ya hemos indicado, el Codice Tudela o Codice del Museo de América es un libro en cuarto
que esta formado por seniones 0 sexternos o cuadernillos de tres pliegos que dan lugar a seis bifolios u
hojas, doce folios o veinticuatro paginas, de los cuales se conservan en la actualidad nueve completos,
aunque algunos presentan diversas intrusiones y folios desaparecidos (véase fig. 1).

A ellos, cabe anadir dos fasciculos, unidos con posterioridad. De uno de ellos, marca A,
conservamos tres de los cuatro folios iniciales desprendidos de la encuadernacion, numerados en la
segunda mitad del siglo xvi bajo los guarismos 1,2 y 4 (Libro Pintado Europeo). El otro, marca C, es un
cuaternion, folios 89 a 95, embuchado en el actual cuaderno siete, que forma parte del Libro Escrito
Europeo. Ademas, tiene una hoja de guarda final que mantiene desde alguna de sus encuadernaciones.

Atendiendo a la colocacion de los folios que conforman el documento (véase fig. 1), y de acuerdo
al orden que su numeracion original establece, podemos afirmar que la disposicion del Codice Tudela es
la siguiente:

— Cuatro folios iniciales sueltos, paginados como 1, 2, 4 y 9, formando parte los tres primeros de lo
que podemos denominar cuadernillo inicial por ser hoy en dia quien da comienzo al cddice, o
nimero diez, por tratarse, cronolégicamente, del ultimo en ser unido al documento. Este fasciculo
se corresponde con el Libro Pintado Europeo. El folio 9 del mismo, como veremos, antes de ser
pintado pertenecia al fasciculo que hoy ocupa el séptimo lugar y, por tanto, al Libro Indigena.

— Seis seniones o cuadernos completos formados por tres pliegos (fascs. 1, 2, 3,4, 5y 8).

— Un sexterno completo con dos folios intrusos o embuchados (cuaderno 6).

— Un senién con un cuaternion (dos pliegos, cuatro bifolios, ocho folios o dieciséis paginas)
anadido, unica intrusion realizada para completar el Libro Escrito Europeo, al cual le falta uno
de los folios (cuadernillo 7).

— Un sexterno con pérdida de los dos folios finales (fasc. 9).

— Un folio de guarda final desprendido de su companero o solidario.

Previo al andlisis que vamos a llevar a cabo de cada uno de los cuadernillos mencionados, hemos
de tener presente una cuestion imprescindible para el entendimiento del tema a desarrollar. Realmente, el
Codice Tudela tenia en su origen los cuadernos numerados del 1 al 9 como minimo (Libro Indigena), todos
ellos realizados a partir de tres pliegos. Una vez cosidos y posiblemente encuadernados, se anadio, anos
después, el cuaternion intruso al fasciculo 7, como parte del Libro Escrito Europeo. Finalmente, otra adicion
fue el cuaderno, colocado al principio del documento, que contenia el Libro Pintado Europeo, ya que, como
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indicamos en su dia (Batalla, 1993) y veremos en este trabajo, los folios miciales deberian conformar otro
senion o sexterno, aunque también caben posibilidades de que fuera un cuaterno o cuaternion.

Por otra parte. una vision zeneral de la organizacion formal de los seniones, muestra que la
disposicion de las filigranas del cuerpo central, tres por cuadernillo -mano (B 'y B") y peregrino (D y D")-,
no es homogénea en todos ellos, encontrandose mezcladas en los distintos fasciculos, excepto en los que
hemos numerado 4, 7 (no tenemos en cuenta la intrusion posterior) y 8. Asi mismo, el cuaderno de los
retratos indigenas también contiene los tipos A (circulo) y D° (peregrino), debiendo considerarse este
ultimo como un folio intruso.

Debido a los problemas que presentan los distintos cuadernillos del Codice Tudela, pasamos a
analizar en profundidad cada uno de ellos y sus anomalias. ya que es posible reconstruir los pliegos que
los conformaron y, por tanto, su formadera, asi como el sentido en el que fueron doblados, atendiendo a la
situacion frontal de la filigrana que, en el caso concreto del Codice Tudela, debe entenderse en las marcas
B, By C con el pulgar a la derecha y en el resto, con las letras en posicion de ser leidas (véase fig. 3).
También estudiaremos las intrusiones anadidas con posterioridad, cuaterno embuchado en el fasciculo 7 y
cuaternion o senion de pinturas europeas y como modificaron la disposicion del documento.

Para la realizacion de este andlisis, partimos de una premisa ideal, imprescindible para unir los
distintos folios en hojas o bifolios y éstos en pliegos: ninguno de los bifolios fue volteado una vez
desbarbada o cortada la doblez. En caso contrario, seria inutil presentar como eran los pliegos. No obstante,
esta hipotesis de partida nos obligard, en algunos casos concretos, a considerar que, efectivamente, ciertos
bifolios, antes de pintarse, tuvieron que ser girados, ya que las distancias o tramos entre los corondeles no
coinciden con los de su correspondiente verjura.

A la hora de llevar a cabo la reconstruccion de los cuadernillos atendimos a los folios donde se
encontraban las filigranas y a la posicion en la que quedaba cada una de ellas en el original, ya que este
aspecto sefiala en qué sentido fueron doblados los pliegos™.

Por otro lado, las medidas de separacion entre los corondeles indican qué folios y hojas eran
solidarias y cudles no era posible que lo fueran. De este modo, se puede determinar el pliego en su totalidad
y qué nimero es el de cada uno de los folios que se obtuvieron de €l. Pese a ello, hemos de tener presente
que el papel estda hecho a mano, por lo que los tramos de los corondeles de pliegos con la misma filigrana
pueden variar, e incluso lo normal es que la separacion sea distinta, aunque similar, en la parte superior e
inferior de la formadera.

En las figuras 9 a 14, 16, 20 a 22 y 28 ofrecemos la forma de cada uno de los pliegos que
componen en la actualidad el Codice Tudela. En ningin caso han sido realizados a escala y unicamente se

“ Una de las convenciones que la filigranologia establece para el estudio del papel, es que la verjura se
sitia siempre en el bifolio derecho del pliego (comunicacion personal de D.* Maria del Carmen
Hidalgo Brinquis). No obstante, realizamos la prueba de situarla en el lado izquierdo del mismo.
procediendo a efectuar las dobleces en igual sentido que el determinado para cada caso, dando como
resultado que, en el momento de encajar los tres pliegos para formar el fasciculo, hemos de invertir el
sentido de las dobleces, arriba-abajo y viceversa, manteniéndose los mismos tipos de cuadernos:
plegado encartado y plegado alzado.
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ha pretendido mostrar la disposicién aproximada de los corondeles en los mismos. La linea gruesa que
cruza verticalmente cada pliego por su centro, indica su rotura para conformar los dos bifolios u hojas que,
cosidas, originan el correspondiente cuadernillo. Asi mismo, las escasas rayas horizontales que sobrepasan
el margen definen los folios que, aunque originalmente estaban unidos a su companero o solidario para
formar el bifolio u hoja, hoy se encuentran desgajados.

Debido a las distintas reencuadernaciones que el Cédice Tudela ha sufrido a lo largo del tiempo
(un minimo de cuatro en la segunda mitad del siglo xv1), y, por tanto, al corte de sus margenes en cada una
de ellas, hemos de tener en cuenta que las distancias que tienen los corondeles exteriores e interiores de
cada uno de los bifolios respecto del margen actual no son las originales.

Algunas de las figuras mencionadas se presentan en dos o tres partes debido a las intrusiones unidas
al cuadernillo. Anadir ademds, que el pliego que dio origen al folio 9 (dedicatorias/planta del maguey) del
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DEL CoObICE TUDEILA.

20,7

Libro Pintado Europeo, se muestra en el cuadernillo
7 del Libro Indigena (pliego exterior), lugar al que
originalmente pertenecia (véase fig. 16.1).
Finalmente, hemos de resefar dos
cuestiones. En primer lugar, indicar que el apelativo y
la posicion de los pliegos de los seniones
representados en las figuras es la siguiente: exterior-
arriba, intermedio-intermedio y central-abajo.

En segundo lugar, a la hora de mostrar cada
cuadernillo, incluiremos el sentido de plegado de las
dos dobleces que cada uno de sus pliegos tiene que
recibir para conseguir un libro en cuarto, teniendo
presente que la obtencién del pliego en la forma
tiene la verjura en posicién frontal, es decir, tal y
como se muestran en las ilustraciones senaladas
(véase fig. 3). Para el eje vertical, primer plegado, el
término dentro indica que el bifolio sin filigrana
queda delante del que la tiene y fuera que se coloca
detras. Para el segundo plegado, siempre sobre el eje
horizontal que se reduce a la mitad tras la primera
doblez, dentro indica que la mitad superior estd
delante de la inferior y fuera que se pone detras.

Cuadernillo 1 (fig. 9)

Comprende los folios numerados del 11 al
22. Esta completo, observindose en el mismo la
marca denominada mano en tres ocasiones, dos B y
una B'. El cuaderno es plegado encartado (Martinez.
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1989: 188, y Ostos, Pardo y Rodriguez, 1997: 98) con las dobleces de los pliegos en la parte superior (véase
fig. 17¢). Los pliegos exterior (11, 12, 21, 22) e intermedio (13, 14, 19, 20) fueron doblados dentro-dentro,
mientras que el central (15, 16, 17, 18) se plego

fuera-fuera.

Como rasgo interesante del fasciculo, 20,5 21
hemos de senalar que en el bifolio exterior los dos ). 23 33 32 38 48 iS4 33 2334 37 222502 .
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Senién formado por los folios 23 a 34,
también plegado encartado, pero en este caso el G _ | | | 27-r
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pliego central parece que fue encajado respecto del

exterior ¢ mtermedio con la doblez hacia abajo,
salvo que supongamos que una vez cortadas o FigurA 10: FORMA DE LOS PLIEGOS QUE COMPONEN EL CUADERNILLO 2

desbarbadas las dobleces, se giraron algunos DEL CODICE TUDELA.

bifolios. El pliego exterior (23, 24, 33, 34) se dobla
fuera-fuera, el intermedio (25, 26, 31, 32) fuera-
dentro y el central (27, 28, 29, 30) fuera-fuera.

25 Hay otros tramos gue también sufren pequefias variaciones, pero no creemos oportuno sefialarlas todas,
pucsto que no afecta al andlisis que estamos realizando.
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Llama la atencién, aunque no es anormal con estas familias de filigranas, la presencia de distintas
marcas en cada uno de los pliegos (B*, D’ y D). Debido a ello, las distancias entre los corondeles tienen
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Cuadernillo 5 (fig. 13)

modificaciones en los tres, si bien los pliegos que
contienen la verjura del peregrino (D y D’) son
muy similares. Los folios del cuaderno tienen por
medidas 15-15,2 x 20-21,6 cm.

Cuadernillo 3 (fig. 11)

Abarca los folios 35 a 46 y es un cuaderno
plegado encartado con las dobleces hacia arriba.
Esta formado por dos pliegos de filigrana B y uno
con la B’. El pliego exterior (35, 36, 45, 46) esta
doblado dentro-dentro. el intermedio (37, 38, 43,
44) dentro-fuera y el central (39, 40, 41, 42) dentro-
dentro.

[La separacion de los tramos entre
corondeles es similar en los dos pliegos que
contiecnen la misma verjura y con ligeras
modificaciones respecto del pliego con B'. Los

folios en este cuaderno miden 15-15,2 x 20,5-21 cm.

Cuadernillo 4 (fig. 12)

Folios 47 a 58. Se trata de un fasciculo
plegado encartado con la doblez de cada pliego en la
parte superior. El pliego exterior (47, 48, 57, 58) fue
doblado fuera-fuera, el intermedio (49, 50, 55, 56)
dentro-fuera y el central (51, 52, 53, 54) fuera-fuera.

La filigrana grabada en ellos es la B y, por
tanto, las distancias de los corondeles tienen
grandes similitudes, oscilando las medidas de los
folios entre 15-15,2 x 20,4-21 cm.

Senién plegado encartado que comprende los folios 59 a 70, con el pliego exterior (59, 60, 69, 70)
doblado fuera-fuera. el intermedio (61, 62, 67, 68) dentro-dentro y el central (63, 64, 65, 66) dentro-fuera.
Estda compuesto por dos pliegos con marca B' y uno con la B, de los cuales, el exterior presenta dos folios
desgajados. Las medidas de los folios varian entre 15, 1-15,2 x 20,4-21,1 cm.
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Cuadernillo 6 (fig. 14)
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NILLO S DEL CopicE TUDELA.

Contiene los folios 71 a 84 (catorce), es decir, un bifolio de mas, ya que ha sufrido la intrusion de

una hoja numerada 74-75.

Si obviamos las paginas embuchadas, el cuaderno seria un senién o sexterno (vease fig. 14.1)
plegado encartado con las dobleces arriba y los pliegos exterior (71, 72, 83, 84) e intermedio (73, 76,
81, 82) conformados en sentido fuera-dentro, mientras que el central (77, 78, 79, 80) se doblo dentro-

dentro.

Los tipos de filigrana son de la mano B (dos) y B' (una), con lo cual, atenderia a la normalidad
del Libro Indigena de mezclar pliegos de distintas marcas, y por tanto con diferentes medidas entre
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INTRUSOS. 75 Y 76. EN EL CUADERNILLO 6 DEL CoDICE TUDELA.

corondeles, aunque manteniendo como base la mano,
en este caso concreto, y el peregrino. Las longitudes

de los folios son 15-15.2 x 20.3-21.3 ¢m.

Los folios intrusos 74 y 75 (véase fig.
14.2.), aunque se encuertran desgajados por rotura
(Batalla 1995: hig. 4), formaban parte de la misma
hoja o bifolio, y son solidarios, pues la separacion
entre sus corondeles y la filigrana coinciden con
otros pliegos de la misma marca, aspecto que ya ftue
resenado por E. H. Boone (1983: 72) y J. J. Batalla
(1995: 64-65).

La inclusion del bifolio 74-75 en el
cuadernillo 6 no se llevé a cabo introduciéndolo entre
dos pliegos, sino que se metieron dentro de los dos
primeros folios del pliego intermedio, es decir, una
vez compuesto el fasciculo original.

Podemos pensar en la posibilidad de que se
trate de un anadido muy temprano, e incluso que la
intrusion se produjera nada mas desbarbar o cortar las
dobleces. Sin embargo, tras el andlisis que en su dia
presentamos sobre estos folios (Batalla, 1995),
demostrando que la supuesta seccion que formaban,
los indios yope, fue creada artificialmente por el
texto explicativo,
creemos poder afirmar que ambos fueron trasladados
desde otro lugar del Cédice Tudela una vez pintadas
las 1imagenes y antes o en el momento de proceder a
escribir el comentario de las mismas. Es decir, desde
un principio formaban parte del Libro Indigena, pero
a causa de la realizacion del Libro Escrito Europeo se
modifico su posicion inicial.

glosador-comentarista en su

Una prueba de ello la tenemos en algunos de
los agujeros producidos por organismos xilofagos en el
bifolio 74-75, pues no coinciden con los de los folios
anterior y posterior, 73 y 76 (fig. 15), tal y como en su
dia senalo E. H. Boone (1983: 72-nota 38). El ejemplo
mas claro de esta aseveracion se encuentra en la
esquina superior derecha de los folios resenados. Los
que ocupan el lugar 74 y 75 tienen dos agujeros que en
el 73 deberian estar sobre la parte inferior del 3 y en el
76 encima de la silaba “do” en la palabra “sacerdote”,
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pero no aparecen. Debido a ello, su
intrusion  tuvo que producirse
transcurrido un tiempo desde la
composicion del Codice Tudela,
entendido éste exclusivamente

como Libro Indigena.

De este modo, nos so-
braria no sélo este bifolio intruso
que contiene la marca B, sino su
companero (sin verjura) que
actualmente no se encuentra en el
codice y del que, por tanto,
desconocemos el contenido de los
dos folios a los que habia dado
lugar. Esto no quiere decir que, en
su origen, no estuviera presente
con otras imagenes pintadas de las
que hoy no existe evidencia. Por
ello, pensamos que el Libro
Indigena del Codice Tudela tenia
por lo menos un cuadernillo mas,
que en algin momento se perdio,
conservandose hoy de ¢€l, uni-
camente este bifolio 74-757°.

Otro rasgo muy intere-
sante de estos folios 74 y 75 es que
son los mas estrechos de todo el
Codice Tudela, pues miden 14,8
cm de ancho (véase fig. 14.2),
tanto en la parte superior como en
la inferior®’, lo que incluso supone
que en el folio 75 la figura mas

FIGURA 15: AGUJEROS PRODUCIDOS POR ORGANISMOS XILOFAGOS EN LA ESQUINA SUPERIOR
DERECHA DE LOS FOLIOS 73, 74. 75 Y 76 DEL CUADERNILLO 7 DEL CobiCE TUDEILA (ORIGI-
NAL: FOLS. 73-R, 74-R. 75-R Y 76-R). LOS CIRCULOS ENMARCAN LA PRESENCIA DE DOS AGU-

JEROS, MIENTRAS QUE LOS CUADRADOS SENALAN EL LUGAR DONDE DEBERIAN REPETIRSE,

PERO NO SE ENCUENTRAN.

cercana al margen exterior, que representa un sacerdote indigena, haya perdido parte de su cuerpo.
Podemos suponer que este hecho se produjo en alguna de las encuadernaciones, debido al corte exterior de

* Conforme al estudio que llevamos a cabo de la paginacion del Cadice Tudela (Batalla, 1999: en prensa),

existen muchas posibilidades de que en la segunda mitad del siglo xvi hubiera otros cuatro folios

desgajados intrusos en el cuadernillo nimero 3. concretamente entre las paginas numeradas 41 a 406. Estos,
junto con los numerados 74 y 75, podrian formar parte de ese fasciculo desaparecido, e incluso seria
posible que alguno de ellos perteneciera al bifolio sin verjura, solidario de los dos tolios que conservamos.

T Aunque hay folios en el fasciculo 7 que tienen por medida 14,7 c¢cm, ésta se da solo en uno de los

mérgenes, el superior, mientras que en el inferior supera los 15 cm (véanse figs. 16.2 'y 16.3).




AT TR e -, - R e e i

ESTUDIO CODICOLOGICO DEL Copice TUDELA

los folios para igualarlos. Ahora bien, de ser asi, tuvo que realizarse antes de proceder al comentario escrito
de los mismos, pues cuando el glosador-comentarista recogié su texto explicativo de las pinturas, plasmo
en el folio 74-r la frase “madre del desposado™, pero, como calculdé mal el espacio, tuvo que partir la dltima
palabra, poniendo “-ado” debajo de “despos™. Dado que conservamos la anomalia, es imposible que el
folio fuera cortado varios milimetros de mas en una encuadernacion posterior al comentario, ya que, con
toda seguridad, hubiera afectado a la glosa escrita.

No obstante, también cabria la opcion de que el corte de los folios se produjera en el margen
interior, pues estan desgajados, pero, como en su dia mostramos (Batalla, 1995: fig. 5), conservamos la
filigrana en su totalidad, con lo cual, no es factible suponer lo resenado®®,

Consideramos que, después de realizar las pinturas indigenas del Cédice Tudela (Libro Indigena)
y antes de proceder a su comentario (Libro Escrito Europeo), los cuadernillos del documento fueron
cosidos y hasta es posible que encuadernados, puesto que sufrieron un corte que afectd en demasia a uno
de los fasciculos que lo componian, precisamente aquel donde estaban situados originalmente los folios 74
y 75, que, en nuestra opinidn, era el ultimo fasciculo original del documento.

Esta suposicion, unida a la no coincidencia de los agujeros producidos por los organismos
xil6fagos, apunta hacia la certeza de la hipotesis de considerar la distancia de al menos diez anos entre el
Libro Indigena (inicio década 1540) y el Libro Escrito Europeo (1553), puesto que estamos convencidos
de que los folios 74 y 75 fueron incluidos en el cuadernillo 6 por el glosador-comentarista (Batalla, 1995).

Cuadernillo 7 (fig. 16)

Sin lugar a dudas nos encontramos ante el fasciculo mas complejo del Cddice Tudela, pero no por
la intrusion de un cuaterno con distinta marca (fols. 89 a 95), sino debido a que este cuadernillo
inicialmente era un octonion, es decir, estaba formado por cuatro pliegos, ocho bifolios, dieciséis folios o
treinta y dos paginas, lo cual rompe la “normalidad™ de la composicion del documento.

Para analizar el cuadernillo nimero 7 vamos a separar por un lado los bifolios originales (fig. 16.1
y 16.2) y por otro los embuchados (fig. 16.3).

Suprimiendo el cuaderno intruso, nos quedaria una formacion inicial de doce folios (fig. 17a), es
decir, seis hojas o tres pliegos, con lo cual, tedricamente. siguiendo la disposicion formal del Cédice
Tudela, estariamos ante un senién, cuyos componentes serian los bifolios 85-103, 86-102, 87-101, 88-100,
96-99 y 97-98. Ahora bien, existe un problema, sélo tenemos dos filigranas —marca D’ “peregrino”— (88-
100 y 96-99), con lo cual la composicion no se corresponde con la organizacién material, puesto que
obligatoriamente ticnen que ser tres las verjuras, una por cada pliego. De este modo, nos encontramos con

2 Para la restauracion y conservacion del Codice Tudela, los folios desgajados con los mirgenes interior
y exterior deteriorados, tueron reconstituidos con pulpa de papel, con lo cual, a la hora de ser cosidos
al cuadernillo, se realizo sobre el nuevo papel. Debido a ello, en los folios 74 y 75, pese a la solidez de
la encuadernacion, es posible medir en su totalidad las dos mitades de la filigrana.
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cuatro bifolios que no tienen filigrana. Dos de ellos,
deben ser los solidarios de los que la poseen (88-100
y 96-99), pero los otros dos, han perdido al bifolio
companero que la contenia.

El problema reside, por tanto, en unirlos,
puesto que si en otros cuadernillos los tramos entre
los corondeles de pliegos con la misma filigrana
variaban, aqui todavia es mayor la desviacion. No
obstante, intentaremos explicar cudl fue, en nuestra
opinion, la forma original de este fasciculo.

Atendiendo a la composicion de los
cuadernillos de forma plegada encartada y dada la
situacion de la filigrana en un libro in quarto, el
bifolio 88-100 tiene por solidario el 87-101, y el 96-
99 el numerado como 97-98 (véase fig. 16.2). Dado
que las dos marcas conservadas son la D’
(peregrino), podriamos suponer que las dos que nos
faltan también lo eran, pero esto sélo seria valido
para las distancias de corondeles del bifolio 86-102
(véase fig. 16.1). Por el contrario, la hoja 85-103
coincide con la forma de la filigrana D. Por ello,
mantenemos que el cuadernillo nimero 7 estaba
formado inicialmente por cuatro pliegos, de los
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FIGURA 16.1: FORMA DE LOS PLIEGOS QUE COMPONEN EN SU ORIGEN.,

COMO OCTONION. EL FAscicuLo 7 DEL Cobice TUDELA.

cuales tres tenian la verjura D” y uno la D. Aun asi, esta disposicion s6lo es posible si mantenemos que tras
desbarbar las dobleces, los bifolios 97-98 y 86-102 fueron volteados, ya que en caso contrario las distancias
de separacion entre los corondeles no coinciden con el tipo™.

LLa composicion del fasciculo nos quedaria del siguiente modo:

1) Se toman dos pliegos (-85, 103, perdido, perdido— y —86, 102, 9, perdido-) con filigranas D y
D, respectivamente (véase fig. 16.1). Una vez plegados del mismo modo, dentro-dentro, se encajan en
forma de cuadernillo plegado alzado, es decir, se introduce uno dentro del otro (fig. 17b)*".

2) Los otros dos pliegos (—87, 88, 100, 101-y -96, 97, 98, 99—-) con marca D’ (véase fig. 16.2),
se doblan a su vez y se unen al conjunto anterior uno a uno, de forma plegada encartada (fig. 17¢). En este
caso, el pliego exterior (87, 88, 100, 101), que en el conjunto total del fasciculo seria el segundo

*» Resulta muy interesante comprobar que éste es el unico cuadernillo del Codice Tudela en el que nos
vemos obligados a considerar que dos de sus bifolios fueron volteados, lo que incide en la complejidad

de su formacion.

""Es de suponer que lo ocurrido ha sido que los dos pliegos se ponen uno encima del otro y se doblan al
mismo tiempo, quedando de ese modo formado un cuaderno plegado alzado.
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98-v

9T7-r

FIGURA 16.2: FORMA DE LOS PLIEGOS QUE COMPONEN EN SU ORIGEN,

100-r

99-r

o ) (N D6-v

o 1%

COMO OCTONION. EL FASCICULO 7 DEL CopICE TUDELA.

Como vemos. el fasciculo nimero 7 del Codice Tudela tiene una serie de

intermedio, se dobla fuera-dentro y el central (96,
97, 98, 99) dentro-dentro.

3) El cuadernillo resultante, un octonion
(fig. 17d), es desbarbado y dos de los bifolios que
no contienen filigrana son, en algin momento,
volteados, antes de proceder a pintar las imagenes
en 1os mismos.

Hemos de senalar que otro de los rasgos
interesantes de este cuadernillo es la medida de sus
folios, ya que es el tnico de todo el documento, en
el cual miden en su parte superior menos que en la
inferior, oscilando las cifras desde un minimo de
14,7 ¢cm en el primer caso, hasta 15,7 en el segundo
(véanse figs. 16.1 y 16.2). Pensamos que esto
puede ser fruto de un corte deficiente a la hora de
proceder a su cosido o encuadernacion cuando se
anadi6 el cuaternion intruso, que, como veremaos,
tiene las mismas medidas; encontrandonos en el
mismo caso que con los folios 74 y 75, aunque en
estos ultimos la pérdida del margen fue igual en
toda la altura del folio y se produjo con
anterioridad.

L

‘anormalidades™,

destacando ante todo que, originalmente, se trataba de un octonion, es decir, constaba de cuatro pliegos,
ocho bifolios u hojas, dieciséis folios o treinta y dos paginas (véase fig. 17d). Dado que va a ser el unico
fasciculo conservado del Codice Tudela que presente esta disposicion inicial, la pregunta que cabe hacerse

es ¢/ por qué?

La respuesta s6lo puede ser una: este cuadernillo era el primero del Codice Tudela. Asi, la
presencia de otro pliego consigue que, dado que los folios que ahora perduran contienen pinturas indigenas.
existieran dos hojas de cortesia o de respeto, en blanco, al inicio del cuadernillo y por tanto del libro, como
proteccion de su contenido (véase fig. 17d)*'. Ello, conlleva que, como trataremos posteriormente, las
primeras pinturas indigenas del Codice Tudela eran las que componian la seccion de las mantas rituales.
Luego, el orden pictorico del documento fue cambiado en algin momento.

Vemos que poner dos folios de cortesia iniciales o preliminares al cuadernillo, a y b,
pertenecientes a pliegos de marca D" y D, respectivamente, encajados de forma plegada encartada,
supuso colocar otros dos al final del mismo, b’y a’, que también quedaron en blanco, pues, tras su

3 La numeracion discontinua de los folios, salto del 88 al 96, es debida a que el codice se pagino una vez
compuesto en su totalidad y tras anadir y mover folios de lugar.
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pérdida, la parte pictorica correspondiente, fonalpohualli, no se vio atectada, y hoy en dia la tenemos en
su totalidad.

Fijandonos en el contenido pictérico del Codice Tudela, ambos folios finales o terminales de
respeto del fasciculo pudieron ser dejados en su sitio, ya que no afectaban al desarrollo de la seccion, pues

las mantas rituales ocupan los
actuales folios 85-r, en blanco,
al 88-v, ultima pintura (véase 5
fig. 17d). A continuacion, : /)
tendriamos el folio numerado awr i 7 |

posteriormente como 96 con I P ”"Dh

0 Iy . 98

sus dos paginas en blanco, para 88 - 99 TR : 3

g7 L 100 |

separar claramente la siguiente = 6 ~ e i .
parte, el tonalpohualli, que se ” 102 S
inicia pictoricamente en el 97-r, = R |
primer arbol representativo de E:
las direcciones del universo

con deidades asociadas, y su o a b
grupo de cinco trecenas que se .
desarrolla desde el 98-v hasta T
el 103-r, no recogiéndose la il R
pintura de los dioses y arbol 1
correspondiente a la segunda
direccion del siguiente bloque 8

de trecenas hasta el folio 104, ' |
que pertenece ya al cuadernillo 7 2y
8 (véase fig. 1). Esto quiere s g
decir que los dos folios finales 3
en blanco del cuadernillo que 1 |
hoy ocupa el séptimo lugar, b’ C
y a’, si bien separaban el
primer y segundo grupo de

97
96 1y iy
1.4 )" 1
K7
KO
N5

0%
l}t)
1 ()

101
(02
103
b 13 [ b
il 13 n

(maguey )

d

FiGURA 17: DISPOSICION Y COMPOSICION DEL FASCICULO 7 DEL CobicE TUDELA. A) ESQUEMA
DEL MISMO SIN LA INTRUSION. B) UNION DE DOS PLIEGOS EN FORMA DE CUADERNILLO PLEGADO

trecenas en demasia (tres , e re R

_ _ o { ' ALZADO (OSTOS, PARDO Y RODRIGUEZ, 1997: FIG. 44). ¢) UNION DE DOS PLIEGOS EN FORMA DE
folios o seis pdginas sin CUADERNO PLEGADO ENCARTADO (OST0S, PARDO Y RODRIGUEZ, 1997: 43). D) ESQUEMA DEL
pinturas) no afectaban a la OCTONION INICIAL QUE CONFORMABA EL FASCICULO ORIGINAL.

presentacion  pictorica  del
tonalpohualli.

No obstante, pese a ser factible la opcion resenada, consideramos que lo ocurrido fue que, una vez
desbarbados, uno de los bifolios, a-a’ o b-b’, se dej6 como hoja de cortesia inicial®?, puesto que este

2 Creemos mas logico suponer que se mueven bifolios y no folios sueltos. ya que estos ultimos tendrian
que estar desgajados de su compariero y habria que coserlos individualmente. Tratindose del primer
caso, resulta mas sencillo unirlos mediante hilo.
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fasciculo era el que iniciaba originalmente el Libro Indigena, mientras que el otro debi06 ser trasladado para
su utilizacion en otra parte del libro, pues la separacion de tres folios parece excesiva, sobre todo si
tenemos en cuenta que resulta absurdo no haber iniciado el segundo grupo de cinco trecenas del

tonalpohualli a partir de ellos.

20,7 .4

1.9 33 38 1.5 id L1230 022% 1) .4 } 2 L5 3.2 DA

89-r | 95-v
i4
5
15 43
I" —_—
|
|
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‘Ju"‘l - —— e —— - A ql'r
1,5 1.5 3.5 33 1211504803148 3 1y T 25 33 3302

FIGURA 16.3: FORMA DE LOS PLIEGOS QUE COMPONEN EL CUATERNION

INTRUSO EN EL FASCICULO 7 DEL CopicE TUDEIA.

El lugar adecuado para colocar el bifolio
en blanco sobrante pensamos que era el final del
documento, después de la dltima seccion, que en
aquel momento, de acuerdo con la disposicion
actual del Codice Tudela, deberia ser bien el
xiuhmolpilli o ciclo de anos, que terminaba con una
en blanco, folio 84, de modo que se conseguian tres
folios terminales de respeto para proteger el
contenido del documento, o bien otro cuadernillo,
hoy desaparecido, que contenia los folios
desgajados numerados posteriormente 74 y 75,
formando parte de otra seccion separada del
xiuhmolpilli por el folio 84.

De este modo, se conseguian al menos dos
folios de cortesia preliminares y otros dos o tres
finales, dependiendo de que supongamos la
existencia de otro fasciculo final desaparecido, con
lo cual, los cuadernillos del Cédice Tudela podian
ser unidos, dejando debidamente preservado el
conjunto. En este momento, los fasciculos, como
veremos a continuacion, fueron  cosidos,
procediéndose al corte de los mismos para
1gualarlos, aunque el cuaderno que contenia los
actuales folios 74 y 75, por razones desconocidas,
quedé con menos anchura que el resto.

No podemos afirmar si también se encuaderno el conjunto, aunque la unién de los cuadernillos
mediante hilo y el corte de los mismos para igualarlos asi parece indicarlo.

Cuando nos ocupemos del estudio del cuadernillo de pinturas europeas tendremos ocasion de
retomar este andlisis y desarrollar nuestra teoria de que los folios de cortesia iniciales se compusieron con
la hoja a-a’, utilizindose posteriormente el folio a para plasmar en su verso la figura de la planta del

maguey.

Hasta este momento hemos explicado la composicion original del actual cuadernillo nimero 7,
pero este octonion sufrié ademds una intrusion de un cuaternion compuesto por dos pliegos de verjura C
—mano—, unico lugar donde aparece (véase fig. 1), de los cuales se ha perdido un folio (véase fig. 16.3). La
introduccion de estas paginas se llevo a cabo entre el altimo folio pintado de las mantas, 88—v, y el folio
en blanco, 96, que separaba esta seccion del ronalpohualli.
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Resulta claro que el cuaternion T TR e L L Y SAASOAH

1
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intruso fue obra del amanuense del Libro
Escrito Europeo del Coadice Tudela, ya que
precisaba espacio para recoger un amplio
comentario explicativo introductorio al
tonalpohualli. Ademds, hay  pruebas
documentales de que fueron anadidos una vez
cosidos los fasciculos originales del Codice
Tudela, pues E. H. Boone (1983: 72), que tuvo
ocasion de examinar el documento antes de su
restauracion, afirma que los agujeros del hilo
que cosia el conjunto inicial no coinciden con
los del cuaternion anadido. Luego el Codice
Tudela estaba cosido antes de escribir el comentario, tal y como acabamos de indicar, y tuvo que ser

desmontado para anadir este cuaterno intruso y vuelto a coser.

Atendiendo a la posicion actual de estos folios embuchados, el cuaderno intruso que forman,
queda compuesto de una forma tan extrana que nos permite apuntar la posibilidad de que los mismos
fueron reutilizados de otro documento e insertados ya como bifolios (89-94, 90-93, 91-92) y uno de ellos
como folio independiente (95)*. Una prueba de esta aseveracion, la encontramos en la esquina superior
derecha del fohio 92, donde hay restos de letras cortadas que no pertenecen al glosador-comentarista ni, por
tanto, al Codice Tudela (f12.18). Ademas, el folio 95, sin companero, tiene una pestana (Ostos, Pardo y
Rodriguez, 1997: 99) o talon™ (Ruiz ,1988: 390) que sobresale entre los folios 99-v y 100-r (fig. 19), lo
que de nuevo inclina la balanza hacia el uso de papel sobrante de otros libros.

Hemos de tener presente que, pese a incluirse este cuaternion en 1553-1554, ano en que se escribe
el Libro Escrito Europeo, la escasez de papel en Nueva Espana, con toda probabilidad obligaba a
aprovechar todo el que habia disponible. Sin embargo, la persona anénima que comenta el documento no
duda en dejar el primer folio de la intrusion, 89, en blanco, para separar las imagenes de las mantas del
texto escrito, si bien, ya escribird totalmente en las paginas del folio 96, que antes era el que estaba sin
pinturas para mantener la separacion de las partes pictoricas dedicadas a las mantas y al ronalpohualli.

El cuaternion intruso también tiene las mismas medidas extranas que hemos visto en el
cuadernillo original, ya que en el margen superior alcanza los 14,8 cm, mientras que en el inferior mide
15.4 cm, lo que puede indicar que, tras ser desmontado y cosido con esta intrusion, el Codice Tudela sufrio

¥ En caso de suponer su inclusion como pliegos (véase fig. 16.3) tendriamos que colocar uno de ellos (89,
04, 95, perdido) con la filigrana por detrds e invertida, mientras que el otro (90, 91, 92, 93) se pondria
encima con la verjura en posicién normal. Ambos se doblarian juntos de manera dentro-fuera, para luego
encajar ¢l conjunto entre los folios iniciales del pliego intermedio, pero con las dobleces hacia abajo.

' Aunque la tira es muy estrecha, estamos seguros de que se trata de una pestaiia o talon —pertenece al
folio—y no lo que se denomina cartivana —realizada con otro tipo de papel- (Ostos, Pardo y Rodriguez,
1997: 99). No obstante, la funcion de ambas es permitir que un folio desgajado pueda ser cosido a un
cuadernillo.

44

FIGURA 18: RESTOS DE ESCRITURA QUE SE OBSERVAN EN LA ESQUINA SUPE-
RIOR DERECHA DEL FOLIO 92 DEL CobDiCcE TUDELA (ORIGINAL: FOL, 92-R).
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Cm nuevo con un senion  plegado
encartado con las dobleces hacia arriba

| R Rrol | B en el que los pliegos exterior (104, 105,
sha SHEARETC | 114, 115) e intermedio (106, 107, 112,
: 113) se plegaron fuera-dentro y el
central (108, 109, 110, 111) fuera-
fuera. Comprende los folios 104 a 115

FiIGURA 19: PESTANA O TALON DEL FOLIO 95 QUE SOBRESALE ENTRE LOS FOLIOS 99 Y y su marca de agua es la D (peregrino).
100 DEL Copice TUDELA (ORIGINAL: FOLS. 99-v ¥ 100-R). EN LA FOTOGRAFIA SE l.as distancias entre los corondeles son
APRECIA LA SOMBRA QUE PRODUCE SOBRE EL FOLIO 100-R. similares en los tres pli:—:um y las

medidas de los folios oscilan entre 15-
15,3 x 20,7-21.1 cm.

Cuadernillo 9 (fig. 21)

Senion que comprende los folios 116 a 125, aungue originalmente deberia de !legar al niimero
127, pues le faltan los dos ultimos. El cuaderno es también plegado encartado con el pliego exterior (116,
117, perdido, perdido) doblado en sentido dentro-dentro™®, el intermedio (118, 119, 124, 125) dentro-fuera
y el central (120, 121, 122, 123) dentro-fuera. En ellos se encuentra una verjura tipo B, de la que

—'_‘

conservamos la mitad, y dos B’. Tras el estudio llevado a cabo sobre la foliacion del Codice Tudela
(Batalla, 1999) pudimos demostrar que el foho 126 existia como tal y que posiblemente contuviera
pinturas. Respecto del 127, también podria tener imagenes, pero cabe la posibilidad de que estuviera en
blanco para servir de separacion entre el tonalpohualli y la siguiente seccion pictrica que, una vez
deducido que el Codice Tudela comenzaba por las mantas rituales, deberia de ser el xiuhpohualli.

15 Hasta este momento hemos deducido dos posibles ocasiones en las que al menos los cuadernillos del
Codice Tudela fueron cosidos y cortados. La primera, cuando los folies 74 y 75, presentes en un
fasciculo hoy desaparecido. fueron seccionados en demasia en el margen exterior, tras la unién de
todos los fasciculos del Libro Indigena (hacia 1540). La segunda, por medio del corte desigual del
cuaderno 7 con su intrusion y los distintos agujeros de cosido que esta tltima tiene, en la que se recogio
parte del Libro Escrito Europeo (hacia 1554). Por ello, mantenemos una separacion temporal entre la
finalizacion del Libro Indigena (sus cuadernos son cosidos) y el inicio del Libro Escrito Europeo (se
afiade un cuaterno para escribir comentario explicativo) de al menos diez anos.

% Aungue no conservemos los folios 126 y 127, tras la primera doblez del pliego hacia dentro por el ¢je
vertical. necesariamente tuvo que ser plegado de nuevo en el mismo sentido por el horizontal. De este
modo, los dos folios, hoy desaparecidos, se situan en el ultimo lugar del cuadernillo.
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FIGURA 20: FORMA DE LOS PLIEGOS QUE COMPONEN EL CUADERNI-

LLO 8 DEL CobpicE TupELA.
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FIGURA 21: FORMA DE LOS PLIEGOS QUE COMPONEN EL CUADERNILLO
O DEL CobICE TUDEILA.

Ambos folios, 126 y 127, se perdieron a lo largo del tiempo, con toda probabilidad después de que
se modificara el orden del Codice Tudela y pasara este cuadernillo al altimo lugar.

[Las medidas de los folios que componen este fasciculo se enmarcan entre 15,1-15,5 x 20,8-21,4 cm.

Cuadernillo Inicial-Cuadernillo 10 (fig. 22)

Hemos dejado para el final este fasciculo por tratarse claramente de una intrusion en el cuerpo
original del Cédice Tudela, y constituir, por si solo, uno de los documentos (Libro Pintado Europeo) que
forman parte del conjunto que denominamos de este modo. Ademds, pese a ser actualmente el cuadernillo
que da comienzo al mismo, estamos convencidos de que, temporalmente, fue el ultimo en colocarse, de
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ahi que consideremos oportuno
nombrarlo de ambas formas, inicial o

o e Sl e | |
India Yope | | | En blanco namero diez, aunque parezcan con-
5= I | | 8-v
: , , r trapuestas.
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o I F i En la actualidad de este
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TR T (indio México/india México; india
0.4 Meéxico/indio Guatemala; india taras-
ca/indio yope), pues el otro (dedica-
ndia - J 'l Indio torias/planta del maguey), aunque
S FECTiU Chichimec: jica g 2 o e
YeRRnE | | e il también se incluyé desde un principio
o | | | ! . .
| | | en el Libro Pintado Europeo, como
T I vamos a ver, fue pintado en una de las
14.9 ; ’ - -
| hojas de cortesia del fasciculo que,
Indio Tarasco | lndia Mexicana .3 —— .
3 , e originalmente, 1iniciaba el Libro
SRR 220 2 2322 A4 A4 a8 Indigena, colocado hoy en séptimo
- lugar, tras la modificacion del Céodice

FIGURA 22.1: FORMA DE LOS PLIEGOS DEL POSIBLE CUATERNION ORIGINAL QUE COM-
PONIA EL CUADERNILLO INICIAL O NUMERO 10, LiBRO PINTADO EUROPEO DEL CODICE

TUDEIA.

Tudela (véase fig. 17d), es decir, el folio
pertenecia en su origen al Libro
Indigena (véase fig. 16.1), en concreto
al pliego exterior (86, a, 102, a’) del
octonion,

Cuando el Cédice Tudela fue adquirido en 1948, las cuatro primeras hojas se encontraban
separadas de la encuadernacion (véase fig. 1). De estas paginas con ilustraciones pintadas por un artista de
estilo europeo, dos contienen filigranas del tipo A, mientras que la que recoge la imagen de la planta del
maguey tiene la marca D’.

En su dia (Batalla, 1993), atendiendo a la disposicion del conjunto principal del Cédice
Tudela (Libro Indigena) ofrecida por E. H. Boone (1983: fig. 17) y el Instituto de Conservacion y
Restauracion de Bienes Culturales de Madrid, supusimos que el fasciculo utilizado para la confeccién
de los retratos indigenas también era un senion, es decir, se componia de tres pliegos. Asi, en aquel
momento, centrandonos tnicamente en su estudio, pudimos mostrar cual habia sido, en nuestra
opinion, la composicion del mismo, y como el folio que recogia en su verso la pintura del maguey,
colocado en la actualidad el primero, realmente ocupaba el puesto nimero nueve cuando se realizé la
copia del texto del Codice Tudela en el documento que conocemos de forma simplificada como
Codice Cabezon, a finales del siglo xvi. De hecho, aiun conserva débilmente este numero (Batalla,

1999: en prensa).

LLa composicion del Libro Pintado Europeo y de sus bifolios, que ofrecimos en nuestro anterior
trabajo (Batalla, 1993: 139), fue fruto del analisis de la disposicion de las filigranas presentes en los folios
| y 2 (cruz latina —A-) y del niimero 9 (peregrino —D’—), ya que consideramos en aquel momento que el
cuadernillo se habia formado con la union de las mismas (fig. 23).
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Tras el estudio que hemos llevado a Tlaloc?
cabo de todo el Codice Tudela, afirmamos que 19:f
no estamos de acuerdo con los resultados
obtenidos en 1993. Los motivos para ello
obedecen a dos cuestiones que ya entonces no

udimos explicar:
p d pl Cortesia
| -v
) La mezcla de filigranas. Nunca T T e
entendimos la presencia de la marca del

cuerpo general del codice, D (tras el estudio

= — S = =
— o — — — — — — f—— P — FRrL

..en blanco? |

|
actual del original sabemos que realmente es 9r |r
la que hemos denominado D7), mezclada | |
entre los folios de un cuadernillo que contenia : _________ :
una marca totalmente distinta, que sélo se :
|
I

T A a—

encontraba en el Libro Pintado Europeo™.

Cortesia

2) La pintura de la planta del L T
maguey no encajaba en el grupo de imagenes
que componian este libro del Codice Tudela,

Indio
Chichimeca
T-v

[ 4,4

India Mexicana
2-r

en blanco

8-v

Indio Mexicano
I-r

retratos de indigenas. Ademads, en aque India *-,'UI“_.:_ o I Indio Panuco
momento, atendiendo a otros miembros de 5-r | ' BN

Grupo Magliabechiano, sobre todo a : .l

Codice Ixtlilxochitl y a su copia, Codice -

Veitia, supusimos que uno de los folios

desaparecidos, el que numeramos como 10 Indio Yope India Costa
(véase fig. 23), puesto que el Libro Indigena WA | I, . - “"“;““' Sue
comienza con el folio numerado 11, deberia e r

de contener las imagenes del dios Tlaloc FIGURA 22.2: FORMA DE LOS PLIEGOS DEL POSIBLE SENION ORIGINAL QUE
y el Templo Mayor (Batalla, 1993: 135- COMPONIA EL CUADERNILLO INICIAL O NUMERO 10, LIBRO PINTADO EUROPEO,
136). Ahora bien, ya entonces éramos DEL CODICE TUDELA.

conscientes, aunque no lo senalamos por
tratarse de una aproximacion a la seccion, que nos faltaba otra imagen que necesariamente deberia
de acompanar a las dos indicadas: la figura de Huitzilopochtli**. El problema radicaba en que

"7 Para la realizacion de nuestro trabajo en 1993, acudimos al Museo Arqueolégico de Madrid, donde se
encontraba guardado el Cédice Tudela, acompanados del entonces Conservador Jefe del Area de
Arqueologia Precolombina del Museo de América, Don Félix Jiménez Villalba. Obviamente, dada la
excepeion que con nosotros se hizo en aquel momento, tnicamente analizamos el Libro Pintado Europeo,
y en la observacion visual nos basto con comprobar que habia dos marcas de agua distintas en el mismo,
las que E. H. Boone (1983: fig. 16) habia denominado a y d, sin hacer un examen profundo de cada uno
de los folios que componen Ja totalidad del documento, ni, por tanto, de sus distintas marcas de agua.

* Se podria pensar que ocurre lo mismo que con la mezcla de filigranas de la mano y el peregrino en el
Libro Indigena, pero no es asi, puesto que el Libro Pintado Europeo solo consta de un cuadernillo, con
lo cual es mds l6gico pensar que el folio con marca D’, mezclado entre elementos originarios de pliegos
de verjura exclusivamente A, supone una intrusion.

W En el Cadice Ixtlilxochitl (1976) tampoco aparece, aunque leyendo el texto se observa claramente que
falta un folio inicial que contenia su pintura y el inicio de la explicacion de la imagen. Ademas, en la copia
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- blanco [no nemoradol

- blanco (no numerads]

- felio V¢

- tolio 2:

- tolie 3

- tolio 4;

- folia 5:

- talic &:

- ftolio 7

- folio B:

- falic 9

folic 10:

FiGUrRA 23: SUPUESTA DISPOSICION DEL CUADERNILLO INICIAL DEL CODICE
TUDELA OFRECIDA POR JUAN JOSE BATALLA (1993: 139),

wcho Moxico/india Mexico {marca "a™ )

india Mexico/ indio Guatemala [-marco "o}

iz Gusterneda finche toerasco
incia turasen/indio yope

ndio yope/indio \"Elrucruz
indig Veracruz/ indio panuco
mdia pinuce/indio chichimecc
ndio chichimeza/blanco
blanco/ moguey [-marca "d™|

2 TlUlmr?;'ra rl:'r'l'!lr.“l'::' P-":{I}-'nj-rE

_ | teniamos todos los folios ocupados con sus

pinturas correspondientes y no cabia esta
deidad.

—~1 | Tras el andlisis del conjunto

principal del Codice Tudela podemos
intentar explicar estas anomalias, vy,
| | ademas, conseguir, si lo deseamos, un folio
para la figura de Huitzilopochtli.

Recordemos que el cuadernillo
inicial del Libro Indigena del Cddice
Tudela (mantas rituales), hoy en la séptima
posicion, era realmente un octonion (véase
fig. 17d), en el cual habian quedado dos

o ——

bifolios, a-a’ y b-b’, 2n blanco para ser
utilizados como hojas de cortesia iniciales
y finales*, con marcas D' y D,
respectivamente. Dado que la figura de la
planta del maguey estd en un folio de

verjura D', podemos asegurar que el bifolio que se dejé como hoja de cortesia inicial fue el a-a’. Por el
contrario, el bifolio b-b’ debi6 ser colocado como hoja de cortesia terminal del documento.

Una vez realizado el Libro Indigena y manteniendo el bifolio de respeto inicial, a-a’, fue afiadido,
anos después, el Libro Pintado Europeo, que estaba compuesto exclusivamente por pliegos de marca A, en
cuyos folios se plasmaron los retratos de indios europeos, de los cuales s6lo conservamos tres con un total
de seis imagenes de indios.

Independientemente de que el cambio en el orden temdtico del Libro Indigena se produjera antes,
o en el momento de la inclusion del Libro Pintado Europeo, lo 16gico es suponer que el bifolio de cortesia
con el que comenzaba el documento, que contenia la marca D', se dejara en su sitio, pues, para llevar a cabo
el movimiento de secciones, el Codice Tudela tuvo que ser descosido, y resulta absurdo llevar los dos folios
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del mismo, Codice Veitia (1986), se nos muestra a Huitzilopochtli junto a Tlaloc y el Templo Mayor, con
lo cual podemos suponer que cuando se realizo el segundo, el primero de ellos tenia la pintura, o bien que
D. Mariano Fernandez de Echevarria y Veitia, fue consciente de que estando ambas figuras, también tenia
que recogerse a la otra deidad que ocupaba el adoratorio doble. En ambos documentos el orden de las
iguras es Huitzilopochtli, Tlaloc y Templo Mayor, de modo gque, de haber estado presentes en el Codice
Tudela, es de suponer que su colocacton fuera tambien la misma. A partir de este momento, cuando
tratemos de estas tres pinturas, las denominaremos, con cardcter general, seccion del Templo Mayor.

En nuestro trabajo anterior habldbamos de hojas de guarda en blanco y sin paginar (Batalla 1993: 139),
aunque este término no sea el mds adecuado, ya que las guardas son puestas por el encuadernador y
generalmente de papel distinto al usado en el cuerpo del libro (Martinez 1989: 352). Es preferible
utilizar para estas paginas, que pertenecen al cuadernillo del documento, los términos hojas de cortesia
0 de respeto, que pueden ser a su vez hoja preliminar o terminal, dependiendo de su colocacion, y que
tampoco se numeran (Martinez 1989: 359).
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en blanco a la parte central del documento (cuadernillo 7), | K . _
- folio 331-r: Yraje de indio de México {2+ Tudela -*-)

ya que podian mantener su funcion en el origen del libro. Al S bows et e moreee | B Teaslel)
- folio 332-t1 inddiar mexicana (3¢ budeka)
Sl el m{}Vlm]entﬂ de CuadErnj“US de lﬂﬂ pinturﬂs - folio 332-v: india e !L! COSHL Y {:'iL:{ITl.]rH-L:HiJEU
iﬂdfgﬂﬂﬂﬂ ge pr{lduju antes de la inclusiaon de las imzigcnes - folio 333-r: IE?@T{E’T {}:a::rﬁtcu de la mar del sur y Guatemaia
C g . -v ludela
europeas, el bifolio de cortesia tuvo que quedarse como Foli 3% indis toroen o doiichedicdn
proteccion del fasciculo donde estaban pintadas las fiestas - folio 334-r: indiu lurasca o de Michoazan (4-r Tudela)

mensuales, ya que estaban recogidas en un senioén que no - folio 334-v: [;=1ffiDT>’f-’;fi=|ﬂ de Acapulco en la mar del sur

;e . N , - A-v Tuclelal

tenia ningun folio preliminar en blanco {véase tig. 9). . o
g P . g 7) - folie 335-r: india yope de Acapulco

- folio 335-v: indio de Veracruz cn fa costa del norie
Suponiendo que el intercambio de cuadernos se - folio 336-r: india de Veracruz en la costa del norte
produjera al anadir el Libro Pintado Europeo, también - folio 336-v: indio de Pénuco huaxleco

- ‘ _— —_— y - falio 337-r: inclia de Pdnuco huaxiaca
resulta 16gico pensar que se dejaria el bifolio de cortesia

- folio 337-v: mdio chichumeca salveje estan de guena

con marca D', bien para que continuara cumpliendo la B T
misma funcion, y, por tanto, coserlo al inicio del Libro - folio 338-v: maquey, arbol asi famado {1-v fudela)
Pintado Europeo, 0 bien al final del mismo y al principio (*} Paro la numeracion de los folios del Cédice Tudela se ha con-
del ahora primer cuadernillo del Libro Indigena (fiestas siderado su encuadernacion actual
mensuales) para que sirviera de separacion entre ambas , ; ;

_ ) P _q P o o FIGURA 24: IMAGENES QUE, SEGUN EL CODICE CABEZON, CON-
partes, independientemente de que el fasciculo original SERVABA EL LIBRO PINTADO EUROPEO DEL CODICE TUDELA A
con el que se compuso el Libro Pintado Europeo fuera un FINES DEL SIGLO XVI (BATALLA, 1993 130).

cuaternion o un senién®!.

Creemos que la respuesta a la configuracion del
Codice Tudela, en este momento, dependio de que el Libro Pintado Europeo se hubiera llevado a cabo en
un cuadernillo compuesto por dos pliegos (cuaternion) o por tres (senidn), ya que ambas posibilidades son
validas, pues conforme a la copia textual del Codice Tudela, hecha a finales del siglo xvi, Codice Cabezon
(fig. 24), los retratos de indigenas eran quince (ocupando ocho folios), debido a que no tenemos en cuenta
la planta del maguey por no pertenccer al grupo de tipos de indios.

Veamos qué podemos deducir, dependiendo de las dos posibilidades de composicion del fasciculo
que se utilizo para el Libro Pintado Europeo:

1.%) Se trataba de un cuaternién (fig. 25) con sus correspondientes verjuras de la familia cruz
latina (véase fig. 22.1), sin ninguna hoja de cortesia propia, en el que los dos pliegos, ambos doblados
fuera-fuera, son encajados de forma plegada alzada pero con las dobleces hacia abajo. En este caso, el
fasciculo, estaria dedicado exclusivamente a retratos de indigenas ya que en €l no pudo pintarse la seccion
del Templo Mayor, puesto que no habia sitio. Asi, sélo nos podria quedar en blanco el folio 8-v**, ya que
el Libro Pintado Europeo se iicia en el 1-r con la figura del mdio de México.

' Como trataremos a continuacion, si se trataba de un cuaternion, no tenia hojas de cortesia, pero si era
un senion, dispondriamos de dos.

# Nunca pudo ser pintado, ya que, en caso contrario, en el Codice Cabezon se mencionaria la imagen que

acompanaba a la tigura de la india chichimeca plasmada en su recto, que si se encuentra reseilada en
el misma.
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FIGURA 25: COMPOSICION DEL POSIBLE CUATERNION QUE CONTENIA EL LIBRO PINTADO
EUROPEQ DEL CODICE TUDELA, INCLUYENDO EL BIFOLIO DE RESPETO, MARCA D, DEL LiBRO
INDIGENA EN A} POSICION INICIAL, B) FINAL Y C) INTERMEDIA, REPARTIENDOSE UN FOLIO AL
PRINCIPIO Y OTRO AL FINAL.

Ahora bien, esta solucion
implica una pregunta inmediata: ;no
se dejaron hojas de cortesia al Libro
Pintado Europeo, es decir, a todo el
documento?

La respuesta a la cuestion
planteada resulta dificil de estable-
cer. Observando la figura 25, vemos
que la confeccion de un cuaternion
unicamente permite “mover’ el
bifolio de cortesia ¢-a’ perteneciente
al Libro Indigena. De hecho, son
tres la posibilidades 10gicas para la
colocacion del mismo:

a) Se pone en el inicio del

nuevo cuadernillo (fig. 25a). De

este modo, se consiguen dos folios
de cortesia iniciales que protegen todo el conjunto del Céodice Tudela. El problema entonces se centra en
conseguir el folio 9 (dedicatorias - planta del maguey) y el 10 (contenido desconocido o en blanco), ya que
conforme a la paginacién de la segunda mitad del siglo xvi, el primer folio del Libro Indigena esta
numerado con el 11. Ademads, dado que el Cadice Tudela, posiblemente, estd sufriendo un cambio en el
orden de los cuadernillos en este momento, y el aiadido de otro nuevo (Libro Pintado Europeo), es factible
suponer que fuera reencuadernado, con lo cual se puede considerar oportuno la colocacion de hojas de
guarda con verjura distinta a las del cuerpo general del documento. Esta situacién provocaria que
tuviéramos dos folios de guarda y dos de cortesia seguidos.

b) Se sitda al final del fasciculo (fig. 25b). Asi, el conjunto del Libro Pintado Europeo quedaria
sin ningun folio de cortesia, encontriandose en el recto de su primer folio la pintura del indio de México,
aungque como suponemos que el Cadice va a ser reencuadernado podemos pensar que se van a anadir hojas
de guarda que preserven el mismo. La colocacion del bitolio de cortesia, a-a’, al final del cuaternion,
permite obtener los folios 9 y 10, necesarios para que el Libro Indigena comience por el 11.

c¢) El bifolio de cortesia a-a' se reparte al inicio y final del cuaternion (fig. 25¢). De este modo,
el Libro Pintado Europeo quedaria protegido por un folio en blanco. El problema es que esta disposicion
permite la existencia del folio 9, pero en ningin caso del 10.

Por todo lo expuesto, de las tres situaciones descritas, consideramos como mas factible la
segunda, es decir, el bifolio de cortesia a-a’ conservado del Libro Indigena, se unio al final del nuevo
cuadernillo. Esta es la dnica manera de conseguir los diez folios iniciales que precisamos para que las
pinturas indigenas comiencen en el folio 11, que el folio que hemos denominado a pueda reutilizarse para
pintar en su verso la planta del maguey, y que su solidario, ¢’ (contenido desconocido o en blanco),
numerado como diez (en el Codice Tudela los folios intermedios en blanco se numeran) sirva de separacion
entre ambas partes, Libro Pintado Europeo y Libro Indigena.
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El unico problema de
esta solucion, inicio del Libro

—_— L 2% e e
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.
Pintado Europeo sin hojas de . A 7 ) \ 8

18 : A A X blanco ¥,
cortesia, se puede solventar Glises ; 2l b

pensando que el Codice va a blanco 10 D
a’ -

ser encuadernado y, por tanto, }- < |
il

dispondrd de hojas de guarda.

LLa posibilidad de una encua- a b

dernacion coetdanea al anadido

del Libro Pintado Europeo, j: - \ :

reemplazada siglos después : -. \ 7

por las tapas de papelon forra- mmh.-l < - i

das de pergamino, creemos que blanco | 10

no resulta ilégica. La hoja de & »: - .

guarda final original que

actualmente tiene el docu- ‘

mento podria haber sido puesta FIGURA 26: COMPOSICION DEL POSIBLE SENION QUE CONTENIA EL LIBRO PINTADO EUROPEO DEL
en cualquiera de estas oca- Copice TUDELA, INCLUYENDO EL BIFOLIO DE RESPETO, MARCA D', DEL LIBRO INDIGENA EN A) POSI-
sljones O en otras p[}gteriureﬁ CION INICIAL, B) FINAL Y C) INTERMEDIA, REPARTIENDOSE UN FOLIO AL PRINCIPIO Y OTRO AL FINAL.

que desconocemos, pero, en

teoria, siempre antes de quedar

encuadernado con las tapas que hoy en dia conserva, puesto que la filigrana de la familia circulos se sitia
entre los siglos xvi y xviil (Valls, 1980: 120) y la encuadernacion de cubierta dura, realizada mediante el
uso de papelon y pergamino, en el siglo xix (Carrion, 1994: 398-399).

2.") La confeccion del fasciculo del Libro Pintado Europeo se llevé a cabo mediante la obtencion
de un senion (véanse figs. 22.2 y 26), es decir, tres pliegos de marca A. De ser asi, el exterior e intermedio,
doblados ambos dentro-fuera, se unieron de forma plegada alzada con las dobleces hacia abajo, y el central,
fuera-fuera, se adicion6 de manera plegada encartada también con la doblez hacia abajo. Asi mismo, esta
disposicion obliga a que los dos folios iniciales estuvieran en blanco, tratindose de folios de cortesia que
no fueron numerados en la paginacion del documento (véase fig. 26). Los retratos €tnicos ocuparian los
ocho folios siguientes (1-r a 8-r) y nos quedarian en blanco los dos ultimos, lo que permite suponer la
presencia de Huitzilopochtli (9-v), Tlaloc (10-r) y el Templo Mayor (10-v).

Ahora bien, ;donde se colocé entonces el bifolio de cortesia a-a’ del Libro Indigena? De nuevo
nos enfrentamos a tres opciones:

a) Al principio del cuadernillo (fig. 26a). Con esta situacion tendriamos ocho paginas iniciales
en blanco, de cortesia, y cinco finales (8-v a 10-v) salvo que supongamos la existencia de la seccion del
Templo Mayor, ya que, en caso contrario, nos parece excesiva la separacion que hay entre el Libro
Pintado Europeo y el Libro Indigena. En cuanto a los cuatro folios de respeto del comienzo del
documento también pueden resultar demasiados, ante todo si1 suponemos que el Codice va a ser
encuadernado con la consiguiente inclusion de hojas de guarda. Ademas, esta alternativa hace muy dificil
explicar la presencia de la figura de la planta del maguey en el verso del folio a, posteriormente numerado

como 9, de marca D’.
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b) Al final del fasciculo (fig. 26b). Esta disposicion permite dos folios de cortesia iniciales y
cuatro finales (9, 10, a y a’), todos ellos originariamente en blanco. En este caso, pudieron ser pintadas
todas las imagenes que suponemos cerraban el Libro Pintado Europeo, Huitzilopochtli (9-v), Tlaloc (10-r),
Templo Mayor (10-v) y planta del maguey (a-v). No obstante, a partir de este momento, hasta que anos
después se pagin6 el Codice Tudela, tuvieron que darse varias casualidades para que se perdieran los folios
que ocupaban realmente la posicion 9 (blanco-Huitzilopochtli) y 10 (Tlaloc-Templo Mayor) y se
conservara el bifolio a-a’, que pasaria a ocupar ese lugar. Posteriormente, veremos que, pese a todo, es la
opcion mas factible.

¢) El bifolio a-a’ se repartié al inicio y final del senion (fig. 26¢). Estamos casi en la misma
situacion que en el caso anterior, pero resulta mucho mas compleja, ya que para que el Libro Indigena
comience por el nimero 11 debemos suponer que tras la pérdida de los folios 9 y 10, el @’ fue cambiado
de lugar, pasando al final del cuadernillo, o bien que los folios 9 y 10 estaban en blanco y se perdié uno de
ellos, intercambidandose el otro de posicion con el a.

Tras este repaso de las opciones del fasciculo del Libro Pintado Europeo como senién, opinamos
que de ser factible alguna de ellas, tiene que tratarse de la segunda (véase fig. 26b). Para ello, creemos que
tuvieron que darse las siguientes condiciones:

a) Inicio del cuaderno con dos folios de cortesia en blanco.

b) Quince paginas con retratos €tnicos (fols. 1-r a 8-r).

¢) Dos folios compuestos por blanco-Huitzilopochtli (9) y Tlaloc-Templo Mayor (10).

d) Bifolio de cortesia del Libro Indigena, a-a’, con la imagen de la planta del maguey en el verso
del primero de ellos y el otro en blanco.

Tras la confeccion del Libro Pintado Europeo de este modo, unido en una tercera
reencuadernacion®, y suponiendo que, con toda probabilidad, el bifolio a-a’ como hoja de cortesia del
Libro Indigena estaba cosido al primer cuadermllo del mismo (véase fig. 26b), lo que tuvo que ocurrir fue
que, antes de ser paginado, a lo largo de la segunda mitad del siglo xvi, se perdieron los dos folios iniciales
de respeto del Libro Pintado Europeo (blanco/blanco) y por tanto sus solidarios o companeros (9 y 10),
con las imdgenes de la seccion del Templo Mayor, quedaron sueltos, terminando también por perderse, asi
que, finalmente, el bifolio a-a’ ocupaba la posicion 9 y 10 cuando el Cédice Tudela fue numerado. Esta
teoria no resulta descabellada, maxime si tenemos en cuenta que pudieron transcurrir varias décadas entre

la finalizacion del documento y su foliacion.,

Debido a que del Libro Pintado Europeo solo conservamos tres folios de imdgenes de indios y
uno con la planta del maguey. cualquiera de las dos posibilidades explicadas, cuaterniéon o senién con
bifolio de cortesia del Libro Indigena al final, es factible, ya que en ambas podemos situar las filigranas
donde corresponden (véanse figs. 22.1 y 22.2). Inicialmente no tenemos datos que inclinen la balanza hacia

' Para el desarrollo de nuestra Tesis Doctoral también analizamos las tintas utilizadas por el amanuense
del Libro Escrito Europeo del Codice Tudela, llegando a la conclusion de que el anadido del Libro
Pintado Europeo fue posterior a la intrusion de los folios 89 a 95 en el cuadernillo siete, y que, por
tanto, se produjo un tercer cosido de fasciculos, para proceder a su union.
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uno u otro lado. Todo depende de s1 suponemos la existencia o ausencia de la parte del Templo Mayor y
sus dioses asociados.

Ahora bien, una u otra posibilidad no excluyen una de las afirmaciones que mas nos interesa
resaltar: la planta del maguey fue realizada en uno de los folios de la hoja de cortesia, a-a’. del Libro
Indigena, el que tenia por verjura la parte inferior de la D’ (peregrino), es decir, el a (véase fig. 16.1). De
este modo, se ocupaba uno de los folios y el otro quedaba sin pinturas para separar ambos libros, ya que,
posiblemente, se consideraba que cuatro paginas eran demasiadas. Este hecho explica también las razones
por las cuales la planta del maguey se pinto en el verso del folio.

S1 se trataba de un cuaternion, quedaba su ultimo folio, 8-v, en blanco, a continuacion estaba el
recto del primer folio de respeto también sin pintar, @-r, en su verso la planta del maguey, a-v, y, seguido,
un folio completo en blanco, a’, para dar comienzo al Libro Indigena™.

Por el contrario, en el caso de encontrarnos ante un senion, recordemos que lo mas factible es que
su tltimo folio, 10-v, finalizara con la imagen del Templo Mayor, con lo cual le seguiria el recto en blanco
de un folio de cortesia, a-r, su verso con la planta del maguey, a-v, y, finalmente, una hoja completa en
blanco, a’, separando los dos libros.

Aunque como veremos en el capitulo dedicado a la paginacion del Codice Tudela, el foho que
contiene la planta del maguey, conserva el guarismo 9 como numeracion, no consigue inclinar la balanza
hacia uno u otro lado, y ambas posibilidades son factibles.

Ahora bien, si se opta por la solucion del cuaternién para la composicion del Libro Pintado
Europeo, y, por tanto, por la imposibilidad de la existencia de la seccion del Templo Mayor, se plantea un
problema que ya fue senalado en nuestro anterior trabajo (Batalla, 1993: 135). Nos referimos al folio 11-r,
orimero del Libro Indigena, que recoge en su pintura la fiesta inicial del xiuhpohualli, trasladado a este
ugar antes o en el momento de unir el Libro Pintado Europeo, al producirse la tercera reencuadernacion.
Analizando con detenimiento el recto del folio se observa que tiene manchas de pintura roja y azul que
estamos seguros pertenecen a la paleta del pintor de estilo europeo (fig. 27), aunque en ningun momento
pudimos contrastarlo mediante andlisis quimicos de las mismas.

S1 efectivamente se tratara de manchas de pintura occidental, hemos de explicar su presencia en
el folio 11-r, ya que, si bien cuando el Cédice Tudela fue mostrado por primera vez al mundo cientifico

* En la disertacion que estamos presentando siempre hemos partido de la suposicion de que el segundo
folio de cortesia preliminar, a', hoy perdido, solidario del que contiene la planta del maguey. nunca fue
pintado, puesto que en el Cadice Cabezén no se mencionan mas imagenes que permitan suponer la
existencia de figuras en el mismo. No obstante, también podriamos pensar que si las tenia pero que
cuando se llevo a cabo el Codice Cabezon se habia perdido, o bien que sélo contuviera pinturas, sin
ningin texto explicativo, con lo cual no se escribié nada en el Cédice Cabezon, puesto que éste solo
transcribe el texto del Codice Tudela. Esta ltima opcion habria implicado que se dejara en el Cédice
Cabezon el espacio libre para plasmar en su dia la pintura., y conforme a la disposicion actual del
documento, no se dejo ninguna pédgina en blanco para posibles imdgenes del folio 10. Por ello, lo mas
l6gico es suponer que el folio a’ se perdio antes de la realizacion de la copia o que estaba en blanco.,
decantindonos por la dltima posibilidad.
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¢sta era la primera seccion, todo el andlisis que hemos realizado indica que en su origen el documento se
iniciaba con la seccion de las mantas (actual cuadernillo 7), proseguia con el ronalpohualli (hoy fascs. 7,
8 y 9) y a continuacion se desarrollaba el xiuhpohualli (cuaderno 1).

Unicamente se nos ocurre una hipotesis que pueda hacer encajar todas las piezas que hemos

desglosado y dar sentido a lo que consideramos ocurrio con el Codice Tudela. Veamos paso a paso cudl es.

a) El Libro Indigena se pinta de modo que su primera seccion se corresponde con las mantas rituales,
quedando las fiestas mensuales en tercera posicion, detras del ronalpohualli. En este momento, los cuadernillos
del Codice Tudela son unidos (primera encuadernacion), dejando dos hojas de cortesia preliminares y dos
terminales, a-a’ y b-b’, respectivamente, obtenidas del primer cuadernillo, actual fasciculo 7, que, como
hemos visto, en su origen era un octonion. No sabemos si en esta ocasion se pone algin tipo de encuadernacion
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FiGUrRA 27: FoLiO 11-R DEL CObICE TUPELA (ORIGINAL:

FOL. 11-R). LOS CIRCULOS INDICAN LA LOCALIZACION DE

LAS MANCHAS DE PINTURA ROJA Y LOS CUADRADOS SENA-
LAN LAS MANCHAS DE COLOR AZUL.

al documento, aunque si parece seguro que al menos los cuadernos
son cosidos™. En todo caso, mantenemos que la que actualmente
presenta no fue hecha en esta primera ocasion, salvo que
consideremos la posibilidad de que se llevara a cabo fuera de
Espana (Carrion, 1994: 398-399), aspecto que dudamos.

b) Antes de realizar el Libro Pintado Europeo, o bien
a la hora de incluir éste, pero siempre después de una segunda
encuadernacion en la que se anade el fasciculo intruso (fols. 89
a 95) del Libro Escrito Europeo, se decide cambiar el orden del
Codice Tudela e niciarlo con el xiuhpohualli. Para proceder a
esta modificacion el libro es descosido, pero el bifolio de
cortesia inicial, a-a’, se deja en su sitio, puesto que resulta
116gico trasladarlo, junto con el cuaderno de las mantas rituales,
al intertor del codice, donde su unica funcidon seria separar en
demasia la seccion de los anos y las mantas, ya que, de por si,
entre ambas, estaban los actuales folios 84-r, 84-v y 85-r en
blanco. Por su parte, el bifolio de respeto terminal también debio
de ser llevado al final del libro, tras el tonalpohualli.

c) El artista de estilo europeo plasma su trabajo en
un cuadernillo en forma de cuaternion o senion confeccionado
con papel de filigrana A (cruz latina), pero al unir las partes,
el folio que ahora da inicio al Libro Indigena y que recoge la
primera fiesta queda manchado con pintura roja y azul. Dado
que estos colores no pueden ser de la planta del maguey*®, no

' Recordemos que el fasciculo intruso (fols. 89 a 95) del cuadernillo 7 presenta distintos agujeros de hilo
gue su contenedor y que los folios 74 y 75, pertenecientes a un cuaderno desaparecido, tienen menos

anchura que el resto.

 El rojo si esta presente, pero en las raices, es decir, en su parte inferior, con lo cual resulta dificil pensar
que manchara el folio 11-r en los lugares senalados, sobre todo al lado del nimero de foliacion (véase
fig. 27). En cuanto al azul, no puede pertenecer al maguey, puesto que esta ilustracion no lo contiene.
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nos queda otra alternativa que suponer que esta imagen, pintada con seguridad en el folio a-v del
bifolio de cortesia de filigrana D’, fue realizada por separado y anadida con posterioridad al conjunto
del Libro Pintado Europeo. Esto conlleva que, a la hora de unir éste al codice indigena, las hojas de
cortesia habrian sido quitadas momentaneamente, cosa por otro lado légica ya que ain se podia estar
pensando como utilizarlas. Obviamente, la adicion de los dos libros todavia no tenia que haber sido
cosida,

De este modo, la ultima pintura del Libro Pintado Europeo, entré en contacto con la primera del
Libro Indigena, que ya era la primera fiesta del xiuhpohualli.

Llegados a este punto podemos tratar de aportar alguna otra prueba sobre la composicion del
cuadernillo utilizado para los retratos europeos. Como hemos visto, de tratarse de un cuaternion (véase fig.
25), en ningtin momento se pudieron dejar manchas de pintura en el primer folio del Libro Indigena, ya
que el ultimo del Libro Pintado Europeo, 8-v, estaba en blanco, pues, como ya hemos senalado, el Codice
Cabezon so6lo menciona la pintura del folio 8-r.

Por ello, s6lo nos quedaria la opcion de considerar que era un senion (véase fig. 26), y por tanto
constaba de doce folios. Esto permitia dejar dos folios iniciales en blanco de respeto, recoger los quince
retratos indigenas en los ocho siguientes (1-r a 8-r), quedando el verso del ultimo y recto del siguiente en
blanco (8-v y 9-r), para separar estas imagenes de las de Huitzilopochtli (9-v), Tlaloc (10-r) y el Templo
Mayor (10-v), que contiene, conforme a las imagenes de los cédices Ixtlilxochitl (1976: fol. 112-v) y Veitia
(1986: fol. 24) los colores rojo y azul o verde azulado. Finalmente, y por separado, creemos que el
siguiente folio, primera hoja de cortesia, obtenida de uno de los bifolios sobrantes del cuadernillo de las
mantas rituales, también estaba en blanco, y en su verso se plasmo la planta del maguey, para terminar con
la segunda hoja de cortesia, con sus dos pdginas en blanco, separando de este modo el Libro Pintado
Europeo del Libro Indigena. Hasta la puesta de la paginacion y realizacion del Codice Cabezon®, el Céodice
Tudela, tuvo que perder los folios 9 y 10 (seccion del Templo Mayor), de modo que el folio a, pasara a
ocupar la posicion nimero 9.

Tras el desarrollo de la problematica que plantea la presencia de restos de pintura europea en el
folio 11 del Cédice Tudela, podriamos decantarnos por considerar que el Libro Pintado Europeo se plasmé
en un senion, y que éste contenia las figuras del Templo Mayor y deidades asociadas. Pese a todo, y aunque
ésta parece una de las alternativas mas l6gicas, con el fin de no dejar ningun cabo suelto, podriamos
explicar las anomalias del folio 11-r de tres maneras:

1.") Nuestra observacion visual es errénea y las manchas de tinta son de pintura indigena.
Resultaria muy cémodo adoptar esta suposicion, pero tras multiples repasos, a distintas horas del dia,
creemos poder afirmar que los borrones de tinta roja y azul, brillan bajo el rayo circular de luz del
microscopio electronico del mismo modo que las utilizadas en el Libro Pintado Europeo, mientras que las

del Libro Indigena son mates.

¥ Realmente no sabemos el orden cronologico de ambas realizaciones, aunque consideramos que,
cuando se llevo a cabo la copia, el documento ya habia sido foliado.
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2.") La pintura es europea, pero las manchas del folio 11-r son producto de gotas caidas de la
palcta del artista de estilo occidental cuando plasmaba los retratos. No suscribimos esta opinién, puesto que
parecen mas bien fruto de contacto entre los folios.

3.%) El folio numerado como 10, hoy perdido, no estaba en blanco y contenia otras pinturas
europeas. Esta hipotesis implicaria que cuando se realiza a finales del siglo xvi la copia del Cdodice Tudela,
el Codice Cabezon, el unico folio que habria perdido el primero de ellos, seria precisamente el 10. No

creemos factible esta circunstancia, ya que lo normal es suponer que se encontraba en blanco y que por ello
en el Codice Cabezon no se menciona su contenido, ni se dejo espacio para repetir sus imagenes.

Tras esta exposicion, nos resta indicar que solo un analisis quimico de las manchas del folio 11-r
y de los colores rojo y azul del Libro Pintado Europeo y del Libro Indigena podrd asegurar que existe la
problematica que hemos planteado, si bien, no dudamos de nuestra observacion visual.

Finalmente, retomando el hilo conductor inicial de nuestro andlisis, solc nos falta presentar el
estudio de la tnica hoja de cortesia que, como tal, conserva en la actualidad el Codice Tudela.
Hoja de Guarda (fig. 28)

Como ya sefalamos anteriormente, el Codice Tudela tiene una hoja de guarda final, unida al
documento en alguna de las encuadernaciones que sufrio.

El tipo de filigrana que hemos denominado E, de la que s6lo tenemos la parte inferior (véase fig.
3.3b), es de la familia circulos, y en su parte superior deberia estar rematada por otra circunferencia que
podia estar acompafiada por distintos elementos (véase fig. 8).

Su datacion, a partir de mediados del siglo XVI, aunque
abunda sobre todo en el xvii y XViil, poca informaciéon nos puede

| |
1 | i aportar sobre en qué momento fue anadida al Codice Tudela, salvo
: : : que se adapta a la norma de introducir hojas de guarda de papel
!_ _________ l =4 ) ajeno al cuerpo de los documentos (Martinez, 1989: 352) y que, por
| | tanto, fue un encuadernador el que la incluyd, lo cual indica que no
| se trataba de un simple cosido del documento, sino de una verdadera
e mE- puesta de tapas de proteccion a los cuadernos™®.
ESAATA LY 23 XX A3 RA X3 o7
20.%
| FIGURA 28: FORMA DEL PLIEGO DEL QUE DERIVA LA | Actualmente, esta hoja de guarda presenta una pequena
HOJA DE GUARDA FINAL DEL CODICE TUDELA. pestafia que permite su union al actual dltimo cuadernillo®.

¥ En la Cronica de la Nueva Espaiia de Francisco Cervantes de Salazar (1558), ocurre lo mismo, y el
documento. compuesto. exclusivamente, con marca del peregrino, presenta una hoja de guarda inicial
con verjura de la familia circulos.

¥ Tras la restauracion y consolidacion del Codice Tudela, no sc puede observar el lugar concreto al que
se encuentra cosida, folios iniciales sueltos del fasciculo o al primer bifolio completo del mismo.
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Damos, de este modo, por terminado el andlisis fisico del Codice Tudela, destacando la
importancia de los datos obtenidos para la comprension no s6lo de la forma material del documento, sino
de su contenido. No obstante, hemos de resenar que, como mostramos en nuestra Tesis Doctoral antes de
proceder a mover las secciones del Libro Indigena, de comenzar a interpretar textualmente las pinturas en
el Libro Escrito Europeo y de anadir el Libro Pintado Europeo, las imdgenes del Codice Tudela fueron
copiadas dando lugar al denominado Libro de Figuras, hoy desaparecido, que, posteriormente, sirvié para
realizar otra copia, también desconocida, el Codice Ritos y Costumbres, que dio origen, entre otros
documentos, al Codice Magliabechiano, de ahi que €ste se Inicie por las mantas rituales. Ademas, creemos
gue el comentario explicativo de las pinturas también comenzd a escribirse por esta seccion, con lo cual,
cabe deducir que el Libro Pintado Europeo fue anadido a partir de 1553-1554.

Por otro lado, no resulta facil dilucidar s1 las pinturas del artista de estilo europeo se unieron al
Codice Tudela al mismo tiempo que se comentaba el Libro Indigena en escritura alfabética o después. Lo
que parece claro es que en ningiin caso se adiciono con anterioridad al trabajo del amanuense.

En cuanto a la posibilidad de una union coetanea, creemos que no es muy factible, dado que el
comentario del amanuense, parece iniciarse por las mantas rituales y que la tinta utilizada en la descripcion
de los retratos de indios y la planta del maguey es distinta de todas cuantas estan presentes en el Libro
Escrito Europeo que explica las pinturas indigenas.

Por todo ello, nos inclinamos por la posibilidad de que el Libro Pintado Europeo se anadiera al
Codice Tudela, tras haberse realizado el Libro Indigena y el Libro Escrito Europeo.

Esta solucion implica que, necesariamente, el documento tuvo que padecer en tres ocasiones,
como minimo, el descosido de sus cuadernillos, e incluso alguna encuadernacion. Todas ellas debieron de
llevarse a cabo en un corto periodo de tiempo, comprendido entre las décadas de 1540 a 1560.

En primer lugar, como ya hemos indicado, una vez pintado el Libro Indigena, hacia 1540, el
Codice Tudela tue cosido y uno de sus cuadernillos, hoy perdido, que contenia los folios 74 y 75, fue
cortado en demasia por sus madrgenes exteriores, midiendo tan sélo 14,8 cm de ancho. Con toda
probabilidad se trataba del dltimo fasciculo del Libro Indigena.

Después, a la hora de escribir el comentario del Libro Indigena, 1553-1554, se anadio un cuaterno
intruso en el actual fasciculo siete {originalmente el 1), para poder explicar de forma amplia ¢l
funcionamiento del tonalpohualli. En este momento, con el ultimo cuadernillo descompuesto por
deterioros que habian afectado al mismo, también se encajaron en el cuaderno 6 (ocupaba el altimo lugar)
los folios 74 y 75, desgajados con toda seguridad del fasciculo hoy desaparecido. Estos folios habian sido
atacados por organismos xiléfagos en algunos lugares que no coinciden con los encontrados en el
cuadernillo 6 (véase fig. 15).

Puestos a preguntarnos las razones que llevaron a incluir los actuales folios 74 y 75 en el que
entonces era el ditimo fasciculo (hoy nimero 6) sélo se¢ nos ocurre una posible (v€ase tig. 1). El Libro
Indigena del Cddice Tudela habia sido cosido comenzando por las mantas rituales, de modo que su
peniltimo cuaderno recogia las imdgenes de ofrendas a las deidades (actuales fols. 71 a 76-r) y el
xiuhmolpilli o ciclo de ainos al completo (fols. 77-v a 83), quedando los folios 76-v/77-r y 84 en blanco. El
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primero, dos paginas de distintos folios, separaba las dos secciones mencionadas y el segundo un ultimo
cuadernillo cuyo contenido desconocemos, salvo las paginas dedicadas al matrimonio mexica (74) y al
castigo de adulterio entre un grupo indigena de la costa del Pacifico (75). En algin momento el Codice
Tudela sufrio graves danos en esta parte, de modo que el fasciculo final qued6 con todos sus folios
desgajados, perdiendo parte de ellos.

Dado que podemos determinar la segura presencia de dos de estos folios (74 y 75) y que, al tratar
de la paginacion del documento (Batalla, 1999) expusimos la posible existencia de otros cuatro desgajados
entre los numerados 41 a 46, podemos suponer que al menos seis, de ese cuaderno final, se conservaron.
Cuatro de ellos, por motivos que desconocemos, ya que no sabemos su contenido, se trasladaron al interior
del Codice Tudela, al actual fasciculo 3, originalmente 6, cuyas imdgenes describen deidades del pulque,
ciclo de Quetzalcoatl y dioses de la muerte®’, mientras que los folios 74 y 75 se quedaron encajados en el
que paso entonces a ser el tltimo cuaderno, tras la supresion del que cerraba el documento.

Analizando el actual fasciculo 6 y sus folios intrusos, vemos que el “matrimonio mexica” y el
“castigo por adulterio”™ no se introdujeron en la parte final del mismo, es decir, entre las paginas que
describen el ciclo de anos. El lugar escogido fue en las paginas anteriores que recogen distintos rituales.
No obstante, lo normal es que se hubieran colocado entre la imagen final de esta seccion, bano de la deidad
en sangre (actual fol. 76), y el folio en blanco que la separaba del xiuhmolpilli, si bien encajan dentro de
la tematica de mostrar distintos tipos de ritos, tanto religiosos como civiles. No obstante, podemos pensar
que el autor del Libro Escrito Europeo deseaba que la dltima imagen del ciclo de rituales continuara siendo
el bano en sangre de la deidad, por lo impactante que resulta.

Finalmente, y en tercer lugar, a partir de 1554, se procedié de nuevo a desmontar el documento,
bien para modificar el orden de las secciones y anadir el Libro Pintado Europeo, o bien exclusivamente
para coser este ultimo, suponiendo que los cuadernillos ya fueron cambiados de lugar en la segunda
reencuadernacion.

Debido a las pruebas expuestas: cuadernillo nimero 7 que en su origen era el tinico octonion del
documento y por tanto el primer fasciculo del libro, planta del maguey pintada en folio con filigrana del
peregrino (D) perteneciente a este fasciculo como hoja de cortesia del mismo, e inicio del Libro Escrito
Europeo del Cédice Tudela y de las pinturas del Codice Magliabechiano por la seccion de las mantas;
creemos que la solucion referida, Libro Pintado Europeo compuesto por un senién unido con posterioridad
al Libro Indigena y al Libro Escrito Europeo, seria la unica posible para poder explicar todos los rasgos
formales que hemos deducido sobre el Codice Tudela. Ello implica la presencia de la seccion del Templo
Mayor en el Libro Pintado Europeo, pues es la tinica manera de ofrecer una solucion a las manchas de
pintura europea del actual primer folio del Libro Indigena.

' Los codices Tudela y Magliabechiano son casi idénticos a nivel pictorico, pero entre sus diferencias
destaca que, en el segundo de ellos, existen cuatro ultimos folios sin paralelo en el Cédice Tudela. Las
imagenes de los mismos son de cardcter religioso, encontrindose plasmadas distintas deidades vy
rituales, que pueden describir otro xinhpohualli o fiestas del ciclo de 365 dias. Si suponemos que estos
folios del Codice Magliabechiano eran los cuatro desgajados del Codice Tudela, hoy perdidos, su
tematica, si encaja, a simple vista, en el cuadernillo 3 (antiguo 6), pues todos tienen un contenido
religioso.
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Tras la realizacion de todas esias operaciones, el Cadice Tudela fue toliado, a mediados del siglo
X VI, por otra persona distinta al glosador-comentarista, y repaginado en la misma época por otro individuo,
recibiendo tras la colocacion de estos guarismos una nueva reencuadernacion, pues algunos de los nimeros
se encuentran cortados (Batalla, 1999).

lIl. CONCLUSIONES

El estudio codicologico del Codice Tudela nos ha permitido demostrar que se trata de un libro
realizado inicialmente para contener pinturas indigenas y su comentario explicativo. La plasmacion y
union del Libro Pintado Europeo y parte del Libro Escrito Europeo supusieron una intrusion posterior en
el mismo.

Asi mismo, el Cddice Tudela, en su origen como Libro Indigena, comenzaba por la seccion de
las mantas rituales (hoy fol. 83), pero su orden fue modificado antes o en el momento de la inclusion del
Libro Pintado Europeo. De ahi que el actual fasciculo 7 del libro sea el unico octonion utilizado en su
confeccion.

También cabe destacar ¢l uso de la hoja de cortesia inicial, a-a’, perteneciente al octonién inicial
del Libro Indigena, como parte del Libro Pintado Europeo, cuando éste fue unido al codice.

Finalmente, otro aspecto de gran importancia que hemos conseguido precisar es que el Cddice
Tudela, sutro, como minimo, tres encuadernaciones a lo largo del siglo Xvi. La primera cuando se cosio
el Libro Indigena y el cuaderno que contenia los fols. 74 y 75 fue cortado en demasia; la segunda para
anadir el cuaterno intruso (fols. 89 a 95) con el fin de recoger un comentario escrito amplio de la seccion
del tonalpohualli y la tercera, para unir el Libro Pintado Europeo. Finalmente, padecié una cuarta
reencuadernacion a finales del mismo periodo, pues algunos de los guarismos de su foliacion se encuentran
cortados (Batalla, 1999),
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[.os escribas del Codex Tro-Cortesianus
del Museo de América de Madrid'

A inicios de la segunda mitad del siglo xix Juan de Tro y Ortolano adquirié un fragmento del
Codice Tro-Cortesiano, mas ampliamente conocido como Cddice de Madrid. Esta seccion se vio
complementada unos ainos mas tarde por una segunda parte comprada en Extremadura por Juan Palacios,
quien a su vez la vendio a José Ignacio Miro. Finalmente, entre los afos 1872 y 1888 ambas partes del
codice fueron adquiridas por el Museo Arqueoldgico de Madrid. Como consecuencia de estos avatares
histéricos, ambos fragmentos, denominados entonces Troano y Cortesiano, fueron publicados por separado
en diferentes ocasiones”.

Antes de terminar el siglo, Leon de Rosny (1883) lleg6 a la conclusion de que se trataba de un
manuscrito unico que consistia de 56 hojas pintadas por ambos lados y 112 paginas, el cual adquiria unas
dimensiones de 6,82 m de longitud, 22.6 cm de altura y 12,2 ¢m de anchura, siendo el libro mas largo
conocido de los mayas prehispanicos (fig. 1). En su conjunto, el documento se compone de mas de 250
almanaques que siguen el calendario ritual de 260 dias asociados a actividades seculares de la subsistencia
y de la vida diaria, como el tejido, la apicultura, la caza dei venado, la manufactura de la ceramica, la
confeccion de mascaras, etc., las cuales estan asociadas a determinadas deidades y rituales que las
patrocinan.

' Este articulo es consecuencia de la investigacion llevada a cabo en el marco del Proyecto: “EL
CODICE TRO-CORTESIANO DEL MUSEO DE AMERICA DE MADRID™ (n.” de referencia:
05P/060/96). patrocinado por la Comunidad Auténoma de Madrid.

]

Brasseur de Bourbourg (1869-1870) y posteriormente la Junta de Relaciones Culturales (1930) y la
Libreria Echianiz (1939), publicaron facsimiles del Codice Troano. No obstante, el estudio mas valioso
fue el realizado por Thomas (1882) quien, con una aproximacion fonética al texto, identifico las
ceremonias asociadas al Ao Nuevo y establecio el orden de lectura de los jerogliticos (Coe, 1992:
116-117). En cuanto a la segunda parte. el Codice Cortesiano, fue evaluada por vez primera por Leon
de Rosny (1883), v mas tarde por Rada y Delgado y Lopez de Ayala y del Hierro (1892) y la Libreria
Echaniz (1949) (véase Glass y Robertson, 1975: 154 sobre este particular).
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Desde el punto de vista editorial, el Codice
Tro-Cortesiano ha sido objeto de ocho ediciones
facsimilares, pero se han producido muy escasos
intentos de analizarlo en profundidad y como un
todo, aunque si se han examinado con el suficiente
rigor paginas enteras, secciones que contienen
informacion similar, grupos de motivos, etc. (Lee,
1985: Ciudad et al. ms: Ciudad, 2000). Por lo
general, los trabajos ejecutados sobre el manuscrito
se han orientado hacia el estudio de almanaques o
dioses concretos, y a describir determinadas
ceremonias 0 aspectos parciales y recurrentes en su
contenido (Vail, 1996: 71-92); centrandose siempre
en el conocimiento de su contenido, pero olvidando
otros aspectos de importancia, tales como la
determinacion de los escribas que intervinieron en
¢él, su comportamiento respecto a los temas tratados
y otras cuestiones que forman parte del nicleo de

nuestro estudio?,

Recientemente, un equipo de inves-
tigacion radicado en la Universidad de Tulane vy
dirigido por Harvey y Victoria Bricker ha
estudiado los libros mayas combinando los
calendarios, la iconografia y los almanaques
(Bricker y Bricker, 1992; Bricker y Vail, 1997),
obteniendo unos resultados de gran trascendencia.
Una muestra de ¢l resulta el andlisis multifactorial
utilizado por Vail (1996) sobre el contenido
epigriafico e 1conografico del Codice de Madrid, el
cual le ha permitido, entre otras aportaciones,
confeccionar una completa base de datos para
establecer patrones contextuales y la distribucion
de categorias de varios atributos, que resultan de
oran Interés para el conocimiento de la cultura
maya del periodo Postclasico.

" Lee (1985) y Vail (1996) han realizado un serio esfuerzo para analizar la evolucion historiografica del

Tro-Cortesiano.
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LLOS ESCRIBAS DEL CODEX TRO-CORTESIANUS DEL MUSEO DE AMERICA DE MADRID

I. PROYECTO EL CODICE TRO-CORTESIANO DEL MUSEO DE AMERICA DE MADRID*

A la vista de la evolucion de los estudios antropologicos que se han centrado sobre el manuscrito,
diferentes investigadores de la Universidad Complutense y del Museo de América de Madrid
conformamos un equipo que pretendia dar respuesta a algunas de las carencias metodolégicas arrastradas
en la historiografia del Cédice y desarrollar un novedoso enfoque integral sobre él. Con esta finalidad se
organizo un proyecto titulado: El Codice Tro-Cortesiano del Museo de América de Madrid.

La investigacion ha desvelado aspectos importantes acerca de la estructura interna del Codice, asi
como el comportamiento técnico e 1deologico con que el amanuense se acerco a él. Al contrario que en
andlisis precedentes, no nos hemos interesado por el contenido escriturario o iconografico del manuscrito,
sino que hemos pretendido determinar el modo en que fue confeccionado, cuando se elabord, cuanta gente
intervino en él, su procedencia etnolingiiistica, su comportamiento con respecto a la informacion que se
pretendia colocar en el libro, y otras cuestiones de importancia secundaria.

Ello no obstante, en nuestro estudio hemos obtenido informacién sociocultural de singular
trascendencia relacionada con su contenido, ya que la interpretacion de los datos paleogrificos analiticos,
asociados con los contextos tratados en las paginas realizadas por los amanuenses mavas, y la distribucion
de rasgos diagnosticos para su filiacion lingiiistica, han proporcionado datos interesantes sobre el propio
fenomeno de la escritura en el periodo Postclasico. Por otra parte, el andlisis de las variaciones formales
escriturarias e iconogrificas tiene claras aplicaciones para la definicion de estilos particulares, la
adscripcion de determinados cambios a individuos concretos, o la determinacion de la lengua y el lugar en
que fueron escritos; sin duda, de ellos se derivan consecuencias socioculturales, politicas y econémicas que
no debemos dejar al margen en nuestras conclusiones.

OBJETIVOS Y METODOLOGIA GENERAL DE LA INVESTIGACION

[La investigacion se ha centrado en realizar un andlisis paleogrifico y formal del texto y de las
imagenes contenidas en el Codice de Madrid, con el objeto de determinar el proceso de confeccién del
documento. La variacion temporal y espacial de las grafias de los signos habia sido advertida en los anos
treinta (Satterthwhaite 1938), pero hasta los anos ochenta ne se han realizado avances interesantes sobre
cuestiones puntuales utilizando en parte esta metodologia, si bien tales aspectos nunca han constituido el
objeto central de la investigacion sobre la escritura maya, y menos atn en lo que se refiere a los codices
del Postclasico (Lacadena, 1995). Este objetivo genérico encierra a su vez otros tres, que conforman el
nticleo de los planteamientos de nuestro estudio sobre el Tro-Cortesiano:

|. Fijacion critica del Codice de Madrid, con objeto de que su edicion se convierta en un
instrumento adecuado de trabajo y de consulta. La metodologia aplicada consistié en comparar los distintos
facsimiles que se han realizado del documento, utilizando también reproducciones fotograficas modernas

' Agradecemos la colaboracion del personal del Museo de América de Madnd y, de manera especial, de
su Directora, D." Paz Cabello Carro, y de la Conservadora D." Ana Verde, sin cuyo concurso no hubiera
sido posible elaborar el programa de investigacion que estamos comentando.
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tomadas del oniginal, como la efectuada por el
Museo de América de Madrid en 1990. Hemos
considerado que la edicion mas ajustada al
manuscrito es la confeccionada por Testimonio
Compania Editorial (1991), tanto por las técnicas
utilizadas en su reproduccion como por la fidelidad
alcanzada en su manufactura —se ha elaborado
sobre papel de amate, y las dimensiones, el formato
y las 1magenes se han ejecutado con absoluta
precision—. La consulta de otras ediciones mas
antiguas nos ha permitido conocer el grado de
deterioro sufrido por el manuscrito desde su
aparicion, asi como completar nuestras apre-
claciones sobre la evolucion de los textos y de los
disenos. Queda aun por cotejar el original para
elevar a definitiva esta fijacion critica del texto y, si
lo estimamos conveniente, introducir las correc-
ciones que consideremos necesarias”.

2. Estudio paleogrdfico formal del texto y
estudio formal de las imdgenes contenidas en el
Codice, el cual se ha llevado a cabo en una doble
vertiente:

a) Andlisis interno: con esta aproxi-
macion se han alcanzado tres finalidades concretas:
el establecimiento de un signario, el reco-
nocimiento y andlisis formal de las variantes
graficas de los signos que conforman el texto y la
identificacion de los amanuenses que lo elaboraron
(fig. 2). Con esta metodologia hemos distribuido
las variantes graficas de los signos en el Cdédice
por secciones, con objeto de determinar el patron
de asociacion y disociacion de las diferentes
variantes graficas, y reconocer los rasgos graficos
pertinentes para la 1dentificacion de los
amanuenses que intervinieron en la ejecucion
manual del documento.
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FIGURA 2: PAGINA 101 DEL CODICE DE MADRID.

A finales de 1998 planteamos al Museo de América la ejecucion de un subprograma consistente en
aplicar un estudio multi-espectral al Tro-Cortesiano, en colaboracion con expertos en Ingenieria y
Tecnologia y del Laboratorio de Computacion de la Universidad Brigham Young con sede en Provo,
Utah. Consideramos que su puesta en practica seria de gran trascendencia para realizar la fijacion

definitiva del manuscrito.
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La larga trayectoria de estudios paleograficos relacionados con las escrituras latinas y la
paleografia de las escrituras antiguas no alfabéticas, ha permitido desarrollar un cuerpo metodolégico
propio y aplicarlo a la escritura contenida en el Cddice de Madnd. Este método ha resultado ideal para
establecer la existencia de una tradicion escrituraria, y las variaciones particulares que introducen sus
agentes a lo largo del tiempo y del espacio (Lacadena, 1995). Nuestra tesis de partida consistia en que estas
variaciones habrian de estar reflejadas en los disenos de los jeroglificos v de los motivos iconograficos
contenidos en el texto.

Las imagenes del Codice fueron estudiadas bajo el mismo prisma, habiéndose determinado las
constantes en la variacién formal de determinados disefos iconograficos y las regularidades en los
comportamientos de los escribas que, presumiblemente, participaron en su factura®. La deteccién de
variantes formales a la hora de disefnar las figuras y sus elementos identificativos se ha transformado en un
complemento de primer orden a la hora de alcanzar los objetivos que nos hemos propuesto’.

La confluencia de tales variaciones en texto € imagen ha producido un cuadro bastante ajustado
de los diferentes individuos que intervinieron en la confeccion del Cédice®. Por otra parte, la constatacion
de la légica interna del documento y su disposicién secuencial han colaborado en el avance de una
hipdtesis acerca de la cronologia de su manufactura y, por comparacion, de su ubicacion global en el
tiempo. La consecuencia que hemos sacado a este respecto es que, evidentemente, el documento fue
elaborado por diversos escribas, y no por uno solo, una prdctica que no solamente se siguié en el
Postcldsico, sino que se continud a lo largo de la Colonia e incluso en la independencia (Ciudad y
Lacadena, 1999); sin duda, las regularidades e irregularidades detectadas en el Cédice de Madrid ayudan
mucho al conocimiento de las pricticas escriturarias de la antigiiedad mesoamericana”.

 En la actualidad, s¢ debate la participacion de diferentes amanuenses en la confeccion del Cédice de
Madrid: en un reciente trabajo Coe (1998: 181-182) postula que el manuscrito tue elaborado por un
solo individuo, mientras que Soteto (1998: 100) defiende que hasta ocho escribas intervinieron en su
factura, aunque en una comunicacion personal posterior ha sugerido la participacion de un nimero
superior de escribas.

7 Las similitudes metodologicas con la investigacion realizada por T. Proskouriakoff ( 1950) a finales de
los cuarenta son obvias, puesto que hemos analizado las variaciones téenicas en cuanto a manufactura
0, sobre todo, estilisticas y formales de los disefios contenidos en el Codice de Madrid. Pero nuestro
acercamiento excede los planteamientos de Proskouriakoff, ya que intentamos establecer una posible
secuencia en la confeccién del manuscrito, la cual habria de estar necesariamente protagonizada por
varios amanuenses, asi como determinar su origen étnico y hingilistico —en colaboracién posterior con
las averiguaciones paleogrificas— al introducir experiencias y abstracciones de su propio entorno
cultural, las cuales resultan en ocasiones, comprobables a partir del estudio de la cultura material
proporcionado por las excavaciones arqueologicas.

8 Zimmerman (1956) llegd a identificar la participacion de hasta ocho amanuenses en la elaboracion del
Cédice de Dresde. sobre la base de analizar las variaciones existentes en el diseno grifico de los signos.
Un estudio similar, aplicado tanto al texto escrito como a la iconografia dei Cédice de Madrid, nos ha
llevado también a la identificacion de nueve escribas.

Y El contenido ritual y astrondmico de los codices mayas hace suponer que éstos fueron considerados como
objetos de gran valor que se transmitieron por herencia de escriba a escriba. Lacadena (1995: 52-53) hace
referencia al hallazgo tlevado a cabo por Villa Rojas (1987: 216) en 1936 de una version del Suvua T'an
del Chilan Balam de Chiunavel en manos de Apolinario Itza, secretario-escriba del cacicazgo de X-Cacal
en Quintana Roo. Tal texto era una copia realizada en 1875 de un manuscrito anterior fechado en 1628.
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b) Andlisis externo: la comparacion de la escritura y de las imdgenes del manuscrito con los otros
ejemplos del periodo Postclisico pretendian ser utilizadas como método para inferir la regién de
procedencia del Codice'’, asi como su ubicacién en el tiempo en el contexto de la historia de la escritura
maya''; no obstante, y aunque se han realizado algunos avances de cierta significacién, esta cuestion no ha
podido ser dilucidada de manera definitiva. A un nivel mds avanzado de la investigacion se han establecido
inferencias socioculturales del analisis paleogrifico del Tro-Cortesiano, el grado de dominio de la escritura
de los distintos amanuenses (conocimiento y utilizacion de signos alégrafos; nivel de control de la
gramatica de la escritura; conocimiento de los elementos que dan contenido a los disefos iconogrificos,
etc.): la relacion entre los amanuenses y los temas tratados en las secciones a su cargo y la relacion entre
los amanuenses y la distribucion de rasgos lingiiisticos cholanos y yucatecos'?.

[ ()

Asi mismo, un cuaderno propiedad del mismo escriba habia sido confeccionado por cuatro amanuenses
pertenecientes a tres generaciones, a lo largo de 49 anos. Love (1994: 6) pretende. asi mismo, la
continuidad de esta tradicion letrada hasta la actualidad en algunas comunidades mayas.

La procedencia de los codices mayas del Posteldsico ha sido objeto de controversia constante entre los
especialistas y, aunque existe cierto consenso en ubicar el Codice de Madrid en la parte occidental de
Yucatdn (Thompson. 1988:43) a la vista de la correspondencia existente entre las ceremonias de Afo
Nuevo que contiene el Codice y las descritas por Diego de Landa para el Yucatan del siglo xvi. y al
incluir los mismos portadores de ano —Kan, Muluc, Ix y Cauac— que los existentes en el noroeste de
Yucatin a la llegada de los espanoles. la polémica estd lejos de ser resuelta con rotundidad. En un
reciente trabajo, Coe (1998: 181, 220) senala que en la primera y la dltima hojas del Codice —péaginas
1/57 y 56/112— aparecen “emparedados o pegados™ al papel indigena fragmentos de papel europeo con
escritura latina de inicios del xvil. lo que ha llevado a este investigador a especular su procedencia en
torno a layasal y datar el manuscrito en el siglo xviL.

La ubicacion crono-espacial de los codices ha sido una preocupacion constante para los expertos en este
tipo de informacion: datados segin un “orden cronolégico™ de aparicion, los investigadores han
defendido tradicionalmente que fueron manufacturados a lo largo de todo el Postclisico Tardio.
cubriendo un espacio de tiempo para el que el desconocimiento de los mayistas era bastante amplio. Las
dataciones recientes sitian el Cédice de Dresde en el siglo xiv (Bricker y Bricker, 1992: 83): el Cédice
de Paris en 1450 d. C. (Love. 1994: 10-13) y el Cédice de Madrid a mediados del xv (Thompson, 1950:
26) —el posteriormente descubierto Cadice Grolier ha sido el tnico datado por Carbono 14 en el 1230
d. C. (Coe, 1973), aunque su autenticidad ha creado serios recelos—. Sin embargo, Lacadena (1995: 362)
sostiene que “‘posiblemente los codices no estin muy separados temporalmente entre si, y que,
probablemente, podamos considerar no mds de ciento cincuenta afos (entre siete y ocho katunes) de
diferencia para sus respectivas facturas... pudiéndose efectuar en los siglos xv y xvil”, corroborando las
conclusiones del estudio iconogriafico de Taube y Bade (1991: 21-22) y Paxton, 1991: 21). Las
investigaciones realizadas recientemente en la Universidad de Tulane sitian la elaboracion de algunos
almanaques del Cadice de Madrid entre 1436 y 1437 d. C. (Graff, 1996: 167; Bricker, 1997: 172-180):
y Coe (1998: 220; ver nota 9) sostiene que pudo elaborarse entre 1620 y 1697.

Tradicionalmente se ha pretendido que la tradicion caligrifica maya tuvo dos protagonistas separados:
las inscripciones del sur de las Tierras Bajas fueron realizadas en lenguas de filiacion cholana. mientras
que los textos del centro y norte de la peninsula del Yucatin fueron escritos en yucateco (Thompson,
1950: 16), y en consecuencia los codices postelasicos mayas fueron escritos en yucateco. Pero en la
actualidad estd emergiendo un escenario mas complejo, en que al menos la elite del centro y norte del
Yucatin manejo indistintamente lenguas cholanas y el yucateco. En el caso del Codice de Madrid, es
un hecho contrastado que algunas de sus secciones fueron escritas en cholano, y que el bilingiiismo
constituyd una norma entre algunos de los amanuenses que mtervinieron en su confeccion. La
combinacion de ambas lenguas en el Codice denota el caracter plurilingiie de la cultura escrita de las
Tierras Bajas mayas en tiempos muy tardios (siglos xv-xvii), fundamentada en un corpus comtn de
textos de procedencia y adscripcion idiomatica diferente que es compartido por comunidades
pertenecientes a distintas esferas lingiiisticas y politicas™ (Lacadena, 1997).
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La interpretacion sociocultural sobre los amanuenses mayas se ha 1do desvelando poco a poco en ¢l
registro arqueologico, epigrafico e iconogratico, a la vez que se tiene un conocimiento mas profundo de la
documentacion etnohistorica y etnografica acerca del papel que jugaron quienes confeccionaron y utilizaron
los mencionados libros (Coe y Kerr, 1998); pero a pesar de lo dicho existen grandes lagunas que rellenar a
este respecto. En el caso que nos ocupa, la informacion de los datos paleograficos analiticos —al ser asociados
con los contenidos tratados en las secciones realizadas por los amanuenses mayas, y con la distribucion de
rasgos diagnadsticos para su filiacion lingiiistica— explora un nuevo campo de investigacion e informacion, y
ofrece un caudal de datos sobre el propio fenémeno de la escritura en el periodo Postclasico.

3. Por ultimo, el equipo ha utilizado la informdtica, en especial en el estudio paleogrdfico de la
escritura, para lo cual ha disefiado un programa informatico con objeto de llevar a cabo el analisis formal
de éste y otros documentos. Somos conscientes de que esta tarea es mas compleja en relacion con las
imagenes del Cddice de Madrid, por lo que por ahora sélo la hemos aplicado a los textos jeroglificos.

El soporte informatico proporctona una mayor facilidad en su consulta, pero sobre todo facilita la
confeccion de un corpus completo de las formas de los signos y motivos iconogrificos, que puedan ser
descompuestos y agrupados tematicamente o por especificidades concretas y que sirve, en definitiva, como
un instrumento de trabajo mas ttil que los realizados en soportes mds tradicionales'’; esta labor ha sido
fundamental a la hora de establecer la variacion y la evolucion de los signos y los motivos iconograficos,
y el paso previo a la interpretacion cultural de estas transformaciones. Por ello se procedio en primer lugar
a la grabacion en CD-ROM mediante escaner de la reproduccion fotografica del documento. El
procesamiento y manipulacion de las imagenes se ha realizado mediante el programa Micrographic Picture
Publisher en Windows 95°, asi como mediante un programa de Base de Datos creado especificamente para
la presente investigacion.

La ventaja de utilizar este sistema ha sido doble: por una parte hemos conseguido descomponer
signos y disefios sin limite alguno, realizando muy complicados cuadros de presencia, ausencia y
variaciones posibles. Por otra, hemos conseguido asignar espacios concretos en el Codice a individuos
particulares; de modo que ha resultado un método de gran utilidad a la hora de establecer el
comportamiento de determinados escribas que participaron en €l en relacion con el espacio utilizado. Asi
mismo, y conforme avancen nuestros trabajos, estas consideraciones seran de gran interés a la hora de
determinar la relacion del escriba con el soporte escriturario al que se enfrenta, la importancia espacial que
adquieren los temas tratados para y por cada escriba y, en definitiva, estaremos en mejores condiciones de
averiguar si existe un comportamiento pautado en relacién con la informacion que se pretende incluir en
el manuscrito o si se dispuso de una gran libertad de accion a la hora de utilizar y organizar los espacios
del Cédice por parte de los diferentes escribas que participaron en €l. Por altimo, tambi€n averiguaremos
si la repeticion de este comportamiento —en el caso de que se detecte— lleva aparejadas pautas en el
comportamiento escriturario, al menos en lo que se refiere a este tipo de documentos.

En definitiva, el estudio realizado tiene dos cualidades muy destacables: su oportunidad, derivada de
la inexistencia de andlisis anteriores de caricter integral sobre la forma en que se confecciono la informacion

"' Véase Vail (1996) para la aplicacion de una base de datos al estudio del Cddice de Madrid y sus
resultados.
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contenida en el manuscrito; una situacion que nos alejaba del conocimiento de su estructura interna, sus
métodos de confeccion, el tratamiento adecuado del espacio, el comportamiento del amanuense, etc., y su
potencial comparativo con otras fuentes escriturarias mayas, al menos para el periodo Postclasico'™. Y en
segundo lugar, 1a metodologia aplicada, la cual se habia experimentado previamente con determinados signos
escriturarios mayas (Lacadena, 1995), pero que constituye un modelo de analisis muy novedoso e interesante
para analizar los demas codices postclasicos conservados y, en general, sobre el restante corpus de textos
jeroglificos mayas. Esta metodologia permite, por otra parte, disponer de un sistema de gran utilidad para
manejar la informacion que contiene el Tro-Cortesiano, la cual ha sido reproducida por escaner y se puede
descomponer en todos los aspectos que sean necesarios, de manera que se hace mucho mads accesible su
manejo. Los resultados que se han obtenido en el mencionado estudio se exponen a continuacion.

I1. LOS ESCRIBAS DEL CODICE DE MADRID

El andlisis paleografico de un manuscrito como el que nos ocupa, analisis que tiene como objetivo
primordial la identificacion de los amanuenses que intervinieron en la confeccion del mismo, se enfrenta a
tres problemas principales que vienen a dificultar la tarea planteada. En primer lugar, es preciso ser consciente
de que los escribas pertenecen todos con mucha probabilidad al mismo periodo estilistico de escritura, en este
caso a la Fase Tardia de la escritura maya (periodos Postclasico y Colonial, aproximadamente entre los siglos
x-xvil d. C.). Esta pertenencia de los escribas al mismo periodo escriturario va a provocar que estos escribas
compartan un elevado elenco de formas graficas similares de los signos, y que la impresion inicial sea que
todos escriben 1gual por compartir las mismas variantes graficas de los signos.

Asi mismo, es preciso tener en cuenta que el ejercicio de la actividad escrituraria a lo largo de un
periodo amplio de tiempo puede acabar produciendo en un escriba cambios de letra, los mismos que se
advierten en cualquier usuario habitual de un sistema de escritura. Podemos encontrar el caso de que, por
ejemplo, un escriba que haya intervenido esporiadicamente en el Cdédice, manifieste modificaciones
significativas en su forma de escribir, dificultando de este modo la identificacion que se pretende hacer de
su labor. El escriba, por ejemplo, ha podido cursivizar ciertos trazos, introducir cambios en el ductus de
ciertos signos, invertir las tendencias en la frecuencia de utilizacion de determinadas variantes graficas o
haber sufrido influencias de nuevas modas caligrificas. El método utilizado confia, sin embargo, en
detectar apropiadamente estos casos. Solo en aquellas situaciones en las que el cambio grafico fuera
completamente abrupto, no podria detectarse la continuidad entre una fase escrituraria y otra, y podria
provocar que tuviéramos dificultades de reconocimiento, asignando a mas de un escriba lo que en realidad
no es mas que el trabajo de uno solo, separado en el tiempo. Es preciso tener presente que con toda
probabilidad, el Cédice de Madrid es uno mds de los cédices que pertenecieron a los escribas y sobre los
que éstos desarrollaron su actividad, y que es, por tanto, posible que muchos de los pasos intermedios entre
una forma grafica y la siguiente se verificaran en otros soportes no conservados.

" La comparacion con otros materiales escriturarios del Postclisico es particularmente importante, dado
el elevado volumen informativo del Codice de Madrid y la escasez de textos para el conjunto del
periodo, los cuales se reducen a los textos pintados en varios medallones de Dzibilchaltin, los murales
de Kabah, Tulum, Tancah, Xelha y Santa Rita Corozal, el dintel de Playa del Carmen, el Templo de las
Pinturas de Coba, las esculturas de Mayapin, diferentes objetos encontrados en el Cenote de los
Sacrificios de Chichén Itza, los Codices de Dresde, Paris. Madrd y Grolier y los textos contenidos en
la Relacion de las cosas de Yucatan de fray Diego de Landa (véase Lacadena y Ciudad. ms).
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El tercer gran factor que podemos considerar distorsionador para nuestro estudio es el fendmeno
de la copia de manuscritos o partes de manuscritos. La evidencia muestra que, precisamente por su
tematica, ciertos textos de cardcter ritual y adivinatorio son copiados una y otra vez por distintos escribas,
en diferentes lugares y momentos. Muchos de estos copiados pueden ser ae gran antigiiedad (Thompson,
1988; Love, 1994). Podemos encontrarnos en ciertos casos, con que el escriba esta comportindose
escrituraritamente de forma anomala, por ejemplo, utilizando de pronto gratias caidas en desuso o
disponiendo los signos de forma no habitual en su quehacer escriturario. Este hecho, que podria llevarnos
a considerar que nos encontramos en presencia de la actividad de un nuevo escriba, puede no ser mas que
el resultado de la copia de un texto antiguo, y que el escriba que la realiza esta trasladando al texto nuevo
no ya solo su contenido, sino también algunas de sus peculiaridades grificas.

Un e¢jemplo de lo que estamos diciendo puede verse en la ejecucion de los trazos de los
almanaques de las secciones M26d-27d, M27ad-28a, M27bd-28b y M28cd-28c. La forma que presentan
los contornos de los glifos del Tzolkin en estas secciones son excepcionales en el Codice de Madrid, donde
dichos contornos presentian habitualmente formas redondas, ovaladas o cuadrangulares. Los contornos en
cuestion, se corresponden con modas escriturarias presentes de forma mayoritaria en el Codice de Dresde
0 en ciertas ceramicas tipo codice del periodo Clasico Tardio. Con bastante seguridad podemos considerar
que el escriba que realizd las secciones mencionadas estaba copiando un texto que presentaba esos rasgos
escriturarios y que, junto con el contenido de los textos copiados y las imdgenes asociadas, el escriba
también reprodujo parcialmente el estilo grafico del texto que tenfa frente a él. Otros elementos presentes
en dichas secciones apuntan inequivocamente a que el escriba que realizo dichos textos es el mismo escriba
que intervino en las pdaginas siguientes, en las que este contorno peculiar de los signos esta completamente
ausente.

El método palecografico a utilizar debe ser consciznte de estas cuestiones. Ademads, debe adecuar
el método tradicional paleografico —desarrollado principalmente en la tradicion de escrituras latinas— a las
peculiaridades de la escritura maya y a las caracteristicas concretas del manuscrito objeto de estudio.

Los codices mayas —y también el Codice de Madrid— estan divididos en péginas, y bandas
dentro de esas pidginas. Las paginas estan delimitadas por una gruesa linea roja trazada a lo largo del
doblez del papel. Por su parte, las bandas horizontales que integran la pagina se encuentran también
divididas por lineas rojas. Es en estos espacios donde se desarrollan las secciones que componen el
Cdédice. Si bien con frecuencia es la pdgina la que ha sido considerada por los investigadores como
unidad de andlisis y registro en los codices, sin embargo, para los escribas mayas la pagina no tuvo la
misma funcion que para nosotros. Como muestra de lo que estamos diciendo, véanse, por ejemplo, los
almanaques que comienzan a mitad de las paginas 27 y 108, o los aimanaques que tienen su comienzo
en el final de la pagina precedente, como los de las pdginas 92 y 93. Esta distinta concepcién de la
superficie de escritura por parte de los escribas mayas son los que explican que encontremos glifos y
representaciones de figuras partidas por las lineas rojas de los dobleces (por ejemplo, entre las piginas
14y 15. 15 y 16, y 83 y 84). Los escribas mayas concibieron la superficie de escritura como un
continuum sin interrupeion. De este modo, al igual que no se interrumpe la superficie del cédice cuando
es desplegado, tampoco se interrumpe la superficie de escritura si el desarrollo de un almanaque necesita
de mayor extension que la acotada por el ancho de una pagina convencional, continuado en el espacio
horizontal correspondiente de la pagina o paginas siguientes, sin lener que ocupar con textos o imagenes

el espacio en blanco restante.
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Asi pues, con objeto conseguir una unidad de registro mas acorde con la propia concepcion de la
escritura de los escribas mayas se descarto la pagina para este fin, utilizando, en su lugar, la seccion. La
seccion se corresponde con divisiones internas del codice, sus propias unidades textuales, universos
cerrados de longitud variable, identificables en ocasiones con breves almanaques ocupando apenas media
banda horizontal dentro de una pagina, o desarrollados a lo largo de la superficie de varias paginas
completas. Solo excepcionalmente se considero la tematica como elemento conformador de una seccion
mas ampha, como los desarrollos de las ceremonias de Ano Nuevo de las paginas M34, M35, M36 y M37,
que fueron finalmente agrupadas en la seccion M34-37. Dada la contigiiidad de las pdginas y la unidad del
tema tratado, se considero que las cuatro paginas con los desgloses de los cuatro Portadores de Ano habian
sido realizados por un mismo escriba. Sin embargo, no se considero a priori otras tematicas comunes como
la apicultura, la tala, el tejido o la caza compartidas por varios almanaques como realizados también por
un mismo escriba, sino que en este caso cada almanaque integré una seccion distinta.

Teniendo en cuenta estas consideraciones, el Codice fue dividido en tantas secciones como
universos cerrados hubiera, un total de 243. La importancia de considerar la seccion como unidad de
registro estribaba en la premisa asumida segun la cual la realizacion de una seccion determinada es
responsabilidad de un solo escriba, con independencia de su longitud (a no ser que la evidencia
paleografica o iconogrifica en contra sugiriera la existencia de una autoria multiple; en caso de detectarse
indicios de la existencia de autoria multiple en una seccion, ésta se tratara de forma individual, como caso
especial, sin que deba considerarse que la premisa no es vilida). La premisa asumia también que el
responsable de la factura del texto escrito de una seccion es también responsable de la factura de las
escenas iconograficas asociadas de esa misma seccion (Lacadena, 2000).

Los signos, pues, fueron registrados por su pertenencia a una seccion, nombrada por la(s)
pagina(s) que abarcaba y su ubicacion dentro de ésta(s), ya fuera a, b, ¢ 0 d, segin su posicion en las bandas
horizontales si las hubiera —siguiendo la costumbre usual establecida en Epigrafia—, anadiendo
inmediatamente a continuacion, en caso de que fuera preciso, las letras i —izquierda—, o d —derecha—. De
este modo, por ejemplo, la seccion nombrada como M92c¢d-93c se refiere a la seccion del Codice de
Madrid (M) que comienza en la parte derecha (d) de la tercera banda (¢) de la pagina 92 y se prolonga hasta
la tercera banda (c¢) de la pagina 93, siempre inclusive.

Las 243 secciones del Codice de Madrid fueron representadas mediante lineas continuas en una
ldmina que reproducia la totalidad de las ciento doce paginas del manuscrito desplegado, en la cual habian
sido indicadas mediante lineas discontinuas la divisién por pdginas y por bandas dentro de cada pagina
(fig. 3), con objeto de contar con una herramienta eficaz que permitiera reconocer visualmente de forma
rapida la distribucion espacial de los rasgos escriturarios considerados.

De vital importancia para el éxito del estudio fue la eleccion de los rasgos diagnosticos. Por
diagnostico vamos a entender todo aquel rasgo de la escritura —el diseno de los signos, su forma de
realizacion, su composicion formando bloques glificos, la relacion de estos bloques glificos dentro del
texto que componen, su distribucion sobre la superficie de escritura— que sea susceptible de proporcionar
la informacion paleogrifica que buscamos (Lacadena, 1995: Cap. 2; Lacadena, 2000). Dado que el objetivo
del estudio era reconocer cudntos escribas habian intervenido en la confeccion del Codice y qué partes del
mismo podian ser atribuidos a su responsabilidad, debiamos seleccionar de entre todos los rasgos graficos

disponibles, aquéllos que respondieran a estas preguntas.
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FIGURA 3: PLANTILLA DE LAS SECCIONES QUE COMPONEN EL CODICE DE MADRID (SEGUN LACADENA, 2000: FIG. 6).

[La eleccion de los rasgos escriturarios diagnosticos para el reconocimiento de los escribas estaba
también fuertemente influenciada por las propias caracteristicas de la escritura maya, en lo que se refiere
a la conformacion y ejecucion de los signos, y a las propias caracteristicas del manuscrito objeto de estudio.
Las caracteristicas de los signos mayas, los cuales presentan usualmente formas complejas en su interior
integradas por un crecido numero de detalles y trazos y la composicion de los signos en bloques glificos
sin ligaduras, contribuye a que los signos tengan una delimitacion clara y una realizacion con continuos
levantamientos del instrumento escriptorio de la superficie de escritura, no favoreciendo la cursividad y el
automatismo en la ejecucion de la escritura. La convivencia de variantes grificas distintas en momentos
distintos de su desarrollo y evolucion, también es caracteristica de la escritura maya y, como no podia ser
de otro modo, de la escritura presente en el manuscrito.

También, la temadtica especial del manuscrito —textos rituales y adivinatorios— incidia en la
eleccion de los signos. Dado que el manuscrito consiste fundamentalmente en almanaques adivinatorios
ligados al ciclo calendarico del Tzolkin, eran indudablemente los veinte signos logograficos que integran
la lista de los nombres de los dias, los signos mas abundantes que ibamos a encontrarnos en el documento.
La brevedad de los textos integrando estos manuscritos, también obligaban a concentrar los esfuerzos en
aquellos signos mds abundantes por integrar expresiones habituales en la adivinacion, como los augurios,
los puntos cardinales o los logogramas y signos fonéticos que integraban la transcripcion de los nombres
de los dioses. Asi, por ejemplo, el signo T128 estaba aceptablemente bien representado a lo largo del
manuscrito, asociado a los signos TSOlvar HA’ “agua”, y T506 WAH “tortilla”, en el compuesto
T128:506.501var, uno de los augurios mads frecuentes asociados a los almanaques adivinatorios. Por
ejemplo, signos diagnoésticos utilisimos para el estudio de la evolucion de la escritura maya durante el
periodo Clasico, por su escaso indice de aparicion en las paginas del Codice debian ser desechados como
pilares de la bisqueda inicial de comportamientos graficos.

Los signos escogidos, y por los que comenzo la busqueda, fueron, por tanto, los signos de los

veinte dias del Tzolkin: TS501 Imix, TS03 Ik’, TS04 Ak’b’al, TS506 K'an, T726 Chikchan, T736 Kimi. T671
Manik’. TS10 Lamat, TS511 Muluk, T567 Ok, T520 Chuen, T1047var Eb’, T584 B'en. TS24 Hix. T613

1



ANDRES CiunpaD Ruiz - ALFONSO LACADENA GARCIA-GALLO - Luis. T. SANZ CASTRO

Men, T525 Kib', TS526 Kab'an, TS27 Etz'nab’, T528 Kawak y T533 Ahaw. A éstos se anadieron el ya
mencionado T128, los signos fonéticos T669 k’a, T178 la. T668 cha, T102 ki, T671 chi, T612 le, T112
ni, 774 ma, T23 na, T130 wa, T181 ha, T1 u, T24 li, y los logogramas T158 WI'IL, T1006 NAL, T168
AHAW, T632 K’AL, y T544 K’IN. Algunos de estos signos eran doblemente valiosos por su caricter
polivalente —como T501 Imix/HA’ (b’a presenta otras variante grificas diferenciadas), T506 K 'an/WAH.,
T671 Manik'/chi, T567 Ok/WI'IL (en la composicion TIL567: 130), T520 Chuen/WINIK, T526
Kab'an/KAB’, T528 Kawak/TUN/ku, y T533 Ahaw/NIK(?)—, lo que permitia su recurrencia no sélo en
contextos calendaricos, sino también en los contextos no calendaricos en los textos asociados de los
almanaques y hasta incorporados en las representaciones iconograficas asociadas.

A la vez que los rasgos diagnosticos de las variantes graficas de los signos, fueron considerados
a posteriori Otros rasgos escriturarios. Estos rasgos escriturarios no tenian que ver con el diseno de los
signos, sino que eran los referidos a los formatos de pagina, los cambios de tonalidad en la tinta, el grosor
de ciertos trazos y otras peculiaridades como el trazado previo de un fino contorno en tinta negra para los
coeficientes rojos (comparense, por ejemplo, los numerales rojos y negros de las paginas 24 a 27 del
manuscrito). Fueron considerados a posteriori ya que, por ejemplo, el grosor de los trazos solo podia
considerarse de forma relativa, comparando de dos en dos las realizaciones de los escribas, o por
corresponderse a dos unicas categorias de ausencia o presencia, con lo que su aplicacion era ciertamente
limitada como para ser considerada como punto de partida. El cambio de tonalidad de la tinta era también
un elemento importante a considerar, st bien era preciso tratarlo con cautela: un cambio de tonalidad de
tinta debia coincidir con un cambio de escriba, pero no de forma automitica; en realidad, el cambio
de tonalidad de la tinta de lo que nos informa es de sesiones de escritura diferentes.

Por ejemplo, las diferencias que se aprecian entre la tonalidad del azul utilizado en las secciones
MI4a, M15a, M16a, M17a y M18a con respecto a la de la seccion M 12b-18b coinciden con un cambio de
escriba, siendo las primeras responsabilidad del ESCRIBA 3 y la segunda del ESCRIBA 2. Del mismo
modo, también el cambio en la tonalidad de las lineas rojas que dividen las paginas en bandas horizontales
que se aprecia en las paginas 89, 90,91, 92, 93 y 94 obedece a un cambio de escriba: el ESCRIBA 7 rotulo
la banda superior de las paginas 91, 92 y 93 para el desarrollo de los almanaques de M90ad-92a1 y M92ad-
93ai, pero el resto de las secciones fueron realizadas por el ESCRIBA 8 que le sucedio. el cual utilizaba
otra preparacion para la obtencion del color rojo, con una tonalidad final de la tintada mas anaranjada. Pero,
sin embargo, otros cambios de tonalidad de tinta, como los que se aprecian entre las secciones M31la y
M31b con M32a, M32b, M33a y M33b, o entre M38a-39a, M38b y M38c no responden a un cambio de
mano de escriba, sino un cambio de sesion de escritura: todas estas tltimas secciones mencionadas fueron
realizadas por el mismo escriba, el aqui denominado ESCRIBA 4. Por ejemplo, a este ESCRIBA 4, el cual
es responsable de la realizacion de algo mas de un cuarto del total conservado del manuscrito, se le pueden
reconocer, en virtud de los cambios de la tonalidad de la tinta, al menos un total de quince sesiones o
intervenciones en el manuscrito en momentos diferentes. Estos otros rasgos escriturarios fueron de gran
importancia a la hora de corroborar los resultados obtenidos o resolver situactones ambiguas donde el

analisis paleografico no era concluyente.

La utilizacion diferenciada y excluyente de variantes o rasgos graticos diferentes nos habla de
escribas diferentes, pero no tiene por qué haber una equivalencia exacta entre el nimero de variantes
oraficas consideradas y el nimero de escribas distintos. Por ejemplo, el signo TS501 Imix presenta tres
variantes graficas claramente distintas en el Codice de Madrid:; T503 /&, cinco; por su parte, el signo T533
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Ahaw presenta solo dos
variantes graficas cla-
ramente distintas (Fig.
4). Sin embargo, hemos
identificado un nimero

posible de nueve
escribas  (vid. infra). Esto
significa que hay escribas que
comparten variantes graficas
similares de un mismo signo.
Pero a la vez que esto, también
encontramos que hay escribas

que pueden utilizar mas de una
variante erafica del mismo
s12no, no solo por que puedan cambiar la forma
de escribir a lo largo de una vida, sino también
porque puedan estar utilizando simultaneamente
mas de una variante grafica de un mismo signo.

Debido a esto. fue preciso incorporar al analisis formal
el concepto de tendencia. La tendencia es la expresion que
hemos elegido para referirnos a las formas escriturarias
predominantes que presenta un escriba en su quehacer
escriturario. Por ejemplo, un escriba puede utilizar
simultaneamente dos o tres variantes graficas de un determinado
signo, pero puede no utilizarlas de forma equilibrada, sino
mostrando una preferencia clara a la utilizacion de una de esas
variantes graficas de forma mayoritaria. Lo mismo puede decirse
para la realizacion de otros rasgos escriturarios, como puede ser
la ejecucion o no de los coeficientes en rojo con una linea negra
previa de contorno. Estas tendencias pueden consistir, asi
mismo, no en la preferencia de una forma en concreto a la hora
de realizar determinado signo —como el ESCRIBA 8, con su
caracteristica tendencia a mvertir el signo Ahaw del Tzolkin,

rasgo diagnostico €ste que, junto con otros, le identifica—, sino

— también en la no preferencia por una forma determinada,
i) utilizando de forma mas o menos equilibrada las distintas
] ks ) .

7 ariantes. El simple recuento de variantes empleadas no es

" i e B - o realmente lo relevante, sino su situacion relativa, su relacion con
FIGURA 4: VARIANTES GRAFICAS PRINCIPALES DE LOS

LOGOGRAMAS DE LOS DIAS DEL 7TZOLK'IN (SEGUN
LACADENA, 2000; FIG. 9). ejemplo, el ESCRIBA 4 realiz6 de manera mayoritaria los

otros rasgos dentro de un contexto escriturario global. Por

coeficientes rojos sin linea negra de contorno, con excepeion de
unas pocas secciones, que si presentan dicho contorno (vid. infra). Estas excepciones no invalidan de
ningin modo las otras muchas ocasiones en que el escriba no utilizo linea negra de contorno, ni el principio
que podemos formular de que el ESCRIBA 4 presenta la tendencia de realizar los coeficientes rojos sin
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linea negra previa de contorno, y que este rasgo escriturario le diferencia de los demas escribas, los cuales
manifiestan la tendencia contraria.

Se decidid, por dltimo, acunar el término de complejo grdfico. Esta expresion define la suma y la
relacion entre las variantes griaficas de determinados signos utilizadas por un escriba, ya sea de forma
excluyente o como tendencia, su asociacion estable con otras vanantes de signos, del mismo modo
considerados como empleo excluyente o como tendencia, y su combinacion con otros rasgos escriturarios.
El reconocimiento de estos complejos graficos vendria a delatar la actividad escrituraria de un escriba,
excluyendo a los demas (Lacadena, 2000).

Una vez explicitadas las premisas de investigacion e interpretacion, senaladas las unidades de
registro y elegidos los signos y rasgos diagndsticos, se procedio a la extraccion y sistematizacion de los
datos y su ulterior interpretacion. Una vez identificadas Jas variantes, se procedio a su ubicacion espacial
sobre la plantilla de las secciones umdades de registro, con objeto de detectar posibles agrupaciones de los
mismos en secciones contiguas a lo largo del documento, las cuales nos pudieran comenzar a ofrecer los
primeros indicios acerca de las posibles tendencias graficas de los presuntos escribas, asumiendo la
premisa de que los escribas presentarian coherencia grafica en cuanto a la utilizacion de ciertas variantes
o incluso disefos grificos. Asi, por poner un ejemplo simple del método aplicado, Ias tres variantes
graficas consideradas de T501 /mix ofrecian un patréon de distribucion interesante, en el sentido de que si
se podia apreciar que existia una tendencia a su distribucion diferencial dentro del manuscrito, sobre todo
en lo que se referia a la tercera de ellas. Lo mismo ocurria con las cinco variantes del segundo dia del
Tzolkin, T503 Jk’, cuyas variantes tendian también a aparecer agrupadas en las mismas zonas del
manuscrito. Dado que los signos T501 /mix y TS03 Ik’ no presentaban el mismo nimero de variantes,
resultaba claro que, como ya habia sido planteado previamente, si estos patrones de agrupacion incipientes
estaban respondiendo a la presencia efectiva de manos de escribas revelando sus respectivos complejos
graficos, algunas de estas variantes podian haber sido empleadas simultineamente por varios escribas a la
vez, 0 que un mismo escriba podia haber empleado simultaneamente mas de una varnante grafica.

Para dirimir estas cuestiones, se procedié a registrar la asociacion de variantes graficas de
distintos signos, con objeto de poder aproximarnos mds estrechamente a los complejos graficos
caracteristicos de los escribas. Esta asociacion espacial de variantes graficas era importante, porque debido
a las peculiaridades mismas de la muestra analizada y el cardcter excluyente de algunas de esas variantes,
se podia desestimar el simple azar como factor que hubiera producido las agrupaciones de las variantes
detectadgs.

Una vez establecidas estas primeras agrupaciones de variantes a partir de los signos calendaricos,
se prosiguié ampliando con los signos no calenddricos presentes en los textos, con objeto de afianzar las
agrupaciones detectadas con nuevas evidencias de agrupaciones de otras variantes graficas procedentes del
estudio de esos otros signos. Para ello se ampliaron los listados de asociacion de las variantes calendaricas,
afladiendo las variantes de los otros signos no calenddricos que habian sido considerados como

potencialmente diagnosticos.

En algunos casos, las diferencias que delataban la actividad de los escribas era la utilizacion
exclusiva de una variante griafica de un signo. Pero tanto o mas importante que esta utilizacion diferencial
y excluyente de variantes graficas de signos, era su combinacion con la evidencia sugerida por otros
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FiGURA 5: EiecucioN DE T128 por LOosS ESCRIBAS 7, 8 Y 9. A) ESCRIBA 7 (rRavADO): B) ESCRIBA 8 (NEGRO): ) ESCRIBA 9
(PUNTEADO) (SEGUN LACADENA, 2000 F1G. 16).

comportamientos graficos, como la realizacion especial de ciertos signos, aun siendo variantes graficas
compartidas con otros escribas. En estos casos de manifestacion personal en la realizacion particular del
ductus de los signos es donde mejor podian verse las manos de los escribas.

Asi, por ejemplo, la utilizacién de variantes graficas exclusivas de los signos calendaricos T501
Imix y TS33 Ahaw, y del signo fonético T188 le, identificaba bien la zona de actividad en el manuscrito
del ESCRIBA 8. Pero era su realizacion especial del signo T128 —con los dos elementos que lo componen
alineados en un mismo plano horizontal—- la que lo distinguia ademas perfectamente del ESCRIBA 7 que
lo precedia, y el ESCRIBA 9 que lo sucedia (fig. 5). Del mismo modo, la utilizacion de variantes graficas
exclusivas de los logogramas /k’, Kimi y Kib’ que delataban la actividad del ESCRIBA 4 se combinaban
a la perfeccion con la ejecucion por parte de este escriba del signo Ok, la cual incorporaba una realizacion
especial de uno de los trazos que lo componen (fig. 6). Este signo fue realizado habitualmente en el Codice
de Madrid en seis o cinco trazos de escritura, dependiendo de si al signo se le ainade o no el trazo horizontal
en su parte superior. En el que hemos denominado ESCRIBA 4 se detecta un cambio en la forma de escribir
el signo Ok a lo largo de las paginas de su responsabilidad, tendiendo a la modificacion del trazo n.” 3
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FIGURA 6: EJEMPLO DE VARIANTE GRAFICA DEL SIGNO OK. A) DUCTUS NORMAL DEL SIGNO OK. B) EJECUCION DEL SIGNO Ok POR EL ESCRI-
BA 4 (SEGUN LACADENA, 2000; FIG. 7).

—si cinco— o n.° 4 —si seis—, hasta hacer de este rasgo un elemento identificador sumamente claro de su
actividad, perfectamente distinguible de los otros escribas que le precedieron y sucedieron en la posesion
y realizacion del Codice.

RESULTADOS DEL ANALISIS PALEOGRAFICO

El andlisis paleogrifico realizado sugiere la existencia de nueve complejos graticos diferentes,
que se corresponderian con la actividad escrituraria de nueve escribas distintos. Estos nueve escribas
intervinieron secuencialmente a lo largo del Codice de Madrid (fig. 7). distribuyéndose de la siguiente

forma:

« ESCRIBA 1:
M2a, M2b-3b, M3a-6a, M4b, M5b, M6b, M7a, M7b, M8 y M9Y.

« ESCRIBA 2:
M10a-13ai, M10b-11b, M10¢-11-c, M12b y M13b-18bi.
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FIGURA 7: DISTRIBUCION DE LOS ESCRIBAS DEL. CODICE DE MADRID: ESCRIBA |: M; ESCRIBA 2: Eﬁ - ESCRIBA 3: NN ;
ESCRIBA 4: - - ESCRIBA 5: %; ESCRIBA 6: m . ESCRIBA 7: ; ESCRIBA 8B: m : ESCRIBA 9: :

(SEGUN LACADENA, 2000: F1G. 17).

« ESCRIBA 3:

Ml14a, M15a, Ml6a, M17a, M18a, M19a, M19b, M20a, M20b-21b, M20c, M20d-21di. M21a-
22a1, M21c¢c, M21dd-22di1, M22ad-23a, M22b-23b, M22c, M22dd-23d, M23c, M24a, M24b, M24c-25c.
M24d, M25a, M25b, M25d, M26a-27ai, M26b-27bi y M26¢-27ci.

* ESCRIBA 4:

M26d-27d, M27ad-28a, M27bd-28b, M27cd-28c, M28d, M29a, M29h, M29¢, M29d. M30a.
M30b, M31la, M31b, M32a, M32b, M33a, M33b, M34-37, M38a-40a, M38b, M38c, M39b, M39¢. M40a-
41a, M40b-41b, M40c-41c, M42a, M42b, M42c, M43a, M43b, M43c, M44a, M44b, M44c, M45a, M45b,
M45c, M46a-47a, M46b, M46¢c, M47b, M47¢c, M48a, M48b, M48c, M49a, M49b, M49ci, M49c¢cd-50d.
MS50a, M50b, M51a, M51b, M5S1c, M52ai, M52ad-53a1, M52bd-53b, M52¢, M53ad, M53¢c, M54a. M54b,
M54¢, M55a, M55b y MS5c.

* ESCRIBA 5:
MS7a1?, M57bi?, M57a-59ai, M57bd, M58b-59b, M58c-62¢, M59ad-60a, M60bi, M60bd-61bi,

M61a, M61bd, M62a, M62b, M63a, M63b, M63c-64¢c, M64a y M64b.

« ESCRIBA 6:
M65-73b, M73a-74a, M74b, M75-76 y M77-78.

 ESCRIBA 7:
M79a, M79b, M79c, M80a, M80bi, M80bd-81b, M&80c, M81la, M8I1ci, M8lcd, M82ai. M82ad-

83ai, M82b, M82¢, M83ad-M84ai, M83b, M83c, M84ad, M84b, M84c¢, M85ai, MB85ad-86a, M85bi.,
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M85bd-86bi, M85¢c, M86bd-87bi, M86¢, M87a-88ai, M87bd-88bi, M87¢, M&8ad, M88bd, M88c, M89a-
90a1, M89d-90di, M90ad-92ai y 92ad-93ai.

« ESCRIBA 8:
M89b, M89ci, M89cd-90c, M90b, M90dd-92d, M91bi, M91bd-92bi, M91c, M92bd-93b1, M92c¢i,

M92c¢d-93c, M93ad-94a, M93bd-94bh, M93d-94di, M94c-95¢, M94dd-95di, M95a, M95bi, M95bd-96bi,
M9Y5dd-96d, MY6a, MY6bd, MY6¢c, MY7a, MY7b-98b, MY7c-98c1, MY7d, M98a, MY8cd-99c1, MY&d,
M99a-100a, M99b-100b, M99cd-100c, M99d, M100d, M101a-102a1, M101b y MI10lc.

« ESCRIBA 9:
MI0Idi, M10Idd, M102b, M102¢c, M102d, M103a, M103b-106bi, M103ci, M103cd-104c1,

M104a, M104cd-105¢1, M105a, M105cd-106¢1, M106a, M106bd-108bi, M106cd-107c1, M107a, M107cd-
108ci, M108a, M108bd-109ci, M108cd-109c1, M109a, M109bd-110b1, M109cd-110c1, M110a, M110bd,
MI110cd, Ml1lla, MIl11bi, MI111bd-112b, M1llci, M1llcd, M112a? y M112c.

I11. LA FABRICACION DE IMAGENES

LLos estudios destinados al conocimiento del arte maya son, hoy por hoy, casi exclusivamente
iconograficos. La principal tarea de la practica totalidad de los investigadores inmersos en el drea ha sido
—y es— identificar las entidades y los temas pictoricos especificos que pueblan el muy complejo lenguaje
figurativo de los mayas antiguos. Esta tendencia a centrarse en la iconografia como herramienta
metodologica es, en un contexto disciplinar como en el que se desenvuelve el arte maya, justificable: por
lo general, la interpretacion iconogrifica de las imagenes se toma como uno de los medios principales por
los que es posible atisbar todo aquello que de forma usual se considera perteneciente a las “dimensiones
ideologicas™ de la cultura —principalmente, los sistemas de creencias y la vision fundamental del mundo.
los cuales, siempre segun los paradigmas interpretativos reinantes en la mayistica, poseen nula o escasa
visibilidad en la aridez material del registro arqueolégico— (Sanz, 1998).

Esta fijacion por mantener la indagacion artistica dentro de los margenes iconograficos ha
relegado, de manera casi total, a otro tipo de estudios que, paradojicamente, canalizan buena parte de los
esfuerzos producidos por gran nimero de investigadores del arte occidental. Nos referimos, en concreto,
a los aspectos de autoria y de fabricacion de las imagenes. Al contrario que en la tradicion occidental,
desconocemos los aspectos esenciales del proceso de creacion pictérica en el mundo maya cldsico: no
podemos determinar el nimero de artistas que llegaron a trabajar en una obra dada —sea ésta escultura en
piedra o ceramica, por ofrecer dos ejemplos—, ni llevar a cabo la identificacion del estilo idiosincrasico
de individuos especificos: tampoco se han realizado hasta la fecha estudios rigurosos y sistematicos de
escuelas estilisticas y talleres que a buen seguro existieron en todo el territorio de las Tierras Bajas mayas.
Estos —y otros— vacios existentes en la investigacion actual del arte maya, limitan nuestro conocimiento
del contexto sociocultural en el que emerge su produccion artistica, que en los estudios actuales queda
relegado al trasfondo politico-religioso dentro del cual los artistas mayas conceptualizaban y ejecutaban

sus obras.

Tan s6lo unos pocos autores han tomado conciencia de la necesidad de realizar analisis formales
rigurosos que permitan expandir los limites de la iconografia. Siguiendo esta linea, investigadores como
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Cohodas (1979) y Tate (1992) se han ocupado de intentar determinar el nimero de artistas que trabajaron
en la produccion escultorica de Yaxchilan, una ciudad maya situada en la ribera del Usumacinta. La ciudad
posee un corpus de escultura muy numeroso; cuenta, ademas, con la ventaja adicional de poseer un registro
epigrafico abundante y bien conocido, lo que permite situar las escuelas estilisticas detectadas en su
contexto historico preciso. Ambos estudios son, hasta la fecha, puntuales, y de por si claman por la
necesidad de extenderlos a otros centros de Tierras Bajas. Otras formas artisticas apenas han recibido
atencion en los términos apuntados: por ejemplo, en el caso de la ceramica pintada se han sugerido autorias
especificas para unas vasijas determinadas, pero de manera puntual y poco sistematica (por ejemplo,
Coggins, 1975; Robicsek y Hales, 1982). En lo que respecta a los Codices, los analisis de autoria son
practicamente inexistentes; este panorama contrasta con los aspectos iconograficos de estos manuscritos,
os cuales, siguiendo las directrices impuestas por la investigacion actual del arte maya, son los que hasta
a fecha han recibido mayores y mas metdodicos esfuerzos (véase Vail, 1996; y Sotelo, 1998).

Para determinar el nimero de escribas que confeccionaron las imagenes del Codice de Madrid
hemos tenido, pues, que articular unos preceptos metodolégicos novedosos, inspirados en parte por los
analisis paleograficos desarrollados por Lacadena (1995). La aplicacion de esta metodologia (vid. infra)
nos ha llevado a determinar que las imdgenes del Cdodice se pueden agrupar en diez unidades iconogrificas.
Como puede verse en la figura 8, estas unidades iconograficas aparecen, desde el punto de vista del
tratamiento de la imagen, delimitadas secuencialmente a lo largo de toda la superficie del Cddice. En la
proxima seccion encararemos los pormenores metodologicos que nos han permitido arribar a esta
conclusion, asi como alguno de los problemas a los que nuestro enfoque y quehacer se ha ido enfrentando.

METODOLOGIA

El método que hemos empleado se basa en la observacion, clasificacion e interpretacion de la
distribucion espacial de ciertos motivos iconograficos presentes a lo largo de la superficie del Codice. La
hipétesis fundamental en la que nos hemos amparado es la siguiente: las variaciones estilisticas existentes
en la ejecucion de algunos motivos iconograficos concretos pueden reflejar distintos estilos individuales
en el proceso de creacion pictorica. Puede argumentarse que la ejecucion de imdgenes y de sus elementos
constituyentes no es, en ausencia de medios de reproduccion mecdnica, siempre idéntica, aun cuando los
escribas mayas intentaran duplicar de manera consciente imagenes fabricadas por otros amanuenses: en el
proceso de creacion o de reproduccion, siempre existen caracteres individuales de estilo que llevan al
escriba a favorecer, consciente o inconscientemente, el uso discriminatorio de ciertas formas frente a otras.
Esta manera de ejecutar los motivos que componen las imagenes conforma el estilo idiosincrasico de cada
individuo. Nuestro trabajo, pues, ha tratado de detectar estos rasgos peculiares y de observar su
distribucion por toda la dimension del Codice, para asi delimitar las distintas paginas en las que trabajaron
cada uno de los escribas implicados en la manufactura del manuscrito.

Debemos centrarnos ahora en los pormenores referentes a la eleccion de los motivos y elementos
iconograficos escogidos para el andlisis. En primer lugar, nos hemos centrado en el estudio de motivos que
no forman parte de lo que en iconografia se denominan rasgos diagnosticos: la razon de esta seleccion
radica en que éstos son precisamente los elementos que permiten la identificacion visual de una entidad o
imagen concreta. En este caso, el peso de las convenciones pictoricas suele ser muy grande puesto que el
autor se encuentra obligado a realizar una imagen legible, de tal manera que el trasfondo tematico o asunto
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de la 1magen sea comprensible por el espectador; por consiguiente, existe una gran presion estilistica
canonica que puede coartar las tendencias idiosincrasica del estilo particular del artista. Por esta razon,
elegimos para nuestro analisis un amplio numero de elementos compartidos por un gran nimero de
entidades y participantes en numerosos contextos diferentes. Hemos de reconocer que estos elementos no
diagnosticos también se encuentran afectados por convenciones estilisticas; de otra manera, la lectura
elemental de la imagen seria imposible; pero al no ser determinantes para la interpretacion de la imagen,

la presion efectuada por los codigos iconograficos es menor.

[Los motivos analizados se encuentran presentes en gran parte de la superficie del Codice; de otra
manera, seria imposible evaluar el rango de actividad de cada uno de los escribas. A su vez, también se ha
prestado atencion a aquellos rasgos que, aun mostrando una frecuencia de aparicion baja, hayan podido
considerarse como 1diosincrasico de la actividad de un escriba particular, por tratarse de formas que, desde
un punto de vista estilistico, revisten gran originalidad. Hasta el momento, los motivos elegidos y

analizados han sido los siguientes:
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— Cuerdas — Arboles y plantas

— Tobilleras — Cuerpos de serpiente

— Munequeras — Contorno inferior del rostro

— Tocados — Contornos de rodilla en posicion sentada
— Taparrabos — Templos

Es necesario sefialar que en ningun caso ha sido la eleccion de estos motivos preconcebida; por el
contrario, fue la observacion sistematica de las paginas del Codice lo que nos llevé a su eleccion.
Posteriormente, y a lo largo del desarrollo de la investigacion, comenzamos a establecer sus variaciones
formales y su distribucion por todas y cada una de las secciones del Cddice. Dicha distribucion puede
observarse con facilidad en las Tablas de Proyeccion Ideal (por ejemplo, fig. 8) que, creadas a tal efecto,
reproducen por paginas toda la superticie del manuscrito.

A modo de ejemplo, mostraremos los resultados obtenidos del estudio de
uno de los motivos bajo analisis. En este caso, ofreceremos el de un elemento que
destaca precisamente por su ubicuidad y por su simplicidad analitica, que no exige
grandes criterios de clasificacion. Nos referimos a los contornos inferiores del rostro.
Por lo general, a lo largo de la superficie del Codice existe la tendencia clara a
representar el contorno interior de los rostros antropomorfos con una linea
ligeramente curvilinea que, recorriendo toda la mandibula inferior, llega hasta la
barbilla, la cual aparece practicamente sin senalar (fig. 9b). Existe, sin embargo, una
variante clara a este rasgo: como puede verse, también existe un contorno facial en el
que la barbilla, lejos de aparecer sin senalar, se encuentra claramente delineada vy
prominente (f1g. 9a). La distribucion espacial de estos contornos de barbilla
prominente es peculiar: como vemos (fig. 10), son francamente minoritarios a los
contornos de barbilla sin senalar, y su disposicion muestra que se asocian
principalmente entre las paginas M66 y M72. Como es natural, por si solo este rasgo
no indica que nos encontremos ante una caracteristica estilistica de un escriba
particular, pero precisamente por su propia singularidad resulta muy ilustrativo.

Otros motivos necesitaron, a lo largo del analisis, de la creacion de varias
tipologias internas. Este fue el caso, por ejemplo, de las robilleras. Como elemento
de andlisis resulto ser de gran calidad, puesto que su presencia numérica es muy
abundante. Ademas, al no tratarse de un rasgo iconografico diagnostico el peso de los
estrictos canones de su tradicion visual seria menor. Sin embargo, su abundancia de
formas nos llevo a elaborar una compleja tipologia (fig. 11): a la categoria inicial de
tobilleras simples vy tobilleras complejas que realizamos, hubo que anadir una
division en tres tipos para cada una de estas dos categorias. Con posterioridad hubo

ue crear otro tipo —las denominadas tobilleras de fantasia—, que finalmente quedd
q P 1 g

FIGURA 9: CONTORNOS INFERIO- subdividido en otras dos categorias. Todos y cada uno de estos tipos de tobilleras
RES DEL ROSTRO EN EL CODICE fueron analizados conforme a su distribucion en el Codice, y los resultados extraidos
DE MADRID: A) BARBILLA SENA- Qe inuluyerﬂn en LI E.llliiliﬁit-’-i

LADA Y PROMINENTE: B) FORMA
COMUN,. MAYORITARIA EN EL

CODICE (SEGUN CIUDAD ET AL., | _
1998 FIG. 38). motivos y elementos seleccionados (vid. supra). En un gran namero de ejemplos, los

En términos generales, este ha sido el procedimiento a seguir con todos los
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FIGURA 10: TABLA DE PROYECCION IDEAL DE CONTORNOS INFERIORES DEL ROSTRO (SEGUN CIUDAD ET AL., 1998: FIG. 45).

motivos elegidos no han mostrado una legibilidad clara en referencia a los objetivos del proyecto. Este es
el caso de los templos: las sucesivas tipologias realizadas no han sido satisfactorias, y su consiguiente
distribucion espacial no ha ofrecido ningun resultado significativo. Es posible que, en esta ocasion, la
propia categoria de “templo” resulte ser demasiado simplista para hacer frente a las grandes variedades que
pueden apreciarse entre los distintos tipos de construccion arquitectonica representados en el Codice, y que
lo que micialmente tomamos como variabilidades formales sean, en realidad, variaciones de contenido: es
decir, que las diferencias observadas en la plasmacion pictorica de estos habitiaculos respondan a diferentes
construcciones desde un punto de vista emic o indigena.

PROBLEMAS DE ANALISIS

Segin los términos planteados, el andlisis necesita solventar una serie de problemas que puede,
sin duda, afectar a los resultados obtenidos. Por un lado, existen problemas de caricter externo que no son
subsanables con la aplicacion de los preceptos metodologicos senalados mas arriba: entre ellos podemos
destacar el deterioro del manuscrito, que impide incluir en el andlisis la totalidad de los motivos elegidos
que, en su manufactura original, existieron en el documento. También hay que considerar el hecho
constatado de que a menudo los escribas copiaban otros manuscritos, por lo que algunos de los rasgos
observables en la manufactura de distintos motivos pueden no ser mds que una copia de otro trabajo.
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FiIGURA 11: TIPOS DE TOBILLERAS EXISTENTES EN EL CODICE DE MADRID: A) TOBILLERAS SIM-
PLES EN BANDAS HORIZONTALES: B) TOBILLERAS SIMPLES CON DECORACION CENTRAL CERRADA
C) TOBILLERAS SIMPLES CON DECORACION CENTRAL ABIERTA: D) TOBILLERAS SIMPLES EN BAN-
DAS VERTICALES; £) TOBILLERAS COMPLEJAS CON FRANJAS LATERALES; {) TOBILLERAS COMPLE-
JAS CON FRANJAS LATERALES Y DECORACION CENTRAL ABIERTA: G) TOBILLERAS COMPLEJAS CON
FRANJAS LATERALES Y DECORACION CENTRAL CERRADA; H) TOBILLERAS DE FANTASIA CON FRAN-
JAS LATERALES: /) TOBILLERAS DE FANTASIA CON FRANJAS LATERALES Y DECORACION CENTRAL
ABIERTA; /) TOBILLERAS DE FANTASIA CON FRANJAS LATERALES Y DECORACION CENTRAL CERRA-
DA K) MEDIA TOBILLERA DE FANTASIA CON FRANJA LATERAL; L) MEDIA TOBILLERA DE FANTASIA
CON FRANJA LATERAL Y DECORACION CENTRAL ABIERTA; M) MEDIA TOBILLERA DE FANTASIA CON
FRANJA LATERAL Y DECORACION CENTRAL CERRADA (SEGUN CIUDAD ET AL., 1998 FIG. 45).

Otros problemas son
internos a la metodologia
desarrollada. En primer lugar,
al realizar una tipologia de las
variantes de un motivo dado,
corremos el riesgo de que el
criterio clasificador utilizado
no sea el adecuado. Por un
lado, se puede caer en un
exceso de discriminacion for-
mal, llegando a establecerse
una tipologia erronea por su
abundancia. Por otro, si el cri-
terio diferenciador que esta-
blecemos es pequeno, las
variantes que pueden determi-
narse serdn tan amplias que se
llegardn a identificar con el
motivo del cual fueron extrai-
das. Ambos problemas son
inherentes a la realizacion de
una tipologia de este caracter,
por lo que resulta muy dificil
arribar a un conjunto de crite-
rios que permita, a priori, sol-
ventar un problema de estas
caracteristicas.

El estudio de las
variedades formales de la
imagen se enfrenta siempre, de
manera directa o indirecta, al
problema que genera la
dicotomia estilo/significado:
con frecuencia es muy dificil
determinar cuando ciertas
peculiaridades estilisticas no
implican también cambios de

significado, y viceversa. A lo largo del proceso de andlisis nos hemos visto con suma frecuencia obligados
a afrontar dicha cuestion; sirva como ilustracion el ya citado caso de los templos, en el que la variedad
formal implica, con toda seguridad, diferentes significados y funciones de las construcciones representadas
en el manuscrito. En este ejemplo, el motivo iconografico no ha mostrado utilidad alguna para nuestro
estudio; en otros, como en el motivo de cuerdas, ha sido el conocimiento sistematico de su contexto
iconografico de aparicion el que nos ha permitido solventar satisfactoriamente el problema, y de esta

manera incluir los datos que ofrece el estudio de este motivo en nuestra investigacion.
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RESULTADOS

Ya dijimos en un apartado anterior (vid. supra) que el nimero de unidades iconograficas identificadas
ha sido de diez, cuya distribucién en el manuscrito queda reflejada en la figura 8. Como puede verse, nuestra
unidad de registro béasica es 1a pagina, por lo que no hemos considerado las distintas secciones ni los cambios
de estilo que existen entre ellas. La razon que subyace a esta eleccion es que los limites de las unidades
iconograficas analizadas son relativamente arbitrarios: en realidad, delimitan las superficies en donde hemos
observado recurrencias en la confeccion formal de elementos pictéricos, y en ningiin momento ofrecemos un
limite real —en todo caso, no es mas que estimativo— entre la actividad de unos escribas frente a otros.

A continuacion ofrecemos algunas de las caracteristicas estilisticas que conforman algunas de las

unidades 1conograficas detectadas:

— Unidad Iconografica 1:

— Unidad Iconogrifica 3:

— Unidad Iconografica 4:

— Unidad Iconogrifica 7:

— Unidad Iconogréfica 10:

88

Comprenderia las pdginas M1 y MI10. Los elementos de decoracion que
aparecen en estas paginas son muy barrocos, con un gusto evidente por los
clementos de vestimenta complejos. Se emplea a menudo un tipo de
muiiequera peculiar que apenas se encuentra en el resto de las paginas del
Cddice; a su vez, se aprecia la costumbre de tapar con el extremo inferior del
taparrabo de los personajes las puntas de las tobilleras complejas. Esta unidad
iconografica se corresponde con la actividad del ESCRIBA 1 (vid. supra).

Se desarrolla entre las paginas M26 y M33. El artista que las ha
confeccionado muestra predileccion por dibujar los contornos de las rodillas
de los personajes sentados con una linea doble. Se caracteriza también por
el uso de dos tipos de mufiequera que no se dan en el resto del Codice.

Dentro de esta unidad se incluyen las imagenes que se encuentran entre las
paginas M34 y M37. Son unas paginas con muchas peculianidades formales:
en ellas se encuentran pricticamente todos los tipos y subtipos de elementos
analizados. Es precisamente la aglomeracion de estos rasgos lo que la hacen
destacar de entre el resto de las unidades iconograficas. Las unidades
iconograficas 3 y 4 se corresponden con parte de la actividad que podemos
atribuir al ESCRIBA 4 (vid. supra).

En esta unidad se incluyen las pdginas M66 y M76. El artista que las ha
confeccionado dibuja con mucha frecuencia un tipo especial de tobillera —en
concreto, las que hemos denominado “‘tobilleras de fantasia con una sola
banda vertical”— y siente predileccion por sefalar las barbillas prominentes
de los rostros antropomorfos. Esta unidad iconografica esta englobada entre
las pdginas 65 y 78 donde se desarrollan las secciones que el andlisis
paleografico ha atribuido a la mano del ESCRIBA 6.

Los limites de esta unidad estdn definidos por las paginas M101 y M112, las
cuales se caracterizan por su estilo ecléctico, en el que pocos rasgos destacan
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de manera evidente; si muestra cierto apego por los adornos de vestimenta
complejos. Aparece también la tendencia a poner dos tipos distintos de
tobillera en un mismo individuo. Esta unidad se corresponde con el drea de
actividad del que el andlisis paleografico ha definido como ESCRIBA 9.

IV. EL SACERDOTE COMO ESCRIBA

El Cdodice de Madrid estd compuesto en su mayor parte de textos adivinatorios y rituales. Dada
esta especial tematica del Cddice, podemos estar seguros de que los escribas que intervinieron en Su
ejecucion fueron sacerdotes, especialista religiosos (Thompson, 1971; Love, 1994; Coe y Kerr, 1997;
Sotelo, 1998; Ciudad y Lacadena, 1999), los mismos que el obispo Diego de Landa en su Relacion de las
cosas de Yucatdn, de mediados del siglo xvI, identifica como los principales usuarios de la escritura. Este
hecho es importante. ya que si consideramos la obra de estos sacerdotes no centrandonos en el contentdo
de los textos sino desde el punto de vista del analisis formal de la escritura, podemos acceder a uno de los
aspectos de la actividad de estos especialistas religiosos que se nos hubiera escapado de otro modo. El
estudio de las partes respectivas que realizaron en el manuscrito nos permite acercarnos a sus autores, no
en su faceta de personajes investidos de la dignidad sacerdotal, sino en su faceta de productores de escritura
¢ imdgenes. Y por esto mismo, por este acceso al comportamiento y quehacer de uno de los sectores
sociales mas importante que utilizaron la escritura, podemos aumentar nuestro conocimiento global acerca
del ejercicio de la actividad escrituraria y artistica entre los antiguos mayas.

De hecho, ha sido precisamente el estudio de la actividad de los sacerdotes no como oficiantes del
rito sino como escribas, el que nos ha permitido entender ciertas peculiaridades escriturarias presentes en
el manuscrito, y adentrarnos incluso en la mente del escriba maya. Nos referimos a la presencia de espacios
en blanco en ciertos lugares del Cédice y a los cambios de formato de pagina, de dos, tres o cuatro bandas,
a lo largo del manuscrito.

En el Codice de Madrid hay algunas paginas que presentan espacios en blanco, superficies que los
escribas dejaron sin ocupar por textos escritos o representaciones iconograficas, Estas superficies no escritas
se encuentran en las paginas M13a, M18b, M52b y M102a (fig. 12). Estos espacios en blanco, ya detectados
desde hacia tiempo aungue nunca explicados, representaban un elemento llamativo, una curiosidad sin
implicaciones mds alld de la simple constatacion de su existencia. Sin embargo, conforme las evidencias
fueron siendo acumuladas una vez realizado el andlisis formal, se observé que estos espacios en blanco no se
distribuian al azar a lo largo del Cédice, sino que se encontraban entre las secciones escritas por dos escribas
distintos. De este modo, el espacio en blanco de la pagina M13a se encontraba entre las secciones M 10a-13ai
y M14a, realizadas respectivamente por el ESCRIBA 2 y el ESCRIBA 3, el espacio en blanco de la pigina
M18b se encontraba entre las secciones MI13b-181 y M19b, realizadas respectivamente también por el
ESCRIBA 2 y el ESCRIBA 3; y ¢l espacio en blanco de la pagina M102a se encontraba entre las secciones
M101a-102ai y M 1034, realizadas respectivamente por el ESCRIBA 8 y el ESCRIBA 9 (vid. fig. 7)".

13 S6lo en el caso del espacio en blanco de la pagina M352b. dicho espacio se encuentra presumiblemente
en medio de secciones realizadas por ¢l mismo ESCRIBA 4 —entre M51b y M52bd-53b-. si bien esti
asociado a una situacion especial. La posibilidad de la existencia de un décimo escriba ubicado entre
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FIGURA 12: DISTRIBUCION DE LOS ESPACIOS EN BLANCO EN EL CODICE DE MADRID (SEGUN LACADENA, 2000; F1G. 27).

Esta distribucion particular de los espacios en blanco ubicados entre partes del codice realizadas
por escribas distintos nos hizo desechar la simple casualidad, haciendo que tratiramos de buscar otra
explicacion para justificar su existencia. En otras ocasiones que habiamos observado las zonas de cambios
de escribas y habfamos podido reconstruir los pasos de confeccién de las secciones realizadas por los
escribas que heredaban el Cédice, habiamos advertido que al menos en dos ocasiones el escriba que
sucedia en la realizacién del manuscrito no comenzaba a escribir inmediatamente a continuacién del
escriba precedente, sino que primero escribia a partir de una o dos paginas después y sélo mds tarde
regresaba y utilizaba los espacios que habian quedado en blanco (vid. Lacadena, 2000). La interpretacion
que proponemos para explicar este fenémeno estd intimamente unida a lo que podemos considerar un
simple y sencillo comportamiento humano: el nuevo escriba prefiere comenzar a escribir en pagina nueva,
con el objetivo, posiblemente, de desvincularse fisica y psicolégicamente de la obra del escriba anterior.
Solo posteriormente, cuando el sentimiento de propiedad sobre el manuscrito se ha afianzado, el escriba
vuelve sobre los espacios dejados en blanco, sin que ya la contigiiidad fisica entre las nuevas secciones
escritas y las antiguas incomoden al escriba.

En relacion con este fenémeno de los espacios en blanco estd el fenémeno de los cambios de
formatos de pdgina, de dos, tres o cuatro bandas horizontales. Resulta llamativa esta continua alternancia
de tres-cuatro-tres bandas —en ocasiones dos— y su correspondencia aproximada también con cambios de
escriba. La interpretacion inicial que fue dada a este fenémeno de cambio de formato de pagina
consideraba que estos cambios de formato podian stmplemente obedecer a cuestiones de gusto personal de

¢l ESCRIBA 4 y el ESCRIBA 5 no debe ser descartada completamente. Las pruebas paleogrificas no
son concluyentes en este sentido. Dada la cercania de esta pagina 52 al final del anverso del
manuscrito, a solo tres pdginas ttiles de dicho final. la informacién con la que se cuenta para resolver
esta cuestion es muy escasa y ambigua.
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los escribas en lo que se refiere a la disposicion de las secciones en la superficie de escritura. En este
sentido, habria escribas que preferirian un formato de tres bandas por pégina, frente a otros que se
inclinarian por el formato de cuatro bandas. Sin embargo, considerado el manuscrito en su conjunto,
resultaba realmente llamativo que los escribas se hubieran alternado tan ordenadamente: ESCRIBA 1 (dos
bandas), ESCRIBA 2 (tres y dos bandas), ESCRIBA 3 (cuatro bandas), ESCRIBA 4 (dos y tres bandas),
ESCRIBA 5 (ires bandas, al reverso del manuscrito), ESCRIBA 6 (dos bandas), ESCRIBA 7 (tres bandas).
ESCRIBA 8 (cuatro bandas) y ESCRIBA 9 (tres bandas). En principio, nunca habrian coincidido escribas
con el mismo gusto por la disposicion de las bandas horizontales. No obstante, el patron que resultaba era
demasiado regular como para poder aceptar 1a simple casualidad; tendriamos, entonces, que admitir que ¢l
azar hubiera dispuesto que se hubieran ido alternando en la realizacién del manuscrito escribas siempre de
gusto diferente en lo referente a la eleccion del formato de la pagina. Tampoco la falta de espacio es la
razon para cambiar el formato de pdgina, como habia sido argumentado en alguna ocasion. Esto no
explicaria, por ejemplo, el cambio por parte del ESCRIBA 9 —l dltimo escriba en intervenir en el
manuscrito— de un formato de cuatro bandas (empleado por ¢l ESCRIBA 8) a uno de tres, renunciando a
un veinticinco por ciento de la superficie escriptoria.

Nuestra propuesta interpretativa es muy distinta. Descartando definitivamente el azar,
proponemos que ha sido, precisamente, la accion consciente de los escribas de marcar las diferencias con
el escriba anterior la que les lleva a cambiar de formato de pagina. El cambio de formato de pédgina es la
forma mediante la que el escriba puede reconocer de forma rapida donde estan los textos por €l incluidos,
ya que éstos presentan una disposicion en un formato distinto al del escriba anterior. Pensemos que el
Cédice se va escribiendo y completando sucesivamente por la accidn de los escribas que se suceden
secuencialmente, y que la razon de que un escriba incluya nuevos almanaques y secciones en el manuscrito
obedece a su utilidad practica. Con toda probabilidad, el que un sacerdote-escriba incluya un almanaque
adivinatorio en el cédice no obedece a un atan de compilacién enciclopédica, sino que posiblemente su
inclusion se debe a que el sacerdote lo necesita para el ejercicio de su ministerio. Si el sacerdote lo necesita,
es muy posible también que desee encontrarlo con facilidad. En un manuscrito largo y complejo, de mas
de ciento doce paginas, la identificacion visual rapida por parte del escriba de la parte de dicho manuscrito
que es de su autoria es ciertamente util. Para este fin, ei cambio del namero de bandas en el formato de la
pagina seria una de las formas mads rdpidas y eficaces de reconocer esas partes propias de actividad en el
manuscrito.

91




ANDRES CiupaD RuUiIZ - ALFONSO LACADENA GARCIA-GALLO - Luis. T. SaANzZ CASTRO

BIBLIOGRAFIA

ANDERS, Ferdinand (Ed.) (1967): Codex Tro-
Cortesianus (Codex Madrid). Codices Selecti. Series
C. Manuscripts from Central America Vol. 8.
Akademische Druck und Verlagsanstalt. Graz.

BRASSEUR DE BOURBOURG, Charles Etiénne
(1869-1870): Manuscrit Troano, Etudes sur le Systéme
Graphique et la Langue des Mava. 2 volumenes.
Imprimerie lmpenale. Pans.

BRICKER. Victoria R. (1997): “The *Calendar-Round’
Almanac in the Madrid Codex™. Papers on the Madrid
Codex. Eds. V., Bricker y . Vail, pp. 169-180. Middle
American Research Institute. New Orleans.

BRICKER, Victoria R. y BRICKER, Harvey M.
(1992): A Method for Cross-Dating Almanacs with
Tables of the Dresden Codex. The Skv in Mavan
Literature. Ed. A. Aveni, pp. 43-86. Oxford University
Press. New York.

BRICKER, Victoria R. y VAIL, Grabiclle (Eds.)
(1997): Papers on the Madrid Codex. Middle
American Research Institute. New Orleans.

CIUDAD., Andrés (1999): =2000 El Cddice Tro-
Cortesiano del Museo de América de Madnd”. Revista
Esparniola de Antropologia Americana. Vol. 30, Madrid
(én prensa).

CIUDAD. Andrés; JIMENEZ, Félix, LACADENA,
Alfonso vy SANZ, Luis T. (1998): ms “Proyecto: el
Codice Tro-Cortesiano del Museo de América de
Madrid”. Informe Final presentado a la Direccidn
General de Investigacion de la Comunidad Auténoma
de Madnd (Proyecto n.”: 05P/060/96). Madrid.

CIUDAD, Andrés v LACADENA, Alfonso (1999); “El
Caodice de Madrid en el contexto de la tradicion literaria
maya . X/ Simposio de Investigaciones Arqueologicas
de Guatemala. Vol. 2: 997-1010. Eds. J. P. Laporte, H.
Escobedo y A. C. Monzon de Suasniavar. Museo
Nacional de Arqueologia y Etnologia, Guatemala.

CODICE (1991): Tro-Cortesiano. Intr. M. Ballesteros.
Estudio  Critico M. Rivera. Coleccion Tabula
Americae. Testimonio Compaiifa Editorial. Madrd.

COE, Michael D. (1973): The Grolier Codex.
Exhibition on Ancient Maya Calligraphy Catalog N.°
87. The Mava Scribe and his World. Ed. M. D. Coe.
The Grolier Club. New York.

— (1992): Breaking the Mava Code. Thames and
Hudson. New York.

92

COE, Michael D. y KERR, Justin (1998): The Art of
the Mayva Scribe. Harry N. Abrams, Inc., Publishers.
New York.

COGGINS, Clemency C. (1975): Pauinting and
Drawing Styles ar Tikal: An Historic and
Iconographical Reconstruction. Ph. D. Dissertation.
Harvard University, University Microfilms. Ann
Arbor.

COHODAS, Marvin (1979): “The Identification of
Workshops, Schools, and Hands at Yaxchilan, a Classic
Maya Site i Mexico”. Actes du xrne Congrés des
Americanistes. Yol. VII: 301-313. Paris.

ECHANIZ, Librerfa Anticuaria Guillermo M.
(1939): Codice Troane. Manuscrito pictorico maya
actualmente en la Biblioteca Nacional de Paris.
México D. F.

(1949): Codice Cortesiano. Manuscrito pictérico maya
actualmente en ¢l Museo Arqueoldgico de Madnd.
Mexico D. E

ESCALANTE HERNANDEZ, Roberto (1992): Cidice
Madrid Tro-Cortesiano. Museo Amparo. Puebla.

EVREINOV, E. V., KOSAREV, Y. GG. y USTINOY,
V. A. (1961); Primmenenie Elektronnikh Vichislitelnikh
Mashin V Issledovanii Pismennosti Drevnikh Maya, 3
volimenes. Akademia Nauk. Novosibirsk.

GATES, William E. (1911): Madrid Codex. Point
LLoma. Calitornia.

- (1933): The Madrid Mava Codex. The Maya
Society Pub. 21. Baltimore.

GLASS, John B. y ROBERTSON, Donald (1975): A
Census of Native Middle American Pictorical
Manuscripts. Handbook of Middle American Indians
Vol. 14, Parte 3:81-252. University of Texas Press.
Austin.

GRAFF, Donald H. (1996): "Dating a Section of the
Madrid Codex: Astronomical and Iconographic
Evidence”. Papers on the Madrid Codex. Eds. V.
Bricker y G. Vail, pp. 147-167. Middle American
Research Institute. New Orleans.

HOUSTON., Stephen, STUART, David y ROBERT-
SON, John (1998): “Disharmony in Maya
Hieroglyphic Writing: Linguistic Change and
Continuity in Classic Society”™. En Anatomia de una
civilizacion. Aproximaciones disciplinarias a la
cultura mava. Eds. A. Ciudad, Y. Fernindez, J. M.
Garcia, M. 1. Iglesias, A. Lacadena y L. Sanz, pp. 275-



LLOs ESCRIBAS DEL CODEX TRO-CORTESIANUS DEL MUSEO DE AMERICA DE MADRID

296. Publicaciones de la S.E.E.M. Sociedad Espanola
de Estudios Mayas. Madrid.

JUNTA DE RELACIONES CULTURALES (1930):
Codice Troano. Artes e Industrias Graficas.
Madnd.

KNOROZOYV, Yun V. (1963): Lisvmennosth Inaevtsev
Maia. lzdatelsivo Akademin Nauk SSSR. Mava
Hieroglyphic  Codices. The  Institute  for
Mesoamerican Studies. State University of New York.
Albany [1992].

LACADENA, Altonso (1995): Evolucion formal de lay
grafias escriturarias mavas: implicaciones historicas y
culturales. Tesis Doctoral. Departamento de Historia
de América Il (Antropologia de América). Universidad
Complutense de Madrid.

— (1997): “Bilingiiismo en el Codice de Madnd™.
Ponencia presentada al Congreso: Los Investigadorey
de la Cultura Mava, 5. Universidad Autonoma de
Campeche-Secretaria de  Educacion  Publica.
Campeche, 1997 (en prensa).

— (2000): “Los escribas del Codice de Madrid:
metodologia paleografica”. Revisia Espaiiola de Antro-
pologia Americana, Vol. 30. Madrid, 1999 (en prensa).

LACADENA, Alfonso, v CIUDAD, Andrés (1999):
ms “Mds que militares y comerciantes: la continuidad
de la escritura jeroglifica maya en los periodos
Postelasico 'y Coloniai”™. XIH  Simposio  de
Investigaciones Argueologicas en Guatemalu. Museo
Nacional de Arqueologia y Etnologia. Guatemala 19 a
23 de julio de 1999 (en prensa).

LEE, Thomas A. (1985). Los cddices mavus.
Universidad Auténoma de Chiapas. Tuxtla Gutiérrez.

LOVE, Bruce (Ed.) (1994); The Paris Codex:
Handbook for a Mava Priest. University ol Texas
Press. Austin.

NUNEZ CONTRERAS, Manuel (1994): Manual de
Paleografiu, Fundamentos ¢ historia de lu escritura
latina hasta el siglo vin. Editorial Cdtedra. Historia,
Serie Mayor. Madrid.

PAXTON, Merideth (1986): Codex Dresden: Stvlistic
and Iconographic Analvsis of the Mava Manuscrip!.
Ph. D. Department of Art History. University of New
Mexico. Albuquerque.

PROSKOURIAKOFF, Tatiana (1950). A Study of

Classic Mava Sculpture. Carnegie Institution of
Washington Pub. 593. Washington D. C.

RADA Y DELGADO, Juan de Dios y LOPEZ DE
AYALA, Jeronimo (1892): Cédice mava denominado
Caortestano gue se conserva en el Museo Arqueologico
Nacional. Madrid.

ROBICSEK, Francis y HALES, Donald (1981). The
Mava Book of the Dead. University of Virginia Art
Museum. Charlottesville.

ROSNY, Leon de (1883): Codex Cortesianus.
Maisonneuve et Cie. Paris.

SANZ, Luis T. (1998): “Iconografia, significado,
ideologia: problemas y cuestiones en la interpretacion
actual del arte maya”. Anatomia de una civilizacion:
aproximaciones interdisciplinarias a la cultura mava,
Eds. A. Ciudad, Y. Ferndndez, J. M. Garcia, M. J.
Iglesias, A. Lacadena y L. Sanz, pp. 65-85. Sociedad
Espanola de Estudios Mayas, Madrid.

SATTERTHWAITE, Linton (1938): Maya Dating by
Hieroglyph Styles. American Anthropologist. Vol. 40,
3: 416-428.

SOTELO, Laura Elena (1998): Los dioses
antropomorfos en el Codice de Madrid, 2 Vols. Tesis
Doctoral. Facultad de Geografia y Letras. Universidad
Nacional Auténoma de México. México, D. F.

TATE. Carolyn (1992). Yuxchilén: The Design of u
Mava Ceremonial City. University of Texas Press.
Austin,

TAUBE, Karl Andreas y BADE, Bonnie L. {1991);
“An Appearance of Xiuhtecuhtli in the Dresden
Venus Pages”™. Research Reports on Ancient Mava
Writing N.° 35. Center for Maya Research.
Washington, D. C.

THOMAS, Cyrus (1882): A Study of the Manuscript
Troano. Contributions to North American Ethnology
Vol. 5: 1-237. Washington, D. C.

THOMPSON, J. Eric S. (1950): Mava Hieroglyphic
Writing: an Introduction. Carnegie Institution.
Washington, D. C.

— (1971):  Mava Hieroglyphic  Writing: An
Introduction. Norman: University of Oklahoma Press,

— (1988); Un Comentario al Codice de Dresde:
Libro de Jeroglificos Mavas. Fondo de Cultura
Economica. México.

VAIL, Gabrielle (1996): The Gods in the Madrid

Codex: an Iconographic and Glvphic Analvsis. Ph. D.
Tulane University. New Orleans,

93




ANDRES CIiupaD Rutz - ALFONSO LACADENA GARCIA-GALLO - Luis. T. SanzZ CASTRO

VILLA ROJAS, Alfonso (1987): Los elegidos de Dios. ZIMMERMANN, Giinter (1956): Die Hieroglyphen
Etnografia de los mavas de Quintana Koo. Instituto der Mava Handschriften. Abhandlungen aus dem
Nacional Indigenista, México, D. F. gebiet der Auslandkunde. Vol. 62. Cram, de Gruyter

and Co. Hamburgo.
VILLACORTA, Juan Antonio y VILLACORTA,
Carlos A. (1930/33): Coadices Mayas: Dresdensis,
Peresianus, Tro-Cortesianus. Tipografia Nacional.
Guatemala.

94




LAURA LAURENCICH MINELLI
UNIVERSIDAD DE BOLONA, ITALIA

La “culpa” del cronista peruano P. Blas Valera

Mucho se ha discutido sobre cudl fue realmente el delito que causé la desgracia y el
encarcelamiento del jesuita P. Blas Valera, ya que todos los autores estan de acuerdo en que la pena
impuesta era desproporcionada a la infraccidn, poco clara, de fornicacidn de la que se habia acusado al P.
Blas (Durand, 1987; Fernandez Garcia, 1990; Hyland, 1998).

Los dos documentos jesuiticos Historia et Rudimenta Linguae Piruanorum (HR de ahora en
adelante) y Exsul Immeritus Blas Valera Populo Suo (El de ahora en adelante) nos proporcionan unas
noticias muy interesantes sobre el problema. La HR estd escrita en la primera mitad del siglo xvi1 por el
H. Antonio Cumis (1537-1618) y por el P. Anello Oliva (1574-1642) que anadié tres folia, sobre los que
Blas Valera habia pintado el guipu literario Sumas Nusta, y un fragmento en lana del mismo quipu. En
1737, el jesuita P. Pedro de Illanes afade y escribe una carta en el manuscrito, encuaderna el documento
y le pone el titulo actual (Laurencich-Minelli ez al., 1995: 363-381). Por otra parte, el P. Blas Valera escribe
el EI en Alcald de Henares en 1618 y le agrega la carta que Francisco de Chaves escribié al rey (1533),
carta que €l dice haber obtenido a través de su tio Luis Valera.

Los dos documentos, a pesar de estar escritos por autores distintos y en tiempos diferentes, son
complementarios, ya que narran unos mismos acontecimientos que modifican unos hechos ya admitidos
por la historia colonial peruana: que Francisco Pizarro gano a Atahuallpa ofreciendo vino envenenado a
los oficiales del Inca, y que el mestizo P. Blas Valera fue encarcelado y luego desterrado a Espaiia, no por
un asunto de mujeres como se dijo, sino por un delito mucho mas grave que luego veremos. Ademas, los
dos documentos cuentan que el P. Blas, juridicamente muerto en 1597, regreso a escondidas a Pert, donde
trabajé hasta 1618, momento en que volvié a Espafa y alli murio realmente en 1619. Los dos manuscritos
también cuentan que, durante su estancia en Perti como hombre juridicamente muerto, Blas Valera escribi6
la Nueva Coronica y Buen Gobierno (NC de ahora en adelante) utilizando el nombre de Guaman Poma de
Ayala, la mano del H. Gonzalo Ruiz y la ayuda del P. Anello Oltva. Ambos manuscritos hablan del quipu
silabico utilizado por los Incas a modo de escritura y de otros sistemas mnemotécnicos de los Incas: es
decir, son documentos bdasicos para entender la escritura pictogréfica, la ideografica y la ideografica-
silabica de los Incas. Ademads, brindan muchos datos sobre la cultura de los Incas.

LLa HR ya ha sido transcrita y publicada en su totalidad con comentarios sobre su autenticidad y
sobre su contenido (Laurencich-M. et al.,, 1995, 1997). El documento, que tras varios examenes resulta
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auténtico (Laurencich-M. 1997, 1998, 1999), indica que el P. Blas Valera sufrié numerosas dificultades por
haber sido el jefe de un movimiento indigenista cristiano.

Del EI solo se publicé el nacleo mas antiguo, es decir, la carta de Francisco de Chaves, y un
estudio en el que se prueba su autenticidad (Laurencich-M. er al., 1998), estando en fase preparatoria la
publicacién del documento completo'.

I. LA VIDA DE BLAS VALERA

Aqui sintetizo la vida de Blas Valera segun se infiere de la HR que, por estar ya publicada, es la
fuente principal, pero se cotejan los resultados con El y con las fuentes jesuiticas del ARSL

Todas las fuentes concuerdan en que Blas Valera nace en el 1545 en Chachapoyas (Engaiia,
1954: 285, 446). Es hijo de Alonso Valera (HR: {. Sv, El: 2r) como afirma Garcilaso de la Vega (1960:
53), y no hijo natural de Luis, como resulta del Catalogus Provinciae Peruanae inicio 1569, 4/1 (Engana,
1954: 285). Luis es su tio pero, para el joven Blas, es como si fuera su padre, ya que odiaba a su padre
porque, cuando tenia 13 anos, maté a su madre en su presencia (EI: 2r). Su madre es la india Allpa Urpi
segun Oliva que, no conociendo el quechua, confunde algo el nombre y le afiade el titulo Allpa (HR: f.
Sv); pero Valera (El: cc. 2r-2v) especifica que su madre se llamaba Urpay, que era hija del hampicamayoc
Illavanga y que su padre la violento y le contagid de sarna, por lo que le apodaron Piri, derivado de la
pronunciacion espanola de la palabra quechua quiri (herida), de forma que los soldados la llamaron Pin
Purpay (que su apodo era Pir1 resulta también en Oliva HR: 5v). Mas tarde Alonso se caso con ella, tras
haberla bautizado con el nombre de Francisca Pérez (HR: f. 5v). Con este nombre y apellido se la

menciona en el Catalogus.

Oliva (HR: f. 5v) nos cuenta que el joven Blas crecié hablando el quechua materno, el castellano
paterno y el latin, este altimo aprendido en Trujillo (Garcilaso de 1a Vega, 1960: 46) antes de entrar en la
Compainia de Jesus. Crecié también conociendo el contenido de la carta de Francisco de Chaves, que su
tio Luis le habia proporcionado: es decir, conocia los enganos perpetrados por Francisco Pizarro, como io
del envenenamiento de los oficiales de Atahuallpa (Laurencich-M. et al., 1998). El contenido de la carta
de Francisco de Chaves y las violencias de su padre Alonso contra su madre es el origen de que el joven
Blas se sintiera indio y no mestizo (EL: 2r). Entré en la Compania de Jesus para ayudar a su gente, los
indios, a pesar de tener ya un hijo con una india (EI: ¢. 18ar). En 1570 pronuncio sus primeros votos, y los
tres sucesivos en 1573 cuando fue ordenado sacerdote (Engaia, 1958: 140 y ss.). Oliva nos informa de que
el P. Blas escribio al P. General Aquaviva sobre el contenido de la carta de Francisco de Chaves, intentando
ir a Roma (HR: 5v) para ensenarla a aquel de los jesuitas que pudiese comprenderla y ayudase a respetar
a su gente, los indios (Laurencich-M. ef al., 1998: 62). Con esta misma idea se la entrego al P. José de
Acosta (como apunta el mismo P. Acosta sobre la carta): como el P. Acosta la detenia, Blas cuenta que se
la robd (Laurencich-M. et al., 1998: 58-60).

' Agradezeo a Clara Miccinelli que me permitid estudiar sus documentos.
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No me detengo sobre la positiva actividad de evangelizador de los indios del P. Valera (Engaiia,
1958: 258, 269); s6lo menciono que, mientras estuvo en Cuzco (1575-1577), fundé, con los PP. Barzana,
Santiago y Ortiz, la cofradia Nombre de Jesus (Fernandez, 1986: 219). Muy probablemente alla profundizé
su conocimiento de la cultura Inca y tal vez, en la misma cofradia, consolidd su idea evangelizadora
constituyendo en el ambito de la cofradia un movimiento neo-Inca cristiano que le permitiera evangelizar
a los indios en el respeto de su cultura. Ademas, mientras estuvo en Cuzco, s¢ encontraba con la nobleza
Inca dos veces a la semana para mantener discusiones espirituales (Mateos, 1944: 35-39). Su provechosa
actividad evangelizadora con los indios puede haber sido la causa de la primera falsa acusacion contra la
castidad, que se remonta al 1576 mientras estaba en el Cuzco (Engana, 1958: 258, 269). Hay que subrayar
que a los indios les gustaba tanto la evangelizacion de P. Valera que, en esta ocasion, presentaron una
peticiOn escrita al P. Acosta pidiéndole que les dejase al P. Valera que les habia ensefiado el verdadero Dios
y a ser cristianos (Engafia, 1958: 269-270). La salida de P. Blas fue retrasada. Lo hallamos en Juli (1577-
1578) y en 1582 estaba todavia trabajando en Potosi (Engana, 1958: 335; 812-813) de donde el P. Acosta
lo llamo para trabajar en Lima, en el colegio S. Pablo, en la traduccion quechua de su catequismo del tercer
Concilio Limense.

En abril de 1583 ya estaba encarcelado, aunque no s¢ mencionaba su crimen (Engafia, 1961: 251,
548 y ss.). En una carta de Roma se sugiere que le despidan de la Compania a raiz de lo que hizo con la
mujer (Engana, 1966: 188; Fernandez, 1990: 212, 220). No vuelvo a narrar el calvario de P. Valera: el delito
era tan grave que no podia ni escribirse. Por tanto, se envié al P. Andrés Lopez a Roma (11 de abril de
1583) para explicar el asunto al P. General (Laurencich-M. erf al., 1997: 48-49; 52-53; Engana, 1961: 675).
El 22 de febrero de 1588, el P. General Aquaviva sentencié suspension a divinis por diez afos y carcel
estricta por cuatro, aunque en los ultimos seis anos lo dejaran celebrar misa en privado (Engana, 1970:
646). Sin embargo, a principios de 1593, Valera comenza su viaje a Espafia: lo embarcan para Quito donde
enferma, llegando en mayo de 1596 a Espana, a Cadiz, donde se queda bajo el cuidado del P. Provincial
Cristobal Méndez {(Engaiia, 1970: 378-383). El 3 de junio de 1596 el P. Méndez escribe al P. General y lo
informa de que P. Valera ya estaba tan redimido que le permitio ensefiar gramatica en la escuela de los
Jesuitas en Cadiz. La noticia irrité a Aquaviva quien en seguida, el 29 de junio, ordena a Méndez retirar a
Valera de toda ensefianza (Durand, 1987: 414).

Concuerdo con Hyland (1998) en afirmar que esta altima prohibicion de ensefiar gramatica indica
claramente que el delito de Valera no era un asunto de faldas.

La HR y el EI brindan nuevas teselas al mosaico de la vida de Valera. Cumis (HR: c. 8r) confirma
que fue el P. Provincial Juan de Atienza quien propuso, en 1587, despedirlo de la Compaiiia con la falsa
acusacion de haber tenido una relacién con una mujer. Probablemente se utilizé la relacion que el joven
Blas, antes de entrar en la Compaiiia, tuvo con la madre de su hijo con el objeto de disimular una falta
mucho mas grave, no tanto contra la religion, sino respecto a la delicada relacion que la Sociedad Jesuita
tenia con la Inquisicién, que tan bien evidencia Hyland (1998). Cumis (ibid.) afirma que Valera no queria
que se acusara a su gente de idolatria porque su religion era muy parecida a la catolica y que por eso todos
sus escritos fueron decomisados. De esto se infiere que su delito era de herejia y que, para que sus ideas
no se difundieran, se le prohibié comuntcarse con otra gente.

Oliva (HR: f. 5v) anade algunos problemas politicos a los religiosos ya descritos por Cumis.
Afirma que Valera habia escrito al P. General Aquaviva para que se hallara una formula para denunciar
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como Pizarro habia envenenado a los oficiales de Atahuallpa, segun refiere la carta de Francisco de
Chaves. Como el P. General queria echarlo de la Compaiiia, el P. Valera pidi6 ir a Roma para informar del
asunto. Oliva no dice a quién queria informar el P. Blas: supongo que a un jesuita que pudiera comprender
el problema, y no el P. Aquaviva que le era completamente contrario. Sin embargo, Engafia (1966: 188-
189) confirma que el P. Valera, en 1585-1586, pidi6 ir a Roma, pero que Aquaviva no acepté por falta de
motivo: un claro pretexto para impedirselo. Oliva escribe (ibid.) que se le prohibi6 ir a Roma y se mandd
al P. Blas a Espania. Oliva (HR: f. 5r) sigue contando que, una vez en Espafia, el P. Valera difundié de forma
anénima muchos de sus escritos que habia salvado de la requisa escondiéndolos. Como le estaba prohibido
publicar, ¢l P. Maldonado de Saavedra le presento a Garcilaso de la Vega, que le prometié publicarselos
respetando el contenido y la paternidad (ibid.). En realidad los censur6é de manera que resultaran gratos al
poder y a la Corona (ibid.), ademas los plagié (EI: c. 3r). Valera, después de haber visto la publicacion de
Garcilaso, acusa a Maldonado de hurto y a Garcilaso de ser un fullero (ibid.).

Poco a poco el delito de Valera se va revelando: no solamente herejia, sino también subversion

politica.

Oliva sigue brindandonos mas teselas sobre la vida del P. Blas que enfocan mejor el problema en
el cual el P. Blas se vio envuelto a causa de su falta: la amenaza del P. Aquaviva a que dejase ¢l habito o
que desapareciese del mundo como si fuese difunto (HR: f. 5r), el exilio para que no perjudicara los demas
con la verdad (ibid.), su muerte juridica como obediencia y sacrificio (ibid.) y luego el viaje de Valera al
Peru (ibid.). Zarpd de Cadiz en junio de 1598, cuenta Oliva (HR: {. 4v) y, a los 45 dias, desembarco en
Cartagena. De alli paso6 a Barranca y, por las antiguas rutas fluviales y terrestres, a Quito y luego,
caminando seis meses a pie y en mula, entré en el Cuzco (1599) donde sus amigos indios de la cofradia
Nombre de Jesus lo escondieron y donde pudo abrazar de nuevo a su companero, el mestizo Gonzalo Ruiz
(ibid.). En este largo viaje, P. Blas tuvo el apoyo de jesuitas e indios: de otra manera no hubiera logrado
sobrevivir. Oliva lo encontré en la primavera de 1611 en Santa Cruz de la Sierra (HR: f. 51). Este y Gonzalo
Ruiz ayudaron al P. Valera con la Nueva Coronica, Guaman Poma le presié su nombre y contd sobre las
costumbres de su provincia y sobre sus ideas respecto a la conquista hasta tal punto, que le dejaron decir
que el dominico Valverde era franciscano (EI: cc. 3v-4r). A finales de abril de 1638, cuando Oliva escribe
JAO II (HR: f. 4v), tenfa la NC ya terminada en un lugar secreto del Colegio jesuitico de Lima del cual él,
en aquel tiempo, era rector. Oliva (ibid.) termina la biografia de Valera escribiendo que el P. Blas regreso
a Espaita en 1618 con el tacito permiso del P. General Muzio ViteHeschi, que conocia los problemas que
habia tenido con su antecesor, el P. Aquaviva, y que murid en Alcald de Henares en 1619.

LLa autobiografia que Valera escribe en el EI (cc. 2r-3r) confirma la que proporciona la HR, pero
le agrega unos vividos detalles: por ejemplo, que la persecucion de Aquaviva le afectd hasta el punto de
parecerse a un esqueleto de llama, y que la inercia impidio al P. Acosta buscar la verdad.

Ademas, la autobiografia de Valera nos proporciona un tercer componente de su delito (ademads de la
herejia y de la subversion politica): la causa de los indios para la cual luchaba, como se infiere también en la NC.

Por otra parte, la muerte juridica de Blas Valera en 1597 (que, de acuerdo a la HR y a EI resulta
ser apenas una muerte juridica), esta bien documentada (Durand, 1987: 409-420) y su nombre fue hallado
en una necroldgica manuscrita, pero sin nimero de catdlogo, en el archivo de la Provincia jesuitica de

Toledo (ibid.: 417).
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La HR y el EI brindan muchas nuevas teselas sobre la vida de Blas Valera pero suscitan también
muchos problemas: ;por qué el P. Aquaviva lo amenazé con quitarle el habito o desaparecer del mundo?
i,A quién obedecio al darse muerte juridica? ;Quién falsificé su muerte? ;Quién es la persona a la que
agradece con gratitud y respeto porque lo dejé morir para que pudiese vivir y regresar al Peru para ayudar
a su gente y luego volver a Espana? ;Quién fue aquel jesuita muy importante que logré aplacar el gran
rigor de Aquaviva contra Valera? ;Quiénes fueron los hermanos que le ayudaron? ;Qué iba a hacer en ¢l
Perd, como persona juridicamente muerta, para ayudar a su gente? ;Por qué Valera corrié el riesgo de
escribir la NC bajo el nombre de Guaman Poma de Ayala? ;Cual es la verdad “que todo el mundo teme,
que pocos saben y cada uno calla” (HR: f. 5r) que costé el exilio a Valera para que no fuera un perjuicio
para los demas? ;A quién podia perjudicar?

Claro que la destrucciéon de Cadiz por los ingleses a finales de junio de 1596, causé muchas
pérdidas para la Compaiia y se necesité tiempo para volver a la normalidad, pudiendo haber ocurrido
muchas irregularidades durante el saqueo de la ciudad. Sin embargo, Blas Valera no pudo haber falsificado
su muerte y zarpar para el Peri sin la ayuda de, al menos, un jesuita muy poderoso al que obedecié. Ni se
puede pensar que el P. Blas pueda haber recorrido la Provincia Jesuitica del Perd y haber escrito la NC sin
la ayuda de los jesuitas y de los indios.

II. EL DELITO DE BLAS VALERA

El que en una carta de Roma se hable de utilizar su asunto con la mujer para licenciarlo de la
Compaiiia, confirma que no era ésta su falta, sino solamente un pretexto. Su delito era mucho mds grave,
como se puede inferir del silencio con el que lo cubre la jerarquia de la Sociedad de Jesis. Jesuitas
eminentes como el procurador de la provincia del Perq, el P. Andrés Lopez y el P. José de Acosta no la
confian a una carta y prefieren tratar el asunto de palabra.

Como Sabyne Hyland (1998) demostro, la pena por fornicacion era mas leve que la que padecio el
P. Valera. Ademads, la estudiosa agrega que sus investigaciones en la documentacion de la Inquisicion del
Archivo Historico Nacional de Madrid atestiguan que el 11 de agosto de 1591 el jesuita Lucio Garcete
declaro ante a la Inquisicion de Panama que el delito del P. Blas era herejia y que, a pesar de que los jesuitas
en el Pert afirmaban que estaba preso en la carcel de la Inquisicion, €l estaba en la de la Compaiiia. Al mismo
tiempo, el P. Juan Ordéiiez, en una carta enviada al P. General Aquaviva, se preocupa porque el P. Garcete
quiere presentar al tribunal de la Inquisicion un informe sobre los malos hechos de los Jesuitas en el Pert:
por lo tanto, el P. Lucio se trasladé enseguida a Italia (Hyland, 1998; Engana, 1966: 30-32). Ademds Hyland
(ibid.) observa también que, apenas llegé la autorizacion de la Curia Romana a los jesuitas del Peri para
tratar casos de herejia sin pasar por la Inquisicion, el P. Valera fue preso. Es decir, los jesuitas querian que la
infraccion y el juicio del P. Blas se mantuviera en el ambito de la Compaiifa.

Todo esto indica que el delito del P. Blas fue aun mas complejo que el de herejia. Creo que la
transgresion que causé la persecucion de Valera es la misma que ya habia inferido al estudiar la HR
(Laurencich M. et al., 1995: 403): Blas Valera era el jefe de un movimiento indigenista cristiano cuyo
centro era la cofradia Nombre de Jesus, que lo escondié a su regreso al Perd, estando dicha cofradia
formada por muchos indios, y entre ellos varios pertenecientes a nobleza inca (HR: cc. 8ra, 9va, 9rb, {f. Sv,

5r, 4v, Mateos, 1944: 35-39).
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De el El, se infiere ademas que Valera intentaba injertar el cristianismo en la cultura inca, por lo
que su movimiento se podria definir como neo-inca cristiano. El EI nos aclara que habia un grupo de
jesuitas que lo apoyaban: por seguridad y discrecion, Valera apenas nos brinda sus iniciales (c. 3r). Al
compararlas con el texto entero del EI, de la HR y con Egana (1954 vy ss.) se infieren los nombres de dos
jesuitas mestizos y de cuatro jesuitas espainoles e italianos, sin contar con Antonio Cumis, Anello Oliva y
Gonzalo Ruiz. Trataré el asunto en otro articulo pero, mientras tanto, debo aclarar que las iniciales M. V.
corresponden a Muzio Vitelleschi que, cuando Valera escribe el El, era ya el Padre General desde hacia
tres anos. Por tanto, el movimiento de Blas Valera era aceptado también por los altos cargos de la
Compania, ya que estaba en la linea de los principios evangelizadores de san Ignacio: aceptar otras
religiones y tradiciones pertenecientes a antiguas civilizaciones porque se consideran que estan asi mas
dispuestas en recibir el Cristianismo (Lacoture, 1993: 491).

El P. Vitelleschi es el jesuita al cual Valera dedica el El, debiendo ser él el que logr6 un
compromiso que permitio a Valera volver al Perd para ayudar a su gente una vez que la amenaza del P
General Aguaviva al P. Blas, de desaparecer como $1 fuera un muerto (HR: 5r), se transformase en una
orden, como el P. Valera escribe en el mintdsculo cuadermo hallado al intenor del medalléon n. 3 (c. 4)

adjunto al EI.

Tal vez algun dia, futuras investigaciones en los archivos nos digan cudndo el P. Aquaviva
resolvio ordenar la muerte juridica de Valera: es evidente que la destruccién de Cadiz fue la ocasidon para
poner en practica dicha orden.

[11. EL. PROBLEMA SUSCITADO POR BLAS VALERA

Como ya hemos visto, el problema suscitado por Valera fue al mismo tiempo politico y religioso.
Sin embargo, creo que en aquel momento se trataba mas de un problema de relaciones politicas entre la
Compaiiia y la Inquisicién que de un asunto religioso, que se inserta en los malos términos en que la
Compania de Jesus se hallaba con el Santo Oficio desde 1578 en el Peru, el cual trataba de manera
subrepticia de contrarrestar su preponderancia con los indios (Duviols, 1977: 277, Medina, 1887 11, 409-
410). No podemos olvidar las estrechas relaciones del Santo Oficio con la Corona y el que Aquaviva, a
cambio del permiso de establecer 1a Compafiia en las colonias, habia aceptado las condiciones y, hasta cierto
punto, también el control de la Corona y de la Inquisicién (Rosa, 1969: 169-170). Podia ser peligroso para
la Sociedad jesuitica del Peru de los tiempos del Virrey Francisco de Toledo ahondar en las malas relaciones
que existian entre la Compania y la Inquisicion (Duviols, 1977: 278), aunque el tipo de evangelizacion de
Valera las agudiz6 hasta que el propio P. General Aquaviva orden¢ cerrar la boca del P. Blas.

En efecto, habia varios aspectos en la evangelizacion jesuita del Perd y, de manera especial, en
Valera, que entraban en confrontacién con el poder politico y religioso entonces vigentes en el Per,
cuando, en 1583, Aquaviva, tras un intento del P. Acosta por resolver el problema de Valera llaméndolo a
Lima para la traduccidn del catequismo del Il Concilio Limense, formalizo su delito y su pena.

Estamos en el tiempo del Virrey Francisco de Toledo (1570-1600), un momento en que el poder

eclesiastico estaba subordinado al politico a través de los visitadores civiles que controlaban a los
visitadores eclesidsticos, que se nombraban de manera conjunta, teniendo los primeros la potestad de
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realizar encuestas sobre la situacion eclesiastica (Duviols, 1977: 147). La idea que ¢l Virrey de Toledo tenia
sobre la cristianizacion no solo era antilascasiana, sino también antijesuitica, ya que queria mantener a los
indios en la ignorancia de su cultura y de su idioma, y hacer desaparecer la dinastia de los soberanos
autoctonos, para o que ufilizé Ia visita general y las encuestas, destinadas a poner punto final al debate
sobre los derechos de soberania indigenas. Su idea se oponia a la de los jesuitas que, en una politica de
adaptacidén, querian recoger y entender {a cultura indigena para hacer evidentes los elementos
aprovechables para la evangelizacion y luego pasar con dulzura a la cristianizacidn vy, sin lastimar,
inculcdndole a los indios el habito de los cultos cristianos (Duviols, 1977: 164). Por tanto, la idea de Toledo
sobre la cristianizacion era opuesta por completo a la de Valera.

[Las ideas basicas que subyacian en la base del movimiento de Blas Valera querian la
consolidacion de las tradiciones y de la escritura indigena y del quechua general, ademds de poner en duda
la legitimidad de la conquista y por tanto del poder de la Corona, segiin se inferfa de la carta de Francisco
de Chaves (Laurencich M. et al., 1998: 74-75 y notas 19, 20). Lo que suponia una carga en profundidad
contra el Virrey, que habia que desactivar antes de su explosion. Ademas Valera era la punta de un iceberg
que, en tiempos de Toledo, estaba formado por una buena parte de la Compaiiia de la Provincia del Per.
En efecto, el hecho de que los jJesuitas tueran contrarios a la politica religiosa de Toledo (de la que,
ademads, estaban completamente excluidos) por un lado, pudo haber facilitado el apoyo de un buen nimero
de jesuitas a las ideas lascasianas de Blas Valera, que estaban muy en armonia con las ideas
evangelizadoras de la Compania, mientras que, por otro lado, provocé la reaccién del P. General Aquaviva,
que quiso callar a Valera, cuando €l no queria hacerlo, segun se infiere por el EI y la HR; reacciéon que tenia
el fin de evitar que estallara un problema insalvable con la Inquisicién.

Estamos todavia lejos de los tiempos del Virrey Francisco de Borja cuando, entre 1617 y1621, la
Compania practicamente controlara la extirpacion de la idolatria, a pesar que dicho control provoco
inquietud en ciertos miembros de la Sociedad que manifestaron su repugnancia a tomar parte en una
empresa que juzgaban demasiado represiva y poco acorde con los principios de la Compafia (Duviols,
1977: 192-226).

Todo esto nos explica la dura reaccion de Aquaviva contra Valera que veia comprometida su
politica de aceptacion de la Compaiifa en el Perd, y tal vez tambi€n en las otras colonias de Espana.
También explica las amenazas del P. General Aquaviva al P. Valera para que dejase el hidbito o que
desapareciese del mundo, la circel severa (HR: f. 5v), y el que el P. Acosta que solicitase el exilio del P.
Blas a Espaiia porque su presencia en Pert era un peligro (Engafia, 1970 V: 646), exilio que Oliva (HR: f.
5r) especifica que se realizé para que no perjudicase a los demas con la verdad.

. Qué peligro podia suponer una persona en la rigida carcel de la Compaiiia, st no el de evidenciar
el que no estuviese en la de la Inquisicién? Su delito era mucho mas complejo que el de herejia, puesto que
cuando los jesuitas metieron a Valera en la cdrcel ya podian castigar la herejia sin acudir a la Inquisicion
(Hyland, 1998). El caso de Valera pertenecia, sin embargo, a la Inquisicién: si no era asi ;por qué el P,
Lucio Garcete habia testimoniado ante el Santo Oficio de Panama que en el Perti los jesuitas afirmaban que
Valera era prisionero de la Inquisicién pero que esto no era verdad? Y, como consecuencia de esto, ;por
qué el P. Lucio, que era Superior de una casa de jesuitas en Panama fue enseguida llamado a Italia (Hyland,
1998)? ; Qué verdad era aquella que podia perjudicar a los deméas? ;La del engafio sobre la conquista segun
la carta de Francisco de Chaves? ;La de la evangelizaciOn jesuitica que, a pesar de la politica religiosa del

101



[LAURA LAURENCICH MINELLI

Virrey de Toledo, seguia con el movimiento neo-inca cristiano de Valera? No lo sabemos. De todos modos,
ya sea una verdad u otra, estaban en contra de la politica de Toledo y de la Inquisicién y, por lo tanto,
podian perjudicar a toda la Compaiiia de la Provincia del Peru. La Inquisicion, por su parte, era el arma
que mas temia la Compaiia, ya que era la anica que podia contrarrestarla, segiin se advierte del proceso
que el Santo Oficio incoo contra dos padres jesuitas acusandolos de propiciar la hechiceria a raiz de una
visita de idolatrias en Guaura en 1619, es decir, cuando ya la Compaiia estaba mas consolidada en el Perd
y ya practicamente controlaba la extirpacion de la idolatria (Duviols, 1977: 278).

Por otra parte, la posicion de Blas Valera como jefe del movimiento neo-inca cristiano €s
consecuente con el hecho que no quisiese dejar la Compaiiia, ya que, como jesuita, €l se sentia en la linea
de los principios de evangelizacion de san Ignacio (es decir, aceptar otras tradiciones pertenecientes a
antiguas culturas para injertarlas en el Cristianismo) y tenia el respeto de los indios (de no ser asi, €l hubiera
sido para ellos tan solo un mestizo), todo lo cual hacia que su trabajo de evangelizacion fuese mds facil.
Ademas, creia en las 1deas jesuitas al igual que estaba convencido de que Pizarro habia ganado a
Atahuallpa mediante el enganio. Blas Valera resulta ser un buen conocedor de la cultura indigena como se
infiere por la NC y el El. Fue su abuelo, el curandero Illavanqa, el que lo abrio al mundo andino y al
quechua (EI: cc. 2v-3r). No hay que olvidar que, como se sentia indio, tenia amigos indios y tuvo, antes de
entrar en la Compaiiia, una mujer india, y que aumentd, ademas, sus conocimientos sobre la cultura inca
en el Cuzco, donde sabemos que conversaba en quechua sobre asuntos espirituales los miércoles y los
viernes en la cofradia del Nombre de Jests (Mateos, 1944:35-39). Por otra parte, su profundo conocimiento
del quechua del Cuzco, que queria utilizar como idioma general en el Peru (Garcilaso de la Vega, 1977:
543-548; EI: c. 4v), implica que conociera la cultura inca y que tuviera amigos de la nobleza inca. Al
mismo tiempo, su trabajo de evangelizacion se dirigio siempre a los indios, aunque perteneciesen a
diferentes etnias y lenguas, como los ayamara de Juli; lo que le dio la posibilidad de ampliar su
conocimiento del mundo indigena mediante contactos con la nobleza, como la tradicion de la Compaiiia
ensena y se resalta también en la NC.

Sin embargo, su ansia por reconstruir la cultura y las lenguas indigenas y por afirmarlos era como
un volver a fundar esta cultura, para entregdrsela a sus directos descendientes, aniquilados en la “Babel”
de la conquista, y era al mismo tiempo un establecer lazos de unién entre los miembros del movimiento y
todos los indigenas peruanos. Todo eso revelaba, por un lado, la complejidad de la cultura mca vy, por el
otro, sus puntos accesibles a la evangelizacién: es decir, P. Valera seguia los requisitos puestos por San
[gnacio para facilitar la evangelizacion de otras culturas.

IV. EL MOVIMIENTO NEO-INCA CRISTIANO DE BLAS VALERA

El EI nos proporciona muchos puntos que nos permiten inferir que Blas Valera era el jefe de un
movimiento neo-inca cristiano.

Ante todo, Blas Valera dedica el El a la gente del Tahuantinsuyu. pero, en realidad, se trata de un
mensaje dirigido al mundo culto, los jesuitas, y de manera especial, al P. Muzio Vitelleschi: estd escrito en
su mayor parte en latin, idioma desconocido por los indtos peruanos, y secundariamente en quechua.
Contiene, de manera sintética, muchos puntos que podian ser entendidos solamente por quien conocia el
movimiento: por-ejemplo, las iniciales de los jesuitas que lo apoyaron (EI: c. 3r), el hecho de que el nombre
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de Valera tuera un peligro para él y para los demas mientras que €l tenia que protegerlos (HR: 5r), las dos
vifictas que representan a la mitica Paytiti (EL: c. 13r, 13v), la cantilena contra los conquistadores que se
cantaba en la cofradia del Nombre de Jesus (EI: n. 4).

S1 se analiza el asunto superficialmente puede parecer insensato que Blas Valera haya escrito para
los jesuitas los puntos esenciales de su movimiento. Pero, como hemos visto, el movimiento de Blas Valera
estaba en la linea de la politica evangelizadora de la Orden: esto nos lleva a pensar que en tiempos de
Toledo era compartido por un buen nimero de jesuitas, disminuyendo luego su nimero a partir de 1609,
cuando los jesuitas ya no estuvieron excluidos de la politica de extirpacion de idolatrias, sino que
participaron en ella; es decir, cuando se les ofrecid otra manera de evangelizar al suavizar las campaias de
extirpacion (Duviols, 1977: 177-190, 229). Si no hubiera tenido valedores entre los jesuitas, hubiera sido
Insensata la manera con la que Blas Valera comunicé, a quien sabe de su movimiento, solamente los puntos
mas sobresalientes y las iniciales de los que lo vivieron mas de cerca.

En resumen, el movimiento de Valera se oponia a la politica del P. Aquaviva respecto a la
Inquisicion, pero se le debid considerar, por quien lo vivio, como una joya en la historia de la evangelizacion
de la Compaiiia, porque realizaba la evangelizacion de las culturas antiguas a la manera deseada por san
Ignacio. Esto nos permite inferir que los demas jesuitas, que no se preocupaban de las relaciones con la
Inquisicion, lo aceptaron. Por este motivo Valera, y luego también Oliva en la HR, quisieron que, por lo
menos en el ambito de la Compatiia, quedara documentacion del hecho. El mismo Oliva, que escribe la HR
casi 20 anos después que Valera, utiliza la misma tictica que Valera: usar un cdigo secreto empleado por
sus hermanos de religién para que solamente los jesuitas del futuro pudieran leerlo.

La NC es el mensaje mds antiguo que Blas Valera deja sobre el movimiento: esta dedicado al rey
de Espaia, Felipe III (Adorno, 1980: entre pp. XXXII-XXXIII) y a los espafioles que en el Perd se portaron
peor que Atila, como Valera especifica luego en el EL. En la NC (949-967), el P. Blas trata sobre el utépico
Estado que €l propone, bajo el nombre de Guaman Poma, y del cual se presenta como referente (NC: 933-
934). No me detengo sobre este tema ya muy discutido y conocido (Adorno, 1989; Ludefia de la Vega,
1975), quiero s6lo poner de relieve que el intento de Blas Valera/Guaman Poma es, no sélo llamar la
atencion sobre la necesidad de frenar la destruccién de la cultura andina, sino, ademads, organizarla con una
especie de reforma agraria (NC: 526) y evangelizarla sin abusos (NC:; 501,568). En otras palabras, este
mensaje, a pesar del idioma artificiosamente confuso y enredado (HR: f. 4v), se enfrenta a! problema de la
situacion indigena y a la propuesta de una reforma utopica de una manera casi completa, porque estaba
dirigido al Rey, que no conocia la situacion real de los indios en el Peru.

Para evitar que la dominacién espaitola siguiera enganando y destruyendo a los indios y a su
cultura, €l propuso la utopia de un gobierno universal bajo el cetro de un solo rey, el monarca universal;
gobierno que estaba dividido en cuatro partes, una de las cuales tenia que representar al Perd evangelizado
cuyo cargo ejerceria un descendiente de Topa Inga Yupanqui, como claramente dice en la NC: 949, En
dicho volumen, segin el prélogo, proporciona también una guia practica sobre la reforma moral y social
de los colonizadores y de la cristianizacion de los indios.

El buen conocimiento de las costumbres mmdigenas es considerado basico para realizar una buena

evangelizacion, sea en la NC, sea en el El y en la HR: es decir, es éste un punto esencial en su utopia y
estd en armonia con los 1deales de la evangelizacion jesuitica respecto-a las antiguas civilizaciones.
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Blas Valera se preocupa mucho en mantener que la NC era trabajo suyo y no de Guaman Poma;
lo escribe varias veces en el El, en el capitulo “De meis operibus™, en el addendum ¢. V1 y, ademas, incluye
el contrato por el que Guaman Poma permite el uso de su firma (EI: n. 4). El mismo Oliva, casi cuatro
lustros después, repite en la HR (1. 4v) que Guaman Poma prestd a Valera su nombre para la NC.

Si se piensa que todos los jesuitas eran contrarios al movimiento, puede parecer insensata la
preocupacion de Valera y de Oliva de brindar a los jesuitas los medios para reconocer la paternidad de
Valera de la NC, obra que Oliva guardd, al igual que la HR, en un lugar secreto del colegio de Bellavista
de Lima del cual era rector (HR: f. 4v): un Jugar secreto, pero que podia ser accesible a unos hermanos. En
otras palabras, no se preocupa tanto del riesgo que €l pudiera correr si un jesuita los encontraba, porque el
movimiento de Valera estaba en la linea evangelizadora de los jesuitas y tenia la tacita aprobacion de
muchos de ellos; en cambio, era peligroso para la politica religiosa virreinal, que lo hubiera considerado
subversivo y herético. El declarar que fue Valera el autor principal de la NC es importante, no solo para la
paternidad de esta obra, sino también porque la NC era el instrumento con el cual Valera pensaba llegar al
Rey y comunicarle su utopia, para asi obtener el reconocimiento cultural y politico de su gente. En
resumen, Valera compuso la NC para que todos los peruanos, sean indios, ladinos o espafnoles, conocieran
sus propuestas para la resolucion de la babélica situacion en la cual vivia el Peru tras la conquista. En
cambio Valera escribid el El para que el mundo culto de los jesuitas, tanto de ayer como de hoy en dia,
conociera los puntos fundamentales sobre los que se basaba su movimiento, y para que la cultura peruana

entrara en el patrimonio de la humanidad.

De la HR: c. 2vb se infiere que el movimiento sobrevivio hasta 1737 en Chile, donde el indio
Taguic Menéndez de Sodar, después de haberse confesado en la sacristia de la iglesia jesuitica de San
Francisco Saverio, entrega el manuscrito y el fragmento de quipu al P. Pedro de Illanes. En la sacristia de
la iglesia: jes esto una casualidad o es porque en aquel entonces los miembros del movimiento no podian
tener acceso a la iglesia? Si1 fuera una casualidad, ;por qué el P. lllanes la evidencia en su breve escrito?
De todos modos, el P. lllanes, por el hecho de haber recibido el documento candente sobre el movimiento
neo-inca cristiano, parece implicitamente concluir que, por lo menos por lo que concierne La Concepcion
en ¢l Chile, el movimiento se habia terminado.

IV.1. SIMPATIZANTES, COLABORADORES Y ORGANIZADORES

Como el movimiento de Valera estaba mal visto por el Virrey y por la Inquisicién, no podemos
pensar que se pueda hallar una lista con los participantes y la funcion de cada uno, pero estoy convencida
de que una bisqueda minuciosa en los archivos y en los muscos brindard mas teselas informativas sobre
el movimiento. Mientras tanto, bosquejo aqui lo que pudo ser el movimiento, segun la HR y el EI, cuya
organizacién tenia que ser muy flexible y de similar estructura a la de una cofradia, pero con una extensién
mayor, mucho mas alld del territorio de la parroguia. Probablemente, la organizacion se vinculaba a la
adhesion mas o menos estricta a la idea manifestada por Valera. Las denominaciones simpatizantes,
colaboradores u organizadores, son términos que utilizo para entendernos sobre los posibles grados de

adhesion que brindaron sus miembros.

El propio Valera, en la organizacion, perfeccioné el sistema caracteristico de Ia evangelizacion
jesuitica, que se dirigia a la nobleza, a aquel nivel social que detentaba el poder, la organizacion y el
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conocimiento de la cultura andina (Duviols, 1977: 172,229). Por lo tanto, es muy probable que él hubiera
buscado patrocinadores/organizadores entre la nobleza indigena.

Efectivamente, la HR nos permite inferir sélo nombres y figuras de la nobleza: el curaca
Mayachac Azuay, al quipucamayoc Chauarurac y los varios quipucamavoc, tucoricoc y curacas
mencionados como informantes en la HR (cc. 8ra, 8vb, 9rb): las informactones que ellos proporcionan
sobre su propia cultura, cosmogonia, mitos y escritura mediante quipus, todo aquello que mds interesaba
al movimiento, aparecen siempre conectados a Blas Valera. Ademas, no se puede olvidar que la nobleza
inca de la cofradia Nombre de Jests formé el primer nucleo del movimiento; tanto que logro esconder a P.
Blas, a su regreso al Cuzco, como hombre juridicamente muerto.

En este movimiento también participaron como simpatizantes mestizos: por ejemplo, Garcilaso de
la Vega, al cual Blas Valera habia entregado sus papeles para publicarselos. Luego, cuando Garcilaso
censuro el pensamiento valeriano para que fuera aceptado por el poder y lo plagid, el P. Valera y el P. Oliva
lo consideraron un traidor. Gunaman Poma de Ayala parece haber sido otro simpatizante por haber prestado
su nombre a la 1dea de Valera.

Pasando a los jesuitas mencionados por Valera, es muy probable que él contara entre los
organizadores jesuitas de habla quechua. De otra manera, el movimiento se hubiera extinguido mientras
que el P. Blas estaba en la carcel y exihado; es muy probable que ésta fuera la ayuda que su gente
necesitaba y para lo cual regreso al Pera: €] quiso, o bien dejar al movimiento organizado para que pudiese
continuar tras su muerte, o bien dejar escrita la utopia de su movimiento para que llegara al Rey. De todos
modos, este asunto sera objeto de otro articulo.

Por otra parte, Gonzalo Ruiz, gue de manera continua ayuda a Valera durante su estancia en el
Perd después de su muerte juridica (HR: f. 4v), fue uno de sus colaboradores més estrechos.

Al P. Oliva, al no conocer el quechua, no se le puede considerar como un organizador, sino como
un estrecho colaborador de Valera durante su estancia en el Pert como hombre juridicamente muerto:;
como resultado tenemos la HR, bien sea debido a su conocimiento del mundo indigena, bien sea por la
amistad y la estrecha colaboracién que tuvo con P. Blas en la redaccion de la NC (HR: ff. S5v-4r), bien sea
por ser el depositario de la NC en espera de hallar la persona que pudiese divulgarla. Ademas, en su Vida
de Varones IHustres, él resulta ser uno de los cronistas que mas evidencia sus conexiones con los
informantes guipucamayoc indigenas, entre los cuales se encontraba el quipucamayoc Catari, activo en
Cochabamba (Oliva, 1998: 39, 42, y ss.): siendo ésta una indicacion de su colaboracién con el

movimiento.

Antonio Cumis es otro hermano que la HR (cc. 8ra) indica como activo colaborador, como amigo
de curacas y curioso de la cultura y la escritura mediante quipu de los indios. Ademas, las fuentes jesuiticas
lo muestran como un espiritu inquieto que, en enero 1594, cuando Blas Valera ya habia sido desterrado a
Espaiia, deseaba ser enviado a China (Engana, 1970: 843). No creo que esto sea una casualidad, porque en
China el italiano P. Matteo Ricci (1552-1610) tuvo mas suerte que Valera en su dialogo con las antiguas
religiones indigenas. Por otra parte, el hecho que el H. Cumis haya escrito en latin el nicleo mas antiguo
de la HR, no excluye que él no hubiera tomado las 6rdenes superiores por ignorancia, sino tal vez porque
apoyaba la utopia de Campanella y la de Valera, como se infiere de la HR.
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El mismo manuscrito anonimo De las costumbres antiguas del Perii (desde ahora en adelante DC)
se atribuye a un jesuita desconocido que lo escribig entre 1615y 1621 o entre 1580 y 1592 (Esteve Barba,
1968: L-L.1); fue, por tanto, una persona activa en un tiempo en el que P. Valera ya no podia hablar. Excluyo
que el autor de esta obra pudiera haber sido el mismo Valera, porque una detenida comparacion de la grafia
del manuscrito que se guarda en la Biblioteca Nacional de Madrid con la de la firma de Valera (en su
profesion de votos) y con el EI, nos muestran que no son la misma, aunque hay un parecido y pertenecen
a la misma escuela’.

El DC puede haber sido una elaboracion en castellano y en una clave mds aceptable para el poder
dominante que ¢l trabajo latin de Valera De Tahuantinsuyu prischis gentibus, que P. Blas menciona en el
El como obra suya escrita en latin (Laurencich-M. et al, 1998, nota 5). Puede, por tanto, haber sido
elaborada por un jesuita miembro del grupo de Valera cuando este jefe ya estaba preso o desterrado; y ello,
con la intencion de mitigar lo que, en la obra latina de Valera, pudiera tener de conexién con el paganismo,
para transformarlo en rasgos de un antiguo culto cristiano olvidado, de manera que la politica religiosa
espafiola pudiese abrirse a la obra evangelizadora que intentaban estos jesuitas. De esta manera, injertando
la religion cristiana en la religion inca, podia ser considerado como un refrescar un culto de Cristo borrado
con el tiempo (lo que era mds aceptable para Ja Inquisicién) y no una evangelizacién sobre un culto pagano
(para lo cual, el poder religioso peruano pedia tabula rasa de la cultura preexistente).

Es asi como el jesuita Anénimo transforma, por ejemplo, los dioses Pachacamac, creador
invisible y Viracocha, tecundador visible, de Valera (HR: ¢. 6va) en un tnico dios todopoderoso e invisible
Inti lllapa Viracocha, mas parecido al Dios cristiano. Las Auacas son, para el Jesuita Andénimo, ya no
tdolos, sino templos del dios invisible. Introduce la figura del héroe cultural Pirua Pacaric Manco, que
enseno a no comer carne humana y sacrificar animales en vez de personas (DC1968: 154, [56) logrando,
de esta manera, quitar también aquel incomodo y pagano Inca hijo del Sol, que se contraponia a cualquier
traza de un antiguo culto cristiano.

A pesar de la lista de nombres de jesuitas que compartieron sus 1deas y velaron sobre su gente (EI:
c. 3r), y que discutiré en un articulo aparte, hay otros nombres de jesuitas simpatizantes segun se infieren
del trabajo Vida de Varones llustres que Oliva dejé listo para la imprenta: por ejemplo el P. Diego de Torres,
que trajo de Cdadiz el vocabulario del P. Blas Valera (Oliva, 1992: 95). Este jesuita, que sirve a Oliva para
justificar la presencia de un vocabulario del “difunto” Valera (que, por cierto, recibido del mismo Valera
cuando éste estaba en el Peru juridicamente muerto, trabajando ambos en la NC) estaba lo suficientemente
familiarizado con las ideas evangelizadoras del P. Valera y de sus colaboradores jesuitas, pero no tan
expuesto al peligro de la Inquisicion, hasta el punto de que el P. Oliva pudiera mencionarlo como
mensajero de los papeles del “difunto™ Valera.

V. CONCLUSIONES

Se escribid este articulo no sélo para bosquejar el delito de Blas Valera segin se desprende de la
HR y el El, sino también para fomentar ulteriores blisquedas e mvestigaciones sobre aquel dificil momento

> Agradezco a Sabien Hyland que me proporciond copia facsimilar del ms. De las costumbres antiguas
del Peri,
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de la Compania de Jesus en el Peru durante la época toledana, y sobre las utopias andinas de los siglos XViII-
xvill. St la infraccion de Blas Valera es la de haber fundado un movimiento neo-inca cristiano, una
busqueda en profundidad en los archivos proporcionara ulteriores informaciones sobre las formas de
resistencia que la evangelizacion jesuitica realizé para mantener su evangelizacion lascasiana, a pesar de
las imposiciones toledanas.

Sin embargo, desde los documentos HR y EI resulta que el delito de Valera fue el de haber
fundado un movimiento neo-inca cristiano, delito que también confirma la investigacion de Hyland en el
fondo de la Inquisicion (Archivo Histérico Nacional de Madrid). Este movimiento tenia una matriz culta,
como es natural para una utopia nacida en el dmbito de la Compaiiia de Jesus: es decir, estaba en relacion
con las utopias europeas de la época, como se infiere desde la HR y el EI (por ejemplo, las de Tomas Moro
y Tomaso Campanella), aunque también con la Disputatio et Renovatio que produjo la Segunda Escoldstica
(con el jesuita P. Francisco de Sudrez [1548-1617]) y con las ideas de una monarquia universal propuesta
por P. Juan de Mariana de la Reina (1536-1624).

Al mismo tiempo el movimiento tenia sus raices en la emocion del joven Blas que vio como su
padre, Alonso Valera. matd a su madre delante de €l: un padre que personificaba para él la continuidad de
las crueldades y de los engafios de Pizarro hacia los indios, de las que tuvo noticia por la carta de Francisco
de Chaves. Crueldades éstas que llevaban a la destruccion de las culturas andinas y, desde luego, como
reaccion, de las utopias andinas, como el Taqui Ongoy (1560-1570) y la de los reyes de Vilcabamba,
relacionados con el mito de Paytiti. Utopias que Valera supo encauzar en un movimiento neo-inca cristiano
que proponia la solucidn, en clave cristiana, de los problemas de los indigenas.

El de Valera no es el iinico movimiento utopico que se desarrollo en los Andes durante los siglos
xvil y Xvil (Flores Galindo, 1991 Lorandi, 1997; Cantu, {993) aunque si era hasta ahora desconocido.

Este articulo pide tambi€n ulteriores estudios en el dambito de las utopias andinas: entre ellos un
examen detenido de los ideogramas que aparecen pintados sobre materiales de época colonial como, por
ejemplo, los gueros, que son uno de los soportes mas libres e interesantes que el mundo indigena colonial
nos brinda para comunicarnos, en forma ideogrifica y pictogrifica, sus tradiciones y utopias. Los
ideogramas de los queros no son decoracion, sino una escritura ideografica que, al no ser comprendida por
los espaiioles y los ladinos, se puede considerar que estd escrita sin cortapisas y que es may genuina. En
otras palabras, ahora que la HR y el EI nos proporcionan la clave para leer dichos ideogramas, se nos abren
nuevas fuentes sobre la cultura inca-colonial. Ademads, un estudio comparativo sobre la frecuencia de los
ideogramas en el d4mbito de una amplia coleccion de gueros (es decir, sobre la frecuencia de los varios
mensajes que contienen), puede proporcionarnos nuevas pistas sobre los movimientos utopicos de los
siglos XVII y XVIIIL y sus mds especificas ideologias.
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Juan de Betanzos: El gran cronista del Imperio Inca

I. INTRODUCCION

El presente trabajo tiene el proposito de demostrar la vital importancia de las cronicas escritas
durante los siglos Xvi y Xvi en la ahora llamada América, para poder comprender el fondo de las
ancestrales culturas desarrolladas en aquellos territorios. Debido a su caricter agrafo, las historias
transmitidas por los conquistadores y colonizadores se presentan como fuentes imprescindibles,
reveladoras de las singulares formas de vida allf existentes desde los primeros milenios de la Humanidad;
si bien —al haber sido redactadas por hombres pertenecientes a civilizaciones muy diferentes— deban ser

sometidas a rigurosos analisis.

Mencion aparte merece la Suma y narracion de low Incas de Juan de Betanzos, cronica originada
en el seno de la nobleza cusquena, con perfecto dominio del quechua por parte del autor.

Es sabido que los Incas crearon formas de vida verdaderamente complicadas, muy diferentes a las
existentes en Europa durante las mismas €pocas; sin embargo, fueron precisas para dominar a la siempre
inhdspita naturaleza andina y ayudar a conseguir la supervivencia del hombre en un medio tan dificil y
adverso. En tal sentido, baste sefalar la reciprocidad laboral derivada del parentesco, la division social en
panacas —grupos de individuos o familias unidos por un vinculo— y ceques ~las dos mitades de arriba y
abajo en que se separaban las ciudades—, el poder absoluto de los reyes aun después de muertos, la
deliberada ignorancia historica de personas o hechos no gratos al gobierno y tantos otros genuinos matices,
entre los que es preciso destacar la ausencia de escritura al estilo occidental o jeroglifica.

Por todo ello, no tiene nada de extrafia la incomprension de los conquistadores hacia aquel
singular pueblo, hasta pasadas algunas décadas; incomprension evidenciada también por los primeros
cronistas, quienes recogieron confusamente hechos y cronologias, atribuyéndolas indistintamente a
diversos personajes; maxime cuando les faltaba el conocimiento del runasimi, el idioma o lengua general
del Incario. De ahi que las crénicas, en general, a pesar de haber sido escritas muchas in situ por testigos
presenciales de los acontecimientos y circunstancias narrados, deban someterse a rigurosas revisiones.

No obstante, a finales del siglo Xxvi y en el mismo XVi1, surgen obras de mds garantia, dado que
aparecen autores mestizos e indigenas, logicamente mas preparados para poder captar y transmitir su
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ancestral cultura. Es el caso de Garcilaso de la Vega, el Inca, Huamdn Poma de Ayala o Santa Cruz
Pachacuti Yangue.

Pero, todo lo hasta aqui expuesto, viene a confirmar que no hay regla sin excepcion, porque en la
fase temprana de la colonizacion del Peru —entre 1551 y 1557— un espanol de origen gallego, Juan de
Betanzos, escribio una historia del Incanato de caracter netamente indigenista y con gran profundidad. La
ttulo Suma v narracion de los Ingas que los indios nombraron Capac cuna gue fueron seiiorves en la ciudad
del Cuzeo v de todo lo a ella sujeto que fueron mi | leguas de tierra la cuales eran desde el rio de Maule
gue es delante de Chile hasta de aquella parte de la ciudad de Quito todo lo cual poseveron v senorearon
hasta que el Marqués D. Francisco Pizarro gano e conquisto e puso debajo del vugo ¢ dominio real de Su
Majestad en la cual Suma se contiene la vida v hechos de los Ingas capas pasados nuevamente traducido v
recopilado de la lengua india de los naturales del Pirti por Juan de Betanzos vecino de la Gran Ciudad del
Cusco la cual Suma e historia va dividida en dos partes (Martin Rubio, 1987); como el autor quiso indicar
con la palabra “suma”, pocas cronicas presentan un contenido tan minucioso y veraz sobre ¢l pueblo Inca.

Desde fas primeras paginas se advierte que Juan de Betanzos conocié muy de cerca los hechos
acaecidos en el enorme territorio andino, pues comienza por establecer la genealogia de los Incas retnantes
y después su cosmogonia, a la que segun la tradicion remonta a origenes divinos: tras 1o cual expone los
acontecimientos bélicos-expansivos, llevados a cabo por la etnia cusqueiia, a partir de los primeros
monarcas y, con todo lujo de detalles, cuando trata de Viracocha, el octavo gobernante: pero todavia es
mucho mas minucioso con Pachacuti o Pachacutec, el noveno poderoso héroe civilizador y consolidador
del territorio andino. lgualmente. la vida, los hechos de los siguientes monarcas y la critica situacion
nolitica, creada entre Huascar v Atahualpa, es desmenuzada por el cronista y enlazada habilmente con la
presencia de los espanoles recién llegados, quienes ya comenzaban a poner las bases de la nueva nacion
peruana, entonces dependiente de Castilla y convertida en un esplendoroso Virreinato. Ahora bien, como
lo que realmente le interesaba al autor era el mundo incaico, en la Ultima parte de la obra, encauza
nuevamente su narracion hacia el dltimo descendiente de la monarquia, Manco Inca, sublevado en las
montanas selvaticas de Vileabamba.

Mas antes de adentrarnos en el contenido de la Suma y narracion..., es conveniente advertir que
Juan de Betanzos pudo escribir una historia mds indigenista gque los demds cronistas contemporineos,
debido al manejo de datos precisos y concretos, adquiridos por su matrimonio con la Ausfa o princesa
Cuirimay Ocllo: traducido Habla bonito; anteriormente piuihuarmi o esposa principal de Atahualpa, el
altimo de los grandes emperadores, quien a la llegada de los espanoles fue bautizada con el nombre de D.*
Angelina (Garcilaso de la Vega. Il, cap. IX, [140). Y sin duda, otro factor importante que le ayudoé a
adentrarse en el mundo inca fue su perfecto conocimiento del quechua o runasimi, idioma que seguramente

practicaria con su esposa.

II. DONA ANGELINA YUPANQUI O CUSIRIMAY OCLLO

La importante figura de D.* Angelina aparece ampliamente mencionada en toda la historiografia
andina; sin embargo, se hallaba desdibujada entre la descendencia de las panacas reales cusguenas, Se la
confundia con otra princesa llamada Ajias Kollke hasta que se ha podido contar con el testimonio de
Betanzos, segun el cual Cusirimay o D.* Angelina descendia del linaje de Yanque Yupangue, un hijo del
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Inca Wiracocha, de este nombre y hermano de Pachacutec; por lo tanto, era prima de Huascar y
Atahualpa, los dos herederos del altimo poderoso monarca, Huvana Capac. Seguramente fue llevada a
Quito con unos diez afios y cuando Atahualpa termind de edificar su palacio en dicha ciudad, la tomé como
su piuinarme o esposa principal. Para ]la union debio de realizarse una boda esplendorosa, pues al decir de
nuestro cronista, se celebraron infinidad de fiestas y se ofrecieron muchos sacrificios por la felicidad de los
recién casados, durante dos meses enteros.

Indudablemente, Cusirimay —“aquella muchacha” en palabras de Betanzos, con lo que pone de
mantfiesto su juventud— seria hermosa, ya que, asi mismo, cuenta que el gobernador D. Francisco Pizarro
la eligiod para si una vez muerto Atahualpa y que con ella tuvo dos hijos: D. Francisco y D. Juan, si bien
falleciod pronto el menor y sélo quedd Francisco, a quien por cierto hubo de tutelar el cronista, después de
casarse con D.” Angelina.

El matrimonio entre la fiusta y Betanzos se efectud en los primeros aiios de la década cuarenta, en
1544 (Nicanor Dominguez Faura, 1988: 220), diez después de la refundacién del Cusco en ciudad
espafola; verificada en marzo de 1534 (Martin Rubio, 1984: 1-22). También una carta del Licenciado La
Gasca al Consejo de S. M., de 1548, expone que el repartimiento de Yucay y la coca de Avisca en Cusco,
con una renta de doce a trece mil pesos, no lo habia proveido, sino que sélo lo habia puesto bajo un
depositario, hasta saber si1 podia darlo a un hijo de D. Francisco Pizarro, habido con una india que era
entonces mujer de un lengua o intérprete llamado Juan de Betanzos (Levillier, 1921-1926: 1, 125).

D.? Angelina debio hacer muy feliz a nuestro cronista, ya que en 1551 cuando éste escribia la
Suma y narracién..., plasm6 en sus paginas un discreto pero contundente homenaje hacia ella,
patentizando con mucho interés sus ancestrales y reales raices, su gran alcurnia y el importante estatus
que habia tenido en el Incanato como esposa de Atahualpa y también cuando fue elegida por Pizarro; vy,
aunque en ningtn momento indica que era su mujer, se percibe por el interés que puso en aclarar todo lo

relativo a su imagen.

Pero, dejando a un lado su vida matrimontial, en espera de {a aparicion de otros documentos que
arrojen nuevas luces sobre Betanzos y D.* Angelina, es preciso decir que la unién con la princesa
proporcioné al cronista enorme prestigio entre los nobles incas, que componian las panacas reales, por lo
que éstos le abrieron sus puertas, en especial las de Atahualpa. Por otra parte, le llevé a adquirir una
importante y fuerte holgura econémica, como demuestra el Dr. Villanueva Urteaga, pues D." Angelina
aportd como dote crecida hacienda (Betanzos, 1987: XXXIV).

De esta unién nacid una hija: Maria Diez de Betanzos Yupanqui; Diez era el primer apellido del
cronista, aunque sélo debid de usarlo en ocasiones oficiales por resultar largo. Se ha visto que, en la Suma
v narracion..., firma tunicamente con Betanzos, el segundo; sin embargo recientes investigaciones me
ilevan a pensar que Diez de Betanzos era un apellido compuesto, procedente de la villa de Betanzos en
Coruiia, donde segiin el candnigo Pedro Vitales, los caballeros de aquel nombre descendian del linaje de
los Andrade. Se explica el cambio de la siguiente manera: Diego Nunez de Andrade, un hijo de Nuiio
Freyre de Andrade, Sefior de Puentedeume, Villalva y El Ferrol, fue castellano (sefior o alcaide) de la
fortaieza de Betanzos y casd con D.* Ana de Vargas; sus descendientes, atendiendo a la circunstancia de
haber sido el progenitor alcaide de los castillos de Betanzos, adoptaron este apellido sutituyéndolo por el
de Andrade. A su vez, el primero Diaz o Diez —considerados ambos un mismo patronimico, con idéntico
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escudo de armas— derivé de Diego. Dice también que Gonzalo Diaz de Betanzos fue el primero en tomarlo
y que algunos de sus descendientes pasaron a Chile; con lo cual se advierte la tendencia americanista en el
tronco tamihar (Garcia Garraffa, 1926: XVI, 167).

Por tanto, hoy parece muy posible que el cronista tuviese el apellido compuesto; mas por la
documentacion se ve que toda 1a gente preferia denominarle simplemente Betanzos, e incluso €l mismo,
como se aprecia en la Suma v narracion... y en las firmas de dos cartas aparecidas en Santo Domingo, que
tal vez podrian referirse a nuestro personaje. Una razon del porqué usaba solo Betanzos, se podria hallar
en que quiza con €l se recordaba siempre el origen gallego y no era tan largo de pronunciar como Diez de
Betanzos. Ahora bien, de confirmarse la hipétesis del apellido compuesto, no se podria hablar de su
ascendencia judia, como anteriormente se habia supuesto, sino de un personaje, perteneciente a una familia
gallega de muy rancio abolengo.

Mas retomando a D.* Angelina, nos encontramos con que poco mds sabemos de ella; ni siquiera
la fecha de su muerte. Desde luego, el Obito debié de suceder siendo todavia joven. Si se conoce que
Betanzos quedod viudo, seguramente cuando ya era un hombre algo maduro, circunstancia que no le
impidio contraer segundas nupcias con una dama espanola. Pero [legados a este punto, es importante
conocer la exigua biografia con que contamos sobre la vida y hechos de nuestro autor.

I11. PERFIL DE JUAN DIEZ DE BETANZOS

Sin duda, Betanzos es uno de los cronistas de la conquista que aparece mas envuelto en profundas
tinieblas. Una espesa marafia rodea su imagen, pese a que los pocos datos existentes sobre €l muestran a
un hombre intrépido, con una vida llena de actividad, inmersa en continuos peligros y altas
responsabilidades, lo que le convierte en un personaje aventurero y novelesco; sin embargo, dificil de
conocer, dada la escasez documental que se conserva sobre su vida y hechos.

Fue contemporaneo de Cieza de Ledn, Pedro Sancho de la Hoz, Francisco de Jerez, Agustin de
Zarate, Miguel de Estete, Pedro Pizarro y de otros muchos conquistadores, algunos de los cuales, como los
mencionados y comoa €l mismo, escribieron hermosas cronicas, narradoras de importantes acontecimientos,
en los que a menudo también participaron; pero no sabemos coOmo transcurrieron los dias de Betanzos en
Espaiia, antes de trasladarse al Nuevo Continente; se ha visto que ni siquiera esta claro su origen y tampoco
sabemos nada —exceptuando noticias hipotéticas— de lo que hizo en aquellas tierras hasta asentarse en el
Cusco. Y hablo de datos hipotéticos al referirme a dos cartas que abordan problemas surgidos con cierto
licenciado apellidado Castaneda, en Cubaga (Venezuela), las cuales ponen de manifiesto la presencia de un
escribano, llamado Juan de Betanzos en Santo Domigo. Este Betanzos, segin dichas cartas, anteriormente
habia estado radicado en Valladolid. Dada las fechas, y por tratarse de un hombre de letras, pudo ser
nuestro cronista, quien en busca de mas fortuna tal vez vivid una temporada en la ciudad castellana, antes
de pasar a América (Coleccién Muiioz A/108, 274. J. F. Pacheco, 1864: 1, 560-563); pero con seguridad,
no sabemos st llegé a vivir siempre en Galicia, si radico algun tiempo en Valladolid y ni siquiera si estuvo
en Santo Domingo.

No existe constancia alguna de cudndo y por donde entré Betanzos ni a las Indias ni al Perd. Su
nombre no aparece registrado en los Libros de pasajeros, y ello me hace intuir que se desplazo mtegrado
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en el séquito de algun personaje importante. El historiador Jiménez de la Espada cree que llegd con
Francisco Pizarro y que, tras consagrarse sin descuidar otros intereses al estudio del quechua, pronto se le
nombro su lengua o intérprete oficial (1880, Prologo Suma y narracion de los Incas). Tampoco hay noticias
de que participase con armas en la conquista, aunque el Padre Calancha dice que estuvo en la isla del Gallo
con Pizarro, tal como después veremos. Desde luego, su origen noble en Galicia me hace pensar que fue
un hombre educado para las letras y no para las armas.

La vida de Betanzos se muestra completamente oscura hasta su arribo al Cusco, donde en 1542
aparece avecindado y con tan perfecto dominio del guechua, como para ser elegido intérprete oficial en las
Informaciones mandadas realizar por el gobermador Vaca de Castro (Collapina, 1975: 5). Y aqui surgen
nuevos misterios; ;jcudando se afincé en la por aquel entonces “Gran Ciudad Cabeza de los Reinos del
Perti”?, ya que en el Acta Fundacional no esta registrado en calidad de vecino; y, por otro lado, su nombre
tampoco aparece en los repartos de tesoros efectuados en Cajarmarca y el Cusco a la llegada de los
conquistadores. Entonces, ;donde y cuando habia aprendido tan bien el guechua como para llegar a ser
intérprete de Pizarro y de los posteriores gobernantes? Otra gran incdgnita se crea con el testimonio del
Padre Calancha, segun el cual Betanzos fue uno de los trece que acompanaron al conquistador a la isla del
Gallo. El cronista basa la afirmacion en documentos originales vistos por él1 mismo, donde se consigna su
presencia; en especial alude a un auto en el que con el acuerdo de toda la compaiiia se adjudicaban a
Hernando Pizarro seis partes de todo lo que se encontrase. Dicho auto contenia la firma de Betanzos: uno
de “los trece de la fama” (Calancha, 1638: L. 1, cap. X VI, 240).

De ser auténtico el dato, esa seria la explicacidn de su intervencion en los momentos iniciales de
la conquista, aun sin ser soldado, y de ahi vendria la gran amistad adquirida con la familia Pizarro; si bien
despucés, en lugar de seguir con ellos al Cusco, podria haber vuelto a la gobernacion de Santo Domingo,
donde tal vez continuo estudiando el quechua. Desde luego, estd claro que debid de llegar pronto al Peru,
pues en la crénica se advierte que conoce muy de cerca —incluso con anécdotas— los acontecimientos
ocurridos en la primara fase de la costa, en Tangarala o Tangarara, y asi mismo, los hechos relacionados
con Atahualpa. Pero, es extrafio que ningun otro cronista contemporaneo hable de su presencia en tan
importante momento en la isla del Gallo; aunque, es patente la confusion existente en las cronicas sobre
los nombres de aquellos primeros conquistadores del Perd, que compusieron el grupo.

También el haber entregado Pizarro a Betanzos por esposa a la mujer con la que habia tenido dos
hijos, demuestra el fuerte grado de amistad y contianza existente entre ellos; y es razonable pensar que tan
profunda confianza y amistad no fueron faciles de ganar en unos pocos dias. Ademas el cronista no las
perdié nunca, ni aun muerto el gobernador, porque cuando Gonzalo, el menor de los Pizarro, se levanto en
contra de la supresion de las encomiendas ordenada por la corona, volvié a demostrar su fidelidad a la
familia, siendo uno de sus principales colaboradores; si bien, al final de la contienda —en 1547—, intuyendo
Betanzos que ya todo estaba perdido, se pasase al ejército realista, acaudillado por el “Pacificador”, Pedro
Lagasca.

Por otra parte, en la nueva edicién de los Comentarios Reales de Garcilaso de la Vega, publicada
en 1991 por Carlos Aranibar, en el glosario. el editor advierte la diferencia existente entre las mismas
palabras quechuas de Betanzos y Garcilaso, pese a que el primero vivia y escribia por los anos cincuenta
en el Cusco, justo cuando el Inca aprendia esta lengua. Entre otras, una de las hipbtesis manejadas por
Aaranibar para hallar una explicacion a dicho hecho, es la de suponer que Betanzos no manejaba el
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quechua del Cusco, sino alguna variante regional de la costa central. En los Comentarios..., Garcilaso
confirma que en la jurisdiccion de Trujillo y hasta Quito no se conocia bien la lengua general del Cosco
(Editonal Universo: L. 111, cap. 111, 13), porque tenian la suya propia; pero los Incas obligaban a aprender
la quechua a sus sibditos, enviando gentes para ensenarla e imponerla en todos 1os territorios sojuzgados.
Asi pues la hablaban, pero algo diferentemente; por tanto, si esta hipétesis se pudiese confirmar, vendria a
revalidar la temprana presencia de nuestro autor en Peru, incluso tal vez en la isla del Gallo, segin dice el
padre Calancha. Después, desde alli pudo haber pasado con Pizarro a la zona de Tumbez en los primeros
anos de 1530; y a continuacion, por motivos desconocidos, se desplazaria a Santo Domingo, donde —como
ya se ha visto— aparece un escribano, llamado Juan de Betanzos en 1539. Mas posteriormente, sobre 1540,
se avecindaria en el Cusco, ciudad de la que ya no saldria sino esporiadicamente y en la que llegé a
encontrar la muerte.

IV. BETANZOS EN EL CUSCO VIRREINAL

En cambio, si esta claro que, a partir de su matrimonio con la princesa inca, nuestro autor gozo de
una posicion privilegiada, dado el rango social de su esposa; por ello, desde entonces, su inclinacion a las
formas culturales aborigenes se haria mucho mas profunda, al poder frecuentar e introducirse en la panaca
de Arahualpa, a la que pertenecia Cusirimay. Esta privilegiada situacion le dio oportunidad de conocer muy
a fondo y de viva voz —las de los amautas y quipucayos— la historia personal del Incanato. De ahi que, en
el prologo de la Suma y narracion..., Betanzos comente que los hechos de los yngas capac cunas, 1os
grandes sefiores de los territorios andinos, habian sido traducidos y recopilados por €l, segiin la version de
los propios naturales; de forma muy distinta a los contados por los demds conquistadores (1987: 1, 7). Tenia
motivos para expresarse asi, porque junto con conocer perfectamente la lengua guechua, se sentia tan
compenetrado con las formas culturales aborigenes, que fue capaz de escribir una crénica de corte
indigena, aunque su origen no se encontrase en los Andes; por cierto, que la Suma y narracion... es la inica
obra originada netamente de pluma hispana, que puede encuadrarse en dicha categoria indigenista.

Evidentemente, entre los primeros casos de aculturacién en Peru se hallan Betanzos y Garcilaso
de la Vega; sélo que a nuestro autor le ocurrié a la inversa que al hispanizado Inca, pues se convirtio en un
espanol adaptado al mundo andino. Tal circunstancia le llevd a ser también persona de gran confianza para
el pueblo vencido; de ahi las negociaciones que realizo tratando de hacer salir a Sayri Tupac —el Inca
sublevado en Vilcabamba- por encargo del virrey D. Andrés Hurtado de Menoza, Marqués de Canete. Esta
dura gestién, llevada a cabo por Betanzos —en palabras de Garcilaso calificado como “un gran lenguaraz”—,
es narrada en los Comentarios reales de los Incas al describir el cronista con mucha pena la
desmembracion del poderoso imperio del Tahuantinsuyu, creado por los antepasados de su madre, la
princesa Isabel Chimpu Ocllo (1965, 11, 87). Y asi mismo, la confianza depositada en Betanzos por la
nobleza inca fue igualmente el motivo por el que Tifo Cusi Yupanqgui, desde la selva de Vilcabamba, le dio
poderes en los momentos de desear legalizar su situacion frente a la corona espaiola.

Sin embargo, el acercamiento de Betanzos a la sociedad indigena del Cusco, no le hizo apartarse
de los graves conflictos sucedidos durante su época entre [os espanoles. Por ello, pese a no ser persona de
espiritu belicoso, sino de letras, segun muestran el empleo de escribano en Santo Domingo —de confirmarse
que era nuestro cronista—, el de lengua o intérprete en el Cusco y la enorme rapidez y perfeccién con que
aprendio el quechua, no consiguioé evadirse de intervenir en la ya citada revuelta de Gonzalo Pizarro en
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contra de las Leyes nuevas de 1542; y, aun dicen sus bidgrafos, que era amigo y Paniaguado de Francico
de Carvajal, el temible “demonio de los Andes” (Domingo Angulo, 1924: 73-208).

Contradictoriamenie a su vida pasada, en la que siempre se nos muestra como un hombre de letras,
la participacion en el levantamiento del menor de los Pizarro debid de ser bastante activa; hasta el punto
de habérsele comisionado la vigilancia del envio de un socorro, compuesto por un grupo de soldados, al
capitdn Valdivia en Chile (Esteve Barba, 1946: T. CCIX, XIV) y que fuese encargado de llevar una carta
de otro capitin, Juan de Acosta, a Gonzalo Pizarro desde Trujillo a Lima; momento en que le apresé el
ejército de La Gasca, y que aprovechd nuestro cronista, con mucha inteligencia y habilidad, para pasarse
a las tropas reales. Con ellas aparecera después en la incruenta batalla de Xaguixahuana, en abril de 1548.

De ahi que “el pacificador” La Gasca en el reparto de Guainarima le premiase en 1548 con una
renta de cien pesos, como recompensa a la ayuda prestada para terminar con las profundas alteraciones del
Pera (Lopez de Caravantes, 1985: 1, disc. 11, 82). Ademas, también poseyo Betanzos las haciendas de Yuca
y Avisca, mas el pueblo denominado villa de Betanzos (Lima, 31. A.G.1.) en el repartimiento de Caqui¢ana
en el Collao, de cierta importancia, pues lenia quinientos cincuenta y tres indios tributarios y mil
seiscientas sesenta personas reducidas en €}; y asi mismo, en 1587, el pueblo aln contaba con ciento
sesenta y cuatro indios tributarios (Charcas, 270. A.G.1.) y era su corregidor Vasco de Contreras (Lima, 31.
A.G.L), un criollo cusqueno de indudable prestigio.

Tampoco sabemos muchos mds detalles de la vida de Betanzos en el Cusco, a no ser que, fallecida
D.* Angelina, hacia 1562 contrajo nuevas nupcias con la dama espafiola Catalina Velasco, de quien tuvo
cuatro descendientes; las desavenencias con su hija Maria Diez de Betanzos Yupanqui, a las que hace
amplias referencias el Dr. Villanueva Urteaga (op. cit.) y la fecha de su muerte, segiin su biégrafo el P.
Angulo, acaecida el | de marzo de 1576. Sin embargo, hay un punto conocido sobre el cronista, pero poco
estudiado: es la participacion que efectud en las gestiones de Vilcabamba para sacar a los Incas alli
refugiados.

V. VILCABAMBA, UN REINO NEO-INCA

El mismo Betanzos cuenta en la Suma y narracion.., (capitulo final de la segunda parte) que se
hallaba preparando un viaje para entrevistarse con Sayri Tupac, el inca refugiado en las montanas
selviticas de Vilcabamba.

Habia ocurrido que Francisco Pizarro, convencido de no ser aceptado por el pueblo vencido y de
no poder ganar la confianza de aquellas gentes, penso en establecer como nexo entre ambos al principe
Manco Inca, un hijo de Huayna Capac. A tal fin, le reconocio cierta autoridad politica, pensando que,
mediante su intervencion, se podria entender mejor con tan gran numero de aborigenes, los cuales
rechazaban la presencia espafiola. En un principio parecio que ésta habia sido una medida acertada; pero
en poco tiempo se evidencio lo contrario, pues Manco advirtio que su poder no era efectivo, Ademas estaba
cansado de los abusos cometidos contra él y su pueblo por los extranjeros llegados a sus tierras y por los
hermanos del Gobernador, en especial por las provocactones de Hernando. Tales circunstancias le
impulsaron a poner cerco al Cusco en 1536, durante mds de un ano; fueron aquellos momentos en los que
estuvieron a punto de perecer los conquistadores e incluso de ser expulsados de Lima. Sin embargo, cuando
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ya estaban en trance de sucumbir, consiguieron derrotar a las numerosisimas tropas de Manco; segun la
tradicion milagrosamente, con la ayuda del apostol Santiago y de la Virgen Maria.

El lider inca, viéndose vencido y sin posibilidades de volver a realizar un ataque fuerte e
inmediato, huyo a las montanas selvaticas de Vilcabamba, desde donde comenzo6 una durisima guerra de
guerrillas, a la vez que fundé y organizo un reino neo-inca en contra del dominio hispano, cuyo gobierno
continuaron después de €l sus sucesores: Savri Tupac, Tito Cusi Yupanqui y Tupac Amaru.

Como es de suponer, desde el comienzo, los espanoles afincados en Peru desearon terminar con
aquel foco rebelde, que atacaba y robaba a cuantos viajaban por los caminos de la sierra cercana al Cusco
y ponian en grave peligro a sus ciudades. En tal sentido, se armaron pequenos ¢jércitos que a veces
consiguieron llegar hasta donde estaba el Inca, como ocurrié en 1539 con el acaudillado por Gonzalo
Pizarro; mas nunca pudieron acabar con los sublevados.

Por otra parte, la corona empredié prontamente gestiones para sacar de paz a los gobernantes de
Vilcabamba y a sus seguidores. A tal efecto, ya en 1542, el gobernador Vaca de Castro envié a Manco tres
embajadores, pero no llegaron a conseguir ningin acuerdo. Segin Betanzos, el monarca pensaba reiniciar
nuevas conversaciones con el Virrey recién llegado al Perd, Blasco Nunez de Vela, el sustituto del
gobernador Vaca de Castro, pero lo impidié el rapido prendimiento y destierro de éste. También el
presidente Gasca intento conseguir la paz, cuando terminada la revuelta de los encomenderos en la batalla
de Xaquixahuana, envid a Vilcabamba al principe Paullu, un hermano de Manco. Desgraciadamente, el
principe enfermé en el camino y regresé al Cusco, donde muridé en 1549, quedando las negociaciones
interrumpidas desde esa fecha hasta el ano 1556, por diferentes acontecimientos politicos ocurridos en el
naciente Peru.

Fue ¢l Virrey D. Andrés Hurtado de Mendoza, Marqués de Cafiete, quien las reanudd en
cumplimiento de una Real Cédula del emperador Carlos V, fechada el 10 de mayo de 1555. Para dicho fin,
formé una comision en la que participé Juan de Betanzos, junto con otros personajes importantes de la
época, como fray Melchor de los Reyes y el mestizo cusqueno Juan Serra de Leguizano, nacido de las
relaciones mantenidas entre el conquistador Mancio Serra y la princesa Beatriz Cova, hija de Huayna

Capac.

Nuestro cronista explica en el alttmo capitulo de la Suma y narracion... su intencion de intervenir
en ¢l conflicto de Vilcabamba, al haber conocido el mal resultado de la embajada enviada por el licenciado
Gasca. Con tal propésito cuenta que dectdié descender del Cusco a la ciudad de Lima para entrevistarse
con el Virrey Marqués de Caiete: y que, cuando estuvo en su presencia, le indicd el deseo que tenia de
intermediar, “‘como hombre que mejor que otro sabria dar a entender a los yngas que estaban en la montana
lo que su majestad les quisiese mandar que hiciesen” (Betanzos, 1987: 11, cap. XXXIV, 309).

El mismo Betanzos cuenta también que el Virrey agradecio mucho el ofrecimiento, por lo que
le entregd un presente para regalar a Sayri Tupac, compuesto —entre diferentes objetos— por varias piezas
de seda de colores, algunas ricas camisas bordadas en oro y aljofar (pequenas perlas irregulares), mas
otras joyas de estima. Segun el cronista, los regalos estaban valorados en un monto superior a los
cuatrocientos pesos de plata ensayada y marcada, lo que suponia una cantidad fuerte para la época (1987:
11, cap. XXX1V, 309).
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Con la programada marcha a la selva termina Juan de Betanzos la Suma y narracion... (1987: 11,
cap. XXXI1V, 308). Pero por suerte, Garcilaso de la Vega recogio su intervencion en tan dificil y delicada
mision. Como ya se¢ ha dicho, Garcilaso era hijo de Isabel Chimpu Ocllo, prima segunda de Cusirimay
Ocllo, la esposa de Betanzos; por lo tanto, Garcilaso era también primo segundo politico de nuestro
cronista. Segln esta version, apoyada en otra del Palentino, el Virrey tenia enorme interés en sacar de la
selva al Inca. En tal sentido, se establecieron negociaciones nuevas entre la corte de Vilcabamba, la
princesa Beatriz Coya —tia de Sayri Tupac— y el licencitado Munoz —corregidor del Cusco—, mas al no
progresar con la rapidez deseada, el Marqués de Cariete decidi6 enviar a un fraile mercedario: fray Melchor
de los Reyes, junto con Juan de Betanzos, vecino del Cusco, quien habia sido elegido intérprete o lengua,
porque “presumia de gran lenguaraz en la lengua general de aquella tierra” y “por el parentesco de su mujer
con el principe Sayri Tupac” (Garcilaso, 1965: 1V, cap. VIII, 140). Los comisionados se introdujeron por
la parte de Huamanga, lugar donde estaba la entrada mdas cercana del reino inca a las ciudades de los
espanoles; por eso la urbe fue rebautizada con el nombre de San Juan de la Frontera; si bien hoy es
conocida por Ayacucho. Sin embargo, Betanzos y el fraile no pudieron continuar la marcha al haber
cortado los accesos las tropas sublevadas; tuvieron que volver al camino real buscando paso por un pueblo
llamado Antahuailla y tampoco les fue posible hallarlo. De ahi que el corregidor Mufioz, enterado de
aquellas circuntancias, les mandase volver al Cusco.

Una vez alli, se concerto una nueva embajada en la que se integré a Mancio Serra de Leguizano,
el hijo de Beatriz Coya. Salieron delante ¢l fraile de los Reyes y Betanzos; llegaron al puente de
Chuquisaca, donde comenzaba la jurisdiccion del Inca, y lo cruzaron con mucho trabajo. Pero los
guardianes del otro lado del puente les detuvieron hasta el dia siguiente en que llegé Juan Serra y diez
indios de Sayri, que habian 1do a recibir a los embajadores. Al decir del Palentino, en quien se basa
Garcilaso, solo dejaron pasar a Serra; mas después de leer sus despachos, los sublevados llamaron a
Betanzos y le pidieron los suyos para ver si coincidian con los de aquél. El cronista mostré la provision del
perdon y la entregé a los capitanes del Inca, junto con el presente del Virrey. Tras varios dias de
negociaciones, Sayri mando que regresasen al Cusco primero Betanzos y luego Serra, sin aceptar la salida
de la selva: aducia que debia consultar la solucion con sus hombres y guacas (las ancestrales divinidades);
pero, en dltima instancia, resolvié que mientras la corte analizaba las posibilidades de la salida, su primo,
Juan Serra, fuese a Lima para pedir mercedes al Virrey. Y efectivamente, tras una breve negociacién, el
Marqués de Caiete dio a Sayri Tupac diecisiete mil castellanos de renta, una encomienda en el valle de
Yucay y tierras encima de la fortaleza del Cusco, para que edificara su morada, con lo cual el Inca
abandond la lucha en las montanas de Vilcabamba y tras visitar al Virrey en Lima, llegé al Cusco.

Después de la importante gestion realizada en la pacificacion de Sayri Tupac, Betanzos volvié al
Cusco, donde se dedicé a cuidar de su rica hacienda; mas no dejo de intervenir en Vilcabamba, a pesar de
que ello suponia un gran peligro: se ha visto que las guardias del Inca Sayri Tupac tentan como méaximo
objetivo la proteccién de su soberano; estaban todavia muy recientes las muertes de Atahualpa en
Cajamarca y de Manco Inca en la misma Vilcabamba a manos de espaiioles. De ahi que cualquiera, aunque
llevase consigo garantias de embajador, en principio era considerado enemigo; por tanto, habia que ser muy
audaz para embarcarse en aquella aventura. No bastaba con conocer el quechua y estar emparentado con
el Inca, ya que los soldados de Vilcabamba nada de esto conocian.

Sin embargo, otros nuevos acontecimientos requirieron la intervencion de nuestro cronista en las
montafas selvaticas: como se ha dicho, Sayri Tupac abandoné su reino y se integro entre los espanoles. Se
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fue a vivir a la encomienda de Yucay, situada en el Valle Sagrado de los Incas, muy cerca del rio Urubamba.
Parecia que asi quedaba resuelto el problema de los herederos del Tahuantinsuyo, refugiados en Vilcabamba,;
pero a los tres anos de la salida Sayri muri6, al parecer envenenado por el cacique principal del pueblo de
Yucay, Francisco Chilque, s1 bien nunca se le pudo probar tal hecho (Villanueva Urteaga, 1970: 9).

El monarca habia hecho testamento dejando como sucesor a su hermano Tupac Amaru, hijo
legitimo de Manco Inca, un principe de corta edad que todavia radicaba en Vilcabamba; mas al llegar la
noticia de su muerte, otro hijo ilegitimo de Manco, llamado Tito Cusi Yupanqui, quien -segun
descripciones de la época— contaba con unos ventiséis afnos, se proclamoé senor de aquellos territorios. Al
legitimo heredero Tupac, con intencidn de desprestigiarle apodo “uti™: bobo, y lo encerrd en las casas de

las mamaconas o virgenes del Sol.

Y si Sayri se mostré6 como un gran pacifista, en cambio 7ito Cusi hizo gala de una enorme
belicosidad desde los primeros momentos de su mandato. Continuamente armaba a sus hombres y
mandaba atacar pueblos, ciudades y caminos. De esta forma consiguié dominar en poco tiempo muchas
tierras en las que cultivaba maiz, cariagua, quinoa y bastante cantidad de coca, que producia en los valles
calientes, desde donde era transportada al Cusco, Abancay, Andahuaylas y el Collao, lugares de buena
venta por la mucha demanda. A base de estos productos el Inca se enriquecio rapidamente.

Como es de suponer, la corona espafola, en su afdn de terminar con tan molesta situacion, reinicid
negociaciones bajo el gobierno de Lope Garcia de Castro, enviando al mensajero Rodriguez de Figueroa,
quien cuando llegé a Pampacona —lugar donde se entrevisto con el Inca— le encontré lujosamente ataviado y
con mucho poder. Tito las acepto y designé a dos personas para que se ocupasen de sus asuntos: por notario,
al mestizo Martin de Pando y de apoderado en el Cusco a Juan de Betanzos, casado con una prima suya.

El Inca debia de confiar plenamente en nuestro cronista, pues cuando fallecié su hermano Savri,
creyo que habia sido asesinado por los espaiioles y solo se convencio de que no sucedié asi, al certificarselo
Betanzos, enviado nuevamente como embajador por el nuevo corregidor de Cusco, el Licenciado Polo de
Ondegardo, junto con el mestizo Martin de Pando (Cusi Yupanqui, 1988: 2); visita que tal vez se efectud
entre 1559 y 1560. También en esta ocasion Betanzos demostro gran valentia al aceptar exponerse a
realizar una empresa tan dificil, ya que el mismo Tito dice gue retuvo a Pando y s6lo dejo salir a Betanzos:
y seguramente nuestro cronista tenia entonces una edad avanzada, pues otro de sus bidgrafos, Santisteban
Ochoa (1946: 78), anotd que cuando murtd en 1576 ya era viejo. Aparte de ello, sélo el caminar por las
montanas de Vilcabamba suponia y supone hoy todo un reto para el foraneo, dada la altura, la ausencia de
caminos, la lujuriosa vegetacion y por los muchos animales salvajes y reptiles venenosos que se encuentran
por todas partes; imaginese como seria entonces, al hallarse rodeados de enemigos, ademas. Pero a pesar
de tantas dificultades, Betanzos realizo varios viajes; ahora bien, no cabe duda de que la intervencion en
estos hechos se produjo porque el cronista fue un nexo entre el pueblo Inca y la Espana de su tiempo, al
ser pariente politico de los nobles cusquenos y dominar su idioma.

VI. LA SUMA Y NARRACION DE LOS INCAS

Lineas atras se ha expuesto el perfecto aprendizaje del quechua por parte de nuestro cronista:
hasta tal punto lo hablé y entendié que en la Suma v narracién... emplea un lenguaje todavia muy similar
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al usado actualmente en las ciudades y pueblos de la sierra andina: se trata de una peculiar mezcla entre el
quechua y el espanol, explicada por el propio Betanzos cuando indica en el prélogo de la obra, que los
hechos de los vngas capac cunas o grandes sefores de aquellos territorios han sido recopilados y
traducidos otra vez por €l. Es de suponer que con estas palabras se refiera a la realizacién de nuevos
interrogatorios, practicados a dichos yngas después de haber participado en los llevados a cabo para las
Informaciones ordenadas por el gobernador Vaca de Castro —efectuadas en 1542- o a los trabajos realizados
cuando habia escrito una doctrina cristiana y dos vocabularios quechuas —compuestos en seis afos de su
juventud- segin él mismo cuenta en ¢l prélogo de la Suma y narracion..., doctrina y vocabulario que, de
haberse conservado, le convertirian en el padre de los estudios quechuas; paternidad hasta ahora adjudicada
a fray Domingo de Santo Tomas, de quien en 1560 se publicaron en Valladolid una Gramdtica y un Lexicon
quechuas.

Pero volviendo a la créonica betancina, aunque modestamente, nuestro autor sélo se atribuye el
trabajo de recopilador y traductor de los acontecimientos sucedidos durante el dominio Inca. En la
dedicatoria a D. Antonio de Mendoza —el Virrey que le encarg6 escribir la genealogia de los Incas— indica
que su composicidn, si bien no era alta, habia sido muy trabajosa, porque necesité asesorarse de muchos
naturales: de los mas viejos y de mayor crédito que hallé. O sea que, Betanzos utilizo fuentes historicas no
escritas, puesto que no las cita, mas si vivas —orales—, recogidas de testigos presenciales o participes en
muchos de los hechos bélicos y politicos acaecidos en el Incario. Sobre todo, se nutrié de la tradicion
guardada en los cantares de las panacas reales para exaltar las hazanas de los Incas momificados, que se
hallaban expuestos al culto religioso en el Coricancha: especie de Vaticano andino: cantares que €l pudo
escuchar con autenticidad, sin las deformaciones impuestas posteriormente por el devenir de los tiempos

En las grandes festividades, como en las del /nti Raymi, bodas, nacimientos y exequias,
purucallas, era costumbre que se sacasen las momias imperiales, y los mayordomos o mamaconas de las
panacas cantaban delante del Inca reinante su relato histdrico, anteriormente elaborado por los
guipucamayocs: los sabios. Asi mismo, cuando el ejército entraba victorioso en el Cusco se organizaban
numerosos faquis o fiestas, en las que se entonaban una y otra vez los haylis, que eran los relatos heroicos
sucedidos en las batallas, los cuales, acompanados de ritmos musicales, se repetian varios dias.

Todos tuvo oportunidad de conocer Betanzos de labios de los propios quipucamayocs y amautas.
De ahi que pudiera extraer y transmitir en la Suma y narracion..., la version historica oficial del Imperio
contenida en ellos: no la real, sino la elaborada por el Estado para los ciudadanos, puesto que en el Incanato
lo no conveniente era eliminado de 1a memoria popular.

A primera vista parece facil escribir este tipo de Historia, pero el cronista resalta las grandes
dificultades que tuvo, pues hace constar que junto con el deber de hacer la letra legible, se requeria estilo
gracioso y elocuencia suave; tal cual merecia la personalidad del Virrey por quien fue encargada. Y esto
no podia ser posible porque, ante todo, su relato debia guardar “la manera y orden de hablar de los
naturales”. Desde luego, cualquiera que haya leido la Suma y narracion... y haya oido expresarse a los
actuales naturales del Cusco, se da cuenta de que Betanzos consiguio su proposito, porque la optica incaica
preside toda su obra, tanto en el aspecto documental como en el lingliistico. Ademas, es justo decir que el
autor no traté de atildarse en ningin momento con el elegante 1dioma hispano de su tiempo; por el
contrario, es la forma quechua, aunque castellanizada, la que prevalece en todo el texto, entre cuyas lineas
casi se pueden escuchar las frases paternales, dirigidas por los mandatarios victoriosos a su pueblo. Por eso,
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a menudo, se ha conceptuado a la Suma v narracion... como una cronica ruda y de dificil comprension. Y
en efecto, su lectura no es factl, ya que su fondo es una version literal de aquellos cantares, donde ni
siquiera esta puntuada la frase.

Pero estos mismos factores convierten el relato en una historia llena de fuerza, en la que incluso
se evidencia la barbarie del Estado expansionista, al describir sacrificios de animales y nifios vivos en el
rito de la capacocha, la dureza de los Incas vencedores para con los vencidos o las crueldades de Huascar
y Atahualpa —los dos hijos de Huayna Capac, litigantes entre si por el trono— y sus generales, empenados
en una devastadora guerra fratricida.

Es importante resaltar también el temprano sincretismo religioso subyacente en la crénica. Un
ejemplo es aquél en el que se asemeja la figura del dios civilizador Contiti Viracocha con la del Dios Padre
de la religion catdlica, y asi imismo, la oracion del Inca Viracocha y las que diferentes monarcas tienen en
muchos parrafos; todas ellas presentan claros matices cristianos. Quien haya visitado el Cusco o alguna
otra ciudad de la sierra andina, cuando lea dichos pasajes, reproducira los rezos recitados en voz alta por
los actuales quechuas —mitad en esta lengua, mitad en la castellana— dedicados al Senor de los Temblores,
su patron jurado, o a otros santos de su devocion. Y es que, evidentemente, la aculturacion del mundo
andino con el hispano se trasluce ya en tan temprano momento en la Suma y narracion... a traves del
gallego Juan de Betanzos, quien después de asimilar la singular cultura Inca, la transmite a Occidente.

L.a optica indigenista de la crénica betancina es s6lo comparable a la de Garcilaso de la Vega,
Santa Cruz Pachacuti y Huamdn Poma de Ayala. Deliberadamente no incluyo a Cieza de Ledn, porque
aunque el “Principe de los cronistas” aporta datos de verdadera importancia en la segunda parte de la
Cronica del Periu que trata del seiiorio de los Incas Yupanqguis y de sus grandes hechos y gobernacion, 1a
menor comprension del quechua le impidié incidir en nombres de lugares y personajes con tanta
autenticidad como lo hizo nuestro autor.

Ademas, Betanzos se nos presenta como el prototipo del espanol, perteneciente a una noble
familia quien, abandonando su lugar de origen, encuentra una nueva patria en la lejana América. A partir
de ese momento dedica toda su existencia y esfuerzos por conseguir el maximo bienestar en la ciudad
donde se afinca, en este preciso caso en ¢l Cusco, porque ya sus incentivos ¢ intereses son absolutamente
diferentes a los sentidos en la Peninsula y a los de la propia corona espafiola. Son intereses, como es logico
suponer, derivados de sentimientos nacionalistas nuevos, los cuales surgieron prontamente en los colonos
peruanos. Pero en Betanzos hay mas: tal vez por su instinto de historiador o por su afdn de llegar al fondo
de lo que le rodeaba —como hombre formado en las letras— busca las raices de aquel nuevo mundo,
patentizado para €l en el Cusco ancestral; y, no conformandose con lo que ve, indaga muy trabajosamente
—segun indica— para encontrar sus mds reconditas esencias.

La suma y narracion de los Incas era conocida a través de una publicacion realizada por el
historiador espafiol, Marcos Jiménez de la Espada, de una copia fragmentada, perteneciente a un cédice
existente en la biblioteca agustina de El Escorial, en la cual, entre otros documentos, se encuentra Ia
segunda parte de la ya aludida Crénica del Peru, debida a la pluma de Pedro Cieza de Leon.

Pese a constar esta copia solo de dieciocho capitulos —y el altimo incompleto— se dejaba traslucir
la importancia de la historia betancina para el conocimiento del pueblo Inca. Jiménez de la Espada hizo
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averiguaciones tratando de hallar la obra completa; mas como no le fue posible encontrarla, se decidio a
publicar dichos capitulos. Sin embargo, uno de los manuscritos —se solian hacer tres— habia llegado a
Espana muy pronto, pues en la copia de El Escorial, encima del encabezamiento se lee: “sacdse esta copia
de los Yngas de otra del Seiior Licenciado Catro que me dio en Madrnid. Ano 74", o sea 1574.

El Licenciado Lope Garcia de Castro goberné el Perid de 1564 a 1569. No es extrano que Betanzos
entregase una copia de su obra al gobernador, ya fuese para ayudarle a conocer bien la raiz indigenista de
este pais 0 con la intencion de que se publicase en la Peninsula. Si existio el iltimo propésito, no se llegd
a cumplir por entonces; al contrario, el manuscrito se perdi0 y apenas quedaron rastros de él. Digo apenas,
porque el dominico Fray Marcos Garcia lo tuvo en sus manos en 1607 y escribié en el prélogo de su obra:
Origen de los indios y predicacion del evangelio en el Nuevo Mundo, que le habia servido mucho para
investigar los principios del pueblo Inca, sus reyes, costumbres y los hechos sucedidos en el reino hasta la
llegada de los espafioles. Mediante la cita del Padre Garcia se inserto en las obras de L.edn Pinelo, Nicolds
Antonio y Antonio de la Calancha. Después la Suma v narracion... cayo en el mas absoluto silencio. Habia
desaparecido, pese a su gran importancia.

No se produjeron nuevas noticias sobre ella hasta el ano 1847, cuando el historiador
norteamericano, Guillermo Precott, la mencioné de pasada en su Conquista del Peru, en base a una copia
hecha por lord Kinsborough del codice ya citado de la biblioteca de El Escorial. Como también le enviase
la segunda parte de la Cronica del Perii de Cieza —mucho mas voluminosa que la copia fragmentada de
Betanzos—, el norteamericano dio mayor importancia a esta ultima.

Posteriormente, en 1873, Jiménez de la Espada volvi6 a hallar este mismo cédice. Como se ha
dicho, de inmediato advirtié el valor histérico en €l subyacente y comenzé a realizar gestiones a fin de
encontrarlo completo. Pero, al fracasarle las pesquisas entre bibli6filos, libros antiguos v en las bibliotecas
de los agustinos, pensando que la copia fragmentada era la tinica conservada, la public6 =n 1880, junto con
la segunda parte de la Cronica del Peri de Cieza.

Sin embargo, el destino ha querido que algo después de un siglo de sucedidos tales
acontecimientos, haya llegado a mis manos una copia completa de la Suma y narracion de ios Incas, escrita
por Betanzos entre 1551 y 1557, procedente de los fondos bibliograficos de la Fundacion Bartolomé March
de Palma de Mallorca. Ahora, la ¢rénica es muy conocida por todos los estudiosos americanistas y, sobre
todo, peruanistas, pues a partir de octubre de 1987, fecha en que la publiqué, no hay ningin trabajo referido
a los Incas o a los comienzos del virreinato peruano en que no se la cite. Asi pues, la obra de Juan de
Betanzos —el mdximo cronista gallego americanista y uno de los padres de la historiografia andina— ha
visto la luz, en su totalidad, a los 439 afios de haberla redactado el autor. Por mi parte, me siento muy
satisfecha de haberla dado a conocer al mundo por su gran valia y porque, ademas, imagino que éste seria
el deseo del escritor mientras vivio.
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FERNANDO GOMEZ
ROMANCE STUDIES, DUKE UNIVERSITY, USA

El régimen juridico de utopia indiana:
Vasco de Quiroga (1470-1565)'

Volver a mirarse desde una nueva mirada, no colonial, nuestras
ambiguas relaciones con nuestra propia historia. Un modo para dejar de
ser lo gue nunca hemos sido (... ), [n]o podriamos, en consecuencia, dejar

de ser todo eso que nunca hemos sido y que no seremos RURCA.
(Anibal Quijano)?

I. INTRODUCCION

Este ensayo busca sintetizar unos fenémenos de experimentacion soctal articulados dentro de la
cultura juridica o “cultura represiva™ de la Nueva Espaiia del siglo xvi. Ni que decir tiene que esta
experimentacion se encuentra enmarcada dentro del amplisimo y complejo marco historico de la
colonizacion europea de las Américas. Y debemos especificar aiin mds, entendemos aqui por colonizacidn
la lenta, pero imparable implantacion del sistema-mundo capitalista®.

' Este trabajo final ha ido sufriendo las metamorfosis propias de presentactones en dos eventos
importantes, en el XXXII Congreso Internacional de Literatura Iberoamericana: Fines de Siglo en la
Literatura Latinoamericana: Crisis, Apocalipsis y Utopias (Santiago de Chile, junio 29-julio 3, 1998).
y en ¢l Simposio-Homenaje a las Hermanas Luce y Mercedes Lopez-Baralt: Escritura, Individuo y
Sociedad en Espana y 1as Américas (Arecibo, Puerto Rico, noviembre 19-21, 1998). Quiero agradecer
el interés con que se ha recibido el trabajo asi como los numerosos comentarios y sugerencias.

LB

Modernidad, Identidad v Utopia en América Latina (Ecuador: El Conejo. 1990), pp. 46 y 60). Hay un
breve extracto traducido al inglés, tal vez mas accesible, con aigunas ligeras variantes, incluido en The
Postmodernism Debate in Latin America. A Special Issue of Boundary 2, editado por John Beverley y
José Oviedo (Durham: Duke University Press. 1993), pp. 140-155.

' La equiparacion entre la represion y la ley la extraigo directamente del antiguo catedritico de Historia
del Derecho de la Universidad Autéonoma de Barcelona, lesus Lalinde-Abadia. Véase su obra Las
Culturas Represivas de la Humanidad (h. 1945) (Zaragoza: Universidad de Zaragoza. 1992). Hay
numerosisimos articulos de Lalinde-Abadia publicados en el Anuario de Historia del Derecho Espaiiol.

+  Concretamente, lmmanuel Wallerstein, The Modern World-Svtem: Capitalist Agriculture and the Origing
of the European World-Economy in the Sixteenth Centurv (New York: Academic Press, 1974). Giovanni
Arright. The Long Twentieth Century {New York: Verso, 1994), v Enrique Dussel, The Invention of the
Americas: Ectipse of the “Other” and the Myth of Modernity (New York: Continuum, 1995),
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Si el expansionismo ibérico podemos decir que culmina en el interregnum entre el primer
momento Genovés, y el segundo momento o centro de los Paises Bajos, dentro de la tendencia mutante y
migrante de la centralizacién de capital”, la continentalidad americana se constituye asi dialéctica e
historicamente como una periferia de este sistema-mundo que es hoy la dolorosa realidad de la que no se
escapa nadie. Esta periferia debe sin duda haber presentado para las primeras generaciones europeas un
rostro impenetrable, desdibujado. Es importante enfatizar que dicha ininteligibilidad historica tiene que
haber sido mutua para todas estas primeras generaciones a ambos lados del Atlantico. Esta dimension y
esta condicion no son Gbice, sino todo lo contrario, para la incorporacién y la subalternizacién de dichas
poblaciones al imperialismo hispano.

Nos centraremos aqui entre estas primeras generaciones en la figura historica de Vasco de Quiroga
(1470-1565)°, uno de los cuatro jueces principales u “oidores” de la principal institucion politico-juridica
colonial, la llamada Segunda Audiencia (1530-1535), y primer obispo de la region de Michoacén en lo que
hoy llamamos México (antes oficialmente Nueva Espana). Entre sus escritos, hemos seleccionado Las
Reglas v Ordenanzas para el Gobierno de los Hospitales de Santa Fe de México y Michoacdn’. Podemos
dar un nimero maximo de 30.000 habitantes para estas comunidades quiroguianas®.

. Como podemos entender hoy estas propuestas politico-juridicas para el buen gobierno de una
territorialidad transatlantica aun en plena expansion y crecimiento en el Xvi? La experimentacion
quiroguiana debe traducirse historicamente como el deseo riguroso por la implantacion juridica (o
represiva) de una politica oficial de segregacion racial. Es decir, la represividad reformadora de la
colonialidad fundacional”, o de primeras generaciones, intentara llevar a cabo una opcidn preferencial por
“los indios” (indigenista), categoria é€sta juridica relativamente novedosa que delimita y en lineas

Y Arrighi, ibidem, pp. 40-7 y 109-158.

° La edicion mds accesible de las obras de Vasco de Quiroga es la de Paz Serrano Gassent, Vasco de
Quiroga: La Utopia en América (Madrid: Historia 16, 1992). Mis referencias se refieren a esta edicion,
salvo que se indique lo contrario. Tres biografias accesibles sobre Quiroga son: de Francisco Martin
Herndndez, Don Vasco de Quiroga (Protector de Indios) (Salamanca: Publicaciones Untversidad
Pontificia y Caja de Salamanca y Soria, 1993), Don Vasco de Quiroga de Rubén Landa {Barcelona:
Grijulbo. 1965}, y posiblemente la mds convincente y util, la de Fintan B. Warren, Vusco de Quiroga
and His Pueblo-Hospitales of Santa Fe (Washington: Academy of American Franciscan History,
1663). Hay traduccion al espanol de esta ultima obra.

Nos hemos apoyado en Relaciones Geogrdficas del siglo xvi: Michoacdn de René Acuna (México:
Universidad Nacional Auténoma de México. 1987), "La Costa de Michoacan, México en el siglo xvi'™ de
Roberto Novella, Anales-Museo de América (Madrid: Ministerio de Cultura. num. 4, 1996), pp. 25-37, e
Historia General de Michoacan. Volumen ll: La Colonia, VV.AA., Enrnque Florescano, Coordinador
General (Michoacidn: Instituto Michoacano de Cultura, Gobierno del Estado de Michoacéan, 1989).

* La ciudad (“cabeza™) de Pitzcuaro sola contaba con unos [4.000 tributarios, reductdos a 5.000 en
1580 (Acuna, ibidem, p. 197). J. Benedict Warren menciona diversas cifras para las comunidades
quiroguianas entre 12.000 y 30.000 (Warren, ibidem, pp. 118-120). La cifra de 30.000 es del cronista
tranciscano del xvi, Pablo Beaumont, Cronica de Michoacdn. Tomo [l (México: Talteres Graficos
de la Nacion. pp. 149 y 16(). Para hacernos una idea comparativa, segun el Cedulario de Puga
(Meéxico: Sandoval Impresor, 1878), Herndn Cortés recibid el pago ofictal de 23.000 vasallos (vol. 1.
pp. 256-274).

’ La nocion de “'colonialidad™ es del socidlogo peruano, Anibal Quijano, en ibidem.
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generales estigmatiza y subordina explicitamente el sector poblacional novohispanista mayoritario del xvi.
La cultura represiva quiroguiana intentard formalizar un delicado apartamiento de los sectores sociales
mas débiles durante los afios, no lo debemos olvidar, de una caida poblacional muy importante'?. Este
reformismo represivo novohispanista surje por lo tanto entre dos negatividades, la muerte bioldgica de la
mayoria de la poblacion, y la peor muerte, o la muerte en vida politica, de aquellos, macehuales indios,
juridicamente relegados a posiciones sociales secundarias. Podemos definir de manera muy concisa la
colonialidad como fractura del estado de derecho, como sociabilidad marcada por la fuerza y el fraude!'.
Quiroga representara el empeno utopico-reformista, dentro de los ambitos represivos, para lograr “unas
Indias mejores”!?. Se nos antoja este empefo un maximo de conciencia politica histéricamente posible en
el horizonte transatlantico del xvlI.

S1 ya bajo los nombres mas usuales de civilizacion o cristiandad, frente a los de barbarie y
gentilidad, podemos vislumbrar la dinamicidad moderna primera o hispana del nuevo sistema-mundo
emergente entre el primer y segundo ciclos de acumulacion, la colonialidad representaria la creciente
marginalizacion de poblaciones americanas de los bienes tanto simbolicos como no-simbélicos de este
nuevo orden que no sabe de plebiscitos. ;[ Qué tiene que decir a todo esto la cultura represiva? O mejor
dicho, ;como entendemos nosotros hoy las (1m)posibilidades de la cultura represiva dentro de estos mega-
procesos? ;Cudl es la leccion historica que podemos extraer a proposito de Quiroga? Lo que sigue a
continuacion es el desarrollo concreto, y con suerte convincente, de las. contradicciones historicas mas
sobresalientes de esta cultura represiva. Vayamos pues a estas medidas politico-represivas de configuracién
de subjectividades indianas anteriores al Siglo de las Luces, anteriores a la ideologia del liberalismo, de la
separacion formal de poderes y pre-revolucionarias's,

"' Si bien casi cada autor liene sus propios porcentajes poblaciones, no creo que la caida poblacional esté
en disputa. Se pueden consultar estas dos obras: The Aztecs Under Spanish Rule: A History of the
Indians of the Valley of Mexico (1519-1810), de Charles Gibson (Stanford: Stanford University Press,
1964 ), especialmente el capitulo 6 sobre aportaciones demogrificas; y también el libro de ). 1. Israel,
Race, Class and Politics in Colonial Mexico (Oxford: Oxford University Press. 1975), para unos
numeros mesurados y convincentes.

‘' Es bien posible ver a Herndn Cortés como la praxis maquiavélica. o el ejercicio sagaz y astuto de la
fuerza y la disimulacién. No me parece fuera de lugar equiparario al amo en Hegel, véanse las paginas
en The Phenomenology of Mind (New York: Harper & Row Publishers, 1967, pp. 228-240). Enrigue
Dussel calificé a Cortés como la praxis anticipada del yo pienso moderno o descartiano, “‘the
phenomenology of the I conquer,” en ibidem, pp. 38-48. La legalidad quiroguiana estard intentando la
creacion de modelos sociales alternativos a esta normalidad fundacional o colonialidad fundacional o

cortesiana.

2 La expresion utopico-reformista de las “Indias mejores™ es originariamente de Bartolomé de las Casas.
Se aplica este principio o “creencia” de perfectabilidad perfectamente al proyecto quiroguiano, siempre
articulado dentro de cauces institucionales oficiales. Me la he encontrado en el libro de Gustavo
Gutiérrez. En Busca de los Pobres de Jesucristo: El Pensamiento de Bartolome de las Casas (Lima:
Instituto Bartolomé de las Casas/CEP, 1992), pp. 23-25.

13 Recientemente, Wallerstein ha desarrollado, de forma valida, las contradicciones historicas de los
derechos individuales, equiparados a los humanos y los derechos colectivos. [lamados histéricamente
de gentes, en “The Insurmountable Contradictions of Liberalism: Human Rights and the Rights of
Peoples in the Geoculture of the Modern World-System,” incluido en el volumen editado por V. Y.
Mudimbe, Nations, ldentities, Cultures (Durham: Duke University Press, 1997), pp. 181-198.
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Parece como si el horizonte transatlantico de mediados del Xvi no nos permitiese vislumbrar la
posibilidad real o imaginaria de un cambio radical o total de las estructuras politicas'?. Parece que la
imaginacion politico-juridica no da mas de si, por mucho que lo queramos a ratos estirar por oriente y
poniente. Este utopismo juridico quiroguiano surje como respuesta mesurada desde las elites ante las primeras
embestidas proto-capialistas y modernas, dafinas para una mayoria de poblaciéon americana. En estos
aledanos de la oficialidad letrada, nos encontramos con unos proyectos de reforma de dichas estructuras, que
buscan sobre todo la continuidad generacional de esas poblaciones subordinadas, los llamados “indios”.

S1 la discursividad o figuracion oficial acerca de este ser histdrico-politico en riesgo de extincion,
“indio”, lo que llamamos el Derecho Indiano'®, se convierte desde los inicios de la colonizacién en la
articulacion inevitable o hegemdénica; debemos contemplarlo pues como “espacio” donde no pueden dejar
de actuar fuerzas sociales en pos de una visibilidad u ofictalidad, pero también como “campo”™ de
contradicciones con cambiantes explicitaciones o implicaciones, tensiones abiertas o veladas, implosiones
o “calles sin salida” y posibilidades variadas e mmpredecibles de la constitucion de subjectividades,

llamémoslas, pero solo muy rapida y torpemente, “indianas.”

Salvo que seamos aficionados a la metafisica, parece muy claro que estas subjectividades no se
dan porque si o gratuitamente. La cultura represiva quiroguiana intentard, mucho antes de la politica
representacional o de plebiscito, hoy sin credibilidad, crear espacios “indianos™ de relativa democracia
participativa dentro de espacios coloniales cuidadosa y precariamente delimitados. De nuevo es necesario
ser muy claro, la cultura represiva quiroguiana es sin lugar a dudas una condicion de imposicton historica
en el sentido de que no se presenta como una opcion con amplios margenes de eleccion y posibilidad. Mas
bien al contrario, dichos margenes historicos son mas bien estrechos para una inmensa mayoria de Ja
poblacion. Causan ansiedad. La posibilidad histérica quiroguiana se vislumbra arrinconada por la muerte
bioldgica y por la muerte en vida, segun la formula hegeliana, de unos pocos amos y muchos siervos.

Es por lo tanto siempre en refacion con esta severidad y aspereza historicas que debemos situar la
tematizacion de la ciudad ideal inserta en las ordenanzas quiroguianas. Esta ordenacion politica alternativa
no tiene nada que ver con un patio de recreo o con un fantaseo de la tierra de jauja'®. Dicha tematizacién

" Véase el texto clisico de J. A, Maravall al respecto, La oposicion politica bajo los Austrias (Barcelona:
Ariel. 1972).

1> Una obra indispensable es la del maestro chileno Mario Gongora. El Estado en ¢l Derecho Indiano:
Epoca de Fundacion 1492-1570 (Chile: Universidad de Chile, 1951).

' Ya en su dia, Silvio Zavala marco a un nivel temdtico algunas de las similitudes mads sobresalientes entre
la insptracion de Tomas Moro y el aprendizaje de Vasco de Quiroga. El primer articulo es “La Utopia de
Tomds Moro en la Nueva Espaita y Otros Estudios™ (México: Antigua Libreria Robredo, José Porria e
Hijos. Biblioteca Nacional Mexicana de Obras Inéditas, num. 4, 1937). Ha habido por lo menos dos
reimpresiones, en Recuerdo de Vasco de Quiroga (México: Editorial Pornda, 1965). y La Utopia Mexicana
del siglo xvi: Lo Bello, lo Verdadero y lo Bueno (ltaly: Grupo Azabache, 1992). Sobre el jugueteo
(“playfulness™ and “role-playing”) y el jeu d’esprit de Tomis Moro, uno puede acudir a dos recientes
andlisis: Marvelous Possessions de Stephen Greenblatt (Chicago: The University of Chicago Press, 1992,
pp. 15 y 33). y Richard Halpern. The Poetics of Primitive Accumudation. English Renaissance Culture and
the Genealogy of Capital (ithaca: Cornell Umiversity Press, 1991, p. 175). La especificidad que aqui
gueremaos entatizar a proposito de Quiroga tiene clertamente muy poco gue ver con este pronunciamiento
estandar sobre las maneras escriturales de este humanismo metropolitano del xvi.
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presenta muy al contrario una atraccion historica por una geometrizacion de energias sociales, casi una
mecanicidad des-humanizada'’, para algunos verdaderamente desapacible y desagradable'®. La creciente
inflexibilidad de este riguroso mecanicismo de tareas sociales, y la funcionalidad histérica dentro de
ambitos formales represivo-juridicos en el nuevo mundo, son tal vez las dos caracteristicas mas
sobresalientes que explicitan e] utopismo regulador quiroguiano a diferencia de los contemporaneos
utopismos europeos o metropolitanos. Entendemos aqui por este nuevo mundo una proyeccién represiva y
secular de futuro perfecto.

Las ordenanzas quiroguianas semantizan este estadio de futuro perfecto, ahora sin
ambigiiedades nuestro futuro, con una concision cortante y unas asperezas concisas. Nos las habemos
con lo desagradable y lo desapacible, propio de unos imperativos sociales. Explicitan estas ordenanzas
unas tendencias igualitarias ya emergentes entre los desconcertantes margenes de posibilidad y
claroscuros de la primera modernidad ciertamente traumatica en las Américas. Persiguen de manera
incipiente la quimera de la equiparacion social a proposito de la produccion y el usufructo de bienes
sociales, y muestran bien a las claras que el bien o es bien social o no es tal. Al perseguir un ideal de
cegadora, desconcertante visibilidad, la represividad quiroguiana intenta suspender toda concepcion
patrimonialista del bien social. Nada que ver, por lo tanto, con el lenguaje contempordneo-liberal de o
privado y lo publico. No hay tal division. Veamos algunas de estas formalizaciones represivas mas
detallamente.

II. EL. QUEHACER UTOPICO CON LA CATEGORIA COLONIAL DE “INDIO”

Si el objetivo comunitario reformista es un cierto apartamiento e independencia, buscan las
regulaciones juridicas quiroguianas una delimitacion no ambigua del intercambio social en torno a la
categoria de “indio”. A un nivel econdmico se buscard una relativa autarquia o autoabastecimiento de las
necesidades de estas poblaciones. A un nivel juridico-politico, se intentard conseguir una exencién de
tributos y, mds alld de las intromisiones de los organismos burdcratas locales, una proteccion y
subvencién directas de la institucion politica mds alta, la Monarquia'®. Dentro de los llamados “pueblos-
hospitales” quiroguianos, apretados nudos de prohibicion y obligatoriedad intentaran asegurar la
continuidad generacional de las poblaciones indias tarascas o purépechas con una serie de medidas
igualitarias (prohibicién del uso individual del dinero, por ejemplo). Es con cierto desasosiego que
debemos decir muy claramente que la categoria de etnicidad permanece subdesarrollada en Quiroga. Es
como si la especificidad cultural de una serie de poblaciones no mereciera el primer plano de la atencién
de nuestro juez de tltima instancia, un sexagenario a su llegada a la Nueva Espana. Como si tuviera esta
categoria necesariamente que desaparecer por nimia, como si uno tuviera que perder su particularidad, y
asi paradéjicamente ganar, aun dentro de una taxativa normatividad que ciertamente repudia toda

17 Sobre el retiro de Carlos V en el monasterio de Yuste, véase Ortega y Gasset en Obras Completas.
Tomo V (Madrid: Revista de Occidente, 1947), pp. 367-371.

% Véase, por ejemplo, E. M. Cioran en “Mechanism of Utopia,” incluido en History and Utopia (New
York: Seaver Books, 1987), pp. 80-98.

1% Para una detallada cronologia, ver Wallerstein, ibidem, pp. 183-185.
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ambigiiedad, un incremento de la plasticidad histérica de la categoria novohispana de “lo humano™?. “Lo
indi0”, categoria englobante y genérica, al mismo tiempo que se abre y se rompe poblacionalmente, abre
y rompe, casi a manera de un dcido corrosivo, la categoria mds abstracta, transatlantica de “lo humano”.
Y lo hace, al menos Inicialmente, de una forma no-ambigua o represiva. La tabula rasa indiana
precipitara asi hacia su centro otras categorias (humanista, letrado, espafiol, europeo, etc.). Quiroga esta
ciertamente muy proximo, también en sus brevisimas ordenanzas, a un milenarismo franciscano que en
lugar de afiadir atributos y dar fuerza histérica a la categoria subalterna de “indio”, intenta darsela
quitandoselos?'.

El ethos o cosmovision reformista del dieciséis “cree” en la mesura y la regulacion estricta del
bien social. Si bien este bien social parece sélo entreverse negativa o represivamente: “‘de manera que cosa
alguna, que sea raiz, asi del dicho Hospital, como de los dichos huertos, y familias, no pueda ser enajenado
en el dicho Hospital, y Colegio de Santa Fe, para la conservacion, mantencion y concierto de él, y de su
hospitalidad, sin poderse enajenar, ni conmutar, trocar, no cambiar en otra cosa alguna y sin salir de €l en
tiempo alguno, ni por manera otra alguna que sea, o ser pueda, por cuanto esta es la voluntad de su
Fundador (énfasis mio)”. Este utopianismo represivo quiroguiano es, sin lugar a dudas, una primera cultura
de elite global moderna, que intenta la construccion de una subjetividad indiana andnima, ascética e
iconoclasta, ralentizando, digamoslo asi, las dinamicas de los intercambios de mercado transatlantico.
Estamos con unas medidas sociales muy cercanas a un monasticismo o minimalismo milenarista de
frontera®’. Se persigue el cambio social con una literalidad de enunciacion®, un repudio intransigente,
tajante de la ambigiiedad de todo desorden o expresividad individual. Las subjetividades indianas pasarian
asi a ser reconocidas y “ordenadas”, en la doble acepcion de puestas en simetria y prestas a recibir
mandamientos u ordenanzas. Y para ello nada mejor, segin Quiroga, que el recurso inflexible de la

precision numeérica.

=

Sobre la plasticidad del hombre, véase a Ortega y Gasset en ibidem, pp. 199-203.

21 Tengo escrito un articulo bastante largo sobre ¢l tema: “An Early Modern End of the World in the New
World: Passion(ate) by Motolinia and Mendieta,” Mexican Studies/Estudios Mexicanos (con
publicacion prometida para enero de 1999).

22 Sigo aqui también las sugerencias de Ortega y Gasset, Ideas v Creencias (1940), en ibidem, pp. 375-
40)5.

23 He manejado las siguientes reglas mondsticas (no pretendo en absoluto que esto sea un acercamiento
exhaustivo): St. Francis of Assissi. Writings and Early Biographies (Chicago: Franciscan Herarld
Press, 1983), The Rule of 5t. Benedict (Collegeville: Minnesota: The Liturgical Press, 1981), The Rule
of Saint Augustine (Kalamazoo, Michigan: Cistercian Publications. 1996). La conexion entre Moro y
los cartujos cistercienses ha sido explicitada por George E. Logan, en su ediciéon de Utopia
(Cambridge: Cambridge University Press, 1995), pp. 119 v 133. Véase también Thomas More, de
R. W. Chambers (New York: Harcourt Brace & Co. Inc, n/d), pp. 125-144, 320-323.

2% Traduzco el final del Testamento de san Francisco (1226) de la edicion en inglés que he manejado; “en
virtud de la obediencia, prohibo terminantemente que nadie de mis frailes, clérigos o hermanos,
interprete estas reglas y estas palabras, diciendo ‘Esto es lo que quieren decir’. Dios me ha inspirado
estas reglas con estas mismas palabras sencilla y llanamente, y por lo tanto todos vosotros debéis
entenderlas como tales, y vivir de acuerdo con ellas haciendo el bien hasta la dltima letra™ (English

Omnibus, ibidem, p. 69).

130



EL REGIMEN JURIDICO DE UTOPIA INDIANA: VASCO DE QUIROGA (1470-1565)

HI. EL TRABAJO MESURADO DE POR VIDA

Es asi que la comunidad indiana, toda vez separada de toda intromisiéon de una exterioridad
imprevisible, se construye alrededor del centro imaginario de la satisfaccion de la necesidad comunal (o
libertad). La necesidad insoslayable de produccion de bien social, la agricultura en una sociedad
eminentemente agraria, se distribuye a todos los sujetos indianos por igual (hay prevision para
manufacturas, pero éstan adquieren un valor secundario). Uno se convierte asi en sujeto social en la medida
en que es “regulado” por y para el trabajo, que “podra salir a dos o tres dias de trabajo de sol a sol en la
semana’ . El numeral acude para fijar: “seis hojas (diarias) del trabajo en comun”.

Sé6lo tenemos que recordar las estipulaciones de las Leyes de Burgos (1512-1513)%, las Nuevas
Leyes (1542-1543)*¢, o las Ordenanzas de Herndan Cortés (1519-1520)%7, para darnos cuenta del
“escandalo” quiroguiano. La normativa quiroguiana se “sale” de la matriz histérica que le dio condicién y
desco de posibilidad®®. El inflexible rigor del nimero “seis” cifie asi, ni mds ni menos que seis, la
obligatoriedad del trabajo para la vida de toda subjetividad indiana sin ningiin tipo de distingos. El trabajo
para y por la vida serd “poco, facil, moderado,” y la observancia de dicho imperativo se encomienda a los
cargos politicos del rector y los regidores. La observancia y el cumplimiento de dicho imperativo
institucional no debe conocer flaquezas ni excepciones. Lo normativo y lo deseable, se puede pues
aventurar, coinciden asi en apretado nudo dentro del horizonte histérico del trabajo colonial de sol a sol del
servicio personal, y la muerte en vida o esclavitud®’. En Quiroga, a diferencia de las utopias europeas, el
ambito oficial de cultura represiva se presenta ciertamente no sin desasosiego como teatro politico
ineludible de lo deseable™.

*> Mi edicion ha sido la que se encuentra en el Libro Anual 1974-Segunda Parte (México: Instituto
Superior de Estudios Eclesidsticos, 1975), pp. 183-200.

* Me he servido de la bellisima edicion facsimil bilingiie, The New Laws of the Indies for the Good
Treatment and Preservation of the Indians, promulgated by the Emperor Charles the Fifth, 1542-1543,
(London, Priv. print at the Chiswick Press, 1893 [New York: AMS Press, 1971]).

*7 Mi edicion de las ordenanzas cortesianas ha sido la incluida en Cartas v Documentos, editada por
Mario Herndndez Sdnchez-Barba (México: Porrua. 1963).

2 Greenblatt comenta el escdndalo de este horario utdpico-razonable de seis horas en relacién con los
estatutos de Tudor y la cldusula Henriciana para trabajadores que estipula un horario de trabajo del
amanecer hasta la noche, entre mediados de septiembre a mediados de marzo, de 5 de la mafiana a
7-8 de la noche (Hexter y Surtz, en Greenblatt, ibidem, p. 40, citacion 45 en pagina 264). Véanse las
condiciones labores de Marx tres siglos mas tarde en el Reino Unido, The Marx Engels Reader (New
York: W. W. Norton, 1978). pp. 361-390.

2 En tenso debate con Wallerstein, Steve Stern ha llegado a matizar y diversificar, aunque en fecha mas
tardia y en relacion al contexto continental latinoamericano, por extension al contexto novo-hispano,
las condiciones labores en la periferia latinoamericana, véase “Feudalism, Capitalism, and the World
System in the Perspective of Latin America and the Caribbean,” American Historical Review (vol. 93,
num. 4, oct. 1988), pp. 829-897.

Y Nos sigue pareciendo certera ¢ inspiradora la hipdtesis de Roberto Gonzalez Echevarria a propésito de
la condician fundacional del archiva juridico para la literatura latinoamericana. Tengo en mente ¢l ya
cldsico Mvth and Archive. A Theory of Latin American Narrative (Cambridge: At the University Press,
1990), especialmente pp. 30-33 y 43-93. Véase, sin embargo, la cuidadosa refutacion y en mi opinién
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La drida textualidad prescriptiva quiroguiana no admite negocio con posibles preferencias por
excepciones u oposiciones. Los listados cortesianos, el “hordeno (sic) y mando™ del amo, se atendan en las
ordenanzas quiroguianas, pero s6lo hasta cierto punto. Encontramos en nuestro texto juridico, la gramatica
de “que no + ‘vosotros’ + subjuntivo” interpelando a las subjectividades indianas: “asi lo hagdis y
obedezcais y cumplais segin vuestras fuerzas, y con toda voluntad y posibilidad, y ofreciéndoos a ello, y
al trabajo de ello, pues tan facil y moderado (el trabajo) es, y ha de ser como dicho es, y no rehusandole,
ni os escondiendo, ni 0s apartado, ni excusando de él, vergonzosa, perezosa y feamente, como lo soléis
hacer salvo si no fuera por enfermedad” (énfasis mio, y el cuidadoso lector se tiene que poner unas orejas
nuevas para oir este “vosotros” radicalmente distinto del uso peninsular contemporanco)”. Ciertamente
inspirada por los modelos comunitarios monasticos, la cultura represiva quiroguiana persigue la
construccion de una colectividad homogénea. Podemos decir por ello, una literaridad comunal proveniente
de los estratos mas bajos de una elite letrada, los hidalgos con una formacion juridica formal o

universitaria®’.

Cierto elitismo letrado de Quiroga es sin duda condiciéon fundacional de esta enunciacidn
normativa y represiva (dicho en vulgaris, el muerto de hambre no pasa normativas ni a sus mas allegados
ni a si mismo). Y la colectividad indiana se constituye aqui represivamente a traves de la obligatoriedad
de cumplimiento para con las tareas laborales agricolas. Es como si la colectividad indiana normalizada
por Quiroga, muy cercana a la nociones coloniales de “cabeza” y “sujeto™, tuviese a la fuerza que
repudiar todo lo que la apartese de una identidad politica concebida como similaridad, monotonia y
uniformidad. No parece poder admitir fisuras o cortes que no sean la preservacion de la continuidad
siempre en peligro dentro de las diferencias generacionales (o historicidad). En los siglos previos a la
deconstruccion filoséfica, la aparente desestabilizacion o construcciones ambiguas de identidades
politicas “minoritarias” no parecen tener en verdad cabida (;pero quién en verdad desea seguir y por
cudnto tiempo la via del particularismo o la ejemplaridad humanas?). Diriamos mas bien que la
experimentacion quiroguiana trata de lo contrario, de limpiar un coto vedado de esta categoria
globalizante de “indio” y, siempre ésta al borde del precipio poblacional, vaciarla de todo contenido para
asi, paraddjicamente, convertirla en rutilante categoria maleable y cérea, incluso liquida (volveremos a
esto al final de este trabajo)*.

persuasiva de José Durand a propasito de la figura del Inca Garcilaso de la Vega, “En tomo a la prosa
del Inca Garcilaso. A proposito de un articulo de Roberto Gonzdlez Echevarria,” Nuevo Texto Critico
(1988/2), pp. 209-227.

3 La asociacién entre literalidad y elitismo, o lo que es lo mismo, el aristocratismo de la inteligencia,
proviene en este caso de Michel De Certeau, en *Reading as Poaching,” The Practice of Evervday Life
(Berkeley: University of California Press, 1984, pp. 170-174).

2 Gibson es un autor indispensable para el rastreo pormenorizado de estos conceptos. Tiene dos libros
panoramicos imprescindibles, The Aztecs Under Spanish Rule, ibidem, y Tlaxcala in the Sixteenth
Century (New Haven: Yale University Press, 1952).

1 Véanse similaridades en relacion “[a]l juego de combinaciones de relaciones postindividuales y
colectivas alrededor del centro ausente de un nacimiento [histérico] de un sujeto ain por venir,” en
“"Marxism and Historicism,” de Fredric Jameson, The Ideologies of Theory. Essays 1971-1986,
Volumen 2. Syntax of History (Minneapolis: University of Minnesota Press, 1988): pp. 148-177[1771.
Jameson tiene también un importantisimo articulo al respecto, “Representations of Subjectivity,” en
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Si bien la regulacién laboral es férrea, no asi el usufructo del bien social. El arcaismo
“congruamente” en las ordenanzas quiroguianas asi lo delata®®. Se deja éste al juicio interpretativo de la
cupula politica patriarcal de la comunidad utOpica, cuyo juicio, segin la inspiraciOn monastica, serd
siempre obedientemente acertado, aceptado e inapelable.

Contamos por lo tanto, a un nivel tematico, con una centralizacién o sincronizacién de energias
sociales en las comunidades quiroguianas, al margen respecto de una normalidad colonial, ciertamente
desordenada y casi impredecible en la €época fundacional que aqui nos ocupa. Todo intercambio con una
exterionidad queda asi circunscrito y delimitado. La estructura de satisfaccion de 1a necesidad de los sujetos
indianos se predica en la prescipcion de mobilidad: “solamente habéis de tener el usufructo de ello tanto
en cuanto en el dicho Hospital moraderes, y no mads, ni allende, para que en vacando por muerte o por
ausencia larga hecha sin licencia legitima, y expresa del Rector y Regidores, se den a vuestros hijos o
nietos, mayores casados pobres, por su orden y prioridad”.

El acceso a la riqueza social, la “commonwealth” hermosamente sugerida en los arcaismos de
“granjeria” y “beneficios”, acarrea asi una senie¢ de cortapisas o ataduras dentro de un territorio colonial
tendente a la patrimonializacion (de ahi las frecuentes referencias a los mojones). Casi como en una
pelicula de Peter Greenaway, el paisaje politico colonial se llena de nimeros y limites mds o menos
precisos sobre cosas y las tareas o tributos definidores de los cuerpos humanos. Los pleitos surgirin de la
imprecision de estas demarcaciones coloniales superpuestas sobre las practicas indigenas. Dentro de estos
ambitos juridicos confrontactonales, la normativa quiroguiana, pues, no se platica, no se negocia, no se
suaviza; sino que se implanta con toda la fuerza posible desde aquellas elites politicas con posibilidad de
comunicacién con la instancia politica més alta, la real (es por eso que la interpelacién directa a un
“vosotros” indigena no deja de ser un tanto desconcertante en las ordenanzas quiroguianas).

La normativa quiroguiana no gjerce violencia con respecto a las instancias centrales del poder
establecido (la respuesta oficial a las normativas quiroguianas fue la aquiescencia de la “merced” real).
Pero si podemos y debemos imaginar una cierta violencia con respecto a unos modos de vida pre- y post-
hispanicos que serdn profundamente alterados por esta primera modernidad capitalista hispana. Nos
podemos preguntar si el siglo Xv1 nos puede presentar otros modelos alternativos de convivencia politica
transatlantica mas satisfactorios que el modelo quiroguiano. ya que la reivindicacion actual de Las Casas
lo suele encasillar como voz profética.

Discours Social/Social Discourse: The Non-Cartesian Subjects, East and West (Winter-Spring 1994,
pp. 47-60). También se deben incluir las dos densas paginas, casi programéticas de Gilles Deleuze, a
proposito de la serializacion de la jurisprudencia sin sujeto, y la seduccién por singularidades pre- y
post-individuales o individuaciones no-personales, “A Philosophical Concept,” en el volumen editado
vor Jean-Luc Nancy, Peter Connor y Eduardo Cadava, Who Comes After the Subject (New York:
Routledge, 1991). ;Es descabellada la equiparacion de estas formulaciones abstractas o
descontextualizadas (utopicas) al “nosotros”™ politico situado de Rigoberta Menchi? Me atrevo a decir
que no. Tengo en mente el célebre testimonio, Me llamo Rigoberta Menchit y Asi me Nacié La
Conciencia (Barcelona: Seix Barral, 4a edicion, nov. 1993).

3 Halpern ha sefialado que uno de los peligros que se atisban en la isla ficcional de Tomas Moro es no
saber qué hacer con respecto al perenne excedente de produccion. Dicha bonanza puede amenazar
tormenta en una economia proto-capitalista. Si no se cuida del reparto y la planificacion, tan peligroso
¢s tener como no tener (ibidem, p. 160).
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IV. LA REPRODUCCION SOCIAL INDIANA

Las ordenanzas quiroguianas “ordenan” a todos los varones de catorce afios y a todas las hembras
de doce en emparejamientos monogamos de por vida. La pertenencia y responsabilidad politica, dentro de
la tradicional rotacion, vendra con esta condicion politica formal de vardn casado. Pero solo para ellos.
Quiroga jerarquiza asi unas estructuras sociales de obediencia que ascienden, de forma unilateral e univoca,
de los h1jos para con los padres, las madres para con sus maridos, y todos éstos para con sus mayores. Estos
ulumos serdn los responsables del orden y buen concierto social, también jerarquizados por edad. A la
manera de un abad en el monasterio, el padre de toda “familia”, o grupo social formado por varias parejas
y sus descendientes, serd el encargado ultimo de la devota obediencia a la norma social y el representante
ante este consejo director de ancianos el cumplimiento politico de estas agrupaciones familiares.

V. EL MECANISMO POLITICO DE LA ROTACION

La observacion escrupulosa y rigida del mecanismo de rotacion s¢ convierte en el mecanismo
social predominante en las comunidades quiroguianas, tanto a nivel laboral como politico*>. La poblacién
total de la comunidad quiroguiana serd distribuida en los diversos puestos llamados “familias urbanas y
rasticas”. Estas unidades tendran que seguir la rueda de cumplimiento con deberes agricolas y de
residencia, asi como el servicio de puestos de centinela, y también en el Hospital y el Refectorio.

En prevencion de posibles afios de escasez, se llevard a cabo una cuidadosa planificacion de
cultivos y almacenaje de cosechas. El comunitarismo quiroguiano constituye un ejemplo meridiano de la
colonizacion de la cultura agraria sedentaria en los afios primeros de parcelamientos virulentos de tierras
y poblaciones. En las breves descripciones proporcionadas por las ordenanzas, vemos emerger un paisaje
anonimo y silencioso de ordenado quehacer agrario. No hay nombres proptos. No hay rostros. Nada
responde al imperativo del fundador Quiroga excepto una obediencia ciega. Toda vez garantizada la
contribucién igualitaria de todo individuo a la creacién de riqueza social, la “granjeria” y el “esquilmo”
serdan distribuidos a todos por igual segin necesidad, generosamente.

VI. EL RECURSO REPRESIVO DEL NUMERAL

Si la propuesta guiroguiana intenta el objetivo utdpico, por irreal de la domesticacion de lo
imprevisible, el recurso al numeral intentara apuntalar con toda su literalidad esta demasia. Con una
insistencia por el niimero dos, ya hemos visto el emparejamiento, las reglas quiroguianas hablarin del
objetivo comunal de doblar la produccion de lo que se necesita, o en su defecto del incremento en un tercio
de dicha produccién total. El ritmo de trabajo comunitario, “trabajo” es todo aquello que resulta inevitable
desde un punto de vista de supervivencia colectiva y que por lo tanto es inflexible, se inscribira asi dentro
de las vicisitudes de un mundo agrario marcado por los cambiantes ritmos estacionales. La rotacion

¥ Ademds de los libros ya mencionados de Gibson, hay un articule sobre este particular, “Rotation of
Alcaldes in the Indian Cabildo of Mexico City”, The Hispanic American Historical Review (Duke
University Press, May 1953), pp. 212-223.
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artificial reformadora y la periodicidad agraria se combinan asi estrechamente, no sin unas tensiones
historicas que tal vez se nos escapen hoy?®, Es asi que podemos hablar de un reformismo intolerante o
represivo quiroguiano propio de un mundo agrario, ya cercado por las intrusiones del mercado (proto-)
capitalista que intenta, sin embargo, paliar todas sus incertidumbres. Las normativas quiroguianas
sintetizan sobre el papel una socializacién sincronizada en pos de una reproduccion del sector social mas
fragil o “indio”. Esta supervivencia, en afios de genocidio, o es hecho “en comiin”, es decir, radicalmente
igualitario, por y para todos los “indios” apartados y adscritos en las comunidades quiroguianas, o no es.
Es asi que modelos de regularidad y simetria sociales primarin inexcusablemente con una intolerancia
didfana en las propuestas quiroguianas. La posible tentacion de la reivindicacion de la tolerancia, ;ante los
titubeos iniciales del mercado transatlantico?, ;ante la erosién de las creencias civilizatorias,
cristianizantes?, parece estar fuera de lugar con respecto al horizonte represivo del Xvi.

VII. PROHIBICION DEL DINERO. PROHIBICION DE LA ESCLAVITUD

Ante e] avance historico de una incipiente economia de mercado y la articulacion labil del dinero,
la normativa quiroguiana prohibe la posesion individual de este tercer elemento de intercambio humano,
hoy ubicuo (de la misma manera que al menos teéricamente, la obligatoriedad laboral de seis horas diarias
elimina la esclavitud)®’. Debemos recordar la hegeménica economia de trueque en las Américas®® y la
relativa novedad, junto con la “teologia™ y oscuridad del cuerpo torturado de Cristo, de este novedoso
valor de uso y cambio capitalista evidenciado en cierto uso del dinero?®. Las ordenanzas de Quiroga
intentan responder ante esto con ciertas medidas restrictivas. El irresistible avance de la verosimilitud del
valor de mercado encuentra asi una serie de medidas represivas dentro de una gran simplificacién social
de toda mediacidon (especialmente sastres y jueces). El seguimiento de la necesidad social parece asi
exigirlo (la necesidad es asi social o no es). Como negacion institucional o formal del reino de Don Dinero
y la muerte en vida de la esclavitud®, encontramos en las regulaciones quiroguianas cuando menos un

3% Véase esto con mas detalle en el trabajo de Gruzinski, The Conquest of Mexico (Cambridge: Polity
Press, 1993), pp. 88-97.

37 Debemos constatar la evidencia en el testamento de Quiroga de esclavos dejados en libertad tras su
muerte. Serrano Gassemt, ibidem, pp. 289-309 [306].

¥ S6lo tenemos que recordar las bellisimas paginas con los variopintas formas de pago estipulado de
tributos (mantas, miel, maiz, frijoles, plumas, pitles de venado, collares, armaduras, etc.), por los
pueblos sometidos a los Aztecas en el Codex Mendoza (1541), signo multicolor de una grandeza
pasada ante el lector ideal, Carlos V, cuyos ojos nunca llegaron a verla. Debemos imaginar un proceso
histérico de lenta, pero imparable monetarizacién. Mi edicion ha sido The Essential Codex Mendoza,
por Frances F. Berdan y Patricia Rieff Anawalt (Berkeley: University of California Press, 1997).

39 Véase a este respecto el Marx a Marx del primer capitulo de Capital, hallado en The Marx-Engels
Reader, ibidem, pp. 302-329.

40 Debemos acompaiar el fendmeno de monetanizacion con el de privatizacién del quehacer humano.
Gibson nos ha detallado la antipatia indigena para con los escribanos publicos, algunos de cuyos
puestos se subastaban (Tlaxcala, ibidem, p. 78). Francisco Tomds y Valiente nos ha dado dos
excelentes monografias sobre la compra-venta de cargos publicos: Gobierno e Instituciones en la
Esparia del Antiguo Régimen (Madrid: Alianza, 1982), y La Venta de Oficios en Indias (1492-1606)
(Madrid: Instituto de Estudios Administrativos, Estudios de la Historia de la Administracion, 1972).
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paliativo, la figura alegdrica del arca de tres llaves*'. No parece fuera de lugar ver estas cajas de
comunidad como un intento por salvaguardar de todo aquello que es precioso y fragil, la riqueza del
quehacer comunitario (“la moneda del comun™). La triple supervision del Rector, el Principal y el Regidor
mas anciano garantizan, cuando menos oficialmente, un uso “ordenado™ de dicha reificacion del trabajo
de todos y posesion de ninguno. Esta acumulacién monetarizada de excedente de trabajo se usard para
paliar necesidades en caso de cosechas pobres, pero la visidn quiroguiana no cesard de tematizar
abundante, ininterrumpida bonanza.

VIII. LAS AJUSTADAS PRENDAS NECESARIAS

La represividad quiroguiana norma la equiparaciéon social a través de la vestimenta. Se
encumbra asi la prohibicion del ocio y una concepcion eminentemente utilitaria de los bienes sociales
(el bien social o es util o no es tal). Asi como se agudiza el lazo comunitario en la restrictiva desposesion
del dinero, el imperativo utépico estipula que dichos vestidos sean “de algodén, y lana, blancos, limpios,
y honestos, sin pinturas, sin otras labores costosas, y demasiadamente curiosas. Y tales, que se defienden
del frio y del calor, y de su mismo color si es posible, porque duran mdis, y no cuestan tanto, porque
tienen menos trabajo, y son menos costosos, y mas limpios”. Al igual que los ciudadanos de la utopia
del canciller inglés, para quienes la finura y tosquedad de la textura daba lo mismo, las vestiduras
quiroguianas constituyen una sugerente figuracion que apunta hacia la reforma de una mismidad social
(podemos traer a memoria las vestiduras blancas alrededor de la figura de Quiroga en los magnificos
Murales de Diego Rivera del Palacio Nacional en la ciudad de México). De nuevo el ideal monastico se
hace sentir, asi como la fascinacién por el nimero dos: todo ciudadano recibe dos, no mas ni menos que
dos completos juegos de prendas. Uno servird para el trabajo agricola y el otro para asistir a las
festividades cristianas, que son obligatorias. ;Es exagerado ver un blanqueamiento iconoclasta de esta
colectividad quiroguiana? Creo que no.

Las ordenanzas quiroguianas buscan insistentemente una equiparacion social sin fisuras. Para
ello, buscan la atenuacion de toda mediacion social, en especial de los letrados-juristas (y esto viniendo de
uno de ellos)*?. Me atrevo a decir que excepto por los cargos politicos o de supervision, que rotan entre la
totalidad de los varones casados, todas las demas funciones sociales son suprimidas (aparte del
mantenimiento del hospital, los puestos de vigia y el refectorio). Todos los demads oficios que podemos
echar de menos brillan por su ausencia en las normativas quiroguianas. ;Qué hacer con los silencios y los
apresuramientos quiroguianos? ;Con qué ojos murar este minimalismo social? Una posibilidad de
interpetracion los puede historizar como algo, digamos la lengua o la cosmovision, marginal, casi banal y
deleznable desde un punto de vista juridico del xvi. La normativa parece no inmiscuirse en aquello que no
sea esencial. Y lo descuida, lo olvida. Lo deja asi libre, no semantizado, como s1 no existiera, Como S8i no

* A pesar de que existe evidencia clara de abusos de estos fondos comunitarios (Gibson, Aztecs, ibidem,
pp. 185-187).

4 Richard Kagan, citando a James Lockhart, nos da la sorprendente noticia de la oficialidad de esta
medida muy cercana al suefio de Moro, la prohibicién de todo abogado en el Peryd, en su importante
libro Lawsuits and Litigants in Castile (1500-1700) (Chapel Hill: The Umversity of North Carolina
Press, 1981), p. 19.

136




EL REGIMEN JURIDICO DE UTOPIA INDIANA: VASCO DE QUIROGA (1470-1565)

importara, como si fuera algo a-politico, a-social, ante la exigencia colectiva de la atadura de la necesidad
y su negacion. El apresuramiento y el silencio de la ley quiroguiana dejan asi pues, espacios innombrados
de negacion de necesidad o libertad.

La nocién de mediacion social queda asi soberanamente empobrecida en la regulacién
quiroguiana o conjuncién de pietas y litterae a través de la cultura letrado-represiva*’. Aqui no hay
romanticismo que valga*. Aqui no se puede apelar, salvo que queramos poner a prueba el sentido de
anacronismo histérico de nuestros posibles oyentes o lectores, a un “gusto” por la lectura de esta
literatura que cobra fuerza siempre en torno a la prohibicion o la negatividad politica®. En este sentido
estricto, las normativas fueron creadas precisamente para encontrar el gusto social en el disgusto
represivo. No hay gusto que valga a no ser la articulacién negativa reformista del disgusto colonial. Y no
hay nada mas alrededor de este nudo quiroguiano prohibitivo y obligatorio, excepto una alegorizacidn
ocasional. Es como si el ideal utopico propiciase la monotonia de la gana satisfecha de la comunidad
indiana (“‘donde vivdis sin necesidad, y [con|seguridad, y sin ociosidad, y fuera del peligro e infamia de
ella”). Y con este tema, se llegase al fin de la historia politica (al que atin no hemos llegado hoy). La
leccidn histérica a proposito de Quiroga nos parece asi insinuar que el campo a través de este fin de la
historia (la identidad indiana satisfecha), no puede ser otro que la desapacible brusquedad agramatical de
una cultura represiva. O que la tarea colectiva por aligerarse de la necesidad, o libertad, no puede en
ningin caso desentenderse de la practica juridica. Este el fin de 1a historia politica que, ;quién lo duda?,
tendrd y tiene que habérselas dia a dia con nuestros quehaceres en un futuro perfecto®. La historia se
convierte asi, por lo tanto, no en lo que ha sido, sino en lo que ha dejado de ser y en lo que serd*’. Y esto
es més facil decirlo que hacerlo.

Las ordenanzas quiroguianas denuncian asi, con la tematizacién no-ambigua del debilitamiento
institucional de toda mediacion social, el particularismo y casuismo del Derecho Indiano. Y logran cuando
menos tematicamente separarse hasta cierto punto de esta gramatica envolvente de significacion represiva®®.

43 El libro imprescindible para la nocion de letrado sigue siendo el de Luis Gil Fernandez, Panorama
Social del Humanismo Espariol (Madrid: Tecnos, 2.2 edicion, 1997).

4 Tengo en mente el convincente libro de Doris Sommer, Foundational Fictions: the National Romances
of Latin America (Berkeley: University of California Press, 1991).

45 Véase la coyuntura decimonodnica en el contexto esclavista cubano gracias al siempre delicado
escribidor Julio Ramos, “La Ley es Otra: Literatura y Constitucion de la Persona Juridica”, Revista de
Critica Literaria Latinoamericana (Lima-Berkeley, 2.° semestre de 1994, Afio XX, nim. 40, pp. 305-
335). Hay una segunda version con ligeras variantes, idéntico titulo incluido en el volumen de
recopilacién de articulos, Paradojas de la Letra (Quito: Umiversidad Andina Simon Bolivar/Sede
Ecuador, Ediciones Excultura, 1996).

46 Este impulso de alegorizacion, o “‘exacerbacion de la mimesis”, ha sido delicadamente desarrollado por
Antonio Comejo Polar en su dltimo Escribir en el Aire: Ensayo sobre la Heterogeneidad Socio-
Cultural en las Literaturas Andinas (Lima: Editorial Horizonte, 1994; pp. 198 y 205).

47 Yéase de Ortega y Gasset, su Entorno a Galileo (1933), ibidem, pp. 13-164.

48 1.0s calificativos son de Ismael Sanchez Bella, en Historia del Derecho Indiano {Madrid: Coleccién
Mapfre 1492, 1992), p. 91. Nos da asi una concrecion historica a la formulacidn abstracta de Gilles
Deleuze a prop6sito de la jurisprudencia.
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El tema de “corte institucional” estd pues bien claro, pero se queda tristemente como tema*’, que sélo
ocasionalmente presenta el vuelo de la imaginacidn politica en la alegorizacién del cuidadoso mimo de la
necesidad humana (o providencia). El discurso juridico se halla asi prefiado del saber teol6gico cristiano,
en cuyas fuentes en definita mayormente abreva. Podemos arriesgamos a anadir que la alegoria
quiroguiana ontologiza el “indio” como ser desposeido y carente, como “idiota” (sin instrucciéon formal o
universitaria) e “imbécil” (flaco, débil); y precisamente por ello, paraddjica y politicamente el “indio” es
asiento del futuro perfecto. ;No es esto una quiebra de la logicidad tomista de un Francisco de Vitoria? ;No
estd esto muy cercano al franciscanismo del “poverello” magistralmente filmado en nuestro siglo por
Passolini? Es como si la alegoria sola constguiese, al menos figuradamente cortar el nudo gordiano de la
particularidad y la casuistica: “[h]ase de proveer el gasto de aquel del comiin, y conforme a sus manjares
y manera que tienen de ellos, y no muy curiosos, ni defectuosos, sino abundoso (sic), y muy alegre, y el
cuidado y el aparejo de esto sea de cada familia en las Pascuas de cada un afio por familia el su dia por su
tanto, de manera que ande por todas las dichas familias, que lo sepan”. No hay nombres, no hay rostros,
no hay lugar para esta abundante alegria normada y la leccién histérica es que, dentro de su ubicacién
colonial, no puede haberlos: “que os conviene a todos tanto tener cuanto os falta, y fuera del peligro de las
tres fieras bestias que todo en este mundo lo destruyen, y corrompen, que son soberbia, codicia y ambicion,
de que os habéis y os deseamos mucho guardar y apartar, (...) y que no vayan (sic) a dar en despefiaderos
de almas y cuerpos”. Nada en verdad se deja constatar en estas reglas de un mundo purepecha o tarasco

pre- 0 post-hispanico.

El posible significado de esta particularidad cultural pierde especificidad, y se acaba diluyendo
como si todo esto no fuera sino algo banal e irrelevante (y debemos tal vez oportunamente constatar que
Quiroga, bien entrado en sus sesenta afios, debia encontrarse con sus facultas muy posiblemente muy
mermadas para la apreciacién de la delicadeza inter-cultural indigena). Y asi €sta se adelgaza, se
desemantiza hasta desaparecer por completo toda reconocible especificidad (y esta destruccion de la
particularidad es completamente englobadora). Los ciudadanos de la utopia moreana pueden ser tan
perfectamente tarascos, como los tarascos pueden haber sido perfectamente los habitantés de la mejor
republica segin Rafael Hitlodeo. Este es, segiin Quiroga, el rigor imprescindible de este nuevo mundo
donde la carencia y el desamparo colectivos son silenctosa y andénimamente saciados. Todos los
calificativos apresurados de las utopias del xvi como lugares desapacibles e inhabitables se las tienen que
haber con esta alegria alegoérica.

En medio de estas asperezas y rugosidades de significacion desapacible y desagradable, hemos
encontrado empero, a diferencia de muchos, una rara calidez en el drastico contentamiento del ser
carente’’, el “indio” y el “miserable” (no por ello menos digno de “beneficios”) en toda su radicalidad.

# 8i en verdad la diccién represivo-juridica quiroguiana se avecina ciertamente a la tradiccion
paralégica frasciscana de la prohibicion de la interpretacién y de un literalismo lapidario, tanto en su
construcciéon formal reglada como en su contenido semdntico mas aparente, aqui groseramente
sintetizado, no debemos sin embargo descuidar la funcionalidad juridica inmediata de las ordenanzas
como sofisticado “recurso de suplicacién”, dimension tri-dimensional que debera ser tratado mas
detalladamente en otro lugar.

¥ Fredric Jameson tiene una bella expresion al respecto del impulso utépico que traduzco como el

“abrazo de los cuerpos ateridos en pos de calidez”, en su imprescindible The Seeds of Time (New York:
Columbia University Press, 1994).
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Todos estos signos soclales desaparecerdn en la cera liquida de una nueva comunidad transatldntica o
Iglesia primitiva. Atreverse a imaginar el festin de los pobres®! es ya un comienzo.

Y ya para concluir, debemos preguntarnos: ;Cudl es la leccion histérica resultante de Vasco de
Quiroga al hilo de sus ordenanzas? Primero: La cultura represiva se constituye como el ambito ineludible
donde las fuerzas sociales deben pelear por la memoria y el deseo. Nunca un patio de recreo, la cultura
represiva tiene lugar en la explicitacion de la confrontaciéon politica. Segundo: En las ordenanzas
quiroguianas, no hay romance que valga, sino desnudamiento de intereses creados con €l 0jo puesto en unas
subjectividades subalternas o indianas. Tercero: Dentro de los protocolos propios de inteligibilidad juridica,
las ordenanzas quiroguianas intentan poner un cierta mesura y freno a las novedades historicas, que, desde
el punto de vista indigena, podemos enunciar como la monetarizacion y la privatizacion, el servicio
personal, las instituciones del repartimiento y la encomienda, la dictadura de la letra alfabética, la dictadura
del tictac del reloj, el espafiol del Derecho Indiano, la teologia del cuerpo torturado del Cristo Dios, los
caballos, el hierro, los emparejamientos monogdmicos de por vida, la fauna de los letrados y los juristas, etc.
Cuarto: las ordenanzas quiroguianas construyen unas alternativas identitarias indianas, siempre dentro de
ambitos represivo-juridicos cerrados ante los avances histéricos de los imperativos econémicos modernos y
creencias civilizatorias ciertamente intransigentes. LLa presunta liberalidad de respuesta estructural a una
necesidad siempre comunal indiana no puede por menos que habérselas con estas intransigencias
institucionales. Y parece no haber ninguna opcién. La manera de formalizar estas estructuras reformadoras
es sOlo con una mds severa intransigencia para con unas poblaciones sélo rarisimamente llamadas tarascas.

Para concluir, ;qué nos pueden importar todas estas intransigencias propias de la primera
modernidad transatldntica? ;Qué sentido puede tener la recreacién de las subjetividades indianas, sino la
plasmacién del sinsentido de su colonialidad frente al sinsentido de la nuestra? Estas pdginas finales
quieren sugerir un saludable extrafiamiento de las pricticas contempordneas. Imaginemos suspender por
algo mas de un momento ¢l uso del dinero, y arrojar al cenicero la lengua de nuestra lengua materna, y el
porqué y el para qué del trabajo, etc. La reforma de la colonialidad quiroguiana apunta a unos intentos
estructurales de equiparacion social de la que aip distamos. Las ordenanzas quiroguianas nos parecen
decir, esta equiparacién o es rigida o taxativa, o no es nada. Esta equiparacién o es radicalmente
comunitaria y represiva o no es nada. La busqueda de una identidad comunitaria, entre sectores
desposeidos, o se construye sobre los lazos concretos, rigidos de la necesidad y la satisfaccién de la
necesidad, o no lleva a ningun sitio. Pero es sOlo encima de la tumba de ese nada, nadie de las
subjetividades marginales satisfechas, donde si se puede empezar a vislumbrar el deseo del poeta, “la
llanura infinita y el cielo su reflejo, deseo de ser piel roja”. Este es el auténtico fin de la historia que

tenemos aun ante nosotros.

Las ordenanzas quiroguianas semantizan no sin desasosiego un mecanicismo politico
eminentemente represivo, donde la necesidad colectiva se satisface con la monotonia propia de un rito bien
aprendido. Como si eso que se puede llamar la necesidad humana se hubiese ya dejado muy atras. Es como
si la certidumbre quiroguiana vislumbrase que la expresividad historica de esta subjectividad indiana,

S| Véanse las propuestas de Enrigue Dussel para una filosofia de la liberacion a la mesa de los grandes
fildsofos europeos en The Underside of Modernity: Apel, Ricoeur, Rorty, Taylor and the Philosophy of
Liberation (New Jersey: Humanities Press, 1996), pp. 88-93.
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entendida siempre dentro de todo su rigor como plasticidad (la cera), no puede, ni debe desentenderse de
los protocolos, corsés, ataduras institucionales, picotas®* o sillas eléctricas. La positividad del deseo
colectivo satisfecho no antecede sino que sigue a todos estas formalidades explicitas del “no” social. Es
como st so0lo a través de la cultura represiva se vislumbrase el final de la identidad colectiva construida en
el pasar y pesar de la identidad en el trabajo. Es pues con esta carga y con esta ignorancia nuestras, que la
imaginacion histérica puede y debe buscar mientras tanto (im)posibles modelos alternativos de
sociabilidad menos desagradables v desapacibles entre estos “sujetos” o “cabezas” indianos dsperamente
“ordenados”,mayormente andnimos, indiscerniblemente anudados a haces colectivos, desnudos, ahitos,
deslenguados, desemantizados (“que querdis comer juntos por os alegrar”).

Que este dulce de una sociedad utdpica de hambrientos satisfechos viene con lo amargo de la
represion juridica estd pues, confio, mas alla de dudas en relacion a estas ordenanzas quiroguianas del xvi
novohispano. Lo juridico es el umbral privilegiado de lo posible, y alli donde lo descarnado de lo politico
tiende a manifestarse, o callarse para la eternidad del descontento. Lo que no estd tan claro es si la
metamorfosis radical que esta reforma quiroguiana acarreaba nos pueda servir ain hoy para hacer terminal
eso resbaladizo que llamamos, pero s6lo en moment