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H EDITORIAL B

TIMBRE DE ALARMA:
DE NUEVO, RADIO 2

arece que algunos de los dirigentes culturales de nuestro
pais se han adjudicado la mision de acabar con la cultura,
mision chocante en los puestos que detentan; pero debe de
ser con la anuencia de sus superiores, ya que les pagan para llevar
a cabo su siniestra mision. Nos quejabamos el ano pasado del mi-
sero presupuesto de Radio 2, cuando el baile de los miles de millo-
nes es cada vez mas abrumador y alarmante. Deciamos entonces
que no puede hacerse mucho con tan poco dinero (unos 55 millo-
nes al ano para la emisora; no mucho mas que una tienda de pipas).
Se puede hacer poco, pero la verdad es que se hace algo, y ademas
bien hecho: no s6lo la variada programacion, sino los interesantisi-
mos "Conciertos de Radio 2", y las excelentes retransmisiones.

Casi sin dinero, pues, se puede hacer algo. Pero sin dignidad,
en cambio, apenas puede hacerse nada. El proyecto de programa-
cion para Radio 2 es algo tan indigno y de tan bajo nivel que casi
no puede creerse (en principio creiamos que era una broma). Con-
siste basicamente en suponer que a los oyentes no les interesa la
musica, y que los redactores han de adoptar esa misma postura,
aunque sea fingida, para llegar cordialmente a ellos. Parece que los
nuevos directivos no tienen especial simpatia por la musica, y que
preferirian hacer de Radio 2 una emisora comercial y analfabetiza-
dora (de las que hay ya varios centenares en el pais), en la que, se-
olin los sintomas, se encontrarian mas comodos.

Radio 2, como la Biblioteca Nacional o el Museo del Prado,
no es un "negocio mds o menos rentable", sino un servicio publico,
un depdsito vivo de cultura que ofrece a los oyentes continuamente
el repertorio inmenso de toda la historia musical. La idea (diga-
mos) de los nuevos directivos es dar "poquito, facil y a sus horas".
Algo asi como si el Museo del Prado, para no espantar al visitante
con tanta pintura, dejara s6lo en cada sala unos pocos cuadros,
buscando los mas conocidos, y adecudndolos seguin horario a la ca-
tegoria y gustos de los visitantes. La cultura convertida en un fon-
do musical o pictorico para acompanar, sin estorbar, la diversas ta-
reas cotidianas. No se puede llegar a menos. O, mejor dicho: si se
puede llegar a menos (todo es empeorable, como decia Juan de
Mairena): podriamos proponer a estos ejecutivos de la cultura que
cerrasen el Museo del Prado por su "escasa rentabilidad”; y tam-
bién, claro, Radio 2 y la Biblioteca Nacional.

Quisiéramos que se detuviera tan grave deterioro de la emi-
sora. En muchas tierras de Espana, en lugares donde no hay posibi-
lidad de escuchar conciertos, Radio 2 es el gran medio de cultura
musical del pais. Cientos de miles de personas tienen asi oportuni-
dad de ofr miusica bien presentada y adecuadamente comentada.
iAh! Y vemos que una asociaciéon independiente de telespectado-
res y radioyentes, la ATR, que representa a miles de oyentes, acaba
de dar su premio anual rediofénico a Radio 2. Atencion, pues. Que
hay una poblacion numerosa que siente la necesidad de mantener
(jy aumentar!) los bienes culturales.

Este editorial estd cerrado, para su entrada en maquinas, el
24 de marzo. Ojald el dia 1 de abril, fecha de salida de la revista,
resulte fuera de actualidad por haberse rectificado, favorablemente

para la cultura, tan lamentable proyecto. Por desgracia, nos teme-
MOS que No va a ser asi.

b



por
Antonio Gallego

"La mayor
parte de la
musica que

crean nuestros
compositores no
se edita, no se
graba y, a veces,
ni siquiera se
estrena’’
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EL PATRIMONIO MUSICAL
ESPANOL

uando se habla del patrimonio
historico artistico la primera ima-

gen que nos asedia es la de

algo que afecta al pasado. Na-

da mds erréneo. Entre otras razones,
porque el patrimonio se hace dia a dia,
y una de las principales tareas que he-
mos de abordar, junto a la de conservar
y transmitir lo que hemos heredado, es

acopiar y ordenar lo que nuestra propia
época genera.

Esta cuestion incide con especial urgen-
cia en lo que a la musica se refiere, y
por varias causas. En primer lugar, por-
que al ser un arte que se manifiesta en el
tiempo, su principal objeto (los sonidos)
se disuelven en cuanto dejan de sonar.
Y en segundo lugar, porque los rastros
materiales que los sonidos dejan tras su
fugaz aparicion (partituras, grabaciones,
textos diversos, programas de mano, car-
teleria, fotos, etc...) son siempre muy es-
casos y muchos de ellos no llegan a
aparecer en ediciones ptblicas maneja-
bles por todos los interesados. Dicho de
otra manera: la mayor parte de la mdsi-
ca que crean nuestros compositores no
se edita, no se graba y, a veces, ni si-
quiera se estrena.

En los tiempos del Antiguo Régimen, los
papeles que conservaban la musica (par-
tituras, partes sueltas ...) solian ser con-
servados en las instituciones donde los
musicos ejercian, pues sus trabajos de
creacion formaban parte de su trabajo
normal. De esta manera, nuestros archi-

vos eclesidasticos fueron abarrotandose

de obras que, a pesar de las inclemen-
cias del tiempo vy la incuria de los hom-
bres, todavia conservamos en buena
parte. A partir del siglo XIX, surgieron
otros tipos de instituciones mds inesta-
bles cuyos archivos han desaparecido o
corren el riesgo de desaparecer cuando
cesd o cambid su actividad. Aun asi, y
tal como ocurre hoy dia, la mayor parte
de las obras de un compositor quedaban
en posesion de los mismos o, tras su
muerte, de los herederos, no siempre
cuidadosos. De esta manera, y sin nadie
que se preocupara por el acopio de es-
tos materiales, llegamos al resultado sar-
castico de que es a veces mas facil in-

vestigar sobre un musico de los siglos
XVIl y XVIII que sobre un compositor
del nuestro.
Conscientes de la gravedad de este
asunto, multiples instituciones han crea-
do en los dltimos anos diversos centros
de documentacion musical, y otras que
ya existian han redoblado sus esfuerzos
por ponerse al dia.

La Fundacion Juan March, cuya labor mu-
sical no he de exponer -y menos en esta
veterana revista, que nos dedicd genero-
samente el editorial de su ultimo nime-
ro—, también ha sido sensible a este pro-
blema y ahora se cumplen los diez anos
de la creacion de su "Biblioteca de Mdisi-
ca espanola contempordnea". En esta dé-
cada hemos procurado recorrer las dife-
rentes fases que de un centro de docu-
mentacion vivo normalmente se espera:
En primer lugar, el acopio de materiales
partiendo de los fondos que ya existian
en su biblioteca general procedentes de
las becas de creacion musical. En este
momento disponemos de 9.847 docu-
mentos, de los que 6.479 son partituras,
muchas de ellas inéditas.

En segundo lugar, la ordenacion y cata-
logacion. Estamos trabajando en el sexto
de los Catalogos generales del fondo, v,
ademas de los cinco ya publicados, he-
mos editado también Catdlogos relacio-
nados con Conrado del Campo, Julio
Gomez, Joaquin Homs, Jesds Guridi,
Salvador Bacarisse, Joaquin Turina, Li-
bretos espanoles del XIX y Garcia Lorca
y la musica, ademads de unas 50 partitu-
ras, la mayoria procedente de nuestra
"Tribuna de J6venes Compositores".

En tercer lugar, hemos encargado nuevas
obras a mdltiples musicos, hemos estre-
nado mas de un centenar de ellas, he-
mos reestrenado un nimero importante
que se acerca al medio millar de obras
dificiles de escuchar normalmente, y las
hemos grabado para que puedan ser
oidas y estudiadas. Es decir, hemos pro-
curado que la mdsica suene, ya que en
esta facultad —como dijo un mdsico ilus-
trado espanol- el tinico ser es el oido.

Antonio Gallego, es director de los Servicios
Culturales de la Fundacion Juan March
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B ENTREVISTAR

MUSICO ANTE TODO

Gonzalo Badenes

eter Schreier es uno de los can-

tantes que en los dltimos anos

vienen desempenando la fun-
cion de director de orquesta de forma
simultinea y en todo momento con-
gruente con su personalidad musical.
A diferencia de nuestro Placido Do-
mingo, quien como director no logra
zafarse de su impronta de "showman',
Schreier ejerce la direccion como par-
te indisoluble de ese todo que para él
constituye la mdsica: no una mera

profesion u oficio, origen de lucro 0
celebridad, sino sentido ultimo y ver-
dadero de la propia existencia. La mo-
destia innata de Schreier como inteér-
prete, reflejo exacto de un conoci-
miento cabal de su realidad como ar-
tista, no oculta cierta elegante altivez
en su manera de responder al entre-
vistador. Su cordialidad humana, por
otra parte, nos habla de la armonia
del mdsico con su "habitat" cultural Y
socioldgico.




—

La ciudad de Dresde, situada en el

corazén de la hoy desaparecida Repii-

blica Democratica Alemana, ha sido y
es el centro de la vida de Schreier.

Con frecuencia me preguntan el
porqué de mi permanencia en Dresde,
y siempre doy la misma respuesta. No
he sido ni soy una persona interesada
en asuntos politicos, y nunca he perte-
necido a ningln partido o grupo politi-
co. La atmésfera cultural, y mas con-
cretamente musical, de Dresde ha sido
y es para mi la mas idénea, a la vista
de mis intereses
artisticos. Por su-
puesto, los anos
que siguieron al
final de la Guerra
fueron dificiles
para todos. Pero
la tradicion musi-
cal, las sefas de
identidad cultu-
ral, permanecie-
ron practicamen-
te invariables. Y
en ese ambiente
encontré mi ca-
mino hacia la
musica.

La formacion
musical de Sch-
reier ofrece des-
de el principio la
doble faceta de
cantante y direc-
tor.

En efecto, yo
fui el alumno del

B ENTREVISTA B

damental en nuestro arte vocal, y que
trasplantada a los instrumentos com-
porta nitidez y exactitud en la articula-
cion de cada nota. Es facil comparar el
canto, fisicamente, con los instrumen-
tos de viento, ya que el "fiatto" es con-
sustancial al hecho mismo de cantar o
de tocar. Quiero ir mas lejos, y advertir
que la cuerda, en su articulacién ligada
y en "staccato", es asimismo totalmente
deudora de la cualidad del canto. No
se olvide que el "legato" o el "porta-
mento" nacen del cantante. Lo mismo

Coro de la Cruz

de Dresde, donde

primero canté co-

mo contralto vy

desde 1954 como tenor solista, en ora-
torios y cantatas de Bach, y asisti a las
clases de Heribert Winkler y Johannes
Kemter, en las Escuelas Superiores de
Musica de Leipzig y Dresde, pero tam-
bién estudié direccion de orquesta con
Ernst Hintze y direccién coral con Mar-
tin Flimig, en Dresde. En realidad, mi
verdadera vocacién era la de director
de orquesta. Sélo hasta 1970 he podido
verla realizada, y en verdad no me que-
Jo por ello.

. Es importante que un director sea
Intérprete. Generalmente, se habla de
INstrumentistas directores, pero se ol-
vida la aportaciéon que un cantante
Puede ofrecer a una orquesta.

Pienso que un cantante tiene mucho
que aportar en el campo de la direc-
Cion de orquesta. Es cierto que un pia-
ista o un violinista poseen una expe-
flencia muy valiosa, pero no olvide que
el secreto del fraseo, de la articulacion,
de la respiracién, radica precisamente
€n el canto. No hablo sélo del canto
cOmo linea, sino incluso de la articula-
¢lon de la palabra cantada, que es fun-
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sucede con los "staccati", las notas pi-
cadas, los embellecimientos, etcétera.

Y en esa formacion juegan un papel
clave tanto la musica de Bach como la
disciplina coral.

Por supuesto. Yo debo mi formacién
musical, y aqui incluyo mi doble face-
ta de cantante y director, a mis afios en
Dresde. El haber cantado desde muy
joven la musica de Bach, primero co-
mo miembro del coro y luego como
solista, y el haber crecido entre instru-
mentistas que hicieron de esta musica
el centro de su actividad, son hechos

imprescindibles dentro de mi trayecto-
rla como musico.

"Andras Schiff

€s para mi como
otro mundo”

Schreier defiende por igual su condicién de cantante y director de orquesta.

Esa peculiaridad de su formacién
sera asimismo determinante a la hora
de formar su repertorio como direc-
tor.

Definitivamente. Mi repertorio gira
basicamente en torno al Barroco vy al
Clasicismo. No tengo intencién de lle-
gar, dentro de la musica del siglo die-
cinueve, mas alla de Mendelssohn o
Brahms, lo cual no significa que no va-
ya a dirigir musica de nuestro tiempo
que se halle inscrita dentro de las coor-
denadas propias de las formaciones ca-
meristicas, tal y
como sucede con
la Serenata de
Britten. Por su-
puesto, he exclui-
do la direccién
de 6pera de mi
esfera de intere-
ses como direc-
tor.

Como inciso,
y a propésito de
la opera, Sch-
reier ya no se

prodiga como
cantante en este
campo.

Creo que he
cantado mucha
Opera y que ha
llegado el mo-
mento en que, de
forma totalmente
libre, tenga dere-
cho a cantar 6pe-
ra como placer
personal, cuando
me apetezca. Mu-
chos diran: Vaya,
Schreier canta
opera desde hace muchos afos. Bien,
ahora deseo que digan: ;Cudndo vol-
vera a cantar opera Schreier? Repito,
pienso cantar como placer, y si me
echan de menos, mejor.

Ademas de los factores senalados,
es indudable que la relacién de Sch-
reier con grandes directores de or-
questa, como Bohm, Karajan, Klempe-
rer, Richter, etcetéra, ha sido esencial
en su formacion.

De los grandes directores he apren-
dido muchisimo, y a varios de ellos
debo ademas gran parte de mi carrera.
Por ejemplo, Karl Bohm me catapulté
en Bayreuth, en 1966, cuando canté el
joven marinero de Tristan und Isolde,
junto a Birgit Nilsson y Wolfgang
Windgassen. De Bohm he admirado
siempre su infalible sentido del ritmo.
Era algo increible. Con Karajan tuve
una importante relaciéon en Salzburgo,
porque yo fui uno de sus Loge en Das
Rheingold. De Karajan recuerdo una
anécdota curiosa y muy representativa
de su caracter como artista. A Karajan
le molestaba que los cantantes estuvié-
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semos pendientes de su mirada. Siem-
pre nos recomendaba mirar a los otros
personajes, para asi integrarnos en la
escena. En una produccién de Das
Rheingold, que tenia una escenografia
muy oscura, perdi accidentalmente
una lentilla y apenas podia distinguir
nada, ni al director ni a los cantantes.
Al finalizar la representacion, Karajan
me felicité con estas palabras: "jBravo,
Schreier! {No me ha mirado ni una so-
la vez!". De Klemperer guardo un gran
recuerdo,de su humanidad, de su gran-
deza como director. Era un ser inmen-
so, en todos los sentidos. Canté bajo
su direccion, en Londres, el "Steuer-
mann" de Der fliegende Holldnder,
con el mismo reparto del que se sirvié
para el disco, pero a la hora de la gra-
bacién cai enfermo y no pude interve-
nir en las sesiones. Sin embargo, si lo
canté en concierto y recuerdo que,
después de éste, alguien le indic6 a
Klemperer que yo era el tenor que ha-
bia cantado el "Steuermann". Entonces,
Kemplerer, con su acento caracteristi-
co, me senalé y exclamé: "jAh! ;Con
que Usted era ése?". Anécdotas aparte,
tengo que decir que mi formacién co-
mo director es el resultado de mi
aprendizaje en Dresde y de la observa-
cion directa que he podido hacer del
gran arte de todos aquellos maestros,
con quienes me considero artistica-
mente en deuda.

La actividad discografica de Sch-
reier es infatigable, como cantante y
también ahora como director.

Sin agotar ni mucho menos la rela-
cion de los discos que preparo actual-
mente, le citaré una grabacién del
Winterreise de Schubert, con Daniel
Barenboim, un artista a quien admiro
sobremanera. He tenido mucha suerte
con mis pianistas. Aprecio mucho a
Andras Schiff, un pianista que para mi
es como otro mundo. Con él grabé los
Lieder de Mozart (Disco galardonado
con el Premio Ritmo 1992 en el apar-
tado de Lieder). Un acompanante ge-
nial fue, para mi, Sviatoslav Richter.
En el campo de la direccién, voy a
grabar los Seis Conciertos de Brande-
burgo, la Misa en Si menor y La pa-
sion segln San Mateo, de Bach; la Se-
renata de Britten, y como liederista
haré un disco de Schubert, acompa-
nado a la guitarra por Konrad Ragoss-
nic.

;Resulta complicado dirigir y can-
tar a un tiempo, en directo?

Técnicamente, no es incompatible
el hacer ambas cosas a la vez, pero de-
pende siempre del repertorio que se
haga. Como experiencia dificil, recuer-
do cuando canté y dirigi las arias para
tenor de Mozart, en el curso de una
larga gira por Escocia, Alemania y Aus-
tria, en 1991, con la Scottish Chamber
Orchestra.
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A Schreier se le considera un tenor
basicamente mozartiano, lo cual su-
pongo que no le disgusta.

Ni mucho menos. Los personajes
mozartianos son el punto central de mi
carrera como cantante de 6pera. Pero
también desearia
que se me recor-
dase como intér-
prete de las Can-
tatas y los Orato-
rios de Bach, ya
que por la misma
impronta personal
y artistica que es-
te repertorio ha
ejercido sobre mi
lo considero fun-
damental en mi
vida y en mi for-
ma de hacer y en-
tender la musica.

Su aproximacion al barroco, como
director, tiene en cuenta aspectos filo-
l6gicos proximos al "historicismo".

Desde el punto de vista de la articu-
lacién, de la dinamica y del fraseo in-
tento observar la méaxima fidelidad es-
tilistica, como consecuencia de mi
aprendizaje de la técnica vocal. Como

"Grabaré el
"Winterreise”
schubertiano con
Daniel Barenboim”

El tenor alemén ha cantado al lado de los mas grandes directores.

instrumentos, prefiero la mayor preci-
sion y calidad del material moderno,
aunque reconozco que tocar con Ins-
trumentos "antiguos" tiene interés do-
cumental, y es apropiado para ciertos
recintos intimos, de camara. No asi
para una gran sa-
la de conciertos.
Y por supuesto,
lo es para el do-
cumento disco-
grafico.

Schreier multi-
plica su activi-
dad. Posiblemen-
te le queda poco
tiempo para su
vida personal.

Esto es verdad,
tristemente. Echo
a faltar una vida
personal mas so-
segada. Necesito respirar de cuando en
cuando la atmésfera familiar de Dresde
vy evocar todo cuanto alli he vivido. Pe-
ro ésta es la servidumbre del artista,
que apenas dispone de tiempo libre
para si mismo.

FOTOS: PILAR VAL




José Guerrero Martin

N acido en enero de 1946, Rafael Orozco se ha situado entre
los pianistas punteros de su generacion. El estudio, el trabajo y la de-
dicacion a su arte le han llevado al momento actual, en el que ha
cuajado todo lo que de bueno se atibasba en el artista cordobés a ra-
iz dg su triunfo, en 1966, en el Concurso Internacional de Piano de
Leeds.

La Suite Iberia, de Isaac Albéniz, que ahora pasea por todo el mun-
do, fruto de su reflexion y posterior asimilacion de la obra maestra
del compositor de Camprodon, ha sido grabada en Auvidis-Valois,
para ?oce de los melomanos mas exigentes. La grabacion, promovida

or el Pabellon de Andalucia en la Expo 92 y realizada en la iglesia
ondinense de Todos los Santos en los meses de enero y febrero de
1992, ha merecido ya el reconocimiento internacional, una muestra
del cual es ese Grand Prix du Disque 1993 obtenido en Francia, don-
de no suelen regalar nada.

Ratael Orozco
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Parece unanime la opinion segun
la cual esta usted en un momento de
madurez artistica. ;Como conse-
cuencia de qué?

Es el resultado de un trabajo muy
profundo y de muchos anos. Tal vez
sea en este momento cuando se plas-
me en una comunicacién con la gen-
te, pero ha ido gestandose en los ulti-
mos anos. La madurez tiene muchos
momentos, pero estoy de
acuerdo en que ahora se

B ENTREVISTAR

obra cambiante, no estatica o inamo-
vible.

Asistimos hoy al movimiento his-
toricista, que defiende a ultranza la
interpretacion de la muasica con los
instrumentos de época y tal como se
cree que se hacia entonces. ;Cual es
su postura?

Creo que es imposible escapar al
fenébmeno produccién-recepcion.

equilibrio de factores el que hay que
considerar, sin contarle a la gente
historias falsas.

Pero es mucho suponer que el pa-
blico esté formado, que tenga una
educacion y una preparacion musi-
cales adecuadas...

Entonces hay ahi una labor del in-
térprete, que si con el tiempo ha con-
seguido una autoridad es indudable

que la gente lo sigue y
acepta lo que hace. Si el

estd produciendo algo
importante en mi: todo
lo que he trabajado y re-
flexionado esta en plena
actividad y ebullicién.

La madurez es fruto
de muchas cosas...

La madurez es llegar
al fondo de una idea.
Tiene que ver con todos
los elementos que for-
man parte del proceso al
cual se llega. Una obra
puede ser madura en un
artista a los veinte y po-
cos anos si los elementos
que convienen a esa ma-
duracion han existido, ya
sean puramente musica-
les, personales, humanos
o culturales. A la madu-
rez se llega a través de
trabajo, experiencia y re-
flexion.

Una obra, en cuanto
a interpretacion, esta
perpetuamente abierta.
;Cuando considera un
intérprete que esta ce-
rrada para él?

Yo creo que el verda-
dero intérprete no consi-
dera que esté cerrada.
Siempre hay algo que es

intérprete tiene esa autori-
dad, trata de imponer la
vision que ha conseguido
a través del estudio, que a
lo mejor ese pblico toda-
via no lo sabe. Y esa es
una tarea educativa.

Se ha repetido mucho
altimamente la referen-
cia de Barenboim a la in-
superable -segin él-
version que Alicia de La-
rrocha tiene de la Suite
Iberia, lo cual parece
chocar con esa faceta de
obra abierta a la que alu-
diamos antes...

Conozco bien a Da-
niel y supongo que eso
se debe a un momento
de entusiasmo por una
interpretacién de una al-
tura tan increible que le
ha hecho exclamar tal
elogio. Es perfectamente
numano en un artista.
Por otra parte, Alicia de
| arrocha es para mi una
maestra. Justamente por
lo que dice Daniel: por-
que es llegar al maximo
de las posibilidades de la
interpretacién de una

evolutivo, porque el arte

de la interpretacién con-

siste en recrear una obra

ya existente. Entonces, al recrear
siempre hay elementos que escapan
a la materialidad del hecho temporal.
Al cambiar el tiempo, la perspectiva
puede también cambiar. Los cambios
que puede haber en una interpreta-
cion pueden ser naturales, forzados o
venir por su propio peso. En el mo-
mento en que un artista decide que
una obra tiene un peso, lo tiene.
Después, ese peso puede ser mayor 0
menor, ademas de intervenir otros
factores. Todo lo cual hace a una
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Uno toca la obra en su tiempo y no
es posible desligarse de eso. Ahi en-
tra la inteligencia del musico, del in-
térprete, sea su cultura la que fuere.
Hay que tratar de investigar sobre lo
que puede ayudar a la interpretacion
en cuanto a referencias histéricas. Es
decir, ha de haber una atencién y
una reflexién para con la historia.
Pero la interpretacién siempre va
unida también a una perspectiva ac-
tual, porque la recepcién se hace
hoy por un publico actual. Es un

Segin Orozco, la Suite Iberia esta destinada a muy pocos...

obra, y darlas a conocer
al publico y plasmarlas
en grabaciones con una
calidad tal que entonces
la persona que viene detrds, de otra
generacion, la tiene como una refe-
rencia que ayuda siempre al desarro-
llo de nuevas interpretaciones. Luego
todo depende de la cantidad de ima-
ginaciéon artistica del intérprete. El
verdadero intérprete no tiene nunca
que tener miedo de mirar una ante-
rior cumbre interpretativa de una
obra, porque lejos de caer en la co-
pia siempre aportard algo nuevo. Lo

importante es llegar al mismo nivel
de calidad.



-

A la hora de abordar y grabar la
Suite lberia, ;en qué puntos funda-
mentales se bas6?

La Suite Iberia no se toca mas y no
suele abordarse hasta el fondo por-
que estd destinada a muy pocos. Ne-
cesita una altura pianistica trascen-
dental. No todo el mundo puede to-
car los Estudios trascendentales de
Liszt, ni algunos Estudios de Chopin,
ni la Suite Iberia... No es una cosa
de paseo. Hay obras que son trascen-
dentales y que requieren gran canti-
dad de facilidad, talento, disponibili-
dad pianistica y envergadura. Como
punto de partida, la Suite Iberia pre-
senta bastantes problemas. Luego,
una vez profundizada, cada cual ten-
drd su forma de ver y aplicara sus
matices y sutilezas.

Y en cuanto al elemento nacionalis-
ta, jtrasciende lo puramente folclérico?

También hay ahi un equilibrio de
niveles y concepciones. La mdasica,
en el caso de los genios importantes,
debe ser siempre universal y estar al
alcance de cualquier mentalidad vy
comprension, siempre que sea seria y
profunda. En la Suite Iberia estamos
ante una musica universal con raiz o
inspiracién nacional, folclérica. Y,
claro, en ella hay que respetar ciertas
reglas de ritmo, ciertas claves cultu-
rales... Porque si no, no funciona.
Cosas que yo he valorado mucho.

Resulta que un catalan compuso
una obra mayormente de inspiracion
folclérica andaluza, que ahora inter-
preta y graba un andaluz, pero un
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andaluz serio, un cordobés... ;Tie-
nen que ver estos elementos mas alla
de los topicos?

Depende de como lo veas, porque
habra gente en Sevilla que no sepa
coOmo es una sevillana, o gente en
Andalucia que no sepa o no sienta
como es el ritmo de una malaguena.
Ahora bien, si uno es andaluz, si eso
lo ha mamado desde nino vy lo tienes
en la sangre, te sirve de inspiracion.
Pero si eso no esté filtrado a través de
la cosa cultural, pues tampoco sirve.
En este caso, para mi es muy positivo
y sé muy bien que me beneficio de
ser andaluz.

En su Suite Iberia, me parece a mi,
no cae en el folclorismo, en un exce-
sivo lirismo...

Claro. Hay que sopesar las cosas.
Hay quienes piensan que en Coérdo-
ba todo es alegria, y no es asi. En
Cordoba el caracter es muy diferente
al de Malaga, al de Sevilla... En An-
dalucia hay muchos matices, y ello
se refleja en el folclore. Yo he tenido
a mi disposicion todos esos elemen-
tos: los intuitivos, los sentidos desde
la més profunda raiz por razén de
nacimiento, los estudiados... Y trato
de dar el caracter que se acerque lo
mas posible a la realidad: lo andaluz
puede ser luminoso, pero a veces
también oscuro.

Y llega el momento en que decide
grabar la Suite Iberia, porque consi-
dera que...

... las ideas las tengo mas claras
que hace diez anos. Que he llegado

Orozco piensa que la interpretacién no es un acto cerrado y dGnico

a un punto donde estoy convencido
de poder dar una muestra de lo que
yo pienso. Y estoy orgulloso de haber
hecho un trabajo de ese tipo. Eso no
quiere decir que dentro de diez anos
no haya podido haber evolucionado
hacia otra forma de ver la Suite Ibe-
ria, pero creo que eso pasa en la vida
de todos los artistas. La honradez y la
seriedad de un artista dependen del
momento que uno escoge para hacer
ciertas cosas. Yo habia tocado la Sui-
te Iberia desde nino, pero no la habia
grabado antes porque habia en ella
muchas cosas que me intrigaban vy
esperaba a llegar a un momento de
conviccién conmigo mismo mucho
mayor. Que es el que he tenido en
estos dos dltimos anos, periodo en el
que la grabacion se ha fraguado.

;Qué le pide usted a una casa dis-
cografica?

Que tenga la comprensién para
entender la trayectoria de un artista y
lo apoye en los momentos que a ve-
ces pueden ser menos interesantes
econémicamente segln el sistema de
esa casa discografica, que tiene que
proteger también sus intereses. A ve-
ces hay que llegar a un compromiso.
Entonces, que el compromiso sea a
partes iguales, que no lesione la es-
tructura artistica del intérprete. Es de-
cir, que haya una comprension, que
exista una via para llegar a una cola-
boracién que sea sana y que benefi-
cie tanto al artista como a la casa dis-
cogréfica.

;Prefiere la grabacion en estudio

o la toma en directo?

Son dos cosas completamente
diferentes. La grabacién en estudio
es mas sopesada, de mas calidad
técnica, aunque la obligacién del
artista es aportar a ese mundo —que
pretende ser de perfeccion vy fideli-
dad- el médximo de sentimiento
que recuerde lo que es la interpre-
taciéon de un concierto en una sala.
En la grabacién en directo registra-
mos el momento en que la inter-
pretacién esta ocurriendo ante el
pablico, pero a cambio hay algu-
nos inconvenientes: la produccién
del sonido, la presencia de cosas
no detectables en ese momento en
la sala (una nota falsa, un cambio
de pedal que haga ruido, etc.) Ca-
da modalidad de grabacion tiene
sus aspectos positivos y negativos.

Pero la comparacion entre el
disco y la audiciéon de la misma
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obra en una sala de conciertos la ha-
ce cada vez mas gente, en perjuicio
al parecer de lo segundo.

Eso es una actitud de la masa, que
consume ciertas cosas y que debido
a la ignorancia hace comparaciones
que son absurdas. Una persona que
compre discos, que vaya a concier-
tos y que tenga un minimo de senti-
do de lo que es el arte, no trata de
comparar una version de un disco
con una version de un concierto,
porque sabe muy bien que las multi-
ples ocasiones de un concertista de
experimentar y de estar inspirado
con ciertas cosas pueden pasar en
un concierto. Es normal que haya di-
ferencias entre una interpretacion vy
otra de una misma obra, porque eso
forma parte del arte interpretativo.
Entonces, una persona medianamen-
te culta y preparada, y con una pe-
quena atencién hacia lo que sucede
en el mundo artistico, se dard cuenta
de ello. Y de ahi pasara a no tratar
de comparar la version que tiene en
el disco con la version que oye en la
sala de conciertos. Aunque se pue-
dan parecer.

Usted ha grabado la Suite Iberia y
la esta interpretando por todo el
mundo. ;Cabe todavia la sorpresa en
el aspecto creativo?

iPues claro que si! En cualquier ti-
po de musica. Yo sé que una misma
obra me puede salir diferente de un
dia a otro: por lo que me exige la
acutstica de cada sala, por el estado
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de mi animo, por circunstancias di-
versas...

;Y no se puede caer en la rutina o
en el hastio al repetir tanto una
obra?

Depende del artista. Si el artista
tiene un motor interior mediante el
cual para él no es el arte una rutina
sino un continuo cambio y una per-
manente renovacién, de tal manera
que el arte sea un alimento espiritual,
no hay peligro de caer en la rutina. Si
se cae en la rutina es que se tiene un
interior espiritual bastante pobre. El
gran artista no tiene ese problema.

A usted se le considero en cierta
época un especialista en el reperto-
rio romantico...

Cuando a mis veinte anos debuté
en Holanda con un Concierto de
Mozart y después algunas grandes
orquestas me invitaron para tocar re-
pertorio cldasico, en torno a mi se
cred una atmoésfera bien distinta a la
que se cre6 en Inglaterra donde co-
mencé con obras romdnticas. ;En
qué quedamos? ;Qué quiere decir
eso? Pues que depende de quién di-
ce, dénde dice y por qué dice las co-
sas. Son actitudes de un tipo de pu-
blicidad, de ciertos criticos, de cier-
tos grupos que tratan de orientar las
opiniones sobre un artista... Es algo
que ha pasado con todo el mundo. Y
estd renido con la otra visién, segln
la cual uno esta tratando de abarcar
un repertorio mucho mas amplio,
mas universal, lo que convierte al ca-

&
l- i
=
L
]
i

. ’ {

BMG €lassics - Avda. de los Madrofios, 27 - 28043 Madrid

1

Ministeric de Educacion, Cultura v Depote 2012

mino en mucho mas dificil porque
entonces para llegar a la calidad en
muchas direcciones se requiere mu-
cho mas tiempo. En mi caso, preten-
do abarcar un amplio repertorio. A
unos compositores llegaré antes vy
mejor que a otros, pero eso es una
cosa y otra muy distinta es que me
quieran encasillar en una época de-
terminada.

;Cual es su actitud como intérpre-
te ante la misica contemporanea?

De curiosidad. De falta de tiempo
para penetrar en un fenémeno que
todavia no entiendo muy bien. Y de
reflexion de vez en cuando sobre o
que me cae entre las manos, porque
me resta poco tiempo —después de
dedicarme al repertorio que desarro-
llo- para ver, analizar y ejecutar co-
sas nuevas.

;Y no le ha dado a usted nunca
por componer, después de tantos
anos al piano?

No. Nunca he tenido la inspira-
cion o la ambiciéon del compositor.
Siempre me ha atraido la recreacion.
Soy un intérprete, me he educado
como musico pero creo que dentro
de la musica estuvo muy claro desde
el principio que yo era un intérprete.

;Cuando se siente seguro un artis-
ta?

La seguridad la da la disponibili-
dad al cambio. Hay que ser siempre
joven, hay que tener siempre ener-
gia, vitalidad, ilusién, frescura... ES
una cuestion mental.
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P ara empezar, me gustaria sa-
ber si existe alguna experien- Kl S He a n v rs S Na OS
cia discografica —o de otra au ym n , e u X
especie— que avale la formacion del
sello Naxos; si éste se edifica sobre

algtin otro proyecto anterior...
Todo empezd en 1967, en Hong

N
Kong, donde trabajé en un periodico
norteamericano. Después de tres n e no
afios, comencé el negocio de vender
oor correo; vendia magnetofones,
¥ @

cajas acusticas... Para promocionar
las marcas, empecé a organizar con-
Pedro Gonzdlez Mira

ciertos. Pero como después no se
podian encontrar los discos de los
artistas que intervenian en ellos, me
puse en contacto con las companias
sara poder conseguir las grabacio-
nes: fue asi como comencé a distri-
buir en Hong Kong: importé los se-
los Supraphon, Hungaroton, Melod-
va, Teldec, etc. Y ya a partir del 76
comenzamos a construir nuestra

Seguramente, dicho asi, a secas, este sea un
nombre desconocido para mds de un
discofilo. Pero si a su lado escribiéramos la
oalabra Naxos, muy probablemente todos
sabriamos ya ante quién nos encontramos:
si en los tltimos tiempos ha acaecido en el
mundo del disco algtn "milagro" editorial, o
sea alguna experiencia nueva que funcione
bien (i) en los mercados, sin duda ésa ha
sido la que en los dltimos anos ha girado en
torno al catdlogo Naxos, cuya irrupcion en
los comercios de Europa occidental y
Fstados Unidos ha dejado perplejo a més de
un profesional y seriamente preocupado a
mas de un director de marketing de mas de
un sello famoso. El artifice de este pequeno
v a la vez enorme imperio se llama Klaus
Heymann, quien, amablemente, ha
concedido esta entrevista a RITMO.
Heymann ha viajado a Espafia para realizar
sus primeros contactos personales con
distribuidores y principales vendedores de
los discos del sello Naxos, asi como de su

propia firma en Hong Kong, con li-

Eneiss en Singapur, Corea, Tal- serie especial Marco Pf)lo. Naturalmente,
wan._.r. E(}l: aquel entonces me casé toda la conversacion ha girado en torno a su
con Takako Nishizaki, mi actual es- ee - :
posa, que es violinista. El trabajo de - POII’[ICa de contratacion de artistas,
distribucién se tornaba cada vez realizacion del producto y precios, sin duda
mas aburrido y, ademds, mi esposa : dvi G
Bcesitaba trabaiar en su profesién. las claves del imparable éxito de los discos
Proyectamos entonces una serie de Naxos y Marco Polo.
13 RING
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grabaciones con la Obra de Friz
Kreisler; en cuatro anos se registra-
ron diez volimenes. En el 78 co-
menzamos a grabar musica clasica
china, entre otras la famosa Butterfly
Lovers, de Chen Gang, basada en
Romeo y Julieta, asi como piezas en
estilo Rachmaninov y Puccini. Mi
esposa ha grabado cinco veces But-
terfly lovers; las dos primeras se
pueden encontrar en BMG, la terce-
ra en Marco Polo y las otras dos en
la serie Yellow River, de la misma
marca. En los afios 1978 y 1979 lle-
gamos a un acuerdo con las Orques-
tas Sinfénica de Hong Kong y de
Singapur para realizar grabaciones
de musica occidental, pues los di-
rectores querian "meterse" en este
repertorio: se hizo Oberturas de
Wagner, musica de Respighi, Villa
Lobos, Glazunov... Pero esto era so-
lo un "hobby"; lo que nos daba dine-
ro era la produccién de musica chi-
na y la distribucion del pop; asi po-
diamos pagarnos el "hobby"... A to-
do esto comencé a ir a los MIDEM,
donde en el 82 el sello checoslova-
co Opus me propuso grabar en ese
pais, en Bratislava. Hungaroton hizo
el mismo planteamiento para Buda-
pest, y, asi, grabamos con las or-
questas de esas ciudades. En 1987 el
compacto estaba ya extendido por
el mundo, y en Hong Kong costaba
(precio de venta al publico) la mitad
que en el pais mas barato; como su-
cedia con el disco de vinilo, que
costaba la mitad; la idea fue clara:
vender el compacto al mismo precio
que el "negro". Buscamos entonces
grabaciones digitales, y encontra-
mos unas treinta, pero no teniamaos
capacidad para fabricar los discos
compactos. Compré los derechos de
las grabaciones y empez6 Naxos,
aunque tuve que llegar a un acuerdo
con Denon para que fabricara los
discos; el primer destino de la mer-
cancia fue Asia: los veinte primeros
discos compactos los vendiamos
(precio de venta al pablico) a seis-
cientas pesetas; esto sucedia en el
87, cuando en Espana, por ejemplo,
un cedé costaba tres mil pesetas.
Una semana después recibia llama-
das de todo el mundo pidiéndome
que le vendiera producto. Cuando
descubri que era un buen negocio,
llamé al propietario de las licencias,
pues yo solo tenia los derechos para
Asia, y asi empecé la venta; fue ma-
ravilloso los primeros meses, pero
pronto los que me vendieron los de-
rechos a mi, se los revendieron a

L]
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otros... Total, que ante un buen ne-
gocio, que no podia dejar, decidi
hacer mis propias grabaciones, para
lo cual llegué a acuerdos en Che-
coslovaquia y Hungria, para parar
las grabaciones que estdbamos ha-
ciendo para Marco Polo y empezar
a hacer fondo para Naxos. Esto es
por lo que Naxos tiene sus propias
grabaciones, no son licencias, no es-
tan compradas a nadie...

El éxito de Naxos es enorme; las
ventas son millonarias. ;Cuales son
en su opinion las causas de aquél?
;El repertorio, las grabaciones, el
precio, las famosas tres des...?

En primer lugar, el precio; des-
pués, porque son DDD, y, por ulti-
mo, porque los artistas que aparecen
son "reales". Yo no hago grandes
planes; los hago a seis meses. Siem-
pre le tengo miedo a las grandes
companias...

;Teme que los grandes sellos se
enfaden con Vd.? Porque parece
que esté Vd. enmendando la plana a
mas de uno diciéndole: puedo hacer
buenas grabaciones con buenas ver-
siones sin tener que contratar a Po-
llinis, Barenboims o Mutis.

En principio, las grandes compa-
nfas no entendian el peligro. Pensa-
ban: este sefior es un aventurero; en
los inicios nuestra calidad tampoco
era muy buena... En realidad al prin-
cipio no competiamos, porque esta-
bamos creando un repertorio; ahora
si competimos en la calidad de las
interpretaciones; hemos de asumir
esto. Yo hago un sello para gente
que empieza a hacer su discoteca, y
que no tiene mucho poder adquisiti-
vo; también para la gente que tiene
muchos elepés y quiere pasar el re-
pertorio a cedé sin gastar grandes
sumas de dinero...

Si, pero Naxos no sélo es reper-
torio popular; también lo hay selec-
to: Couperin, Cuartetos de Haydn...

Bueno, es que al principio hici-
mos repertorio basico, pero pronto
me di cuenta de que todo se ven-
dia... Nuestro objetivo ha cambiado;
miramos a otros compradores y ofre-
cemos una alternativa a todo lo que
se ofrece a precio alto. Vd. va a la
tienda y ve: Shostakovich, Mahler,
Beethoven... en distintas marcas. De
pronto ve los discos Naxos, con las
mismas obras pero en discos mucho
mas baratos... Cuando comprueban
que el producto es bueno, los com-
pradores no dudan...

Para Vds. es mds importante el
repertorio que los intérpretes...

"Esto es un
negoclo. No se
puede continuar
haciendo discos

por prestigio; hay
que hacer dinero.

Tienen que

cambiar a nuestra
politica, no tienen
otro camino."

Por supuesto; el repertorio en Na-
x0s es lo mas importante. Trabajar
asi tiene ventajas. Nosotros elegimos
el repertorio y después vemos qué
artista es el adecuado; al contrario
de las grandes compafias, que se
cargan de grabaciones en enésimas
versiones de dudoso interés. Noso-
tros, ademas, ofrecemos seguridad:
si Vd. se gasta tres mil pesetas en al-
go que no conoce y, después, no le
gusta, no es lo mismo que si ha in-
vertido novecientas pesetas... Asi,
todo, razonablemente, se puede
vender: Cuartetos de Haydn, piezas
para oboe y piano de Schumann,
quintetos con guitarra de Boccheri-
ni... Yo me muevo en un terreno
que no es el del Carmina Burana (el
ano pasado se vendieron en Europa
mas de treinta mil copias), sino en el
de un repertorio que vende mucho
menos pero de forma contenida y
constante. Asi se obtienen nuevos
consumidores. Producimos de todo;
incluso vamos a probar pasar algo
del repertorio tipico de Marco Polo
a Naxos. Por ejemplo, vamos a gra-
bar una Misa de navidad inédita de
Monteverdi. Marco Polo es mas ren-
table; si yo quisiera obtener los mis-
mos beneficios en un sello que en
otro, tendria que vender seis veces
mas Naxos que Marco Polo. De ma-
nera que las musicas infrecuentes
estan bien en Marco Polo, mejor
que en Naxos.

Andras Schiff o el Cuarteto Ta-
kacs, que provienen de Hungaro-
ton, graban ahora para Decca. ;lLe
ha pasado ya a Vd. que algiin artista



importante suyo se haya "pasado" a
una gran firma discografica?

Si: me llega ahora a la memoria el
caso de Stefan Vladar, que esta aho-
ra en Sony, o el de mas de un can-
tante que graba ahora en DG. Es
normal y es bueno para mi, porque,
al gastar su dinero en promocion de
ese artista estd promocionando indi-
rectamente los discos que ya tienen
grabados conmigo. En realidad, no
puedo entender cémo las grandes
companias pagan esas enormes can-
tidades a sus artistas; claro, si a mi
me ponen en el brete, yo les digo:
bien senores, vayanse Vds. a otra fir-
ma mas importante. ;Vd. cree que
Abbado puede vender diez mil co-
pias de un disco con la Filarménica
de Berlin? No es rentable.

Si, pero el prestigio del sello...

Esto es un negocio. No se puede
continuar haciendo discos por pres-
tigio; hay que hacer dinero. Tienen
que cambiar a nuestra politica, no
tienen otro camino.

;Donde funciona Naxos mejor
comercialmente?

En primer lugar, en
Taiwan: alli tenemos mas
del cincuenta por ciento
del mercado. En segundo
lugar, Escandinavia, don-
de colocamos el veinte
por ciento de nuestro
producto. En Noruega,
por ejemplo, vendemos
mas que Polygram. En
Australia tenemos las
mismas ventas que Poly-
gram. Alemania va des-
pués de Inglaterra, pero
nuestro mercado alli es
Incipiente, un cinco por
ciento, aproximadamen-
te. Este aho nuestro ma-
yor crecimiento se produ-
cird en EE.UU. En Francia
hemos obtenido este afio
un Diapasén de oro, por
lo que esperamos entrar
con mas fuerza.

¢Cuanto cuesta en
EE.UU un compacto Na-
X0s?

Algo menos de seis d6-
lares. En EE.UU tenemos
Un importante competi-
dor, laser light, que ven-
de a los mayoristas muy,
Muy barato. Nosotros he-
MOs tenido que luchar
Para sacar precio. Pero
ese sello tiene poco que
Ver con lo que nosotros

BENTREVISTAR

hacemos: hemos conseguido vender
mas, a pesar de que nuestros discos
son algo mas caros. Nosotros quere-
mos desentendernos de los sellos su-
pereconomicos; queremos competir
con las firmas grandes.

Naxos es una compania pequena,
se dice. Pero nuestros lectores segu-
ramente querran saber cuanto pe-
quena es...

Es una pequena compafia. En
Hong Kong son siete personas. Y
esas siete personas producen y rea-
lizan doscientas cincuenta noveda-
des cada afo. Una comparacion: el
departamento de Cldsico de Philips
en Holanda dispone de cien perso-
nas... para producir al afo... unas
cien novedades. ;Comprende? no
hay competencia; asi no se puede
hacer dinero. Otro ejemplo: EMI,
vendiendo ochocientas novedades
de la serie Reference no rentabiliza;
asi que no pueden seguir con esa
serie... Yo tuve una oferta de Poly-
gram para distribuir en Italia y
EE.UU el sello Naxos; fue a Milan a
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Klaus Heymann junto a su esposa, la violinista Takako Nishizaki

visitar alli Polygram vy... vi que no
podian continuar con los margenes
de produccion...

Pero esto parece la revolucion...
;Acaso las grandes compaiias no
van a tener mas remedio que cam-
biar de politica?

En las grandes multinacionales
hay personas que son del todo cons-
cientes de estos problemas; pero es
que los contratos con los artistas son
a largo plazo; td le firmas un contra-
to a un artista y tienes que esperar
un montén de tiempo para echar a
ese sefor si no da resultados. Por
ejemplo, cuando entré Sony en el
mercado, puso sobre la mesa todo el
dinero del mundo para contratar a
toda clase de artistas... 3y ahora qué
pasa’

Esta bien, pero yo le podria ahora
dar el nombre de un sello grande
que en los ultimos anos ha hecho
contratos millonarios a una serie de
artistas que no sé6lo son malos, sino
que compiten dentro de la firma
con otros de su misma especialidad
que estan en el "super-
top"... Esto no es proble-
ma de plazos sino de po-
liticas inconfesables, ;no
le parece?

Simplemente, no pue-
den parar. Cada vez pier-
den mas, y cada vez gra-
ban mas y mas lo mismo.
Mozart, por fulanito; Be-
ethoven por sotanito... Y
qué terrible Mozart! jqué
terrible Beethoven!

Hay compaiias que
hacen uso de una filoso-
fia hibrida, que actian de
coche-escoba de grandes
artistas... Capriccio, en
cierta medida Denon,
Nimbus...

No es el camino...

Parece que el Sr. Hey-
mann solo ve un camino,
el suyo, y parece que lo
va a seguir transitando
sin complejos ni inhibi-
ciones de "prestigio", etc.
Felicidades por tener las
cosas tan claras, y mu-
chas gracias por haber-
nos atendido. Estariamos
encantados de recibir a
los colegas de cualesquie-
ra otras firmas para que
expresaran sus puntos de
vista como Vd. lo ha he-
cho.

Asi sea.
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RICCARDO CHAILLY

Un firme valor del sello Decca

Sinesio Gonzalez Lara

La firma inglesa tiene sobrados motivos para haber apostado fuerte por Chailly.
Pensamos que, sin haber alcanzado todavia la formacion y preparacion que
caracterizan al director de orquesta grande, Chailly muestra formas, musicalidad, estilo,
técnica y atributos suficientes para esperar de él en un futuro no lejano resultados de
alto calibre. Sin embargo, ante este "panorama" habria que hacer dos observaciones. La
primera, que a pesar de ser todavia un artista joven, la casa de discos le ha dedicado un
protagonismo muy grande, realizando multitud de grabaciones, y algunas veces no las
mas adecuadas para un misico de sus caracteristicas. La segunda, que si Chailly no es
un director que, en términos generales, alcance un nivel extraordinario en sus trabajos,
si es, ya, un intérprete modélico de la musica del siglo XX.
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En estas paginas aparece una lista
con las grabaciones que estan en ca-
tailogo (en Espana); su analisis revela
esta apreciacion en el cien por cien
de los casos. Asi, nos encontramos
con un extraordinario disco dedicado
a musica de Berio; sendas versiones
de la Rapsodia in blue y Un america-
no en Paris, con unas Labeque casi
en estado de gracia; el Premio RIT-
MO de este ano, las Kammermusik,
de Hindemith, un prodigio de elegan-
cia técnica; unos Gurrelieder, de
Schoenberg, espectaculares; un disco
Shostakovich con las Suites de Jazz y
el Concierto para piano nim. 1 mo-
délicos; una Historia del soldado, de
Stravinsky, de auténtica referencia, o
en fin, un increible disco dedicado a
obras del interesante Schnittke. En to-
dos los casos, versiones de mucha al-

B INTERPRETES B

tura, cuando no extraordinarias. Al
contrario, disco como el que incluye
las Sinfonias de Schumann o la Sin-
fonia del Nuevo Mundo son perfecta-
mente indtiles. Hay, sin embargo, in-
teresantes términos medios, como la
magnifica Cancion del lamento mah-
leriana; el Carmina Burana, de Offf,
la Sinfonia de César Franck o el Ale-
xander Nevsky, de Prokofiew, por no

Chailly ha
sobrepasado
con creces el
liston de buen

director

hablar de unas Cuatro Estaciones de
sorprendente buen lenguaje. Por dlti-
mo, esta el Chailly director de 6pera,
bastante desigual: desacertado en
obras emblematicas como Rigoletto o
Guillermo Tell, y mejor, muchisimo
mas entonado en Puccini (su Manon
Lescuat es magnifica) o el Macbeth
verdiano, dirigiendo a una incombus-
tible Verret o un desconocido (por
bueno) Nucci. A destacar sus discos
con Sonatas y Oberturas rossinianas,
un ejemplo de refinamiento y buen
arte concertador.

En definitiva, Chailly ha sobrepasa-
do con creces el listén de buen direc-
tor, de tal manera que sus trabajos dis-
cograficos justifican la dificil apuesta
de su firma discografica. Estamos se-

guros de que el asunto va a ir a mu-
cho mas.

DISCOGRAFIA DE CHAILLY DISPONIBLE EN DECCA

De los muchos discos que Chailly lleva grabados para el sello Decca, esta lista incluye aquellos que estan en catalogo
en el mercado discografico espanol.

BERIO: Formazioni; Folk Songs; Sinfonia. Van Nes. Orquesta Royal Concertgebouw, Amsterdam.

DVORAK: Sinfonia nim. 9 "del Nuevo Mundo"; Obertura Carnaval. Orquesta Royal Concertgebouw, Amsterdam.
(Proximamente disponible en cinta de casete digital)

FRANCK: Sinfonia; Variaciones sinfénicas. Jorge Bolet, piano. Orquesta Royal Concertgebouw, Amsterdam.

GERSHWIN: Rapsodia in blue; Un Americano en Paris; Obertura cubana; Llullaby. Katia y Marielle Labeque, pianos.
Orquesta de Cleveland.

HINDEMITH: las 7 Musicas de camara. Orquesta Royal Concertgebouw, Amsterdam.

MAHLER: La Cancion del lamento. Dunn, Fassbaender, Baur, Hollweg, Schmidt. RSO, Berlin.

ORFF: Carmina Burana. Greenberg, Bowman, Roberts. Coro y Orquesta RSO.

PROKOFIEV: Alexander Nevski. TCHAIKOVSKI: Francesa da Rimini. Irina Arkipova. Orquesta de Cleveland.
PUCCINI: Manon Lescaut. Te Kanawa, Carreras Coni. Coro y Orquesta del Teatro Comunale de Bolonia.
ROSSINI: 7 Oberturas. Orquesta National Philharmonic. (Proximamente disponible en cinta de casete digital)
ROSSINI: Guillermo Tell. Pavarrotti, Freni, Milnes. Orquesta National Philharmonic.

ROSSINI: Sonatas para cuerda, Vol. 1. | Filarmonici del Teatro Comunale de Bolonia.

SCHNITTKE: Concerti grossi niims. 3 y 4; Sinfonia nim. 5. Orquesta Royal Concertgebouw, Amsterdam.
SCHOENBERG: Gurrelieder. Dunn, Jerusalem, Fassbaender, Becht, Haage, Hotter. RSO, Berlin.

SHUMANN: Sinfonias niims. 1 y 4. Orquesta Royal Concertgebouw, Amsterdam. (Préximamente disponible en cinta
de casete digital).

SHOSTAKOVICH: las 2 Suites de jazz; Concierto para piano nim. 1; Té para dos. Ronald Brautigam, piano, orquesta
Royal Concertgebouw, Amsterdam.

STRAVINSKY: Historia del soldado; Suites nims, 1 y 2; Divertimento; Octeto. London Sinfonietta.

VERDI: Macbeth. Nucci, Verret, Ramey. Coro y Orquesta del Teatro Comunale de Bolonia. (Solo disponible en video
y laser disc).

'V_ERDI: Rigoletto. Pavarotti, Nucci, Ghiaurov, Verrett, Coro y Orquesta del Teatro Comunale de Bolonia. (S6lo dispo-
nible en video y laser disc).

VIVALDI: Las Cuatro Estaciones; 3 Conciertos. Franco Gulli, violin | Filarmonica del Teatro Comunale de Bolonia.

17 = RIiIMNO

Ministencde Educacion Gultura v Deporte 2012



B REPORTAJE B

PREMIOS RITMO, 1992
XIII Edicion

La mesa presidencial. De izquierda a derecha, Pedro Gonzilez Mira, redactor jefe de RITMO; Angel Carrascosa Almazan, director de Ediciones de
Lira Editorial, S.A.; Antonio Rodriguez Moreno, director de la revista; Juan Francisco Marco, director general del INAEM; Antonio Maura, director
del Centro Cultural del Conde Duque, y Ramén Barce, subdirector de la publicacién.

| pasado cuatro de marzo tuvo lugar en el Centro Cultural del Conde Duque,
de Madrid, la entrega oficial de los premios RITMO, "Los Mejores Clasicos de 1992",
que la revista otorga a las firmas discograficas, a partir de las votaciones emitidas
por los comentaristas de la seccion de Discos. Ha sido la edicién nimero veintitrés
y al acto asistieron destacadas personalidades de la vida musical espaiiola, asi como
representantes de la industria fonografica al completo y de las mas importantes
tiendas de discos del pais. El acto se desarrollé en un clima extremadamente
agradable y los responsables de la revista cambiaron impresiones con las personas
alli congregadas acerca de los problemas que las firmas discogrificas tienen en
estos momentos planteados, sin duda dificiles, debido a la importante crisis
economica que Espaa viene arrastrando en los tltimos meses. El siguiente reportaje
grafico pretende dar una idea de como se desarrollé el acto.
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Rafael Taibo, a la izquierda
de la foto, charla con Ramén
Barce y Antonio Maura. El
popular locutor actué de
maestro de ceremonias con
su habitual aplomo y fino
sentido del humor.

Plano parcial del salon donde
se celebré el acto, con algu-
nos de los asistentes.

El director del INAEM hace
entrega de uno de los pre-
mios que obtuvo la firma
Polygram. La placa es recogi-
da por Melchor Hidalgo, ma-
ximo responsable del depar-
tamento clasico de la empre-
sa.

Rafael Pérez Arroyo, mana-
ger de la Division Clasica de
EMI, recibe un galardén de
manos de Angel Carrascosa
Almazan
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Isabel Molas, encargada del departamento de Marketing y
Comunicacion de Auvidis Ibérica, muestra el premio obteni-
do por Jordi Savall como Artista del Afo. A su lado Alain
Milhaud, representante del Departamento de Cultura Audio-
visual del Quinto Centenario, Sociedad patrocinadora de la
serie "El Siglo de Oro", para el sello cataldn, y también pre-
miado en esta edicion.

José Maria Pint6, encargado de Producto de Harmonia Mun-
di Ibérica, recibe uno de los premios obtenidos por ésta.

El sello Sony también obtuvo premios. En la foto, un repre-
sentante de la empresa, Javier Pouso, recoge uno de ellos.

Alberto Ferndndez, del Departamento de Ventas de BMG,
retira uno de los galardones.

Franz Christian Wulff, director de Marketing de Teldec In-
ternacional honré a RITMO con su presencia. En la foto, a la
izquierda, recogiendo un premio de manos de Delfin Colo-
mé, director general de Relaciones Culturales del Ministerio
de Asuntos Exteriores.
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©

Un representante de Sound Solutions recoge el premio reci-
bido por el sello Marco Polo.

Mario Pacheco, director de Nuevos Medios, saluda al direc-
tor de RITMO al retirar el premio obtenido por ECM.

Antonio Rodriguez Moreno comenta las incidencias del acto
con el director del Centro, Antonio Maura.

© ® 6

De izquierda a derecha, Adriana Lucas, de Sony; José Luis
Espina, de Polygram, que recogié los premios otorgados a
varias producciones de laser disc, y Ascension Hernandez,
jefa de producto del sello Decca.

S

Maria Francisca Bonmati, encargada de Producto Clasico de
EMI, charla con Ramdn Barce en el transcurso del céctel
que siguid al acto de entrega de los Premios.

FOTOS: J. A. Llorente
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GWYNETHJONES Y "EL HADA

"Ai Malvina!". Recital-espectaculo
de Dame Gwyneth Jones, soprano;
Geoffrey Parsons, piano; Constanti-
no Romero, narrador. Texto de
Klaus Geitel. Obras de Wagner, Me-
yverbeer, Loewe y Malvina Garri-
gues. Gran Teatre del Liceu, 4 de fe-
brero. Patrocinado por Martini &
Rossl.

El ptblico se rindié ante Gwy-
neth Jones con veneracion incondi-
cional, de las que se reservan a las
cantantes que estan por encima del
bien y del mal. Y es que este reci-
tal-conferencia, esperado con au-
téntica expectacion, no podia de-
cepcionar a nadie consciente de
que no se trataba de un concierto
convencional y conocedor de las
condiciones vocales actuales de la
diva, que acaso no sean las de an-
tafo pero siguen siendo muy respe-
tables. Su timbre penetrante es un
auténtico impacto fisico y esos so-
nidos fijos —de entonacioén vacilan-
te— a los que poco a poco autoriza
una vibracién desmesurada, que en
otra cantante podrian molestar, se
han convertido en su caso en un
sello sin el cual no sabriamos reco-
nocerla.

El original envoltorio que se ha
buscado, una conferencia alrede-
dor del personaje de Malvina
Schonorr von Carolsfeld, la prime-
ra Isolde, funciona estupendamen-
te. El texto del critico berlinés
Klaus Geitel, traducido por Ramon
Farrés y recitado con gran profesio-
nalidad por Constantino Romero,
es interesante por la cantidad con-
siderable de documentacion que
acumula y divulga con gran habili-
dad. Geitel propone un recorrido
por la trayectoria de la pobre Mal-
vina, olvidada por la historia pese
a su relevancia como artista y mu-
sa de Wagner, desde sus origenes
familiares burgueses en Dinamarca
hasta su encuentro con el tenor
Ludwig Schnorr von Carolsfeld,
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que se convertird en su marido y
en su "paternaire" en el estreno de
Tristan und lIsolde.

Y con la excusa de la pobre Mal-
vina, luego distanciada y aborreci-
da por Wagner, Gwyneth Jones en-
cuentra la oportunidad de efectuar
un recorrido espectacular por su
propio repertorio, coincidente en
gran parte con el de la diva glosa-
da: Desde un discretito Le Prophéte
de Meyerbeer hasta unos fulminan-
tes Lohengrin (invocaciones de Or-
trud), Die fliegende Hollander, Par-
sifal y, desde luego, Tristan und
Isolde, en cuyo mondlogo del pri-
mer acto dificilmente cabe mds fue-

Gwyneth Jones, majestuosa, magnifica, rindi6 al pablico a sus pies.

go y vehemencia. En definitiva, una
gozada.

MORERA: La Fada (E/ Hada). Li-
breto de Jaume Massi i Torrents. Di-
rector musical: Josep Ferré. Director
de escena: Miguel Gorriz. Esceno-
grafia y vestuario: Jordi LLahi.

Coreografia: Joan Tena. Con Rosa
Nonell, Conrad Gaspa, Rosa Mateu,
Angel Odena, Josep Pieres, Joan Ri-
balta, Ramén Pujol y Marti Boada.
Cor dels Amics de I'Opera de Saba-
dell. Orquestra Simfonica del Vallés.
Sitges, Sabadell, Reus, Lleida y Ma-
tar6. Del 30 de enero al 6 de marzo
de 1993.



Una vez mas, esta interesante
iniciativa ha sufrido el lastre del
trasnochado concepto de lo que es
una representacion operistica que
se defiende en el circuito "Opera a
Catalunya" con el irrespondable be-
nepldcito de la conselleria de Cul-
tura de la Generalitat, en un obsti-
nado alarde de dejadez que ya cla-
ma al cielo. En estas condiciones,
seria injusto valorar la viabilidad de
La Fada, de Morera, estrenada du-
rante la IV Festa Modernista de San-
tiago Rusinol (el 14 de Febrero de
1897) y relanzada ahora gracias a
Xosé Avinoa, entre otros, tras un
gran esfuerzo que, pese a todo, hay
que agradecer.

Se trataba de comprobar si La Fa-
da funcionaba fuera de aquel apa-
sionado discurso estético-politico fi-
nisecular, cuando el debate sobre
esta Opera no era mas que una toma
de posicion sobre el Modernismo:
como ejemplo paradigmaético, La
Saeta (n® 328, 4-3-1897) convertia
su cronica del estreno en una escép-
tica defensa del derecho a existir de
los pobres modernistas pese a "la
exageracion natural que traen consi-
go todas las ideas nuevas, (que) les
han arrastrado demasiado lejos y les
han llevado a radicalismos de fana-
tico muy perjudiciales". AGn reco-
nociendo los terribles peligros de las
nuevas corrientes, el autor —que se
confiesa no partidario del modernis-
Mo, pero sin considerar que "sea co-
sa baladi y digna de mofa"- conclu-
Y&, como decimos, que es necesario
que los modernistas sobrevivan:
'Todas las ideas politicas, todas las

H OPERA B

ideas religiosas, todos los sistemas
cientificos y todas las escuelas artis-
ticas y literarias han tenido sus mar-
tires y sus fanaticos, y han luchado a
brazo partido con las corrientes re-
trogradas de su época. Después del
periodo de exaltacién ha venido el
periodo de reflexién".

"Al caer el telén fue el delirio lo
que se produjo en el teatro" relataba
El Noticiero Universal en su crénica
del estreno de la 6pera en Sitges,
donde habia peregrinado la plana
mayor del modernismo. ;Se aplau-
dia La Fada o se aplaudian a si mis-
mos, a través de la épera? Esta repo-
sicion actual podria haber sido una
ocasion de salir de dudas, pero rea-
lizada en estas condiciones sélo po-
demos seguir preguntandonos lo
mismo, mientras esperamos otra
ocasion mas propicia. La mayor res-
ponsabilidad de la debacle recae,
como es habitual, en el director de
escena, que en esta ocasion es un
Miguel Gorriz que debe haber per-
dido los papeles. ;Cé6mo puede fir-
mar semejante engendro un hombre
de teatro que ha trabajado con
Strasberg y con Sanchis Sinisterra,
un miembro del Teatro Fronterizo?
Los solistas cantan de cara al publi-
co como en el peor teatro "de bou-
levard" de hace cuarenta afos, la
gesticulacion es externa y banal has-
ta la ndusea, la coreografia no hace
mas que molestar y los efectos esce-
nograficos son de vergiienza ajena.
Seguramente tenia mucha razén el
cronista de Barcelona Cémica (Afo
X, n® 8, 20-2-1897). Alejandro Cor-
ta, cuando aseguraba que "si un dia

llega a ser bien cantada y presenta-
da (La Fada) ha de hacer un efecto
sorprendente”. Pero ese dia, desgra-
ciadamente, todavia no ha llegado.

Joan Matabosch

LA" JENUFA" DE RYSANEK

JANACEK: Jenufa. Leonie Rysa-
nek, Natalia Romanova, Jan Blink-
hof, Joan Cabero. Orquesta Sinféni-
ca de Madrid, Coro del Teatro de La
Zarzuela. Direccién de escena: Ma-
rio Gas. Direccién musical: David
Parry. Teatro de la Zarzuela. 15 de
febrero de 1993.

Tras casi noventa anos, Jenufa se
convirtio por fin en "Genoveva" y
dejé en los madrilefos el regusto de
haber presenciado una obra maestra.

Con un drama rural de hijastras y
medio-hermanos, de celos e infanti-
cidios, como poco prometedor punto
de partida, Jenufa es una épera extra-
na en la que las cuatro voces prota-
gonistas son agudas, dos sopranos y
dos tenores, pero Janacek se toma el
trabajo de pintar a sus personajes
con una gradacion de color que par-
tiendo del simplén Steva, el mas lige-
ro, sigue por la dulce Jenufa y el per-
severante Laca y culmina en la ator-
mentada Sacristana, el papel mas
dramatico. Los dos primeros, poco
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Jesas Alcantara

activos, se limitan a contemplar las
revueltas que da su suerte. Los otros
dos, capaces de amar y de odiar, de
herir y de asesinar, toman con mas
prontitud su destino en las manos.
Definidos asi los personajes, tanto
musical como teatralmente, Janacek
consigue dotarse de enormes posibi-
lidades expresivas para el juego de
confrontaciones. Los personajes se
ven pero, sobre todo, se oyen. Es la
musica la que da profundidad huma-
na a una accion casi siempre dema-
siado esquematica. En dltimo térmi-
no, no son las palabras sino las suti-
lezas de la linea vocal y de los co-
mentarios que surgen del foso las
que relatan la historia. Porque la ver-
dadera trama argumental de la 6pera
Jenufa no consiste tanto en la peripe-
cia externa de una familia de moline-
ros, cuanto en la violentisima batalla
interna que se bate en las entrainas de
la Sacristana, o en los mil matices de
la perplejidad resignada de Jenufa. Y
no son las palabras, sino la musica
de Janacek la que nos da las claves
para entrar en este drama profundo.
De ahi la grandeza del segundo
acto, verdadero paradigma de lo que
ha de ser el teatro musical, en el que
los cuatro personajes principales gi-
ran en un remolino musical que tiene
al recién nacido por ojo de huracan.
En su tratamiento de la Sacristana, )a-
nacek deja bien claro sus intereses y
sus métodos operisticos. Primero ex-

B OPERA R

polia el papel original de la Kostel-
nicka en el drama de Gabriela Preis-
sova hasta dejarla reducida a un es-
quemadtico arquetipo de estricta ma-
drasta, eliminando los datos que ex-
plicaban y humanizaban el
personaje. Después, despliega su in-
tuicion para dotarle, por via musical,
de una profundidad absolutamente
creible. Desde estas profundidades,
una inmensa Leonie Rysaneck cons-
truyd un personaje arrollador. Se hi-
zo duena del teatro desde su primera
intervencion y en el segundo acto
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Sobre una escenografia algo ramplona, la direccién de Mario Gas se movié con inteligencia

Rysanek y Romanova: dos protagonistas para una grandisima dpera

provoco el delirio. Su Sacristana sera
muy dificil de olvidar.

Natalia Romanova tiene una voz
bellisima y compuso una Jenufa ide-
al, mas serena que pasiva. El Laca de
Jan Blinkhof fue soberbio, vigoroso y
fuerte, aunque un poco monaétono de
intencion. Joan Cabero (Luz de oscu-
ra llama, Timén de Atenas, El afo de
Gracia) va de estreno en estreno, a
cual mas arriesgado. Parece que no
hay papel lo bastante comprometido
para despeinarlo. Una vez mas resol-
vié su Steva con poderio. Muy bien
nivel el del resto de participantes y
muy atractivo el trabajo del Coro vy el
de la Orquesta Sinfonica.

La direccion de escena fue inteli-
gente. Mario Gas se mueve con sol-
tura sobre una escenografia mas
bien ramplona de Marcelo Grande y
consigue crear un marco de credibi-
lidad para este tremendo dramon. El
maestro Parry, sin dejar de concertar
con eficacia, estuvo siempre meticu-
loso respecto a los innumerables ha-
llazgos de la orquesta de Janacek. Y
no puede ser de otra manera en esta
opera cuya historia transcurre tanto
o mas en el foso que en el escena-
rio. Bienvenido, pues, a Madrid este
Janaceck. Y que su éxito sirva pard
que vengan otros en el futuro.

e

Alvaro Guibert
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omo en su dia vaticinamos,
el Cuarteto Alban Berg des-
lumbré a los aficionados
del Ciclo de Camara y Poli-
fonia con su impresionante version
del Cuarteto de cuerda de Lutos-
lawski. En pocas composiciones co-
mo en ésta ha plamado mejor Lutos-
lawski su busqueda de una escritura
libre "ma non tanto". Es una absoluta
obra maestra que ademas dio pie a
los Alban Berg a lucir poderio técni-
co y sonido, ambos excepcionales.
El pablico percibié en seguida que
alli estaba ocurriendo algo impor-
tante y se entregd por completo.

La novedad orquestal del mes vi-
no del Concierto para piano y or-
questa, de César Cano. Constituyo
una pequena decepcion. César Ca-
no, un valor seguro, no ha dado en
el clavo esta vez. Su concierto se
nace largo y farragoso. Estuvo muy
bien tocado, en cambio, por Enrique
Pérez de Guzman.

La musica nueva de febrero se
abrié y se cerré con instrumentistas
franceses. Comenzd el mes con la
visita del prestigioso L'ltineraire.
Junto a una muestra de musica ita-
liana, los "itinerarios" expusieron

- con mucha solvencia tres magnificas

obras espanolas: Agua y cuadrante,
de Lopez Lopez; Musica invisible,
de Luque, y Un vent noir, de Jesus
Rueda. Unas semanas después, vino
de Paris el joven y excelente Trio
Multifonia —tomen buena nota: Isa-
bel Duval, Geneviéve Strosser y Ca-
roline Delume- para recorrer Espafa
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d Mauricio Kagel dirigirda un monogréfico
dedicado a su obra
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Un arlequin que
habla francés

Alvaro Guibert

con un programa precioso: las res-
pectivas Secuencias, de flauta, viola
y guitarra, de Berio y obras arlequi-
nadas —;recuerdan ustedes al Trio
Arlequin?— de conjunto. Como no-
vedades, la redondez del Trio nam.
2 de Lopez Lopez y la arida belleza
de La chambre dans 'espace, de En-
rique Macias.

Por lo demas, dos estupendos re-
citales de guitarra. Tras anteriores
experiencias con Fantasias vy
Sonatas, Gabriel Estarellas se ence-
rro esta vez en la Fundacioén Juan
March con seis Sonatinas encarga-
das para la ocasion. Independiente-
mente de la trascendencia de las
composiciones, que sera bien varia-
da, el trabajo de Estarellas se merece
todo elogio, por principio, dado el
interés esencial de su iniciativa, y
por su solvencia técnica y musical.
A los pocos dias escuchamos en el
Reina Sofia a Caroline Delume, la
guitarrista de Multifonia, que mostré
la bella Cadencia
num. 3 de Francisco
Luque junto a la co-
rrespondiente Se-
cuencia de Berio,
controvertida obra
que a mi me parece
absolutamente logra-
da y que espero entre
pronto en el reperto-
rio de alguno de
nuestros virtuosos.

El secreto
enamorado

El calendario de
abril se presenta prie-
to. El Ciclo de Cama-
ra y Polifonia arranca
con musica de guita-
rra de Gilbert Bibe-

rian (dia 1), un compositor de ideas
muy propias, sobre todo para la gui-
tarra. Dada la enjundia de su Primer
concierto para violin, hay que estar
muy atentos al estreno en Espana
del Concierto para violin y orquesta
de camara nim. 2 de Cristébal
Halffter (dia 15), con el autor y su
habitual virtuosa Edinger. En el mis-
mo ciclo (dia 27), un joven violinista
de enorme talento, Santiago de la
Riva, estrena una obra de Alejandro
Yagte y los "Collage" de Klaus Ager
tocan obras del propio Ager, Staart y
Ligeti. El ciclo de la ONE repone la
Espatadanzta de Larrauri acompana-
da de El canto de los bosques de
Shostakovich.

La Sinfénica de RTVE nos reserva,
por su parte, su mes de "Mdasica del
Siglo XX": un monografico Mauricio
Kagel (dia 2) dirigido por el autor;
un programa preparado por Arturo
Tamayo (dia 23) con obras de Xena-
kis, Maderna y del barcelonés-ale-
man José Luis Deldas, muy poco es-
cuchado en Espana; y un concierto
de Comissiona (dia 30) con obras in-
frecuentes -Schuman, Picker,
Druckman, Bernstein— de la nortea-
mérica de nuestro siglo.

En el ciclo del CDMC, un estreno
de Pérez Maseda (Circulo de Bellas
Artes, dia 25). Poco antes (dia 21),
en el Auditorio, el Sax Ensemble es-
trenard en Espana la Danza del ojo
izquierdo de Stockhausen, un trozo
de su Sabado de Luz. Con todo, el
acontecimiento del mes sera, sin du-
da, el estreno de la épera El secreto
enamorado de Manuel Balboa (Sala
Olimpia, dia 17). Balboa se sabe to-
do nuestro teatro lirico y conoce por
experiencia y desde dentro los se-
cretos de la escena. No es que eso
garantice nada, pero si alimenta la
esperanza de escuchar una 6pera
bien construida.
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Pons y Orozco, protagonistas del mes

Concierto.de la Orquestra Simfo-
nica del Gran Teatre del Liceu.
Director: Josep Pons. Solista:
Lynne Dawson, soprano. Obras
de Debussy, Ravel y Dvorak.
Gran Teatre del Liceu, 5 de fe-
brero.

La Shéhérazade raveliana resul-
té el instante mas relevante del
concierto tanto desde el punto de
vista de la direccion o de la ejecu-
cion orquestal. Josep Pons puso los
cinco sentidos en resolver el ma-
yor problema que cierra la obra:
después de la contundente Asie,
de notables dimensiones en cuan-
to a los efectivos orquestales vy
temporales, resulta muy dificil que
esas dos deliciosas miniaturas que
son La flate enchantée y L'indiffe-
rent mantengan la misma tension.
Pons logré un discurso sin altiba-
jos, subrayando con medias tintas
nada enfaticas los tornasolados
matices de cada una.

Desde los Oiseaux de nuit hasta
las islas de flores, desde los mina-
rets légers hasta los ventrudos
mandarines, desde los vrais mar-

chands_aux regards louches hasta
las princesses aux mains fines, 10s
disparatados elementos del viaje
mitico de Asie sonaron admirable-
mente integrados y proyectados
hacia el climax de Je voudrais voir
mourir d'amour ou bien de hai-
ne... tras el que la musica de Ravel
se recoge con misterio suspensivo.
Lastima que la solista estuviera
dando cualquier cosa menos un
viaje iniciatico por este Oriente
imposible, sorprendente y extrava-
gante. Estuvo mejor en las otras
dos canciones del ciclo, menos
arrebatadora que otras colegas pe-
ro precisa y eficaz: Valida en su
enfoque pudico, distante y distin-
guido, muy britanico.

El concierto comenzdé con un
admirable Prélude a I'aprés-midi
d'un faune de Debussy y terminé
con una Sinfonia nim. 8 de Dvo-
rak en la que pudieron detectarse
fallos instrumentales y una cierta
ausencia de "part pris" conductor,
en comparacion con la obra de
Ravel. Estaba claro que al director
no acababa de interesarle su inge-
nuidad ni su atmaésfera exuberante,
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Josep Pons debutoé en el Liceo

alegre y bucolica, pero que tampo-
co iba a restituirle una dimensién
onirica ni ese perfume rdstico que
ha explotado Belohlavek en las or-
questas checas. Un brillante debut
en cualquier caso, al que espera-
mos la continuidad que merece.

Joan Matabosch

Orquestra de Cambra Teatre Lliu-
re. Dir.: Josep Pons. Heinz Karl
Gruber: Frankenstein!!; Britten:
Sinfonietta; George Benjamin:
At first light. Centre Cultural de
la Fundacié La Caixa. Barcelo-
na, 24 y 25 de febrero de 1993.

No deja de sorprendernos favo-
rablemente |la Orquestra de Cam-
bra Teatre Lliure, bajo la direccién
de su titular Josep Pons. En esta
ocasion, el regalo ha consistido en
el estreno en Espana de Frankens-
tein!!, pandemonium para barito-
no-cancionista y orquesta, obra
compuesta en 1977 por el austria-
co Heinz Karl Gruber (1943), so-
bre texto de H.C. Artmann y que
en Barcelona hemos podido escu-
char en version inglesa de Harriett
Watts.

La dedicatoria de la composi-
cion es suficientemente explicita
en cuanto al contexto en que se
mueve el compositor de la obra
que nos ocupa: "A mis amigos Y
companeros de lucha del grupo
"MOB art & tone ART": Roland y
Volker Artmann, Kurt Prihoda, Kurt
Schwertsik y Otto M. Zykan". Ve-
mos, pues, por déonde van los tiros,
aunque cabe anadir que Gruber se
abre paso con una personalidad
propia indiscutible. Estamos ante
una habil mezcla de cabaret litera-
rio, humor de diferentes registros,
critica indisimulada a tantas cosas,
guinos infantiles y situaciones co-
micas en cuyo patio trasero nos es-
peraban cosas no tan divertidas...
Una mezcla que con pasmosa fa-
cilidad acabo calando en el publi-
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co, que de la mano del propio
compositor convertido en estupen-

do actor y cantante se dej6 llevar
por algo inusual en nuestras salas
de teatro y concierto: la diversién
a mandibula batiente y el solaz a
pierna suelta.

De la mano del humor, nos va
llevando Gruber por una galeria
poblada por la sefiorita Dracula,
por Goldfinger y Bond, por John
Wayne, por Frankenstein y otros
monstruos, por Robinson Crusoe y
Superman, por Batman y Robin...
Pero |la divertida suite musical
—con elementos populares e inclu-
so pegadizos— va mas alld de la
pura apariencia, dentro de una fe-
cunda tradicion vienesa que desde
hace tantos afios se ha encargado
de aguar la fiesta a quienes preferi-
an esconder la cabeza bajo el ala
y pensar que todo sigue transcu-
rriendo en el mejor de los mundos
Y que nunca pasa nada malo o de-
sagradable.

La primera parte del programa
incluy6 la Sinfonietta de Benjamin
Britten —que preludié la interpreta-
cion de El arca de Noé de este
mismo compositor en el concierto
ofrecido en marzo de 1990 en la
iglesia de Sant Felip Neri— y At first
light, de George Benjamin —que la
Orquestra estrend, bajo la direc-
cion del compositor, en el progra-
ma monografico que le dedicé en
mayo de 1991—, obras ambas cu-
yOs respectivos comentarios criti-
cos fueron incluidos en estas pagi-
nas a su debido tiempo.

José Guerrero Martin

ALBENIZ: Suite Iberia. Rafael
Orozco, piano. Temporada de
Ibercamera. Palau de la Musica.

Barcelona, 9 de febrero de
1993.

Ofrecié Rafael Orozco su Suite

Iberia en Barcelona después de ha-
ber obtenido en Francia el Grand
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Prix du Disque«1993 poria graba-
cion en Auvidis de la misma (ver
entrevista con el artista cordobés
en este numero). Caben hacer, an-
tes de seguir con otras considera-
ciones, algunas puntualizaciones
fundamentales: a) la versiéon que
Orozco hace de la

Suite Iberia no es
una mas, sino que se
sitda entre las punte- |
ras, entre las que tie- |
nen mucho que de-
cir en cuanto a la in-
terpretacion de tan
magna obra pianfisti-
ca; b) Orozco nos
ofrece la Suite
Iberia, en directo vy
en grabacion, des-
pués de haberla es-
tudiado, trabajado,
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Fismos excesivos: Haciendo gala

de una demostracion de facultades
impresionante y de una inmersidn
en su trabajo dificilmente supera-
ble en cuanto a concentracién, es-
ta Suite Iberia —obra maestra de|
pianismo universal- fue mas allg

Orozco interpreté la Suite Iberia, de Albéniz;

reflexionado y asi-
milado durante mu-
cho tiempo; c) entre
las versiones grabada y ofrecida en
directo en el Palau barcelonés hay
diferencias, en este caso a favor de
la grabacion. Y veremos por qué, y
asi empezamos por este Gltimo
punto.

Tuvo que luchar, denodadamen-
te, hasta el cansancio, el pianista
espanol contra la acustica actual
del Palau, que no le gusta, ni a no-
sotros tampoco. Tuvo que luchar, y
luché, en detrimento de su habili-
dad digital y de su sonido. Porque
habia que salir adelante. Y a fe
que lo consiguié. Porque, pese a
esa mala actstica —que le obligé a
endurecer la pulsacién e incluso a
forzar la velocidad- pudimos apre-
ciar a un Orozco en plenitud, se-
guro de si mismo, claro, domina-
dor del pedal, maestro en la dic-
cion, asentado en la madurez. Su
Suite Iberia nos parecié, mas que
nunca, una obra plenamente expli-
cable dentro de la musica del siglo
XX. Andaluz y mds concretamente
cordobés, Orozco se mostré sobrio
y comedido, sin dejarse arrastrar
hacia florituras innecesarias ni li-

fue una version de referencia

de la exhibicién de facilidad inter-
pretativa para descubrirnos cosas
que en ocasiones anteriores no ha-
biamos detectado. Y eso, claro, s6-
lo estd reservado a unos pocos. Las
comparaciones con las versiones
de otros artistas —por ejemplo con
las de las espafolas Alicia de La-
rrocha y Rosa Sabater— pueden re-
sultar inevitables. Aqui, lo que im-
porta destacar es que Rafael Oroz-
CO es ya referencia obligada a la
hora de hablar de la Suite Iberiay
Sus versiones.

J. G. M.

Rectificacion:

En el nimero pasado el
articulo sobre la Orquesta
de Cambra del Teatre Lliure
aparecio firmado por Joan
Matabosch. Fue escrito por
José Guerrero Martin.
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- Amores que matan

uelve la Sinfénica de Bilbao a

la palestra de la actualidad 'y,

como con dolorosa constancia
ocurre, lo hace por motivos extramusi-
cales. Vientos de crisis, de inseguridad
ante el futuro, se aduenan de la vetera-
na agrupacion vasca, fundada en 1922
y desde hace afios acreedora, con bien
sobrados méritos, al récord Guinness de
orquesta peor gestionada del planeta.

OSB: ;"patata caliente"?

La polémica ha saltado al entrar re-
presentantes del Gobierno autonomo
vasco a formar parte de la junta rectora
del Patronato Juan Criséstomo de Arria-
ga —que dirige los destinos del conjun-
to—, hasta ahora integrada por la Dipu-
tacion vizcaina y el Ayuntamiento de
la capital. La entrada, lejos de aportar
un rayo de esperanza en la resolucién
de los gravisimos problemas organizati-
vos que lastran el funcionamiento de la
Orquesta y que nadie parece decidido
a atajar, ha servido en cambio para ilu-
minarnos sobre las verdaderas inten-
ciones que nuestras mas altas autorida-
des culturales albergan con respecto a
la supervivencia de la institucién: la
aman tanto que no saben ni qué hacer
con ella: pero en cualquier caso, eso si,
elimindndola como tal; convirtiéndola,
por ejemplo, en una modesta forma-
cién de cdmara y/o de foso, idea que
viene insinuandose con sospechosa in-
sistencia (alimentada mayormente por
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La Orquesta Sinfonica de Bilbao en una foto de archivo
tomada en el Auditorio de Madrid

quienes esperan beneficiarse de la me-

dida) en los medios locales de difusion.

La primera muestra explicita de interés
por la Orquesta consiste en sondear el
modo mas eficaz de deshacerse de
ella. ;El pretexto? La Administracién
plublica descubre ahora que mantener
dos orquestas sinféonicas en una peque-
fia comunidad auténoma constituye un
lujo insostenible: era ése, justamente,
el general sentir del mundo musical, ig-
norado con encarnizamiento (pueden
consultarse las hemerotecas) por los
mismos que ahora se lamentan, cuan-
do, hace mas de diez anos, se anuncia-
ba la cara determinacion de crear de la
nada la segunda...

Se habla asimismo de reducir, como
posible alternativa, ambas plantillas
musicales, para ser reunidas tan sélo
"en las grandes ocasiones" (sic)... ;Para
acompanar a Pavarotti en la plaza de
toros, pongo por caso? (Propuestas bas-
tante mas peregrinas se escuchan con
sonrojante asiduidad en boca de nues-
tros responsables culturales y musica-
les: como se ve, éstos siguen creyendo
que una orquesta consiste en la mera
reunion circunstancial de un grupo de
instrumentistas). Y, gentes de mas bien
nula instruccién musical, ;cémo hacer-
les comprender que no hay ocasidn
mas grande que la de que sus pacientes
stibditos puedan tener acceso cotidiano
al repertorio sinfénico (lo que quiere
decir bastante mdas que ese concierto al
mes al que parece querer condenarse-
nos), como ha venido siendo en Bilbao
desde hace tres cuartos
de siglo, sin que ni gue-
rra civil, ni hambre, ni
cuarenta anos de satra-
pas descerebrados, etc.,
hayan conseguido has-
ta ahora impedirlo? El
que el mantenimiento
de las dos orquestas
vascas cueste hoy al
erario un desembolso
que ronda los (declara-
dos) mil doscientos mi-
llones de pesetas anua-
les no es, a fin de cuen-
tas, un argumento tan
terminante si se consi-
dera, por ejemplo, en
qué clase de objetivos
culturales juzgados
"prioritarios" se gastan a
diario los dineros de to-

dos. No s6lo no lo es, sino que se trata
de una razén de mas para poner fin de
inmediato al abandono y la incuria in-
descriptibles en que hoy dia se deja ve-
getar a la Sinfénica de Bilbao.
Conservar las dos agrupaciones,
aunque con un consejo de administra-
cion unitario y una estrategia operativa
comun —como también se estd barajan-
do—, no tiene tampoco demasiado sen-
tido. No quedan bien claras las razones
por las que cada una de las dos orques-
tas no puedan constituir un organismo
autbnomo que, sin ignorar a su homo-
mologo, deba regirse con arreglo a cri-
terios propios y diferentes. Para los de-
fensores de tal férmula, no existe por lo
visto término medio entre la fusion ab-
soluta de identidades y el anunciar (co-
mo actualmente se llega a hacer), cada
orquesta por su lado, su concierto para
el mismo dia, la misma hora y el mismo
escenario, o la repeticién, con pocas fe-
chas de diferencia, de las mismas obras
(como también se viene haciendo).

La Unica via

Nadie puede negar que la OSB, con
un nutrido nimero de abonados, llena
las salas donde actia, ni que la de Eus-
kadi se ha creado en San Sebastian un
plblico como para doblar sus progra-
mas y abrir las puertas de sus ensayos
generales. El quid del asunto no se ha-
lla en otro lado mas que en el de la
gestion, en el reparto racional de los
presupuestos y, principalmente, en su
aprovechamiento. Desde tiempos in-
memoriales clama al cielo, en Bilbao,
la necesidad de gestores artisticamente
capacitados, que ahorren de una vez al
ciudadano el vivir la actividad de la
Orquesta con el bochorno de encon-
trarse a diario ante la ciudad sin ley o
inmerso en la antologia del disparate.

En todo caso, de ningdn modo se
trata de una cuestion de presupuesto
—excusa harto facil-, sino de solvencia
cultural y musical, tan escamoteada
cuando priman los intereses politicos.
La Sinfénica de Euskadi, no exenta de
dificultades, parece haber encontrado
ya una digna via propia. ;Por qué a su
hermana bilbaina se la sigue negando
la suya con tanta obstinacion?

Carlos Villasol
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Un mes de buena y variada oferta musical

Auditorio Nacional de Mdsica. Dia 8 de
febrero. Radu Lupu, piano. Obras de

Schumann. Dia 16. Dmitri Bashkirov,
piano. Obras de Mozart, Schubert,
Chopin y Rachmaninov.

Dos recitales pianisticos que, vistos
asi, uno tras otro, resultaron especialmen-
te aleccionadores, y hasta pedagogicos.

Lupu ha hecho evolucionar su pianis-
mo —cosa buena, sin duda— hacia terre-
nos de gran reflexividad y pureza emo-
cional; su Schumann fue —particular-
mente en el caso de las Escenas infanti-
les— tenue y un punto distante, pero
como producto de un importante proce-
so de pensamiento acerca de sus mas re-
conditas interioridades. Pudo parecer
blando, lo que, de admitirse, seria a mi
juicio un grave error de comprension: la
inmensa Kreisleriana posterior, ademas,
ya se encargo de aclarar dudas, para
quien las tuviere. Entre medias una Hu-
moeresque sentida, dicha con gran cora-
zo6n. De todas las maneras, Lupu alcan-
za su auténtico olimpo en el Intermezzo
brahmsiano con que cerré el concierto
—como bis—: seguramente, de lo mejorci-
to que se pueda escuchar hoy a pianista
alguno. En definitiva, Lupu demostré
que la extraordinaria afinidad que tiene
con la musica de Schubert no se queda
ahi: estd en un buen momento, y evolu-
ciona en otros repertorios de manera
harto interesante.

Bashkirov no resistié la comparacion,
aunque, creemos, su flojo recital lo fue
mas por encontrarse en un mal dia que
por falta de clase, técnica y condiciones
musicales. Fue, en todo caso, un recital
mediocre en |la primera parte (Mozart y
Schubert: una Fantasia K 396 mal tocada
y una Wanderer parca y crispada) y mads,
bastante mds entonado, en la segunda
(Chopin y unos Momentos Musicales de
Rachmaninov, que fue lo mejor de la se-
sién, con diferencia). La cuestion bdsica
por la cual el pianista georgiano estuvo
desacertado fue su crispada y poco mu-
sical aproximacion interpretativa, al me-
nos a las tres cuartas partes del progra-
ma: no importé que fallara bastante (lo
que ya es extrano en una técnica tan so-
lida como la suya; j;tan nervioso podia
estar?), lo determinante estuvo més en lo
musical. Esperamos verle pronto de nue-
Vo, en mejores condiciones.

Pedro Gonzalez Mira

Auditorio Nacional. Dia 12 de febrero
de 1993. Nifos Cantores de Viena.
Dir.: Jaume Miranda. Obras de Men-
delssohn, Victoria. Marschik, Lotti,
Britten, Mozart, Beethoven, Schu-
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bert, 'Kndaly, Tosti, Johann Strauss y
una anonima. .

Programa variado, heterogéneo, con
una primera parte comprometida y con
alguna obra que sobraba por no adecuar-
se a voces blancas, como Una hora, de
Victoria. Otras muy bien escogidas, como
la Misa, de Lotti, de encantadora senci-
llez y elemental contrapuntismo, un Ag-
nus Dei, de Marschik, muy
bien salvado su resbaladizo vy

Turina, P. Soler, M. Albéniz y Tchai-

kovsky, N. Yepes, L. Tena, E. Fisk, A.

de Larrocha, M. Rostropovich. Or-
uesta de Camara Espanola. Dia 21
e febrero 1993.

La gala de este concierto fue disfrutar
del prodigio de sensibilidad y dominio
de Rostropovich en las Variaciones Ro-
coco y en la zarabanda de la Suite ndm.

comprometido cromatismo.
También lucieron las cinco bre-
ves canciones de Britten bajo el
titulo de Friday Afternoons. La
segunda parte, mas para la ga-
lerfa, con tres Nocturnos de
Mozart, dos Lieder de Beetho-
ven y una obra "per capita" de
Schubert (la peor cantada), de
Kodaly —preciosa— y de Tosti
—vulgar—, para finalizar con la
polka y el vals strausiano "True-
nos y relampagos" y "Sangre
vienesa", y el inevitable "Danu-
bio Azul". La acustica del Audi-
torio no facilita el lucimiento
de estas voces, y peor aun
acompanadas del piano.

Auditorio Nacional. Ciclo Tchaikovsky.
Dia 18 de febrero, 1993. Yevgueni
Bushkov, violin. Orquesta Sinfonica
de Madrid. Dir.: Antoni Ros Marba.

Primera sesion del ciclo Tchaikovsky,
que constarda de ocho. Todos los con-
ciertos a cargo de la Sinfénica madrile-
na, excepto el séptimo, de musica coral.
En este primero, la Quinta Sinfonia y el
Concierto de violin, a cargo de un joven
solista ruso. Con buena técnica, afina-
cion, sonido limpio y bonito, ofrecié un
concierto poco apasionado en el primer
movimiento, lirico en el segundo y de
tempo algo vivo en el tercero. Perfecta-
mente secundado por la orquesta y Ros
Marba, que se plegé sensiblemente al
criterio del solista. La Quinta Sinfonia
tuvo una lectura mas que buena, conce-
bido desde la serenidad y hasta diria
que, en ocasiones, desde la solemnidad,
con movimientos algo lentos, limpias
texturas y lucimiento de los solistas
—trompa y madera—, y mejor prestacion
de la cuerda baja que de los violines.
Aplaudido comienzo. Que siga el éxito.

Auditorio Nacional. Concierto de gala,
homenaje a Andrés Segovia. Obras
de Boccherini, Castelnuovo-Tedesco,
Brahms, Tansman, Moreno Torroba,

Narciso Yepes, entre otros, intervino en
el homenaje a Segovia

5, de Bach, la delicia de los seis Lieder
bramsianos en la voz —pura delicadeza-
de Victoria de los Angeles y la perfec-
cion ya acostumbrada de Alicia de La-
rrocha en una insulsa pagina de Turina.
Lo demads, ya entra dentro de lo normal.
Las castanuelas de Lucero Tena acentua-
ron ritmicamente dos Sonatas y un Fan-
dango, tocado éste por el sensible Cuar-
teto Cassadd, con Narciso Yepes, solista
seguro en el concierto de Castelnuovo-
Tedesco. Elliot Fisk estuvo dentro de lo
corriente y la Orquesta de Camara Espa-
nola hizo lo que pudo, viniéndole gran-
de las Variaciones, de Tchaikovsky.

Antonio Pérez Massoni

Auditorio Nacional. 13 de febrero de
1993. Orquesta de Camara de Zu-
rich. A. Meneses, violonchelo. Ed-
mond de Stoutz, director. Obras de
Mendelssohn, Boccherini, Tchai-
kovsky y Dvorak. 27 de febrero. Aca-
demy of St. Martin in the Fields. lona
Brown, directora. Obras de Rossini,
Britten y Beethoven.

La orquesta suiza, regida siempre por
Edmond de Stoutz, se nos presenté co-
mo un conjunto de cuerda muy aprecia-
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TICLO

30 de aburil/1-2 de mayo

Ciclo |

nirector Titular: Aldo Ceccato
solistos: Cuarteto de cuerda de la
Staatskapelle de Berlin

A Webem
A Schoberg

*In Sommerwind

Concierto para cuarteto
de cuerda y orquesta

Sinfonia num. 6, en Fa
mayor, opus 68, "Pastoral’

L. van Beethoven

sopimera vez por la ONE

7-8-9 de mayo

Ciclo i

CORO NACIONAL DE ESPANA
Director: Adrian Sunshine
Solistas; Victor Martin, violin

Pilar Westermeier, viola

G. Rossini *1l Signor Bruschino, obertura

W.A.Mozart  Sinfonia concertante para violin,
viola y orquesta en Mi bemol mayor, K 364

R. Thompson ** Alleluia
|, Stravinsky Sinfonia de los Salmos

#Primera vez por la ONE
® 8Estreno en Espana

ORQUEYTA

14-15-16 de mayo

Ciclo Il

Director; Zdnek Bilek

Solistas: lvan Zenaty, Violin
Bohuslav Pavlas, violonchelo
Charles Spencer, piano

A. Dvordk Carnaval, opus 92

B. Martinu *Concertino para frio de violin,
violonchelo, piano y orguesta de cuerda

A.Dvordk Sinfonia ndm. 6, en Re mayor,opus 60

®Primera vez por la ONE

21-22-23 de mayo

Director Titular: Aldo Ceccato
Solista: Maria Orén, soprano

A. Webern
A. Schonberg
L. van Beethoven

Ciclo |

Passacaglia, opus 1

Seis canciones, opus 8

Sinfonia nUm. 7, en La
mayor, opus 92

28-29-30 de mayo Ciclo Il

CORO NACIONAL DE ESPANA
Director Titular: Aldo Ceccato

Y CORQO NACIONALES

DE ESPANA

L. van Beethoven

Sinfonia num. 8, en
Fa mayor, opus 93

**l.a Escala de Jacob

A. Schonberg

® 8 Lstireno en Espanag

4-5-6 de junio

Ciclo Il

CORO NACIONAL DE ESPANA
Director Titular: Aldo Ceccato
Solistas: Claudio Martinez Mehner, piano
Eva Johansson, soprano
Rosemarie Lang, contralto
Klaus Konig, fenor
Siegfried Vogel, bajo

L. van Beethoven Fantasia para piano, coro
y orquesta en Do mayor, opus 80

L. van Beethoven

Sinfonia num. 9, en
Re menor, opus 125, 'Coral

Horario de faquillas:

Lunes de 17,00 a 19.00 h.,

de Martes a Viernes de 10.00a 17.00 h,,
Sabado de 11.00 a 13.00 h. y una hora
antes del comienzo de los conciertos.

AW C

CLO DE CAMARA Y POLIFONTA

Martes, 4 de mayo Ciclo B

Adelina Alvarez, soprano
Silvia Levinssohn, contralto
Valentin Elcoro, piano

Jesls Legido *Semblanzas

Obras de: Félix Mendelssohn, Robert
Schumann, Johannes
Brahms, Ernest Chausson,
Dimitri Shostakovich,
Benjamin Britten

*Obra encargo de la OCNE. Estreno absoluto

Jueves, 6 de mayo

Pepita Cervera
Y Teresina Jordd, dlo de pianos

Ciclo C

‘-_\E. Bach Duetto, en Fa mayor
WA Mozart Sonata concertante, en
o Re mayor, K 448
F. Chopin Rondo para dos pianos, en
. Do mayor, opus 73
L Benejan Preludios ibéricos

Auditorio
MNacional
de Musica
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Martes, 11 de mayo

Ciclo A

ORQUESTA DE CAMARA ESPANOLA

Concertino-Director: Victor Martin

Solistas: Dimitar Furdnadijiev, violonchelo
Maria Teresa Chenlo, clave
Manuel Carra, forfepiano

C.P.E. Bach

Concierto para clave, fortepiano,
y orquesta en Mi bemol mayor
Concierto para violonchelo y orquesta

J.C. Bach Sinfonic

Concierto para violin y orquesta

Martes, 18 de mayo

Joaquin Parra, piano

CicloC

Obras de: L. van Beethoven, F. Chopin,
F. Liszt, M. Seco, S. Bacarisse,
I. Albéniz, E. Granados

Jueves, 20 de mayo

ORQUESTA Y CORO DE LA
COMUNIDAD DE MADRID

Ciclo B

Orquesta
y Coro

Nacionales
de Espana

Director: Miguel Groba

M. Palau Divertimento
M. Dimbwayo *Canto del fuego
D. Scarlatti Misa de Madrid

® Obra encorgo de o OCNE. estreno absoluto

Martes, 25 de mayo Ciclo A

ENSEMBLE L' ASTREE

Obras de: F. Couperin, G.B. Somis,
G.P. Telemann, A. Besozzi,
G. Pugnani, J.C. Bach

Jueves, 27 de mayo

Ciclo B

ENSEMBLE EUPHONIE

A. Roussel Sexteto !
M. Rodeiro *Obra encargo de la OCNE |
N. Rimsky Korsakov Quinteto
F. Poulenc Sexteto

® Fstreno absoluto.

CON EL PATROCINIO DE

FUNDACION
CAJA DE MADRID




ble, no demoledor ni nocivamente bri-
llante, sino como conjunt@ con un soni-
do denso, homogéneo y aterciopelado,
que responde a los claros y educados
gestos del simpdtico maestro con verda-
dera presteza. Dieron la Sinfonia nam.
10 mendelssohniana que recuerda, a lo
largo de su discurso en un solo movi-
miento, las inspiradas en el "Stiirm und
Drang". El sonido preciosista de Mene-
ses nos depard un gratisimo Concierto,
de Boccherini, en el que fue arropado
por Stoutz con delectacién, como en el
arreglo del Andante Cantabile del pro-
pio Tchaikovsky. En la Serenata para
cuerda, de Dvorak, el viejo mago suizo
extrae de sus cuerdas dulcisimos soni-
dos sin faltar a la esencia folclérica de la
pieza, aunque puedan preferirse versio-
nes de mayor idiomatismo. Tres propi-
nas coronaron el concierto.

Una lesion de muneca de lona Brown,
por lo que ella misma se disculpé ante el
publico, nos privé de escucharla como
solista del Concierto para violin de Beet-
hoven, que se sustituyé por la Primera
Sinfonia del de Bonn, en version de tem-
pi correctos y la batuta (arco de violin en
este caso). Batuta en mano, la Brown ha-
bia regido la Obertura de La italiana en
Argel en version sin nada especial, y to-
cando vy dirigiendo desde el atril, las Va-
riaciones sobre un tema de Frank Bridge,
en version cuidadosa y dominada, en la
que intensidad vy filigrana se sucedieron
en el marco de la sabia y variada orques-
tacion de Britten para la cuerda. Fuera de
programa, la Obertura de Las bodas de
Figaro, un tanto embarullada.

lona Brown no pudo, por fin, interpretar el
Concierto de Beethoven
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Auditorio Nacional. A) 14 de febrero
de 1993: Leivinson Schlovsky, Soto
Chavarria. E. Pérez de Guzman, pia-
no. Orquesta y Coro Nacionales. Ro-
berto Montenegro, director. Obras
de Ben-Haim, Cano y Scriabin,
B) 21 de febrero: R. Torres-Pardo,
piano. Orquesta Nacional. Luis Anto-
nio Garcia Navarro, director. Obras
de Gerhard, Espla y Berlioz. C) 28
de febrero: R. Orozco, piano. Or-
questa Nacional. Walter Weller, di-
rector. Obras de Wagner, Beethoven
y Tchaikovsky.

A) El uruguayo Roberto Montenegro
demostré a lo largo del concierto, mag-
nifico sentido del color orquestal y la ca-
pacidad de imprimir cambios ritmicos
poco perceptibles en aras de la musicali-
dad. Asi, en el Salmo de Ben-Haim, la
atmosfera cautivadora y la polifonia fue-
ron extraidas en alta recreacién sonora.
Se hizo el estreno del Concierto para
piano y orquesta del valenciano César
Cano: es una obra ambiciosa para gran
orquesta, con un piano que se combina
muy frecuentemente con las posibilida-
des del total instrumental (dotado este
con, por ejemplo, 5 trompetas, percu-
sion completa con 2 gongs, cajas chinas,
xilofén, dos celestas, dos pequenos ga-
melangs, contrabajos a 8, etc.); constan-
te contraposicion de series en intervalos,
y usos agogicos que van desde disposi-
ciones clasicas a polirritmos cambiantes
al espectador la sensacion de haber asis-
tido a un hecho sonoro mds que a la ex-
posicién de una obra. Luego la ampulo-
sa Primera Sinfonia de Scriabin, con lar-
gas lineas melddicas e influenciada por
Wagner y Rimsky-Korsakov, aunque este
dltimo la calificé de "inmadura": bien re-
creada, el Coro Nacional hizo felicisima
su corta intervencion.

B) Las Danzas de "Don Quixote" pa-
recen mas hijas de Falla y el Paris que él
pisé que precursoras de la estética luego
desarrollada por Gerhard; fueron ex-
puestas con claridad, proporcion y clase
por Garcia Navarro, que conté para la
Sonata del Sur con la solista ideal, Rosa
Torres-Pardo, cantarina y certera en su
pianismo. El maestro de Chiva logré en
la Sinfonia Fantdstica hacer musica del
mejor cuno a raudales, huyendo de la
facil grandilocuencia y el efectismo (las-
tima de no poder comentar su version
con detalle, por el espacio); sabios deta-
lles de "tempo", sonoridad aquilatada,
"Baile" pleno de elegancia, inefable co-
mienzo de la "Escena campestre", etc.

C) El principal director invitado de la
ONE volvié con un programa inclinado al
lado romdntico. La Obertura de Rienzi es-
tuvo bien planteada, salié un tanto ruido-
sa y fue muy jaleada a su final por el pu-

blica. El Cencierto nim. 1, de Beethoven,
contéreon un Rafael Orozco con sonido
bello, precioso mecanismo y justo pedal,
cuidando mucho las proporciones dina-
micas en su fraseo, de tal modo que, por
ejemplo, en el Largo el dialogo solista-or-
questa alcanzé cotas inusuales. La Quin-
ta, de Tchaikovsky, fue dirigida con grue-
so trazo por Weller, con un "allegro mo-
derato" apresurado, vientos con tendencia
a la estridencia y el conjunto falto de refi-
namiento, lo que no impidio el éxito.

José Antonio Garceia

Auditorio Nacional. XV Ciclo de Cama-
ra y Polifonia. Mes de febrero. Dia
16: Cuarteto Bellas Artes de Madrid.
Obras de Chapi, Britten y Dutilleux.
Dia 18: Cuarteto Alban Berg. Obras
de Haydn, Lutoslawsky y Ravel. Dia
23: O. de Camara Espaiiola. Dir.:
Victor Martin. Marco Scano (chelo).
Obras de Boccherini. Dia 25: Coro
Nacional de Espana. Dir.: A. Gutié-
rrez Viejo. Obras de Juan Vasquez,
Pildain y Brahms.

Increible, pero cierto. Hemos tenido
que esperar al concierto n.? {29! de este Ci-
clo para escuchar alglin cuarteto de cuer-
da. Eran el flojisimo Cuarteto en Sol de Ru-
perto Chapi, y el poco atractivo Ainsi la
nuit de Dutilleux, aparte de una obra de ju-
ventud de Britten. El Cuarteto Bellas Artes
tuvo el estimable mérito profesional de ha-
ber dedicado tiempo a preparar tal progra-
ma, y mostro su esfuerzo y buenos deseos.

En el concierto nimero 30 se alcanzo,
en cambio, una de las cimas de esta tem-
porada. El Cuarteto Alban Berg no sélo
confirmo estar entre los primeros del
mundo, sino que presenté un importanti-
simo programa. Bien sin excesos en
Haydn, con justeza en el tiempo, viveza,
cuidado del matiz, fraseo adecuado cas
siempre, aunque el equilibrio no fuera
perfecto por una sonoridad y vehemencia
quiza excesivas en el primer violin; exce-
lente en Ravel, en donde se alcanzo6 un
gran refinamiento sonoro; y asombrosa la
version del Cuarteto de Lutoslawsky. El
sutilisimo puntillismo de esta musica, ca-
lificada por su propio autor de "aleatorie-
dad controlada"”, y que parodiando a
Einstein podriamos calificar mejor como
de "aleatoriedad restringida", se traduce
en una obra bellisima y dificil; una obra
que interpretada superficialmente seria
una sucesion de sonidos inconexos como
consecuencia de esa semi-aleatoriedad,
pero que en la versién escuchada resulto
coherente, alcanzando cotas de un es-
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pléndido dramatismo que desemboca en
un final de desolada y sollozante deses-
peracion. Algo realmente inolvidable por
la musica y por la interpretacion.

El CCL aniversario de Boccherini trajo
otro monografico a él dedicado, protagoni-

El Cuarteto Alban Berg, una de las cimas de la temporada

zado esta vez por la O. de Camara Espa-
nola con el concurso del italiano Marco
Scano. El buen ajuste, unido a la conocida
calidad y solvencia del conjunto dirigido
por Victor Martin, dio lugar a una convo-
catoria muy atractiva, en donde lo mas
destacable fue la cuidada dindmica emple-
ada en la Sinfonia nim. 6, "La casa del
Diavolo”, y el donaire goyesco, el garbo,
de la Mdsica notturna di Madrid, con la
popular Ritirata, muy bien recogidos en la
version ofrecida. A ello se unié la grata afi-
nacion y buena linea de Scano en el Con-
cierto de chelo en Mi bemol mayor, re-
dondeando una sesion inspirada y amable.
Y el mes se cerré con una nueva inter-
vencion del Coro Nacional en la que,
dentro de un interesante programa inicia-
do con nuestro Siglo de Oro, son de des-
tacar las sonadoras canciones de Joaquin
Pildain sobre textos de Antonio Machado
y Gerardo Diego, asi como las elegantes
Canciones de amor, Op. 52, de Brahms.
En opinion muy personal: la impalpable
gracia alada de estos lieder del hambur-
gueés, su intima y serena alegria, no fue-
ron logradas enteramente. Y es que, dada
la acustica de la sala de camara del Audi-
torio, o sobraba la mitad de las 50 voces
del coro, o hay que cantarlas con mucha
mayor delicadeza. Pero la calidad de la
musica compenso este pequeno reparo.

Auditorio Nacional. Ciclo Liceo de Ca-
mara. Dia 20.2: Ensemble Baroque
de Limoges. Dir. Cristophe Coin.
Obras de Boccherini. Dia 27.2: Trio
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de Barcelona. Obras de Haydn, Beet-
hoven y Dvorak.

Da gusto ver a la veintena de jovenes
que forman el Conjunto Barroco de Li-
moges, con Cristophe Coin a la cabeza,
tocando tan bien. La verdad es que
no se pueden anotar detalles espe-
cialmente a favor, salvo la nove-
dad de tres de las cuatro obras de
Boccherini presentadas, pero tam-
poco nada grave en contra, como
no sea ese peculiar y eterno sonido
opaco de la mayor parte de las in-
terpretaciones historicistas. Por lo
demds, versiones correctas e inter-
venciones solistas con diversa for-
tuna: la mas lograda, la de la so-
prano Marta Almajano, con pre-
ciosos agudos y voz bastante segu-
ra, manejada —-lo que es mads
importante— con delicadeza vy
buen gusto; la del guitarrista Luca
Pianca quedé inédita al ser com-
pletamente tapado por la orquesta;
vy la del propio Coin como chelista,
con algunos desajustes de afina-
cion y de arco, pero bien en gene-
ral. Como resumen, un concierto
de aceptable nivel medio.

En el otro concierto del mes, el Trio
de Barcelona (Gerardo y Luis Claret, vio-
lin y chelo; Alberto G. Atenelle, piano),
volvié a parecernos un gran conjunto de
camara, capaz de codearse de td a td con
los mejores de allende nuestras fronteras.
En su gran cualidad, que es sin duda una
sonoridad siempre contenida, siempre in-
timista y serena aun en los pasajes ffy fff,
reside también el peligro de que aparez-
ca en ocasiones una cierta frialdad, pero
el buen concepto musical y la gran cate-
goria solista de los tres mdsicos suple casi
siempre este riesgo. Un buen violinista,
un excelente chelo y un extraordinario
pianista que tiene la virtud de aglutinar
quedamente al conjunto, forman un trio
cuya principal virtud estd en que ninguno
de los tres busca sobresalir sobre los otros
dos, por lo que hacen musica de camara
auténtica y de muy elevada calidad. Bra-
vo por el Trio de Barcelona.

Luis Piedra del Palacio

TEATRO MONUMENTAL. Orquesta y
Coros de la RTVE. A) 5/2/1993,
Obras de Weber, Chopin y R. Strauss.
Bella Davidovich, piano. Dir.: An-
drew Litton. B) 12/2/1993. Obras de
J. Soler, Bartok y Sibelius. Paul Ag-
new, tenor; Inaki Fresan, baritono.
Dir.: Osmo Vidnskd. C) 19/2/1993.
Obras de Wagner. Siegmund Nims-
gerg, baritono-bajo. Dir.: Hiroshi Wa-

kasugi. D) 26/2/1993. Obras de Bar-
tok.y Brahms. Peter Frankl, piano,
Dir.: Janos Fiirst.

A) Inicio el concierto la brillante
Obertura de Eurianthe, de Weber; una
buena exhibiciéon de orquesta. Después,
el Concierto ndm. 1 de Chopin, que Bella
Davidovich interpreté con gran expresion
y exquisito fraseo. Y cerraba el programa
la fascinante obra de Strauss, Asi hablé
Zaratustra, que resumio una buena tarde
bajo la batuta del joven Andrew Litton.

B) Osmo Vinska consiguié hermosas
sonoridades y una buena version de
Cristo en los suburbios, de Josep Soler,
pese a los trozos aleatorios que nunca
se sabe como son/seran. Después la difi-
cil Cantata profana, de Barték, puso a
prueba las magnificas voces de Inaki y
Paul (y también la puesta a punto de los
coros...). Y como final la magia y atmos-
fera de la Quinta de Sibelius, con sus in-
numerables temas. Gracias, Vanska.

El director sueco Osmo Vinska

C) Una gran tarde por parte de Coros
y Orquesta, bajo la valiente direccion de
Wakasugi, pero sobre todo por la excep-
cional actuacién/interpretaciéon de
Nimsgerg en los fragmentos de Los ma-
estros cantores de Nuremberg. Todo lo
que se diga es poco. En fin, mereci6 la
pena aguantar en la primera parte la po-
co conocida -y mejor olvidada— Sinfo-
nia en Do, de Wagner.

D) Pese a las dificultades materiales
con la adaptacién de las partituras, Ja-
nos First logré una versién aceptable de
El principe de madera, de Bartok. Luego
en la segunda parte del programa, Peter
Frankl tuvo demasiados fallos y omisio-
nes en el Concierto nim. 2 de Brahms,
lo cual da que pensar en si fue una mala
tarde o la obra le viene grande...

S
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Auditorio Nacional de Mdsica, Sala sinfonica. Dias 2, 3, 5 y 6 de marzo. Orquesta Filarmonica de Munich. Dir.: Sergiu Ce-
libidache. Obras de R. Strauss, Tchaikovsky, Mozart y Beethoven.

Es particularmente dificil y delicado juzgar a veces el arte de Celibidache, en todo caso uno de
los gigantes de la direccién de nuestro tiempo. Porque se aparta de los parimetros mds
usuales, y porque es fdcil —a la vista esta— desautorizar puntos de vista tan personalisimos, o
presentarlo como "la verdad": la dnica, por supuesto. Mejor serd hacer un esfuerzo de
comprension cada vez que se le escucha, tratar de entender por qué lo hace asi, pero no
perder jamds el sentido critico para dilucidar si tiene realmente justificacion tal propuesta. Mas
de un critico hay en nuestro pais para los que Celibidache jamds se ha equivocado en las
muchas decenas de obras que se le han escuchado por aqui en los dltimos 15 6 20 aios (debe
ser el Unico intérprete vivo que jamas yerra...)

El concierto del pasado 5 de marzo abrié el programa
con un Don Juan de Strauss de 25 minutos (suele durar en-
tre 16 y 18) bellisimo, paladeado hasta el |imite, clarifica-
do en sus texturas como no es posible mas dandole a to-
das y cada una de sus notas un valor propio, etc. Todo ello
es legitimo y admirable, pero j;es seguro que fueron ésas
las intenciones del autor? Parece que no, si escuchamos la
obra a él mismo, sus indicaciones y sus comentarios v, lo
que es mas decisivo, si tratamos de sumergirnos a fondo
en la musica. Porque ésta pide a todas luces un fuego en-
cendido, un impetu juvenil desenfrenado. Por ello mismo,
no deberia de falta de comprensién sefalar que Celibida-
che llevé a cabo un ejercicio absolutamente magistral de
direccion de orquesta, pero una interpretacion tal vez des-
caminada con la que es, no ya posible, sino muy razona-
ble no comulgar.

Algo diferentes fueron las cosas en la Quinta Sinfonia
de Tchaikovsky, en la que el director rumano, voviendo a
estirar el tempo hasta el extremo (mds de una hora de mu-
sica), plante6 una alternativa a lo habitualmente escucha-
do muy atractiva, interesante y valida: introduccién tre-
mendamente concentrada, Allegro con aire de marcha fu-
nebre de gran dramatismo y con una sabia dosificacion de
tensiones hacia sus climax, tonos increiblemente sombrios
y reflexivos en el Andante, extraordinaria finura en el ter-
cer movimiento y un tremendo sentido tragico y fatalista
en el final, llevado con enorme garra hasta una conclusion
todo menos triunfalista. Una propuesta tal vez no vislum-
brada por Tchaikovsky, pero que no deja de ser una de las
multiples posibilidades implicitas en la partitura, que pre-
cisamente en esta propuesta mejora la imagen habitual de
la misma.

La diferencia que yo veo entre las dos interpretaciones
de este concierto, ambas fuertemente originales, es que en
Don Juan, Celibidache obtuvo belleza ante todo, dejando
la expresividad muy en segundo término, mientras que en
la Quinta Sinfonia, sin perder de vista en absoluto la pri-
mera, se comprometié a fondo con la segunda, con una
propuesta mucho mas coherente que la serenidad casi im-
pasible para la partitura straussiana.

Angel Carrascosa Almazdn

El dia anterior, 3 de marzo, segundo de los conciertos,
pues el programa con Don Juany la Quinta de Tchaikovsky
ya se pudo escuchar el dia 2, asi como, por segunda vez, el
dia 6, el que va a ocupar esta columna, se escuché la Sin-
fonia nim. 39 de Mozart y la Quinta de Beethoven.

Como en el concierto anterior, vencié la razén de la
ciencia frente a la (;razén?) del sentimiento. Lo que provoca
que cuando uno asiste a un concierto de Celibidache, lo de
menos, a la postre, es que le guste o no. Es mds, uno acaba
no sabiendo ya lo que le gusta o lo que le deja de gustar...
Celibidache es un creador nato al que no le importa poner
las cosas del revés con tal de que el resultado de su trabajo
sea absolutamente distinto al de los demds. Sus razones,
siempre discutibles al maximo, son intransferibles; no ha lu-
gar a la explicacién o la justificacién de los mecanismos
que le llevan a ver la mdsica como la ve, por mas que todos
queramos inventarnoslas. Por eso, o se le acepta o no, y ya
estd; por eso, no s6lo nadie le critica las mil y una excentri-
cidades a que somete un buen nimero de pasajes de las
obras que interpreta, sino que tal forma de proceder es
aplaudida y tratada como virtud maxima. Obviamente a es-
te senor se le consiente mucho mas que a cualquier otro...

Pero es légico, porque su capacidad de hacer musica
—con independencia de tal o cual resultado expresivo— es
tan apabullante, que desarma cualquier apreciacién de or-
den critico. Celibidache toma la musica y la somete a un
analisis sonoro y estructural de tal calibre, que no importa
—al final- si los resultados obtienen tal o cual objetivo ex-
presivo-emocional. Celibidache, ademas, renuncia a toda
intensidad anadida o dinamizacién de la agégica para,
partiendo de tempi lentos, o moderadamente lentos, cons-
truir un discurso en el que lo importante son las grandes
areas y no el resultado final: se detiene mucho en las cosas
y, asi, el enlazar luego se torna menos importante; total:
uno, si no es capaz de seguir ese juego, tan matematico vy
abstracto, se puede aburrir facilmente.

Ejemplo: los respectivos dos primeros tiempos de la
Nam. 39 de Mozart o de la Quinta de Beethoven: porque
ses suficiente con que se oiga todo, y todo en su sitio, para
que uno no se aburra? Yo no me aburri, pero no es el caso.

Pedro Gonzalez Mira
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"Tutto nel mondo ¢ burla"

a Valentia edetana, antigua

sede del ejército de Viriato, a

la que recientemente un gor-
dinflén analfabeto ha llegado a arre-
batarle incluso su nombre, despierta
a veces del dulce letargo a que obli-
ga su sempiterno mirarse al ombli-
go, musicalmente hablando claro.
Por ejemplo, la presencia de Mauri-
ce André, flanqueada por una débil
Orquesta Sinfonica de Valencia (19-
11-93), demostré en la tierra de las
bandas coémo la trompeta, ademas
de ser soplada, es un instrumento
capaz de "cantar", con la riqueza

expresiva, la variedad di-
Pilar Val

suscito el desembarco en el Palau

de un equipo gerontolégico de can-

tantes italianos, secundado por vo-
ces jovenes de valor desigual. El
evento, engalanado por una se-
miescenificacion imposible pero
evocadora de la herida infligida a
la Opera en esta ciudad por quienes
gobiernan (sic) la cultura, provocé
una presencia masiva de criticos fo-
raneos y locales (incluidos aquéllos
que suelen "pasar" del ejercicio de
su oficio). Entre la masa de sabios e
imprudentes, la voz de los aficiona-
dos clamod, al final del concierto,

namica y el color propios
de una garganta humana
sabiamente empleada.
Antes, Antonio Meneses,
la Orquesta de Camara
de Zurich y el veteranisi-
mo Edmond de Stoutz
(10-11-93), evidenciaron
los milagros de la inge-
nieria discografica, redu-
cidos a simple "bluff" en
la confrontacion sin tapu-
jos que es la musica en
vivo. También hay casos
de fabula, como la inte-
gral chopiniana, que nos
recuerdan la célebre de

La Fontaine a propodsito

de "La grenouille et le bo-

euf". Siempre dentro del histrionis-
mo, el monografico que la Orquesta
de Valencia y Galduf dedicaron a
Berlioz (5-11-93) vino a refrescar,
por el lado casi bufo de la inspira-
cion romantica, atmosferas enran-
ciadas que ni la cultura musical de
Cristobal Halffter (12-11-93), ni el
canto melopeico y ya decadente de
James Morris (22-11-93) consiguieron
liberar de su calidad letargica.

En un loable esfuerzo, la Or-
questa de Valencia y su titular, Ma-
nuel Galduf, se atrevieron con el
Falstaff verdiano. Hazana singular,
si se cuenta la indiferencia de Ma-
drid y Barcelona frente al centena-
rio del genial "capolavoro", y que

con el grito apasionado y siempre
desoido de la reinvindicacion. Los
"bravi" a Taddei, Scotto, Gavanelli,
Bros, Gallego, etc., y también a
Galduf y a sus tantas veces maltra-
tados musicos, fueron como la ca-
tarsis inevitable de una frustracion
que, tras la rabia y el desconcierto,
parece ahora buscar refugio en
aguas inciertas surgidas de la ini-
ciativa privada, acaso estimulada
por cantos de sirena no sabemos si
bien afinados.

Giuseppe Taddei, con seis déca-
das de magisterio escénico y musi-
cal a sus espaldas, se convirtié en el
epicentro interpretativo del Falstaff.
La suya fue una de aquellas leccio-

Taddei dio una leccion de sabiduria, profundidad
expresiva y veracidad musical.

nesde sabiduria, profundidad expre-
siva y veracidad musical, que rara
vez se prodigan hoy. Quienes igno-
ran la inmensa verdad que se encie-
rra tras la mentira del arte podran
alegar, en descargo de su inopia, las
inocultables debilidades fisicas de la
voz de Taddei. Pero el examen mi-
nucioso de la vivencia musical y hu-
mana transmitida por el gran barito-
no, convertido en Falstaff de carne y
hueso, deja fuera de combate la ro-
tundidad o la juventud de los acen-
tos escuchados en este Falstaff del
Palau. Scotto, Cossotto, De Palma vy
Vinco pertenecen a otro
rubro del arte. su logica
decadencia vocal se avie-
ne a las coordenadas ha-
bituales del artificio, re-
curso ultimo de quienes
fueron grandes coetanea-
mente a la edad de su ins-
trumento. Con todo, resul-
t6 admirable este com-
pendio de vicios y virtu-
des, que no fue sino
homenaje clamoroso al
milagro de Falstaff, a la
par que recuerdo de la tra-
yectoria histérica de la
6pera en los Gltimos dece-
nios. La de ahora, encar-
nada por voces jovenes ya
que no en completa sazon
(Gavanelli, Bros, Gallego), mostré la
prisa, la despersonalizacion, la poca
rectitud moral de los agentes (nos lo
recordaba Nicolai Gedda en el dlti-
mo numero de RITMQO). En cuanto a
Galduf, como no aplaudir su esfuer-
zo por remontar deficiencias ante-
riores, y también su valor al dar la
cara en uno de los titulos mas com-
prometidos de todo el repertorio
operistico. Lo que a nuestros musi-
cos les falta de profunda cultura y
sensibilidad, es algo que actos como
este Falstaff no pueden paliar. El ser-
vicio, empero, al progreso de la cul-
tura musical de esta ciudad es siem-
pre digno de elogio. No se olvide |
que "Tutto nel mondo & burla".

Gonzalo Badenes
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Teresa Martinez
la Pena

Melchor

Curso de construccion de guitarras
La guitarra de 1912
de Andres Segovia

ApProximacion
teorico-practica
a la guitarra moderna

Asistente: 10bias Braun

R

T e i

El baile por Soled
(brazos y actitudes)
Asistente: Angel L{:}pCZ,fB{IHE
Juan Ramon Cisneros/Guitarra

e S e

Una introduccion
musical al flamenco

La guitarra cldsica solista en
los afios de Andrés Segovia
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VJORNADAS DE ESTUDIO SOBRE HISTORIA DE 2
Arreglo y transcripcion LAGUITARRA @

para la guitarra

Reynaldo Fernandez Manzano

La guitarra morisca en la familia de los cordéfonos punteados e
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Buena actividad musical

La Orquesta de Camara de Pforz-
heim, dirigida por Vladislav Czarnecki,
lend el Auditorio Municipal de un pu-
blico que aplaudié con entusiasmo, so-
bre todo al final del Doble Concierto pa-
ra violin, piano y orquesta, de Mendelss-
hon, cuyos solistas fueron: Josef Rissin
~violin—, quien demostré un respetable
virtuosismo avalado por sus premios in-
ternacionales (como el Queen Elisabeth
de Bruselas), haciendo uso, por otra par-
te, de un vibrato excesivo impropio de
la escuela rusa de Boris Belenkij, y la
pianista Sontraud Speidel, quien mostréo
una técnica admirable digna de men-
cion por su brillantez y eficacia en la
compenetracion con el resto de los mu-

sicos, logrando un notable resultado so-
noro.

También organizados por Cultural Al-
bacete, nuestra ciudad podra disfrutar,
tras las vacaciones de Semana Santa, de
dos conciertos de especial interés, den-
tro del Ciclo "Mompou en su Centena-
rio": el lunes 19, acompanada al piano
por Alejandro Zabala, la soprano japo-
nesa Atzuco Cudo interpretara la 12 par-
te de la integral de Mompou para voz y
piano; y el lunes 26, Josep Colom ofre-
cera un concierto centrado en la obra
pianistica de Mompou.

Por su parte, ]].MM. de Albacete tiene
prevista la actuacion de Inmaculada Ro-
mero, el viernes dia 23, galardonada
con el 4° Premio "Virgen de los Llanos",
en el Xl Concurso Nacional de Jévenes
Pianistas.

Momento de la interpretacion del Concierto de Mendelssohn

Antonio Soria
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Vuelve la opera

Durante el mes de marzo regresaron
las representaciones de 6pera al Teatro
Principal. En esta ocasion estuvieron a
cargo de la Opera Estatal de Polonia con
Carmen, de Bizet, e Il Trovatore, de Verdi,
bajo la direccién musical de Alexander
Tracz. Interpret6 el papel de Carmen, Ka-
tarzyna Suska. Lew Kuzniecow, proceden-
te de la compania del Bolshoi de Mosc,
actué en los roles de Don José y Manrico.

Otro acontecimiento musical impor-
tante del mes de marzo fue la presenta-
cion de la Orquesta Sinfénica del Con-
servatorio Superior de Mdsica de Alican-
te el dia 9, bajo la direcciéon de Juan
Garcia Ivorra y Juan lznardo Colém, in-
terpretando obras de Mozart, Vivaldi v
Haydn entre otros.

La Sociedad de Conciertos prosiguio
CoNn su programacion
integrada fundamen-
talmente por grandes
solistas, como Gus-
tav Leonhard, Dezso
Ranki y Radu Aldu-
lescu, acompanado
al piano por Antoni
Besses, entre otros.

Los proximos con-
ciertos y Operas de la
programacion gene-
ral del Teatro no han
sido todavia anun-
ciados. En lo que ha-
ce referencia a la So-
ciedad de Conciertos
actuara Thomas
Allen, el 14 de abril;
Stefan Vladar, el 27
de abril; el Cuarteto
Artis de Viena, el 18 de mayo; la Or-
questa Sinfénica de la Radio de Baden
Baden, el 25 de mayo, y cerrara el curso
el alicantino Enrique Igual Blasco, el dia
28 de mayo, con un recital de fagot.

Pedro Beltran

Masica para guitarra

Dos jovenes valores de la cantera lo-
cal subieron al escenario de la Casa de
la Cultura de Badajoz para ofrecer al pu-

blico una serie de obras escritas para
guitarra por dos profesores del Conser-
vatorio Superior de Mdsica de la capita]
extremena.

Ana Morinigo y Marcos Pizarro pul-
saron las cuerdas de sus respectivos ins-
trumentos en una lograda exégesis del
programa: Edén, Un suefno, Musica para
una novia, A la espanola, Cinco esty-
dios, Suite imdgenes variadas y Evoca-
cion brasilena, de un servidor, y Fanta-

sia, Allegro y Habanera, de Juan Pérez
Ribes.

Los intérpretes junto al autor de la resefia

Otro concierto tuvo lugar en la Parro-
quia de Santa Maria la Real, organizado
por el Conservatorio pacense. El trio de
Budapest, Tre Musici, interpretd con éxi-
to obras de Haendel, Massenet, Ravel,
Chopin, Fauré, Corelli y Debussy, entre
otros.

Por dltimo, hay que destacar que du-
rante la segunda quincena de abril se
celebrard una nueva edicién del Festival
Ibérico de Mdsica, del que en breves di-
as se hara publica la programacién.

Enrique Molina Senra

Vida musical activa”

Dentro de la temporada de conciertos
extraordinarios, que patrocina la Univer-
sidad de Cérdoba, hemos tenido la
oportunidad de escuchar y ver de nuevo
a Jean Pierre Rampal que, junto con Ia
Orquesta Sinfénica de Varsovia, dirigida
por Penderecki, ha actuado en el Gran
Teatro estrenando el Concierto para
flauta, del propio director.

Para este mes y siguiendo el Ciclo de
Mdsica Lirica y Coral estad programado
el concierto de Nueva Opera Nacional
de Bulgaria y Coro de la Catedral Ale-
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GRANDES ORQUESTAS DEL MUNDO

ROYAL PHILHARMONIC ORCHESTRA ‘
Director: Sir Yehudi Menuhin (8 de enero)

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
Director: Aldo Ceccato (22 y 23 de enero)

ISRAEL PHILHARMONIC ORCHESTRA \
Director: Zubin Mehta (22 de marzo)

ORQUESTA FILARMONICA DE LA ESCALA DE MILAN
Director: Carlo Maria Giulini (26 de abril

SACHSISCHE STAATSKAPELLE DRESDEN |
Director: Giuseppe Sinopoli (1 de mayo)

ROYAL STOCKHOLM PHILHARMONIC ORCHESTRA
Director: Gennady Rozhdestvensky (15 de mayo)

CHICAGO SYMPHONY ORCHESTRA
Director: Daniel Barenboim (5 y 6 de junio)

LONDON PHILHARMONIC ORCHESTRA
Director: Franz Welser-Maést (7 de junio)

ROYAL SCOTTISH ORCHESTRA |

Director: Walter Weller (9 de diciembre)

PHILHARMONIA ORCHESTRA AND CHORUS
Director: Lorin Maazel (20 de diciembre)

MUENCHNER PHILHARMONIKER
Director: Sergiu Celebidache (15 de octubre) ‘

ORQUESTA CIUDAD DE BARCELONA
Director: A. Garcia Navarro / Soliska: Montserrat Caballé (26 de julio)

AN\ |

AUDITORIO DE CALICIA

PALACIO DA OFERA, EXPOSICIONS E CONGRESOS
Santago de Compostela




José Garrido

xandre Nevski, dirigidos por M. Mata-
kiev, que interpretaran el Requiem, de
Verdi.

Por otra parte, la Orquesta de Cérdo-
ba sigue la ruta ascendente de actuacio-
nes y éxitos, ofreciendo en el Gran Tea-
tro dos conciertos mensuales. En abril,
el dia 15, el programa contempla un
atractivo repertorio. Obras de Mozart,
Una broma musical; Dvorak, Concierto
para violonchelo, como solista Alvaro
Fernandez, y Beethoven, Sinfonia ndm.
6. Y para el dia 22 estdan previstas obras
de Chapi, "Preludios", de El Tambor de
Granaderos y La Revoltosa; Mozart,
Concierto para violin num. 2, solista
Vladimir Spivakov, y Borodin, Sinfonia
num. 2. Dos buenos conciertos que a
buen seguro llenaran de ptblico el
Gran Teatro.

Josefa Molero Casas

Misica de hoy

La rica actividad musical de la ciudad
ha estado marcada fundamentalmente
por las IV Jornadas de Miusica Contem-
poranea, promovidas por La Caja Gene-
ral de Ahorros de Granada, en colabora-
cion con el Centro para la Difusion de la
Musica Contemporanea, del Ministerio
de Cultura.

La extension de estas jornadas, du-
rante todo el mes de febrero; el que
dentro de ellas se falle el Concurso In-
ternacional de Composicion "Luis de
Narvdez" para cuarteto de cuerda —con
un jurado tan prestigioso como el for-
mado por Enrique Franco, Joan Guinjo-

—— Un primer plano de metales y percusion de la Orquesta Ciudad de Granada
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an, Carles Guinovart, Cristébal Halffter,
Tomas Marco vy Joseé Garcia Roman- vy
el que se alternen conciertos con un ci-
clo de conferencias dedicado en esta
edicion a "El Mundo del Sonido" y los
estrenos de obras, hacen que estas jor-
nadas se consoliden como un aconteci-
miento cultural importante a nivel na-
cional, en lo que a la musica contempo-
ranea se refiere.

Ha sido importante la intervencién de
la Orquesta Ciudad de Granada, que,
con tres conciertos, ha colaborado en
estas jornadas, actuando bajo la direc-
cion de Cristobal Halffter, Enrique Gar-
cia Asensio y su titular Juan de Udaeta,
quien estrend la Misa "Dona Nobis Pa-
cem"”, de Juan Alfonso Garcia; muy bien
acogida por la critica.

No queremos por menos desde estas
lineas felicitar al director de estas Jorna-
das, José Garcia Roman, por el éxito ob-
tenido, animandole para ediciones veni-
deras, ya que, apostar por la difusion de
la Musica Contemporanea en el triple
frente de |la creacion, conciertos y confe-
rencias, consideramos constituye una
magnifica formula.

José A. Canton Garcia

La disolucion de la-Orquesta

Un baile de lineas y letras provocado
por el duende de las imprentas en el na-
mero correspondiente al pasado enero,
induce a considerar dos conciertos dis-
tintos como uno solo. Al final del segun-
do parrafo, donde dice "en el que cola-
boro 1a", deberia de-
cir "y su colabora-
cion con la". La
errata dio pie a un la-
mentable comentario
en el programa radio-
fonico "Clasicos Po-
pulares" que, en su
siguiente salida a an-
tena, rectifico oportu-
na y claramente.

En el momento de
redactar estas lineas,
la Orquesta de la Re-
gion de Murcia lleva
ya mas de dos meses
sin comparecer ante
el publico, al menos

que se sepa. Tras la suspension del con-
cierto de enero por abandono de mdsi-
cos, con inclusion de denuncias de los
mismos sobre el pésimo funcionamiento
de la Orquesta y con acusaciones gravi-
simas del concertino Joaquin Palomares
al director, Hernandez Silva.

Con La italiana en Argel, de Rossini,
por la Opera Eclaté, se ha iniciado en el
Romea el ciclo operistico que continua-
rd con La Bohéme, de Puccini; Rigoletto
y Otello, de Verdi.

Si ha actuado en el Polideportivo de
los Maristas, y a beneficio de la Asocia-
cion espanola de lucha contra el cancer,
la Orquesta Sinfénica de Mosct que, ba-
jo la direcciéon de Ramén Torre Lledg,
interpretd obras de Tchaikovsky. Y tam-
bién lo ha hecho, en el Teatro Romea, |a
Orquesta Sinfonica del Conservatorio,
dirigida por José Miguel Rodilla, con
obras de Falla.

Enrigque Bonmati Limorte

Temporada saturada

La vida musical de Cantabria sigue su
ritmo habitual en lo que a conciertos se
refiere. Si la programacién del Palacio
de Festivales ha tomado ya carta de na-
turaleza, a pesar de sus exiguos presu-
puestos, ésta no puede anular —ni siquie-
ra desdibujar- las realizadas por otras
entidades. Esto lleva consigo la coinci-
dencia de eventos en fechas y en hora-
rios. Si el desierto musical no es bueno,
la saturacion tampoco es mejor.

Digo ésto porque ya hay instituciones
que se estan planteando los criterios de
programacion. Asi, el Aula de Cultura de
Caja Cantabria, con la nueva direccion
de Javier Ontanon, ha decidido dar prio-
ridad a la calidad que a la cantidad de
sus actos. Y con un planteamiento selec-
tivo, ha puesto en marcha los "Jueves
Culturales", abiertos con la voz de Victo-
ria de los Angeles, mientras que la Fun-
dacion "Marcelino Botin", que tiene co-
mo responsable musical a Emilia Levi,
rindié homenaje a Xavier Montsalvatge,
continia con sus conciertos para la ju-
ventud y va a iniciar un interesante ciclo
de jovenes valores.

—

Ricardo Hontarion

—-—-d
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Lia nostalgia de un genero

No siempre "el querer es poder",
pues los dias 21 y 22 de febrero quedé
demostrado por el grupo de entusiastas
que en la Cooperativa Obrera de esta
ciudad ofecieron La Corte de Faradn.
Todos sus esfuerzos y sacrificio se hu-
bieran visto ampliamente proyectados
de haber podido disponer de un marco
adecuado. Sobre un escenario de 5 x 4,
se atrevieron con la opereta de Lleé. En
un reducido local, que obligé su acceso
por invitacién, acompanados de siete
musicos y nula decoracién; ;Qué mas
puede exigirse? A destacar el vestuario
que con la interpretacién global y de al-
gunas escenas en particular —"Las viu-
das"; "jAy va!"; "Garrotin"- fueron mere-
cedores de los no pocos calurosos
aplausos, recogidos de los 300 especta-
dores —250 sentados—.

Una vez mas puede demostrarse
que la carencia de un teatro es bien
notoria y necesaria su cobertura. Se
habla y se habla, pero no se llega a
ninguna decisién positiva. Se ha roto el
hielo en muchas ocasiones, pero al no
existir posibilidad de continuacién los
aficionados se desmoralizan y el ptbli-
co se decide por otras formas de espar-
cimiento.

Nuestro mayor deseo seria poder sus-
tituir estos espacios por las criticas rela-
tivas a reposiciones o estrenos de obras,
asi como reapariciones o presentacio-
nes de cantantes, con lo que el buen
aficionado dejaria de sentir lo que sien-
te desde hace tantos afnos: "La nostalgia
de un género".

Lluis Traver Rosello

Problemas de fondo

Una vez concluida la novena edi-
Cion del Festival de Musica de Canarias
vuelven a la palestra los problemas de
Infraestructura que sufre la Orquesta
sinfénica de Tenerife. ;Por qué a estas
alturas la OST todavia no tiene una se-
de propia para ensayar y desarrollar sus
actividades propias? ;Por qué no se ha
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buscado todavia un gerente para cubrir
el puesto dejado por Enrique Rojas? No
tenemos mas remedio que pensar que
no hay voluntad politica para mantener
una orquesta del nivel que se deman-
da.

Harto ya de la burocracia que enqui-
losada su labor, que redundaba en una
asombrosa falta de competencias, y
cansado de luchar durante 25 anos para
estrellarse siempre contra el mismo mu-
ro, Enrique Rojas acepté el puesto de
gerente en la Orquesta de Galicia. Con
su marcha, se pierde uno de los pilares
fundamentales del actual éxito de la
OST. Lo PEOR es que las autoridades
politicas no estdn haciendo nada para
buscar un sustituto, ;Pensardn acaso
que una orquesta sinfénica marcha por
si misma?

Otro tema fundamental es el del pre-
supuesto con el que cuenta la OST. Hoy
por hoy es la orquesta peor pagada de
Espana. El dinero destinado es clara-
mente insuficiente, y eso trae como pri-
mera consecuencia la mds que posible

fuga de musicos a otras formaciones
que estan naciendo en nuestro pais con
presupuestos que en algunos casos do-
blan al de la orquesta tinerfefa. Y luego
se les llena la boca presumiendo de te-
ner una de las mejores orquestas de Es-
pana. Que se obtengan los resultados

Miembros "fundadores" de la OST

artisticos que se estan logrando se nos
antoja un verdadero milagro.

Carlos Vilchez Negrin

e
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Miisica confempordnea

El Paraninfo de la Universidad, a través
de su Aula de Mdusica, en colaboracién
con el C.D.M.C. y la Fundacién Munici-
pal de Cultura, fue marco del Ciclo que
anualmente organiza el colectivo "Koken"
en el mes de marzo. El guitarrista Flores
Chaviano, el pianista ). Gordon, con un
homenaje a Cage; el grupo "Enigma", v el
Cuarteto de Cuerda "Ocean Drive", recor-
dando a Messiaen, dieron su visién de es-
ta musica del S.
XX. En la Casa de
Revilla tuvo lugar
un Seminario dicta-
do por Enrique Té-
llez, sobre "Intro-
duccion a la mdsi-
ca de este siglo".

Del 4 al 11 de
abril, en la Real
Iglesia de San Mi-
guel, tendra lugar
una nueva edicion
de musica religio-
sa, organizada por
Fundacion Munici-
pal de Cultura, en
la que actuarédn el
Coro de Camara
"Camerata ad Libi-
tum", de Ponteare-
as (Pontevedra), di-
rigido por Julio
Dominguez, con
polifonia sacra del
S. XX; los Cuarte-
tos de trompas (in-
cluyendo la natu-
ral y la alpina) y de
trompetas de la
Sinfénica "Ciudad
de Malaga"; el Trio
Mercedes Lario
(soprano), Carlos J.
Mena (contratenor)
y Pilar Montoya (clave), y el Cor del Ta-
ller d'Estudis Medievals de Barcelona,
con un programa de Canto gregoriano.

José M.“ Morate
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Peter Schreier

La Vida

Peter Schreier nacié en Gauernitz
el 29 de julio de 1935. Formado musi-
calmente en el Coro de la Cruz de
Dresde, asi como en las Escuelas Su-
periores de Musica de Leipzig y Dres-
de, cant6 a la edad de nueve anos uno
de los tres nifios de Die Zauberflote.
Su debut en la Opera de Dresde, en
1957, tue con el Paolino de Il Matri-
monio Segreto. En 1962 cosechd un
gran éxito cantando en dicho teatro el
Belmonte de Die Entfiihrung aus dem
Serrail y pronto fue requerido para ac-
tuar en las 6dperas de Viena, donde se-
ria artista invitado desde 1967, Berlin,
de cuyo conjunto estable forma parte
desde 1963, Minich y Hamburgo. En
1966 cant6 en Bayreuth el Joven Mari-
nero de Tristan, en la legendaria pro-
duccion de Wieland Wagner.
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Gonzalo Badenes

El Tamino de Die Zauberfléte mar-
c6 el debut de Schreier en el Met, en
1968, y un ano mas tarde se presento
en la Scala como Idamante, de Idome-
neo. El Festival de Salzburgo lo tuvo
como artista habitual desde 1967, y
alli canté entre otros papeles, los de
Tamino, Ferrando (Cosi), David (Meis-
tersinger) y Loge (Das Rheingold). El
20 de agosto de 1974 intervino en el
estreno mundial de De Temporum fine
comoedia, de Orff, y en 1974 cant6 el
oratorio Golgota, de Frank Martin,
siempre en Salzburgo. La carrera inter-
nacional de Schreier le ha llevado a
cantar en el Covent Garden londinen-
se, Opera Nacional de Budapest, Tea-
tro Bolshoi de Moscti, Opera de Lenin-
grado, Teatro Colén de Buenos Aires,
entre otros grandes escenarios liricos.
En los dltimos anos, su actividad se ha
concentrado en el campo del Lied, el
concierto y la direccién de orquesta.

La Voz

Tanto por el timbre como por el vo-
lumen, pertenece la voz de Schreier al
dominio del tenor lirico ligero. Sin em-
bargo, la extensién algo limitada en el
agudo y sobre todo la s6lo relativa fa-
cilidad del tenor en las agilidades, pro-
ducto de una técnica vocal insuficiente
para acometer el canto "a la italiana"
(esencial, por ejemplo, en la escritura
mozartiana) han derivado en la curiosa
paradoja de que Schreier haya adquiri-
do una reputacion de especialista en
Mozart, particularmente en Centroeu-
ropa, fuertemente contestada por cier-
tos criticos, como Celletti, que insisten
en su evidente falta de adecuacion
musical para este repertorio. No ayu-
dan a Schreier, en papeles como Don
Ottavio, la emisién abierta en la zona
de paso, el agudo engolado, la acen-
tuacion petulante o el fraseo mas bien
monocorde, consecuencia de una dic-
cion italiana poco ejemplar. Cuando
Schreier acomete una tesitura més cen-
tral, como es el caso del Sesto de Giu-
lio Cesare o del Max de Der Freis-
chiitz, la calidad "blanca" de su timbre
dificilmente se acomoda a dicho regis-
tro vocal. A pesar de todo, ha sabido
acomodar con suma inteligencia su
instrumento a las exigencias musicales
y expresivas de cada papel y ha logra-
do, siquiera con ayuda del artificio,
una suavidad en la media voz y un do-
minio de la técnica falsetistica, para la
"mesa di voce", que llegan a disfrazar
los defectos de una emisién poco ca-
nonica. Desde luego, estos problemas
se nos aparecen con menor gravedad
en papeles como "Belmonte", "David"
o "Tamino", en los cuales Schreier al-
canza un nivel musical hoy inencon-
trable entre los tenores alemanes.

El Arte

Es muy posible que la ya inocultable
decadencia del arte vocal en Alemania
durante los ultimos decenios, particu-
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larmente dramética en el campo teno-
il, haya contribuido a sobredimensio-
nar las cualidades de Schreier. No se
olvide que la tragica desaparicion de
Fritz Wunderlich, en plena juventud,
produjo un vacio en el campo del tenor
mozartiano que ningun otro cantante
aleman ha logrado llenar. En cierto mo-
do, el paralelismo que algunos criticos
germanos han establecido entre Sch-
reier y sus ilustres predecesores Tauber
y Wunderlich no es sino una exagera-
cion que pretende compensar aquel
vacio, del que nadie es desconocedor.
Estas observaciones no buscan re-
ducir la figura de Schreier a simple
"hluff* publicitario o discogréfico, ya
que nuestro tenor posee una cualidad
basica que no seria justo regatearle: la

H VOCES B

musicalidad. Schreier es un musico de
una pieza. Culto, refinado, sensible,
inteligente, y por tanto conocedor de
sus posibilidades y de sus limitacio-
nes. No nos cansaremos de insistir en
que este ultimo rasgo, indispensable
para todo ser humano, resulta condi-
cion "sine qua non" para un cantante.
Quien no lo posea, podra triunfar en
el canto por obra y gracia de sus fa-
cultades fisicas, pero dificilmente lo-
grard mantenerse en un nivel alto por
mucho tiempo. Schreier ha desarrolla-
do una carrera vocal nada corta, y en
su transcurso ha aprendido mucho de
si mismo y de los artistas, fundamen-
talmente de los directores, con los que
ha trabajado. Su dedicacién, en los tl-
timos anos, a la direcciéon orquestal es

sintomatica de lo expuesto en este ar-
ticulo. La Optica interpretativa de Sch-
reier no pasa por la via de la especta-
cularidad, del brillo popular, sino por
la del estudio minucioso y profundo
del estilo de cada compositor, natural-
mente traducido luego por una sensi-
bilidad distanciada de la extroversion
o del apasionamiento. Como cantante,
hay que admirar en Schreier el cince-
lado de la linea instrumental antes que
su vocalidad exhuberante . Es capaz
de integrarse en el discurso musical
antes que en el dramatico, como tam-
bién prefiere la expresividad cameris-
tica a la propia del gran sinfonismo.
De tal modo, asume las contradiccio-
nes de su naturaleza vocal en los tér-
minos de un arte serio y equilibrado.

AUTOR OBRA/PERSONAJE
BEETHOVEN Fidelio (Jacquino)

LORTZING Zar und Zimmerman (Peter)
MOZART La Clemenza di Tito (Tito)
MOZART Cosi fan tutte (Ferrando)
MOZART Don Giovanni (Don Ottavio)
MOZART Entfiihrung a.d.Serrail (Belmonte)
MOZART Idomeneo (Idamante)
MOZART Lucio Silla (Lucio Silla)
MOZART Der Schauspieldirektor (Vogelgesang)
MOZART Die Zauberflote (Pamino)
R.STRAUSS Capriccio (Flamand)
R.STRAUSS Daphne (Leukkipos)
WAGNER Meistersinger (David)
WAGNER Das Rheingold (Loge)
WAGNER Siegfried (Mime)

WAGNER Tristan und Isolde (Marinero)
WEBER Der Freischiitz (Max)

BACH Cantatas

BACH Oratorio de Navidad

BACH Misa en si menor

BACH La pasion segin San Mateo
HAENDEL/MOZART  El Mesias

HAYND Las estaciones

MAHLER Das Lied von der Erde
SCHMIDT Das Buch mit Sieben Siegeln
MOZART Arias

MOZART 21 Lieder

VARIOS Lieder con guitarra

VARIOS Recital

VARIOS Lieder

SCHUBERT Die Schione Miillerin
SCHUBERT Winterreise

DISCOGRAFIA SELECCIONADA

OPERAS COMPLETAS

OTROS INTERPRETES

Jones/King/Mathis/Staatskapelle Dresde/Bohm
Prey/Frick/Koth/Staatskapelle Dresde/Heger
Varady/Berganza/Mathis/Staatskapelle Dresde/B6hm
Janowitz/Fassbinder/Prey/Orq. Filarmonica Viena/Bohm
Fischer-Dieskau/Nilsson/Arroyo/Opera de Praga/Bohm
Auger/Grist/Moll/Staatskapelle Dresde/Bohm
Ochman/Varady/Mathis/Staatskapelle Dresde/Bchm
Gruberova/Bartoli/Upshaw/Concentus Musicus/Harnoncourt
Grist/Auger/Moll/Staatskapelle Dresde/Bohm
Price/Serra/Moll/Staatskapelle Dresde/Davis
Janowitz/Fisher-Dieskau/Prey/Orquesta Radio Bévara/Bohm
Popp/Goldberg/Moll/Orquesta Radio Bavara/Haitink
Kollo/Adam/Donath/Staatskapelle Dresde/Karajan
Adam/Minton/Nimsgern/Staatskapelle Dresde/Janowski
Kollo/Adam/Altmeyer/Staatskapelle Dresde/Janowski
Windgassen/Nilsson/Ludwig/Festival de Bayreuth/Béhm
Janowitz/Mathis/Adam/Staatskapelle Dresde/C.Kleiber

MUSICA VOCAL

Fischer-Dieskau/Mathis/Orquesta Bach Munich/Richter
Auger/Hamari/Schone/Collegium Bach/Rilling

Janowitz/Ludwig/Ridderbusch/Orquesta Filarmonica de Berlin/Karajan
Mathis/Baker/Fischer-Dieskau/Orquesta Bach Mdnich/Ritchter

Mathis/Finnila/Adam/Orquesta Radio Austriaca/Mackerras
Janowitz/Talvela/Sinfénica de Viena/Bohm
Van Nes/Orquesta Sinfénica Francfort/Inbal

Greenberg/Watkinson/Moser/Orquesta Radio Austriaca/Zagrosek

RECITALES

Varias orquestas y directores

Andras Schiff

Konrad Ragossnig

Varios acompanantes, orquestas y directores
Wolfgang Sawallisch

Andras Schiff
Sviatoslav Richter

FECHA EDICION CD

1969 DEUTSCHE GRAMMOPHON 423870
1966 EMI CDM 769091

1979 DEUTSCHE GRAMMOPHON 429878
1977 DEUTSCHE GRAMMOPHON 415381
1966 DEUTSCHE GRAMMOPHON 429870
1974 DEUTSCHE GRAMMOPHON 429868
1978 DEUTSCHE GRAMMOPHON 429864
1989 TELDEC 2292-44928

1974 DEUTSCHE GRAMMOPHON 429877
1984 PHILIPS 411459

1972 DEUTSCHE GRAMMOPHON 419023
1988 EMI CDS 749309

1970 EMI CDS 749683

1980 FURODISC GD 69003

1983 EURODISC GD 69004

1966 DEUTSCHE GRAMMOPHON 419889
1974 DEUTSCHE GRAMMOPHON 415432

DEUTSCHE GRAMMOPHON 427130
HANS 9851/53

DEUTSCHE GRAMMOPHON 415622
ARCHIV 427704

ARCHIV 427173

DEUTSCHE GRAMMOPHON 423922
DENON CD-72589

ORFEQ C143862H

EURODISC VD69256(Video)
DECCA 430514

NOVALIS 150039
EURODISC GD 69017
PHILIPS 426237

DECCA 430414

PHILIPS 416289
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B MUSICOS DEL. SIGLO XX B

Aaron
Copland

Juan Carlos Olite

aron Copland dijo en una
A ocasion: "En mi opinién, la

musica que ha sido creada
compleja no es necesariamente
mejor ni mas perfecta que la que
ha nacido simple". Declaracion de
un compositor que, de esa manera,
defendia la dignidad de buena par-
te de su catdlogo. Y es que sorpren-
de que, en un siglo donde la crea-
cion ha sido intima companera del
riesgo innovador, un musico de
probada técnica e inspiracion haya
recorrido en algunas ocasiones el
facil camino del populismo. Quizas
la razon estribe en que Copland se
identific6 con esa bulsqueda de la
identidad nacional americana, que
tuvo en los anos trienta y cuarenta

uno de sus momentos brillantes,
bisqueda que seguramente recla-
maba un flujo comunicativo lo mas
directo posible entre el creador vy el
publico —"mdsica utilitaria" en pala-
bras de Juan Carlos Paz-.
No obstante, el america-
nismo popular de Copland
resulta excesivamente dul-
zon, autocomplaciente,
mas lleno de tépicos que
de hallazgos. Muy distinto
es el americanismo de
Charles Ives, infinitamente
mas rico y sugestivo, vya
que no solo dibuja una at-
mosfera nacional sino que,
al mismo tiempo, se dis-
tancia personal y critica-
mente de ella.

Aaron Copland habia
nacido en New York en
1900. Sus padres eran emi-
grantes procedentes del es-
te de Europa. Los primeros
contactos con la musica se
produjeron en el circulo fa-
miliar, mas tarde estudio
piano con diversos profeso-
res —entre ellos, Victor
Wittgenstein y Clarence
Adler—. El ambiente artisti-
co que su ciudad natal le
ofrecia fue determinante
para su formacion: en aquellos afnos
Damrosch dirigia con la Sinfénica
programas en los que se incluia mu-
sica de Mussorgsky y Debussy; tam-
bién pudo disfrutar del ballet de
Diaghilev etc... Todo un mundo fas-

cinante se abria ante sus 0jos vy, en
consecuencia, una vez graduado
decidio intensificar sus estudios de
armonia, contrapunto y formas mu-
sicales con Goldmark. Su estancia

en Paris (1920-24), bajo el magiste-
rio de Nadia Boulanger, sirvié para
completar su preparacion y para vi-
vir de cerca la musica de Stravinsky
—compositor al que admiré y del
que se dejo influir en numerosas

summer Nocturno (1977).

Piano: Soneto Il (1919); Passacaglia (1921-2); Melo-
dia Sentimental (1926-7); Piano blues (1926-7); Mid-

Camara: Lento espressivo (1923); Elegias (1933); So-

Catalogo de obras

(seleccionadas entre las no citadas en el texto)

(1942); Danzén Cubano (1944); Dance Panels (1959):
Mdusica para una gran ciudad (1964); Three Latin Ame-
rican Sketches (1972).

Operas: The Second Hurricane (1936); The Tender

nata para violin (1942-3); Piano Quartet (1950); Duo
de flauta y piano (1971); Threnody | y Il (1971-3).
Orquesta (incluidos los ballets): Grohg (1922-25);
Musica para el Teatro (1925); Concierto para piano
(1926); Ciudad Tranquila (1939); Rodeo (1942); Fanfa-
rria para un hombre comun (1942); Retrato de Lincoln

Land (1952-4).

Musica vocal y coral: Copland presenta varias series
de canciones y piezas corales sobre textos de poetas
americanos. Entre otras: En el comienzo (1947); Canti-
co a la Libertad (1955); 12 poemas de Emily Dickinson
(1944-50); Viejas canciones americanas etc...
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B MUSICOS DEL SIGLOXX B

Sony).

una seleccion.

ocasiones—. Alli tratd, entre otros, a
Roussel, Prokofiev, Milhaud y Kous-
sevitzky; este Ultimo seria después
uno de sus principales valedores in-
terviniendo en algunos de los estre-
nos de sus obras. Ademads, espora-
dicos viajes a Viena le dieron a co-
nocer la musica de Mahler y de la
incipiente escuela dodecafdnica.
Asi pues, muy pronto, Copland ha-
bia podido contemplar y asimilar lo
mejor de |la avanzadilla musical eu-
ropea de los anos veinte. Las prime-
ras obras que salieron de su pluma,
inicialmente contagiada de cierto
vanguardismo, no hacen sino con-
firmar las enriquecedoras experien-
cias que vivio el joven compositor.
La Sinfonia ndm. 1 (de la que hizo
dos versiones, 1924-28), las Dos
piezas para orquesta (1923-28), Vi-
tebsk (1923), son algunas de esas
obras primerizas, en las que no se
puede hablar de ningin modo de
concesiones al publico. Las Varia-
ciones para piano (1930) —de las
que mas tarde realizé una version
orquestal (1957)- es una de las pie-
Zas mas interesantes de este perio-
do, sobre todo por su caracter expe-
rimental en el aspecto formal vy rit-
mico. La Short Symphony (1932-3),
numero dos de su catdlogo, presen-
ta también un tratamiento timbrico
Y ritmico muy imaginativo, ademas
de poseer momentos extremada-
Mente intimistas: el resultado es

Ministerio de Educacion, Guitura y. Deporte 2012

— Las piezas orquestales populares estan profusamente grabadas, los
directores mas destacados son los siguientes: el propio Copland (RCA):

Bernstein (DG) —estos primeros también tienen grabadas algunas sinfoni-
as—y Dorati (Mercury). También puede ser destacada la agrupacién Orp-
heus con un reciente disco (DG), en el que se incluye la Sinfonfa nim.
2. En obras concretas podriamos destacar el Concierto para clarinete
(Goodman-Copland; CBS), El Concierto para piano (Copland-Bernstein:

— Las piezas para piano sélo cuentan con las versiones de Fierro (De-
los); Lin (Pro Arte); Lively (Etcétera) y Lawson (Virgin), entre otros.

— De la musica de cdmara hay menos donde elegir, sefalaremos co-
mo ejemplo al Trio Gobel con Sen (Thorofon), en un registro que incluye

— The Tender Land cuenta con una grabacién bajo la direccién de
Brunelle (Virgin) y las Canciones de Parker-Huckaby (Centaur).

Discografia

una obra atractiva y sin referencias
programaticas.

Copland fue compaginando la
composicion con otras actividades:
direccion de orquesta, piano, ense-
nanza, e incluso ocasionalmente se
convirtié en un escritor de clara vo-
cacion divulgativa etc... Lentamen-
te, pero sin pausa, fue recibiendo
apoyos —como el de Rosenfeld— y su
nombre adquirié prestigio. El éxito
popular llegé con sus creaciones
mas nacionalistas fundamentalmen-
te ballets: es la época de Salon Mé-
xico (1933-36), Billy el Nino (1938),
Primavera Apalache (1943) y tantos
otros. En estas piezas Copland de-
mostrd, al menos, ser un sabio or-
questador. Su trabajo del color or-
questal, claro, limpio, genera —en
todas ellas— un ambiente inconfun-
dible que aparecera, desde enton-
ces, inequivocamente unido a lo
que podriamos denominar como
una tendencia del estilo americano.
Copland no ha negado nunca su in-
tencion de acercarse a un auditorio
amplio, ni tampoco el hecho de que
su musica tenga por objeto la suge-
rencia de lo que él [lamaba "conno-
taciones emocionales". Ahora bien,
practicamente al mismo tiempo, y
con mas ahinco conforme el tiempo
transcurria, Copland recorrié otros
caminos. La Sonata para piano
(1939-41) —con su férrea estructura
formal y su melos expresivo—, la

Tercera Sinfonia (1944-46) —la mas
lograda de su ciclo—, el Concierto
para clarinete (1947-8) —de bello y
calido melodismo—, son ejemplos
de codmo el arte de su autor dio fru-
tos de gran calidad. E incluso, en un
momento dado, se acercé con au-
dacia al serialismo: Fantasia para
piano (1952-7), de cierta compleji-
dad; El Noneto de Cuerdas (1960)
—la mas claramente dodecafénica-.
Y produjo obras de dificil clasifica-
cion, como Connotaciones (1962) e
Inscape (1967). Algunas de estas
composiciones fueron recogidas
con cierta frialdad por un puablico
acostumbrado a las pocas exigen-
cias, pero Copland no parecia dis-
puesto a darse por enterado, lo cual
nos demuestra su independencia.
Murié en 1990, dejando algo lejos
sus anos de mas éxito, y es que su
evolucién fue real y sincera; en
1972 compuso una obra en recuer-
do de Charles Ives —Pensamientos
Nocturnos—, todo un simbolo que
deberia hacer reflexionar a quien

contempla a Copland con una mira-
da sesgada.

Bibliografia

COPLAND, A., "Copland habla
sobre musica" Ed. siglo XX,
Buenos Aires 1967: "Como es-
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1986; "Our New Music" New
York 1968; "Music and Imagi-
nation" Cambridge 1952.

HITCHCOK, H.W., "La mdsica
en los Estados Unidos, una in-
troduccion a su historia". Vic-
tor Leru, Buenos Aires 1972.

MAGRINI, T., "Per una critica
del "populare" in Aaron Co-
pland", Ricechi musicali
(1978).

PAZ, ].C., "La musica en los Esta-
dos Unidos" FCE, México
1970.

STARR, L., "Copland's Style". Re-
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VALENCIA, E., "Aaron Copland,
el hombre, el musico, la le-
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epetimos lo ya dicho en otras
ocasiones: basté aquella fugaz
resurrecion de la zarzuela en la
posguerra espanola, para que a
su calor surgieran voces importantes, al-
gunas de muy alta calidad, como la de
este tenor "spinto" que rapidamente al-
canzo justa fama por sus excepcionales
facultades, rara vez reunida en una sola
persona: timbre bellisimo, color seduc-
tor, cuadratura admirable, afinacién sin
macula, fiato amplio, agudos brillantes,
sostenidos y atacados con seguridad y
un gran temperamento en la expresion
dramatica. Tales prendas prometian una
gran carrera internacional, tras los nece-
sarios e imprescindibles estudios, pero
no sabemos por qué ocultas y descono-
cidas razones, Torrano no brill6 como
en general prometia, aunque entre noso-
tros fue apreciado en su justo valor, que
era mucho. Y es que la vida de un artista
lirico depende en ocasiones, ejemplos
hay, de mil circunstancias ajenas a la
musica y al canto que parecen empe-
quenecer y empanar sus destellos. ;Su-
cedi6 algo parecido al cantante cuya fi-
gura traemos hoy a estas pdginas? Sélo
el interesado podria responder a la pre-
gunta. Lo cierto es que alla
por los anos 50 y 60 tuvimos
ocasion de escucharle y la im-
presion gratisima que nos pro-
dujo queda reflejada en el pri-
mer parrafo de este articulo.

Ginés Torrano Soler nacié
en Murcia el 17 de enero de
1929 en la calle del Horno,
nimero 7, perteneciente al
barrio de Santa Eulalia. Hizo
el sexto de los hermanos de
una familia humilde. Conclui-
da la instrucciéon primaria en-
tré a trabajar como aprendiz
en un taller mecdnico de eba-
nisteria y en él hubiera perma-
necido, ya que en ninglin mo-
mento penso dedicarse al can-
to. Cantaba, si, por aficion las
faciles canciones que por
aquellos anos estaban de mo-
da y todos elogiaban su voz y
la forma en que las decia. Esto
le animo a participar en las
emisiones de Radio Murcia
cuando en ella se hacia una imitacién
de Fiesta en el Aire de Radio Madrid.
Concursé en diversos programas con tan
buena fortuna que acaparé6 todos los
premios. Esto le valié cierta popularidad,
y, COmo una cosa trae la otra, le busca-
ron para que formase parte del Orfedn
Murciano "Fernandez Caballero", de
mucho prestigié en la ciudad. Quien
aprecio la belleza de su voz fue el direc-
tor don Manuel Massotti. Por ello le
nombré primer tenor solista. Sin la me-
nor instruccién musical se atrevié a can-
tar "de oido", fragmentos de 6pera, la
parte del Requiem de Mozart y diversas
composiciones. Al tiempo comenzéd a
recibir clases en el Conservatorio. Un
gran entusiasmo le animé. De dia traba-
jaba en el taller y de noche daba clases
con el maestro Massotti.

Al ano siguiente, que fue el de 1949,
el Domingo de Ramos, 10 de abril, fian-
do solo en su intuicion y en su memo-

ria, se arriesgo a cantar en el Teatro Ro-
mea el papel de Turiddu de la 6pera de
Mascagni Cavalleria rusticana. Y caso
sorprendente, salioé del empeno airoso y
esperanzado. Tenia diecinueve anos. Es-
to le proporcioné nuevos alientos y |a
seguridad de que podria ser cantante.
Pensionado por la Caja de Ahorros se
trasladé a Madrid para cursar estudios
en el Conservatorio, y a dicha beca
pronto se uni6é otra de la Diputacion
murciana. Fueron tres anos de intenso
trabajo, bajo el magisterio de dona Mer-
cedes Garcia Lopez y dona Maria Luisa
Garcia Rubio. Sus tenaces esfuerzos re-
cibieron al cabo la merecida recompen-
sa. Se le concedié por unanimidad el
primer premio de fin de carrera y men-
cién honorifica en el de "Lucrecia Ara-
na". Ya tenfa aprendidas y no de oido,
seis Operas: Payasos, Aida, Cavalleria,
Trovador, Rigoletto y Carmen. Con tan
importante bagaje aln pensé que debia
seguir estudiando y gracias a una beca
del Ministerio de Asuntos Exteriores
consiguio trasladarse a Milan para am-
pliar sus conocimientos con el gran te-
nor Giacomo Lauri-Volpi, tan ligado a
Espafia. Y fue él quien en marzo de
1955 le presento en el Teatro de la Ope-
ra de Roma con Lucia de Lamermoor.
Después canté Rigoletto y en ambas ob-
tuvo un sefnalado éxito.

Tras actuar en diversos teatros paso al
Gran Liceo de Barcelona en el que con
la compania de la Opera de Viena inter-
preté la parte de don Basilio en Las bo-
das de Figaro, de Mozart. Y el 3 de fe-
brero de 1957 reestrené en el mismo
prestigioso escenario la dpera Goyescas,
de Granados, con Dolores Pérez (Lily
Berchman), Manuel Ausensi y Rosario
Gomez. Al mismo tiempo grabé en dis-
cos dicha obra a la que siguieron La ge-
nerala, de Vives; La picara molinera, de
Luna, y El dltimo romantico, de Soutullo
y Vert, estas dos, creaciones inolvidables
de Pepe Romeu. Por cierto que Torrano
tuvo la mala suerte de interpretar la Glti-
ma en el Teatro de la Zarzuela de Ma-
drid el 28 de noviembre de 1969 con el
desafortunado "arreglo" orquestal que hi-
7o un musico sudamericano "de cuyo
nombre no quiero acordarme" que ma-
logré la partitura original, tan brillante.
No obstante, Ginés Torrano la canto
muy bien.

Aparte de sus frecuentes apariciones
en Operas, zarzuelas y conciertos en dis-
tintos lugares de Espana y actuaciones
en radio y television, es autor del libro
"Bailes tipicos de la region murciana" en
el que recoge sus ricas manifestaciones.
Compaginoé los recitales de canto con su
labor pedagdgica como catedrdtico de
Mdsica y Artes Escénicas, primero en el
Conservatorio de Malaga y actualmente
en el de su ciudad natal. Posee la Cruz
de la Orden Civil de Alfonso X el Sabio,
y el Orfeén Murciano "Fernandez Caba-
llero", del que fue destacado miembro
en su juventud, le ha concedido las ma-
ximas distinciones. Por los motivos di-
chos no podia faltar en esta galeria de
cantantes que vamos formando poco a
poco con trabajo y entusiasmo, hasta lo-
grar ver incluidos en ella a cuantos han
dedicado su vida al arte lirico.
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VII PREMIO JACINTO GUERRERQ

DOTADO CON
CUATRO MILLONES DE PESETAS Y
UN ACCESIT DE UN MILLON DE PESETAS A LA MEJOR
OBRA DE TEATRO LIRICO

CIERRE DE PRESENTACION DE OBRAS: 10 DE OCTUBRE DE 1993

IX PREMIO INTERNACIONAL DE GUITARRA

S.AR. LA INFANTA DONA CRISTINA

DOTADO CON
UN PRIMER PREMIO DE DOS MILLONES
QUINIENTAS MIL PESETAS
UN SEGUNDO PREMIO DE UN MILLON DOSCIENTAS
CINCUENTA MIL PESETAS

Y UN PREMIO ESPECIAL DE DOSCIENTAS CINCUENTA
MIL PESETAS

CIERRE DE INSCRIPCION: | DE OCTUBRE DE 1993
(Las pruebas se celebraran a partir del dia 2 de noviembre de 1993)

Madrid. Teléfono 547 66 18 - Fax: 548 34 93.

UN TERCER PREMIO DE SEISCIENTAS MIL PESETAS

A LA MEJOR INTERPRETACION DE MUSICA ESPANOLA

FUNDACION
JACINTO E INOCENCIO GUERRERO

PREMIOS
1993

PREMIO FUNDACION GUERRERO DE MUSICA ESPANOLA

DOTADO CON DOCE MILLONES DE PESETAS PARA LA PERSONA CUYA LABOR EN LA COMPOSICION
DE MUSICA ESPANOLA HAYA CONSTITUIDO UNA APORTACION RELEVANTE Y SIGNIFICATIVA
AL ENRIQUECIMIENTO DE LA MISMA

VI PREMIO INTERNACIONAL DE CANTO
FUNDACION GUERRERO (1994)

DOTADO CON
UN PRIMER PREMIO DE DOS MILLONES QUINIENTAS
MIL PESETAS
UN SEGUNDO PREMIO DE UN MILLON DOSCIENTAS
CINCUENTA MIL PESETAS
UN PREMIO ESPECIAL DE SEISCIENTAS MIL PESETAS
AL MEJOR INTERPRETE
DE OBRAS DE JACINTO GUERRERO
Y UN PREMIO ESPECIAL DE DOSCIENTAS CINCUENTA
MIL PESETAS )
A LA MEJOR INTERPRETACION DE MUSICA ESPANOLA

CIERRE DE INSCRIPCION: || DE MARZO DE 1994
(Las pruebas se celebraran a partir del dia [1 de abril de 1994)

TRES PREMIOS FIN DE CARRERA

DOTADOS CON
TRESCIENTAS CINCUENTA MIL PESETAS CADA UNO
PARA ALUMNOS DEL REAL CONSERVATORIO
SUPERIOR DE MUSICA DE MADRID
MODALIDAD:
PIANO, COMPOSICION Y MUSICOLOGIA

DOS PREMIOS ESPECIALES

DOTADOS CON CIENTO CINCUENTA MIL PESETAS
CADA UNO AL MEJOR ALUMNO DEL CONSERVATORIO
“JACINTO GUERRERO”, DE TOLEDO

Las bases de los precedentes concursos asi como los requisitos y condiciones de participacion en ellos se publicaran
oportunamente y estaran a disposicion de los interesados en la sede de la Fundacion, calle Gran Via, 78 - 1.° de
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AGENDA

En homenaje a Chueca y a Madrid

En el patio de Cristales del Ayuntamiento de Madrid tu-
vo lugar el acto de presentacion del libro "Federico Chue-
ca", altima biografia de nuestro colaborador Florentino

El alcalde, Alvarez del Manzano, ojea el libro de nuestro
colaborador F. Herniandez Girbal

Herndandez Girbal. Ante un numeroso auditorio, el autor
hizo algunas consideraciones sobre el género biografico
del que es destacado cultivador y al que ha aportado obras
tan interesantes como "Amadeo Vives", "Julidn Gayarre" y
"Adelina Patti", entre otras. A continuacién tomé la palabra
Federico Carlos Sdinz de Robles, quien afirmé que Hernan-
dez Girbal "habia sabido recoger en su documentada obra
el mismo ambiente que el compositor llevé al pentagrama:
"el alma misma de Madrid". Cerré la sesién el Alcalde, D.
Jose Maria Alvarez del Manzano, quien aseguré que la pu-

blicacion de este libro representa un homenaje a Madrid y
a su muasica.

"Compostela 93"

La oferta musical en Galicia contintia incrementiandose
con motivo de la celebracion del "afo Xacobeo". Por este
motivo, el Auditorio de Galicia ha acogido las actuaciones
de artistas y formaciones orquestales de talla, dentro del
programa "Compostela 93". Este ha sido el caso de la Or-
questa Clasica Sinfonietta de Estocolmo, bajo la direccién
de Paavo Jarvi, Maria Jodo Pires y Agustin Dumai: Les Lut-
hiers, la Orquesta Filarmonica de Israel, bajo la batuta de
Zubin Mehta; Victoria de los Angeles y The New London
Consort, entre otros.

"Musica del 27", en la Residencia

El proximo 25 de mayo se clausurard el ciclo de con-
ciertos y conferencias. "La Mdsica en la Generacién 27",
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que se viene celebrando con éxito en la Residencia de Es-
tudiantes, organizado por la Fundacién "Caja de Madrid",
Tras las actuaciones del Grupo Manon, Marta Almajano y
Ana Vega Toscano, asi como de la Orquesta de Camara
del Teatro Lliure, para el dia 11 de mayo esta prevista |a
presencia del Cuarteto Arcana y de la pianista Menchy
Mendizabal; mientras que el dia 25 le tocaré el turno a |a
cantante Carmen Linares, quien acompanada por la citada
pianista, homenajeardn a Lorca con la interpretacion de al-
gunas de sus soleares, seguidillas, polos y cafnas. Por sy
parte, Enrique Franco pronunciard una conferencia el dia
13 de mayo que versard sobre "Unién Radio: testigo y pro-
motor de excepcion".

"Dansa Valéncia" 1993

Del 25 al 28 de febrero se ha desarrollado en los tea-
tros Principal, Rialto y Talia de Valencia el festival coreo-
grafico Dansa Valéncia 1993, organizado por la Generali-
tat Valenciana. En apretadas sesiones, compafias como
las de Antonia Andreu, Rosa Mufioz, Blanca Calvo, Anan-
da Dansa, Nats Nus, Jesis Hidalgo y Vianants, entre
otras, han desfilado ante el pdblico valenciano, en com-
binacion con mesas redondas y una muestra de videos re-

presentativos de la actualidad del arte coreografico del
Estado espanol.

Grandes figuras en Granada

Segun nos informa nuestro corresponsal, José An-
tonio Canton, el dia 2 de marzo se presenté oficial-
mente el programa del 42 Festival Internacional de
Mdasica y Danza de Granada, que se celebrara entre
el 21 de junio y el 7 de julio. Juan Udaeta, director
del certamen, resalté que los pilares basicos de esta
edicion son: la vuelta de grandes figuras de la direc-
cion 'orquestal, con Solti, Celibidache y, posiblemen-
te, Mehta y Menuhin —pendientes de confirmar sus
honorarios—; la
atencién al patri-
monio musical es-
panol, tanto en lo
creativo —con obras
de Halffter, Marco,
Montsalvatge, etc-
como en la apari-
cion de nuestras or-
questas, como la
ONE, la O.C. de
Granada, O.P. As-
turias y la O.C. Ma-
laga, entre otras. En
cuanto a la danza,
hay que destacar la presencia del Ballet y Orquesta
del Teatro Kirov y de la Compania Rudra Bejart.

Celibidache volvera a Granada
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Mudsica espanola en Baden

Un ano mas la Fundacion "Mdsica Espanola en Suiza"
ha organizado sus ya tradicionales Cursos Internacionales
de Interpretacion cuyo objetivo no es otro que difundir el
patrimonio musical espanol fuera de nuestras fronteras. Los
dos primeros, que se desarrollardn entre el 13 y el 18 de
abril y el 8 y el 12 de octubre, se centraran en el andlisis
de algunas obras para piano de Federico Mompou vy de Jo-
aquin Turina, respectivamente; clases que correrdn a cargo
de Maria Luisa Cantos. Por su parte, Angelo Maccabiani,
entre el 13 y el 17 de octubre, impartird un curso de musi-
ca de cdmara que también estard dedicado a Turina.

Certamen de Escenografia

Se ha convocado el Il Concurso Nacional de Escenogra-
ffa "Ciudad de Oviedo". En él podran participar escenégra-
fos de nacionalidad espanola o con residencia en nuestro
pais, sin que se haya establecido limitacion de sexo y edad
alguna. La obra de Weber, El Cazador Furtivo, es el tema
sobre el que deberdn versar los proyectos de desarrollo es-
cénico presentados a concurso. El premio asciende a un
millon de pesetas, la produccién y la puesta en escena del
proyecto en la inauguracién del XLVI Festival de Opera de
Oviedo. El jurado esta integrado por Pilar Mir6, Francisco
Nieva, Albin Hanseroth, José Carlos Plaza, Emilio Sagi,
Helmut Polixa, Nicholas Pyne y Maria Teresa Vigon.

Informacién: Asociacion Asturiana de Amigos de la
Opera. Melquiades Alvarez, 20-1.° - E.33003 OVIEDO.

El adiés de Christa Ludwig

La ilustre mezzo-soprano Christa Ludwig tiene previsto
su adios definitivo al pablico en un recital extraordinario

Miguel Llorens

que tendrd lugar duran-
te el proximo Festival
de Salzburgo. La Lud-
wig, artista admiradisi-
ma y muy querida por
el publico espanol, ha
elegido el Palau de la
Musica de Valencia co-
mo marco para su Glti-
ma actuacion en nues-
tro pais. El 23 de abril,
con la Orquesta de Va-
lencia, cantara sus ulti-
mos Riickertlieder. Una predespedida sin duda emocio-
nante.

Christa Ludwig, fotografiada en
una de sus visitas a Valencia

Estreno de José Evangelista

El préximo 30 de abril, la Orquesta de Valencia estrena-
ra una de las obras mas recientes del compositor valencia-
no José Evangelista. Se trata de Violinisimo, una composi-
cion para violin y orquesta fruto del encargo del Area de
Mdusica del Instituto Valenciano de las Artes Escénicas, Ci-
nematografia y Mdsica. Milan Kovarik sera el solista, y
Heinz Fricke el director de este programa, en el que se
producira la primera audicion en Espana de la Sinfonia en
mi mayor de Richard Wagner.

Vuelve el Ballet Nacional

Tras el éxito obtenido en Galicia y Palma de Mallorca,
el Ballet Nacional de Espana, bajo la nueva direccion artis-
tica de Aurora Pons, Nana Lorca y Victoria Eugenia, pre-
sentd en el Teatro Madrid dos programas. El primero, entre
los dias 5 y 14 de marzo, ponia en escena uno de sus gran-
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des éxitos, Medea, con coreografia de José Granero; junto
con Allegro de Concierto, de Antonio, y Danza IX, de Vic-
toria Eugenia. Del 18 al 28 , la compafia dancistica pre-
sentd Romeras, Zapateado, Danza y Tronio y Los Tarantos,
ademas de reponer Allegro de Concierto.

Federico Mompou

Para conmemorar el centenario del nacimiento de Fede-
rico Mompou, muchas han sido las instituciones, artistas y
personalidades, relacionadas con el mundo de la musica,
que se han unido para
rendir homenaje al autor.
En esta linea, la Genera-
litat de Catalunya vy la
Fundacion "lsaac Albé-
niz", con el apoyo de la
Fundacion "Argentaria",
han preparado un amplio
programa de actividades
musicales; programa que
se inaugurd con un con-
cierto, a cargo de Albert
Atenelle, quien interpre-
té algunas de las mas re-
presentativas obras del
autor de Mdsica Callada.
Por otra parte, el Centro
Cultural "Conde Duque"
acogi6 el Curso de Inter-
pretacion "Federico
Mompou" que, organiza-

do por la Asociacion Eu-
ropea de Profesores de
Piano, corrio a cargo de la pianista Carmen Bravo, viuda
del famoso creador. El curso se clausuré con una mesa re-
donda, titulada "En torno a al figura y la obra de Federico
Mompou", en la que intervinieron Angeles Chamorro, Lu-
ciano Gonzalez Sarmiento, Rosa M.2 Kucharski, Fracesc
Bonastre, Emilio Casares, Enrique Franco, Andrés Ruiz, Ta-
razona y Clara Janés.

El autor de Miisica callada

Ferias de luz y sonido

Este ano los amantes de las novedades mas singulares,
relacionadas con el campo del sonido, audio, instrumentos
e iluminacion espectacular, no tendrdan oportunidad de vi-
sitar durante el presente mes la nueva edicién de Expomui-
sica. Asi lo anunci6 el comité organizador de esta ya tradi-
cional feria, que a partir de este momento se celebrara ca-
da dos anos. Este cambio se ha realizado en atencion a
conseguir, en fechas venideras, una mayor presencia de
expositores extranjeros del Mercado Unico y una mejor
presentacion del producto por parte de las empresas nacio-
nales, que deberdn elegir cuidadosamente dénde y cuando
es mas beneficioso presentar sus novedades.

Si se celebrard, en cambio, una nueva edicion de Inter-
music, la Feria de la Mdsica de Valencia, en la que estaran
presentes representantes de la industria discogréfica, vide-
ografica, estudios de grabacion, agencias de conciertos,
promotores, etc. La cita serd entre los dias 7 y 10 de mayo.
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Menos deudas para el Liceo

El Ministerio de Cultura ha concedido al Gran Teatrg
del Liceo una subvencion que ascenderd este afo a
291.357.000 pesetas; cantidad que —con cargo al presu-
puesto del INAEM- permitira al citado centro sufragar par-
te del déficit acumulado. Esta subvencion es el primer paso
del convenio que suscribié el Ministerio, en octubre de
1991, con la Generalitat, el Ayuntamiento y la Diputacién
de Barcelona, por el que se comprometia a financiar e
37,5% de las deudas contraidas por el Liceo; un porcenta-
je que supone un total de 2.233.125.000 pesetas a repartir
en cuotas anuales durante un periodo de catorce anos.

Por otra parte, el director de INAEM, Juan Francisco
Marco, anuncid que se creara —proximamente- en Cuenca
el Centro Superior de Estudios Musicales; hecho que coin-
cidird con la instalacién en la capital manchega de la Jo-
ven Orquesta Nacional de Espafa. Marco afirmd que el
centro tendra como finalidad la formacién de jovenes ins-
trumentistas, con una proyecciéon no sélo dentro del dmbi-
to nacional, sino también fuera de nuestras fronteras.

Opera para escolares

Dentro de la programacién de primavera del Palau de
la Musica de Valencia habra dos representaciones operis-
ticas, con entrada libre, destinadas a escolares y que se-
ran ofrecidas por el grupo Opera Joven de Gran Bretana.
Una experiencia singular, que deberia ser imitada y repe-
tida en el futuro, aunque se produzca paradéjicamente

en una ciudad donde la 6pera ha sido institucionalmente
proscrita.

Los altimos anos de Falla

La editorial "Fondo de Cultura Econdmica", en colabora-
cion con la SGAE, ha lanzado la segunda edicién del libro
"Los dltimos anos de Manuel de Falla", de Jorge de Persia.
La obra fue presentada en un acto que tuvo lugar en la Ca-
sa de América; sesién que fue presidida por Maria Isabel
de Falla, el compositor Luis de Pablo, el director de la edi-
torial, Arturo Azuela, y el vicepresidente de la SGAE,
Eduardo Bautista. El interés de este libro radica en que, a
lo largo de 281 paginas, De Persia, analiza la etapa final
de la vida de Falla, apoyandose en una serie de datos, pro-
cedentes de archivos y fondos documentales espafoles y
argentinos; datos que, en muchas ocasiones, son ilustrados

con fotografias y reproducciones de partituras y otros do-
cumentos del autor.

Concurso "Ennio Porrino"

Ya se conoce el fallo del | Concurso Internacional de
Composicion "Ennio Porrino". El jurado, integrado por Ser-
gio Perticaroli, Elena Zaniboni, Judith Liber, Adina Haroz,
Atli Ingolfosson y Francesco Licata, otorgd el primer pre-
mio a Giorgio Tedde, por su obra Griffade. El segundo le
correspondié ex-aequo a Fabio de Sanctis, por Fodes Intre-
pida, y Carlo Landini, por Tempi di Anika. El tercero fue
para Roberto Tagliamacco, por su partitura Joke.
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Pina Bausch en Paris

La coredgrafa alemana Pina Bausch se adelanté a su habitual vi-
sita primaveral del Teatro de la Ville de Paris para presentar en el
teatro Garnier de esta misma ciudad una de sus mds antiguas crea-
ciones, la "opera bailada" Orfeo y Euridice, estrenada en 1975. Se-
gun M.? Luisa Gaspar, nuestra corresponsal en Paris, el escenario
de la Opera de Paris no era tan inusual para "la gran dama de
Wuppertal", como la llaman algunos criticos franceses, ya que con-
tinuaba la presentacion de otra de sus obras mas antiguas, Ifigenia
en Tauride, creada en 1974 y montada hace dos afos en Paris.

En el Teatro del Chatelet, Verdi trajo a un tenor espafol, Vicente
Ombuena, para el papel protagonista del Alfredo, de La Traviata.
Ombuena, que a sus 32 anos ha trabajado ya con algunas de las
grandes figuras de la lirica internacional, comparti6 esta vez el es-
trellato y el éxito con una de las mds famosas Violetas del momen-
to, Giusy Devinu, dirigidos ambos sin demasiada fortuna por Klaus
Michael Griiber.

El acontecimiento que cerré el invierno en la Opera de la Basti-
lla fue doble. Lo protagonizé primero una obra de Olivier Messiaen, Histoire du soldat, y lo completé luego el estreno

de un montaje de Hector Berlioz, Benvenuto Cellini, mientras el programa de alternancia empezaba ya a mostrar una
gran riqueza con obras estrenadas en temporadas anteriores.

lacques Moatti

Una escena de Orfeo v Euridice, de Gluck,
en coreografia de Pina Bausch

-

Concurso "Van Cliburn”

| jurado del IX Concurso Internacional de Piano "Van
Cliburn" —integrado por los instrumentistas Jerome Lowent-
hal, Hiroko Nakamura, Cecile Ousset, Abbey Simon,
Ralph Votapek y Chairman John Giordano- han elegido a
un total de 36 pianistas, procedentes de 17 paises distintos:
participantes que entre el 22 de mayo vy el 6 de junio com-
petiran por el primer premio. Se recibieron 260 candidatu-
ras, de las que fueron seleccionadas 180 para la grabacion
de un video, registro que fue realizado en diez ciudades
repartidas por todo el mundo. Hay que recordar que el
montante del primer premio de este certamen asciende a
quince mil délares y medalla de oro. Lamentablemente,
entre los seleccionados no se encuentra ningtin espanol.

Miusica de nuestro dias

Desde el pasado 12 de febrero Cuenca acoge la V
Muestra de Musica Electroacustica, que ofrece a los aficio-
nados la posibilidad de poder disfrutar con las creaciones
musicales que nacen de la aplicacién de las nuevas tecno-
logfas. Dirigidas por Gabriel Brncic y coordinadas por Julio
Sanz, estas jornadas se inauguraron con un concierto de
presentacion de una serie de obras, producidas en el Estu-
dio de Musica Electroactstica de la Fundacién Phonos, de
Barcelona; Lo que vendrd, de Fidemraizer; Yaedo Zalod,
de Ur; Donde la memoria acaba, de Ana M.? Rodriguez;

Horizonte encadenado, de Séaez; For Eric, de Jorda, y Pro-
fundo, de Moya.

Centenario de Manuel Palu

Los cien anos del nacimiento del compositor valenciano
Manuel Palau seran recordados por el Palau de la Mdsica
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de Valéncia a través de conciertos, una exposicion conme-
morativa que lleva por titulo Manuel Palau: El intimismo
de la razén y varias actuaciones de solistas y grupos de cé-
mara. El 2 de abril, la Orquesta y el Coro de Valencia, diri-
gidos por Manuel Galduf, ofrecerdn en el auditorio un
concierto extraordinario con obras del mdsico nacido en
Alfara del Patriarca en 1893.

Dos jovenes talentos del piano

El pianista ruso Eldar Nebolsin, ganador del pasado
Gran Premio del Concurso Internacional de Santander, fue
acogido con expectacién por el piblico madrilefio que se
dio cita en el Auditorio Nacional el 11 de marzo. Acompa-
nado por la Orques-
ta Sinfénica de Ma-
drid, bajo la direc-
cion de Victor Pablo
Pérez, Nebolsin in-
terpretd el Concierto
num. 1 para piano y
orquesta, de Tchai-
kovsky.

Por su parte, el
pianista chino Xu
Zhong, premio de
nonor del prestigioso
Concurso que orga-
niza la Fundacién
"Albéniz", actud en
el Centro Cultural
"Modesto Tapia", en
un recital organiza- a7
do por el Aula de | l
Cultura de la Cajade F :
Cantabria.

ﬁ;

Eldar Nebolsin
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Musica en la Fundacion "Juan March"

La Fundaciéon "Juan March" ha ofrecido a los aficiona-
dos una interesante oferta de conciertos. "Del Manierismo
al primer Barroco" ha sido el titulo del ciclo de los miérco-
les, con Mariano Martin, Gerardo Arriaga, el Conjunto Za-
rabanda y el Grupo Scordatvra. Los ya tradicionales "Con-
ciertos del Mediodia" estuvieron dedicados a la guitarra, el
canto, el piano y el violonchelo. Estuvieron presentes, en-
tre otros, Miguel Angel y Emilio Manuel Rodriguez; David
Hurtado, Miguel Angel Samperio y Pilar Serrano. Por ulti-
mo, hay que destacar el ciclo "Nocturnos para Piano", que
ha tenido a Albert Nieto y Elza Kolodin como principales
protagonistas. Obras de Chopin, Fauré, Schumann... para
amenizar las mananas de los sabados.

Confederacion de compositores

El pasado dia 5 de marzo se presenté oficialmente la
Confederacion Espanola de Asociaciones de Compositores
Sinfénicos; organismo que surge de la union de una serie
de asociaciones de compositores que existen en Espafa;
concretamente, de la andaluza, la gallega, la valenciana,
junto con la Asociacion de Compositores Sinfénicos Espa-
noles. El objetivo de esta iniciativa no es otro que fomentar
y difundir la muasica de sus asociados; conseguir una ma-
yor representatividad de los mismos de cara a las autorida-
des publicas; gestionar la obtencién de subvenciones para
la organizaciéon de ciclos de conciertos y la edicion de
producciones discogréficas, asi como defender la mdsica
espanola del atropello de la organizacién del mercado.
Ademas, la Confederacién invita al resto de las asociacio-
nes del pais a formar parte de la misma.

Recordar a Boccherini

La Comunidad de Madrid, en colaboraciéon con Radio
2, quiso rendir un homenaje a Boccherini en el doscientos
cincuenta aniversario de su nacimiento, con la celebracion
de un ciclo de conciertos. Con expectacion, los aficiona-
dos han seguido este ciclo en el que estuvieron presentes
el Cuarteto "Andrés Segovia", Pablo Cano, la Orquesta
Martin i Soler, Manuel
Villuendas y el Cuarteto
¥ Arriaga de Sttuttgart, en-
'HE R TN T SRS
S Sl Por otra parte, conti-
o/ nua desarrollandose el
\"/ TEPRRRREEE programa de conciertos
SHSL: ors dedicado a Franz Joseph
Haydn. El dia 13 de este
mes la Orquesta y Coro
de la Comunidad, bajo
la direcciéon de Miguel
Groba, interpretaran la
"Obertura", de Lo Spe-
ziale’, la Sinfonia "Lon-
dres" y el Concierto en
Sol mayor, del citado au-
tor. Félix Ayo actuara
como solista.

2
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Y ademas...

e Nace "Musikbox", la primera agencia espafnola de
noticias musicales. Con un ordenador, conectado a
la linea telefénica, el usuario obtendra la informacion
musical que precise.

e Exito del pianista José Ortiga, acompanado por la
Orquesta de la Comunidad de Madrid, en el Audito-
rio Nacional. Obras de Gluck, Alis y Beethoven en su
programa.

e (Calurosa ovacion, también, para la Orquesta Sin-
fonica de Letonia, dirigida por Imant Resnis, dentro
del programa de conciertos de la Universidad Poli-
técnica de Madrid.

* Volvié a Espana el Ballet Nacional de Cuba, que
dirige Alicia Alonso. Gran acogida, por parte del pu-
blico, de las coreografias Tarde en la Siesta, In de
Night y Canto Vital, entre otras.

e "Bailar" es el titulo de la nueva revista de danza
que edita la Escuela de Danza "Duque". Cristina Ma-
rinero se encarga de dirigir la publicacion.

e Recital extraordinario de piano a beneficio de
"Médicos sin fronteras para Somalia", que tendra lu-
gar en el Auditorio Nacional el dia 30. Intervendran:
Almudena Cano, Josep M.? Colom, Ignacio Martin,
Sylvia Teran y Rosa Rottes-Pardo.

e "E|l Romanticismo" fue el titulo del espectaculo po-
ético-musical que se celebré en el Centro Cultural de
la Villa, en homenaje a Zorrilla. Actué Juan Ignacio
Martin y recitaron Carmen de la Maza vy Julio Ndnez,
presentados por Fina Calderon.

e |La Reina presidié el concierto que ofrecié en Ma-
drid la Orquesta Sinfénica de Mosct, bajo la batuta
de Ramoén Torre Lledo.

e Fallecio el pasado mes de marzo el profesor y vio-
lista israeli Daniel Benyamini, a los sesenta y ocho
anos de edad, en la ciudad que le vio nacer, Tel
Aviv. Con su desaparicion, la Escuela "Reina Sofia"
pierde a uno de sus catedraticos.

e Exito de los premiados en los tltimos concursos de
piano "Infanta Cristina" en el Ciclo "Conciertos de Es-
caparate", que se celebré en el Centro "Conde Du-
que". El objetivo principal de esta iniciativa: promo-
cionar a estos jovenes talentos.

e |uis Alvarez Bartolomé ha sido elegido nuevo pre-
sidente de la Asociacién Asturiana de Amigos de la
Opera. José Antonio Caicoya desempefiara las fun-
ciones de vicepresidente.

e Se clausur6 Expo-ocio que un afo mds albergo el
IV Festival de Jovenes intérpretes, que pretende dar a
conocer a las futuras promesas de nuestros conserva-
torios, asi como um amplio programa de conciertos,
danza, folclore egipcio, etc.
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pE SOTOS, Andrés: Arte para
aprender con facilidad, y sin Maes-
o, 4 templar y tafier rasgado la
Guitarra de cinco drdenes o cuer-
das, y también la de cuatro o seis
, llamada Guitarra Espafiola,
gandurria y Vandola, y también el
.. 63 paginas. Servicio de
Reproduccion de Libros. Libreras
paris- Valencia". Valencia, 1991
(reimpr.). Sin nimero de ISBN.

—

El libro objeto de resefia es la
sdicién anastatica de la presente
obra de Andrés de Sotos. Ese vo-
umen aparecié en 1760 por vez
primera, en la imprenta de Lopez
y Compatfiia, localizada en la ma-
drilefia Calle de Juanelo. Abarca
once capitulos: “1. Ensefia cuantas
cuerdas y trastes hay, y son me-
nester, y como se ha de templar”,
‘9. Ensefia qué es punto, cuantos
son, y como se llaman”; "3. Expli-
case en el la forma y disposiciéon
de los puntos naturales”; "4. Ex-
plicase en él la forma y disposi-
cién de los doce puntos b. molla-
dos" "5. De una tabla laberinto,
en la que se demuestran los
veinte y cuatro puntos dichos de
la Guitarra con mas claridad, para
que sepa el principlante los de-
dos que han de pisar las cuerdas,
y en que trastes en cada punto
de por sf"; "6, Trata como no hay
mas puntos naturales, ni b. molla-
dos", "T. Trata que de estos puntos
pueden formarse todos los tonos
por doce partes diferentes”; "8.
Pénese una Tabla, por la que
puede cualquiera cifrar una to-
nada, tocarla y cantarla por doce
| modos™ "9 Trata de la Guitarra
de cuatro ordenes”, "10. Explicase
elmodo de templar la Vandola, y
| del modo que se ajusta con la
Guitarra de cinco érdenes”; y “11.
El cual ensefia el modo de tem-
plarel Tiple, y de cémo se acom-

pafia con la Guitarra de cinco 6r-
denes”

[ —
1]

i
e

~ ARTE PARA APRENDER CON
B FACILIDAD,

resgado
LA GUITARRA,
(e cinco fedenes o cuerdas, y tambiea fa de quatro o
- s Cedenes; lamad Guitama Espaiiola, Bandurria y
| Vandola,

T
| |

Este volumen representa un
Magnifico ejemplo del didac-
smo dieciochesco, visible en la

Claracién de intenciones de An-
Us de Sotos, que se hallan en
Pags. 3-4: Y habiendo visto algu-
10 libros que tratan de tafier la
Stitarra, pareciéndome éstas con-
Usas para el principiante que quie-
‘aprender he procurado en el

presente mostrar las mas breves
y claras noticias, para que con
corto trabajo puedan instruirse los
que se quieran aprovechar de
este Arte de tafier la Guitarra”.

Gonzalo Fernandez

LACOUE-LABARTHE, Philippe:
Musica Ficta (Figures de Wagner).
Colecciéon Détroits. 268 pdginas.
Christian Bourgois Editeur. Bre-

teull-sur-Iton, 1991. ISBN: 2-267-
00863-17.

Philippe Lacoue-Labarthe es
un gran conocedor de la cultura
germanica. Lo demuestran sus
versiones al francés de EI naci-
miento de la tragedia de Friedrich
Nietzsche, La Antigona de Séfo-
cles de Johann Christian Friedrich
Hélderlin y El concepto de critica
estética en el romanticismo aleman
de Walter Benjamin. A su pluma
se deben los libros que se titulan:
Le Sujet de la philosophie (Typo-
graphies I); Portrait de I'artiste,
en général; La Poésie comme ex-
périence; L’Imitation des moder-
nes (Typographies Il); y La Fiction
du Politique. En colaboracién con
Jean-Luc Nancy y Francois Mar-
tin ha escrito ademas: Le Titre de
la lettre; L'Absolu Littéraire; v
Retrait de l'artiste, en deux per-
sonnes. Algunos de estos volu-
menes han aparecido en edito-
riales de la talla de Flammarion,
Galilée, Gallimard y Le Seuil. En
el volumen resefiado Lacoue-
Labarthe analiza las opiniones
que sobre Richard Wagner emi-
tieron Charles Baudelaire, Stépha-
ne Mallarmeé, Martin Heildegger
y Theodor Wisegrund Adorno.

El trabajo de Philippe Lacoue-
Labarthe es digno de alabanza.
Particular interés tiene el exordio

con una sene de magnificos acier-
tos: la importancia de la Poética
de Aristételes en la Camerata fio-
rentina, ya que dicha obra del
Estagirita constituye la unica
fuente acerca del teatro en la an-

LIDrOS V pariuras

tigua Atenas (pag. 15), la idea de
Inmanuel Kant de que lo sublime
llega a nosotros por medio de
la tragedia en verso, el oratorio
sagrado y el poema didactico
(pags. 16-17), el influjo en Wagner
del principio hegeliano de "la re-
ligién del arte” (pag. 18), vy, por
ultimo, suponer el "Festspielhaus”
de Bayreuth un hito en el camino
de Innovaciones técnicas que se
origina durante el Renacimiento

(pag. 19)

Gonzalo Fernandez

MARKALE, Jean: La vida, la le-
yenda, la influencia de Leonor de
Aquitania, dama de los trovadores
y bardos bretones. Traduccién es-
pafiola de Cristina Peri-Rossi. 232
paginas. Serie Hesperus. Colec-
cion Lunas. José |. De Olafieta Edi-
tor. Palma de Mallorca, 1992. ISBN:
84-7651-090-X.

Leonor de Aquitania (1120 6
1122-1204) es la soberana por an-
tonomasia de los trovadores, mu-
jeres letradas y caballeros “cor-
tesanos” Entre los primeros Leo-
nor ayuda a figuras tan esenciales
como Bernad de Ventadour, Jou-
fré Rudel, Cercamon, Marcabru,
Arnaut-Guilhem de Marsan, Peire
Roger, Peire d'Auvergne y Ber-
nard Marti. René Clemencic, al
frente del “Clemencic Consort”,
grabd algunas composiciones de
esos trovadores en los tres discos,
que fueron editados por "Edigsa-
Harmonia Mundi" bajo el titulo
generico de Troubadours (EHM
396, 397 y 398). La época de Leo-
nor de Aquitania se caracteriza
por el nacimiento de la burguesia
y la génesis de un subproleta-
riado urbano en las ciudades de
Champafia y Flandes, que habian
visto la creacién en sus perime-
tros de talleres, sobre todo texti-
les. En este libro ]. Markale analiza
a aquella condesa de Poitou, du-
quesa de Aquitania y consecutiva
soberana de Francia e Inglaterra
a base del proemio "La Historia y
sus héroes" y, ademas, por medio
de los capitulos "Las dos veces

La vida. la levenda, [a inlluencia

LEONOR DE AQUITANIA

dama de los trovadores o irdos breonge

reina’, "El extrafio divorcio de Leo-
nor’, "La Reina de los Trovadores”,
'La leyenda de Leonor" y "De Gi-
nebra a Melusina”

Varios aciertos parciales se dis-
tinguen en esta magnifica obra
ser Guillermo IX de Aquitania,
abuelo de la protagonista, el tro-
vador mas antiguo cuyo nombre
conocemos (pag. 21), situarse en
Aquitania y Poitiers la frontera
de la lengua "d'oc” con la lengua
‘d'oll" (péags. 23 y 129); encubrir
el mitico mago Merlin al bardo-
profeta Myrddin, quien vive en
el siglo VI dC. en el pais de los
bretones septentrionales que se
corresponde con la Baja Escocla
(pags. 48, n. 2 y 196), la realidad
politica que se esconde en las
hazafias legendarias de Robin
Hood (pag. 73), tratarse Juan “Sin
Tierra” de un ciclotimico carac-
terial bajo la éptica de la psi-
cologia (pag. 83, n. 3); los intere-
ses de Carlomagno en el Occi-
dente del "Mare Nostrum" que
fracasan con su derrota en Ros-
cenvalles (pag. 101); la naturaleza
de obligacion del mal llamado
"derecho de pernada” que se ha-
cla para conjurar el maleficio de
la sangre virginal vertida (pag.
154, n. 2), la 1diosincrasia opuesta
al "amor cortés” de las leyendas
de Tnstan e Isolda y de Lancelot
del Lago y la Reina de Ginebra,
pese haber sido incorporadas a
un conjunto cortés (pag. 156, n.
1), v, por ultimo, el aprovecha-
miento con fines propagandisti-
cos de los ciclos carolingio y ar-
tarico por las respectivas dinas-
tias de Capetos y Plantagenét
(pag. 157, n. 1)

Gonzalo Fernandez

PARETO Y MARTI, Lluis: Pareto.
50 paginas; abundantes fotogra-
flas. Colleccié Gent Nostra. Edi-
torial Labor, Barcelona, 1992, [SBN
84-335-4794-1.

En el nimero 94 de esta colec-
cién que se edita en Barcelona y
de la pluma de su sobrino Lluis,
nos llega esta lujosa obrita sobre
Graziella Pareto, con elegante im-
presién a dos columnas y profu-
sas ilustraciones en blanco y ne-
gro de gran calidad y mucho in-
teres.

El autor resefia publicaciones
donde se cita a la cantante bar-
celonesa y sus cualidades voca-
les, y de sus propios recuerdos
hace una semblanza del talante
y el entorno familiar. Habla de
los comienzos hasta que en 1991
se casa, de la limitacién de su
iniclada carrera por la Primera
Guerra Mundial, sus éxitos, des-
pueés, en Ameérica, apogeo de su
carrera y final en 1926, Concluye
con una relacién de los discos
de la Pareto aparecida en "The
Record" en abril de 1967.

José Antonio Garcia
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PRODUKTION

® 'El esplendor musical de Dresden" es el
titulo de los dos compactos que los aman-
tes de la musica de Heinichen ya pueden
adquirir en el mercado. Se trata de la gra-
bacion completa del Concierto Dresden,
del citado autor, por la formacién de ins-
trumentos originales Musica Antigua Kéln,
dirigida por Reinhard Goebel

&) AUVIDIS

IBERICA

® Jordi Savall, artista exclusivo de la firma
francesa ha sido distinguido con otro im-
portante galardén internacional. Se trata
del Premio "Victoire" al mejor solista del
afno 92. Por su parte, la serie "Montezuma”,
de Vivaldi, por Visse, Borst, Poulenard, Ri-
venq, Balleys y Masson, acompafiados por
La Grande Ecurie et la Chambre du Roy,
bajo la batuta de Jean-Claude Malgoire, ha
recibido el Premio al mejor dlbum clésico
del afio.

® Por otra parte, hay que destacar que otras
dos producciones de Auvidis han sido pre-
miadas, en este caso con el "Diapason de
Oro del Afno". Nos referimos a la grabacién
de Las Siete iltimas palabras de nuestro
Redentor en la Cruz, de Haydn, por el Cuar-
teto Mosaiques, vy de Preludios, Esbozos,
Barcarolle, Toccatina, de Charles-Valentin
Alkan, de la coleccién "Musica Francesa”,
que interpreta el pianista Huseyin Sermet.

"Después de 45 afios de responsabilidad
en la administracién artistica del Festival
de Pascua de Salzburgo, ahora quiero de-
dicar todo mi tiempo a la musica". Con
estas palabras Sir Georg Solti anunciaba
su intencién de abandonar su puesto como
director artistico de este certamen a finales
de esta temporada. No obstante, el famoso
director afirmé que actuard en las ediciones
de pascua y de verano del Festival de
Salzburgo del préximo afio.

® Por su parte, la versién de La mujer sin
sombra, de R. Strauss, que dirige Solti, ha
sido galardonada con dos Premios “Gram-
my"; uno a la mejor épera grabada y otro a

LJIISCOS

la mejor técnica de grabacién. Con éstos
son ya treinta y dos los "Grammys” que el
director britanico ha obtenido a lo largo
de su carrera artistica. Ademds, a estas
dos distinciones hay que afiadir un Premio
'Ondas” a la mejor trayectoria clasica, junto
con otro que distinguia de nuevo el registro
de La mujer sin sombra, como mejor gra-
pbacion internacional de musica clasica,

® £l "Crammy” a la mejor grabacién de
musica coral lo obtuvo el registro de
Carmina Burana, por la Orquesta Sinfénica
de San Francisco, dirigida por Herbert
Blomsted

"PAVARDTTI INTERMATIONAL"

CHARITY GALA CONCERT

PAVAROT T

STING - ZUCCHERO
LUCIO DALLA - NEVILLE BROTHERS
AARON NEVILLE - SUZANNE VEGA
MIKE OLDFIELD - BRIAN MAY
BOB GELDOF - PATRICIA KAAS

MICHAEL KAMEN

® Por fin sale al mercado "Pavarotti & Friends”
no solo un &lbum de enorme gancho po-
pular y un buen disco en su género, sino
un disco que se justifica en si por el fin a
que se destina: los fondos que recaude la
grabaciéon serdn donados a la Fundacién
Berloni para la investigacién y tratamiento
de la Talasemia. El disco retine, capitanea-
dos por Pavarott], a un grupo de musicos
que desarrollan su trabajo en el campo de
la musica ligera con gran brillantez. Son
todo nombres de reconocido prestigio y
excelentes musicos: Zucchero, Sting, Lucio
Dalla, Mike QOldfield.. El resultado ha sido
una muy entretenida grabacién que finaliza
con una singularisima "La donna e'mobile”
cantada casl a coro.

® "KARAJAN GOLD" es el titulo de la serie
de veinte compactos que acaba de publi-
car el sello amarillo; dlbum que incluye
algunos de los mejores trabajos discogré-
ficos del repertorio sinfénico que fue lle-
vado a cabo por el emblemdtico director.

Ademas, D.G, ha querido aprovechar este
lanzamiento, no sélo para conmemorar g
ochenta y cinco aniversario del nacimient
del maestro alemén, sino también para pre.
sentar un nuevo sistema de grabacién, ¢
“4D Audio Recording". Este sistema permite
recuperar, a traves de un proceso de mez.
clas digital, el sonido e imagen original de
antiguas grabaciones. Los aficionados Do-
dran disfrutar con los registros de lag
Sinfonias completas de Beethoven, el Vals
Triste, Finlandia y El Cisne de Tuonela, de!| o
Sibellus; la Sinfonia nim. 9, de DvoYak: Peer
Gynt y Suite en el viejo estilo para orquests
de cuerda, de Crieqg, y Los Planetas, de
Holst, entre otros.

® Con motivo de la conmemoracién del
clento cincuenta aniversario del nacimiente
de Crieg, Deutsche Grammophon ha lan-
zado una edicién especial que incluye una
seleccion de partituras del citado compo-
sitor. Los amantes de sus creaciones vo- |
cales podran disfrutar, en breve, del lanza-
miento de un CD con una seleccién de las b—
canciones de Crieg. Se trata de Haugtussa
Op. 67, Seis Canciones Op. 48, Seis Poemas
de Henrik Ibsen Op. 25, Cinco Poemas de |
John Paulsen Op. 26, Canciones Infantiles
Op. 61 y Romances Op. 39, entre otras. Lz
Interpretacion musical corre a cargo def}
Anne Sofie von Otter, acompariada por el
planista Bengt Forsbera.

® Otro CD de interés que puede adquirirse
en el mercado es el primer trabajo disco-
grafico de John Elliot Gardiner con el sello
amarillo, al frente de la Norddeutscher
Rundfunk Symphony Orchestra. Este disco
ofrece la grabacién de Variaciones sinfén
cas sobre un tema original Op. 78 v 1a Suite
Checa Op. 39, de Dvoték, y de las Danzas
Hiingaras, de Brahms |

CLASSICS

® Con el titulo "El Arte de Itzhak Perlman
firma Emi lanza al mercado un &lbum @ |
cuatro cedés con una interesantisima ¢
copilacién de trabajos realizados por Peir
man para dicho sello en los afios 80 y %
muchos de ellos al lado de directores
primera fila (Previn, Ozawa, Mehta), cuand?
no acompafados (o compartiendo cartel
con otros importantes solistas (Canino, L
kerman, Harrell, Previn, Ashkenazy). Pl
lo més importante del 4lbum es la relacior
repertorio/calidad interpretativa: una "
presionante seleccién, cuyas versiones hé
sido celebradas en multitud de ocasioné
desde las paginas de critica discﬂql’éﬂca

__—_-_,..-'
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de RITMO. Concilertos de Bach, Vivaldi,
Wieniawski, Sibelius, Khachaturian, Korn-
gold.. una Partita de Bach, Sonatas diversas,
piezas de virtuosismo (Sarasate, Kreisler,
Joplin..) confluyen en un bello y muy bien
pensado conjunto, que da una idea bastante
completa de las calidades del gran violi-
nista judio.

¢ El joven director Franz Welser-Mést, al

frente de la Orquesta Filarménica de Lon-
dres, esta trabajando en la grabacién de
una serie de interesantes obras, que se
lanzaran al mercado a partir del préximo
agosto. Se trata de EI Pdjaro de Fuego vy la
Sinfonia para instrumentos de viento, de Stra-
vinsky; Concierto para violin, de Glazunov,
con Frank Peter Zimermann; El Mandarin
Maravilloso, de Bartdk, y Variaciones Pea-
cock, de Kodaly.

® Y por fortuna, los premios internacionales
a las grabaciones discogréficas de artistas
relacionados con el campo de la miusica
clasica se suceden. Asi, tres de los Premios
Internacionales Anuales de Musica Clasica,
que han sido instituidos por el diario brita-
nico “The Independent”, Ultan Guilfoyle
—de la productora cinematografica "Stella
Pictures"— y Bob Geldof —conocida per-
sonalidad del mundo pop—, han recaido
en artistas del sello Emi. El Cuarteto Alban
Berg fue designado grupo de cdmara del
afio; Placido Domingo, cantante masculino

del afio, y Cheryl Studer, cantante femenina
del 92.

En cuanto a Placido Domingo, quien du-
rante los proximos dos afios y medio tiene
previsto enfrentarse a cinco nuevos pape-
les operisticos, grabara con el sello brité-
nico un album de canciones iberoameri-
canas y una serie de compactos en los
que dirigira partituras de Tchaikovsky.

SONY

g

CLASSICAL

® Varias producciones de la compafiia ni-
pona han sido distinguidas con importantes
galardones mmternacionales. Concretamente
en Francia, la versién de Edipo Rey, de
Stravinsky, por Esa-Pekka Salonen, al frente
de la Orquesta Sinfénica de la Radio Sueca,

y la Edicion "Glenn Gould" han obtenido
un Diapason de Oro. Por su parte, las gra-
paciones de Suites para violonchelo solo,
de Bach, por Anner Bylsma, y de las
Sinfonias Londres, de Haydn. de la Edicién
Royal "Leonard Bernstein" han recibido un
Premio "Choc, 1992", que oicrga el diario
‘Le Monde".

Ademas, hay que destacar que los lectores
de la publicacién alemana "Audio” han otor-
gado el segundo premio "Audio de Oro" a
Kathleen Battle y Wynton Marsalis por su
trabajo en la grabacién “Dueto Barroco".

OTRAS FIRMAS

® Se ha publicado en Canada un disco com-

pacto con una seleccidén de las partituras
mas representativas del compositor valen-
clano José Evangelista; autor que desde
1970 reside en aquel pais. La interpretacién
musical corre a cargo de la Orquesta de
Radio Canadd, el Ensemble de la SMCQ v
un amplio grupo de solistas.

Precisamente, Evangelista acaba de ser con-
tratado como compositor residente de la
Orquesta Sinfénica de Montreal, cuyo di-
rector titular es Charles Dutoit. Este contrato
implica que, durante los préximos dos afios,
el musico valenciano asesorard artistica-
mente a la orquesta en su programacion,
ademas de componer para la citada agru-
paclon una serie de obras que seran estre-

nadas dentro de sus temporadas de con-
clertos.

TORROELLA DE MONTGRI (COSTA BRAVA) JULIO - AGOSTO 1993

X CURSOS INTERNACIONALES DE MUSICA

X FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA

CURSO EUROPEO DE PIANO

12 - 19 de julio

Joaquin Achldcarro
Aquilles Delle-Vigne
Sergei Dorensky
Germaine Mounier

CURSO DE CANTO

5 - 11 de agosto

Jaume Aragall, tenor

Miembro de la Asociacion Europea de Festivales

CURSO DE TECNICA Y DE INTERPRETACION MUSICAL

I5 - 28 de agosto

Rodney Friend, violin
Timothy Hugh, violoncelo

Yonty Solomon, piano

Shigenori Kudo, flauta
Alvaro Pierri, guitarra
Xavier Joaquin, percusion

The Solomon Trio

(Rodney Friend - Tim Hugh - Yonty Solomon)
Curso especial para sonatas y trios
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Organizacién
¢informacién Colabora Patrocina
JMAATIM i The British Council Institut de - { Ajuntament de
. —— Batxillerat @E‘ﬁ’
de Torroella
Joventuts Musicals de KAWAI

Torroella de Mon tgri

I Apartat 70
7247 Torroella de Montgri
Tel. (972) 75 83 96

“Jorauera [ Pianos

de Montgri
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VICTOR JORQUERA

E'Ebidu a un error de compaginacién, en los dltimos anuncios en prensa de los X Cursos Internacionales de Musica, nuestro
olaborador JORQUERA PIANOS-VICTOR JORQUERA, aparecia bajo el logotipo y la denominacién de una empresa total-
Mente ajena. Lamentamos las molestias que ello haya podido ocasionar.
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BEETHOVEN: Sonatas para piano niims.

ELGAR: Concierto para violonchelo y or-

SCHUBERT: Quinteto D 667, “La trucha”’.

GRAN DUQ. Itzhak Perlman, violin: Pin-

Marca: Teldec
Soporte: laser disc
Referencia: 2292-46295-6, 2292-46240-6,

Crabacion: PAL DDD (Beethoven), ADD

Duracién: 53' 51", 73' 50" 55' 42" 90
Serie: normal

e N

EL LASER DISC, MUCHOS MAS (VI

Pedro Gonzalez Mira

De los cinco misicos que protago-
al, “"Waldstein”, y 23 “Appassionata”. nizan estos cuatro laser disc, sélo
Daniel Barenboim, piano. a cuatro de ellos la vida les ha
regalado el enorme, insustituible, inex-
plicable y justo privilegio de poder se-
gulr desarrollando su genialidad. Pero
al mas genial de los cinco sdélo se le
puede recordar ya por lo que hizo
tlempo atras: Jacqueline du Pré, uno de
los musicos de mayor talento que nunca
se hayan podido escuchar, yace bajo
tierra desde hace afios; no sélo ella
perdi6 su vida, todos perdimos una
buena parte de la musica que todavia
nos queda por escuchar antes de que,
con su permiso, podamos hacerle com-
paifia..

De quiénes son hoy los otros, no es
muy necesario hablar; aunque si es bo-
nito recordar que formaban una pifia
que las circunstancias y el propio deve-
nir de sus carreras han en buena medida
roto: Zukerman no toca ya con Baren-
boim (y, claro, entre éste ¥ Neikrug hay
una pequefia diferencia), Mehta no dirige
a Barenboim, como tampoco éste hace
con Zukerman.. Sélo Perlman y el pia-

nista argentino siguen trabajando juntos,

questa. Jacqueline du Pré, violonchelo.
Orquesta New Philharmonia. Dir.: Da-
niel Barenboim.

Damel Barenboim, piano; Itzhak Perl-
man, violin; Pinchas Zukerman, viola;

Jacqueline du Pré, violonchelo; Zubin
Mehta, contrabajo.

chas Zukerman, violin y viola. Obras
de Haendel, Wieniawski, Spohr, Leclair
y Mozart.

2292-46239-6, 9031-74928-6 (2 caras)
(GRAN DUOQ), AAD (resto)

Interpretacion: sk k%
Sonido: %k %% % (Beethoven)

Imagen: %k ki

con excelentes resultados, por cier-
to. En cualquier caso, es extraordinaria-
mente interesante ver y escuchar estos
laser s1 se ha seguido la carrera de
todos ellos con posterioridad a aquellos
benditos afios sesenta y setenta.

%k kok
ok K

(GRAN DUO)
(resto)
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KERMAN
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IME FORELLE : LATRUITE

DANIEL BARENBOIM
ITZHAK PERLMAN
PINCHAS ZUKERMAN
JACQUELINE DU PRE
ZUBIN MEHTA

RIMO
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Pero precisemos: desde el Conciertg
de Elgar (la toma mas antigua) hasta lag
Sonatas de Beethoven, ya un registry
digital, transcurren dieciséis afios (1967.
1983), y entre medias nos encontramos
La Trucha (1969) y la grabacién cop
duos de violin, ya del 76. Establecer ung
linea evolutiva o buscar relaciones entre
las diversas maravillas observables ep
estos laser se hace dificil, complicadg
Seguramente a lo largo de todos ellog
planea una misma idea, que tiene que
ver con una determinada manera de
concebir la musica, y que con unos y
otros matices se da claramente en log
cinco artificies de las correspondientes
Interpretaciones. Se pueden apreciar in-
teresantes sutilezas (por ejemplo al ver
a Barenboim en el Quinteto schubertiano
y después en Beethoven, o al Zukerman
del Quinteto y al que toca, ocho afios
después, con Perlman), pero al final, I
impresién que a uno le queda es que
siempre ha estado escuchando lo mismo
la musica hecha vida, no como un acto
de creacién cientifico sino como resul-
tado expresivo de una necesidad: in-
cluso, a veces, con no demasiado control
de los medios. Y en este sentido si cabe
hablar de evoluciones. No sabemos qué
hublera pasado con Du Pré, pero s
podemos escuchar hoy a Barenboim,
Zukerman, Perlman o Mehta: siguen sien-
do los mismos aun con mdas afios, més
experiencia y mas y mejores medios a
su alcance. Claro, tampoco estoy seguro
de que lo que me pueda a mi llegar de
todo esto me sirva para explicarme so-
bre "evoluciones”, “cambios”, etc. para
todos estos sefiores —como para mi, en
mi plano de receptor— la musica es
algo tan vivencial, tan relacionado con
el mundo de los sentimientos y las emo-
ciones, que mal podré “objetivar’. Por-
que, ademds, no sdélo siento complicidad
por afinidad ideolégica, sino que, al finy
al cabo, es gente de mi generacién con
la que, practicamente, he formado mis
opiniones. Por todo ello, aviso: a lo mejor
de aqui en adelante seré poco objetivo

Barenboim y el piano de Beethoven

Como es sabido, Barenboim ha llevado
al disco dos veces la integral sonatisticé
del autor de Bonn. El primero fue W
ciclo de extrema musicalidad y gran
melodismo; siempre realizaciones deré
ferencia para el tiempo en que vieronlé
luz. La segunda vez Barenboim opt6 po!
una musicalidad mas tensa y aterida, @
como un desarrollo del discurso generd
apartado de la melodia, basado mas €r
una exposicién de instantes de valof
sonoro y expresivo independientes. EI"
tre la primera y la segunda, y con posté
rioridad a ésta, he escuchado muchds
Sonatas de Beethoven a Barenboim €F

|

., W e T, 3 (LR =y e PR P |

YTt OfF O T3 R

=

S e et e g g e el O~ Y S 6y DA Sy Mm99 MmO M

. J T—— T V— e . = | — | — g—




—

)

o WA R B o |

muchos recitales: nunca ha sido igual:
no cabe en €l un trabajo sistematico de
reparacion para concluir en un resul-
iado "definitivo”; cada vez “descubre”
cosas, cada vez apuesta por plantea-
mientos distintos.. En este sentido, asume
muchos riesgos, pero también enriquece
la perspectiva del intérprete, lo que, a
su vez, le lleva a no "acertar” siempre:
cuando a Barenboim se le acusa de
esto, de "lrregular”, se pierde de vista
—0 se omite intencionadamente— ex-
plicar por qué: ensayar una pieza dos-
cientas veces para convertirla en un
resultado perfecto pero siempre exacto
estda muy bien y es muy admirable; pero
arriesgar, también. Por eso, entre otras
cosas, ‘mas” Sonatas de Beethoven por
Barenboim no hartan. Aunque el caso
aqui tiene un interés afiadido al musical
—que, una vez mas, es prodigieso—, y
es lo que se ve: las tomas en imagenes
de Jean-Pierre Ponnelle son soberbias,
de una belleza tan espaciosa y a la vez
sencilla, que parece mentira sean pro-
ducto de un tinglado técnico como el
que el director de escena francés montd
alrededor de piano y pianista. Ponnelle
trabaj0 cada una de las Sonafas en un
recinto distinto (el rococd del Palais
Kinsky vy la sencillez espartana del Lob-
kowitz, ambos de Viena) y en los dos
casos, tanto el movimiento de camara
como el disefio de luces es sencilla-
mente extraordinario. Oir versiones tan
increibles viendo todo esto es un autén-
tico placer de dioses. Un laser para
comprar, ya.

El Elgar de Du Pré

Esta histérica versiéon —en la que des-
de luego queda demostrado con creces
que Jacqueline tenia un talento y una
madurez musical bastante superior a la
de su marido (!!')— se presenta ahora
en laser disc (ya la tenfamos en video
convencional) para rememorar emocio-
nes que llegan muy adentro: todavia se
me parte el alma al ver a la Du Pré, llena
de vida, parafrasear con su violonchelo
"Touts les garcons et les filles de mon
dge" de la Hardy, o, ya con la mano muy
lemblorosa, explicar a un alumno cémo
abordar tal o cual frase musical, cuando
No verla, en silla de ruedas, disfrutando
del precario y carisimo sol de Hyde
Park.. Evidentemente, mejor volver a
verla tocando el chelo —jy mdas este
Concierto de Elgar, una obra con la que
Comulgaba muy especialmente!—, rien-
do, gastando bromas con sus amigos,
desparramando por todos los lados una
Ntalidad a prueba de bomba.. Este laser
¢s fundamental; sencillamente porque
0s muestra al mas grande violonchelista
de este siglo. Y no exagero, porque
sabemos de lo que han sido capaces
después de los 25 afios Casals, Rostro-
POVich o Tortelier.. mas no se ha podido
tOmprobar lo que hubiera sucedido con
Jacqueline si la Naturaleza hubiera sido
mas justa. Se tienen los suficientes datos
Para imaginarlo; no exagero.

Una memorable “Trucha”

o

O sea, la de cinco talentos jévenes
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enfrentados a una madurez prematura,
exagerada, casl intolerable.. Porque si
rara vez se pueden escuchar a cinco
solistas grandes tocar juntos como es
debido, en este caso, ademads, uno per-
cibe que se lo estan pasando tan bien
que se estan divirtiendo de tal manera,
que la envidia es inevitable. {Un pequefio
milagro entre risas y bromas!.. pero una
versién de las que marcan época. Se
trata de, por supuesto, una Trucha muy
distendida y poética en la que el factor
musical puro prima sobre cualquier otro;
tampoco la musica parece indicar cami-
nos interpretativos mas pedregosos.. Un
laser con una versién para disfrutar de

lo lindo; una vez mas, recomendacion
total.

Y dos monstruos del violin

iQué espectaculo! Relajados, contentos,
bienhumorados, como si de un juego se

A CHRISTOPHE R NUPEN FiIL

DANIEL BARENBOI
SIR JOHN E.-\R.EIH{]L&EI

. WILLIAM PLEETH
THE NEW PHILHARMONIA ORCHESTRA

BEETHOVEN
WALDSTEIN - APPASSIONATA

tratara, Perlman y Zukerman abordaron
este recital sin que aparentemente tra-
taran de demostrar nada: pero si se
demostrd: son, sencillamente, los violi-
nistas mas completos en ese momento,
tanto por su dotacidén técnica (jbendito
Wieniawski!) como por su capacitacion
musical (jviva Haendel! jviva Mozart!).
Hay que resaltar que la exhibicion Zu-
kerman lo es también a la viola, instru-
mento para el que esta igualmente do-
tado, El recital, hecho necesariamente
de una musica no de primerisima fila
por tratarse del repertorio de que se
trataba, posee, sin embargo, el gancho
de contar con unas interpretaciones ma-
gistrales. La "puesta en escena’ tiene
especial interés, porque los “pesonajes”
se revelan como excelentes "actores”™
su contagioso y admirable sentido del
humor (y muy particularmente en algu-
nos gestos de Perlman) parece no tener
limites. En fin, otro laser para llevarse a
casa.
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MOZART: La Finta Giardiniera. Biel, Aruhn,
Skoglund, Kale, Pilat, Croft, Salomaa.

CDm y Orquesta del Teatro Palaciego
de Drottningholm. Dir.: Arnold Ostman.

MOZART: Don Giovanni. Hagegard, Dose,
Nordin, Saeden, Winbergh. Coro y Or-
questa del Teatro Palaciego de Dmtt-
ningholm. Dir.: Arnold Ostman.

Marca: Philips

Soporte: laser disc

Referencia: 070 418-1, 3 caras; 070 419-1,
3 caras

Crabacién: PAL, ADD, con teletexto

Duracion: 149' 10", 154' 57"

Serie: normal

Interpretacion: ki
Sonido: *¥x %k (Finta)

*%x %% (Don Giovanni)
Imagen: %% %% (Finta)
* %% (%) (Don Glovanni)

mbas cajas de discos acompafian
Auna preciosa y cuidadosisima li-
teratura que explica detalles so-
bre este Teatro, perteneciente al Castillo
sueco de Drottningholm, e inaugurado
en 1766, con fotografias de un entorno
exterior encantador, de suaves y verdes
desniveles con pequeflos estanques.
También se da referencia en esquemas
y fotos de la maquinaria, salas adyacen-
tes, dimensiones de sala y escenario, y
listado del muy considerable repertorio
que alli se hace, procurando mantener
y reproducir la estética dieciochesca.
Pero.. ninguna de las dos obras acom-
pafia el libreto, innecesario en esta oca-
sidn, ya a través del teletexto podremos
seguir la representacion en tres idiomas
(ninguno el espafol) aparte del original
1taliano.

Hay que decir que lo que se hace en
Drottningholm, como tal Teatro de ca-
mara, son fenomenales producciones,
dentro del tono general de los pequefios
teatros, con adecuacién desde la or-
questa vestida de época empezando
por el director hasta los decorados y el
movimiento escénico, sacando excelente
partido a las posibilidades de este Teatro.

La Finta Giardiniera esta separada de
Don Giovanni por trece afios, mas de un
tercio de la vida del musico. No es tan
personal la primera como la sin par
obra de 1187 Mozart toma, a sus diecio-
chos afios, un libreto de comedia de
enredo perteneciente tal vez a Rainiero
de Calzabigi, que ya habfa sido puesto
en musica en Roma poco antes, pero
pese a lo rutinario del argumento, la
obra no decae en calidad musical ni un
solo Instante y el tono bufo se mantiene
dentro del mas estricto marco galante.
Con la omision del aria «De scirocco a
tramontana” del Acto primero, el elenco
manejado en Drottningholm redondea
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una actuacién homogénea. Expresan-
dose con gran adecuacion estilistica,
dan verosimilitud, como actores, al equi-
voco juego. No hay ninguna voz insufi-
ciente ni destemplada, aunque se desta-
quen por mas calidad Salomaa, Eva Pilat,
y el tenor Croft. El apoyo es en general
claro, con una orquesta bien controlada
desde la batuta, que se incorpora al
estilo barroco en musica, con una sono-
ridad "secca” favorecida por la acustica
de la sala. La toma de sonido es real-
mente buena, con sonidos —que no
molestan—, propios del movimiento en
escena y alguno de la tramoya.

Un “disoluto punito” incorporado por
Hakan Hagegard con planta, edad vy
medios (un poquito "blanco” el timbre)
nos espera en la produccion de Don
Giovanni de 1988, muy bien vestida y
con decorados y telones de muy justo
ambito rococd. El Leporello de Erik Sae-
den esta bien actuado, aunque es vocal-
mente demasiado rotundo, nada sutil y
mas bien falto de ironia. En Dofia Ana,
Helena Ddse es una buena cantante que
incorpora el papel con Justeza; no asi
Birgit Nordin en Dofia Elvira, cuyo timbre
no termina de satisfacer. Muy agradable
la Zerlina de Anita Soldh, aunque de
aspecto excesivamente noérdico, y al

tenor Gésta Winberg, de presencia muy
adecuada para don Ottavio, y que sabe
‘suspirar’ frases en momentos muy opor-
tunos de su parte, aunque canta un 'l
mio tesoro" plausible, no sabemos s
echarle la culpa de la carencia de "Dalla
sua pace” que, inexplicablemente, se ha
perdido en esta grabacién entre las
caras 1 y 2 y no figura en la edicién.

Contrasta con la soltura y la eficacia
de la puesta en escena la excesiva
austeridad de la mesa en la escena de la
cena (parece un tanto gratuito que D
Juan tenga que subirse encima de ella)
y esas inadecuadisimas sillas. De todos
modos debo decir que montajes tan
exhibidos como el filmado por Joseph
Losey no me han convencido maés que
este de Goran Jarvefelt en Drottningholm
La orquesta y su director Ostman hacen
oir muy bien los “divisi" de las cuerdas
en la obertura, por ejemplo, pero 10S
detalles quedan un poco sumergidos
después en la toma de sonido, que tiené
cierta opacidad (poco apreciable en las
voces) con tendencia a una poco agra-
dable saturacién en el fortisimo. ;

No es posible terminar el comentarlo
sin decir que la imagen no da la nitideZ
habitual, con una pérdida en su defin-
cién a la que uno se acostumbra.




|) BEETHOVEN: Concierto para violin
y orquesta, Op. 61; Sonata para violin
y piano mim. 5; Op. 24. Joseph Szigeti,
violin; Mieczyslaw Horszowsky, pia-
no. Orquesta Fillarmoénico-Sinfonica
de Nueva York. Dir: Bruno Walter.

2) BRAHMS: Concierto para violin y or-
questa, Op. 77; Trio para violin, vio-
lonchelo y piano, Op. 87. Joseph
Szigeti, violin, Pablo Casals, violon-
chelo; Myra Hess, piano. Orquesta
de Filadelfia. Dir: Eugene Ormandy.

3) SCHUBERT: Sonata para violin y pia-
no, Op. 137 mim. 1; Rondé Brillante,
D 895; Fantasia para violin y piano,
D 934. Joseph Szigeti, violin; Andor
Foldes, piano; Carlo Bussottl, piano;
Joseph Levine, piano.

4) BUSONI: Concierto para violin y or-
questa, Sonata para violin y piano
mim. 2. Joseph Szigeti, violin; Mieczys-
law Horszowski, piano. The Little Or-
chestra Society. Dir. Thomas Scher-
man.

5) CORELLI: La Follia. BEETHOVEN: So-
nata para violin y piano nim. 6. RA-
VEL: Sonata para violin y piano. HIN-
DEMITH: Sonata para violin y piano
mim. 3. DEBUSSY: Claro de luna.
LALO: Aubade (de “Le Roi d’Ys”).
TCHAIKOVSKY: Vals sentimental. Jo-
seph Szigeti, violin; Andor Fdéldes,
piano; Carlo Bussotti, piano; Myeczys-
law Horszowski, piano; Andor Farkas,
piano; Harry Kaufman, piano.

Marca: Sony

Soporte: disco compacto

Referencia: MPK 52535, MPK 52536, MPK
52537, MPK 52538, MPK 52569

Grabacién; ADD

Duracién: 67' 29", 69' 5", 51' 59", 75', 59' 58"

Serie: media (Masterworks Portrait)

Interpretacién: %% (media)
Sonido: entre %%

cucharse, cuando menos, con pre-
<= caucion. Como la propia musica, la
nterpretacién también ha vivido su pro-
Pla evolucién, de ahi que determinados
Parametros estéticos y estilisticos se
hayan visto notablemente modificados
Con el paso del tiempo. Joseph Szigeti,
por ejemplo fue un violinista extraordi-
flario, colosal, por mas que en estos
discos puedan escucharse maneras in-
Nierpretativas completamente trasnocha-
das. Pero detras de ellos —y de muchos
Oros que siguen siendo absolutamente
Vigentes—, existen conceptos y valores
Musicales que son los que nos revelan la
Verdadera talla de un intérprete.
Joseph Szigeti, nacido en Budapest en
1892, es uno de los exponentes mas

| as grabaciones histéricas deben es-
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relevantes de la escuela violinistica hun-
gara, que tuvo en Jen6é Hubay a uno de
sus mas cualificados y fructiferos maes-
tros (de sus aulas salieron también, por
ejemplo, Franz von Vecsey —el dedica-
tario del Concierto de Sibelius— y Zoltan
Szekely —lider del Cuarteto Hungaro y
primer intérprete del Concierfo mim. 2
de Bartok). Activo durante décadas
como intérprete y pedagogo (su tratado
sobre el violin es una de las mas valiosas
aportaciones de nuestro siglo a la técnica
del instrumento), Szigeti es artista de
corta discografia, realizada fundamen-
talmente en los afios en que su virtuo-
sismo, que no su musicalidad, comen-
zaba a mostrar ciertos signos de debili-
dad, factura implacable de la edad y de
una dilatada vida concertistica, en la
que serdn siempre recordadas sus vela-
das neoyorquinas con Béla Bartok al
piano (y, en el inolvidable recital del
Carnegie Hall, con Benny Goodman al
clarinete, con el estreno de Contrastes).

Estos cinco discos recogen grabacio-
nes efectuadas entre 1940 y 1956. En
ellas encontramos de todo: pequenos
fiascos (una acaramelada lectura de una
por veces irreconocible Sonata “La Fo-
llia” de Corelli, por ejemplo), agradables
sorpresas (el Concierto para violin de
Busoni: Szigeti fue uno de los violinistas
de su generacién mas volcados hacia la

PROTAGONISTA DE LA HISTORIA

difusion de la musica de nuestro siglo),
documentos histéricos (los Conciertos
de Beethoven y Brahms con Walter y
Ormandy) y versiones de obligado co-
nocimiento (Trio Op. 87 de Brahms, con
Casals ejerciendo de mago y el magis-
terio de Dame Myra Hess desde el
piano). Pero, por encima de esto, halla-
mos a un violinista extraordinario, a un
artista integro, a ese musico que en vida
siempre fue tildado de intelectual, de
mucho mas que un mero productor de
notas.

Hasta ahora, aparte de grabaciones
sueltas, la unica coleccidén que recogia
una muestra significativa del arte de
Szigetl (centrada sobre todo en graba-
clones de la década de los veinte y los
treinta), habia sido publicada por el sello
Biddulph. Esta que ahora reedita Sony a
partir de los fondos de CBS resulta mu-
cho mas interesante por la mejor calidad
sonora Yy, sobre todo, por el repertorio
elegido, por mas que el hingaro acuse
ya el peso de la edad, particularmente
implacable con los violinistas. Un oyente
atento descubrira en el sonido de Szigeti
uno de los mas hermosos del siglo,
aunque empafiado en ocasiones con
armonicos innecesarios o arrastres-por-
tamentos de dudoso gusto para este um-
bral del siglo XXI. Pero su técnica, aun
con sesenta afios cumplidos, seguia siendo
prodigiosa, completisima, y apenas se
entreven los efectos de las frecuentes
acusaciones que recibidé la elevacion
excesiva de su hombro derecho, algo
que dificulta sin duda la libertad del
arco.

No tiene mucho sentido ofrecer alter-
nativas discograficas de las obras aqui
recogidas, porque todas ellas tienen mas
de una. Esta reedicion es, aparte de una
fuente de gozo, un maravilloso docu-
mento para el estudio de todos cuantos
estamos interesados en el devenir de la
técnica y la Interpretacion violinistica.
Tanto da que en los Conciertos de Bee-
thoven o Brahms Szigeti deje escapar
asperezas o desafinaciones (a falta de
una clara indicacion al respecto en los
libretos, hemos de pensar que se trata
de grabaciones en vivo: al menos estan
realizadas en una sola sesion). Lo com-
pensa con creces con hallazgos inter-
pretativos de primer orden, como el
Rondo brahmsiano —en la mejor tradi-
cién hiingara— o varias efusiones liricas
de alta escuela en el primer movimiento
del Concierto de Beethoven.

En las Sonatas y el recital, los pianistas
aparecen en muy segundo plano, y salvo
el ya centenario Horszowski, ninguno
aporta nada significativo. En suma, cinco
discos necesarios para trazar el devenir
iInterpretativo del violin moderno porque
nos revelan —si1 no en su esplendor, si
en una etapa ain muy notable de su
carrera— a uno de sus mas cualificados
protagonistas.
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COMPOSITORES-INTERPRETES

. STRAUSS, R.: Sinfonia Alpina; Miisica
para la pelicula “El Caballero de la
Rosa”. Orquesta del Estado de Ba-
viera. Orquesta (ampliada) del Tea—
tro Tivoli, de Londres. Dir.: Richard
Strauss.

2. MILHAUD: La Creacién del mundo;
Scaramouche; Suite Provenzal:K Sau-
dades do Brasil; El buey sobre el
tejado. M. Meyer. The Concert Arts
Orchestra. Orquesta del Teatro de

los Campos Eliseos. Dir. y pianista:
Darius Milhaud.

3. POULENC: EI Bestiario; Tal dia, tal
noche; Nueve melodias. P. Bernac,
baritono. Francis Poulenc, piano. BRIT-
TEN: Siete sonetos de Miguel Angel:
Sonetos sagrados de John Donne. P.
Pears, tenor. B. Britten, piano.

4. SHOSTAKOVICH: Concierto para pia-
no, trompeta y cuerdas; Concierto
para piano mim. 2; Tres danzas fan-
tasticas; Cinco preludios y fugas de la
Op. 87. Orquesta Nacional de la Ra-
diodifusién Francesa. D. Shostako-
vich, piano. Dir: André Cluytens.

5. STRAVINSKY: Las Bodas; Octeto para
instrumentos de viento; Capricho para
piano y orquesta; Sinfonia de los sal-
mos; Pastoral, Fragmentos de: El P4-
jaro de fuego, Petrushka, La Consa-
gracion de la primavera y el Canto
del Ruisefior; Rag-time; Suite Italiana
(Fragmentos), Serenata en La; Dio
concertante para violin y piano; Con-
cierto para dos pianos solos. |. Stra-
vinsky, piano y director, con diversos
artistas.

Marca: Emi

Soporte: disco compacto

Reterencia: 7 54606 2,05 2,04 2, 10 2, 07 2

Grabacion: ADD (mono)

Duracién: 72' 47", 77 3", 76' 158" 76' 10"
117 42" y 1T 35" (2 CDs)

Serie: normal

Interpretacion: entre sk v dkkhkk
Sonido: no procede (excepto Britten: %)

uando escuchaba estos disco, me
‘ venia a la memoria la célebre anéc-

dota, muchas veces mal contada,
entre Toscaninl y Ravel, después de que
éste asistiera a la interpretacién de su
Bolero por parte de aquél, y que cuenta
Marguerite Long, testigo presencial de la
escela

—"Este no es mi tempo" —espetd seria-
mente el compositor.

—"Cuando lo ejecuto con su tempo, no
logra ningun efecto”, —replicé el director
itallano.

—"Entonces, no lo toque" —concluyé
bruscamente Ravel.

60 = RIING

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

Antonio Pérez Massoni

Creo que esta anécdota nos puede
reafirmar en la idea de que el compositor
tiene mucho que decir sobre la interpre-
tacion de sus obras. Y cuando este com-
positor es, como en estos discos, un intér-
prete autorizado —al piano o con la ba-
tuta— de sus propias composiciones, no
hay mas remedio que rendirse a la evi-
dencia y poner en entredicho eso tan
generalizado a veces de que el composi-
tor tiene que limitarse a componer y ya
vendran luego los intérpretes, los divos, a
ofrecernos su jauténtica? versién. Pero
aqui tenemos a un Shostakovich que in-
terpreta al plano sus dos Conciertos con
una autenticidad, una fuerza y una pasién
eslremecedoras. ;No era Richard Strauss
un excelente director? Oigdmosle en
esta Sinfonfa Alpina, colorista, energica, a
pesar de la deficiente grabacién, muy
antigua. Stravinsky nos ha dejado memo-
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mMichelangelo Sonnets
iohn Donne Sonnets
Peter Pears

Richard Strauss
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Piano concertos/Klavierkonzerte/
C ancerios RpOUr plano MNas. .

7 Fantastic Dances

5 Preludes & Fugues em/aus/de Op.B/

rables grabaciones —y no sélo las de
estos discos— dirigiendo sus obras g
interpretandolas al piano. El'mismo Mil-
haud nos ofrece aqui unas versiones de
La Creacién del Mundo o de El Buey sobre
el tejado que no tienen nada que envidiar
por ejemplo, a las acertadisimas que luego
grabaria Bernstein. Después, la delicadezs
al piano de un Poulenc o de un Britten
este como acompafiante —que siempre
lo fue magnifico, igual que fue un acertado
director orquestal— en unos estremece-
dores e inmarcesibles Sonetos que canta
Peter Pears con una voz, entonces, fresca
y rotunda. Es la grabacién que mejor
suena, como ya he advertido en mi califi-
cacién. Las demads, se resienten del paso
del tiempo, pero aun asi, merece la pena
oir a estos “compositores en persona’
como ha bautizado a la serie la casa
discogréfica
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| BEETHOVEN: 11 Danzas de Mddlin-
ger, WoO 17; 12 Contradanzas WoO
14; 12 Danzas alemanas WoO 8; 12
Minuetos WoO 7. Capella Istropoli-
tana. Dir. Oliver Dohnanyi. Naxos,
8.550433. 77" 59". DDD. Serie barata.

7. BORODIN: las 3 Sinfonias. Orquesta
Sinfénica de la Radio Checoslovaca,
Bratislava. Dir.: Stephen Gunzenhau-
ser. Naxos, 8550238. 76’ 16". DDD,
Serie barata.

3, MOZART: Miisica para ¢érgano: K 185,
72a, 265, 284a (395), 336, 396, 397,
399, 402, 540, 574 y 616. Janos Se-
bestyén al érgano de la Casa de las
Artes, Szekszard. Naxos, 8550514,
67" 40". DDD. Serie barata.

4. RIMSKY-KORSAKOV: Suites de La don-
cella de nieve (Sneguruchka); El gallo
de oro y Mlada. Orquesta Sinfénica
de la Radio Checoslovaca, Bratislava.
Dir: Donald Johanos. Naxos, 8550486.
57" 24". DDD. Serie barata.

5. WEISS: Sonatas para laud, Dresde
mims. 11 y 17; Partita en Re menor,
Moscu. Franklin Leil, Laud. Naxos.
8.550470. 13 43" DDD. Serie barata.

Interpretacién: %% (2 - Sinfonia 2)
* Kk k% (2 —resto—, 3, 4)
*kkk a kkkkk (1 5)
Sonido: wxkkx (2, 4)
*xkkxk (1, 3 5)

no de los indudables atractivos

de “Naxos" es que, junto a multitud

de obras célebres contenidas en
Su extenso catalogo, tiene bastantes dis-
Cos de repertorio infrecuente que deben
Interesar al aficionado exigente, que
lene la oportunidad de rellenar huecos
de su discoteca con grabaciones a me-
nudo francamente recomendables. Esta
pagina contiene una pequefia seleccién
de casos de este tipo.

El disco con Danzas de Beethoven es
una pura delicia: es este un repertorio
casl inencontrable en CD, y nunca se
habfan juntado las 4 colecciones en uno
s0lo. Las Danzas beethovenianas son
Casl tan notables como las de Mozart,
que suelen tener aun madas chispa y
mayor gracla, y descubren una faceta
Casl desconocida del autor de Fidelio,
Ignorancia que es preciso remediar. Las
- | Colecciones datan de 1798 (WoO —o
Seq, “Werke ohne Opus”, obras sin nu-
| Mero de opus— 7y 8), 1802 (14) y quiza
' | de 1819 (17), es decir no siempre de la
flapa juvenil. La interpretacién es, ade-
mas, vivaz, agil, elegante y luminosa: un
gran acierto de Oliver Dohnéanyi al frente
de una soberbia Capella Istropolitana,
na orquesta de cdmara de Bratislava
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BORODIN
Symphonies Nos. 1,2and 3
; Orchestra
oo

que —a juzgar por lo que escuchamos
aqui— no tiene mucho que envidiar a
las mejores de Europa. La grabacién es
nitida y preciosa.

=l disco Borodin interesa en primer
lugar por agrupar en un solo CD las tres
Sinfonias de su autor. Las obras merecen
estar en una discoteca bien provista: la
Primera Sinfonia es notable, aunque flojea
al final, la Segunda, subtitulada a veces
“Heroica”, es una partitura muy consi-
derable que deberia tocarse y grabarse
mas; de menor valia es la Tercera,
inacabada: con sélo dos movimientos,
completados y orquestados por Glazu-
nov. Las interpretaciones son mas que
aceptables, aunque la Segunda adolece
de clerta precipitacidn que le resta
fuerza y grandeza. La orquesta, sin sonar
muy alla, toca con correccién, y Gun-
zenhauser (primer premio de direccién
en Santiago de Compostela) es un mu-
sico serio de técnica suelta y segura.

El disco de Mozart es interesante,
pero no muy riguroso: me parece un
error que falten algunas de las piezas
(las compuestas para érgano mecanico
K 594 y 608), mientras que no estan de
mas otras no destinadas especificamente
al érgano, porque en ninguno de los
casos puede asegurarse que sean ex-
frafnas a él (excepto, quiza, las Variaciones
K 265 “Ah, vous dirai-je, maman”). unas
son de dudosa adscripcién al érgano,
otras fueron o pudieron ser interpretadas
en el "Instrumento rey” por Mozart o
durante su vida. Se ha incluido también
la ultima de las 17 Sonatas da chiesa, la K
336, que es la que contiene el solo de
Organo mas destacado. Las ejecuciones
del distinguido clavecinista Janos Se-

MUSICA INFRECUENTE EN NAXOS

Rl VISKY-KORSAKOV

bestyén son, no paraddjicamente, muy
organisticas, hasta el punto de que las
obras oidas normalmente al piano (las K
396, 397, 540y 574; no asi la K 265), con
decididas tendencias prerromanticas
cuando se escuchan bien enfocadas
desde ese instrumento, le suenan a él
con buen criterio mas “clasicas’, incluso
a veces con rasgos barrocos. Un disco,
pues, que seria ejemplar si se hubieran
suprimido las Varaciones K 265 e in-
cluido las referidas K 594 y 608.

Frente a la (sobre)abundancia de gra-
baciones de Scheherazade, el resto de
la produccion de Rimsky Korsakov es-
casea en CDs: el disco Naxos reune tres
suites orquestales importantes —sobre
todo la de El gallo de oro— muy bien
caracterizadas por Donald Johanos vy
plasmadas mas que correctamente por
la misma orquesta del disco Borodin

Finalmente, el disco dedicado a Silvius
Leopold Weiss —nacido un afio después
y muerto el mismo que |. S. Bach— es de
gran interes, En primer lugar porque no
abundan precisamente los monograficos
sobre este autor, el mas prolifico en la
escritura para laud y un compositor
muy estimable y progresivo en su época.
Y en segundo porque las interpretacio-
nes del ludista chino-norteamericano
Franklin Lel, que ha escogido tres obras
completas de las mas representativas
de Welss y que escribe unos modélicos
comentarios, son de una musicalidad e
Intencién admirables. Tal es su esponta-
neidad y su veracidad, como de un
inspirado recital en publico, que los
pequefios roces e imperfecciones me-
canicas de sus ejecuciones (el laud es
dificilisimo) apenas incomodan.
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KOOPMAN Y HARNONCOURT.
ANTIGUAS Y NUEVAS REVOLUCIONES

BACH: Pasién segiin San Mateo. De Mey,
Kooy, Schilick, Wessel, Pregardien, Mer-
tens. De Nederlandse Bachvereniging.
Sacramentskoor Breda. Orquesta Ba-

rroca de Amsterdam. Dir: Ton Koop-
marn.

BEETHOVEN: Misa Solemne. Mei, Lipov-
sek, Rolfe Johnson, Holl. Coro Arnold
Schoenberg. Orquesta de Camara de
Europa. Dir. Nikolaus Harnoncourt.

Marca: Erato, Teldec

Soporte: disco compacto

Referencia: 2292-45814-2, 3 CDs y 9031-
7488-2, 2 CDs

Grabacién: DDD

Duracién: 174’ 16", 80" 58"

Serie: normal, precio especial (Teldec)

Interpretacion: sk k%
Sonido: ek kkk

| primitivo y revolucionario movi-

miento de "Instrumentos originales”

iniciado por Leonhardt y Harnon-
court en los afios cincuenta es hoy
asunto cotidiano y venerable, ha sobre-
vivido a multiples sefsmos y abierto un
mundo de infinitas posibilidades a un
por entonces prematuramente relegado
pbarroco. Koopman, antiguo alumno de
Leonhardt, aborda una obra simbdlica,
yungue donde se confronta la madurez
de cualquier director que se precie;
prueba en la que hay que contar con los
indiscutibles éxitos de Herreweghe, Leon-
hardt, Harnoncourt, Gardiner, etc., sin
olvidar la intemporal y arrebatadora
Pasién de Klemperer. Bien, pues la Pasién
de Koopman no es apasionante, pero
tampoco decepcionante; cuenta con va-
lores importantes y funciona en conjunto.
Frente al calvinismo espiritual de Leon-
hardt y el humanismo cameristico de
Herreweghe, Koopman opone una ener-
gia casi violenta, los tiempos mas rapi-
dos, pasién y dramatismo. El director
holandés desarrolla una articulacién per-
fecta, fraseo de trazo grueso y sonoridad
austera, primando la concisién frente al
refinamiento, alcanzando un notable gra-
do de comunicacién bachiana. Para el
cantus firmus (nums. 1, 29) emplea un
coro de nifios, y para el resto un coro
mixto: conjunto sélido y homogéneo de
voces robustas que busca la expresién
en detrimento de la transparencia. Entre
los solistas hay intervenciones muy bue-
nas. excelente el tenor Pregardién, de
atractivo color, musicalidad y pureza de
tono. La soprano Barbaraa Schlick, de
voz cristalina y poco vibrada, repite su
magnifica pasién con Herreweghe. Co-
rrectos el evangelista Guy de Mey, el
bajo Peter Koy, un Jesis autoritario y
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muy bien Klaus Mertens cuyo duactil y
matizado instrumento se corresponde
mas a baritono lirico que a bajo. Un caso
especial es el Irregular contratenor Kai
Wessel, con tendencia a la decoloracién
y deshabridez en el agudo.
Harmoncourt grab¢ su Pasién en 1970,
una de las obras emblema en la irrupcién
de las interpretaciones historicistas; des-
de hace una década afronta una revolu-
cion de ambito mas individual: conver-
tirse en director importante dentro del
‘gran repertorio” sin apelativos —y sin
abandonar pero ralentizando su original
interés—. Harnoncourt introduce su vi-
sion personal en cualquier obra que
interprete; esto, que para algunos es
sinénimo de capricho y esnobismo y
para otros genialidad innata, es cuanto
menos, desde mi punto de vista, honesto
y consecuente con su inquieta persona-
lidad siempre a la busqueda de lo nuevo
y enemiga de la acomodacion. Su camino
hacia conseguir un nombre en la historia
de las grandes batutas pasa por una
obra "dificil” ante la que importantes
maestros se han estrellado y que puede
llegar a aburrr si no cuenta con una
mas que excelente interpretacién. Cua-
lidades beethovenianas no le faltan; re-
cordemos su premiado ciclo de Sinfonias
completas (calificado por Alvaro Marfas
en estas paginas como uno de los mas
importantes en los ultimos afios); a mi
juiclo el balance de su Misa es notable-
mente alto, pero no iguala a Klemperer,
Karajan, Solti o Bernstein por compararlo
con algunas de las mejores. El director
austriaco mantiene la atencién constante
al ritmo, una gran variedad dindmica y
se toma muy en serio su caracter sa-
grado. El Kirnle es desconcertante, tres
minutos mas que Klemperer y dos mas

delta loyd

que CGlulinl —ambos con fama de len-
tos— la primera reaccién es de rechazo,
posteriores escuchas hacen emerger la
tensién, la fuerza que subyace en la
partitura y se van evaporando los inicia-
les recelos pero sigue quedando la sen-
sacién de que algo se le ha ido de las
manos. Con el Gloria todo empieza a
rodar correctamente, en los restantes
movimientos el aclerto es sin reservas,
especilalmente logrados son el Gloria y
la estructura contrapuntistica del Credo,

Beethoven somete al coro a un tercer
grado, y el Armold Schoenberg no de-
frauda: favorece la intensidad espiritual
y el fervor frente al dramatismo, hace
gala de claridad en el detalle, precisién
y una gran linea de tenor (no tanto la de
soprano con tendencia a chillar). El cuar-
teto solista, muy homogéneo no alcanza
el nivel del coro. La soprano Eva Mei, de
bella y refulgente voz aparece un poco
tensa. Poderosa Marjana Lipovsek, firme
y calida Rolfe Johnson muy tasado de
medios y falto de peso ante un papel
casl heroico no regatea entrega. Robert
Holl rinde a nivel satisfactorio aunque

por momentos sobrepasado por la ex-
tensa tesitura de su parte.

Estamos en definitiva ante una version
contemplativa que explota al maximo la
poesia y la intimidad, una profunda y
serena meditacién. Grabada en directo
durante la inauguracién del festival de
Salzburgo de 1992 en un concierto ro-
deado de especial significacién ante el
exilio forzoso que Karajan sometié a su
compatrota. La calidad sonora es im-
presionante y la presentacién muy bue-
na. Ante la corta duracién del segundo
CD, el album se ofrece a un precio
equivalente a un disco y medio, detalle
digno de agradecer.
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LISCUS

UN “ANIMAL’ PIANISTICO (y II

BRAHMS: Sonatas para piano nims. 1y 2.
Sviatoslav Richter, piano.

HAYDN: Sonata para piano Hob. XVI: 2,
24, 32 y 46. Sviatoslav Richter, piano.

HAYDN: Sonatas para piano Hob. XVT: 40,
41, 44, 48 y 52. Sviatoslav Richter,
piano.

SCHUMANN: 4 Fugas Op. 72; Marcha
Op. 76, mim. 2; Toccata Op. 7; Blu-
menstiick Op. 19; Nachtstiicke Op. 23.
Sviatoslav Richter, piano.

RICHTER EN VIENA. Obras de Prokofiev,
Stravinsky, Shostakovich, Weberm, Bar-
ték, Szymanowski y Hindemith. Svia-
toslav Richter, piano.

Marca: Decca

Soporte: disco compacto

Referencia: 436 457-2, 436 454-2, 436 455-2,
436 456-2, 436 451-2 (2 CDs)

Grabacién: ADD (Haydn, nums. 2, 24, 32,

46), DDD

Duracién: 58' 55", 67" 31", 75' 8", 49' 26",
96' 47"

Serie: normal

Interpretacion:
*%x%% (Brahms, Sonata num. 1)
* %k k% (resto)

Sonido: entre k% y dkkk

0 hace mucho nos referiamos

desde estas paginas al pianista

ruso a propdsito de la publicacién,
en el sello Emi, de un 4lbum con algunas
de sus mdas celebradas versiones. Lo
tlddbamos alli de "animal pianistico” a
la par que los situdbamos en un punto
histérico crucial del pianismo ruso del
siglo XX; un poco como encrucijada
entre la vieja escuela y las nuevas ge-
neraciones, que, afortunadamente, no ago-
tan la vena musical ni de los maestros
de la generacién de Richter, ni de los
anteriores, ni de los que se pueden
Situar entre los sucesores de éste y los
novisimos. En fin, no es necesario volver
d repetir nombres.

El sello Decca presenta ahora una
edicién dedicada a Richter y compuesta
Por cuatro volimenes sencillos y uno
doble. Se trata de una serie de grabacio-
Nies reqgistradas en vivo (hay dudas con
fespecto a uno de los discos, en el que
0 se cita la procedencia del registro)
en Mantua los afios 1986 y 1987, y en
Viena, en 1989. Son, pues, grabaciones
I€Clentes que dan una idea bastante
fidedigna del estado actual del pianista.
Una vez més, no es posible disponer de
Jrabaciones de calidad de Richter, quien
Parece sentir por el estudio de grabacién
¢l mismo rechazo que por las grandes
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TEATRO DEL BigaiENA, MANTOVA,
RICHTER

e

SCHUMAN N
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RICHTER

BEIENA, MAH'TEFA. 1888

RICHTER IN WIEN
PROKOFIEV - STRAVINSKY

DECCA
SHOSTAKOVICH ' WEBERN - BARTOK
SZYMANOWSK! - HINDEMITH

YAMAHA CENTRE, WIEN, 1988

cludades a la hora de dar recitales.
Quiza no importe; Richter estad ya tocado
por esa gracia especial que sbélo des-
ciende sobre los artistas irrepetibles: no
importa, son mas que suficientes para
poder valorar.

Para empezar, y cosa bien importante
es, dos de los volumenes se dedican a
Sonatas de Haydn. El asunto tiene doble
trascendencia, pues no sélo no hay bue-
nas versiones en disco ni siquiera de
una parte minima de las mismas; las de
Richter son perfectas. Brendel se expresé
bien en este repertorio; Emanuel Ax lo
ha intentado y ha cumplido.. pero en
ninguno de estos casos (y cito los (inicos
que hay que citar para el disco) se llega
ni de lejos a los resultados que obtiene
Richter: un Haydn fuera del exceso ro-
mantico pero cargado de emocidén y
subtexto; un Haydn de increible belleza
y extraordinarias nobleza y elegancia
pero nada “cargado” o "rebuscado”; un
Haydn de desnuda y sencilla expresivi-
dad, pero cargado de significaciones
poeticas y mensajes ocultos; un Haydn,
en suma, hecho de musica tan pura y
facil como él la escribiera sobre el papel.
Claro, una vision de esa guisa solo es
posible al musico sabio y que, en cierta
medida, viene de vuelta. Dos discos
totalmente indispensables.

Los dedicados a Schumann y Brahms
son magnifico el primero y desigual el
otro. La aproximacién que Richter hace

al mundo del autor de Carnaval es muy
atractiva, aunque quiza demasiado car-
gada de "pensamiento intelectual”, en
detrimento de una expresividad maés
directa, que conviene a la musica de
Schumann. Pero es una visién vélida. No
me parece que suceda lo mismo con
Brahms, al menos en su Sonata mim. 1,
demasiado "madurada’, poco apasionada,
poco juvenil.. Mas me ha convencido la
Num. 2, desde todos los puntos de vista
mejor “explicada" y "“vivida".

Por ultimo, el doble album no tiene
desperdicio alguno; todo en él es de
primerisima linea, desde la Sonata de
Prokofiev, de auténtico infarto, hasta la
de Hindemith, un prodigio de concen-
tracién y analisis, pasando por los dos
impresionantes Preludios y Fugas de
Shostakovich, que nadie, que yo sepa,
ha tocado nunca con tanto compromiso
y.. ganas. Sin olvidar las pequefias in-
cursiones en Bartdk, Szymanovski y We-
bern (no tan "pequefia” aqui, pues los
diez minutos de las Variaciones Op. 27
son como una eternidad musical...).

En fin, una edicién muy oportuna; Rich-
ter es una figura fundamental del piano
moderno, y cualesquiera grabaciones
que ayuden a mejor esto comprender
han de ser bienvenidas. El sello Decca
arriesga, ademas, con grabaciones no
de alta calidad técnica, apostando por

las interpretaciones. Es de agradecer, y
de admirar.
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PAU CASALS MUSICA EN LIBERTAD

1) J. S. BACH: Sonatas para violonchelo
y piano, BWV 1027 a 1029. BEETHO-
VEN: Sonatas y variaciones para vio-
lonchelo y piano. BRAHMS: Sexteto,
Op. 18. COUPERIN: Piezas de con-
cierto. MENDELSSOHN: Trio, Op. 49.
SCHUBERT: Quinteto, D 956. SCHU-
MANN: Adagio y Allegro, Op. 70;
Trio, Op. 63; Quinteto, Op. 44. PIEZAS
BREVES DE BACH, FALLA, HAYDN
Y POPULAR CATALANA. Pau Casals,
violonchelo. Con P. Baumgartner, R.
Serkin, [ Stern, A. Schneider, Cuarteto
de Budapest y otros intérpretes.

2) J. 5. BACH: 6 Conciertos de Brande-
burgo. BEETHOVEN: Sinfonias niims.
1, 2, 4, 6, 7y 8; Obertura “Egmont”.
BRAHMS: Variaciones sobre un fema
de Haydn. MENDELSSOHN: Octeto,
Op. 20; Sinfonfa mim. 4. MOZART:
Serenatas, KV 375, 388 y 525; Sinfo-
nias mims. 35, 40 y 41. SCHUBERT:
Sinfonias mims. 5§ y 8. SCHUMANN:
Sinfonfa mim. 2. Orquesta del Festival
de Marlboro. Dir.: Pau Casals.

3) PIEZAS BREVESDE . S. BACH, BEET-
HOVEN, BRAHMS, COUPE {IN FA-
LLA, SCHUBERT, SCHUMANN Y PO-
PULAR CATALANA. Pau Casals, vio-
lonchelo. Con otros solistas.

Soporte: disco compacto

Marca: Sony Classical

Referencia: SX8K 52575 (8 CDs), SX10K
(10 CDs) y SM2K (2 CDs)

Grabaciéon: ADD (mono y estéreo)

Duracion: 452' 46", 646’ 33", 107" 49"

Serie: media

Interpretacion: k%% (media)
Sonido: %% (media)

efectos quiza de facilitar su distri-
bucién y venta en el mercado
espafol, Sony ha reunido en dos
cajas un total de dieciocho compactos
que recogen interpretaciones de Pau
Casals, en su doble faceta de director y
violonchelista, correspondientes al l-
timo lustro de la vida del genial musico
catalan. Se ha de advertir que estos
discos ya habian sido editados con an-
terioridad, en soporte digital, dentro de
las series Masterworks Portrait y 40 ani-
versarnio del Festival de Marlboro. El
lector habitual de la seccién de critica
discografica de RITMO ha tenido pues
cumplida resefia de cada una de estas
grabaciones, y por ello este comentario
ha de ser contemplado no como contro-
versia nl tampoco como redundancia
de lo ya expuesto por mis compafieros
de critica, sino mas bien como reflexién
personal acerca del arte de Casals en
su conjunto.

A quienes ya conozcan a través del
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Las grabaciones de Casals, como director, tienen mucho interés.

disco las caracteristicas musicales y mo-
rales del arte de Pau Casals, poco pode-
mos afladir tras la audicién de estos
discos. Que Casals fue un violonchelista
absolutamente individual y revolucio-
nario, en cuanto a la técnica del instru-
mento, es de sobra conocido por todos.
De ahi que volver a escuchar sus graba-
ciones de las sonatas de Bach y Beetho-
ven no hace sino corroborar el juicio
que en su momento mereciera nuestro
Intérprete por parte de criticos, musico-
logos y compositores. Las tres Sonatas
para violonchelo (originalmente para vio-
la da gamba) de Bach, registradas en
Prades en 1950, acentiian y estilizan los
rasgos que todos recordamos a prop6-
sito de la integral de las Suites para
violonchelo, que Casals grabara en Paris
en los afnos de la guerra civil. El sonido
pastoso, aterciopelado en las frases li-
gadas y agreste, incluso ocasionalmente
aspero, en los pasajes en “staccato”; la
hibertad en el uso de la ornamentacioén,
que le lleva a suprimir o afiadir trinos y
‘appoggiature”; el exquisito y a la vez
liberal empleo del "portamento”; su "vi-
brato’ unico; también, sus breves pero
notorias desafinaciones. Es un Bach que
resiste el seguimiento de su audicidén
partitura en mano, ya que cuando uno,
Ingenuamente, pretende pegarse a la
letra, descubre cémo Casals puede ha-
cer sonar esta musica de forma total-
mente coherente sin atenerse a lo escrito.
La integral beethoveniana establece un
canon interpretativo, hoy superado des-
de Rostropovich, que sin embargo con-

serva toda la frescura, la espontaneidad
el impulso prerromantico, el vig:::r rit-
mico, el dinamismo interno, el “pathos”,

la exaltacion de los acentos, el recc:-gi—
miento casi religioso de ciertos “adagios”
(escuchense los de las dos Sonatas Op.
102) o esa ensofiacién poética del “ada-
gio cantabile” de la Op. 69. Naturalmente,
la relacién de fuerzas entre el piano y el
violonchelo no resiste la comparacion
con ese milagro de Barenboim/Du Pré
otro canon beethoveniano que no de-
bemos perder de vista.

Como musico de camara, Casals firmé
ejemplos sefieros en la época del le-
gendario Trio Cortot/Casals/Thibaud
venturosamente preservados en disco
por Emi. Si comparamos, por ejemplo, la
version del Trio en Re menor, Op. 49, de
Mendelssohn, que aquéllos registraron
en los albores de la grabacién eléctrca
con la que figura en esta edicién, que
fue tomada en vivo en la Casa Blanca en
1961, advertiremos la diferente clase de
los Instrumentistas que acompafian @
Casals. Pero el fuego de la inspiracion
permanece en el violonchelista y est-
mula la expresividad y el calor impe-
rantes en la ejecucion. ks lastima que el
reprocesado digital de las cintas origl-
nales haya amortiguado la claridad y el
brillo que sf se apreciaban en la edicion
del disco de vinilo. Las interpretaciones
de musica de cdmara de Schumani
como el Adagio y Allegro, Op. 70 o €!
Trio, Op. 63, ilustran el concepto basica-
mente lirico que de la obra de est€
compositor tenfa Casals. Del maravilloso
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Quinteto con piano, Op. 44, se nos ofrece
una apasionada lectura a cargo del cé-
lebre Cuarteto Budapest, secundado por
un eficiente Rudolf Serkin. Con ser nota-
ple el mérito de esta versién, queda por
debajo de la esplendorosa que recien-
temente grabaron Alicia de Larrocha y
el Cuarteto de Tokyo, interpretacién que
no dudo en calificar de definitiva. En el
Quinteto, D 956 de Schubert y en el
Sexteto Op. 18, de Brahms, Casals se
rodea de una pleyade de instrumentistas
tan de primera fila como Tortelier, Stern,
Schneider, etc, to-dos ellos perfecta-
mente compenetrados con el espiritu
del maestro, y que rinden tributo a una
tradicién tan hermosa como hoy infre-
cuente: hacer musica para el propio
deleite, trabajando entre amigos. Hay
detalles todavia memorables en Schu-
pert, como ese arranque impetuoso y
lleno de rebeldia del “scherzo”, o también
la dolorida introspeccién de su “"adagio”,
sin duda uno de los instantes cimeros
de toda la musica de camara. Hoy se
profundiza mas en la idiosincrasia schu-
bertiana, sin duda, pero en 1952 esta
versién representd para muchos el des-
cubrnimiento de un Schubert “nuevo” y
trascendente. El Sexteto brahmsiano, ade-
mas del relativo lastre técnico ocasio-
nado por la edad y la escasa belleza
timbrica de la toma (metélica, estridente)
me ha parecido globalmente mucho me-
nos revelador,

Para no alargar demasiado este arti-
culo, prescindire de comentar las piezas
breves de diversos autores incluidas en
la caja que se dedica al Casals instru-
mentista, ya que los aspectos interpre-
tativos de las mismas no contradicen
nada de lo expuesto. Tampoco comen-
taré la caja titulada "Lo mejor de Casals”,
por tratarse de retales extraidos de lo
ya menclonado. El interés de este estu-
che se me antoja muy relativo, y tan
solo lo recomendaria a quienes se apro-
ximen al arte de Casals como simple
prospeccion.

Creo que recordar que Pedro Gongzé-
lez Mira ya expresé en estas paginas el
énorme interés que en €l suscitaron las
grabaciones como director de Casals.
Aunque muchos lectores, acariciados
CIUlZE'l‘ por las tendencias historicistas,
podran condenar ciertas arbitrariedades
de “tempo" y articulacién, impuestas por
Casals a las Sinfonfas de Beethoven y
Mozart, no puedo por menos que reco-
mendar la escucha atenta y necesaria-
mente liberada de prejuicios de estas
grabaciones. Lo que vamos a escuchar
©S, acaso, la faceta mds definitoria y
Singular de la categoria de Casals como
musico”. Esto puede sonarles a algunos
COmo una herejia o una excentricidad
habida Cuenta del prestigio de Casals
c0mo violonchelista. Pero me atreveria
4 afirmar que, en los dltimos afios de su
Vida, nuestro musico fue mas grande
cOmo director que como violonchelista.

S1 Se prefiere, su mente musical al-
canzoé a sintetizar la concepcién huma-
Ustica que desde siempre albergé
dCerca del arte, con toda la vivencia de
d transformacién del sonido puro en
texé::resmn profunda de la idea de liber-
44, entendida ésta no como banderia
Politica, mas o menos oportunista, sino

h—-. 4 e
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Casals, un mito del instrumento.

como caracteristica esencial del ser hu-
mano. Cuando nos referimos al arte de
Casals como “musica en libertad”, se ha
de entender tal expresion en su sentido
total. Casals fue musico por eleccién
personal, porque la musica fue para él
no un medio para vivir, sino el objeto
mismo de su vida. Vivio para la musica,
de forma exultante, proclamando este
deleite unas veces con gritos de alegria,
y otras con gemidos de dolor. Esa palpi-
tacion de la vida, que crece y se renueva
a cada instante, con la fuerza y el misterio
propios de la Naturaleza, se nos mani-
fiesta con rotundidad cuando Casals di-
rige. La orquesta es “su” instrumento,
una polifonia gloriosa, radiante de color,
Intensa en su movilidad, dinamica en
sus contrastes. Por supuesto, la fuerza es
en ocasiones ciega vy las transgresiones
estilisticas, sobre todo en Bach, pueden
chocamos e incluso irritarnos. A cambio,
que riqueza y que poderio vamos a
descubrir en el primer tiempo de la
mozartiana sinfonia Haffner, o qué arre-
bato va a sacudir la fuga final de la
Jupiter. El intenso colorido de los vientos,

en las dos primeras Sinfonias beetho-
venianas, con la prodigiosa variedad
del fraseo en el "larghetto” de la Op. 36,
0 ese dinamismo ritmico que atraviesa
la Op. 92, o el desafiante alegato liberta-
rio de Egmont, o la concentrada poesia
de la Inacabada schubertiana, cuyo pri-
mer movimiento estalla en climax an-
gustiosos, alternados con el increible
‘legato” de los violonchelos. La Pastoral
vibra con el deslumbramiento del alma
ante sentimientos cuyo origen ultimo se
le escapa. La Segunda de Schumann es
solemne en sus inmensos corales vigo-
rosa en su "scherzo” e infinitamente dulce
en su ‘adaglo’. La Quinta de Schubert
tiene el encanto y la lozania de la juven-
tud, ocasionalmente ensombrecida por
tintes otofiales. Menos relevante es la
Serenata en Sol de Mozart, mientras que
las Vanaciones sobre un tema de Haydn
copran un aspecto insélito merced al
fraseo inigualable de la cuerda

En resumen, dos dlbumes indispensa-
bles para quienes crean que la musica
es "algo mas" que literalidad y encorse-
tamiento. Abstenerse los “snobs’.
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DOS CENTENARIOS SEMIDESCONOCIDOS

FRESCOBALDI: Il Primo Libro di Toccate
(seleccién); I Secondo Libro di Toccate
(seleccidén). Christopher Hogwood,
clave y virginal

BYRD: My Ladye Nevells Booke. Chris-
topher Hogwood, clave, virginal y oOr-
gano de camara.

Marca: 'Oiseau Lyre

Soporte: disco compacto

Referencia: 436 197-2 (2 CDs), 430 084-2
(3 CDs)

Grabacién: DDD y ADD

Duracién: 93' 59", 192' 23"

Serie: normal

Interpretacion: sk x k%
Sonido: %k %% % (Frescobaldi)
* % %% (Byrd)

omo su compatriota Trevor Pin-

nock, Christopher Hogwood se

ha ido alejando progresivamente
de los instrumentos de tecla —aquellos
sobre los que ciment6 su fama, y sus
mas fieles aliados en el comienzo de su
carrera— para dedicarse casl en exclu-
siva a la direccién orquestal. Olvidados
viejos prejuicios y manidas contiendas
dialécticas, el britdnico —como Harnon-
court, Pinnock, Briiggen, Norrington y
tantos otros— no le hace ascos a los
instrumentos modernos —o moderniza-
dos— y en la actualidad es director
titular de la Orquesta de Camara Saint
Paul, un puesto en el que ha sucedido a
Pinchas Zukerman. Paradojas del destino.

Pero Hogwood tiene tras de si un
glorioso pasado como instrumentista y
[LOiseau Lyre —con admirable inteli-
gencia y oportunidad— reedita queda y
distanciadamente sus antiguas graba-
ciones en disco compacto. Algunas,
como los dos discos dedicados a Fres-
cobaldi, ya habian sido publicadas en
nuestro pais. L'Oiseau Lyre —talmada
también en este punto— no suele reedi-
tar en serie econémica, lo que obligara
a muchos a comprar dos veces identicos
discos sin que el doble desembolso se
vea recompensado de alguna manera.
Como las versiones suelen ser de refe-
rencia, son practicamente alternativas
unicas y las reediciones estan cuidado-
samente espaciadas, el sufrido aficionado
acaba cayendo siempre en la trampa y
termina regalando los elepés a herma-
nos, amigos o vendiéndolos a mercachi-
fles.

Y es que los discos aqui comentados
justifican con creces el esfuerzo econo-
mico. El Frescobaldi de Hogwood tiene
hoy ya mdas de un serio competidor
—Ross, Woolley y Leonhardt (Emi), van
Asperen (Teldec) y de nuevo Leonhardt
(Philips), entre otros—, pero su lectura
sigue siendo una de las mas recomen-
dables. Por comprension de la musica,

Luis Carlos Gago
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FRESCOBALDI
Keyboard Music

Mugiguwe pour clavier
Cembalo-Musik

CHRISTOPHER
HOGWOOD

por la pulcra ejecucion y, sobre todo,
por la utilizacién de cuatro maravillosos
instrumentos histéricos, tres claves ita-
lianos del XVII y un virginal veneciano
del XVI Sobre ellos escribia, por cierto,
con tino John Henry van der Meer en la
edicién original publicada en 1982, una
informacién que —tampoco es la primera
vez que esto ocurre— ahora nos ha sido
hurtada, a pesar del elevado precio.

Estudioso y perfecto conocedor de la
musica para tecla italiana del primer
Barroco, Hogwood nos ofrece un Fres-
cobaldi diafano, comunicativo, menos
sobrio o pedagégico que el de Leon-
hardt, y menos vivido o rico que el de
Ross, pero suficientemente plural. El ho-
landés explica mejor las Toccatas, tan
enraizadas aun en la polifonia y el con-
trapunto renacentistas, pero Hogwood
transita por sus recovecos y sus subitas
transformaciones ritmicas (tan bien ana-
lizadas por Leonhardt en una inolvidable
leccién magistral impartida en la Resi-
dencla de Estudiantes) con soltura, co-
herencia y conocimiento estilistico. En
los setenta y comienzos de los ochenta
el inglés demostré estar en posesion de
una depurada técnica lo que, unido a la
total ausencia de los devaneos expresi-
vos o las rigideces historicistas de otras
ocasiones, da aqui como resultado una
versién de obligado conocimiento para
quienes quieran adentrarse en el fasci-
nante mundo sonoro de Frescobaldi,
cuyo centenario quedara este afio em-
paflado por la coincidencia con el de
Monteverdil, muerto en ldéntico afno.
Sirva, pues, esta reedicidon, asombrosa-
mente grabada, para recordar su figura
y anticiparnos al tiempo de su resurrec-
cion que, como todas, acabara llegando
algun dia.

Un nuevo centenario —el de William
Byrd, nacido en 1543— ha provocado
que L'Oiseau Lyre desentierre otra vieja
grabacion de Hogwood, ésta realizada
en 1974-5. El Libro de Lady Nevell, com-
pilado en 18591, es una de las fuentes
fundamentales para el conocimiento de
la musica de Byrd, que fue gquien selec-
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My Ladye Nevells Booke

cioné personalmente un total de 42 pie- I
zas de su catalogo (una antologia de |

otro manuscrito fundamental para intro-
ducirse en el deslumbrante mundo de
la musica isabeling, el Fitzwilliam Virginal
Book, también fue grabada en los setenta
por Hogwood: hay que sospechar que |
['Oiseau Lyre lo reeditara sélo después |
de pasado un tiempo prudencial). Hog-
wood, criado de alguna manera en las
secuelas de los logros alumbrados por
Bull, Tomkins, Farnaby, Gibbons o el
propio Byrd, se encuentra aqui, por tanto,
ante unas coordenadas estéticas y so-
noras en las que se desenvuelve con
total familiaridad.

Haciendo uso en esta ocasion de co-
pias de instrumentos histéricos (aqui, si,
descritos en las notas que acompafian
al 4lbum por el propio intérprete), Hog-
wood transita por pavanas, gallardas,
gigas, batallas, grounds y fancies con
libertad, sin sujecién estricta a un “tempo’
univoco, en lo que se adivina como una
reflexiva y cuidadosa improvisacién. Gus-
tav Leonhardt (en su bellisimo recital
grabado para Deutsche Harmonia Mun-
di) vuelve a ser el referente obligado, 0
incluso Davitt Moroney (Harmonia Mundl
francesa), un perfecto conocedor de la
musica de Byrd y de esta coleccion
Hogwood se sitia a medio camino entre
la fantsia del holandés y el sobrio viI-
tuosismo de su compatriota, con lo qué
su lectura —la que recoge un numero
mas amplio de obras del compositor
isabelino— resulta imprescindible parla
conocer no sélo su musica, sino también
la que importaron los Paises Bajos (en
especial, Sweelinck) a través de John
Bull y a la que acabd haciéndose en el
Norte de Alemania por la portentosd
generacién de compositores anterior a
Bach. Una musica quizda para digemnr
asimilar y disfrutar sélo en pequefas
dosis, pero cuya trascendencia coIT®
pareja a los versos de Donne o a 10
dramas de Marlowe. Lastima que ni 18
grabacién ni los instrumentos utilizajldﬂs
sean de la calidad ni posean la sutileza
timbrica del otro registro comentado.
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rOIT SYMPHONY ORCHESTRA

NEEME JARVI

|) COPLAND: Concierto para clarinete,
cuerdas, arpa y piano. STRAVINSKY:
Concierto de Ebony. BERNSTEIN:
Preludio, Fuga y Riffs. CORIGLIANO:
Concierto para clarinete y orquesta.
Richard Stolzman, clarinete. Orquesta
Sinfénica de Londres. Dir.: Lawrence
Leighton-Smith.

2) SCHUMAN: Obertura para un festival
americano; Triptico de Nueva Ingla-
terra; Sinfonia mim. 10. IVES/SCHU-
MAN: Variaciones sobre “América’.

Orquesta Sinfénica de San Luis. Dir:
Leonard Slatkin.

3) STILL: Sinfonia mim. 1, “Afro-Ameri-
cana”. ELLINGTON: Suite de “The
River”. Orquesta Sinfénica de Detrait.
Dir: Neeme Jarvi.

Marca: RCA (1, 2), Chandos
Soporte: disco compacto

Referencia: 09026 61360 2,09026 61282 2,
CHAN 9154

Crabacién: DDD
Duracién: 65' 44", 67" 20", 51' 8"
Serie: normal

Inteypreta SO IR & & & & 1
%Eldm: 1 2 0SS

€cogen estos tres discos (con la
Rmcummn puntual del Concierto
Ebony, de Stravinsky) una muestra
Una de las posibles muestras) de la
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Symphony No. 10° ¢ New Eneland Triptyeh i
IS

American festival Overture

MUSICA NORTEAMERICANA

ST P 3 B4
Moo Cserdesn)’ 7 s

Saint Louis Symphony Orchestra > ...j-:

LEONARD $LATKIN

musica norteamericana de este siglo.
Hay en ellos de todo, desde piezas que
ya han ganado la popularidad que me-
recen hasta otras, quiza mas interesantes
aunque no tan “conocidas”, pasando por
auténticas ‘novedades”. Tal puede ser
el caso de la Sinfonfa mim. 10, de William
sSchuman (1910-1992) o, que sepamos, la
primera sinfonia escrita por un compo-
sitor negro, Willlam GCrant Still (1895-
1918), por no hablar de la musica de
Duke Ellington (1899-1974), sin duda el
mas grande compositor de jazz.

Asi, me parecen tres discos si no
‘Importantes”, sf muy interesantes y re-
comendables. Por ejemplo, el protago-
nizado por el estupendo clarinetista Ri-
chard Stoltzman incluye el "consagrado”
Concierto de Copland y la bastante gra-
bada Preludio, Fuga y Riffs, pero tam-
pbién una obra que me ha causado una
excelente impresion, el Concierto para
clarinete de John Corigliano (n. 1938),
una mausica facil de escuchar pero de
magnifica factura. Junto a éstas, una es-
pléndida version del Concierto de Ebony.
Por consiguiente, un disco muy reco-
mendable, dentro de la infrecuencia del
repertorio.

De muy interesante se puede calificar
la musica de William Schuman, cuya
Obertura para un festival americano ha
alcanzado notoriedad desde que la es-
trenara Koussevitskl gracias a la graba-
cién discografica de Leonard Bernstein.
Este presidente de la Juiliard School y
del Lincoln Center de Nueva York ha

escrito una musica que por su ritmica y
color se puede calificar como de tipica-
mente norteamericana; su Sinfonfa nim.
10, precisamente bautizada como “Musa
Americana” es un buen ejemplo de ello:
una musica de gran empuje y resolucio-
nes sencillas que llegan al receptor sin
obstaculos ni problema alguno. El disco,
cuyas versiones de slatkin son de una
competencia innegable y se adaptan al
estilo con suma naturalidad y facilidad,
se completa con unas Variaciones sobre
“América” de Ives/Schuman entreteni-
das en su perceptible ironia. En defini-
tiva, otro disco para tener.

Con todo, el disco mas novedoso de
los tres es el que aparece en la ficha
consignado en tercer lugar. Y el mas
genulnamente americano en el sentido
que un europeo pueda Imaginar ese
termino; o sea, esa musica que esta
constantemente recordandonos la de
las mas grandes peliculas de los afios
cuarenta y cincuenta. Se trata de una
musica de algo pegajoso melodismo,
siempre 1nscrito en un armazén ritmico
de claras raices orquestales jazzisticas.
Pero puestos a ello, prefiero la misica
de Ellington, mas "auténtica" y menos
‘resablada”; su Suite “The River” (para la
que Alvin Ailey ided su famosa coreo-
grafia) es una pequefia maravilla. Las
versiones, del omnipresente Neeme
Jarvi, excelentes.

Para resumir, lo que se desprende de
lo dicho hasta aqui: tres discos que
merecen la pena.
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1,0 MAS HUMANO DE MAHLER
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MAHLER: Las 10 Sinfonias. Edith Mathis,
Lucia Popp, Elizabeth Connell, Edith
Wiens, Felicity Lott, sopranos; Doris
Soffel, mezzosoprano; Ortrun Wenkel,
Trudiliese Schmidt, Nadine Denize, con-
traltos; Richard Versalle, tenor; Jorma
Hynnien, baritono; Hans Sotin, bajo;
David Hill, érgano. Coro de la Filarmé-
nica de Londres, Southend Boys' Cholr,
Tiffin School Boys' Choir. Orquesta
Filarménica de Londres. Dir: Klaus
Tennstedt. Emi, 7.64471/76/81. 11 CDs
(en tres cajas separadas). DDD/ADD.
766’ 29". Serie media.

Interpretacién: k% %% (media)
Sonido: de kkkk a kA Ak

tativas de la musica de Mahler po-

drian resumirse, pecando de clerto
esquematismo, en dos grandes caminos:
aquél que mira el pasado, haciendo de
su obra uno de los ultimos y hermosos
mensajes del Romanticismo decimono-
nico; o, por el contrario, aquel que mues-
tra sus impulsos de futuro, Mahler como
precursor-explorador de la vanguardia

I as diversas perspectivas interpre-
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que cristalizard en la Escuela de Viena
El primero lo han recorrido directores
tales como el intuitivo Kubelik, el sabio
Klemperer o el fiel mahleriano que fue
Bruno Walter. El segundo ha sido transi-
tado por el analitico Haitink, el tempera-
mental Bernstein y, ocasionalmente, por
el meticuloso Abbado, entre otros. ; Don-
de situar el encomiable ciclo de Tenns-
tedt? Si nos atenemos a una visién de
conjunto, su posicién se acerca mas a
los primeros. Para Tennstedt parece mas
facil extraer lo que de "gesto poético”
(Josep Soler) hay en la apuesta estética
mahleriana, que indagar y traducir ese
universo de "inspiraciones timbricas” (Fe-
derico Sopefia) que constituye el sello
lingtifstico del otrora director de la Opera
de Viena. Y es que Tennstedt intenta
recrear lo que de testimonio humanista
y vital hay en Mahler. En una entrevista
de hace algunos afios, Tennstedt expre-
saba su conviccidon de que en Mahler se
dan cita las principales vivencias del
hombre: alegria, tristeza, amor, odio, con
todos sus matices y derivaciones.., y en
consecuencia, ése era el contenido in-
terno que €l como director queria co-
municar. Veamos los resultados.
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La Primera Sinfonia, en un registro de
1971, recibe una lectura algo plana y
superficial, al menos en sus inicios, ga-
nando en consistencia conforme transey.-
rre la pieza. Realmente, no es el mejor
producto de la batuta de Tennstedt, que
en 1990 volvid a grabar la obra con més
fortuna, esta vez con la Sinfénica de
Chicago (Emi), Su Segunda, por el con-
trano, posee un singular valor dramaticg
—la lectura del Totenfeier es de up
efecto dificil de olvidar—; tanto Doris
Soffel como Edith Mathis responden mag-
nificamente al pulso marcado por la batuta
pulso desde luego mas mundano que
divino en una sinfonia en la que otros han
querido palpar, en innumerables oca-
siones, la religiosidad de Mahler. Con la
Tercera, Tennstedt logra también exce-
lentes resultados. En esta ocasién, lo
mas admirable es su capacidad de ex-
poner la coherencia formal, el melos
unitario de esta obra, melos que fluye
desprovisto de todo aparato metafisico
y, en la mayor parte de las ocasiones, se
dirige a la esfera de lo intimo. A la
Cuarta le falta la luminosidad timbrica, el
cuidado del ropaje sonoro que presentan
otras versiones; no obstante, la presencia
de Lucla Popp vy el planeamiento expre-
sivo, que da sus frutos en algunos mo-
mentos sefialados, sirven para conside-
rarla como una lectura de cierto interés.

L.a Quinta suena demasiado comedida,
con una Trauermarsch algo blanda. Falta
ese, llamémosle, desenfreno, ese toque
tragico, e incluso diabdlico. Y no es que
Tennstedt caiga en la autocomplacencia,
en el sentimentalismo barato, su versién
queda situada mas bien -en un punio
intermedio, correcto pero insuficiente
Las versiones de la Sexta y la Novena
son de espléndida factura. En la Sexta
Tennstedt se sumerge en la musica ple-
térico de fuerza, agresividad, lirismo, sin
por ello romper el equilibrio formal y
sonoro que la obra precisa; la atmdsfera
de angustia, de fatalismo estd omnipre-
sente en una lectura que parece hecha
de un trazo. Lo mismo ocurre con la
Novena, donde los momentos parodicos
se subsumen en el todo unitario, alll
adquieren su significado por contraste
con la tensién emotiva acumulada en €l
resto de la obra. El Adagio de la Décima
fluye también con toda la espontaneidad
que procede de aquello que se consk
dera como originado en un sentimiento
de profunda y sincera humanidad La
Séptima le resulta sumamente esquivaa
Tennstedt, que no acierta a captar esé
plus de pujanza onfrica que es fruto de
un analisis experimental del color sonoro
La Octava, sabiamente dosificada, trans-
curre correcta, sin amaneramientos, perv
también sin ese sabor faustico tan dificil
de lograr.

Asf pues, un trabajo coherente y de
calidad, aventura afanosa en pos de 10
mas humano de Gustav Mahler.
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CHRISTODOULOS HALARIS: Hellenic
odes from ancient Grece to Byzantium.
5 thCenturi BC-15 thCentury. AD.

MUSICA DE LA VIEJA GRECIA.

Marca: Orata

Soporte: disco compacto

Referencia: Oranho 2014. 3 CDs;
ORANGM 2013

Crabacién: DDD

Dur_acién' 158" 49" 60" 46"
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€ dice en los textos que en Grecia
dfrancod el sistema musical occi

dental. Mejor es decir que en la

h.-..
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Grecla clasica confluyeron las formas
de pensamiento oriental y occidental, y
de la confluencia surgid dicho sistema
que, andando el tiempo, proporcionaria
los materiales que le sirvieron a Beetho-
ven, Mozart o Bartdk. Se habla de la
musica griega clasica como de la criatura
que todos dicen conocer y nadie ha
visto, la misma impropiedad. Lo que
deja en muy buen lugar la presente
iniciativa que es la primera, sl no es asi
que se me diga, en ordenar segun un
criterio sistemdtico y de conjunto, lo
pOCO que Sse conoce —y que cuenta con
una cierta base de fiabilidad histérica—
de la antigliedad musical greco-helena,
reconstruida —vol 1— e interpretada
por vez primera en disco, y en lo que
atafie a las odas bizantinas —vol. 2—.
De lo primero, algo se conocia —des-

DE LA MUSICA CRIEGA

de luego, no por lo que se haya publi-
cado en Espafia—, no en vano la muisica
de la Grecia cldsica, en su condicién de
complemento del drama, excité la cu-
nosidad de los Theodor Reinach, Carl
Wesselly y cia, cuyas transcripciones
desde los caracteres originales a los
nuestros, datan de fines del XIX. No
conviene hacerse ilusiones al respecto
por cuanto ellos, a su vez, trabajaron
sobre transcripciones medievales y esta
sucesion de pasos, y toda vez que no se
conservan manuscritos de primera mano,
es mas que probable que halla afectado
substancialmente al contenido. El mismo
Halaris, en los abrumadores comentarios
al CD —reproducidos en lengua inglesa
y en caracteres cirilicos, adjuntandose
hermosisimas reproducciones de las par-
tituras—, alerta al respecto. No obstante,
sobre el detalle prevalece una impresién
de conjunto en cuva generalidad des-
cansa una base real de fidelidad.
Forma el cuerpo central los himnos,
cuya forma pasé a la Iglesia cristiana
que la hizo suya y transformé a su
antojo, segun los nuevos procedimientos
tedricos. El mas antiguo, si se hace abs-
traccion del Himno de Pindaro, de du-
dosa autenticidad, es el primer coro de
Orestes, compuesto por el poeta Euripi-
des en el 408 AC. Expuestos seglin su.
orden cronoldgico, la coleccién de him-
nos llega hasta tiempos histéricos. Si en
algunos de sus rasgos hallamos ciertas,
esas bases tedricas a que se han hecho
alusion al comienzo —en la sistematiza-
clién por escalas y aun en un primer
asomo de la polifonia—, los himnos se
definen por su naturaleza monddica, el
ordenamiento modal —el ethos—, lo que
le acerca a la musica rebética, tanto
como persa clasica y otras formas des-
arrolladas de musicas rituales; y, como
en estas, nuestro oido echa a faltar un
cierto sentido orgdnico, una ldgica afin.
Escrita ya en caracteres ekfonéticos y
neumaticos, productos de la evolucién
del sistema semantico cldsico, la musica
liturgica de los primeros cristianos se
acerca proporcionalmente a nuestra
forma de entender el hecho musical a
fuerza de un mayor uso del adorno, en
el canto; un mas preclaro lirismo en la
linea melddica y unas orquestaciones
llanas y hermosas que resaltan la majes-
tuosidad de la composicién; més un
decidido empefio polifénico, en las mas
modernas de las composicicnes. Tam-
bien en el abandono del monopolio de
lo religioso, como fuente de inspiracién.
De la interpretaciéon de la OP. & P.O.
Orchestra dirigida por el propio Halaris,
como puede entenderse, poco es lo que
puede hablarse. Su aval le viene de ser
su director, autoridad en la materia de
que se trata. Por encima de otras consi-
deraclones, una coleccién que todo me-
ldmano consecuente ha de conocer.
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BARBER: Prayers of Kierkegaard; The Lo-
vers. Duesing, Reese. Coro y Orques-
ta Sinfénica de Chicago. Dir: Andrew
Schenck. Koch, 3-7125-2HT. 51' 51"

El interés musical de estas obras cora-
les de Samuel Barber resulta mas bien
limitado y no sélo por la declarada ads-
cripcién de su autor a una estetica pos-
troméantica claramente desfasada en la
época (1953-1971) en que fueron escritas
estas composiciones. El problema basico
es la inmediata direccionalidad de la
musica, evidente desde sus compases
iniciales, que deja poco resquicio a la
imaginacién o a la variedad. Prayers of
Kierkegaard, basada en textos del gran
filésofo escandinavo, desplaza una escri-
tura vocal compacta y de caracter him-
nico sobre un acompafiamiento orquestal
centrado en la percusion. The Lovers
utiliza una adaptacién inglesa de los
Veinte poemas de amor de Neruda con
una estructura similar, bien que aqui el
soporte instrumental tiende a sugerir un
clima folclérico. Las versiones son com-
petentes, aunque no superen la sensacion
de monotonia inherente a la musica. Sarah
Reese se mueve con relativa incomodi-
dad en los extremos de la gama de
soprano y al baritono Dale Duesing los
amplios saltos intervdlicos le compro-
meten la homogeneidad timbrica y la
emisién més bien tosca. Excelente la
Orquesta y bien el Coro. GB

Verano Musical de Zumaia

FESTIVAL INTERNACIONAL
CURSOS DE INTERPRETACION
CONCIERTOS

Del | al 11 de agosto de 1993

EDITH FISCHER
Piano

PEDRO COROSTOLA
Violoncello

Martes y jueves, 17-19 horas

SECRETARIAN DEL FESTIV AU

Casa de Cultura - Palacio de Foronda
27750 ZUMAIA (Guipuzcoa) Espana
Tel. (943) 86 10 56
LLunes, miércoles y viernes de 17 a 19 horas
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BRAHMS: Sonata para piano nuim. 3; Rap-
sodias Op. 79/1 y Op. 119/4; Intermezzo

Op. 118/6; Capriccio Op. 76/2. Murray
Perahia, piano. Sony, SK 47 181. 60" 23".

No hay en el Brahms de Murray Perahia
una interpretacién arrebatadora, ni pre-
senta una lectura que permita ver al
compositor de Hamburgo desde angulos
insospechados. Pero sf que hay —lo cual
Nno es poco— una visién expresiva y ma-
tizada, una intuicién musical indiscutible
y una técnica correcta que sélo se ve
algo apurada (sin que llegue la sangre al
rio) en pasajes rapidos de acordes como
el que inicia la Sonata nim. 3.

En esta obra, resulta especialmente
grata la forma tan sutil con que Perahia
varia las diversas apariciones de los
temas, la delicadeza con que interpreta
el Andante espressivo, y la capacidad
para estructurar un movimiento en torno
a un motivo melddico-ritmico (Inter-
mezzo). Las lineas de la mano izquierda,
ademds, estdn siempre dotadas de la
suficiente autonomia como para clarificar
el engranaje arménico y el siempre inte-
resante sustrato ritmico de la musica de
Brahms. Sélo los dos ultimos minutos del
Finale quiebran la coherencia de esta
lectura: una precipitacién incomprensible
altera aqui las coordenadas en las que
tan hébilmente se mueve el pianista
desde el principio de la partitura.

Con respecto a las otras obras que
aparecen en este registro, lo mejor es el
Intermezzo, Op. 118/6, donde estan muy
bien subrayadas la concisién y la intimi-
dad de un Brahms destilado, sabio y
viejo (en el mejor sentido de la palabra).
También resulta interesante el Capriccio,
Op. 76/2, con un gracioso fraseo y ele-
gantes matices de ataque y dinamica.
Menos conseguidas me han parecido las
dos Rapsodias, a las que les falta un
punto de profundizacién y —en el caso
del Op. 119/4— de misterio. Todo ello,
sin embargo, no basta para privar al
disco de una cantidad de logros sufi-
cientes como para hacerlo del todo re-
comendable. RS

Al cierre de este numero, nos llega
la noticia del fallecimiento de Boriana-
[vanova Sazdova, esposa de nuestro
colaborador Salustio Alvarado, a quien
expresamos desde aqui nuestra mas
sentida condolencia.
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BRUCKNER: Sinfonias mims. 3 y 4 “Ro-
méntica”. Orquesta Filarmoénica de Viena,
Dir; Karl Bohm. Decca, 425 032-2 y 425
036-2. 86" 50" y 67" 57". Serie Ovation
(media).

Karl Bohm no llegdé a completar una
integral de las Sinfonias de Bruckner,
grabd tan sélo Tercera y Cuarta para
Decca en 1971 y 1973 respectivamente,
v Séptima y Octava para D.G. en 1976, to-
das con la Filarménica de Viena. Esto
nos impide hacer una valoracién gené-
rica de su Bruckner, pero centrandonos
en las que hoy nos ocupan hay que dejar
constancia de su enorme categoria, Si su
versiéon de la Tercera —en la edicion de
1889, algo menos interesante que la de
1877—, palicede un poco frente a las mas
recientes de Barenboim y Haitink, a pesar
de su evidente calidad y propiedad esti-
listica, no cabe la menor duda de que su
sensacional Cuarta (editada anterniormente
en serie cara) constituye un hito inter-
pretativo que no ha sido superado hasta
la fecha. Ninguna otra version iguala a
ésta en su magica capacidad de abstrac-
cién, en su misterio y su imponente gran-
deza, asi como tampoco en cuanto a
belleza sonora, aspecto que la hace es-
pecialmente distinguida gracias a la me-
morable prestacién de una suntuosa Fi-
larménica de Viena. Todo de la mano de
un maestro me temo que no lo suficien-
temente valorado y que bien mereceria
una edicién conmemorativa por parte
de D.G, casa de discos a la que estuvo
ligado principalmente y que guarda en
sus archivos méas de una joya: Beethoven,
Brahms, Schubert, Strauss.. ¢Estaran es-
perando quizé al centenario de su naci-
miento en 19947 JSR
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D'ALBERT: Tiefland. Hopf, Brouwenstijn,
Schoffler, Czerwenka. Coro de la Opera
y Orquesta Sinfénica de Viena. Dir.: Rudolf
Moralt. Philips, 434 781. 2 CDs. 113 7"
Serie media.

#

El magnifico libreto de Rudolph Lothar,
pasado en "Terra Baixa" de Angel Gui-
merd, y la colorista y atmosférica partitura
de Eugen d'Albert produjeron la tGnica
aportacion significativa de la épera ale-
mana al estilo verista. Tiefland, inmensa-
mente popular en Alemania durante la
primera mitad de este siglo, cuenta con
una discografia relativamente corta, pero
en su conjunto estimable. La edicién més
reciente, dingida por Janowski (Eurodisco
353 240), tiene en Eva Marton una Marta
fuerte y dramatica, si bien algo descon-
trolada en lo vocal, y en René Kollo un
Pedro doliente y sofiador, feble en el
aspecto de la emisién, ya fatigada. La
version que ahora reedita Philips fue
grabada en Viena en 1957 y globalmente
merece una primacia que en primer tér-
mino le otorga Gré Brouwenstijn, exce-
lente soprano lirico-spinto famosa por
sus interpretaciones bayrethianas de Elsa,
Elisabeth, Sieglinde y Eva. Artista "wie-
landiana”, la soprano holandesa compone
una Marta de ensuefio, tanto por la voz,
fresca, timbrada y bien emitida, como
por la caracterizacién, femenina, ator-
mentada, sensible.

Hans Hopf, tenor wagneriano de dife-
rente rubro artistico, confiere a Pedro la
rusticidad y el vigor que, en su caso, no
vienen contrapesados por el refinamiento
0 la ortodoxia de la vocalidad. Hopf ha
sido un tenor de medios poderosos, pero
de incompleta formacién técnica. Paul
Schéfler, ya en el ocaso de su voz,
Inferpreta un Sebastiano rudo y hasta
brutal. En el papel de Moruccio destaca
la voz juvenil y el buen estilo de Eberhard
Waechter

Oskar Czerwenka canta y dice bien
el personaje de Tommaso. Waldemar
Kmentt, que fuera el primer Pedro dis-
Cografico en la grabacién de Tiefland
dirigida por Adler, es un Nando que casi
hace sombra a Hopf, pese a la brevedad
de su intervencién. El equipo de voces
femeninas secundarias est4 a buen nivel.
Rudolph Moralt dirige a la Sinfénica de

‘j"iena con propiedad no exenta de efec-
tismo, GB

Ministeria'de Edueacion, Cultura y Deporte 2012

A B Nl W Wl W

S: ok ko
Img.
1.8 8.8 ¢

DELIUS: Romeo y Julieta de aldea. Field,
A. Davies, Hampson, Mora, Dean, Milden-
hall, Linay. Coro Arnold Schénberg. Or-
questa Sinfénica de la Radio Austriaca.
Dir: Sir Charles Mackerras. Un film de
Petr Weigl. Decca, 0711341. 2 caras. 113' 6",

Esta Opera, relativamente familiar para
los ingleses, es casi desconocida en nues-
tro pais. La Ginica grabacién en CD (pre-
cisamente el audio de este laser disc,
sello Argo) no esta disponible aqui; de
modo que este soporte es el unico modo
de conocerla, Es una dpera estimable,
pero nada del otro jueves. Basada en la
novela del mismo titulo del escritor suizo
GCottfried Keller, el libreto se debe al
propio Delius. Antes que en inglés (Lon-
dres, 1910), la épera se estrend en aleman
(Berlin, 1907) en traduccién de la esposa
del compositor. Si la novela de Keller
suele ser encuadrada en el llamado
‘realismo poético”, la 6pera de Delius es,
mas bien que otra cosa, impresionista. La
musica es estimable: dulce, delicada, me-
l6bdica —melodismo no romantico, sino
mas bien a la francesa de comienzos de
siglo—, instrumentada con pulcritud, es
mas “atmosférica” que “psicolégica™ el
casl constante tempo lento y su aire
melancolico acaban produciendo clerta
monotonia, ya gue no tiene verdadera
garra dramatica.

En un tnico acto dividido en seis es-
cenas, casl un tercio de su duracién es
musica solo orquestal, en cuya escritura
Delius se mueve sin duda mas a gusto
que en la vocal

La versidon musical es mas que notable,
sobre todo en lo que respecta a la volun-
tariosa y cuidada direccién de Mackerras,
con un Coro y una Orquesta de los que
obtiene un buen rendimiento. Las voces
tienen un nivel mas discreto, pero son
siempre musicales: Vreli (el equivalente
de Julieta) deberia haber sido mas una
soprano lirica que la lirico-spinto que es
Helen Field; el papel de Sali (el Romeo)
esta escrito en una tesitura intermedia
entre tenor y baritono —o sea, algo asi
como Pelléas—, que Arthur Davies sirve
con adecuacion. El mejor cantante es
Thomas Hampson en el enigmatico papel
de "sombrio violinista”. Justito Barry Mora,
y bien Stafford Dean, asi como los dos
nifios. La pelicula, hecha quiza sobre la
musica ya grabada, es realmente bonita
(paisajes, protagonistas, la filmacién), sin
llegar a caer en la peligrosa cursileria.
Petr Weigl es un estupendo profesional
que sélo resulta objetable en las escenas
erdticas de la gente farandulera con la
que fugazmente se enrold la pareja. Una
musica y una pelicula, pues, nada excel-
sas pero sf muy disfrutables. ACA
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DONIZETTI: Lucia di Lammermoor. Studer,
Domingo, Pons, Ramey. Ambrosian Opera
Chorus y orquesta Sinfénica de Londres.
Dir.: Ion Marin. D.G, 435 309. 2 CDs. 138
14",

El mayor interes de esta versidn reside
en el hecho de que se nos brinda la
partitura en su integridad, sin los cortes
ni los afiadidos sancionados por la tradi-
c16n. El espléndido concurso de la Sinfo-
nica de Londres y la buena toma de
sonido permiten al oyente formarse una
ldea exacta de las intenciones dramatico-
musicales de Donizettl, profundamente
innovadoras dentro de su aparente ad-
herencia a los esquemas formales que
regian la Opera romantica italiana en el
primer tercio del siglo XIX. A este res-
pecto, se aconseja la lectura de los inte-
resantisimos ensayos incluidos en el li-
breto.

La direccién de Ion Marin es vigorosa,
contrastada en "templ” y dinamicas, y
tiene la virtud de acomodarse a las ne-
cesidades de los cantantes. Marin puede
que exagere algunos matices dramaticos,
con ciertas veleidades en la agdgica
ocaslonalmente contradictorias con la par-
simonia orquestal habitualmente asociada
al belcantismo, pero el balance general
es positivo.

La voz de Cheryl Studer no es la més
apropiada para Lucia, ya que los extre-
mos de la gama acusan desigualdades
de color (grave artificial y agudo ya fi-
broso). El centro mantiene su tersura y
belleza caracteristicas, y la linea de canto
se distingue por la musicalidad y el
respeto a las indicaciones de reqgulacién
y variedad dinamicas. El fraseo es ex-
presivo e intencionado. La concepcién
dramatica, en la linea renovadora de
esta edicidn, otorga a Lucia una profun-
didad psicoldgica ausente en las intér-
pretes al uso ("pace” Maria Callas). Do-
mingo fue al principio de su carrera un
Edgardo muy estimable. Ahora, la emisién
se nasaliza y pierde homogeneidad por
arriba, con frecuentes estrangulamientos
del sonido en el registro sobreagudo.
Como intérprete, da la faceta protoverista
mas que la romantica del personaje. Muy
flojo el Enrico de Juan Pons, cuya voz
evidencia un deterioro irrecuperable. Po-
deroso y mayestatico el Raimondo de
Ramey. Eficiente el Arturo de Fernando

de la Mora. El resto del reparto, discre-
to. GB
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ELGAR: Variaciones Enigma; Concierto
para violin y orquesta; The Wand of Youth;
Nursery Suite; Severn Suite; La Corona de
la India; Tres Danzas Bévaras; Cancién de
la noche; Cancién de la maifiana; Tres
piezas caracteristicas; Tierra de Esperanza
y Gloria; Fantasia y Fuga en Do menor
(Bach orquestado por Elgar). Yehudi Me-
nuhin, violin. Diversas orquestas. Dir.: Sir
Edward Elgar. Edicién Elgar (vol. 2). Emi,
CDS 7 54564 2. 3 CDs. 221' 5",

Con la segunda entrega de la Edicion
Elgar nos llegan dos auténticas joyas de
la historia del disco. En primer lugar, una
de las versiones mas memorables del
Concierto para violin, la de un jovencisimo
maestro de 16 afios llamado Yehudi Me-
nuhin, dirigido —claro estd— por el pro-
pio compositor. Si olvidamos la calidad
de la grabacién —que, de todos modos,
presenta un buen reprocesado, dada su
antigiledad—, nos encontraremos con un
solista de una madurez insospechada
ante cuyo arte solo cabe expresar per-
plejidad y admiracién. Menuhin, con su
sonido caracteristico, su vibrato poderoso,
sensual, muy personal, consigue penetrar
hasta el fondo, dramatico unas veces,
lleno de ternura y poesia otras, de esta
bella pieza elgariana. En el Andante, por
sefialar s6lo un ejemplo, utiliza el rubato
con gran libertad creativa, siempre en la
bisqueda de un templo declamatorio,
pleno de sensibilidad y emocién; Elgar
colabora y, sobre todo, deja hacer. La
otra joya es la lectura que el propio
Elgar nos brinda de su obra mas intima y
personal, las Variaciones Enigma. Los
tempi utilizados, la gama de matices ex-
presivos —si bien con algtn vicié proplio
del modo de ejecucién instrumental de
la época—, la recreacién de los diferentes
cuadros sonoros, todo suena claro, cohe-
rente y sugestivo.

Hay muchas mas obras en estos tres
compactos, algunas de caracter mas cir-
cunstancial, otras de mayor envergadura,
en unas y otras, la batuta de Elgar se
eleva con autoridad y buen gusto. El
conjunto de reediciones de este antiguo
legado discogréfico, sin duda alguna,
debe ser tenido muy en cuenta, al menos
por quien desee profundizar seriamente

en la musica del gran compositor inglés.
JCO
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GLIERE: Sinfonfa mim. 1; Las Sirenas. Fi-
larménica Eslovaca. Dir: Stephen Gun-
zenhauser. Marco Polo, 8220349, 48’ 18"

GLIERE: Sinfonia mim. 2; Los Cosacos de
Zaporozhye. Orquesta Sinfénica de la Ra-
dio Eslovaca (Bratislava). Dir: Keith Clark.
Marco Polo, 8223106, 65 39"

De estas dos Sinfonias de Cliére y de
Las Sirenas s6lo existen en disco estas
versiones, por lo que, una vez mas, hay
que agradecer a la firma Marco Polo su
politica de entregarnos y, ademas, en
versiones muy dignas, obras discografi-
camente inéditas. La Sinfonfa mim. 1 es
de la época estudiantil del compositor.
Se nota ya desde el primer movimiento
que ha asimilado bien la escuela de su
maestro Ippolitov-lvanov, con algun re-
sabio de Tchaikovsky. El Scherzo, bien
escrito y orquestado, cuenta con un bo-
nito trio de ambiente ruso. El tercer mo-
vimiento es melodioso pero reiterativo,
igual que el cuarto, aunque su relativa
monotonia trate de ser disimulada por
una variada orquestacién. En la Sinfonia
mim. 2 ya encontramos un lenguaje mas
personal dentro de la concepcidén pos-
tromantica que nunca abandoné Cliere.
Es una sinfonia de cierta envergadura,
con un primer movimiento algo ampu-
loso, un segundo con una orquestacion a
lo Brahms y unas variaciones, en el ter-
cero, que denotan la maestria técnica
del compositor.

El ultimo movimiento es de ambiente
nacionalista. Interesante e importante sin-
fonia. En cuanto a los dos breves poemas
sinfénicos, Los Cosacos de Zaporozhye
muestra un convencional aire épico y
Las Sirenas no tiene importancia alguna,
maxime si nos acordamos de la compo-
sicién homénima de Debussy. En lo refe-
rente a interpretacién, hay muy poca
diferencia entre los dos discos, con algun
punto a favor del segundo, pero ampos
estan dentro de una linea de gran co-
rreccién, con directores preparados, que
conocen bien las obras, y con orquestas
que, como ya he dicho en otras ocasiones,
si no son excepcionales cumplen por
técnica, disciplina y musicalidad. APM
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MICHEL PLASSON

GOUNOD: Mors et Vita. B. Hendricks, N,
Denize, ]. Aler, ]. Van Dam. Orfeén Donos-
tiarra. Orquesta del Capitole de Toulouse,
Dir.. Michel Plasson. Emi, CDS T 54459-2.
2 CDs. 165' 4"

El triptico Mors et vita de Gounod es la
ultima de sus grandes obras sacras y no
era superfluo llevarla al disco porque
casi nunca se ejecuta en concierto. El
autor consiguié uno de sus primeros
éxitos publicos con la Misa de Sta. Cecilia
que, junto a otros cuatro oratorios sacros
y a una buena serie de Misas y obras
menores, reflejan una inclinacién al mis-
ticismo tipicamente romantica que en su
juventud casi le lleva, tras sus estudios
en el Seminario, a ordenarse como clé-
rigo. La obra es bella, equilibrada y muy
bien orquestada, aunque tiende a la mo-
notonia por la sobriedad y el proposito
de distanciarse de la ampulosa teatralidad
de la 6pera que imperaba en la epoca
La presente interpretacién es de lo mejor
que se puede encontrar, Plasson es un
director inteligente, sensible y caluroso
que sabe encontrar el grado justo de
emocién religiosa, de equilibrio arqui-
tecténico y de vehemencia romantica y
su orquesta suena realmente bien a pesar
de algunos atriles algo flojos. El Orfeon
Donostiarra —y no lo digo con ningun
espiritu chauvinista— estd magnifico, so-
bre todo las voces masculinas, con una
riqueza de colorido y una sensualidad
sonora practicamente imposibles de en-
contrar en cualquier otra institucién coral
no profesional (aunque con ellos la fron-
tera sea ambigua). Entre los solistas, des-
taca la inefable belleza de la linea de
canto de Van Dam (jqué emocionantes
son sus frases de la visiéon de S. Juan!) ¥
la seriedad de Denize que, con un instru-
mento aceptable pero no excepcional
nos ofrece momentos muy intensos. La
emisién de Hendricks es de un color
idéneo para esta musica y su fraseo
muy elaborado, pero su légica es exclu-
sivamente vocal, no le interesa en abso-
luto adentrarse en el contenido mistico
del texto y termina por resultar afectada

Aler tiene una actuacién irregulal
como condicionada por un instrumento
que no siempre le responde con soltura
v s6lo le permite cumplir sin més sutile-

zas. Muy agradable la toma sonora. LoS |

interesantes comentarios son de ]. Gallois

(francés y aleméan) y R. Langham (i
glés). XR
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GRIGNY: Libro de Organo (Segunda parte
Los Himnos). Pierre Bardon, al érgano

histérico de Saint-Maximin-en-Provence
(Francia). Pierre Verany, PV792041, 52' 56"
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Es en esta ocasiéon el organista (y flau-
tista) Pierre Bardon, titular desde 1961
del érgano histdérico arriba mencionado,
el encargado de transmitirnos una nueva
versién de la segunda parte del Libro de
Organo del compositor y organista fran-
cés Nicolas de Crigny (1672-1703). A
partir de la segunda mitad del siglo XVI],
y practicamente hasta la época de la
Revolucion, se fue generando y desarro-
llando en Francia una floreciente escuela
de organistas y organeros que dieron
como resultado la configuracién de un
estilo definido en extremo, tanto por los
instrumentos como por la musica desti-
nada a los mismos. De la larga cadena de
organistas compositores que enrique-
cieron con su arte esta "Escuela Cldsica
Francesa del Organo” figura como primer
eslabon Nicolas de Grigny. Su Livre d’or-
gue llegaria a ejercer tal influencia, que
el propio Bach lo copié en su integridad.
En el presente CD se recogen los Himnos
compuestos por Grigny sobre los co-
rrespondientes himnos gregorianos (Veni
Creator, Pange Lingua, Verbum Super-
num, Ave Mars Stella y A. Solis Ortus)
que el compositor trata de diversas ma-
neras a modo de versos, 0 ‘couplets’,
altamente desarrollados. Pierre Bardon
conoce muy bien esta musica y su ins-
trumento, y asi queda puesto de mani-
fiesto a través del 6rgano del cual es su
titular, el de Saint-Maximin-en-Provence,
construido en esa "Epoca de Oro" del
organo francés. Toda la belleza del ins-
rumento es mostrada por Bardon de
forma completa, si bien se acusa una
excesiva utilizacién de los juegos de
lenglieteria, llegando en algunos mo-
mentos a un clerto cansancio auditivo.
Como alternativa a esta versién, nos atre-
verlamos a recomendar la realizada por
el organista Bernard Coudurier (BNL
112812/112813. 2 CDs) de una calidad
INterpretativa superior a ésta. LDG
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HAENDEL: Ofttone, re di Germania. Drew
Minter, Lisa Saffer, Michael Dean, Juliana
Gondek, Ralf Popken, Patricia Spende.
Orquesta Barroca de Friburgo. Dir: Ni-
cholas McGegan. Harmonia Mundi, HMU
907073. 3 CDs. 189’ 7",

Aunque no es la mejor de las 39
Operas que de Haendel nos han llegado,
en Oftone, re di Germania estan presentes
la inventiva melédica, la belleza de los
temas, la seduccién de preciosas arias
distribuidas entre monétonos recitativos
—seqgun la férmula de la época— pero
que estan muy bien dichos, con gusto,
musicalidad y estilo, lo que no deja de
ser importante dado el nimero de ellos
y su peso dentro del total de la obra.

El espiritu y la inspiracién de Haendel,
pues, nos aseguran, una vez mas, una
buena escucha. Estrenada, en Londres,
en enero de 1723, la primera versién de
Ottone ha servido de base a McGegan
para el resultado que ahora nos ofrece,
en el que se han afiadido o quitado al-
gunas cosas sl se toma como referencia
aquella "primera” londinense.

El trabajo de McGegan ha contado con
una Orquesta experta en el perfodo ba-
IToco y la versién que somete a nuestra
consideracién auna el rigor y la ameni-
dad. Los papeles femeninos dominan la
Opera y en el reparto de voces son tam-
bien las femeninas las mejores, en el seno
de un conjunto de voces notables que con-
forman un todo homogéneo y con un
nivel de calidad alto. Especial mencién
para los dos contratenores, en particular
Drew Minter en el personaje de Ottone,
una tradicién no cultivada entre nosotros
Yy que en otros paises esta dando todavia
voces de gran calidad y exquisita musi-
calidad.

En definitiva, estamos ante una versién
espléndida, muy alejada de lo irrelevante
y aburrido, que pone de manifiesto el
indudable interés de esta musica. Otra
cosa es su aspecto escénico, de interes
mas dudoso. Esta versiéon, de junio de
1992, es una produccién del Festival de
Gotingen. JGM
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LEO: 6 Conciertos para violonchelo, dos
violines y continuo; Concierto a cuatro
violines obligados y continuo. Arturo Bo-
nucci, violonchelo. Ensemble Strumentale
Italiano. Koch-Europa Musica, 350-263. 2
CDs. 106",

La vida musical en Napoles durante el
S. XVIII, conocida como “Escuela Napoli-
tana", tiene a Pergolesi como mito y
simbolo, y a Leonardo Leo (Brindisi, 1694-
Napoles, 1744) como figura méas desta-
cada de una primera generacién de
musicos que agrupa a Nicold Porpora,
Leonardo Vinci, Domenico Sarro, Franceso
Duarte, Nicolo Fago, Francesco Feo o
Francesco Mancini. Leonardo Lego jugé
un papel importante en la formacién de
una segunda generacion de compositores
(el propio Pergolesi, Jomelli, Piccini) y
compuso Operas, cantatas, oratorios y
musica instrumental, entre las que desta-

can las siete obras que presenta este
doble CD.

En los 6 Conciertos para violonchelo €l
Instrumento solista muestra un virtuo-
sismo elaborado y complejo, y el estilo
se encuentra a mitad de camino entre
los métodos barrocos y el estilo galante.
La falta absoluta de refinamiento es una
constante en la interpretacién que de
estas obras realiza Bonucci con el En-
semble Strumentale: el sonido de la
cuerda es aspero (el contrabajo llega a
ser molesto), la realizacién del continuo
carece de imaginacion (el clave tiene un
sonido feo), los contrastes dindmicos
brillan por su ausencia y los desajustes y
desafinaciones son leves pero continuos.

Leo fue un importante impulsor del
contrapunto moderno, y asi nos lo de-
muestra la fuga del Concierto a cuatro
violines, el punto interpretativo méas bajo
del disco debido, entre otras razones, a
un vibrato excesivo que convierte este
Allegro en un barullo cadtico.

Es necesario rescatar las individuali-
dades de la "Escuela Napolitana” me-

diante grabaciones de una calidad maés
digna. AV
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MAHLER: Sinfonfa niim. 3 en Re menor;
Kindertotenlieder. Linda Finnie, contralto.
Chorus, voces femeninas; Junior Chorus,
voces infantiles. Royal Scottish Orchestra.
Dir: Neeme Jarvi. Chandos, 9117/8. 123 3T".

Enésima versién de la Tercera Sinfonia
de Mahler y otro tanto de lo mismo de
sus Kindertotenlieder. Muchas son ya las
versiones que de ambas obras se han
hecho hasta ahora, con resultados desi-
guales y unos mas discutibles que otros.
A nuestro juicio, hora es ya de que
abordemos cada nueva interpretacion
atendiendo al espiritu y contenido de la
partitura y no a la comparacién con lo
hecho anteriormente. Neeme Jarvi —uno
de los directores que mas nos estan
interesando en los ultimos tiempos— ha
tenido ante si un ingente cumulo de
maneras que abordar el quehacer mah-
leriano. Podria decirse, incluso, que de
Mahler ya se sabe todo. Y sin embargo..

Romanticismo —aspecto con frecuen-
cia olvidado a la hora de tratar a Mahler—,
modernismo y contemporaneidad son
notas tenidas en cuenta por Jarvi al en-
frentarse con el contenido de este com-
pacto. Y puesto que hay que acudir al
espiritu de la obra, tal como la concibi6
su autor, y no a la «cultura” edificada
sobre las versiones hasta ahora realizadas,
concluyamos que Jarvl sale pero que
muy airoso del empefio. Sus maneras no
son espectaculares ni estruendosas: es-
tamos ante una interpretacién sin divismo.
Cosa muy de agradecer.

Caréacter y firmeza, aunque sin la agre-
sividad de otras versiones; elegancia,
transparencia; grandeza en el fondo mas
que en la apariencia.. Asi nos ha parecido
esta Tercera Sinfonia. Con un sonido que
resalta los distintos planos al servicio de
la "geometria” de la partitura. Y con la
participacién de una Linda Finnie de
bonito timbre y un ligero vibrato que no
llega a molestar, pues en definitiva la
musicalidad y el gusto son los vence-
dores.

En los Kindertotenlieder, la cantante
confirma su calidad con una actuacion
homogénea y relevante. JGM
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Klaus Tennstedl

MAHLER: La cancién de la tierra. Agnes
Baltsa, mezzosoprano; Klaus Konig, tenor.
Orquestaa Filarménica de Londres. Dir.
Klaus Tennstedt. Emi, 7 54603 2. 66 53"

Cualquier aproximacién de Tennstedt
a la musica de Mahler es en principio
prometedora. Este director ha dado ya
sobradas muestras de buen hacer a la
hora de enfrentarse con los pentagramas
del citado compositor. Sus interpretacio-
nes no son geniales, no se constituyen
en referencias absolutas, pero siempre
presentan puntos de interés, huyen de lo
anodino y, sobre todo, son transparentes
como el cristal —por tanto, inmediatas y
accesibles al oyente—, sin que ello
signifique pérdida considerable de pro-
fundidad, aunque si seguramente de
trascendencia (lo que en este tipo de
musica cabe juzgar como pérdida ina-
ceptable), razén por la cual tampoco
esta version de la Cancién de la tierra
—poema musical metafisico, existencial,
verdadero canto a la real tristeza, a la
real muerte y al impreciso e ilusorio
pero necesario éxtasis liberador— pasa
de ser una sélo correcta, epidérmica (en
coordenadas mahlerianas) y competente
traduccioén de la obra. Ya quisieran mu-
chos directores rayar al nivel de Tenns-
tedt (desde luego esta Cancién de la
tierra suena muy bella, hace justicia a la
timbrica del compositor bohemio y no
adolece de faltas consignables en lo
musical), pero hay que raspar bastante
més para colocarse a la altura de las
visiones de Walter, Klemperer, Karajan o
Bernstein, entre otros.

El caracter temible e histérico de "Das
Trinklied.." no estd plenamente logrado,
no resulta suficientemente desasosegante.
Encuentro a Kénig un poco apagado: se
requiere mds desafueto, locura incluso.
La sonoridad casi expresionista es, en
cambio, acertada. Me ha gustado mucho
Baltsa, con su canto profundo sin afecta-
cién, ligeramente distanciado e imper-
turbable en los momentos de gran turbu-
lencia orquestal, muy estudiado, perfecta
la soprano griega en "Der Einsame.."
Tras las correctas tercera y cuarta partes,
el canto baquico no contiene la energia,
sensualidad y decadencia precisas. A
“Der Abschied" no le beneficia tanta lan-
guidez.

Asi, a la versién le falta audacia, riesgo,
incisividad, pero no belleza, planificacion.
Es cuestién de concepto y valor, de
mucho valor (el necesario para decirlo
todo bordeando la extravagancia). Tenns-
tedt no es capaz de rematar la faena. JARR
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MIASKOVSKY: Sinfonfa nim. 6. Orquesta
Sinfénica de la Radio checoslovaca, de
Bratislava. Coro de la Opera Nacional
Eslovaca. Dir: Robert Stankovsky. Marco
Polo, 8223301. 63’ 28"

MIASKOVSKY: Sonatas para piano niums. 2,

3, y 8. Endre Hegediis, piano. Marco Polo,
8.223156. 62' 51"
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El propio Miaskovsky consideraba su
Sexta Sinfonia —probablemente desde la
perspectiva de las veintisiete que com-
puso— como un cambio de rumbo en su
trayectoria sinfénica. Se sabe que la
trabajé mucho y que se estorzo (€l, que
volcaba en sus obras todo el sentimiento
y apasionamiento del momento en que
vivia) para no desbordarse en ella de
efusividad y emocién.

Sin embargo, creo que es la mas
retérica de todo su ciclo. El retoricismo
implica reiteracion y de ello hay bastante
en esta Sinfonia; también implica amal-
gama y hasta confusién de ideas, y aqui
tenemos un cuarto movimiento en el que
se entremezclan canciones populares
francesas, tema del “dies irae” y texto
latino de Solokov entonado por un coro.
La interpretacién es bastante acertada,
con esa seguridad y buen hacer de las
orquestas y directores que el sello Marco
Polo escoge y que no son de relumbrén
pero si efectivos y preparados.

En las Tres sonatas para piano, €l in-
térprete Endre Hegediis se ve que cum-
ple lo mejor que puede, que no es poco
pero no demasiado, dadas las dificultades
técnicas que se le presentan. La Sonata
mim. 2, con su riqueza de cromatismos,
est4 evidentemente influenciada por Scria-
bin. Por cierto, Prokofiev la tenia en gran
estima. La Sonata mim. 3 sigue el mismo
camino que la anterior. En cambio, en la
Sonata mim. 5, Miaskovsky, en uno de
esos vaivenes estilisticos de los que fue
presa, mantiene una escritura y una
estructura tradicionales, de gran vend
melédica y sin grandilocuencia, casi con
sencillez. Interesantes discos para cono-
cer mejor a un compositor muy apreciado
en su pals de origen pero todavia poco
conocido en Occidente. APM
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MOZART: Conciertos para piano y orquesta
mims. 20 y 21. Orquesta de Cédmara de
Praga. Pianista y director: Paul Badura-

Skoda. Auvidis Valois, V 4664. 55' 45"

MOZART: Conciertos para piano y orquesta
nims. 22 y 27. Orquesta de Cédmara de
Praga. Pianista y director: Paul Badura-
Skoda. Auvidis Valois, 4669. 62' 21"

Por si hubiera poco, més Mozart. No es
desde luego el pianista Paul Badura-
Skoda un santo de mi devocién, impre-
sién que tras la escucha de estos dos
compactos mantengo invariable. Y no lo
es, sencllla y llanamente por que, en
general, me aburre. Aqui nos lo encon-
tramos dirigiendo desde el piano a la
Orquesta de Cédmara de Praga en cuatro
de los mas tocados conciertos mozartia-
nos. Badura-Skoda no me convence ni
como pianista, ni como director. En su
faceta solista, toda su oferta se reduce a
‘tocar las notas” (por momentos con
bastante poca transparencia), renun-
ciando asi por completo a la poesfa y
libertad que diferencian a unos intérpre-
tes de otros. El pianista austriaco, que
tanto ha defendido y defiende la inter-
pretacién con instrumentos originales
(criterio que ha dado frutos con una
integral beethoveniana y varios registros
de Mozart, Haydn y Schubert), no parece
definirse claramente por las posibilidades
de una orquesta y un instrumento mo-
dernos como los que en esta interpreta-
cion tiene a su servicio. Su lectura discu-
ITe en un marco de "apagédn expresivo’,
de sequedad sonora, por definicién poco
convincentes, Respecto a su direccién,
la Orquesta no encuentra en ningun
momento la energia que parece discurrir
por las arterias y venas de estos maravi-
llosos Conciertos. En suma, un resultado
a mi juicio muy poco interesante.

Este repertorio ha sido tocado y gra-
bado mil veces por los més notables
planistas y orquestas del mundo, lo que
le convierte en "territorio dificil para
competir’. Por lo visto, Mozart debe
vender més de lo que me imagino. RM
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! que caminar® sonanda
Gidon Kremer-Tatlana Srindenko
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NONO: La lontananza nostdlgica utopica
futura; “Hay que caminar” soflando*. Gidon
Kremer y Tatiana Crindenko*, violines.
D.G, 435 870-2. 60" 1"

El espacio —la dimensién espacial del
sonido— es el elemento primordial de la
musica de Luigi Nono, y de un modo
muy marcado al término de su vida
creadora. Nono mantiene también un
personalisimo sentido de la estructura:
no persigue una estructura reconocible
a la escucha, sino la que se va creando
con ésta,

La electrénica adquiere, en orden a la
especializacidn, un papel insustituible y
por ello Nono venia sirviéndose de ella
desde el comienzo de su carrera compo-
sitiva hasta el mismisimo final, en estas
colaboraciones con el inquieto Kremer.
En La lontananza... (1988-89) la electrénica
proyecta el sonido en todas las direccio-
nes, enriqueciendo el espacio y llenén-
dolo de miles de matices intermedios,
que serian imposibles de percibir de
otro modo. La convencional linea directa
‘productor-receptor’ de sonido queda
no rota, sino ampliada. Es asi como, a
partir del concepto de espacio, el com-
positor veneciano llega al de escucha,
que fue una de sus ultimas grandes
preocupaciones. La versién del violinista
letdn (que se enfrenta a ocho cintas
magneticas elaboradas a partir de sus
propias improvisaciones), con ser la del
dedicatario, inspirador y en una grandi-
sima parte coautor de la partitura, no es
sin embargo la primera de la discografia:
curiosamente, meses antes de su apari-
cién se publicaba la protagonizada por
[rvine Arditti (Montaigne), bien diferente
hasta en la duracién, considerablemente
superior (una hora, frente a los 40 minutos
de Kremer) y més exhaustiva en el de-
talle. La coincidencia no puede ser mas
que celebrada, pues las dos aproxima-
ciones enriquecen la obra y la confronta-
cion entre ellas da idea de las casi
infinitas posibilidades que pueden surgir
del talento y el compromiso del intér-
prete.

Hay que caminar sofiando (1989) es po-
siblemente la ultima composicién de
Luigi Nono y prescinde de la electrénica
para dejar solos a dos Unicos violines,
frente a frente. Al prodigio de la escritura
se sobrepone en la grabacién el trabajo
impresionante de Kremer y Grindenko.

Disco austero hasta lo inquietante, im-
pagable testimonio de la musica del
autor. CV
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LONDON SYMPHONY ORCHESTRA

RACHMANINOV: las 3 Sinfonias; La Isla
de los muertos; Vocalise; "Intermezzo” y
"Danza de las mujeres”, de Aleko; Danzas
sinfénicas. Orquesta Sinfénica de Londres
Dir: André Previn. Emi, CMS 7 64530 2
216" 52",

Una esperadisima reedicién: las 3 Sin-
fonias de Rachmaninov por Previn en
otros tantos discos compactos de gene-
rosa duracioén (se ha incluido el contenido
completo de otro disco que ya salib en la
serie media Studio); grabaciones que el
director estadounidense realizé entre
los afios 1973 y 1976 y que todavia gozan
de una espléndida salud sonora: jhay
que ver como grababa la firma inglesa
en aquella época!

He oldo decir més de una vez a mas
de un critico venerable que el sinfonismo
de Rachmaninov no tiene interés, que,
sencillamente, es malo. En fin, sequra-
mente no se trate de la mejor musica
para orquesta posible, pero son tantos y
tan claros sus valores, valores més que
comprobados, que tal opinién suena més
a "farol” que a eso, una opinién razonada.
Sucede, claro, que para apreciarlos son
necesarias unas versiones que hagan
justicia a aquéllos, cosa que no siempre
ha sucedido desde que aparecieron las
primeras grabaciones. Previn pone las
cosas en su sitio (como después Ashke-
nazy o Haitink) y explica qué es Rach-
maninov, desde esos valores: 1a brillantez
y el increible matiz de una orquestacién
no menos que prodigiosa; la intensidad
expresiva, tanto en el aspecto lirico
como en el méas "ruidoso"™ la belleza
melddica, a veces hasta unos extremos
milagrosos.. Es cierto que no se trata de
una musica de discurso filoséfico, pero
su facilidad para comunicar belleza so-
nora, e incluso definir un soporte sicolé-
gico serio la dotan de gran credibilidad
Me declaro admirador incondicional, ma-
Xime cuando la puedo escuchar en ver-
siones tan soberbias como éstas. Previn
esta increfble desde principio a fin, por-
que, no sdlo dirige con maestria insupe-
rable, sino porque se cree lo que hace: la
sinceridad es fundamental para enfren-
tarse a una musica que, como ésta, tiene
evidentes puntos débiles, eso nadie lo
niega.

Lo dicho; una reedicién muy impor-
tante. Album superrecomendable. PGM
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RAFF: Sinfonfa mim. 1. Orquesta Filarmo-
nica Renana, Dir. Samuel Friedman. Marco
Polo, 8.223165. T0' 20"

RAFF: Sinfonfa mim. 3; Sinfonia num. 10.
Orquesta Filarmoénica del Estado Che-
coslovaco (Kosice). Marco Polo, 8223321

70' 8"

Prolifico compositor de mas de 200
obras, entre las que se cuentan seis
6peras, inéditas, once sinfonias, ocho
cuartetos y abundante musica planistica,
hoy Joachim Raff estd muy olvidado. Se
dice que su buena base técnica intervino
activamente en la puesta a punto or-
questal de obras de Liszt, al que luego
abandond en busca de una fama que
encontrd, pues fue muy apreciado por
sus contemporaneos. Hoy nos parece un
compositor con buena base tecnica pero
de corta inspiracién. Esto se observa
patentemente en su Sinfonfa nim. I, con
sus movimientos primero y cuarto cla-
ramente mendelssohnianos, un sosote
Scherzo y un quinto movimiento que no
esta mal. Donde mads sobresale, en ésta y
en las dos sinfonias del siguiente disco,
es en los movimientos lentos, con una
vena melddica de amplias lineas y deli-
cada orquestacién. La interpretacion de
esta Primera sinfonia la encuentro decaida,
con poca fuerza expresiva y escasamente
matizada. La Sinfonfa mim. 3 tiene una
escritura mas personal, aunque en algin
fragmento nos recuerde otra vez a Men-
delssohn. De caracter pragmatico, fue
considerada en su tiempo como su obra
maestra. La Sinfonfa nim. 10 —su Opus
413— es parte de una tetralogia sinfénica
dedicada a las estaciones del afio. Musica
lambién programatica, tiene un cuarto
movimiento —La Caza— que, comparado
con el Scherzo, también “cinegético”, de
la Cuarta sinfonfa bruckneriana nos lleva
a contrastar la diferencia de altura com-
positiva entre dos musicos practicamente
Coetaneos. Bastante buena interpretacion
por parte de director y Orquesta de
estas dos sinfonias, que nos retratan, en
versiones que podemos considerar como
de calidad, al Raff mds genuino, mas
Personal y més interesante. APM
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RAVEL: La Valse; Concierto para la mano
izquierda; Concierto en Sol mayor; Bolero.
G. Pludermacher, piano. Orquesta Nacilo-
nal de Lille. Dir:: Jean-Claude Casadesus.

Harmonia Mundi France, HMC 901434,
69 2"

Proclamo, de entrada, que el Ravel de
este disco me ha entusiasmado. Es un
Ravel de una gran diafanidad, sereno, sin
estridencias nl exageraciones sonoras.
Yo dirfa que es un Ravel cartesiano:
l6gico, medido, casl matematico, pero a
la vez calidamente inspirado y hondo.
Habra quien prefiera un Ravel mas agre-
sivo, mas vehemente, y plenso en la
versién, indudablemente magnifica, de
Abbado-Argerich del Concierto en Sol.

Pludermacher y Casadesus optan, en
esta obra y en las demas, por la suavidad
de lineas, por un sonido medido pero sin
renunciar, desde luego, a esas explosio-
nes climaticas —de climax— tan fre-
cuentes en todas estas obras. Lo mismo
se puede decir del otro Concierto, el de
la mano izquierda, en el que Casadesus
se muestra plasticamente claro, preciso,
conjuntado, y técnicamente irreprochable
en las largas intervenciones solistas de
la obra. En cuanto a las dos composicio-
nes que flanquean los Conciertos, tan
distintas de técnica y de lenguaje, tam-
bién la interpretacién es de categoria. La
Valse, obra de una dificultad interpreta-
tiva grande, pues no siempre los directo-
res consiguen poner orden en su rqui-
sima amalgama de disonancias, clusters,
efectos dindmicos, ritmos sincopados,
apretada textura, etc., aqui esta llevada,
desde su profundo comienzo, con una
claridad meridiana, con un rigor y un
pulso ritmicos admirables y, cuando es
necesario, con pasién. En el Bolero,
Casadesus consigue una dinamica per-
fecta, un ritmo marcado pero sin macha-
coneria, que subyace al fracaso fluido,
sinuoso de cada uno de los instrumentos
solistas. El director nos va llevando
insensiblemente al climax final con ese
cierre tan abrupto, tan efectista pero que
tantas batutas no saben lograr. Para mj,
todo el disco es un gran Ravel, un
auténtico Ravel. APM
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RESPIGHI: Concierto gregoriano; Poema
otofial (para violin y orquesta). T. Nishi-
zaki, violin. Orquesta Sinfénica de Singa-
pur. Dir: Choo Hoey. Marco Polo, 8220152.
44" 43",

RESPIGHI: Sinfonia Dramética. Orquesta
Filarmdnica Eslovaca. Dir.: Daniel Naza-
reth. Marco Polo, 8220418. 58' 9"

RESPIGHI: Concierto en modo mixolidio
para piano y orquesta; Tres preludios
sobre temas gregorianos (para piano solo).
Sonya Hanke, piano. Orquesta Sinfénica
de Sidney. Dir: Myer Fredman. Marco
Polo, 8220176. 52' 11",

La audicién de estas obras me ha
llevado a la desilusionada conclusion de
que cuando Respighi renuncia a su ape-
go a la corriente neorromantica y quiere
mostrarse innovador, es mds aburrido y
todavia menos interesante. Aqui tenemos
obras en las que el compositor quiere
decir algo nuevo manejando modos y
temas gregorianos, y el resultado es de
una pobreza de expresion que asombra.
Comparacién inevitable, obligada: jqué
diferencia con el lenguaje musical, tam-
bién basado en modalidades antiguas,
de un Debussy, por ejemplo! El Concierto
gregoriano, con una violinista inexpresiva
y de débil sonido, con una cadencia de
lo mds corriente en el primer movimiento,
se hace aburrido. El Poema Otoiial es de
un romanticismo cursi y trasnochado. Si
pasamos al Concierto en modo mixolidio,
una vehemente solista aporrea el piano
hasta casli ensordecer, acompafada de
una ruda orquesta. La Miisica sobre temas
gregorianos no dice nada, y en cuanto a
la Sinfonfa dramdtica, su pomposo titulo
esconde un interés casi nulo. Es una
mezcla un poco informe de influencias
que llevan al limite del bostezo.

La interpretacién es impersonal, como
es natural. ;Qué se puede sacar de esta
musica? Conclusién: hay obras cuya re-
surrecciéon puede merecer la pena, pero
a otras no les viene nada mal que sigan
durmiento el suefio de los justos. Las de
estos discos pueden entrar muy bien en
este ultimo apartado. APM
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ROSSINI: Sonatas para cuerdas 1-6. Nueva
Orquesta de Camara de Berlin, Dir.: Mi-

chael Erxleben. Capriccio, 10.630. 2 CDs.
99' 29",

Es esta una oportunidad excelente para
hacerse con la integral de las Sonatas
para instrumentos de cuerda, del genial
Rossini. Excelente por calidad de sonido,
por presentacién —en un cofre de dos
CDs— y sobre todo por interpretacion.

Con apenas 14 afios, Rossini escribe
una coleccién de sonatas que no soélo pre-
ludian su genio musical, sino que contienen
practicamente el germen de sus mejores
armas operisticas: su irresistible invencién
melddica y su facilidad para el canto.
Asi, no nos encontramos ante musica de
camara, sino realmente ante musica de
escena, Intima pero con toda la carga
poética y humoristica que caracterizara
al Rossini operistico. Se suceden los mo-
vimientos de las Sonatas y en ellos des-
cubrimos arias, duos, trios, numeros con-
certantes.. una sucesion de ingenio y
musicalidad. En cuanto a la forma, Rossini
debe mucho a Mozart y sobre todo a
Haydn, al que sigue casi al pile de la letra.
El armazon, aunque ligero, es sélido como
la piedra. Claro que el joven Rossini no
estaba dispuesto a renunciar a su rebelde
temperamento, y decide prescindir de
las violas, otorgando al conjunto una
curiosa sonoridad de la que esta ausente
la timbrica palida de las violas. Asi, con-
sigue un sonido brillante y claro, diatano,
que permite seguir facilmente los distin-
tos registros.

Asi lo entienden los integrantes de la
Nueva Orquesta de Camara de Berlin,
capitaneados por Michael Erxleben, tam-
bién responsable de los diferentes solos
de violin. La interpretacion pone de ma-
nifiesto las virtudes cantables de la par-
titura, su insobornable inclinacién vocal.
Pero sobre todo, el conjunto pone de
manifiesto la herencia clasica contenida
en las obras.

Para los que gusten de una aproxima-
Cc1On mas cercana a la musica del roman-
ticismo cabria recomendar la también
reciente grabacién realizada por Ricardo
Chalilly para el sello Decca, menos equi-
librada y clasica que la presente pero
también con un claro sabor rossiniano y
que opta por una mayor flexibilidad en
el tempo. JV
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RUBINSTEIN: Concierto para violin; Don
Quijote. T. Nishizaki, violin. Orquesta Fi-
larmodnica Eslovaca. D. Michael Halasz.

Marco Polo, 8.220359. 58' 12",

RUBINSTEIN: Conciertos para piano nums.
3y 4. ] Banowetz, piano. Orquesta Fllar-
moénica del Estado Checoslovaco (Ko-

sice). Dir: Robert Stankovsky. Marco Polo,
8.223382. 65' 16"

RUBINSTEIN: Sinfonfa mim. 2 “Océano”.
Orquesta Filarmoénica Eslovaca de Bra-

tislava. Dir.: Stephen Gunzenhauser. Marco
Polo, 8.220449. 72’ 39",

RUBINSTEIN: Sinfonfa mim. 6. Philharmonia
Hungarica. Dir.: Gilbert Varga. Marco Polo,
8.220489. 42' T",

RUBINSTEIN: Miisica de ballets de dperas.
Orquesta Filarmoénica Eslovaca de Bra-

tislava. Dir. Michael Halasz. Marco Polo,
8220451. 68 11"

Un Rubinstein, el de estas composicio-
nes, interesante y hasta atractivo. El ju-
venil Concierto de violin, de cuya impe-
tuosa factura se contagia el solista, tiene
un tercer movimiento brillante y lirico; lo
mejor de la obra. Los Conciertos de piano
—el tercero en forma ciclica y el cuarto,
el mas popular— estdn bien escritos,
cuentan con un intérprete seguro y mu-
sical, si no extraordinario, muy bien acom-
pafnado por Orquesta y director, igual
que el de violin. La musica de ballet es
llamativa, efectista, no mal orquestada y
con adecuada interpretacion. En cuanto
a las sinfonias, la “Océano” se presenta
aqui integra, con sus definitivos siete
movimientos. Elementos descriptivos se
unen a un agradable melodismo, de sabor
mendelsshoniano. La Sexta es, para mi, la
obra mds importante de las que comento.
Aunque el autor abjurara de Brahms,
aqui se respira Brahms. Bien interpretadas
las dos, sobresaliendo la versién y el
sonido de la Sexta. APM
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SCHNITTKE: Concierto para piano y or-
questa de cuerda. Krainev. SHCHEDRIN:
Miisica para la ciudad de Céthen. GU-
BAIDULINA: Siete palabras para violon-
chelo, bayan y cuerda. Lips, Milman. Vir-
tuosos de Moscu. Dir.: Vladimir Spivakov.,
RCA, RED 60466 2. 74’ 45"

—

Ultimos afios setenta y primeros ochen-
ta en el todavia Imperio Rojo. De entre

las fisuras del tambaleante régimen al-
canzaba a Occidente una oleada de nue-

va musica soviética. Alfred Schnittke,
Rodion Shchedrin y Sofia Gubaidulina,
junto con Arvo Pdrt, armaron un conside-
rable revuelo en Europa y sacudieron
nuestro concepto de la musica allende
el telon.

Nada mejor que este muy recomenda-
blerdisco, Sello Rojo RCA, para hacerse
una idea cabal de lo que estos composi-
tores representaron y todavia represen-
tan. Geniales Intuiciones, improbables mix-
turas, y dramatismo ruidoso, un poco
jaula de grillos, en el Concierto de
Schnittke, seguramente el més inventivo
de los compositores rusos —y no rusos—
de su generacioén; expresividad profunda
pero de sonoridad eleganie, sin cacofo-
nias, en las Siete palabras, una obra clave
de la Gubaidulina (increible lo que puede
lograrse con un acordeén); y una especie
de Bach alocado pero soberbiamente
escrito en la obra de Shchedrin.

Vienen a ser los ecos esteparios de
nuestra vieja vanguardia europea, rever-
decida al contacto con las nieves rusas y
reconducida por una pujante religiosidad
ortodoxa. Musica de calidad y de mucho
atractivo, que nos llega en magnificas
Interpretaciones del "asturiano” Spivakov
y sus Virtuosos de Moscl, buena parte
de cuyas virtudes, por cierto, se quedan
en la cuneta gracias a una toma de

sonido claramente mejorable de la Radio
de Baviera AG
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THE COMPLETE PIANO MUSIC OF

SERGEI RACHMANINOV

playved by

HOWARD SHELLEY

CDS 44041.48 CD

El debut en Hyperion
de la Milton Keynes
City Orchestra,
interpretando dos

de las once sinfonias
del compositor
alemdn Joachim Raff
(1822 - 1882).

e riem

CDA 66628 CD

i

Complementando

el CD de Motetes
(CDA 66574),

el coro de la Catedral
de Westminster
presenta la obra sacra
de Penalosa.

CDA 66629 CD
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Distribucion

En conmemoracion
del 50 aniversario
de la muerte de
Rachmaninov en
marzo de 1943,

una brillante edicién
de la misica completa
para piano.

Una versién
electrizante

del concierto en un
movimiento N° |

de Balakirev,
completado por el
Concierto N° 2 y

el Op. 30 de Rimsky,
basado en un tema
popular ruso.

Volumen 4° de la
serie dedicada a la
musica religiosa

de Purcell. Incluye

la primera grabacion
de "The Way of God
1s an Undefield Way"
y "Sing unto God".
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SCHREKER: Preludio de “Memmon”; Suite
Romantica. Orquesta de Noe. Tonkuenst-

ler de Viena. Dir: Uwe Mund. Marco Polo,
8.220469. 49 5"

SCHREKER: Obertura Ekkehard; Obertura
Fantastica; Interludio de “Der Schatzgra-
ber”; Preludio de “Die Gezeichneten”;
Preludio de “Das Spielwerk”. Orquesta
Filarménica Eslovaca. Dir.: Edgar Seipen-
busch. Marco Polo, 8.220392. 51" 42".

Creo que uno de los acontecimientos
musicales mas interesantes de la pasada
decada, fue el retorno a la vida musical y
en especial su aparicion en el mundo del
disco, de los compositores austriacos
Franz Schreker y Alexander Zemlinsky.
A tal acontecimiento contribuyeron de
manera decisiva las grabaciones del sello
Marco Polo y Schwann de piezas cortas
y la Impagable sucesioén de registros
integros de 6peras, debidas a Gerd Al-
brecht (Schwann y Capricclo). Schreker
es un claro exponente de la musica de
entreguerras, fruto de un eclecticismo
musical que reune valores de su pasado
inmediato, como Wagner o Mahler, de
autores contemporaneos ajenos a la tra-
dicion germanica como Debussy y que
abre las puertas al expresionismo musical
en el terreno operistico con una influencia
mas que evidente en la obra de Berg.

Los textos y la musica de Schreker
reflejan un tormento interior cuya plas-
macion enraiza de forma sorprendente
con el pensamiento freudiano de la
epoca.

Los dos discos resefiados tienen el ya
mencionado valor de lo meramente di-
vulgativo. Las interpretaciones son en
ambos casos mejorables, siendo las de-
bidas a Uwe Mund francamente superio-
res. En cualquier caso, descubrnir la obra
de Schreker, ya sea por medio de sus
plezas orquestales o mejor todavia por
medio de sus Operas integras (especial-
mente El sonido lejano y Los estigmatiza-
dos), creo que es una de las recomenda-
clones mas saludables para el buen afi-
cionado. |B
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SCHULTZE: Schwarzer Peter, Una dpera
para jovenes y adultos. Knoblich, McDa-
niel, Altmeyer, Kruse, Van Jiten, Maéd],
Miiller-Heuser y otros. Siegland Kanta-
tenchor. Coro de Nifios de Colonia. Or-
questa de la Radio de Colonia. Dir.; Nor-
pbert Schultze. Koch/Schwann, 314061 K2.
2 CDs. 109’ 20",

Aparte de algunos ballets y operetas,
el trabajo del compositor y director ale-
man Norbert Schultze (Brunswick, 1911)
ha discurrido mas bien por los caminos
de la llamada "musica aplicada" cine,
televisién, arreglos varios.. Su nombre
Nno €s muy conocido pero pocos seran
los habitantes del planeta que no tenga
incrustado en las neuronas al menos uno
de los frutos de su inspiracién: la célebre
Lili Marleen que cantaba la Dietrich.

Koch/Schwann presenta ahora una re-
conversiéon en disco compacto del regis-
tro que de Schwarzer Peter (1936), el
gran exito escenico de Schultze, realizd
en 1979 la Radic Alemana. Es una dpera-
cuento de hadas, con buen libreto de
Walter Lieck y con musica eficaz pero
de irregular calidad. Alternan con sor-
prendente rapidez los genuinos hallazgos
melddicos con las soluciones ramplonas,
pero el resultado global tiene su atractivo.
La musica esta escrita a todo correr, es
muy sencilla y su repertorio expresivo
muy limitado, pero esta muy imbricada
con el cuento infantil, lo que explica el
continuado éxito que ha cosechado en
los espectadores alemanes, pequefios y
grandes como especifica su subtitulo.

La interpretacion, con el autor en el
podio, es adecuada y creible. De hecho,
Schultze pensé mas en actores que en
cantantes al componer su Pedro negro.
Desde el narrador Otto Hopiner hasta el
buen baritono Hans-Georg Knoblich, el
reparto ofrece un muestrario completo a
grados de 1mpostacién. En el aspecto
tecnico, es una lastima la precipitacion
que se percibe en algunas transiciones
entre escenas. Deja una sensacién de
descuido que no hace justicia a una
produccién por lo demas espléndida.

Producto interesante, en resumen, aun-
que no parece facil exportar a Espafia
una Opera infantil escrita y cantada en
aleman. AG
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SCHUMANN: Sinfonfas mims. 2y 4. Orques-
ta Sinfénica de la Radiodifusidn de Colo-
nia. Dir: Hans Vonk. Emi, CDC T 54545 2.
66" 38",

Dos bellisimas muestras del llamado |
“sinfonismo romantico” por los clasifica-
dores profesionales de la Historia de la
Musica. De las 4 Sinfonias de Schumann
la escrita en la tonalidad de Re menor
fue compuesta en segundo lugar (1841),
pero una revisién definitiva, efectuada
por su autor 10 afios después, ha deter-
minado que hoy la conozcamos como
Cuarta. Recuerdo esta circunstancia por-
que, en mi opinién, explica el indudable
arrebato juvenil que late en sus penta-
gramas y que la aproxima a la Sinfonfa
nmim. 1 “Primavera”. La Segunda, en Do
mayor, fue terminada en 1845 y estrenada
por Mendelssohn en Leipzig con relativo
exito, detalle explicable si consideramos
Su menor atractivo inmediato en compa- |
raciéon con la 1.2 o la 4.2

Debo reconocer que ésta es la primera
grabacién que escucho del director ho-
landés Hans Vonk. Pues bien, al frente
de la espléndida Orquesta de la Radio
de Colonia y beneficiandose de una toma
de sonido transparente, nos regala dos
versiones estupendas de ambas obras,
con la energia y arrebato requeridos,
con una nitidez absoluta de texturas, que
deja en muy mal lugar a los detractores
de la orquestacién schumaniana. Es po-
sible que, para el gusto de algunos, estas
versiones sean demasiado objetivas, aca-
so "ligeras”, con escaso “pathos" roman-
tico; lo admito, pero, a mi, me han gustado
mucho. En la discografia disponible de la
2.2, destacaria la de Sawallisch con la
Staatskapelle de Dresde (Emi, serie me-
dia), acoplada con la “Renana”, y la de
Kubelik con Berlin (DG, serie econdémica)
De la 4.5, ;cémo olvidar la histérica de
Furtwangler? (D.G., mono). Si se exige
estéreo, aconsejaria Klemperer (Emi, sere
media) o Sawallisch otra vegz, si esta en
CD (Emi). ARM
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SHOSTAKOVICH: Suites de Jazz nims. 1y
2: Tea For Two; Concierto para piano,
trompeta y cuerdas. Ronald Brautigam,
piano; Peter Masseurs, trompeta. Royal
Concertgebouw, Amsterdam. Dir: Ric-
cardo Chalilly, Decca, 433 702-2. 58’ 33"

e ——

Este disco, de interesante factura, mues-
tra dos caras de la musica de juventud
de Shostakovich. Me parece un acierto
incluir en una misma grabacién su
Concierto para piano con trompeta y las
Suites de Jazz; son musicas que se com-
plementan y que, asi, escuchadas juntas,
ayudan a comprender mejor las razones,
los deseos, que tenia el autor soviético
en la década de los veinte y principios
de los treinta para hacer la musica que
hizo. Siempre he pensado que en ese
periodo se puede encontrar su musica
mas fresca, veraz y, seguramente, sincera
(al menos sin segundas lecturas): el ejem-
plo mas glorioso, la Primera Sinfonfa.

Shostakovich se interesoé por la musica
de jazz mas por la curiosidad propia del
musico inquieto y avido de conocimiento
que por los valores musicales puros que
pudiera encontrar en la misma; sobre todo
porque Shostakovich no tuvo un verda-
dero acceso a ella. Con lo poco que se
hacfa en la Unién Soviética no se podia ir
a ninguna parte; la intuicién, la imagina-
ciébn y las ganas pusieron el resto. Asi,
nos encontramos mas que con Suites
Jazzisticas, con una agradable y estu-
penda musica de café (sobre todo en la
Segunda Suite). El caso de Tea for Two
(Tahiti Trot, en ruso) es distinto; Shosta-
kovich orquest6 la pieza por una apuesta:
tenfa que hacerlo en una hora. Tardd
Cuarenta minutos en escribir la maravilla
que todos conocemos hoy.

Por lo dicho hasta aqui el disco interesa:
pero hay mas bastante mas; hay unas
interpretaciones magnificas, que en el
Caso del Concierto, o sea en el caso de la
mejor musica que se puede escuchar en
todo el compacto, adquieren extraordi-
naros visos: una vez mas Chailly se
manifiesta como director ideal para la
musica de nuestro siglo, y esta vez viene
daCompafiado por solistas magistrales: una
versién de las mejores, y las hay muy
buenas (Kissin/Spivakov, entre las mo-
dernas o Previn/Bernstein, entre las "his-
toricas™).

Sin duda, un disco para comprarse.

PGM
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TCHAIKOVSKY: Yolanta. Sorokina, Neste-
renko, Atlantov, Mazurok. Coros y Or-
questa del Teatro Bolshoi. Dir: Mark Erm-
ler. Vogue, VG 662 001, 2 CDs, 94' 11",

Esta Opera, Opus 69, y ultima del com-
positor ruso, aunque se desarrolla en la
Provenza renacentista, estéa basada en
un drama danés inspirado en un cuento
de Andersen y no refleja musicalmente
ninguna tendencia arcaizante. Es musica
decimonoénica madura y occidental (tam-
poco visos de etnias ni francesas ni rusas).
Buscando, y consiguiendo la estética me-
l6dica y la consecuciéon de lucimiento en
las voces en moderadamente amplios
desarrollos, ya que la obra es en un Acto.

La grabacién en vivo hecha en di-
ciembre de 1974, nos hace llegar una
labor de conjunto muy eloglosa, algo
mas culdada que los "directos” de la
época (piratas en su mayoria), con una
toma de la Orquesta inferior a la de las
voces, cosa normal en los registros de
Opera asi realizados.

La obra es calurosa, no ofrece altibajos
y si algunas arias bellisimas, a destacar
las que corresponden al Rey, magnifica-
mente cantado por Nesterenko y la del
tenor, aqui un Atlantov de agudos tirantes,
pero poderoso y conocedor. Es una pena
que el papel femenino principal, de curso
etéreo (salvo cuando el dio amoroso
hace eclosidén), esté encomendado a la
soprano Tamara Sorokina, muy aplaudida
por el publico (aplaudidor ciertamente),
con voz no especialmente bella y emision
que propende a una inconveniente des-
templanza.

La 6pera es bella, el autor importante,
y parece que no hay ninguna otra graba-
cion. En tanto se haga con mejor sonido
mas que con mejores mimbres, conviene
hacerse con ella. JAG

Desde 1904
publicando obras
de estudio
y concierto,
clasicas y
contemporaneas.

ORIAL e

BOILEAU 7

m
Prinenga, 287 - Fax -Tel 2155144
1T BARCELONA (Espanya)

Siempre
al servicio
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TELEMANN: Obertura (Suite) en Do mayor
TWYV 55: C6; Obertura (Suite) en Re mayor
TWV 55: D19; Obertura (Suite) en Si
bemol mayor TWV 55: B10. The English

Concert. Dir.: Trevor Pinnock. Archiv, 437
8558-2. 716" 82"

En el afio 1701 Telemann era un firme
candidato a ocupar el puesto de Kantor
en la Escuela de Santo Tomas de Leipzig.
ou temprana edad le impidid ocupar
esta plaza en beneficio de Johann Kuhnau,
mas experimentado que él. Cuatro afios
mas tarde, en 1705, parte hacia Promnitz,
en Sorau (Polonia), donde es invitado
como Kapellmeister en la corte del conde
Erdmann II; alli permanece hasta 1708.
Durante estos afios estudia tanto el estilo
francés como la musica y los aires popu-
lares polacos. Es eéste un periodo de la
vida del compositor particularmente pro-
lifico en suites. Composiciones en las
cuales sintetiza de forma magistral el
estilo francés con sus hallazgos encon-
trados en los ritmos de musica popular
polaca.

La verdad es que Telemann consiguid
sintetizar en su inmensa obra los tres
estilos dominantes en aquel momento:
francés, italiano y aleman. No vamos a
caer aqui en el topico de comparar a
Telemann con Bach o con cualquier otro
de los compositores importantes de su
epoca, pero lo clerto es que mausica
como la que contiene el Rondé de la
Suite en Do, o toda la Suite en Re mayor, o
la Plainte o Conbattans de la Suite en Si
bemol mayor (por poner alguin ejemplo),
merecen estar al lado de las mas grandes
composiciones del Barroco.

La interpretacidn es intachacable, pro-
pia del tremendo musico que ha demos-
trado ser Trevor Pinnock a lo largo de
toda su carrera. Yo no soy amante en
especial de las interpretaciones con ins-
trumentos originales; entre otras cosas
porque me niego a concebir la musica
como algo carente de tension, desafinado,
frio, como si se estuviese creando musica
de fondo para acompafiar cualquier ve-
lada, que es lo que suele ocurrir con este
tipo de interpretaciones. Pero hay ver-
siones que estan por encima de toda
polémica sobre el tema. Es el caso del
disco que nos ocupa: una de esas inter-
pretaciones llenas de tensién, rebosantes
de musica por todas partes, con una The
English Concert volcada hacia las obras
que ejecuta, y un Pinnock que se cree
hasta la médula aquello que esta ha-
clendo, para crear eso: Musica en la mas
alta expresion del término. RJP]
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VILLA-LOBOS

Piano Trios Nos, L and 3
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VILLA-LOBOS: Sonata para chelo y piano
mim. 2; Trio con piano nim. 2. A. Nifiez,
violin; M, Duphil, piano; ]. Humeston, chelo.
Marco Polo, 8223164. 58' 38",

VILLA-LOBOS: Trios con pianos nmims. I
y 3. A. Spiller, violin; M. Duphil, piano,
]. Humeston, chelo. Marco Polo, 8.223182.
64' 4"

Parece que la abundante produccién
cameristica de Villa-Lobos va abriéndose
paso en el mundo del disco, y he aqui,
—Creo que como primicia discografica—
tres de los cuatro trios del compositor
brasilefio, que también tiene uno para
cuerdas y otro para viento, ya en disco
ambos. Difieren mucho en cuanto a ex-
presividad y técnica compositiva estos
tres Trios. El primero, compuesto en plena
juventud —24 afios— posee un innegable
alre posromdntico, que sobresale en el
melodismo del segundo movimiento. En
el segundo, ya el compositor se aleja de
su talante posromantico en pro de cierto
‘brasilefiismo” —al que, por cierto, vol-
vera despues de su estancia en Paris—
salpicado de influencias francesas. Es
una obra Interesante en cuanto avanza-
dilla hacia el Trio mim. 3, en el que ya la
influencia de la musica francesa de la
epoca, sobre todo la de Fauré, es clara-
mente palpable. Lo mismo se puede
decir de la Segunda sonata para chelo y
piano.

El acercamiento de los intérpretes a
estas obras, muy poco interpretadas v,
consecuentemente, muy desconocidas,
es verdaderamente meritorio y laudable.
Hay en ellos compenetracién y verda-
dero entendimiento de esta muisica nada
facil de interpretar. Exceptuando el violin
de Antonio Nufiez en el Trio mim. 2, al
que se le podria pedir un poco maés de
dulzura, tanto el chelo como el piano en
los Trios y en la Sonata, igual que el vio-
lin de Antonio Spiller, muestran bonito
sonido y, como ya he indicado, un per-
fecto entendimiento de las obras, de las
que arrancan toda su carga expresiva,
melddica y contrapuntistica. APM
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VIVALDI: Montezuma (drama per musica).
D. Visse, D. Borst, I. Poulenard, N. Riveng,
B. Balleys, L. Masson. La Grane Ecurie et
la Chambre du Roy. Dir: Jean-Claude

Malgoire. Astrée Auvidis, E 8501. 2 CDs.
120" 15"

Que nadie se ilusione al leer en la
propaganda de esta obra “primera gra-
bacién mundial". No; no ha aparecido en
ningun archivo olvidado la musica de la
Opera Montezuma. Se trata, simplemente,
de un "pasticcio” elaborado por Jean-
Claude Malgoire y del que ofrece detalles
y justificaciones el propio Malgoire en
las notas introductorias, esta vez, jaleluyal,
en espafiol junto al italiano, francés e
inglés. La épera —el pasticcio— ha sido
ya representada en varias ciudades fran-
cesas Y la presente grabacién fue tomada
en vivo en Montecarlo el afio pasado. Su
Interés intrinseco es, para mi, escaso,
aunque la musica de Vivaldi siempre se
oye a gusto y no hay que regatear a
Malgoire el mérito de haber conseguido,
y bien, acoplar al libreto los distintos
recitativos y arias, tomados de Griselda,
Tito, Farnace, etc, obteniendo cierta uni-
dad estilistica.

Respecto a la interpretacién, a mi el
Vivaldi de Malgoire no me convence
del todo, la verdad. Es un Vivaldi con
poco aliento, algo opaco de sonoridad,
plano, demasiado formal. Prefiero la ale-
gria vital, casi el desbordamiento de un
Trevor Pinnock, o incluso un Nemeth o
un Kuijken. Entre los cantantes, hay que
distinguir. El contratenor Dominique Visse
tlene una voz segura pero un timbre que
parece de soprano. El baritono posee
una voz muy corrientita y el bajo, en sus
escasas intervenciones, tampoco luce mu-
cho. En cambio, las dos sopranos y la
mezzo, en especial €sta, no sélo tienen
bonita voz sino una gran musicalidad,
sobre todo la mezzo, Brigitte Balleys.

Crabacion, en resumen, de valores dis-
pares, aunque en una estimacién global,
la considero un poco irrelevante. APM
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WEBER: Oberon. Lakes, Heppner, Voigt,
Ziegler. Coro de la Opera de Colonia y
Orquesta Filarménica de Colonia. Dir:

James Conlon. Emi, CDS 754739. 2 CDs,
137" 54"

— — —

Este reqgistro se sirve de la adaptacién

realizada por Mahler, quien ya habfa
trabajado sobre otras éperas weberianas
como Die drei Pintos y Euryanthe. La
partitura que dirige Conlon presenta unas
texturas orquestales mas densas, lo cual
unido a la musculosa direccién y a la
sonoridad de la Orquesta de Colonia,
grabada en una sala de alto nivel de
reverberacion, produce un Oberon "nue-
vo', mas sinfénico y espacioso, pero en
absoluto mas etéreo o fantdstico que el
original de Weber. Personalmente, pre-
flero éste, sobre todo cuando viene din-
gido por Rafael Kubelik (Deutsche Gram-
mophon), versién de mds que probable |
referencia.
El reparto vocal de la grabacién Emi
ofrece un plantel de cantantes jovenes
nada despreciable. El papel titular se
encomienda a Gary Lakes, tenor ya algo
desgastado en la zona aguda, un tanto
lefiosa de timbre. Reiza es interpretada
por Barbara Voigt, soprano de timbre
oscuro y poco atractivo, con evidentes
desequilibrios en la emisién. Ben Hepp-
ner es el descubrimiento vocal de esta
version, por la calidad intrinseca de su
instrumento y la valentia con que re-
suelve la intrincada escritura de Hion
Heppner tiene de entrada mas posibili-
dades para el repertorio wagneriano que
los hoy ya fatigados Jerusalem o Kollo, a
condicion de que resuelva problemas
técnicos en el paso y en el apoyo del
agudo. Con todo, resulta plausible el
conjunto de su prestacién. Delores Ziegler
tiene facultades mds que sobradas para
el papel de Fatima, pero le falta la musi-
calidad y la delicadeza de que hiciera
gala Edith Mathis en la versién dirigida
por Kubelik.

La narracién sustituye una vez mas a
los didlogos, como sucediera con Kubelik.
James Conlon carga a veces las tintas en
los volimenes sonoros, claramente so-
bredimensionados en el caso de metales
y percusién. La Filarmoénica de Colonia
es una formacién de segunda fila, poco
refinada y no siempre infalible en él
ajuste. GB
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ZEMLINSKY: Una tragedia florentina. Doris
Soffe], Kenneth Riegel, Guillermo Sarabia.
Orquesta Sinfénica de Radio Berlin. Dir:

Gerd Albrecht. Koch Schwann, 314 012
H1. 52' 40"

Basada en un poema de Oscar Wilde,
Eine florentinische Tragdédie (1917), quinta
6pera de Zemlinsky, trasciende en su
reexhumacién discogréfica (de 1985) el
interés puramente arqueolégico para afir-
marse como paradigma de una via inte-
rrumpida del postwagnerianismo, que
conocidé en Korngold, Schillings, Schrec-
ker y el propio Zemlinsky un esplendor
efimero, en los dias trdgicos de la Primera
Guerra Mundial, frente al hedonismo
intelectual y cosmopolita de Richard
Strauss, Como acertadamente sefiala Pe-
ter Dannenberg en el comentario de esta
grabacion, la 6pera de Zemlinsky explora
los abismos del corazén humano, los
impulsos reprimidos, en contraste con la
radiante belleza y el pleno sentido de la
forma. El marco renacentista estimula la
sensualidad de una partitura que, en su
arranque, nos “suena’ a Elektra, para des-
pués abandonarse al impulso lirico de
Salome. Pero no practica Zemlinsky un
sincretismo facil, ni tampoco resulta su
musica apologética de un pasado es-
plendoroso. Dentro de la heterogeneidad
aparente de su escritura, esta opera re-
clama aquel carédcter Unico y personal
que finalmente confirmaria Adorno, ya
en 1959 Un cardcter que en absoluto
contradecia la angustia del inminente
expresionismo, antes al contrario, la pre-
sagiaba con un realismo escalofriante
por su propia fastuosidad armonica y
orquestal.

No es féacil rendir plena justicia a mu-
sica tan fascinante. Zemlinsky no ahorr6
dificultades en la linea vocal, de igual
modo que su polifonfa orquestal es reve-
ladora de sutilezas y secretos susurrados
a media voz y como de puntillas. Gerd
Albrecht, al frente de una sélida forma-
cién orquestal, traduce con honestidad y
equilibrio el mensaje musical de Zem-
linsky, por mas que clertos climax hagan
forzada pleitesia a lo externo. Los cantan-
tes luchan con fortuna desigual, y éste es
el pasivo més evidente del registro. Soffel,
con voz nasal y agria; Riegel, constrefiido
en la emisién aguda y con timbre ya
lefioso; Sarabia, en franca decadencia
por el temblor y la insegura afinacién. GB
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ANTOLOGIA DE LA GUITARRA CLA-
SICA. Autores desde el Renacimiento

hasta nuestros dias. Emesto Bitetti, guita-
rra. Emi, 7 64614 2. 134" 44"

Nada aporta esta "Antologia de la gui-
tarra clésica" al panorama discogréafico
actual. El concepto album compuesto
por veintitantas piezas de muy diferentes
lenguajes sélo tiene sentido si sirve para
descubrir nuevo repertorio o si la ejecu-
cién corre a cargo de un artista tal que
de cada obrita consigue una perla inter-
pretativa. Pero es que en el presente
caso no se dan ninguno de los dos su-
puestos y Ernesto Bitetti nos ofrece el
mismo programa de siempre y una inter-
pretacién que deja mucho que desear,
sobre todo a causa de la falta de ngor,
aspectos que comentaremos hasta donde
“llegue el papel”

No acierta con la musica de los vihue-
listas Narvédez y Mudarra, y asi en las
diferencias sobre "Guardame las vacas’
del primero, su fraseo tiene un caracter
cuasi romdntico y un final de invencién
propia, mientras que en la ceélebre
Fantasfa del sequndo se muestra pere-
z0oso en los redobles, con medida cua-
drada.

Sumamente tosco se muestra el guita-
rrista argentino en las seis piezas para
latd recopiladas por Chilesottl. Tosque-
dad que casi llega a la tortura al escuchar
la otrora bellisima musica del aragonés
Gaspar Sanz. Aqui los graves de la guita-
rra Fleta se convierten en un martillo
pilbn que golpea los timpanos en una
confusién tonal que ignora el ritmo ar-
moénico mas elemental (dicho sea de
paso, la guitarra barroca para la que
escribia Sanz carecia de sonidos graves).

Y llegamos al plato fuerte. Se nos anun-
cia en la cardtula del disco la Primera
Suite para chelo de ]. S. Bach, en la perti-
nente transcripcién para guitarra y lo
que suena es.. iPonce! S, Manuel Marla
Ponce, compositor mejicano que tanto y
tan bien compuso para la guitarra de su
genial amigo Andrés Segovia. Se trata
de una suite que escribi¢ “al estilo” de S.
L. Weiss que, eso si, era contemporaneo
de Bach y esa es la Unica conexion que
puedo encontrar entre lo que se anuncia
y lo que se oye. PGB
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CONCIERTO DE ANO NUEVO 1993, Obras
de Lanner y de la familia Strauss. Orquesta

Filarmdnica de Viena. Dir: Riccardo Muti.
Philips, 438 493-2. 75’ 15",

Es increible la rapidez con la que
trabajan las grandes compaifiias disco-
gréficas. Tan sélo dos meses después de
celebrado el evento, llega a mis manos
este disco bellamente presentado, cuyo
libreto contiene una detallada historia de
los Conciertos de Ano Nuevo 1lustrado
con caricaturas de la época, fotografias y
diversa documentacion.

De los directores de las tltimas edicio-
nes, se pueden hacer dos grupos. Uno
formado por Karajan y Carlos Kleiber,
totalmente estratosféricos, y otro com-
puesto por Abbado y Metha, muy de-
cepcionantes. Muti, con el presente, esta
mucho mas cerca de los primeros que
de los segundos, aunque sin llegar a su
nivel, que se me antoja inalcanzable.

Su gran sentido del ritmo y de la
brillantez hace que sobresalga en las
Polkas v en los Galops, como en la Klipp,
Klapp, A la Caza o en la Pizzicato-Polka.
Asimismo imprime un cuidadisimo fraseo
en los pocos valses que interpreta, tres
en total incluyendo el Danubio Azul
Destaca la inclusién de obras poco cono-
cidas de Johann Strauss Jr. como el vals |
Los Publicistas, 1a Polka Violeta y la Polka
del Diplomdtico, que sila memoria no me
falla no se han interpretado en los tltimos
lustros, ni existe grabacién de ellas. La
lectura de dos piezas de Joseph Lanner
nos demuestra que este jamas llegé a la
altura de los Strauss.

Disco pues que recomiendo plena-
mente a la espera de la vuelta de un
especialista, como es Lorin Maazel, para
el préximo afio. CVN

AUDITIONS FOR EUROPA MUSICA 2001

European Opera Touring Company for professional
Opera Singers

SEASON 1993 - 1994

MADAME BUTTERFLY, LA TRAVIATA, TOSCA,
IL TROVATORE, CARMEN

to tour France, Belgium, Spain, Portugal, Switzerland,
Germany, Netherlands, will be held :
MUNICH : April 06 1993 MADRID : May 10,15
LONDON : May 20 1993 PARIS : 15 - 20 May
NEW YORK : June 1,2,3, 1993

For audition send cassette tape, resume and photo after
March 01 1993 to:

JENNY L.KELLY MUSICA 2001, USA 628 N.
Calvert St. C BALTIMORE, Maryland 21202

FAX: 410 - 752 - 7515 PHONE: 410 - 752- 6109
only for Spain : contact by fax : 34-1- 620 93 74
only for France : contact by fax : 33-1- 42 237564
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OBERTURAS Y ESCENAS ORQUESTALES
DE OPERAS RUSAS: Obras de BORO-
DIN, RIMSKY-KORSAKOV, GLINKA, MUS-
SORGSKY, TCHAIKOVSKY v TANAYEV.
Orquesta del Teatro Bolshoi. Dir.: A. Chis-
tiakov. Harmonia Mundi, Le Chant du
Monde LDC 288 053. 65’ 50".

Si esperaba encontrar en este disco de
fragmentos orquestales de Operas rusas,
las archiconocidas Danzas Polovtsianas,
o el mil y una veces machacado Vuelo
del Moscarddén, desengafiese, éste no es
el disco que andaba buscando. Pero si 1o
que pretende es ir un poco mas alla y
conocer mas de las 6peras a las que
estos famosos fragmentos pertenecen,
no lo dude, es la grabacién indicada,
porque en ella se recogen escenas oOr-
questales menos conocidas, no sélo de
El Principe Igor y El Zar Saltdn, también
aparecen, como no, la Kovantchina, Mlada,
La leyenda de la Ciudad Invisible de Kit-
zeh, La Vida por el Zar, o Mazzepa. Si
hubiera estado Boris Godunov, el grupo
hubiera quedado completo, pero des-
afortunadamente, se han olvidado de él

La interpretaciéon de la Orquesta del
Teatro Bolshoi es la tipica de las orquestas
rusas, apasionada, vibrante y melancolica,
con un sonido envidiable de la seccidén
de cuerdas, y unos metales que se em-
pefian en ser los protagonistas del grupo
orquestal, aunque en esta ocasion, han
sido llamados al orden, gracias a la sabia
direccién de Andrei Chistiakov, espe-
clalmente puesta de manifiesto en el
Preludio de Kovantchina, en el que crea
un ambiente magico.

En cuanto a sonido, esta grabacién
realizada en la ya entonces ex Unidén
Soviética, resulta un poco opaca, pero

aun asf, vale la pena tenerla en su disco-
teca. PO'C
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TRIO DE =O3COU. THE =OSCOW TRIO
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TRIOS RUSOS, VOL. 2: Obras de RIMSKY
KORSAKOV y BORODIN. Trio de Moscti.
Harmonia Mundi, LDC 288 051, CM 201.
67" 1",

Segunda parte del ciclo dedicado a
los Trios (con piano) Rusos, con el pres-
tigioso Trio de Moscu como intérprete.
Incluye este disco el Trio en Do menor
(1897) de Rimsky Korsakov y el de Re
mayor (Inacabado, 1850) de Borodin.

El Trio en Do menor fue compuesto por
Rimsky Korsakov tras casi todas sus 6pe-
ras y sinfonias. Esta obra supone uno de
los mayores logros de su madurez. Los
dos temas del primer movimiento, Alle-
gro Assai, uno impetuoso y otro a modo
de cantilena lirica, se transforman, entran
en conflicto, se intensifican, para culminar
en una optimista conclusién. En el se-
gundo, Allegro, se recrea la atmodsfera
de los cantos y los bailes de la vieja
Rusia. El Adagio contiene en su seccidn
intermedia, con el expresivo y emocional
dio de las cuerdas, una de las mas altas
cimas dentro de las composiciones del
autor de Novgorod. El extenso Allegro
Assai con el que se clerra la obra es un
caleidoscopio de imagenes operisticas
donde las funciones de los registros ins-
trumentales estédn claramente determi-
nadas: violin y chelo asumen los papeles
cantantes, mientras el piano hace las ve-
ces orquestales.

El Trio “Inacabado” de Borodin con
sus tres movimientos, Allegro con brio,
Romance e Intermezzo, es interesante
por esa variada combinacién de piezas
que nunca antes se habfa dado en los
trios rusos. Su segundo movimiento, de
enorme belleza, permite comprender la
admiracién que Borodin sentia por las
Canciones sin Palabras de Mendelssohn.

El Trio de Mosct (Alexander Bondu-
riansky, piano; Vladimir Ivanov, violin y
Mikhail Utkin, chelo) es uno de los grupos
de cdmara més apreciados en la ahora
denominada CEIL La técnica instrumental
de cada uno de ellos por separado, es
impecable, y cuando a esto se afiade una
enorme capacidad para integrarse musi-
calmente en el conjunto, el resultado no
puede ser malo: las cuestiones de afina-
cién, unidad de estilos, conjuncién de
grupo, articulaciones, etc., son salvadas
con espontaneidad y conocimiento de
las obras y del propio caracter del que
estdn impregnadas. JR
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LA MUSICA DEL CINE. Obras de NIETO,
STEINER, ADDINSELL y otros. Orquesta
Sinfénica RTVE. Dir. José Nieto. RTVE
Musica Las 4 Musicas, 640028,

Se trata de una grabacidon efectuada
en directo en el Teatro Monumental de
Madrid, el 11 de julio de 1990, durante un
concierto que tuvo como eje central la
musica de cine a través de una seleccion
que presentaba algunas partituras reali-
zadas expresamente para ese medio (0
para la televisién), como las de José
Nieto, Steiner o Williams, junto con algu-
nos fragmentos de repertorio que han
tenido alguna utilizacion destacada por
parte del cine, como seria el caso de
Porgy and Bess de Gershwin o la consa-
bida “Cabalgata de las Walkirias" Tam-
bién estd presente un ejemplo interesante
con el famoso Concierto de Varsovia, de
Addinsell, una pleza que se CcOmpuso
para la banda sonora del film "Dangerous
Moonlight”, pero que posteriormente se
incorpord a las salas de conciertos como
repertorio habitual de algunos virtuosos
del piano.

En conjunto, una atractiva seleccioén,
que muy bien puede servir de entrada a
un publico ajeno hasta ahora al mundo
de los conciertos, y que se nos presenta
en una sobria y equilibrada direccién
por parte de José Nieto, uno de los
nombres mas prestigiosos en nuestro
actual panorama de la musica cinemato-
grafica. Por otra parte, también cuenta
con importantes ejemplos de la obra del
propio Nieto, para goce y deleite de sus
ya multiples seguidores. La faceta casi
"pedagdgica” a la que antes hemos hecho
alusién, seria mas completa si al menos
algunos breves comentarios hubieran
acompafiado a este CD, que realmente
se nos presenta un tanto parco en el
aspecto de la informacién escrita. AVT
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HAYDN: Trios con piano. Ar-
den Trio.

CANAL GRANDE, CG 9108.
605.45207

MENDELSSOHN: Variaciones
serias; Rondo Caprichoso;
Fantasia escocesa, etc. Rian
de Waal, piano.

CANAL GRANDE, CG 9106.
605.45173

PIAZZOLA: Masica para gui-
tarra. Baltazar Benitez, guita-
rra.

CANAL GRANDE, CG 9322.
605.45546

SCHUMANN: Sonata para
piano Op. 14, “Concierto sin
orquesta”;  Fantasiestiicke
Op. 111; Wadszenen. Sumiko
Nagaoka, piano.

CANAL GRANDE, CG 9101.
605.45207

SZYMANOWSKY: Obras para
piano. Arielle Vernede, piano.
CANAL GRANDE, CG 9110.
605.45256

CAPRICCIO SALON ENSEM-
BLE. UN RETRATO. Obras de
Kreisler, Anderson, etc.
CANAL GRANDE, CG 9212.
605.45264

CONJUNTO DE VIOLONCHE-
LOS IBERICO. Dir.: Elias Ariz-
curen. Claron McFadden, so-
prano. Obras de Villa-Lobos,
Ginastera, Morera, Garcia, Ca-
sals y Montsalvatge.

CANAL GRANDE, CG 9323.
605.45579

DUETOS PARA GUITARRA. Ta-
mara Kropat, Theo Krumeich,
guitarras. Obras de Dowland,
Bach, Sor, Granados, Albéniz,
Falla y Kleynjans.

CANAL GRANDE, CG 9103.
605.45165

EGOROV, Youri. Obras de
Haydn, D. Scarlatti y Beetho-
ven.

CANAL GRANDE, CG 9216.
605.45322

EGOROV, Yuri. Obras de Pro-
kofiev, Shostakovich y Babad-
janjan.

CANAL GRANDE, CG 9215.
605.45298

LAS GRANDES CHACONAS
DEL BARROCO. Ensemble Ba-
roque de Mateus. Solista y
directora: Marie Leonhardt.
Obras de Purcell, Biber, Ma-
rini, Cazzati, etc.

CANAL GRANDE, CG 9109.
605.45249

BYRD: Piezas del Libro de vir-
ginal “Fitzwilliam”. Ursula
Duetschler, clave.

CLAVES, CD 50-9001.
605.98222

RACHMANINOV: Liturgia de
San Juan Crisostomo. The Rus-
sian State Symphony Cappe-
lla. Dir.: Valery Polyansky.
CLAVES, CD 50-9304/5.

2 CD:s.

605.98271

TCHAIKOVSKY: Serenata
para cuerdas; Cuarteto de
cuerda num. 1; Elegia;
Scherzo en Do menor. Or-
questa de Camara del Krem-
lin. Dir.: Misha Rachlevsky.
CLAVES, CD 50-9116.
605.98248

CUARTETOS DE CUERDA
ITALIANOS. Obras de Cam-
bini, Verdi, Puccini y Doni-
zettl. Giovane Quartetto Ita-
liano.

CLAVES, CD 50-9114.
605.98230

INNER MOVEMENTS, Domi-
nique Starck, guitarra.
CLAVES, CD 50-9216.
605.98255

SEGRE, Emanuel. Piezas para
guitarra de Giuliani, Rossini

y Paganini.

CLAVES, CD 50-9303.
605.98263

MESSIAEN: Visiones del

Amen. IVES: 3 Quarter-Tone
Pieces. VAN ZEELAND: Ini-
ciales. Gerard Bouwhuis,
Cees van Zeeland, pianos.
CHANNEL, CCS 4592.
605.45058

TELEMANN: Concerti da Ca-
mera. Ensemble Florilegium.
CHANNEL, CCS 5093.
605.45124

NOVEDADES * NOVEDADES * NOVEDADES * NOVEDADES * NOVEDADES

HENRY PURCELL Y SU G
TIEMPO. Sacaramouche, '

CHANNEL, CCS 4792. 4
605.45066 .

WALTER VAN HAUWE. Block. 6
flutes. Obras de Bach y Tele.

mann. D
CHANNEL, CCS 4492. r
605.45041 ,

b

BIRDS, BEASTS AND BATT.|

LES. Obras de Vivaldi, Biber| v
etc. Orquesta Barroca de ;! A
Comunidad Europea. Violin
y directora: Monica Huggett. ¢
CHANNEL, 4392. D
605.45017 b

DEBUSSY, RAVEL: Cuarteto| |}
de cuerda. Cuarteto Carmina.| v

DENON, CO-75164. D
605.97745 b
DUKAS: El Aprendiz de

5
brujo; La Peri; SinfoniaenDo F
mayor. Orquesta Filarmoénica| T
de |la Radio Holandesa. Dir.. 6
Jean Fournet.

DENON, CO-75284. B
605.97794 n
(
MAHLER: Sinfonia nam. 10. ¢
Orquesta Sinfonica de la Ra:| b
dio de Frankfurt. Dir.: Eliahu| (
Inbal. :
DENON, CO-75129. d
605.97737 ;
6
RAVEL: la Obra orquestal
Coro y Orquesta Nacional de | (
Francia. Dir.: Eliahu Inbal. | 4
DENON, CO-75001-04. 4 CDs | |
605.75204 E
SHOSTAKOVICH: Sinfonia ¢
nam. 7, “Leningrado”. Or-
questa Sinféonica de Viena |
Dir.: Eliahu Inbal. 1
DENON, CO-79942. (
605.75212 l
[
VIVALDI: Conciertos parains |
trumentos de viento. Aritd | |
Homma, Dosaka. Bach-Mo
zart Ensemble, Tokyo. '
DENON, CO-75198. '
605.97752 |
WAGNER: las 2 Sinfonias. Or
questa Sinfonica del Metro
politan, Tokyo. Dir.: Hirosh
Wakasugi.
DENON, CO-75259.
605.97786
OBRAS PARA OBOE Y OF
. o
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GANO. Hansjorg Schellenber-
ger, oboe; Hedwig Bilgram,
organo. Obras de Bach,
Krebs, Telemann, etc.
DENON, CO-75081.

605.97729
DENON PROFESSIONAL
TEST CDs.

DENON, PG-6013-15. 3 CDs.
605.97695

VOCALISE. Chee-Yun, violin;
Akira Eguchi, piano. Obras de
Elgar, Bernstein, Suk, Fauré,
etC.

DENON, CO-75118.

605.97703

IMAGINE. John Lenon Fore-
ver.

DENON, CA-10515.

605.97679

STEVE LAURY. Keepin The
Faith.

DENON, CY-75283.

605.97687

BARBER: El Adi6s de André-
maca; Dos Escenas de “An-
tonio y Cleopatra”, Tres Can-
ciones con orquesta, etc. Ro-

- berta Alexander, soprano.
. Orquesta Filarmonica de la

Radio Holandesa. Dir.: Edo
de Waart.

ETCETERA, KTC 1145.
605.98313

CAGE: Concierto para piano;
Atlas Eclipticalis, Imitaciones
I, Sonata para clarinete, etc.
The Barton Workshop.

ETCETERA, KTC 3002, 3 CDs.
605.98362

CASTELNUOVO-TEDESCO:
la Danza del rey David; El
trro de la muerte; Sonata;
C]preses. Daniel Blumenthal,
piano,

ETCETERA, KTC 1134,
605.98289

HARVEY: Concierto para vio-
lonchelo; El Suefio de Philias,
®lC. Frances-Marie Uitti, vio-
onchelo. Orquesta Arturo
Tﬂscanini. Dir.: José Ramon
Encinar.

tTCETERA, KTC 1148,
505.98339

l;‘fES? Sonata para piano nam.
) 4 Estudios; Varied Air Va-
"ations; Vals-Rondé. Donna

==

Coleman, piano.
ETCETERA, KTC 1147.
605.98321

SILVESTROV: Pequeiio Cuar-
teto; Cuartetos nums. 1y 2;
Postludio para violin solo.

Cuarteto Lysenko.
ETCETERA, KTC 1151.
605.98347

VILLA-LOBOS: Choérus nam.
2; Dio para oboe y fagot, etc.
Miembros de la Villa-Lobos
Society Chamber Players.
Piano y director: Alfred He-
ller.

ETCETERA, KTC 1144,
605.98305

200 ANOS DE MUSICA RUSA
PARA ORGANO. Alexander
Fiseisky, érgano.

ETCETERA, KTC 2019. 2 CDs.
605.98354

MUSICA JAPONESA PARA
MARIMBA. Obras de Take-
mitsu, Miki, etc. Robert van
Sice, marimba; Ransom Wil-
son, flauta; Trio Allures, per-
cusion.

ETCETERA, KTC 1143.
605.98297

BELLINI: Blanca y Fernando.
Shin, Kunde, Tomicich, Fu, Ca-
forio, etc. Coro y Orquesta
del Teatro Massimo “Bellini”
de Catania. Dir.: Andrea Li-
Cata.

NUOVA ERA, 7076/77. 2 CDs.
605.75261

MILHAUD: Fantasia pastoral
para piano y orquesta; Suite
Provenzal; El Carnaval de Aix
para piano y orquesta; Con-
certino de Invierno para trom-
b6n y orquesta. Riccardo Ca-
ramella, piano; Jean Douay,
tromboén. Orquesta Regional
de Cannes, Provenza, Alpes,
Costa Azul. Dir. Philippe Ben-
der.

NUOVA ERA, 7130.
605.75303

ROSSINI: El Asedio de Co-
rinto. Serra, Lippi, Raffanti,
Comencini, Caforio. Coro y
Orquesta del Teatro Carlo Fe-
lice di Genova; Coro Filar-
monico de Praga. Dir.: Paolo
Olmi.

NUOVA ERA, 7140/42. 3 CDs.
605.75337

RUBINSTEIN: Sonatas para
violin y piano. Carlo Lazari,
violin; Stefano Gibellato,
piano.

NUOVA ERA, 7148.
605.75345

A. SCARLATTI: Cantata Nata-
lizia “Abramo il tuo sem-
biante”. Alessandro Stradella
Consort. Dir.: Esteban Velardi.
NUOVA ERA, 7117.
605.75287

TELEMANN: Fantasias para te-
clado. Antonio Frigé, clave.
NUOVA ERA, 7134.
605.75311

TELEMANN: Trios y Cuartetos
para flauta, oboe, violin y bajo
continuo. Tripla Concordia.
NUOVA ERA, 7067.
605.75246

TOSTI: Romanzas sobre tex-
tos de Gabriele d’Annunzio.
Renato Bruson, baritono; Ro-
berto Cognazzo, piano.
NUOVA ERA, 7090/1. 2 CDs.
605.75279

VIVALDI: Sonate e violino, e
basso per il cembalo. Op. 2.
Fabrizio Cipriano, violin. En-
semble “Pian & Forte”.
NUOVA ERA, 7136/7. 2 CD:s.
605.75329

EL BARROCO INSTRUMEN-
TAL ITALIANO. Obras de Mo-
linaro, Vivaldi, Stradella, Bon-
porti, Frescobaldi, Corelli, Cas-
tello, Geminiani y Scarlatti.
NUOVA ERA, SP 106.
605.75220

LA TROMBA IN SAN PETRO-
NIO. Obras de Grossi, Jac-
chini, Torelli, Gabrielli y Caz-
zati. Gabriele Cassone, trom-
peta natural. Ensemble “Pian
& Forte”.

NUOVA ERA, 7128.
605.75295

LAS DELICES. Obras de Du
Mont, Moulinié, Morel, Hot-
teterre y Marais. Isabella D’Este.
NUOVA ERA, 7071.
605.75253

UN SIGLO DE VOCES EN EL
TEATRO CARLO FENICE DE
GENOVA, Vol. 2.
MEMORIES, 4475/6. 2 CDs.
605.75238

ROSSINI
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BACH: Obras favoritas para dérgano.
Carlo Curley, 6rgano. Decca, 430 746-
2 DM 17 5"

El organista Carlo Curley relne, a
través de sus muy peculiares versio-
nes, una seleccién de obras de Bach
en las que se entremezclan algunas
destinadas por el propio compositor
al érgano con otras que no son sino
transcripciones de numeros de can-
tatas o algtin otro fragmento realizadas
por el propio Curley o por su colega
Virgil Fox. El planteamiento del CD
no ofrece, al menos desde nuestro
punto de vista, interés alguno, ni por
el enfoque interpretativo del ejecu-
tante (registraciones y crescendos
fuera de contexto y de estilo) ni por
el instrumento empleado: un masto-
dontico organo construido por E. M.
Skinner en 1932 para la iglesia del
Cirad College de Pennsylvania (USA).
Un tipico producto americano muy
acorde con la mentalidad consumista
de la sociedad de donde nace. LDG
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BACH: los Conciertos para érgano BWV
592-597. Karl Richter, al érgano histé-

rico de Arlesheim. Archiv (Galleria).
431 119-2. 59'. Serie barata.

Una antigua grabacion, llevada aho-
ra a soporte de CD, realizada por el
director, clavecinista y organista Karl
Richter en el afio 1974 sobre los con-
ciertos de obras orquestales de Vi-
valdl y otros transcritos por . S. Bach
al érgano. Un bello instrumento —el
construido por ]. A Silbermann en
1761 en Arlesheim— sirve de trans-
misor sonoro de esta miusica tan ale-
gre como festiva. Desafortunadamente
las interpretaciones de Karl Richter
no se ajustan al caracter de aquélla
En algunos momentos se tornan in-
cluso hasta aburridas, como es el caso
de la Fuga del Concierto en Re menor
BWYV {96, donde ni por el toque ni
por el tempo se plasma el caracter
esencialmente orquestal de esta ge-
nial composicién vivaldiana. Existen
en la actualidad alternativas mucho
mas convincentes de estos Concerti
que superan ampliamente a ésta, ob-
jeto de nuestro comentario. LDG

88 = RIINO

Ministeno de-Educacion, Gultura v.Bepoite 2012

HHILIES

=

BACH: Concierto para violin BWV 1041;
Concierto para violin BWV 1042; Con-
cierto para 2 violines BWV 1043; Con-
cierto para violin y oboe BWV 1060.
Academy of St. Martin in the Fields
Gidon Kremer, violin y direccion,
Heinz Holliger, oboe vy direccidn. Phi-
lips, 434 730-2. 56' 2" Serie media

Una buena oferta a precio medio,
dentro de la diversidad de ediciones
de estos preciosos conclertos, cuyas
variantes mas importantes suelen estar
en velocidades, fraseos, articulaciones
y cambios de arcos, segun critenio de
cada artista. Asl al que le guste el
iraseo de Kremer, es posible que le
convenza menos el de Grumiaux, Ois-
traek, Stern, etc. y viceversa. Y quizé
puede ocurrir lo mismo en el caso de
Holliger, pero en fin, ambos son exce-
lentes artistas y nos dan en esta gra-
bacién su version de estos conciertos,
en los que quizd el punto maéas discu-
tible es si la velocidad en cada primer
movimiento de los tres conciertos
para violin/violines es admisible o es
excesiva Hay libertad de opiniones.
Como también para admitir o recha-
zar el que Kremer haya grabado los
dos violines en el BWV 1043, en vez

de haber colaborado con otro violi-
nista.. VB
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BACH: Conciertos de Brandenburgo.
The Hanover Band. Dir. Anthony Hals-
tead. Emi, CDC 76457122/76457123.
2 CDs. 43' 47"/48' 58"

Una Hanover Band ya situada entre
los proclives a instrumentos originales,
con las caracteristicas que ello con-
lleva, aparte de estar todos los con-
ciertos un semitono mas bajos que en
el diapason actual, y que con ligeras
variantes, son bastante semejantes a
tantas otras de sus mismas tendencias.
Estas incluso pueden ser superiores
sl se comparan las calidades de gra-
bacién y calidad de textura polifénica
Y por otra parte, hay que hacer una
mencién especial al trompetista Mark
Bennett, de primerisima clase, con
buena diccién y un sonido precioso,
muy lejos de la agresividad de agudos
de muchos de sus colegas, los que a
veces convierten el Concierto mim. 2
en una especie de desaflo circense.

La distribucién de los Conciertos
es; 1-3-4 en el primer disco, y 8-2-6 en
el segundo

En fin, una Hanover Band evolucio-
nada y mejorada, que parece encon-
trar su camino, por fortuna lejos de

aquella integral de las Sinfonfas de
Beethoven. VB
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BACH, ]. C.: 6 Sinfonias Op. 18. Or-
questa de Camara de Stuttgart. Dir.; K.
Minchinger. Decca, 433 730-2. 60" 53"
Sene barata.

Este mi segundo contacto fonogra-
fico con los artistas arriba menciona-
dos me ha deparado una grata satis-
laccion.

Minchinger y la Orquesta de Ca-
mara de Stuttgart hacen verdadera
justicia, siguiendo fielmente los pa-
trones de la epoca, destacando por
encima de todo un gusto exquisito en
la elaboracién musical, reforzada siem-
pre por una cuerda baja densa y
eficacisima.

Veo necesaria la adquisicién del
presente reqistro para aquéllos que
deseen comprender la evolucién de
la sinfonia, ya que, tal y como pueden
leerse en la carpetilla del disco —don-
de ademas (muy acertadamente) se
da habida cuenta de todo lo aparecido
en “Serenata"— la influencia ejercida
por Johann Christian sobre compo-
sitores coetaneos y venideros es
enorme.

Al grano! Con esta grabacién el
sendero precldsico cada vez se hace

mas transitable. MAMR
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BEETHOVEN: Trio para clarinete, chelo
y piano en Mi bemol mayor Op. 38;
Tres dios para clarinete y fagot WoO
27. Lethiec, clarinete; Hoffman, chelo;
Vatin, piano, Wallez, fagot. Musicales-
Actes, Sud M 210004. 75' 12"

El Trio Op. 88 es una de las frecuen-
les transcripciones que en los tiempos
de Beethoven realizaban los propios
compositores de sus obras o de otras
ajenas Esta lo es del Septeto Op. 20y
estd dedicada a J. A. Adam, violinista
aficionado que, ademas era el doctor
de Beethoven. La popularidad que
alcanzé el Septimino tras su publica-
cion resultd irrtante para el composi-
tor, de él llegarfa a decir: «Hay en él
mucha imaginacién, pero poco arte"
La versién para clarinete (o violin),
chelo y piano es maés intimista. La
participacion del piano ayuda a inter-
pretaciones mas ricas en expresividad
y colonido. La lectura aqui realizada
es aplaudible y desconcertante con
graves desafinaciones (Scherzo) o mo-
mentos ciertamente inspirados (Mi-
nueto linco a la vez que alegre)

L.os Duos para clarinete y fagot WoO
a1, de paternidad dudosa, carecen
basicamente de interés y emocién. La
uniéon de estos dos instrumentos es
iria como asi lo confirman las acepta-
bles versiones de Lethiec y Wallez JR
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BEETHOVEN: “A la hiingara (casj yn
capricho); Sonata mim. 28; Rondos Op,
S1 mims. 1y 2; Num. 4. Grigory Soko-
lov, piano. Opus 111, OPS 30-63 71' 13"

Es digna de elogio la capacidad de
Sokolov para expresar el lirismo y |3
fuerza de la musica beethoveniang
con una naturalidad y belleza en I3
realizacion del fraseo admirableg
como puede apreciarse en el sose-
gado "Allegro ma non troppo” de la
Sonata Op. 101 que sabe contrastar 3
la ligereza de trinos y al simpaético
caracter ritmico del segundo movi-
miento "Vivace a la Marcha", donde
muestra un adecuado tratamiento de]
pedal que nos recuerda la peculiar
sonoridad del instrumento que utili-
zarla el compositor

El humor ingenuoc y artistico tam-
bién se presenta con dignidad en
este CD, coloreando de buen dnimo y
encanto el Op. §1, como uno de los
Ingredientes pianisticos que Sokolov
sabe utilizar en este recital para agra:
dar a un alto nivel mostrando su ri-
queza timbrnica, su variedad de planos
dinamicos y la personalidad que sabe
dar a cada elemento de la textura
musical. AS
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BEETHOVEN: Ah! Perfido; Cantata “Cal-
ma del mar y feliz viaje"; Misa en Do
mayor. Margiono, Robbin, Kenndall
Miles. The Monteverdi Choir. Orquesta
Revolucionaria y Romdntica Dir: John
Eliot Gardiner. Archiv, 435 391 62' 4

Segunda aproximacién discografica
de John Eliot Gardiner a la musica
coral menos conocido del genio de
Bonn. En este disco escuchamaos nue-
vamente a la recién creada Orquestd
Revelucionaria y Romaéntica (de ins
trumentos originales) con la que Gar-
diner plensa abordar repertorio Io-
mantico, que de hecho ya venia abor
dando (y continua haciéndolo) con
orquestas modernas. Realmente y aull-
que su presentacion discografica tuvd
lugar con el Requiem de Brahms en €l
sello Philips, esta es la segunda Vel
que esta agrupacién graba para Ar
chiv, si bien en la primera (Misa 5¢
lemnis) apareciera como English Ba
roque Soloists (?). Claro que no nos
engafiemos, en realidad ambas or
questas estan formadas esencialmenté
por las mismas personas. Ciertamente
Beethoven fue un compositor revold:
clonario y por su musica discurre el
pulso agresivo de los tiempos que [
tocd vivir. Aunque en esta interpreta
cién falta todavia mucha claridad ex-
positiva (m&s orquestal que coral)
creo que Gardiner y Beethoven no ¢
llevan mal del todo. RM
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BLARR: La Pasion de Jesus. A Parris H
Heinke, sopranos; N. Lerer, contralto,
g D. Gifford, tenor, ]. Kirschenberg, F.
Molsberger, bajos. Coro de la Nean-
derkirsche de Diisseldorf Coro de
nifios de Velbert, Ensemble de viento
de la Escuela Clara Schumann de
Diisseldorf Neander-Sinfonietta. Dir
Oskar Gottlieb Blarr. Koch Schwann,
cD 313 038 K3. 98' 50"

Jesus-Passion es una obra poliédrica
y multidireccional; tal es su heteroge-
neidad que su discurso esta atomizado
y por ende, la obra nos aburre.

Existen varias presencias en esta
partitura: la musica tradicional israeli,
el efectismo pendereckiano (asaz pre-
visible y carente del sentido de mis-
terio timbrico del polaco), ritmos de-
rivados del pop y del jazz, etc. Pese a
los variados metodos de expresion
utilizados vy la, en casos, fallida dispo-
sicién de éstos, encontramos en la
composicién momentos hermosos; en
especial, aquéllos en los que resulta
evidente el uso de modos debidos a
la tradicién oral

La interpretacion es muy respetable
Quisiera destacar, de entre los solistas,
a las sopranos Heidrun Heinke y Ale-
xandra Parris, que resuelven su parte
de manera sobresaliente. JTS
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BLOCH
Symphony in C-Sharp Minor
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BLOCH: Sinfonia en Do sostenido me-
nor. Orquesta Filarmodnica Eslovaca

Dir. Stephen Gunzenhauser. Marco
Polo, 8223103, 48' 32"

——

Acabada en 1903, cuando el autor
€fa un prometedor joven de veintitrés
afos, esta Sinfonia es sobre todo un
brillante trabajo ecléctico. La fuerza
de la juventud, el brillo de la confianza
€n el porvenir que se anuncia, la
Seguridad al manejar la forma vy la
Ofquestacion son sus calificativos.

Su peor defecto, seguramente, es el

€ Caer en el romanticismo almiba-
fado de un Mahler, o un Richard
olrauss, y también el de no haber
tomprendido que para demostrar ser
un buen compositor no hace falta
dCabar la obra con una fuga de frialdad
Manifiesta. En general, teniendo en
Cuenta la edad a la que fue escrita, la
Obra resulta interesante. La version
ealizada con entusiasmo por la Or-
questa y con rigor por el director,
fd¥a a buen nivel, DMGR

m de Educacion, Cultura y Deporte 2012

LE MARTEAL SANS MAITRE
SONATINE or8
T RAIKAI ...

[}
3 ||| [1]me oY

—( PERRE BOULE]

Op

[ e e e e o

S ode fkk
A4 TRk

LJISCOS

BOULEZ: El martillo sin duefio; Sonatina
para flauta y piano. Serge Collot, alto
Conjunto instrumental. Dir. Pierre Bou-
lez. MESSIAEN: 7 Haikai. Y Loriod,
piano. Los percusionistas de Estras-
burgo. Orquesta Domaine Musical
Dir.: Pierre Boulez. Ados, Ades 14.073-
2. 65' 30"

Todavia reciente en nuestras men-
tes la inolvidable visita de Pierre Bou-
lez a Madrid y su magistral interpre-
tacién de El martillo sin duefio, nos
llega esta reedicién de la obra, en una
grabacidon de 1964. Se trata de la pri-
mera de las tres grabadas por Boulez
(CBS y Erato) y creo que me resulta
casl imposible inclinar mis preferen-
clas por una de ellas.

El martillo es una de las cumbres
de la cultura de Occidente en nuestro
siglo.

La grabacién pese a su fecha es
realmente excelente. La direccién y
la participaciéon de solistas son de
una frescura aun superior a las dos
grabaciones rivales.

Complementa el disco una intere-
sante grabacion de la Sonatina de
Boulez y sobre todo una excepcional
version de los 7 Haikai de Messiaen,
con una Yvonne Lonod insuperable JB
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BRAHMS: Las Sonatas para violin y
piano. Augustin Dumay, violin, Maria
Joao Pires, piano. DG, 435 800-2. 71" 50"

Pires y Dumay llevan algunos afios
formando pareja artistica estable, pero
discograficamente sélo han realizado
anteriormente una grabacién con So-
natas para violin y piano de Mozart. Es
la primera vez que ambos graban a
Brahms, y sus resultados son muy
estimulantes. Dumay, violinista con
una tecnica inmaculada y una gran
capacidad de comunicacién, logra
transmitir su concepto de Brahms con
claridad. Pires interpreta al compositor
aleman con demasiada fragilidad, res-
tandole profundidad. No obstante, su
compenetracién es tal que hacen que
su sonido sea solido, redondo

Tomemos como ejemplo el Op. 100,
auténtica obra maestra en la produc-
cion cameristica de su autor y conse-
cuentemente de la misica de cdmara
en general. Lo que para Suk era me
lancolia y para Zukerman es lirismo,
es dramatismo para Dumay. El violi-
nista francés opta por una éptica ex-
trovertida para las tres obras, sobre
todo en los movimientos rapidos, aun-
que no logra serenidad para los lentos,
como el Adagio del Op. 108.

Puntos de vista muy particulares
para un disco muy recomendable,
siempre contando con las referencias
de Zukerman/Barenboim (DG) vy
Suk/Katchen (Decca) CVN
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BRA M
Stranch guinief Op. 111
Bbplmg Cadmies G W1

SCHOMRERG
Vorklarie Machi
Tom Tagrspd W he

BRAHMS: Quinteto para cuerdas Op.
111. SCHONBERG: Noche Transfigu-
rada Op. 4. Camerata Académica del
Mozarteum. Dir. Sandor Vegh. Capric-
cio, 10427. 57" 56"

La critica de un disco como éste es
facil Todo en él son maravillas. En la
aborregada socledad de consumo que
padecemos, discos asi no entran en
docena, por desgracia.

Cran musica, soberbia interpreta-
ciébn y magnifico sonido. Qué mas
puedo decir! Digo: Son dos enormes
versiones (sobre todo Brahms), con
una ductilidad estilistica adecuada per-
fectamente a cada una de las obras,
que por mas que lo parezca, no son
tan lejanas en el lenguaje musical No
obstante en cuando al Op. 4 de Schén-
berg, quiero afiadir algo que estoy
seguro, levantara ampollas en mas de
un companero de Redaccién y tam-
bien lectores de la Noche Transfigu-
rada existe una version histérica (Emi
1960) de.. Leopold Stokowski, donde
la auténtica magia de aquel errabundo
y genial inglés, hicieron maravillas.
No me ciega la pasién, pues admito
'flascos” a montones, pero esa inter-
pretacién hizo historia, al menos para
mi

Todo lo anterior no empafia en lo
mas minimo la version de Vegh y "su”
Camerata, que rozan la perfeccién

FAC  BRATMS
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BRAHMS: Sonatas para clarinete y piano
mims. 1y 2 Op. 120; Trio para piano,
clarinete y chelo Op. 114. Michel Portal,
clarinete; Mikhail Rudy, piano, Boris
Pergamenschikow, chelo. Emi, CDC

1544662 69' 35"

Michel Portal es un clarinetista con
unas facultades extraordinarias, aun-
que éste no sea uno de sus mejores
registros, ya que sorprendentemente,
sus medio/agudos no estan aqui a la
altura de calidad gque habitualmente
tiene. Eslo, unido al exceso de rever-
beracion del lugar de grabacién, le
resta puntuacién al disco, sobre todo
en lo referente al piano cuando pisa
demaslado el pedal y su sonido en-
vuelve demasiado el de los demas
Ya se que es cosa muy comun, dema-
siado comin, pero son detalles que
se pueden culdar un poco mas, y asi
redondear lo que por otra parte tiene
una excelente interpretacion, con ga-
nas y con profundidad brahmsiana
que llega a su mdaxima expresion en
el Trio Op. 114, quiza porque al parti-
cipar un tercer instrumento, han cali
brado mejor los matices y el equilibrio

sonoro los tres magnificos compo-

nentes de este disco. VB

MERCURY
LIVING PRESENCE
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BRAHMS: Concierto para violin y or-
questa. KHACHATURIAN: Concierto
para violin y orquesta. Hernryk Szeryng
violin. Orquesta Sinfénica de Londres
Dir. Antal Dorati. Mercury Living Pre-
sence, 434 318-2 72 46"

Grabaciones de 1962 y 1964 pasadas
al CD con un claro y rotundo sonido,
un poco agresivo en los dos ultimos
movimientos de los dos conciertos

No vamos ahora a descubrir las
grandes cualidades que poseyd Sze-
ryng como solista y que aqui se exhi-
ben en toda su plenitud perfecta afi-
nacion, sonido claro y bello, técnica
limpia, irreprochable.. y sin embargo.
se echa de menos cierta calidez, cierta
palpitacién interior, sobre todo en la
obra de Brahms, de cuyec inmenso
caudal expresivo no se ha exprimido
hasta la ultima gota, al contrario de lo
que ocurre en la excepcional version
Qistrach-Klemperer. Estas deficiencias
se notan menos en el Concierto de
Khachaturian, que es mas técnico El
acompanamientc de Dorati, con una
Orquesta que, como siempre, se mues-
tra duictil y brillante, es méds que co-
rrecto en las dos obras, sin llegar a
cimas muy altas. APM
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BRITTEN: A Ceremony of Carols: Himno
a Santa Cecilia; Rejoice in the Lamb; Te
Deum; Jubilate Deo; Missa brevis. Di-
versos solistas. Coro del King's Co-
llege de Cambridge. Dirs: Sir David
Willcoks y Philip Ledger. Emi, 7 64653
2. 70" 54",

Magnifico disco sobre la misica
coral de Benjamin Britten. En él se
recogen obras de diverso genero y
origen. De un lado, A Ceremony of
Carols, pieza bastante conocida y po-
seedora de una atmésfera de delica-
deza casi angelical, tanto por la for-
macién empleada —coro de mucha-
chos y arpa— como por el tratamiento
melddico y ritmico. En el otro extremo,
la atrevida Rejoice in the Lamb, para
cuatro solistas, coro, érgano y percu-
sion, un canto religioso muy hetero-
doxo, tanto en el mensaje del texto
como en el empleo del material musi-
cal. Entre uno y otro, el bello Himno a
Santa Cecilia, sobre texto de Auden,
emblematico en el trabajo premedi-
tado del color vocal como recurso
expresivo, e incluso simbdlico. Las
versiones —fechadas en los afios se-
tenta—, a cargo de intérpretes curtidos
en la larga tradicién coral britanica,
son de autentica referencia. JCO
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BRUCH: Suite sobre temas rusos Op.
79b; Sinfonfa mim. 3. Orquesta del

Estado Hangaro. Dir: Manfred Honeck.
Marco Polo, 8223104, 59' 8",

Bruch es conocido como el compo-
sitor que slempre acompafia con su
Concierto para violin al de Mendels-
sohn y en todo caso por ser el autor
de la pintoresca y agradable Fantasia
Escocesa; algunos, incluso se acorda-
ran de su Concierto para violonchelo,
aparte de esto ninguna otra obra nos
evoca su memoria. ;Es ello jus-
to? Seguramente, sl escuchamos la
Op. 79b presente en el CD, podriamos
decir que es razonable que su fama
sea poco afortunada, si escuchamos
la Op. 581, llegariamos a la conclusién
de que el ostracismo a que esta so-
metido podria revisarse. No es que
sea una gran obra pero puede
desintoxicarnos del ambiente wagne-
riano que ondeaba en la musica euro-
pea de finales del siglo XIX. La version
es aceptable pero en otras manos el
resultado podria haber sido franca-
mente mejor. DMGR

Max Bruch HuggWqu
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BRUCH: Salutacién a la Noche Santa
Op. 62; La huida de la Sagrada Familia
Op. 20. WOLF: Christnacht. Inou-Heller,
soprano, Schreckenbach, Wilke, con-
traltos; Thiem, baritono. Coro Filarmé-
nico de Berlin. Orquesta Sinfénica de
la Radio de Berlin. Dir. Uwe Gronostay
Koch, 313 013 H1. 44' 28"

A pesar de ser conocido por sus
conclertos para violin, el elemento
mas importante en la vida creativa de
Max Bruch fue la musica coral La
esplendorosa orquestacion de la Sa-
lutacién, obra de serena belleza, hace
patente la influencia que la "Nueva
escuela alemana” tuvo sobre Bruch.
Estrenada en un concierto en honor
del cumplearios de Wagner, la cantata
de Wolf Christnacht no es una musica
que nos traiga la intimidad del pese-
bre, es una composicion festiva para
la sala de conciertos. En todas las
obras el coro hace gala de una gran
claridad, entonaciéon perfecta y musi-
calidad. La grabacién no le favorece,
situandolo algo alejado. Muy bien
schreckenbach, solista en la Op. 62,
con una linea vocal inmaculada, de
gran belleza y presencia. No se puede
decir lo mismo de los demas solistas.
diccién confusa, inseguridad y cam-
bios de color. La Orquesta suena pre-
cisa y, sl la ocasion lo requiere, po-
tente. Disco interesante para los aman-
tes de la misica coral GMM
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CLEMENTI: Seis Suites del “Gradus ad
Parnassum”’. Danielle Laval, piano. Ac-
cord, 149191, 61' 46"

Clementi es un compositor cierta-
mente infravalorado, puede que sus
obras maestras sinfénicas se hayan
perdido (se han podido rescatar cua-
tro sinfonias), pero que los pianistas
no sepan el verdadero valor de lo
que sus dedos tocan en los estudios
obligados de curso de la "carrera” es
algo Imperdonable. La maestria, la
originalidad, la profundidad, la van-
guardia, la pureza en la concepcion
conviertern a estas obras en un monu-
mento urepetible del arte musical
dedicado al teclado. Como es tipico
en Laval, la sonornidad tecla a tecla
prima sobre el conjunto global, el
cual puede llegar a ser algo lento, por
contra al regodearse en el discurso
de la frase logra expresividad y elude
un virtuosismo efectista que con se-
guridad lograria si quisiese. Quien
esté de acuerdo con sus planteamien-

tos disfrutard con Laval, los demas, no.
DMGR

CORELLI: Sonatas en trio Opp. 3 v 4
(mims. 7 a 12). The Purcell Quartet.
Chandos, Chan 0532. 68' 56"

Cuarta entrega de la integral core-
lllana del Cuarteto Purcell, una agru-
pacién dedicada casi por entero a [a
interpretacién del fascinante reperto-
rio barroco de la sonata en trio. Como
ya quedo sefialado respecto de ante-
riores entregas, el Corelli que nos
proponen es Vvivo, INCISIvo, aungue
no siempre tan calido o profundo
como parecen demandar algunos pen-
tagramas. La rapidez de los "tempi” a
veces parece refiida con la claridad o
con la mejor y mas clara expresion
del sobrenatural estro melédico del
italiano. El continuo de Boothby, Woo-
lley vy Lindberg sigue siendo lo mas
relevante de la versién, ya que Mac-
kintosh, Wallfisch vy Weiss (una nueva
adquisicion del grupo) constrifien en
exceso el sonido de sus violines y lo
privan de la riqueza y el colorido que
ha de imprimirse siempre al repertorio
italiano. Pinnock (Archiv) y Chiarappa
(Europa) evitan también languideces
Innecesarias, por lo que siguen siendo
preferibles al Corelll hermoso, pero

algo monocorde, del Cuarteto Purcell
LCG
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CHOPIN: 23 Mazurkas. Janusz Olejnic-

zak, piano. Opus 111, OPS 37-9101. 5T’
BI"

Cinco obras completas presenta
este CD, las catalogadas con los Opp.
7,68, 24, 17y 30, ademas de 2 mazur-
kas misteriosamente escogidas entre
las 30 restantes que Chopin compuso
—no sabemos bajo que criterio—: la
segunda del Op. 41 y la Nuim. 4 del
Op. 617.

Bajo mi criterio no suponen el mo-
delo ejemplar para cualquier pianista
que se forme en una escuela seria. Es
tal, por ejemplo, la deformacién del rit-
mo en el Moderato de la Niim. 3 Op. 7,
que el apoyo, que escribiera el autor,
del tercer tiempo del 3 X 4 se con-
funde de forma que no se sabe si se
escucha un alocado vals vienés o una
mazurka. Muestra de incomprensible
desequilibrio tras escuchar el expre-
sivo “Vivo, ma non troppo” del nimero
antenor del mismo opus. Apreciamos
sin embargo el interés de la Op. 68
nuim. 1, que, al ser interpretada con su
adecuada oscilacién sinuosa del tem-
po, atrapa la atencién de forma sutil
para invitarla a navegar hacia el en-
canto sumo de la Nim. 2 "Lento", a
cuyo texto se cifie Olejnizak con fide-

lidad respetable y dejando mostrar
sus dotes de artista. AS
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CHOPIN: Concierto para piano nim. 1.
LISZT: Concierto para piano mim. 2.
Tzimon Barto, piano. Orquesta Royal
Philharmonic. Dir: Adam Fischer. Emi,
CDC 7 54648 2. 65' T"

Hay muy pocas ocasiones en que
la forma de concierto para piano y
orquesta responda a una amalgama
de comun espiritu y comuin acuerdo
entre solista y director. Se da lugar
asi, a un glorioso trabajo conjunto que
redescubre las obras. Nada mas lejos
de este Concierto mim. 1 chopiniano
que la manida férmula de que el
solista tira y luce, mientras que la
orquesta queda de pahdo fondo. Aquli
la compenetracion, la transparencia
que resulta de escucharse unos a
otros es total aleccionador y esplén-
dido, y nuevo ademas. Ese tratamiento
aplicado al Concierto mim. 2 de Lisz!
no procura una sensacion tan musi-
calmente diafana y deslumbrante, aun-
que tambien es digne de oir. La gra-
bacién peca un poco de demasiado
espaciosa, pero el entretejido piano-
orquesta y los planisimos se oyen
como nunca. JAG

F el b
DAVID

Liex Briees d ' (Oirient
Lies Ainarets

DDD

[ Hrde ek
S edkedek

DAVID: Las brisas de Oriente; Los
minaretes. Daniel Blumenthal, piang
Marco Polo, 8223376. 73' 21"

El compositor francés Félicien David
(1810-1876) es el artifice de estas 2]
melodias crientales grabadas en este
compacto tal como fueron publicadas
posteriormente bajo el titulo de Las
brisas de Oriente (18 de ellas) y Los
minaretes (las 3 restantes). Constituyen
todo un conjunto de piezas de salén
con todo lo que conlleva tal denomi-
nacion, melodias faciles y repetitivas,
ritmo acentuado en exceso y casi
siempre de caracter bailable y, en fin,
superficialidad a raudales.

David Blumenthal posee una técni-
ca lrreprochable; pulsacién precisa y
clara, uso comedido del pedal, fraseo
perfecto y un lirlsmo y una gracia
adecuados al estilo "salonniere" que
hacen de su interpretacién un verda-
dero deleite.

La grabacion es buena asi como la
presentacion que incluye un intere-
sante y extenso comentario sobre el

autor, por otra parte, totalmente des-
conocido. PSDJD
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DEBUSSY: La mer. RAVEL: Shéhéraza-
de. POULENC: Concierto para dos pia-
nos en Re menor. ROUSSEL: Bacchus
et Ariane (Suite mim. 1). Suzanne
Danco, soprano. Orquesta Filarmoénica
de Brno. Orquesta Filarmoénica Checa.
Dir.: Karel Ancerl. Le Chant du Monde,
PR 254008 CM 210. 72" 20"

En estos tiempos de desconciertoy
exaltacién individualista, con frecuen-
cla son trastocados los esquemas va-
lorativos. Asi, al director suele hoy
situdrsele por encima del compositor
Estamos, pues, ante un compacto a I
mayor gloria del director checo Karel
Ancerl (1908-1973), lo que nos permite
revivir versiones suyas en directo
Aqui, violenta y enérgica la de @
mer, en la que se pone el acento enla
rica y colorista orquestacién. Delicl0sé
la de Shéhérezade, sobre la magnifica
interpretacién de la soprano Suzanné
Danco, una bella voz acompafiada de
una impecable diccién y un depurado
fraseo. Rotunda, contundente y exce
sivamente seca —le faltan matices ¥
mdas contrastes— la del Concierto dé
Poulenc. Y en su punto, ritmica y ¢@
lorista, la de la Suite mim. 1 de Bacchus
et Ariane. Séptimo volumen de la edl-
cién Live Karel Anterl, este compacto
lleva sin duda la impronta persona
del desaparecido director checo.JG
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AMPLIARA SU DISCOTECA AHORRANDO MUCHO DINERO
NOVEDADES DEL MES DE ABRIL, 1993

Presentamos las Novedades del mes de abril, un nutrido grupo de compactos, como siempre con la calidad de
los registros DDD y unas inmejorables interpretaciones musicales. Un buen conjunto de obras para piano de
Chopin; los nuevos Payasos, Madama Butterfly, La Traviata y Rigoletto; Sinfonias de Shostakovich; obras infrecuentes
de Lobo y Victoria... y un buen nimero de discos de seleccion. jAl sorprendente precio Naxos!.

ARENSKY: Trio con piano Op. 32,
TCHAIKOVSKY: Trio con piano Op.
50. Trio Ashkenazy. Naxos.
8.550467.

C.P. E. BACH: Conciertos para oboe;
Sonata para oboe. MARCELLO: Con-
cierto para oboe. |ozsef Kiss, oboe.
Orquesta de Camara Ferenc Erkel.
Naxos.

8.550556.

BARTOK: Concierto para orquesta;
Miisica para instrumentos de cuerda,
percusion y celesta. BRT Philharmo-
nic, Bruselas. Dir.: Alexander Rah-
bari. Naxos.

8.550451.

CHOPIN: Baladas; Berceuse; Tres nue-
vos Estudios; Fantasia. |dil Biret,

piano. Naxos.
8.550508.

CHOPIN: los Nocturnos, Vol. |. Idil
Biret, piano. Naxos.
8.550356.

CHOPIN: las Polonesas, Vol. IlI. Idil

Biret, piano. Naxos.
8.550361.

CHOPIN: Preludios; Barcarola; Bolero.

Idil Biret, piano. Naxos.
8.550366.

CHOPIN: Rondés; Variaciones; Ma-

zurkas. 1dil Biret, piano. Naxos.
8.550367.

CLEMENTI: Mdsica para piano (selec-

cion). Balazs Szokolay, piano. Naxos.
8.550452.

DVORAK: Concierto para violonchelo.
ELGAR: Concierto para violonchelo.
Maria Kliegel, violonchelo. Orquesta

Royal Philharmonic. Dir.: Michael
Halasz. Naxos.

8.550503.

DVORAK: las Rapsodias eslavas. Or-
questa Filarmonica Eslovaca. Dirs.:

Zdenék Kosler, Libor Pesek. Naxos.
8.550610.

Mlnlster'i[ﬁfle Educacion Gulluray Bepote-2012

GRIEG: las Piezas liricas, Vol. 3. Balazs
Szokolay, piano. Naxos.
8.550650.

HAENDEL: El Mesias. The Scholars Ba-
roque Ensemble. Naxos.
8.550667-8. 2 CDs.

HAYDN: Cuartetos de cuerda Op. 1,
nams. 5 y 6; Op. 2, nums. 1y 2.
Cuarteto Kodaly. Naxos.

8.550399.

LEONCAVALLO: I Pagliaci. Gauci, Ma-
tinucci, Tumagian. RSO Checoslo-
vaca; Coro Filarmonico Eslovaco.
Dir.; Alexander Rahbari. Naxos.
8.660021.

LOBO: Versa est in luctum. VICTORIA:
Misas; Ave Maria, etc. Oxford Ca-

merata. Dir.: Jeremy Summerly. Na
X0S.

8.559575.

MOZART: Casaciones K 63, 99 y 100.
Orquesta de Camara de Salzburgo.

Dir.: Harald Nerat. Naxos.
8.550609.

MOZART: Misa de la Coronacién; Ave
Verum; Exultate Priti Coles. Di
Mauro, Dickie, Martin. Coro de pro-
fesores de Kosice. Camerata Casso-

via. Dir.: Johannes Wildner. Naxos.
8.550495.

PUCCINI: Madama Butterfly. Gauci,
Ramiro. CSR Symphony. Dir.: Ale-
xander Rahbari. Naxos.
8.660015-16. 2 CDs.

ROSSINI: Sonatas para cuerda niams.
1 al 3. DONIZETTI: Allegro en Do
mayor. Conjunto Rossini de Buda-
pest. Naxos.

8.550621.

SCHUBERT: Musica para piano a cua-
tro manos. Jeno Jando, llona Prunyi,
plano. Naxos.

8.550555.

SCHUBERT: Quinteto “La Trucha™;
Adagio y Rondé concertante. |eno

Jando, piano; Cuarteto Kodaly.Naxos.
8.550658.

SCHUMANN: Davidsbiindlertinze; Fan-
tasiestiicke. Benjamin Frith, piano.
Naxos.

8.550493.

SCHUMANN: Obras para oboe y
piano. Jozsef Kiss, oboe; Jeno Jando,
piano. Naxos.

8.550599.

SHOSTAKOVICH: Sinfonias nams. 2 y
15. RSO Checoslovaca. Dir.: Ladislav
Slovak. Naxos.

8.550624.

SHOSTAKOVICH: Sinfonia ndm. 7.
RSO Checoslovaca. Dir.: Ladislav Slo-
vak. Naxos.

8.550267.

SHOSTAKOVICH: Sinfonia num. 8.
RSO Checoslovaca. Dir.: Ladislav Slo-
vak, Naxos.

8.550628.

TCHAIKOVSKY: Sinfonia nam. 1; Ham-
let. NRSO Polaca. Dir.: Adrian Lea-

per. Naxos.
8.550517.

VERDI: La Traviata. Krause, Ramiro,
Tichy. RSO Checoslovaca. Dir.: Ale-
xander Rahbari. Naxos.
8.660011-12. 2 CDs.

VERDI: Rigoletto. Tumagian, Ferrarini,
Ramiro. CRS Symphony. Dir.: Ale-
xander Rahbari. Naxos.
8.660013-14. 2 CDs.

CONCIERTOS BARROCOS PARA GUI-
TARRA. Gerald Garcia, guitarra. Ca-
merata Cassovia. Dir.: Peter Breiner.
Naxos.

8.5502/4.

LO MEJOR DE GRIEGC. Varios artistas.
Naxos.
8.551108.

ARIAS FAVORITAS PARA SOPRANO.
Luba Orgonasova, soprano. RSO Che-

coslovaca. Dir.: Will Humburg. Naxos.
8.550605.

LAMENTACIONES. Obras de Tallis,
White, Palestrina, Lassus y De Brito.
Oxford Camerata. Dir.: Jeremy Sum-
merly. Naxos.

8.550572.

MUSICA NOCTURNA, Vol. 12. Varios
artistas. Naxos.
8.551132.

DOS VIOLINES Y UNA GUITARRA.
Anna y Quido Holbling, violines; Joz-

sef Zsapka, guitarra. Naxos.
8.550645.

101 GFRAN DES PIEZAS ORQUESTALES
CLASICAS. Vol. 5. Varios artistas.

Naxos.
8.551145.

101 GRANDES PIEZAS ORQUESTALES
CLASICAS, Vol. 6. Varios artistas.
Naxos.

8.551146.

101 GRANDES PIEZAS ORQUESTA-
LES CLASICAS, Vol. 7. Varios artistas.
Naxos.

8.551147.

ROMANTIC BROADWAY. Richard
Hayman y su orquesta. Naxos.
8.990043.

THAT'S WHAT FRIENDS ARE FOR. Pe-

ter Breiner, piano, y su Symphonic
Pop Orchestra. Naxos.
8.990044.

COSECHA DE BROADWAY. Richard

Hayman y su Orquesta. Naxos.
8.990042.

DISTRIBUIDOR PARA ESPANA
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Avda. Valgrande, 23
28100 ALCOBENDAS (Madrid)
TIf. (91) 661 09 09* @ Fax. (91) 661 53 50
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DEBUSSY: Petite Suite; En blanc et
noir. CASADESUS: Trois danses Medi-
terraneennes. FAURE: Dolly Op. 56.
SATIE: Trois morceaux en forme de
poire. Robert y Gaby Casadesus, pia-
nos. Sony, Masterworks, MPK 52527

65" 40"

Algo brilla con luz propia tras la
audicién y también debié ser el ex-
ponente tipico en los afios 60. Dos
pianistas que trabajan como uno solo
pPero con cuatro manos o en su caso
con dos pianos. Gozan de amplios
recursos técnicos (tanto él como ella,
que sorprendio en su momento). El
matrimonio galo despliega toda la
frescura, brillantez e impetu de que,
seguramente, es capaz no sin cierta
reflexiéon muy adecuada en Debussy
(En blanc et noir). Dentro de un mismo
repertorio se abre un notable abanico
de matices expresivos, que nos in-
forma de la versatilidad con que toca-
ban.

Se nos muestran pequefias joyas,
folclorismo, excentricidad o simple-
mente maestria. El reqgistro es necesa-
rio por conocer al gran Casadesus,
lejos de sus sabias y estilistas sonori-
dades, y seria indispensable si conta-
semos ademas con los Epigrafes anti-
guos de Debussy FZV
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ORPHEUS STRING QUARTET
DEBUSSY , RAVEL & DUTILLE
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DEBUSSY: Cuarteto en Sol menor. RA-
VEL: Cuarteto en Fa mayor. DUTI-
LLEUX: Ainsi la Nuit. Orpheus String
Quartet. Channel, CCS 3892. 73" 28"

Atendiendo al contenido, es decir
al compacto en si mismo como equi-
librado repertorio, estamos ante una
gozosa sesién de camara a mayor
gloria de la musica en su puro estado
de desnudez y sublimacion. Clasi-
cismo en Ravel, anticlasicismo en De-
bussy, ambas cosas y un lenguaje
mas contemporaneo en Dutilleux. Pero
éstas son definiciones y clasificaciones
propias de una elaboracion culta, de
las que el oido no entiende. Lo impor-
tante es que la escucha, el simple
acto sensual —no intelectual— sea
placentero. Y en este caso lo es. A lo
que cabe afiadir que queda demos-
trado, por si no lo estaba ya cumpli-
damente, que la musica de camara
merece mas oportunidades. Los bue-
nos intérpretes del cuarteto de cuerda
Orpheus —con un sonido un tanto
oscuro para nuestro gusto— dignifican
con su entusiasmo y bien hacer esta
musica de camara. A ver si, entre
todos, levantamos el listén de calidad
y exigencia. Y ampliamos el horzonte
de la inteligencia, acosada desde tan-
tos lugares. JGM
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DELIBES: Syivia; Coppelia. (Ballets com-
pletos). Orquesta Sinfénica de Londres.
Orqguesta Sinfénica de Minneapolis.
Dirs. Anatole Fistoulari, Antal Dorati
Mercury Living Presence, 434 313-2. 2
CDs. 172" 35"

De estos dos ballets del ancestro
de nuestro famoso novelista vallisole-
tano hay por ahi muchas suites pero
pocas grabaciones de las obras en su
integridad. Aqui se nos presentan en
unas versiones de finales de los cin-
cuenta, pasadas al CD con un sonido
bastante aceptable Tanto Fistoulari
como Doratl eran directores muy apro-
plados para plasmar esta musica en
la que las bonitas melodias, tefiidas
de un suave postromanticismo y en-
vueltas en alegres ritmos y danzas
—barcarolas, valses, mazurkas, etc—
nos hacen pasar un buen rato, des-
preocupado, agradable, risuefio. Des-
taca Fistoulari y la Sinfénica de Lon-
dres en una interpretacion viva, de
ritmos bien marcados, bien sentidas
las melodias y se queda algo atras
Dorati —aungue no a mucha distan-
cia— con la Orquesta de la que fue
titular bastantes afios. Musica que, aun-
que escénica, se acepta perfecta-
mente despojada de la danza. APM
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DIETRICH: Concierto para violin y or-
questa Op. 30. JOACHIM: Nocturno
para violin y orquesta Op. 12; Variacio-
nes para violin y orquesta. Hans Malile,
violin. Orquesta Sinfénica de Radio
Berlin. Dir. Jesis Lépez Cobos. Koch
Schwann, 311 070. 56' 17",

— i1

Este es uno de esos discos que
poséen un programa de enorme co-
herencia historica y estilistica. Musica
para violin de dos compositores que
cultivaron una profunda amistad: Al
bert Dietrich (1829-1908) vy el famoso
Joseph Joachim (1831-1907), dos per
sonajes que vivieron con intensidad
la madurez del romanticismo aleman
El Concierto para violin del primero
esta recublerto de gran vistosidad vy
brillantez, aunque no por ello deja de
tener el sello lirico de la época. De
parecida naturaleza son las dos obras
de Joachim, aunque las Varaciones
—obra dedicada a Pable Sarasate—
presenta un mayor despliegue de in-
genio creativo. En esta pl=za no sélo
hay ocasiones de lucimiento para el
solista, sino que puede apreciarse la
calidad del esquema formal, abierto,
equilibrado, sumamente atractivo, del
compositor

Hans Maile, miembro del Trio Gobel,
realiza una espléndida labor. Lépez
Cobos, salvo algun exceso en la obra
de Dietrich, colabora con gran co-
rreccion. JCO
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D'INDY: Cuartetos de cuerda nims. 1

y 2. Cuarteto Kodaly. Marco Polo,
8223140 715 2"

Es de agradecer la labor, realmente
encomiable de la firma Marco Polo,
de rescatar del mas absoluto olvido
tanto obras como aulores de calidad
aceptable y que sin embargo se han
grabado en rarisimas ocasiones o
nunca. El caso DIndy es paradigma-
tico. Este aristdcrata, alumno de Cesar
Franck y apasionado con la musica de
Wagner, sdlo es recordado por su
Sinfonia sobre cantos montafieses. Pues
bien, la escucha de estos dos cuartetos
no hace mas que reafirmar lo dicho
Es una musica de una factura irrepro-
chable cargada de expresivas melo-
dias si blen su estructura formal y
armoénica sigue anclada en el siglo
XIX La interpretacion ahonda en la
clasificacién de las lineas melddicas,
los cuatro componentes se compene-
tran dando la sensacioén de unidad y
por otra parte el equilibrio de las
voces es correcto sin que ninguna de
ellas sobresalga del conjunto.

El sonido es bastante bueno vy los
comentarios extensos, lo que se agra-
dece en este casoc en particular, pero
eso s, solo en ingles. Los incondicio-
nales de la musica de camara pasarar
un rato agradable. PSD]D
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DVORAK: Oberturas y preludios de
dpera. Orquesta Filarmdénica del Es-
tado (Kosice). Dir. Robert Stankovsky
Marco Polo, 8223272 70" 88"

[diomatica y estilisticamente logra-
das, estas versiones a ratos enternecen
y encantan, pero no llegan a arrebatar
Estdn a cargo de un joven director
checo de veintiocho afios, el mas pro-
metedor de su generacion. Algunas
de ellas son ademads, convencionales
en su estructura, con episodios de
lirismo y ritmo inconfundiblemente
checos. Es la orquesta, a la que he
calificado de alto nivel en un disco
con obras de von Schillings, la que
queda alicorta, sin el "ripieno” desea-
ble, con una prestacién suficiente,
pero, salvo —repito— en los periodos
muy liricos, nada descollante. Lias pie-
zas grabadas no son el gran Dvofak,
aunque hay cosas de altura, como los
fragmentos de Katia y el diablo, u
otros de Rusalka. Es un disco para
entusiastas o conocedores de este
autor, ya que lo grabado esla escasa
mente representado en nuestras dis-

cotecas. JAG
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DVORAK: Sinfonfa nim. 9 “Del Nuevo
Mundo”; Sinfonfa nim. 7. Orquesta Fi.
larmonica de Liondres. Dir.: Sir Charleg
Mackerras. Emi, 7 64658 2 79 45
Serie media.

La genercsidad cronométrica de
este disco esta en proporcién inversa
a su interés interpretativo. Una versign
vulgarisima de la Sinfonia nim. 9en |3
que el bueno de Sir Charles Macke-
Iras no consigue lo que esta sinfonia
pide a gritos: vision de conjunto, como
un cuadro de amplio paisaje, y una
constante interrelacidén entre la ex-
presion épica y la expresion lirica. En
el "ranking” de magnificas y abun-
dantes interpretaciones de esta obra
la grabacion que me ocupa puede
ocupar dignamente uno de los tltimos
lugares,

La cosa empeora con la Sinfonfs
nim. 7. 51 en el primer movimiento el
primer tema pide energia y el se-
gundo delicadeza, aqui no se dan nj
la una ni la otra, si el segundo exige
matices y claridad de texturas, aqui
brillan por su ausencia. Si en el tercero
lo importante es la agdgica, aqui se la
destroza con un tempo mecanico y
sin ni siquiera recalcar lo ritmico. Y el
cuarto, solo oir el arranque, es para
apagar el equipo y largarse. Versiones
mal logradas y disco malogrado. APM
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DVORAK: Oberturas de Vanda y de
Selma Sedlak; Rapsodia; Obertura dra-
matica (trdgica). Orquesta Filarmdnica
Eslovaca. Dirs. Libor Pesek y Stephen

Gunzenhauser. Marco Polo, 8.220420.
47" 39",

El mayor interés de este disco radica
en que es la primera grabacién mundial
de las obras que contiene, dos de las
cuales no llegan, cada una, a los diez
minutos. Pertenecen a la época media
del autor, compositivamente hablando.
La verdad es que no descubren nada
nuevo del Dvo¥dk que conocemos, ¥
al ser composiciones en las que estd
muy presente la linea nacionalista de!
compositor, nos hacen recordar otras
obras suyas de mayor fuste, como
pueden ser otras oberturas o poemnids
sinfénicos. Libor Pesek sélo dirnge
—Yy bien— la obertura de la operad
Selma Sedlak, que en inglés se conoce
con el titulo de El Campesino Astuto.
Al amernicano Gunzenhauser, compro-
metido por Naxos para grabar 1as
sinfonfas del musico checo, estas obr-
tas, interpretadas con soltura y tocadas
por una orquesta a la que esta musicé
le va como anillo al dedo, le pueden
muy bien servir de banco de pruebas
para la tarea mas comprometida qué
le espera. APM
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ELGAR: Sinfonia nim. 1; Obertura Coc-
kaigne. Orquesta Philharmonia. Dir.
Sir John Barbirolli. Emi, 7 64511 2.68' 26"

F

Ya era hora gque se reeditara en
cedé esta Primera de Elgar: la mejor
que se pueda escuchar en disco, in-
cluida la magnifica de Sir Adrnian Boult
y la mas moderna de Tate, también
para Emi. El Elgar de Barbirolli es,
hasta hoy, el mejor de los posibles.
Como sucede con otros autores u
obras puntuales: por ejemplo, ahi esta
todavia su Sexta de Mahler sin pasar a
cedé mientras otras marcas ya han
comercializado otras versiones de la
misma Sinfonia por el mismo Barbi-
rolli, que no son sino caricaturas de la
que hizo para Emi, uno de esos discos
imepetibles que sdélo se hacen de
mucho en mucho tiempo.

El Elgar (con la Cockaigne sucede
lo mismo) que hizo Barbirolli en la
década de los sesenta (esta Primera
es del 62, jy codmo suena!) es perfecto
en su perfecto equilibrio entre deca-
dencia y nobleza, entre elegancia y
caracter, entre decadencia y nobleza;
entre elegancia y caracter, entre el
mensaje expresivo y el sonoro.. Nadie
ha sabido arribar a €l con tal autornidad
y seguridad. {Un milagro, un disco
indispensable! PGM

LOUIS FERDINAND
PRINZ VON
PRELISSEN
(7T2-1800)
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FERDINAND: Trios con piano Op. 2 y
3. Hans Maile, violin, René Forest, vio-
lonchelo; Horts Gébel, piano. Thorofon,
CTH 2148. 65' 20"

La obra del principe Louis Ferdi-
nand de Prusia aunque breve (3 trios
con piano, 2 cuartetos con piano, un
quinteto con piano y siete composi-
ciones més publicadas) han hecho ir
de cabeza a los comentaristas. Unos
Opinan que aunque con ingenio es un
dficionado aventajado” y otros que
Posee verdadero talento artistico, su-
ficiente para valorarlo més de lo que
s¢ hace. Consideraciones aparte, lo
Cierto es que estos Tros tienen gracia,
onginalidad v la belleza de la senci-
llez, puede que no sean grandes obras,
pero Diabelli, Kuhlau y otros tampoco
Compusieron obras maestras en sus
rios y no por ello nos dejan de inte-
fesar y alegrar alguna tarde de in-
vierno escuchéndolos mientras toma-
Mos un café caliente. La interpretacién
&S Impecable. DMGR
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FROBERGER: Toccatas II, X y XII: Sui-
tes I, XV y XX; Fantasia II: Lamentacién
por la muerte de Fernando III. Gustav
Leonhardt, clave Harmonia Mundi
05472 TT200 2. 48' 49" Serie media

Casi treinta afios antes de volver
sobre la musica de Froberger en un
registro para Deutsche Harmonia
Mundi, Gustav Leonhardt grabé para
la misma firma alemana un disco que,
como casl todos los suyos, se yergue
desde su publicacién como un mo-
delo de bien hacer. Cuando algunos
de los clavecinistas hoy de moda
(como Rousset, uno de los ultimos
moradores del soberbio catdlogo de
Froberger) apenas habian nacido,
Leonhardt sabia desentrafiar ya con
hondura y con penetracién estilistica
la musica de uno de los grandes
renovadores de la musica de tecla
barroca. Tan s6lo dos obras (la Toccata
X v la Lamentacién) se repiten en am-
bos discos, por lo que los dos se
complementan y se necesitan entre
si. Leonhardt, por desgracia, es poco
dado a las integrales, pero sus con-
tactos con cualesquiera repertorios
siempre dan como resultado, y es lo
que aqui sucede, un hito interpretativo
sin cuyo disfrute seriamos mucho mas

pobres. LCG
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FUCHS, R.: Sonatas para piano Opp. 19
y 88. Daniel Blumenthal, piano. Marco
Polo, 8223377. 73' 19",

Como marca especializada en com-
positores de segunda o tercera fila en
la histonia de la musica, Marco Polo
nos brinda la oportunidad de conocer
en esta ocasion dos obras desconoci-
das por muchos pianistas esparioles:
la Sonata mim. 1, Op. 19 y la Sonata
nim. 2, Op. 88 de Robert Fuchs (1847-
1927), musico confundido tras la som-
bra de dos figuras de mayor relieve
en su epoca: |. Brahms y A Bruckner.

La primera sonata, cerrada por un
Allegro molto-Quasi presto abordado
con prudencia por el pianista nortea-
mericano Daniel Blumenthal, consta
de cuatro movimientos al igual que la
segunda pero con una duracién algo
menor, aunque casi llega a la media
hora; es una obra de gran magnitud
compositiva en este género, pero ca-
rente de la trascendencia y atractivo
de las sonatas de Brahms. Blumenthal
dernuestra ser un pianista mucho mas
moderado que apasionado como bien
puede apreciarse en el Allegro mo-
derato ma passionato del Op. 88,
donde nada arriesga con una sospe-

chosa prudencia en su interpretacion.
AS
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GLAZUNOV: Marcha sobre un tema
ruso; Ra oriental; Leyenda de
Karelia; De la oscuridad a la luz. Or-
questa Filarménica de Hong Kong

Dir; Antonio de Almeida. Marco Polo,
8220444 5% 36"

GLAZUNOV: Suite sobre el nombre
“Sacha”; Dos piezas; Valses sobre el
nombre “Sabela"; Preludio y dos ma-
zurcas; Tres estudios; Pequefio Vals;
Nocturno; Gran Vals de concierto; Tres
miniaturas. Tatjana Franova, plano.

Marco Polo, 8223151, 69" 2"

Dos muestras, poco interesantes am-
bas, de la musica orquestal y pianistica
de Glazunov. De la primera, una in-
sulsa marcha, en interpretacion poco
"marchosa’, una rapsodia que huele a
Rimsky por todas partes, una leyenda
poco inspirada y una obrita final de
un descriptivismo barato. El veterano
Antonio de Almeida, con una Orquesta
que es muy podquita cosa, apenas
saca lo poco que hay. Las obras de
piano, breves y con lenguaje musical
contaminado de influencias (Schu-
mann y Chopin las mas evidentes)
estan interpretadas por una pilanista
segura y habil, aunque se muestra

algo vehemente en algunos pasajes.
APM
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GOSSEC: Ultima Misa de Vivos. Parés-
Reyna, Mayeur, Laiter, Piquemal Coro
Regional “Vittoria dlle de France”
Orquesta Regional de Picardie. Dir:

Dominique Rouits. Koch Schwann, 313
078. 4T 53"

La obra de Francgois-Joseph Gossec
(1734-1829) permanece practicamente
en el olvido, si exceptuamos su Gran
Misa de Difuntos, pieza que impresiond
profundamente a Mozart, concreta-
mente en la gestién de su Requiem.
No obstante, su catdlogo es amplio y
representa un eslabdn imprescindible
para comprender la transicién del
Clasicismo al Romanticismo en la mi-
sica francesa. Koch Schwann, que tiene
publicada la citada obra, edita ahora
otra Misa de Goscec, su Ultima crea-
cién antes de retirarse de la vida
musical activa: la Ultima Misa de Vivos.
Composicién desconocida por los es-
tudiosos, fue felizmente recuperada y
estrenada en 1988 Aunque su estruc-
tura formal es completamente clasica,
esta dotada de un deliberado mensaje
expresivo, que anuncia un ensancha-
miento inevitable en el marco de los
horizontes estéticos de la época. Su
audicién, en una version simplemente
correcta, resulta muy gratificante, por
ello, para los mas curiosos se trata de

un disco claramente recomendable
JCO
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GOTTSCHALK: Diversas piezas para

piano. Georges Rabol, piano. OPS 50-

9114. 69" 26" "Clasicos de las Amérni-
cas’, vol. 4.

Aventurero incansable, el planista
americanc Louls Moreau Gottschalk
(1829-1869), recorrié toda Europa y
America en giras de concierto, cautl-
vando por su desbordante personali-
dad y sorprendiendo con su extre-
mado virtuosismo al publico de ambos
continentes. Incluso en nuestro pais
—donde trabajé bajo el patronazgo
de la reina Isabel II—, llegd a conside-
rarsele un idolo. Este reqgistro resume
el maternal acumulado en los distintos
periodos de su vida, que asimila las
riquezas idiomaticas que fue encon-
trando en sus recormdos: lo espariol
(La Manchega, La Gitanilla, Medianoche
en Sevilla), lo antillano (El Coyoye,
Souvenir de la Havana), etc. En con-
junto, son piezas de salén que adqui-
rieron una gran popularidad, pero que
corresponden a una fase superada
del gusto musical, una especie de
sentimentalismo "cursl”, bafado de
exotismo decimonénico. Las versiones
son correctas tanto en su plantea-
miento como en su ejecucién. Para
los mas curiosos. DCV
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GRECHANINOV: Sinfonfas mims. 1y 2.
Orquesta Filarmoénica George Enescu
y Orquesta Fillarménica del Estado
Checoslovaco. Dirs: Richard Edlin-
ger y Johannes Wildner. Marco Polo,
8223163. 68' 2T"

Alexander Grechaninov (1864-19586),
discipulo de Rimski-Korsakov, vivié
muy de cerca la época dorada de la
musica rusa, sin embargo el papel
que le toco en todo aquello fue sensi-
blemente inferior al de alguno de sus
contempordneos. A pesar de poseer
una innata facilidad para la creacién
melodica —el mejor ejemplo de ello
estda en sus ciclos de canciones—
Crechaninov opta por una misica ex-
trovertida que degenera con frecuen-
cla en el exceso sonoro hueco. Esto
se hace patente en sus dos primeras
sinfonias, que si bien poseen momen-
tos de lineas claras y brillantes, facil-
mente digeribles, carecen del mag-
netismo inherente a tantas otras obras
de los maestros rusos. Richard Edlin-
ger y Johannes Wildner, en sus res-
pectivas lecturas, se limitan a explotar
precisamente el manto exterior de
estas piezas. JCO
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GRUBER: Noche de paz en Re mayor;
Misa alemana con acompaiiamiento de
trompa en Re mayor; Noche de paz en
Re mayor; Noche de paz en Mi mayor;
Misa para bodas en Re mayor; Noche
santa. Damisch, Mayr, Roider Habrin-
ger, Miiller. Binniker, trompa; Vog-
genberger, guitarra, Kuppelweiser, 6r-
gano. Dir. Ernest Hinreiner, Schwann,
313014. 47" 21"

Curioso disco del desconocido autor
del mds popular de los villancicos.
Esta melodia es reproducida aqui con
los diferentes arreglos que el propio
autor adecud para distintas ocasiones.

Tanto la Misa alemana como la Misa
para bodas tiene una atractiva linea
melédica con unos acompafnamientos
de trompa y érgano muy simples e
ingenuos que vienen a completar el
sabor entrafiable de la presente gra-
bacién.

El sonido es correcto por lo que el
disco se hace recomendable no sdlo
a coleccionistas de curiosidades, sino
a los que gusten de escuchar una
manifestacién musical presidida por
la modestia y el buen gusto sin nece-
sidad de refinamiento. LSC
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HAENDEL: El Mesias. Sutherland, Tou-
rangeau, Krenn, Krause. Cantores Am-
brosianos. Orquesta Inglesa de Ca-
mara. Dir: Richard Bonynge. Decca
"Serenata”, 433 740-2. 2 CDs. 146' 21"
Serie media.

Se ha pasado a disco compacto la
grabacién de estudio realizada en
Londres en 1969-70. Bonynge maneja
unos contingentes en plena forma,
mads si cabe el Coro, y el director dota
a la larga obra de luminosidad y cla-
ridad contrapuntistica, estando en la
entrafia de la escritura, con una eje-
cucién modélica en la mayor parte
de los niumeros integrantes. Estando
ante una buena acepcion, los lunares
estan en algunos cantantes: Sutherland
declama fuera de contexto, pero en
las arias, con su sabia coloratura, esta
mejor; Tourangeau es una cantante
con demasiado legato y tendencia a
las medias voces para la ocasion, y
nada que objetar a los varones; Krenn
maleable y con un bello timbre para
tenor de oratorio, y Krause en cantante
afirmado, en posesién de todos los
recursos. JAG

el E 1L gy 2 u
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HISCOs

HAYDN

PARISER SINFONIEN
SYMPHONIES PARISIENNES

N* B3 "LA POULE", 84, 85"LA REINE"
THE AMSTERDAM BAROQUE ORCHESTRA
TON KOOPMAN
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HAYDN: Sinfonias parisinas: niims. 83
“La Gallina”, 84 y 85 “La Reina”. The
Amsterdam Baroque Orchestra. Dir.
Ton Koopman. Erato, 2292 45807, 67' 19",

Forman ya un grupo numeroso los
directores "barrocos” que en los ulti-
maos afids se han interesado vivamente
por Haydn, lo que es por encima de
todo justo, teniendo en cuenta el ya
conocido como "empacho Mozart” del
pasado afio. Comparten este interés
con Ton Koopman, Hogwood (metido
en una integral de la que veremos
cémo sale), Roy Coodman (idem de
idem), Briiggen, Kuijken, Pinnock, et-
cétera. Como el mismo Koopman nos
contaba en una entrevista para RITMO
(nam. 636), su Haydn es contemplado
desde el Barroco y no desde Beetho-
ven. Ciertamente es asi como le suena,
con un sonido mas delgado (tal vez
mas débil) de la cuerda, pero con una
cercania que rara vez se consigue
con la redondez de las agrupaciones
sinfénicas. El viento resulta algo mas
confuso, sobre todo por el tan carac-
teristico sonido del metal de la época
(sin el sistema actual de pistones). kn
resumen, viéndose con claridad las
buenas intenciones del director ho-
landés, su lectura es algo palida, tra-
tdindose ya de sinfonias de la que
fuera dilatada madurez de Joseph
Haydn. RM
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HAYDN: Sinfonia Concertante Op. 84;
Conciertos para violin Hob. VIla: 1 y 4.
Elizabeth Wallfisch, violin. Orquesta
de la Era de las Luces. Virgin, 7 91186.
59,

Violinista en indudable ascenso ar--~

tistico, Elizabeth Wallfisch protagoniza
en este compacto una de las mas
afortunadas lecturas del Concierto para
violin en Do mayor que podemos en-
contrar. La experiencia de esta intér-
prete en el campo de la musica ba-
rroca (labor que podemos admirar
cada vez que escuchamos a su grupe,
el Trio Locatelli), se pone de mani-
fiesto aqui en la enorme clandad de
articulaciones y la transparencia con
que se abordan los pasajes mas vir-
tuosisticos. La Orquesta de la Era de
las Luces, que ha trabajado con direc-
tores como Sigiswald Kuijken, Frans
Briiggen, Charles Mackerras, comienza
a ganarse asi el renombre de otras
grandes agrupaciones inglesas. Sin
duda ultimamente estan siendo las
mujeres violinistas quienes estan to-
mando la iniciativa. Ademas de Wall-
fisch con esta Orquesta (también con
Alison Bury como concerting), en-
contramos a Monica Hugget con la
Orquesta Barroca de la Comunidad, o
Jeanne Lamon con la Tafelmusik ca-
nadiense; todas ellas con un nivel
realmente encomiable, RM
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HAYDN: Sinfonias mims. 14, 15, 16 y
17. Orquesta Austro-Hingara Haydn.
Dir. Adam Fischer. Nimbus Records,
NI 5331. 62' 2".

En este disco se escuchan las Sinfo-
nias nams. 14 a 17. En cuanto su crea-
cidn, existe confirmacion de que la
Nim. 15 fue compuesta mientras
Haydn fue "Kapellmeister" al servicio
del Conde Morzin, Las tres restantes
tienen instrumentaciones y rasgoss
estructurales y estilisticos similares a
ella por lo que existe el convenci-
miento de que han de ser forzosa-
mente coetaneas. La mas interesante
es la Niim. 16 que contiene pasajes
que parecen una prefiguracion de la
Sinfonia mim. 91, escrita treinta afios
mas tarde.

La Orquesta Austro-Hingara tiene
su sede en la "Haydnsaal” del Palacio
Esterhdzy en Eisenstadt. Interpreta con
aplomo estas obras en las que los
elementos populares y aristocraticos
ya quedan imbricados a la perfeccién
Fischer comprende que el ritmo es
un aspecto fundamental y nada hay
cue objetar en este sentido. Tan s6lo
que algun pequefio detalle suena
“trascurato”, lo que, segun como se
considere, puede que no sea dema-
siado grave dado el frescor pimpante
de estas Sinfonias. XC-D
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HAYDN, M.: Concierto para trompa en
Re mayor; 6 Minuetos P70; Diuo con-
certante para érgano y viola P55; Di-
vertimento en Sol mayor. Barry Tuck-
well, trompa; Simon Preston, érgano,
Stephen Shingles, viola. Academy of
St. Martin in the Fields. Colin Tilney,
clave continuo. Dir.: Sir Neville Marri-
ner. Miembros del Octeto de Viena
(Divertimento), Decca, 436 222-2. 68
11", Sene Serenata (media).

Repare, querido lector, en la ficha
del encabezamiento. ;:No le parece
un auténtico lujo asiatico juntar a gen-
tes como Preston, Tuckwell, Tilney,
etcétera, para hacer un disco amable
como eéste? El resultado fue —y de
eso hace ya casl treinta afilos— todo
lo espectacular que podia esperarse.
A la grabacidn original, se le afiade
ahora un Divertimento del mismo Mi-
chael Haydn por Miembros del Octeto
de Viena: lo que se presenta ahora,
asi, es un verdadero compendio del
buen hacer del hermano de su her-
mano, en interpretaciones absoluta-
mente modelicas, regidas por un Ma-
rriner que, entonces, estaba en su
mejor momento artistico. Un disco
muy recomendable. MPA
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HOFFMANN: Sinfonia en Mi bemol ma-
yor; Obertura de Undine; Miisica de
“Los Alegres Musicos"; * Quinteto parz
arpa y orquesta en Do menor. Orquesta
Sinfénica de Radio Berlin. Dir: Lothar
Zagrosek *Nordmann, Jarry, Ghestem
Collot, Tournus. Koch Schwann, CD
311 139 HI1. 50’ 38",

Dos grabaciones que provienen de
distintas sesiones y fechas: del afig
1982 la musica orquestal y del 65 g]
Quinteto. L.a imagen de Hoffmann esg
de un musico-artesano en el mejor de
los sentidos, y ademas, idolatraba 3
Mozart. Su musica esta desprovista
de grandes contenidos, se escucha
con placer y guarda un equilibro
entre estilos de musicos de la misma
epoca y de mayor renombre, de

Haydn a Schubert. Una vez mds, es
remarcable en la escucha la diferencia
inconmensurable entre el genio de
Bonn y sus contemporaneos, como e
mismo Hoffmann. Impecables las gje-
cuciones, ¥y a gran nivel los intérpretes
y las tomas sonoras. JAG

HOLST: Los Planetas; la Suite de San
Pablo; Una Obertura Fugada. Coro de
la Catedral de San Pablo. Orquesta
Festival de Londres. Dir. Ross Pople
ASV, CDDCAT82Z. 71" 44"

— —

Una grabacién como ésta solo es
justificable por el hecho de que un
sello pequefio quiera tener en su ca-
tdlogo las obras més conocidas del
repertorio, ya que ni por la Orquesia
ni por el director puede competir con
los registros referenciales firmados
por Karajan con la Filarménica de
Berlin o Haitink con la Filarménica de
Londres.

La Orquesta Festival de Londres no
posee la bnllantez para enfrentarse a
esta obra de mera espectacularidad
sonora, ni el director neozelandés I2
capacidad necesaria para llevar e
proyecto a buen puerto. Los dos bre-
ves complementos adolecen de las
mismas carencias y las notas del Ir
breto son paupérrimas. CVN
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HONEGGER: El Rey David. W. Quad-
flieg, U. Frithhaber, M. Georg, K. Immer.
Solistas Instrumentales de Dortmund
y Coro de Camara de la Universidad
de Dortmund. Dir: Willi Gundlach. Tho-
rofon, CTH 2128. 71" 50"

H

En las Gltimas fechas se han publi-
cado tres nuevas versiones de El Rey
David, debidas a M. Abravanel (Van-
guard), L. Hager (Orfeo) y la que nos
ocupa en estas lineas. Las dos prime-
ras, asi como las otras grabaciones
existentes, contienen la versién fran-
cesa en tres partes, de 1923. Sin em-
bargo, el registro aqui comentado pre-
tende ser una aproximacién a la ver-
sion original de 1921, tomando de
dicha version unicamente la orques-
tacion y dimensién de coro (ambos
mucho mas reducidos), dejando la
estructura en tres partes (la original
tenfa cinco) y retomando un texto
posterior en traduccidn alemana. Con
estos antecedentes, hay que decir
que el supuesto valor afiadido otor-
gado por la orquestacién original no
lo es tal, ya que dicha reduccién
agranda el problema fundamental de
la pieza: su estatismo y escasa pro-
gresién dramadtica. La interpretacién
de solistas, Coro y Orquesta es fran-
camente de segunda Versién por
tanto a deshechar. |B
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JANACEK: Danubio; Muisica incidental
para “Schluck und Jau"; Danzas mora-
vas; Suite. Orquesta Filarménica Eslo-
vaca. Dir: Libor Pesek Marco Polo,
8220362. 4T7' 56",

E—— ——

Encontramos aqui cuatro pequefias
obras orquestales pertenecientes a
€pocas distantes en la carrera com-
positiva de Janddek. Lia Suite es su Op.
3y El Danubio lo escribi6 el composi-
lor unos cinco afios antes de su
muerte. Sobre esta obra hay que decir
que aqui se prescinde del arreglo
que hizo de ella Osvald Chlubna, dis-
cipulo de Janadek, y se ofrece la que
quiere ser versién original del com-
Positor, transcrita por tres estudiosos.
En estas composiciones algo miniatu-
listicas encontramos al Jana&ek de siem-
Pre (pues ya sabemos que este mu-
SICO mostré una trayectoria estilistica
muy uniforme) en unas interpretacio-
nes que alcanzan nivel de categoria.
Libor Pesek es un director que domina
la misica de sus compatriotas, y la
Filarménica Eslovaca suena pero que
Mmuy bien: disciplinada, conjuntada;
Virtudes que, dicho sea de paso, siem-
Pre envidiamos por estos pagos. Inte-
resante y bonito disco. APM
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KNUSSEN: Where the Wild Things Are.
Rosemary Hardy, Mary King. The Wild
Things. London Sinfonietta. Dir; Oliver
Knussen. Arabesque, Z6535. 3T' 48",

Oliver Knussen (Clasgow, 1952), co-
nocido aqui principalmente por su
impecable trabajo como director, al
frente de la London Sinfonietta sobre
todo, destaca asimismo entre los mas
s6lidos valores actuales de la compo-
sicién en Gran Bretafia. Su miisica,
siempre muy bien escrita, prefiere
—muy britanicamente— la eficacia, la
seguridad, el trabajo bien hecho, a la
novedad o la aventura mds o menos
especulativa. La breve dpera fantastica
Where the Wild Things Are (escrita
entre 1979 y 1983, con libreto de
Maurice Sendak, y que ha conocido
varias versiones diferentes) no pasara
a la historia del género como una de
las aportaciones de nuestro siglo, pero
tampoco pueden ponerse en duda la
excelencia de su factura, su musicali-
dad y su sentido de la escena, que
nos hacen pensar inevitablemente en
Britten. Este, en efecto, asi como el
Ravel de El nifio y los sortilegios,
parece haber sido el modelo de Knus-
sen en ella, aunque la pequefia ober-
tura de la obra rinda homenaje a

Mussorgsky vy la "Escena de la Coro-
nacién” del Boris...CV
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KORN: Variaciones Beckmesser; Sinfo-
nia nim. 3; Exorcismos sobre fragmen-
tos de Liszt. Thiiringen-Philharmonie
suhl. Dir: Olaf Koch. Thorofon, CTH
2153. 67" 45",

La Sinfonia nim. 3 es lo mejor del
programa aqui incluido. El berlinés
Peter Jona Korn (1922) muestra en
esta partitura sus innegables virtudes.
Korn construye una obra de solidez
Inamovible, sabia y brillantemente or-
questada, y dotada de una intensidad
expresiva impresionante. En esta her-
mosura se puede olfatear la impronta
del sinfonismo romdntico y la estruc-
turacién de elementos a la schénber-
giana. Ademads de la Sinfonia, escri-
ta en 1956 y revisada en 1969, se
incluyen en el presente registro las
Variaciones Beckmesser (1977), sobre
temas de Los Maestros Cantores, y los
Exorcismos sobre fragmentos de Liszt
(1968-69). Ambas' misicas son testi-
monio de la honestidad y seriedad de
Peter Jona Korn

La interpretacion es reflexiva y ner-
viosa, brillante y firme. Es éste un
buen disco. JTS

Liaszin
LAJIHA

Fing Works
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LAJTHA: Obras para piano. Klara Kor-
mendi, piano. Marco Polo, 8223473,
62' 29",

Comienza este CD dedicado al
piano de Laszldé Lajtha (1892-1963)
con Escritos de un muisico Op. 1 (1913),
obra integrada por nueve piezas (aun-
que Kormendi cierra con la cuarta
Allegro giocoso) de rasgos populares
hungaros e influencia dodecafénica.
En segundo lugar encontramos los 10
Cuenfos Op. 2 (1915), dedicados a
Béla Bartdk, como es bien evidente
en el Poco adagio e molto soave
(tema ya escrito por Bartdk) que Lajtha
armoniza “a lo Mompou"

Un Preludio Andante con molto
(1918) antecede a las 6 piezas Op. 14:
Ostinato, Invencioén a 2, Invencién a 3,
un Scherzo falto de humor por parte
de Kormendi (casi siempre con un
sonido demasiado lineal que condena
la vaniedad de timbres y de planos
dinamicos al exilio), una Fuga y una
Toccata. Por ultimo, cierran el pro-
grama fres nanas entrafiables (para
Lajtha), estéticamente ligadas, de
nuevo, a los catalanes Gerhard y Mom-
pou; piezas de dudoso interés dignas

de atencion para estudiosos y colec-
cionistas. AS
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LAWES: Fantasia-Suites. L.ondon Baro-
que. Harmonia Mundi, HMC 901423
8 12

El primer Barroco sigue slendo una
fuente inagotable de bellezas. No todo
el monte es oregano, por supuesto,
pero dia a dia queda demostrado que
son cientos, por fortuna, las maravillas
que aun nos aguardan. Muy pocos
—The Consort of Musique entre
ellos— se habian ocupado hasta ahora
de la musica instrumental de Henry
Lawes, compositor en la corte de Car-
los I, uno de esos monarcas amantes
de la misica que tanto afioramos los
sufridos mortales de hoy. De estruc-
tura tripartita (Fantazia, Almaine y Ga-
lliard), estos ocho Setts constituyen
un antecedente muy significativo de
las Fantasias de Henry Purcell, aunque
LLawes bebe alin de maneras y proce-
dimientos renacentistas. London Ba-
roque recoge los frutos de afios de
constancia dedicados al cultive de
repertorios afines a éste. Su sonido es
bellisimo, personal y cargado de ma-
tices. La plantilla parece haber cono-
cido cierta estabilidad, lo que sin duda
favorece el empaste y la comunion
imprescindible en toda musica de
camara. LCG
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LIADOV

Piano Miniatures

;'--Iul-l.i:‘pl-l.' I1| |r.r-;|'|;- l'hmn
I @ |
4 DDD

[ dedddk
a Wk kkk

S Aededokok

LIADOV, A.: Miniaturas para piano. Mo-
nique Duphil, piano. Marco Polo,
8.220416. 47" 44"

Anatol Konstantinovich Liadov (1855-
1914), cuya estética se sitiia entre el
grupo de los cinco y Anton Rubinstein,
es el compositor ruso que protagoniza
el presente CD integrado por una
serie de 17 piezas pianisticas perte-
necientesasusopus 2, 3, 4, 10, 11, 29,
40, 44, 51 y 64 interpretadas por la
pianista francesa Monique Duphil Es
comprensible el apoyo animico que
recibié Liadov de Korsakov y Balaki- |
rev al apreciar el lirismo de su musica, |)
cuya calidad, nada superflua, podria
ser comparada con la intima expresi-
vidad de Rachmaninov. Monique Dup-
hil expresa de forma admirable, con |!
dominio del rubato y sin amanera-
miento, el profundo romanticismo de
la “Arabesca’” Op. 4 mim. 4; trata ade-
cuadamente los distintos planos dina-
micos y tipos de ataque que dotan a
su interpretacién de relieve musical
y riqueza de recursos en “Kukolki”, ||
Op. 29 y en la mayoria de obras que ||
integran el digno trabajo discografico
que dedica a Liadov, ideal para pasar
un inmejorable rato contemplativo de
la musica potable poco frecuente. AS
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LOBO: Requiem a seis voces; Missa

Vox clamantis. The Tallis Scholars. Dir: i

Peter Phillips, Gimell, CDGIM 028. 65'
48"

La musica portuguesa comienza
poco a poco a salir de las catacumbass
en las que ha vivido enterrada. El
ansla de explorar nuevos repertorios,
de bucear en el asombroso legado ||
musical europeo ha terminado por |
recalar en la ultima orilla de Poniente.
Pionero fue Pro Cantione Antiqua con
su triptico titulado Voces Angelicae, ||
seguido en los ultimos afios por el
Coro de la Catedral de Westminster
(con dos discos extraordinarios en su
haber), por Circa 1500 y por The
Tallis Scholars, excepcionales degus-
tadores de los tesoros vocales rena-
centistas. Su conmovedora lectura del
Requiem de Cardoso nos hacia augu-
rar la maravilla que este disco nos
confirma. La musica de Duarte Lobo,
otro de los genios salidos de la Cate-
dral de Evora, rezuma expresividad,
drama, claroscuros, pasién, rasgos ine-
quivocamente ibéricos que Phillips
hace nacer entre las voces mudado
en orfebre, poeta mistico. Quizd no
llegue nunca el Quinto Imperio anun-
clado por Bandarra, Vielra o Pessoa,
pero musicas como ésta justifican con
creces la profecia. LCG
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LORTZING: Oberturas. Orquesta Sin-
fénica de la Radio de Berlin y Orques-
ta Sinfénica de la Radio de Leip-
zig, Dirs. A. F. Guhl, H. Roegner, W.
Feder, H. Neumann, U. Nissen. Marco
Polo, 8.220310. 46' 48"

Curiosa esta figura de Lortzing, cul-
tivador, con Nicolai y Flotow entre
otros, de la 6pera cémica, del singspiel
post-romantico aleman. Ninguna de
estas oberturas llega a la gracia, al
agil melodismo de la de Las Alegres
Comadres de Windsor. Son, la verdad,
bastante simplonas, salvandose la de
Undine que, por cierto, también es la
mejor interpretada. Las demas pre-
sentan unas Interpretaciones, en un
batiburrillo de directores, escasa-
mente cuidadas y matizadas. La toma
de sonido es deficiente, como algo
alejada y borrosa, en las oberturas de
Hans Sachs y de Der Pole und sein
Kind. Remito al lector a grabaciones
de Operas completas, que existen aun-
que no sé si en nuestro mercado
discogréfico, pues este disco, por in-
terpretacion y por su caracter unilate-
ral —sélo oberturas— no da idea de
lo que fue este inquieto y simpaético
compositor. No se menciona la técnica
de grabaciédn; sélo figura: estéreo. APM

Jacques Loussier
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LOUISSIER, ].: Concierto para violin y
percusién; Cuadros venecianos; Con-
ciertos para trompeta. Jean-Pierre Wa-
llez, violin; Guy Touvron, trompeta y
fliscorno; André Arpino, bateria. Or-
questa de Camara de Praga. Decca,
436 798-2. 5T' 11",

Era de esperar que Jacques Louis-
sier —del cual se vendieron mas de
|5 millones de discos del LP de su
serie Play Bach—, no se iba a integrar
en ninguna tendencia contemporanea.
Logico. Ha hecho lo que mejor sabe
hacer, fusion con el Jazz, con el Barroco
y hasta con el Tango. Precisamente, la
primera obra de este disco, podria
llamarse perfectamente Homenaje a
Astor Piazzolla, por la cantidad de
giros y connotaciones que tiene con
este gran artista, recientemente falle-
cido. Creo que es lo mejor del disco y
con mencién especial al excelente
violinista J. P. Wallez y al ajuste de la
Orquesta.

Los Cuadros venecianos comienzan
muy blen, en un intenso barroco en
o/4. Lia 1dea es muy buena, pero no
termina de desarrollarse del todo, y
ya cuando pasa a binario pierde inte-
res y queda bastante banal Y en el
Concierto de Trompeta, |0 mejor es el
precioso sonido de Guy Tovron (con
fliscorno en el Slow) aparte de su
bizarria en acercarse al Jazz siendo
uno de los trompetas clasico/barroco
mas acreditado de Europa, VB
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MACMILLAN: The Confession of Isobel
Gowdie; Tryst. BBC Scottish Sympho-
ny Orchestra. Dir. Jerzy Marksymiuk.
Koch/Schwann, 3-1050-2. 53' 38",

El estreno de La confesidn... puso
boca abajo el Royal Albert Hall en los
Proms de 1990, lo que no estd nada
mal para un compositor treintafiero,

James MacMillan (Ayrshire, Escocia,

1959) es la gran esperanza escocesa,
y aun britanica. Ademads de estar muy
blen hecha, su musica "transmite”
como dicen los taurinos. A mi me
recuerda a nuestro Cristobal Halffter,
por temperamento y por musicalidad
visceral, arrolladora, que sale de muy
dentro, En ambas obras hay referen-
clas extramusicales y evocaciones mu-
sicales (Stravinsky por doquier), pero
lo mejor es la pasién por el timbre. Es
musica de colores.

La BBC escocesa suena muy bieny
las versiones de Marksymiuk son bra-
vas pero ordenadas. Es musica muy
caliente que otros dirigirdn —por-
que estas obras van a circular muy
pronto— mas dispuestos a quemarse.

Céomprense este disco. Y no ya por
afan de estar al dia, sino por pasar una
hora deliciosa. AG

O
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MARTIN: Quator a cordes. VOGEL:

] ; Kolori e Movimenti.
HALLER: Cuarteto de cuerda nim. 2.
KELTERBORN: Cuarteto de cuerda mfm.
4. Cuarteto Amati. Divox, CDX 29002.
8 31"

Una buena ocasién de conocer los
ultimos logros de la musica suiza vy,
por ende, de comprobar su pujanza y
vitalidad, se brinda con la publicacién
de este compacto denso y atractivo.
Un conjunto de paisajes sonoros de
filiacidn germanica en los que predo-
mina la sabia construccién, la unidad
estructural sobre la creatividad mas
intuitiva de otros horizontes culturales.
El Quator a cordes de Martin, de bru-
mosa atmosfera melddica y moderado
vanguardismo, preside, como marco
de referencia, el programa. Las dos
piezas de Wladimir Vogel (1896-1984)
se ejercitan en la alternancia de lo
delicado y lo inquietante, explorando
la nqueza timbrica en el universo
cameristico. El Cuarteto mim. 2 de
Hermann Haller (n. 1914) y el Niim. 4
de Rudolf Kelterborn (n. 1931) invitan
a una audicion reflexiva, interiorizada,
por su forma de conducir los nucleos
tematicos a través de reiterativas se-
cuencias de reposo sonoro. El magne-
tismo de todas las obras es evidente,
maxime cuando la labor interpretativa
del cuarteto Amati es magnifica. JCO
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MASSENET: Suites orquestales de “Es-
clarmonde” y “Cendrillon”. Orquesta
Filarménica de Hong Kong. Dir: Ken-
neth Jean. Marco Polo, 8223354, 58' 26",

Esclarmonde fue uno de los prime-
ros exitos operisticos de Massenet,
claramente inspirado de los cromatis-
mos, "leitmotiven” y demads parientes
wagnerianos. El libreto, una mediocre
leyenda épica con pretensiones, le
ha hecho esperar lustros antes de
ver su reposicion en el Festival Mas-
senet de St. Etienne y en la Opera de
Paris este mismo mes. Cendrillon es
mas frecuente porque es mejor tea-
tralmente. La musica en ambos casos
es imaginativa, colorista y orquestada
con talento. La interpretacién, venida
de tan lejos, es realmente buena, el
quehacer de la Orquesta es esmerado,
el sonido pulcro y el joven director
tiene muchisimo talento; conviene se-
guirle la pista porque puede dar mu-
cho que hablar y oir. ]. E. Gardiner ha
grabado también hace poco este
mismo repertorio. Su version tiene

mas solera, pero no scbrepasa mucho
a esta. XR

Mendelssohn

Overtuee & Incidantal Music to

A MI.L_EEIml‘:u?! Night's Dream
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Atlanta Symphatty Orchestra

MENDELSSOHN: El Suefio de una No-
che de Verano (Suite) Sinfonfa nim. 4
“Italiana”. Orqguesta Sinfénica de
Aglanta. Dir: Yoel Levi. Telarc, 80318,
56" 30",

La Obertura y cuatro nimeros de la
musica incidental de Mendelssohn
para la obra de Shakespeare son tra-
tados por la batuta por el procedi-
miento de correr cuanto mas mejor,
con el honrado esfuerzo de los muisi-
CcOS a su mando para tocarlo todo en
tiempo endiablado e inexplicable. En
el Nocturno el sefior Levi se modera
un tanto, pero su versién (?) no levanta
el vuelo a pesar de tantas revolucio-
nes. Otro tanto pasa con la postura
asumida frente a la Sinfonfa Italiana de
la que hay tantas versiones, y tantas
por encima de lo mediocre, que ésta
tampoco se justifica. La grabacién ca-
rece del detalle habitual y de peso en
el grave. JAG
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MENDELSSOHN: Sinfonfa mims. 3y 4
Orquesta Sinfénica de San Franciseg
Dir: Herbert Blomstedt. Decca, 433

811-2. 66" 59"

——

El disco me ha sorprendido a me-
dias. En efecto, no esperaba una inter-
pretacién tan magnifica de la
(sin llegar a la genialidad), aunque |a
mediocre versién de la Italiana si co-
rresponde a las expectativas que al-
bergaba acerca de un director ex-
cepcional con el repertorio del si-
glo XX (y no sélo con el sinfonismo
nérdico) peroc menos acertado al abor-
dar obras de otros periodos (su re-
clente Schubert, por ejemplo, es, en
general, impresentable). No obstante
digo, he aqui una Tercera sinfonis
notable, que se beneficia de un enfo-
que adecuado, cuya aplicacién da
como resultado una obra atractiva-
mente ligera, clara, necesariamente
intrascendente y, cuando lo requiere
la ocasién, emocionante y solemne
sin atropellos o aludes sonoros. Otra
cosa es esta Italiana (grabada dos
afios antes, en 1989: sin duda, se apre-
cia progreso) fallida sobre todo en un
movimiento inicial carente de gracia,
impulso, alegria, pero generoso en
detalles interpretativos de muy mal
gusto. JARR

MESSIAEN: Huit préludes; Petites es-
quisses d’'oiseaux. Giinter Reinhold
piano, Thorofon, CTH 2114. 48' 6",

Los Ocho Preludios (1928-29) inau-
guran, puede decirse, el catalogo pla-
nistico del compositor, una de las mas
rotundas aportaciones de nuestro siglo
al pianismo de todos los tiempos
Un Messiaen de apenas 20 afios co-
mienza a perfilar ahf los rasgos de toda
su musica posterior, Alfa y Omega: los
Pequefios bosquejos (1985) son la ul-
tima obra de Messiaen para el instru-
mento. Constituyen un apéndice al
inmenso Catdlogo de pdjaros, de 1956-
58. En contra del titanismo de este,
aquéllos se deciden por la brevedad
y la microforma —la fugacidad—, qué
les confiere atin un caracter, si no mas
contemplativo, sf mas sustancial

De 1gual manera a como ya no
podemos contemplar un paisaje con
los mismos ojos que antes de conocel
la pintura de Monet, después de Mes-
siaen ya no puede escucharse cantal
a los pajaros como antes..

Giinter Reinhold es discipulo del
compositor y de Yvonne Loriod, 10
que se advierte en el dominio que
demuestra de las partituras. Aunque
en Loriod radica precisamente la re-
ferencia interpretativa para las obras
el planista alemdan representa una op-

cidbn mas que razonable para estas
(04"
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MONIUSZKO: Misa Piotrowin; Mote-
te “Ecce lignum crucis”; Misa en Mi
menor “Polaca”; Letania de Ostra Brama
mim. 4. Foijgt, Lehmann, Flicinska-Pan-
il Polczynska-nowak, Grek, Galka. Sla-
womir Kaminski, érgano. Coro "Los
Ruisefiores Polacos". Dir: Wojciech A
Krolopp. Le Chant du Monde, LDC
978 1093, 63" 43"

Stanislas Moniuszko (1819-1872) ha
sido considerado como uno de los
principales representantes del nacio-
nalismo musical polaco, no en vano
compuso la primera Opera polaca
Halka. Sus obras religiosas —en plena
consonancia con el fervor popular—
desprenden también esa fuerza ex-
presiva que emana directamente de
unas raices locales a las que, de un
modo u otro, se sustancializa bajo el
esquema de las formas clasicas. Fuera
de esa conexién con lo genuino na-
cional su musica no supone, por otra
parte, hallazgo o novedad alguna. No
obstante, esto no le resta atractivo,
dada la belleza de su melodismo lirico.
Hay varios ejemplos de €l en el pre-
sente album: el Ofertorium de la Misa
Piotrowin, el motete “Ecce...”, el deli-
cado Kyrie de la Misa Polaca. Las
versiones, la mayoria en su estreno
| discografico, hacen justicia al arte de

Moniuszko. JCO
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MOZART: Conciertos para violin nims.
2, 3, v 5. Zino Francescatti, violin. Or-
questas Sinfénica de Columbia y de
Camara de Ziirich. Dirs: Bruno Walter,
Eéilnfgn de Stoutz. Sony, MPK, 52526

—

Una década (1958-68) separa la gra-
bacién del Concierto mim. 3 de la de
los Conciertos mims. 2 y 5 realizadas
Por Francescatti, reeditadas en este
CD. Las interpretaciones de ambos
tegistros superan todos los niveles
exigibles (técnicos, estilisticos..) para
las obras mozartianas, pero he de
destacar la versién del Niim. 3. La que
el violinista marsellés ofrece con

Bruno Walter al frente de la Sinfénica
de Columbia se caracteriza por una
profunda compenetracién colectiva
La orquesta dialoga, destaca y arropa
al solista, éste construye las frases
COn una claridad y una frescura arro-
ladoras Y para su lucimiento escoge
las cadencias del gran maestro belga
Ysaye

En el Concierto en La, “Turco”, Fran-
Cescatti es més solista, los "tempi" son
mas frenéticos, sin abandonar el estilo.

n el Concierto en Re K 211, se mues-
Ta limpio y directo en el Allegro
Moderato inicial y hace gala de un
dulce fraseo en el Andante La Or-
duesta responde en ambos conciertos
“0n un correcto rigor estilistico. JR

Mrm dé.Educacion, Cultura y Deporte 2012
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MOZART: Misa en Do menor; Sonatas
epistolares KV 67 v KV 329. Armstrong,
Labelle, Thomas, Morrison. Boston
Early Music Festival Orchestra, Handel
& Haydn Society Chorus. Dir: Andrew
Parrot. (Grabacién en vivo). Denon,
CO T9513. BT 51"

La situacién de Estados Unidos en
lo que a Musica Antigua se refiere,
mas concretamente en el campo de
la Interpretacion con instrumentos de
época, es como quien dice de adoles-
cencia. Realmente una nacion de poco
mas de 200 afios de historia (ademas
importada) poco Barroco propio va a
descubrir, pero lo cierto es que en
centros como Boston el interés por la
arqueologia musical es creciente. An-
drew Parrott, afamado especialista en
la musica preterita, ya graboé con estos
mismos intérpretes un medianamente
digno Requiem. Esta Misa en Do menor
le ha quedado mas cunosa. Todo esta
mas en su sitio y la velocidad de los
tempi se ve respaldada por una idea
coherente de articulacién y dinamica.
Para ser un registro en vivo el resul-
tado no es malo. Tal vez no llegue a
codearse con Gardiner, Hogwood o
Herreweghe, pero teniendo en cuenta
de dénde nos llega la interpretacion,
se frata de un productoc mas que
aceptable. RM

I de %hx
a wid ok

S ok k ok
Img:
Yook ok

The 'r‘i-l:r-u;ugh-i.l.r.llm i '-|1,'|l|'l.'i

MOZART: La Flauta Mégica. Battle, Se-
rra, Araiza, Hemm, Moll, Zednik, Kilduff,
Schmidt. Coro y Orquesta de la Me-
tropolitan Opera. Dir: James Levine.
Produccién: Guus Mostart. D.G, 012
424-1. 3 caras. 169"

Una produccion por todo lo alto en
cuanto a los cantantes, con los con-
juntos y el director de la Opera neo-
yorkina, impregnada de sentido y es-
tética naif que asi, sin paliativo y sin
pausa, cansa aplicada a un especta-
culo integral, aunque en origen tenga
aires de fabulilla. La misma presenta-
cién choca, y nos movemos en un
ambiente heteromorfo al que hay que
acostumbrarse, porque incluso el ves-
tuario es chocante. También hay que
acostumbrarse a Levine, que nos da
un legato abusivo, un empaste nada
mozartiano y un peso orquestal que
tampoco lo es. Battle es deliciosa en
su canto, pero es mas ella que Pamina,
el Tamino de Araiza se me antoja con
un tinte heroico que le sobra. Manfred
Hemm es un buen Papageno, pero no
alcanza delicadeza. Moll y Schmidt,
perfectos, como la muy agradable
Barbara Kilduff en Papagena. El Coro,
ajustado y de muy buena sonoridad.

En la puesta en escena, ademas de
lo dicho, algunos buenos efectos con
otras cosas excesivamente pedaneas,

como la jocundia de la escena zoolé-
gica. JAG

MOZART: Conciertos para violin y or-
questa mims. 3 y § (*). SCHUBERT:
Cuarteto “La muerte y la doncella”
(Arreglo de Mahler, revisado por K
Muhlberger) (**). Augustin Dumay,
violin (*). Orquesta de Camara Nacio-
nal de Toulouse-Louis Auriacombe.
Dir.: Augustin Dumay (*), Klauss Muhl-
berger (**). GB Arts, GB LD 1234-
1258-1296. 2 caras. 99' 34",

En los Conciertos de Mozart el es-
pléndido violinista Dumay da a las
versiones eslilo y coherencia con un
gran acierto, ya que la adecuacion de
resultado y marco es total

En ambos casos la concentracién y
la ejecucién de estos musicos france-
ses son muy adecuados, aungque la
pelleza de sonido de los de timbres
mas alto no se traduzca con limpieza
total, debido a que la grabacién re-
fuerza la cantidad y la contundencia
del grave. Ello dificulta también la
nitida perfeccién de los pasajes con-
trapuntisticos, sean o no en "fugato”.

En cualquier caso, es un programa
muy bello, mas que bien interpretado,
Yy generoso en la duracién. JAG
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MOZART: Cuartetos niims. 22 K 589 y

23 K 590; Adagio y fuga K 546. Cuarteto
Talich. Calliope Cal, 9245. 60" 22",

Los dos ultimos Cuartetos escritos
por Mozart, junto con el Adagio y fuga
K 546 forman un programa imprescin-
dible para cualquier aficionado a la
musica de camara o a la musica "a
secas”. Que se preflera la serie de
seis “dedicados a Haydn", el "Hoffmeis-
ter” o los tres "dedicados al Rey de
Prusia” es cuestion de gustos perso-
nales, pero, en todos los casos, se
trata de obras absolutamente geniales
y cuyo desconocimiento deberia estar
penado por las leyes. Las versiones
del Talich son cuidadosas, elegantes,
muy bellas desde el punto de vista
instrumental y, sobre todo, muy bien
grabadas. No obstante, sl las compa-
ramos con las dramaticas referencias
del Cuarteto Italiano (Philips, precio
medio), mucho mds contrastadas y
con mayor margen de dinamica (para
mi todavia no superadas), los checos
aparecen demaslado lineales y su
lectura, menos arrebatadora. Perso-
nalmente, los prefiero en Smetana y
Jana&ek. Resumiendo: un buen disco,

buenas versiones, pero.. las hay me-
jores. ARM
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MOZART: los Cuartetos para cuerda y
flauta; Cuarteto K 370. James Calway,

flauta. Cuarteto de Tokyo. RCA, 0926
60442 2. 68' 41",

Un repaso de la discografia del
Cuarteto de Tokyo justifica cuantos
elogios pueda dedicdrsele. Entre sus
ultimos logros, un irrepetible Quinteto
de Schumann (con Larrocha) y unos
deslumbrantes Quintetos K 515y 516
de Mozart (con Zukerman), Ahora con
Calway como compafiero de viaje,
los resultados vuelven a ser excep-
cionales, aungue a nadie se le oculta
cque los Cuartetos para flauta y cuerda
se encuentran entre las paginas mas
insustanciales del salzburgués. No pa-
rece facil extraer mas miusica de la
que aqui puede escucharse, o con
mas hermoso sonido del producido
por el irlandés y los cuatro miembros
del Tokyo (no solo tres, como suele
ser habitual al interpretar estas obras:
algo que dice mucho de la homoge-
neidad vy del afan igualitario que reina
en la agrupacién). El atractivo queda
incrementado por una transcripcion
del propio Galway del Cuarteto K 370,
originalmente para oboe y cuerds,
que conoce de nuevo una traduccién
impecable. Aunque las obras quizd
no la merezcan, la interpretacion jus-

tifica con creces la compra del disco,
LCG
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OSTENDORF: Mein Wagner; Creuser
pour bien sortir au soleil; Tempus ex
machina; William Ratcliff. Intérpretes
y orquestas diversos. Dirs: Hiroshi
Wakasugi y Hans Drewanz. Thorofon,
CTH 2038. 69' 18"

Desconocido en Espafia, Jens-Peter
Ostendorf (Hamburgo, 1944) es un
compositor que goza de una relativa
difusién en su pais y en Europa A
Juzgar por la representacién que el
disco nos brinda, se trata de un crea-
dor reflexivo, que sabe muy bien lo
que hace, pero su musica es de interés
desigual. A paginas de escaso atrac-
tivo, como la conmemorativa Mein
Wagner, para orquesta, o Tempus ex
machina, para dos planos y tres per-
cusionistas (una interesante reflexién
sobre el tiempo, la musica y la memo-
ria que, al ofdo, resalta una pieza
aburrida, demasiado bartokiana), su-
ceden otras como Creuser.., para
grupo vocal y electrénica, que es un
logrado intento de musicar algunos
caligramas de Apollinaire. El plato
fuerte del disco es el "Psicograma”
William Ratcliff, o suite de la 6pera
homoénima sobre Heine, una esplén-
dida musica dramaética que nos remite
a Berg y que en escena tiene que
funcionar excelentemente, La idea de
Ostendorf se resume en el propésito
de eliminar la narratividad mediante
la superposicion de los cuadros en
lugar de su yuxtaposicién. CV

|
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PERGOLESI: Sinfonias y Oberturas. Or-
questa de Camara de Santa Cecl-
lia. Dir: Alessio Vlad. Europa, 350-262.
56' 10",

En un loable esfuerzo por recuperar
las obras autentificadas de Pergolesi,
se han grabado en este disco las
oberturas de sus éperas Salustia (1732),
O’frate 'nnamorato (1732), Il prigionier
superbo (1733), Adriano in Siria (1734),
L’Olimpiade (1735) e Il Flaminio (1735),
a las cuales se han agregado tres
sinfonias (en Mi bemol, Fa mayor y Si
bemol mayor). El conjunto asi -obte-
nido proporciona casi una hora de
constante placer musical. No cabe
Insistir en la belleza aérea, en la jugosa
melodia y en el derroche de inventiva
de uno de los autores cuya muerte
prematura mas hay que lamentar a
medida gque conocemos su obra. La
interpretacion conviene al estilo y al
espiritu de la musica: es graciosa,
ligera, pero le falta un punto de refi-
namiento sonoro y de ajuste que sin
duda responde al caracter y formacién
de los integrantes de la Orquesta de
Céamara de Santa Cecilia, representa-
tiva de esa tipica acritud en los arcos
y de ese desmadejamiento en los
unisonos que Unicamente las grandes
batutas llegan a paliar. GB

PFITZNER
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PFITZNER: Concierto para piano y or-
questa Op. 31; Obertura de la dépera
“Das Christelflein”; Liebesmelodie de
la épera “Das Herz". Wolf Harden,
piano. Orgquesta Sinfonica de la Radio
eslovaca (Bratislava). Dir: Heribert Beis-

sel. Marco Polo, 8223162. 59' 25"

El compositor y director de épera
Hans Pfitzner (1869-1949), puede ser
clasificado como un postromantico
que se situa entre los epigonos del
wagnerianismo imperante en el am-
bito germano. La presente grabacion
da cuenta de su buena capacidad
constructiva, con un estilo que com-
bina el género polifénico con el ho-
mofonico, los procedimientos contra-
puntisticos con el procedimiento coral,
como se pone de manifiesto en el
Concierto para piano (1922) —estre-
nado por el famoso W. Gieseking—,
con una disposicién rapsédica muy
prillante en la tediosa obertura de
Das Christelflein (1906), o en la escena
de amor de su ultima épera Das Herz
(1931), con una orquestacién densa.
Las versiones resultan desajustadas
—con graves desequilibrios en el em-
paste, una uritante homogeneidad
timbrica y sin la suficiente transpe-
rencia—, en unas lecturas no dema-
slado ensayadas. Solo para los mads
interesados. DCV
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PROKOFIEV: EI patito feo; Dia de ve-
rano; Bosquejo otofial; Fogata de in-
vierno; Sinfonias Cldsica. C. Farley,
soprano. Nifios Cantores de la Abadia
de Paisley. Orquesta de Camara Es-

cocesa. Dir: José Serebrier. ASV, DCA
160. 6T 30",

Contiene este disco una pequefla
muestra de la musica para nifios
—cosa muy distinta a misica infantil—
que compusiera Prokofiev. Ya se sabe:
agradables melodias, en lo que el
Tuso era un maestro, orquestadas vy
armonizadas con oficio y sin grandes
pretensiones. (El Prokofiev de las sin-
fonias, conciertos, sonatas, etc, es otra
cosa). A estas obritas se afiade la
eternamente interpretada Sinfonia clé-
sica. Breves intervenciones de una
soprano poco expresiva en El Patito
Feo y de un coro infantil de bonitas
voces en Fogata de Invierno. Una Or-
questa algo gritona, con una cuerda
poco empastada y un metal a veces
de feo sonido, como en la gavota de
la Sinfonia, sigue a un director que no
logra imponer matizaciones ni fraseos,
ni siquiera un ritmo adecuado. Para
mi, versiones hasta vulgares, sobre
todo la de la Sinfonia cldsica, 1a peor
que he oido en mi vida Disco, en
resumern, poco interesante. APM
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PROKOFIEV: Sinfonias nims. 3, “El
angel de fuego”, y 1, “Cldsica”. Or-
questa de Filadelfia. Dir: Riccardo Muti.
Philips, 432 992-2. 49' 1",

Exultante el trabajo de Muti al frente
de la Orquesta americana, con una
ejecucion superlativa de la misica
expresionista e Iinquietante de la
Sinfonia mim. 3, y la interpretacién
—no menos ejemplar—, de la Sinfonia
Clasica, en la cual (exigiendo muchi-
simo, entiéndase) podria ponerse un
punto mas de elegancia en el sequndo
tiempo y un toque irénico en el ter-
cero. A cotejar con la grabacién re-
ciente de Abbado (ésta de Philips
suena atn mejor) y, claro, con la su-
perlativa recreacion (ensayo incluido)
de Celibidache, grabado en Laser
Disc. JAG
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RACHMANINOV: Trio elegiaco niim. 2

Op. 9 “A la memornia de un gran Ar-
tista”; Trio elegiaco mim. 1 Op. 8. Trio
Gébel de Berlin, Thorofon, CTH 2149,

45 317,

Rachmaninov compuso sus dos Trios
elegiacos apenas terminados los estu-

. dios en el conservatorio de Moscu,

entre 1892 y 1893, Si bien el primer
Trio contiene trazas de la influencia
de Tchaikovsky (compositor al que
estd dedicado el 2.° Trio), estas obras
tempranas encierran ya gran parte
del lenguaje de Rachmaninov, con
sus temas profundamente melancé-
licos.

El trio Goébel de Berlin nos ofrece
unas lecturas apasionadas, llenas de
energia y tension. Apoyandose en
una amplia dinamica y un fraseo pau-
sado pero intenso, transmiten el ca-
racter de lamento, de pérdida, propio
de estas obras. Toda su interpretacion
estd tefiilda de color oscuro. Desearia-
mos, sin embargo, una mayor presen-
cla del violonchelo, mas intensidad,
mas Cuerpo, ya que en esta grabacion
siempre resulta perjudicado en favor
del piano. En cualguier caso, una mu-
sica poco conocida e interesante, en
una interpretacion mas gque corrects,
hacen de éste un disco recomendable.
GMM
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REGER: Vanaciones y fuga sobre un
tema de Mozart Op. 132; Cuatro Poemas
Sinfénicos sobre Arnold Bécklin Op.
128. Orquesta Filarménica de Dresde.
Dir.: Jérg-Peter Weigle. Capriccio, 10
307. 63 &".

El juicio histérico ha reconocido en
Max Reger, por encima de otras con-
sideraciones, al artesano, al sabio po-
seedor de clencila académica. Tedri-
cos como Theodor Adorno o Ernst
Bloch llegaron incluso a expresar
clerto desden por su musica; asi decia
el segundo que Reger era solamente
un artista de las variaciones, un imita-
dor, en suma, "una fuente de constante
irritacion estéril”. Con la perspectiva
que da la distancia temporal, estas
afirmaciones parecen algo exageradas
aungque posean un cierto fondo veraz.
De todos modos, la musica de Reger
no ha dejado nunca de estar presente
y buena prueba de ello es este inte-
resante compacto. Por un lado, una
de sus obras mas famosas, las Va-
riaciones Op. 132, justo ejemplo de su
saber constructivo. Por otro, los Poe-
mas Sinfénicos Op. 128, un recorrido
de emocionante belleza por diferentes
paisajes animicos. En ambos casos,
musica complaciente, bien hecha, que
mas allda de compromisos estéticos,
es necesario conocer, JCO
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ROSSINI: Pecados de vejez: Album frap.
cés, Fragmentos reservados. Maryse
Castets, Mechthild Georg, Jeandye
Maurette, Michel Brodard, Raimund
Nolte, Elzbieta Kalvelage, piano: Mar.
cel Jorand, percusion, Christoph Spe.
ring, armonio y érgano. Chorus Musi.
cus. Dir. Christoph Spering. Opus, OPS
30-70. 74' 18",

——

La Opera ha ocultado, por desgracia
el resto de la produccién del singular
y estramboético Rossini, cuando ese
resto es muy valioso para entrar més
y mejor en la personalidad artistica y
humana del personaje. Afortunado,
pues, este compacto, que presenta el
total del volumen XII (Album francés)
y cuatro piezas del XIlI (Fragmentos
reservados) de los trece vollimenes
de los Péches de Vieillesse publicados
a finales de los afios 50 por la Funda-
cion Rossini,

Estamos ante un Rossini sorpren-
dente, de gran interés, distinto y sin
embargo igual a si mismo, y siempre
fiel a su originalidad. La grabacién
estd hecha en agosto de 1992, el afio
en que celebramos el centenario del
nacimiento del compositor de Pesaro,
con una interpretacién desigual en
cuanto a voces —descuellan las fe-
meninas— y correccién en coro e
instrumentos. JGM

DOMENIC(
SCARLATTI
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PLERRE HANIAI

SCARLATTI, D.: Sonatas. Pierre Hantal

clave. Astree Auvidis, E 8502. CD. 68
36",

Pierre Hantai comienza a hacerse
famoso entre los aficionados gracias
a sus colaboraciones discograficas con
destacados y alamados interpretes
como Leonhardt, Savall, Kuijken, etce-
tera. En este generoso compacto nos
ofrece una brillantisima interpretacién
de 22 (!) sonatas de Scarlatti.

Hay que decir que la versién de
Hantai es ciertamente magistral. Su
técnica es absolutamente poderosay
deslumbrante, como la de pocos cla-
vecinistas, algunos de fama mayo!
que la del protagonista de esta gra-
bacién. Hantai resuelve los pasajées
mas endiabladamente dificiles, comé
si de un juego de nifios se tratase, con
pasmosa facilidad.

Pierre Hantai tiene 28 afios. Ello 5€
refleja en su interpretacién de las
sonatas de movimiento lento, por 10
general sin la necesaria calma y come
carente de respiraciones. El caso mas
flagrante es el de la bellfsima sonald
K 208, de la que el joven maestro nos
ofrece una versién absolutamente des-
acertada. Pero a buen seguro qué
Hantai, con la edad, aprenda a contro-
lar sus fervientes instintos clavecins
ticos. Cuando lo consiga, Dios sabe 19
que puede llegar a dar de si. ;Estamos
ante el llamado a suceder al mism¥
simo Gustav Leonhardt? PCC




ﬁDD

[ kdkok

S dkkok

SCARLATTI, D.: Stabat Mater en Do
menor. BBC Singers, Dir. John Poole
VIVALDI: Stabat Mater RV 621; Dixit
Dominus RV 594. English Bach Festival
Orchestra; English Bach Festival Choir.
Dir: Jean-Claude Malgoire. Helen Watts,
contralto (Stabat Mater). Sony, SBK 48
782. 15' 49", Serie barata.

De la serie econémica Sony Classi-
cal, he aqui un interesante CD dedi-
cado a la misica sacra de Domenico
Scarlatti vy Antonio Vivaldi servida
por unas magnificas agrupaciones vo-
cales e instrumentales. Junto a las
mismas un magnifico elenco de solis-
tas vocales para el Stabat Mater y
Dixit Dominus vivaldianos, dirigidos
todos por el prestigioso Jean-Claude
Malgoire. En cuanto a la intervencion,
como Unica solista del Stabat Mater
del compositor veneciano, de la con-
tralto Helen Watts, cabria destacar su
excesivo vibrato, una caracteristica
muy poco adecuada a la sobriedad y
estilo de esta singular composicion.
Como alternativa a esta versidn nos
permitimos aconsejar la del contrate-
nor James Bowman con The Academy
of Ancient Music, dirigida por Chris-
topher Hogwood (L'Oiseau-Lyre 414
329-2). LDG

LIISCOS

SCARLATTI, D.: Sonatas. Glen Wilson,
clave. Teldec, 2292-46415-2. CD. 80
14"

Clen Wilson es un reputado clave-
cinista no demasiado conocido en
nuestro pais, donde, sin embargo, en
los ulhimos tiempos han aparecido
algunas grabaciones suyas como so-
lista.

En esta ocasion nos presenta un
recital con 14 sonatas de Scarlatti, en-
tre las que se encuentran algunas de
las mas famosas.

Wilson es un interprete extraordi-
nariamente puntilloso, siempre atento
a los menores detalles, loe que se
traduce en sus versiones, todas ellas
absolutamente correctas y aun mas
Pero al mismo tiempo da la sensacion
de que estamos ante unas versiones
demaslado pensadas, demasiado ce-
rebrales, como si el intérprete no hu-
biera dejado la mas minima rendija a
la inspiracién del momento. Al Scarlatti
que nos propone Wilson quizé se le
nota mucho lo que el intérprete ha
trabajado.

Es por lo demads, hay que insistir,
una interpretacion a la que nada se le
puede oponer si no al contrario.

Pensamos que probablemente Bach
sea un autor mucho mas apropiado al
estilo interpretative de este magnifico
clavecinista. PCC
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SCHONBERG: Sinfonfa de Cdmara mim.
1 Op. 9; Tres piezas para orquesta de
cdmara Op. pdst. 1910; Lied de la
tortola del e, Cinco piezas or-
questales Op. 16. Jard van Nees. Con-
junto Schénberg. Dir: Reinbert de Leeuw
Koch Schwann, 311009 HI. 53 25"

Un importante disco que retine a la
temprana Sinfonia mim. ] en su versién
original para 15 instrumentos con una
obra tardiamente descubierta (en
1957) y abiertamente atonal, las Tres
piezas para orquesta de cdmara, €l
Lied para mezzosoprano, que se alinea
con las obras romanticas del género,
y las extraordinarias Cinco piezas del
Opus 16, compuesto en 1912, pero
que no tiene apenas que ver con el
Opus 9, de so6lo tres afios antes (aqui
las escuchamos en la version de 1925,
para orquesta de camara). Las inter-
pretaciones son de una extraordinaria
altura, y la grabacién, de gran equili-
brio y naturalidad JAG
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SCHUBERT: Obertura Rosamunda; Mii-
sica de escena para Rosamunda; Sinfo-
nfa mim. 5. Orquesta Anima Eterna.

Dir: Jos van Immerseel. Channel, CCS
4292. 52' 20",

En su intento de aproximarse al
espiritu —sin mixtificar— de Schubert
y al clima de su época, Jos van Im-
merseel logra unas versiones donde
imperan el equilibrio —caracteristica
tan schubertiana— de los elementos
integrantes de las obras que nos ocu-
pan y una sobriedad que no oculta ni
‘mata” la grandeza musical de las
composiciones, que es lo que importa
Versiones "desnudas” —eludimaos n-
tenclonadamente el término "puras”
para evitar interpretaciones erroneas
e invitaciones al equivoco— refiidas
con todo artificio o ropaje inadecuado.
Versiones, por contra, que tal vez
puedan resultar a algunos un tanto
alejadas de la respuesta al estilo actual
de escuchar la musica y, en conse-
cuencia, con peligro de aburrimiento
en algunos momentos. Aunque, ;cual
es ese estilo actual?

Por lo demas, el disco redunda en
unas obras ya muy difundidas de este
autor fallecido, no se olvide, a los 31

anos, cuando otras permanecen en el
olvido. La grabacién fue realizada en

abril de 1992 J[GM

|
_NSCF?IPCIONES: hasta e] 10 de Abyil

Encuentro sobre SOCIEDAD, ARTE y CULTURA en la Obra de

h"ﬁﬁhnn de Educacion, Cultura v Depote 2012

OSCAR
SP 1.

Alicante, 5-6-7 de Mayo de1993

Informacion: Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica. Departamento Musical.
Plaza de Rey, 1. 28071 MADRID. 4= 532 5089 (ext.2748)

L GENERALITAT VALENCIANA

\ CONSELLERIA DE CULTURA, EDUCACIO | CIENCIA

m Diputacion Provincial
4 de Alicante

AYUNTAMIENTO
DE ALICANTE

RINO I 99



10

B 2 8.8 8
(Sonatina)
ook
(Quinteto)
*rkok
(resto)

S ek

~ SCHUBERT: Sonatina mim. 2 para violin
.y piano en La menor Op. 137 mim. 2 D
385; 5 Minuetos y 6 Trios para dos
violines, viola y violonchelo D 89; Quin-
teto para piano, violin, viola, violonchelo
y contrabajo Op. 114 D 667, “La Tru-
cha”. E. Virssaladze, piano; V. Spivakov,
M. Kopelman, violines; D. Chebaline,
viola; V. Berlinski, violonchelo; G. Hort-
| nagel, contrabajo. Vogue, VG 651
| 651005. 715" 18"

Sesién que proviene de "Archivos
Soviéticos" registrada el 1 de abril de
1979, con esmero mas que suficiente
para que en el género de camara las
voces contrasten adecuadamente. Un
Schubert arrojado, con pasion, el de
la Sonatina, donde el violin de Spiva-
kov exhibe amplio trémolo, seguridad
y espléndida afinacién con la colabo-
racion soberbia de Eliso Virssaladze.
Aun esta mejor la planista en una
Trucha con entrega y gran calidad
global, sublimada en esencias musi-
cales a menudo. Un poco mads burdo
el resto, sin perder el buen estilo. JAG
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SCHUMANN: Trios con piano nums. 2
Op. 80, y 3 Op. 110. Gébel-Trio Berlin.
Thorofon, CTH 2031. 54' 17" Serie Ca-
pella.

Recientemente tuve la oportunidad
de comentar la interpretacién que el
conjunto formado por G. B. Rigon, &.
Tchakerian y T. Campagnaro hacia
de las obras para piano, violin y chelo
de R. Schumann para la firma italiana
Giulia. Era un excelente trabajo, apa-
sionado y lleno de fuerza y concen-
tracién. El disco que ahora presento
es la segunda entrega con la que la
alemana Thorofon completa la misma
serie y que tiene como protagonista
al Gébel-Trio Berlin.

El Trio en Fa mayor (1847) fue com-
puesto poco después de la muerte de
su hijo. Aqui, el Trio Gébel hace una
lectura més intelectual que emocional
El primer movimiento es ritmico: abun-
dan los didlogos en los que el empleo
del spiccato es de la mayor importan-
cia. El Trio en Sol mayor Op. 110 data
de la Gltima fase en la vida de Schu-
mann. Los miembros del Trio Gébel
contintian en su linea. Su discurso es
fluido, meditativo, sin exceso de pa-
sién. Eso sf, manifiestan una perfecta
conjuncién, cualidad esencial para
todo conjunto cameristico. La graba-
cién, realizada en 1987/88, goza de
una sonoridad correcta, s1 bien un
tanto apagada. JR
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SHOSTAKOVICH
Symphomny No.8

_ BERLINER
PHILHARMONIKER
SEMYON BYCHROV

SHOSTAKOVICH: Sinfonfa nim. 8. Or-
questa Filarmdnica de Berlin. Dir. Sem-
yon Bychkov. Philips, 432 090-2. 62" 32"

Compuesta en 1943, la Octava es la
segunda de las llamadas "sinfonfas de
guerra" que Shostakovich escribié en
pleno fragor de la Il Guerra Mundial,
aunque, respecto a la antenor, esta
Octava es mucho mas doliente e in-
trospectiva. Se diria que si la Séptima
representa el lado épico de la guerra,
la Octava es la traduccién musical del
horror. Acida y estridente, es una
obra en la que no caben las medias
tintas y cuya interpretacion obliga a
una clara toma de postura por parte
del director. En este sentido, Bychkov
opta por la linea "amarga y desolada’
frente a otras versiones mas "duras”
pero, lamentablemente, a su lectura
le falta coherencia: parece no haber
sabido digerir las exiremas contra-
dicciones, los radicalmente opuestos
elementos que la Octava contiene a lo
largo de sus cinco movimientos Y,
aungue el discurso sea correcto en
todo momento, al concluir la audicién
queda un poso amargo, pero también
un ".perdén, ;como ha dicho?" flo-
tando en el aire. LE]
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SPOHR: Variaciones en La mayor para
violin y trio de cuerda; Concierto en La
menor para cuarteto de cuerda y or-
questa; Variaciones en Re menor para
violin y trio de cuerda. Beyerle, Se-
bestyen, Ganz, Strehle, Ostertag. Or-
questa Sinfénica de Radio Berlin. Dir.
Gerd Albrecht. Koch Schwann, 311
088 H1. 42' 22"

Es un disco interesante por ocu-
parse de obras de Spohr, misico ce-
lebre en su tiempo como compositor
y virtuoso del violin. Evoluciond en
los conceptos armonicos y COmMpuso
obras de interés innegable llegando
a la multitudinaria forma del oratono.
Sus Variaciones en La Op. 8 se mueven
entre lo cortesano y el sumo virtuo-
sismo que en pleno siglo XIX se des-
arrollé para el violin, y las Variaciones
Op. 6 estdn atin mas en la linea de una
obra més puramente virtuosistica que
concertante. El muy original Concierto,
muy interesante en su primer tiempo,
algo desvaido el segundo y sugerente
en la forma italianizante del tercero y
altimo tiene una reproduccion mas
pobre en lo sonoro, pues resta interes
global al disco, que —ain asi—, indis-
cutiblemente lo tiene. JAG
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STEFFANI: La Lucha de Hércules. En-
semble Baroque del Qeste. Dir: Yves
Krier. BNL, 112823, 75' 18"

De origen veneciano, Agostino Stef-
fani (1654-1728) fue un hombre via-
jante debido a su condicién de digna-
tario eclesiastico. Su labor como com-
positor fue realizada en Munich y
Hannover, lugar este dltimo por donde
pasaria el joven Haendel, llevandose
consigo alguna que otra idea (la ober-
tura del Jephtha haendeliano es un
calco de la de esta Lucha de Hércules).
Esta breve oOpera (solamente com-
prende un acto) es por decirlo de
algin modo un ejercicio de estilo,
una creacién sin pena ni glona que
hoy en dia se deja escuchar.. poco
mas. No conocia este Ensemble Ba-
rroco del Oeste que nos sirve la inter-
pretacién. Se trata de un conjunto
endeble en sonido y bastante falto de
cuerpo (dejando aparte la no muy
certera afinacién). El grupo de can-
tantes tampoco destaca sobre el con-
junto. Lo he dicho ya en alguna oca-
si6én: no dudo de las buenas intencio-
nes de lanzamientos como éstos, sobre
todo por tratarse de una obra desco-
nocida, pero desgraciadamente la com-
petencia del mercado es mucho mas
dura que todo eso. RM
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TANSMAN: Sinfonia mim. 5; Stéle in
memoriam d'Igor Stravinsky; Cuatro
movimientos para orquesta. Orquesta
Filarménica del Estado de Checoslo-

vaquia. Dir. Meir Minsky. Marco Polo,
8.223379. 69" 31",

La propuesta que nos brnnda este
disco nos hace adentrar en la musica
polaca de nuestro siglo, de la mano
de uno de sus representantes mas
elocuentes: Alexandre Tansman (1897-
1986), compositor escolastico y ecléc-
tico a la vez, de factura altamente
stravinskyana. Las obras que incluye
este trabajo patentizan la influencia
que Stravinsky produjo en la musica
centroeuropea de los afios centrales
del siglo y de manera especial, en el
autor que estamos tratando. Tansman
compuso su Quinta sinfonfa en Estados
Unidos en 1942, hecho que se deja
ver a través de las pinceladas jazzisti-
cas en instrumentacién que incluye
su tercer movimiento. La Stéle in me-
memoriam d'Igor Stravinsky data de
1972, v ha de interesarnos por el
protagonismo que adquieren instru-
mentos como la celesta o el xiléfono.
Finalmente, los Cuatro movimientos
para orquesta, escritos en 1968 forman
un cuadro sinfénico con vida propia.
La interpretacién es bastante digna,
aunque de haber contado con una
mejor toma de sonido el resultado
final no seria tan desigual y descom-
pensado. JC
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TCHAIKOVSKY: Concierto para violin
y orquesta; Serenata melancdlica; Vals-
scherzo; Recuerdo de un lugar querido,
llya Grubert, violin, Orquesta Filarmé-
nica de Moscu. Dir: Vassily Sinaisky.
Le Chant du Monde, LDC 288 054. 69' 21"

La presente versién del Concierto
para violin no es una interpretacién
excepcional, pero casl. Un solista con
sonido claro y limplo, con perfecta
afinacién en una obra plagada de
traicioneros agudos, acompafiado por
un director y Orquesta muy cuidado-
sos, una gran musicalidad y unos
templ, en los tres movimientos, ade-
cuadisimos para mi gusto. Hay —pe-
cata minuta— como poca soltura en
algunos momentos del acompafia-
miento, pero no es cosa general, y el
solista luce un sonido menos brillante
en la regién grave del violin. Las
demés obras tienen su pequefio en-
canto; la sentimental y algo mondétona
Serenata, el corto Vals-scherzo, en e
que se ofrece al solista un relativo
lucimiento virtuosistico y el bien or-
questado por Glazunov Retrato... estdn
en el plano interpretativo a la altura
del Concierto de violin. Disco, por
tanto, muy completo en cuando a
contenido e interpretacion. APM

TELEMANN: Tafelmusik (I produc-
cién); Conciertos para trompeta en Re
mayor. Gabriele Cassone, trompela
natural Ensemble 'Pian & Forte” Mu-
sica Antiqua, 201008. 73' 26"

S e

Obra realmente iluminada esta am-
plisima coleccién de piezas "para ban-
quetes” que es la Tafelmusik de Tele-
mann. En este compacto se ofrecé
inicamente la segunda de las rés
producciones de que se compone
tan magistral reunién de muiisica Or
questal y de cé&mara. El Ensemble
Pian & Forte realiza una version muy
cameristica, en exceso endeble ¥
poco consistente, debido sobre todo
a no haber reforzado con un contra
bajo el continuo, produciéndose asl
un fuerte desequilibrio entre oboes
trompeta y violines y el clave, que "
los tutti resulta en la practica un ins
trumento “quasi” de percusién. Por
otra parte hay que destacar la Inter
vencién del trompetista Gabriele Cas
sone. Después de las "prehistoricas
lecturas de Briiggen, o las apreciables
aproximaciones de algun grupo ingiés
como The King's Consort, me Si9°
quedando con el que es en mi opinion
uno de los "cofres de oro" de 10
discoteca barroca: la grabacién mnte:
gral de esta Tafelmusik por Reinhar
Goebel en Archiv. Son cuatro com
pactos pero la inversién merece an-
solutamente la pena. RM
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VAUGHAN WILLIAMS: Job. Orquesta
Filarménica de Londres. Dir: Vernon
Handley. Emi, 7 67538 2. 48' 20" Serie
media’

=

Sin llegar a 1gualar la versién de
referencia de Sir Adnan Boult, Handley
supera en este registro de 1983 la
lectura reciente de Richard Hickox
(los tres estdn en Emi). Donde Hickox
buscaba ante todo una pulcra realiza-
cién técnica, una exposicion clara de
los diferentes planos sonoros, Handley,
con la magnifica Filarménica de Lon-
dres, opta por dar una mayor unidad
y fuerza expresiva a la obra de Vaug-
han Williams. Su trabajo va dirigido
fundamentalmente hacia la agogica y
la dindmica, asi su lectura tiene emo-
cién y misterio, aspectos que estan
claramente implicitos en esta musica
de inspiracién religiosa y atmostera
orientalizante. En esta linea, cabe su-
brayar una serie de fragmentos mag-
nificamente conducidos por Handley:
la introduccién, momento de precisa
evocacion de un mundo lejano; la
pujanza ritmica de la Danza de Satéan;
y finalmente, la fluidez melddica, inci-
siva, que se origina en la Zarabanda
de los hijos de Dios y que retorna en
diversos momentos de la obra. Ver-

sién, por tanto, muy recomendable.
JCO

Helor Villa-Lobos
MODINHAS E CANCOES
Songs Yoluma |

Carotyn Scimone . Marc Heller
Alfred Halier
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VILLA-LOBOS: Confidencia; Miniaturas;
Epigrammas; Vira; Modinhas e cangoes;
Duas paisagens; Samba cldssico; Ca-
ngao de cristal; Cangao do Poeta do
Seculo XVTII; Jardim fanado; Sete vezes.
Marc Heller, tenor; Carolyn Scimone,
soprano,; Alfred Heller, piano. Etcétera,
KTC 1139. 76" 40",

Este disco contiene una buena mues-
tra de la producciéon vocal de Heitor
Villa-Lobos desde 1907 hasta 1959,
dlgunas de cuyas canciones han sido
grabadas por primera vez. Por medio
de este registro se aprecian las influen-
tlas recibidas por el autor: el estilo
romantico italiano, la "melodie” sim-
bolista francesa, la "musica de café" y
¢l folclore popular y nacionalista. Las-
ima que las interpretaciones sean tan
decepcionantes: problemas de diccién
(Pronunciacién sajona) y de emisién
(tesituras, vibrato excesivo), voces
fuera de repertorio, gesto técnica-
Mmente forzado y muy poco natural,
desajustes en las entradas y en los
Planos dindmicos, etc. Por otra parte
falta asimilacién, analisis y estudio
Totalmente prescindible (salvo para
08 mas interesados). DCV
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VIVALDI: Motetes para soprano y or-
questa. Maria Zadori, soprano. Capella
Savaria. Dir. Pal Németh Quintana,
903063. 69" 40"

Vivaldi, subido a los altares musi-
cales debido fundamentalmente a su
musica instrumental, compuso una no-
table cantidad de musica religiosa.
He aqui estos Motetes para soprano e
instrumentos compuestos con arreglo
a un esquema bien definido: Aria (alle-
gro)-Recitative-Ana (largo) y Alleluia,
siendo esta ultima una parte de de-
rroche virtuosistico. Como la mayor
parte de las obras del compositor
veneciano, paginas de gran inspira-
c16n melddica y vitalidad interna, aun-
que con pocos momentos de verda-
dera profundidad. La sopranoc hungara
Maria Zadori, son su V0z 0Scura pero
delicada, ofrece un bello recital con
estas obras de no pocas dificultades
tecnicas. Algo mas gris esta la Or-
questa, dirigida por el siempre caris-
matico Pal Németh, disciplinada sin
duda pero con poco colorido. En con-
clusién, un compacto recomendable
para vivaldianos que quieran des-
cansar de vez en cuando de cuerda y
continuo. No les defraudara. RM

WALTON: Troilo y Cresida (seleccion).
Lewis, Schwarzkopf, Sinclair, Pears. Or-
questa de la Royal Opera House del
Covent Garden. Dir. Sir William Wal-
ton. Emi, 7 64199 2. 55' 24"

Aprovechando el noventa aniver-
sario del nacimiento de Sir William
Walton, Emi esta reeditando algunas
de sus grabaciones histéricas. Esta
que nos ocupa es, sin duda alguna,
una de las mas interesantes. Walton
dirigiendo una de sus obras de mas
intenso dramatismo y contando para
ello con un cuadro de voces de pri-
merisima calidad. Troio y Cresida es
una opera que no deja indiferente al
oyente; el argumento, que hunde sus
ralces en Boccacio, Chaucer y Sha-
kespeare, posibilita la creacién de un
rol femenino complejo y atractivo
Cresida, aparentemente débil, llena
de temores, sabe responder, en los
momentos decisivos, con una voluntad
arrolladora. En esta version, Elisabeth
Schwarzkopf, en plenitud de faculta-
des, se erige en auténtica protagonista
al asumir como propio el personaje,
dejando en el aficionado una huella
dificil de borrar. As{ pues, un disco
muy recomendabie que sorprendera
gratamente a quilenes desconozcan
esta bella musica de Walton. JCO
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BACH - BERL
BRAHMS - CAVPE
D'INDIA - DURAN

HAENDEL - HASS

Orchestra MOZART - PURCH
Jeffrey Tate, SCHUBERT - STEFFA
Hans-Peter Cloos, VIVAL
Jean Haas, |
Agostino Cavalca interpretad
Thomas Moser, Engllsh Chamb|
Karen Huffstodt, Orchest
Elisabeth Meyer-Topsoe, Ivor Boltc
Andreas Schmidt, I;rans IBﬂll_IggE
Frode Olsen, Hanna Schaer e‘jﬂ;’friy ~
ORLAN DO Ensemble Orchest
de Pai
Haendel John Nels¢
oA v agaanns Les Arts Florissan
Les Arts Florissants William Christ
William Christie, o
Robert Carsen, Les Musicier
Aty Mo Dovigad Marc M?rl:k'ﬁlzl
Felicity Palmer, :
Lynne Dawson, Jennifer Orchestrggl E:g]nrl
| ane, Rosa Mannion, Charles Duto
Harry van der Kamp
DONGIOVANNI * [te Maynier doppede| ENCRCNIATSONE
Mozart | wilhelmenia Femande
 B02427JULLET S (Strauss, Schumany
English Chamber {oFICINA DE| Schubert, Coplanc
Orchestra S Andreas Schmic
amindoin, |42 17 34 00 Schube
Giorgio Marini, s W Gundula Janowit
Arduino Cantafora LEZABLETS Brahms, Schumanr
William Shimell, ‘%422734“ " Schuber
Giovanni Furlanetto, | Nathalie Stutzman
Hillevi Martinpetto, Reexpediendoel cupsngque| et Catherine Collan
Patricia Schuman, | ;% g abajo, usted (Mozart, Schumanr
Serguei Koptchak, ma detallado ﬁ’ ostival de Faure, Debuss)
Marianne Roerholm, Aix asi como mﬂo&g Lella Cuber!
~Flohn Mark Ainsley, Yokt uisestomosimee (Mozart, Rossin
rangois Harismendy entradasyhote Liszt, Wagnel
N i " . 1 H T 15
Deseo decibir regularmente las informaciones a propocito del Festival de Aix
APELLIDO NOMBRE
DIRECCION COMPLETA
TELEFONO PROFESION

Se tiene que reexpedir este cupdn a : Festival de Aix, Palais de I'Ancien Archevéché - 13100 Aix-en-Provence
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WEBER: Conciertos para clarinete
nums. 1y 2; Concertino para clarinete
y orquesta Op. 26. ROSSINI: Introduc-
cién, tema y Variaciones para clarinete
y orquesta. Charles Neidich, clarinete.
Orpheus Chamber Orchestra. D.G,, 435
875-2. b2' 47",

Una excelente ocasion para hacerse,
en un solo disco, con la flor y nata de
las composiciones para clarinete y
orquesta mas importantes del primer
tercio del siglo pasado (un segundo
volumen con las piezas de Crusell y
Spohr no vendria mal), y ello en ver-
siones de primera categoria. Un disco
muy adecuado, pues, para llenar la-
gunas en nuestras discotecas; fracclo-
nadamente teniamos buenas versio-
nes, pero asi, a modo de “Integral’,
poOCoO que mereclera la pena.

A destacar, por graciosa, la pieza
de Rossini, puro canto operistico, y la
espléndida participacién de un clari-
netista magnifico, cuyo nombre me
era hasta ahora desconocido. No sélo
toca muy bien, es buen musico y
tiene gusto. Los Orpheus, como siem-
pre, estupendos.

Un disco a comprar. GMT

.5.
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WEILL: Vom Tod im Wald*; Concierto
para violin**; Das Berliner Requiem ***
Peter Kooy* y *** Elisabeth Clab*,
Alexandre Laiter** Coro de la Cha-
pelle Royale** y Ensemble Musique
Oblique. Dir; Philippe Herreweghe. Har-
monia Mundi, HMC 901 422. 54' 20".

Este repertono fue grabado en su
momento por David Atherton en un
album antolégico que editd hace casi
veinte afios Deutsche Grammophon,
El Concierto era pieza favorita de
Scherchen, y de este ilustre maestro
existe un afioso testimonio discogra-
fico de obra tan original como infre-
cuente. ;Qué puede aportar un espe-
clalista en musica antigua, como He-
rreweghe, en repertorio que "a priori”
le resulta tan ajeno? No mucho, la
verdad. Pero tampoco es un desastre,
salvo por el impresentable tenorno.
Herreweghe disecciona las partituras
de Weilll como lo haria un cirujano. Su
Weill es implacable en el plantea-
miento de las texturas, nitidas, asperas
en su angulosidad, frias y sin vida
interior. Es un "arte sin sol”, que a
veces conviene aplicar a musica tan
negra en su iirrenunciable aislamiento
Este es el Weill que no se podia silbar
en los clubs nocturnos del Berlin de
Lotte Lenya. No es menos autentico,
ni tampoco menos premonitorio de la
tragedia que se avecinaba. GB

102 = RITNG

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

f =l T LWL W

| .
LUEEE
i

EMER

Nonatas

| Yiolin Solo
@ DDD Vilinos
ERRRAK Szabadi
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YSAYE: Seis sonatas para violin solo
Op. 27. Vilmos Szabadi, violin. Hunga-
roton, HCD 31476. 60' 63",

Eugene Ysaye (1858-1931), para
quien fueron escritas algunas de las
mas importantes paginas violinisticas
(Sonata en La mayor de Cesar Franck,
Poema de Chausson..), dedico sus Seis
sonatas para violin solo a los grandes
violinistas del momento. El estudio de
estas obras es obligado para todo
violinista que se precie. Ysaye sigue
el modelo 'que Bach utilizé en la com-
posicién de sus Sonatas y Partitas:
construccion polifdnica, utilizacion de
algunos pasajes del Preludio de la
Partita en Mi mayor, etc. El joven vio-
linista Vilmos Szabadi emprende la
comprometida tarea de llevar al disco
estas obras y lo hace con una acusada
personalidad: sus recursos son am-
plics, su sonido poderoso, su arco
firme y seguro y su mano izquierda
de una enorme destreza y precisién.
En la Nuim. 3 (Balada), de la que existe
registro en CD a cargo de David
QOistrack (Phihips), logra un gran nivel
de ejecucidn, aunqgue sin alcanzar el
listén marcado por el violinista de
Odessa. Pero sin duda, Szabadi supera

las interpretaciones que Lydia Mor-
dkovich hace para la firma japonesa
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CIMARONS: REGGAE TIME Esoldur,
LG2-1033. 48' 27"

Sorpresa te da la vida, que dijo el
otro, Quién se lo iba a suponer que
habria quien editara un CD de los
Cimarons a los anos de la disolucién
del grupo, de la segunda fila del an-
glo-reggae, eclipsados por Steel Pulse
o Aswad; que, sin embargo, tuvieron
su importancia por ser de los mas
comprometidos con el movimiento
Rock Against Racism; eso, y que fue-
ron los primeros en tocar genuino
reggae en nuestro pais, en recitales
que perduran en la memoria del afi-
clonado. Re-escucharlos en la distan-
cla y sin falsas nostalgias, nos deleitan
sus deliciosas versiones de los éxitos
discotequeros del momento en clave
tropical en un proceso de reciclaje
que es tan viejo como la misma mu-
sica negra. Naturalmenie que no es
reggae puro, pero jacaso existid al-
guna vez el reggae puro? JMGM

DIMI MINT ABBA g

Whunioue & Cluints e MauriTanis
Lhipile' i Sangs of Llawrdans

DIMI MINT ABBA: MUSIQUE & CHANTS
DE MAURITAINE. Auvidis Ethnic, B
6768. 59’ 23"

Lo que mads llama la atencién de
Dimi Mint Abba es su voz;, una voz
cultivada y ducha en técnicas de exé-
tica procedencia, tan exigentes como
las nuestras. Dice el comentarista que
su calidad y poder de conviccién es
tal que podia cantar blues: de hecho
lo hace, esclichenla en Chaviou el-
wara. Cantante més famosa en la tierra
de nadie que es Mauritania, en su
musica se advierte el cruce de in-
fluencias arabes, bereberes y negro-
africanas. El linaje de Mint Abba es el
de los griots, trovadores-bufones pro-
fesionales de muy alta estima en el
Qeste africano. Al mismo pertenecen
sus hermanos, hijos y nietos, una re-
presentacion de los cuales le hace las
veces en este CD, que merece la
pena ser escuchado no obstante el
obstaculo idiomatico: en su voz, giros
y requiebros hallamos resonancias
de una inquietante cercania. IMGM
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DJAMEL BEN YELLES: 1002 NIGHTS

La Voix du Maghreb, 828 38. 47" 24"

La historia de Ben Yelles es singular
Musico formado en el Conservatorio
de Ordn en las tradiciones clasica
europea y andalusi, une a su condicién
de arreglista solicitado por los intér-
pretes de rai, una acusada destreza
con el violin y el conocimiento de los
medios musicales, desde que reside
en Paris. Mézclese lo cual y saldra
1002 Nights, "mezcla del misterio del
Qriente con la perfeccién occidental'.
Sobre cadencias de inspiracion inde-
terminadamente oriental, el violin de
Ben Yelles se desliza en legato hasta
fundirse en su propio eco. En los
arreglos, de corte moderno, la huella
de Peter Gabriel. En el aire, podriamos
dectr, la referencia del indio Shankar
(el violinista), Hay un mensaje propio
pero también el abismo acechante de
la vanalidad scnora, ergo. Musica de
la Nueva Era. El disco es hermoso.
Veremos el siguiente. MGM

FEMI ANIKULAPO KUTI & THE F‘Gél_.
TIVE FORCE Mad Minute Music
34002. 42' 57"

=

El grito de James Brown, en los 60
nalld inusitada respuesta en la masica
del nigeriano Fela Kuti. En un pafs
vendido al crecimiento desordenado,
la brutalidad policial, el agobio eco-
némico, rodeado de naciones en las
que reina el despreocupado high-life
en Nigeria, Fela llamé de palabra
obra y musica a la rebelion. Su hijo
Femi ha retomado la antorcha y sy
musica incendiaria que llama al com-
pate. La misma contundencia en gl
ritmo, los mismos arreglos de viento
tan simples como demoledores, que
son la marca del clan Kuti. Tanto se
parece el hijo al padre que podria
pasar el CD por ser del uno o del otrg,
sin advertirse. Si bien el nivel decae
un tanto en sus minutos finales En
todo caso, digno hijo de su padre,
este Femi. JIMGM
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HABIL ALIEV. GRANDS MAITRES DE
LA VIELE KEMENTCHE Ethnic, B 6767
64’ 25"

— —

Habra que poner este CD en rela-
cién con el editado también por Pla-
yasound, y dedicacién a la rutade la
Seda, por venir ambos de la misma
regién del Asia Central, cruce de
culturas de particular relieve en el
ambito musical En concreto Habil
Aliev viene de Azerbayan, region s0-
metida de pos Siglos a la influencia
de los tedricos y musicélogos persas,
quienes introdujeron el sistema del
magam (equivalente al raga indio)
que los azerbayanos transformaron
en el mugdm. Obedece, pues, Su pa-
trén musical al consabido de la musica
persa. Aliev, maestro del violin ké
mentché, llamado el Paganini oriental
(sic), ejecuta el repertorio clasico
folclérico sobre un acompafiamiento
ritmico simple, acentuando el discurso
melédico bésico. El sonido de dicho
instrumento, parecido al del rebab
egipcio, resta brillantez a los frutos de
su pericia.  MGM
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HENRI GUEDON: AFRO BLUE. Mélodie,
82828, 33 28"

e

Se dice en el disco: no es un disco
donde la percusién ocupe el lugar de
la vedette, sino que es el motor de
una fiesta de timbres, de ritmos y de
colores. Por sl no ha quedado claro,
se aflade que Guedon no es sino el
catalizador del frenesi instrumental.
Asi que Afro Blue —titulo de una
famosa pleza de Mongo Santamaria
que Coltrane hizo suya— es todo eso,
un pout-pourrl de percusiones, vientos
y ritmos de origen indeterminada-
mente caribefios, tratados con la li-
pertad que se permite quien no se
para en una determinada tradicion.
Asi que hay de todo, incluido un
apunte de latin-jazz en la pieza que
da titulo al CD, con su solo del trom-
bonista Glenn Ferris y todo. MGM

PERCUSSIONS CUBRBARAINES
CUBAN DRUMS
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ILUYENKORI: PERCUSSIONS CUBALI-
NES. Playa Sound, PS 65084. 42' 51"
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A poco que sepa uno de la musicas
alricanas, queda claro que donde per-
VIven en su mayor pureza, mayor aun
que en la misma Africa, es en Cuba.
Pues amén de derivarse los ritmos
peculiares de la isla de los que lleva-
on y todavia tocan los africanos, cu-
banos son los mejores estudios sobre
eltema. Tal es el caso del CD que nos
OCupa, de alto contenido did4ctico.

Consta de 14 interpretaciones sobre
los ritmos peculiares de cada divini-
dad —Elegua, Osun, Changé, Obatalé,
Cada uno con su correspondiente afri-
Lano—, acompafiadas, y no al revés,
de su canto en lengua vernacula. Ex-
puesto cada ritmo con sujeccién a su
fifrma. con su exposicién y sus vana-
Clones mas usuales, supone un instru-

mento de consulta de suma utilidad.
MGM
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MILA ET LOMA: TAHAITI, BELLE EPO-
QUE 2. Manuiti, S 65809. 48

Dentro de la coleccién que la com-
pafila francesa Auvidis dedica a la
musica de la Polinesia bajo influencia
gala, destaca este CD del dio Mila et
Loma quienes, en los afios cincuenta
y sesenta, eran famosas en todo el
Pacifico. Sus discos se vendian al pre-
cio del pescado crudo. Se dice en los
comentarios que en ellas tuvo que
ver el productor Eddie Lund, nosotros
nos limitamos a consignarlo. Amén
de cantar en el Quinn's Tahitian Hut,
el night-club mds famoso de Papeete,
grabaron en tahitiano, francés, inglés
y hasta en espaifiol. Canciones dulces
y amables, bendecidas por las voces
de estas Andrew Sisters del Pacifico
y el arrullo de la slide-guitar que, no
en Vvano, se conoce como guitarra
hawalana. IMGM
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ORBESTRA TRANSDANUBIAN SWI-

NEHERDS. Hannibal HNCD 1367. 50’

13-

De la O.TB, digdmoslo asi para re-

sumir, sé lo que escucho y nada més;

y lo que escucho en este CD me
parece superlativo.

Razones hay para ello: he aquf a 6

musicos de formacién académica que,
sin abandonar nunca la veta de inspi-
racion entre la musica popular, y par-
tiendo de la orquestacién bésica pro-
pla de los conjuntos zingaros centro-
europeos, abarcan misicas tan distin-
tas como puedan serlo la bulgars,
macedonica, serbia y hiingara —in-
cluyendo una adaptacién de una pieza
recogida en su momento por Barték—
la colombiana o la nigeriana. Todo
ello con una maravillosa naturalidad,
sin el menor sintoma de contradiccién,
con una altura musical indiscutible
Un descubrimiento esta orquesta, v
un encanto, su disco. MGM

-
|s| =P| CENTRO DE DOCUMENTACION MUSICAL DE ANDALUCIA

i

Coleccion Discogrdfica

La JUNTA DE ANDALUCIA a través del
Centro de Documentaciéon Musical y bajo el
nombre genérico de
"DOCUMENTOS SONOROS DEL PATRIMONIO
MUSICAL DE ANDALUCIA",
recupera en formato Compact Disc a los
mejores compositores de la
Musica Clasica Andaluza.

3- JULIAN ARCAS
(1832-1882).

Fantasia "El Pano",

El Suefio de Rosellen,
Polaca Fantastica,
Fantasia "La Favorita',
Rondo, Andante,
"Visperas Sicilianas”,
Andante y Estudio

de Prudent, "El Delirio".
MARIA ESTHER GUZMAN
(Guitarra)

1- CRISTOBAL DE MORALES
(1500-1553). Missa Mille Regretz,
Motetes (Lamentabatur Jacob,
Emendemus in Melius,

Ocrux Ave), Magnificat.

THE HILLIARD ENSEMBLE

2- JUAN MANUEL DE LA PUENTE
(1692-1754). Cantatas

y Villancicos Barrocos.

AL AYRE ESPANOL

DE PROXIMA APARICION

= 1

4- FRANCISCO CORREA DE ARAUXO
(1584-1654). Facultad Organica

(Qbra Integra) ’

JOSE ENRIQUE AYARRA (Organo)

Grabacion realizada en instrumentos

histdricos andaluces.

~ Deven laensu tienda de discos y por suscripcion,
Para mas informacion: Productora Andaluza de Programas Julio César, 3 -

41001 SEVILLA

JUNTR DE ANDALUCIA

‘{ Conseferia de Cuitura y Medio Ambiente
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SUPER RAIL BAND DE BAMAKOQO. In-
digo, LBLC 2500. 50" 29"

Si hay orquesta que represente a la
musica africana contemporanea, esa
es la Super Rail Band de Bamako
(Mali). Fundada en 1969 a golpe de
orden ministerial, cred su fama en las
soirées de la terraza del Buffet-Hotel
instalado en el edificio de la estacion
del Ferrocarril a Dakar. Aquéllas eran
auténticas celebraciones en las que
se fundieron las musicas malinkée, bam-
bara y senufo con la cubana y zairefia,
el blues, el jazz y el rock. De alli
salieron los talentos de Salif Keita y
Mory Kante, que cantaron en sus co-
mienzos con la Super Rail La actual
formacién conserva aquel espiritu aun-
que se eche de menos el genio crea-
tivo de éstos. Grabado en Amiens, en
1990, este CD sirvié para sacar a la
Orquesta de la bancarrota y es un
exponente de la pujanza de la musica
urbana africana. MGM
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TANGOFON: GOMINA. Celluloid, 66903.
50" 32"

A fundir el tango con la musica
europea y el jazz sin complejo ni
prejuicio, se dedica el sexteto franco-
argentino Tangofén. Suena muy rim-
bombante, en realidad no hay cosa
en su musica que no la haya tocado
Astor Piazzolla, 40 afios atras. N1 €l, ni
sus seguidores, aunque la linea de
Tangofén, mas formal y, desde luego,
mucho menos atrevida, esta mas cerca
del folclore estilizado de los brasilefios
Tamba Trio, para entendernos. No hay
que buscarle peras al olmo ni, como
se pretende, mundo nuevos, a lo que
se escucha, que, por lo demas, es una
saludable dosis de neo-tango, por uti-
lizar el término piazzollista, agradable
y bien tocado con el afadido de
incluir los ritmos de milonga y can-

dombé, lo que ya no es tan habitual
JMGM

TOURE KUNDA: TOURE KUNDA LIVE.
PARIS-ZIGUINCHOR. Celluloid, CEL
66722. 64 21"

Como todos los discos grabados
en vivo, este Toure Kunda Live no
aporta novedad a cuanto ya sabemos
del importante grupo senegalés. Se
trata mas bien de un complemento,
de un suma y sigue a fecha de 1984,
que es el afio en que se grabo, apro-
vechando el regreso triunfal de los
hermanos Toure a su terrufio, regreso
que auspicio la misma autoridad del
pais. Contiene el disco versiones de
sus clasicos Africa Lelly, Sambala, et-
cétera, en los que las musicas enig-
maticas de la regién de Casamance
se hermanan con los sintetizadores y
las baterias como si fuera lo natural
Sacando balafones donde no hay sino
sofisticados dispositivos electrénicos
En suma, un recorrido festivo por la
musica del grupo gque mas lejos ha
llegado en el casorio de los lengua-

jes musicales tradicional y moderno.
MGM

TAMEOURS ou MONDE

EIPFT. - Pie

DRUMS OF THE WORLD

ADD
[ Hedrdeodok
S dekkok

VARIOS: TAMBOURS DU MONDE. Pla-
yasound, PS 66001. 71" 43",

Una muy oportuna edicién en torno
al instrumento que constituye el eje
de tantas culturas musicales, y no
solamente africanas. En total son 13
muestras, seleccionadas entre el ca-
tdlogo Playasound, de Burundi, Poli-
nesia, las Islas Salomén, Costa de Mar-
fil, Brasil, India, Nepal, Sri Lanka, Ca-
merun, Cuba y Senegal;, una muestra
forzosamente varnopinta y, sl no com-
pleta, si muy aproximativa en cuanto
se refiere a un culto, el de la percusién,
que poco a poco va infiltrdndose,
también, en los circulos musicales de
Occidente. El sonido es homogénea-
mente correcto, pese a ser los cortes
de tan distinta procedencia. [MGM

LA ROUTE DE LA 501E
CHINE = AINJILANI{I:
THE SILK ROAD

VARIOS: LA ROUTE DE LA SOIE. Pla-
yasound, PS 65087. 46" 45"

Situada entre China, Mongolia, Tibet,
Afganistdn y Pakistdn, la Regién de
Tanm, en el Turkestan, goza de una
musica gue es el resultado de la dis-
posicién de los naturales; la influencia
de las culturas colindantes y la de
quienes buscaron refugio en sus oasis,
en el viaje a lo largo de la Ruta de la
Seda. Ello, y la circunstancia de pasar
la regién bajo sucesivas dominacio-
nes, ha configurado un sistema musical
hibrido de una riqueza inusitada. Se
le incluye entre los de influencia china,
pero la existencia del mugam remite
mas bien a la drabe-irani; mientras
que en el canto, recuerda el gawwali
hindd. E1 CD fue grabado in situ en los
afios 1986 y 1987 y esta estructurado
en dos partes, una dedicada al mugam
clasico, sus formas, secciones y modos,

y una segunda al canto folclérico.
JMGM

CARNAVALS DU BRESIL
RIO » RECIFE » BAHLA
CARNIVALS OF BRAZIL
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VARIOS: CARNAVALS DU BRASIL
RIO, RECIFE, BAHIA. Playa Sound, PS
65088, 50' 22"

Hay discos que no necesitan expli-
carse: este es uno de ellos. Versa
sobre el Carnaval, los Carnavales por
mejor decir, puesto que fue grabado
durante los mismos, en los de Rio de
Janeiro, Bahia y Recife, en atencién a
sus distintas caracteristicas. La samba
—denvada del ritmo banti semba—
en toda su expresién, y no solamente
la samba, también la capueira, el ma-
kulele y demas musicas que se escu-
chan por candestolendas, interpreta-
das con la soltura de los musicos
espontaneos y un surtido instrumental
variopinto que incluye, junto a apor-
taciones masivas de percusiones, el a
go-go, el reco-reco o el berimbau,
instrumento para el que Nana Vas-
concelos ha compuesto, incluso, un
concierto, IMGM

MUSIGUES TRADITIONNELLES  ‘ATIOURD
TRADITIONAL MUSICS /TODMRY

VARIOS: IQA'AT- TRADITIONAL RHY.
THMIC STRUCTURES. Unesco, D 8044
51' 44"

El magam irano-iraqui, "la manifes.-
tacidén mas noble y perfeccionada de]
concepto de magam’, se plasma en
tres diferentes modalidades que vie-
nen de Mosul, al Norte de Irak; el de
Bagdag y el de Basrah, al Sur; cads
una con su tipo de instrumentacién
caracteristica, su forma de cantarse y
sus distintas métricas. Dicho concepto
del magam, que es medular en |z
musica tradicional iraqul y esta en e
origen de la musica eurcpea toda
constituye el eje de la presente co-
leccién en la que se incluyen las
distintas formas ya referidas en e
canto y la instrumentacion, incluyendo
entre las ltimas nimeros iImprovisa-
dos de extraordinario virtuosismo y
fantasia, a cargo del percusionista Sami
Abdulahad. En las formas cantadas,
corales o no, su substancia se pierde
inevitablemente en la distancia. JMGM

CENTRAL AFRICAN REPUBLIC
REPUBLIQUE CENTRAFRICAINE
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VARIOS: CENTRAL AFRICAN REPU-
BLIC. BANDA POLYPHONY. Unesco
D 8043. 41" 1T".

Los banda, etnia dominante en la
Republica Centroafricana, adonde lle-
garon en tiempos de la esclavitud, se
dividen en mas de 50 subgrupos
cada uno con sus propias costumbres
idioma y musica. Los linda y los dakpa
son de las mas numerosas y, aunque
vecinas, mantienen sus peculiaridades
Ambas cuentan con musica vocal, de
naturaleza monddica; y otra instru-
mental, polifénica, representada en
los conjuntos de viento compuestos
por de diez a dieciocho trompetas de
madera y cuerno de antilope, reser
vados para los ritos de iniciacion
Cada ongo produce un sondo, y €5
en la articulacion de los distintos 50
nidos, que la dicha polifonia tene
lugar Junto a ejemplos de la misma
de una extraordinaria viveza, se hallan
exhibiciones de lenga, mvrele y otros
instrumentos tipicos. MGM
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SYRIAN ORTHODOX CHURCH
EGLISE SYRIENNE ORTHODOXE
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ANTHOLOGIE MRS TRADITIONNELLES
ANTHOLOSY TRADITIOMAL NMUSHSS
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VARIOS: SYRIAN ORTHODOX CHURCH.
Unesco, D 8039. 47 28",

=

Como con cuentagotas, se le van
dando a conocer al melémano hispano
o] tesoro de las liturgias cristianas
artodoxas del Medio Criente. La que
se presenta y corresponde a la Iglesia
giria o Jacobita, interesa en lo musical
y en lo que tiene de desconoclda.
Dicha Iglesia, desperdigada en dife-
rentes comunidades desde Turquia a
la India reunidas en dos facciones,
occidental, cuya misica aparece li-
gada al canto melismatico, y oriental,
muy influenciada por el magam y el
sistema de modos que impera en el
subcontinente indio. No obstante, tales
diferencias se han diluido en el tra-
siego secular de gentes y culturas, Lo
que se escucha, y fue grabado en
Damasco, abarca ambos estilos indis-
intamente y los diferentes generos,
con sus peculiaridades locales, y es,
en su desnuda expresion, un canto
sobrecogedor. IMGM
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MUSIQUES £ MUSICTENS o MONDE

MUSICS / MUSICIANS 20 WORLD

VARIOS. LAOS. TRADITIONAL MU-

SIC OF THE SOUTH. Uncesco, D 8042,
52' 9"

Dice el dicho que los laosianos son
la gente que toca el khene, come
arroz gomoso y construye casas en
suspension.

Con el khene, instrumento pertene-
ciente a los ¢rganos de boca que lo
hay, con sus variantes, en el Asia
toda, han elaborado un sistema musi-
cal que, en lo tebrico, viene de los
brahmanes y jemeres y es testimonio,
en lo que sobrevive, de los funda-
mentos musicales del Sub-continente.
Los laosianos usan el khene para toda
contingencla, celebracion o rito, en
solitario, del modo tan expresivo que
se ilustra en el corte 8, en el que el
intérprete reproduce el sonido de un
tren, 0 en grupo, junto con otros de su
naturaleza ademas de percusiones, y
acompafando al canto, en organismos
llamados pinphat que recuerdan al
gamelan balinés. Hay khenes de bol-
sillo y de 6 pies de altura: su sonido y

4
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I—Lw Coproduccién del Teatre Principal

\/Il TENMPORANA N

Teatre Principal
Palma de Mallorca

“NABUCCO”

de Giuseppe Verdi
Abril 4,7,10y 12 alas 21 h.

de Palma vy
Festival de Opera de
Las Palmas de
Gran Canaria.

MANUGUERRA, ABAJAN,

GHIUSELEV, URMANA i FUENTES
D.Musical: ROMANO GANDOLF]

D. Escénica: SERAFIN GUISCAFRE D. Escénica: GEORGE CHEVALIER

CONSELL INSULAR

“CARMEN"

de Georges Bizet
Mayo 30, Junio 1y 3 alas 21 h.

Produccion del

“FAUST”
de Charles Gounod
Abril 24, 26, 28 y 30 a las 21 h.

Coproduccion del Teatre Principal
de Palmay
Festivales de Las Palmas y Oviedo.

BROS, PETTERSON,
GALLEGO (24-26)
ROSELLO (28-30), SARDINERO,
ARRUABARRENA
D. Musical: JORGE RUBIO

DE MALLORCA

ORQUESTA SINFONICA DE

BALEARES “CIUTAT DE PALMA”

COROS DEL TEATRE PRINCIPAL

posibilidades no tienen limite. ]MGM Teatre Principal de Palma. §
; INFORMACION: =
ZARIC, MUNOZ, M - 5
ALVAREZ GALLEGO Teatre Prmclpa!L,ALLahffra 2-A 07003 E
D. Musical: JORGE RUBIO Tel.: (971) 72 55 48 =
D.Escénica: SERAFIN GUISCAFRE Fax (971) 72 55 42 -
Comentan:
Flavio Alonso de Celis (FAC) - Maria del Pilar Aranguren (MPA) - Gonzalo Badenes (GB) - Vladimiro Bas (VB) - Alberto Beltran Llo-
rens - (ABLL) - Juan Berberana (JB) - Pablo Cano Capella (PCC) - Jaume Carbonell (JC) - Daniel Carramolino del Valle (DCV) - ﬂngel
Carrascosa Almazan (ACA) - Xavier Casanovas-Danés (XC-D) - Luis Dalda Gerona (LDG) - Luis Carlos Gago (LCG) - José Anmm}a
Garcia (JAG) - Paulino Garcia Blanco (PGB) - José Maria Garcia Martinez (JMGM) - Pedro Gonzalez Mira (PGM) - Jose Guerrerp Martin
(JGM) - Alvaro Guibert (AG) - Pedro Sancho de la Jordana Dezcallar (PSDJD) - Luis Enrique de Juan Vidales (LEJV) - Ratl Mallavibarrena
(RM) - Germén Martin Torrecilla (GMT) - Domingo Martinez y Gonzélez de la Rubia (DMGR) - Cuillermo Martinez Maside (GMM) -
Marco Antonio Molin Ruiz (MAMR) - Pilar O'Connor (PO’C) - Juan Carlos Olite (JCO) - Antonio Pérez Massoni (APM) - Rafael-Juan
Poveda Jabonero (RJP]) - Agustin Rico Mansilla (ARM) - Xavier Rivera (XR) - Joaquin Rosado (JR) - José Antonio Ruiz Rojo (JARR) -
José Sanchez Rodriguez (JSR) - Leopoldo Segarra Castelléd (LSC) - Rosa Sola (RS) - Antonio Soria (AS) - Jesus Tru]ﬂln Sevilla UTS) -
Ana Vega Toscano (AVT) - Carlos Vilchez Negrin (CVN) - Carlos Villasol (CV) - Aurelio Viribay (AV) - Javier Vizoso (JV) - Francisco
Zea Vaquero(FZV).
IMPORTADORES M A RC A S
AUVIDIS ACCORD, AUVIDIS, ASV, BNL, CELLULQID, ETHNIC, MANUITI, MELODIE, PIERRE VERANY, ORATA,
PLAYASOUND, UNESCOQO.
BMG RCA
~ EMI EMI, VIRGIN,
HARMONIA MUNDI CALLIOPE, CHANDQS, GIMELL, HARMONIA MUNDI, LE CHANT DU MONDE, OP. 111, QUINTANA.
JOYTEL TELARC.
~ NUEVOS MEDIOS HANNIBAL
~ POLYGRAM ARCHIV, ARGO, DECCA, DEUTSCHE GRAMMOPHON, L'OISEAU LYRE, PHILIPS
PIONEER PIONEER.
| SONY CBS, SONY |
SOUND SOLUTIONS ARABESQUE, CAPRICCIO, CHANNEL, DENON, DIVOX, ETCETERA, EUROPA, KOCH, HUNGAROTON, MARCO
a POLO, MUSICA ANTIQUA, NAXOS, NIMBUS, THOROFON, VOGUE.
. WEA ERATO, TELDEC.
OTROS RTVE.
h —
:: Disco compacto @ Disco Lp E’i Casele D Video g%
—
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| DISCOS CRITICADOS
| ESTUDIOS MONIUSZKO: Misa Piotrowin, €16 KIOlopD. .. ..ueuureeeseneeeeernsenaeneenens. 97
L MOZART: Conciertos para piano mims. 20, 21, 22 y 27. Badura-Skoda........ 16
1 Ellaserdiscombehomas i e s e enim s s s sanas 56 MOZART: Conciertos para violin mims. 2, 3 y 5. Francescatti/Walter......... 97
o e ey v I T S o ———— ; 58 MOZART: Misa an Do manor. PATTO. . ccossmsssmimssemen s sstinenmmsssmsnsss g7
Protagonista de-la historia: . sinvmmusinsmsmmmmmrrdsmrsdmeranii 59 MOZART: La flauta midgica. Levine. ..cooivuiidiviianiiiiinesia ves i siossaae 97
Il | Composilores- 1Nl Prel S, . vvniisiansirsrsrassrassssnsssassasrssssansssesesssnas . 60 MOZART: Conciertos para violin. DUMay....oueeeissrrisrenissssisassssnsasnnss 97
R 1 -Misica Inreclenie 6N NErOS i de i srim s  s e  e eS a 61 MOZART: Coarfelos. CUsSTotd TalON e iviissine s es swsnes s mmsn s s s s we s 97
' | Koopman y Harnencourt antiguas y nuevas revoluciones............ R 62 MOZART: los Cuartetos para cuerda y flauta. Galway/Cuarteto de Tokyo.... a7
' | Un “animal’ pianistico (¥ IDiciiiiieiinisaioiiivmmisssrisnsssssosninsssnsessans : 63 NONO: La lontananza nostdlgica utépica futura, etc Kremer/Cridenko........ 16
: Patasals: miisica e Dhenad. s s s s s s 64 OSTENDORF: Mein Wagner, etc. Wakasugi, Drewanz.........cocvvivivinnennn. 97
Dios centenarins SemMIdeSCON OO OS. « . e a s eeeeeeesnesaasssossssssssssnsnssnss 66 | PERGOLESI Sinfonfas y Oberturas. V1ad........cocoiviiiiiiiiniaiennnsinnnanns, 98
: MIGSICA NOMESMBIICANA. vt e A R e R e 67 PFITZNER: Concierto para piano, etc. Harden/Beissel..........cooiiiiinian.n. 98
[ 1 Lomashumanode Mahlel,. i iisissasinsensssinisomiinsssossss ipopanaisg s 68 PROKOFIEV: El patifo feo, etC. Serebrier.....voiiiiiiiiiniiiieiniiinieicianniass GR
B T ST T S o T 1 o O 69 PRORKOFIEV: Sinfonigs nims. 1 ¥ 3. Ml ccovsusmivnervermsmssminssimmisesses : 98
RACHMANINOV: Ias 3 Sinfonfas. Previn......c.cvsssseisnassisssssssssscssssassss 76
RACHMANINOV: Tro elegiaco, etc Trio Gobel..oovviviiiiiiiiiiiiiniinnnanan, 98
| ‘RAFF: Sinfonfas niims. 1 7 3 FOedmMan. cuiv cissviseie s waas s aii va e @ 11
RAVEL: La Valse, e1C CasadesUS...c.verirsnrsrrssrrnssssssssersnsssnsassnsesssas 17
OTROS COMENTARIOS REGER: Variaciones y Fuga sobre un tema de Mozart. Weigle................ 98
| RESPIGHI: Concierto gregoriano, etc. HoBY, 10 . .civiiieiiiiecainrernseransns 17
: ROSSINI: Sonatas para cuerdas mims. 1 al 6. Erxleben.......c.cooviiniiiinnnnn. 78
BACH: Obras favoritas para drgano. Curley......... Seserseriaesisesaenas e 88 ROSSINI: Pecados de vejez, etC. SPeriNg......ccviveeereerrasaeeasneersassanns o8
BACH: los Conciertos para érgano BWV §592-596. Richier.............oooveins 88 | RUBINSTEIN: Concierto para violin, etc. DiVersos intérpretes. ........o...... .. 78
BACH: Conciertos para violin. Kremer/Holllger......coooiiiiiiiiireiiinannn 88 D. SCARLATTT: Sonatas. Hanlaie oo oo e e e e e i 08
BACH: Conciertos de Brandemburgo. The Hanover Band..............cc0ant 88 D. SCARLATTI: Stabat Mater, etC. Malgoire. ... ..ivivuiioresisssvionsrssrassans 99
J. Ch. BACH: 6 Sinfonias. Miinchinger.............. R R PP P PR TP g8 D. SCARLATTI: Sonatas. WilSOm. ... ..ouuereuennensenteneineasannaneeiaanseneens 99
| BARBER: Prayers of Kierkegaard. SChenck.....ccovevrrevmrinessrasanensmannssns 70 SCHNITTKE: Concierto para piano y orquesta, eic. Spivakov.........cc.euu.... 18
BEETHOVEN: Trio para clarinete, etc. Lethiec, Hoffman, etc............co0iit. 88 SHOENBERG: Sinfonfa de cdmara nuim. I, €10 D& LeeUW. vuruerrreeeenrennnnn. 99
BEETHOVEN: Sonatas nims. 28, 4, €1C. SOKOIOV....o.ovvieiiinininiinineenen, 88 SCHREKER: Preludio de Memmon, etc. Mund, e1C.....ccivevimniriinniernnans 80
BEETHOVEN: {!Lh!, Porfido. el GarAiNer. « cooviiiii i svavs sitass s iy ve s assams 88 | SCHUBERT: Obertura Rosamunda, etc. Van Immerseel. ... eeereeeeeernnnnn. 99
BLARR: La Pasion de Jesus. Blarr............coooviiiiiiiiiiiiiii, 89 SCHUBERT: Sonatina niim. 2 para violin y piano, etc Virssaladze etc......... 100
BLOCH: Sinfonia en Do sostenido menor. Gunzenhauser......coivivvnrnenns 89 SCHULTZE: Schwarzer Peter. SChUNZe. . . oo oot oo e e e s et 80
BOULEZ: El martillo sin dueflo, etc. Boulez.........c.cccviviiiiiiiiiiiiianinasn 89 SCHUMANN: Sinfonfas nms. 27 4. VOIK. . ..eouee e eeeeeeeneseeneeneenns 20
BRAHMS: Sonata para piano nim. 3, eic Perahia...........ooooiiiiiiiinnn, 70 SCHUMANN: Trios con piano. THO GODel......ovveririereiianiiieneineiianinns 100
BRAHMS: las Sonatas para violin y piano. Dumay/PIres.............oueuvunes, 89 SHOSTAKOVICH: Suites de jazz nims. 1y 2, etc. Chailly........covueuevnnnnn. 8l
BRAHMS: Quinteto para cuerdas, etc. Camerata Académica del Mozarteum.. 89 | SHOSTAKOVICH: Sinfonfa ntim. 8. BYChKOV. . .vuveineenseeesneenenenaennsnnens 100
BRAHMS: Sonatas para clarinete. Portal/Rudy...........ocooviiiiiininn. 29 SPOHR: Variaciones; elc, Allbrecht. . v vimssiinviiessssiisisiomisiisssssnsings 100
BRAHMS: Concierto para violin, eic. Szeryng/Doratl.... ..o, 89 STEFANI: La lucha de Hércules. Ensemble Baroque del DEEIE Krier......... 100
BRITTEN: A Ceremony of Carols, etc. Willcocks, €10, veiiniiiirnninninnann. . 89 TANSMAN: Sinfonfa nuim. 5, €10 MiNSKY. ... ooueinteeieeeinaeeareaiseeneanens 100
BRUCH: Suite sobre temas rusos, efc. HoneckK........coovvivviiiiiiiiininaains 9l TCHAIROVSKY: Yolanta. Ermler. ..o oo g1
BRUCH: Salutacion a la noche santa, etc. Gronostay............oeereeieinenne 9 TCHAIKOVSKY: Concierto para violin, etc. Grubert/Sinaisky.................. 100
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Maria Bayo, uno de los més firmes valores de la lirica
actual espanola, graba de nuevo para el sello Claves.
Esta vez, una preciosa selecciéon de Canciones
espafolas. Acompanada por Juan Antonio Alvarez
Parejo, la Bayo exhibe de nuevo su buen gusto, arte y
espléndida musicalidad.

BAYO, Maria. Canciones espafiolas. Obras
de Rodrigo, Obradors, Granados, Leoz, Nin,
Turina y Falla. Maria Bayo, soprano; Juan

Antonio Alvarez Parejo, piano. Claves, CD 50-
9205.

Uno de los primeros ciclos sinfénicos mahlerianos que
se llevaron al disco en registro totalmente digital,
avalado por la calidad v el prestigio del maestro Inbal.
El dlbum, que recoge una de las mejores integrales
sinfénicas de Mahler en opinién de la critica mas
reputada, incluye también

La Cancién de la Tierra.

MAHLER: Las Sinfonias; La Cancién de
la Tierra. Peter Schreier, tenor; Jan Van Nes,
mezzosoprano. Orquesta Sinfénica de la Radio

de Frankfurt. Dir.: Eliahu Inbal. Denon, CO-
72589-604. 16 CDs.

Este dlbum de seis cedés recoge una parte de la
historia de la Orquesta de la Sociedad de Conciertos
del Conservatorio de Paris, sobre la que, en su dia, se
cimento la actual Orquesta de Paris. Son grandes
momentos, de la mano de Philippe Gaubert, Piero
Coppola y Bruno Walter: un suculento trozo de
historia de la musica francesa.

LA ORQUESTA DE PARIS PRESENTA: LA
ORQUESTA DE LA SOCIEDAD DE CON-
CIERTOS DEL CONSERVATORIOQ. Obras de
Mozart, Wagner, Rimski-Korsakov, Dukas, Saint-
Saéns, Ravel, etc. Dirs.: Philippe Gaubert, Piero
Coppola, Bruno Walter. Vogue, 665001.6 CDs.

Una obra maestra todavia desconocida de la mtisica
del siglo XX, firmada por uno de los autores
indiscutibles de nuestra época, el polaco Karol
Szymanowski. Se trata de El rey Roger, cuya
Interpretacion, rigurosamente completa y en versién
original polaca, presenta la firma Koch Schwann.

SZYMANOWSKI: El rey Roger. Skulski, Za-
gorzanka, Kowalski, Nikodem, Ostapiuk, Ra-
cewicz, etc. Coro y Orquesta del Teatro Wielki,

Varsovia. Dir.: Robert Satanowski. Koch
Schwann, 314014. 2 CDs.
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PRESTACIONES. TECNOLOGIA Y ESTILO

La esencia del diseno clasico
consiste en un equilibrio de tecnologia
v estilo, estética y prestaciones.

En la caspide de dicha combi-
nacion se encuentra la serie unit de
Celestion. Una gaima fnmplvtu de pan-
tallas acasticas de suelo y de estanteria.

Concebidas para adaptarse a
cualquier presupuesto, desde los mas
aquilatados hasta los sistemas HI-FI

mas sofisticados, la gama se inicia

ST A R ASLES.

CELESTION
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con la Celestion-1 una obra maestra
de ingenieria acastica hasta llegar a la
Celestion-15 una colummna alta, estiliza-
da e inmensamente potente, sin olvidar
el sobwoofter Celestion CS-135 un
diseno excepcional que proporciona un
grave a la vez suave y profundo a los
modelos Celestion 1-3 y 5.

Prestaciones, tecnologia y es-
tilo en una gama anica.

Unicamente Celestion.

11 - 15 - CS-135




