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Naxos sigue con fuerza y precisién musical sus
lanzamientos mensuales de novedades ofreciendo
una gran variedad y calidad en todos sus titulos.
Comenzamos con piano, del que hay una buena
muestra este mes. Alcanza la integral Albéniz el
volumen octavo, todas con intérpretes espafoles,
cque recrean con acierto el universo pianistico
tan diverso del compositor. La preciosa musica
repleta de sugerentes titulos de Ramodn Paus se
renueva en su produccidn pianistica en esta nueva
entrega de su imprescindible musica, defendida
por quien la conoce muy bien, el Premio Ojo
Critico de la Musica Eduardo Fernandez. Conocido
por su vinculacion operistica (final de Turandot
de Puccini o su propia Cyrano), la obra pianistica
de Alfano refleja muy bien la luminosidad italiana
y el melodismo propio de la 6pera. El flamante
ganador del ultimo Internacional de Santander, el
pianista Juan Pérez Floristan, se presenta
en Naxos con un programa de los de verdad:
Sonata de Liszt y Fantasia en do mayor
de Schumann, mas A la amada lejana de
Beethoven en transcripcion de Liszt.
Prosigue con el tercer volumen “La guitarra
espanola del siglo XX", que es, si cabe, mas
interesante aun que los dos primeros, con obras
de enorme valor, que recorren buena parte de los
mejores creadores actuales de este pais. Todas
primeras grabaciones mundiales, estas canciones
de Arthur Benjamin y Edgar Bainton, de exquisitos
poemas, estan interpretadas por especialistas
en este género. Y mas musica coral: obra de
juventud, la Choral Symphony es un ejemplo del
buen hacer de Sir George Dyson, compositor que
desarrollo su carrera en la primera del siglo XX.
Es el propio Timothy Hamilton quien dirige su
Requiem, en esta primera grabacion mundial de
la obra, encargada en 2012 para conmemorar el
brote de |la Primera Guerra Mundial. Y acabando,
musica orquestal como la reedicion de la musica
del hingare Laszlo Lajtha, que esta suponiendo
una agradable sorpresa para todos aquellos que
desconocian esta musica, ahora con la Suite del
ballet Capriccio. Primera grabacion completa de
The Gadfly de Shostakovich, escrita para el cine,
una sensacional musica que ya nos descubrid en
algunos fragmentos Riccardo Chailly. Ademas de
novedades de Riley y Villa-Lobos.

Precios razonables, aires frescos en los
repertorios, grandes interpretaciones y muy buen
sonido, son algunas de las razones del éxito de
Naxos en todo el mundo.

DIRECTA

www.musicadirecta.es

Wk SPANISH CLASSICS

ALBENIZ |

Piano Music
Mullorca = Sonata No. 4 + Rapsodia espanola

Miguel A ngel R. Laiz

ALBENIZ: Msica para
piano (vol. 8): Mallorca,
Sonata n. 4, Rapsodia
Espafiola, etc.

Miguel Angel R. Laiz, piano.
8.573779 (CD)

Ean: 0/4/3133/79/8
NAXOS - 1.96
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DYSON
Choral Symphony
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=~ The Bach Choir
Bournemouth Hll.?nlpllunll. {rchestira
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DYSON: Choral Symphony,
efc.

Solistas. The Bach Choir.
Bournemouth Symphony
Orchestra / David Hill.
8.573770 (CD)

Ean: 0747313377077
NAXOS - T.95
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ALFANO: Obras para
piano (Danzas napolitanas,
Nostalgia, etc.).

Qrazio Maione, piano.
8.573754 (CD)

Ean: 0747313375479
NAXOS - T.95

Timathy

HAMILTON
REQU[EM

i L SFMDEIEL
Timothy Hamilvon

WD PHEMERE RECORMHMNG

HAMILTON: Requiem.
Solistas. Cantoribus,
Rosenau Sinfonia / Timothy
Hamilton.

8.573849 (CD)

Ean: 0747313384976

NAXOS - T.95
-uu AMERICAN CLASSICS e é
TERRY RILEY

Fhe Palmian Chord Bydidle = At thie Rovil Majestic
Tracy Silverman, Electric Vialin * Todd Wilson, Organ
Nashville Symphony * Giancarlo Guerrero

PAUS: Obras para piano
(Piano al origen, Piano en
Arlés, Piano astrolabio,
etc.).

Eduardo Fernandez, piano.
8.5790192 (CD)

Ean: 0747313901975
NAXOS - T.95
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Symphony Orchestra

Isaac Karabtchevsky

VILLA-LOBOS:
Sinfonfas ns. 1y 2.
Sao Paulo Symphony
Orchestra / |saac
Karabtchevsky.
8.573829 (CD)

Ean: 0747313382972
NAXOS - T.95

RILEY: The Palmian Chord
Ryddle. At the Royal
Majestic.

Nashville Symphony /
Giancarlo Guerrero.
8.559739 (CL3)

Ean: 0636943973929
NAXOS - T.95

Laureate Series * Piano

Juan Pérez Floristian
015 Winner
XV Santunder International Pigno Competition

LISET » BEETHOVEN « SCHUMANN

JUAN PEREZ FLORISTAN.
XVl Santander International
Piano Competition.
Ganador 2015

Obras de LISZT,
BEETHOVEN, SCHUMANN.
8.573792 (CD)

Ean: 0747313379279
NAXQOS - T.95

@ Arthur Edgar

BENJAMIN BAINTON
Songs

Thi Mipier The Twilight Peugile
Wil s Work A Crmille Song
Shepherd's Molkday Siw, Slow, Feesl Foum

SRusam Wlekbey, Mecsi-sapramn = Cheddepher Gilert, Tenne

BENJAMIN / BAINTON:
Canciones.

Susan Bickley, mezzo.
Christopher Gillett, tenor.

Wendy Hiscocks, piano.
8.571377 (CD)

Ean: 0747313137770
NAXOS - T.95
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LAJTHA

Lapriccio
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LAJTHA:

Capriccio (Suite de Ballet).
Pécs Symphony Orchestra /
Nicolas Pasquet.

8.573649 (CD)

Ean: 0747313364978
NAXOS - T.96
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SHOSTAKOVICH: The
Gadtly.

Deutsche
Staatsphilharmonie
Rheinland-Pfalz / Mark Fitz-
Gerald.

8.573747 (CD)
Ean: 0747313374779
NAXOS - .95

g 215t Century Spanish Guitar = 3
MORALES-CASO = VEGA
CGARCIA ABRIL = BALADA

HALFFTER * GREC()
Adam Levin

GUITARRA ESPANOLA
DEL SIGLO XX (vol. 3).
Obras de GARCIA ABRIL,
MORALES-CASO, VEGA,
BALADA, C. HALFFTER,
GRECO.

Adam Levin, guitarra.
8.573760 (CD)

Ean: 0747313376070
NAXQOS - T.95
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En portada
Raul Miguel Rodriguez

Invitado en orquestas al otro lado del Atlantico, acaba
de debutar con la Orguesta de Extremadura y tiene
compromisos cerrados hasta 2019, que incluyen
orquestas en México, Estonia o Guatemala, donde

Ritmo

febrero 2018 « ntimero 915

dirigird la Quinta Sinfonia de Mahler.
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Entrevista
Emmanuelle Haim

La gran dama de la musica barroca, clavecinista de
renombre y directora a escala internacional, aterriza el
11 de febrero en el Auditorio Nacional con su conjunto
Le Concert d’Astrée y la mezzo Magdalena KoZzend, en
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el ciclo “"Universo Barroca™ del CNDM.

Tema del mes

Fortuny y la musica

El interés del pintor por la musica no

se reducia a una simple atraccion. Por

su comprension del arte musical, se le
considera esencial en el marco sociocultural
de su época y nos lleva a valorarlo entre los
artistas que mas contribuyeron al desarrollo
musical en Espana.

Critica
Conciertos, 6pera, discos

Febrero nos lleva a todo el territorio nacional
en su actividad concertistica y operistica,

asi como la presencia de los estrenos liricos
en los teatros mas importantes del mundo,
ademés de nuestras paginas con critica
discografica.

Opiniones

Musas, Contrapunto, Pintura, Cine
En las nuevas secciones debuta “El estudio
de Andrea”, donde Andrea Gonzalez sentara
a un gestor significativo para que nos revele
sus "métodos” de trabajo. En “Contrapunto
Montserrat |Iglesias responde a nuestras
preguntas y en “Las Musas” hablamos de
Julia Parody; ademés "El Ladd de Vermeer”,
“Mesa para 4” y “La gran ilusion”.
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GIUSEPPE VERDI SENJAMIN BRITTEN
Direccion musical Nicola Luisotti Direccion musical Ivor Bolton
Direccion de escena, escenografia y figurines Hugo de Ana Direccion de escena David McVicar
lluminacion Vinicio Cheli - Coreografia Leda Lojodice Escenografia Robert Jones - Figurines Brigitte Reiffenstuel
Direccion del coro Andrés Maspero Coreografia Colm Seery - [luminacion Adam Silverman
Coro y Orquesta Titulares del Teatro Real Direccion del coro Andrés Maspero
Produccidon del Teatro Real, en coproduccion con la Lyric Opera Direccion del coro de ninos Ana Gonzalez
de Chicago Coro y Orquesta Titulares del Teatro Real
= AV Pequeios Cantores de la ORCAM

Nueva produccion del Teatro Real, en coproduccion con la

clafalcloa English National Opera y la Vlaamse Opera

ESTRENO EN EL TEATRO REAL

CONCIERTOS Y RECITALES

ELIAS DE FELIX MENDELSSOHN
8 ABR | 18:00 H

Baritono Matthias Goerne - Soprano Sophie Karthdauser
Tenor Sebastian Kohlhepp - Contralto Wiebke Lehmkuhl
Director de orquesta Pablo Heras-Casado

Rias Kammerchor - Freiburger Barockorchester

En colaboracion con La Filarménicay
el Centro Nacional de Difusion Musical (CNDM)

)

']{ TEATRO REAL

2 0 0O A N O S
TAQUILLAS - 902 24 48 48 - TEATRO-REAL.COM

HAZTE \YTENDRAS UN10% DTO. EN LA
AMIGQO |VENTAPREFERENTE DE OPERA
www.amigosdelreal.es

del Teatro Real
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Cultura y Deporte
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Realidades y proyectos

esde el numero del pasado mes de enero hemos ido incorporado
nuevas secciones de caracter mensual a la revista con el fin de darle
un mayor interés, dinamismo, variedad y actualidad, secciones que
se han ubicado en sus paginas finales. La primera, El estudio de
Andrea, es un espacio en el que un gestor musical nos responde a
|a forma de hacer las cosas en su dia a dia, contestando el entrevis-
tado a las mismas preguntas cada mes; le sigue E/ laud de Vermeer, un ensayo
que relaciona la musica y la pintura. De aqui pasamos a Las Musas, donde una
autora de prestigio nos escribe sobre la musica vinculada, creada o interpretada
por mujeres. Se cierra la revista y las nuevas secciones con Contrapunto, en el
gue una figura popular de la actualidad cultural y musical responde a nuestras
audaces preguntas. Estas secciones de opinion se unen a las ya consolidadas
como Mesa para 4, La gran ilusion y Tribuna libre.

Por otro lado, estamos intentando dar mayor dinamismo y empuje informa-
tivo a la publicacion, incrementando el niumero de entrevistas que aparecen en
cada numero. El blogue de entrevistas esta siendo muy bien recibido por los
lectores, ya que nos permite conocer en primera persona las opiniones, gustos
y propuestas de destacados personajes de |a creacidn e interpretacién musical
nacional e internacional, asi como de las nuevas figuras que estan surgiendo con
fuerza en el mercado.

Con estas novedades, y otras que tenemos en el harno, deseamos seguir ac-
tualizando RITMO en su edicion de papel, de cara a los nuevos tiempos que toca
vivir. Nuevos tiempos en los que las publicaciones en papel seguiran teniendo un
peso especifico, aunque deberan adaptarse a la realidad de la competencia que
supone Internet y sus multiples ofertas. Las revistas en papel sobreviviran ante el
reto digital dando una informacidén muy seleccionada, con paginas de opinidn
cualificada y exclusiva, que sean merecedoras de ser guardadas en la biblicte-
ca del amante de la musica como si de un libro se tratase. En RITMO, todavia
estamos lejos de conseguir esa meta, ya que una revista de musica clasica en
Espafna debe mantenerse al servicio de muy diversos compromisos informativos,
pues gran numero de los generadores de la actividad musical del pais todavia
no tienen claro las audiencias, ni las diferencias y realidades entre distintas pro-
puestas informativas del mundo digital y del papel. Seréd necesario un tiempo de
trabajo en paralelo de ambas ofertas informativas, hasta que el mercado (consu-
midores y los elementos generadores de la actividad musical) se oriente y tome
sus opciones. En todo caso, en RITMO seguimos avanzando por el camino de
la adaptacion y actualizacidon permanente, como ya ha quedado demostrado en
nuestros casi 90 afios de historia.

Hace ya mas de un afo, coincidiendo con la fiesta de celebracion del nimero
700 de |a revista, prometimos continuar en la senda de Internet, creando un nue-
vo portal para la musica clasica bajo nuestra marca RITMO. En enero del pasado
ano dimos un primer paso cambiando nuestro logo de cabecera por el de Ritmo.
es, confirmando asi el compromiso digital. Desde entonces estamos trabajando
en el desarrollo del nuevo portal de Internet, un trabajo que esta siendo muy
laborioso, pues se debe crear algo realmente diferente y Gtil en |la red, que sea
complementario de |a revista en papel, lo que implica también el redisefo del
soporte fisico, tanto en su concepto como en su aspecto. Pues bien, ya tenemos
casi perfilados ambos productos editoriales y quiza antes del verano podamos
mostrarlos a todos nuestros seguidores.

Como estamos en el mes de febrero y esta pagina la hemos dedicado a co-
mentar los nuevos desarrollos y proyectos editoriales de la casa, queremaos traer
a colacion el primer aniversario de la muerte de nuestro querido y admirado
José Luis Pérez de Arteaga. Recordar a José Luis, cuando estamos en un pro-
ceso de reforma de la informacion musical, no es accidental pues, nadie como
el, mostro a la profesion pe-
riodistica especializada un .

camino mas directo, senci- COn estas ﬂOVEdadES y
llo y magistral como el que !
marcaron sus articulos, en- otras que enemaos en 6|
trevistas, retransmisiones, .
estudios, ensayos... Ojala horno, deseamos Seguir
nuestros anunciados nue- actualizando RITMO en
vos proyectos editoriales >
su edicion de papel y
digital, de cara a los nuevos
tiempos que toca vivir

puedan seguir la senda del
legado periodistico-musical
que nos dejo José Luis Pé-
rez de Arteaga.
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Raul Miguel Rodriguez

“LLa diferencia de estilos es solo cuestion de fonética”

por Carolina Bellver

Inuitada habitual en orquestas
al otro lado del Atlantico, el

maestro Radl Miguel Rodriguez

acaba de debutar con la

Orquesta de Extremadura

en un programa ecléctico

y multidisciplinar, fruto de :
su interés por los distintos
géneros y los estilos musicales
mas diversos. Discipulo

de George Pehlivanian, su
musicalidad y la claridad de

su gesto han sido distinguidos
desde sus inicios como director,
ganando el segundo premio
en el London Classical Soloists
International Conducting
Competition. Actualmente
tiene compromisos cerrados
hasta el 2019, que incluyen
orquestas de México, Estonia
o Guatemala, donde tiene
previsto dirigir la Quinta
Sinfonia de Mahler el préximo
mes de agosto, o Costa Rica,
con estrenos de obras de
compositores como Marvin
Camacho. Ademas esté

al frente de un proyecto
pedagogico con la Orquesta
Madrid Sintonica de la
Fundacion Muasica Maestro.
Desde sus origenes como
trompetista con colaboraciones
con la Deutsche Oper Berlin

o con la Orquesta Nacional

de Espania, bajo la batuta de
directores como Zubin Mehta
o Daniel Barenboim, hasta

su etapa actual, le pedimos

al maestro que nos narre sus
experiencias en estos anos

de peregrinaje alrededor

del mundo de la direccién
orquestal.
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El director Ratil Miguel Rodriguez llevara la Quinta Sinfonia de Mahler a un pais como Guatemala.

Usted es trompetista profesional y muy reconocido, como
le ha ocurrido a Andris Nelsons... ; Como y por qué decide
dedicarse a la direccion de orquesta?

Esta claro que todo director debe dominar un instrumento.
En mi caso, mi instrumento es la trompeta. Gracias a él
he tenido la oportunidad de interpretar a los grandes
compositores y colaborar con grandes orquestas. He tocado
en la Orquesta Nacional de Espana, la Filarmdnica Arturo
Toscanini, la Mahler Chamber Orchestra, la Staatskapelle
de Berlin, o la Deutsche Oper Berlin, y he sido dirigido por
maestros como Daniel Barenboim, Zubin Mehta, Christian
Thielemann, Marc Minkowski y Rafael Frihbeck de Burgos
entre otros. Todo ello es un bagaje fundamental en mi carrera.
Y respondiendo a su pregunta de por qué me quiero dedicar
a la direccion o por gué me dedico, desde siempre la musica
ha sido mi pasién, y mas incluso la direccién orquestal. Ya
desde muy pequeno, ponian musica en casa y me decian
gue podia pasarme todo el tiempo dirigiendo. Como suele
ocurrir, mi padre era un buen musico aficionado y en mi casa
se vivia la musica. Siempre me he fijado en los directores y,
por dentro, algo me decia que realmente era lo que queria
hacer. Posteriormente llegé el Concurso Internacional de
Londres (London Classical Soloists Conducting Competition),
donde obtuve el Il Premio. Alabaron la calidad de mi gesto
y mi musicalidad, dos cosas importantes que siempre han
destacado en todas las orquestas con las que he trabajado.
Creo que pueden ser razones mas gue suficientes para llevar
a cabo esta maravillosa carrera.

Le gusta el jazz y la clasica, ;como se pueden compaginar
estilos musicales tan distintos? ;Se puede estar tocando
con Paquito D’Rivera y a la semana siguiente ensayar con
la Deutsche Oper Berlin? ;No le resulta complicado con-
centrarse?

La MUSICA es siempre MUSICA (con mayusculas), para mi la
diferencia entre estilos es una cuestién fonética, gramatical y

literaria: igual que en el lenguaje hablado. Gracias a esta vision
he tenido la suerte de poder trabajar con grandes musicos,
de muchos estilos diferentes y aprender de todos ellos por
igual. Por ejemplo, mi colaboracién con Paguito D'Rivera fue
como trompetista en la Historia del soldado de Stravinsky,
de cuyo proyecto se grabdé un CD que estd premiado con
un Grammy Latino al mejor disco de musica clasica en el
ano 2003. La semana siguiente tenia que estar interpretando
musica barroca con trompeta natural y después ensayando
con la Deutsche Oper Berlin, invitado por uno de mis
maestros, Martin Baeza-Rubio, quien fuera Primer Trompeta
Solista durante casi 15 afios de dicha orquesta y hoy en dia
dedicado también a la direccion de orquesta como director
artistico de la Berlin Opera Chamber Orchestra. Diferentes
experiencias, como ve, pero todas enriquecedoras.

;Queé |e aporta cultivar géneros musicales tan distantes?

Creo que un director de orqguesta debe ser un musico
versatil, que debe poder dirigir cualquier estilo musical
con propiedad. La posibilidad de aprender de todos estos
estilos, aporta perspectivas gque permiten observar una
obra musical concreta desde el punto de vista adecuado.
Yo he intentado aprender muy honestamente a interpretar
toda clase de estilos musicales, dirigir un dia El Mesias, y a
la semana siguiente, un compositor romantico, o estrenar
obras de compositores del sigle XXI.

“Creo que un director de orquesta
debe ser un musico versatil, que debe
poder dirigir cualquier estilo musical
con propiedad”
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“En cada momento, la obra que mas me gusta es la que tengo que
interpretar proximamente”, afirma Raul Miguel Rodriguez.

Creo que fue Chick Corea quien dijo eso de “la musicaclasica
es mi mujer y el jazz mi amante”...

Bueno, en mi casc no podriamos hablar de amante como
tal, es una convivencia diaria tanto con la clasica como con e

resto de estilos musicales. La musica, en esencia, forma parte
indisoluble de mi vida.

Recientemente ha estado dirigiendo a la Orquesta de
Extremadura en un programa cuanto menos ecléctico y
diferente. ; Como resulto la experiencia?

Si, ha sido una oportunidad magnifica. El titulo del proyecto
es "Bestiario del Circo”, y esta basado y adaptado sobre
textos del libro de poemas del gran actor cémico y poeta
Pepe Viyuela. Es un espectaculo heterogéneo que une
musica, poesia, circo, y en gran medida teatro. Parte del
exito de este proyecto es que los cuatro aspectos estan
organizados de una manera sublime, por el gran compositor,
arreglista y productor César Guerrero.

: Se siente atraido por este tipo de programas que fusionan
artes o estilos distintos?

Si, dada mi formacién me siento comodo en los proyectos
"abiertos”, de fusion, sobre todo con diterentes disciplinas
(como en este caso). Es muy similar a los géneros liricos
(Opera, zarzuela...) y es una actividad que espero poder
desarrollar en un futuro cercano.

.”Dirigir una Sinfonia como la Quinta de
Mahler en Guatemala, pais en el que |a
(ltima vez que se hizo puede que fuera
hace cuarenta anos, me produce tanta
emocién como responsabilidad”

“Dada mi formacidén me siento
comodo en los proyectos ‘abiertos’,
de fusion, sobre todo con diferentes
disciplinas”

En Sudameérica es usted un director distinguido, ;cree que
el publico tiene los mismos gustos a uno y otro lado del
Atlantico?

Me siento muy identificado con los paises latinoamericanos,
en mi carrera como trompetista he trabajade con muchos
muUsicos latinos, y siempre me han tratado de forma
extraordinaria. Ahora, como director me estoy encontrando,
con musicos de mucho talento y con enormes ganas de
aprender. En este momento Latinoamérica estd en pleno
desarrollo musical, y cada dia tienen mas y mejores medios.
En la actualidad se estédn organizando grandes festivales y
clases magistrales de grandes intérpretes europeos que
estan aportando mucho a todo este proceso.

El proximo mes de agosto tiene previsto dirigir la Quinta
Sinfonia de Mahler en Guatemala. Tengo entendido que
no es un repertorio muy habitual por alli. ;Siente emocidn
o responsabilidad?

Es cierto, si bien no podemos afirmar que sea la primera vez
gue se interprete esta Sinfonia en Guatemala, no es menos
cierto que la Ultima vez que se hizo puede que fuera hace
cuarenta afios, no puedo decirle con exactitud, pero seré una
cifra parecida, con lo cual sin duda el publico serd distinto.
Sinceramente, siento ambas cosas a partes iguales, tanto
emocion como responsabilidad. Este afio sera la tercera
vez que vaya como director invitado y eso sin duda es una
gran emocioén. Con Guatemala encajamos desde el primer
momento y me ilusiona mucho volver y aportar mi granito
de arena, ademas la ilusion lo puede todo y el sentido de
responsabilidad serd ampliamente superado por el gozo ante
una musica tan sublime. Como afiadido tendremos la suerte
de contar en este mismo concierto con miamigo y compafiero,
el trompetista Manuel Blanco, quien interpretara el Concierto
para trompeta en mi bemol de Haydn, y también participara en
el montaje de Mahler; estoy convencido de que sera un éxito.

Ese Adagietto nos remite a canales venecianos y a la vieja
Europa, pero no a la jungla tropical... ;Cree que es facil
transmitir esas sensaciones?

La musica es un lenguaje universal, jclaro gue se pueden
transmitir todo tipo de sensaciones! Lo Unico que podemos
cambiar son matices de la interpretacién. Es como hablar
sobre la diferencia que hay entre como suena Mahler en
Alemania, en Austria, en Espafa o Inglaterra; o la diferencia
gue hay en coémo diferentes directores sacan distintas
versiones con las mismas orquestas.

George Pehlivanian, que fue su mentor, su |l Premio en
el Concurso Internacional de Direccion de Orquesta de
Londres... El trompetista que sigue siendo dejo paso al
director que ahora es, pero ;la trompeta le sigue tentando?

Cuando era estudiante en el Superior en Madrid, acudia
a menudo a las actuaciones de la Orquesta Nacional de
Espafia, donde mi profesor, José Orti, era el trompeta solista.
Luego empecé a colaborar con ellos y siempre que dirigia
el maestro Pehlivanian me asombraba su control técnico,
su elegancia y su gesto. Con las manos decia tantas cosas
como requeria la musica, en pocas palabras, me fascinaba
su manera de dirigir. Decidi que queria aprender con él y
desde el primer momento senti que conectamos muy bien.
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“Comencé a colaborar con la OCNE y siempre que dirigia el maestro Pehlivanian me asombraba su control técnico, su elegancia y su gesto;
con las manos decia tantas cosas como requeria la miusica; decidi entonces que queria aprender con él y desde el primer momento
senti que conectamos muy bien”.

Sus ensefanzas son magnificas para poder realizar la musica
que sientes y tener en tu cabeza el control de tus gestos para
poder transmitir lo primero a la orquesta. El valora mucho mi
trabajo. La trompeta sigue estando en mi vida, pero en este
momento tendrd que esperar.

¢ Su conocimiento del instrumento le esta abriendo muchas
puertas de cara a proyectos especificos de trompeta y
orquesta?

Me considero una persona afortunada. Siempre me han
valorado y considerado muy bien en todas las orquestas con
las que he trabajado. He tenido la oportunidad de dirigir
a trompetistas o musicos de metal de la talla de Reinhola
Friedrich, James Ackley, Rubén Simeo o el mismo Manuel
Blanco vy, gracias a esa consideracion, siempre han confiado
en mi para distintos proyectos.

Hablenos de sus préoximos proyectos...

El 2018 ha empezado bastante bien, ademas de la produccién
del “Bestiario del circo” con la Orquesta de Extremadura,
ahora en febrero dirijo un programa barroco con la Orquesta
Sinfénica de Tenerife. Ademas tengo compromisos cerrados
hasta 2019 en distintos festivales y con diferentes orquestas,

.”Me siento muy identificado con los
paises latinoamericanos, en mi carrera
como trompetista he trabajado con
muchos musicos latinos, y siempre me
han tratado de forma extraordinaria”

en Estonia, México, Guatemala, como ya he mencionado, y
Costa Rica, donde volveré de nuevo a realizar otro estreno
del gran compositor Marvin Camacho. También estoy
desarrollando un proyecto de corte mas pedagdgico que me
tiene ilusionado, con la ORMAD (Orguesta Madrid Sinfénica,
de la Fundacion Musica Maestro).

; Musica con palabras o sin palabras?

Tengo muy buena relacion con la opera. En Alemania, con la
Deutsche Oper Berlin, he tocado 6peras de Wagner, Verdi,
Puccini... También he trabajadoc como asistente del maestro
Garcia Calvo, haciendo la Salomé de Richard Strauss con la
Simfonica de les llles Balears. Me reafirmo, MUSICA, sin méas
calificativos.

Nos lo imaginamos estudiando mucho Mahler, entre otras
cosas, ; qué musica visualiza en un futuro breve?

Como actividad profesional me gusta ver la musica que
tengo que defender inmediatamente como algo Unico, ya
gue considero mi capacidad de concentracién como algo
valioso, y mas valioso aln mi tiempo. En cada momento
la obra que mas me gusta es la que tengo que interpretar
proximamente. Esta mentalidad me hace disfrutar de cada
momento y cada partitura de manera excepcional.

;Y aqué musicase siente tentado allegar, tarde o temprano?

Sigo insistiendo, la MUSICA es MUSICA y toda ella es atractiva
y un medio imprescindible e increible de crecimiento vy
disfrute. La musica es imprescindible en mi vida. Como decia
Nietzsche, “sine musica nulla vita”.

Gracias maestro, ha sido un placer.

https://www.raulmiguelrodriguez.com/
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Mariano Fortuny y la musica
Colores y armonias

por Rafael-Juan Poveda Jabonero
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La exposicion dedicada a Fortuny podra verse en el Museo del Prado hasta el 18 de marzo.

Fortuny (1838-1874) es el escueto titulo con el que el Museo
del Prado da titulo al extenso monogréfico dedicado al pintor,
albergado en las salas de exposiciones temporales entre el 21
de noviembre pasado y el proxime 18 de marzo. En realidag, no
hacen talta muchas mas palabras para presentar al artista espa-
nol con mayor proyeccion internacional del siglo XIX. A lo largo
de su corta existencia dominé la pintura en la practica totalidad
de sus géneros, aungue su interés se prolongaba hacia todos
los ambitos del arte, como bien puede deducirse con tan solo
un mero paseo por la exposicion. Es un artista en sentido puro,
como lo muestra el hecho de que sintiese una mayor atraccion
por la luz de Marruecos que por la propia guerra cuando es
enviado alli por la Diputacién, lo que le sirve para aplicar sobre
su propia pintura las nuevas posibilidades gque le ofrecian los
paisajes y la atmadsfera norteafricana.

Bien puede ser considerado como uno de los pioneros en el
renacimiento cultural que se empezaba a producir en la Espaha
de mediados del siglo XIX. Precisamente era la musica una de
las principales perjudicadas en ese XIX espanol, como reconoce
Federico Sopefia. Fortuny, junto con Madrazo y otros artistas,
contribuyd a la difusion en nuestro pais de la musica gue venia
de otros lugares europeos, principalmente ltalia y Francia, pero
también la producida por nuestros compositores, favoreciendo
el germen para la formacion de células sociales donde llevar a
cabo la conservacion de la cultura musical universal dentro del
pais. En realidad, este interés se corresponde con ese renaci-
miento cultural gue comienza a apreciarse en un pais gue habia
vivido una primera mitad de siglo bastante estéril.

Fortuny, de mente abierta e inquieta, buscaba la inspiracion en
los mas diversos ambientes y a través de una gran variedad de
medios. Era como una especie de investigador que se hacia
preguntas, cuyas respuestas hallaba en todo lo que le rodeaba.
Su capacidad para expresar la realidad le otorgaba un puesto
de privilegio como cronista a través de su arte. En cierto modo,
es un auténtico narrador de la realidad que contempla. Extraor-
dinario dibujante, su precisién con el lapiz o la pluma le permi-

ten plasmar con detalle lo que ve a través de sus ojos. Ensu aféan
de intentar comprender la historia, se convierte también en un
minucioso coleccionista de antigliedades que le aportan datos
sobre sus inquietudes, como si para él fuese de vital importan-
cia percibir fisicamente esos objetos del pasado.

Fausto

Se podria afirmar que la atraccién hacia la mdsica se encuentra
en Fortuny desde sus primeros afios de vida. La curiosidad que
le invadia le llevaba a visitar obras musicales o literarias, aungue
fuese su pasion por dibujar lo que colmase sus deseos. De entre
toda su produccion, quizas sea su Fantasia sobre Fausto la obra
que de forma mas directa se encuentra relacionada con lo musi-
cal. Fechada en 1866, es el fruto de una velada musical celebra-
da en el estudio de Sans Cabot en Madrid, que tuvo como pro-
tagonista al pianista y compositor catalan Juan Bautista Pujol
(1835-1898). Pujol habia llevado a cabo estudios en Barcelona
hasta gue en su primera madurez se trasladé a Paris con objeto
de perfeccionar y ampliar el ambito de su estilo. Desempeno
labores como compositor, pianista, director y profesor. Entre los
alumnos que pasaron por su docencia cabe destacar nombres
como los de Albéniz, Granados, Malats o Vifies.

A partir de 1870 se vuelve a asentar definitivamente en la re-
cien resurgida musicalmente Barcelona, donde ejerce un papel
influyente como organizador de conciertos, asi como en estre-
nos de o6peras. También cabe destacar su papel como editor
de algunas de las obras de los compositores catalanes mas im-
portantes del momento, como los mencionados Albéniz y Gra-
nados, ademas de Felipe Pedrell. El pianista habia conocido y
entablado amistad con Gounod en sus afios parisinos, guien
triunfo en 1859 con el estreno de Fausto, y asimismo incluyd en
su repertorio el trio Meditacion sobre Fausto del compositor
francés. La opera le inspiré la Gran Fantasia sobre el Fausto de
Gounod Op. 20, que es |la obra que da origen a la pintura de
Fortuny. No obstante, a pesar de ser |la fantasia compuesta por
Pujol la que propicia el cuadro, el artista se encarga muy habil-
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mente de combinar el momento de la interpretacion al piano,
con un momento muy preciso de la opera, y situarlo todo en el
contexto del estudio de Sans Cabot, incluyendo los asistentes a
la velada, describiendo con exactitud incluso el instrumento en
gue se estaba llevando a cabo la interpretacién.

Esta mera observacion nos lleva a deducir que Fortuny poseia
un conocimiento bastante preciso de la obra original de Gou-
nod, ademas de constatar la impresion causada en él por la
interpretacion del catalan. Fortalece adn mas esta idea la afir-
macién del propio Sans Cabot de que este cuadro ha de ser
considerado una improvisacion, dadas las pocas horas en habia
sido llevado a efecto. Si ademas tenemos en cuenta que el pin-
tor ya habia dedicado en sus primeros anos un retrato a Mar-
garita ante el espejo, podemos concluir, que el tema de Fausto
le hacia experimentar una cierta atraccion desde mucho antes.
El interés de Fortuny por la musica no se reducia a una sim-
ple atraccién, y episodios como el descrito anteriormente lo
corroboran. Evidentemente, él no es compositor, ni intérprete,
pero su comprension del arte musical le llevan a considerarlo
esencial en el marco sociocultural de su época. Su constante
presencia en representaciones de dpera y conciertos, asi como
en los circulos musicales privados nos llevan a considerarle
entre los artistas que mas contribuyeron al desarrollo musical
en Espafia durante esos afios. En su relacién con los Madrazo
puede ser considerada la musica, primero como un elemento
a tener en cuenta en su acercamiento, Y mas tarde como un
eslabon més de union con Cecilia, quien llegaria a ser su esposa
y gran amante del arte de los sonidos. Precisamente, a la hora
de datar |la procedencia incierta de la Mascarilla de Beetho-
ven, hay quien baraja la posibilidad de que fuese adquirida por
ella misma. La obra fue realizada en yeso por Josef Danhauser,
violinista y pintor vienés, que sentia auténtica veneracion por
el compositor de Fidelio. Es importante, pues, a partir de ella
podemos deducir las caracteristicas del rostro de Beethoven,
marcado por la enfermedad, en los ultimos momentos de su
existencia. Schindler autorizé llevar a cabo la obra tan solo unas
horas después de la muerte del compositor, consciente de |a
importancia que conllevaba inmortalizar de este modo el rostro
de una personalidad de la relevancia del musico. Ademas, era
una costumbre que se practicaba durante el siglo XIX al falleci-
miento de los grandes hombres.

La primera prueba acerca de su existencia en la coleccion de
Fortuny puede encontrarse en una carta de Ricardo de Maara-
zo a su padre, en 1869, donde se da cita de ella. El pintor llevé
a cabo diversos dibujos a pluma de esta mascarilla, de modo
gue la muerte le sorprendid dibujandola. Ese Ultimo dibujo fue
uno de los objetos que se introdujeron acompanando su cuer-
po en su atadd. No es la de Beethoven la Unica mascarilla que
dibujo Fortuny, pues también se dedico al estudio de las de
otros personajes célebres e importantes del mundo del arte y
la literatura. Si es, en cambio, a la que dedicd las Ultimas horas
de su existencia. Teniendo en cuenta la obsesion por el detalle
gue experimentaba el pintor, cabe preguntarse hasta dénde lle-
garfa su conocimiento de la obra de Beethoven para dedicarse
de modo tan continuo durante esos Ultimos momentos. Quizas
fuese porgque no queria apartarse del rostro ya inanimado de un
artista que, como €/, fue otro gran vitalista.

Arabesco

Si repasamos fotograficamente el panorama musical espafiol de
las primeras décadas del siglo XIX, encontramos, por un lado,
una fuerte ausencia de grandes nombres. La prematura muerte
de Juan Criséstomo Arriaga frustrd unas expectativas que eran
mas que prometedoras. Por otro, las consecuencias de la gue-
rra dificultan el desarrollo general de un arte en el que incluso
los mas cultivados nunca han llegado a ser expertos. Ante este
panorama las élites musicales de la época recurren a los ecos
orocedentes del exterior, especialmente de ltalia, para llenar el
vacio local; parece l6gico pensar que se formasen grupos don-

del mes

El aficionado a las estampas (1865. Oleo sobre lienzo. Museum of Fine
Arts, Boston).

de se pudiese cultivar la musica sin restricciones y libremente.
El ambiente bélico derivado de la Guerra de la Independencia
no propicia en Espana el desarrollo musical. Para los intelectua-
les de nuestro pals, parece mas propicio este ambiente en el
ambito de la literatura o la pintura. Diterente es en el resto de
Europa, donde podemos comprobar gue incluso puede llegar
a ser fuente de inspiracién para muchos compositores. En este
contexto, la aparicién de personajes como Fortuny o Madrazo,
gue poseen una proyeccion social ya perfectamente reconocida,
supone un balén de oxigeno. Ambos pertenecen a la élite inte-
lectual del XIX espanol, al mismo tiempo participan del desarro-
lo musical del pais, tanto en lo que se refiere a la actitud pasiva
(como espectadores), como también activamente, llevando a
cabo obras de inspiracion musical, como ocurre en el caso antes
desarrollado de Fortuny. Es decir, Fortuny aparece en un contex-
to de inicio de crecimiento cultural espanol en el seno del cual
no es ajena la musica. La labor de Barbieri, una de las principales
figuras musicales de esos afos, si no la que mas, ya se sentia por
entonces, aungue no se reconociese aun. El pintor se interesé
no solo por el enriguecimiento de la cultura musical de su entor-
no, sino también por el desarrollo de algunos nuevos creadores
espanoles. El caso de Pujol es uno de los mas evidentes.

Entre las caracteristicas méas personales del pintor encontramos
el dominio del detalle, también la atraccion por lo pintoresco, y
entre sus preferencias los formatos de pequenas dimensiones.
Su amor por la luminosidad le lleva a trasponer imposibles jue-
gos cromaticos. Queda prendado de los efectos luminicos del
norte de Africa e invierte gran parte de su tiempo a su estudio,
materializando los resultados en algunas de sus obras mas be-
las. No existe en su produccion intencion reivindicativa alguna,
y si una perfecta obsesion por la blsqueda de lo pintoresco.
En cierto modo el pintor parece llevarnos a las puertas del im-
presionismo, pero sin traspasarlas. En términos musicales po-
driamos estar hablando de las producciones instrumentales de
Bizet o Massenet, o incluso Saint-Saéns.

Queda prendado de Granada, como no podria haber sido de
otro modo. La ciudad andaluza ocupa un lugar de excepcién en
su produccion. Su atraccion por Marruecos, por el mundo arabe
y, a la vez, por todo lo espafiol encuentran en Granada su punto
de coexistencia. El pintor no se queda solo en la Alhambra, sino
que recorre minuciosamente las calles y lugares de la ciudad
para llegar al detalle de su esencia. Como suele suceder en él,
no pasa desapercibido para su intelecto el resurgimiento que
experimenta durante aquellos afios todo lo relacionado con la
Alhambra. Nos encontramos en los inicios de lo que se conver-
tird en una atraccion ligada al exotismo, que se desarrollard mas
alld de las fronteras de nuestro pais, especialmente en Francia,
y que dara como fruto creaciones de todo tipo, entre las cuales
se encuentran unas cuantas obras musicales, muchas de ellas
de primer orden. No hemos de traspasar nuestras fronteras, no
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ALMANAQUE DE LA ILUSTRACION.

MASCARILLA DE BEETHOVEN.
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Mascarilla de Beethoven (lltimo dibujo a pluma de Mariano Fortuny. Grabado original).

obstante, para encontrar un movimiento que bien podria ser
denominado “Alhambrismo musical”, surgido hacia el final de
la década de los cuarenta, gue se extiende hasta bien entrado
el siglo XX, y del que participan algunos de los principales com-
positores espaholes de la época.

La particular personalidad de Fortuny le lleva a transmitir la va-
riedad espanola tal cual es. La atraccidon por lo espafiol fuera
de nuestras fronteras puede encontrarse ya incluso a finales del
siglo XVIIl. No obstante, sobre todo a partir de la segunda mi-
tad del XIX se hace mucho mas evidente. Y es evidente que la
incursion del catalan en el mundo del arte aportd una nueva
dimensiéon de apreciacion de lo hispano mas alld de nuestras
tierras. También en el mundo de la musica. Pues hasta ahora
hemos tratado a fondo el modo en gque Fortuny se ha relaciona-
do con el mundo musical, pero no tanto las posibles influencias
gue su pintura pudiera haber ejercido sobre los musicos de su

“Queda prendado de los efectos luminicos del norte de Africa e invierte
gran parte de su tiempo a su estudio, materializando los resultados en

algunas de sus obras mas bellas” (Marroquies, 1872-74. Oleo sobre tabla,
13 x 19 cm. Museo del Prado)

tiempo o posteriores. Antes hemos aludido a las analogias que
nos suscitaba la obra de Fortuny en comparacion de algunos
de los musicos franceses cuya produccion se encuentra inme-
diatamente posterior a la del pintor. También podemos refe-
rir algunos compositores espafioles que, como él, se interesan
también por lo gue hemos denominado "Alhambrismo”. Por el
disco que proponemos desfilan algunos nombres con ciertas
obras a proposito del tema. A estas alturas, creo que todos de-
beriamos tener superado el acomplejamiento que nos producia
hablar de la produccién musical espafiola del siglo XIX. Ramon
Sobrino explica muy bien las razones en las exhaustivas notas
que incluye en el libretillo que acompana la grabacion. Algu-
nas de estas composiciones fueron compuestas aun en vida de
Fortuny, aunque resulta improbable que las llegase a conocer.
Como su obra inspirada en el monumento granadino, estas par-
tituras respiran la atmosfera de un lugar comun.

Aprovechando la reunion de tanta produccion en la exposicién
monogréfica del Museo del Prado, podemos pasear por ella y
detenernos a observar objetos tan peculiares como el Azulejo
de Fortuny, plagado de esos motivos arabescos que sin pre-
tenderlo, seguro, nos traen a la memoria ciertos momentos del
Quinteto para clarinete de Brahms, o comprobar como el pintor
estudia a los grandes maestros del pasado a través de algunos
de sus mas reputados retratos, o situarnos de su mano ante el
patio del Tribunal de la Alhambra, en el Palacio de Gomares,
con su vital juego de luz. Quizéas resuenen en nuestras cabezas
los acordes de la escena del jardin de Margarita del Fausto de
Gounod, al pasar frente a la fantasia que describe aguél mo-
mento musical en el estudio de Sans Cabot. Incluso pueden
acudir a nuestra mente los Ultimos acordes de la arietta de la
ultima Sonata de Beethoven al pasar ante la mascarilla sacada
por el joven Danhauser.

En conclusion, nos llevaremos la impresion de haber transitado
por la creacion de un incansable vitalista que nacid, vivid y murié
haciendo lo gue mas le apasionaba, que no era otra cosa que
pintar.
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GOUNOD: Fausto. Gheorghiu, Alagna, Teruel,
Keenlyside, Koch. Coro y Orquesta de la Royal
Opera House / Antonio Pappano. Dir: David Mc

Vicar.
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La atraccion por lamusica que sentia el pintor queda
testimoniada por sus asiduas veladas en compainiia
de los Madrazo; también por su presencia en
estrencs y representaciones de opera. Aunque no
existe certeza documental sobre el hecho, el artista
podria haber conocido personalmente a Gounod.
La escultora Adele d'Affry, amiga de Fortuny,
retrato al musico en 1869.

-, Fortuny

o @l prim como
distincion de case

CARLOS REYERO: Fortuny o el arte como
distincion de clase.
Catedra. ISBN: 978-84-376-3726-6, 363 pags.

Una magnifica ocasion para comprender la
sociedad que rodeaba al artista en aguéllos afios
centrales del siglo XIX. Apartandose de cualguier
tipo de idealismo, el autor nos lleva a una
descripcion de los recovecos por los gue se movia
el mundo del arte y el papel que éste ejercia en los
intereses humanos y sociales de la época. Todo ello
con Fortuny como denominador comun.

FORTUNY: Fantasia sobre fausto. QOlec sobre
lienzo, 40 x 6% cms.
Museo del Prado, Madrid.

Fortuny quedd impresionado por la interpretacion
qgue Juan Bautista Pujol realizé de su propia obra,
Gran Fantasta para piano sobre motivos del Fausto
de Gounod, en el estudio del pintor Francisco Sans
y Cabot. El artista concibio la imagen de la escena
octava del acto tercero de la dpera de Gounod
como prolongacion del pianista ante el teclado en
la misma estancia de Sans y Cabot.

Tema del mes

Musicas

BEETHOVEN: Bagatelas. Esteban Sanchez, piano.
Ensayo - CD - ADD

Fortuny, artista universal, profesaba un interés
general por la musica; es decir, no se gquedaba
en Francia o ltalia, tambien exploré el mundo
germano, entre otros, lo que le llevo a experimentar
una peculiar atraccion por Beethoven y Wagner. En
estas inolvidables grabacicnes, Esteban Sanchez
se revela como un perfecto canal de comunicacion
entre |as obras que toca y el mundo hispano.

Lecturas

R & Sy
PERE GIMFERRER: Fortuny. Traduccion de Basilio

losada.
Backlist. ISBN: 978-84-08-09194-3, 230 pags.

Con la saga de los Fortuny y los Madrazo de excusa,
Gimferrer consigue sumergir al lector en un mundo
de belleza artistica y literaria en el que realidad y
ficcion se dan la mano, para construir un relato por
el que transcurren dos siglos de arte. Situaciones y
personajes se suceden en el tiempo en virtud de
una estética cuya dimension perfectamente actual,
los hace muy presentes.

El artista y el coleccionista

FORTUNY: Tribunal de la Alhambra. Cleo sobre
lienzo, 75,2 x 59 cms.
Fundacion Gala-Dali, Figueras.

Una de las muestras cimeras de la maestria que
Fortuny llegd a alcanzar en el estudio de la luz.
Pintado en 1871, el lienzo recoge el esfuerzo del
pintor por transmitir el especial efecto de la luz
sobre esta estancia de la Alhambra, el Patio del
Cuarto Dorado o Mexuar, que, segun explican gran
numero de observadores, albergaba actividades
relacionadas con la justicia, a medo de tribunal.

de vida
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ALHAMBRISMO SINFONICO. Obras de CHAPI,
BRETON, MONASTERIO y CARRERAS. Crquesta
Ciudad de Granada / Juan de Udaeta.

Almaviva - CD - DDD

A partir de 1870 encontramos Granada muy
presente en la obra de Fortuny Especialmente
la Alhambra, pero también otros lugares, o
simplemente calles de la ciudad, ejercieron sobre el
pintor una fuerte atraccion que le llevé a materializar
sus experiencias en diferentes obras. Se encuentra,
también en este terrenoc, como uno de los primeros
artistas en revalorar el mundo nazari.

|1Il.llfl-rr Mldrimee

Cartas
de Espana

PROSPER MERIMEE: Cartas de
Traduccion de Manuel| Serrat Crespo.
Terra Incognita. ISBN: 978-84-9716-739-0, 114 pags.

Merimee escribic estas Cartas de Espana entre
1831 y 1832, Mediante una portentosa prosa,
en ellas apreciamos como es visto el pais por un
auténtico viajero y cosmopelita como &l que,
ademas, se interesd especialmente por todo lo
espafol. Su descripcion nos traslada a la Espana
y las inquietudes que preparaban la época en que
Fortuny desarrollé su existencia como artista.

Espana.

FORTUNY: Mascarilla de Beethoven. Fluma sobre
papel blance, 215 x 315 mm.
Museo del Prado, Madrid.

Un articulo de prensa recogido en 1892 apunta:
"Uno de los entretenimientos favoritos de Fortuny
en las udltimas noches de su vida era dibujar a
pluma la mascarilla de Beethoven; en esta obra
le sorprendio la muerte”. El original en yeso fue
realizadeo por Josef Danhauser tan sclo unas horas
después del fallecimiento del compositor. No hay
certeza de como fue conseguida por Fortuny.



Emmanuelle Haim
| a gran dama de la muUsica barroca

por Lorena Jiménez

-A.Hrf}, oui?

Detras del hilo telefonico no se
esconde una diva, podria serlo si
quisiera. Porque la gran dama de

la musica barroca monopoliza una
imparable trayectoria que comenzo
como clavecinista de renombre y
se ha consolidado como directora
a escala internacional, donde

brilla con luz propia, convertida en
figura de referencia. Emmanuelle
Haim (Paris, 1962), crecid rodeada
de musica: “En nuestra casa
aprender a tocar un instrumento
era como para otros nifios aprender
a leer”. Estudio piano, organo y
clavicémbalo en el Conservatorio
de Paris, donde finalizé sus estudios
con cinco Premios Extraordinarios, y
fue profesora de canto y repertorio
barroco. Ahora dirige su propio
conjunto, Le Concert d'Astrée, y
juega en la division de honor de la
escena internacional, esa donde
uno puede elegir donde, cuando y
con quién trabaja. Hace una década
se convirtid en la primera mujer en
dirigir la Lyric Opera of Chicago
(Giulio Cesare), y es una de las
pocas mujeres invitadas a ocupar el
podium de la Filarmaonica de Berlin
y la Filarménica de Viena. Chevalier
de la Légion d’honneur, Officier
des Arts et des Lettres y miembro
honorario de la Royal Academy of
Music de Londres. Vanity Fair la
situd en el ranking 2016, como uno
de los 50 franceses mas influyentes
del mundo. Mdsico de innegable
talento, Emmanuelle Haim
representa a la mujer poderosa,
fuerte, inteligente, entusiastay
minuciosa en su trabajo, que posee
ese plus de sencillez y cercania, que,
a golpe de amabilidad, inteligencia
y sentido del humor, hace que el
didlogo resulte facil y espontaneo.
De ella, dijo el critico musical del
New York Times Allan Kozinn: “ha
traido una nueva vitalidad a Ia
musica antigua europea”
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Tras su tournée por varias salas europeas, el 11 de febre-
ro llega al Auditorio Nacional con su conjunto Le Concert
d’Astrée y la mezzo Magdalena Kozena, en el ciclo “Uni-
verso Barroco” del CNDM. ; Como surgio el programa He-
roines Baroques?

Alors... Surge del encuentro con Magdalena. Ella tiene esa
extension tan inusual que, en cierto sentido, se parece a lo que
en Francia llamamos una “soprano dugazon”, esas cantantes
gue son lo suficientemente dramaticas para cantar los roles de
Médée o Phedre, pero también personajes mas ligeros como
Télaire, para los que se necesita tener la tesitura, pero sobre
todo la intensidad dramatica que ella tiene, que conecta muy
bien con el texto. Y que, ademads, es capaz de comunicar tan
bien con el publico, porgque no dejan de ser personajes tan
intensos como Médée, que mata a sus hijos... Y no es facil
ganar la simpatia del publico con semejante personaje, pero
ella es capaz de hacerlo. Cuando elaboré este programa
gueria llevar al escenario todos estos personajes, como
Phedre, Méadée, Télaire en Castor et Pollux, etc. Y Magdalena
lo hace genial...

Ademas de la Méedée de Charpentier, Héroines baroques
incluye cuatro obras del gran genio francés del siglo XVIII,
Jean-Philippe Rameau, que posiblemente, hoy en dia, sea
mas conocido por su famoso Traité d’harmonie que por su
musica. ; Por qué cree que fuera de Francia, Rameau sigue
siendo un compositor tan desconocido?

Rameau fue un genio, no solo escribiendo para la voz, la
forma en la que escribe para la orquesta es tan moderna, que
creo que es el origen de la orquestacién moderna francesa,
ya anuncia a Debussy y Ravel. Y esto se puede apreciar muy
bien, por ejemplo, en Hommage a Rameau de Debussy.
La musica nacional es dificil de exportar, porgue no solo se
exporta una musica, sino un espiritu, una forma de pensar, y
esto no siempre es facil. Ademas, hubo un tiempo en el que
la musica antigua no se tocaba con tanta frecuencia. Pero
estoy convencida que cuando llevas musica tan buena a
los escenarios de cualquier pals, si lo haces bien, es muUsica
universal que llega a todos. Por eso, trato de llevarla a
diferentes publicos; cuando elaboré este programa no solo lo
pensé a nivel vocal. Por ejemplo, en la primera obra que vamos
a interpretar, que es Hippolyte et Aricie, hay muchas danzas
de la opera completa. En estas tragédies lyriques es muy
importante el teatro cantado, la danza; no podemos olvidar
gue en Francia estaban locos por la danza (risas), y habia danza
en todos los sitios... Quizd por eso se nos considere a veces
un poco légers (risas)... La danza invita a que uno se pierda
en si mismo y se olvide de las tragedias. Y, por supuesto,
también estan las grandes escenas de orquesta y coro, esos
grandes divertissements con toda la multitud... Trato de
mostrar también fragmentos de estas tragédies para que el
publico pueda sumergirse en la musica. Hay todo un fil rouge,
gue te lleva de una pieza a otra... Uno de estos fragmentos es
solo instrumental, Dardanus, y a Médée, la seguimos desde
ese momento de princesa enamorada hasta gue se convierte
en una asesina...

Del Conservatoire national supérieur de musique de Pa-
ris a tocar el continuo con William Christie y su conjunto
Les Arts Florissants, ;fue Christie quien le descubrio el re-
pertorio barroco francés?

Si, mucho lo descubri con él, porque era mi profesor en
el Conservatoire y un aflo estaba dedicado a Alemania e
Inglaterra... Otro a ltalia y Espafa, y otro a Francia y Flandes,
para estudiar los diferentes estilos... Y asf es como empiezo a
conocerlo. Por supuesto, como clavecinista toqué todo este
increible repertorio francés: Rameau, Couperin... Y mas tarde
descubri el repertorio vocal, todas esas grandes obras de Lully,
tan potentes, por las historias que te cuentan en términos de
emocion y grandiosidad...
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Simon Rattle invité a Emmanuelle Haim a dirigir a la orquesta de

Birmingham, como ella reconoce fue quien le animé a dar el paso a la
direccion.

Precisamente, con Atys de Lully, la 6pera favorita de Luis
XIV, estuvo en el Teatro de la Zarzuela con William Christie
y Les Arts Flo, como dicen los parisinos...

Si, cuando se llevé a Espana, recuerdo que fue por el afic 92,
y no me podia creer que iba a formar parte de un proyecto
gue habia escuchado como espectadora dos o tres afos
antes. Ademads, tengo un vinculo muy bonito con Espana,
porque mi nanny era espafiola y me crié desde gue era muy
pequena... (risas). Era de Granada y me hablaba en espanol,
cocinaba comida espafiola en casa (risas)... Asi que siempre
me hace mucha ilusion ir a Espana... Le confieso que, incluso,
fui con mi hija a Sevilla a recibir clases de flamenco (risas). Es
decir, gue hay una conexion especial, y me encanta venir a
Espafa...

Y ahora regresa a Madrid con su propio ensemble. ;Por
qué decide crear Le Concert d’Astrée en el afio 20007?

Bueno, desde gue era una nina tenia la idea de dirigir, pero
no era nada facil... No era facil para una chica, pero tampoco
lo era, en general, incluso para un chico joven... Yo tocaba
el organo, el clave, estudiaba armonia y contrapunto,
acompanaba cantantes y, ademas, también estaba involucrada
en algunos ensembles como instrumentista de tecla... Hasta
gue llegd el dia en que fue el momento de hacerlo... (risas).
Conoci a algunos musicos que también tenian una vision
diferente a la de los pioneros del movimiento y desedbamos
seguir adelante con el movimiento... La verdad es que
nosotros tuvimos muchas mas facilidades, habia mas musica
editada, por ejemplo. Creo que es muy importante que se
creen nuevos grupos. Fuimos muy afortunados de tocar
en sitios increibles como Amsterdam, o la Philharmonie de
Berlin, Londres. Estuvimos tocando también en Granada en
2003... Fuimos al Lincoln Centre. Hemos tenido proyectos
muy interesantes, fuimos pioneros llevando a escena obras
gue nunca se habian hecho... Y también tenemos futuros
proyectos muy interesantes; en marzo, por ejemplo, vamos a
hacer Alcina en el Théatre des Champs-Elysées, con Cecilia
Bartoli, Philippe Jaroussky y Julie Fuchs... El grupo tiene
ademas varios proyectos de musica de camara y proyectos
didacticos, lo que permite que los musicos se involucren en
proyectos mas personales. ..

Emmanuelle Haim y Le Concert d’Astrée comparten una
vision estilistica y un enfoque menos rigido de la musica
barroca que otros ensembles pioneros, como el de Chris-
tie, por ejemplo, ;cree que la musica barroca debe de re-
novarse?
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Le Concert d'Astrée, el conjunto historicista que dirige Emmanuelle Haim.

Mmm... Es una pregunta dificil (risas)... Mucha gente me
pregunta sobre el hecho de ser ortodoxo con la interpretacion,
la escritura, el tratamiento, etc. Yo creo que hay que excavar en
la musicologia, leer mucho... Pero, por ejemplo, la forma en
gue estan escritas las melodias de Monteverdi es tan enérgica,
natural, llega tan intensamente al corazon, quiero decir, que es
tan viva y genuina, aungue haya sido compuesta hace cuatro
siglos, que asi hay gue transmitirla... Nunca pienso en términos
de "“correcto, ortodoxo” (risas)... Creo gue ho es un término
acertado cuando hablamos de musica, cualquier tipo de
musica. Para mi es muy importante comunicar al publico esas
emociones que te ofrece la musica y no necesariamente tiene
gue ser un publico especializado, en absoluto. Por esa razon,
decidi introducir también a todo tipo de cantantes, como por
ejemplo Rolando Villazén, Natalie Dessay o Sandrine Piau...

Hablando del compositor de Cremona, el aho pasado diri-
gié una de las obras de la gran trilogia monteverdiana: I
ritorno d'Ulisse in patria en el Théatre des Champs-Elysées,
con Rolando Villazén y Magdalena Kozena. Como profeso-
ra de canto, ;donde reside la mayor dificultad a la hora de
abordar Monteverdi?

Con Monteverdi, es muy importante comenzar con las
palabras... A veces, el texto esta escrito en un italiano dificil y
es muy importante estar atento a esto y hay que ver también
qué quiere decir ese texto, y el ritmo de la declamacion que se
usa... Mire, cuando alguien esta hablando, incluso al teléfono,
nada méas gue escuches una o dos palabras, sabes qué le pasa,
si estd triste, o si estd emocionado por contarte algo, etc. Y
cuando escuchas a alguien que canta, también tienes que ser
capaz de darte cuenta de eso... Es muy importante trabajar
eso con los cantantes, y también la psicologia del personaje...

Tengo entendido que le gusta reunirse con los cantantes
antes de comenzar los ensayos...

Si, si, siempre, normalmente, un mes antes. Siempre que
puedo, y cuando conozco a la gente de haber trabajado
antes, me gusta reunirme con ellos, porque creo que se crea
una mayor conexion. Tengo como unha especie de "tamilia”
con la que trabajo habitualmente (risas), a la gue también se
une gente nueva, por supuesto. A veces, algunos cantantes

no estdn muy familiarizados con la ornamentacion, y es
complicado poder fijar todas estas cosas empleando solo el
tiempo que dura una produccién, porgue no seria suficiente. ..

Y, ;como hace, por ejemplo, con la ornamentacion de las
numerosas arias “da capo” de las 6peras de Haendel? ;Se
la escribe usted misma a los cantantes?

Si, si, si, lo hago... Depende si coincide que estédn en Paris o yo
paso por la ciudad en que se encuentran ellos. Un poco antes de
comenzar la produccion, empiezo a escribir varias alternativas
gue ellos pueden elegir, v luego intercambiamos ideas al
respecto como, por ejemplo, con Sabine Devieilhe, cuando
hicimos Il Trionfo del Tempo. Suelo hacerles propuestas. Otras
veces, hablo incluso por Skype (risas), como hice con Michael
Spyres, que fue mi tenor en Mitridate y también en Il Trionfo
del Tempo en Aix-en-Provence, porque él estaba en América
y yo estaba aqui, asi que me iba cantando lo que le iba
enviando (risas). Lo grababa y me lo enviaba, me preguntaba
qué me parecia, y lo bbamos comentando por Skype (risas).
Luego tuvimos oportunidad de vernos también poco antes de
comenzar. Cuando se trata de cuatro arias, a veces se puede
hacer asi, pero sl se trata de ocho arias, entonces tengo gue
verlos, si es posible... (risas).

;. También se reune previamente con el director de escena?
;Para usted es importante conocer al director con el que
va a trabajar? ;Como fue, por ejemplo, su colaboracion
con Krzysztof Warlikowski en el oratorio Il trionfo del tem-
po e del disinganno?

Si, si, me gusta reunirme con ellos... Y dependiendo un poco
de su personalidad, hablamos de la obra, de la vida, de lo
gue sea... A veces, trabajas todo en detalle; en cambio,
otras veces, trabajas menos conjuntamente. Con Krzysztot
Warlikowski me reuni un par de veces, me decia que tenia un
poco miedo de la obra, me propuso algunos cortes y yo le
sugeri mejor cortar aqui y no alli... Hubo mucha confianza por
ambas partes; su lectura de la obra fue muy original, moderna
y pensada para un publico de hoy en dia... Y funcioné. Hice,
por ejemplo, dos producciones diferentes de Poppea, una
con Robert Carsen, muy buena y muy interesante, y otra con
Jean-Francois Sivadier. Sus versiones y el tratamiento de los
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personajes eran muy diferentes... Ottavia nunca estd con
Nerone, es decir, nunca se encuentran... Y la forma en que
lo tratan ambos directores es totalmente diferente... Robert
gueria musica entre las escenas, y una escena sigue la otra.
Sin embargo, en el caso de Jean-Francois, lo que planteaba
era la simultaneidad de escenas, y al fondo tenias a Ottavia,
mientras delante tenias la escena de amor de Poppea y
Nerone, haciendo incluso el amor delante de ella... Y eso es
fuerte! (risas). Yo trato de estar muy presente y de que haya
siempre un intercambio constructivo...

Su primer contacto con la Filarménica de Berlin fue como
clavecinista en La Pasion segtn San Juan de Bach, pero hizo
su debut como directora de los Berliner, con Ode for St Ce-
cilia’s Day de Haendel. ;Es Haendel la mejor opcion para
acercar la musica barroca a una orquesta moderna?

Si, yo creo que si lo es, no solo para los Berliner, sino también
lo fue para la Orguesta Nacional de Espafia, con la que
hice Aci, Galatea e Polifemo. Es una buena opcién, porque
tiene unas melodias y un ritmo muy vivo. De hecho, acabo de
estar en Estocolmo con la Swedish Radio Symphony Orchestra
y la experiencia ha sido muy positiva y agradable...

; Fue facil trabajar con los Berliner un tipo de musica que
habitualmente no es la suya?

Es mas facil interpretar este tipo de musica con instrumentos
barrocos, pero también se puede hacer con instrumentos
modernos... Porejemplo, los Berliner, con los que también hice
Rameau, consiguieron un sonido increiblemente refinado, y
trabajaron genial la ornamentacion. Trabajaron valientemente
y eso se pudo reflejar en el resultado, que fue de una calidad
increible. Como directora de orquesta, aprendo de cada
orguesta a la que voy, y también aprendo de mi propio grupo.
Cada orguesta que dirijo es diferente, y siempre tiene algo
gue ensefarme, especialmente cuando dirijo a los Berliner, a
los que yo aporto mi experiencia en este tipo de musica, pero
ellos me aportan su grandisima experiencia como orquesta y
como musicos excepcionales...

;Y qué me dice de los Wiener Philharmoniker, tan orgullo-
sos de su Wiener Klang, con los que, precisamente, tam-
bién debutd dirigiendo Haendel?

Ellos sienten realmente pasion por la miusica, tienen un
entusiasmo tremendo y son unos verdaderos amantes de la
musica... Para mifue una experiencia fantastica. A veces, hago
solo programas instrumentales y, en otras ocasiones, hago
programas con cantantes, que en este repertorio son, a veces,
come un instrumento mas... Recuerdo cuando trabajé con
ellos y con Sandrine, que ademas es un gran musico...

i Es cierto que fue Simon Rattle quien le animé a dar el
paso a la direccion?

Si, totalmente. Simon es alguien muy comprensivo en
momentos tan decisivos como ese, y sabe cuando alguien cree
que puede hacer algo, pero necesita ser valiente para dar ese
gran paso... Y eso no solo lo hizo conmigo, sino con mucha
gente. El me invité a dirigir a la orquesta de Birmingham,
cuando yo todavia estaba empezando. A través de él, conoci
a la Orchestra of the Age of Enlightenment, y me invitaron
para hacer un programa de barroco francés... También en
Glyndebourne conté con la ayuda de Louis Langrée, que en
aquella época era el director musical de la Glyndebourne
Touring Opera. En realidad, todos ellos me ayudaron, supongo
que hicieron lo que suelen hacer los grandes directores con
jovenes directores (risas).

: Si hubiera sido hombre se habria convertido en directora
mucho antes?

Probablemente si... Quizé, porque no es habitual ver a una
mujer, aungue cada vez hay mas... Es muy importante que las
futuras generaciones vean que es posible; es bueno gue una

L b ariannE ROSEMETIEHL

“No es habitual ver a una mujer dirigir, aunque cada vez hay mas...
Es muy importante que las futuras generaciones vean que es posible
lograrlo”, afirma la directora francesa.

chica joven lo vea con mas frecuencia... Ahora que lo pienso,
creo gue yo nunca vi a una mujer dirigiendo antes de mi
misma... Bueno, creo que cuando tenia 30 ahos o asi, una vez
vi dirigir a Claire Gibault... Lo de los Wiener Philharmoniker
fue toda una sensacion para Viena, porque dirigia en esa
magnifica sala de conciertos que es la Musikverein, y creo que
fui la primera que hacia una cosa asi con los Philharmoniker...
Pero no fui la primera en el foso, en el foso de la Staatsoper
los habia dirigido Simone Young y quizé, también, Speranza
Scappucci, pero si creo que fui la primera en dirigirlos en esa
sala, en la que se sentia la tradicion nada mas entrar... Algo
bastante impresionante (risas). Era algo asi como un momento
histérico (risas), pero la verdad es que no fui consciente hasta
que vi la cantidad de entrevistas que me hacian, porque, en
realidad, dirigir era algo que llevaba tiempo haciendo... Y no
entendian que no le diera importancia (risas).

; Como lleva ser madre y tener una profesion como la suya?

Bueno, mi propia madre era responsable de un hospita
psiquiatrico para ninos... Ademas, éramos cuatro hermanos
y tenia que cuidarnos, y la verdad es que no sé cémo se las
arreglo... Creo que, en su caso, era todavia peor; tengo una
hija y la verdad es que no sé cudl seria el mejor ejemplo para
darle, pero creo que tiene que saber que puede hacer lo que
le guste, y tener el tipo de vida que quiera tener, que puede
ser una vida familiar, una vida profesional...

La direccion exige una buena forma fisica, ; sigue practican-
do la natacion?

Al menos, lo intento. De hecho, siempre pregunto si me
pueden poner un hotel con piscina, porque es cuando tengo
mas tiempo libre...

Al final, no pudimos verla dirigir Giulio Cesare en el Teatro
Real, ;la veremos pronto en el foso del coliseo madrileno?

Me encantaria, pero la cuestion es que cuando hago opera
en el extranjero con otra orquesta que no es la mia, me lleva
bastante tiempo, asi que depende de como se presente
la temporada, es decir, si ya tengo programadas dos
prc:rducr::iones operisticas, mas giras, mas grabaciones, etc.
Pero, como le decia, para mi, Espafna es un pais en el que
incluso podria vivir, porgue realmente me siento como en casa
alli... Bueno, nunca se sabe, todavia queda mucha vida por
delante... (risas).

Cuando venga a Espana sera siempre bienvenida, gracias
por su tiempo.

https://www.leconcertdastree.fr/




Entrevista

por Gonzalo Pérez Chamorro

| maestro Lorenzo Palomo celebra su quinto disco en Naxos

como una fiesta, con fulgores y los aromas cordobeses de
la ciudad que lo vio caminar, entrar y salir de los cafés, entre
inacabables charlas culturales y musicales. Es la Sinfonia Cérdoba
una de las cuestiones que se tratan en esta entrevista, su particular
homenaje a la ciudad de los patios floreados, la luz y la belleza de
la mujer andaluza. Con la participacién de algunos de los nombres
mas importante de la actual interpretacion espafola, Lorenzo
Palomo, el mismo que intercambiaba ideas con Giuseppe Sinopoli
en su etapa como miembro estable de la Deutsche Oper Berlin,
mientras su musica se difundia por todo el mundo, celebra que este
disco y la Sinfonia Cordoba sean candidatos a los Grammys como
“mejor composicién clasica”.

En su nueva grabacion en Naxos Records, sello para el
que ha grabado ya su quinto disco, agrupa dos obras or-
questales como la Sinfonia Cordoba y Fulgores... ;Qué
nos puede decir de ellas?

La Sinfonia Cordoba fue una iniciativa de Lorenzo Ramos,
gue apenas tomo posesion del cargo como Director Titular
de la Orquesta de Cordoba, me comentd su deseo de que
la compusiese, ya que anteriormente yo ya habia compues-
to mi Sinfonia a Granada, y &l mismo dio los pasos para
gue la AEOS (Asociacién Espafiola de Orquestas Sintdnicas)
y SGAE me hiciesen el encargo. Acogi el proyecto con el
mayor carifio y me puse a trabajar con la méaxima ilusion.

El maestro Lorenzo Palomo con Rafael Frithbeck de Burgos en Tokyo.

El estreno en Coérdoba desperté una gran expectacion vy,
con el Gran Teatro abarrotado de publico, la estrend con
gran éxito la Orguesta de Cordoba, dirigida por Lorenzo
Ramos. Por otra parte, Fulgores la compuse por un deseo
especial de Rafael Frihbeck de Burgos, quien, después de
haber dirigido mis Nocturnos de Andalucia con Pepe Ro-
mero como solista muchisimas veces, en Espana y fuera de
ella, me brindd la idea de componer una obra combinando
el violin con la guitarra, anadiendo asi al repertorio sinféni-
co una formacion solistica practicamente nueva. El maestro
se entusiasmo con mi nueva obra. Dirigié su estreno con
la Orquesta de Valencia, actuando como solistas Alexandre
da Costa, violin, y Pablo Sainz Villegas, guitarra. Posterior-
mente, Rafael Frihbeck la programé en la Philharmonie de
Berlin con la Rundtunk-Sinfonieorchester de Berlin y con la
Orquesta Filarménica de Hamburgo, pero, desgraciada-
mente, el maestro ya no pudo dirigir estos conciertos por
su enfermedad y su fallecimiento. En Berlin dirigié la obra
Pedro Halfiter y en Hamburgo el director vienés Leopold
Hager. Ahora saldrén a la luz estas dos obras con el sello
Naxos.

;Podriamos decir que, por haberse criado en Cordoba,
la Sinfonia Cordoba es como su “Sinfonia Doméstica”...?

Muchisimas gracias por el simil. He intentado plasmar en la
Sinfonia Cordoba la esencia, el encanto, |la fascinacién, el
embrujo que emanan de noche sus callejuelas, sus rinco-
nes, sus jardines y ese sabor a historia que acompana siem-
pre de la herencia que dejaron las razas y pueblos que pa-



Con Jesus Lopez Cobos en Cincinnati, Estados Unidos.

saron por ella, de los romanos, de los arabes, de los judios
y de los cristianos. Un fascinante y riquisimo caleidoscopio
de escenas y colores que se extiende por toda la ciudad.

Tras sus Nocturnos de Andalucia, una obra que ha cose-
chado y cosecha éxitos alla donde va, y que le vinculé
mas estrechamente a Friihbeck de Burgos, como usted
ha citado, ahora, con Fulgores, crea una senda concer-
tante con la guitarra, mas el violin...

Ese es mi deseo, que la novedad que ofrece la unién del
violin con la guitarra haga expandirse Fulgores en el mundo
sinfénico y siga la suerte de mis Nocturnos.

La nomina de intérpretes en esta grabacion recoge lo
mejor de este pais...

Los intérpretes son excelentes, cada uno en su especialidad
y en su cometido. Ana Maria Valderrama, solista de Fulgo-
res, es una joven violinista con un gran talento, con una gran
técnica y posee ademas una gran sensibilidad que subyuga
en los pasajes liricos. Ana Maria lo tiene todo para triunfar.
Rafael Aguirre es, sin duda, uno de los nuevos grandes valo-
res de la guitarra. Su prodigiosa técnica le permite resolver
con fascinante facilidad los pasajes méas complicados y difi-
ciles que se encuentre en una partitura. Su sentir es hondo
y cautiva su fraseo de artista ya maduro cuando canta con
la guitarra. Por su parte, Pablo Garcia Lopez, tenor, y Javier
Riba, guitarra, tienen una intervencién corta en la Sinfonia
Cordoba, pero ahaden con exquisito arte las pinceladas de
sabor popular que he querido introducir en la Sinfonia Cor-
doba. Por supuesto, no me olvido de |la Orquesta Sinfénica
de Castilla y Ledn, que destaca como una de las mejores
orquestas de nuestro palis y este puesto de excelencia lo
comparte con Jesus Lopez Cobos, unc de los directores de
orguesta espafoles mas reconocidos en Espafa y mas alla
de nuestras fronteras.

Nos ha llegado la noticia que la Sinfonia Cordoba esta
como candidata de Naxos para los Grammys como “me-
jor composicion clasica”...

Efectivamente, me ha alagado muchisimo que Naxos haya
seleccionado mi Sinfonia Cordoba como su candidata para
los Grammys como “mejor composicion clasica”. En cual-
guier caso, lo gane o no lo gane, la nominacion de Naxos
de mi obra es ya de por si un premio.

L O
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Con Miguel Angel Gémez Martinez en Madrid.

:Qué artistas (intérpretes y directores) han influenciado
mas en el desarrollo de su carrera como compositor?

La primera fue Montserrat Caballé, que me “bautizé” en
el mundo protesional con el estreno de mi ciclo de cancio-
nes Del atardecer al alba, que compuse para satisfacer sus
deseos. Montserrat lo estrend, acompanada de Miguel Za-
netti, en el Carnegie Hall de Nueva York y en el Covent Gar-
den de Londres. Luego lo siguié cantando durante anos.
lgualmente debo citar, entre los maestros que mas contri-
buyeron al desarrollo de mi carrera como compositor, en

Con unos simpaticos Ainhoa Arteta y Pepe Romero en Berlin.



Entrevista

Con Maria Bayo en Granada.

porimer lugar a Rafael Frihbeck de Burgos, que dirigio mis
obras por gran parte del mundo hasta que fallecié, a Miguel
Angel Gémez Martinez, a Jesus Lopez Cobos, al quitarrista
Pepe Romero y a las sopranos Ainhoa Arteta y Maria Bayo.

:En qué musica se encuentra trabajando en la actuali-

dad?

Acabo de componer mi nuevo ciclo de canciones Sendero
magico, por encargo del CNDM con motivo de la proxima
XXV ediciéon del Ciclo Lied. Lo estrenard Ainhoa Arteta,
acompanada por Roger Vignoles, el dia 10 de diciembre
en el Teatro de la Zarzuela. En la actualidad también estoy
terminando de orquestar mi nueva composicién titulada
Rumbalina, para el clarinetista Joan Enric Lluna.

“He intentado plasmar en la Sinfonia
Cordoba la esencia, el encanto, la
fascinacion, el embrujo que emanan
de noche sus callejuelas, sus rincones,
sus jardines y ese sabor a historia que
acompana siempre de la herencia
que dejaron las razas y pueblos que
pasaron por ella, de los romanos,

de los arabes, de los judios y de los
cristianos. Un fascinante y riquisimo
caleidoscopio de escenas y colores
que se extiende por toda la ciudad”

Esta en su plena madurez compositiva... ;Es este pais un
buen lugar para los compositores?

Yo creo que si, sobre todo en |la actualidad en |la que distru-
tamos de medios para poder interpretar y propagar nuestra
musica, tenemos estupendas orquestas y maravillosos audi-
torios. Hace cuarenta o cincuenta afios, Espafia tenia sélo
tres orquestas, la Nacional, la de Barcelona y la de Valencia
(de la que fui Director Titular). La creacién de la Orguesta
de RTVE dio un gran impulso a la muisica en nuestro pais,
los sueldos de los musicos fueron poniéndose poco a poco
al nivel de algunas orquestas europeas y también poco a
poco fueron naciendo orquestas y auditorios que fueron en-
riqueciendo la vida musical de Espafia. Si nos comparamos
con la vida musical de hace cincuenta afos, veremos que
la diferencia es abismal. En aquellos afios eran las bandas
las que mantenian un poco viva la vida musical de nuestro
pais. De ahi salieron los grandes instrumentadores de ban-
da, como el catalan Juan Lamote de Grignon.

;Qué haria que todavia no ha hecho?

A veces pienso lo bonito que seria irme con Brigitte a una
islita del Caribe una semanita entera, sin hacer nada, disfru-
tando del sol y de |a brisa del mar bajo las palmeras.

Seguramente nuestros lectores piensen lo mismo... Un
abrazo maestro y gracias por su tiempo.

http://lorenzopalomo.com/es/

Discogratia de Lorenzo Palomo en Naxos
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Escenas de la calle en el Teatro Real

El estreno en el Teatro Real de Street Scene, de Kurt Weill,
es uno de los acontecimientos de esta temporada. Con li-
breto de Elmer Rice, basado en su obra homénima (premio
Pulitzer en 1929), y letra para las canciones de Langston
Hughe, Street Scene cuenta una historia de vidas anonimas
en una gran ciudad de manera brutalmente realista. Esta
opera, la primera compuesta por Weill en su exilio america-
no, fue denominada por el autor "6pera estadounidense”,
y en ella se amalgaman la comedia musical de Broadway,
el jazz norteamericano y la tradicion europea operistica.

Estrenada en el Adelphi Theatre de Broadway (Nueva
York) el @ de enero de 1947, este estreno en el Teatro Real
es una nueva produccion del Teatro Real, en coproduccion
con la Opéra de Monte-Carlo y la Oper KélIn.

Su argumento es sencillo: Una escalera de vecinos
del Lower East Side de Nueva York aloja un hervidero de
vidas precarias y a menudo al limite de lo soportable. Los
amores, las peleas, los chismorreos, las traiciones y una
constante tension dictan la rutina de los vecinos y hacen
de Street Scene una obra con una importante carga de de-
nuncia social.

Esta fue ademas la primera opera que compuso
un Kurt Weill recién afincado en Estados Unidos tras esca-
par de la persecucion nazi. Weill compuso una musica que
recogia el testigo de la comedia musical de Broadway y del
jazz norteamericano, integrandolo a su vez con la tradicién
europea operistica (recitativos, arias, conjuntos) en que
habia estado inmerso antes de cruzar el Atlantico para no
volver la vista atras. Juntos, Weill y Rice lograron concebir
una obra de vidas anénimas en una gran ciudad de manera

larwocd Charltable Foundation

La mezzosoprano Marta Fontanals-Simmons dara vida al personaje de
Jennie Hildebrand.

brutalmente realista, pero a la vez fueron capaces de extraer
de ella un gran sentido poético.

La direccion musical es de Tim Murray y la direccion de
escena de John Fulliames, con la colaboracion de Lucy
Bradley. Las funciones, que comienzan el 13 de febrero y se
amplian hasta el 18, se prolongaran el mes de mayo (dias
26, 27, 29 y 30, ademas del 1 de junio), tienen en reparto
a Geoftrey Dolton, Jeni Bern, Scott Wilde, Lucy Schaufer,
Harriet Williams, Eric Greene, Patricia Racette, Marta Fonta-
nals-Simmons, José Manuel Zapata, Richard Burkhard, Jen-
nie Hildebrand o Joel Prieto, entre otros.

http://www.teatro-real.com/es

La musica religiosa, la musica en la Iglesia

La efeméride del cincuenta aniversario de la
Instruccion Postconciliar de 1967, documento
que recogio las reformas y acuerdos adoptados
en materia musical por el Concilio Vaticano |l, ha
dado origen a la publicacion de un nuevo libro del
doctor Pérez Ruano de titulo La musica religiosa,
la musica en la Iglesia. La musica religiosa en Es-
pana del Concilio Vaticano Il a la Transicion poli-
tica. Se trata de un exhaustivo estudio historico,
analitico y critico de |la practica de |la musica en |a
lglesia asi como de la creacién e interpretacion de
la musica sacra espafola, acotado temporalmente
entre 1962, ano en que comienza el citado Conci-
lio y se celebra la primera edicion de la Semana
de Musica Religiosa de Cuenca, y 1978, fecha en
la que, segun criterios del autor, finaliza la Transi-
cion politica espafiola.

Un estudio ampliamente documentado, como
muestra su extensa bibliografia, y realizado con
gran rigor cientifico que lo convierte en un docu-
mento de referencia sobre la mUsica religiosa y la
musica en la Iglesia. Este libro fue seleccionado
para su publicacion por Fundacion SGAE, patro-
cinado por esta y presentado el pasado 18 de di-
ciembre en la Sala "Manuel de Falla” de la Socie-
dad General de Autores y Editores.

LA MUSICA RELIGIOSA,
LA MUSICA EN LA IGLESIA

LA MUSICA RELIGIOSA EN ESPANA
DEL CONCILIO VATICANO II
A LA TRANSICION POLITICA




Actualidad
Magazine
El presente libro constituye un retrato apartados del volumen, que incluyen
de la personalidad, la filosofia vital y las contribuciones de distinguidos autores,
convicciones artisticas del compositor \ O como Jonathan Harvey, Rafael Argullol,
Benet Casablancas (del que un préoximo Willian Kinderman, Antonio Muhoz Mo-
estreno en gira internacional de su Quin- lina, Michael Musgrave, Fiedrich Cerha,
to Cuarteto de cuerda se llevara a cabo Victor Estapé, Pablo Moras, Benjamin
por el Cuarteto Casals), un creador que = ——— Davies, Xavier Antich, Antoni Piza, Susana

encarna como pocos la figura del musi-
co humanista. Compositor por vocacion
y hombre de vastos intereses, ha ido de- s
purando, con rigor, disciplina y exigencia,

un lenguaje musical gue conjuga tradicion |
y vanguardia sin imposturas y que lo ha [ &8 ;

Zapke o German Gan, y del propio autor,
asf como un nutrido capitulo de testimo-
nios, a cargo de destacadas figuras de
ambitos diversos (escritores, composito-
res, criticos, directores, intérpretes, musi-
cdlogos, gestores culturales, poetas), que
dan fe del reconocimiento internacional

convertido en uno de los compositores de

referencia de la creacion musical en nues- L8 & del compositor, todo ello bajo la coordi-
tro pais, alcanzando todos los géneros, [ g nacion del periodista y critico musical Ja-
desde |la musica vocal hasta la instrumen- [ ; vier Pérez Senz.

tal. Casablancas ha perfilado a lo largo de
cuarenta afios de labor creativa un lenguaje sumamente
personal e independiente, caracterizado por un refinado

La musica de Benet Casablancas. Arquitecturas de la
emocion

Javier Pérez Senz (editor).

Galaxia Gutenberg / Union Musical Ediciones, con la cola-
boracion de la Fundacion SGAE y L'Auditori de Barcelona
Barcelona, 2017, 344 pags.

ISBN: 978-84-17088-73-6

virtuosismo de escritura y una poderosa fuerza expresiva.
En su personalidad concurren la labor creativa con la in-
vestigaciéon y la pedagogia, actividades que sigue desa-
rrollando con pasién y entrega. Todo ello, sazonado por
un saludable sentido del humor, mantiene vivo y alertas
u espiritu creador, siempre comprometido con las nuevas

generaciones y la realidad social que le envuelve.
Estas y otras facetas son examinadas en los distintos

www.galaxiagutenberg.com

Tradicion y modernidad con la Giirzenich Orchester Kaoin

La Orguesta Glrzenich de Colonia es una de las princi-
pales orquestas de Alemania, con una larga y reconocida
trayectoria, que combina a la perfeccion la tradicion con
el dinamismo de los nuevos tiempos. Desde la temporada
2015/2016, Francois-Xavier Roth es el nuevo director titular.
Las raices historicas de la Orquesta se remontan al siglo XV,
con la fundacion de un conjunto instrumental de la Cate-
dral de Colonia, que proporcioné a la ciudad conciertos y
musica teatral ademas de la musica de la iglesia. Siempre
ha atraidc a los principales directores y compositores de
la época, donde cabe destacar el estreno de importantes
obras como el Concierto doble de Brahms, Till Eulenspiegel
y Don Quijote de Richard Strauss o la Quinta Sinfonia de
Mahler. Desde 1986, presenta unos 50 conciertos anualmen-
te sumados a méas de 160 actuaciones al afio en la Opera de
Colonia.

En este concierto para |bermusica, con el prestigioso
pianista Benjamin Grosvenor, ofreceran obras de Boulez,
Beethoven y Bartok.

Giirzenich Orchester Koln / Francois-Xavier Roth

Solista: Benjamin Grosvenor (piano)

Boulez - Livre pour cordes

Beethoven - Concierto para piano n. 4

Bartok - Concierto para orquesta

Jueves, 8 de febrero, 19.30 hs

(90 minutos de duracién aproximada)

Auditorio Nacional de Mdusica (Sala Sinfonica)
http://www.ibermusica.es/es

Diecca / Sophie Wright

El prestigioso pianista Benjamin Grosvenor interpretara el Cuarto

Concierto de Beethoven.
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El presidente de la Diputacion de Jaén, Francisco Reyes, presenta la 60 edicion del Premio Jaén de Piano.

La sede de la Sociedad General de Autores Espafioles
(SGAE) en Madrid acogi6 la puesta de largo del 60 Concur-
so Internacional de Piano Premio “Jaén”, un certamen que
organiza la Diputacién Provincial jiennense y que este afio
celebrard sus bodas de diamante con la realizacion de mas
de 150 actividades que se extenderan durante todo el ano
y a toda la provincia jiennense. El presidente de la Adminis-
tracion provincial, Francisco Reyes, dio cuenta de este am-
olio programa de propuestas en un acto, en el que también
estuvieron presentes el diputado de Cultura y Deportes,
Juan Angel Pérez, la compositora y miembro del Consejo
Asesor de este certamen, Zulema de la Cruz; y Juan José
Solana, del patronato de SGAE, ademas de numerosos re-
oresentantes de la vida musical espanola, y que concluyo
con la actuacién del pianista italiano Domenico Codispoti,
segundo premio del Concurso en 2004 y Premio Rosa Saba-
ter al mejor intérprete de musica espafnola, que interpretd
El amor y la muerte de Granados y Oblivion de Piazzolla.

En esta presentacion, Reyes puso el acento en la impor-
tancia del Premio “Jaen” de Piano (que este afo se desa-
rrollard en la capital jiennense del 4 al 13 de abril) para la
Diputacion y la provincia jiennense. “Es el buque insignia
de nuestra actividad cultural”, dijo sobre un certamen que
cumple 60 anos “lleno de futuro”. En esta linea, subrayo
que el hecho de que "“un certamen como el Premio ‘Jaén’
de Piano llegue a su 60% edicion no es fruto de la casualidad,
es sinonimo de esfuerzo, compromiso y trabajo de mucha
gente que ha conseguido gue este premio alcance esta edi-
cion, que queremos hacer un tanto especial con novedades,
pensando en su continuidad y superandonos ano a afic”.

Estas bodas de diamante se van a conmemorar con la
organizacion de méas de 150 actividades entre conciertos,
conferencias, exposiciones, publicaciones y, por supuesto,
el propio concurso, que incluye numerosas novedades este
afio. Asi, entre otras, el presidente de la Diputacion anuncio
gue "vamos a poner en marcha el | Festival de Piano de Jaén,
gue nace con vocacion de continuidad”, ademas de activida-
des para “extender el Premio 'Jaén’ de Piano al resto del aho
y a los distintos municipios de la provincia jiennense”, como
se hara con una de las propuestas planteadas, que permitira
gue “un dia del afo, a una hora concreta, haya 60 pianos to-
cando en distintos municipios de la provincia de Jaén".

“Estamos pensando qué aportar para que Jaén siga
siendo un referente del piano en particular, y de la cultura
en general, sabiendo de la importancia que tiene la cultu-
ra para cualquier territorio, porgue es un instrumento de
libertad, para hacer mas igual a la gente, pero que también
genera empleo y riqueza”, asegurd Francisco Reyes en esta
presentacion. La celebracion del 60 Concurso Internacional
también pretende constituirse "en una excusa perfecta para
conocer el paraiso interior jiennense, que es también un pa-
raiso para la cultura y para los sentidos”, apunto el presi-
dente de la Diputacion, que enfatizo que “este aniversario
renueva el compromiso del matrimonio Jaén-piano, gue se
alarga en el tiempo”.

En esta linea, puso de relieve que “el programa que he-
mos disefado invita a venir a la provincia de Jaén, a parti-
cipar en las actividades, y también a conocer la oferta turis-
tica, cultural, natural y patrimonial que ofrece Jaén”. Para
ello, esta previsto que a lo largo de este ano pasen por la
provincia jiennense musicos de la talla de Joaquin Achlca-
rro, Michel Camilo, Ton Koopman (Sacristia de la Catedral
de Jaén), Wim Mertens, Rosa Torres-Pardo o el propio Do-
menico Codispoti; se rendiran homenajes a musicos como
Debussy o Beethoven, se realizaran conciertos didacticos
para el alumnado de centros escolares de Secundaria, se
llevara a cabo una exposicion fotografica sobre este certa-
men y se editaran diferentes publicaciones. Ademas, el pro-
pio concurso ofrecera una serie de importantes novedades,
entre las gue sobresalen la ampliacién en un dia de su dura-
cion, la creacion de un nuevo premio dedicado a la musica
de cédmara o el incremento de la dotacion de premios hasta
los 60.000 euros. Este premio de musica de cdmara conta-
ra con el Cuarteto Breton en una nueva prueba de cdmara
dentro de las bases del Concurso.

La celebracion de esta 607 edicion del Premio ‘Jaén’ de
Piano, que se iniciara con el concierto inaugural a cargo del
prestigioso pianista inglés Paul Lewis el dia 4 de abril, como
concluyd el presidente de la Diputaciéon, “nos brinda la
oportunidad de hacer aun mas grande un certamen que ya
de por si es un referente internacional, como lo avalan sus
participantes, su calidad y su organizacion”. Un premio que
también “hace mas grande a la provincia de Jaén”.

http://premiopianc.dipujaen.es/




Ferpands Sanchas

Conoci a Gaspar Sanchis en 2014. El acababa de salir de
un largo proceso con una terrible enfermedad y me llamo
la atencion su entusiasmo, sus ganas de hacer cosas, su
energia. Recuerdo que me habld de su orquesta, Ensemble
Musicae y de todos los proyectos que querian hacer. Gaspar
destilaba vitalidad, era lo gue en valenciano se conoce como
un “tronera”, un terremoto.

En 2015 comencé a trabajar con ellos, me reunia perio-
dicamente con Gaspar y tratdbamos de organizar todas sus
ideas en proyectos reales. Era como hacer milagros, una
orguesta sin presupuesto, pero desarrollando una labor tre-
menda gracias al entusiasmo de Gaspar.

El nos ha contagiado a todos con su manera de luchar. La
experiencia de la enfermedad es algo que le cambio la vida.
Decia que ya se tomaba su tiempo para hacer las cosas y que
procuraba disfrutar el momento, pero nos seguia infundien-
do el mismo anhelo por sacar todo adelante sin importar el
esfuerzo ni el tiempo empleado en ello. La ilusion estaba por
encima de todo.

Emprendedor, bromista, inquieto, el que de niho no pa-
raba de subir y bajar escaleras antes de entrar en clase de
solfeo, el que de adolescente montd con sus colegas un gru-
po de pop-rock para recorrer Espana cantando y bailando,
pero que ya de adulto se convirtié en un magnifico director
del Conservatorio Profesional de MUsica de Lliria durante 12
anos... ese era nuestro amigo Gaspar.

La musica le ayudo a superar la enfermedad la primera
vez. La musica y la orquesta eran su vida y su ilusion, le daban
ganas de vivir. Siempre nos decia que no éramos conscientes
de la funcion que tenemos los musicos. De lo importante que
es hacer que durante una hora de concierto, la gente pueda
sentirse bien y pueda olvidar los verdaderos problemas.

En una entrevista muy reciente (concedida a Viu Valencia
y firmada por Carmela Sanchez), decia: “Nos vamos a morir

de todas formas... Lo importante es disfrutar lo maximo de
la musica, de la amistad, del carifo de tu mujer, de tu hijo,
de una cena, de un ratito agui tomando café, porque eso es
lo Unico que cuando acabes tus dias, el segundo antes de
cerrar los ojos digas: Esto ha valido la pena”.

Al final no pudo ser, te has ido demasiado pronto, amigo
Gaspar. El otro dia, en tu despedida, se vivieron momentos
de inmenso dolor, pero me llamé la atencién la innumera-
ble cantidad de amigos que quisieron estar presentes, tres
bandas de musica, un coro, tu orquesta, nadie queria dejarte
solo. Y en todos nosotros prevalecia el pensamiento de lo
que nos has ensefado con tu lucha. Viendo todo lo gue nos
has contagiado no puedo menos que decirte: Maestro, "tu
vida ha valido la pena”.

por Carolina Bellver

Cita imprescindible: concierto “marca Espana”

La marca Espana en
una de las orquestas mas
prestigiosas del mundo.
Hay dos nombres espa-
foles con especial reco-
nocimiento hoy en dia en
el panorama de la musi-
ca clasica, dos hombres
con una imparable pro-
yeccion internacional: el
pianista Javier Perianes,
Premio Nacional de M-
sica de 2012, y el direc-
tor Pablo Heras-Casa-
do se citan en Ibermusica
para ofrecer un concier-
to llamado a ser uno de
los grandes eventos de
la temporada. Junto a
ellos, la Minchner Philharmoniker (Filarménica de Munich),
que fue fundada en 1893 a través de |a iniciativa privada de
Franz Kaim. Desde entonces, la orquesta ha dejado una
huella indeleble en la vida cultural de Munich bajo el li-

Heras-Casado dirigira a la Filarmonica
de Munich, contando con la
presencia solista de Javier Perianes.

derazgo de renombrados directores. En los primeros ahos
de la orquesta, inicialmente bajo el nombre de "Orquesta
Kaim”, directores como Hans Winderstein, Hermann Zum-
pe y el alumno de Bruckner, Ferdinand Léwe, garantizaron
tanto un alto nivel técnico de rendimiento como un en-
tusiasta apoyo al arte contemporaneo que continda hasta
nuestros dias. Desde el principio, su concepto artistico in-
cluyé el estuerzo de estructurar programas y precios para
permitir el acceso a los conciertos para todos los niveles
de la sociedad.

Para este concierto en Madrid, el programa es de una
belleza absoluta, con obras de Haydn, Bartok y Dvorak.

Mtiinchner Philharmoniker/ Pablo Heras-Casado

Solista: Javier Perianes (piano)

Haydn - Sinfonia n. 50

Bartok - Concierto para piano n. 3

Dvorak - Sinfonian. 7

Martes, 13 de febrero, 19.30 hs

(100 minutos de duracién aproximada)

Auditorio Nacional de Musica (Sala Sinfonica)
http://www.ibermusica.es/es
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OehmsClassics se une al grupo Naxos

Naxos anuncia la adquisicion a nivel internacional del sello dis-
cografico OehmsClassics. Naxos y Oehms han trabajado juntos
durante muchos afos; las filiales y los distribuidores del Grupo
Naxos han estado distribuyendo el sello en todo el mundo has-
ta ahora y esto no cambiara después de la adquisicion. La nueva
estructura de propiedad permitiré a Dieter Oehms, fundador del
sello, centrarse en el desarrollo de artistas y repertorios, mientras
que Naxos Music Group proporcionaréa la infraestructura logistica,
de ventas y administrativa.

Desde su lanzamiento en 2003, OehmsClassics se ha convertido
en una de las principales companias discogréficas independientes
de musica clasica, centrada principalmente en Alemania. El cata-
logo comprende mas de 800 titulos que cubren una amplia gama
de repertorio con un enfogue en orquestas y compafias de opera
alemanas y austriacas, asi como en prometedores jovenes artistas
alemanes.

Identificar a jovenes artistas prometedores y ayudarlos a desa-
rrollar sus carreras fue la base de la filosofia del sello OehmsClas-
sics cuando se presento en 2003. Posteriormente, los principales
teatros de 6pera alemanes como la Opera Estatal de Hamburgo y
la Opera de Frankfurt se unieron al sello y emprendieron importan-
tes proyectos de grabacion. Grandes orguestas como la Deutsche
Radiophilharmonie Saarbruecken, la Cologne Guerzenich Orches-
tra, la ORF Symphony Orchestra y la Salzburg Mozarteum Orches-
tra han ido grabando una amplia gama de repertorio clasico para
OehmsClassics. Entre los nombres de los directores destacados
gue participan en las grabaciones tiguran Stanislaw Skrowaczews-
ki, Dmitry Kitaenko, Simone Young, Sebastian Weigel, lvor Bolton,
Markus Stenz, Bertrand de Billy, entre muchos otros. Los pianis-
tas de la casa incluyen a Herbert Schuch, Michael Korstick, Bernd
Glemser, Michael Endres y William Youn, mientras que los intér-
pretes de cuerda, a destacar, serian Benjamin Schmid y Wen-Sinn
Yang.

https://www.oehmsclassics.de/
https://naxosmusicgroup.com/

Regreso de Kissin junto al Cuarteto
Kopelman

El majestuoso Evgeny Kissin compartird escenario con
el Cuarteto Kopelman para ofrecernos un recorrido magico
por el repertorio cameristico. Mozart, Fauré y Dvorédk con-
figuran un concierto donde la compilicidad, la genialidad y
la elocuencia de estos artistas seran el hilo conductor. El
Cuarteto Kopelman fue fundado en 2002 por experimen-
tados musicos de camara empapados en los estandares y
el estilo de la antigua escuela rusa, con una rica herencia
en lo que a excelencia técnica, lirismo, gracia e integridad
musical se refiere. Integrado por Mikhail Kopelman, Boris
Kuschnir, Igor Sulyga y Mikhail Milman, recoge la esencia de
los grandes cuartetos rusos, como el Borodin.

Evgeny Kissin

Cuarteto Kopelman

Obras de Mozart, Fauré y Dvorak

Lunes, 19 de febrero, 19.30 hs

(115 minutos de duracién aproximada)

Auditorio Nacional de Musica (Sala Sinfonica)
http://www.ibermusica.es/es

“iY me concedas el Paraiso!” Dejo escrito
Rossini en el prélogo de su Misa Solemne. Una
de las obras méas emblematicas de este reper-
torio, con la gue se rinde homenaje al profesor
Tomas y Valiente, en el concierto Musicas por
la Paz que dirigira José Ramon Encinar, una vez
mas, con la Fundacién Cultura de Paz.

Para esta cita obligada, In Memoriam a Al-
berto Zedda, se ha mantenido el proyecto
gue inicidé este maestro y que se desarrolla en
colaboracion con la Accademia Rossiniana de
Pesaro. La partitura elegida por Zedda lleva un
mensaje de paz implicito a través de una musica
conmovedora y sincera, que se caracteriza por
su peculiar sonoridad, la de un coro con solistas
acompafiados por dos pianos y un harmonio.

La razon de ser de este homenaje se pondra
en valor a través de la muisica y la interpretacion
del reconocido Coro El Molino, dirigido por Eu-
genia Duran Diaz, y un elenco de talla interna-
cional formado por Isabella Gaudi, soprano; Ce-
cilia Molinari, contralto; Xabier Anduaga, tenor;
Pablo Ruiz, bajo, y los intérpretes Josu Okifena
y Rubén Sanchez-Vieco al piano y Miguel Angel
Tallante al harmonio.

Rossini: Pequena Misa Solemne

Viernes 2 de febrero, 19:30

Auditorio Nacional de Madrid. Sala Sinfonica.

XLV Ciclo de Grandes Autores e Intérpretes de

la Musica

(Universidad Auténoma de Madrid)
https://is.gd/B2LIrd

La vida se encuentra con el arte

Joyce DiDona-
to protagoniza la
primera  graba-
cion mundial, en
directo, de una
Opera escrita ex-
presamente para
ella: Great Scott
de Jake Heggie,
compositor  de
Dead Man Wal-
king, oOpera en
cartel en el Teatro

e o opers e
AKE HEGGIE A TERREMEE MEHALLY'S

Real. Grabada en la Opera de Dallas durante su es-
treno, en otono de 2015, Great Scott es un trabajo de
ficcion que muestra el dia a dia de la vida operistica.
Esta contextualizada en una inmensa ciudad america-
na, lugar de origen de la exitosa mezzo Arden Scott.
Junto a DiDonato, en el reparto destacan Frederica
von Stade, Nathan Gunn o Ailyn Pérez, dirigiendo la

orquesta Patrick Summers.

http://www.warnerclassics.com/
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Barroco, camara o Lied, musica para todos los gustos en el CNDM

Ya iniciado el mes con Jordi Savall y su Hespérion XXI e
temprano dia 2 de febrero, la actividad del Centro Nacio-
nal de Difusién Musical prosigue con el concierto de acceso
ibre (lunes 5, Museo Reina Sofia A400, Madrid, 19:30) del
Sonor Ensemble con la direccion de Luis Aguirre, en un pro-
grama muy diversificado. Al dia siguiente llega una pareja
de ensuefno, Jean-Guihen Queyras, violonchelo y Alexan-
dre Tharaud, piano (Auditorio Nacional, Madrid, 19:30). El
violonchelista galo repite en este ciclo después de haber
tocado a trio con sus compatriotas Pahud y le Sage en el
concierto de enero. Ahora vuelve a pisar el Auditorio Na-
cional junto al pianista Alexandre Tharaud, cuyo amplio
repertorio abarca del barroco francés a la musica contem-
poranea. Queyras, compafiero de Tabea Zimmermann en
el Cuarteto Arcanto, interpretara con su pianista musica de
tres siglos diferentes, haciéndole honor a la reputacion que
les precede a ambos de ser dos musicos versatiles y abier-
tos a estéticas de la mas diversa indole.

Con las entradas agotadas se presenta el Stefano Bollani
Danish Trio (viernes 9, Auditorio Nacional, Madrid, 19:30),
iderado por uno de los pianistas mas personales e irreve-
rentes de la actual escena jazzistica europea, Stefano Bolla-
ni. Nuestra entrevistada este mes en las paginas 14 a 17, la
directora Emmanuele Haim, junto a Magdalena Kozend y Le
Concert D'Astrée (domingo 11, Auditorio Nacional, Madrid,
19:00), afrontan en este recital un programa de opera fran-
cesa. Por otra parte, Europa Galante con la contralto Marina
Di Liso y dirigidos por Fabio Biondi (jueves 15, Auditorio

Magdalena Kozena afronta un recital de opera francesa.

Marco Barggreve

Alexandre Tharaud, pianista de una finura incontestable, estara
presente en un concierto del CNDM.

Nacional, Madrid, 19:30), exploran la forma del concerto
ripieno, esto es, obras para cuerdas y continuo, sin instru-
mento solista, ademas, con el concurso de Marina di Liso,
el conjunto ofrecerd una de las obras religiosas mas difun-
didas de Vivalqi, el Stabat Mater RV 621, junto a uno de sus
virtuosisticos motetes.

Loreto Aramendi tiene el honor de ser una de las orga-
nistas titulares de uno de los organos romanticos mas apre-
ciados de Europa, el Cavaillé Coll (1863) de Santa Maria del
Coro de San Sebastian. Su concierto (sabado 17, Auditorio
Nacional, Madrid, 12:30) se enmarca dentro del ciclo Bach
Vermut. El "40th Anniversary Tour” redne a la Michael Ny-
man Band en un concierto extraordinario (domingo 18, Au-
ditorio Nacional, Madrid, 20:00).

El ciclo Schubert que protagoniza Matthias Goerne en
esta temporada (artista residente de la temporada 17/18 del
CNDM), alcanza un estado esencial con Die schone Miille-
rin, bellisimo ciclo de canciones que se escuchara junto al
pianista Markus Hinterhduser (Teatro de la Zarzuela, lunes
26, 20:00), dentro del XXIV Ciclo de Lied. A estos conciertos
tan diversos, hay que anadir, dentro de la apuesta por el
flamenco en el CNDM, la presencia el dia 23, viernes, de
las cantaoras Carmen de la Jara, Maria Terremoto y Anabel
Valencia, custodiadas por lo més granado de los acompa-
nantes flamencos.

http://www.chdm.mcu.es/




Con el maestro José Mi-
guel Pérez-Sierra como di-
rector musical y Paco Azorin
como director de escena vy
escenografo, el Teatro de la
Zarzuela mantiene hasta el 11
de febrero la égloga lirica Ma-
ruxa, del gran Amadeo Vives.
En los elencos estédn los can-
tantes Maite Alberola, Susana
Cordon, Rodrigo Esteve, Borja
Quiza, Simoén Orfila, Ekaterina
Metlova, Svetla Krasteva, Car-
los Fidalgo, Jorge Rodriguez-
Norton y Carles Pachon. En
este casi medio siglo sin subir
a las tablas del teatro de la madrilenia calle de Jovellanos
esta obra maestra, hace que aln sea mayor |la expectacion
en torno al titulo, cuyo libreto original esta firmado por el

l2viar del b

La escenografia de Maruxa de Paco Azorin.

dramaturgo Luis Pascual Fru-
tos. A la direccion de escena y
escenografia de Paco Azorin,
uno de los grandes nombres
de la creacion teatral de hoy,
se une la maestria del inter-
nacional José Miguel Pérez-
Sierra, una de nuestras ba-
tutas de referencia, que estd
al frente de la Orquesta de |a
Comunidad de Madrid (Titu-
lar del Teatro) y del Coro Titu-
lar del Teatro de la Zarzuela,
un doble reparto para el gue
la partitura parece estar hecha
a medida y un equipo artistico

gue sitla con toda naturalidad nuestro género lirico en el

siglo XXI.

http://teatrodelazarzuela.mcu.es/es/

Peter Grimes: esperanza, en un mar de progresiva perdicion

Jshan Jacobs

.. .

Todos acusan a Peter Grimes en esta sensacional produccion de Willy Decker.

Durante febrero, el Palau de Les Arts de Valencia sube
a escena Peter Grimes (dias 1, 4, 7, 10 y 13). Como afirma
Anselmo Alonso Soriano, "en la Europa de las cenizas de |a
Segunda Guerra Mundial, el 7 de junio de 1945 se estrenaba
Peter Grimes en el Teatro Sadler's Wells de Londres. Britten
y su pareja, el tenor Peter Pears -primer intérprete del papel
titular-, habian pasado el periodo bélico en los Estados Uni-
dos como objetores de conciencia y hacian, en esa fecha, su
particular obra patridtica. La obra se considerd el simbolo
de la inexistente épera nacional inglesa y se convirtio en el
titulo mas representado de la segunda mitad del siglo XX.
Peter Grimes se inspira en el poema narrative The Borough,
escrito por G. Crabbe en 1810. Un retrato de la sociedad de
su tiempo con el mar de fondo. Peter Grimes es un héroe
tragico y romantico, tan desapegado de su mundo como

necesitado de su aquiescencia; tan carente de piedad como
lleno de remordimiento que, hostigado hasta el fin, buscara
en la abstraccion del mar la muerte a la que le empuja una
comunidad hostil. Peter Grimes es el drama de la corrup-
cién gradual de un ser humano verdugo a la par que victima
en una sociedad gue rechaza su diterencia, violento a la par
gue violentado”.

Con direccién musical de Christopher Franklin, la direc-
cion de escena es de Willy Decker, la misma que pudo verse
en Madrid en la reinauguracién del Teatro Real, en 1997.
Esta produccion del Teatro de la Monnaie cuenta con Gre-
gory Kunde como el atormentado Peter Grimes, ademas de
Leah Partridge (Ellen Orford), Robert Bork (Balstrode) o Ro-
salind Plowright (Sedley), entre otros.

https://www.lesarts.com/es/




Femardo Brionas
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Thomas Quasthoff vuelve al estudio de grabacion

fieros Frank Chastenier, Dieter llg y
Woltgang Haffner.

Desde que se retirara, Quasthoff
ha dedicado toda su energia a una
serie de nuevos desafios. Debutd
como director, ha interpretado pa-
peles hablados en conciertos y dpe-
ras, ha cantado cabaret y ha hecho
comedia. También aparecié como
actor, en el papel de Feste, en la
produccion de Shakespeare Twelfth
Night, bajo la direccion de Kathari-
na Thalbach. También continta en-
sefando en la Academia de MUsica
Hanns Eisler en Berlin.

“Soy un hombre con suerte”, co-
menta. “"Puede resultar extrafio para

Cuando el bajo-baritono Thomas
Quasthoff anuncié su retirada de la
escena musical como cantante en
2012, dejé un vacio, que continla
hasta el dia de hoy. Pero el artista,
ganador de tres Grammy, habia he-
cho lo que creia necesario: "Es sabi-
do que los sentimientos extremos te
dejan sin palabras. Tras la muerte de
mi hermano, me quedé sin voz y pen-
sé que ya no podria estar a la altura
de las expectativas que tenia de mi
mismo. Es por eso que dejé de ser
cantante clasico. Afortunadamente,
mi voz ha ido volviendo, y aqui me
tienes; soy una persona feliz que le
dedica este nuevo &lbum a mi her-
mano Michael”. mucha gente gue tenga este con-

Sony Classical se enorgullece de cepto de mi mismo; son muchas las
presentar a Thomas Quasthoftf en su cosas en la vida que no funcionaban
regreso al estudio de grabacién. El primero de los albumes  bien desde el principio, pero no podia aceptar un ‘no’ por
que lanzara el sello, que saldra a la venta en mayo de 2018,  respuesta, y siempre he estado rodeado por gente que creia
incluira clasicos del jazz grabados con la famosa NDR Big-  enmi”.
band - The Hamburg Radio Jazz Orchestra y sus compa- http://www.sonyclassical.es/

=

€ Gregor Hohenberg

Joan Matabosch, premio “El Ojo
Critico” especial 2017

El director artistico del Teatro Real, Joan Matabosch
(Barcelona 1961), ha sido galardonado con el premio "El
Ojo Critico” Especial 2017, el dltimo gue se conoce de
esta XXVIIl edicion y con el que el programa cultural de
Radio Nacional homenajea su trayectoria. El fallo ha des-
tacado asi este premio: “Con el firme convencimiento de
que la opera debe ser un espacio de reflexion y de dis-
curso cultural, Joan Matabosch ha dedicado su carrera
a este propdsito con rigor y con entrega. Lo ha hecho
dando pasos solidos y certeros desde sus inicios como
critico musical y escénico, y luego, sucesivamente, como
gestor, fundador y presidente de Opera Europa, director
artistico del Gran Teatre del Liceu de Barcelona durante
mas de 15 anos y, desde septiembre de 2013, como di-
rector artistico del Teatro Real de Madrid, que en este
2018 conmemora el bicentenario de su fundacién. En el
coliseo madrilefio, Matabosch ha apostado por un per-
fecto equilibrio entre el repertorio y la innovacién a través
de una programacion de gran calidad. Ha trabajado por
atraer a la 6pera a nuevos publicos y siempre con la idea
de impulsar la identidad del género como un espectacu-
lo artistico vivo”.

Con el premio especial "El Ojo Critico”, gue homena-
jea cada afio una trayectoria profesional, han sido distin-

Eduardo Fernandez, durante la grabacion del disco.

Animado por el éxito que tuvo el pasado ano su ante-
rior produccién, Works for Viola, Naxos vuelve a apostar
por una nueva produccion del compositor Ramén Pals
gue, en esta ocasion, se centra en el piano, titulado
Works for Piano, y que cuenta con una de las figuras mas
destacadas del joven panorama pianistico espafol, el
aclamado Eduardo Fernandez, Premio “El Ojo Critico”

de Musica Clasica RNE 2016. El acto de presentacion guidas importantes personalidades del mundo artistico y
tuvo lugar en La Quinta de Mahler de Madrid, tenien- cultural espafiol, como el pintor Antonio Lépez, el poeta
do como maestro de ceremonias al académico y criti- José Hierro, la escritora Ana Maria Matute: el tenor Alfredo
co musical José Luis Garcia del Busto, contando con la Kraus, el pianista Joaquin Achucarro, los actores y directo-
presencia del autor y del intérprete del nuevo CD. Entre res Josep Maria Flotats y Albert Boadella; los directores de
los tres fueron desgranando el contenido del disco a los cine Luis Garcia Berlanga, Carlos Saura, José Luis Garci o
asistentes, en una sala repleta de profesionales e incon- Pedro Almodévar; y los cantantes Enrique Morente, Joan
dicionales de |la obra de Ramadn Pals. Manuel Serrat y Joaguin Sabina, entre otros.

http://www.ramonpaus.com/ www.teatro-real.com
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Deutsche Oper
L ‘Arlesiana 21, 24

Staatsoper Unter den Linden
Tristan und Isolde 11, 15, 18, 25

Philharmonie
Filarmonica de Berlin

Kavakos, Haitink 8, @, 10

Barenboim, Rattle 22, 23, 24
https://www.deutscheoperberlin.de
https://www.staatsoper-berlin.de
https://www.berliner-philharmoniker.de

La capital alemana presenta dos intere-
santes Premieren en el mes de Februar:
la Deutsche Oper ofrece el escasamen-
te programado titulo L'Arlesiana del
compositor verista Francesco Cilea, en
version Konzertant, con el reclamo del
tenor Joseph Calleja, que hara las deli-
cias del Publikum con el aria del segun-
do acto "E la solita storia del pastore”,
conocida también como “Lamento di
Federico”. Estara acompanado por
la destacada mezzo Dolora Zajick, en
el rol de su madre Rosa Mammai. La
Staatsoper, por su parte, acogera el
estreno de Tristan und Isolde de Wag-
ner, con Inszenierung y Buhnenbild del
siempre polémico Dmitri Tcherniakov, y
el director de |la casa, Daniel Barenboim.
En el reparto, destacan los nombres de
Andreas Schager (Tristan), Anja Kampe
(Isolde) y Stephen Milling (Kénig Marke).
Para nuestros aficionados a la musica

Actualidad

internaclional

sinfonica, les recomendamos zwei Kon-
zerte de la temporada de abono de la
Filarménica de Berlin: el violinista Leo-
nidas Kavakos interpretard el Concierto
para violin y orquesta “A la memoria de
un angel” de Alban Berg, bajo la batuta
de Bernard Haitink, que sustituye al ini-
cialmente anunciado Zubin Mehta, que
se ha visto obligado a cancelar sus com-
promisos para estos meses por motivos
de salud. La Passacaglia Op. T de An-
ton Webern y la Sinfonia n. 7 de Dvorak
completan la velada. Y una Abend his-
torica, con Sir Simon Rattle en el podio y
Daniel Barenboim como solista invitado,
con el Concierto para piano y orquesta
n. 1 de Bartdk, concierto con el que,
en 1964, hizo su aclamado debut con
los Berliner Phitharmoniker.

Viena

Wiener Staatsoper
Aricodante 24, 26

Theater an der Wien

Armida 21

Musikverein

Filarmonica de Viena, Dudamel 17, 18, 20
htt_p:fx'www.wi@ngr—staatsager.at
http://www.theater-wien.at
http://www.wienerphilharmoniker.at

La fiebre de la interpretacion historicis-
ta llega también a la tradicional Wiener
Staatsoper, que se anima con la Baroc-

La soprano Chen Reiss sera Ginevra en el Ariodante de la Wiener Staatsoper.

koper y propone para este mes el es-
treno de Ariodante, la opera seria en
tres actos de Haendel, estrenada en el
Covent Garden Theatre de Londres el 8
de enero de 1735. William Christie y Les
Arts Florissants ocuparan el foso de la
casa de opera del Opernring 2, y otro
experto director, David McVicar, firmara
la Regie. El reparto estard encabezado
por la mezzo britanica Sarah Connolly
(Ariodante), que estard acompanada auf
der Blihne por la soprano Chen Reiss
(Ginevra) y el contratenor Christophe
Dumaux (Polinesso). Y, ademas, otra cita
de obligada asistencia para los amantes
de la historische Auffihrungspraxis en el
Theater an ger Wien: Armida, de Haydn,
con René Jacobs y la Kammerorchester
Basel.

El director venezolano Gustavo Duda-
mel continua como dueno y senor del
podio de los Wiener Philharmoniker en
el mes de febrero, porque ademas de
viajar con los filarmonicos de gira a Nue-
va York y Florida, seréd el encargado de
su sexto concierto de abono en la Musik-
verein, en el que presentara la Sinfonia
n. 2de Charles Ives y la Sinfonia n. 4 de
Tchaikovsky.

Nueva York

Metropolitan Opera
Parsitfal 5,10, 13, 17, 20, 27
Semiramide 19, 24, 28
http://www.metopera.org/

La Metropolitan Opera recupera, poco
a poco, la normalidad, tras las acusa-
ciones a su director James Levine, que
han dado la vuelta al mundo, y aco-
ge este mes el estreno de Parsifal, de
Wagner, en colaboracion con la Opéra
National de Lyon y la Canadian Opera
Company. Esta new production, firma-
da por el guionista y director de cine
canadiense Francois Girard, que situara
la accién en un timeless setting, conta-
ra con un excellent cast de reconocidos
wagnerianos, que incluye los nombres
de Klaus Florian Vogt (Parsifal), Evelyn
Herlitzius (Kundry), Peter Mattei (Am-
fortas), Evgeny Nikitin (Klingsor) y René
Pape (Gurnemanz). En el foso, estara el
futuro director musical del Met, Yannick
Nézet-Séguin. Y otra season premie-
re para este mes: Semiramide, de Ros-
sini, que regresa al escenario del Met
tras 25 ahos de ausencia, y lo hace con
un reparto estelar muy belcantista, con
Angela Meade en el title role, Elizabeth
DeShong en el trouser role de Arsace,
Javier Camarena (Idreno) e lldar Abdra-
zakov (Assur).



& R, Ko

Paris

Théatre des Champs-Elysées
Dialogues des Carmélites 7,9, 11, 14,16

Philharmonie
Maisky & friends 7
Damrau & Kaufmann 14

Opera Bastille

La Traviata 2, 5, 8, 11,17, 21, 25, 28
http://www.theatrechampselysees.fr
https://philharmoniedeparis.fr/fr
https.//www.operadeparis.fr

Estamos en el mes de février y la capi-
tal del amour nos tiene reservada una
atractiva agenda musical, asi que tomen
buena nota para no perderse algunas de
las siguientes propuestas: En el Théatre
des Champs-Elysées tenemos Dialo-
gues des Carmélites de Francis Poulenc,
con une production firmada por Olivier
Py y un destacado reparto formado por
Patricia Petibon, Sophie Koch, Véroni-
gue Gens y Anne Sofie von Otter. Pero
el plato fuerte de la agenda parisien es-
tard en la grande salle Pierre Boulez de
la Philharmonie, con dos citas obligadas
para los melémanos que se hayan des-
plazado a la capital francesa para ce-
lebrar San Valentin: musique de cham-
bre con el chelista Mischa Maisky, la vio-
linista Janine Jansen y la pianista Martha
Argerich. Y el récital de Diana Damrau
y Jonas Kaufmann, con Lieder de Hugo
Wolt, y Helmut Deutsch al piano.

Y para terminar el mes de los enamo-
rados al mas puro estilo Pretty Woman,
no se pierdan La Traviata de Verdi en la
Opéra National de Paris, con puesta en
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escena de Benoit Jacquot, y el reclamo
de Anna Netrebko como Violetta Valéry
y Placido Domingo en el rol de Giorgio
Germont.
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Barbican Centre

Dead Man Walking 20

Royal Opera House
Carmen 6, 10, 14, 16, 20, 23, 27

Wigmore Hall

Artemis Quartett 14
Kopachinskaja & Leschenko 16
http://www.barbican.org. uk
http://www.roh.org.uk
https://www.wigmore-hall.org.uk

Este mes, el Barbican Centre le hace la
competencia al templo operistico del
Covent Garden y presenta una intere-
sante modern opera: Dead Man Wal-
king, que Jake Heggie escribio en 2000
por encargo de la San Francisco Opera,
y que cuenta con libreto de Terence Mc-
Nally, basado en el libro homénimo de
Sister Helen Prejean, sobre su trabajo
con prisioneros condenados en el corre-
dor de la muerte, y llevada al cine en la
famosa pelicula Pena de muerte de Tim
Robbins (y que el Teatro Real también
ha subido a su escena). La diva ameri-
cana Joyce DiDonato, que interpreta
a Sister Helen, protagonizard también
el estreno britanico acompahada por
la BBC Symphony Orchestra con Mark
Wigglesworth y un all-American cast. La
produccion es de Leonard Foglia.
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La mezzosoprano rusa Anna Goryachova debutara con el rol de Carmen en la Royal Opera House.
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Cita obligada para los melémanos que se hayan
desplazado a la capital francesa para celebrar
San Valentin: musique de chambre con la
violinista Janine Jansen, entre otros.

La Royal Opera House continta con la
programacioén de su season, y presen-
ta Carmen de Bizet, en la intense pro-
duction de Barrie Kosky, estrenada en
2016 en la Oper Frankturt. La mezzo-
soprano rusa Anna Goryachova debu-
tard con el rol de Carmen en el teatro
de opera londinense, acompafhada de
Francesco Meli como Don José, y el
director checo Jakub Hrusa, que tam-
bién hace su ROH debut. Y terminamos
nuestra agenda londinense con la visi-
ta al Wigmore Hall, para ver al Artemis
Quartet, con works de Mozart, Bartok
y Mendelssohn, y al dlo fermado por
la violinista Patricia Kopatchinskaja y la
pianista Polina Leschenko, con Debussy,
Poulenc, Mozart, Kurtédg y Enescu.

B
Milan

Teatro alla Scala

Yoncheva 11

Simon Boccanegra 8, 10, 13, 16, 20, 22
http://www.teatroallascala.org

En il cartellone de este mes en el teatro
milanés, destacamos dos citas da non
perdere: el recital de la soprano bulgara
Sonya Yoncheva, que cantard obras de
Puccini, acompanada al piano por Mzia
Bachtouridze. Y Simon Boccanegra de
Verdi con regia de Federico Tiezzi y
Myung-Whun Chung como director
musical. El mitico Leo Nucci, en el rol
gue da nombre a la épera, encabezaré
un interesante reparto, que contara con
la presencia de Krassimira Stoyanova
como Amelia y Fabio Sartori, como Ga-
briele Adorno.
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Descubrir obras desconocidas es una parte significativa

de nuestra filosofia musical”

por Lucas Quirds

on un disco dedicado a dios de
Mozart, M. Haydn, Gliére y Prokofiev
en el sello Melodiya, Ivan Pochekin
y Mikhail Pochekin firman uno de los
mejores trabajos en este género hasta
la fecha.

Como un combate de esgrima entre caba-
lleros y hermanos, este disco pone en alter-
nancia dos tipos de arcos, la viela y el vio-
lin, jcomo se llevan timbricamente ambaos?
¢ Quien gana el combate?

En este disco presentamos duos para violin y
viola y para dos violines. El mismo nombre del
disco “La unidad de los contrarios” (“The Unity
of Opposites”) tiene que ver con nuestras per-
sonalidades, tanto en la vida, como en la musi-
ca. Somos totalmente diferentes y, en cuanto a
la musica, cada uno tenemos nuestras propias
ideas e intereses. No obstante, cuando interpre-
tamos juntos tratamos de completarnos el uno
al otro. Somos hermanos y nos divierte mucho

tocar juntos. Por lo tanto, en nuestro caso no se
trata de un combate, sino de una union. Y en
cuanto al timbre de los instrumentos, en nuestro
disco presentamos dos combinaciones bastante
diferentes: mientras las partes de 2 viclines en
los Duos de Gliere y en la Sonata de Prokofiev
tienen absolutamente la misma importancia, en
el dlio de viola y violin, este dltimo lleva la parte
principal y la viola lo acompana, especialmente
en el Duo de Haydn.

Desde los duos clasicos de Mozart y Haydn
a los duos rusos de Gliere y Prokofiev, el dis-
co repasa algunas obras originales para esta
combinacion...

Se podria dividir nuestro disco en dos partes: |a
primera tiene los Dlos de Mozart y de Michael
Haydn, la segunda la componen la Sonata de
Prokofiev y 12 Dios de Gliére. Para nosotros
tiene mucha importancia las relaciones entre las
obras y entre los compositores. Compuestos en
1783, los de Mozart y Haydn estan unidos por
la historia de su creacion, ademas de por la
estrecha amistad entre estos compositores. Lo
mismo podemos decir sobre los vinculos entre
otros dos compositores representados en nues-
tro disco, aungue mas bien deberiamos hablar
sobre la relacion entre el maestro vy el discipulo,
puesto que en los afios 1902-1903 Gliére ense-
naba la composicion y el piano al jovencisimo
por el aquel entonces Prokofiev. Por tanto, po-
demos ver la afinidad entre los estilos de los dos
autores rusos. Aunque Prokofiev se fue mucho
mas lejos en su busqueda de armonia y su mu-
sica tiene indudablemente una estructura mas
sofisticada que la de Gliere, pero el talento lirico
y melodico es lo que sin duda une a estos dos
creadores,

No hay mucho repertorio original para el duo
violin-viola, por lo que en muchos casos habra
que echar mano de arreglos y transcripcio-
nes...

En este sentido hemos tenido mucha suerte,
porgue lvan, ademas de tocar el violin, domina

EvizEny EvTvuksoy

Los hermanos Pochekin, duo violin y viola, en este "enfrentamiento” musical.

la viola, lo que por supuesto enriquece el reper-
torio de nuestro duo y nos da oportunidad de
hacer una programacion muy variada. Ademas
de obras de camara, que se podran escuchar en
nuestro disco, las obras para violin y viola con
orguesta cuentan con unas verdaderas obras
maestras como el Concierto de Bruch o la Sin-
fonia Concertante de Mozart. Por cierto, esta
Ultima es una de nuestras obras favoritas, y la
escogimos para el concierto de nuestro estreno
como duio con la Orquesta Nacional de Rusia
esta temporada, la 2017/2018. Con respecto a
las transcripciones, también estan presentes en
el repertorio de nuestro dlo pero tratamos no
darle tanta relevancia, lo principal para nosotros
es que la musica sea interesante, y no es tan im-
portante si se trata de una obra original, o de
una transcripcion.

La grabacion respeta muy bien los armdnicos
de cada instrumento, es de una calidad sono-
ra muy grande, lo que enriquece una musica
muy poco usual como los 12 Dios Op. 49 de
Gliere...

Resulto genial grabar el disco en |la Sala Gran-
de del Conservatorio de Moscu, este lugar im-
presiona por su acustica, estoy seguro que esta
sala es una de las mejores del mundo por sus
caracteristicas sonoras. En cuanto a los 12 Duos
de Gliére, lamentablemente, se interpretan con
muy poca frecuencia, en general no estoy segu-
ro si hubieran sido grabados anteriormente...
Segun nuestro punto de vista, Gliére compuso
una obra interesantisima y creé un mundo me-
lédico Unico; por lo general, el descubrir para el
publico obras desconocidas es una parte signi-
ficativa de nuestra filosofia musical. En nuestros
proyectos como solistas cada uno de nosotros
presta a esta actividad una atencion especial.
Asi, lvan grabo para Naxos los Conciertos hs.
5y é de Paganini, que se interpretan con poca
frecuencia, mientras yo (habla Mikhail) presento
esta temporada una programacion para violin y
piano formada por las obras de Medtner y Ros-

lavets, compositores rusos de la primera mitad
del siglo XX.

; Qué desarrollo en conciertos va a tener este
disco?

Tenemos previstos los conciertos y presenta-
ciones en varias ciudades, entre ellas en Berlin,
Moscu, Munich y muchas otras. También tene-
mos programada una gira por Rusia. Y por su-
puesto, queremos presentar esta programacion
al publico espanol. Por cierto, la programacion
del disco se traduce con facilidad y de una ma-
nera completa en el formato de un concierto en
dos partes: en la primera, las obras de Mozart y
Haydn para violin y viola y, en la segunda, las de
Gliere y Prokofiev, éstas para dos violines.

Son rusos pero también espanoles... ;Cémo
llegé su familia a Espana?

Todo comenzo en 1999 cuando nuestros pa-
dres tomaron la decision de trasladarse a Ma-
drid. Toda nuestra familia se dedica a la musica:
nuestra madre es profesora de viclin y nuestro
padre es luthier, construye violines, violas y ce-
llos en su taller. El clima de aqui es ideal para su
trabajo, puesto que aqui tenemos sol practica-
mente todo el ano. Hay otros acontecimientos
importantes de nuestra carrera musical ligados
a Espana: ambos hemos estudiado en |la Escuela
Superior de Musica Reina Sofia. Un lugar espe-
cial ocupa en la vida de Mikhail el Premio "Pa-
blo Sarasate” que gand en 2008 y lo que le dio
oportunidad de tocar el famoso violin Stradivari
“ex-Boissier”, que en su dia habia pertenecido
al maestro Sarasate y que se conserva actual-
mente en el Conservatorio Superior de Musica
de Madrid. Como nuestros padres viven en Ma-
drid, aprovechamos cualquier ocasion para venir
aqui. A todos nosotros nos encanta Espafia.

SELALRA IS
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A Wollgong Mozar, Michosl Haydn
Rainhold Glire, Sargal Prokofiey

http://melody.su/en/catalog/classic/3759%/
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Recuerdos de un director

por Blanca Gallego

ras una alabada Traviata y numerosos

conciertos en Espana y Sudamérica,
el director de orquesta Francisco
Valero-Terribas ha cerrado un pletérico
2017, que se prolonga con un 2018
igualmente prometedor. Con él hemos
hablado sobre un afio triunfal y sobre
los nuevos proyectos en este nuevo
ciclo.

Ha cerrado un afio 2017 con numerosas
actuaciones en Espana y presencia en el
extranjero. ;Qué podriamos destacar?
Efectivamente, ha sido un afio con actua-
ciones muy especiales. Comenzé con una
produccion muy perscnal de La Traviata
en el Palau de la Musica de Valencia, que
tuvo una gran repercusion e impacto y que
tuvimos que reponer en dos ocasiones.
Ademas, guardo un especial recuerdo de
los conciertos con la Orquesta Sinfonica de
RTVE, rescatando una bellisima Segunda
Sinfonia de Bizet, la Gala Lirica con el Centre
de Perfeccionament "Placido Domingo” del
Palau de les Arts y la Orguesta de Valencis,
el Reguiem de Mozart con la Orguesta de
Extremadura, el proyecto de Stravinsky, con
los excelentes solistas de la Orquestra Sim-
fonica de les llles Balears y los conciertos en
Oporto, Rio de Janeiro y Sao Paulo.

Siendo una de las operas mas representa-
das de la historia, ;jqué tuvo de personal
esta produccion de La Traviata?

La Traviata que presentamos en Valencia ha
tenido mas de 4.000 espectadores, de los
gue una gran parte no es habitual en las sa-
las de conciertos. Aunque el estreno fue en
el Palau de la Musica, las dos reposicicnes
han sido en “Espai Rambleta”, que tiene un
sello y un publico muy diferente. En cual-
quier caso, cuando elaboras una interpreta-
cion de primer nivel y consigues emocionar,
tanto al melémano conocedor de las mejo-
res producciones internacionales como al
necfito que descubre el mundo de la opers,
es muy satisfactorio a todos los niveles. La
6pera, con calidad y honestidad, emociona
y mueve masas.

Su presentacion en Brasil ha constituido,
como se suele decir, un éxito de critica y
publico...

La acogida fue magnifica, tanto por parte de
los musicos como del plblico. Tuve un con-
cierto de temporada en Rio de Janeiro con
la Orquestra Petrobras Sinfénica. Es una or-
questa excelente con una gran plantilla, que
constituye un referente en toda Latinoame-
rica. Propuse una primera parte con musica
espafola, que tuvo una gran acogida por
parte del publico y que particularmente me
hacia mucha ilusién presentar. En la segun-
da parte interpretamos la Sinfonia n. 2 de
Sibelius y quedé sorprendido por la calidad

-

El director Francisco Valero-Terribas hace balance de un espectacular 2017.

y ductilidad de los profesores, que estuvie-
ron a un nivel envidiable en una preciosa y
enorme sala de conciertos. Posteriormente,
en Sao Paulo, dirigi en la Sala de Conciertos
del Museo de Arte a la Sinfonica Heliopolis.
Se trata de una orquesta basada en “El Siste-
ma”, con unas particularidades e idiosincra-
sia muy diferente al trabajo gque se desarrolla
en Venezuela, lo que le ofrece un sello brasi-
leiro verdaderamente interesante, que ya es
reconocido en Europa.

Situarse al frente de una orquesta, como
la Sinfénica Heliopolis, cuyo podio y pro-
yecto esta regido por nombres como Zu-
bin Mehta o Isaac Karabtchevsky, debe ser
un reto importante...

Si, desde luego. Es un reto y un aliciente a
la vez dirigir una orquesta que tiene estos
referentes. La Orquesta Sinfonica Helidpo-
lis es el maximo exponente de un proyecto
social y formativo que tuve la oportunidad
de conocer de primera mano y que me dejé
tremendamente impactado por su enverga-
dura, proyeccion y sensibilidad social. Esté
gestionada por el Instituto Baccarelli, una
institucion que realiza una labor extraordina-
ria con una gestion impecable. Es increible
el trabajo que desarrolla y la calidad artistica
de sus miemkbros, musicos que ocuparan los
primeros atriles de las mejores orquestas de
todo el mundo en breve. Es muy satisfactorio
encontrar jovenes con esa vocacion e inte-
rés en nuestro mundo actual tan desprovisto

de valores. Hicimos una Quinta Sinfonia de
Prokofiev realmente espectacular.

Y sobre |los proyectos y actuaciones para
2018...

Pues se presenta con muchos proyectos,
nuevas invitaciones y con muchisimo reper-
torio sobre el atril. Las formaciones de las
que soy responsable artistico tienen una
temporada ambiciosa y tanto la Orquesta
de Camara Eutherpe en Valencia, como la
Joven Orquesta Leonesa, van a disponer de
grandes ciclos con solistas de primer nivel. E
CuUrso para pianistas y directores y la propia
Fundacion Eutherpe en Leon estan de ani-
versario y hemos de darle el trato distingui-
do que merecen. lambién tengo compro-
misos para regresar a Sudamérica y nuevas
invitaciones en Espafia. Ademas de opers,
ballet y oratorio, que junto al repertorio sin-

fonico me van a ocupar durante gran parte
del 2018.

http://valeroterribas.com/
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La pianista mas joven del mundo

por Lucas Quirds

on un debut discografico arrollador
w(Ars Produktion), en el que combina
musica del romanticismo (Brahms,
Chopin y Liszt) con una obra escrita para
ella por Albena Petrovic-Vratchanska,
Zala es el nombre a retener de la nueva
generacién de pianistas.

; Qué se siente, para un musico de su edad,
el tener ya una grabacién discografica?

No quieroc enganarle, pero debo admitir que
no tengo ninguna sensacidn especial por
esto. Esta intensa experiencia ya pertenece al
pasado, de hecho, he “"rencvado” mi reperto-
rio y creo que no interpretaré en un tiempo la
mayoria de las obras que grabé. jHay mucha
mas musica por descubrir! Una de mis pasio-
nes es la lectura, y este disco es exactamente
como la primera pagina de un libro; una vez
la has leido, pasa la pagina y prosigues la lec-
tura, atrapandote cada vez mas y mas en la
historia que te cuenta...

¢ Y cual es la historia de este disco?

Jean Muller, mi profesor de piano en el Con-
servatorio de Luxemburgo, que también es
un pianista aclamado internacionalmente, fue
guien me sugiric que grabara mi primer disco
en solitario. Le estoy muy agradecida por este
consejo porgue fue |a decision correcta. Un
primer disco, un debut discografico, es como
una tarjeta de presentacion. Estudie la mayo-
ria de estas obras en la Music Chapel Queen
Elisabeth con Maria Jodo Pires, una increible
artista, y con sus asistente Sylvia Theresa,
una brillante y joven pianista y profescra. Les
debo mucho. Actualmente estoy estudiando
nuevo repertorio con Louis Lortie, el nuevo
maestro residente, y con su asistente Avedis
Kouyoumdijian desde Viena.

Comenzo a tocar el piane con 5 anos... Y
ha mencionado que llevaba interpretando
el repertorio del disco desde hace varios
anos. Estas son obras de compositores con
vidas intensas y experiencias musicales. De
este modo, ;piensa que estas interpreta-
ciones son una manera de desarrollar un
concepto de la obra y que cambiaran con el
paso de los afios?

Soy mas o menos consciente de numerosos
detalles, a través de los cuales una audicién
atenta puede adivinar mi juventud, porque se
necesita tiempo y experiencia. Yo misma es-
toy impaciente y tengo curiosidad por saber
cdmo tocaré con el paso del tiempo. Mientras
gue mis futuras interpretaciones seguramen-
te seran diferentes, espero que los oyentes
también sean convincentes y personales, con
todo el respeto posible a las partituras y es-
tilos.

La obra de Albena Petrovic-Vratchanska es
sorprendentemente diferente en compara-
cion a las piezas romanticas. ;jPor qué deci-
dio grabarla?

Grabar Crystal Dream en mi debut discografi-

La joven pianista Zala Kravos, que ha realizado su primera grabacion en el sello Ars Produktion.

co fue una eleccién del corazén y un modesto
reconocimiento a la contribucién de Albena
en mi desarrolle como musico.

Ser la dedicataria de esta obra a su edad es
de una amabilidad impresionante... ;Camo
ocurrio?

Hace afos, Albena, una pianista de Luxem-
burgo, profesora de piano y compositora (de
origen bulgaro), fundé el Club des Artistes en
Herbe (Club de Artistas Florecientes), del cual
llegué a ser miembro cuando tenia solo siete
afos. Aquella militancia me dio muchas opor-
tunidades de tocar en publico, incluyendo
orquestas. En 2013, Albena decidic escribir
Crystal Dream para mi con la intencién que
me familiarizara con el lenguaje y estilo con-
temporanec y moderno. En comparacion con
las partituras normales, es un verdadero desa-
fio, completamente diferente, hasta en lo vi-
sual, otorgando al intérprete mucha libertad.
Al principio estaba perdida y no podia leerla.
Recuerdo que le pregunté a Albena si podia
ayudarme... En 2015 ella compuso otra obra
para mi, Mystery Dream, la cual es mas com-
pleja y presenta diferentes cambios.

Salvo mas concursos pianisticos y clases,
;cuales son sus planes musicales? ;Se cen-
trara en musica del siglo XIX y contempo-
raneo o desearia abarcar otros repertorios?
O quiza otros generos musicales como la
musica de camara...

En la actualidad estoy involucrada en mucho
mas repertorio que el del disco, que es mas o
menos tematico. Por ejemplo, adoro Ravel y
su Concierto para piano en sol mayor lo estoy
preparando junto al Primero de Prokofiev. El
ano pasado togqué dos de los Conciertos tem-
pranos de Mozart y ahora estoy estudiando-
me una de sus Sonatas. También toco Bach,
especialmente por las pruebas académicas a
las que todavia me tengo que someter. Ten-
go siempre gran atraccion por la musica de
camara, pero no he tenido tiempo ni las opor-
tunidades de tocarla, si exceptuamos algunas
piezas para duo de piano, con dos pianistas
ya bastante maduros, pero también con mi
joven hermano Val. Desde el afo pasado,

esto estd cambiando: participe en el EMCY
(European Union of Music Competitions for
Youth), donde interpreté un Tric de Brahms.
Estoy preparada para otra experiencia similar
a los Concursos de Musica para Jovenes de
la Unién Europea (EMCY) vy, lo mas importan-
te, he comenzado a ensayar con Benjamin
Kruithof, un joven y premiado cellista de Lu-
xemburgo, con vistas a preparar un recital
comun.

Esta usted muy decidida en como encami-
nar su carrera musical. ;Hay algo mas que
quiera hacer? ;Y con qué cosas y activida-
des también disfruta?

Contindo con mis estudios, como los de este
afo a distancia. Ademas de la musica y lo que
concierne a mis estudios, siempre he tenido
diversas actividades que disfruto y practico:
deportes, vida social, redes sociales dltima-
mente, etc. Tambien, como le dije, leo mucho.
No quiero llegar a ser una adicta de lo gue
rodea a la musica y creo que un buen musi-
co, Un artista verdadero, debe tener un sdlido
bagaje cultural y ricas y variadas experiencias
vitales. Todas estas son cosas que suman en el
crecimiento de una persona y un artista. Vi no
hace mucho tiempo el filme de Kubrick Shi-
ning (El resplandor); del que podria agregar
que "todo el tiempo dedicado al trabajo y no
jugar, hace de Jack un zoquete”.

http://zalakravos.eu/
https://is.gd/pWwri7

https://is.gd/wcbHAZ
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Compositores

Petr Eben

por Juan Carlos Moreno

i hay un compositor al que pueda aplicarse con
toda justicia la etiqueta de rara avis en la musica de
la Checoslovaquia de la segunda mitad del siglo XX,
ese es Petr Eben. Su extensa obra hay que enmarcar-
la en la rica (y desconocida por estos lares) tradicion
organistica checa, lo que significa también relacionarla
con el ambito de la liturgia, en concreto la catolica. No
es extrafo asi que Eben haya sido comparado en mas
de una ocasion con el francés Olivier Messiaen, otro or-
ganista y compositor catdlico que hizo de su fe y de
su independencia frente a las modas musicales de su
tiempo sus santos y sena.

Nacido en Zamberk el 22 de enero de 1929, Eben
paso6 su infancia en Cesky Krumlov, una de las més pin-
torescas poblaciones del sur bohemio. Fue alli donde
se inicid en la practica del piano, pero también en la
que seria su instrumento predilecto, el 6rgano. La ocu-
pacion del pais por la Alemania nazi y el estallido de
la Segunda Guerra Mundial sefialaron el inicio de un
periodo especialmente dramatico en la vida del futuro
compositor, que culmind en 1944 con su deportacion al
campo de concentracion de Buchenwald. La causa, el
haber nacido en una familia que, aunque de fe catdlica,
era de origen judio por parte paterna.

Al fin de la contienda Eben pudo reemprender sus
estudios de piano, a los que sumo los de composicién.
Lo hizo en la Academia de Musica de Praga, donde per-
manecio hasta su graduacion en 1954. Como trabajo
de fin de carrera compuso el Concierto para érgano n.
I "Symphonia gregoriana”, la obra mas monumental
de su catalogo, ademas de toda una declaracién de
intenciones: en un momento en que las autoridades
checoslovacas auspiciaban una musica basada en los
preceptos del realismo socialista soviético, Eben sor-
prendié al mundo musical de su pais con una obra con
un inequivoco sello catélico, tanto en lo que se refiere
al protagonismo del érgano (un instrumento conside-
rado entonces demasiado "eclesiastico”) como a un
material tematico basado en corales gregorianos. Se
trataba, por tanto, de una partitura que bien podia con-
siderarse un desafio al regimen, pese a lo cual pudo
estrenarse el 12 de abril de 1954 en el Rudolfinum de
Praga. Ese dia, el joven compositor quedd consagrado
como una de las voces mas originales e independientes
de la musica checa, y también de las mas respetadas,
pues a pesar de no plegarse a la estética oficial pudo
componer y estrenar sin mayores problemas. En 1955
fue admitido también como protfesor de teoria musical
en la Universidad Carlos de Praga.

Eben fue siempre tiel al ideario marcado por su Con-
cierto para organo n. 1, de ahi una musica que aspira
en todo momento a la espiritualidad. Como él mismo
dijo en una ocasion: “Seria feliz si mis composiciones
pudieran contribuir, aunque fuera impalpablemente, a
la espiritualizacion de un mundo gue se hunde en el

S

FavEL WACHS
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Eben crecio en la bella Cesky Krumlov, una de las mas pintorescas po-
blaciones del sur bohemio, sufriendo posteriormente su deportacion al
campo de concentracion de Buchenwald.

materialismo y que ha perdido el verdadero sentido de
la vida. Todos mis temas entran dentro de esta catego-
ria: humanismo, amor y paz entre los hombres”. Conse-
cuentemente, de su extenso catalogo destacan sobre
todo sus aportaciones a la musica coral sacra y la musi-
ca para organo, aungue ello no impide que ocasional-
mente abordara composiciones mas convencionales o
inspiradas por acontecimientos histéricos que dejaron
huella en su espiritu. Entre las primeras posiblemente la
mas importante sea el Concierto para piano (1961), una
partitura de brillante virtuosismo y una factura mas cer-
cana al realismo socialista en su apuesta por armonias
claras y un lenguaje melddico; entre las segundas, Vox
clamantis (1969), para tres trompetas y orquesta, es una
composicion que se inspira en los dramaticos dias de
agosto de 1968, cuando los tanques del Pacto de Var-
sovia aplastaron ese intento checoslovaco de un socia-
lismo con rostro humano que fue la Primavera de Praga.
En 1989, cuando la Revolucién de Terciopelo acabé con
el régimen socialista, Eben compuso otra pagina con-
memorativa: el Te Deum de Praga.

No obstante, y a pesar del valor de estas obras, fue
en el ambito coral y organistico donde Eben mostré
una mayor originalidad. Sus misas, en especial la Missa
cum populo (1983), en la que un coro sacro se opone a
la voz del pueblo, asi como sus cantatas, salmos y mo-
tetes aciertan a revivificar el espiritu de la musica sacra
gracias a su habilidad para conjugar la tradicion con los
hallazgos ritmicos y sonoros de su tiempo. En cuanto al
érgano, es el instrumento que atraviesa toda la carrera
de Eben y al que dio una serie de obras que, como Job
(1987), dan cuenta de sus aspiraciones humanistas.



Compos

El compositor organista

Aungue Petr Eben llegd a ser también un virtuoso del
piano, fue en el organo donde dejo una mayor im-
pronta en la triple faceta de intérprete, improvisador y
compositor. En esta ultima lo tratd en todos los forma-
tos posibles: como acompanamiento en obras corales
como la Missa cum populo; como instrumento solista
en dos conciertos con orguesta (1954 y 1983); en duo
con otros instrumentos, como la trompeta en Ventanas
(1976) o la percusion en Paisajes de Patmos (1986), pero
sobre todo a solo. Por su ambicion, su exploracion de
todos los registros del érgano y su potencia expresiva,
en este ambito destacan los dos grandes ciclos Fausto
(1980) y Job (1987), ambos inspirados en el conflicto
qgue el demonio y Dios dirimen por el alma humana,
aungue con resultados diferentes: en el primero, el
hombre, orgulloso de su propia fuerza, sucumbe; en el
segundo, acepta con humildad y resignacion su desti-
no, y triunfa. A ellos puede unirse el ciclo El Laberinto
del mundo y el paraiso del corazon, que Eben compu-
so entre 1992 y 2003 a partir de una serie de improvisa-
ciones basadas en el libro del mismo titulo del huma-
nista Comenio. La temprana Musica dominical (1959),
[ audes (1964), Homenaje a Buxtehude (1987) y Danzas
biblicas (1991), son otras composiciones que hacen de

Eben uno de los mayores compositores-organistas del
siglo XX.

Discografia

* Concierto para organo n. 1 “Symphonia gregoria-
na"”. Gunther Rost, drgano. Sinfonica de Bamberg /
Gabriel Feltz.

Oehms Classics OC643. DDD.

e (Concierto para organo n. 2. Okna. Paisajes de Pat-
mos. Gunther Rost, 6rgano; Tine Thing Helseth,
trompeta; Babette Haag, percusion. Sinfonica de
Bamberg / Gabriel Feltz.

Oehms Classics OC420. DDD.

e Vox clamantis. Concierto para organo n. 2. Missa
cum populo. Kamila Klugarova, organo. Coro y Or-

questa Filarmonicos Checos / Vaclav Neumann, Li-
bor Pesek.

Panton 811141-2. AAD.

e Cuarteto de cuerda "El Laberinto del mundo y el
paraiso del corazon”. Trio con piano. Quinteto con

piano. Cuarteto Martinu. Karel Kosarek, piano.
Supraphon SU4232-2. DDD.

* Musica de camara para oboe. Marlen Vavrikova,
oboe; Vaclav Vonasek, fagot; Radana Foltynova,
piano; lvana Dohnalova, arpa.

Toccata TOCC0195. DDD.

* Job. Moshe Yegar, narrador; Tomas Thon, érgano.
Supraphon SUQ181-2. DDD.

* [austo. Cuatro danzas biblicas. Halgeir Schiager,
organo.
Hyperion CDA67195. DDD.

* (Canciones. Dagmar Peckova, mezzosoprano; lvan
Kusnjer, baritono; Jan Peruska, viola; Petr Eben,
plano.

Supraphon SU3011-2. DDD.
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Cronologia

7 A

e 1929 Nace el 22 de enero en Zamberk, en la region
checa de Pardubice.

¢ 1935 Empieza a estudiar piano, instrumento al que
tres aflos mas tarde suma el érgano.

* 1944 A causa de sus origenes judios, es deportado
por los nazis al campo de concentracion de Buchen-
wald.

e 1945 Finalizada la Segunda Guerra Mundial, cursa
estudios de piano y composicién en Praga.

¢ 1954 El ano de su graduaciéon compone el Concier-
to para érgano n. 1 “Symphonia gregoriana”.

¢ 1955 Es nombrado profesor del departamento de
musicologia de la Universidad Carlos de |a capital
checa.

e 1961 Acaba la composicion del Concierto para pia-
no.

e 1970 Estreno en Praga de |la obra orguestal Vox cla-
mantis, inspirada en la invasién soviética de Checo-
slovaguia de agosto de 1968.

e 1983 El Festival de Avindn acoge el estreno de la
Missa cum populo.

e 1987 Compone una de sus obras mas importantes,
Job, para recitador y érgano.

e 1989 Es nombrado presidente del festival Primavera
de Praga.

e 7003 Tras doce afios de trabajo, finaliza el ciclo de
piezas para érgano El Laberinto del mundo y el pa-
raiso del corazon.

e 2007 Muere el 24 de octubre en Praga.
. a4

e Obras corales sacras. Sachsisches Vocalensemble /
Matthias Jung.
CPO 777627-2. BED.
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ANTOMNID PAPRAND ALEY OLLE I Pt II L,

MONTEVERDI: L'Orfec. MOZART: Le nozze di Figare.
L'Incoronazione di Poppea. Alvarez, Damrau, Schultz.
Nigl, Mingardo, Connolly, Teatro alla Scala / Franz
Domenech. Scala-Liceu / Welser-Mé&st. Escena: Frederic

Alessandrini-Bicket. Escena: Wake-Walker.
Robert Wilson-David Alden.

BELLINI: Norma.

Yoncheva, Calleja, Ganassi.
Royal Opera House / Antonio
Pappano. Escena: Alex Ollé.
16/9 - 164 min.

MOZART: Le nozze di Figaro.
Spagnoli, Dasch, Joshua.
Concerto Kéln / Rengé Jacobs.

16/9 - 182 min. - Sub.Esp.
Escena: Jean-Louis Martinoty.

OA1247D (DVD)
OABD7225D (BluRay)
Ean: 0809478012474
OPUS ARTE - T.64

FIE:'E-IFI:E EEEIw & us
CAR o b L

AN GRS  LLODVE TEOEA SVEILA VASSIIENA  ALEXANTER VMOGRADDV

MIHTT-CARLD MINTE-LARLD
[PHA (HIAD PHEL HAHMORL. TRLHESTRA

RINANI

GILISEFPE VERDI

DARIELE CALLEGAR]

JEAN-LOU GRINDA

Raay  STEHAN o

VERDI: Ernani.

Vargas, Tézier, Vinogradov.
Opera de Montecarlo /
Daniele Callegari. Escena:
Jean-Louis Grinda.

16/9 - 130 min. - Sub.Esp.
109344 (DVD)

109345 (BluRay)

Ean: 4058407093442
ARTHAUS - T.65

BEETHOVEN

SYMPHONY No. 8

TCHAIKOVSKY

SYMPHONY No. &

Tehaikovsky Symphony Drehestra
VLADIMIR FEDOSEYEV

UE AT THE MISIKTERFS © VENNL BelAir

Viadimir FEDOSEYEV dirige:
Beethoven y Tehaikovsky.
Val. 1.

Tchaikovsky Symphony
Orchestra of Moscow Radio.
16/9 - B4 min.

BACO82 (DVD)

Ean: 3740115300828
BELAIR - T.662

16/9 - 299 min. - Sub.Esp.
OA1256BD (2 DVDs)
OABD72338D (2 BluRay)
Ean: 0809478012564
OPUS ARTE - T.65

BACH: Mass in B minor BWV
232,

Landshamer, Kulman.
Dresdner Kammerchor.

Gewandhausorchester Leipzig

Herbert Blomstedt.
16/9 - 113 min.
ACC20415 (DVD)
ACC10415 (BluRay)
Ean: 4260234831528
ACCENTUS - T 45

BEETHOVEN

SYMPHONY No. 2

TCHAIKOVSKY

SYMPHONY No. 5

Tchaikevsky Symphany Brchesirn

VLADIMIR FEDOSEYEV

Vladimir FEDOSEYEV dirige:
Beethoven y Tchaikovsky.
Vol. 2.

Tchaikovsky Symphony
Orchestra of Moscow Radio.
16/ - B6 min.

BACOB3 (DVD)

Ean: 3760115300835
BELAIR - T.662

I::- "‘I':'I T
3
AN

16/9 - 214 min. - Sub.Esp
743108 (2 DVDs)

743204 (BluRay)

Ean: 0814337014315
CMAJOR - T.63

:

BALLET DE L'OPERA
NATIONAL DE PARIS

FILMEEERT THE PALARS GARMNIRR
o il
i
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Ballet de L'Opéra National
de Paris.

Qrpheus and Eurydice.
Tribute to Jerome Robbins.
Rain,

Varias orquestas y directores.
16/9 - 2B% min.

BACS13 (3 DVDs)

BACE14 (3 BluRay)

EFan: 3760115306134
BELAIR - T .62

BEETHOVEN

SYMPHONY No. &

TCHAIKOVSKY

SYMPHONY No. é “PATHETIQUE"

Tchaibrvsky Sympheey Orchesir

VLADIMIR FEDOSEYEV

LIVE AT THE MESIRVEREN - FTEMRA Eﬁiﬁﬂ

Viadimir FEDOSEYEV dirige:
Beethoven y Tchaikovsky.
Vol. 3.

Tchaikovsky Symphony
Orchestra of Moscow Radio.
16/9 - B& min.

BACOB4 (DVD)

Ean: 3760115300842
BELAIR - T.&62

www.musicadirecta.es

BACO17 (2 DVDs)
Ean: 3760115300170
BELAIR - T.44

Midori interpreta Bach.
Sonatas y partitas para violin
solo BWV 1001-1006,
Midori, violin.

16/9 - 150 min,

ACC20403 (2 DVDs)
ACC10403 (BluRay)

Ean: 4260234831436
ACCENTUS - T.63

TCHAIKOVSKY

MANFRED SYMPHONY

MIASKOVSKY

CELLO CONCERTO
ALEXANDER KNYAZEY cello

Tehaikavaky Symphony Brohesira

VLADIMIR FEDOSEYEY

LIVE T THE MUSIRVERE - MENRA Eﬂ_ﬂﬂ

Viadimir FEDOSEYEV dirige:
Tchaikovsky y Miaskovsky.
Vol, 4,

Tehaikovsky Symphony
Orchestra of Moscow Radio.
16/9 - 87 min.

BACOBS (DVD)

Ean: 3760115300859
BELAIR - T.662
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Conciertos

El afio comenzd con el recital de Daniel Barenboim en Madrid,
un personalisimo concierto dedicado exclusivamente a De-
bussy, con motivo del centenario del francés. Ademéas de Ma-
drid, con conciertos de Arabella Steinbacher, Joven Orquesta
Nacional de Espafa, Josetxu Obregdn y Enrike Solinis en The
London Music N1ghts, Piotr Beczala, Anna Caterina Antonacci
con Forma Antigva, Manuel Blanco y Daniel Oyarzabal, Serge
Zimmermann con London Mozart Players o Martha Argerich
con Gabriele Baldocci, ciudades como A Coruna, Las Palmas,
Pamplona, Santiago de Compostela, Sevilla y Valladolid.

Mas criticas en la Web forumclasico.es.

Opera

Presente en el Don Carlo de Les Arts, "el tenor Andrea
Care tuvo caudal y frescura, saliendo razonablemente bien
de su endiablado papel”. Desde Barcelona nos ha llegado
la version en concierto de Poliuto y la escenificada L'elisir
d’amore. Desde Sevilla, triunfé Pretty Yende con La fille du
réegiment: “no era de extrafar que la sudafricana tuviese
cautivos a todos los soldados del regimiente”, afirma Carlos
Tarin desde la Maestranza. A estos titulos, hay que anadir
desde Buenos Aires un Andrea Chénier, una Carmen en
Valladolid, Le Comte Ory desde la Opéra-Comique de
Paris o la version escénica de Damiano Michieletto para La
damnation de Faust en el Teatro Costanzi de Roma.

Discos

"El Schubert que nos trae Leonskaja no es revolucionario,
pero si es una concepcion madura y también personal,
aungue inevitablemente se respiren ecos del estilo de su
mentor Richter, que asimila sin copiarlo, aportando poder
dindmico y claridad ritmica, asi como de un romanticismo
incipiente en el que Beethoven tiene un papel principal. No
es que la pianista busque una igualdad interpretativa de
ambos autores, cuando resultan evidentes las diferencias
del pianismo de uno y otro, sino que no desconoce gque
a la fecha de composicién de estas Ultimas 8 obras, entre
1823-28, el de Bonn habia finalizado con todos sus logros el
conjunto de sus 32 Sonatas”. Lo escribe José Luis Arévalo
sobre el Ultimo Schubert de Leonskaja, en el sello EaSonus,
nuestro top del mes.

CONCIERTOS OPERA

DELAAALAZL
@ DISCOS CRITICADOS

DISCOS

@ BUFFET LIBRE @ CRITICAS DISCOS
@ RITMO ONLINE RECOMENDADOS DEL MES




Estreno espanol de Penderecki

A Coruna

Maciej Tworek, asistente del compositor, tuvo a bien to-
mar la batuta en Polymorphia y en el Concierto para cello n.
2, cediendo la continuacion al compositor para la Sinfonia de
Navidad. Tworek preparé hace una década el estreno de su
Octava con el propio autor al frente. El cellista Adolfo Gutié-
rrez fue solista del Concierto, quien ya tuvo el honor de poner
en atriles el Concerto Grosso para tres cellos del compositor,
acompafado por Gautier Capugon y Daniel Mller-Schott.
Polymorphia avanzaba ya la futura trayectoria expresiva, ex-
plorando los sonidos y acentuando de entrada los enfrenta-
mientos obsesivos de los instrumentos de una gran orquesta
de cuerdas: irrefrenables glissandi, pizzicatti en libertad de
uso y dindmicas, hasta un fortisimo antes de claudicar en una
apurada impresion de lejania. El Concierto para cello n. 2, en
sus secciones encabalgadas, deja al solista ante unas exigen-
cias de un dominio técnico apabullante, por las obligadas ca-
dencias y las variaciones resolutivas. Detalles de apreciacion,
remarcados por las acentuaciones de las campanas tubulares
y un saber manejarse diferenciando meridianamente cada sec-
cién, halago y reconocimiento para un solista embargado por
el idiomatismo del polaco.

La Sinfonia n. 2 nace como encargo de Zubin Mehta en
1980, obra en un movimiento Unico y en el que el autor da
entrada a un par de citas procedentes del villancico Stile Na-
cht y de aires de procedencia popular. Asomos rapsodicos vy
una intencién de repartir elocuencias expresivas entre varios
instrumentos: el clarinete, la trompeta, el oboe y un solo de
trompa especialmente descriptivo. La cuerda grave, en el co-
mienzo, resulta en si un enlace articulatorio hacia la entrada
solemne de los metales. En conjunto, la obra acaba dejando
la impresion de un estado de animo profundamente intimis-
ta. El manejo de distintos climax puede acercarnos a un mis-
ticismo gque traduce las impresiones de angustia en solemne
recogimiento. Resulta una introspeccion y una aproximacion
al sinfonismo del post-romanticismo. Bastaba con seguir deta-
lladamente |la gestualidad del propio Penderecki.

Ramon Garcia Balado
Adolfo Gutiérrez. Orquesta Sinfénica de Galicia / Maciej Tworek,

Krzysztof Penderecki. Monografico Penderecki.
Palacio de la Opera, A Corufia.

En el buen camino

Las Palmas de Gran Canaria

Los dos ultimos conciertos de abono de la Orguesta Filar-
monica de Gran Canaria del 2017 tuvieron programas muy di-
ferenciados. El titular Karel Mark Chichon, a cargo del primero,
lo centré en la seccién de cuerdas. En el famoso Divertimento
K 136 de Mozart primé la ligereza y agilidad del fraseo, con un
sonido muy liviano que facilitaba la rapidez en la digitacion, en
ocasiones algo excesiva, en contraste con la Sinfonia Concer-
tante para violin y viola K 364, donde, en sintonia con el caracter
de la obra, el sonido se tornd mas denso y oscuro. Las solistas
Vera Martinez Mehner al violin y Adriana llieva, viola solista de |a
orguesta, interpretaron con gran complicidad mutua e impeca-
ble estilo, sostenidas por la batuta, atenta al minimo desajuste
o exceso dinamico, especialmente con la viola. La Serenata de
Tchaikovsky obtuvo una lectura muy pasional, de sonido pode-
roso y con cuerpo en el primer movimiento, bien valseada en el
segundo, que se remansd en el lirico tercero, para explotar nue-

XL

Adriana llieva, viola solista de la Orquesta Filarmonica de Gran Canaria.

vamente en el cuarto, con pasajes fugados de gran intensidad,
pero no siempre suficientemente definidos.

Para el segundo programa volvic Elim Chan, que tan buena
impresion habfa dejado en su debut de la temporada pasada.
La joven directora china, con una trayectoria ascendente, se
mostré igual de entregada gue hace un afio pero con maneras
mas refinadas, obteniendo lecturas bien perfiladas de un pro-
grama centrado en el siglo XX, que abrié una brillante ober-
tura de Ruslan y Ludmila, para continuar con el Concierto n. 1
de Shostakovich, donde Alexei Stadler solvento las muchas di-
ficultades técnicas e interpretativas de su parte con un sonido
calido y con cuerpo, que no rehuyd el enfrentamiento con una
orguesta, en la gue brillé el solista de trompa en sus variados
solos, alcanzando su punto algido en un desolado y sombrio
segundo movimiento. Por Ultimo, el Concierto para orquesta
de Bartok tuvo una interpretacion de lujo, cuidando especial-
mente las transiciones y los pasajes mas introspectivos, gue en
otras ocasiones quedan en segundo plano, obteniendo una
notable lectura de la orquesta, pese a que no todos los solistas
estuvieron a la altura de una obra que exige un conjunto de
autenticos virtuosos.

Juan Francisco Roman Rodriguez

Vera Martinez Mehner. Adriana llieva. Orquesta Filarménica de

Gran Canaria / Karel Mark Chichon. Obras de Mozart y Tchaikovsky.
Alexei Stadler. Orquesta Filarménica de Gran Canaria / Elim Chan.

Obras de Glinka, Shostakovich y Bartok.
Auditorio Alfredo Kraus. Las Palmas de Gran Canaria.

De la niebla al resplandor

Madrid

Comparado con Gedda, Wunderlich, Bjorling e incluso con
Tauber, por sus gloriosas incursiones en la opereta, Beczala es
el claro heredero de esa estirpe de grandes tenores polacos
que iniciaron los legendarios Jean de Reszke y Jan Kiepura.
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Piotr Beczala es quiza el mejor tenor lirico de nuestro tiempo.

Cosa curiosa en los tiempos que corren, ha alcanzado la cima
de los cantantes de su cuerda sin necesidad de convertirse en
un juguete mediatico. Beczala, entrevistado en esta revista el
mes pasado, es quizéd el mejor tenor lirico de nuestro tiempo y
mantiene esta condicidon merced a su cuidadosa eleccion del
repertorio que interpreta y, cuando acomete otros para los
que en principio no parece adecuado, lo hace de forma es-
pectacular, de ahi su luminoso Lohengtin con Thielemann en
Dresde, para misolo comparable con el legendario de Sandor
Konya.

En esta ocasion nos ha ofrecido, con la siempre extraordi-
naria colaboracion del gran Helmut Deutsch, un recital inte-
grado por canciones italianas de Donaudy, Wolf-Ferrari, Res-
pighi y Tosti; y una segunda parte con canciones polacas de
Szymanowski, Karlowicz y Moniuszko.

En la seccion dedicada a los italianos comenzé de forma un
tanto vacilante, aungue ya mostré su excelente musicalidad,
su depuradisima técnica y la belleza del timbre nérdico de su
voz. Se mostré sumamente cauto, cantando todo el tiempo
en un tono en exceso intimo, soslayando asi cualquier exceso
que se pudiese considerar operistico. La equivocacion residio
en el poco contraste entre una cancion y otra, todas casi de
tono elegiaco. Sobresaldria su sentida y bella L'ultima canzone
de Tosti. En la segunda parte, al principio, fue por similares
derroteros, pero con Moniuszko el ambiente se calded; los
aires marcadamente polacos cuadraban a la perfeccion con
las condiciones, tanto vocales como interpretativas del tenor,
y por fin pudo mostrarnos su conocido arrojo, coronando la
serie con una apasionada rendicion de la quasi heroica Cra-
coviano de pro.

Tras los aplausos decidié abandonar el Lied vy, tras una ma-
ravillosa y apasionada Mattinata de Leoncavallo, interpretd la
famosa “Pourquoi me reveiller” de Werther de Massenet de
forma modélica, con medios tonos impecables, agudos es-
plendorosos y una melancolia de la mejor estirpe; y para fina-
lizar "E lucevan le stelle” de Tosca de Puccini, un compositor
al gue no frecuenta, pero al que rindié honores con pasién,
cantandola sin vacilaciones en ninguno de los registros, de-
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mostrando que es sin paliativos uno de los grandes de la 6pe-
ra de nuestro tiempo. El triunfo, finalmente, fue apotedsico vy
merecido.

Francisco Villalba
Piotr Beczala, Helmut Deutsch. Obras de Donaudy, Wolf-Ferrari,

Respighi, Tosti, Szymanowski, Karlowicz y Moniuszko.
XXIV Ciclo de Lied. Teatro de la Zarzuela, Madrid.

Del desprecio... al perdén

Madrid
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Anna Caterina Antonacci, cantante que demostro con desenvoltura su
identificacion con este repertorio.

Del desprecio, la melancolia, la batalla, el lamento y... el
perdoén: cinco actos sucesivos etiquetados con estos escuetos
titulares, precedidos de un prélogo, se tejieron sobre el papel
en torno a musica exquisita del siglo XVII, en el marco de la
sala de camara del Auditorio Nacional rebosante de publico y
en torno, también, a una eximia cantante, Anna Caterina Anto-
nacci. Una cantante que demostrara con desenvoltura su iden-
tificacion con este repertorio, acompanada del presto y ajus-
tado grupo Forma Antigva, dirigido por Aarén Zapico al clave.

Un aspecto muy acusado de la entereza de esta interpreta-
cion estribo en una presta construccion lineal articulada sobre
una cuidadosisima, imprescindible por otro lado, afinacion.
Una afinacién concertada, de todos y todo, que aporta las si-
nergias que esta musica precisa en el detalle y en su conjunto.
Una concertacion acorde que se aprovechara de la disposiciéon
de un programa seleccionado y organizado... al margen ya de
capitulos titulares propuestos que encabezan esta critica. Un
programa trufado por aqui y por alld de la inconmensurable
genialidad de Monteverdi, con algunos de sus logros mas des-
tacados en liza (de Orfeo, Il ritorno d'Ulisse, l'incoronazione di
Poppea o Arianna), que redondearon una tarde de continuo
disfrute, sin altibajos.

Sin querer destacar nada en plan tan trabado, mas aln so-
metidos siempre a los avatares del vivo y el directo, abocamos
a una propina, un bis gque se decantd por una pieza resolu-
tiva que, sin embargo, bien pudiera haber sido tomada, con
mejor respuesta de un publico que no se hubiera marchado
tan facilmente, de mas de una de las inmortales que le pre-
cedieran. Por ejemplo, sin ir mucho mas lejos y sin temor a
ser algo convencional, por el propio Lamento de Arianna. Un
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Semana de Pasion

Martes Santo, 27 marzo

Pasion segun San Mateo, BWV 244, de J. S. Bach
LES MUSICIENS DU LOUVRERE

MARC MINKOWSKI, director

Miércoles Santo, 28 marzo

Magnificat, de Juan José Colomer

(Obra de encargo de la SMR. Estreno absoluto)
Misa n.? 2 en mi menor, WAB 27, de A. Bruckner
CORO RTVE, SPANISH BRASS

SOLISTAS ORQUESTA SINFONICA RTVE

JAVIER CORCUERA, director

Jueves Santo, 29 marzo

Pasion segiin San Juan, BWV 245, de J. 8. Bach
AMSTERDAM BAROQUE ORCHESTRA & CHOIR
TON KOOPMAN, director

Viernes Santo, 30 marzo
Reqguiem, K. 626, de W. A. Mozart
ORQUESTA Y CORO FESTIVAL SMR
CRISTOBAL SOLER, director

Sabado de Gloria, 31 marzo

Misa en si menor, BWV 232, de J. S. Bach
CONDUCTUS ENSEMBLE

ANDONI SIERRA, director

07/ SMR

ACADEMIA SMR-ANTIGUA
Entre Luces y Tinieblas

Sabado, 24 marzo

Oficio de Visperas en la Catedral de Cuenca

In Festo Annuntiationis Mariae Virginis
SCHOLA ANTIQUA

JAVIER ARTIGAS, orzgano

JUAN CARLOS ASENSIO, director

Domingo de Ramos, 25 marzo
Tempus Aura

JOSEP MARIA SAPERAS, flauta de pico
IGNASI JORDA, clave y 6rgano

Lunes Santo, 26 marzo

Cantatas Sacras del Barroco Europeo I
SOLISTAS ACADEMIA SMR

Sabado de Gloria, 31 marzo
Cantatas Sacras del Barroco Europeo I1

SOLISTAS ACADEMIA SMR

Domingo de Resurrececion, 1 abril
Miisica policoral de la Catedral de Cuenca
Dominica Resurrectionis

CORO ACADEMIA SMR

[GNASI JORDA, clave

CARLOS LOZANQO, director

Declarada de interés turistico internacional

Cruz Novillo, Diafragma dodecafénico 8.916.100.448.256, opus 14. Combinacion 21.315161 (Do, Do, Do, Do, Do, Sol, Do #, Sol, Si, Do #, Si, Mi}, 24 de marzo de 2018 a las 10.30 h:
primer evento de la SMR, masterclass de Canto Gregoriano en el Teatro-Auditorio de Cuenca.,
La clausura de |a obra tendra lugar con la combinacién 8.916 100,448 256, a las 21.43 h del 12 de enerp del afo 3.394 743 (se servira un coctel).

21.315.161
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ACADEMIA SMR-CONTEMPORANEA
Dies Irae

Sabado, 7 abril
Francisco Coll presenta su obra
Presenta: FRANCISCO COLL, compositor

Domingo, 8 abril
Concierto: 6 compositores + 6 directores

Dies Irae
ENSEMBLE SMR

Proyecto LUZ: Sinfonismo espaiiol iluminado
Exequias para Fernando Zobel, de J. 1.. Turina
Rimas Infantiles, de Maria Rodrigo

Presenta; JOSE LUIS TEMES, director de orquesta

Concierto cronocromofonico
Presenta: CRUZ NOVILLO, artista y disefiador
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Lamento que, como otras de las piezas sugeridas y adn no
indicadas aqui, demostraron, cada una en su momento, el so-
ido savoir-faire de aquella soprano solista en este distinguido
repertorio.

Luis Mazorra Incera
Anna Caterina Antonacci. Forma Antigva / Aaron Zapico. Obras de
Falconieri, Frescobaldi, Marini, Merula, Monteverdi, Strozzi, Scheidt y

Uecellini.
CNDM. Auditorio Nacional de Musica. Madrid.

Dialogos

Madrid

El feliz maridaje de organo y trompeta es bien conocido y
explotado en la actividad de concierto de dicho instrumento
rey. El ciclo Bach Vermut del CNDM sacé partido de aque-
lla brillantez innata en un programa interpretado por Manuel
Blanco y Daniel Oyarzabal en el que, curiosamente, no habia
nada original de Bach, salvo un arreglo. Un programa que
combino obras de gran organo, como el Concierto en la me-
nor de Vivaldi transcrito al 6rgano, eso si, magistralmente por
Bach; dos piezas romanticas, con cierta nostalgia bachiana, de
Brahms: su atormentado Preludio y fuga en sol menory el que
se convirtiera aqui en manjar exquisito: el preludio coral Her-
zlich tut mich verlangen... Esto sin contar con el brillante finale
de lucimiento organistico, el vertiginoso tercer movimiento
Allegro assai de |la Primera sonata para érgano de Alexandre
Guilmant.

Piezas de érgano solo que se alternaron con las intercala-
das, con trompeta, que se remataron con un llamativo y con-
trastante Didlogo de Julien-Francois Zbinden, tras haber to-
mado tierra con Giambattista Martini y su Toccata en re mayor
para abrir boca pero, sobre todo, con un bien aderezado y
resuelto Concierto en re mayor de Leopold Mozart. Una mana-
na que se adornara, también, de sendas propinas, Un arreglo
extraido de El Mesiasy el popular y gustoso Ave Maria. Diélo-
gos pues, entre dos nobles instrumentos que se compenetran,
y por ende se compenetraron, aqui, a la perfeccion.

Luis Mazorra Incera
Manuel Blanco, Daniel Oyarzabal. Obras de Brahms, Guilmant,

Haendel, Martini, L. Mozart, Schubert, Vivaldi-Bach y Zbinden.
CNDM. Auditorio Nacional de Musica. Madrid.

Mejor solo que mal acompanado

Madrid

Los London Mozart Players, en su presentaciéon en el Audi-
torio Nacional, centraron su programa en el prodigio musical
austriaco que les da nombre. Un “todo Mozart"” rematado en
la propina, con el Finale de su Sinfonia n. 34, una especie de
saltarello fulgurante y vigoroso gque remato una tarde mozar-
tiana que habia dispuesto dos episodios de su madurez mas
enjundiosa, preludiados con acierto por obras mas inhabitua-
les, circunstanciales o primerizas.

Entre sus obras de madurez, en la primera de sus dos par-
tes, el flamante Quinto concierto para violin apodado, no con
excesiva fortuna, "El turco”, con un solista al violin de excep-
cion. Serge Zimmermann se adapté a este destacado rol con
absoluta confianza y firmeza en una obra que, de igual forma
gue ensalza las cualidades de su pristina linea violinistica, tam-

bién las ensombrece o denigra por un guitame estas pajas...
Y es que su version fue ajustada al espiritu y la letra de este
concierto. Un espiritu y letra, clasicos y clasicistas, que bien
supieron recrear con él, el resto del elenco, tanto en este céle-
bre Concierto como en las demas partituras en programa, no
menos enjundiosas.

En primer lugar por la que daba fin a esta velada Mozart: |a
Sinfonia "Linz". Una obra también en Do mayor, como la pro-
pina citada, que de esta guisa, dada la evolucion tonal de este
programa desde su inicio, hubiera mutado, insisto que en este
caso, por otra obra, alterando tonalidad, modo... o al menos
caracter... pero esto es cuestion menor, mas aun incorpora-
da "fuera de programa”. La “Linz" se rematé con brillantez
y cefiida concertacion, pese a conducirse desde la posicién
de concertino. Una compacidad y resolucion que fuera con-
secuencia de su solvente caudal de ensayos, entendimiento,
experiencia y savoir-faire.

Antes, dos refrescantes e inusuales paginas del de Salzbur-
go: una contorme Primera sinfonia y un Divertimento en re
mayor algo mas transitado. A la postre una siempre arriesgada
velada monografica, “solo Mozart”, tratada con pulcritud, ab-
soluta solvencia y brio.

Luis Mazorra Incera

Serge Zimmermann. London Mozart Players. Obras de Mozart.
UAM. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Un tandem prodigioso

Madrid

A pesar de lo dificil de escuchar a Martha Argerich sola, en este recital se
pudo disfrutar de su intimo arte.

El pasado 14 de enero recibimos la Ultima visita de Martha
Argerich, a dlo con el versétil pianista Gabriele Baldocci. En
programa, un atractivo repertorio donde intercalaron su actua-
cién conjunta y solista con tres paréatfrasis de Liszt, el Concer-
tino para dos pianos Op. 94 de Shostakovich, las Escenas de
nifnos de Schumann, la Suite para dos pianos n. 1 de Rachma-
ninov y La Valse de Ravel. Con enérgico comienzo tueron abor-
dadas las Reminiscenses de Don Juan 5 656 de Liszt. Argerich
sobresalio en esta pieza de escritura compleja y virtuosistica,
eclipsando un poco la ejecucion de Baldocci, con pulsacion fir-
me, fluida, gracil y dindmica en las diterentes variaciones sobre
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el tema mozartiano, encontrando gradualmente el equilibrio
necesario entre los dos pianos. En el Salve Maria de Jérusalem
5431 e Isoldes Liebestod S 447, de Liszt, pudimos percibir los
valores de Baldocci como solista, de gran equilibrio y lirismo
en la primera y con un sutil control en los pedales, los cambios
dindmicos y una muy lograda construccién de las tensiones y
los crescendi en el climax final de esta transcripcion. Con el
Concertino para dos pianos de Shostakovich, el tandem pia-
nistico encontrd su punto ideal desde su lenta introduccién al
vigor ritmico vy la claridad en las imitaciones del irénico tema
recurrente en su desarrollo.

Argerich inicié la segunda parte interpretando las Escenas
de ninos de Schumann. La frescura, nitidez, lirismo y logrados
contrastes entre cada pieza fue uno de los momentos méas gra-
tificantes de la noche, consiguiendo altas cotas de sensibili-
dad poética y delicadeza ejecutoria. Con la Suite para dos pia-
nos de Rachmaninov y el arreglo de La Valse de Ravel, el dlo
alcanzé su maximo acoplamiento. La exquisita sensibilidad de
amplio e inspirado gesto melédico, no exenta de virtuosismo,
de la primera y la riqueza timbrica en registros e intrincada
textura y paroxismo ritmico de la Gltima, coronaron brillante-
mente el concierto que, junto a los bises (especialmente la
Brazileira de Milhaud) arrancaron los mas generosos y calidos
aplausos del publico.

Juan Manuel Ruiz

Martha Argerich, Gabriele Baldocci. Obras de Liszt, Ravel, Rachma-
ninov, Shostakovich, etc.
CNDM / La Filarménica. Auditorio Nacional de Mdsica, Madrid.

Espléndida madurez de la JONDE

Madrid

Hacia tiempo que no habiamos tenido ocasion de escu-
char a la JONDE en directo, y uno se pregunta por qué se
demora tanto en realizar actos que son beneficiosos para el
cuerpo y el alma. En este primer encuentro nos trajo un re-
pertorio tremendamente exigente, con cinco obras que ro-
tan en los seis conciertos gque ofrece, de los cuales, en el de
Madrid, escuchamos en su primera parte Desheret, obra de
2016 de Sanchez-Verdl para gran orquesta y cinco grupos
instrumentales espacializados, que obligo a los jovenes ins-
trumentistas a explorar otras muchas posibilidades sonoras
de sus instrumentos. Iniciada y acabada con dos compases
de absoluto silencio, la musica va surgiendo de esa nada
con una escritura donde se encuentran la esencia del estilo
Unico de Sanchez-Verdd, con juegos entre diferentes tempi.
Continuaba con una de esas rarezas musicales, el Concdierto
para flauta del francés Jacques Ibert, bien conocido por los
estudiantes de dicho instrumento porque es obra de referen-
cia en estudios superiores, pero que rara vez se escucha en
directo (en puridad, nada de |lbert aparece con frecuencia).
Musica sélida, de buenas ideas tanto teméaticas como de or-
guestacion, de muy grata escucha y que permite el lucimien-
to al solista, en este caso, una fantastica Clara Andrada, de
bello sonido y registros homogéneos y sonoros, con plaza
actualmente en la Orquesta de |la Radio de Frankfurt, y lo méas
importante, ex miembro de la JONDE.

Se cerré el concierto con una enérgica interpretacion de Asi
hablé Zaratustra, endemoniado poema sinfonico en su escritu-
ra, donde se pudo ver el buen trabajo que Cristébal Soler ha
realizado en los ensayos preparatorios, teniendo la sensacion
de que los méas de 100 musicos que ocupaban el escenario
estaban ante una obra asequible, donde brillaron todas las
secciones. Soler ofrecid una incandescente version secundado
con arrojo por la juventud de esta orquesta. Con una brillante

propina con el Preludio del Acto lll de Lohengrin, acabamos
con un ruego: si tienen la oportunidad de escuchar a la JON-
DE, no lo duden ni un segundo.

Jeronimo Marin
Clara Andrada. Joven Orquesta Nacional de Espafia / Cristébal

Soler. Obras de Sanchez-Verdd, |bert y R. Strauss.
Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Brumas y notas

Madrid
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Con su excepcional sentido del sonido, el Debussy de Barenboim fue
recreado con todas sus brumas.

Decia Pau Casals que “las notas son un tetrible enemigo”.
En Debussy, los claroscuros, las brumas de su musica no es-
tan "escritas”, hay que descifrarlas como el que ve luces en
un anochecer o sombras en un amanecer. “No toquéis notas,
sino lo que significan...”, anadia el catalan, que sentenciaba
con “hay mil cosas que no estan escritas en la partitura, pero
que se tienen que oir”. Este aforismo es muy propio de Daniel
Barenboim, que inaugurd el ano con el primer recital dedicado
integramente a Debussy, aprovechando ademas gue su sello
discogréfico editaba un disco con obras del francés, aunque
con cierta trampa, ya que los Preludios del Libro | son un re-
gistro de finales de los noventa, es decir, un pianista, musico
y ser humano distinto al Barenboim de 2018. Son esos Pre-
ludics los que arrojaron, ya en directo, verdaderas maravillas
(Danseuses de Delphes, «Les sons et les parfums tournent
dans |'air du soir», Des pas sur la neige, La fille aux cheveux de
lin), recreaciones de un musico colosal, que, mientras menos
notas encontraba a su paso, mas musica creaba, pero algu-
nos Preludios se vieron lastrados por escasa soltura técnica e
invenciones un poco discutibles. En el caso de La sérénade
interrompue sera dificil volver a encontrarse con una lectura
ritmica tan creativa y “pegadiza”.

Ya la segunda parte demostré que tras los Preludios es
mejor no seguir con Debussy, sencillamente porque no hay
musica como ellos. Delicadezas aparte (las Estampes las tie-
ne mucho mas estudiadas que los Preludios, y eso se nota),
se percibido que en estos Debussy (absolutamente magico el
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sonido en las Arabesques) gusta el argentino de emparejarlos
con Albéniz, porque, tras escuchar su L'lsle joyeuse, cualquiera
pensaria que era una pieza mas de lberia.

Gonzalo Pérez Chamorro

Daniel Barenboim. Obras de Debussy.
Ibermusica. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Tres Picos

Madrid

La delicada y pasional violinista Arabella Steinbacher.

Un programa que combind lo mas reciente y espahol con el
tiron popular, fue el que, bajo el titulo promocional de “Proko-
fiev el madrileno”, ofrecié la Orquesta Nacional de Espafia
bajo la direccién de Miguel Romea. Un castizo titular que, en
el caso del Segundo Concierto para violin de Prokofiev al que
alude, hacia referencia a su estreno en el Teatro Monumental
del Madrid de la Segunda Republica, bajo la direccién de En-
rigue Fernanaez Arbos.

El corazén del programa se centro en este Prokofiev itine-
rante, en torno a su vuelta a la Unién Soviética y en un pico
de celebridad. Y de dicho corazén, su latide primordial que
palpito en el violin de Arabella Steinbacher, con el lirismo de
su Andante assai. Dicho dominio y tersura de Steinbacher se
superpusieron a una direccion de impronta ritmica, mas por
complementariedad que por sinergia. Lucimiento solista que
se siguio del Moderato de la Sonata para violin solo del pro-
pio Prokofiev. Una propina generosa en amplitud de parodico
pero magistral neoclasicismo.

Concierto que estuvo flangueado de un encargo de la insti-
tucion y del Falla méas celebrado. El estreno de Herbe de dune
de José Manuel Lépez Lépez se debatid entre el credo abs-
tracto de tramas rayanas con la musica electronica y la "pro-
fanacion” literaria que parece insinuar su titulo. Sobre musi-
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cas "picudas” se batallaba hace décadas en sus controversias
originales y guerras frias. Hoy, mas atemperados por los anos
y otros ismos, saturados de técnicas auto-referentes, remiten
literalmente a cierto (post-Jromanticismo adn latente.

Al otro flanco sobrevino la consagracion espanolista. Pri-
mero con un Interfudio de densa orguestacion seguido de |a
excepcional Danza de La vida breve de Falla, para alcanzar las
Suites que realizara, tras su éxito londinense con los Massine,
Ansermet o Picasso, a partir de El sombrero de tres picos. Re-
solucion ritmica y prodigas dinamicas aportaron, de |a fanfarria
a la jota, empuje y brios, para un publico, por cierto, en todo
momento receptivo, animoso y con cierta tendencia al aplauso
espontaneo entre movimientos.

Luis Mazorra Incera
Arabella Steinbacher. Orquesta Nacional de Espana / Miguel Ro-

mea. Obras de Lépez Lopez, Prokofiev y Falla.
Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Copa en mano

Madrid

Concierto de salon a la castiza, en pleno ambiente de Ma-
lasafia, con espiritu bohemio que conserva todo su esplendor.
Una segunda planta, en la cual se repartian barajas para dis-
frute de los mayores en juegos de mesa, se ha reconvertido
en restaurante y pequena sala de conciertos. Espacio cultural
como lugar de disfrute de la musica en vivo en un ambiente
distendido, copa en mano y comunicacién directa con los ar-
tistas, que no escatiman en reunirse al publico al finalizar la
velada.

Dos amigos que se reencuentran, segln sus propias pala-
bras, después de un tiempo caminando al frente de sus pro-
pias formaciones ya de prestigio; La Ritirata y el Euskal Ba-
rrokensemble. Todo un lujo de dos solistas de primera, cara
a cara, con un atractivo programa de piezas renacentistas y
barrocas para el nada frecuente dlo del violonchelo y guita-
rra barroca (o también lald). Ambos parecen representar un
todo en el cual se funden con las obras interpretando, e inclu-
so tomandose la licencia confesada de improvisar, llegando a
integrarse como una parte del todo activa del pentagrama. Se
puede tildar el programa presentado de la mala concepcién
de "musica antigua”, pero se trata de obras atemporales, res-
catadas por estos dos virtuosos para el disfrute del publico,
entendido en la materia musical o no, y que éste la viva de
manera activa, descubriendo una historia a través de esta mu-
sica, fiel testimonio de cronicas acontecidas y deseosas de ser
disfrutadas.

Derroche de virtuosismo, tanto en conjunto como por se-
parado, y de musicalidad a raudales. Dos auténticos maestros,
perfectos conocedores de sus instrumentos, que contagian su
deleite con los asistentes cerrando sus ojos y dejandose llevar
por la genialidad de maestros como Vitalli, Gaspar Sanz, Ga-
brieli, Scarlatti, Diego Ortiz, Jacchini, Kapsberger y Santiago
de Murzia. Todo un recital de lujo con un magnetismo inigua-
lable. La buena iniciativa del Café Comercial y La Fonoteca
debe de seguir. Cultura, tradicién y patrimonio pueden ir per-
fectamente de la mano. Todo un recital de lujo con un magne-
tismo inigualable.

Luis Suarez

Josetxu Obregén, Enrike Solinis. Obras de Vitalli, Sanz, Gabrieli,
Scarlatti, Ortiz, etc.
The London Music N1ghts. Café Comercial, Madrid.

Versiones discutidas

Pamplona

Llegamos a fin de afio con un programa dedicado a Beetho-
ven. Uno puede descubrir su vocacion de mudsico para siempre
escuchando las que a mi entender son las obras mas redondas
y acabadas de Beethoven: la Sinfonia n. 7 y el Concierto para
piano n. 5. Programa que crea sin duda expectacion y reclama
mayor aforo. La respuesta del publico fue mas que educada,
pero desigual. Junto a algun bravo se dejé notar una cierta
reserva en la intensidad y duracion de los aplausos.

Eldar Nebolsin despertd esos bravos. Su version es menos
entusiasta; aln con todo, entre las que recabé del auditorio,
las encontré muy laudatorias. Mis objeciones estriban en que
en los pianos hacia desaparecer el sonido, y en la eleccion de
tempos, donde falté cierto reposo, que, tal vez por eso, el con-
junto no desperté una emocion acusada en el respetable, a
pesar de la indudable maestria técnica de Nebolsin. Entusias-
tas o no, coincidimos en que el tempo lento fue mas rapido de
lo habitual; hay quien lo escucha asi con la fluidez apetecible.
Pero si queremos apreciar ese efecto de ir desgranando, de
dejar caer una gota y otra, separada y delicadamente... Enfin,
ahi discrepo. La propina fue algo banal que no se entiende
bien en semejante programa.

Pienso lo mismo respecto al tempo del segundo movimien-
to de la Sinfonia, cuya invencion melédica se crea a partir de
una repeticion, como una leve divagacion que se encauza casi
sin querer, y esa percepcion se pierde al ritmo que le impu-
so Juanjo Mena. Version que me recordd a una que dirigid
Pinchas Zukerman hace unos ahos con la Royal Philharmonic
Orchestra. Curiosamente coincidian también en que el tercer
movimiento se leia de manera mas ligera, quitando rotundi-
dad.

Por otro lado, la orquesta cumplic su cometido correcta-
mente, aungue la velocidad, especialmente del cuarto movi-
miento, la puso al limite. No obstante, el conjunto respiraba
caracter y fuerza, bajo la batuta de Mena, muy aplaudido por
los mismos intérpretes.

Javier Horno
Eldar Nebolsin. Orquesta Sinfénica de Navarra / Juanjo Mena.

Obras de Beethoven.
Auditorio Baluarte de Navarra, Pamplona.

Jovenes solistas

Santiago de Compostela

La pianista Isabel Pérez Dobarro y el saxofonista Xabi Casal
fueron los jovenes solistas invitados con la Real Filharmonia
de Galicia. El Concertino para saxo alto de Ibert es obra de
un momento en la musica de su pais, que vivia entonces los
anos dorados del grupo de Les Six, reflejando esas influencias
en las que el jazz no es ajeno, apropiandose a gusto de sus
caracteristicas por el empleo de las tipicas sincopas. Un Alle-
gro con moto con una entrada arrebatada del grupo, al que
responde el solista alcanzado su méaximo registro en esa per-
manente disputa, que nos lleva al Larghetto, en el que el saxo
observa los detalles mas idiomaticos, hasta un Animato molto
que desemboca en una cadenza virtuosistica, camino de un
desbordante final. A pedir de boca para el solista.

Isabel Pérez Dobarro interpretd las Variaciones sinfonicas
de Franck. En sus variaciones no es precisamente una obra
concertante, sino que las variaciones fluctlan sobre una idea
en la cual el teclado y la orquesta dialogan equitativamente.
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Isabel Pérez Dobarro y Xabi Casal, solistas invitados con la Real
Filharmonia de Galicia.

Pocas veces el piano prevalece de manera preponderante
(como comprobamos en la interpretacion), facilitando a la or-
guesta la recreacion de pasajes que ayudan a enriquecer tanto
el color como los detalles ritmicos. Tres movimientos sin solu-
cién de continuidad. El Poco Allegro, en el que la solista apun-
ta en su entrada imaginativos temas opuestos. Un Allegretto
quasi andante, entre un sugerente didlogo de la solista y |a or-
guesta, hasta el Allegro non troppo, auspiciado por los trinos
de la pianista, procedentes del tema inicial. Bizet, en su Sinfo-
nia en do mayor, es una golosina para la RFG, en su juego de
adivinanzas por las reminiscencias schubertianas, rossinianas y
hasta mozartianas. El tan popular Adagio, en sus orientalismos
disimulados o el Finale, redondeando la faena de un autor que
renegaba de si mismo. Algo queda por la excelente recepcion
y la supervivencia concedida por la posteridad.

Ramadn Garcia Balado
Isabel Pérez Dobarro, Xabi Casal. Real Filharmonia de Galicia /

Diego Masson. Obras de |bert, Franck y Bizet.
Auditorio de Galicia, Santiago de Compostela.

Hacia Strauss

Sevilla

Un curioso ascenso conducia a la ROSS desde un Mozart
inicial, vacio y desdibujado, turbio cuando no borroso, a la ri-
queza coloristica straussiana, no sin antes probar suerte en el
mundo animado y luminoso de Copland. Lo de Mozart (Sinfo-
nia n. 36) no podia achacarse a falta de conocimiento, ya que
fue la Unica pieza que Neuhold dirigié de memoria: pudo ser
rutina, una lectura equivocada o concentrar su interés en el
resto del programa, especialmente en Strauss, habida cuenta
que la presencia de Copland fue breve y la orquesta se limito
practicamente acompafar a los dos miembros de la orquesta.
Bishop es solista de la ROSS desde su creacién, y su estilo
solo ha ido ganado en expresividad, delicadeza y sonido; For-
te, en cambio, llegd en 2015 como aumento y no tardd en
guedarse, precisamente por unas dotes solisticas extraordina-
rias. Neuhold ademas logré equilibrarlos, colocando el corno
inglés de Bishop junto a él y la trompeta al fondo; y a pesar
de la infrecuente combinacion, el resultado timbrico fue muy
satisfactorio, a lo que contribuyo la afinidad que hubo entre
ambos musicos.

Todo parecia dirigirse finalmente a Strauss, a su Sinfonia

domeéstica, que hace tiempo que no llegaba a los atriles de la
ROSS, y alin menos con esa fuerza a la vez que claridad con-
centrada. Pero no hay gue olvidar la riguisima paleta de colo-
res que siempre exhibe uno de los mejores orquestadores que
nos ha dado la musica. Tan sutiles combinaciones cromaéticas
se suelen corresponder con distintos ambientes o atmosferas,
que también el director austriaco supo recrear, dejandonos
con un excelente sabor de boca en esta progresion desde la
Linz al hogar straussiano.

Carlos Tarin
Sarah Bishop, José Forte. Real Orquesta Sinfénica de Sevilla /

Giinter Neuhold. Obras de Mozart, Copland y R. Strauss.
Teatro de la Maestranza, Sevilla.

Pareja triunfal

Valladolid

Desde el concierto inaugural del Auditorio del CCMD de
Valladolid en 2007, no habia vuelto Maria Joao Pires a trabajar
con la OSCyL, haciéndolo esta vez en junto a Lionel Bringuier,
que fue titular de la misma durante dos temporadas. Y afe que
la conjuncion de ambos y orquesta proporcioné una sesion de
alto nivel artistico. Volvié también como concertino invitado
Teimuraz Yanikashvili, que reflejé su categoria en la correcta
afinacion del conjunto, conduccién de la cuerda e interven-
ciones a solo.

El Concierto para piano n. 3 de Beethoven fue introducido
por la OSCyL con gusto y finura, rica de dinamica y acento,
seguido por Pires con un sonido de calidad, en la idea del
maestro, y toque calido sin dejar el brio preciso; las caden-
cias del autor fueron utilizadas por la pianista con brillantez.
El Largo fue Pires total: dulzura en el delicado canto seguido
por Bringuier y los suyos en idéntica linea, sin perder tension
incluso en la lentitud. Cambio de caracter por su intima alegria
el Rondo, con la agigantada pequefa recogido con precision
por Bringuier, demostrando lo que apunté: un gran director.
Cuatro salidas, regalos conmemorativos de aquélla inaugura-
cién, éxito y pena por esa despedida anunciada de una perso-
nal y gran artista.

Y de nuevo Bringuier, para edificar Asi hablaba Zaratustra
de R. Strauss, con la l6gica y vigor necesarios. El famoso Ama-
necer inicial gracias a Kubrick y su 2001, apuntd bondades en
el manejo de metales y percusion (no tanto el érgano); pero
quizd De la Ciencia y El convaleciente, de méas compleja lec-
tura y exposicién, serian exponente de todas las virtudes gue
tuvo la version, tanto en el contraste de la fuga como en la
estupenda participacion de todos los solistas y conjunto, aco-
gida por repetidas y estruendosas ovaciones, prueba también
del excelente recuerdo que dejo Lionel entre los aficionados
vallisoletanos. Un gran Concierto.

Jose Maria Morate Moyano
Maria Joao Pires. Orquesta Sinfénica de Castilla y Leén / Lionel

Bringuier. Obras de Beethoven y R, Strauss.
CCMD, Auditorio, Valladolid.
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El Elisir o ese viejo amigo...

Barcelona

La soprano Jessica Pratt se hizo suyo el papel a los cinco minutos de
representacion.

Volvié al Liceu de Barcelona ese viejo y conocido montaje
que firmo en su dia Mario Gas, y que el teatro catalan ha
programado por cuarta vez. Un clasico, que mantiene viva
su frescura, con algunos gags anadidos y con una curiosa
sensacion por parte de quien firma estas lineas: pereza al
principio, comodidad en pleno espectaculo y sensacién de
“buen rollo” al final, gracias a la chispeante lectura de Gas,
rediviva gracias a su equipo-familia.

Defendia la cosa orquestal Ramén Tebar, portada de
esta revista el mes pasado, con tendencia al sonido grueso
(Donizetti pide otra cosa) y a tapar algunas voces. Y con una
primera parte poco sutil, leida desde un Unico plano, con
respuesta correspondiente por parte de una orguesta correcta
cumplidora. Bien el coro, con los vicios y las virtudes de
siempre al servicio de una partitura que la formacién coral de
la casa debe conocer al dedillo, del derecho y del revés.

Jessica Pratt es una soprano de origen inglés, criada
en Australia y con residencia italiana, que debutaba el papel
de Adina con este montaje. Se mueve bien por el escenario
y se hace suyo el papel a los cinco minutos, con licencias
canoras de riesgo pero gque superé con nota, especialmente
en el segundo acto, con un final espectacular gracias a
agilidades y sobreagudos (algunos de emisién un tanto secos)
de cosecha propia.

Pavol Breslik es un tenor de timbre poco personal, de
volumen justo y un poco opaco en la emision. Sin embargo,
el fraseo y las agilidades funcionan y su “Furtiva lagrima”
cumplio con el expediente, si bien su Nemorino no pasara
a la historia. Roberto De Candia se las sabe todas como
Dulcamara (el papel es un bombén) y, junto con Pratt, es quien
robd la funcién (hablamos del estreno). No es un bajo de voz
oscura y se aleja deliberadamente de los “tics” de la tradicién,
cosa que se agradece a la hora de dar variedad a un arquetipo
a veces demasiado esclavo de los ilustres precedentes que lo
han encarnado.

Paolo Bordogna no tuvo tanta suerte como Belcore. Es un
eficaz Miles Gloriosus desde el punto de vista actoral, pero |a
voz se tambalea en medio de pasajes de dudosa afinacion,
sobre todo en el aria de salida. Por su parte, Mercedes

Gancedo continda con su carrera ascendente, gracias a una
Giannetta que demuestra que la joven soprano argentina esta
lamada a hacer grandes cosas.

Jaume Radigales

Jessica Pratt, Pavol Breslik, Roberto De Candia, Paclo Bordog-
na, Mercedes Gancedo, etc. Coro y Orquesta del Gran Teatre
del Liceu / Ramén Tebar. Escena: Mario Gas. [’'elisir d’amore de
Donizetti.

Gran Teatre del Liceu, Barcelona.

La plenitud de una artista

Barcelona

Sondra Radvanovsky esta en la cumbre de su carrera y so-
mos afortunados los melomanos catalanes de tenerla con
una cierta asiduidad. Fue Paolina, la protagonista de Poliuto,
rol con el que debutaba, y su interpretacion asombro por la
calidad de su voz, su técnica segura, el registro agudo im-
pactante que sobrepasaba a una orguesta y coros con mu-
chos decibelios y a la que acompafiaba un estudio profundo
del desgraciado personaje. Una interpretaciéon muy contras-
tada, llena de detalles, de las que hacen historia. A su lado,
Gregory Kunde fue el tenor entregado, con un frasec impe-
cable y una técnica segura, destacando los diferentes esta-
dos de animo de Poliuto, con una gran variedad de matices,
tanto belcantistas como draméaticos, una voz que mantiene
su fuerza con seguridad, aungue en algunos momentos sur-
ge algo desgastada, cosa logica por su larga carrera en un
repertorio dificil, que pocos tenores han podido mantener
a su edad.

Completaron el reparto el baritono Gabriele Viviani, con
un canto expresivo, un timbre bello y denso, que en algunos
momentos perdia intensidad. Del resto del reparto mencionar
a Rubén Amoretti, con una prestacion discreta y destacar &l
buen Nearco de Alejandro del Cerro, en una actuacion muy
prometedora.

El coro del Liceu tuvo una prestacion superior a otras obras,
con un canto intenso, cohesionado y brillante, mientras que la
orquesta del teatro estuvo dirigida por Daniele Callegari, con
una version densa, dramatica, conjuntada y bien preparada,
gue quizd olvidé un poco que era en concierto y los solistas
estaban muy cerca de los musicos. La obra de Donizetti esta
muy conseguida, con un melodismo variado e inspirado, con
fuerza expresiva y puede considerarse el inicio de un camino
que luego Verdi consolido.

Albert Vilardell

Sondra Radvanovsky, Gregory Kunde, Gabriele Viviani, Rubén
Amoretti, etc. Gran Teatre del Liceu / Daniele Callegari (versién
en concierto). Poliuto de Donizetti,
Gran Teatro del Liceu, Barcelona.

Escollos y superaciones

Buenos Aires

Lo sucedido con Andrea Chénier, de Umberto Giordano,
la opera verista que cerrd la temporada de 2017 en el Teatro
Colon, no pasa con tanta frecuencia. Solo basta decir que de-
sertaron el director musical, el tenor protagonista, la soprano
y el baritono (los tres roles centrales) y en Gltimo momento la
directora de escena convocada, lo cual dio lugar a presentar
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José Cura y Maria Pia Piscittelli, pareja protagonista de Andrea Chénier.

un espectaculo quasi emergente con rapidez, para la solucién
de tan complejo inconveniente.

De ahi que esta puesta de Andrea Chénier fuera encomen-
dada a un equipo del Colon, con la regie de Matias Cam-
biasso, aportando una escenografia emergente de Emilio Ba-
saldlda y un vestuario (Eduardo Caldirola) que apeld a otros
archivos. El director musical rumano Christian Badea, se hizo
cargo de la version con oficio al frente de la Orquesta Estable
y Coro estable del teatro portefio, con un cuadro de cantan-
tes (son roles de extrema exigencia por parte de Giordano)
encabezado por el rosarino José Cura, reapareciendo una
vez mas en nuestro medio. Y lo hizo con entereza y expe-
riencia, sin deslumbramiento vocal, manejando sus recursos
dramaéticos y ciertas truccature en el trascurso de su particella
(en el célebre improvisso “Un di all'azurro...” del acto inicial).
Pero con éxito y regocijo al final, porque la version de estreno
era el dia de su 55 cumpleafios y se le cantd el “"Happy birth-
day”, tanto por colegas liricos como por el publico y demas
artistas.

Una reaparicion muy eficaz fue la de la soprano italiana
oriunda de Bari, Maria Pia Piscittelli, gue tuviera buenas actua-
ciones hace algunos afos atras en nuestro medio, y su come-
tido como Maddalena en su célebre aria “La mamma morta”
tue ovacionada, cantada con linea verista y persuasiva, tanto
en la firmeza vocal (que mantiene) como en la faz interpreta-
tiva.

El baritono de la provincia bonaerense, Fabian Veloz, que
transita un momento importante de su carrera, exhibio sol-
vencia y persuasion, de manera que “"Nemico della patria”, la
famosa aria de Gerard, mostrd buen volumen, timbre sélido y
parejo y buenos recursos dramaticos.

Hubo muchos cantantes del elenco estable en el amplio re-
parto, bien entrenados y convincentes de la plantilla del Co-
[on. En tanto el Coro y orquesta estuvieron dignos y un cierre
entonces que, pese a las citadas vicisitudes, pudo salvar con
nobleza la circunstancia. En préximo despacho ya estaré en-
trando en el inicio del nuevo aho musical desde esta capital
argentina. Hasta entonces.

Néstor Echevarria

José Cura, Maria Pia Piscittelli, Fabian Veloz, etc. Orquesta del
Teatro Colén / Christian Badea. Produccién del Teatro Colon
(escena: Matias Cambiasso). Andrea Chénier de Umberto Giordano.
Teatro Colon, Buenos Aires.

VINCENT PoNTET

Le Comte Ory bien contado

Paris

Denis Podalydes sustituye la Edad Media, en la que se ambienta el libreto
original, por la época del estreno de la obra, 1828.

Otra obra maestra de Rossini, pero poco frecuente, Le
Comte Ory (El conde Ory) vuelve al parisino teatro Opé-
ra-Comique. La obra fue estrenada en 1828 en la Opera de
Paris y constituye la penlltima épera del maestro de Pesa-
ro, concebida en francés poco antes de Guillaume Tell. Se
trata de otro proyecto, menos ambicioso que una “Grand
Opéra” a la francesa (como Guillaume Tell o las dperas de
Meyerbeer), mas a la manera de una épera cémica, sobre un
ibreto divertido que narra las aventuras amorosas de unos
cruzados de regreso a la patria (francesa) y una musica que
repone muchos temas del precedente Il viaggio a Reims (de
1825). La produccion, en este caso, se beneficia de la nueva
partitura critica editada recientemente por la editorial Bar-
enreiter. Una obra resplandeciente de locura regulada, que
en su tiempo conocié los elogios merecidos de Berlioz, en-
tre otros.

En el teatro Opéra-Comique, la puesta en escena viene a
cargo de Denis Podalydés, de la prestigiosa institucion del
teatro nacional francés Comédie-Francaise, quien sustituye
la Edad Media en la que se ambienta el libreto original por
la época del estreno de la obra. Juiciosa eleccion, que pone
de relieve, a través de su propdsito jocoso, la transgresion
de la prohibicion religiosa del erotismo. Ademas, se anaden
perfectos movimientos animados entre decorades de iglesia
a castillo (como los describe el libreto), y entre personajes ves-
tidos de eclesidsticos © de soldados franceses del siglo XIX
(disefiados por Christian Lacroix, venido de la alta costura). Un
perfecto éxito.

El reparto vocal constituye también un éxito. Philippe Talbot
plantea un Comte Ory irresistible gracias a su técnica segura
de tenor belcantista, al estilo de un Adolphe Nourrit en tiem-
pos de Rossini, con sus agudos de voz de cabeza. Julie Fuchs
figura una Comtesse de una coloratura afirmada como lo re-
quiere su papel. A Gaélle Arquez le toca por su parte un papel
travestido, caracteristico de la tradicion lirica francesa, para un
Isolier perfectamente transmitido. Y Patrick Bolleire encarna
un Gouverneur desde su emision tranca de baritono. El coro
Les Eléments interviene con precisién y ardor, asi como los
instrumentos de época de la Orchestre des Champs-Elysées.
Un poco demasiado ardiente para esta Ultima, obediente a
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la batuta vigorosa de Louis Langrée, quien sin embargo sabe
mantener los equilibrios en este embrollo dominado, tanto
musicalmente como escénicamente.

Pierre-Rene Serna
Philippe Talbot, Julie Fuchs, Gaélle Arquez, Patrick Bolleire, etc.
Orquesta Champs-Elysées y Coro Les Eléments / Louis Langrée.

Escena: Denis Podalydes. Le Comte Ory de Rossini.
Opeéera-Comique, Paris.

Audaz y exitosa apuesta

Roma

Veronica Simeoni y Pavel Cernoch, bajo la peligrosa mirada del
Mefistofeles de Alex Esposito.

Berlioz no es autor de titulos faciles, pero su Damnation de
Faust es sin duda el méas hibrido, "leyenda dramética”, que se
suele apreciar mejor en un concierto que en una realizacion
escénica, salvo excepciones. Asi pues, mérito doble del nuevo
teatro Costanzi que retoma su senda de teatro de reterencia
(en Italia, y quizés no solo en su pais). Se trata de la primera vez
de una coproduccién con Valencia y Turin, que lleva la firma de
Damiano Michieletto, quizas el italiano mas famoso e interna-
cional en materia de direccion de escena de opera: un artista
imaginativo (tal vez demasiado), normalmente algo excesivo,
vy las protestas se han hecho oir.

Pero la musica de Berlioz tiene lo suyo en cuanto a ser exce-
siva, y por tanto el espectaculo nos presenta una historia di-
stinta sin duda, pero coherente, que puede probablemente
aceptarse... Aqui se habla de un adolescente que tiene gue
hacer el duelo por la pérdida de su madre, de sus relaciones
dificiles con su padre, maltratado por los companeros de
escuela (la escena, que transcurre durante la famosa marcha,
es angustiante), con un diablo cinico y mundano gque esta tan-
to fuera como dentro de él y hace todo tipo de barbaridades.

Marguerite no es tanto una victima inocente que una mu-
chacha que responde al despertar del amor y del sexo (sen-
timientos qgue evidentemente para Berlioz se encuentran en
relacion con la muerta y resultan, a decir poco, ambiguos).
Acertados, en esta Optica, la escenografia y vestuario de Paolo
Fantin y Carla Teti, magnitica la iluminacion de Alessandro
Carletti, y fundamentales los muchos momentos de video de-
bidos a Rocatilm.

Director de escena y musical han trabajado juntos, lo mismo
que con los artistas. Daniele Gatti ha dado una lectura muy en

CGAUILLERMO M ENDIO

sintonia con el escenario, logrando una versién notable de la
extraordinaria partitura, mas intimista de lo habitual, pero sin
perder de vista en la expresividad y en el volumen cuando eran
necesarios, y la orquesta del Teatro le respondia en gran for-
ma a cada indicacion. Roberto Gabbiani logro que el coro del
Costanzi tuviese una intervencién relevante en una tarea larga
y llena de obstaculos (éptima idea la de la direccidn escénica
de dejarlo sentado al fondo oculto tras un telon).

Pavel Cernoch realizaba un grandisimo esfuerzo para sorte-
ar los escollos de la terrible parte del protagonista. Creo que
este tenor es mas adecuado para otros papeles, sobre todo
del repertorio italiano. A su instrumento le falta flexibilidad vy
la posibilidad de emitir una voz realmente mixta (y no false-
tes incodmodos o poco elegantes); como intérprete era muy
valioso. Alex Esposito debutaba como Mefistofeles vy, como
en el caso de su debut en el mismo papel, pero de Gounod,
los resultados eran sobresalientes: irénico, desenvuelto, un
verdadero huracan escénico, con todos los matices que se re-
quieren de un diablo a la francesa, extraordinario en el fraseo
y en la actuacién. Veronica Simeoni encarnaba también por
primera vez a Marguerite y lo hacia de modo verdaderamente
admirable. La voz corria con facilidad, el francés era perfecto,
sus dos grandes arias resultaban emotivas y llenas de sentido
mientras la intepretacién era intensisima, teniendo en cuenta
lo que le exigia (tanto) la puesta en escena. Bien Goran Jurick
como un Brander tipo rockero.

Mucho publico y, aparte las protestas mencionadas, un gran
éxito y un notable silencio durante toda la velada que no co-
nocio pausa alguna, de una carga emotiva enorme desde el
principio hasta el final.

Jorge Binaghi
Veronica Simeoni, Alex Esposito, Pavel Cernoch y Goran Juric.
Orquesta y coro del Teatro / Daniele Gatti. Escena: Damiano Mi-

chieletto. La damnation de Faust de Berlioz.
Teatro Costanzi, Roma.

Una Hija para no olvidar

Sevilla

“"No era de extranar que la soprano sudafricana Pretty Yende tuviese
cautivos a todos los soldados del regimiento”.

La fille du régiment que nos llegaba al Maestranza era la
multirreconocida produccion del Metropolitan de Nueva
York, Covent Garden de Londres y Staatsoper de Viena, cuya
direccion teatral y escenografia no tardan en aduefarse del
espectador, aunque el brillante entorno hay que dotarlo de
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unas voces que aprovechen el dinamismo, la belleza y la inte-
ligencia del montaje. Y en este aspecto empezd brillando la
frescura, lozania y pureza de registro de la sudafricana Pretty
Yende (entrevistada el pasado diciembre en RITMO), que no
era de extrafar que tuviese cautivos a todos los soldados del
regimiento, que tal era su gracia y dominio técnico del univer-
so belcantista, sobre una notable expresividad. El Maestranza
también deberia hacerla hija adoptiva.

A su lado, John Osborn dio vida a Tonio, quien focalizo el
interés de su trabajo en la famosa aria de los Do sobreagu-
dos, resultando brillante y directo (siempre se espera), inten-
so, y asi muy aplaudido. Pero hasta aqui llegd poco a poco
desde un registro mas romo, menos coloreado, y después
fue volviendo a su estado inicial. O es que ella era faro y guia.
Aun asi llend su rol de dignidad y esfuerzo. La otra punta del
triangulo era Sulpice que, a falta en esta opera de un barito-
no “pérfido”, nutria su rol desde la bonomia, estando dotado
por Donizetti de una gran variedad de momentos expresivos
gue Carlos Daza supo moldear como se espera: padre, mili-
tar, amigo, confidente... Y cuando el peso escénico se inclina
hacia la marquesa en el segundo acto, él sigue como el nexo
de todo.

Marina Pinchuk estuvo igualmente acertada, vocal y dra-
maticamente, acaso a veces la tesitura apurada al maximo,
pero sobre un registro que se fue llenando progresivamente,
afadiendo una gran vivacidad (y comicidad) a su personaje,
también dotado de muchos matices. Lagares (Hortensius) es
la apuesta decidida del Maestranza por sacar por fin una voz
solista, y el sevillano no deja pasar ninguna oportunidad con
gallardia y una cuidada voz. Arrabal (Caporal) estuvo muy con-
vincente, y desde la figuracion destacaron Vicky Pefa y Juan
Carrillo. El dinamismo de la produccion salpicé igualmente al
coro, especialmente al de hombres (soldados), con un primer
acto suponemos que agotador para ellos, pero dramatica-
mente increible, que resolvieron con igual proeza vocal. Serra-
te sumergio al foso en la accion, en el entramado, con colores

claros, vivos, transparentes, con impulso afanoso y elegancia
entranable.

Carlos Tarin

Pretty Yende, John Osborn, Carlos Daza, Marina Pinchuk, David
Lagares, Alberto Arrabal, Vicky Pena, Juan Carrillo. Coro de la
A.A. del Teatro de la Maestranza (Dir.: [fiigo Sampil). Real Orques-
ta Sinfonica de Sevilla / Santiago Serrate. Escena: Laurent Pelly. La
hija del regimiento de Donizetti.

Teatro de la Maestranza, Sevilla.

Carmen mas parisina que sevillana

Valladolid

Para el quinto concierto de temporada, la OSCyL preparé
Carmen de Bizet en concierto, en colaboracién con el Ma-
theus Ensemble de Jean-Christophe Spinosi, que aporté 17
cuerdas y su direccidn. El trabajo historicista de Spinosi pro-
dujo perjuicio y bondad. Dispone a la excelente actriz Tatiana
Spivakova, diciendo un texto creado por ella en francés que,
deambulando por toda la sala, comenta antes actos y bastan-
tes escenas, cortando y enfriando el devenir dramatico musi-
cal, perjudicando a los propios cantantes que han de entrar
de nuevo en situacion en cada corte, ademas de gque todo €|
publico no entiende el texto emitido y se ve obligado a leer |a
traduccion, no siempre coincidente con lo escuchado.

La mejor virtud, oir perfecta a la orquesta con colores y
timbres adecuados a cada escena, con variadas dinamicas y
acentos, destacando el tema caracteristico de cada personaje,
con los solistas de maderas, metales y percusion de la OSCylL
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Foto Glacame Orlande

La Micaela de Ekaterina Bakanova fue un ejemplo de lirismo y buen gusto,
luciendo su bonito timbre.

fantasticos, y cuerdas ductiles llevadas por la concertino del
Matheus. Habitual en su caracter expansivo, hubo "ndmero
Spinosi” al acabar la circense primera Cancion del Acto . El
ve a Carmen, no como mujer libérrima y pasional, sino como
profesional ducha en su oficio atenta a sus intereses; ello hizo
qgue Dara Savinova cantase bien pero fria, sin lograr aplauso ni
en la popular Habanera ni en la Seguidilla (lo peor entendido
por el maestro).

Sin embargo, la Micaela de Ekaterina Bakanova fue un ejem-
plo de lirismo y buen gusto, luciendo su bonito timbre. Mi-
gran Agadzhanyan como Don José, comenzo algo nasalizado
y tenso, pero se fue soltando y, apoyado en su buen material
canoro, subid su nivel interpretativo destacando en el Dlo con
Carmen, ganado por la partitura. La salida de Kostas Smorigi-
nas en Escamillo caldeé la sala por su calidad, volumen y tem-
peramento superior, con control de emision y del director. Mas
que correctas Frasquita y Mercedes y bien Zuniga. Destaco la
estupenda prestacion del Coro "Voces blancas de Valladolid”,
nutrido, afinado y preciso. Los Coros cumplieron en general,
mejor los hombres (se noto a Benet y Folch en los tenores) y
con mas problemas de timbre las sopranos, empobrecido en
los pianos. En suma, opera en concierto con interés, claroscu-
ros y buen nivel.

José Maria Morate Moyano

Dara Savinova, Migran Agadzhanyan, Ekaterina Bakanova, Kostas
Smoriginas, etc. Coro de Voces Blancas, Coros de Castilla y Ledn.
Sinfénica de Castilla y Leén y Matheus Ensemble / Jean-Christo-
phe Spinosi. Carmen de Georges Bizet.

CCMD, Auditorio de Valladolid.
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Exito en extranas circunstancias

Valencia
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Con Domingo, Care, Siri o Vinogradov, entre otros, este Don Carlo en
Les Arts contribuyo a reflejar el peso, la religiosidad y la austeridad de
El Escorial sobre las vidas de los protagonistas.

Si existe el concepto de "chineria”, bien podria existir
también el de "espaneria”: fantasia extranjera con tema-
tica espafola en la que se incide sobre algin aspecto que
pudiera resultar atractivo, en cuanto a historia, caracter o
pintoresquismo, para editores o consumidores finales de
mas al norte de nuestras fronteras en detrimento de cual-
quier conexion con la realidad. Pues bien, siguiendo ese ra-
zonamiento, podemos observar como las “espanerias” que
se fabricaban durante el declive del Imperio espahol solian
hacer lefia del arbol que iba cayendo y cémo en varios ca-
sos éstas fueron recogidas por autores de opera italianos
que buscaban el aplauso del publico francés. Algo curioso
en este fendmeno fue la aceptacion acritica en Espana de
los productos resultantes y la subsiguiente construcciéon e
implantacién de patrones auto-identificativos foraneos,
que podrian haber contribuido a algunas de las importan-
tes lagunas culturales y de autoestima que hemos venido
padeciendo.

Segun esta curiosa férmula, se estableceria una cade-
na de licencias que partirian del escritor roméantico y que
culminarian en las que se toma el director de escena con-
temporaneo. Si al respecto de su Don Carlo basado en
Schiller, el propio Verdi escribia a su editor Ricordi: “todo
resulta falso... en este drama no hay ningun episodio his-
torico”, las Ultimas vueltas de tuerca del director de es-
cena suizo Marco Arturo Marelli para la produccién de la
Deutsche Oper de Berlin, que pudimos ver en el Palau de
les Arts valenciano, fueron cosas tales como el fusilamien-
to de Don Carlo, los curas con gabardinas dando palizas,
la guema de libros en la hoguera del auto de fe o la voz
celestial convertida en madre de carne y hueso a la que se
le arrebata su bebé.

Dicho todo ello, y centrandonos exclusivamente en lo
que es un espectaculo de opera, podemos hablar de un
éxito absoluto en el inicio de la temporada 2017-2018 del
Palau de les Arts. Exito en extrafias circunstancias, puesto
que el ya ex-intendente y director artistico, Davide Liver-
more, habia dimitido de su cargo justo en el dia que me-
diaba entre la presentacion de la temporada, en la que

participd, y el estreno de su primer titulo. A su planifica-
cion puede atribuirse buena parte del éxito, por lo que
los responsables valencianos de cultura tendran que es-
merarse en buscar un cualificado relevo, ya que las cosas
en el complejisimo mundo de la dpera no salen bien por
casualidad y Livermore consiguié mantener un nivel mas
que digno en sus anos al frente del coliseo valenciano, con
presupuestos muy distintos a los de la época de Maazel y
Mehta.

Los principales puntos fuertes de la propuesta visual de
Marelli llegaron de areas asumidas directamente por él: |a
escenografia y la iluminacion. Grandes paneles lisos movi-
dos por operarios, que recordaban la textura del cemento,
iban configurando los distintos espacios y con frecuencia se
recortaba entre ellos una cruz de luz proveniente del fondo,
contribuyendo todo a reflejar el peso, la religiosidad y la
austeridad de El Escorial sobre las vidas de los protago-
nistas.

La sonoridad de la gran orguesta que es la Orquestra de
la Comunitat Valenciana se acercé muchisimo, bajo la batu-
ta de Ramon Tebar, a la de las mejores noches de alguimia
de su mitico fundador Lorin Maazel. El director valenciano
estuvo brillante por su claridaa de ideas, energia y dominio
del estilo, a lo que las diversas familias de la agrupacion
respondieron amalgamando la timbrica excelente de sus
cuerdas, bien aterciopeladas, bien vigorosas, con la de sus
metales compactos y contundentes, y a ello se sumaron in-
tervenciones solistas de altisima calidad como la del chelo
en "Ella giammai m'amo”. Impresionante también la masa
coral y la capacidad escénica del Cor de la Generalitat Va-
lenciana, asi como |los agudos dulces y aparentemente faci-
les de sus sopranos.

El nuevo paso por Les Arts del bajo ruso Alexander Vi-
nogradov, esta vez como Felipe |l, se saldé con gran éxito.
Su voz se impuso en todo momento con su enorme caudal
y color oscuro. Sin embargo, el Gran Inquisidor de Marco
Spotti no logro proyectar los graves requeridos por su per-
sonaje, que debia oponerse con autoridad al rey y resistir la
competencia del contrafagot. En los saltos de octava des-
cendente a penas se pudo escuchar la nota grave. Violeta
Urmana, vuelta a su registro original de mezzo, bordd su
papel de Princesa de Eboli, dramética y canoramente, con
la sola excepcion de sus notas mas agudas, que simple-
mente dio, a diferencia de todo el resto de su actuacién
que fue magistral.

El Don Carlo de Andrea Care tuvo caudal y frescura vy,
aungue paso algun apuro, salié razonablemente bien de su
endiablado papel. Pudimos disfrutar de la voz de Placido
Domingo como Rodrigo. En relacién a la controversia sobre
los papeles que viene afrontando en los Gltimos tiempos,
nos reiteramos en la opinion de que preferimos escuchar-
lo en estas condiciones, que dejar de escucharlo, dadas su
excelencia en el canto y su capacidad dramatica. Ademas
de su rendimiento individual, aporta muchisimo al resulta-
do global. Dulce, sensible y de gran dominio técnico fue la
desventurada Elisabetta de Valois que encarné Maria José
Siri, quien, junto a Domingeo y Vinogradoy, se convirtié en
una de las grandes triunfadoras de la noche.

Ferrer-Molina

Alexander Vinogradov, Andrea Caré, Placido Domingo, Marco
Spotti, Rubén Amoretti, Maria José Siri, Violeta Urmana, Karen
Gardeazabal, Matheus Pompeu, Olga Zharikova, etc. Cor de la
Generalitat Valenciana, Orquestra de la Comunitat Valenciana /
Ramdn Tébar. Direccion de escena, escenografia e iluminacion:
Marco Arturo Marelli. Don Carlo de Giuseppe Verdi.

Palau de les Arts, Valencia.
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la seccion de critica de
discos de RITMO le ofre-
ce comentarios, analisis,
comparaciones, estudios y
ensayos de las novedades
discograficas y reediciones
gue mensualmente pre-
senta el mercado nacional
e internacional, en forma-
do audio (CD) y audiovisual
(DVD-BR), tanto en soporte
fisico como en edicion "on-
line" desde Internet.

En los cuadros inferiores
indicamos el detalle de
las descripciones que se
utilizan en la calificacion
de calidad y de valoracion
técnica de cada disco co-
mentado.

Se cierra la seccion con la
seleccion de las 10 gra-
baciones recomendadas
del mes, identificadas con
nuestra R, en la pagina co-
rrespondiente.
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Saludamos en esta oca-
sidn a una vieja y entrana-
ble conocida que se nos
presenta remasterizada
en el nuevo formato cuyas
siglas son SACD, es de-
cir, Super Audio Compact
Disc. Se trata de la mitica
grabacion de una seleccion
de las Cantigas de Santa
Maria del Alfonso X el Sabio
(1221-1284), que en el ano
1993 llevé a cabo Jordi
Savall al frente del coro La
Capella Reial de Catalunya
y del conjunto instrumental
Hespeérion XX, a la que para
esta ocasidn se ha anadido
una cantiga mas, la nimero
383, titulada O ffondo do
mar tan chao, registrada en
el afo 2008, en la que tiene
un destacado papel, al igual
gue en el disco de 1993,
la inolvidable Montserrat
Figueras.

Aungue en su dia no fue,
ni mucho menos, la primera
aproximacién discogréfica
a esta cumbre de la musica
medieval, esta versidon mar-
cé un hito dificil de igualar
por su adecuacion estilistica
y musicolégica, asi como
por la calidad de sus intér-
pretes. Tras el casi cuarto
de siglo trascurrido, sigue
estando plenamente vigen-
te y siendo un punto de re-
ferencia entre la fonogratia
dedicada a la obra lirica del
rey sabio. Esta reedicién,
por tanto, brinda una oca-
sién de oro a aguellos gue
en su momento no pudie-
ron hacerse con esta autén-
tica joya.

Salustio Alvarado

Cantigas de Santa Maria
Eirals do dia
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ALFONSO X EL SABIO: Cantigas de Santa
Maria. L2 Capella Reial de Catalunya, Hespérion
XX/ Jorgi Savall,
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ACCADEMIA BIZANTINA
OTTAVID DANTONE

BACH The

Con la Ofrenda musical,
El arte de la fuga es una de
las composiciones mas pu-
ramente abstractas no solo
de Bach, sino de toda la his-
toria de la musica. Lo es a
tal extremo gue, como bien
apunta el clavecinista Otta-
vio Dantone en las notas
introductorias a este disco,
ha generado multitud de
debates acerca de si es una
musica tedrica o practica,
cientifica o artistica, meta-
fisica o terrestre, racional o
emocional... El que la par-
titura no indigue tampoco
la instrumentacidn, esto es,
no exija un “color” defini-
do a los sonidos, solo ha
hecho que alimentar mas la
cuestién. En el fondo, tanto
da: es una obra tan rica que
intentar etiguetarla es solo
empobrecerla. Es musica
pura, y punto.

Dantone la aborda des-
de unos presupuestos
minimalistas en lo que se
refiere al dispositivo instru-
mental: dos violines, vicola,
violonchelo, érgano y clave
que, con alguna excepcion
(como el Contrapunctus
V), no tocan juntos, sino
en combinaciones aln mas
minimas o, en el caso de los
instrumentos de teclado,
también a solo. Evitando,
por tanto, cualquier ele-
mento que venga a distraer
la atencion, empezando por
la exuberancia timbrica, la
interpretacion persigue co-
municar la esencia mas inti-
ma de estos pentagramas,
su belleza y callada emo-
cién. Y lo consigue.

Juan Carlos Moreno

BACH: El arte de la fuga. Accaderia Bizantinz
[ Cttavio Dantone.
Decca 483 2329 o 77' o DOD
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iRealmente se puede co-
reografiar una Pasién bachiana?
Aqui tenemos este ejemplo,
surgido dentro de la Internatio-
nale Bachakademie Stuttgart,
en la que un centenar de estu-
diantes que consideraban esta
musica aburrida, iniciaron un
aprendizaje de la danza como
expresion de uno mismo y tu-
vieron esta magica oportunidad
de experimentar el poder de la
musica de primera mano. Con la
soberbia Gaechinger Cantorey,
de instrumentos originales entre
los mejores de Europa, con el
anadido de un érgano copia de
un Silbermann, y la complicidad
y sabiduria de Rademann, su di-
rector, experto en este lengua-
je, y con un plantel de solistas
poco conocidos, pero solven-
tes y sin fisuras en su conjunto,
esta Pasion tiene un atractivo
indudable, pues obviamente los
muchachos bailarines se defien-
den bravamente, pero al mismo
tiempo conlleva que la atencién
nuestra se disperse entre la mu-
sicay la puesta en escena.

Con un escenaric donde las
dos orquestas que precisa Bach
dejan un gran pasillo en dia-
gonal en el centro, se suceden
toda la gama emotiva presente
en la obra, con una coreografia
accesible para ellos y una serie-
dad grande. Después de meses
de trabajo, se reunieron para
ensayar durante una semana y
ofrecernos este Bach distinto.
Quiza a usted, amigo lector, no
le aporte nada, pero tenga por
seguro que para ellos ha sido
una experiencia determinante.

Jeronimo Marin

BACH: Matthaiis Passion BWV 244, Sarmann,
Jantschek, Schachtner, Kristjdnsson, Schweines-
ter, Strazanac, Harvey. Gaechinger Cantorey /
Hans-Christoph Rademanin, Ensembile VivaTanz!
| Friederike Ragemann.

Accentus ACC20408 » 2 DVD o 173" o DTS
Mosica Directa *h kxS




BELCANTO EN MADRID

A menudo se achacaba
al madrilefo Teatro Real que
descuidase los titulos perte-
necientes a este periodo de
la historia de |la épera, para
muchos fundamental y para
otros tan erroneamente ca-
lificado de prescindible. Sin
embargo, esta tendencia
parece poder estar cam-
biando en los Ultimos afos,
con el primer montaje escé-
nico de Norma o Roberto
Devereux, al que se suma-
ba, en julio de 2016, este de
| Puritani. Era la primera vez
que esta Opera del compo-
sitor siciliano Vincenzo Belli-
ni se ofrecia escenicamente
en el nuevo Teatro Real, por
lo que, para la ocasidn, se
decidié contratar a voces
que aseguraran el éxito. Asi,
ademas del reparto que se
encargaria de la noche del
estreno y que seria el que
apareciera en las pantallas
de miles de ordenadores
(pues fue la primera opera
retrasmitida por Facebook),
Celso Albelo, Venera Gima-
dieva, George Petean o Ro-
berto Tagliavini serian tam-
bién participes de un cierre
de temporada de alto nivel.
Estas funciones dejaron in-
diferentes a muy pocos, ya
que la mayoria, para bien
o para mal, habld profusa-
mente durante gran parte
de ese verano.

La pareja protagonista
de la noche del estreno,
para la que estos Elvira y
Arturo podrian considerarse
la antesala de unas posterio-
res (y en cierto modo menos
felices) representaciones en
el Metropolitan de Nueva
York, cosechd un conside-
rable exito; en especial &l
tenor mexicano Javier Ca-
marena. Sus medios, si bien
mas ligeros que los que Ar-
turo precisa, asegura que
las paginas solistas suenen
al mayor nivel, con un agu-
do insultantemente facil,
gran elegancia en el fraseo,
tantasia para regular y ade-
cuacion estilistica.  Anun-
ciandose indispuesta en al-
guna funcion y con, a veces,
ideas poco felices para un
repertorio como este, Diana
Damrau (aplicadisima desde
el punto de vista escénico)
llega a impactar menos que
su compahero de reparto
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como la simpar Elvira, pues
los medios vocales suenan
algo mermados; a su favor
sigue jugando el bello tim-
bre.

El  baritono  Ludovic
Tézier siempre deleita por
la nobleza que imprime a su
canto, aungue quizas echa-
mos en falta aqui una ma-
yor imaginacion en el juego
dinamico, algo que parece
mejorar a lo largo de |a ope-
ra. El resto del reparto, del
que destaca una estupenda
Annalisa Stroppa como Enri-
chetta, desempefa con co-
rreccion sus roles, todos di-
rigidos con atencion y mimo
por Evelino Pido.

La produccion propia del
Real, que un afo después
viajaria a Finlandia con un
reparto diverso, es en ge-
neral sugestiva, centrada en
un mundo de ensofiacion
en la que las luces juegan
un gran papel, y con un es-
tudiado juego de actores.
Emilio Sagi mima a Elvira
desde cualquier punto de
vista y a ella dedica los mo-
mentos mas logrados visual-
mente. Una pena que no se
hubieran redondeado las
funciones de esta bastante
completa produccion inclu-
yendo el virtuoso final que
Bellini ided para que Maria
Malibran cantase en Napo-
les.

Pedro Coco Jiménez

BELLINI: | Puritani. Diana Damrau, Javier
Camarena, Ludovic Tezier, Nicolas Testé,
Annalisa Stroppa. Coro y Orquesta del
Teatro Real / Evelino Pido.

BelAir Classigues BAC142e DVD o 18170 D75
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The Choir of King's Colle-
ge es sin lugar a dudas el mas
afamado de |los coros de nifos
britanicos. Con una actividad
incesante debido a sus obli-
gaciones en los Evensongs,
mas conciertos y giras, aln en-
cuentran tiempo para grabar
un par de discos anualmen-
te. Y con esta grabacion no
nos han defraudado, con dos
obras, quiza si de corta dura-
cion en sus tiempos, pero con
primicias absolutas en su pre-
sentacion. Con un nexo en co-
mun, al ser musicas que tienen
como eje la Paz, Dona Nobis
Pacem (1936) se presenta con
una nueva orguestacion en-
cargada a Jonathan Rathbone,
que reduce la gran orquesta a
dos vientos madera, tres me-
tales, un percusion, érgano vy
cuerda equivalente para equi-
librar con el coro del King’s,
reorguestacion que aporta
claridad sin sacrificar el efecto
dramatico de los momentos
climaticos.

Los  Chichester Psalms
(1965), con la dificultad del
texto en hebreo y la orques-
tacion del propic Bernstein
para organo, arpa y percusion,
son pellisimos y mas en esta
diafana version con el nifo
soprano George Hill, y estan
muy bien resueltos en su in-
trincada ritmica. Tanto los dos
solistas adultos, que cantan
solo en Dona Nobis Pacem,
como la Britten Sinfonia estan
soberbios, siempre bajo la fle-
matica batuta de todo un Ka-
pellmeister a |a inglesa como
es Mr. Cleobury. Altamente
recomendable.

Jeranimo Marin

BERNSTEIN: Chichester Psalms. VAUGHAN-
WILLIAMS: Dona Nobis Pacem. Ailisn Tynan.
Rocerick Williams, George Hill. The Chair
of King's College. Britten Sinfonia / Stephen
Cleabury

King's College Recoraings KGS0021 # SACD # 51’

Independiente * % % % %R

Dejando aparte las cuestio-
nes dogmaticas y disciplinares,
la Contrarreforma fue, como
ya he dicho tantas veces, una
batalla propagandistica en
la que las artes, y muy en es-
pecial la musica, tuvieron un
destacado papel. Bastion de
la Contrarreforma en los paises
germanicos fue el arzobispado
de Salzburgo, en cuya monu-
mental catedral, de innegable
aire escurialense, sobre todo
en su fachada, se oyd por pri-
mera vez en 1682 una de las
obras polifénicas mas ambi-
ciosas de todos los tiempos, la
Missa Salisburgensis a 53 voces
en siete coros, cuya autoria se
atribuye a Heinrich Ignaz Franz
Biber (1644-1704).

A su marco primigenio vuel-
ve esta obra en una impresio-
nante interpretacién a cargo
del conjunto vocal e instru-
mental checo Collegium 1704,
fundado y dirigido por Vaclav
Luks, que fue filmada en direc-
to el 27 dejulio de 2016. La ma-
gia de las imagenes nos permi-
te apreciar en todo su esplen-
dor el fastuoso despliegue de
instrumentos histéricos. Como
aperitivo, la grabacién comien-
za con diversas paginas sacras
de Claudio Monteverdi (1567-
1643), tomadas de Vespro della
Beata Vergine y Selva morale
e spirituale, gue pueden con-
siderarse un antecedente mas
bien remoto, dado el vertigino-
so desarrollo de la musica a lo
largo del siglo XVII, de los pro-
cedimientos policorales que
en la misa de Biber alcanzarian
una de sus mas altas cumbres.

Salustio Alvarado

Collégium 1704
Collegium Vocale 1704

Conducted by I 1l
Vaclav Luks ‘
%l

BIBER: Missa Salisburgensis. MONTEVERDI:
Obras sacras. Collegium 1704-Collegium Yo-
cale 1704 / Vaclay Luks.

Naxos 2.1103%4 o 93" o DVD
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JEAN-GUIHEN QUEYRAS
ALEXANDRE THARAUD
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CELLEY BMONATAN « HUNGARIAN DANUES

De como dos estupen-
dos instrumentistas, gque son
ademas musicos muy caba-
les, no se entienden bien
con unas musicas de la ma-
yor categoria. Dado que el
violonchelista Jean-Guihem
Queyras no posee una sono-
ridad particularmente sun-
tuosa, tal vez es a causa de
esta relativa limitacion por lo
gue ha intentado una apro-
ximacion mas intimista y re-
catada de las dos Sonatas de
Johannes Brahms. Lo cual,
aungue parece un punto de
vista no muy conveniente, no
seria del todo descartable
de no ser porque el cellista
franco-canadiense cae en
determinados momentos en
cierto sentimentalismo que
decididamente no es ade-
cuado para estas partituras
abierta y noblemente apa-
sionadas.

Alexandre Tharaud, que
tampoco parece el pianista
sonado para Brahms, tal vez
se ahorma a las caracteristi-
cas de su partenaire para no
desentonar. El resultado (con
un Finale de la Sonata n. 1
muy decepcionante) se halla
muy por debajo de las refe-
renciales versiones de Du
Pré/Barenboim (Emi 1968,
una vez en publico y otra en
estudio, a cual mas impre-
sionante) y de Rostropovich/
Serkin (DG 1982). Esta bien
que el disco se rellene con
algo maés, pero me parece
que estas Danzas, irregular-
mente logradas (flojeando
la famosa Quinta) quedan
mucho mejor en violin que
en cello.

Angel Carrascosa Almazan

BRAHMS: 2 Sonatas para violonchelo y piano.
Danzas hingarasns. 1, 4,5, 7, 11 y 14. Jean-
Guinem Queyras, Alexanare Tharaud,

Erato 0190295723934 o 72' o DOD
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Aunqgue cada vez cueste
mas escuchar versiones de
las Sinfonias de Brahms que
transmitan un cierto halo de
novedad (es pura matemati-
ca...), cabia pensar que estas
grabaciones de la Primera y
Cuarta, d]rigidas por Mariss
Jansons a su queridisima
Radio de Baviera (son guin-
ce ahos de relacion inin-
terrumpida, cada dia mas
cerca del record de veinte
anos de Kubelik), podrian
ser una excepcion. No es asi.
Un Brahms perfectamente
enraizado en las tradiciones
germanicas, lleno de vigor
roméantico, pleno de enten-
dimiento y articulacion (esta-
mos hablando de Jansons...)
pero, como me ocurre otras
veces con el leton, con una
regusto final de falta de ple-
nitud. No falla nada, pero
no acaban de ser redondas.
Lastima, porque no faltan al-
ternativas en este repertorio,
me temo.

El registro es, ademas, un
poco cicatero en duracion y
las tomas de sonido resul-
tan muy desiguales (fran-
camente apagada la de la
Primera, de 2007, frente a la
mas espaciosa y repleta de
armonicos de la Cuarta, de
2012), pese a gue ambas son
grabaciones en vivo en la mi-
tica sala Hércules de la Resi-
dencia. Es curioso como las
grabaciones de BR-Klassik
con Bernard Haitink resultan,
en comparacion, mucho mas
interesantes. No siempre
una relacion continuada vy
amigable con una orquesta
garantizan los mejores resul-
tados...

Juan Berberana

Il-l:lﬂ:hq:'drrl (nfil ] E;‘r.,lrlrrll.ll-"r.-n Pundlunks
kG Jansons

BRIAN

‘ gymphunim: Nos. 8, 21 and 26

New Russia State
Symphony Orchestra .

r |
Alexander Walker I‘: i
L e

Havergal Brian (1876-
1972) es uno de esos musi-
cos tipicamente briténicos
que atraviesan el siglo XX
como un meteoro que ni se
deja contaminar por aquello
que encuentra ni deja tam-
poco huella. De hecho, su
musica es la de un epigono
del romanticismo afectado
de grafomania y dado a la
grandilocuencia, caracteristi-
cas que dificultan la difusion
de su legado. Asi lo prueba
el que su sinfonia mas cono-
cida, la elefantidsica Primera
"Gética”, acabada en 1927,
solo conociera su estreno en
1966. También el que tuviera
que esperar hasta 1954 para
escuchar por vez primera
una de sus Sinfonias, la Oc-
tava (1949) incluida en este
disco. Esa obra es precisa-
mente la mas original de las
tres aqui reunidas: en un dni-
co movimiento, toda ella se
ve animada por una atmos-
fera romanticamente noctur-
nal, fantasmagorica e incluso
macabra, cuyo desarrollo es
dificil de prever dada su li-
bertad formal.

Si la forma clasica es re-
cuperada en la Sinfonia n.
21 (1963), obra gue también
en sus temas puede verse
como una mirada a un pasa-
do idealizado, la Sinfonia n.
26 (1966) semeja mas bien un
divertimento hipertrofiado.
A destacar el empeno que
ponen Alexander Walker y la
orquesta por traducir estos
pentagramas a sonidos de la
forma mas vivida y exultante
posible.

Juan Carlos Moreno

BRAHMS: Sinfonias ns. 1 y 4. Crouesta Sinfa-
nica Radio ge Baviera / Mariss Jansons.

BR-Klassik 900112 ¢ 2 CD o DDD o 88

BRIAN: Sinfonias ns. 8, 21 y 26. Nugva Or-
questa Sinfdnica Estatal de Rusia / Alexander
Walker,

Gaudisc * % %k K
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El ano Debussy no va a ce-
sar en nuevas grabaciones dis-
cograficas, como esta, un ver-
dadero tesoro para los aman-
tes de la musica de camara del
francés. Porque, si ojean en la
"Mesa para 4" de este mes,
dedicada a Debussy, solo uno
de los invitados se ha acor-
dado de incluir las Sonatas,
unas musicas de una belleza
enorme y gran inventiva, supe-
riores al Cuarteto de cuerda,
quiza mas interpretado pero
una musica mas domesticada
que las tres Sonatas, donde el
mas maduro compositor expe-
rimenta con acierto. Junto a
estas, la mejor interpretacion
posible de Syrinx (Pahud recita
como nadie el ultimo suspiro
del dios Pan, con un hipnoti-
zador sonido) y el juvenil Trio,
obra ciertamente irregular
pero defendida por tres mu-
sicos que dan lo mejor de si:
Bertrand Chamayou, Renaud
Capucon y Edgar Moreau, el
joven cellista que "suple” a
Gautier Capucon, habitual
partenaire de su hermano Re-
naud. En |la Sonata para cello,
Moreau suelta una inventiva,
fraseo y sonido a la altura del
mejor, como lo hace Renaud,
fino estilista en la Sonata para
violin, con un agudo inmejora-
ble. Y con la amnipresencia de
un espléndido Bertrand Cha-
mayou (excepto en Syrinx, cla-
ro), la Sonata para flauta, viola
y arpa recibe la interpretacion
mas hermosa de la discogra-
fla, rebosante de sonoridades
y armoénicos en el arpa, que
despliega su hermoso eco con
total generosidad.

Gonzalo Pérez Chamorro

=2 DU

SOMATES & TRIO

AENAUD CAPUCON - BERTRAND CHAMAYDL - GERARD CALSSE
EMMANLEL PAHUD + MARIE-PIERAE LAKGLAMET - EDGAR MOCREAL

DEBUSSY: Sonatas. Syrinx. Trio con piano.
Renaud Capugon, violin, Emmanuel Pahug,
flauta, Gerard Caussé, viola. Edgar Moreay,
cella. Marie-Pierre Langlamet, arpa. Bertrand
Cnamayou, piano,

Erato 9029577396 ¢ DDD o 44
Warner Classics ' & B 6 & 1




"
L WS
- e e R e R—— T
e . i e

B mmm—

- - = L 3
7

i it BN DIRECTA
e -.'.: d i '-_- 1 K. :. - » . I - 'y B . . al : . F ; : .. o - ; * -
S L :. - .I-.._ :'- ;‘_:-‘r. . 33 1 .'.r. ; ‘ = :- i v ” e a . - . Coa ! i 0 ._- ;'-.- 'L # .*:I--- a :-_ -l :: ... [ T ;‘1 : e . 'I:l" i ol .:_.. m :

-in.

SONYA YONCHEVA | JOSEPH GALLEJA I SONIA GANASSI
ROYAL OPERA€HORUS = . & 177

h

w

ORCHESTRA OF THE ROYAL OPERA HOUSE
conpuctor ANTONIO PAPPANO l’”‘DiRECTOR ALEX OLLE



DEBUSLY r

PELLEAS
MELISAND

LAURENT ALVARD

IULIE MATHEVET

MARC MAUILLON
STEPHEN BRONK
EMMA LYREN

[} CHORLS
MAKIME PASCHEL
;BENJAMIN LAZAR

Se presentaba a finales de
la temporada 2015/2016 por
primera vez en la Opera de
Malmo la obra maestra de
Claude Debussy, contando
para ello con unos solistas
francofonos que aseguraban
la diccion y la adecuacion es-
tilistica al mas alto nivel para
cada uno de los tres roles
protagonistas. Asi, la soprano
Jenny Daviet consigue seducir
con su timbre cristalino y un
canto intimo, distante y con-
tenido. Marc Mauillon, tenor
con gran experiencia en los
afectos barrocos y la mélodie
francesa encuentra en Pelleas
un personaje muy afin, aungue
a veces se echen en falta unas
sonoridades mas oscuras en
su aproximacion. Su hermano
Golaud estd encomendado a
Laurent Alvaro, baritono que
hace de este personaje (que
asume a menudo) una muy
buena recreacion desde cual-
quier plano.

Correcto el resto del repar-
to y muy intensa la direccidn
musical del joven Maxime
Pascal, al que tan inmensa
partitura parece no superarle.
Por dltimo, muy adecuada re-
sulta |a puesta en escena de
Benjamin Lazar. La bruma vy
ese bosque inmenso del que
parecen no poder salir los per-
sonajes (Melisande va a termi-
nar literalmente engullida por
la vegetacion cual ninfa en la
escena final) se ajusta bastante
a una opera como esta, en la
que la nocién del tiempo y el
espacio es tan difusa.

Pedro Coco Jiménez

DEBUSSY: Pelléas et Mélisande. Janny Daviet,
Marc Mauillon, Laurent Alvaro, Stephen Bronk.
Coroy Orquesta de la Opera de Malmé / Maxi-
me Pascal, Escena: Benjamin Lazar,

BelAir Classiques BAC144 « DVD » 178" ¢ DTS
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En redaccion no se ha reci-
bido la caja tal cual se vende-
ra, sino dos estuchitos separa-
dos en sendos sobrecitos de
plastico con una informacion
totalmente equivocada: cual-
quier parecido con lo que se
anuncia es mera coinciden-
cia, y para colmo la Sonata de
Franck viene, sin necesidad
alguna, dividida entre ambos
discos. Por si fuera poco, dos
de los compaositores presentes
son totalmente desconoci-
dos (jni siquiera aparecen en
el omnicomprensivo “Grove
Dictionary”!) y no hay comen-
tarios de ningun tipo (es de es-
perar gue si vengan en la cajita
comercial).

lTodo esto es un despropo-
sitc mayusculo, pero lo cier-
to es que el album (salve en
la obra mas importante que
contiene: la Sonata de Franck,
adaptada del original violinis-
tico por Jules Delsart, y que
aqui no se puede codear con
las mejores versiones disco-
graficas, Du Pré/Barenboim en
primer lugar) esta francamen-
te bien interpretado, por un
destacado joven cellista (Paris,
1994) y un también joven pia-
nista (1985) mas aun que eso,
aparentemente extraordina-
rio. Por si fuera poco, la pre-
ciosa Sonata de Poulenc esta
hecha a pedir de boca, y tanto
el breve Andante de Fernand
de La Tombelle (1854-1928: |os
mismos anos que vivio Jana-
cek) como la extensa y ambi-
ciosa Gran Sonata Dramatica
de la ignota Rita Strohl-La Vi-
lette (1865-1941) son mucho
mas que curiosidades: precio-
so aquel e imponente, original
Y pujante esta.

Angel Carrascosa Almazan

Kk AD ju CH

FRANCK: Sonata para celloy piano. STROHL:
Titus et Berénice. POULENC: Sonata y Souve-
nirs para cello y piano. TOMBELLE: Andante
espressivo, Fdgar Mareau, Davia Kadoucn,

Erato 0190295740627 o 2 CD « 96' » DOD
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Stabat mater in F minor

Eja mater = Ave maris stella
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Franz Hauk

= Meinbsees o vhe Bavarian Seate € horus

Si, como ya he afirmado
en alguna otra ocasidn, el
descubrimiento de la obra
de Johann Simon Mayr (1763-
1845) nos ha permitido encon-
trar un importante “eslabdn
perdido” en la evolucion de
la opera entre los siglos XVII
y XIX, lo mismo podria decir-
se, y aun con mas razon, de su
poroduccion religiosa. Buena
orueba de ello es este Stabat
Mater en fa menor, restaurado
por Franz Hauk a partir de los
dos manuscritos conservados,
en el que podemos encontrar
muchas claves de |lo que iba a
ser la musica de iglesia deci-
mondonica hasta la reaccion ce-
ciliana. Sobre la lacerante se-
cuencia de Jacopone da Todi,
el bavaro italianizado compu-
sO unha obra de una jovial mun-
danidad, casi, casi operistica,
a base de floridas arias bel-
cantistas con muy elaborados
y exigentes "opbligati” instru-
mentales (violonchelo, violin,
oboe), que habria, sin duda,
suscitado la cdlera del carde-
nal Segura (el que prohibid el
Miserere de Hilarion Eslava), si
este hubiera tenido la oportu-
nidad de escucharla. El pro-
grama se completa con una
version alternativa de la nove-
na estrofa Eia Mater, fons amo-
ris, y con un delicioso Ave, ma-
ris stella, a ritmo de barcarola.
Franz Hauk y sus habituales
solistas, coros y orquestas pro-
siguen en el excelente nivel de
la mas de una docena de gra-
baciones precedentes dedica-
das a reivindicar al maestro de
Gaetano Donizetti.

Salustio Alvarado

MAYR: Stabat mater, Eja mater, Ave ma-
ris stella. Brown, Yun, Holzhauser, Schifer,
Sellier. Hamann, Mischok, Coro Simon Mayr,
Miembros del Coro de la Opera del Estado de
Baviera, | Virtuosi Italiani, Concerto de Bassus

{ Franz Hauk,
Naxcs 8.573781 ¢ 59' ¢ DDD
Misica Directa * % %k

Compuesta en 1771, pero
no estrenada hasta que el
nuevo Arzobispo de Salzbur-
go no ocupd su cargo, Hye-
ronimus Colloredo, en 1772,
Il Sogno di Scipione, con li-
breto de Metastasio, supuso
un reto al quinceafiero Wol-
fgang, a pesar de su crecien-
te experiencia en titulos es-
cénicos con éxitos como Mi-
tridate o La Finta Semplice;
reto porque el libreto es su-
mamente estatico y hay nulo
desarrollo dramético de los
personajes, dos de los cuales
Fortuna y Constanza, se dis-
putan a Scipione. No obstan-
te, es una opera que merece
la pena ser escuchada por su
buena escritura vocal, con
una alta exigencia virtuosis-
tica a sus cinco personajes
(mas la soprano que canta la
Licenza, o aria final), e ideas
musicales de instrumentacion
(uso de dos flautas, divisi en
violas) que muestran las ga-
nas de experimentar del jo-
ven genio.

La version de lan Page,
con su Classical Opera, en
este su sexto disco que gra-
ban, es excelente por su ido-
neidad idiomatica, porque se
muestra sin un solo corte, y
por los seis solistas, tres so-
pranos y tres tenores, poco
o nada conocidos pero que
resuelven en estilo y con sol-
vencia las largas arias de esta
primera época mozartiana,
afiadiendo ornamentos en las
repeticiones y con cadencias
muy elaboradas. |deal para
aquellos que quieran apostar
por algo nuevo de un vigjo
conocido.

Jeranimo Marin

Co-
c/f-{ﬂn.fg/
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IL SOGNO DI SCIPIONE

MOZART: ll sogno di Scipione KV 126. Stuart
Jackson, Klara Ex, Soraya Mafi, Krystian Adam,
Robert Murray, Chiara Skerath, The Choir and
Orchestra of Classical Opera / lan Page.

Signum SIGCD497 o 2 CD o DOD  108°
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ANTOLOGICO CARLOS ALVAREZ

Magnifico reparto el re-
unido para estas funciones
de 2016 en el teatro mila-
nes de La Scala, uno de los
mas brillantes y compactos
hasta ahora. Lastima que
los directores, el musical
(Franz Welser-Most) y de
escena (Frederic Wake-
Walker), no convenzan
tanto. Aungue este ultimo
no deja de aportar ciertos
hallazgos interesantes, su-
cumbe a varios excesos:
numerosos detalles re-
cargados, un vestuario en
ocasiones estrafalario y un
intento de acercar la ac-
cion demasiado a lo buffo.
Algunos de los actores no
han sido controlados, ca-
yendo en la sobreactua-
cion. Tambien parece fuera
de lugar el amaneramiento
mariquita de Don Basilio.
En cuanto a la batuta, el
generalmente gris Welser-
Most resulta agui descon-
certante, pues junto a arias
o escenas dirigidas con en-
trega y brillantez, aparecen
otras rutinarias, descuida-
das o desganadas.

Diana Damrau, gue en
tiempos pudo ser una es-
pléndida Susanna, esta hoy
perfectamente preparada
para la Condesa, de la que
hace wuna interpretacion
con mas caracter de lo
habitual; su precioso tim-
bre, su formidable téecnica,
musicalidad y estilo mo-
zartiano |la elevan a lo mas
alto. El mayor triunfador
de la velada fue sin embar-
go Carlos Alvarez, del que
afirmo rotundamente que

Carlos Alvarez, excepcional

Conde, junto al Figaro de
Markus Werba.

TearroAAScALA
R

LE NOZZE

STAME DFECTN
FREDERIG
WAKE-WALKER

es el mejor Conde que re-
cuerdo (si, Fischer-Dieskau
incluido): la bellisima voz
se halla en un momento
de absoluto esplendor, vy
la téecnica, la musicalidad
y el estilo son no ya irre-
prochables sino de todo
punto magistrales. En la
actualidad vuelve a ser, y
de lejos, el mejor baritono
posible para el repertorio
italiano (en el que incluyo,
por supuesto, el Mozart de
Da Ponte).

Un gran hallazgo: la jo-
ven Golda Schultz es una
Susanna maravillosa desde
cualquier angulo; nada tie-
ne que envidiar a cualquie-
ra de sus colegas en este
papel. El baritono Markus
Werba es algo lirico para
Figaro, pero su interpre-
tacion es rigurosamente
gjemplar. Y, para concluir
con los papeles principa-
les, el Cherubino de Ma-
rianne Crebassa, de la que
tanto y tan bien se oye ha-
blar Ultimamente, es una
eleccion plenamente acer-
tada. Los papeles menores
estan generalmente bien
servidos, en especial la Bar-
barina de Theresa Zisser.
No tanto Andrea Concetti
como Bartolo. Esplendida
calidad técnica y subtitulos
en castellano.

Angel Carrascosa Almazan

MOZART: Le nozze di Figaro. Diana Da-
mrau, Carlos Alvarez, Golda Schultz, Markus
Werba, Marianne Crebassa, Coro y Orques-
ta de La Scala, Milan / Franz Weiser-Mast,
Escena: Frederic Wake-Walker,

M ajﬂr?431 (8 e2DVD e 214 DTS5 0 Sub. Esp.
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Orchestre National de Lille = Darfell Ang ™

Pocos meldmanos pueden
resistirse hoy a la musica del
genial Jacques Oftfenbach,
y constituyen un pegueno
nimero también los que no
consideran verdaderas obras
maestras algunas de sus pie-
zas mas populares, como La
Belle Héléne, con su insolita
recreacion de la guerra tro-
yana, o la reinterpretacion
del mito de Orteo en Orphée
aux enfers, sin olvidar a |a
simpar Grande-Duchesse
de Gérolstein. Sin embargo,
hay muchas operetas de su
produccion que son dificiles
de ver actualmente en los es-
cenarios, por lo que, aungue
sea a traves de sus paginas
iniciales, es interesante des-
cubrir en este cedé gue nos
ocupa L'lle de Tulipatan, co-
media en la que nada es lo
que parece, Monsieur et Ma-
dame Denis, creada a partir
de una popular cancion del
siglo XVIII o la trepidante
Vert-Vert.

El torrente creativo y la
imaginacion del compositor,
de cuya pluma brotaban me-
lodias deliciosas y pegadizas
que ponen de buen humor al
mas malhumorado y han sido
incuestionable influencia
para muchos musicos pos-
teriores se recoge fielmente
en esta grabacion de la ins-
pirada Orquesta Nacional de
Lille, de la que Darrell Ang
obtiene un sonido flexible
y lleno de luz. Como curio-
sidad y aliciente, el disco se
cierra con la menos popular
Quverture a grand orchestre,
una obra de juventud (1843)
y de corte menos ligero que
mira al romanticismo aleman.

Pedro Coco Jiménez

OFFENBACH: Overtures. Crquesta Naciona
de Lille / Darrell Ang.
8.573694 o %5' o DDD
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Este violinista italiano de
padres alemanes (Cecina,
1984) tue un nifio prodigio
que tocaba también el pia-
no ademas de componer. En
1995 sufrio graves guemadu-
ras que deformaron su rostro.
Tras mas de un afo de forza-
da inactividad se entrego de
leno y apasionadamente al
perfeccionamiento de su téc-
nica violinistica, estudiando
con Uto Ughi, Christoph Pop-
pen, lgor Ozim, Norbert Bra-
inin y, en la Juilliard School,
con Joel Smirnoff. En 2006
obtuvo el primer premio en
el Concurso de Indianapolis,
o que le permiti¢ tocar jun-
to a las principales orgues-
tas norteamericanas y varias
de las europeas y japonesas.
Su grabacion del Concier-
to "LArbre des Songes” de
Dutilleux obtuvo en 2016 el
Grammy a la mejor interpre-
tacion de musica clasica ins-
trumental.

La presente interpretacion
de los Caprichos de Paganini
esta en general mas enfoca-
da hacia los valores musicales
y la originalidad de la escritu-
ra que hacia la exhibicion de
puro virtuosismo. Aungue los
resultados son un tanto varia-
bles, en muchos de ellos de
ellos raya al nivel de sus mas
lustres predecesores, desde
ltzhak Perlman (Emi 1972) a
Julia Fischer {Decca 2010),
pasando por Salvatore Accar-
do (DG 19/8), Shlomo Mintz
(DG 1982), Midori (Sony 1990)
o Malikian (Warner 2003), sin
olvidar la impactante toma
videografica de Alexander
Markov (1989) para esta mis-
ma editora.

Angel Carrascosa Almazan

AUGUSTIN
HADELICH

PAGANINI: 24 Caprichos para violin solo.
Augustin Hagelich,
Warner Classics 0190295728229 » 81' « DOD
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RAMON PAUS

Works for Piano
Fiano ol origen = Pinao en Avlés
Estudio g semeflay, oo prrincipe geasdiomlon
Pinnn astrolobie

Eduardo Fernandez

Ramén Palus es uno de
los compositores espanoles
mas relevantes de la actua-
lidad, referente indiscutible
de la musica contemporanea.
Como suele pasar con nues-
tros creadores no era profeta
en su tierra, hasta que llega-
ron sus obras a nuestras salas
y grabaciones de la mano de
intérpretes (entre otros) de la
talla del madrilefo Eduardo
Fernandez. En esta delicada
publicacion encontramos un
retrato perfecto de estilo del
creador castellonense.

A la manera ecléctica pro-
pia de sus composiciones, nos
encontramos con una fina y
cuidada lectura de esas parti-
turas que (segun sus propias
palabras) van saliendo solas,
frutc de una inspiracion mo-
mentanea y ensamblaje en
continuo desarrollo de una
musica intimista y profunda
que cala en el oyente al ins-
tante y donde Fernandez lo-
gra sacarle todo su brillo casi
mistico y contemplativo. Una
delicadeza y sonido pleno
que emanan de una tecnica
no menos que impecable que
hace emerger todo un sonido
propio inconfundible logrado
por Paus. Expresividad y mag-
netismo que se dejan atrapar
en unas composiciones sin
malde convencional. Si no hay
complicidad entre creador e
intérprete probablemente se
pierda mucho de su embrujo y
este no es el caso. Fernandez-
Paus se muestran como un
todo solidamente formado de
admiracion mutua, de ahi el
resultado éptimo que pode-
maos ahora disfrutar.

Luis Suarez

PAUS: Obras para piano (Piano al origen;
Piano en Arlés; Estudio para uracilo, un prin-
cipe genomico, Piano astrolabio). Eduardc
Fernandaz, piano.

Naxas £.579019 o 32° o [DD
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La obra principal de este
disco con musica de Astor
Piazzolla (1921-1992), Las
cuatro estaciones portenas,
siempre me ha parecido im-
postada, artificial, especial-
mente por el ya trilladisimo
cliché de hacer sonar, venga
o no a cuento, Las cuatro
estaciones vivaldianas. ;De
verdad hace falta? El arreglo
para violin y cuerdas debido
a Leonid Desyatnikov acre-
cienta ese cargante aire neo-
barroco. Dicho lo cual, hay
que reconocer también que
es dificil resistirse a la pa-
sion que imprime la violinis-
ta Leticia Moreno. Ella es |a
gue hace que quien suscribe
llegue, si no a reconciliarse
con la obra, si al menos a es-
cucharla de manera mas re-
ceptiva e incluso, en ciertos
pasajes, a disfrutarla. Mas es
en los tangos en los que la
orquesta calla y deja paso a
combinaciones cameristicas
donde el disco alcanza sus
mejores momentos. Adios,
Nonino, Le Grand Tango, La
muerte del Angel y Milonga
del Angel, asi como el Con-
clerto para quinteto, en cuya
interpretacion intervienen al
lado de la violinista el ban-
doneonista Pablo Mainetti,
el pianista José Gallardo, el
arpista Remy van Kesteren y
el contrabajista Janne Sak-
sala, reciben una lectura ma-
gistral por intensidad, color
e implicacion. Solo por estas
obras vale ya la pena este
disco.

Juan Carlos Moreno

b JPIRZZOLLA

LETICIA MDREND

ANDRES URDZLO-ESTRRDA

LOMDAK PHILESAHONE ORCHSTAR

PUNT UK RESTERN PABLO NADNCETE
105 GALLAROD- JANME SAESELA

PIAZZOLLA: Las cuatro estaciones portefas.
Oblivion. Concierto para quinteto. Adios,
Nonino. Le Grand Tango. La muerte del An-
gel. Milonga del Angel. Leticia Mareno, violin,
Orquesta Filarmanica de Londres / Andrés
Orozco-Estrada.

DG (0026948157501 o 72" o DDD
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REachmaninoy « Schaefer Kursanoy
Siloti = Paperno = Mikhnovsky = Severus
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Julia Severus, Piano

El programa de este atracti-
vo disco se basa en las cancio-
nes compuestas durante unos
de los periodos mas creativos
del autor antes de salir de
Rusia para siempre, que aqui
se ofrecen como canciones
sin palabras en convincentes
transcripciones para piano
solo, favorecidas por la cali-
dad de los originales acompa-
fiamientos. Ademas de las ya
conocidas del mismo Rachma-
ninov y de Siloti, se incarporan
18 en primera grabacion, tres
de la ejecutante y el resto de
distintos musicos rusos de los
que se ofrece una informacion
complementaria en |la carpeti-
lla interior junto con unas inte-
resantes notas de Severus.

Aungue no se alcance la
naturalidad expresiva y ese
sentido de aparente abando-
no que consigue Earl Wild en
sus propias transcripciones,
Severus muestra un manejo
impecable de esas melodias
tan caracteristicas, con una
alta capacidad en el juego
polifénico en esta mezcla de
texturas entre la voz y el acom-
pafamiento pianistico, don-
de brilla poniendo de relieve
el sentido lirico y dramatico
de las canciones. Aungue no
sustituyan a la excelente ver-
sion original de Ashkenazy/
Soderstrom, son un maravillo-
so complemento de la musica
del autor gque merece incor-
porarse a la estanteria de la
R. Como bonus, se incluye el
intermezzo de Aleko y |la Suite
en re menar, cuyos dos prime-
ros movimientos anticipan al-
gunas sefas de identidad del
compositor.

José Luis Arévalo

RACHMANINQV: Transcripciones raras
(Transcripciones de Mikhnovsky, Schaefer,
Severus, Kursanov, Siloti, Rachmaninoy, Pa-
perno). Julia Saverus, piano,

Universal *hhk k%S
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Carl Reinecke (1824-
1910) es uno de esos maes-
tros artesanos alemanes
cuya musica destaca por
su factura bien hecha, su
clasicismo formal y un calor
expresivo que bien podria
calificarse de hogareno o
romanticamente burgués.
No es Schumann ni mu-
cho menos Brahms, pero
sus obras se escuchan con
agrado y, al menos las que
integran este disco, repre-
sentan en grado sumo una
concepcion de la musica
de camara no tanto como
musica para escuchar en
una sala de concierto como
para Interpretar en un
marco mas familiar. El Trio
Cervello, integrado por el
clarinetista Josep Fuster, €l
viola Ashan Pillai y el pianis-
ta Enrique Bagaria, nos trae
aqul un pufado de obras
que cumplen esas carac-
teristicas: las juveniles Fan-
tasiesticke Op. 22, para
clarinete y piano, y Op.
43, para viola y piano, y las
maduras Introduzione ed
Allegro appassionato Op.
256, para clarinete y piano,
y el Trio Op. 264, para pia-
no, clarinete y viola, la obra
mas valiosa de este disco,
y ello por la serena belleza
de su musica y no menos
por la union de dos timbres
tan especiales y calidamen-
te humanos como son los
del clarinete y la viola. Bella
musica, en suma, y servida
por una interpretacion que
le hace total justicia.

Juan Carlos Moreno
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REINECKE: Musica de camara para clarinete,
viola y piano, Trio Cervelld,

Columna Musica 1CM0373 « £1" « QDD
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TERRY RILEY

The Palmian Chord Ryddie « At the Royal Majestic
Tracy Silverman, Electric YViolin * Todd Wilson, Organ
Nashville Symphony * Giancarlo Guerrero

El paso del tiempo ha do-
mesticado a los viejos mini-
malistas. Ha pasado con Phi-
lip Glass y lo mismo con Terry
Riley (n. 1935). Que la época
experimental que dio lugar a
obras como In C (1964), todo
un tour de force entre varia-
cion y repeticién, ha queda-
do atras bien lo demuestran
estas dos partituras concer-
tantes: The Palmian Chord
Ryddle (2011), para violin
eléctrico, y At the Royal Ma-
jestic (2013), para organo. En
ellas, la exploracién ha sido
sustituida por algo que, sin
duda, suena mas "asequi-
ble”, pero gque seria injusto
calificar de "“convencional”, y
ello gracias a un sano y des-
acomplejado  eclecticismo
que lleva a Riley a jugar con
modos arcaicos del Oriente
europeo, tradiciones del sur
de la India, corales barrocos,
jazz y, por supuesto, elemen-
tos de minimalismo, a lo que
hay que sumar pinceladas
de un humor muy a lo John
Adams, sobre todo en el
primer movimiento del con-
cierto para organo, “Negro
Hall”.

La mezcla funciona de
tal forma que la musica que
surge de ella consigue trans-
mitir la sensacion de algo
espontaneo e impredecible.
En resumidas cuentas, esta-
mos ante un disco con dos
partituras frescas, atractivas
y originales, excelentemente
defendidas por solistas, or-
questa y director.

Juan Carlos Moreno

RILEY: The Palmian Chord Ryddle. At the
Royal Majestic. Tracy Silverman, violin eléctrico.
Todd Wilson, drgano, Nashville Sympnany /
Giancarlo Guerrero,

Naxos 8.55973% o 469 « DODD
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La JONDE como metéafo-
ra del desarrollo cultural en
Fspana, como simbelo férreo
y senal luminosa del camino
recorrido para no perder mas
trenes europeos, como logro
indiscutible de la capacidad
gestora y creacion de un tejido
musical que concomita con la
herencia musical europea. No
solo asombra la calidad del
conjunto (reto a que alguien
detecte que son jovenes |os
intérpretes en una escucha
"ciega”), sino tambien los ta-
lentos individuales (jqué cali-
dad de sonido del oboe en su
solo del minuto 20 del primer
mov., o del fagot en el siguien-
te, o la trompeta en el Ultimo!).
Y estos frutos vienen por algo
tan sencillo como el esfuerzo
continuado desde 1983 por
sus gestores y, en concreto,
desde 2001 por Jose Luis Tu-
rina (entrevistado en RITMO el
mes pasado), orgulloso padre
de esta criatura a la que esta
dedicado, en detrimento de
su labor compositiva.

Pehlivanian, director acla-
mado que precisa poca pre-
sentacion, realiza un fantasti-
co trabajo con estos jovenes,
manteniendo la tension hasta
el ultimo acorde y exigien-
do claridad en los planos, sin
borrones en los pasajes de
alta técnica, y con una toma
sonora en el que quiza sea el
mejor Auditorio de Espana, el
de Zaragoza, que dan como
resultado una Leningrado que
debiera estar no solo en pose-
sion de cualquier aficionado al
autor, sino tambien en todos
aguellos que creemos en los
proyectos como la JONDE.

Jeronimo Marin

LENINGRADO b
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SHOSTAKOVICH: Sinfonia n. 7 “Leningrado”.
Joven Orquesta Nacional ge Espafia / George
Pehlivanian.,

IBS Classical 132017 o DOD o 79
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Stalin  consideraba que
Shostakovich era un compo-
sitor que desperdiciaba su
talento escribiendo éperas,
sinfonias y obras de cama-
ra, cuando lo gue realmente
le convenia eran las bandas
sonoras. Ciertamente, el dic-
tador no le perdonaba que
en buena parte de sus pro-
ducciones para las salas de
concierto se mostrara como
un espiritu dificil de meter en
cintura (la irreverente Nove-
na Sinfonia es una prueba de
ello), pero ello no quita que,
efectivamente, el musico tu-
viera también un talento es-
pecial para el cine.

La lastima es la dificultad
de acceder a muchas de las
peliculas en las que colabo-
ro, lo que complica una va-
loracion plena. Es el caso de
El Tabano (1955), una historia
revolucionaria ambientada
en la Italia de mediados del
siglo XIX, cuya musica es
bien conocida gracias a la
suite preparada por Levon
Atovmian. No obstante, lo
que aqui nos ofrece Naxos
es |la partitura completa en la
reconstruccién que ha hecho
el director Mark Fitz-Gerald.
Se trata de un trabajo exce-
lente en el que resuena el
Shostakovich épico y drama-
tico de las sinfonias de gue-
rra, mas algunos pasajes de
sabroso color transalpino. El
disco se completa con ftres
fragmentos de la mas pro-
pagandistica El contraplan
(1932), entre ellos la version
orquestal de la cancion del
mismo titulo.

Juan Carlos Moreno

SHOSTAKOVICH: El Tabano. El contraplan.
Bacnchor Mainz. Deutsche Staatsphilharmaonie
Rheiland-Plalz / Mark Fitz-Gerald,

Naxos 8.573747 - 62' - DDD
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Dentre del pintoresco
contexto en gue se encua-
dran las nueve Sinfonias de
Spohr, se pueden establecer
dos grupos: aquéllas que
llevan titulo y en las cuales,
por tanto, se encuentra mas
acentuado el aspecto des-
criptivo de la mdsica, y las
gue pretenden obedecer a
unos motivos mas apstrac-
tos, abocando al interior ese
descriptivismo que parece
inherente al compositor.
Un ejemplo de cada uno
de estos dos grupos lo en-
contramos en el disco que
oropone Naxos, el Ultimo
de la integral que (como ya
hemos sefalado en otras
ocasiones) fue lanzada a co-
mienzos de la década de los
noventa por Marco Polo (la
marca cara de la firma). En la
Séptima, titulada “Lo terre-
nal y lo divino en la vida hu-
mana”, el compositor apro-
vecha para enfrentar un pe-
quefio grupo instrumental,
al gue relaciona con lo divi-
no, al conjunto de la orques-
ta completa que relaciona
con lo terrenal. La Octava,
sin titulo alguno, responde
al formalismo distendido
presente en toda musica del
compaositor, si bien hay que
reconocer en todo caso su
correcta factura, propia de
alguien que conoce bien el
oficio. Alfred Walter, como
ocurre a lo largo de toda la
integral, hace lo imposible
por defender estas obras y
hacerlas llegar al aficionado
en las mejores condiciones
posibles. Mérito tiene, des-
de luego.

Rafael-Juan Poveda Jabonero

I

SPOHR

Symphonies Nos. 7 and 8

Hlovak State Fhilhormonic Orchestra
Alfred YWalter

SPOHR: Sinfonias ns. 7y 8. Crauesta Filama-

riica Estatal Eslovaca [ Alfred Walter

Naxos, 8.555527 + 69" ¢ DDD
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SZYMANOWSKI

Bruno Monteiro prosigue
viajando por las carreteras
secundarias del repertorio de
camara para violin de entre si-
glos. Tras su Erwin Schulhoff,
esta vez se detiene en la pa-
rada de Karol Szymanowski,
el genial compositor polaco
inclasificable, gue virtualmen-
te compartiria asiento con
Janacek, Scriabin, Martinu o
Enescu, entre otros, ya gue
este periodo tavorecio el flo-
recimiento de espiritus libres
a contracorriente. kEn este
registro se muestra toda su
obra para violin y piano, que
comprende pequefas piezas
como el aria de Roxana del
Rey Roger (6pera fundamen-
tal del siglo XX), una danza
extraida del ballet Harnasie
o la Dance Sauvage, entre
otras, con obras de mayor en-
jundia como son la temprana
Sonata Op. 9 (de 1904), de
resonancias franckianas, y, es-
pecialmente, los Mythes Op.
30 (de 1915), una de sus obras
maestras, un triptico “grie-
go” en el que describe los
mitos con una nueva técnica
de escritura para el violin. La
profunda lectura del violinis-
ta portugues, con su habitual
pianista Joao Paulo Santos,
explica y clarifica muy bien
el pentatonismo, la armo-
nia casi dodecafonica o los
intervalos al estilo de Alois
Haba. Ya habia una estupen-
da integral de esta musica
por lbragimova y Tiberghien
(Hyperion), a la gque se suma
esta con iguales intenciones
de consolidarse, por musica,
interpretacion y la necesidad
de conocer mejor al gran Szy-
manowski.

Gonzalo Pérez Chamorro

SZYMANOWSK: Musica completa para violin
y piano. Bruno Manteiro, violin, Joao Paulo
Santos, piano.

Brilliant Classics 94979 ¢ 2 CC o DDD o 111
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En las notas de la carpetilla
de este nuevo DVD de Accen-
tus de, por cierto, presentacion
muy elegante y bellas fotogra-
flas de las funciones, el director
Fabio Luisi desmonta la idea
de que el Requiem de Verdi es
una opera disfrazada; siempre
existira la discusion, pero lo
que no podemos negar es e
dramatismo que destila la com-
posicion. Por eso quizas la Ope-
ra de Zurich se lanzo a montar
esta produccion (un éxito de la
temporada pasada) en la que
el Ballett Zirich al completo se
uni¢ a los cuerpos musicales
del teatro, con una coreogra-
fia de Christian Spuck; en ella,
la abstraccion es fundamental
durante los dieciséis cuadros.
El rol de cada solista del cuerpo
de ballet esta perfectamente
asignado, y consiguen que el
espectador no aparte los ojos
de la escena de la primera a la
ultima nota.

Por su parte, Fabio Luisi con-
sigue llevar a la orquesta y al
coro del coliseo suizo a unas co-
tas insolitas de perfeccion, a la
que se suma un cuarteto solista
de hegemonia claramente fe-
menina, sin desmerecer a Meli
y Zeppenfeld. Krassimira Stoya-
nova no es nueava en estas lides,
y su afinidad con la cbra es ya
conocida; en su mejor momen-
to, afinacion, juego dinamico
siempre adecuado y bellisimo
timbre son sus mejores armas.
A su lado, triunfa tambien una
implicada Veronica Simeoni, de
calidos medios y elegancia en
el fraseo.

Pedro Coco Jiménez

VERDI

MESSA DA REQUIEM
FABIO LUISI o
CHRISTIAN SPUCK -
BALLETT ZURICH
PHILHARMONIA ZURICH
CHOR DER OPER ZURICH

{¥"E UM AT
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VERDL: Messa da Requiem. Krassimira Sto-
yanova, Veronica Simeoni, Francesco Mell,
Georg Zeppenteld. Coro de la Opera de Zirich
y Orquesta Philharmania Zurich / Fabio Luisi.
Ballatt Zirich,

Accentus ACC203%2 « DVD » 153" » DTS
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Hay que ser realmente tes-
tarudo y perseverante para
aguantar 25 afos con un pro-
yecto en este pals, gue no se
caracteriza precisamente por
sus apoyos a la cultura y por
una C[ESE‘ Ecc:-ﬂémicamente
privilegiada que en su conjun-
to da la espalda al mecenaz-
go. Pero Radl Mallavibarrena
no ha cejado en su empeno y
Musica Ficta, junto con el se-
llo Enchiriadis, siguen activos
y dandonos alegrias como en
este disco conmemorativo de
su existencia. Y para ello nada
mejor gue una vuelta a los
origenes, un regreso a nues-
tro padre fundador de |a po-
litonia hispana, a Tomas Luis
de Victoria y su Officium De-
functorum, su Ultima obra, de
1605 (afio de la primera parte
del Quijote), compuesto para
las Exequias de la Emperatriz
Maria de Austria, del que era
su capellan privado.

Si en su primera grabacion
de 2002 era una obra escora-
da a su lado mas tenebroso,
casi antesala del reino de la
muerte donde todo se soliditi-
cay donde poca esperanza se
aclvierte, esta versién es mas
luminosa con unha resigna-
cién, contemplacion y acepta-
ciéon que muestra la madurez
interpretativa de su director.
La sonoridad no tiene aristas
y la afinacién, inmaculada,
con una multiplicacion de
los armoénicos en el perfecto
empaste de las voces. Obvia-
mente, de los ocho cantantes
de esta formacién actual es
l6gico pensar gue muchos no
participaron en aquella, pero
Musica Ficta sigue siendo una
referencia en este terreno de
la polifonia del siglo XVII.

Jeranimo Marin

VICTORIA: Requiem. Musica Ficta / Rall Ma-

lavibarrena.
Enchiriadis EN2045 e DDD o 39
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En 1916, Heitor Villa-Lo-
bos decidié probarse en un
género con todo el prestigio
y peso de la tradicion euro-
pea: la sinfonia. Lo hizo to-
mando como base el Curso
de composicion musical de
Vincent d'Indy y el resultado
fue una obra gue no suena al
Villa-Lobos de todos cono-
cido, aungue tampoco sea
un dechado de originalidad.
De hecho, esta Sinfonia n.
1 “O imprevisto” (subtitulo
gue obedece a un programa
pseudomistico  pergenado
por el propio compositor que
alude a la relacion del alma
del artista con el universo)
es una partitura en la que se
dejan oir ecos de los maes-
tros rusos, especialmente
de Rimsky-Korsakov, asi
como de Debussy y Richard
Strauss. Para ser una primera
tentativa sinfénica, lo cierto
es gue no esta mal; mas audn,
el Adagio tiene una magia
que no puede soslayarse.
Del mismo clima expresivo,
formal y sonoro participa
la Sinfonia n. 2 "Ascensao”
(1917), pero a una escala mas
ambiciosa. El principio cicli-
co de D'Indy esta presente y,
a su lado, reminiscencias vo-
luntarias de toda una miriada
de maestros, como Chopin,
Mussorgsky, Tchaikovsky o
Puccini, todo ello para repre-
sentar “la ascension” de Vi-
lla-Lobos como compositor.
El resultado, una obra curio-
sa pero irregular y reiterativa
que encuentra su mejor baza
en la orquestacion.

Juan Carlos Moreno

Sao Paulo ke
Symphony Orchestra

Isaac Karabtchevsky

VILLA-LOBOS: Sinfonia n. 1 "0 imprevisto”.
Sinfonia n. 2 "Ascensao”. Orquesta Sinfonica
de Sdo Paulo / lsaac Karabtchevsky,

Naxos 8573829 ¢ 75° ¢ DDD
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Buena representacion dis-
cograftica comienzan a tener
las jovenes estrellas francesas
de la lirica, especialmente las
femeninas, y en esta ocasion
encontramos a una cantante
que, en casi una década de
carrera, alterna con éxito el
repertorio barroco y el roman-
tico, aungque centrandose mas
en el primero. Quizas por eso
Gaelle Arquez, con un |lumi-
noso timbre, gran elegancia a
la hora de frasear y una estu-
penda diccidn, dedica su cedé
de debut como solista (tiene
varias Operas barrocas de Ra-
meau o Lully en su discografia)
a la musica de los composito-
res franceses del siglo XIX; eso
si, sin antes demostrar su afini-
dad con la Armida o la lfigenia
de Gluck.

Su deseo de demostrar que
puede enfrentarse con buenas
armas a la musica de Bizet (su
Carmen fue muy aplaudida en
el Teatro Real), Gounod, Tho-
mas o Massenet le ha hecho
centrarse en unas piezas ante
las que su voz responde en
general con buenos resulta-
dos. Destaca su conmovedo-
ra Mignon o la arrebatadora
Cleopatra, asl como una con-
tenida Neris; para Charlotte
y Marguerite (la de Berlioz)
le falta quizas algo de redon-
dez en las notas mas graves.
Para finalizar una curiosidad,
la Clytemnestre que André
Wormser presento al premio
de Roma de 1875. Paul Danijel,
que sabe potenciar las virtu-
des de Arquez, y la Orchestre
National Bordeaux Aquitaine,
son aqui unos estupendos
companeros de viaje.

Pedro Coco Jiménez

ARDENTE FLAMME. Arias de BIZET, CHERUBI-
NI, GLUCK, MASSENET, THOMAS, etc. Gaglle
Arquez, mezzosopranc. Orchestre National
Borgeaux Aguitaine / Paul Daniel,

DG 4816425 » 63" ¢ DDD
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Deutsche Grammophon
apuesta, una vez mas, por un
solista joven en un intento
de renovacion de su catalo-
go de estrellas. La chelista
francesa Camille Thomas (n.
1989) responde a la perfec-
cion a esta apuesta, al me-
nos en lo que a este registro
de presentacién se refiere.
Fn los instrumentos de cuer-
da es verdad que las graba-
ciones pueden enmascarar
una posible falta de volumen
en cada intérprete pero, mas
alld de esa duda (no hemos
tenido la suerte de escu-
charla en vivo), las interpre-
taciones de la francesa son
realmente  espectaculares.
Varias piezas de virtuosismo,
donde destaca la precio-
sa version del aria de Dalila
de Saint-Saéns, acompanan
el Concierto n. 1 del galo,
donde la intérprete pone
de manitiesto la madurez de
su ejecucion y su innegable
atinidad con el repertorio
francés. Deslumbrante, de
un virtuosismo apabullante,
que te anima casl sin que-
rer a repetir la audicion del
Concierto. Alexandre Bloch
y la Orguesta Nacional de
Lille acompafian con pre-
cision, ajustdndose plena-
mente a los requerimientos
de nuestra solista. Desde
luego que, como tarjeta de
presentacion, este registro
cumple mas que sobrada-
mente. Probablemente haya
que esperar a repertorios
mas “comprometidos” para
poder concluir.

Juan Berberana

CAMILLE
THOMAS

SAINT-SAENS
1) JFFENBACH

ationabde Lille
Ao ..:_':: '. e
i '_

CAMILLE THOMAS. Obras de SAINT-SAENS
(Concierto para cello n. 1. Aria Dalila, etc.)y
OFFENBACH (Barcarola. Introduccion para
cello Op. 22, etc.). Orquestz Nacional de Lille
{ Alexandre Bloch,

DG 4797520 « DDD o 48
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TODO SOBRE CHOPIN

La valoracion del acom-
pafamiento de los dos
Conciertos de Chopin ya
merecié en el siglo XIX co-
mentarios adversos: “frio
y casi inutil”, lo valord Ber-
lioz, y tampoco le debieron
parecer muy aceptables a
musicos como Tausig y Carl
Kildworth, para realizar unas
orquestaciones alternativas
hoy totalmente olvidadas,
destino que seguramen-
te no sera distinto para las
que aqui se presentan en
primera grabacion, elabo-
radas y dirigidas por Mikhail
Pletnev, fundamentalmente
por la preferencia y respeto
a unos originales muy bien
defendidos por una larga
lista de directores y pianis-
tas.

No se pretende desca-
lificar el trabajo realizado
por Plethev, principalmente
encaminado a conseguir un
mayor equilibrio entre so-
lista y orquesta, en el gque
mantiene el protagonismo
del piano en el discurso
musical a costa de su mayor
libertad y también de una
menor dindmica. Sin em-
bargo, lo que mas perjudica
a esta grabacién es la moro-
sidad v la falta de vitalidad
con la que se acometen los
primeros movimientos de
cada uno de los Conciertos,
haciéndoles perder com-
pletamente su caracter, al
desaparecer cualquier efec-
to de contraste entre drama
y lirismo, tan abundante
en ellos. Trifonov se hace
participe de este sentido
cameristico, aprovechan-
dolo para mostrar su juego
cristalino y con un rubato
generoso, bordeando el
amaneramiento, deja unos
segundos movimientos muy
seductores, de gran belleza
sonora, llenos de sutilezas y
refinamiento. Recomenda-
do pues para los que solo
busquen un Chopin refina-
do y poético.

La calidad de este disco
se encuentra en el color, [i-
rismo y diversidad expresiva
con las que interpreta las
cuatro miniaturas de Schu-
mann, Grieg, Tchaikovsky
y el Nocturno de Barber,
junto una lectura de la Fan-
tasia Impromptu Op. 66 de
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resultados discutibles en la
seccién intermedia por su
exceso de sofisticacion. Y
la excelencia se alcanza en
los dos ciclos de variacio-
nes. Por una parte en las
Variaciones sobre L3 ¢i da-
rem la mano, después de
uha introduccion de diceidn
modélica que no puede
ser mejor tocada, elabora
un discurso espectacular,
exhibiendo una técnica po-
derosa especialmente des-
lumbrante en la coda Alla
polaca, mientras que en
las escritas por Mompou, a
partir del Preludio Op. 28/7,
muestra su madurez inter-
pretativa, abordandolas
con serenidad y un equili-
brio construido sabiamente
a través de una pulsacion
perfecta y un control abso-
luto de las dindmicas, que le
permiten recrearse en uno
de los aspectos mas ama-
dos por el musico barcelo-
nés, como es la sonoridad
del instrumento e indivi-
dualizacion de los sonidos,
obteniendo asi una lectura
de extraordinaric detalle,
donde las sucesivas transfi-
guraciones del tema inicial
narradas en su esencialidad
se convierten en verdadera
expresion de admiracion
por la musica de Chopin.

José Luis Arévalo

CHOPIN EVOCATIONS. Obras de CHOPIN
(Conciertos para piano ns. 1 y 2 -orq. de
M. Pletnev-, Fantasia Impromptu Op. 66,
Variaciones “La ci darem la mano”, Rondo
para 2 pianos}, MOMPOU {Variaciones
sobre un tema de Chopin), SCHUMANN,
TCHAIKOVSKY, BARBER y GRIEG. Dzrii
Trifonoy, piano (con Sergei Barbayan, pia-
ro). Mahler Chamber Crchestra { Mikhail

Pletney.
DG 002894797518 « 2 CD » 139" « DOD
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EL GRAN MUTI, A VECES

Ha wvuelto Riccardo Muti
a dirigir el Concierto de Aho
nuevo vienés. Lo ha hecho
por quinta vez. Y se le notaba
que aquello le aburria sobe-
ranamente, salvo en conta-
dos momentos, seguramente
aquellos en los que tenia en-
cima de su atril musica gue le
interesaba. De manera gque, a
mi entender, hay que hacerle
una primera y severa critica:
no es profesional aceptar pre-
sentarse ante un publico que,
televisivamente hablando,
contabiliza millones de espec-
tadores, para darse una siesta
con dos o tres (o cuatro, da
igual) despertares para hacer
musica de verdad.

Muti tiene un estilo muy
reconocible. Y personal. Es
uno de los directores de ope-
ra italiana mas grandes de |a
historia, y su carnet sinfonico
alernan no estd nada mal. Lo
suyo es no hacer el tonto nun-
ca. Dirige a las orquestas con
pasmosa facilidad, y sin que
nadie pueda extraerle conce-
sion alguna. Desde muy joven
(y ahora ya se dirige hacia los
ochenta con una naturalidad
gue parece sorprender hasta
a &l mismo) ha tenido las co-
sas muy claras; y quienes han
trabajado con él, tanto can-
tantes como los musicos de
las orquestas que ha dirigido,
le recuerdan como un creador
un pocoe tirano pero muy res-
petable por la seriedad con
que fundamenta sus opcio-
nes interpretativas. Haciendo
cualquier repertorio, hasta
incluso aguel gue por su pro-
pio temperamentc no casa
con él. Ejemplo: la musica de
los Strauss, entendida como
ejercicio de estilo. Nunca hizo
el menor esfuerzo para apro-
ximarse a ese mundo, espe-
rando cada vez que sucediera
lo contrario: no Muti versus
Strauss, sino Strauss versus
Muti.

En esta convocatoria vol-
vio a suceder, Y como es sa-
bido que las negociacicnes
para establecer el repertorio
de cada concierto no solo
son cada vez mas duras sino
que la institucién cada aho
se empena en hacer un nue-
vo ejercicio de nacionalismo
straussiano para recuperar
su ingente Obra, Muti entrd
en el concierto como un so-
nambulo perdido y obligado
a paladear unas musicas sin
sabor alguno. Algo cambia-
ron las cosas con una pieza de

Johann padre llamada El vals
de Maria, que a Muti parecio
estimularle algo mas. Sin em-
bargo, tuvimos que esperar a
la segunda parte para encon-
trar al gran musico, cosa que
sucedi® en tres ocasiones,
y mire usted por dénde, en
tres momentos de impresio-
nante peso musical: los valses
Leyendas de los bosques de
Viena, Rosas del Sur y el de
cierre del concierto, El bello
Danubio azul. Tras este, Muti
dic un paso atras para inter-
pretar la mas famélica Marcha
Radetzky escuchada en anos.

Ahora bien, en los otros
casos, y particularmente en
las Leyendas (con una ma-
ravillosa citarista llamada
Barbara Laister-Ebner), hubo
una auténtica demostracion
de sinfonismo de altura; Muti
estuvo soberbio, implacable,
seguramente fuera de estilo,
pero haciende uso de una
musicalidad absoclutamente
indiscutible.

Como viene sucediendo
en retransmisiones pasadas,
lo mas lustroso del concierto
fue el reportaje que la Ra-
diotelevision austriaca emite
al mundo. Suele tener mu-
cho de reivindicacién turisti-
ca, pero da igual, porque es
siempre impecable. Esta vez
vimos media Viena disefa-
da por el gran Otto Wagner,
y algunas pinturas de Klimt,
Moser y Schiele, para celebrar
los respectivos centenarios,
aderezados por musicas (ra-
ras: Tcherepnin, Maysedes...)
interpretadas por atriles de la
Filarménica de Viena.

Pedro Gonzalez Mira

CONCIERTO DE ANO NUEVO, 2018. Obras
de JOHANN ('Y Il) y JOSEF STRAUSS,

VON SUPPE y CZIBULKA. Orquesta Filar-
manica de Viena / Riccardo Muti.,

Sony Classical 889854705992 « DVD # DTS
Sony Classical L 0.8 6 1

Cecilia & Sol
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Tres afos ha tardado Ce-
cilia Bartoli en presentar su
nuevo programa discografico,
que esta vez comparte con la
espléndida violonchelista Sol
Gabetta e incluye asimismo,
sin renunciar a los habituales
rescates historicos, algunas
piezas conocidas de Haendel
o Vivaldi. Ademas, no se tra-
ta ahora solo de ese duelo
virtuoso entre instrumento
(como pudiera ocurrir con al-
gunos de viento) y vocalista.
La mezzo ya ha tenido ocasion
de medirse en sus conciertos
en vivo con alguno de estos,
pero aqui su voz y la del vio-
lonchelo se funden en paz y
armonia para ofrecer una de-
liciosa sucesion de arias, en su
mayoria de corte melancélico:
perfecto vehiculo para poner
de relieve un elegantisimo
fraseo y un maravilloso canto
ligado.

Las frases de largo alien-
to que pueblan las arias de
Gli orti esperidi de Porpora o
Arianna in Creta no suponen
reto alguno, como tampoco
la variada propuesta dinami-
ca (maravilloso el conjunto
filados con que finaliza la es-
cena de Caldara que abre el
disco) y asl, encontramos a
Bartoli en una absoluta madu-
rez expresiva. Tampoco falta
el virtuosismo mas luminoso,
con una bella "Aure andate”
de Albinoni o la mas popular
"Di verde ulive” vivaldiana. En
esta Gltima, asombra la expre-
sividad de Gabetta, que tiene
oportunidad de brillar en soli-
tario con la Cappella Gabetta
y un interesante y colorido
Concierto de Boccherini.

Pedro Coco Jiménez

DOLCECUELLC. Arias de ALBINONI, CALDA-
RA, HAENDEL, PORPORA, VIVALDI, etc. Ce-
cilia Baratoli, mezzosoprano. Sol Gabetts, vio-
lonchelo. Cappella Gabetta / Andrés Gabetta,
Decca 4832473 e J7' o DDD
Universa * % % % %R

El segundo disco de dlos
que protagoniza Rolando
Villazén, tras el recital con
Anna Netrebko hace algu-
nos ahos, viene también res-
paldado por el sello Deuts-
che Grammophon, y esta vez
la peculiaridad del timbre
del compafero de faena, el
bajo lldar Abdrazakov resulta
un aliciente: como también
lo es la orguesta y el direc-
tor del mismo, un siempre
comprometido Yannick Né-
zet-Séguin, gque sabe bien
contar historias y hacernos
descubrir detalles y matices.

La implicacién del tenor
mexicano es innegable y en
algunas péaginas, especial-
mente las de los titulos que
ha paseado més por los tea-
tros de medio mundo como
['Elisir d’amore, consigue
sugerentes momentos; pero
a lo largo del recital, que
mezcla opera francesa e ita-
liana, encontramos quizas
una cierta homogeneidad
en su aproximacion al uni-
verso dramatico de cada uno
de los dlos. A su lado, lldar
Abdrazakov, de estupendos
mimbres, sabe sacar par-
tido a un instrumento gue
domina con holgura y en-
cuentra su mejor momento
en ambos Mefistéfeles. Para
cerrar el programa, variado
y muy ameno como si de un
concierto en vivo se tratase,
se eligen dos piezas mas li-
geras, guifios a las naciona-
lidades de ambos cantantes,
con la Granada de Lara y los
Ojos negros de Hermann.

Pedro Coco Jiménez

. ko
Carmrvdin

Duets
ROLAMDO 'lu'll.,LlI“ﬁH LDAR ABDRAZAKOV
YANMICK NEZET-SEGUIN

ORCIEEGETHT METHROMILITRIN DE PADSTREAL

DUETS, Diios de BIZET, BOITO, DONIZETTI,
GOUNOD, VERDI, etc. Rolando Villazon, tenor,
Ictar Abdrazakov, bajo. Orchestre Métropolitan
de Montréal / Yannick Nézet-5équin.

DG 4796901 « $1' o DDD
Universal % %k




En un momento en gque
tanto se habla de la presen-
cia (o, mejor dicho, ausencia,
tal como se hace ya en esta
revista en su seccion de Las
Musas, pagina 80) de la mujer
en las artes, vale la pena acer-
carse a discos como este. Su
programa reune obras para
violin y piano debidas a com-
positoras de distintas épocas
y nacionalidades, pero unidas
por una misma sensibilidad
romantica. La mas veterana
de ellas es |a austriaca Maria-
Theresia Paradis (1759-1824),
cuya encantadora Sicilienne
marca ya el gusto por la me-
lodia y la expresion que haran
suyo la alemana Luise Adolpha
le Beau (1850-1927) con su Ro-
mance y la croata Dora Pajece-
vic (1885-1923) con su Elegiay
su Romanze. Mas ambiciosas,
aungue no menos poeticas,
se muestran la Sonatina de la
francesa Pauline Viardot-Gar-
cia (1821-1910) y, muy espe-
cialmente, |la Sonata en la me-
nor de la estadounidense Amy
Beach (1867-1944), aunque
probablemente |la sorpresa del
disco sean las Seis piezas de la
sueca Amanda Rontgen-Maier
(1853-1894), quien llegd a ser
una de las violinistas mas cele-
bres de su tiempo, ademas de
esposa del tambien composi-
tor Julius Réntgen. Se trata de
una partitura gque rompe topi-
cos gracias a su variedad de
caracteres (de |a fiereza al mas
luminoso lirismo, pasando por
los ecos del folclor nordico) y
lo virtuosistico de su escritura.
La excelencia de las versiones
redondea un disco que se es-
cucha con sumo placer.

Juan Carlos Moreno

LADIES' NIGHT. Obras de BEACH, LE BEAU,
VIARDOT-GARCIA, RONTGEN-MAIER, PARA-
DISY PEJACEVIC. Thomas Albertus Inrberger,
violin. Barbara Moser, piano,

Gramola 99153 ¢ 77 ¢ DDD
Independiente * % A %

Muy comprometido pro-
grama el que elige para este
disco de |la coleccion “Laurea-
te Series” de Naxos el pianista

sevillano Juan Perez Floristan

(n. 1993), en su calidad de ven-
cedor en el Concurso Inter-
nacional de Santander en su
XVIII edicion (2015). Y hay que
afirmar rotundamente que sale
mas que airoso. Aungue abor-
da dos obras capitales del ro-
manticismao pianistico que son
extremadamente dificiles de
ejecutar, no ha caido en abso-
luto en la tentacion de exhibir
virtuosismo puro o velocidad,
practica en la que tan a me-
nudo caen los jovenes instru-
mentistas. Lejos de eso, apun-
ta directamente a la esencia
de la musica, desentrafiando
sus significados profundos con
extrana lucidez en alguien de
su edad. Solo me hubiese gus-
tado que dotase de un énfasis
algo mayor los grandes de cli-
max, los momentos de maxi-
ma tension, de ambas partitu-
ras; tal vez sus propositos de
sobriedad (que no de frialdad)
le han llevado a una modera-
cion en ese aspecto que en-
cuentro un punto excesiva.

En el triptico que consti-
tuye la Op. 17 de Schumann,
los dos movimientos finales
alcanzan una altura de veras
extraordinaria. Se completa
el disco con la infrecuente, y
magistral, transcripcion lisztia-
na del miniciclo de Lieder
beethoveniano, en una inter-
pretacion igualmente muy lo-
grada. La toma de sonido es
buena, aungue no excepcio-
nal, y tal vez el instrumento no
es del més alto nivel.

Angel Carrascosa Almazan

E Laureate Series » Piano

Juan Pérez Floristan
20015 Winner
AV Santander International Piano Competition

LISZT » BEETHOVEN » SCHUMANN

LAUREATE SERIES. Juan Pérez Floristén, piano.
LISZT: Sonata en Si menor. BEETHOVEN/
LISZT: An die ferne Geliebte, SCHUMANN:
Fantasia en do mayor Op. 17.

Naxos 8.573792 ¢ 81" o DOD
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Tercer lanzamiento en Sony
Classical desde que Debargue
quedara transfigurado en hé-
roe por la decisién del jurado
de situarlo en la cuarta plaza
de la edicion 2015 del Concur-
so Tchaikovsky. La monumen-
tal Segunda Sonata de Szyma-
nowski, terrorifica incluso con
la mera vision de sus comple-
jos pentagramas, es abordada
de manera valiente, sincera vy
comprometida, como produc-
to de un virtuoso que domi-
nando las dificultades técnicas
penetra el terreno de la inter-
pretacion. La casi media hora
de tension a la que nos some-
te la obra, jugando con mo-
mentos de pasion y otros de
extrema dulzura, se resuelve
con inteligencia y légica musi-
cal, dejando una sensacion de
gran espontaneidad, en la que
la transparencia en las texturas
y el equilibrio entre las distin-
tas atmosferas juegan un pa-
oel principal.

Su Schubert, por el contra-
rio, no resulta igual de convin-
cente, nien la lirica D 664 ni en
la mas oscura D 784. Resulta
delicado, con claridad meladi-
ca, capaz de murmurar en los
pianisimos para contrastarlos
con fortes intensos, de algu-
nos momentos poeéticos de
gran hermosura, volcando en
los movimientos finales gran
dosis de virtuosismo, pero
también de poca densidad
sonora, perdida de impulso
en algunos momentos, en el
que se omite |a repeticion de
la exposicionen la D 784 y que
produce una impresion de ar-
tificiosidad y falta de profundi-

zZacion.

José Luis Arévalo

LUCAS DEBARGUE. SCHUBERT: Sonatas pa-
ra piano D 784 y D 664. SZYMANOWSKI:
Sonata n. 2 en la mayor Op 21. Lucas De-
pargue, piano,

Sony Classical 8985465632 o 68" » DDD
Sony Classical Y e Yo e v/ v e

Al igual que los anteriores
proyectos, este que presenta
ahora la soprano Sabine De-
vieilhe para Erato, el tercero
como solista, estd muy cui-
dado, con una eleccién del
repertorio que resulta como
siempre adecuada a sus me-
dios vocales. En un logico
orden cronolégico, tras el
barroco francés con el que
debutaba y el repertorio mo-
zartiano mas exigente de las
hermanas Weber, llega ahora
la Opera y la cancidn francesa
de los dos ultimos siglos con
Lakmé como protagonista por
el espacio que se le dedica y
los resultados obtenidos. Es
cierto que es uno de sus roles
mas queridos y sus mimbres se
adecuan muy bien a la escritu-
ra de Delibes, con una gran
flexibilidad y seguridad en el
agudo.

La perfecta diccion y un va-
riado fraseo hacen que salga
airosa, tanto en las canciones
(acompanada al piano por el
elegante Tharaud), como en
las escenas mas exigentes.
Si bien en la de Ofelia (la de
Thomas) no podamos olvidar
a voces mas densas y de mas
intenso calado dramético que
hicieron de esta pagina caba-
lo de batalla, la soprano fran-
cesa consigue brillar con una
coloratura precisa e intencion.
Para terminar, no podemos
dejar de alabar |a eleccion de
Marianne Crebassa para las
escenas de Lakmé y Thais. De
ejecucion brillante, la orquesta
Les Siecles, dirigida con preci-
sion por Francois Xavier Roth,
esta a |la altura de los intérpre-
tes.

Pedro Coco Jiménez

MIRAGES. Arias y escenas de BERLIOZ, DE-
LIBES, MASSENET, STRAVINSKY, THOMAS,
ete, Sabine Devigllhe, soprano. Les Sigcles /
Francois Xavier Roth,

Erato 0190295767723 » 43" o DDD
Warner Classics % % %k
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;Un disco con musica ae
Franz Joseph Haydn para
clave? Pues si, eso es lo que
nos propone este excelen-
te disco. Por lo general, las
composiciones para teclado
del maestro se interpretan
hoy en fortepianos o pia-
nos, pero ello no guita que
el primer instrumento que
Haydn conociera fuera el
viejo clave y que a lo largo
de su vida le fuera siempre
fiel para componer o impro-
visar en el marco mas intimo
de su hogar. Que para en-

tonces hubiera pasado de
moda hasta convertirse en
una auténtica antigualla era
algo que le traia bastante
sin cuidado.

Las siete obras aqui in-
cluidas fueron escritas entre
1766, fecha en que Haydn
encontré su primer empleo
fijo en la corte de los Ester-
hazy, y 1781, cuando ya era
un maestro reconocido. Si
la Partita Hob. XVI: 6 mira
todavia al pasado barroco
y sobre todo rococd (sensa-
cién realzada por el uso del
clave), otras, como la Sonata
Op. 13 Hob. XVI: 24, apun-
tan ya a lo que ser3 el estilo
cldsico vienés o presentan
ese gusto tan haydniano por
lo popular y la broma, caso
del Capriccio Hob. XVII: 1,
una serie de variaciones so-
bre la cancion “Acht Saus-
chneider mussen seyn”. La
maravilla que es esta musi-
ca se ve correspondida por
la extrovertida y refrescan-
te interpretacion de Pierre
Gallon. Sin duda, un gran
disco.

Juan Carlos Moreno

PER [LCEMBALO SOLO. Obras para clave de
HAYDN. Pierre Gallon, clave.
Encelade ECL1701 o

63’ * DCD
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Independiente

El ya reconocido arpis-
ta francés nos ofrece este
nuevo trabajo, paseando
por la geografia espafols,
con reconocidos "hit pa-
rades” de nuestro reper-
torio  salonistico habitual.
Se maneja habilmente por
plezas para plano, orques-
ta y guitarra transcritas de
manera certera, olvidando
de pronto los moldes ha-
bituales y mostrandonos
todo un abanico timbrico
de agradable impacto so-
noro, ademas de prodigarse
en una técnica notable de
gran versatilidad, fluidez vy
sutil expresividad. La Unica
pieza compuesta de manera
exclusiva para arpa es el Vie-
jo Zortzico de Jesus Guridi.
Obra taraia en la cual Mais-
tre peca de la floja acentua-
cién en el ritmo de cinco por
ocho. Recreacion de la anti-
gua cancién bailada de Eus-
kadi y Navarra, que requiere
de una pronunciacién mas
certera en sus partes de en-
trada y final, con un trio mas
lirico que es donde se ve al
francés mas cémodo. Luce-
ro Tena es el otro atractivo
de la grabacién. Una acer-
tada asociacion de talentos
intergeneracionales, que
da como resultado este no-
table trabajo, en el cual se
nota a Maistre mucho mas
certero viajando, musical-
mente me refiero, por el sur
de Espafa que por territorio
celta y centro peninsular.

Luis Suarez

DE MAISTRE

Serenata Espaiiola

SERENATA ESPANCLA. Obras de GRANA-
DOS, ALBENIZ, SOLER, MALATS, GURIDI, M.
ALBENIZ, LOPEZ-CHAVARRI, FALLA, TARRE-
GA, GIMENEZ. Xavier de Maistre, arpa. Lucer
Tena, castafiuelas,

Sany Classical 88985450452 o DDD o 40/
Sony Classical * Ak k kS

ALBRECHT MAYER - | MUSIC| DI ROMA ™

WiVA LD

|

Gl YL T [

E
FISFr sy ELMI -
]

Oboista principal de la
Orqguesta Filarmonica de
Berlin, Albrecht Mayer es uno
de los mas cotizados solistas
del momento. Artista exclusi-
vo del grupo Universal, cuen-
ta con un notable palmarés
discografico centrado en la
interpretacion de arreglos
mas o menos discutibles y de
obras originales mas o menos
trilladas. Por esto sorprende
muy agradablemente este
disco, que nos brinda dos
primicias mundiales absolu-
tas, como son los Conciertos
para oboe, cuerda y continuo
en la menor de Domenico
Elmi (1676-1744) y en do ma-
yor Op. 8 n. 4 de Giuseppe
Sammartini (1695-1750), una
pagina practicamente inédi-
ta, como es el Concierto en
mi bemol mayor de Giovanni
Alberto Ristori (1692-1753),
que si alguna vez llegd a ser
grabado, no tengo constan-
cia de ello, mas otra muy
poco frecuente también de
Sammartini, el Concierto
en sol menor Op. 8 n. 5, v,
abriendo el programa, una
composiciéon mas conocida,
como es el Concierto en do
mayor RV 450 ae Antonio Vi-
valdi (1678-1741). Magnificas
versioneas, ni que decir tiene,
del solista y de la orquesta |
Musici di Roma, continuado-
ra del legendario conjunto
homaonimo fundado en 1951.
Tan solo queda instar al sello
DG a que persevere en este
empeno de rescatar del ol-
vido tantas y tantas musicas
maravillosas que duermen
en el limbo el suefio de los
justos.

Salustio Alvarado

TESCRI D'TALIA, Conciertos para oboe de
VIVALDI, SAMMARTINI, RISTORI, ELMI. A|-
precht Mayer, oboe, | Musici di Roma.

DG 4797144 o 49" o DDD
Universal ok ok

Oboista de formacion,
Katharina Bauml| se ha es-
pecializado en los instru-
mentos de doble lenglieta
del Renacimiento hasta el
Barroco. En el aho 2005 fun-
do el conjunto Capella de |a
Torre, llamado asi en honor a
Francisco de la Torre (1460-
1504), para la interpretacion
de obras del Renacimientoy
el Manierismo destinadas a
formaciones instrumentales
con predominio de chiri-
mias, bombardas, bajones,
sacabuches, etc.

Devenido uno de los
conjuntos mas prestigiosos
en su género, la Capella de
la Torre ha protagonizado
un considerable nimero de
grabaciones discograficas,
tanto para DHM como para
otros sellos, a las que se
une la presente, con titulo
en lengua véneta, que re-
(ne musicas que a lo largo
de los siglos XVI y XVIII se
habrian podido oir durante
los fastos de la Serenisima
Republica salidas de la plu-
ma de compositores no sélo
venecianos, sino activos en
otras partes de ltalia, in-
cluyendo entre ellos al he-
naense Orlando di Lasso
y al toledano Diego Ortiz.
Particularmente  atractivas
son las diferentes obras
basadas en el tema cono-
cido como La Bergamasca,
debidas respectivamen-
te a (Gasparo Zanetti,
Bartolomeo Colombi,
Salomone Rossi, Francesco
Patavine y Giulio Cesare
Barbetta. Una auténtica go-
zada.

Salustio Alvarado

NASERATAVENEXIANA
CAPELLA DE LA TORRE
KATHARINA BAUMI

UNA SERATA VENEXIANA. Capeliade la Tomre
| Katharina Bauml,
DHM 88985470112

69 ¢ DDD
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Seccion breve de critica discografica elaborada por Angel Carrascosa Almazén, Blanca Gallego, Gonzalo Pérez Chamorro y Lucas Quirds. |

Stephen
DODGSON

Cruitar Chamber
Works

Chamge-Ringers
liwerthaemeni

Finid Puoseyres il Joshin { Liswe
The Selevam Sinry

yninok Ciemille, Segrann
Mlareme Blehier. Violin
Exva Niiprrskn, Uello
Uoinvis Lambs, Fluie B,
Michsed Taaiten. llass guitar "'lg‘.. e
Fiben Stell Ciuicar s [ y \
Wela Guitar Chuartet

Con la sombra del gran Julian
Bream, las composiciones para
guitarra de Stephen Dodgson
revelan un amplio espectro de
diversas formaciones de camara
con guitarra, incluyendo la voz
humana.

DODGSON: Obras de camara con guitarra.
Solistas. Mela Guitar Quartet.

Maxas H.aof3/ad o 66" « DDD
MUsica Directa * %%
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Caeorpe r
TSONTAKIS

LT HET ]

Iree Colirs
L 'I1‘|"n|"21.'l failile

Dhwwil K rokppr,
Clarined

Fbc Besia, Trampet

Lurahs Futg s
Earike Kim, Violss

Alhany Symphomy .
Dovid Alan Miler it

La musica de George Tsontakis
(nacide en 1951) combina ele-
mentos como el Klezmer con los
recursos mas puramente sinfo-
nicos, asl como la lira y el laid
junto a la tradicién cretense. Co-
lores inusuales y muy atractivos.

TSONTAKIS: Anasa, True Colors, Unforgetta-
ble. Albani Symphony Orchestra / David Alan

Miller,
Naxos 8.559826 » 637 o DDD
MUsica Directa % K

DREAM

WEAVING

New Zealand Guitar Music « 2
Paine * Bartok (arr. Farguhar)
Farguhar = Elmsly = Rimmer
Gunter Herbig

Autores completamente desco-
nocidos se asoman a este se-
gunde volumen de musica para
guitarra de Nueva Zelanda. Una
rareza repleta de primeras gra-
baciones mundiales y sorpren-
dentes creaciones.

DREAM WEAVING, Musica para quitarra de
Nueva Zelanda {vol. 2). Gunter Herbig.
Naxaos &8.573765 ¢ 65 o DODD

Musica Directa * % %

Instrumental

=
HASSLER
240 PRELUIDESIM ALL MAJDR AND MIMDR KEYS
LOPEATA R, & e FANTARIE BT SOMATE « GEANDIE SCIRLATE

WITLALES WO HORMN
2 Clis

Desde Bach, la constante bus-
gueda de planificar el completo
sisterma tonal ha dejado innume-
rables ejemplos, algunos mas
afortunados gue otros, pero nin-
guno mas ambicioso que el de
Johann Wilhelm Hassler, con sus
360 Preludios...

HASSLER: 360 Preludios en todas las tona-
lidades mayores y menores, etc. Vit aus von
Harn, piane.

Grand Piano GP486-87 ¢ 2 CD ¢ 150" « DDD

Msica Directa * XX

WIDOR

Sl Florentine
Complete Works for Woodwind

s Bieirdn, Flete * Alessundro Soocursi, Plamn
Tivier Pates, Claripel « Slewd Chgrimiclouk, (itawe
Hert Mosbman, Harmonism « lemko SNadn, Vielin
lenedikt Lnrer, L rlla

Tras su musica para érgano, son
las obras para vientos (un regis-
tro integro, con alguna primera
grabacion mundial) las que pro-
tagonizan en el sello Naxos de-

dicadas a Charles-Marie Widor.

WIDOR: Suite Florentina (obras completas
para Ensemble de vientos). Sclistas. Thies
Roorda, Alessandro Soccorsi.

Naxos 8.573764 o 62 o DOD

Musica Directa k%

ROMANTIC
MUSIC
FOR HARP

[hmaes = Smciana
Tehallsossky

Ll = Wopnier
fendelsadin

Fauline Hans

Con arreglos de la propia intér-
prete, la excelente Pauline Haas
ofrece cbras con el arpa sola
como El Moldava o |la Muerte de
Isolda, arreglos que engrande-
cen a la intérprete, que realiza
un soberbio trabajo sonoro en
Tchaikovsky o Mendelssohn.

MUSICA ROMANTICA PARA ARPA. Obras de
SMETANA, WAGNER, MENDELSSOHN, etc.
Pauline Haas, arpa.

Naxos 8.579015 ¢ 72 e DDD

Msica Directa % ok

SAINT-SAENS

Symphonic Poems

La jeunessr o Hemule
Lt Hasieet o Cieripshale
Priseaan

Blansr Frascaline

Orchestre National
de Lille

Jum Mdrkl

.

Los cuatro poemas sinfénicos
mas conocidos de Saint-Saéns
completados por tres infrecuen-
tes paginas de notable valor.
Interpretaciones muy ajustadas,
no lejos de las mas destacadas.
Grabacion particularmente dia-
fana. Recomendable.

SAINT-SAENS: Danza macabra. Faetén. La
juventud de Hércules. Marcha heroica, etc.
Crguesta Nacional ae Lille / Jun Marx.

Naxos 8.573745 o 55' e DDD
MUsica Directa ¥ % k%

E Laureate Series » Guitar

S0th
Anniversary
Michebe Fittaloga
Caitar Comgeetition,
Abssamlrin

| anrvabes 2Hs—2005
DERVOED
CEKIL
REULIEOWVA
CsAkl
MONTESINGS
FERERA
CHEROWANA
BLIONOD

sUALP
MAMEDEULIEY

Seleccidn de diez ahos de certéa-
menes del Michele Pittaluga de
Alessandria, con sus ganadores,
en una entretenida seleccién
que arroja una calidad muy alta,
con cbras desde Bach y Rameau
a nuestros dias.

50th ANIVERSARY MICHELE PITTALUGA GUI-
TAR COMPETITION. Premiados entre 2004-

2015,
Naxos 8573850 o 79° o DDD
Musica Directa 0. 0. 6 1

E MUSIC FOR CELLO

AND GUITAR
Bogdanovié » Zenamon = Assad
Durkowrsonoy » Guevara

Mio Villia-Lobos

Mezcla un poco singular la de
este disco, con obras para cello
y guitarra (combinacién poco
usual), de Sudamérica y del Este
de Europa, con autores todos
nacidos en la segunda mitad del

siglo XX.

MUSICA PARA CELLO Y GUITARRA. Obras de
BOGDANOVICH, ZENAMON, ASSAD, etc.
Do Villa-Lobos,

Naxcgs 8.573761 » 56° ¢ [DDD
Mdsica Directa ' 8.0 1

Emile
SAURET
24 Etudes-
Caprices,
Op. 64
Vol. 1
(Nos. 1-7)

Nazrin
Rashidova,
Violin

Emile Sauret fue uno de los
grandes virtuosos de la segunda
mitad del XIX y primera década
del XX, como puede compro-
barse en este Vol. 1 de sus Es-
tudios-Caprichos, con los siete
primeros, interpretados con sol-
vencia y naturalidad.

SAURET: 24 Estudios-Caprichos Op. 64 (Vol.
1. Nos. 1-7). Nazrin Rashidova, violin.

Naxos 8.573704 o 61" o DDD

MUsica Directa % Wk
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DEL CARIBE, SOY!
Lastin Amerivan Plode Nusdg
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Con musica de Tania Leén (obra
que da titulo al disco), Miguel
del Aguila, Rafael Herndndez
o el propio Néstor Torres, éste
ofrece una pancrémica de la
musica para flauta latincameri-
cana en diversas combinaciones
instrumentales.

= CARIBE, SOY!I Musica latinoamericana
para flauta. Néstor Torres, flauta. Diversos

intérpretes.
Naxas 8.579016 ¢ 53" ¢ DDD
M Gsica Directa * %k

Una grata sorpresa la lista de
musicas que, aludiendo a la cita
lorquiana del titulo, mezcla fan-
tasia e ilusion en un recorrido
pianistico por la mejor musica
espanola actual (Grundman,
Guinovart, A. Scriano, Vilarroig,
E. Coello o el propio intérprete,
etc.), interpretada con fantasia y
emocién. Muy recomendable.

QUIXOTE IN NEW YORK. Tito Garcia Gon-

zalez, piana.
Orpneus 6493-4413 - 64" - DDD
Sémele * % % k%
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A LA BUSQUEDA DEL AUTENTICO SCHUBERT

Después de un largo pe-
riodo de silencio, alejado de
los estudios de sonido para
realizar una grabacion en so-
litario para su sello de siem-
pre, Deutsche Grammophon
(en este caso en un auditorio
japones), el gran pianista pola-
co Krystian Zimerman, uno de
los mayores musicos de nues-
tro tiempo, dominador como
pocos del gran repertorio vy
al que debemos inolvidables
registros de Chopin, Brahms,
Debussy, Rachmaninov, Ravel,
Lutoslawski, etc., se acerca
en esta ocasion al piano de
Schubert, en particular a dos
de sus mas grandes obras
maestras: sus Sonatas para
piano D 959 en la mayory D
%60 en si bemol mayor, ambas
auténticas joyas de la literatu-
ra pianistica universal, por su
complejidad y belleza.

El resultado puede resultar
desconcertante para muchos
meldomanos y, para otros, ab-
solutamente revelador. Se
trata de una grabacion cui-
dadosamente planificada por
Zimerman, muy estudiada en
todos sus aspectos, con el ri-
gor que |le caracteriza en cuan-
to al analisis de las obras vy el
atan de perteccionismo que
siempre le ha perseguido y
gue nos ha proporcionado en
vive conciertos memorables.
A tal punto, quiere Zimerman

acercarse a un concepto schu-
bertiano puro, el del caminan-
te solitario errante, pero a la
vez sonhador, lirico e incluso
fantasioso y despreocupado
(sabe que la muerte le acecha
pero no cree gque llegara tan
poronto), que incluso el formi-
dable pianista polaco modifica
el teclado y los macillos del
gran piano Steinway moderno
para que adquiera un sonido,
un ataque y una pulsacion mas
acorde o similar con el forte-
piano schubertiano (quiza en
cuanto a timbre hubiera sido
mas adecuado utilizar un Bo-
sendorfer, mas dulce).

En todo caso, Zimerman
nos ofrece una formidable
recreacion de estas Sonatas,
austera, clarisima, de un ruba-
to contenido, pero con abrup-
tos contrastes y de tempi que
en muchas ocasiones nos des-
lumbraran y en otras nos de-
jaran perplejos. Asi, el primer
movimiento de la D 959 puede
no ser del gusto de todos por
su excesiva sobriedad (aqui
Lupu, Dalberto, Andsnes o
Paul Lewis son mas liricos), si
bien en |los pasajes dramaticos
Zimerman despliega su tecni-
ca apabullante, lo cual desni-
vela y desiguala la concepcion
global. Como ocurre también
en el maravilloso Andanti-
no de la D 959, cuyo primer
tema es iniciado a un tempo

Como uno de los mas grandes pianistas del mundo, sus grabaciones son
tan escasas como esperadas.

bastante rapido y con un fra-
seo deliberadamente prosai-
co. Sinh embargo, cuando en
la tormentosa parte central
se abre el abismo, asistimos
a una colosal y reveladora in-
terpretacion de este pasaje,
verdaderamente formidable
y a una coda del movimiento
con los silencios debidamente
marcados, absolutamente es-
peluznante. Por contra, tras el
delicioso Scherzo, el Rondo fi-
nal se hos antoja un tanto con-
vencional, porque Zimerman
no varia el fraseo del tema del
rondd (como si hace Lupu), si
bien el pasaje dramatico con-
trastante resulta asimismo es-
tremecedor.

En esta Sonata es cierto
que Lupu, Andsnes, Leonskaja
(mi colega Jose Luis Arévalo
habla de su Ultimo Schubert
en la pagina contigua) o Dal-
berto son alternativas muy in-
teresantes, si es que se busca
un Schubert no tan ascetico o
en algunos pasajes no tan tor-
mentoso y desde luego mas
lirico. En este sentido hay que
precisar que el pianismo de Zi-
merman es esencialmente ro-
mantico y cuando la musica de
Schubert mira hacia el futuro,
el pianista polaco resulta mas
convincente,

Sonata D 960

Respecto de la maravillosa So-
nata D 960, que tuvo (y tiene
en disco) a Sviatoslav Richter
(sello Olympia) a su mas gran-
de intérprete, por la hondura y
misticismo que alcanzdé como
ninguno en esta obra maestra,
Zimerman construye una inter-
pretacion en conjunto sobre-
saliente (muy distinta de otros
grandes pianistas en esta
pagina como Lupu, Pollini o
Brendel), pues el devenir de la
musica es mucho mas natural y
fluido en el primer movimien-
to, con un fraseo asombroso
del primer tema (Zimerman,
en contra de Brendel, no omi-
te la repeticion, desde luego
con buen criterio), un desa-
rrollo extraordinario, austero
pero tierno, intimo, que luego
se torna agreste, pero nitido al
maximo.

El  maravilloso segundo
movimiento es absolutamen-
te conmovedor, una auténti-
ca pero delicada y dolorosa
“marcha funebre”, solo su-
perada en veracidad y dolor

por Richter. El Scherzo, siendo
muy bueno, decepciona en el
Trio, al que le faltan acentos y
contrates. Y [legamos al cuarto
movimiento, absolutamente
memorable, el mejor y mas
perfecto grabado en disco,
con una amarga y despreocu-
pada alegria que ningun otro
pianista ha sabido transmitir
de esta torma, con una elec-
cion de tempo cercana al ideal
de tempo giusto, y un fraseo
contrastante fabuloso, deta-
lista, cambiante y una coda
ajustadisima al caracter de
esta bella obra. Solo por este
movimiento mereceria la pena
escucharse este registro, sin
duda polémico y sobre el que
la critica internacional mantie-
ne una encendida controver-
sia. Pero ahi esta la grandeza
de Krystian Zimerman, este
oculto coloso, del que dispo-
nemos de tan pocas graba-
ciones (mas numerosas con
orquesta, pero relativamente
escasas en solitario), en com-
paracion con su larga carrera.
Y un dltimo apunte: ague-
llos que conservamos como
una joya los Impromptus de
Schubert que Zimerman grabé
en 1990, podremos apreciar
la transformaciéon intensa del
gran virtuoso gue siempre fue
y sera y que hoy se plantea re-
nunciar a lucirse y se expone
a duras criticas para intentar
acercarse a la verdad musical,
casi siempre esquiva o inal-
canzable para el resto de los
pianistas o figuras convencio-
nales. Toma de sonido discu-
tible, un tanto seca, pese a la
tecnologia de 32 bits.

Luis Agius

SCHUBERT: Sonatas para piano ns. 20 D
959y 21 D 960. Krystian Zimerman, piano,

DG 028947975685 « DDD o 82
Universal ek Aok X
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EL ESPIRITU DE RICHTER

Cuando al heterodoxo Pogo-
relich se le recordaba la ausencia
en su repertorio de Sonatas de
Schubert (RITMO n. 876, Javier
Extremera), respondia: “para ha-
cer de manera propia y revolu-
cionaria una Sonata de Schubert
necesitaria al menos un afo y me-
dio, solo para conseguir guitarle
el azicar. Todos echan sobre é
una cantidad excesiva de gluco-
sa”. Con Leonskaja no hay moti-
vo de preocupacion; la obra del
musico vienes siempre ha estado
acompanando su trayectoria pro-
fesional, hasta el punto que inclu-
so podria establecerse una intima
conexion acreditada con su inclu-
sion en numerosos recitales y las
excelentes grabaciones parciales
que ha dejado en Warner (Teldec
entonces) donde, salvando el pe-
ligro al que apuntaba el pianista
croata, nunca ha proyectado la
imagen de esta musica como pro-
ducto lleno de dulzura y encanto.

El Schubert gue nos trae
Leonskaja no es revolucionario,
pero si es una concepcion ma-
dura y también personal, aun-
gue inevitablemente se respiren
ecos del estilo de su mentor
Richter, que asimila sin copiar-
lo, aportando poder dinamico
y claridad ritmica, asi como de
un romanticismo incipiente en
el que Beethoven tiene un papel
principal. No es que la pianista
de Thbilisi busque una igualdad
interpretativa de ambos autores,

cuando resultan evidentes las
diferencias del pianismo de uno
y otro, sino que no desconoce
que a la fecha de composicién
de estas Ultimas 8 obras, entre
1823 y 1828, el de Bonn habia
finalizado con todos sus logros
el conjunto de sus 32 Sonatas.
Ambas sombras se proyectan en
unos acercamientos en los que,
sin complejos y temores, llegan-
do al fondo de las posibilidades
emocionales y dindmicas de
esta musica, se traza una vision
humana, profunda y reflexiva del
legado schubertiano, una veces
triste, otras de alegria mezclada
con el llanto y la nostalgia, pero
siempre intensamente sensible
en la busqueda de una mayor
cercania al Viaje de Invierno que
a la Viena del Biedermeier.
Leonskaja tiene las capacida-
des técnicas y expresivas para
hacer funcionar esta musica.
Desde el inicio de la mas oscu-
ra y sombria de las Sonatas (D
784), con la disposicion de sus
notas en forma coral, ponien-
do en juego un sonido de gran
densidad enriquecido por un
correcto empleo del pedal, ejer-
ce una fascinacién envolvente,
captando ese sentide de intimi-
dad, misterio y turbulencia en
el que unos poderosos y acen-
tuados tremolandes permiten
entrar una delicadeza expresiva
muy marcada, en la que no se

"Este Schubert de Leonskaja, de sonido suntuoso, podra convivir en
nuestras estanterias durante largo tiempo junto con Richter, Uchida, Lupu
o Barenboim”.

abandona el cardcter orquestal
de algunos de sus pasajes; su
Andante se desarrolla en tonos
leves, estableciendo unos cam-
bios dindmicos bien contex-
tualizados para finalizar con un
movimiento perpetuc de cierre,
en el que reaparece el sentido
orquestal de su concepcion, a
veces de tonos violentos, acom-
pafiado en su seccion central de
un excepcional sentido cantable
leno de elegancia. De la D 840
(Reliquia) solo se interpretan los
dos movimientos completados,
con un Moderato en el que, sin
atreverse a alcanzar la duracion
épica de Richter, pero sin sonar
apresurado, encuentra su propio
camino, generando lentamente
una continuidad en el estado de
tension a base de un tratamien-
to exquisito de la base ritmica
y moviéndose alternativamente
entre la ternura, la fiereza y la
alegria, que le permiten desem-
bocar en un coda de gran peso,
excelentemente resuelta.

Las riquezas expresivas de
las D 845 y D 850, dos de las
tres Sonatas publicadas en vida
del musico, son atendidas con
la misma inteligencia musical y
buen gusto, mereciendo desta-
carse, de la primera, el sentido
menos juguetdn y ligero con el
que se tocan habitualmente las
exquisitas variaciones (Andante),
aungue en algunas se produzca
algin exceso de prevalencia de
los bajos, junto con un tinal en el
que la fluidez de corcheas posi-
bilitan la consecucion de un sutil
contraste con el episodio centra,
y, de la segunda, esa virtud de
transmutar la sonoridad comple-
ta y amplia al sonido mas intimo
en el movimiento de apertura
y su particular distincién en el
entendimientoc del Landler del
Scherzo.

El primer movimiento de la
D 894 y las tres Ultimas Sonatas
(D 958-960) nos trasladan a ese
especial mundo de proporcio-
nes épicas, en el que el tiempo
parece desvanecerse y que,
como las arenas movedizas,
puede acabar hundiendo a cual-
quier planista, pues tocar estas
obras a este nivel de creacidn
musical resulta excepcional. En-
contramos en ellas una solidez
constructiva de altura, en la que
todo estd hecho con claridad
acompafada de una escrupulo-
sa y medida atencién a los mas
minimos detalles, ya sea en la
serena exposicion del primer
movimiento de la D 960, con una
sucesiva gradacion del volumen
del trino que Andras Schiff con-
sidera camo “el mas importante

de la historia del piano”, la cal-
ma del Andante, también de la
D 960, en la que sabe encontrar
el justo equilibrio para dar paso
a los restantes movimientos de
un tono luminoso perfectamen-
te integrados, o, por mencionar
solo un detalle mas, la impresio-
nante concepcion del Andanti-
no de la 959, dificil de igualar en
expresion.

Mas alla de los detalles par-
ticulares de cada una de las
obras, lo que verdaderamente
convence del conjunto es la
firmeza con la que se sirve de
todos los recursos pianisticos
para crear climas, sean o no tra-
gicos, con el mayor control y sin
abandonar nunca esa elegancia
narrativa: manejo extracrdinario
de las dindmicas, formacion de
las lineas melddicas, energia en
las secciones culminantes, ruba-
tos naturales como medios de
crear tension y enfatizar y justa
valoracion de los silencios, que
sirven en definitiva para la crea-
cion de los continuos cambios
de atmosfera en unas lecturas
de sonido suntucso, que podran
convivir en nuestras estanterias
durante largo tiempo junto con
las de Richter, Uchida, Lupu o
Barenboim.

La lujosa edicién, completa-
da con siete textos (solo en ale-
man e inglés) y una interesante
entrevista, afade un DVD en e
gue se recogen unas lecturas
lenas de claridad y distincion,
procedentes del recital que ofre-
cié junto con Richter en la Sala
Tchaikovsky del Conservatorio
de Moscy (1993), con cuatro de
los cinco nUimeros para dos pia-
nos que, partiendo de las Sona-
tas de Mozart, elaboré Edvard
Grieg con fines pedagégicos.

José Luis Arévalo

SCHUBERT: Sonatas para piano D 784,
840, 845, 850, 894, 958, 959 y 960.
Clisabetn Leonskaja, piano. DVD Bonus:
MOZART/GRIEG: Sonatas K 283, 533/494
y 545, Fantasia K475, Elisabeth Lecnskaja
v Sviatoslav Richter, piano.

EaSonus 29300 « 4 CD # 293"« DVD » 83
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ALFONSO X EL SABIO: Cantigas de Santa Maria.
La Capella Reial de Catalunya, Hespérion XX / Jordi
Savall,

BACH: El arte de la fuga. Accademia Bizantina /
Ottavio Dantone,

BACH: Matthaiis Passion BWV 244. Siamann, Jants-
chek, Schachtner, Kristjansson, Schweinester, Straza-
nac, Harvey. Gaechinger Cantorey / Hans-Christoph
Rademann. Ensemble VivaTanz! / Friederike Rade-
mann.

criticados

chor Mainz. Deutsche Staatsphilharmonie Rheiland-
Pfalz / Mark Fitz-Gerald.

SPOHR: Sinfonias ns. 7 y 8. Orquesta Filarmanica
Estatal Eslovaca / Alfred Walter

SZYMANOWSKI: Mdsica completa para violin y
piano. Bruno Monteiro, violin. Joao Paulo Santos,
plano.

VERDI: Messa da Requiem. Krassimira Stoyanova,
Veronica Simeoni, Francesco Meli, Georg Zeppenfeld.
Coro de la Opera de Zirich y Orquesta Philharmonia

12

-

W

8 |

&

E ,J BELLINI: | Puritani. Diana Damrau, Javier Cararena,  Zurich / Fabio Luisi, Ballett Ziirich.

5 : Ludovic Tezier, Nicolas Teste, Annalisa Stroppa. Coro VICTORIA: Requiem. Musica Ficta / Raul Mallaviba-

. & = : y Orquesta del Teatro Real / Evelino Pido. rrena.

5 5 BERNSTEIN: Chichester Psalms. VAUGHAN-WI-  VILLA-LOBOS: Sinfonia n. 1 “O imprevisto”. Sin-

& : LLIAMS: Dona Nobis Pacem., Ailish Tynan. Roderick ~ fonia n. 2 “Ascensdo”. Orquesta Sinfonica de Sao

- S = — : Williams, George Hill. The Choir of King's College.  Paulo / Isaac Karabtchevsky.

g B - Britten Sinfonia / Stephen Cleobury. TESORI D'ITALIA. Conciertos para oboe de VIVAL-

- 1‘% BIBER: Missa Salisburgensis. MONTEVERDI: Obras DI, SAMMARTINI, RISTORI, ELMI. Albrecht Mayer,

o 5 = sacras. Collegium 1/04-Collegium Vocale 1704 / Va-  oboe. | Musici di Roma.

-% clav Luks. ARDENTE FLAMME. Arias de BIZET, CHERUBINI,

f = = BRAHMS: 2 Sonatas para violonchelo y piano. Dan-  GLUCK, MASSENET, THOMAS, etc. Gaélle Arquez,

- | g zas hungaras ns. 1, 4, 5, 7, 11 y 14, Jean-Guihem  mezzosoprano. Orchestre National Bordeaux Aquitai-

| i @ Queyras, Alexandre Tharaud. ne / Paul Daniel,

: B B BRAHMS: Sinfonias ns. 1 y 4. Orquesta Sinfonica ~ CAMILLE THOMAS. Obras de SAINT-SAENS
= 5 o Radio de Baviera / Mariss Jansons. (Concierto para cello n. 1. Aria Dalila, etc) y
& = = BRIAN: Sinfonias ns. 8, 21 y 26. Nueva Orquesta ~ OFFENBACH (Barcarola. Introduccion para cello

= = Sinfonica Estatal de Rusia / Alexander Walker, Op. 22, etc.). Orquesta Nacional de Lille / Alexandre

DEBUSSY: Sonatas. Syrinx. Trio con piano, Renaud
Capucon, violin. Emmanuel Pahud, flauta. Gerard
Caussé, viola. Edgar Moreau, cello. Marie-Pierre Lan-
glamet, arpa. Bertrand Chamayou, piano.

DEBUSSY: Pelleas et Melisande. Jenny Daviet, Marc
Mauillon, Laurent Alvaro, Stephen Bronk. Coro y Or-
questa de laOpera de Malmd / Maxime Pascal. Escena:
Benjamin Lazar.

FRANCK: Sonata para cello y piano. STROHL: Titus
et Bérénice. POULENC: Sonata y Souvenirs para
cello y piano. TOMBELLE: Andante espressivo, Ed-
gar Moreau, David Kadouch.

MAYR: Stabat mater, Eja mater, Ave maris stella.
Brown, Yun, Holzhauser, Schafer Sellier, Hamann,
Mischok. Coro Simon Mayr, Miembros del Coro de |a
Opera del Estado de Baviera, | Virtuosi Italiani, Con-
certo de Bassus / Franz Hauk.

MOZART: Le nozze di Figaro. Diana Darnrau, Car
los Alvarez, Golda Schultz, Markus Werba, Marianne
Crebassa. Coro y Orquesta de La Scala, Milan / Franz
Welser-Most. Escena: Frederic Wake-Walker.
MOZART: Il sogno di Scipione KV 126. Stuart Jack-
son, Klara Ek, Sorava Mafi, Krystian Adam, Robert
Murray, Chiara Skerath, The Choir and Orchestra of
Classical Opera / lan Page.

OFFENBACH: Overtures. Orquesta Nacional de Li-
lle / Darrell Ang.

PAGANINI: 24 Caprichos para violin solo. Augustin
Hadelich.

PAUS: Obras para piano (Piano al origen; Piano en
Arlés; Estudio para uracilo, un principe gendmico,
Piano astrolabio). Eduardo Fernandez, piano.
PIAZZOLLA: Las cuatro estaciones portefas. Obli-
vion. Concierto para quinteto. Adiés, Nonino. Le
Grand Tango. La muerte del Angel. Milonga del
Angel, Leticia Moreno, violin. Orquesta Filarménica
de Londres / Andres Orozco-Estrada.
RACHMANINOV: Transcripciones raras (Transcrip-
ciones de Mikhnovsky, Schaefer, Severus, Kursa-
nov, Siloti, Rachmaninoy, Paperno). Julia Severus,
plano.

REINECKE: Musica de camara para clarinete, viola
y piano. Trio Cervello.

RILEY: The Palmian Chord Ryddle. At the Royal Ma-
jestic. Tracy Silverman, violin eléctrico. Todd Wilson,
organo. Nashville Symphony / Giancarlo Guerrero.
SHOSTAKOVICH: Sinfonia n. 7 “Leningrado”. Jo-
ven Orquesta Nacional de Espafa / George Pehliva-
nian,

SHOSTAKQVICH: El Tabano. El contraplan. Bach-

Bloch.

CHOPIN EVOCATIONS. Obras de CHOPIN (Con-
ciertos para piano ns. 1y 2 -org. de M. Pletnev-,
Fantasia Impromptu Op. 66, Variaciones “La ci da-
rem la mano”, Rondé para 2 pianos), MOMPOU
(Variaciones sobre un tema de Chopin), SCHU-
MANN, TCHAIKOVSKY, BARBER y GRIEG. Daniil
Trifonov, piano (con Sergei Barbayan, pianc). Mahler
Chamber Orchestra / Mikhail Pletnev.

CONCIERTO DE ANO NUEVQ, 2018. Obras de JO-
HANN (1 Y 1) y JOSEF STRAUSS, VON SUPPE y
CZIBULKA. Crquesta Filarménica de Viena / Riccar-
do Muti.

DOLCE DUELLO. Arias de ALBINONI, CALDARA,
HAENDEL, PORPORA, VIVALDI, etc, Cecilia Barato-
li, mezzosoprano. Sol Gabetta, violonchelo. Cappella
Gabetta / Andrés Gabetta.

DUETS. Duos de BIZET, BOITO, DONIZETTI, GOU-
NOD, VERDI, etc. Rolando Villazon, tenor. lidar Ab-
drazakov, bajo, Orchestre Métropolitan de Montreal /

Yannick Nezet-Sequin.
LADIES' NIGHT. Obras de BEACH, LE BEAU, VIAR-

DOT-GARCIA, RONTGEN-MAIER, PARADIS Y PE-
JACEVIC. Thomas Albertus Inrberger, violin. Barbara
Maser, piano,

LAUREATE SERIES. Juan Pérez Floristan, piano.
LISZT: Sonata en Si menor. BEETHOVEN/LISZT: An
die ferne Geliebte. SCHUMANN: Fantasia en do
mayor Op. 17,

LUCAS DEBARGLE. SCHUBERT: Sonatas para pia-
no D 784 y D 664. SZYMANOWSKI: Sonata n. 2 en
la mayor Op 21. Lucas Debargue, piano.

MIRAGES. Arias y escenas de BERLIOZ, DELIBES,
MASSENET, STRAVINSKY, THOMAS, etc. Sabine
Devieilhe, soprano. Les Siecles/ Francois Xavier Roth.
PER IL CEMBALO SOLO. Obras para clave de HA-
YDN. Pierre Gallon, clave.

SERENATA ESPANCLA. Obras de GRANADOS,
ALBENIZ, SOLER, MALATS, GURIDI, M. ALBENIZ,
LOPEZ-CHAVARRI, FALLA, TARREGA, GIMENEZ.
Kavier de Maistre, arpa. Lucero Tena, castanuelas.
UNA SERATA VENEXIANA. Capella de la Torre /
Katharina Bauml.

SCHUBERT: Sonatas para piano ns. 20 D 959 y 21
D 960. Krystian Zimerman, piano.

SCHUBERT: Sonatas para piano D 784, 840, 845,
850, 894, 958, 959 y 960. Elisabeth Leonskaja, pia-
no. VD Bonus: MOZART/GRIEG: Sonatas K 283,
533/494 y 545. Fantasia K 475. Elisabeth Leonskaja
y Sviatoslav Richter, piano.



Internet ofrece novedosas opciones para el disfrute de la musica clasica, con grandes ventajas econémicas, técnicas y de
simplicidad en su utilizacion. Ya no es necesario tener nuestra propia fonoteca, todo esta disponible en la red, de manera
segura, legal y organizada. En esta seccion de RITMO presentamos y localizamos la musica de la que hablamos en las
distintas secciones de la revista, en la plataforma de distribucion musical online: Naxos Music Library (NML), para que, si lo
desea, mientras lee |a revista, pueda acceder a la misma desde su ordenador, teléfono mévil, tablet o Smart TV.

NAXOS

MusiC LIBRARY

descarga. Para mas informacion:

www.naxosmusiclibrary.com

Ofrece un servicio de Streaming (audicién online) con méas de 92.000 discos, de mas de 650 sellos
discograticos (grupo Naxos, Deutsche Grammophon, Decca Classics, Emi-Warner, Sony, Erato e inde-

pendientes como Harmonia Mundi, Chandos, Bis, Hungaroton, Zig-Zag, etc., y los sellos propios de las
' in, Baviera...
en la actualidad hay aproximadamente 126.000 referencias. El precio de este servicio es de 170 Euros/

ARo, poco mas de 15 euros al mes. Cada disco tiene su portada, contraportada y booklet interior para

http://www.torumclasico.es/MusicaDirecta/TiendaDigital/FonotecaOnline.aspx

). Cada mes se incorporan mas de 800 novedades,

15 minutos de prueba gratis por conexion.

Resumiendo, queremos convertir al lector en oyente desde la primera pagina, pudiendo escuchar online toda la musica de
la que se habla en cada nimero de la revista. Tanto los discos seleccionados mas abajo, como centenares y centenares de
referencias relacionadas con los temas desarrollados en este nimero, estan disponibles en Naxos Music Library, que le ofrece
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“Aungue Eben llegd a ser también un virtuoso del piano, fue en
el organo donde dejd una mayor impronta en la triple taceta de
intérprete, improvisador y compositor. En esta Ultima lo traté en to-
dos los formatos posibles: como acompanamiento en obras corales
como la Missa cum populo; como instrumento solista en dos con-
ciertos con orquesta; en ddo con otros instrumentos, como la trom-
peta en Ventanas o la percusion en Paisajes de Patmos, pero sobre
todo a solo. Por su ambicién, su exploracion de todos los registros
del érgano y su potencia expresiva, en este ambito destacan los dos
grandes ciclos Fausto y Job, ambos inspirados en el conflicto que el
demonio y Dios dirimen por el alma humana, aunque con resultados
diferentes”.

“La gran dama de la musica barroca lleva una imparable trayectoria que
comenzo como clavecinista de renombre y se ha consolidade como di-
rectora a escala internacional, donde brilla con luz propia, convertida en
figura de referencia. Haim crecié rodeada de musica: ‘En nuestra casa
aprender a tocar un instrumento era como para otros nifios aprender a
leer’. Estudié piang, érgano y clavicémbalo en el Conservatorio de Paris
y fue profesora de canto y repertorio barroco. Ahora dirige su propio
conjunto, Le Concert d’Astrée, y juega en la division de honor de |a
escena internacional. Hace una década se convirtié en la primera mujer
en dirigir la Lyric Opera of Chicago (Giulio Cesare) y es una de las pocas
mujeres invitadas a ocupar el pédium de las Filarménicas de Berlin y
Viena".

Entrevista. Emmanuelle Haim
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Discos. Elisabeth Leonskaja

En buscador: Leonskaja Schubert |
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Schubert Schubert
Piang Sonata on © mimor, D958
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"Cuando a Pogorelich se le recordaba la ausencia en su repertorio
de Sonatas de Schubert (RITMO n. 876, Javier Extremera), respondia:
'oara hacer de manera propia y revelucionaria Schubert necesitaria al
menos un afic y medio, solo para conseguir quitarle el azlicar. Todos
echan sobre él una cantidad excesiva de glucosa’. Con Leonskaja no
hay motivo de preocupacion; la obra del vienes siempre ha estado,
hasta el punto que podria establecerse una intima conexién acredi-
tada con su inclusién en numerosos recitales y las excelentes graba-
ciones que ha dejado en Warner donde, salvando el peligro al que
apuntaba el pianista croata, nunca ha proyectado la imagen de esta
musica como producto lleno de dulzura y encanto”. Asi se expresa
José Luis Arévalo, como escribe en su amplia critica.

"Con Claude Debussy (1862-1918) se celebra el aniversaric més im-
portante de un compositor en 2018, que exactamente se cumple en
marzo, pero en RITMO nos hemos adelantado y hemos sentado en
nuestra mesa a cuatro expertos que han escogido “sus” diez Debus-
sy, no “los” diez Debussy. De entrada, los cuatro comensales han
elegido el mismo primer plato: Prélude a I'apres-midi d'un faune
(Preludio a la siesta de un fauno), acompanado de los Preludios para
piano. A estas delicias le ha seguido, por orden, tres citas a Pelléas
et Mélisande, la inquietante 6pera del francés, y de La mer, triptico
sinfénico que escupe salitre como pocas musicas marinas”. Preci-
samente todas estas musicas tienen decenas de versiones en NML,
como las ediciones completas de DG y Warner o |la delicatesen de
Giulini...

Mesa para 4. Debussy

| En buscador: Debuss_}f edition |
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LA MESA DE FEBRERO

ocinada a fuego lento, en esta mesa para cuatro sentamos a personalidades de la

musica y de la cultura que respondan a |la pregunta tematica que mensualmente nos
proponemos cocinar, y a la que a nuestros lectores invitamos a participar desde las redes
sociales. ;Por que? Primero, por la curiosidad de saber los gustos y apetitos musicales de
los sefores y seforas abajo firmantes; segundo, el lector, el interesado en definitiva, podra
conocer de primera mano las sugestivas opiniones y su conocimiento se enriguecera con
las respuestas abajo dadas. Aunque las respuestas vengan de una meditada reflexién,
quiza no sean definitivas y sin animo de pontificar, puesto que cada participante, en uno
u otro momento dado, podria variar sus opiniones y gustos. ..

Debussy y sus
die2. obrgs’

PABLO L. RODRIGUEZ

Critico y musicélogo

JUAN ANTONIO LLORENTE

Periodista musical

Pelléas et Mélisande

Prélude & I'aprés-midi d'un faune
La mer

Nocturnes

Preludios (libro |I)

Images |

Clair de lune

Suite bergamasque

Masgues

La Damoiselle élue

o

Pelleas et Melisande
Nocturnes
Preludios (libro 1)
Syrinx
3 Poemes de Stephane Mallarmé
Prélude a I'apres-midi d'un faune
12 Etudes
La damoiselle élue
Pour le piano
kF\quts d'etoiles

LUIS SUNEN

Critico y escritor

ff
( Prélude a |'apres-midi d'un faune

La mer

Ariettes oubliees

3 Poemes de Stéphane Mallarmé
Sonata para violin y piano
Preludios (libros | y II)

Children's Corner

Petite Suite

Pelleas et Melisande

ROSA TORRES-PARDO

Pianista, Premio Nacional de Musica 2017

4 -
Children’s corner
Pour le piano

Preludios (libros |y 1)

Estampes

Images

isle joyeuse

'enfant prodigue

Prélude a I'aprés-midi d'un faune

3 Chansons de Charles d'Orleans

Sonata para flauta, viola y arpa f | La mer
b - 4
- - SOBREMESA
o Con Claude Debussy (1862-1918) se celebra el aniversario méas importante de un compositor en 2018, que exac-
. tamente se cumple en marzo, pero en RITMO nos hemos adelantado y hemos sentado en nuestra mesa a cuatro

expertos que han escogido “sus” diez Debussy, no "los” diez Debussy (mes a mes cada invitado da su particular

opinion en esta pagina, donde prima la originalidad y la coherencia, sin olvidar la subjetividad de la propuesta). De en-

trada, los cuatro comensales han elegido el mismo primer plato: Prelude a 'apres-midi d'un faune (Preludio a la siesta de un fauno),

acompanado de los Preludios para piano. A estas delicias le ha seguido, por orden, tres citas a Pelleas et Mélisande, |la inquietante

opera del francés, y de La mer, triptico sinfonico que escupe salitre como pocas musicas marinas. Con dos votos se encuentran los

Nocturnos (para orquesta y coro), los 3 Poémes de Stéphane Mallarmeé y las pianisticas Images (en sus dos series), Children’s Corner

y Pour le Piano. Hay que agradecer que uno de los amigos se haya acordado de las Sonatas, esas extranas criaturas que deambulan

por fascinantes mundos sonoros, poco asociadas al género donde nacieron. Y del mismo modo aparecen obras tan peculiares por su

belleza y naturaleza como Syrinx (para flauta sola), los Estudios pianisticos, La Damoiselle élue, las Ariettes oubliées o las Estampes,
que Rosa Torres-Pardo, como pianista, no ha podido dejar fuera de su lista.

Solo queda pensar si habrian podido estar presentes las Imagenes para orquesta, las 3 Ballades de Villon, Jeux o En blanc et noir. ..
Precisamente, en esta mesa, |la carta dedicada a Debussy, por suerte, nos plantea dudas para elegir...

Les invitamos a opinar y a que nos revelen sus Debussy, que pueden hacerlo en Twitter, citando siempre nuestra cuenta:

@RevistaRITMO
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El estudilo

age Andrea

Miguel Angel Marin

director del programa de musica de la Fundacion Juan March

por Andrea Gonzalez

;:Cémo empezo en la gestion musical?

Ya en mi etapa como estudiante de doctorado en la Universidad de
Londres me impliqué en la gestion de los conciertos del departa-
mento, y luego imparti esta materia en la universidad. Pero solo des-
de 2009 he podido implicarme en su vertiente aplicada.

; Qué personajes le han influenciado mas?

Més que personajes, sefialaria textos. He encontrado mucha inspira-
cion en articulos cientificos de investigadores y en ensayos reflexivos
de profesionales con experiencia.

; Qué significa la misica para usted?
Una fuente segura de felicidad.

:Tiene el publico mas interés en escuchar a los intérpretes o al
repertorio?

Creo que a la mayoria le motiva mas un intérprete de fama que una
obra de calidad. Esto explica que las instituciones casi siempre ha-
blen de sus estrellas, y no de sus programas. En general, las progra-
maciones son conservadoras (y no solo en Espana).

: Es suficiente |la musica en estado puro o el publico pide mas
estimulos que enriquezcan su experiencia en el concierto?

La musica nunca llega en estado puro, porque la escucha siempre
tiene lugar en un contexto que la condiciona. El debate ahora es en
qué aspectos y con qué finalidades puede cambiarse ese contexto,
algo rigido, para enriquecer la experiencia musical.

Algunas ideas que ya haya puesto en practica en esta linea...

La temporada de conciertos de la Fundacion Juan March est3 llena
de propuestas basadas en formas infrecuentes de presentar musica.
Un proyecto que me gusto de modo especial, fue el ciclo "Sineste-
sias. Escuchar los colores, ver la musica”.

Qué le parecen los conciertos por streaming, ;son una estrategia
positiva o negativa para los auditorios?

Es irrenunciable, si la institucion puede asumirlo econémicamente.
Toda difusion es siempre positiva y las tecnologias son grandes alia-
das, aunque la experiencia de la musica en vivo siempre sera insus-
tituible.

: Qué cambios ha vivido en |la gestion musical durante los dltimos
anos?

Lo que observo en Espana es una progresion hacia modelos de ges-
tion mas profesionalizados, aunque este cambio encuentra muchas
resistencias, unas veces por falta de capacidad politica y otras por
ausencia de perfiles cualificados.

; Puede compartir alguna anécdota que le haya metido en un
aprieto?

Ahora no recuerdo ninguna. Tengo una particular facilidad para ol-
vidar las situaciones dificiles o desagradables; es como si fueran un
archivo que mi sistema interno envia automaticamente a la papelera.

: Cual es su gran objetivo a largo plazo?

En el ambito de la gestion, mantener inagotable la curiosidad v |a
ilusion por concebir proyectos musicales innovadores que sean una
experiencia intensa e inolvidable para quienes los escuchen.

.Y su motto en la vida?
Concentrar |la energia y el tiempo en lo realmente importante, que
son muy pocas cosas, y vivir cada dia con ilusion.

Un consejo para los jévenes musicos que quieren abrirse camino
en la industria musical...

Les daria dos consejos: concentrarse en una habilidad suya que les
distinga de otros jovenes intérpretes, y planificar el desarrollo de su
carrera, marcandose estrategias y metas.

:Cual es la clave para que una propuesta musical sea contratada
por una sala de conciertos de cierto renombre?

Lo primero es analizar el perfil de la sala para intentar deducir qué
tipo de proyectos promueven. No se trata de mandar propuestas a
todas las instituciones, sino de adaptarlas a sus necesidades y sus
perfiles. Esto necesita una estrategia.

:Qué mensaje les daria a los politicos encargados de la gestidn
cultural de nuestro pais?

Dos bastante sencillos: que forjen las condiciones imprescindibles
para gue los sistemas de gestion cultural sean eficaces y sostenibles,
y que dejen trabajar a los profesionales sin interferencias espurias.

:Cree que la gestion musical en Espana podra en algin memento
contar con mas patrocinio privado como ocurre en EE.UU?

Hay un gran equivoco al creer que el patrocinio privado seria la sal-
vacion o el motor de la economia de la cultura. El modelo nortea-
mericano es terrible, porque estd desasistido de ayuda publica. No
somos conscientes de las virtudes de nuestro sistema.

:Qué importancia tiene la educacién en nuestra vida musical?
Absolutamente clave. jAlguien lo puede dudar? Tanto es asi, que
la reciente discriminacién de la ensenanza musical en la educacion
primaria y secundaria tendra graves consecuencias en la sociedad
del futuro.

Las lineas mas importantes de su filosofia en la gestion musical...
Tres principios: idear una programacion que suscite en el oyente una
escucha activa y comprometida; buscar un equilibrio entre los distin-
tos perfiles de intérpretes (del consagrado al principiante); y descu-
brir para la sociedad obras de mérito poco conocidas.

;Hay suficientes profesionales del sector musical gestionando las
instituciones musicales o se deberia profesionalizar todavia mas?
En mi opinion, cada vez hay mas pero todavia es un gremio insufi-
cientemente profesionalizado. La gestion musical en el ambito inter
nacional tiene un corpus tedrico y unas competencias practicas que
son aqui poco visibles.

Si no trabajara en este campo, ;qué le gustaria hacer?

Volverfa a mi ocupacion profesional anterior a mi vinculacién con la
Fundaciéon Juan March: retomaria a tiempo completo mi plaza de
profesor titular de musicologia en la Universidad de La Rioja, para
dedicarme con pasion a la investigacién y la docencia.

i Por qué recomendaria ir a un concierto?
Porque te puede darun momento de felicidad. ;Se puede pedir mas?

Una pregunta para el publico...
;Qué razones te mueven a ti para ir a un concierto o para recomen-
dara un amigo a que vaya?

Andrea Gonzalez es gestora musical, pianista, pedagoga y divulgadora.

Directora del Festival IKFEM y del IKFEM Music School. Gerente del en-
semble Taller Atlantico Contemporaneo (TAC). Miembro de las juntas
directivas de Juventudes Musicales de Espana y de Asobeca-Fundacién
Barrié. Presidenta de Xuventudes Musicais de Tui. Formacién en gestién
musical por la Academia del Teatro alla Scala y Master en Piano por el
Conservatorio Giuseppe Verdi, ambos en Milan. Master en Music Business
Management por la Universidad de Westminster en Londres.

www.ikfem.com www.ikfemmmusicschool.com

www.andreagonzalezperez.com
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EL LAUD DE VERMEER

por Luis Agius

Vermeer: meldémano pintor del silencio

ontemplar un Vermeer es escuchar la musica del si-

lencio. La luz, el color, la perspectiva, el "aire” de sus
lienzos, que representan casi siempre escenas domésticas,
privadas e intimas, invitan al observador a la contempla-
cion silenciosa y le animan a querer penetrar en el cuadro
para disfrutar de la serenidad que transmite y, también, por
gué no, a la meditacion y al retorne a un remoto pasado.
Sin embargo, pese a este silencio pictérico en gue lo musi-
cal parece no tener lugar para el espectador, la musica no
le es ajena al gran pintor de Delft, uno de los mas grandes
maestros del primer Barroco.
En efecto, Johannes (Jan) Vermeer (1632-1675) hombre
reservado, catodlico rodeado de protestantes, hijo de un
marchante de cuadros y uno de los pintores mas sutiles
en el manejo de la luz (con el consabido uso de la “ca-
mara oscura”) y el color (en suaves tonalidades calidas o
frias) y poseedor de una calculadisima técnica de diminu-
tas pinceladas, fue un gran amante de la musica. De esta
afirmacion tenemos una prueba razonable en que de sus
escasos y magnificos 35 lienzos catalogados, alrededor de
mas de un tercio, entre los que destacan La clase de musi-
ca interrumpida (1660-61), Mujer de pié tocando un virgi-
nal, El concierto (1665-66), La clase de musica, Mujer sen-
tada tocando el virginal (1673), Mujer con guitarra (1672) y
Mujer tocando el laud junto a la ventana (1664), presentan
motivos musicales inequivocos, generalmente estaticas
figuras femeninas en interiores domésticos: lecciones de
canto, personajes que tocan en un consort cameristico,
toda una amplia gama de instrumentos de cuerda (latd,
viola da gamba, una primitiva "guitarra”...) y tecla (virginal)
y un Unico de viento-madera (una flauta barroca “a bec”)
y un sorprendente “trombon” natural en el cuadro El arte
de la pintura.
La Musica, por tanto, esta fisicamente representada en la
obra pictorica de Vermeer como un elemento mas del tran-
quilo discurrir de los dias en el siglo XVl y, sin embargo, ex-
tranamente no esta representada pictdricamente ni como
una alegoria festiva o simbdlica protagonista del cuadro,
ni se le rinde homenaje, se la ensalza o es metéafora de
un “algo mas"” oculto, como era por otro lado natural en
otros grandes maestros del pasado o de la época (Tiziano,
Caravaggio, Poussin, Rembrandt).
Los elementos y las escenas musicales que representa y los
instrumentos que dibuja son para Vermeer un mero pretex-
to para mostrarnos la serena y recoleta vida de su tiempo
en los Paises Bajos, una época y una sociedad volcada en
lo intimo, lo privado, incluso lo secreto (sociedad que, por
cierto, la ambicion belicista del arrogante y despaotico Luis
XIV rompié en mil pedazos con una brutal invasiéon militar
de Holanda, que supuso el comienzo de la ruina econdémi-
ca de Vermeer hasta el final de sus dias).
Entodo caso, parece evidente que los personajes que Ver-
meer pinta parecen obligados a recluirse o aislarse en sus
acogedoras casas holandesas (rodeadas de porcelanas, ta-
pices, cuadros e instrumentos musicales), que aparecen en
los lienzos del gran maestro como espacios “de silencio”.
Esos personajes que practican o cultivan la musica en lo
intimo de su hogar lo hacen "“en silencio”, tocan musica
gue no es audible por supuesto, pero ni siquiera imagina-

Mujer tocando el laud junto a la ventana (1664), de Johannes (Jan)
Vermeer (1632-1675), oleo sobre lienzo (Museo Metropolitano de
Arte, Nueva York).

ble para el espectador. No hay, pues, sinestesia, ni imagen
mental sonora. Lo que nos llega es una admirable paz, una
atmdésfera intima y solo tiempo después de haber aban-
donado la contemplacion de estos lienzos, una pavana de
Sweelinck o quizé las Variaciones Goldberg de Bach (muy
posteriores a Vermeer), pueden surgir de la vision de un
cuadro del gran pintor holandés.

Al mirar un Vermeer, no escuchamos la muUsica de Swee-
linck, ni la de Cornelis Schuyt, Buns, van Noordt ni una
pavana de Dowland o quiza algin madrigaletti de Rossi.
Por contra, contemplar un Vermeer nos aporta un eterno
presente silencioso, incluso cuando vemos en uno de sus
mas originales y "modernos” cuadros a una mujer siem-
pre elegantemente ataviada y enjoyada, que afina su ladd
a media luz; o mejor entre la sombra y la luz, a punto de
ofrecernos una delicada y melancolica tonada que nunca
llegara a nuestros oidos y a la par, ofreciendonos eterna-
mente una delicada y silenciosa escena, captada a hur-
tadillas.

Nunca en la historia de la pintura un pintor tan melémano
como podemos suponer que fue Vermeer, por su sobera-
na sensibilidad artistica, rindié tan gran tributo al silencio
en su pintura, rindiéndolo a la vez a la musica. Asi, para
nuestra sorpresa, en la tapa de uno de sus extracrdinarios
virginales, detalladamente pintados, puede leerse en latin
(convenientemente ampliada) esta inscripcion: “La Musica
es companera de la alegria y balsamo contra el dolor”.
Nunca el silencio ha sido, gracias a un pintor, tan sencillo
de escuchar.
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Nueva Orleans, 2008, 38 meses después del huracan,
con categoria de maremoto y terremoto, que arraso
severamente la ciudad. David Simon, tras la excelente se-
rie The Wire, intuyé genialmente que la mayor tragedia na-
tural de la historia de los Estados Unidos ofrecia una enor-
me rigueza, tanto dramatica y narrativa como documental
(en su caso, el periodista se encuentra siempre agazapado
tras el fabulador de ficciones).

A lo largo de 4 temporadas (de 10, 11, 10 y 5 episodios
respectivamente), nos zambullimos en una ciudad en parte
anegada o destruida para seguir la peripecia de varios de
sus habitantes, cada uno con su drama particular, provoca-
do por la furia ciega e inocente de |la Naturaleza, y agrava-
do por el abandono de la administracion del sefior Bush.
La herida infligida mas sangrante afecta a la desaparicion
del joven negro miembro de una familia, del que la policia,
incompetente, no es capaz de dar razén. Tras el tempo-
ral, muchos vecinos sobreviven en viviendas mas o menos
ruinosas. Pero, casi equiparable a tales desastres, se en-
cuentra el dano sufrido por “el tesoro cultural” que Nueva
Orleans representa para el pais, y que los encargados de
preservarlo temen que corre el peligro de ser aniquilado.
El titulo de |a serie alude al barrio donde la tradicion indica
que nacio el jazz, y serén los musicos quienes con parti-
cular ahinco se empefian en no dejar de tocar, como si el
silencio de trompetas, trombones, saxos y baterias signifi-
cara rendirse ante la catastrofe. A menudo no es facil dis-
poner de un instrumento en condiciones, y el trombonista
vividor y bohemio acude donde le llaman, a un tugurio o a
un entierro, incorporado a una parada de carnaval o admi-
tido en |la banda de figuras consagradas, que han vuelto al
templo de su arte alcanzado por el rayo.

Asi, la musica se convierte en el tema de esta muy notable
y original serie televisiva (que parece no ha alcanzado el
aprecio y difusion que merece). Oimos el jazz en su for-
mulacién mas pura y conmovedora, interpretado y escu-
chado, vivido por una comunidad que lo defiende como
cuidaria a un ser querido o a su propio cuerpo. Porque

El trombonista Antoine Batiste (Wendell Pierce), debe buscarse la
vida tras el devastador huracan en el barrio de Treme de Nueva
Orleans.

WON'T BOW
D[lN'T KNOW HOW

MNew Orleans, 2005

Cartel promocional de HBO para la serie Treme.

tales ritmos y cadencias, los temas de autor desconocido,
las improvisaciones que visitan infatigables un acervo sin
cesar renovado, su capacidad para acompanar cualquier
celebracion tunebre o ludica, o sea, la musica, constituye
algo asi como la sangre de una comunidad que se resiste
a perecer.

El jazz comparece como auténtico protagonista, y lo es-
cuchamos abundantemente, integrado en una accion or-
questada a través de personajes muy distintos, cada uno
encargado de representar la misma realidad cultural, con
ramificaciones mas o menos “impregnadas” por la musica.
Conocemos al entusiasta aficionado, que quiere compo-
ner una opera, y trabaja ocasionalmente en una pequefa
radio local programando “clasicos olvidados”, que él se
ocupa de redescubrir. La pareja de musicos callejeros (él
una especie de hippy postumo, ella una talentosa violi-
nista), gue han acudido a Nueva Orleans atraidos por un
indefinible anhelo roméntico, dispuestos a malvivir de |a
simpatia caritativa de unos viandantes que no tienen mu-
chos dolares que derrochar. Especial mérito el del hombre
enfermo que regresa a su casita devastada sin resignarse a
interrumpir una tradicion que se mantiene gracias a €l: una
danza espasmodica con ecos tribales de influencia india,
que lleva afios interpretando ataviado con un muy historia-
do vestido cubierto de plumas.

También la cocina forma parte de los rasgos definitorios
del barrio, como se empefa en mantener la muy inspira-
da “chetf”, con grandes dificultades para mantener a flote
su restaurante, y decepcionada cuando accede a trabajar
para otro, mas interesado en el comercio gque en la auten-
ticidad. Treme es un foco de atraccion para el musico que
actla en Nueva York, pero que siente la necesidad de vol-
ver al santuario primigenio, objetivo suculento asimismo
de un espabilado empresario de la construccion.

Treme, como relato cinematogréfico, aprovecha con inteli-
gencia las caracteristicas de la serie televisiva para reflejar
una situacién draméatica, denunciar la desidia de las autori-
dades, y, sobre todo, recrear y homenajear el ambito mis-
terioso donde nacio, y perdura, el jazz, la principal aporta-
cién de su pais a la Historia de la Musica.




JULIA PARODY: UN CAMINO HACIA LA IGUALDAD

por Paula Coronas

£E Las Musas”, esta nueva seccion que acaba de ver la luz en
RITMO, nos brinda la oportunidad para dar voz a emi-
nentes mujeres que un dia decidieron volcar su talento al ser-
vicio de la MUsica, ocupando asi un papel preponderante en el
desarrollo de sus respectivas trayectorias artisticas, a pesar de
vivir en un mundo donde no existia la igualdad de oportunida-
des. En una sociedad androcentrista, como ha sido la nuestra, si
miramos hacia atras, encontraremos una ausencia casi total del
papel que ha desempefado la mujer en el desarrollo de la his-
toria musical y que se debe en gran medida al modo en que se
nos ha transmitido esta historia, mas que a la falta de actividad
musical. Pese a este oscurantismao del rol femenino, podemos
contabilizar un computo de mas de 4.000 mujeres compositoras
catalogadas desde el Medievo hasta nuestros dias.

Los Ultimos treinta afios han sido decisivos para la apariciéon
de la musicologia feminista, incorporada por los propios cam-
bios de la sociedad y del comportamiento de la mujer en este
contexto, donde hay una evolucidn evidente de normalizacién
de la mujer en todos los ambitos profesionales, que hace desa-
parecer prejuicios del pasado. Son las propias mujeres las que
publican, escriben, graban, editan, interpretan y dan fe de la
realidad vigente en un mundo donde la partitura no es soclo
asunto de hombres.

Una de estas “musas”, cuya memoria hoy nos parece de jus-
ticia recuperar en el imaginario colectivo, es la insigne pianista
malaguena Julia Parody, notable concertista y maestra de una
extensa némina de discipulos. Su relevancia en materia peda-
gogica y su propia formacion pianistica hablan de la importan-
cia que hoy rescatamos desde su legado.

En nota necroldgica publicada en el ABC (Madrid) de 24 de
junio de 1973, podemos leer esta despedida tras el fallecimien-
to de nuestra protagonista, titulada “Ha muerto Julia Parody”:

“Nos ha llegado la triste noticia del fallecimiento de
una figura espanola del teclado, ya de avanzada edad,
Julia Parody, pianista de prestigio y profesora relevante.
De su catedra del Conservatorio salieron legiones de
calificados alumnos, entre ellos Josefina Toaria, Esteban
Sanchez y Antonio Baciero, éstos en pleno despliegue
de brillantes carreras. Nos unimos al pesar general por
esta perdida”

A pesar de su exitosa trayectoria, poco ha trascendido sobre
ella. Nacida en Malaga en el afic 1891, en el seno de una familia
de clase media, hija de Enrique Parody y de Julia Abad, se inicia-
ra y concluira la casi totalidad de su carrera en el malaguefio Con-
servatorio Maria Cristina (llegando a actuar a la temprana edad
de 10 afios para la propia Infanta regente Maria Cristina, a su lle-
gada a Malaga el 11 de noviembre de 1901), bajo la direcciéon del
profesor Barranco Borch, cuyo nombre acufié uno de los Concur-
sos pianisticos mas famosos de la época, Premio Barranco.

Siendo muy joven es pensionada por el Ayuntamiento y la
Diputacién provincial de la ciudad para perfeccionar sus estu-
dios en el Conservatorio de Madrid, de la mano del maestro
José Tragd (1875-1934). Alli obtendra el primer reconocimiento
de su vida artistica, recibiendo el Primer Premio y un piano Erard
con el que se le galardonaba en el Concurso Extraordinario.

Considerada nifia prodigio por los cronistas del momento,
Parody es becada para trasladarse a Paris, donde viaja acom-
panada de sus padres, compitiendo, entre mas de doscientos
aspirantes, por una plaza como alumna numeraria del Conser-
vatorio de la capital francesa. Tras el refiido ingreso, logra con-
sequir acceder a la clase con el célebre Marmontel. La joven
malaguefa comienza a destacar por su gran capacidad musical

LECHNG: PERSOMAL ANTOMNIS JURAD0

Historica imagen de Julia Parody con su alumno, un jovencisimo
Esteban Sanchez.

y técnica, exhibidas en prestigiosas salas parisinas de concier-
tos y, en pocos meses, tras el fallecimiento de Marmontel, re-
cibe el magisterio de Alfred Cortot, bajo cuya tutela obtiene el
segundo Premio extraordinario Girard.

Posteriormente viaja a Berlin, ingresando en la Escuela de
Musica (Hochschule flir Musik), donde consiguid el certificado
de aptitud y de perfeccionamiento, siendo la primera pianista
espafiola en alcanzar esta relevante titulacién. A partir de enton-
ces, Julia Parody despliega una intensa vida concertistica, con
giras internacionales de recitales en Munich, Hamburgo, Pra-
ga, Stuttgart, Suiza, Italia y otras ciudades europeas. En Espanfia
participo en las principales sociedades filarmdnicas del pais, en
el Gran Casino de San Sebastian, en el Ateneo de Madrid, en
la Sociedad Nacional de Musica, Circule madrilefio de Bellas
Artes, Circulo Francés, cautivando tanto al publico como a |a
critica experta, por su transmisién y elocuencia interpretativa.

En la década de 1920 Julia Parody concluye un largo y espi-
Noso proceso para la consecucion de una plaza como profesora
del Real Conservatorio Superior de Madrid y es galardonada
con la Cruz de la Orden Civil de Alfonso XlI. Tras episodios muy
polémicos y contando con la rivalidad del mundo competitivo
de los intérpretes, en su mayoria masculinos, la pianista sufre
diversos reveses y adversidades, hasta lograr formar parte del
claustro de profesores de este Conservatorio.

Atropellos e injusticias sufridas por su condicidn de ser
mujer, en un mundo dominado por hombres, sin embargo no
hacen desfallecer en ninglin momento a esta valiosa musa del
piano. A ella, y a la estirpe de tantas y tantas, que con su crea-
tividad, valor y ejemplo supieron avalar la
esencia femenina del arte musical y abrir-
nos horizontes, nuestro mejor homenaje
y la gratitud inmensa de generaciones
en el tiempo.

R £
f/?’m 74 (Cﬁwﬁﬁmj

Pianista y Doctora por la Universidad de Ma-
laga, es profesora titular del Conservatorio de
Malaga, vocal de musica del Ateneo de Mala-
ga y directora de la revista Intermezzo.
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EL TEMBLOR DE LAS CORCHEAS

por Arnoldo Liberman

Se trata de una dramaturgia digna

“El director de escena ha matado a la épera”
(Richard Bonynge)

Hace mucho que se discute en el mundo operistico la gra-
vitacion de los directores de escena en el efecto final del
espectaculo. Hasta el punto que algunas producciones adquie-
ren mayor relevancia por sus excentricidades y sus tramoyas que
por la calidad vocal y musical de la obra. Hace afios ya que los
operomanos sufrimos |la dictadura de los directores de escena
(de los regisseurs) de una manera que llega en ciertos momen-
tos a la hartura y la belicosidad. Caprichcsamente pareciera que
la puesta en escena (la Mise-en-scene) es determinante Unico
para la comprension y recepcidn de su contenido. Hace tiempo
(en lo que considero afios mas gloriosos), la musica y la palabra
fueron los grandes ejes alrededor de los cuales se construyo la
evolucion de la dramaturgia musical y en cuyo equilibrio ha des-
cansado la unidad de |la opera y su coherencia escénica. Con la
finalidad de representar una opera con versiones "inéditas” y
con puestas en escena singulares (y con el objetivo de evitar el
mas de lo mismo), los directores de escena dan muestras de una
arbitrariedad, de una indecision, de una incultura o falta de ima-
ginacion, de una incapacidad de tomar partido entre exigencias
contrarias, que realmente sorprende.

Ante el dilema, consciente o inconsciente, de si hay que
representar una cbra como “de su época” (respetando una
tradicion que lleva siglos), o traer la escena a nuestros dias (al
hombre de nuestros dias), en esa dilematica que es reconstruir
o transponer, se oscila entre distintas conductas, a veces bien
intencionadas, muchas veces confusas, a fin de revigorizar el es-
pectaculo que se supone caduco, envejecido o reiterativo (criti-
cando una fidelidad intempestiva a una determinada exigencia
que se considera arqueoclogica), con “sublimaciones” mediante
efectos estéticos modernos (o modernosos), para demostrar a
toda costa que en su renovacion permanente esta la condicién
eterna de este arte.

No pueden comprender que para muchos operémanos lo
mejor es mas de lo mismo (y eso no solo en Espana, sino en todo
el munde, donde nadie se opone a que se compongan nuevas
operas con el lenguaje musical de la actualidad, pero si hay opo-
sicion a maltratar las operas ya clasicas con puestas caprichosas).

El resultado de esta actitud es casi siempre decepcionante vy,
salvo excepcionales excepciones (valga la redundancia), aburrido,
escaso de ideas nuevas, forzade a testimoniar lo que es intesti-
moniable, haciendo de la escena un potpurri de significaciones
contradictorias y con logros a medio camino que confunden al
personal y no suman nada a la grandeza de la cbra. Nada mas
penoso que una representacion que no arrastra y los defensores
encarnizados de esta forma de teatro musical (o de musikdrama,
como decia Wagner) son seres llevados por una pasion indtil, por
el deseo incorregible y omnipotente de trasladar al espectador a
vivir situaciones impuestas que poco tienen que ver con la autenti-
cidad de la obra, aveces con vulgaridades realmente anacrénicas,
que tienden a darnos gato por liebre con cpciones timidas o arbi-
trarias que no hacen mas que, a través de enredados o confusos
ensamblajes, complicarnos en la comprension de un texto claro,
definido y (como operomanos) deseosos de asistir a revivir lo que
el autor ha diagramado en su mentalidad creadora.

Se trata de caramelos envenenados, no de la busqueda de
significados y significaciones posibles. Tengo un respeto absolu-
to por lo creativo y por lo nuevo (si tiene el sentido de lo creati-
vo), pero frecuentemente asisto a escenografias que no aspiran
a dar cuenta de un acto creativo sino de un (llamémoslo asi) ve-
leidoso capricho, personal o arbitrario, alejado de la sustancia
del drama. No necesito (y este comentaric es sélo circunstancial)

que en Parsifal, Wagner se transforme en un sanatorio de entre-
guerras. Lo que me importa es lo esencial en esta opera: una
sociedad herida que necesita un salvador, que busca desespera-
damente (como dice Joan Matabosch) un lider carismatico, ese
"loco puro” protagonista de esta opera.

En el recurrente “tema de la redenciéon”, tan instrumentado
porWagner, no necesito que el lider carisméatico me haga pensar
en Hitler (quiza la negacioan mas rotunda del objetivo primige-
nic del compositor), sino en la misericordia, la compasidn y el
amor a traves de un sentido ineludiblemente religioso, tal como
lo queria originalmente el autor de Tristan e Isolda. Producen
hasta sorna los driblings que hacen ciertos directores de escena
para evitar este mensaje esencial del dltimo Wagner. Un Parsi-
fal finalmente vestido con botas militares se parece mas a una
boutade que a un criterio profundo. Y aungue mi querido Emilic
Sagi sefala en un reportaje que la provocacion funciona, es mas
innovador respetar la tradicion, a la que &l mismo ha respetado
en varias de sus notables puestas en escena, en los respetados
parametros de dramaturgia existentes.

Lo actual de un arte vivo (como lo es la 6pera) no es darnos
una version contemporanea de Rigoletto, sino hacer de Rigo-
letto una version contemporanea, es decir, que siga emocionan-
do y conmoviendo al operomano de estos dias. Y para ello solo
se necesita respetar a Verdi y no hacer de él un pretexto para
malabarismos escenograficos o contorsiones circenses o coreo-
grafias etéreas. Han existido y quiza existen notables directores
de escena, sin duda, pero a ellos no me refiero.

Hay, dicen los expertos, cuatro tipos de directores: el dicta-
dor (cuyo papel es fuerte y dominante en el proceso de creacion
de la dpera); el negociador (que se comunica con el grupo de
produccién y artistas para modelar el trabajo desde un punto
de vista democratico); el artista creativo (que teje una obra en
funcion de sus ideas pero consulta con el resto del personal) y el
confrontador (el que esta en constante dialogo y debate con el
elenco acerca de las decisiones creativas e interpretativas).

El que hoy predomina es el dictador. Hace pocos dias pude
ver en el canal Mezzo Rigoletto, interpretando a Gilda una amiga
mia, Diana Damrau. Pues bien, Rigoletto posee uno de los cuar-
tetos mas hermosos y populares de |a historia de la opera: “Bella
figlia dell'amore”. Normalmente, en escena siempre aparecen el
Dugue y Magdalena por un lado y Rigoletto y Gilda por otro, en
dos espacios diferentes y aislados por una pared. En esta pro-
duccién se da la circunstancia, que nunca habia visto antes, de
que en un memento dado el Dugue (Juan Diego Florez) se junta
con Gilda y cantan juntos, cosa inaudita desde el punto de vista
del libreto, ya que el Dugue desconoce la presencia de Gilda en
el lugar e incluso vocal, lo que desordena totalmente los dios.
Verdi debe haberse dado un revolcén en su tumba.

Pero qué importaba Verdi frente a las necesidades estéticas
del regisseur: una licencia intolerable que deforma esencialmen-
te la intencion del compositor italiano. Y esto no es mas que un
ejemplo de tantos gue podria citar, mucho mas intolerables y
escabrosos. Recuerdo siempre (gracias a Juan Mayorga) a un di-
rector de teatro aleman muy admirado por Juan, George Tabori.
Cuando le dieron para dirigir una obra bajo el titulo de “director
de escena”, senald que la denominacién de director no le agra-
daba. “Yo no soy un director. A mi me gusta organizar, crganizar
juegos. Director suena demasiado a gobernary a mi no me gusta
gobernar”. Tabori ensefaba el significado de la palabra clasico
para distinguirse de aquellos que estropean lo que han creado
otros. Decia: “Innovar es innovar hacia delante, no hacia atras”.

Como dice Sagi, no conjuntar la labor de un equipo en la
produccion de una opera es algo asi como tener un Hamlet tar-
tamudo.




Contr

L

dBHMNEB

MONTSERRAT IGLESIAS

- )
@/faffjwm&zm ol ...

Directora General del Instituto
Nacional de las Artes Escénicas y
de la Mdsica (INAEM), nos respon-
de con inteligencia, fuerza y segu-
ridad en lo que habla.

Foto: Rafa Martin

i Recuerda cual ha sido la ultima musica que ha escuchado?

Las Vespro della beata Vergine de Monteverdi. Monteverdi es una
de mis pasiones musicales, y el pasado afio 2017 estuvo felizmente
presente al conmemorarse su 450 aniversario.

.Y recuerda cual pudo ser la primera?

Mi conciencia de estar escuchando musica clasica llegd con Bach y
Mozart. Por cierto, un consejo: no hay mejor regalo para los padres
de un recien nacido que el DVD Baby Mozart, de la coleccion Baby
Einstein. No falla.

Teatro, cine, pintura, literatura... ;A qué nivel pondria la musica
con las demas artes?

Nunca piensoc en una jerarguia entre las artes. La musica en si tiene
una gran ventaja, y es la universalidad de su lenguaje, y una forma
particular de apelar conjuntamente a la emocion, la sensibilidad y
la razon.

Qué habria que hacer para que la musica fuera pan de cada
dia...

Educacion, educacién y mas educacion. Y no me refierc a la edu-
cacion del talento musical, que en Espana ha avanzado muchisimo
en las dos dltimas décadas, sino a esa educacion basica que intro-
duzca la practica musical y su disfrute desde los primeros afios de
escolarizacion, para todos, se tenga talento o no.

; Como suele escuchar musica?

Tengo la suerte de acudir con muchisima frecuencia a conciertos
en directo. Pero pertenezco a esa generacion gue todavia escucha
musica en un buen aparato reproducter de DVD, con un buen am-
plificador y buscando una encrme calidad en el sonido, Parece que
somos especie en extincion,

; Qué opera (o sinfonia, etc.) le hubiera gustado componer?

Puestos a ello, probablemente me decidiria por Tristan e Isolda. Y
si es algo un poco mas corto, no me hubiera importado componer
La muerte y la doncella, de Schubert.

; Qué personaje le hubiera gustado cantar o interpretar en el
escenario?

Lamentablemente el cielo no ha querido darme este don, pero de
haber podido me hubiera gustado cantar en un formato mas inti-
mo, como el Lied. Si tengo que elegir, le diré que Carmen, porque
entre unas cosas y otras estd de plena actualidad, y siempre es un
personaje fascinante para cantar.

i Teatro o sala de conciertos favorita?

Obligadamente, el Auditorio Nacional de Musica, que tiene por
cierto una acustica maravillosa.

¢Un instrumento?
El chelo.

;Y su intérprete?

Los hay y ha habido tan extraordinarios... Pero mire, voy a destacar
tres jOvenes espafoles que representan el encrme talento musi-
cal que hay en nuestro pais: Juan Pérez Floristan, pianista; Pablo
Fernandez, vioclonchelista y Leticia Moreno, violinista, todos ellos

alumnos de la Escuela Superior de Musica Reina Sofia, y hoy triun-
fando internacionalmente.

:Un libro de musica?

No sé si estaban pensando en algo asi, pero a los que guste una
buena novela ademas de |la musica les recomiendo Amsterdam,
de lan McEwan.

Por cierto, qué libro tiene abierto ahora en su mesa de lectu-
ra...

En mi mesa siempre hay cuatro o cinco porque los leo a la vez y
soy lectora compulsiva. Le hago una seleccién de los de este mo-
mento: la espléndida dltima novela de Javier Marias, Berta Isla; El
Universo en tu mano, de Christophe Galfard, porgue me encanta
la divulgacion cientifica; y siempre algo de poesia, en este caso el
excelente poeta portugués Jorge de Sena.

.Y una pelicula con o sobre musica?

Un coeur en hiver, de Claude Sautet. Cualquier pelicula donde se
puedan escuchar los Trios de Ravel vale la pena, y ésta es una her-
mosa pelicula. Aungue el cine nunca podra saldar la deuda que

tiene con John Williams. O con Gershwin, o con Bernstein, o con
Mancini, o con Alex North, o con Barber... en fin.

Espafia necesita agua... ;Hay sequia musical o cémo ve la si-
tuacion?

El crecimiento de la musica en Espana ha sido casi exponencial en
las Ultimas décadas. Otra cosa es como mejor se puedan gestionar
esos recursos. Pero los jovenes espancles son los mas valorados
hoy en las orgquestas europeas, y la programacion que se puede
encontrar en los festivales de toda Espafa, en las temporadas es-
tables y ya no digamos en Barcelona, y sobre todo en Madrid, no

tiene nada que envidiar a las de las grandes ciudades musicales
del mundo.

; Cuales serian sus grandes compositores?

Pues agui tengo grandes pasiones: Monteverdi, Haendel, Mozart,
Brahms, Schubert, Ravel, Debussy. Por la musica francesa tengo
debilidad. Y en el ambito espafiol tendria que citar a Tomas Luis
de Victoria, Falla, Albéniz y otra debilidad, que son los cancioneros
medievales, especialmente los galaicoportugueses.

:Con qué musica le gustaria despedirse de este mundo?

Pues segun me pillase el dia, le diria que con el Requiem de Mo-
zart, el de Brahms o el de Fauré.

Presenciar un concierto del INAEM, ;es un trabajo o un placer?

He tenido la inmensa fortuna de estar dirigiendo el INAEM en uno
de sus momentos mas brillantes artisticamente. La OCNE, bajo la
batuta de Afkham, y como resultado de una larga trayectoria, esta
en el mejor momento de su histeria; la programacion del CNDM
no puede tener mayor calidad, y el Teatro de |la Zarzuela marca ya
una referencia. Asi que es siempre un placer.

¢Desarrolla su propia critica a los conciertos que asiste?

Por supuesto. Y a veces incluso la comparto. He tenido la fortu-
na de vivir y estudiar el ambito musical desde muy joven. Todo se
aprende, también a desarrollar el gusto.

iUn refran?
Lo bueno si breve. ..

¢ Qué cosa le molesta en su vida diaria?
La burocracia y la falta de profesionalidad.

Como es Montserrat Iglesias, definase en pocas palabras...

Mas que una definicion le voy a dejar una aspiracion, citando un
cuento del uruguayo Eduardo Galeano. Decia que en el mundo
eramos como unh mar de peqguenos fuegos. Que hay fuegos de to-
dos los tamahos y colores, fuegos serenos, fuegos locos y fuegos
que ni alumbran ni gueman, pero que hay otros que arden la vida
con tanta intensidad, que quien se acerca, se enciende.
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