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Naxos nos presenta este mes mucha e
imaginativa musica y repertorio, siguiendo con
la variedad y calidad de novedades mensuales.
Comenzamos por dos importantes reediciones,

el Chopin integro de Idil Biret y su intenso
Rachmaninov, dos registros indispensables.
Entre las novedades, mucha musica americana,
destacando las éperas Sister Carrie y The
Scarlet Letter, ademas de obras de Dominick
Argento, Bob Chilcott, Stephen Dodgson,
Bright Sheng y George Tsontakis. Entre la épera
belcantista, tres ejemplos, Bianca e Gernando
de Bellini, conocida en su revision como Bianco
e Fernando, fue redescubierta por el Festival
Bad Wildbald de 2016, con un reparto de
nombres muy afines al belcanto italiano; y dos
Rossini, Bianca e Falliero y Sigismondo, con
cantantes como Cinzia Forte y Kenneth Tarver.
Cambiando de registros, se inicia la integral
de las canciones de Manuel Blancafort, que
destacan por su influencia francesa y su delicada
forma de tratar los exquisitos poemas, en
interpretaciones muy trabajadas. Igualmente
Naxos prosigue con la musica para piano de
Clementi y el Padre Soler, asi como los arreglos
para duo de piano por el Eckerle Piano Duo de
musica de Schumann. Sobre el mito de Ovidio,
tres Sonatas de Dittersdorf para fortepiano a
4 manos nos retraen al mas imaginativo Sturm
und Drang. Las Sinfonias del hingaro Laszlé
Lajtha estan suponiendo una agradable sorpresa
para todos aquellos que desconocian esta
musica. Mucho menos conocidas que sus obras
para guitarra sola, las canciones con guitarra de
Sor nos muestran todo el colorido de la musica
popular espanola sobre las que se basa. Hay
que anadir musica para guitarra de Legnani,
canciones con orquesta de Sviridov, musica
coral de Esenvalds o recitales para guitarra de
Andrea Gonzalez Caballero y Xianji Liu. Precios
razonables, aires frescos en los repertorios,
grandes interpretaciones y muy buen sonido,
son algunas de las razones del éxito de Naxos
en todo el mundo.
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ALDRIDGE: Sister Carrie. Florentine Opera
Company. Milwaukee Symphony / William Boggs.
8.66%039-40 (2 CD)

Ean: 0730099903774

NAXOS - T.952

ARGENTQC: Ciclos de canciones (The Andrée
Expedition, etc.). Brian Mulligan, baritono.
Timothy Long, piano.

8.559828 (CD)

Ean: 0636943982822

NAXOS - T.95

BELLINI: Bianca e Gernando. Benetta, Mironov,
Dall'Amico, Prato. Virtuosi Brunensis / Antonino
Fogliani.

8.660417-18 (2 CD)

Ean: 0730099041775

NAXOS - T.952

BLANCAFORT: Canciones completas (vol. 1).
Anna Alas i Jové, mezzo. Miguel Villalba, piano.
8.579012 (CD)

Ean: 0747313901272

NAXOS - T.95

CLEMENTI: Monferrinas (WoO 15-20 & Op. 49).
Dominic Cheli, piano.

8.573711 (CD)

Ean: 0747313371174

NAXOS - T.95

CHILCOTT: All Good Things. Alexander Hawkins,
piano. Commotio. Matthew Berry. Bob Chilcott.
8.573383 (CD})

Ean: 0747313338375

NAXOS - 1.95

DITTERSDORF: Tres Sonatas de Ovidio. James
Tibbles. Michael Tsalka.

8.573740 (CD)

Ean: 0747313374076

NAXOS - T.95

DODGSON: Obras de camara con guitarra.
Solistas. Mela Guitar Quartet.

8.573762 (CD)

Ean: 0747313376278

NAXOS - T.95

ESENVALDS: The Doors of Heaven. Portland
State Chamber Choir / Ethan Sperry.
8.579008 (CD)

Ean: 0747313900879

NAXOS - T.95

LAITMAN: The Scarlet Letter. Solistas. Opera
Colorado / Ari Pelto.

8.669034-35 (2 CD)

Ean: 0730099903479

NAXOS - T.952

LAJTHA: Sinfonia 7. Suite 3. Hortobagy. Pecs
Symphony Orchestra / Nicolas Pasquet.

8.573647 (CD}
Ean: 0747313364770

NAXOS - T.96

LEGNANI: Variaciones para guitarra sobre temas
de Rossini. Marcello Fantoni, guitarra.

8.573721 (CD)

Ean: 0747313372171

NAXOS - T.95
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ROSSINI: Bianca e Falliero. Forte, Yarovaya,
Tarver, Anderzhanov. Virtuosi Brunensis /
Antonino Fogliani.

8.660407-09 (3 CD)

Ean. 0730092040778

NAXOS - T.953

ROSSINI: Sigismondo. Gritskova, Aleida, Tarver,
Bakonyi. Virtuosi Brunensis / Antonino Fogliani.
8.660403-04 (2 CD)

Ean. 0730099040372

NAXOS - T.952

SCHUMANN: Arreglos para dio de piano (vol. 4:
Sinfonia 2, Oberturas). Eckerle Piano Due.
8.572880 (CD)

Ean. 0747313288076

NAXOS - 1.95

SHENG: Northern Lights. Cbras de camara.
Solistas diversos.

8.579014 (CD)

Ean. 0747313901470

NAXOS - T.95

SOLER: Sonatas para teclado ns. 67-74. Regina
Chernychko, piano.

8.573750 (CD)

Ean. 0747313375073

NAXOS - T.95

SOR: Canciones para voz y guitarra. Nerea
Berracndo, mezzo. Eva Beneke, guitarra.
8.573686 (CD)

Ean. 0747313368679

NAXOS - T.95

SVIRIDCV: Russia Adrift (Ciclos de canciones con
orquesta, etc.). Mila Shkirtil. St Petersburg State
Sympheony Orchestra / Yuri Serowv.

8.573685 (CD)

Ean. 0747313368570

NAXOS - T.95

TSONTAKIS: Anasa, True Colors, Unforgettable.
Albani Symphony / David Alan Miller.

8.559826 (CD)

Ean. 0636943982624

NAXOS - T.95

ANDREA GONZALEZ CABALLERQO. Ganadora
del 2016 "Alhambra International Guitar
Competition”. Obras de TARREGA, ARCAS,
BRITTEN, ALBENIZ, etc.

8.5737467 (CD)

Ean. 0747313376773

NAXOS - T95

XIANJI LIU. Ganador del 2016 “Tarrega
International Guitar Competition, Benicassim”.
Obras de SCARLATTI, TARREGA, SCR,
PIAZZOLLA, etc.

8.573813 (CD)

Ean. 0747313381371

NAXOS - T.95

IDIL BIRET. CHOPIN EDITION. Box set. Idil Biret,
piano. Slovak State Philharmonic Orchestra /
Robert Stankovsky.

8.501503 (15 CD)

Ean. 0730099150347

NAXOS - T.968

|IDIL BIRET. RACHMANINOV EDITION. Box set.
Idil Biret, piano. Polish National Radio Symphony
Orchestra / Antoni Wit.

8.501065 (10 CD)

Ean. 0730099104542

NAXOS - T.967
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En portada
Vicente Cueva

El violinista se encuentra interpretando Shoah,
de Jorge Grundman, una Partita para violin
solo como homenaje a todas las victimas del
Holocausto. Este emacionante encuentro es el

epicentro de esta entrevista.
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L 2012 Vilde Frang

Entrevista

Vilde Frang

La joven violinista, artista de Warner Classics,
visita Espafna con motivo de sus conciertos con
la Orquesta Nacional de Espanfa, con la que
interpretara como solista el Concierto en re
mayor de Stravinsky.

Opinion

Musica y Revolucion Rusa (Il)

Como se pudo deducir el mes pasado
en la primera parte, los artistas rusos
ejercieron un importante papel en el
movimiento moderno de las primeras
décadas del siglo XX. A pesar de los
convulsos acontecimientos historicos
de aquellos afos, surgieron diferentes
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Discos A-£L
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JAVIER DEL REAL / TEATRO REAL

Discos Recomendados

artistas que desarrollaron su obra tanto
dentro como fuera de Rusia.

Actualidad

Noticias, entrevistas, reportajes
Repasamos objetivamente la actualidad
nacional e internacional, noticias de

las temporadas en curso, entrevistas

y reportajes en pequefio formato,
agenda internacional o nuestras
divertidas paginas dedicadas a Twitter.

Critica

Conciertos, opera, discos

Con el otofio viento en popa y a toda
vela, las paginas de critica invitan a
descubrir las nuevas temporadas ya en
marcha y a pleno rendimiento, ademas
de criticas de conciertos, operisticas y
discograficas, que aportan la necesaria
subjetividad de cada firma en este
nimero de noviembre.
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Editorial

Citras positivas, pero no tanto

| mercado de la musica clasica parece que ha iniciado su recupe-
racion tras la larga crisis sufrida en los Ultimos anos, segun indica
la SGAE en la edicion 2017 de su Anuario de las Artes Escénicas,
Musicales y Audiovisuales, y que analiza los resultados del sector
hasta 2016. Una recuperacion que se consolida, salvo para la dan-
za y para el mercado discografico, en sus formatos fisicos, cuyas
ventas se mantienen a la baja de manera recurrente.

2007 y 2008 marcaron el mayor consumo musical, anota el anuario de la

SGAE. Desde 2009 a 2014 las cifras fueron muy negativas. En 2015 se produ-
jo el esperado punto de inflexién, consolidandose en 2016 la recuperacion. En

ese afo asistieron 4.680.019 espectadores a los conciertos de musica clasica, un
3,3% mas que en 2015 (147.665 mas). Dado que muchos de los conciertos suelen
ser gratuitos, conviene anotar que los espectadores de pago tuvieron un mayor
peso: 57,1% frente al 42,9%.

El analisis del numero de asistentes a los conciertos por comunidades auto-
nomas nos indica que en el primer lugar se encuentra Maarid (18,8%), despues
la Comunidad Valenciana (15,4%), principalmente por sus actividades con Ban-
das de Musica y conciertos gratuitos, seguida de Cataluna (13,7%). En 2016,
todas las comunidades auténomas aumentaron la asistencia a los conciertos de
musica clasica, excepto La Rioja.

La recaudacion por venta de entradas el pasado ano fue de 39.604.110 euros,
1,6 millones mas que en 2015, lo que implica un crecimiento del 4,2%. Madrid
volvio a ser la comunidad con mas recaudacion, 12.248.811 euros (30,9%), segui-
da de Cataluha, con 9.788.047 euros (24,7%) y Pais Vasco, con 3.922.102 (9,9%).
Solo La Rioja y Aragdn perdieron recaudacion.

Analizando los datos por géneros musicales, se observa que en 2016 la par-
ticipacion de la musica sinfénica representd un 16,3% sobre el total de los con-
ciertos celebrados en Espana, con el 34,6% de los espectadores y el 60,3% de |a
recaudacion; la musica de camara e instrumental fue el 50,6% vy, sin embargo, el
volumen de espectadores represento el 39,8%, con una recaudacion de tan solo
el 34,4%. La musica de bandas y rondallas participd en el 20,6% de los concier-
tos, con el 17,7% de la asistencia y solamente el 1,9% de toda la recaudacion, ya
que la mayoria de las actuaciones fueron gratuitas.

La épera y la zarzuela perdieron desde 2008 un 47,5% de sus espectadores y
la recaudacion un 50,9%. En 2016 se observa una timida recuperacion del 0,3%
en el nimero de espectadores. Catalufa supera a Madrid en asistencia, concen-
trando el 28,9% del total, creciendo un 0,2% respecto a 2015. Madrid participd
con el 24,5%, pero con un incremento del 2,1%. El Pais Vasco, en tercer lugar,
supuso el 10,4% de los espectadores, con un destacado crecimiento del 3%
respecto al aho anterior.

La recaudacion de dpera y zarzuela en 2016 fue de 20.526.282 euros, 113.257
euros mas que en 2015 (+ 0,6%). Madrid concentré el 37,3% del total, con
7.663.717 euros (+ 2,1%). Catalufia con 6.734.618 euros fue el 32,8%, permane-
ciendo en cifras similares a las del afio anterior (+ 0,2%). El Pais Vasco registré
1.984.953 euros participando en un ¢,7% (+ 2,9%), consoclidando su crecimiento
sobre el resto.

Los datos que nos aporta la SGAE ayudan a hacernos una clara composicion
del mapa en cifras de la musica clasica en Espana. Un mapa que vuelve a mostrar
la necesidad de un apoyo decidido de los organismos oficiales y privados a la
musica y la cultura. Apoyo que recibiria un sustento claro con una buena Ley de
Mecenazgo y una mejora decidida, y sin complejos, en las partidas presupues-
tarias del gobierno para la

cultura. Estamos muy lejos

de las cifras del 2008 que, .
con timidos crecimientos de
un digite anual desde 2015,
seguramente no nos permi-
tira recuperar lo perdido,
salvo que se de un fuerte
golpe de timdn a la politica
cultural de nuestro pais.

Salvo que se de un fuerte
golpe de timon a la politica
cultural de nuestro pais,
estamos muy lejos de las
positivas cifras del 2008




Vicente Cueva y Shoah

Un viaje por el horror y la esperanza

por Gonzalo Pérez Chamorro A < . :, T "’ _

0$ asomamos, a traves

de la musica actual, al
horror y a la esperanza. Jorge
Grundman nos ha helado el
corazdn con su Ultima creacion,
que el violinista Vicente Cueva
es el encargado de dar vida en
una serie de conciertos que se
inician este mes de noviembre.
Hablamos de Shoah, una
partita para violin solo cuyo
nombre exacto es Shoah for
Solo Violin and Sacred Temple,
DEro que resonara en el tiempo
simplemente como Shoah,
palabra hebrea (FIRYW) cuyo
significado es “catastrofe”.
Escrita con la intencion de
emocionary de recordar al
publico la Memoria de las
Victimas del Holocausto, con
la filosofia de interpretarse
siempre en lugares sagrados
o sefialados, le acompana
un texto especifico que
contiene un relato de lo que
se narra musicalmente junto
con los hechos histéricos que
dan lugar a cada pieza. Con
Vicente Cueva uno conversa
con franqueza, emocionado
ante el reto musical y espiritual
de Shoah, no se muerde la
lengua ante la situacion actual
de la ensenanza musical: “el
sistema actual necesita de
una profunda renovacion, y
por desgracia todavia no ha
legado la persona que lo haga,
desde la base”, afirma. Por el
momento, quien parece haber
cambiado profundamente
es el propio Cueva, como
los oyentes que reciben
esta musica, tras el impacto
emocional de Shoah.
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El estreno mundial de Shoah tuvo lugar en la Sinagoga del Transito de Toledo.

;:Qué es exactamente la Partita Shoah? ;Por qué es una
Partita?

Todo empezo con la visita de Jorge Grundman al Museo Ju-
dio de Praga, en donde pudo visitar la exposicién que mos-
traba algunos de los 4000 dibujos que Fried| Dicker-Brandais
logré poner a salvo del gueto de Terezin. Esta mujer hacia
dibujar a los ninos del gueto como terapia de supervivencia
y los dibujos que nos han llegado son atroces, conmueven el
alma. Con esa fuerte impresion en su retina Jorge compuso
Terezin Through the Eyes of the Children y cuando me dio la
partitura entendi su mensaje inmediatamente, asi como que
Terezin no podia quedarse como una obra aislada. Después
de unos meses fui capaz de convencerle de que debia de
seguir escribiendo, y asi nacieron los seis movimientos musi-
cales de la Partita Shoah. El hecho de llamarlo asi, partita, es
un guifo a Bach, el cual también esta presente en la musica
de Jorge (el propio compositor pudo explicar este nexo con
Bach en un reportaje titulado “Shoah, un violin en el templo
sagrado”, publicado en mayo de 2017 en esta revista -nota
del editor).

; Cual es entonces el mensaje de Shoah?

El mensaje de Shoah es muy directo y el fin es muy claro;
Shoah es un homenaje musical a todas las victimas del Holo-
causto, pero va mas alla, pretende que la Memoria de todo
lo que ocurridé permanezca siempre en nuestro recuerdo para
gue nunca se vuelva a repetir algo asi. Los conciertos en los
gue interpreto la Partita Shoah comienzan con una frase que
creo que resume el objetivo del proyecto: “Tedo aquello que
nosotros no hicimos pero que deberia hacernos sentir per-
manentemente avergonzados”.

¢ Cuales son sus dificultades tecnicas? ;Y de comprension?

Para las personas que vengan a los conciertos o escuchen
el CD editado en Non Profit Music, no va a existir ninguna

barrera idiomatica. La musica de Jorge Grundman conmueve
desde las primeras notas y, como pudimos comprobar en el
estreno mundial, que tuvo lugar en la Sinagoga del Transito
de Toledo, el publico quedod atrapado por esta musica desde
el inicio. Aprovecho para dar las gracias al Museo Sefardi, a
su director, Santiago Palomero y a todo su personal por ce-
dernos este emblematico espacio para el estreno.

; El texto que le acompana en qué influye al violinista, una
motivacion, un hilo conductor, un eco...?

El texto que acompana a la musica de Shoah es en si mismo
un movimiento mas de la obra, y como tal ha sido concebido.
Es la razén que se esconde detras de cada fragmento. Son
los hechos reales bajo los que Jorge Grundman imaginé el
sufrimiento de aquellos que los padecieron y cumple la fun-
cién de introducir al oyente en cada uno de los movimientos
gue constituyen la Partita. Para mi, desde el punto de vista
del intérprete, resulta muy dificil compaginar los papeles de
narrador y de violinista en la escena, ya que las palabras que
leo antes de cada movimiento son en muchos momentos

“Los conciertos en los que interpreto
la Partita Shoah comienzan con una
frase que creo que resume el objetivo
del proyecto: “Todo aquello que
nosotros no hicimos pero que deberia
hacernos sentir permanentemente
avergonzados”
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"Salvo numerosas excepciones, el profesorado de los conservatorios
esta siendo cubierto con miusicos carentes de preparacion musical y

pedagogica, y lo que es imperdonable, que no ejercen una vida artistica
mas alla de su aula”, afirma Vicente Cueva.

desgarradoras y tengo que hacer un proceso mental enorme
para saber separar los dos papeles, el de violinista y el de
actor.

Usted estuvo presente en el proceso de creacion de la
obra y trabajo con el compositor, asi como la edicion de
la partitura...

El trabajo ha sido realmente apasionante. Poder trabajar
al lado del compositor e incluso, més alla, gue éste mismo
componga pensando en ti como intérprete, es un privilegio.
Jorge escribe su musica desde el corazon, musica que con-
mueve y por tanto carente de superficialidad y artificios, por
lo que su lenguaje es muy claro y a la hora de ir editando
la partitura resulté muy facil la lectura y pudimos realizar las
modificaciones que consideramos oportunas.

.”EI texto que acompana a la musica de
Shoah es en si mismo un movimiento
mas de la obra, y como tal ha sido
concebido; es la razon que se esconde
detras de cada fragmento; son los
hechos reales bajo los que Jorge
Grundman imagind el sufrimiento de
aquellos que los padecieron y cumple
la funcion de introducir al oyente en
cada uno de los movimientos que
constituyen la Partita”

"t ada
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Han utilizado el Stradivarius “Auer” para la grabacion y la
presentacion...

Tener la fortuna de poder utilizar un vielin como el Stradi-
vari "Auer” de 1691 para este proyecto es un suefo hecho
realidad. He de agradecer a los sefiores Roger y Huguette
Dubois su generosidad por cedernos tan valioso instrumen-
to que le ha dado, si cabe, una dimensién mayor a todo el
proyecto. La sonoridad del violin me cautivé desde el primer
momento, aungue me costé varios meses poder adaptarme
al instrumento y que me regalara todos esos colores y to-
nalidades que posteriormente han sido tan magnificamente
captados por nuestro productor musical, Javier Monteverde.
El resultado final nos enorgullece muchisimo a todos.

¢; Cuales son los compromisos futuros con Shoah?

El objetivo de Shoah va un poco mas alla del de cualquier
otra grabacién; el fin de que esa Memoria perdure nos va a
llevar por todo el mundo, empezando este 24 de noviembre
en el Museo Guggenheim de Bilbao. Estamos ademas en
contacto con el Yad Vashem en lsrael, los museos de Aus-
chwitz, Cracovia, Praga, Naciones Unidas en Nueva York, etc.

:Influyen los espacios acusticos tan diversos donde se inter-
preta para modificar su interpretacion?

Por supuesto que si, como para cualquier otro concierto-
recital de violin solo. Para la desnudez del violin siempre es
bueno un poco de reverberacién, aungue en mi caso particu-
lar siempre me ha gustado sentir la crudeza y la cercania del
roce del arco contra las cuerdas, cosa que se deja de apreciar
conforme la reverberacién aumenta, ya que aleja el sonido
del violin. Y si, creo que el intérprete modifica sutilmente su
manera de tocar segun |la acustica se lo requiere, por lo que
la cantidad y la velocidad de arco que emplees, entre otros
factores, son muy importantes.

La extensa duracion de Shoah es otro factor a tener en
cuenta...

Si, es casi una hora de musica a la que hay que sumar la du-
racion de los textos que la acompanan. Realmente un tour
de force para cualquier violinista. Pero, con la preparacién
adecuada, horas de estudio y entrenamiento mental, todo
es posible.

Desde el punto de vista espiritual, ;qué le ha cambiado
Shoah...?

Como le decia anteriormente, ese viaje a traves de los so-
nidos de la Shoah era fundamental hacerlo volviendo a leer
sobre todo lo que ocurrio y esa busqueda siempre es impac-
tante y te remueve desde lo mas profundo...

.Y como violinista y como persona, que supone Shoah en
su carrera?

Después de haber grabado las W Sonatas de Jorge Grund-
man, disco por el que fuimos nominados a los Premios de la
Musica, el proyecto Shoah ha supuesto una revelacion a nivel
personal enorme ya que, a excepcidn del trabajo con el com-
positor, he tenido que realizar un viaje interior, en soledad,
en busca de las sonoridades y de los colores que le dieran
forma a la Partita. También esta suponiendo el reconocimien-
to de otros musicos por el esfuerzo y el trabajo realizado,
aungue lo gque mas me estd marcando es la respuesta tan
positiva y afectuosa que estoy recibiendo, en concreto, del
mundo judio.

Usted esta en contacto con las nuevas generaciones de
musicos, gracias a su dedicacién a la ensefianza del violin...
Llevo mas de veinte anos dedicandome a la ensefhanza, tanto
a nivel privado como en diferentes conservatorios en Espafia
y desde hace dos afios soy profesor de violin de Grado Su-
perior y Master de Interpretacion en la Escuela Superior Ka-
tarina Gurska. Por lo tanto, mi contacto con las nuevas gene-
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“A nivel personal, a excepcion del
trabajo con el compositor, he tenido
que realizar un viaje interior, en
soledad, en busca de las sonoridades

y de los colores que le dieran forma a
Shoah"

raciones de musicos es practicamente diario y creo que, en
comparacion con mi generacion, a éstas les falta ambicion,
adolecen en general de la dosis de ilusion que en mi época,
por ejemplo, nos hacia querer seguir preparandonos una vez
terminados los estudios oficiales; prueba inequivoca de ello
es gue los musicos que llenan las oposiciones a profesores
de conservatorios son, en su inmensa mayoria, alumnos con
sus estudios "oficiales” recién terminados, una verdadera
lastima si nos planteamos lo insuficiente de su preparacion y
la escasa vocacion pedagogica de la mayoria de ellos. Para
colmo, el sistema se va retroalimentando con oposiciones en
donde el nivel artistico es lo gque menos cuenta, lo gque me
lleva siempre a la misma conclusion: el sistema actual nece-
sita de una profunda renovacion, y por desgracia todavia no
ha llegado la persona que lo haga, desde la base. Y esto me
conduce a responderle también que las ensefianzas oficiales
de musica, lamentablemente, siguen en Espafa a la cola de
Europa. No creo que exista un pais en el mundo en donde
se desperdicie més talento que en el nuestro, ni ninguno con
mayor nimero de conservatorios.

:Como es posible?

En mi humilde opinion, y salvo numerosas excepciones, el
personal docente de los conservatorios estd siendo cubier-
to con musicos carentes de preparacién musical y pedagé-
gica, y lo que es imperdonable, gue no ejercen una vida ar-
tistica mas allad de su aula. Y por el contrario, al profesorado
preparado y con una vida musical activa en los escenarios,
se le persigue y se le castiga para impedirle lo que en los
paises musicalmente civilizados constituye no sélo un orgu-
llo para el centro de ensefianza, sino una obligacion. Esta
situacion nos ha llevado al éxodo de un gran nimero de
musicos a escuelas privadas, en donde se ofrece una en-
sefianza personalizada y de calidad y en donde se cuida la
vida musical de su profesorado.

Habla con una franqueza y claridad concluyentes...

Hablo también por la experiencia que he acumulado a lo lar-
go de |los afios, también mi faceta de musico de orguesta
estd presente a |o largo de toda mi carrera. Empecé muy jo-
ven, con mi querida orquesta de RTVE y en el afio 1999 entré
por oposicion en la Orquesta Nacional de Espana, en la que
estuve mas de seis anos. Ambas épocas fueron muy impor-
tantes para mi en todos los aspectos, musical y personal. En
la actualidad, desde 2010, colaboro con la Orquesta Sinféni-
ca de Bilbao como solista invitado, participando ademas en
su temporada de MUsica de Camara.

También es creador-Director de la Orquesta de Camara de
Espana...

La Orguesta de Cédmara de Espafa es uno de los pilares de
mi vida de los que méas orgulloso me siento. Nos presenta-
mos en el Auditorio Nacional en el afio 2007 y desde en-
tonces hemos dado magniticos conciertos, combinando un
inmenso repertorio y con la colaboracion de grandes solis-
tas y directores. La excelencia es un término gque siempre ha
ido asociado a nuestras producciones, lo que nos ha lleva-
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Jorge Grundman y Vicente Cueva, con Javier Monteverde, durante las
sesiones de grabacion de Shoah.

do a ser considerada |la mejor orquesta privada de Espafa vy,
como dijo el violinista Nigel Kennedy al piblico que llenaba
la Sala Sinfénica del Auditorio Nacional, “una de las mejo-
res orguestas del mundo”. Ademas, en la OCE siempre esta
presente una labor pedagodgica, ya que en cada concierto
doy cabida a jovenes talentos para que vayan adquiriendo
experiencia compartiendo atril con musicos profesionales ya
consolidados.

Ya que habla de Nigel Kennedy, ;quiénes son “sus” violi-
nistas...?

Me quedo con los grandes del siglo XX, Jascha Heifetz, Ar-
thur Grumiaux, Christian Ferras, Zino Franzescatti, Yehudi
Menuhin, Henryk Szeryng... Todos ellos tenian un sonido
personal, diferente al resto, Unico. Algo que por desgracia no
ocurre hoy en dia, salvo excepciones como ltzhak Perlman,
Anne-Sophie Mutter, Hilary Hahn y pocos mas...

¢ Y sus obras imprescindibles...?

Qué dificil pregunta... Creo gue me guedo con las Sonatas y
Partitas de Johann Sebastian Bach, los Cuartetos para cuerda
de Beethoven y si puedo ampliar mas el circulo, con la musi-
ca de camara de Schubert y de Brahms. Ultimamente escu-
cho también muchisima muUsica contemporanea; creo que se
sigue escribiendo mucha musica que seguro en unos anos
serd también imprescindible.

Ademas de Shoah, en qué misica se encuentra usted tra-
bajando ahora...

En la actualidad estoy inmerso en dos proyectos que compa-
tibilizo con mi dedicacion a la ensehanza y mis conciertos. El
primero de ellos, que comenzé como una ayuda técnica para
algunos alumnos, se esta convirtiendo en un libro de técni-
ca basica diaria para violinistas, un método de trabajo que
espero tener terminado a finales del proximo ano y del que
ya hacen uso mis alumnos. Ademas, estoy terminando una
revision critica de los Caprichos para violin de Pierre Rode
gue espero culminar con la grabacion de la obra. Es una obra
fascinante, muy buena musica y una parte esencial del apren-
dizaje de todo violinista.

Gracias por su tiempo, ha sido un placer.

http://shoah.nonprofitmusic.org/
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por Ratael-Juan Poveda Jabonero

Como se puede deducir de lo que apuntdbamos el mes pasado
en la primera parte, los artistas rusos ejercieron un importante
papel en el movimiento moderno de las dos o tres primeras
décadas del siglo XX. A pesar de los convulsos acontecimientos
historicos de todos aquellos afios, surgieron diferentes genera-
ciones de artistas que desarrollaron su obra tanto dentro como
fuera de Rusia. Gran parte de ellos, especialmente escritores
y musicos, salieron de las fronteras del pais ya en los afios de
las Dumas, otros se mantuvieron dentro, bien porgue comulga-
ban con las ideas artisticas del régimen, bien porque intentaban
aportar su produccion al desarrollo de las vanguardias desde el
entorno que acogia al aparato politico. Muchos de ellos, por
otra parte, tuvieron que mantenerse entre dentro y fuera.

En lo que concierne a la musica, desde los primeros afos de |a
revolucion, encontramos compositores e intérpretes que se en-
marcan en las diferentes actitudes. Es decir, existen guienes se
guedan convencidos de que su produccion artistica debe servir
al sistema establecido, aceptéandolo de buen grado; también
los hay que se mantienen dentro de las fronteras soviéticas, a
pesar de que no comparten la forma de actuar de los responsa-
bles politicos, y asi intentan hacérselo llegar a esa clase politica
dominante, sufriendo los efectos de la censura, o la reprobacion
en la mayor parte de los casos; finalmente, también encontra-
mMos a quienes no les queda mas remedio que forjarse su futuro
lejos de las fronteras de su pais, bien porque son obligados a
salir de él, bien porque no pueden aguantar la presion dentro.
También, no obstante, podemos encontrar otro grupo de artis-
tas que, al igual que sucede en los diferentes lugares de Europa
y América a finales del XIX y comienzos del XX, ya se habian
desplazado de Rusia a los diferentes centros de desarrollo de
las vanguardias artisticas, como Paris, Berlin, Viena, Suiza o Nue-
va York. Artistas éstos, a quienes, en todo caso, se les hace muy
cuesta arriba (cuando no imposible) regresar a su pais converti-
do no ya en la Unién Soviética propuesta por Lenin, sino en lo
gue se convirtié tras la llegada de Stalin al poder.

De este modo, al igual que ocurriria en la Alemania del Tercer
Reich (quizas el caso de Furtwangler sea el mas representati-
vo), encontramos artistas rusos que, a pesar de las dudas y di-
ficultades que les generan los planteamientos politicos de sus
gobernantes, optan por quedarse e intentar expresarse desde
dentro del pais.

El cine

No podemos pasar por los primeros afios de la revolucion sin
detenernos en la importancia que tuvo el arte cinematografico
en la recién creada Union Soviética. El propio Lenin calificaba
este arte como el mas importante de todos. Ya resefiabamos en
el nUmero anterior una de las principales creaciones de Eisens-
tein para la conmemoracion del ano 1917, pero antes de ella ha-
bia sorprendido al mundo con su obra El acorazado Potemkin,
y mas tarde produciria Alexander Nevsky que, en colaboracion
con Prokofiey, se erigiria como un ejemplo maximo en su épo-
ca (segunda mitad de la década de los treinta) de sincroniza-
cion entre montaje cinematografico y composicion musical. Las
creaciones de Kotzinsev (La nueva Babilonia especialmente, en
colaboracién con Trauberg), de Dovzhenko (Arsenal y La Tierra)
o de Pudovkin (La madre), convierten a la Union Soviética de
estas primeras décadas en una potencia esencial del arte cine-
matografico.

Esta atencién hacia el cine no decaeré en la URSS a lo largo de
practicamente todo el siglo XX, y repercutird de forma positiva
en la creacion musical de la época, pues precisamente muchos
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Abtlas I'ilm prisentiert ! Alexander Newski
[UASSH 1938)

Eim Film von 5.M. Eisenslein

mit Mikelai Tscherkassow

Eln ExWludy Programm welibekomnier Filmo,
Festihval-Sicper umstriciens Filme, beruhmie
Auflonsetior und klastlsche Medsierwerke wirrden
cestmals in deutschen Filmtheatéon vargestellr,

Poster de Dmitri Vasilyev (1938) para Alexander Nevsky de Sergei M.
Eisenstein.

de los compositores rusos, establecidos tanto dentro como
fuera del pais, colaboraron en diferentes producciones cine-
matograficas llevadas a cabo dentro de sus fronteras. Sin duda,
Shostakovich y Prokofiev se encuentran entre los mas ilustres
creadores de bandas sonoras para estas producciones, pero
no deben ser ignorados otros como Khachaturian o Schnittke.
Mas adelante, en la Gltima pagina de este articulo se puede en-
contrar resefiado un ejemplo de la alta depuracién y maestria
a la que llegd Grigori Kotzinsey, sin duda uno de los grandes
realizadores cinematograficos de todos los tiempos, en su Ham-
let, una delicia para los sentidos y la mente. Aparece la obra
en los anos sesenta, cuando la etapa estalinista parece querer
dejar de ser omnipresente. Shostakovich es el elegido para la
composicién de la banda sonora de un film que narra un tema
para el que ya habia escrito mudsica anteriormente con motivo
de diferentes producciones escénicas.

Vanguardia y Realismo socialista

En cierto modo se puede decir que la vanguardia artistica en la
Union Soviética a partir de la llegada al poder de Stalin se abre
paso, con gran dificultad desde luego, a pesar de la politica y
los politicos, provocando no pocos sinsabores en los creadores
de las diferentes disciplinas. El Realismo socialista exigia del ar-
tista la negacion a experimentar nuevos procedimientos creati-
vos y el alejamiento de los formalismos de vanguardia. De este
modo, solo cabia la adhesion incondicional a la politica sovié-
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Dmitri Shostakovich interpretando el segundo movimiento de su Quinta Sinfonia en el Madison Square Garden de Nueva York el 27 de marzo de 1949,
como parte de la delegacion soviética para el World Peace.

tica, apoyandola mediante aspectos creativos positivos, donde
no cupiese el cuestionamiento ni cualquier otra manitestacion
artistica que no exaltase los valores populares. Todo este ma-
nifiesto contradice evidentemente el espiritu de la revolucién
propuesto por Lenin. Stalin nunca desed una conmemoracion
de la figura de Lenin, y |a represion ejercida por Zdanov en 1948
hacia los musicos soviéticos, especialmente hacia el georgiano
Muradeli por su alusion en una obra a Ordzonikidze, lo prueba.
Su aplicacion de la teoria del Realismo socialista poco tiene que
ver con la concepcion revolucionaria inicial. El propio Shostako-
vich desestimo la composiciéon de una obra conmemorativa del
ider del movimiento bolchevigue, en parte por falta de interés,
o también ante la posibilidad de que fuese censurada, pues la
vuelta a Lenin significaba regresar a los textos de Maiakovsky:

“Muchos de los escritores y muchos de los que trabajan
como redactores responsables en la Union de Escritores es-
timan que la politica es cuestién del gobierno, cuestién del
Comité Central. En lo que a los literatos se refiere, no les co-
rresponde ocuparse de politica. Si una persona escribe bien,
de forma artistica y elegante, habria que dejar que escribie-
ra, pese a gue en sus obras hubiera pasajes corrompidos
que pueden desorientar a nuestra juventud y envenenarla.
Exigimos, por el contrario, que nuestros compahneros, tanto
los dirigentes literarios como los escritores, se dejen guiar
por aguel elemento sin el cual no puede vivir el sistema so-
viético, es decir, por la politica, a fin de que podamos edu-
car a la juventud no en el espiritu del escepticismo y de la
ausencia de toda ideologia, sino en el espiritu del coraje y el
espiritu revolucionario. Quien no sea capaz de caminar con
el pueblo, de satisfacer sus crecientes exigencias, de estar al
nivel necesario para desarrollar la cultura soviética, quedara
inevitablemente apartado”.

Este es un extracto del articulo publicado por Zdanov en el Prav-
da el 21 de septiembre de 1946. Es decir, nos encontramos con
la Segunda Guerra Mundial recién acabada, y de esta forma res-
pondia el maximo representante gubernamental de politica cul-
tural de la era estalinista a los contenidos de libertad ideoldgica
para el artista aparecidos en las revistas Zviezda y Leningrad.
Con estas palabras, Zdanov deja bien claro que, tras el largo
paréntesis de la guerra, el gobierno de Stalin no permitirda que

se abandonen los principios del Realismo socialista ya instau-
rados por él mismo a lo largo de la década de los anos treinta,
tras la llegada al poder del dictador. Se establece, por tanto,
un marco de continuidad de los principios desarrollados por el
estamento politico prebélico que deriva en un férreo control
sobre el artista, como ya se manifesté en la conmemoracién de
Primmer Congreso de la Union de Escritores Soviéticos de 1934.
; Qué consecuencias tuvieron estos principios en el desarrollo
artistico-cultural de la URSS desde los comienzos de la década
de los treinta hasta mas alla del final de la época estalinista?

En poco tiempo desaparecieron las asociaciones literarias y ar-
tisticas creadas para hacer llegar el arte, la literatura o la musica
a un mayor numero de gente posible. Ya en 1930 es golpeado el
propio Maiakovsky con la desaparicion del Frente de lzquierdas
de las Artes, organizacion de la que la principal cabeza. También
se clausuré el movimiento del Formalismo; en este caso por su
propio lider, Viktor Sklovsky, quien realizé un auténtico ejercicio
de autocritica en la Gaceta Literaria. Las asociaciones de arqui-
tectos nuevos y contemporaneos tuvieron una existencia efime-
ra de uno pocos anos, durante los cuales (todo hay que decirlo)
se produjeron importantes avances de las vanguardias figurati-
vas. Pero no sélo desaparecieron estas organizaciones, diriamos
no dependientes del aparato gubernamental (al menos de for-
ma directa), sino que también se vieron afectadas instituciones
como el Instituto de Cultura Artistica y el Instituto Superior Ar-
tistico-Técnico, donde se encontraban algunos de los mas efec-
tivos colaboradores con las vanguardias de la década anterior.
No olvidemos que una de las consecuencias de la revolucion
era que, tras la desaparicion de la aristocracia, el piblico al que
iba destinada la produccién artistica se convirtié en un segmen-
to mucho mas amplio y heterogéneo de poblacion. A los ojos
de la nueva politica, este tipo de asociaciones representan un
peligro a la hora de ejercer el control necesario sobre las ma-
sas. Pero, por otro lado, como en el caso de Sklovsky, sucede
también que en el seno de las mismas surgen voces gue no
aceptan el libre pensamiento que pueda suponer un cuestio-
namiento de los principios del Realismo socialista con el que se
encuentran comprometidos y, mediante un ejercicio de auto-
critica, “rectifican” su modo de actuar abrazando de nuevo los
principios de los gue sienten haberse alejado.

Se puede afirmar, por tanto, que es tan grande la influencia ejer-
cida por los principios establecidos por el Realismo socialista
sobre el artista en el seno de la nueva Unién Soviética, que a
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muchos de ellos les hace cuestionarse sus propios principios
y la aplicacién de éstos en su obra. Y no nos referimos a las
posibles (mas bien reales) consecuencias que podria llevar el no
seguir estos principios, sino porque algunos de estos artistas se
sienten perfectamente convencidos de ello.

La musica. El caso Shostakovich

En el terreno musical encontramos claros ejemplos de lo uno y
de lo otro. Compositores como Shostakovich optaron por adap-
tarse a las condiciones marcadas por el régimen. Los famosos
episodios originados por la composicion de su Cuarta Sinfonia y
la Lady Macbeth de Mtsenks que le llevaron a “rectificar” y vol-
verse a ganar de nuevo el favor de Stalin tras la composicién de
la Quinta, representan un arquetipo de actuacion poco frecuen-
te al tiempo que inteligente, sobre todo si lo contemplamos
con la ventaja que nos ofrece la perspectiva del paso del tiempo
y el conocimiento del grueso de la produccion del compositor.
Sin duda, aproveché la posicién que ya se habia ganado en
el dmbito musical soviético para hacer ver al dictador que ese
"desliz” podia ser “subsanado” y seguro que, como Mahler
pensaba de su propia musica, en su interior sabia que llegaria el
tiempo de esas obras, como asi sucedioé tras la muerte de Stalin.
Curiosamente, muchos de los que abrazaban la obra de uno
y otro ahora reniegan de ella; quizds por saturacion, pues tan
sélo la musica de unos pocos (y no toda) puede escucharse a
diario. Pero también Shostakovich nos hace ver que adaptacion
no significa en modo alguno sumision, y aprovecha para incluir
mensajes subliminales incluso en algunas de sus creaciones mas
reaccionarias en apariencia. Indudablemente, dadas las circuns-
tancias en las que se desarrollé su obra, en su produccién en-
contramos de todo en lo que a calidad se refiere, pero, incluso
cuando se acerca al terreno folclérico o popular, lo hace desde
el punto de vista del intelecto. Un ejemplo de ello lo constituye
las Suites para Jazz band, donde se sirve de un elemento nue-
vo en la musica clasica occidental como es el jazz para tratar
temas de corte popular o incluso folclérico. Con todo, hemos
de observar que el caso de Shostakovich es especial en lo gue
a la creacién musical soviética se refiere. A ninglin otro compo-
sitor, con excepcion hecha de Prokofiev, se le habria permitido
la composicion de obras como las Octava y Novena Sinfonias

Sviatoslav Richter estuvo estrechamente "vigilado” por el regimen.
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Al igual que Richter, Rostropovich sufrié tantas presiones que tuvo que
“huir” de Rusia.

en plena era Zdanov-Stalin. Recordemos el caso de Muradeli
citado con anterioridad.

Otra cuestion es la referente a los intérpretes. Mas alla de los
directores o instrumentistas perfectamente asentados dentro
del pais, muchos de los que inician su carrera en el seno de |a
URSS y que deciden marcharse por incapacidad de aguantar la
situacion son también censurados por el régimen. Dos o tres
generaciones de intérpretes surgidos en la Union Soviética se
convierten en verdaderos apdstoles encargados de desvelar
al mundo, mediante su arte, los entresijos de un ambiente de
opresion y condicionamiento artistico y creativo, la gran mayo-
ria de ellos desde el maximo respeto hacia su pais y sus gentes.
Seria interminable descifrar la dedicacion de directores como
Kondrashin o Svetlanov que, ademas de su labor al frente de
orguestas soviéticas, también desarrollaron una importante la-
bor fuera de la URSS, y no digamos la de instrumentistas como
Qistrakh, Richter o Gilels, por citar algunos de ellos. Por supues-
to, el caso de Rostropovich merece capitulo aparte. Interesante
y muy ilustrativo los documentales que proponemos en Ultima
pagina de este trabajo.

A diferencia de Shostakovich, Prokofiev desarrolla su produc-
cion tanto dentro como fuera de la Union Soviética. Se percibe
en su trayectoria una atraccién hacia su pais que le hace regre-
sar una y otra vez, por mucho que no encuentre en él las con-
diciones mas propicias para desarrollar su obra. Su condicion
de gran pianista atrae a las autoridades del "aparato”, siempre
atentas a la captacion de grandes intérpretes. Desde luego, no
tanto sus creaciones como compositor, que no suelen ajustarse
a los principios establecidos. Curiosamente, Prokofiev es mas
concesivo con los dirigentes soviéticos a partir de sus afos de
madurez que en los anteriores, y a veces el amor hacia sus ori-
genes le lleva a acceder a la composicion de obras mas oficia-
listas, como sucede con la que resefiamos en la Ultima pagina.

Sin duda, Shostakovich y Prokotfiev se alzan como los méximos
representantes de composicion musical de estos anos de la
Unién Soviética. Gran parte de quienes les sucedieron ya en-
contraron un camino parcialmente abonado por ellos. Hubo
otros que compartieron época con ellos, unos aceptaron los
principios propuestos por el aparato (Miaskovsky), otros incluso
los defendieron (Krenhiakov) y, lo decimos sin actitud de repro-
che, otros ni siquiera hicieron intencién de acercarse (Stravinsky,
Rachmaninov).

Curiosamente, muchos de quienes se quedaron acercaron la
obra de estos Gltimos al publico soviético.
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Musica, Cine y Cultura en la URSS (lI)
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CORQO DE COSACOS DEL DON. Obras de
diferentes autores.
Russian Lyre RLCD 013 - CD - ADD

Desde su publicacion, en 1971, esta grabacion
puede considerarse como uno de los registros
cde opera mas completos jamas llevado a cabo.
Realizacion de un concepto magistralmente
desarrollado por la magia de una batuta que
obtiene esa simbiosis entre contenido y reali-
dad musical tan necesaria en una obra de estas
caracteristicas. Una revolucion en su momento,
y aun hoy, por como esta cantada y dirigida.

SHOSTAKOVICH: Katerina Izmailova.
Vishnevskaya, Inotemstev (Tretyak), Boyarsky
(Radziyevsky), Sokolov (Vedernikov). Coro vy
Orquesta de la Opera y el Ballet del Teatro
de Kiev / Konstantin Simeonov. Dir: Mikhail

Shapiro.
Decca 0743137 - DVD - PCM

Se trata de la pelicula de Mikhail Shapiro que
reproduce el resultado de la transformacion
a que tuvo que someter Shostakovich su
Lady Macbeth tras la censura de Stalin. Para
la filmacion, de 1966, Shapiro se sirvio de
actores cinematograficos con la voz en off de
cantantes profesionales, excepto en el caso
de la protagonista, cantada y actuada por la
misma Vishnevskaya.

Hamlet.
Nazvanov, Radzinya, Tolubeyev, Vertinskaya.

KOZINTSEV: Smoktunovski,

Guion: Kozintsev, Pasternak. Musica:
Shostakovich. Dir: Grigori Kozintsev.
Divisa home video 2006 - DVD

Uno de los grandes logros de Kozintsev, gana-
dora del premio especial del jurado en el Festi-
val de Venecia de 1964. Para la mayor parte del
mundo cinematografico se trata de la mas per-
fecta adaptacion de |la obra de Shakespeare
jamas |levada a la pantalla. El director ruso se
sirve de la traduccion de Boris Pasternak para
la elaboracion del guion.

Discos
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PROKOFIEV / SHOSTAKOVICH: En guardia
por la paz. El canto de los bosques.
Coro de ninos del Glinka College. Coro y
Orquesta Filarmonica de St. Petersburgo / Yuri
Temirkanov.

RCA 09026688772 - CD - DDD

Registrada en el Chatelet de Paris en marzo de
1996, esta es la mas convincente interpretacion
cantada en francés. La escena es discreta pero
muy efectiva y cumple a la perfeccion con su
cometido. Un extraordinario Pappano redne a
un muy equilibrade conjunto vocal, con uno de
los méas interesantes papeles de Alagna que se
recuerdan o un Hampson en su mejor persona-
je verdiano, por poner algin ejemplo.

Imagenes y documentales

NOTES INTERDITES. La batuta roja. Gennadi
Rozhdestvensky: ;Director o conjurador?
Obras de Prokofiev y Schnittke. Postnikova.
Coro y Orquesta Capella Sinfonica de
Rusia / Gennadi Rozhdestvensky. Dir: Bruno
Monsaingeon.

Arte France 3073498 - DVD - 4:3

Interesantisimo DVD donde Monsaingeon,
mediante dos documentales de casi una
hora de duracién cada uno, nos propone un
viaje por el mundo musical soviético bajo la
mirada retrospectiva de uno de los maximos

exponentes de este arte en su tiempo, tanto
dentro como fuera de la URSS. El DVD se
completa con la cantata Zdravitsa de Prokofiev

y la suite Almas muertas de Schnittke.

Cine y arte
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ANONIMO. Fuera los parasitos y verdugos
de la actividad industrial. Cartel de los
primeros anos de la revolucion.

Un ejemplo de la importancia que tuvo el
arte propagandistico en el seno de la Unién
Soviética desde los inicios. Mediante carteles
con mensajes escritos y cargados de satira se
mantenia constante campana en favor de la
revolucion y el proletariado, o interés colecti-
vo, frente al capitalismo y el interés individual.
En este caso, ademas, se culpa a la burocracia
de la escasez de medios y bienes.

SHOSTAKOVICH O=
LADY MACBETH OF MTSEMNSK
o s

SHOSTAKOVICH: Lady Macbeth de Mtsensk.
Vishnevskaya, Gedda, Petkov, Krenn. Coro de
la Opera Ambrosiana. Orquesta Filarmonica

de Londres / Mstislav Rostropovich.
Warner Classics - 2 CD - ADD

No puede faltar al menos una mencidn
a esta obra en cualquier resefia de estos
anos de la historia de Rusia que se precie.
Pocos intérpretes como Rostropovich han
defendido esta musica desde el despertar de
su “consciencia” musical. El violonchelista,
pianista y director de orquesta ruso siempre
observo lo equivocado de la actitud politica
ante la libertad artistica.

s

Yevgeny Mravinsky
e Ciww RNy, Mamiby: arbatadeal

EVGENY MRAVINSKY. Director soviético,
aristocrata ruso. Documental. Obras de
Weber y Tchaikovsky. Orquesta Filarménica de

Leningrado / Yevgeny Mravinsky. Dir: Dennis
Marks.

Emi 5996899 - DVD - PCM

Sin duda Mravinsky fue uno de los musicos
mas emblematicos de la Union Sovietica.
Su posicion como director principal de
la Filarménica de Leningrado condiciono
indudablemente su responsabilidad como
transmisor de la actividad musical del pais.
Este documental de Dennis Marks para la BBC
desvela aspectos de su personalidad, mas
hermética en apariencia que en lo real.

MALEVICH: Cuadrado negro. Oleo sobre
lienzo, 53,5 x 53.5 c¢m.

"El embrion de todas las posibilidades”. Asi
se referia Malévich a su creacion mas famo-
sa. A pesar de que el autor realizé diferentes
versiones de ella en diferentes momentos de
su vida, siempre anotaba la fecha de 1913;
es decir, la de la primera vez que concibio la
idea. Posiblemente pueda considerarse como
uno de los maximos ejemplos de pugna por el
cultivo de las vanguardias artisticas en |la Rusia
soviética.
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Compositores

Alexanaer Glazunov

por Juan Carlos Mareno

En su autcbiografia Mi vida musical, Nikolai Rimsky-Kor-
sakov recuerda el dia en que el también compositor Mili
Balakirev le presenté a un joven, practicamente un nifio to-
davia, advirtiéndole de modo entusiasta que se trataba de
un autentico prodigio. El inicial escepticismo del autor del
Capricho espafiol se desvanecico nada mas ojear la parti-
tura que el aspirante a compositor traia consigo: “Era una
partitura para orquesta escrita por una mano infantil, pero
en la gue se apreciaba ya el talento de su autor”, recuerda.
Poco después, Alexander Konstantinovich Glazunov, que
asi se llamaba el joven, se convirtié en alumno privado de
Rimsky-Korsakov. Segin se lee en la autobiografia de este,
"era alguien que no tenia necesidad de estudiar la teoria
elemental, pues tenia un excelente oido”. De ese modo, lo
gue empezd siendo una relacién maestro-alumno, acabd
convirtiéndose en una amistad que duraria hasta la muerte
en 1908 de Rimsky-Korsakov.

El maestro no exageraba, Glazunov era un talento fuera
de serie. Nacido en San Petersburgo en una rica familia de
editores, empezo a estudiar musica a una edad que podria
considerarse tardia, los nueve afios, aungue solo necesitd
dos mas para empezar a componer sus primeras piezas para
piano. En 1880, apenas un afio después de ser presentado
a Rimsky-Korsakov, comenzd la que seria su Sinfonia n. 1. Su
estreno en San Petersburgo fue de los que dejaron huella,
pues el publico asistente aplaudid con entusiasmo e incré-
dulo de que el joven con uniforme estudiantil que saludaba
desde el escenario fuera realmente el compositor. Fue el ini-
cio de una carrera fulgurante que, a partir de 1888, se veria
completada con la de director de orquesta.

Desde el inicio, Glazunov dio cuenta de su personalidad.
Si los compositores del grupo de los Cinco, al que perte-
necia Rimsky-Korsakov y en el que habia crecide musical-
mente, se distinguian por una musica de caracter netamente
ruso y por su cultivo de la opera y el poema sinfénico, el se
inclind por la sinfonia. Es cierto que los Cinco también ha-
bian abordado esa forma, pero salvo el caso de Borodin, ni
las de Balakirev ni las de Rimsky-Korsakov se cuentan entre
lo méas granado de su produccion.

La sinfonia, ademas, era vista como algo mas propio de
los “cosmopolitas” de Moscl, denominacion con la que los
Cinco aludian a Tchaikovsky y Anton Rubinstein, represen-
tantes de una musica probablemente no menos rusa en el
fondo, pero cuya forma era la propia de la gran tradicién
clasico-romantica. Esa fue, pues, la via escogida por Glazu-
nov, gquien si bien se esforzd por dar a su Sinfonia n. T un co-
lor eslavo, poco a poco fue prescindiendo de él. El resultado
fueron unas obras que denotan un dominio absoluto de |a
estructura, pero que sobre todo sorprenden por la natura-
lidad con la que todo fluye en ellas. Son también péaginas
orimorosamente orquestadas, con timbres claros y bien de-
finidos que en muy pocas ocasiones se dejan llevar por las
explosiones de color de Rimsky-Korsakov. En este sentido,
Glazunov fue con el tiempo derivando de su inicial vincula-
cion a los Cinco a una especie de devocion hacia Tchaikovs-
ky. Un ejemplo de ello es el ballet Raymunaa, cuyo estreno
en 1898 supusoc un intento de renovar el ballet clasico.

Ese ballet se enmarca en el periodo mas fructifero e inte-
resante de la carrera de Glazunov, el que se extiende entre

Retrato de Alexander Glazunov (1887), por llya Repin.

1890 y 1905. Fue entonces cuande compuso sus cbras mas
valiosas, incluyendo sus seis Ultimas sinfonias, el ballet Las
estaciones o el Concierto para violin. A partir de entonces,
aungue su nombre siguid siendo uno de los mas solicitados
en las salas de concierto, su inspiracion se apago. Contribu-
yo a ello los problemas burocraticos que tuvo por su apoyo
a los estudiantes del Conservatorio durante la frustrada re-
volucién de 1905, pero sobre todo su adiccidn al alcohol.
La revolucidon de 1917 no mejord su situacion. Ademas, su
conservadurismo le llevd a quedar cada vez mas aislado en
el panorama musical de su tiempo.

"iSera posible que Rimsky-Korsakov y yo hayamos influi-
do en la forma de orquestar de todos estos degenerados
contemporaneocs?”’, se preguntaba a propdsito de una cbra
hoy clasica como el Preludio a la siesta de un fauno de De-
bussy. Mayor aldn era su desazén con Stravinsky, al que con-
sideraba un habil orquestador, pero no un musico, y eso a
pesar de haber sido alumno tambiéen de Rimsky. Al final, en
1928, decidio exiliarse en Francia. Fue alli donde escribid en
1930 su Cuarteto de cuerda n. /7, una mirada nostalgica a
un tiempo pasado que, para él, fue indiscutiblemente mejor.
Seis anos mas tarde, el 21 de marzo, murid en Paris practica-
mente olvidado.




Compositores

Un musico “puro”

A diferencia de su maestro Rimsky, Glazunov no fue un
compositor interesado por el teatro. Lo suyo era lo que
en aguella época se llamaba “musica pura”, de ahisus 8
Sinfonias, sus 7 Cuartetos de cuerday sus 2 Sonatas para
piano, composiciones todas ellas que siguen fielmente
la forma clasica. No obstante, al principio de su carrera
compuso también algunos poemas sinfonicos dentro
de |a estética nacionalista, como Stenka Razin (1885), El
bosque (1887), El mar (1889) y El Kremlin (1890), ademas
de algunas obras orquestales que rendian homenaje a
otros pueblos de Europa, como la Obertura sobre temas
griegos (1884). Sus escasas aproximaciones a la escena
tomaron la forma de ballets, caso de Raymunda (1898) o
[ as estaciones (1899), o de musica incidental, con El rey
de los judios (1913). No cbstante, el nombre del compo-
sitor aparece también asociado a una épera, y no una
cualguiera, sino uno de los titulos sefieros del reperto-
rio ruso: El principe Igor de Borodin. Cuando este mu-
rio, dejo inacabada su obra y fueron Rimsky y Glazunov
guienes se repartieron el trabajo de ordenar la partitura,
concluir aguellas partes que lo requirieran, componer
las que faltaran y orquestar el conjunto. Entre esas par-
tes que faltaban figuraba la obertura, que Glazunov re-
construyo ayudandose de su prodigiosa memoria, pues
en mas de una ocasion se la habia escuchado ejecutar al
pianc al compositor.

Discografia

e Raymonda. Orguesta Sinfénica de Moscu / Alexan-
der Anissimov.
Naxos 8.553503-04. 2 CD. DDD.

* |as estaciones. Concierto para violin. Oskar Shum-
sky, violin. Real Orquesta Nacional Escocesa / Nee-
me Jarvi.

Chandos CHANB85%6. DDD.

* Sinfonias ns. 1-8. Orquesta Sinfénica del Ministerio
de Cultura de la URSS / Gennady Rozhdestvensky.
Melediya MELCD10017%0. 5 CD. ADD.

* [ntroduccion y danza de Salomé. El rey de los judios.
Coro y Orqguesta Sinfénica del Estado Ruso / Valery
Polyansky.

Chandos CHAN%824. DDD.

e [Elbosque. El mar. Rapsodia oriental. Orquesta Sinfo-
nica Académica Estatal de la URSS / Evgeny Svetla-

NOV.
Melodiya MELCD1000156. ADD.

* Chopiniana. Oberturas sobre temas griegos ns. 1y
2. Serenatas ns. 1 y 2. Orguesta Sinfonica de Moscu /

Vladimir Ziva.
Naxos 8.555048. DDD.

o [| Kremlin. De la Edad Media. Poema lirico. Poema

épico. Orguesta Sinfonica de Moscu / Konstantin Kri-
metz.

Naxos 8.553537. DDD.

¢ Quinteto de cuerda. 5 Novelettes. Fine Arts Quartet.
Nathaniel Rosen, violonchelo.

Naxos 8.5/7/0256. DDD.

S
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Cronologia

* 1865 Nace el 10 de agosto en San Petersburgo.

e 1876 Empieza a componer sus primeras obras, una

serie de pequenas piezas para piano.

e 1879 Mili Balakirev lo presenta a Rimsky-Korsakoy,

quien se convierte en su maestro.

e 1882 Rimsky-Korsakov dirige el estreno de |a Sinfonia

n. 1 de Glazunov, que obtiene un gran éxito.

e 1888 Debuta como director de orguesta. Acaba vy

orguesta, con Rimsky-Korsakov, la épera El principe

lgor de Borodin.

* 1898 Se estrena en San Petersburgo el ballet Ray-

monda.

* 1899 Ingresa en el Conservatorio de San Petersburgo

como profesor de composicion.

* 1906 Acaba la composicidon de su Ultima sinfonia, |a

Octava.

¢ 1913 Compone la musica de escena del drama El rey

de los judios.

e 1922 Es nombrado Artista del Pueblo de la Unidn Seo-
viética.

* 1928 Aprovecha unviaje a Viena para huir de la Unidn

Soviética. Se instala en Paris.

o 1930 Escribe el Cuarteto de cuerda n. 7, subtitulado

"Homenaje al pasado”.

e 1936 Muere el 21 de marzo en Paris.

Cuartetos de cuerda ns. 6 y / "Homenaje al pasado”.
Cuarteto Shostakovich.
Olympia 191773176419. DDD.

Sonatas para piano ns. 1y 2. Preludio y fuga en mi me-
nor. Tatjana Franova, piano.

Marco Polo 8.223153. DDD.

Piezas para piano. Tatjana Franova, piano.

Marco Polo 8.223151. DDD.

CHANDOS
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Orchestral Works *» 2 gy H

GLAZUNOV

e GLAZUNOV s

Fhe Kremlin * From the Middle Ages
Poeme lyrigue « Poeme épigue

String Quintet, Op. 39
Five Novelettes, Op. 15
Fine Aris (Quarie
Nathaniel Rosen, Cello
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Entrevista

Vilde Frang

| a nueva sensacion de la musica ¢

gsica

por Lorena Jiménez

H an dicho y escrito de ella que
es la nueva sensacion de la
musica clasica. Noruega de Osloy
recién aterrizada en la treintena, la
violinista Vilae Frang es, sin duda,
una de las mejores de su generacion
y uno de los rostros jovenes mas
habituales de las grandes salas de
conciertos de todo el mundo. A los
diez afios debutd con la Orquesta
de la Radio Noruega; a los doce
afios con la Orquesta Filarmonica
de Oslo, bajo la batuta de Mariss
Jansons. Desde entonces, no ha
dejado de engrosar su precoz
carrera profesional con premios,
discos, orquestas y directores

de primer nivel. En menos de

dos décadas, se ha ganado un
justo prestigio y disfruta del
reconocimiento de colegas, publico
y critica. Crecié en una familia

de contrabajistas, su padre y su
hermana tocan el contrabajo, y tenia
asumiao que ese también seria su
instrumento hasta que su padre le
dijo que no habia espacio suficiente
en el pequefio Volkswagen para
otro contrabajo.

Hoy, con 31 anos, gracias a un
talento excepcional, su técnica
brillante y una sensibilidad natural,
la violinista escandinava se ha
convertido en una de las violinistas
mas renombradas del ambito
internacional. Su musicalidad,
virtuosismo y expresividad son
admiradas en todo el mundo, y
tiene un contrato en exclusiva

con una gran casa discografica.

Al contrario que otros colegas y

a pesar de las sugerencias de las
compafifas discograficas, la violinista
noruega no ha renunciado a su
imagen fresca y natural. La musica
es su prioridad y la vive de forma
emocional. La conversacion llega
desde el Radisson Blue Hotel de
Lyon a través del hilo telefonico. De
la joven violinista llama la atencion
su extraordinaria sencillez, su hablar
suave y concentrado e inusual
franqueza.
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rang

Este mes interpreta el Concierto para violin en re mayor
de Igor Stravinsky, en el Ciclo Sinfonico de la Orquesta
Nacional de Espana, ;es su debut con la OCNE?

Si, asi es. Y ademas es la primera vez que toco en Madrid,
me hace mucha ilusion, porgue es algo que llevo sofiando
mucho tiempo. Estoy muy emocionada de poder tocar en
Madrid, el auditorio es muy bonito, y tengo entendido que la
orquesta es increible... Asi que creo que sera un gran high-
light para mi...

Por cierto, ;también es la primera vez que toca con David
Afkham?

Pues si, también es la primera vez que toco con él (risas). Lo
conozco de Berlin, ya que ambos residimos alli, pero nunca
hemos hecho un concierto juntos.

;: Tendra tiempo libre para disfrutar de la ciudad de Ma-

drid?

(Risas) Espero que si, es peligroso ir solo de la habitacion
del hotel a |a sala de conciertos... La verdad es que siempre
trato de retarme a mi misma e intentar desconectar y apro-
vechar mi estancia para ver la ciudad. Creo, ademas, que es
imposible estar en Madrid y no salir a disfrutar de la ciudad
y tener una impresion de ella, mas alld de la habitacion del
hotel, porque, ademas, aungue es mi primera vez en esta
ciudad, Madrid es una de mis ciudades favoritas (risas). Re-
cuerdo que cuando estaba en la escuela, escribi un proyecto
sobre Espana, y soy una gran fan de este pais...

Hableme de este Violin Concerto de Stravinsky que pre-
sentara en Madrid ; Cémo lo describiria?

Buena pregunta... Se trata de una obra que realmente des-
cubri cuando tenfa diecisiete o dieciocho afios, y me parecid
una obra muy virtuosistica, como si en ella hubiera mucho
circus para el violinista (risas). Tengo la sensacion que nor-
malmente se suele interpretar por debajo de los tempi que
indica Stravinsky, o sea, mas lento. Quiero decir que el dltimo
movimiento, por ejemplo, se suele tocar mas lento que el
tempo original... El indicd unos tempi muy extremos en los
diferentes movimientos. Digamos gue para mi este Concier-
to fue un verdadero descubrimiento cuando tuve ocasion de
escucharlo interpretado con su tempo real, es decir, el indica-
do por Stravinsky... Fue como si se tratara de una obra muy
variada, con elementos de la religion... Tiene un poco de la
[e sacre du printemps, un poco de Petrushka...

;Y como consigue Vilde Frang encontrar el equilibrio en-

tre estar onstage y offstage, con ese ajetreado ritmo de
vida?

Me encanta que me haga esta pregunta, porque si le soy
sincera, nunca me lo he planteado y deberia hacerlo jQué
complicada! (risas). Para mi, la verdad es que lo mas dificil es
volver a la vida real una vez que salgo del escenario, porque
cuando estds encima del escenario, estas viviendo una in-
tensa experiencia, algr:::r asi como si estuvieras dentro de una
burbuja pero, al mismo tiempo, te encuentras en el momen-
to presente, porque una vez que te bajas del escenario, ya
empiezas a pensar en lo que vas a hacer mafiana, lo que vas
a hacer en tres afos o recuerdas cosas que han sucedido en
el pasado, pero raramente estas pensando en el presente...
Quiero decir, que cuando estés tocando en un escenario, es-
tas viviendo ese momento preciso, o sea, el aqui y ahora...
Lo cierto es gque es un auténtico reto vivir el presente cuando
estas continuamente viajando, por eso, para mi es vital te-
ner la oportunidad de detenerme y tener unas vacaciones,
porgue te permiten recargar las baterias, recuperar energia y
ganas en claridad, motivacion, inspiracion... Ademas, es muy
importante estar cerca de la naturaleza, porgue me inspira...
Me encanta el mar, por ejemplo, en Noruega podemos na-
dary hacer todas esas cosas... (risas). Le confieso que uno de

= fMarco BORGGREMVE

La joven violinista es artista de Warner Classics.

mis idolos es Paco de Lucia (risas). Una vez, vi un documental
sobre Paco, en el que contaba que le encantaba retirarse a
su isla, y pescar... Y, en ese sentido, para mi es todo un mo-
delo...

El pasado mes de octubre tocé el Octeto de Enescu con
destacados musicos, como el violista Lawrence Power o
el violonchelista Nicolas Altstaedt en el Schloss Elmau, y
creo que también grabaron esta obra...

Si, es cierto, lo hemos grabado en Elmau. Es un proyecto
gue me apetece mucho, y aungue es un poco "peligroso”
decirlo, es una de mis obras favoritas (risas). Enescu siempre
ha sido magico para mi. Empezé a componer este Octeto
cuando tenia 17 afios...

Qué bien que grabe y revalorice esta obra de Enescu...
A usted le encanta presentar cosas distintas y presentar
suculentas Raritdten, que no son habituales en las progra-
maciones de las salas de concierto, como cuando grabé el
poco conocido y técnicamente complejo Concierto para
violin de Carl Nielsen. En principio, no parece una idea
que se le ocurra a una potente discografica, ;fue suya
la idea de grabar esta obra de Nielsen? ;Cuales son los
desafios a los que hay que enfrentarse para tocar este
Concierto?

Si, tiene razén, no es mainstream precisamente... (risas). La
verdad es que si digo que me apeteceria grabar el Concier-

.”Para mi, Bartok tiene la misma calidad
que Bach; su musica esta llena de
logica, no se puede argumentar nada
en contra, tiene la verdad...”
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En su actuacion con la Orquesta Nacional de Espana, tocara el Concierto
para violin en re mayor de Stravinsky.

to para violin de Bartok, se echarian las manos a la cabeza
y exclamarian “;cémo vamos a vender eso?” (risas). Lo que
vende es el Concierto de Mendelssohn o de Bruch... Que
haya grabado ese Concierto no quiere decir que no me gus-
ten otros compositores como Bach u otras épocas. Creo que
hay un momento para cada cosa, y solo quiero tocar lo que
realmente me produzca passion... Y en ese sentido tengo un
objetivo claro. Me explico, si solo quisiera grabar lo que es
amable al publico, por asi decir, otros cientos de violinistas
lo podrian tocar cien veces mejor, asi que para mi es muy
importante creer en el poder de en qué modo te encaja la
musica, es decir, lo que te dice tu intuicion... Con eso me
refiero a que quizé ahora sea el momento de tocar esto y en
un tuturo otro...

Antes mencionaba Barték... Precisamente hoy me habla
desde Lyon, donde estos dias interpreta con la Orchestre
Philharmonique de Radio France el Concierto para vio-
lin n. 1 de Barték... Ademas, ha grabado su Sonata para
violin... ; Por qué esa passion suya por el compositor hun-
garo?

Para mi, Barték tiene la misma calidad que Bach. Su musica
estd llena de logica, no se puede argumentar nada en contra,

“LLa musica de camara es la mejor
forma de comunicacion, incluso
mucho mejor que el habla, porque
cuando interpretas musica de camara,
no te puedes poner una mascara e
interpretar un papel, tienes que ser t4”

tiene la verdad... Creo que es realmente inimitable la forma
en la que él estructura sus obras, ya que es increiblemente
claro. Creo que Bartdk es, sin duda, uno de los grandes com-
positores del siglo XX, aunque haya muchos otros grandes
compositores en ese siglo, pero, para mi, es el mas genui-
no... Y no dejo de descubrir continuamente su musica y ver
lo sincero que es...

;Cual es la gran dificultad para un musico a la hora de
interpretar bien una obra de Bartok?

Bueno, yo creo que la gente malinterpreta Barték... Y solo
conocen al tipico Bartok “turista”, rudo y ruidoso, en cierto
modo (risas). Por ejemplo, en este Concierto al que se referia
que estoy tocando ahora, se aprecia muy bien que Bartok es
todo lo contrario, es lirico, dulce, muestra otra cara de él...
Creo gue la gente tiene que prestar mucho mas atencion a
esta parte de Bartok... El Concierto para violin n. 2 es el que
tocan la mayoria de los violinistas y es el mas conocido, pero
es que el Primero es fantéstico y, afortunadamente, empieza
a interpretarse cada vez mas...

Se ve que le gustan las emociones fuertes... ;Por eso eli-
gié Sibelius y Prokofiev para su debut discografico con
Warner Classics?

Simplemente, formaban parte de un repertorio que en ague-
lla época era muy adecuado para mi, ademas, siempre tuve
muy claro que si grababa algo, tenian que ser obras que me
encajaran bien y por las cuales sintiera una gran pasion. Y
asi ha sido siempre en mi carrera. No empecé grabando |os
Conciertos para violin de Mozart, sino que empecé con este
otro repertorio... Luego, por supuesto, llegd el momento en
qgue senti que ya estaba preparada para tocar esos concier-
tos. Por ejemplo, mi préximo CD, que estd a punto de salir
al mercado, va a ser solo con encores... Son una especie de
“Bonbons" para violin (risas).

:Qué me puede adelantar de ese nuevo CD con “Bon-
bons”, con los que rinde un Homage a los intérpretes de
la Edad de Oro del Violin, como Fritz Kreisler, Leopold
Auer y Joseph Szigeti...?

Si, ese es el nombre (risas). Los otros discos son como mas
"serios”, pero este es como si estuvieras en una candy store
(risas). Es algo completamente diferente, un contraste y me
hace mucha ilusion presentar este otro aspecto del violin...

Incluye obras que no han sido originalmente escritas para
violin...

Si, incluye arreglos de obras compuestas originalmente para
piano, orquesta o voz. Hace cien afos era habitual que vio-
linistas como Kreisler hicieran arreglos de movimientos de
sinfonias, por ejemplo; es interesante ver como ellos transcri-
bian todo para violin...

El préximo mes de febrero interpretara el Concierto para
violin de Beethoven con la OBC en LAuditori de Barcelo-
na, ;como es su relacion con esta obra?

Me ha llevado algunos afios tocar este Concierto, porque no
deja der ser una especie de “biblia” del repertorio para vio-
lin, es una obra muy significativa... Tienes que haber vivido
mucho para tocar esta obra... Para tocar bien este tipo de
hitos tienes que haber vivido malas experiencias, haberte
divorciado tres veces, etc. (risas). El concierto para vielin de
Beethoven es como el cuadro de Mona Lisa... Todo el mun-
do dice que es una obra maestra, con esa sonrisa, pero td no
sabes realmente a quién esta sonriendo, por qué esa sonrisa,
y pOr qué es una obra maestra... Y todo esto es porque hay
muchas opiniones al respecto. Yo necesito tomar distancia
de todo eso para entender realmente la obra y encontrar mi
propio instinto. Y ahora es como si fuera un viaje para mi, he
ganado también experiencia en el escenario, porgue solo el
hecho de tocar un concierto te da mucha maés experiencia



gue ensayar durante tres semanas. Y la experiencia es muy
importante, porque forma parte de todo este proceso inter-
pretativo...

;: Anne-Sophie Mutter, con quien realizé en los inicios de
su carrera una gira por Europa y Ameérica, ha sido una

especie de mentora para usted?

Si, es verdad. Esa gira con Bach y Anne-Sophie Mutter fue
hace ya muchos afos, alla por el 2007, creo... (risas). Si, ella
fue realmente una mentora para mi y jugd un papel muy
importante en mi desarrollo profesional, ademas de darme
la posibilidad de tocar con ella, me apoyd ofreciéndome el
instrumento que toco hoy en dia; fue un apoyo clave en mis
inicios...

Hablando de Anne-Sophie Mutter, con ella tocé el Doble
Concierto para violin de Bach, por cierto, ;qué tal se lle-
va con Bach? ;Tiene intencion de retornar a Bach en un
futuro?

Mi relacién con Bach me lleva a John Eliot Gardiner, con sus
English Barogque Soloists, que es lo que estoy escuchando
ahora... Su forma de interpretar los oratorios, las cantatas..
Por supuesto, he estudiado las Sonatasy las Partitas de Bach,
y quiza en un par de anos las vuelva a retomar e interpretar
de nuevo, pero creo que, en realidad, todo tiene que ver
con el timing, con el momento adecuado... Siempre confio
en lo que me dicta mi intuicion. Me gusta no dejar de absor-
ber, aprender cosas, mantenerme atenta y abierta a nuevas
cosas; en las proximas semanas voy a tocar por primera vez
con Trevor Pinnock, al que he escuchado en tantos discos..
Seguro que va a ser una experiencia muy enriquecedora para
mi... Y... ;jsabe quée? Esta noche voy a ir a la Opéra de Lyon
a ver el War Requiem de Britten...

iUn buen plan! A propésito del War Requiem, ;es ver-
dad que siente una gran admiracién por Fischer-Dieskau,
quien, precisamente, estrend esta obra? ; También es fan
de Cecilia Bartoli, no?

Si, si, es verdad... (risas). Escuché sus discos desde muy pe-
guefa y para mi los dos se han convertido en modelos; siem-
ore me ha gustado mucho la forma en que frasean, la for-
ma en que articulan, su color... Como violinista, uno puede
aprender mucho de esto, creo que es mucho mas importante
escuchar a cantantes que escuchar a otros instrumentistas de
cuerda...

Usted es también invitada habitual de los circuitos de mu-
sica de camara, y ha compartido escenario con destaca-
dos colegas como Martha Argerich o Sol Gabetta. ;Que
es lo que mas le gusta de su faceta como intérprete de
chamber music?

Para mi, la musica de camara es la mejor forma de comuni-
cacion, incluso mucho mejor que cuando nos comunicamos
hablando... (risas), porque cuando interpretas musica de ca-
mara, tienes gque conocer realmente muy bien los otros intér-
pretes, y ves qué tipo de persona son... Cuando hablas, pue-
des ser muy educado e incluso puedes poner una mascara e
interpretar un papel, pero no en la musica camara. Todo esto
puede hacer que sea muy interesante, incluso desde un pun-
to de vista psicologico... Y le voy a hacer una confesion..
Mis obras favoritas son todas obras de camara (risas).

Supongo que ya estara cansada de que le pregunten por
sus primeros afos y su debut con Mariss Jansons y la Oslo
Philharmonic Orchestra, pero no queria dejar de hacerle
esta pregunta: ;se considera una Wunderkind?

Noruega es un pais muy pequefo, y todo el mundo se cono-
ce. No deja de ser una etiqueta y sinceramente me parece
una tonteria. De hecho, he escuchado grabaciones mias to-
cando cuando era pequefa, y no soy ninguna nina prodigio
en comparaciéon con lo gue ves hoy en dia en YouTube... Hay

£ 2012 VILDE Framc

ol

Vilde Frang es, sin duda, una de las mejores de su generacion y uno de

los rostros jovenes mas habituales de las grandes salas de conciertos de
todo el mundo.

jovenes con un talento extraordinario y yo, realmente, no era
nadie. Obviamente, fui muy afortunada de recibir esa invita-
cion de Jansons y, ademas, creo que este debut a una edad
tan temprana me dio la perspectiva de "tengo que tocar afi-
nada”, “tengo que desarrollar un repertorio” (risas). Natural-
mente, me llevé tiempo poder hacer lo que luego hice, su-
puso muchas horas de ensayos, mis estudios en Alemania...
Fueron muchos afos de trabajar muy duro...

Y una dltima pregunta: ;Cuando se dio cuenta de que
queria dedicarse profesionalmente a la musica?

Eso es muy interesante, porque es la Unica pregunta que
no me he hecho a mi misma (risas). Otro tipo de preguntas,
como jdonde viviré? o jcuantos ninos tendré?, si que me las
he planteado (risas), pero nunca me he preguntado ;jpor qué
he terminado siendo violinista? Creo que ser musico o solis-
ta, o violinista, es algo que o lo eres o no... Es algo que es
parte de tu identidad...

Gracias por su tiempo Vilde, la escucharemos en Madrid y
que disfrute la ciudad.
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Considerada como una de las for-
maciones orqguestales mas impactan-
tes e intensas del panorama actual, la
Filarménica de San Petersburgo visita
lbermusica con dos programas muy sig-
nificativos del corpus compositive. En
esta ocasion vendrd acompanada el
brillante violinista Serguei Dogadin, ha-
bitual solista de las mejores orquestas,
para interpretar el Concierto para violin
de Brahms, completando programa con

primera de su género en el pais. Des-
de entonces no ha parado de acumu-
lar reconocimientos hasta llegar a es-
tar entre las veinte mejores orquestas
del mundo segln la revista Grammo-
phone.

Al frente de la agrupacién se situara
su director titular desde 1988, Yuri Te-
mirkanov, el Unico capaz, segln expre-
san las criticas, de extraer el sonido tan
claro y meticulosamente ordenado que

Cirmitrii Yakirnow

la Sinfonia n. 4 de Tchaikovsky. caracteriza a la formacion rusa.

El siguiente concierto tendrd un
aroma genuinamente ruso, con el pro-
grama atractivo compuesto por La le-
yenda de la ciudad invisible de Kitezh
(Suite sinfonica de la 6pera) de Rims-
ky-Korsakov, Francesca da Rimini de
Tchaikovsky y Scheherezade, también
de Rimsky.

La Filarménica de San Petersburgo,
el mas antiguo conjunto sinfénico de
Rusia, se fundo en 1882 en la Orden
del zar Alejandro Il con la denomina-
cion de "Coro Musical Imperial”. No
tocari con la Filarménica de San fue hasta 1917 cuando la orguesta se

Petersburgo. convirtié en la Orquesta del Estado, la

Filarmonica de San Petersburgo
Yuri Temirkanov

Serguei Dogadin - violin

- Domingo, 5 de noviembre, 19.30 hs
(105 minutos de duracién aproxima-
da)

- Lunes, 6 de noviembre, 12.30 hs (100
minutos de duracién aproximada)
Auditorio Nacional de Mdusica (Sala
Sinfénica)

http://www.ibermusica.es/es

El brillante violinista Serguei Dogadin

Achtcarro, 85 anos y dos Ravel con la Orquesta Nacional de Espana

El Concierto para la mano izquierda de Ravel representd
un ejercicio de consuelo a la carrera de Paul Wittgenstein,
hermano del filésofo e hijo de un riguisimo industrial ger-
mano gque tiranizaba a su familia. Una patologia freudiana a
la que Paul trato de escapar alistandose de soldado y reca-
lando en el frente siberiano, que fue donde perdic la mano
derecha. Parecia malograrse su brillante carrera de concer-
tista, pero la obstinacion de Wittgenstein, el virtuosismo de
su mano izquierda y los medios econdmicos de que dispo-
nia le permitieron crear su propic repertorio. Kerngold le
escribié una obra. Hindemith le escribid otra, recientemen-
te descubierta. Ravel aceptd el encargo, y transigid incluso
con las observaciones y puntualizaciones del pianista. Es
una hermosa historia de vanidad y de superacion que reca-
la la Orquesta Nacional de Espafia de la mano de Joaquin
Achucarro. Y como quiera que Achulcarro conserva a sus 85
anos intactas las dos manos, también se podra escuchar en
el mismo programa el Concierto para piano en sol mayor
de Ravel, y el sublime Adagio que mece el segundo movi-
miento.

El programa se completa con la Sinfonia Doméstica de
Richard Strauss, con la direccion de Pedro Halffter Caro.

Joaquin Achucarro - piano

Orquesta Nacional de Espana / Pedro Halffter Caro

Obras de Ravel y Richard Strauss

Auditorio Nacional, Madrid, 24-26 de noviembre
hittp://ocne.mcu.es/

Greg Scha
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Joaquin Achucarro interpretara los 2 Conciertos de Ravel.



Actualidad

Mag

Dos cabalgan juntas en Rossini

Dos son las voces que se encontrardn en este nuevo con-
cierto del Teatro Real: la soprano Patrizia Ciofi y la contralto
Marie-Nicole Lemieux, acompanadas por la Orqguesta Titu-
lar del Teatro Real bajo la coordinacién y direccién musical
de Giuliano Carella. Con la hermosa combinacion de estas
dos tesituras se escucharan algunos de los dlos més cé-
lebres de operas como Semiramide o Tancredi, sin perder
la oportunidad de escuchar por separado a dos cantantes
muy distintas, pero a las que une, por otro lado, una per-
sonalidad vital y arrebatadora, ho exenta de cierta espon-
taneidad.

Patrizia Ciofi & Marie-Nicole Lemieux
Orquesta Titular del Teatro Real / Giuliano Carella
Ciclo Voces del Real: Domingo 5 de noviembre (18h)

http://www.teatro-real.com/es
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De fuerte presencia escénica, Marie-Nicole Lemieux comparte escena
con Patrizia Ciofi.

26 Semana de Musica de Medina del Campo
“Comprender la musica significa simplemente disfrutarla”

Comprender la musica significa simplemente disfrutarla.
Aungue es verdad que algunos de sus aspectos pueden
ser objeto de un estudio méas detenido, lo esencial estad en
esa impresion directa que nos hace conectar con su sentido
emocional y dramatico. A lo largo del tiempo, la musica ha
evolucionado y ha sabido adaptarse a los cambios sociales.
Han aparecido nuevos instrumentos y los ritmos han asalta-
do los pentagramas con osadas propuestas.

El Ayuntamiento de Medina del Campo quiere facilitar,
a través de la Semana Internacional de la MUsica, ese en-
cuentro de la gran musica con la sociedad. Y para ello viene
programando en las Ultimas ediciones, una serie de con-
ciertos, que sin perder el rigor original de la partitura, ofre-
cen una escucha diferente de las obras, adaptadas a nuevas
propuestas esteticas.

Dentro de la programacion de este afio, podremos dis-
frutar una vez mas con la calidad de la OSCYL, la orquesta
de la Comunidad que estad considerada entre las mejores
de Espafa. Y ademas, uniendo la musica en directo con las
imagenes de una pelicula. La musica hecha pare el cine es
la favorita para ese publico que reconoce las grandes obras
escritas para acompanar a las imagenes. La musica de Shos-
takovich, acompanara las imagenes de la pelicula La Nueva
Babilonia de Grigori Kotzintsev,

Una de las propuestas mas novedosas de la edicién seré el
concierto ofrecido por la primera orquesta sinfonica de gui-
tarras eléctricas del mundo. Su director, Pablo Salinas, ha lo-
grado un grupo original, dotado de una calidad excepcional.

La Semana conserva sus origenes ofreciendo musica de
camara de alta calidad. La que siempre cuidaron los prin-
cipales compositores. En este caso serd el pianista Ivan
Martin, que después de su éxito en Salzburgo se uniré a la
violista rusa Natalia Lomeiko y al viola Yuri Zhislin.

La importancia adquirida por todo lo relacionado con la
época renacentista se hace patente por distintos lugares.
El grupo Ensemble La Danserye hard un recorrido por la
musica que abarca la Gltima Edad Media hasta adentrar-
se en los principios del barroco, yendo desde lo sacro a lo

orofano. Musica interpretada por instrumentos originales,
procedentes de su coleccion particular, una de las mayores
de Espafa.

Los grupos cercanos que cada aho demuestran su ca-
tegoria, tendran este afo como representantes a la Coral
Universitaria de Valladolid, dirigida por Javier Fajardo, que
con mas de sesenta afos de historia, interpretara obras reli-
giosas clasicas y contemporaneas.

Y para final, la Semana ofrece el concierto de mayor des-
pliegue en sus 26 ediciones. La Fura dels Baus se ha conver-
tido en un grupo de culto a nivel mundial. Es conocido en
los mas importantes escenarios del mundo. La semana aco-
ge el espectaculo Free Bach 212 que no es sino la escenifi-
cacion de la Cantata Campesina, hecha por el cuarteto de
camara portugués Divina Mysteria, al que se unen soprano,
baritono, sintetizador y cante. El espectaculo cuenta con un
original atrezzo y una incorporacién multimedia proyectada
en directo. Sera una de las propuestas mas novedosas vistas
en Medina del Campo.

Y dentro de la misma calidad, la Semana propone la unién
de dos estilos tan poderosos como el Barroco y el flamenco
para ofrecer musica de cadmara gue se une de modo mila-
groso, entre melismas y percusiones, para ofrecer, desde las
mas conocidas canciones tradicionales a las canciones del
barroco, para terminar con la eterna seguiriya. Al frente del
concierto la luminosa Rocio Marquez, primera cantaora en
leer una tesis doctoral sobre técnica del cante flamenco en
una Universidad. Y con ella el viola de gamba Fahmi Alghai,
un virtuoso gque propone las obras de modo intenso y per-
sonal. Los padres podran acompanar a los mas pequefos
en el concierto titulado “Locos por Disney”, con el que la
Orquesta de las Esqguinas cerrara la presente edicion.

La Semana les propone un aho mas descubrir los parale-
lismos entre la mudsica y la vida. En este recorrido variado y
original, les esperamos para disfrutarla y compartirla juntos.

por Emiliano Allende Zapatero

http://www.auditoriomedinadelcampo.es/abonos/musica
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Grandes nombres del violin
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Junto a Vadim Repin, Viktoria Mullova sera otra gran violinista en
actuar dura nte nﬂviembre.

El cada vez mas reconocido director Jakub Hrusa visita
lbermusica y se pondré al frente de la Bamberger Sympho-
niker, de la que es Chefdirigent desde 2016. Con la orques-
ta bavara actuard la reconocida Viktoria Mullova, que se
enfrentard a una de las piedras de toque de todo reper-
torio de violinistas: el Concierto para violin de Sibelius. En
programa, ademas, dos clasicos de la musica nacionalista,

Ha llegado este otoho a Madrid The London Music
N1ghts, un ciclo de ocho conciertos de musica clasica que,
de la mano de The London N. 1 y LaFonoteca, acercard a
los mejores artistas espafioles de las nuevas generaciones al
Café Comercial, emblematico local madrilefio, que abre sus
puertas a una innovadora propuesta cultural. De esta forma,
aterriza en la capital un proyecto que ya se ha consolidado
en ciudades como Nueva York, Londres, Paris, Berlin y Vie-
na, y gue sacara la musica clasica de sus canones y espacios
habituales mostrando, de primera mano, su adaptacion a
nuevos espacios y publicos.

Durante el ciclo de conciertos, se podra disfrutar de artis-
tas con brillantes trayectorias y que han pasado por los mas
prestigiosos escenarios del mundo. El Cuarteto Quiroga fue
el encargado de deleitar al publico en el concierto inaugural
del 9 de octubre. Este mes (13 de noviembre) pasara por el
escenario Lina Tur Bonet acompanada por Enrico Onofri. For-
ma Antigva cerrard 2017 con un viaje al corazon del barroco en
una jam session atemporal y transgresora el 11 de diciembre.

Otras dos jornadas de musica barroca daran la bienve-
nida al 2018: Josetxu Obregdn compartird escenario el 8
de enero con Enrike Solinis y la soprano navarra Raquel An-
dueza con La Galania, presentaran su repertorio el 12 de
tebrero. Por otra parte, Spanish Brass ofrecera a los asisten-
tes de su concierto el 12 de marzo un recorrido por piezas
histéricas, desde Bach hasta Lee Morgan. La pianista Judith
Jauregui interpretara el 9 de abril piezas de Haydn y Cho-
pin, entre otros. La clausura del ciclo sera el 14 de mayo de
la mano de Neopercusion.

Vitava (de Ma Vlast) de Smetana y la siempre bienvenida
Sinfonia n. 2 "Del Nuevo Mundo” de Dvorak.

Por otra parte, junto a la Orquesta Sinfonica de Casti-
lla y Ledn, con la direccion de su titular Andrew Gourlay,
comparece otro de los grandes nombres del violin, Vadim
Repin, que mostrard sus cualidades en una partitura muy
hermosa y bastante clasica, el Concierto para violin de Gla-
zunov. Este concierto serd una oportunidad para escuchar
la Sinfonia n. 4 "July” de Jesls Rueda, compositor residen-
te de lbermusica en la temporada 2017/18. Completa este
programa un pez gordo para cualquier orquesta, El Pajaro
de fuego de Igor Stravinsky.

Bamberger Symphoniker / Jakub Hrusa
Viktoria Mullova - violin
- Sébado, 11 de noviembre, 12.30 hs (105 minutos de du-
racion aproximada)
Auditorio Nacional de Musica (Sala Sinfonica)

Orquesta Sinfénica de Castilla y Leén / Andrew
Gourlay
Vadim Repin - violin
- Martes, 14 de noviembre, 19.30 hs (100 minutos de du-
racion aproximada)
Auditorio Nacional de Musica (Sala Sinfonica)
http://www.ibermusica.es/es

Con el deseo de acercar la musica clasica a nuevos pu-
blicos, el precio fijado para las entradas serd de 16€ y se
podrén adguirir en Ticketbell.com. Ademas, para guienes
guieran terminar la velada con una experiencia gastronémi-
ca, se ofrecera la oportunidad de adaguirir un paguete que
incluye, ademas de la entrada, una cena en el restaurante
del Café Comercial por un coste de 39€.

Calendario de conciertos

13 de noviembre 21h - Lina

Tur Bonet & Enrico Onofri

11 de diciembre 21h - For-

ma Antigva

8 de enero 21h - Josetxu

Obregdn & Enrike Solinis

12 de febrero 21h - Raguel

Andueza & La Galania

12 de marzo 21h - Spanish

Brass

9 de abril 21h - Judith Jau-

regui

14 de mayo 21h - Juan-

jo Guillem & Rafa Galvez

(Neopercusion)

Ya realizado: Cuarteto Quiroga (9 de octubre)
www.thelondonmusicnights.com

www.lafonoteca.net
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Rosa Torres-Pardo y Teresa Catalan, Premios Nacionales de Miisica 2017

I‘\

sa Catalan "Por su amplio y
diverso catdlogo de obras,
abarcando desde la cancidn
irica hasta piezas sinfonicas.
En los Ultimos afos destacan
los estrenos de Printzesaren
Dantza o Aldonza y Crésida”.
El Jurado también ha valo-
rado "“su importante labor
pedagdgica y de difusion de
la musica contemporanea y su
larga dedicacion a la educa-
cién musical”.

El jurado, presidido por la
directora general del Instituto
Nacional de las Artes Escéni-
cas y de la Musica (INAEM),
Rosa Torres-Pardo, Premio Nacional de Musica en la modalidad Teresa Catalan, Premio Nacional de Montserrat I9|95555; ha estado

de Interpretacion. Musica en la modalidad de Composicion. integradn por Da niel Bianco;
Maria Bayo; Anton Garcia

Kosa chrres-Pardg; en la modalidad de Interpretac]{f}n‘ Abri[, Vera Martinez ME‘hﬁEF; Antonio Moral Rubic::; Pilar
y Teresa Catalan, en la modalidad de Composicion, han  Rius Fortea, a propuesta de la Asociacion de Mujeres en
sido galardonadas con los Premios Nacionales de Musi- la Musica; Antoni Parera Fons (Premio Nacional de Musi-
ca correspondientes a 2017. Estos premios, que concede ca 2016 en la modalidad de Composicion), y Eduardo Fer-
anualmente el Ministerio de Educacion, Cultura y Depor-  nandez Palomares, subdirector general de Musica y Danza,
te, estdn dotados con 30.000 euros cada uno. El jurado  quien ha ejercido como vicepresidente.
ha resuelto conceder el premio a Rosa Torres-Pardo “por Los premiados en anteriores convocatorias han sido: An-
su extraordinario trabajo de difusién de la muisica espa- toni Parera (Composicion) y Juanjo Mena (Interpretacion)
Aola como intérprete, recuperando repertorio y apoyando  en 2016, Alfredo Aracil (Composicion) y Maria José Montiel
especialmente a los compositores espafioles”. El Jurado  (Interpretacion) en 2015, Maria de Alvear (Composicion) y
también ha valorado "la versatilidad de los proyectos que  Jordi Savall (Interpretacion) (Renuncia) en 2014; Benet Casa-
ha puesto en marcha, aunando diversas disciplinas artis-  blancas (Composicién) y Trio Arbos (Interpretacion) en 2013;
ticas, y destacando su colaboracion con el flamenco, la  Jesus Torres (Composicion) y Javier Perianes (Interpreta-
poesia o la danza.” cién) en 2012, Alberto Posadas (Composicidn) y Orquesta

Por su parte, el jurado ha otorgado el premio a Tere- barroca de Sevilla (Interpretacion) en 2011.

Roberto Abbado debuta en la ABAO con Don Pasquale

El director de orquesta milanés Roberto Abbado, una de  son (Don Pasquale), Jessica Pratt (Norina) y Paolo Fanale
las batutas mas solicitadas del panorama musical interna-  (Ernesto). Habra funciones los dias 21, 24 y 27 de noviembre.
cional, se subira al pédium del emblematico Palacio Euskal- www.abao.org
duna en su debut en la nueva temporada 2017/2018 de la
Asociacion Bilbaina de Amigos de la Opera (ABAO-OLBE).
El italiano se pondrd al frente de la Euskadiko Orkestra
Sinfonikoa y el Coro de la Opera de Bilbao para dirigir la
conocida y genial opera bufa de Gaetano Donizetti, Don
Pasquale, que regresa a Bilbao después de su Ultima repre-
sentacion en 1995.

Tras su extraordinario éxito en la inauguracién del pa-
sado Festival Rossini de Pésaro al frente de la Orchestra
Sinfonica Nazionale della Rai con la tragedia lirica Le Siege
de Corinthe, Roberto Abbado, actual codirector titular del
Palau de les Arts de Valencia y el nuevo director musical del
Festival Verdi de Parma (cargo que desempenara a partir
de 2018), dirigira el préximo 18 de noviembre “la obra mas
equilibrada y perfecta de Donizetti”, en palabras del propio
director italiano. Jonathan Miller firma esta impresionante
oroduccion del Maggio Musicale Fiorentino, que recrea
una gigantesca casa de mufiecas alemana a finales del siglo

Zagnoll

h La ABAO sube a escena Don Pasquale con direccion musical de
XVIII. El elenco vocal estara encabezado por Carlos Chaus- Robberto Abbado.



De Monteverdi a nuestros dias, un completo noviembre en el CNDM
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El asturiano Radl Mallavibarrena,
colaborador habitual de estas pagi-
nas, homenajea a Monteverdi con
sus conjuntos vocal e instrumental
(Musica Ficta y Ensemble Fontega-
ra, Auditorio Nacional, sala de Ca-
mara, jueves 2, 19:30, Madrid), en un
programa en el que se entrecruzan
obras sacras y profanas para contex-
tualizar la obra del cremonés con la
de algunos de sus contemporaneos,
del gran maestro del estilo polifoni-
co clasico (Palestrina) al también cre-
monés Tiburtio Massaino, el maxi-
mo referente del madrigal romano
(Marenzio) y el revolucionario autor
de piezas hipercromaticas del sur de
la peninsula, Carlo Gesualdo, aqui «
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en su faceta mas acogedora, como 2 |
compositor de exquisitas antifonas =
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marianas. El lunes 13, Musica Ficta :
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2017: Un jardin a la inglesa (Audi-
torio Nacional, sala Sinténica, do-
mingo 19, 19:00, Madrid), en el que
ofreceran un programa operistico
en torno a compositores ingleses de
los siglos XVII y XVIII.

El Kuraia Ensemble (Andrea Ca-
zzaniga, director) se hard cargo del
tradicional concierto del Premio Jo-
venes Compositores que la Funda-
cion SGAE coproduce con el CNDM
(Museo Reina Sofia, A400, Lunes 20,
Madrid). El artista residente de esta
temporada en el CNDM, Matthias
Goerne, se presenta junto a la Or-
qguesta de la Comunidad de Madrid,
con direccién de Victor Pablo Pérez
(Auditoric Nacional, sala Sinfonica,
lunes 27, 19:30, Madrid), con los Kin-
dertotenlieder de Mabhler, ciclo de
cinco Lieder sobre poemas de Riic-

ofrecera otro concierto en la Iglesia
de San Jerénimo el Real de Madrid,
titulado Un peregrinaje musical en
la Europa de Carlos V.

Muy diferente serd el concierto de la pareja (no es la
primera vez que ofrecen recitales juntos) formada por Ta-
bea Zimmermann, viola y Javier Perianes, piano (Auditorio
Nacional, sala de Camara, miércoles 7, 19:30, Madrid), que
acuden juntos por vez primera al Liceo de Camara. El nu-
cleo de su programa lo conforman dos duos romanticos del
repertorio original para viola y piano gue a su vez flanguean
dos obras solistas. Estrenada por la ilustre viola alemana, la
Sonata de Ligeti abarca un amplio abanico de técnicas. A
quien le seduzca su sonoridad, no deberia perderse este
concierto con una de las grandes especialistas actuales.

Dentro del Bach Vermd, sera el organista sueco Gunnar
ldenstam (Auditorio Nacional, sala Sinfonica, sébado 18,
12:30, Madrid) guien demuestre su virtuosismo e improvisa-
cion en este exitoso ciclo. Les Arts Florissants y su director
William Christie prosiguen con su gira Le Jardin des Voix

La Real Filharmonia de Galicia presentd a su nueva di-
rectora técnica, la gallega Sabela Garcia Fonte. Al acto asis-
tieron el alcalde de Santiago y presidente del Consorcio
de la ciudad, Martino Noriega; el director titular y artistico
de la orquesta, el maestro britanico Paul Daniel; la gerente
del Consorcio de Santiago, Belén Hernadndez; ademas de Ia
propia directora técnica.

La nueva directora técnica de la RFG nacié en el conce-
lo corunés de Cabanas en 1979. Estéa licenciada en Historia
del Arte, en la especialidad de Historia de la Mdsica, en la
Universidad de Santiago. Es violinista, con experiencia en
gestion musical. Ha trabajado con la Capela Compostelana
y fue miembro de la Joven Orquesta de la Orquesta Sinfo-
nica de Galicia.

http://www.rtgalicia.org/

Tabea Zimmermann, la excepcional violista, actuara
junto a Javier Perianes.

kert escritos tras la muerte de sus
hijos, musica que precede a la mo-
numental Sinfonia n. ¢ de Bruckner.

Otras musicas

Muy diferentes seran los enfoques de Chick Corea & Ste-
ve Gadd Band (Auditorio Nacional, sala Sinfonica, lunes 13,
20:30, Madlrid), una combinacion de dos gigantes del jazz y
la buena musica; José de la Tomasa y Gabriel de la Tomasa
(cantaores), junto a un grupo formado por Paco Cortés y
Antonio Moya, guitarras y Manuel Rodriguez "El Cheyen-
ne” y Benjamin Santiago “El Moreno”, palmas (Auditorio
Nacional, sala de Camara, viernes 24, 19:30, Madrid); o una
sesion de fados con Cristina Branco, acompanada por Ber-
nardo Couto, guitarra; Bernardo Moreira, contrabajo y Luis
Figueiredo, piano palmas (Auditorio Nacional, sala de Ca-

mara, sabado 25, 19:30, Madrid).

http://www.cndm.mcu.es/




El critico musical Fernando Fraga
ofrece en su nuevo libro no sélo la de-
finitiva biografia de Maria Callas en
espanol, sino un recorrido exhaustivo
y apasionante por su carrera musical,
los detalles de sus actuaciones y giras
operisticas y conciertos, asi como un
comentario ameno y erudito del ex-
traordinario legado musical que supo-
nen sus grabaciones de estudio y en di-
recto. Por delante de esos tres “mons-
truos” de la opera que fueron el tenor
Enrico Caruso, la soprano Rosa Pon-
selle y el baritono Titta Ruffo, la genial
Maria Callas fue la mas grande soprano
de todos los tiempos, conocida ya en
vida como La Divina (el mes pasado la
edicion dedicada a sus grabaciones en
vivo de Warner Classics fue el top one
de los mejores discos del mes).

Con una personalidad arrolladora
y gran magnetismo, dominaba la es-
cena y daba vida a los personajes que
interpretaba con una diversidad de matices, tan oportunos
para sacar partido del momento como para revelar la psi-

Fernando Fraga

MARIA CALLAS

El adids a la diva
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cologia del personaje, posiblemente
como ninguna otra cantante habia
hecho antes que ella. Su voz multiple
(ligera, lirica y draméatica) abarcaba el
repertorio, clasico, romantico y veris-
ta de tres siglos y medio de musica
melddica. No ha habido otra voz con
que sea comparable, ni la Malibran, ni
Giuditta Pasta, ni la Patti. Su técnica,
su voz y su fraseo, con su personali-
simo timbre expresivo y ese aura de
profunda melancolia que sdlo ella era
capaz de insuflar, estuvieron siempre
al servicio de un retrato global de los
personajes, de una profundidad hasta
entonces desconocida en la historia
de la opera.

"Definitivamente, Maria Callas fue
la Ultima diva, convertida ya en leyen-
da, universal e intemporal” (Fernando
Fraga). Este libro ha sido editado por
Forcola Ediciones y tiene un total de
349 paginas, ampliando Simplemente

Divas del mismo autor en la misma editorial.
http://torcolaediciones.com/

XXI Festival de Miisica Antigua de Ubeda y
Baeza: Mexico mestizo

Aprovechando la celebracion del centenario de la Constitucién Politica de
los Estados Unidos Mexicanos (un texto de vanguardia que incorporé derechos
individuales y sociales hoy en boga) y la publicacion de la primera historia de
la musica en México (El arte musical en México de Alba Herrera y Ogazoén)
en 1917, el XXI FeMAUB (Festival de Musica Antigua de Ubeda y Baeza) plan-
tea, en sentido inverso a como lo hacen las tradicionales narrativas histéricas,
una vision retrospectiva de la musica mexicana desde ese momento y hasta
1517, cuando la expedicidon del explorador andaluz Francisco Hernandez de
Cérdoba llegd a la costa de la peninsula del Yucatéan. La conmemoracion de
ambos centenarios (1517-1917) constituye una ocasion propicia para articular
la programacion en torno a las musicas en la Nueva Espana criolla y el México
independiente, sus elementos comunes y sus caracteres diferenciales en el mas
amplio marco de las tradiciones musicales de Iberia y las Américas.

Universo musical mexicano

A través de sus cinco ciclos de conciertos y sus actividades académicas se ofre-
ce una muestra del vasto universo musical mexicano, que incluia no sélo los
repertorios compuestos en México durante los siglos XVI al XIX (musica sacra
o profana, vocal o instrumental), sino también aquellos de origen europeo que
fueron conocidos, divulgados y practicados en suelo mexicano (desde la polifo-
nia de autores andaluces hasta los grandes compositores candnicos del Barroco
aleman o italiano). Asimismo, habra conciertos monograficos sobre instrumen-
tos de extendido cultivo como la vihuela, la guitarra, el 6rgano o el piano, y se
dedicara atencion a las "otras” musicas mexicanas, es decir, aquellas de tradi-
cién oral, basadas en textos aborigenes o interpretadas en contextos rurales.
Bajo la genérica denominacion de “México mestizo” se quiere aludir a esta
extraordinaria riqueza, vitalidad y mixtura de la herencia musical mexicana, for-
jada tras siglos de contacto e intercambio con tradiciones europeas y africanas.

por Javier Marin (Director del FeMAURB)
http://festivalubedaybaeza.com/

Pretty Yende y sus
Dreams

PRETTY YENDE DREAMS
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Tras A Journey (portada de RIT-
MO en septiembre de 2016), que re-
cibié el “Premio Opera Internacional
2017" a la mejor grabacion de recital
solista, la soprano sudafricana Pretty
Yende regresa al mundo discografico
con Dreams, album que recorre pa-
peles de Donizetti, Gounod, Meyer-
beer o Bellini, centrados en roles de
profunda psicologia. Acompafiada
en el disco por Giacomo Sagripan-
ti y la Orchestra Sinfonica di Milano
Giuseppe Verdi, la soprano tam-
bién canta el papel de Marie en La
fille du régiment en el Teatro de la
Maestranza de Sevilla (funciones en
noviembre: 26 y 29).

https://is.gd/tK96IZ
http://www.sonyclassical.es/




Cuartetos del siglo XIX por el Cuarteto Leonor

El mundo del cuarteto de cuerda dentro de la Espafia
del siglo XIX es un dmbito habitualmente desatendido por
historiadores e intérpretes, por mucho gque en los Ultimos
afos se hayan producido avances notables. Y este olvido
es una consecuencia directa no de la calidad de sus ma-
teriales (realmente sorprendente), sino tal vez un precio
inevitable por navegar entre varios mares sin una patria
estil{stica univoca. Los cuatro cuartetos incluidos en este
doble CD del sello Nibius transitan por el terreno fronte-
rizo e inestable de ese Romanticismo que aln echaba la
vista atras hacia la época clasica. Surgidos principalmen-
te a raiz de la creaciéon de la Sociedad de Cuartetos de
Madrid en 1863, forman parte de una veintena de obras
(hasta la fecha) que se encuentran la mayoria de ellas dis-
persas por todo el territorio nacional y que permanecen
en gran medida inéditas.

En lo concreto, los pentagramas aqui presentados abat-
can medio siglo de produccion cuartetistica en Espana,
desde 1860 a 1907, y revelan el tipo de paisaje estético al
que los compositores de la época debian enfrentarse. Pese
a la diversidad de enfoques formales y estilisticos, todas
las piezas comparten un denominador comun: la modera-
cion expresiva, una contencion que huye del dramatismo
tipico de los cuartetos vieneses y que pretende poner en
orimer término un ambiente sosegado sin llegar a renun-
ciar en muchas ocasiones a un cierto aire melancélico. El
Cuarteto Leonor sabe tomar con cuidado toda esta selva
de matices para devolvernos mas de dos horas de bellezas
desconocidas.

THE STRING QUARTET IN SPAIN
IN THE 19TH CENTURY

. PEREZ - GINER
N\ OLMEDA - SERRANO

.'hl

\ CUARTETO LEONOR

NIBIUS

Contenido

Rafael Pérez: Cuarteto en mi bemol mayor
Salvador Giner Vidal: Cuarteto n. 2 en sol mayor
Federico Olmeda: Cuarteto en mi bemol mayor
Emilio Serrano y Ruiz: Cuarteto en re menor
Cuarteto Leonor

wWww.cuartetoleonor.es
WWW.Nibius.com

Presentacion de Shoah de Jorge Grundman

El pasado 6 de octubre se presento
en Madrid, en La Quinta de Mahler, el
disco Shoah, portada de este mes de
noviembre de RITMO, grabacion pu-
blicada por Non Profit Music. El autor
de la obra, Jorge Grundman, estuvo
acompanado por Eva Sandoval, de Ra-
dio Clasica, el violinista Vicente Cueva
(al que entrevistamos este mes) y Ja-
vier Monteverde, productor y técnico
musical.

Los participantes en la presentacion
dialogaron sobre la dificultad de es-
cribir desde la emocion y el respeto a
las victimas, y de interpretar desde esa
emocion. Con el titulo de Solo Violin
and Sacred Temple, Grundman hace
referencia al lugar donde la obra de-
biera interpretarse: sinagogas o igle-
sias, espacios de homenaje, con una
reverberacion caracteristica, que Javier
Monteverde reprodujo en el disco, bus-
cando el equilibrio entre la gran cate-
dral que Grundman tenia en mente y el
espacio desnudo de una camara de gas
en el que pensaba Vicente Cueva.

En el sonido casi cristalino pero con
cuerpo de la grabacién influye también

Joaquin Guijarmo

gue el violinista Vicente Cueva toca un
Stradivarius cedido para la grabacion
del disco, que hubo que "poner en for-

Presentacion de Shoah en La Quinta de Mahler.

ma” para la misma y que pudo compro-
barse en la presentacion, donde inter-
preto varios fragmentos de la obra.



Su Majestad la Rei-
na Dofia Sofia presi-
dic el concierto en el
gque se estrend la obra

ganadora del XXXV

Premio Reina Sofia de

Ferrer-Salat; la delega-
da del Gobierno en la
Comunidad de Madrid,
Maria Concepcion Dan-

causa, y del presidente
de la Corporacion RTVE,

Manuel Ventero, entrego
el premio al compositor
don Antonio Lauzurika.
La Fundacion de MU-
sica Ferrer-Salat convoca
cada ano el Premio Rei-
na Sofla de Composi-
cion Musical, una de sus
principales actividades,
con el fin de estimular la
creacion musical en sus
diferentes modalidades y facilitar a los compositores la posi-
bilidad de que su musica pueda ser interpretada, escuchada

y difundida.

http://www.fundaciomusicaterrersalat.com/

Composicion Musical
de la Fundacién de
Musica Ferrer-Salat,
Ires Espacios Lumino-
sos, del compositor y =
galardonado Antonio
Lauzurika, interpretada
por la Orguesta Sinfo- 5
nica de RTVE, bajo la
direccion de Enrique
Garcia Asensio. Tras
finalizar la primera parte del concierto, se dio inicio al acto
de entrega del XXXIV Premio Reina Sotia de Composicion
Musical; Su Majestad la Reina Dofa Sofia, acompanada por
el presidente de la Fundacion de Musica Ferrer-Salat, Sergi

de 5.M. el He
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Su Majestad la Reina Dona Sofia con el galardonado, junto a Sergi Ferrer Salat
y Concepcion Dancausa.

Opera Collection

e

Editado a todo lujo y tras The Royal
Ballet Collection, el sello Opus Arte retine
15 producciones operisticas del Covent
Garden (22 DVD), que engloban o6peras
clasicas con obras maestras contempora-
neas. El maestro musical de la casa, An-
tonio Pappano, es el encargado de dirigir
gran parte de estas operas, obteniendo

ITII CICLO INTERNACIONAL DE ORGANO

de ellas versiones referenciales en for-
mato con imagenes (Carmen, La traviata,
Macbeth, Cavalleria rusticana, Pagliacci,
Parsifal, Rey Roger), sin olvidar otros titu-
los como la premiada Written on Skin de
George Benjamin.

Cantantes como Dorothea Réschmann,
Mariusz Kwiecien, Diana Damrau, Renge
Fleming, Jonas Kaufmann o René Pape,
directores musicales como Luisotti, Nel-
sons © Colin Davis y directores de esce-
na como David McVicar, Kasper Holten,
Richard Eyre, Francesca Zambello o Da-
miano Michieletto, conforman esta caja
imprescindible con 43 horas de épera al
primer nivel con las mejores prestaciones
audiovisuales (sonido DTS, imagen en HD
y subtitulos en espanol).

http://www.opusarte.com/
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GRAN ORGANO MERKLIN-SCHUTZE CATEDRAL DE MURCIA

Viernes 3 noviembre = 20:30 h.
JAVIER ARTIGAS

Catedritico de drgano del Conservatorio Superior de Muasica de Murcia

Jusves 8 noviembre > 20:30 h
WAYNE MARSHALL

Organista y Director de la Orquesta Radiofonica de la WRD de Colonia.

Jueves 16 noviembre > 20:30 L.
LORETO ARAMENDI

Organista titular de la Basilica de Santa Maria del Coro de San Sebastidn

Juaves 23 noviembre = 20:30 h.
DANIEL OYARZABAL

Crrganista titular ge la Catedral de Getale y organista principal de la Orguesta Nacional de Espana.

Jueves 30 noviembre > 20:30 b
ALFONSO GUILLAMON DE LOS REYES

Candnigo Pretecto de Misica Sacra v organista titular de |la Catedral de Murcia

DIRGANITA

==
i

e

i

= |




—_—
Ber

N

Deutsche Oper
Le Prophete 26, 30

Staatsoper Unter den Linden
Filarmonica de Berlin, Rattle 30

Philharmonie

Filarmonica de Berlin, Rattle, Cho 4
hitps://www.deutscheoperberlin.de
https://www.staatsoper-berlin.de
https://www.berliner-philharmoniker.de

Este Monat de noviembre tenemos Pre-
miere en la casa de 6pera de la Bisck-
markstr. 35, con un titulo poco cono-
cido: Le Prophéte, la grand opera en
cinco actos de Giacomo Meyerbeer,
con libreto en francés de Eugene Scri-
be y Emile Deschamps. La direccién de
escena correra a cargo del conocido di-
rector de escena francés Olivier Py, cuya
poroduccién de Les Huguenots para el
Théatre La Monnaie fue elegida "mejor
poroduccién del afio 2011” por la presti-
giosa revista alemana Opernwelt. En el
reparto vocal, destacados nombres de
la lirica, como Gregory Kunde (Jean de
Leyden) y Derek Welton (Zaccharias). Por
su parte, la Staatsoper, wieder zurlick en
el boulevard Unter den Linden, nos pro-
pone una cita que no hay que perderse:
la Filarmoénica de Berlin zu Gast con Sir
Simon Rattle. En programa, obras de
Stravinsky y Rachmaninov.

Y para los fans de los Berliner Philhar-
moniker, un concierto extraordinario
con su Chefdirigent y un programa de
gran atractivo: el poema sinténico Don
Juan de Richard Strauss, el Concierto
para piano y orquesta en sol mayor de

Ravel, con el artista emergente Seong-
Jin Cho, como sustituto de Lang Lang,
gue se ha visto obligado a cancelar
por una tendinitis, y la Sinfonia n. 4 de
Brahms como cierre de la velada.

Viena

Wiener Staatsoper
Adriana Lecouvreur9, 12, 15, 18

Theater an der Wien
Don Pasquale 19, 21, 24, 26, 28, 30

Musikverein

Filarmoénica de Viena, Thielemann 18,
19, 20

Filarménica de Viena, Barenboim 24,
25, 26

http://www.wiener-staatsoper.at
http://www.theater-wien.at
http://www.wienerphilharmoniker.at

Destaca en el cartel de November de la
Wiener Staatsoper: Adriana Lecouvreur
de Francesco Cilea, con Evelino Pido
como Dirigent, y dos nombres del star
system de la lirica en el reparto: el tenor
polaco Piotr Beczala (Maurizio, Conte di
Sassonia) y la soprano rusa Anna Netre-
bko (Adriana Lecouvreur). La direccién
escénica tiene firma de David McVicar,
y se trata de una Koproduktion con la
Royal Opera House de Londres, el Gran
Teatre del Liceu, I'Opéra National de
Paris, y la San Francisco Opera. El Thea-
ter an der Wien, por su parte, programa
este mes el dramma buffo in drei Akten
de Donizetti: Don Pasquale. La Wiener
Kammeroper acoge esta Neuproduk-
tion, que cuenta con direccién musical
de Tscho Theissing.

Daniel Barenboim con su admirada y querida Martha Argerich, a la que dirigira con la Filarménica de
Viena.

Y para acabar nuestro recorrido musical
por la clasica y elegante Viena, dos Kon-
Zerttipps para los amantes de la bue-
na musica sinfonica. Los Wiener Philhar-
moniker reciben la visita de dos batutas
habituales: Christian Thielemann, con
un Programm compuesto por obras de
Carl Maria von Weber, Aribert Reimann,
Claude Debussy y Schumann; y Daniel
Barenboim, y su lectura de la Séptima
Sinfonia de Mahler, y el Concierto para
piano n. 1 de Liszt, con su admirada y
querida Martha Argerich como solista
invitada.

B

Nueva York

Metropolitan Opera House
Thais 11, 15, 18, 22, 25, 28
Verdi Requiem 24, 27, 29
http://www.metopera.org/

En el calendar de la Metropolitan Opera
House, tenemos season premiere con
Thais de Jules Massenet, en la célebre
production de John Cox, registrada en
DVD por el sello Decca, con la glamuro-
sa presencia de Renée Fleming y los seis
vestidos disefiados para ella por el codi-
ciado fashion designer Christian Lacroix.
En esta ocasion, serd la soprano de
Chicago Ailyn Pérez, quien interpretara
el role de la cortesana de Alejandria.
Estard acompafiada en el escenario por
el baritono canadiense Gerald Finley, el
bajo-baritono estadounidense David Pi-
ttsinger y el tenor francés Jean-Francois
Borras. Otro francés, Emmanuel Villau-
me, conducts esta comédie lyrique en
trois actes. Pero el plato fuerte de este
month en la Gran Manzana sera, sin
duda, el Requiem de Verdi con James
Levine a la batuta, v un quartet de des-
tacados solistas: Krassimira Stoyanova,
Ekaterina Semenchuk, Aleksandrs Anto-
nenko y Ferruccio Furlanetto.

Paris

Théatre des Champs-Elysées
Madama Butterfly /
Attila 15

Philharmonie
Academy of St Martin in the Fields, Pe-
rahia 6

Orchestre de Paris, Jarvi, Suwanai 29, 30

Opéra Bastille

Falstaff1,4,7, 10, 16
http://www.theatrechampselysees fr/
http://philharmoniedeparis. fr
https://www.operadeparis.fr

Comenzamos nuestro recorrido pari-
sino con dos sugerencias de opéra en



concert en el Théatre des Champs-Ely-
sees: Madama Butterfly de Puccini, con
I'équipe encabezado por la celebrada
soprano albanesa Ermonela Jaho, tras
su gran éxito en Chorégies d'Orange
en el verano de 2016. Y un titulo poco
orogramado de los anos de galeras de
Verdi: Attila, con el actual director prin-
cipal de la Opera National de Lyon, el
joven Daniele Rustioni en la direction, y
dos veteranos de la lirica: Tatiana Serjan
(Odabella) y Massimo Giordano (Fores-
to).

Y si son de los que prefieren la musica
sinfénica, no se pierdan estos concerts
en la grande salle Pierre Boulez de la
Philharmonie: el legendario pianista
Murray Perahia interpretando y dirigien-
do el Concierto para piano n. 5 "Empe-
rador” de Beethoven, con su querida
Academy of St Martin in the Fields. Y la
Orchestre de Paris, con Paavo Jarvi a la
batuta, interpretando el Concierto para
violin de Sibelius (solista invitada: Akiko
Suwanai), y la Sinfonia n. 7 "Leningrado”
de Shostakovich.

Y acabamos nuestra visita parisina con
otro titulo verdiano, Falstaff, en la Opé-
ra Bastilla, con el reclamo de Bryn Terfel
como Sir John Falstaff. Completan el
cartel reconocidos nombres del panora-
ma lirico internacional, como Franco Va-
sallo (Ford), Francesco Demuro (Fenton)
y Aleksandra Kurzak (Mrs Alice Ford). La
direccion musical de esta production con
firma escénica de Dominique Pitoiset,
sera responsabilidad de Fabio Luisi, ac-
tual Generalmusikdirektor de la Opern-
haus Zurich.
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Lond reS

Barbican Centre

LSO, Alsop 5

Royal Opera House
Les Vépres siciliennes 4

Wigmore Hall

Garanca 14

Ensemble Artaserse, Jaroussky 26
hitp://www.barbican.org.uk
hitp://www.roh.org.uk

- https://www.wigmore-hall.org.uk

La London Symphony Orchestra recibe
la visita de la violinista y directora Marin
Alsop para celebrar el Bernstein’s cen-
tenary. La directora de orquesta ametri-
cana, experta en el legendario compo-
sitor y director de orquesta y una de sus
ltimas pupils, regresa al podium de la
LSO, con quien mantiene una estrecha
relacion, para dirigir dos obras de su
maestro Leonard Bernstein: Halil y la
Symphony n. 3, "Kaddish”. El concierto,
ademas, estara precedido por un espe-
cial pre-concert talk en el mismo Barbi-

& BERECCA Fay
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Ailyn Pérez interpretara el rol de Thais en la Metropolitan Opera House.

can Hall, en el que el flautista principal
Gareth David, y members de la LSO,
recordaran con Marin Alsop la época en
la que trabajaron con Lenny, que fue Or-
chestra’s President desde 1987 hasta su
muerte en 1990.

Este mes, regresa al main stage de la Ro-
yal Opera House Les Vépres siciliennes
de Verdi, en la production del noruego
Stefan Herheim. Con direccién musical
de Maurizio Benini, contara con un cast,
en el que cabe destacar los nombres
de Bryan Hymel, Michael Volle y Erwin
Schrott. Y nos despedimos del recorri-
do musical londinense con dos recitals
de auténtico lujo en el Wigmore Hall: la
mezzo letona Elina Garanca, acompana-
da por Malcolm Martineau, con Lieder
de Schumann, Mahler y Wagner; y el
contratenor Philippe Jaroussky con su
ensemble Artaserse y un programa de-
dicado a Haendel.

B
Milan

Teatro alla Scala
Der Freischiitz 2
http://www.teatroallascala.org

Con Alexander Pereira como sovrin-
tendente e direttore artistico, no es de
extrafar que il cartellone del teatro de
Opera milanés presente algin que otro
titulo del repertorio lirico aleman, tal y
como ocurre en este mes de noviembre,
orevio a la esperada inauguracién de la
stagione lirica. Se trata de una nueva
produccion de la conocida 6pera de Carl
Maria von Weber, Der Freischitz, con el
binomio Myung-Whun Chung-Matthias
Hartmann, y con un reparto encabezado
por los veteranos Gunther Groissbock,
Michael Kénig y Stephen Milling.
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@RevistaRITMO y #Ritmo912
#LosTweetsdeRITMO

Comparte con nosotros tus opiniones y tus preferencias, vi-
sitanos en nuestro Twitter y acercate al mundo de la musica

desde otra perspectiva...

https://twitter.com/RevistaRITMO

Perfecta armonia
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RACHMANINOV

Piano Concerto No. 2

Erudestableaus, Op. 33

Roval Scorrish National Orchestra

Carlos Miguel Prieto

® Uno de los pianistas mas
importantes de su genera-
cion, Boris Giltburg, ha gra-
bado el Segundo Concierto
de Rachmaninov y los Etu-
des-lableaux Op. 33, tras su
premiada grabacion de los
Op. 39. Este disco de Gilt-
burg, editado en Naxos Re-
cords, va por la misma senda
de éxitos que los preceden-
tes dedicados al ruso.

Guilhermina Suggia, pionera
del violonchelo y amor mal-
dito de Pau Casals

https://goo.
gl/yK8sTz

Lebe wohl! Peter Hall

& Fallecié en Londres el di-
rector britanico Peter Hall, a
la edad de 86 afios, una de
las figuras mas destacadas

del teatro britdnico de |a
segunda mitad del siglo XX.
Hall, que desde 1977 osten-
taba el titulo de Sir, fundd
en 1960 la Royal Shakespea-
re Company, aun en activo,
de la que fue director hasta
1968, y después dirigid la
National Theatre entre 1973
y 1988. Peter Hall gané fama
en el mundo wagneriano
como responsable escénico
de El Anillo del Nibelungo
estrenado en 1983 en Bayre-
uth, centenarioc de la muerte
de Richard Wagner. Tras la
revolucion escénica de Pa-
trice Chéreau en El Anillo
de 1976, Woltgang Wagner
lamé a Hall en busca de una
Tetralogia basada en las indi-
caciones originales del com-
positor, aungue haciendo
uso de los medios técnicos
mas modernos disponibles
entonces. El director musical
de aqguel anillo fue otro Sir,
Georg Solti, en el Unico afo
gue actud en el Festspiel-
haus. (En la imagen, con la
actriz Rebecca Hall, su hija).
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"Dov'e la Cappella de-
gli Attavanti?” Con

nella Basilica di
Sant'/Andrea della Valle!
#1ORtosca #Scarpia

(El gran baritono Luca Salsi
se fotografié con la sopra-
no Virginia Tola en el mismo
escenario que Puccini refleja
en su Tosca, de la que Salsi
es un Scarpia consumado)

TeaTRO

*5CALA

% Tras la inauguracién del
Teatro Real con esta opera
mozartiana, desconocida
para muchos, el sello CMajor
anuncia una produccion en
DVD y Blu-ray de Lucio Silla,
en este caso dirigido musi-
calmente por Marc Minkows-
ki y escénicamente por Mar-
shall Pynkoski, grabado en
vivo durante las funciones
del Teatro alla Scala de Milan
en 2016. Entre el reparto, la
ascendente soprano Marian-
ne Crebassa.

”

Enhorabuena

en la
presentacion de Alejandro

Roman (disco y libro)
elels
Mas Vermut

Presentado
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BACH VERMUT.

@Y méas Bach, ya que ha
regresado esta temporada
el ciclo Bach Vermut al Audi-
torio Nacional con obras de

Bach y otros grandes compo-
sitores de la literatura orga-
nistica de todas las épocas,
organizado por el CNDM.
Esta edicion sigue la formula
de los afios anteriores con un
concierto de érgano, al que
se le suma el aperitivo ame-
nizado por conjuntos de jazz,
con entradas a 5€ (publico
general) y 3€ (menores de 26
anos). Esta ambiciosa inicia-
tiva, que inicié su andadura
en octubre de 2014, ha con-
seguido durante tres tempo-
radas consecutivas que casi
55.000 espectadores (cada
vez con mas gente joven en
los conciertos) se acerguen,
muchos de ellos por primera
vez, a escuchar y contemplar
el fascinante mundo del or-

gano.

presentan ‘La Selva morale e
spirituale’ y el inicio del ciclo
#Monteverdi450

Troyano sin virus

BERLIOZ

Tﬂnyﬂnq

DIDONATO .::F'"r RES LEMIEI_JH
DEGOUT FCOUAJAL | CREBASSA | HIP
C {BLY

JOHN NELSON

#® Con un reparto con Joyce
DiDonato, Michael Spyres,
Marie-Nicole Lemieux,
Stéphane Degout, Nico-
las Courjal, Marianne Cre-
bassa, Hanna Hipp, Cyrille
Dubois, Stanislas de Barbe-
yrac y Philippe Sly, con los
Choeur de 'Opéra du Rhin,
Badischer Staatsopernchor,
Choeur philharmonique de
Strasbourg, Orchestre phil-
harmonigue de Strasbourg
y direccion de John Nelson,
Warner Classics edita una
de las oOperas gue menos
fortuna ha tenido del siglo



XIX, Les Troyens de Berlioz.
Registrado de los conciertos
en Estrasburgo que han sido
descritos como "el evento

musical del afo”, esta épi-
ca grabacién incluye la obra
integra. El lanzamiento inter-
nacional estd previsto para
este 24 de noviembre.

Beautiful last tour stop of

#NewWorlds at sold-out
last night. Back

on #NewWorldsTour in 7

weeks

(La colaboracién entre el
actor Bill Murray y el cellista
Jan Vogler estd siendo todo
un éxito, con lleno en el Car-
negie Hall de Nueva York)

Jazz era hora

Como escuchar

JA1Z

TED GIOIA

-r
TURHER NOEMA

@ “Gioia no podria haber
hecho mejor trabajo. Gracias
a él, es posible que el jazz
encuentre nuevos devotos”,
asi escribi6 The Economist
sobre este libro. Porque uno
se acerca al jazz como a un
club cerrado, sin conocer las
reglas ni saber dénde esté la
puerta. ;Qué grabaciones o
gué discos son los basicos
para el principiante? ;Y qué
estilos o qué épocas? ;Qué
distingue el jazz de Nueva
Orleans del de Chicago? ;Y
es mejor empezar por Duke
Ellington o por Miles Davis?
Ted Gioia, uno de los ex-
pertos mas reconocidos del
mundo del jazz, se ha he-
cho todas esas preguntas

como un recién llegado, y
las contesta en este libro (til
y divertido, que recorre las
grabaciones, los temas, los
estilos y los grandes hitos del
jazz clasico..., atreviéndose
al final a recomendar a los jo-
venes talentos del futuro. Un
ibro que le abrira las puertas
a los mejores clubes de jazz
del mundo.

. 4
Opening night at
Thanks to

&
more for being a part of this
special night!

(Lang Lang rodeado de es-
trellas del pop y con otro
grande como Chick Corea)

Gabriel Pierné: una 'nueva’
sonata de Proust - por

en
https://goo.gl/Xooo37

Nuevo espacio

& El INAEM y la UAM inau-
guran el Espacio de Creacion
e Investigacion Sonora (ECIS),
en un convenio entre ambas
instituciones que incluye la
cesion, por parte del INAEM,
de un completo equipo de
informatica musical y elec-
troacuUstica, denominado
Laboratorio de Informatica
y Electronica Musical (LIEM).
Fl nuevo proyecto fomenta |a
creacion, investigacion y difu-
sion de las nuevas creaciones

Tweet del mes

Descubierta una breve
obra para viola y piano (Im-
promptu Op. 33) de #Shos-
takovich escrita en 1931

https://goo.gl/x4URZW

musicales a través del LIEM
y del Centro Superior de In-
vestigacion y Promociéon de
la MUsica (CSIPM) de la UAM.
La sede del proyecto se ubica
en el Campus de Cantoblan-

co de la UAM.

Otro enfoque

Pl HATEL |
Symphoy
FATH
MudicAe
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#® E| director establecido en
Perm, Teodor Currentzis, y su
orguesta MusicAeterna vuel-
ven a su propio terreno con
el lanzamiento de una nueva
grabacion de estudio de la
ultima y legendaria Sinfonia
n. 6 de Tchaikovsky, la “Pa-
tetica”. Currentzis tiene una
opinion muy clara acerca de
la Sinfonia y ve un significado
universal en la intenciona-
idad de Tchaikovsky: “Hay
gente que, tras vivir una cai-
da, después de sobrevivir a
una derrota, encuentra una
especie de lugar especial, un
santuario especial. Su sitio
en medio de la confusién de
este mundo. Si se repite la
caida, se refugian cada vez
mas en este lugar, porque les
ofrece la sensualidad que le
falta al mundo real. La prime-
ra vez que te apuhalan, duele;
la segunda, se soporta mas
facilmente; la tercera, para
poder sobrevivir, se convierte
en una obra de arte. No exis-
te la estética cuando se trata
de abrir heridas. Lo que quie-
ro aportar a esta musica no es
la fuerte emotividad o el gran
sonido o la excelencia de la
forma. Lo que quiero ofrecer
es la ‘flor de la herida’, la per-
feccion de 110 musicos que
se unen para celebrar una ce-
remonia por las heridas que
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soportamos, no guiero sim-
plemente tocar un concierto.
Es completamente diterente.
Se trata de no tomarlo de
manera objetiva, como una
especie de interpretaciéon de
esta musica, sino como algo
mas: Hablar de nuestras he-
ridas y experiencias. Es algo
muy importante. Debo decir
gue es, en realidad, una gra-
bacion para gente a la que le
han roto el corazén. Llega al
limite de la expresion. He lle-
gado a pensar que esto po-
dria destrozar los instrumen-
tos (es decir, al extremo de
gue un instrumento deje de
ser un instrumento y se con-
vierta en otra cosa). El sonido
que viene de la profundidad
de la tierra y deja de ser un
sonido, se convierte en un
inmenso tsunami de dolor, a
un extremo real. Y no hay mas
extremo que este extremo,
solo silencio.”

2nunciado por otras vias,
el préximo #FestivaldeGra-
nada se celebrard entre el 22
de junio y el 8 de julio Estais
avisados!

Ritmo.

¢ Twitter Revista Ritmo
https://twitter. com/RevistaRITMO

e Twitter ForumClasico
https://twitter.com/forumclasico

® Facebook ForumClasico
https://www.facebook.com/Fo-
rumilasico

* Facebook Revista Ritmo
https://www . facebook.com/Re-
vistaRI T MO

e Facebook Ritmo Director
https://www.facebook.com/fer-
nando.ritmo
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Al servicio del nuevo piano

por Florestan Aguilar

ace cinco afios nacio el sello

discografico Grand Piano,
perteneciente al grupo Naxos, con la
finalidad de aportar y rescatar nuevos
registros pianisticos, descubriendo
autores, obras e intérpretes en todo
el mundo. En estos cinco afios, Grand
Piano ha creado un excelente catalogo
de mas de 130 titulos, creciendo mes
a mes, siendo ya un referente en el
mercado internacional. Hablamos con
Astrid Angvik, directora de Grand
Piano y del grupo Naxos.

: Como surgio la idea de Grand Piano?
Convergieron dos situaciones para
animarnos a lanzar el nuevo sello. Sen-
tiamos gue una nueva comunidad de
publico y profesionales del piano de-
mandaba una etiqueta que cubriera
nuevos repertorios, no grabados, para
este instrumento. Al mismo tiempo, a
Naxos le estaban llegando gran nimero
de propuestas de grabaciones de piano
gue no tenian una cabida correcta en
nuestra etiqueta base. Las llamadas del
mercado eran claras, asi que lanzamos
el nuevo sello hace ahora cinco afios.

De la idea inicial a la realidad actual,
;tenemos diferencias?

Estoy feliz al poder afirmar que hemos
permanecido fieles a nuestra vision ori-
ginal, gue era la de explorar el reperto-
rio pianistico aun por descubrir, espe-
cializdndonos en ciclos completos de
diversos compositores menos conoci-
dos, cuya produccién de otro modo ha-
bria permanecido ignorada y no regis-
trada. De los mas de 130 dlbumes que
hemos lanzado, el 80% incluye primeras
grabaciones mundiales y el 70% implica
ciclos completos.

:Como eligen los repertorios?

Hay una dinamica saludable de push
and pull. Recibimos muchisimas pro-
puestas, seleccionando aqguellas que
puedan encajar en nuestro concepto.
Por otro lado, los pianistas también
nos preguntan gué es lo que nosotros
gueremos grabar. La semana pasada tu-
vimos un caso en el que Naxos Japon
nos presentd una propuesta concreta
de repertorio, lo consultamos con uno
de nuestros pianistas accediendo éste a
grabarlo, a pesar de que probablemen-
te nunca lo hubiese elegido para incluir-
lo en uno de sus conciertos publicos.

SrpsBEL LEE
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“Para generar ingresos de 10.000 dolares, que apenas cubren el coste de una grabacion de piano,
jnecesitarias 2.5 millones de descargas en Spotify!”, afirma Astrid Angvik.

;Como elige a los intérpretes?

Por lo general, cada proyecto tiene su
pianista natural, o de cabecera, que es
un experto en ese compositor o reper-
torio. Muchos de nuestros intérpretes
nos sugieren nuevos proyectos. Ahora
que ya contamos con un Importante
cartel de pianistas y conocemos sus ten-
dencias y estilo, nos es mucho mas facil
identificar al pianista correcto para cada
grabacién o propuesta.

;Han conseguido que Grand Piano
sea rentable desde un punto de vista
economico?

Seremos rentables siempre y cuando
podamos seguir vendiendo CDs. El
streaming es ideal para los consumi-
dores y para las grandes etiquetas con
grandes y mediaticos artistas del pop vy
rock, pero el modelo de negocio online
no funciona aln para géneros mas pe-
quenos y especializados. Para generar
ingresos de 10.000 ddlares, que ape-
nas cubren el coste de una grabacion
de piano, jnecesitarias 2.5 millones de
descargas en Spotifyl Obviamente,
ninguno de nuestros discos llegara a
estar cerca de estas citras. De hecho,
para casi ningun album clasico esto
es posible. Asi que, a menos que los
consumidores online y los servicios de
streaming paguen mas en un futuro, la
financiacion para mantener una indus-
tria discografica especializada, en la

actualidad, hay que buscarla por otras
vias por el momento.

;Cuantas novedades editan aho?
Lanzamos 20-25 nuevos titulos por tem-
porada; normalmente tres al mes duran-
te 9-10 meses del afo.

:Cuales son sus proyectos editoriales
futuros?

Tenemos proyectos en curse, como
Manuel Ponce, Satie (Urtext), Cartas
Celestes de Almeida Prado, Sonatas
de teclado de Kozeluch y composito-
res armenios; pero el proximo afio tam-
bién tendremos nuevos proyectos con
compositores como Anthony Burgess,
Arvo Part y Witold Lutoslawski. Com-
positores africanos y, también, algunas
transcripciones emocionantes, inclu-
yendo Paganini y un nuevo arreglo de
los Conciertos de Brandemburgo de
Bach para dos pianos. Y cuanto mas
grabamos, mas descubrimos... jHay
una gran cantidad de musica de piano
ahi fuera esperando ser descubierta y

grabada!

Muchas gracias por sus amables
respuestas. Deseamos a Grand Piano
muchos anos mas en su excelente
trabajo de busqueda y recuperacion
de nuevos repertorios pianisticos,
de la mano de sus nuevos grandes
intérpretes. Felicidades por sus
primeros cinco anos de vida.



5 anos del sello internacional del piano independiente

El piano ha gozado de una especial
atencion en las grabaciones discografi-
cas, contando siempre con un enorme
volumen de registros atendidos por
las principales marcas multinacionales.
También los pequefios sellos locales
también estan presentes de forma ma-
siva en el mundo del piano. También,
un gran numero de concursos interna-
cionales promueven el instrumento vy a
sus jovenes interpretes, con premios,
conciertos y grabaciones.

Como deciamos, los sellos discografi-
cos, a lo largo de los afios, han puesto
a disposicion del amante del instru-
mento un ingente numero de registros
gue cubren sin fisuras el repertorio mas
popular del piano, con grabaciones de
los grandes maestros, y decenas de
versiones de las principales obras; pero
el aficionado avanzado ha ido echan-
do en falta una mayor exploracion de
repertorios alternativos o infrecuentes,
con lo que se abre un espacio para la
investigacion y produccion de graba-
ciones de nuevas obras para el instru-
mento rey.

Compositores no habituales

En Grand Piano podemos encontrar
un importante nimero de ciclos y se-
ries de compositores no habituales,
asi como obras poco frecuentes de
otros mas conocidos. Algunos ejem-
plos: Mili Alekseyevich Balakirev (1837-
1910), George Enescu (1881-1995),
Philip Glass (1937), Franz Anton Hoff-
meister (1754-1812), Leopold Kozeluch
(1747-1818), Joachim Raff (1822-1882),
Camille Saint-Saéns (1835-1921), Erik
satie (1866-1925), Florent Schmitt (1870-
1958), Erwin Schulhoff (1894-1942),
Alexander Tcherepnin (1899-1977), Jan
Hugo Vorisek (1791-1825) O Mieczyslaw
Weinberg (1919-1996), entre otros.

Este mes de noviembre se presenta un
CD con musica cubana para piano con
obras de Ernesto Lecuona, Carlos Fari-
nas Cantero y Andres Alen Rodriguez;
un CD que se suma al del mexicano
Manuel Ponce, al del brasilefio Almeida
Prado, la musica portuguesa, la mexi-
cana o la venezolana, creando poco a
poco una muy interesante coleccion
de musica para piano latinoamericana.
También destaca en el sello el gran na-
mero de grabaciones de compositores
rusos, la musica contemporanea con
obras de autores de los paises del nor-
te de Europa y una peguefa ventana
al Jazz.

Los interpretes son jovenes pianistas
de todo el mundo, muchos de ellos

ganadores o finalistas de los principa-
les concursos internacionales de piano,
como por ejemplo el espafiol Josu de
Solaun, ganador del Concurso Interna-
cional George Enescu de Bucharest,
portada de RITMO en julio-agosto de
2015y 2016, y que ha sido el responsa-
ble de los registros de |la obra completa
para piano de Enescu en 3 volimenes.
El sello Grand Piano celebra su quinto
aniversario con la publicacién de un es-
tuche especial de 3 CD, tipo sampler,
gue nos ayuda a recorrer lo principal
del catalogo: CD 1 Siglos XVIII y XIX
(periodos clasico y romantico);, CD 2
1900-1950 (divergencias y nuevo siglo);
CD 3 1960 en adelante (musica de hoy).
En el presente afio 2017 destacamos la
finalizacion de la serie sobre Leopold
Kozeluch, y el inicio de una nueva co-
leccion sobre la musica de piano de
Erik Satie (edicion Urtext), interpretada
por Nicolads Horvath. También es digno
de mencién la grabacion de Giorgio
Koukl de |a obra completa de piano de
la compositora checa Vitezslava Kapra-
lova (1915-1940), asi como el disco
gue abre la serie de Inga Fiolia y que
cubre las obras de teclado de Mikhail
Glinka (1804-1857). También cabe re-
sefiar para este mes de noviembre un
CD para piano del maestro Lalo Schi-

GRAND PIANO
THE KEY COLLECTION

THREE CENTURIES OF
w RARE KEYBOARD GEMS

LALO
SCHIFRIN

PIANO WORKS

MIRIAN CONTI

—

frin, gran compositor de bandas sono-
ras como Mision Imposible, Mannix o
Starsky y Hutch.

Grand Piano, tras estos cinco afios
de andadura, puede presentarse en
el mercado internacional como un
sello con mas de 130 titulos, la mayo-
ria primeras grabaciones mundiales,
apoyado por el talento de jovenes y
reputados intérpretes, con cuidadas
ediciones, muy documentadas y bien
presentadas. Y ademas, todo ello den-
tro de la gran familia Naxos, lo que
significa una posicion muy activa en el
mercado internacional, una eficiente
distribucion fisica en todo el mundo,
una excelente presencia en las princi-
pales plataformas de distribucion digi-
tal internacional y una amplia cobertura
mediatica, tanto en los medios de co-
municacion especializados como en las
activas redes sociales e Internet. Pode-
mos afirmar que Grand Piano cumple
su compromiso de recuperar autores
y obras infrecuentes de la historia del
piano, dando visibilidad y promocion a
jovenes grandes intérpretes de todo el
mundo.

http://www.grandpianorecords.com/

https://is.gd/LL4DAa
https://is.gd/eBiQmD
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por Jesus Rovira

| reconocido pianista madrilefio,

que con sus extraordinarias
interpretaciones ha llevado la musica
espanola a las salas de conciertos de
todo el mundo, tras el éxito de su
anterior grabacion dedicada al piano
romantico de Marcial del Adalid, fiel a
su compromiso con la musica actual,
presenta en su nuevo CD “Tomas
Marco: Piano Works”. Una amplia
seleccion de la musica para piano del
compositor Tomas Marco, galardonado
por la SGAE con el prestigioso
Premio Tomas Luis de Victoria, en
reconocimiento a su aportacion a la
musica contemporanea.

i Como llega Mario Prisuelos a la musica de
Tomas Marco?

El primer contacto con la musica de Tomas
Marco es a través de mi maestro Humberto
Quagliata, gran intérprete de la musica de su
tiempo y de la musica de Tomas Marco. Con él
empecé a conocer la musica de mi época y co-
noci la de Marco, de quien me atrajo su mundo
SONOro y empecé a tocar come primera obra su
Soled, que después he interpretado en muchas
ocasiones dentro y fuera de Espana.

i Cuando y como surge el proyecto de gra-
bar esta integral de piano?

A raiz del estreno de Movilidad de la escultura,
surgié la posibilidad de hacer una grabacién
con la musica de Tomas Marco como celebra-
cién de su 75 aniversario, y yo le propuse que
podria ser una visién de su obra para pianoc a lo
largo del tiempo. El maestro se ilusioné desde
un primer momento con la idea, y decidimos
mostrar una grabacion muy personal, una fu-
sion entre intérprete y compositor. Contamos
con el apoyo de la Comunidad de Madrid y con
el magnifico sello IBS Classical, que viene desa-
rrollando una labor estupenda y que, a través
de su productor Paco Moya, han realizade un
trabajo excepcional.

Como pianista, ;qué destacaria de la musi-
ca para piano del maestro Marco?

Para el intérprete su musica es siempre un
reto, porque detras de una supuesta sencillez
esconde siempre un mundo sonoro muy inten-
so, hipnotico, en ocasiones técnicamente muy
complejo y siempre con una fuerte intencidn
comunicativa. Para mi, es una musica que plan-
tea siempre interrogantes y que mantiene un
juego apasionante de tensiones entre o estati-
co y el movimiento.

i Por qué eligié estas obras en particular?

Movilidad de la escultura era una de las cbras
gue tenia especial interés en grabar, cbra que
tuve el gran honor de ser dedicatorio y estre-
né en la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando de Madrid. La seleccién del resto
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“Para el intérprete, la misica de Tomas Marco es siempre un reto, porque detras de una supuesta
sencillez esconde siempre un mundo sonoro muy intenso, hipnético”, afirma Mario Prisuelos.

responde al interés por mostrar una vision de la
obra para pianc de Tomas Marco lo mas com-
pleta posible, en un instrumento solista al que
ha dedicado |la mayor parte de su produccion.
Musica que debia estar ahi por motivos algu-
nas veces puramente conceptuales, otras por
una necesidad mas espiritual y otras, porgue,
como intérprete, me sentia mas identificado
en ellas. Al ser una antologia de su musica para
piano, creimos que debia ser una vision de dis-
tintos estilos y formas de entender el piano y
que todas juntas dieran una idea variada perc
completa de su obra. El CD esta pensado para
escucharlo seguido y quedarse al final de su
escucha con una vision de toda una vida com-
positiva a través del piano.

Como intérprete al que le gusta mantener-
se fiel al compositor, jqué supuso el hecho
de poder trabajar codo a codo con un com-
positor vivo?

Para mi es maravilloso poder trabajar las obras
con los propios compositores, conocer de pri-
mera mano sus intenciones, todo aquello que
va mas allad de la propia escritura. El CD cuen-
ta con cinco obras que son primera grabacién
mundial, algo muy gratificante y a la vez de
gran responsabilidad; un trabajo muy intensoc y
muy enriquecedor. Es cierto que me exijo siem-
pre la méxima fidelidad a lo escrito por el com-
positor, pero a veces no es suficiente, surgen
dudas y es muy estimulante poder consultar
con el compositor. Comeo intérprete, mi objeti-
vo final es transmitir la intencién musical y vital
del compositor. Y poder trabajar con Tomas
Marco, compositor al que admiro tanto y unc
de los grandes nombres de la misica en Espa-
fa en sus mas diversos aspectos, ha supuesto
una oportunidad Unica.

A lo largo de su trayectoria profesional,
aunque sin abandonar nunca el repertorio
tradicional, es evidente su compromiso
con la musica actual ;Con qué repertorio
se siente mas a gusto?

Es cierto que adoro la musica de mi tiempo.
Quiza los siglos XX y XXI son dende me siento
mas comodo, me apasiona la gran variedad de
estéticas que han estado conviviendo. Me hace
sentir muy vive mostrar al publico la musica que
se esta haciendo en este momento. Igual que
hubo un momento magico en el que se mostrd
por primera vez una Sinfonia de Beethoven o
un Cuarteto de Mozart, a mi me apasiona hacer
lo mismo con una obra de nuestros dias. Aun-
que también es cierto, tenge una necesidad re-
currente de volver a la tradicidn, necesito sentir
ese poso del repertorio tradicional y bucear en
él, en la busqueda de sus caracteristicas en el
timbre, técnica, fraseo o color que después me
gusta aplicar en la musica actual.

i Tendremos oportunidad de escuchar este
altimo CD en concierto? ;Cuales son sus
proximos proyectos?

Estan previstos varios conciertos en 2018 con
musica de Tomas Marco, tanto dentro como
fuera de Espafa, en paises como Estados Uni-
dos, Francia o Polonia, junto a obras de musi-
ca espanola. Entre los proximos proyectos me
hace especial ilusion el proximo estreno del
Concierto para piano y orguesta de José Maria
Goicoechea, junto a la Orquesta Sinfénica de
Navarra dirigida por Josep Caballé Demenech.

TOMAS MARCO suno wos

MARID PRISUELOS s ¥

http://www.marioprisuelos.com/




Musica antigua en

Actualidad
Reportaje
-xtremadura

por Alonso Gémez Gallego

| ciclo Carmina Antigva

2017 se presenta con
un enfoque multidiscipli-
nar gue acoge un Club
de Lectura Musical, en el
gue se leeran obras de
maestros de capilla de las
catedrales de Coria y Pla-
sencia, un concilerto ins-
pirado en la realidad so-
nora coetanea a los anos
de vida del celebérrimo
pintor Francisco de Zur-
baran, otro concierto de
lirica medieval y una con-
terencia sobre las obras
de distintos maestros de |
capilla que prestaron ser- |
vicio en las catedrales del
norte de Extremadura du-
rante los siglos XVII, XVIII |
y XIX.
La edicién arrancd en la
tarde del 28 de octubre |
con un novedoso forma-
to consistente en leer
obras corales vinculadas,
de una u otra forma, a la |
realidad cultural extreme-
Aa. El director Armando

Todos los conciertos y actividades, a excepcion de la del dia 28, tendrin entrada libre hasta
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CICLO DE CONCIERTOS DE MUSICA ANTIGUA EN BADAJDZ

PROGRAMACION LIRICA EXTREMENA 2017-2018

SABADO 28 de QCTUBRE de 2017
BIBLIOTECA DEL CENTRO DE ESTUDIOS EXTREMERNDS

CLUB DE LECTURA MUSICAL
Miisica en los archivos
catedralicios de Coria vy Plasencia
Director invitado. ARMANDQO POSSANTE
&

VIERNES 3 de NOVIEMBRE de 2017
SALON NOBLE DE LA DIPUTACION PROVINGIAL DE BADAJOZ

@ .'IHL'“"._HTU

Cantigas v canciones de at-Andalus en Extremadiira
MUSICA ANTIGUA. Dir. EDUARDO PANIAGUA, salterio

CESAR CARAZO, cantoy JAIME MUNOZ, flautas

(b

VIERNES 10 de NOVIEMBRE de 2017
MUSEQ DE BELLAS ARTES DE BADAJOZ

CONFERENCIA
La matsica en los archivos de Coria ¥ Plasencia
Dra. ALICIA MARTIN TERRON

o

VIERNES 17 de NOVIEMBRE de 2017
SALON NOBLE DE LA DIPUTACION PROVINCIAL DE BADAJOZ

CONCIERTO
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CRISTINA BAYON, soprano - SARA AGUEDA, arpa de dos grdenes

completar el atort v comenzarin a las 20:30h
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Lirica popular

Con este programa nos
acercaremos a la lirica
popular y cancioneril del
oeste y sur peninsular.
En ella oiremos temas
recurrentes en la tradi-
cion oral, desde la edad
media (los anhelos de Ia
amada/o, la morena, te-
mas de corte histérico...)
en formatos de jarchas,
villancicos, cantugas y can-
ciones antiguas.

Elviernes 10 de noviembre
serd el turno de la doctora
Alicia Martin Terrén, pre-
mio de doctorado (UEx
2016), autora de la tesis
doctoral “Esplendor vy
ocaso en las instituciones
eclesiasticas del norte de
Extremadura: las practicas
musicales en las catedrales
de Plasencia y Coria entre
1750-1839", asi como de
las ediciones y estudios
utilizados en el Club de
Lectura Musical. La inves-
tigadora placentina ofre-
cerd una conferencia en
la que disertard sobre la
musica contenida en los
archivos de dichas cate-

Possante (Lisboa) condu-
cirad asi la lectura de trabajos recien-
temente transcritos de los archivos
catedralicios de Coria y Plasencia. Esta
actividad es participativa y se abrird
a cualquier cantor, director de coro,
musicologo, profesor, investigador...,
gue tenga interés en escuchar y cantar
de primera mano las composiciones
de los maestros de capilla que antafno
prestaron servicios en estos centros
religiosos.

Para ello, se dispondrd de reduccio-
nes y un coro piloto (Coro de Camara
Amadeus, dirigido por Alonso Gémez
Gallego), que facilitard esta labor de
montaje. Cabe destacar que la activi-
dad no persigue un trabajo artistico
final o presentacién como concierto,
sino el conocimiento, aproximacion a
la dificultad real, sonoridad, posibili-
dades dramatlrgicas, de un patrimo-
nio que gracias a la labor de jovenes
investigadores extremefos se rescata
ahora de un injusto olvido.

El viernes, 3 de noviembre, tendra
lugar el primer concierto a cargo de

Fduardo Paniagua con Mdusica Anti-
gua. La agrupacion interpretard un

programa intitulado Cantigas y can-

ciones de al-Andalus en Extremadura.

La investigadora placentina Alicia Martin Terron
ofrecera una conferencia el viernes 10 de
noviembre.

drales y las relaciones de
sus maestros con otras capillas relevan-
tes del momento como la Capilla Real.
El ciclo finalizard el viernes 17 de no-
viembre con el dlo integrado por
Cristina Bayén y Sara Agueda. Ambas
conformaran un programa gue busca
recrear los sonidos, textos y aromas co-
etdneos al pintor fuentecantefio Fran-
cisco de Zurbaradn. Un concierto inspi-
rado en la pintura del insigne maestroy
que llevara por titulo Entre lo divino y lo
humano: Santas virgenes de Zurbaran,
reflejos de la musica de un tiempo.

El InDICCEx desarrollard estas activi-
dades en |a Biblioteca del Centro de
Estudios Extremenos, en el Museo de
Bellas Artes de Badajoz y en el Salén
Noble del Palacio de la Diputacién,
centros todos dependientes de la Di-
putacién Provincial de Badajoz.

A excepcion del Club de Lectura Mu-
sical, que tendra una matricula simbo-
ica de 10 £, todas las actividades go-
zaran de entrada libre hasta completar
el aforo.

http://www.indiccex.es/
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Musica de Espana e Hispanoamérica - El eslabén perdido

por Lucas Quirds

Acaba de dar un concierto en la Alham-
bra de Granada, en el bellisimo Palacio
de Carlos V, dentro del ciclo “La Alham-
bra en clave, 2017". ;Nos puede expli-
car como ha sido este ciclo y su organi-
zacion?

La Alhambra, como espacio de ensuefo
y creacion artistica, nos invita a recordar a
tres grandes artistas y musicos enamora-
dos de este lugar, Manuel de Falla, la cla-
vecinista Wanda Landowska vy su discipulo
Raftael Puyana. Los tres estuvieron unidos
por una pasion comun: restaurar un reper-
torio olvidado que el romanticismo habia
desplazado. La feliz coincidencia del le-
gado de Rafael Puyana de su excepcional
biblioteca y tres valiosos instrumentos a |a
Fundacion Archivo Manuel de Falla dieron
lugar a que el Patronato de la Alhambra vy
Generalife y la Fundacion, con gran acier-
to, crearan y patrocinaran este ciclo, del
que se ha celebrado |la segunda edicién,
en homenaje a estos eximios artistas.

El programa que usted presento se titu-
lo “Obras para clave espanolas y ameri-
canas de los siglos XVII al XIX"” ;Cual era
su idea al presentar este programa?
Con motivo del dia de la Hispanidad, la
organizacion me pidid que el programa
estuviera centrado en la musica de Espana
y de la América Hispana. No es la primera
vez que hago esta combinacidén de musi-
cas que, por cierto, siempre son recibidas
con gran entusiasmo. El repertorio es tan
rico y abundante gque en cada concierto
puedes variar completamente el progra-
ma. Para mi es una satisfaccion integrar es-
tas musicas en un mismo concierto, pues
yo llevo en mi misma esa integracion, naci
alli y desarrollo mi actividad aqui.

¢ Que tienen de especial las obras y com-
positores espaholes que usted seleccio-
no?

La musica espanola de este periodo es
abundante y de compositores reconocidos.
Crel oportuno elegir compositores poco o
menos interpretados. Seleccioné la Sonata
V en fa sostenido menor de Manuel Blasco
de Nebra. Posee una excelente escritura,
con pasajes de virtuosismo, destacando so-
bre todo su movimiento lento gue introdu-
ce la Sonata (un Adagio), de honda expre-
sividad; verdadero adelanto al espiritu del
romanticismo. Asimismo, elegi una obra
de Maria Rodrigo (1888-1967), una de las
primeras compositoras de finales del XIX y
principios del XX tristemente olvidada (re-
cientemente se ha recuperado su memoria
con un concierto y un disco tras los traba-
jos musicologicos de Jose Luis Temes, nos
recuerda Maria Teresa Chenlo). De La co-
pla intrusa, original para piano, realicé una
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Maria Teresa Chenlo junto al clave Hass, copia de un original de Hieronymus Albrecht Hass de 1740,
durante el recital en “La Alhambra en Clave”.

version para clave. Es una brillante fantasia
compuesta en 1931, donde habilmente
mezcla aires andaluces con temas de jota.

Hablando de aires andaluces, tambiéen
interpreto una Solea y un Tango anoni-
mos... ;Como suena este flamenco en su
instrumento, propio del siglo XVIII?

Es la primera vez que interpreto obras del
flamenco en clave. Fue una inspiracion
que me provoco el lugar en que iba a to-
car y un desafio que me planteg, arries-
gandome a probar un estilo de gran inten-
sidad emocional y fruto del mestizaje de
las culturas gitana, arabe, judia, cristiana e
indiana. Evidentemente, para asumir este
riesgo realicé un trabajo previo de gran in-
formacion y conocimiento del estilo. Tenia
que mostrar toda la capacidad de comu-
nicacion, de emociones, de placer, alegria
y dolor de este arte netamente andaluz.
Por otra parte, la estética que fascina del
flamenco es su relato veridico basado en
su laberinto de melismas, nexo comun con
la borrachera ornamental del barroco. No
olvidemos que ambos son artes que bus-
can una catarsis para transformar el dolor
en alegria. Por otra parte, la sonoridad del
clave es proxima a la sonoridad de la gui-
tarra, el alma del toque flamenco.

“La musica de los
virreinatos de America
posee tantos ricos
elementos que se erige
como un auténtico
cosmos de musica

con verdadera fuerza
creadora, llena de fuego,
fruto de una suma de
elementos: imaginacion,
amplitud de formas,
sutileza, refinamiento,
sensualidad y, el
primordial, la exploracion
de la tonalidad para
mostrar sus posibilidades
emocionales”




Las obras americanas también tendran
sus peculiaridades y por eso las elegiria
:Es asi?

Ciertamente. Domenico Zipoli (1688-
1726), tormado en la escuela europes,
desarrollé su actividad en Perd. Es uno
mas de los casos de trasvase de la es-
cuela europea a America. La obra gue
interprete, Sonata | en re mayor, tiene la
estructura de |la suite pero él ya la llamo
sonata. Por otra parte, el cubano Manuel
Saumell (1817-1870) en sus Contradanzas
(La Siempreviva, La Suavecita y La Paila),
transforma la contradanza europea, usan-
do el ritmo hemidlico procedente de la
habanera, que tan presente esta en la mu-
sica espanola. El sevillano Antonio Saenz,
activo en Montevideo, cred un coctel de
danzas criollas y andaluzas mezcladas con
trozos de la tonadilla escénica, conjuntan-
do lo de aqui y lo de alli (Boleras Jalea-
das de la Media Cana, Tripili y Cachucha).
Como broche final elegi un Fandanguito
mexicano-huazteco, del que he realizado
una version para clave (Fandango India-
no), que no deja dudas que alli se origind
el fandango que luego se transformaria,
cuando entré orondo por las puertas del
puerto de Cadiz.

Luego la interconexién e intercambio
entre las musicas de las dos orillas es
grande y fructifera...

Por supuesto. La musica de los virreinatos
de America, lamentablemente ha sido |a
gran desconocida, si bien hoy ya se est3
investigando bastante. Posee tantos ri-
cos elementos que se erige como un au-
téntico cosmos de musica con verdadera
fuerza creadora, llena de fuego, fruto de
una suma de elementos: imaginacion, am-
plitud de formas, sutileza, refinamiento,
sensualidad y, el primordial, la exploracidn
de la tonalidad para mostrar sus posibili-
dades emocionales. Es un verdadero privi-
legio poder bucear en los archivos de los
distintos paises de América y encontrar
partituras totalmente olvidadas. Por otra
parte, es un sembrado de trampas ya que
el material es tan abundante que obliga a
decantar con mucho cuidado |la seleccion
de las mismas. De todo este rico acervo
musical se ha nutrido la musica espafiola,
asi como la americana se nutrié de la que
llevo la colonizacion. Fueron y vinieron. Lo
que en musicologia se ha dado en llamar
musicas de "iday vuelta”. La interconexion
entre estos dos mundos musicales es ha-
ber encontrado el "eslabén perdido”. Asi
lo definid con gran lucidez al terminar el
concierto Enriqgue Gamez, Coordinador de
Actividades Culturales del Patronato de La
Alhambra y el Generalife.

En este concierto ha usado un clave de
tres teclados, nada frecuente, y que ya
uso en otra ocasion. ;Qué posibilidades
o ventajas le ha ofrecido este instrumen-
to al interpretar esas obras? Por cierto,
este clave es uno de los que dono su
maestro, Rafael Puyana, a la Fundacion
Archivo Manuel de Falla...

Asi es. Lo usé precisamente en un con-
cierto homenaje a mi maestro, también
en Granada. Es copia de un original de
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“El intérprete debe seguir como norma principal e imprescindible el enriquecer la obra con los
contrastes sonoros que la partitura le dicte”, afirma la clavecinista.

Hieronymus Albrecht Hass de 1740; un
ejemplar Unico en Espana. Gracias al Pa-
tronate y a la Fundacion, se le ha hecho
una puesta a punto y se conserva en opti-
mas condiciones. Ya ha sido y esta siendo
utilizado por diversos clavecinistas. Esa es
|a fantastica idea de |la Fundacion.

;Y su sonoridad?

Su sonoridad vy sus posibilidades, al tener
los registros de 16 pies y de 2 pies, son
innegables. Las investigaciones musicales
son continuas y se sigue dando vueltas a
cual es el tipo de instrumento idoneo para
usar segun el periodo o pais. El intérprete
debe seguir como norma principal e im-
prescindible el enriquecer la obra con los
contrastes sonoros que la partitura le dic-
te. Es |la obra |la que pide a gritos los cam-
bios dinamicos necesarios. Si gueremos

hacer MUSICA, siempre debemos sentir-
nos libres de tomar las opciones que nos
permitan hacerla en su mas alto grado de
belleza y no encorsetarnos con prejuicios
ajenos ala misma.

i Finalmente, qué reaccién tuve el piblico
al pregrama del concierto?

Calurosisima, en los dos pases que se hi-
cieron del mismo. Tuve bravos y, como no
podia faltar, oles. Es la mejor recompensa
que los intérpretes podemos tener por e
trabajo serio y meticuloso con que prepa-
ramos los conciertos. En este duro camino
del artista, que atraviesa momentos difici-
les en nuestro pais, comprobar que vale la
pena seguir adelante con la seguridad de
que el trabajo serio no es en vano, es muy
reconfortante.

www.mariateresachenlo.com

Universo clavecinistico

La Alhambra, como espa-
cioc de evocacién y crea-
cion artistica, nos invita
a recordar a tres grandes
artistas unidos por una pa-
sion comun en su empeno
por recuperar el universo
clavecinistico: Manuel de
Falla, su amiga la claveci-
nista polaca Wanda Lan-
dowska, vy el discipulo de
ésta, el afamado claveci-
nista colombianc Rafael
Puyana, maestro de Maria
Teresa Chenlo, Todos ellos
mantuvieron una enorme
fascinacion por la colina
roja en la que acabaria viviendo Manuel
de Falla y que fue testigo de otras aven-
turas musicales, como la celebracién del |
Concurso de Cante Jondo de 1922, o los

recitales (ese mismo afo
decisivo) de Wanda Lan-
dowska en el teatrito del
Hotel Alhambra Palace.

Los extracrdinarios instru-
mentos que han sido el eje
central de este segundo ci-
clo "La Alhambra en clave”,
fueron donados por Rafael
Puyana, un musico estre-
chamente unido a nuestra
ciudad como intérprete y
como profesor de los Cur-
sos Manuel de Falla, y han
sido restaurados gracias
al apoyo fundamental del
Patronato de la Alhambra y

Generalife.

(En la imagen, Manuel de Falla junto a Wan-
da Landowska, en Granada -foto cedida
por el Archive Manuel de Falla-).



por Lucas Quirds

| Il Ciclo Internacional de Organo. Murcia

2017, organizado por la Asociacion Mer-
klin de Amigos del Organo de la Regién de
Murcia (AMAORM) se celebra en la Catedral
de Murcia durante el presente mes de no-
viembre. A partir del viernes dia 3, todos los
jueves habra un concierto en el gran érgano
Merklin-Schiitze de la Catedral de Murcia a
las 20:30 con entrada libre.

Con la organizacion de este ciclo, la aso-
ciacion AMAORM se propone reivindicar la
importancia del gran 6rgano Merklin-Schiitze
de la mejor manera posible: haciéndolo so-
nar y llevando a su tribuna a organistas de
primer nivel nacional e internacional. Esta
tercera edicién cuenta con el patrocinio del
Ayuntamiento de Murcia, y la colaboracion
del INAEM, ICARM (Instituto de las Industrias
Culturales y las Artes de la Region de Murcia),
la Fundacién CajaMurcia, Cabilde de la Cate-
dral, ONCE y Universidad de Murcia.

Wayne Marshall en Espana
En este ciclo destaca |a presencia del director,
organista y pianista britanico Wayne Marsha-
||, actual titular de la Orquesta de |la Radio de
Colonia. Como organista ha actuado reciente-
mente en el Bridgewater Hall de Manchester,
Konzerthaus de Viena, Davies Hall, Lotte Hall,
Three Choirs Festival, Dortmund Konzerthaus
y en el concierto de érgano inaugural de la
Philharmonie de Paris. En mayo de 2018 Way-
ne Marshall actuara y presentaré la Gran Gala
de érgano del Royal Albert Hall de Londres,
en la que actuardn también los organistas de
renombre internacicnal Olivier Latry y David
Briggs. Wayne Marshall actuard como orga-
nista en Seattle con la Sinfénica de Seattle vy
actuaré en la misma ciudad en 2018 y 2019.
Junto a él, intervendran Javier Artigas,
Loreto Aramendi, Daniel Oyarzébal y el ca-
nénigo prefecto de musica sacra y organis-
ta titular de la Catedral de Murcia Alfonso
Guillamon. Desde el comienzo de los Ciclos
Internacionales de Organo, la filosofia de
AMAORM ha sido la de que en ellos estén
representados organistas del mas alto nivel,
incluyendo figuras destacadas a nivel inter-
nacional, nacional y regional, pues pretende
dar visibilidad tanto a las figuras reconoci-
das a nivel internacional y nacional como a
los organistas de la regidn, dado que Murcia
cuenta con la especialidad de érgano en sus
conservatorios de grado profesional y supe-
rior. Para conocer detalles sobre |a trayectoria
de los organistas y los programas que van a
interpretar, se puede consultar la web de la
Asociacion (asociacionmerklin.es).

El gran érgano Merklin-Schiitze

El érgano Merklin-Schitze (I\V/63-1857) de
la Catedral de Murcia destaca sobremanera
entre los drganos de Espafia y se encuentra
al nivel de los mejores érganos roménticos
europeos. Inaugurado hace 160 afos, cons-
tituye un hito en la historia de la musica en
nuestro pais, ya que fue el primer érgano mo-
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El reconocido Wayne Marshall actuara en el lll Ciclo Internacional de Organo de Murcia.

numental que se construyd en Espafa y uno
de los mas grandes e importantes de todo el
continente en su época.

Su especial interés reside en que se cons-
truyo bajo el consejo de Hilarion Eslava, no
solo con la intencion de dotar a la catedral
de un gran érgano que supliera a los ante-
riores (destruidos por un incendio), sino de
sentar un precedente para crear escuela e
impulsar a los organeros espafoles a mejo-
rar su nivel. Constituyd una obra sefera de su
autor, Joseph Merklin, que le sirvié para ser
reconocido como uno de los organeros mas
impertantes de Europa y construir érganos
para varios paises de Europa y América.

Desde su inauguracion en 1857, hasta

nuestros dias, ha pasado por distintas etapas,
pero después de la excelente restauracion
llevada a cabo en los talleres de J. Daldosso
en Toulouse en 2008, hoy podemos decir que
el organo Merklin de la Catedral de Murcia
se encuentra en perfecto estado, permitien-
do interpretar en él la musica que sonaba en
su estado original, motive por el cual es apre-
ciado internacionalmente y reconocido en los
ambientes artisticos. El tipo de musica que se
puede interpretar en él es amplic y variado,
pero es en el repertorio de la musica roman-
tica para organc donde mejor se puede apre-
ciar la belleza y sonoridad de sus registros.

Una magnifica ocasion para visitar la ciu-
dad y disfrutar de la Musica.

Calendario de conciertos

* 3 de noviembre, 20:30
Javier Artigas
Catedratico de organc del Conser-
vatorio Superior de Murcia y Director
Artistico de la restauracion del érgano
monumental Merklin-Schitze (1854) de
la Catedral de Murcia.

* 9 de noviembre, 20:30
Wayne Marshall
Organista residente en Bridgewater Hall
en Manchester y Director de la Orquesta
Radiofénica de la WRD de Colonia.

e 14 de noviembre, 20:30
Loreto Aramendi
Profesora en el Conservatorio Profesio-
nal Francisco Escudero de San Sebas-
tian y organista titular del érgano Ca-
vaillé-Coll (1863) de |la Basilica de Santa
Maria del Coro de San Sebastian.

e 23 de noviembre, 20:30
Daniel Oyarzabal
Profesor de érgano en la Escuela Su-
perior de Musica Katarina Gurska de
Madrid, organista titular de la Catedral

Fachada principal del gran 6rgano Merklin-
Schutze de la Catedral de Murcia.

de Getafe y organista principal de la Or-
questa Nacional de Espana.
¢ 30 de noviembre, 20:30
Alfonso Guillamén de los Reyes
Canonigo Prefecto de Musica Sacra y or-
ganista titular de la Catedral de Murcia.
http://asociacionmerklin.es/




Parada en el piano de Clementi

por Gonzalo Pérez Chamorro

En RITMO hace unos meses anunciabamos
sus recitales en Berlin y Dresde, ; nos pue-
de contar como fueron?

Han sido una experiencia muy interesante a
la vez que enriquecedora. Interpreté obras de
Bach, Haydn, Falla y Schumann, las cuales han
sido recibidas por el publico con gran entusias-
mo, e incluso me atreveria a decir que con cier-
to fervor, dadas sus reacciones. Es un publico
estupendo a la vez que célido, muy receptivo
a escuchar nuevas propuestas, y esto es muy
positivo y repercute de manera exponencial
en el artista, haciéndole sentir en un ambiente
confortable. Teniendo en cuenta que la inter-
pretacidén de una pieza conlleva un nexoc de
unién con la creatividadq, reflejada no solo en la
concepcion gue el compositor tiene de la obra
sino también en la aportacion creativa del pro-
pio intérprete, contar con un publico receptivo
constituye un gran valor anadido.

En el mes de octubre sale a la venta su nue-
vo disco en Naxos, dedicado al piano de
Muzio Clementi, ;qué repertorio es el que
interpreta?

El disco esta integrado por las tres Sonatas Op.
23, la Sonata Op. 34 n. 1, asi como la Fantasia
con variaciones Op. 48 "Au clair de la lune”.
Para mi es un repertorio muy colorista, a la
vez que bastante imaginativo. Clementi era un
compositor de la misma época que Mozart (tan
solo era cuatro afos mayor que el genio de
Salzburgo) y evidentemente existe una simili-
tud estilistica con la musica de la época. Pero
es un compositor totalmente original y sigue
parametros y estructuras muy convincentes a la
vez que diferenciadoras de las del resto de sus
contemporaneos.

Clementi esta un paso mas alla de la peda-
gogia, es decir, hablando en cristiano, que
su musica es realmente buena...

A nivel académico, Clementi es un compositor
que ha aportado determinados fundamentos
y bases en la técnica pianistica, que después
desarrollaron otros compositores como Bee-
thoven y, en adelante, Brahms, Schumann o
Liszt. Al margen de esto, su cbra para piano
también estd enfocada desde el mismo punto
de vista del que se puede abordar una Scnata
para piano de Mozart, por ejemplo. Es dedir, su
concepcion de la obra pianistica no esta solo
destinada a desarrollar una técnica instrumen-
tal, sino a aportar un lenguaje expresivo que
sea capaz de llegar a conectar con los oyentes,
lo cual en mi opinién lo consigue de manera
muy efectiva. Respecto a la paleta dinamica
que utiliza, es un maestro a la hora de estable-
cer con bastante gusto férmulas que esbozan
en la audiencia méas de una sonrisa. Como he
dicho anteriormente, es muy colorista.

i Podria hacer algunas consideraciones in-
terpretativas sobre lo que ya hay en disco
de Clementi?

Existen variados registros discogréficos sobre
la obra de Clementi. Resultan atractivas las in-
terpretaciones al fortepiano de Andreas Staier.
En mi caso, trato de aportar un rigor interpreta-

M apoo BORGGREVE

El nuevo disco de Juan Carlos Rodriguez esta dedicado al piano de Clementi.

tive basado en un conocimiento profundo de
la ocbra y, al mismo tiempo, dotar a la pieza de
mi propia perspectiva, lo cual hace identificar
una version diferente del resto de grabaciones,
siendo esto un aspecto muy positivo. Las gra-
baciones realizadas con instrumentos histéricos
son interesantes desde un punto de vista tim-
brico, aunque hacerlas en un instrumento ac-
tual, como un Steinway en este caso, no debe
suponer tender a imitar o intentar asemejar la
textura sonora de un fortepiano. Un piano mo-
dernc es una excelente herramienta con sufi-
cientes recursos técnicos y auditivos para afron-
tar este tipo de repertorio con gran objetividad.

; Qué paralelismos e influencias han ejer-
cido otros compositores sobre la obra de
Clementi? ;Y viceversa?

En la ocbra de Clementi vemos ciertos aspectos
que nos hacen recordar a otros compositores,
Por ejemplo, desde mi punto de vista la influen-
cia de Haydn se hace notar, desde el uso de
los ornamentos estratégicamente colocados
hasta el empleo de las modulaciones. A Haydn
le gustaba modular de una forma muy original,
un tanto sorpresiva, y esto también se hace pre-
sente en Clementi. Por otro lado, es conocida
la admiracion que el compositor italiano sen-
tia por Mozart, al cual conocid personalmente
en un encuentro a modo de duelo musical. Y
también estd Beethoven, que fue su discipulo.
Existen también algunos elementos tipicamen-
te beethovenianos presentes en las Sonatas de
Clementi, asi como en su Fantasia "Au clair de
la lune”. En este sentido es él guien ejerce in-
fluencias sobre otros. ..

Falla, Schumann y ahora Clementi, tres pa-
radas discograficas muy diferentes, para
un pianista que no se encasilla...

Pienso que la variedad de estilos es una de las
caracteristicas que me definen. Si la musica
es de una extraordinaria calidad, uno puede
sentirse comodo interpretando un repertorio
variado. En definitiva, existe un nexo comun en
todo ello. La finalidad consiste en transmitir una
idea, un concepto, un pensamiento que provo-
que emocién y reflexién en el publico.

.Y ahora qué proyectos tiene en vista?

Estd previsto visitar nuevamente Alemania.
También se estan planificando colaboraciones
con grupos de camara en Austria, asi como una

nueva gira en Japon para la temporada 2018-
2019.

CLEMENTI
Keyboard Sonatas
Op. 23, Nos. 1-3 = Op. 34, No. 1
Iantasia con variazioni
Juan Carlos Rodriguez, Piano

http://juancarlosrodriguez website/
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m ajar

Leonard BERNSTEIN.
Sibelius, Beethoven, Haydn,
Debussy, Bemstein. Wiener
Philharmoniker, Orquesta
dell'Accademia Naz. di Santa
Cecilia....

16/9 - 533 min. - Sub.Esp.
743008 (6 DVDs)

Fan: 0814337014308
CMAJOR - T.61
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PUCCINI: La Boh&me.
Lungu, Berrugi, Besong.
Qrchestra del Teatro Regio
Torino / Gianandrea Noseda.
Escena: La Fura dels Baus.
16/9 - 112 min. - Sub.Esp.
742408 (DVD)

742704 BluRay)

Ean: 0814337014261
CMAJOR - T.64/63

QPUS ARTE

BALLET DU CAPITOLE

Le Corsaire, La Béte at |5
Belle, La Reine Morte. Kader
Belarbi.

16/9 - 5h. 15 miin.
BA1241BD (3 DVDs)
QABD7220BD (3 BluRay)
Ean: 0809478012412

OPUS ARTE - T.63/62

KIRILL PETRENKD

BAYERISCHES
1 STAATSORCHESTER

|EMITRI TCHERRLAKOY

PETERSEN | BO SHOVRUSIIMATTHIAS KLINK
DAMIELA SINDRAM | RAINER TROSTIMARTIN WINKLER

gl Ll 0 E BelAir

BERG: Lulu.

Petersen, Skovhus, Sindran.
Bayerisches Staatsorchester /
Kirill Petrenko. Escena: Dmitri
Tchemiakov.

16/9 - 182 min. - Sub.Esp.
BAC129 (2 DVDs)

BAC429 (BluRay)

Ean: 3760115301290

BELAIR - T.64/63
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Angela Gheorghin = Roberio Alagna
Ruggero Raimondi
Fuceini’s

PUCCINI: Tosca.

Opera en pelicula. Gheorghiu,

Alagna, Raimondi. The Royal
Opera House Chorus &
Crchestra / Antonio Pappano
(Un film de Benoit Jacquot).
16/9 - 125 min. - Sub.Esp.
109292 (DVD)

109293 (BluRay)

Ean: 4058407092926
ARTHAUS - T.65/62

GAECHINGER
CANTOREY

HANS -
GHE]STﬁ.F‘H
HADEH&H"H'

J.S. BACH:

St. Matthew Passion.
Gaechinger Cantorey /
Hans-Christoph Rademann
(Coreografia Friederike
Rademann).

16/9 - 173 min.
ACC20408 (2 DVDs)

Ean: 4260234831450
ACCENTUS - T.&2

QPUSARTE

BERLIOZ:

Beatrice et Benadict
d'Oustrac, Appleby, Sly.
London Philharmonic
Antonello Manacorda.
16/9 - 129 min.
OA1239D (DVD)
OABD7219D (BluRay)
Ean: 0809478012399
QOPUS ARTE - T.64/63

OPUS ARTE

"WILLIAM
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ROSSINI;

Guillermo Tell.

Finley, Bystrém, Osbom. The
Royal Opera House Chorus &

Orchestra / Antonio Pappano.
Escena: Damiano Michieletto.

16/9 - 216 min.
CA1205D (2 DVDs)
CABD7195D (BluRay)
Ean: 0B09478012054
OPUS ARTE - T.63/62
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J.S. BACH:

Goldberg Variations and its
predecessors. Kit Armstrong.
16/9 - 126 min.

741608 (DVD)

741704 (BluRay)

Ean: 0814337014162
CMAJOR - T.65/63

www.musicadirecta.es
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PAVEL oCH

CLALNGID SCURA

IRILEA, MURLA DAN
DEHAMILIA EAISER

WIENER S3YMFHONIKER

Ciliwior Tamibasi
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FACCIO: Hamlet.
Cemnoch, Sgura, Dan.
Wiener Symphoniker
Paolo Carignani
(Bregenz Festival 2016)
16/9 - 145 min.

740608 (2 DVDs)
740704 (BluRay)

Ean: 0814337014063
CMAJOR - T.63/63
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MOZART: Requiem.
Les Musiciens du Louvre /
Marc Minkowski (Coreogratia
Bartabas).
16/9 - 70 min.
741808 (DVD)
741904 (BluRay)

Ean: 0814337014186
CMAJOR - T.65/63

Mondscheinsonate,

Die Volkspianist Elly Ney.
Un film de Axel Fuhrmann.
Elly Ney interpreta
Beethoven, un film de Alfred
Braun. Elly Ney and friends.
Elly Ney und ihr chauffeur.
16/9 - 76+72+53 min.
109336 (DVD + 2 CDs)

Ean: 4058407093367
ARTHAUS - T.41
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Critica

Conciertos

La recién comenzada temporada de conciertos en octu-
bre, gue relatamos ahora en noviembre, nos trae presen-
cias de orquestas como la Nacional de Espana, la Sinféni-
ca de Galicia, la Filarmoénica de Gran Canaria, la Sinfonica
de Castilla y Leon, la Sinfonica de Euskadi o la Sinfénica
de Londres, que tiene doble presencia en estas paginas,
por una parte debido a su concierto en el Barbican Hall
de Londres, dirigida por Sir Simon Rattle y, por otro, por
inaugurar el ciclo 2017/18 de Ibermdusica, con direccién de
Bernard Haitink y la violinista Veronika Eberle (en la ima-
gen). Mas criticas en la seccion “Pais Musical” de “Ritmo
on line” en forumclasico.es.

lan Marthoff

Opera

A Corufa, Amsterdam, Barcelona, Buenos Aires,
Estrasburgo, Londres, Madrid, Milal, Montpeliier y Parma,
ciudades representadas en nuestra seccion operistica.
Desde la Carmen del Teatro Real al Ballo in maschera
del Liceu, pasando por el Tamerlano de la Scala o la
orodigiosa Boheme (en la imagen, el cartel de la Royal
Opera) del tandem R. Jones (escena) y Pappano (musical):
“"Antonio Pappanc optd por dirigir una Boheme de
tiempos moderados y fraseo mas bien meditativo, de
intensa y profunda sensibilidad; el cuadro de Barriere
d'Enfer salié de la orquesta con un dramatismo tan
conmovedor como implacable”.
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Discos

“Tras publicarse por separado, primero Bodas (2013),
luego Cosi (2014) y finalmente Don Giovanni (2016), Sony
Classical las reagrupa en una espectacular caja de lujo
como el ciclo Da Ponte que son, manteniendo los colores
originales de los estuches que cada opera tenia en su
orimera edicion: rojo para Las bodas, azul para Cosi y
negro para Don Giovanni. Esta declaracion de intenciones
es una pista de lo que teatralmente ocurre en ellas, ya
gue es la teatralidad la cualidad mas destacable en estas
interpretaciones de Currentzis, en las gque se dispara la
lujuria y se eleva la sensualidad ("iViva la carnalidad!”,
llegaron a escribir algunas firmas...)".

CONCIERTOS OPERA

DISCOS

DELAAALAL @ BUFFET LIBRE @ DOCUMENTALES
@ RITMC ONLINE DISCOS CRITICADOS RECOMENDADOS DEL MES
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Estreno de Stravinsky

A Coruna

Gracias a la musicéloga Natalia Branginskaia, quien sos-
pechaba de la posibilidad de su hallazgo en el Conservatorio
de San Petersburgo, ha podido conocerse el Canto funebre
de Stravinsky, estrenado el 2 de diciembre de 2016 por Valery
Gergiev y que ha sido interpretado ya por las grandes batutas
del mundo. Deudor de Rimsky-Korsakov, resulta en su breve-
dad un homenaje.

La Segunda de Mahler estuvo bien trazada, como en las
tres ocasiones de la llamada conjunta de unas fanfarrias de
metales, respondiendo la orquesta en pleno. Rendirse casi de
inmediato en el Urlicht, gracias a la voz densa de la mezzo
Okka von der Damerau, casi en los limites de contralto de gra-
ves solidos. Se sugiere precisamente un trato solemne aun-
gue sencillo. La soprano Marta Mathéu, de timbre penetrante,
compartio con la mezzo y el coro el impetu de apoteosis entre
la orquesta en su absoluta dimension sonora.

Ramon Garcia Balado

Marta Mathéu, Okka von der Damerau. Orquesta y Coro de la

Sinfonica de Galicia / Dima Slobodeniouk. Obras de Stravinsky y
Mahler.
Palacio de la Opera, A Coruia

Un inicio bien encarrilado

Las Palmas de Gran Canaria

Inicio de temporada de la Filarmonica de Gran Canaria en el Auditorio

Alfredo Kraus.

Como viene siendo habitual en los Ultimos afos, los dos pri-
meros conciertos de la temporada 2017/18 de la Orquesta Fi-
larmdnica de Gran Canaria estuvieron en manos del principal
director invitado, Glnther Herbig. El primero de ellos se inicio
con las Cuatro ultimas canciones de R. Strauss, donde Martina
Riping, soprano lirica de grato color, conocedora del estilo y
buena fraseadora, fue de menos a mas, dando le mejor en las
dos Ultimas canciones, pese a la falta de graves y un centro
algo escaso de cuerpo, siempre mimada por la batuta que |a
arropo con un sonido envolvente gue respetaba a la cantante
todo lo posible.

La Primera Sinfonia de Mahler denotd un concienzudo tra-
bajo de ensayos, luciendo una variada gama dinamica, espe-
cialmente en los numerosos pianisimos descuidados en otras
ocasiones, con una batuta interesada en dotar de variedad a
pieza tan prolija, aun a costa de ralentizar hasta el exceso las
partes mas estéaticas de los movimientos extremos que termi-
naron sonando deslavazadas.

THomMas EagscH
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En el segundo programa, la Séptima Sinfonia de Prokofiev
obtuvo una lectura muy contenida de perfiles algo romos, si-
tuando en primer plano el caracter lirico y un aura de melanco-
lia por el tiempo pasado que impregna toda la pieza, incluso
en bullicioso Finale. La Segunda de Brahms obtuvo una lectura
ortodoxa, de tempi contrastados pero sin excesos en los tres
primeros movimientos, con momentos especialmente felices
como la introduccién al primero, que desbarré un tanto en el
precipitado Finale que propicié ostensibles desajustes. La res-
puesta instrumental en las dos veladas fue correcta en general,
aunque denoto a un conjunto algo desengrasado, especial-
mente en secciones como las trompas, inseguras en Mahler,
o los violines, acidos y escasamente empastados, en Brahms.

Juan Francisco Roman Rodriguez
Martina Riiping. Orquesta Filarménica de Gran Canaria / Giinther

Herbig. Obras de R. Strauss, Mahler, Prokofiev y Brahms.
Auditorio Alfredo Kraus, Las Palmas de Gran Canaria.

El sonido Rattle de vuelta a casa

Londres

Rattle ha vuelto a dirigir la que sera su orquesta en breve, la London
Symphony.

;Se acuerdan de aquél chico de Liverpool que llevé a la
cima una orquesta provincial como la de Birmingham, antes
de irse como director titular de la Filarmédnica de Berlin? Pues
bien, Simon Rattle ha vuelto a su isla natal para ponerse al
frente nada menos que de la Sinfénica de Londres. “Rattle”
quiere decir “sonajero” y asi sonaba su nombre, repetidamen-
te y como adulacion de dudoso gusto en Barbican, el centro
cultural sede de esta gran orquesta inglesa. En el Foyer y la
biblioteca hay dos exposiciones sobre Rattle y por doquier se
venden libros y CD del ex joven prodigio, que en la sala de
conciertos se prodigd con excelentes veladas con obras de
Stravinsky y La condenacion de Fausto de Berlioz.

Tan seco sale el sonido en el Barbican que el adulado ha
vuelto a la patria con la idea de promover la construccion de una
nueva sala de conciertos. jHabra querido enfatizar su propues-
ta destacando las deficiencias acUsticas con algunos momentos
de estridencia, algo asi como diciendo: “esta obra necesita otra
sala”? No sé. Lo cierto es que algunos podemos acordarnos de
la pericia con gue, con la misma obra, Colin Davis logré evitar
este tipo de defectos con una version mas sobria, que milagro-
samente conservd toda la brillantez cromatica de la partitura.
De cualquier manera, la interpretacion de Rattle fue intensa,
sensitiva y de sanguinea expresividad. Y Bryan Hymel canté un
Fausto antolégico por la calidez de su timbre, su cobertura del
passaggio y el squillo en la colocacién de los casi imposibles
agudos escritos para un rol méas bien spinto.
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Similarmente excepcional fue la Margarita de Karen Cargill,
por su radiante claridad de timbre y su conmovedor fraseo.
Christopher Purves canté un Mephistopheles de clara inflexion
idiomatica y excelente legato. Y también excelentes estuvie-
ron los coros y la orquesta.

Agustin Blanco Bazan

Bryan Hymel, Karen Cargill, Christopher Purves. London Sym-
phony Chorus, Tiffin Boys’, Children’s & Girls’ Choir. London
Symphony Orchestra / Sir Simon Rattle. La condenacion de Fausto
de Berlioz.

Barbican Hall, Londres.

Grandes expectativas

IL.

Manuel Blanco y Bertrand Chamayou, los solistas del Concierto de
Shostakovich.

El paso de Semyon Bychkov por el podio de la Orquesta Na-
cional de Espana volvié a responder a las altas expectativas que
despierta. Expectativas gue no solo vieron su reflejo, y esto es
un aviso para navegantes “de prestigio”, en una interpretacion
experimentada y profunda, que se |le supone, sino en una feha-
ciente flexibilidad, entrega, exigencia y recursos.

En atriles, el Primer concierto para piano y trompeta de Shos-
takovich y la Primera Sinfonia de Tchaikovsky, ademas de, entre
tanto, una generosa tanda de propinas fuera de programa de
los dos solistas, Bertrand Chamayou, piano y Manuel Blanco,
trompeta, que, junto con la puesta a punto de una orquesta
bien engrasada y el savoir-faire del citado director (sin batuta,
por cierto, en este Concierto de Shostakovich) dieron buena
cuenta de inicio, no ya de una partitura de por si exigente, sino
de la enorme conviccion musical que atesora en suerte tan di-
ficil para el musico, como es el sarcasmo y la fulminante comi-
cidad que esta obra destila con relativo descaro... Al margen
de las obvias y contundentes posibilidades de lucimiento, es-
pecialmente al teclado. Magnifico desempefio de ambos, con
un piano de potente sonoridad, necesaria ho solo en este re-
pertorio, sinc en cualesquiera se ofrezca en salas de tamafas
proporciones y condiciones acUsticas como esta.

Un comienzo radiante que tuvo, al margen de las dos propi-
nas de los solistas que se enlazaran entre ambas, un desenlace
tras el descanso aln mas convincente. Y es que la version ofre-
cida por el Bychkov (esta vez si, con batuta) de la Primera de
Tchaikovsky tradujo con maestria, discernimiento y gusto toda
la licida ambicion que esta obra atesora. Una ambicion sinfo-
nica un tanto patente, pero muy bien resuelta, con abundantes
sefales de afortunada inspiracion y grandes expectativas en
su momento también, gue no se entiende, tras semejante ver-
sidén al menos, cémo, de facto, se encuentra tan relegada en el
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“entr contenarios (3r9%)

sabado 25/11 - CONJUNTO VOCAL VIRELAY, Jorge E. Garcia, dir. /

Manuel de Falla y su visién de Tomas Luis de Victoria /| UBEDA

viernes 1y domingo 3/12 - CORO DE MUJERES DE LOS PUEBLOS INDIGENAS

DE MEXICO, Leticia Armijo, dir. / Desde donde late la tierra...: canciones en lenguas
indigenas de México (conciertos familiares) / BAEZA y UBEDA

sabado 2/12 - VARVARA, piano / Del gran barroco aleman al preclasicismo hispano [ BAEZA
domingo 3/12 — CANTORIA DE JAEN, ORQ. DEL CONS. SUP. DE GRANADA Y ESCOLANIA DE JAEN,
Angel Luis Pérez Garrido, dir. / “Para nosotros un nifio ha nacido”

(concierto XX aniversario Cantoria de Jaén) / UBEDA

lunes 4 y martes 5/12 - CONGRESO INTERNACIONAL /

De Nueva Espaiia a México: el universo musical mexicano entre centenarios (1517-1917) /
BAEZA, UNIA (manana y tarde)

lunes 4/12 - RICARDO MIRANDA, piano / Tres vifietas de musica de salon del siglo XIX
mexicano [ BAEZA

martes 5/12 - ELOY CRUZ Y RAUL ZAMBRANO, guitarras / Dos escenas de la guitarra
en Mexico: de los sones barrocos a la invencion del barroco / BAEZA

miércoles 6/12 — VANDALIA / *{Oh, dulce contemplacion!”: sonetos y villancicos de Juan
Vazquez y Francisco Guerrero / BAEZA

miercoles 6/12 — SPARUS AURATA / “Atque interim in Mexico": Monteverdi y

sus contemporaneos en Nueva Espafia / BAEZA

miércoles 6/12 - IL GIARDINO ARMONICO, Giovanni Antonini, dir. /

En el 250 aniversario de Georg Philipp Telemann / UBEDA

jueves 7/12 - CONCERTO 1700, Daniel Pintefio, dir. / “Entre candidos, bellos accidentes”:
cantadas al Santisimo entre dos mundos / UBEDA

jueves 7/12 — LA FONTEGARA MEXICO / “La amable”; musica instrumental de archivos
novohispanos / BAEZA

jueves 7/12 - SCHOLA GREGORIANA HISPANA, Javier Lara, dir. / De los cantorales

de Cisneros al canto llano de la Catedral de Mexico /| BAEZA

viernes 8/12 — SOLISTAS ORQUESTA BARROCA DE SEVILLA / La guerra de los
instrumentos: enfrentamiento, batalla y reconciliacion / UBEDA

viernes 8/12 - GUSTAVO DELGADO, crgano / Musica para tecla en Nueva Espana

(ss. XVI-XVIII) | BAEZA

viernes 8/12 - FORMA ANTIQVA, Aaron Zapico, dir. / “Con afecto y armaonia”; la circulacion
de musica y musicos entre Espana, Portugal, Italia y Ameérica / BAEZA

viernes 8/12 - CAPELLA PROLATIONUM Y ENSEMBLE LA DANSERYE, Fernando Pérez,
dir. 1649: musicas para la consagracion de la Catedral de Puebla de los Angeles / BAEZA
sabado 9/12 - ENSEMBLE MARE NOSTRUM, Andrea De Carlo, dir. / La Nueva Espafa:
de la musica renacentista a los sones jarochos / UBEDA

sabado 9/12 - CHOIR OF THE QUEEN'S COLLEGE, OXFORD, Owen Rees, dir. /

“Reina del cielo”: polifonia mexicana para la Virgen Maria / UBEDA

sabado 9/12 - EDUARDO PANIAGUAY JORGE ROZEMBLUM / Sefarad: Espafia

y la diaspora sefardi en México y América Latina / UBEDA
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repertorio frente a sus celebérrimas Ultimas tres del catédlogo
del ruso.

En suma, una fiesta de la musica, de la misica rusa para mas
sefias, con anfitrion de lujo: Semyon Bychkow.

Luis Mazorra Incera

Bertrand Chamayou y Manuel Blanco. Orquesta Nacional de Espa-

na / Semyon Bychkov. Obras de Shostakovich y Tchaikovsky.
OCNE. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Comienzo gris

Madrid

Ann Hallenberg inauguro el ciclo de Lied del Teatro de la Zarzuela y
CNDM.

Estamos acostumbrados a escuchar a Ann Hallenberg en
repertorio barroco, en el que es una maestra, por ello era inte-
resante escucharla en la inauguracion del estupendo ciclo de
Lied del Teatro de la Zarzuela y CNDM, acompafiada por el
pianista Mats Widlund, en un programa centrado en Brahms,
Clara Schumann, Medtner, Gunnar de Frumerie y Mahler. Co-
menzd con los Zigeunerlieder Op. 103 de Brahms. Hallenberg,
poseedora de una bella voz, intentd darles un tono festivo y
desenfadado, pero como en el resto del programa se pudo
comprobar gue su zona aguda se encuentra un tanto forzada
y la grave bastante pobre, tanto que habria que preguntarse
si esta cantante es verdaderamente una mezzo o una soprano.

Tras Brahms, llegaron cinco Lieder de Clara Schumann,
sobre textos de Heine, Rickert y Burns, en los que de nuevo
Hallenberg mostro la exquisitez de su canto, pero también su
poca afinidad con este mundo, a excepcion de la hermosisima
Lorelei, a la que dio todos los matices romanticos y tragicos
del extraordinario texto de Heine. Para finalizar la primera par-
te interpretd la Suite Vocalise del ruso Nikolai Medtner, que
realizé con acierto, imprimiendo los matices apropiados, aun-
gue no pudo evitar que la delicuescente hermosura de su me-
lodia no acabase por empalagar.

La segunda parte estuvo en su principio dedicada al com-
positor sueco Gunnar de Frumerie, pariente de Anne Sofie
Mutter y Nina Stemme, con extraordinarios textos del gran Par
Lagerkvist. Fue aqui donde la cantante nos ofrecio lo mejor
de la noche. Su voz soné fresca y su fraseo mucho més fluido
que el resto de la velada. Por fin cantaba textos que ademas
se sabia de memoria, sin necesidad de partituras, como en el
resto del programa, y con el extra que lo hacia en su lengua
materna. Sus interpretaciones fueron notables y Mats Widlund
la acompano con una exquisitez fuera de serie.

Mahlery cinco de sus Ruckert Lieder concluyeron el progra-
ma. En esta seccidn las cosas fueron por caminos menos po-
sitivos. Mahler exige del intérprete una profundidad, una con-

centracién y un timbre de voz muy distantes a Hallenberg. Sus
interpretaciones de estas obras maestras fueron superficiales,
sin patetismo. Intenté poner toda la carne en el asador pero
sencillamente no supo hacerlo. No hubo misterio, ni luminosi-
dad, ni angustia. Una lastima. Finalmente, ante los constantes,
canto como bises dos obras de Brahms (Guten Aben, mein
Schatz y la Cancién de cuna). Mejor escuchar a esta cantante
en su repertorio habitual.

Francisco Villalba
Ann Hallenberg, Mats Widlund. Obkras de Brahms, Clara Schumann,

Medtner, Gunnar de Frumerie y Mahler.
CNDM-Teatro de la Zarzuela. Ciclo de Lied.

Tras la tempestad, vino la calma

Madrid

Tras aquella excitaciéon, vino la serenidad y el aplomo, gue
se vivieron, por este orden, en el segundo de los programas de
concierto que, al frente de la Orguesta y Coro Nacionales de
Espafia, dirigiera su primer espada en el podio: David Afkham.

Y es que para aplomo y serenidad, no hay quizds mejores
obras en repertorio que, el Concierto para violin de Beethoven
y el Requiem de Fauré. Dos obras emblematicas en su género,
precisamente por la genial relectura que hacen, mas o menos
"a la inversa”, de los sacrosantos principios heredados de sus
tocantes tradiciones.

El Concierto beethoveniano, en manos de Frank Peter
Zimmermann, se tradujo en una versién que respondid a sus
imbricadas hechuras trascendentes con una concertacion ele-
gante, parejo empaque dinamica y composicion de caracter.
Una continuidad sinfonica destacable y nada facil de obtener.

Un desempefo idoneo, también presumible, dado el bagaje
de sus protagonistas principales que tuvo, ya “a solo” por el cita-
do violinista, una reconfortante propina de Bach (jsiempre Bach
en los violinistas). Una propina que, por cierto, se hizo de rogar
con buen tino por su solista, por otro lado asiduo de esta progra-
macion y no por ello menos aclamado. A la postre, un regalo que
metrecié la pena por redondez musical, de fabrica e intérprete,
brio ritmico y una, siempre gratificante, generosa amplitud: el
Allegro conclusivo de su Segunda Sonata en la menor.

El Réquiem de Fauré fue el balsamo que Afkham eligid para
apaciguar emociones, las desatadas en anteriores programas
y las mas circunspectas de la primera parte. Del Re mayor del
Concierto al Re menor del Requiem. Una obra muy querida
por musicos y publico, que tue tratada con relativo impetu,
aspiracion dramatica y fluidez de tempi, en los momentos
puntuales en que la partitura lo tolera, mas en linea con otros
Requiem de aspiracion original méas tréagica.

Luis Mazorra Incera

Frank Peter Zimmermann. Christiane Karg y Andrei Bondarenko.
Orquesta y Coro Nacionales de Espaia / David Afkham. Obras de
Beethoven y Faure.

Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Lecciones

Madrid

La primera vez que Bernard Haitink aterrizé en Madrid, de
la mano de lbermusica, fue en 1991, al frente de la Staatskape-
lle Dresden. Tenia 62 anos. En esta Ultima visita, con la London
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La violinista Veronika Eberle fue solista en el Concierto para violin de
Mendelssohn.

Symphony, la orquesta internacional que mas veces se ha pre-
sentado en este ciclo y con la que Haitink ha hecho mas giras
por Espana, lo ha hecho con 88 afios. Apenas ha cambiado
su gestualidad, sigue igual de sobria (no es un director de los
gue contagie), pero la edad le hace recostarse sobre una ban-
gueta mientras dirige el Allegretto grazioso de la Segunda de
Brahms. Y hablando de Brahms, si con aquella Cuarta fasci-
hante de hace unos afios pensdbamos que seria dificil volver
a escuchar algo igual del hamburgués, el mismo Haitink se
ha encargado de repetir el milagro, ofreciendo una Segunda
repleta de lineas naturales y densidad, la mezcla exacta para
descifrar a Brahms. Como ballena que es, Brahms nada en |a
oscura profundidad pero necesita salir a respirar. El tempo len-
to, la solemnidad o la tensién no eliminaron la fluidez, en todo
momento vital para que esta musica, una y otra vez interpreta-
da y escuchada, no caiga en la rutina.

Antes, un Mendelssohn de Las Hébridas de una finura y hon-
dura inimaginables, sonoridad bellisima y aire brucknariano, y
su Concierto para violin precicso, con la elegancia de un sonido
pequeno pero musicalisimo de Veronika Eberle, un gran musi-
co. Toda una leccién de un maestro y una grandisima orguesta.

Gonzalo Pérez Chamorro
Veronika Eberle. London Symphony Orchestra / Bernard Haitink.

Obras de Mendelssohn y Brahms.
Ibermusica. Auditorio Nacional de Muasica, Madrid.

Variada inauguracion

Valladolid

Cumplidos ya 25 anos y tras un verano convulso por pro-
blemas contractuales de 10 de sus miembros, Andrew Gourlay
abrio la nueva temporada titulada El Arte de escuchar. Un pro-
grama pleno de contrastes iniciado por El carnaval romano de
Berlioz; la versiéon obedecié més al lema "tocar notas” que a
describir ambientes, salvando las intervenciones de tromboén
y corno solistas. Frente a este bullicio, vino la Sinfonia n. 5 de
Mendelssohn, en la que el maestro parecié no entender bien
lo que eran 300 afios de luteranismo en Alemania y el carac-
ter que ello impuso al encargo de esta Sinfonia; su médula, el
coral “Una poderosa fortaleza es nuestro Dios”, himno cua-
si-oficial de la Reforma, no tuvo esa fortaleza ni solemnidad
adecuadas, asi como sus variaciones posteriores, en particular
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la fuga, fueron blandas y poco sugerentes; el segundo movi-
miento fue quizé el de mejor interpretacion.

Estreno absoluto de la Partita para orquesta, de Israel Lépez
Estelche (Santofa, 1983). 15 minutos para una "introduccion y
/ secciones contrastantes”, gue é percusionistas le ayudan a
asomarse a la danza; los contrastes se escriben como variadas
manchas timbricas no exentas de melodia, donde se nota su
goce por disponer de tan amplia plantilla orquestal. Version
cuidada la de este encargo de la OSCyL.

Y como final, la brillante Pinos de Roma de Respighi, con
sus musicos en sala y aparato instrumental. De nuevo parecio
fallar el concepto histdrico y local, pues no se “veian” esos
contrastes de cada jardin o lo hacian sin légica. En fin, salve-
mos el gusto con que se expreso el clarinete y, en general, to-
dos los solistas, pero hubo mucho mas de ruido que de nueces
(como en nuestra “Mesa para 4" de este mes).

José Maria Morate Moyano
Orquesta Sinfénica de Castilla y Leén / Andrew Gourlay. Obras de

Berlioz, Mendelssohn, Lopez Estelche y Respighi.
Auditorio, Valladolid.

Carta de presentacion

Vitoria-Gasteiz

La temporada de conciertos 2017/18 ha comenzado para
la Orquesta Sinfénica de Euskadi con nuevo director titular, el
joven estadounidense Robert Trevifio, que aposté por la im-
portante Sinfonia n. 1 de Mahler para presentarse ante abona-
dos y publico. Se observé a lo largo de todo el largo concierto
deseo de agradar por parte de la nueva batuta y asi, en la
Sinfonia mahleriana busco el detalle, un sonido propio y que
cada una de las familias instrumentales tuviera su adecuado
protagonismo. Es inevitable destacar la calidad de viento y
metales. Sin llegar a lo excelso, la Titan tuvo un correcto de-
sarrollo, lleno de energia que buscaba crear adecuado mundo
de contrastes. Quizas el tercer movimiento, solemne y medido
tal y como pide el compositor, fue el mejor momento.

En la primera parte, la OSE compartié protagonismo con
el Orfedn Pamplonés, mas bien recatado en la Cancion del
Destine de Brahms y mas inspirade en los sorprendentes por
inhabituales Salmos de Chichester de Leonard Bernstein. Esta
ultima obra tiene un punto desconcertante al emplear moti-
vos incluso bailables entre textos liturgicos, provocando en el
oyente una cierta sorpresa. El nifio solista Markel Murillo no
pudo evitar transmitir dosis de nerviosismo, sobre todo al ini-
cio de su importante intervencién. El pdblico vitoriano mantu-
vo su habitual frialdad a la que tendra que acostumbrarse el
sefior Trevifo, que con suma generosidad ha asumido impor-
tante protagonismo en esta su primera temporada de titular.

Enrique Bert
Orfeén Pamplonés. Orquesta Sinfénica de Euskadi / Robert Trevi-

fio. Obras de Brahms, Bernstein y Mahler.
Teatro Principal, Vitoria-Gasteiz.
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Mariella Devia Borgia

A Coruna

Lucrezia Borgia en version de concierto y a mayor gloria de
Mariella Devia, en su anuncio de la retirada del medio escé-
nico, cuando la ciudad la recordaba en su interpretacion de
Amina de La sonnambula, en 1982. Toda una dilatada carrera
profesional. La tarde vestia galas desde su entrada en “Tran-
guille ei posa”, hasta el premonitorio “Era desso il figlio mio,
del final”. La soprano en su madurez de agilita di forza, man-
tiene firme la emision y una envidiable tacilidad de dominio
en la franja temible de los agudos, ademéas de atenerse a las
exigencias largamente aceptadas de la dimension en la dra-
maturgia. Supeditados quedébamos a los condicionantes de
la opcion elegida por evidentes razones presupuestarias. Or-
guesta en escena, un coro estatico, el Coro Gaos, de Fernan-
do Briones, con reconocidas garantias en sus aportaciones.

La direccién musical de Andriy Yurkevych era otro punto de
apoyo de confianza para una Lucrezia Borgia que ahadia an-
tecedentes como la gala mano a mano entre la Devia y Celso
Albelo, uno de los preclaros tenores de moda, galardones al
margen, por la gratificante calidad de una voz plena gracias a
esa emision redonda y envolvente, con una claridad meridia-
na en los sonidos abiertos. La ausencia de la puesta escénica
atectd a esta Lucrezia Borgia en su desenvoltura, compensada
con creces por un publico pendiente exclusivamente de las
voces, obviando en consecuencia el resto de la presumible
trama. Mariella Borgia, por este juego de equivocos, fue en
la asuncion del personaje, y por los perfiles disefados en el
canto, otro encuadrable en el de sus soberbias reinas Tudor.

Ramdén Garcia Balado
Mariella Devia, Celso Albelo, Luiz-Ottavio Faria, Elena Belfiore,

Francisco Corujo, etc. Coro Gaos, Orquesta Sinfénica de Galicia /

Andriy Yurkevych. Lucrezia Borgia de Donizetti.
Teatro Coldn, A Corufia (Amigos de la Opera, A Corufia).

¢ Nueve puntos, diez, ocho?

Amsterdam

La nueva puesta en escena de Christof Loy se encuentra entre lo mas
logrado de este director.

La nueva produccion de La forza del destino, obra dificil
donde las haya, obtuvo un éxito clamoroso y muy mereci-
do. El primer factor de excelencia fue la fascinante direccién

de Michele Mariotti, que demuestra no sélo ser un genial
rossiniano y belcantista, al frente de la muy buena orquesta
Filarménica de los Paises Bajos y el no menos bueno coro del
Teatro (extraordinario también como intérpretes) preparado
por Ching-Lien Wu. La nueva puesta en escena de Christof Loy
se encuentra entre lo mas logrado del director, aungue haya
algunos momentos y concepciones que puedan prestar flanco
a la critica (el primero es distraer de la musica en la Obertura,
aungue relate algo que estd en la obra original pero no en
la 6pera; luego esa mania por no dejar solos a los cantantes
en un aria -el caso mas clamoroso es la de Alvaro en el tercer
acto-; tercero, forzar la ambientacién con una escena Unica
qgue se transforma minimamente).

El trabajo sobre los personajes es estupendo, y en espe-
cial el de Preziosilla, aunque no sé qué ocurrira cuando no la
interprete la fantastica Veronica Simeoni, que no sélo cantd
con brillo sino que actuod y baild la dificil coreogratfia de Otto
Pichler de un modo increible. Eva-Maria Westbroek, aunque
con pocas medias voces y un agudo metalico, logro un buen
retrato de Leonora di Vargas. Roberto Aronica presentd un
Alvaro apasionado, de canto franco y valiente que llego al fi-
nal de una de las partes de tenor mas dificiles de Verdi sin
ningun cansancio. Alessandro Corbelli recibié aclamaciones
por su sensacional Melitone, el mejor que he visto nunca junto
con el del inolvidable Bruscantini. Vitali Kowaliow fue un Padre
Guardian notable, aunque en la Ultima escena se lo escuché
poco. Franco Vassallo fue un Carlo di Vargas de medios ge-
nerosos, aunque el fraseo haya sido monétono y algun grave
escaso. El Calatrava de James Creswell mostré una voz intere-
sante aunque poco ductil. Carlo Bosi demostré con Trabuco
por qué es hoy el mejor tenor caracteristico italiano. Contar
con Roberta Alexander para Curra (aungque el papel sea para
una mezzo) fue un lujo.

Jorge Binaghi

Eva-Maria Westbroek, Roberto Aronica, Franco Vassallo, Vitali
Kowaliov, Veronica Simeoni, Alessandro Corbelli, Carlo Bosi, Ro-
berta Alexander, etc. Orquesta Filarmonica de los Paises Bajos /
Daniele Callegari. Escena: Davide Livermore. La forza del destino
de Verdi.

De Nationale Opera, Amsterdam.

El Liceu viaja a Reims para abrir el telén

Barcelona

Il viaggio a Reims es un caramelo. Pero un caramelo en-
venenado. Porque, a pesar de las bondades de una partitura
sencillamente magistral (no en vano Rossini la reciclo en un
60% para escribir Le Comte Ory) es muy dificil de escenificar.
Sencillamente, a causa de su caracter de cantata y, por lo tan-
to, de falta de una accion escénica que vaya mas alld de una
sencilla trama ambientada en un balneario donde los invitados
a la coronacion del rey Carlos X en Reims se ven obligados a
permanecer en el establecimiento por falta de caballos para
alquilar.

Pero las dificultades no acaban aqui. Y es que desde su
exhumacién (hace poco mas de 30 afios), Il viaggio se ha vis-
to muy condicionada por la magistral puesta en escena de
Luca Ronconi, la direccién de Claudio Abbado y un grupo de
cantantes estelares. Olvidar aguel montaje es diticil, aunque
en 2003 vimos en el Liceu un excelente espectéaculo firmado
por Sergi Belbel y con un espléndido equipo vocal.

Ahora, el Liceu inaugura temporada con una épera gque no
se considera inaugural (1), cosa que resulta bastante estrambé-
tica porque convertira la primera funcién de Un ballo in mas-
chera en un acto social, dejando en segundo término el titulo
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Coproducida entre el Festival Rossini de Pesaro y el Teatro Real de
Madrid, la escena es la conocida de Emilio Sagi.

verdiano para centrarse en el desfile de celebridades de turno.
Relegar Il viaggio a una funcion casi escolar va en detrimento
del titulo rossiniano, que merece tanta atencion como el gran
drama de Verdi.

Y digo escolar porgue, con buen criterio, el teatro de La
Rambla optd por hacer coincidir encima del escenario a can-
tantes consagrados y referentes del canto rossiniano con jove-
nes intérpretes que cantaron los roles secundarios y supliendo
las partes corales. Por eso mismo, la iniciativa habria tenido
gue despertar un interés mayor. En consecuencia, la primera
funcion de estreno quedd un poco deslucida por un publico
gue ocupaba tres cuartos del aforo del Liceu. Y sin embargo,
los aplausos fueron constantes al final de casi todos los nime-
ros musicales, especialmente las arias.

Y es gque el resultado fue francamente bueno gracias a la
homogeneidad de los solistas: la veterania de Carlos Chaus-
son (Trembonok), la sensibilidad de Irina Lungu (Corinna), la
profesionalidad de Pietro Spagnoli (Don Profondo), la ho-
nestidad de Manel Esteve (Don Alvaro), la gracia de Sabina
Fuértolas (Folleville), la autoridad de Maite Beaumont (Meli-
bea), la elegancia de Lawrence Brownlee (Libenskof) y el aplo-
mo de Ruth Iniesta (Madame Cortese), fueron algunos de los
orincipales atractivos de la noche, con momentos realmente
extraordinarios como el ddo "D'alma celeste, o Dio!" entre
Melibea y Libenskof que abria la segunda parte y que fue el
numero mas aplaudido de la velada. A un poco mas de aistan-
cia se situaron las interpretaciones de Taylor Stayton (Belfiore)
y Roberto Tagliavini (Lord Sidney), quizéd demasiado palidas,
aungue nada desdefables.

Habia interés por escuchar la direccion de Giacomo Sagri-
panti ante la orquesta del Liceu. Sin ser especialmente imagi-
nativa, la batuta del maestro italiano funciona y concierta bien.
Pasajes arriesgados como el concertante a 14 voces que cerra-
ba la primera parte fueron resueltos con aplomo y con buenos
resultados que, sin ser brillantes, estuvieron lejos del desastre.
Y la formacion orquestal estuvo a la altura, demostrando en los
numeros obligados (arpa, flauta, clarinete) el buen estado de
salud de algunos de los primeros atriles.

Lastima que la produccién gque firma Emilio Sagi (copro-
ducida entre el Festival Rossini de Pesaro y el Teatro Real de
Madrid) sea bastante anodina, sin relieve dramatirgico y con
recursos que pronto se agotan, en el contexto de un marco
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escénico demasiado mondtono y desprovisto de inventiva. La
musica de Rossini es la que acabd salvando (jy de qué mane-
ral) una funcion gue teatralmente fue poguita cosa.

Jaume Radigales

Carlos Chausson, Irina Lungu, Pietro Spagnoli, Manel Esteve, Sabi-
na Puértolas, Maite Beaumont, Lawrence Brownlee, Ruth Iniesta,
etc. Orquesta y Coro del Liceu / Giacomo Sagripanti. Escena:
Emilio Sagi. Il viaggio a Reims de Rossini.

Gran Teatre del Liceu, Barcelona.

Un Ballo anodino inaugura temporada

Barcelona

Con una escena olvidable, este Ballo se recordara por la pareja formada
por Piotr Beczala y Carlos Alvarez.

Eso de la cultura 2.0. puede llegar a resultados como el
montaje que inauguraba oficialmente la temporada 2017-18
del Gran Teatre del Liceu: Un ballo in maschera coproducido
por el Capitole de Toulouse y el Staatstheater de Nuremberg,
firmado por Vincent Boussard con escenogratia de Vincent Le-
maire y vestuario de Christian Lacroix. Resultado: cero absolu-
to, nada de nada, porque 2 por O es igual a cero, y este espec-
taculo es igual a cero en ideas y en eficacia. Abusa, por otra
parte, de recursos ya vistos, de influencia "willydeckeriana”,
como la omnipresente imagen de un rostro andrégino proyec-
tado en el fondo y que de vez en cuando llora lagrimas de
sangre. Por no hablar de despropdsitos como el colgajo del
segundo acto, en el "Orrido campo” que canta Amelia, y que
tedricamente representa a una mujer ejecutada en la horca,
pero que en realidad parecia un palo de escoba con peluca. O
la mini silla donde se sienta Riccardo al final, después del tiro
fatidico disparado por Renato. O el cochecito teledirigido del
hijo de Amelia y de Renato. Etc,, etc., etc.

Bronca justificada y bien merecida al final de un espectacu-
lo que hizo ahorar el montaje de Calixto Bieito visto hace 17
afos sobre la misma opera. Era una vision, ciertamente, exce-
siva de la obra de Verdi. Pero funcionaba dramaturgicamen-
te y suponia un punetazo al respetable, y como respuesta al
subtexto de la obra: las alcantarillas del estado al descubierto

(;rabiosa actualidad, no es cierto?). Pues ahora, de eso nada.
Nada de nada. 2.0.



Musicalmente, las cosas podrian haber ido mucho mejor
de lo que fueron, si Renato Palumbo no hubiera ofrecido una
lectura tan poco sutil y tan ruidosa de esta obra maestra ver-
diana. A menudo tapo las voces y la concertacion del maestro
italiano dejé mucho que desear en algunos momentos, como
la primera escena del primer acto. Por suerte, las secciones de
la orquesta, a pesar del exceso de decibelios, mostraron una
salud notable, asi como el coro, aunque se notaron algunos
desajustes gue se minimizaron a lo largo de |a representacion,
después de una primera aparicion del todo erratica de la sec-
ciébn masculina.

El primer reparto conté con dos primeras espadas como
Piotr Beczala y Carlos Alvarez, respectivamente Riccardo y Re-
nato. El tenor polaco, muy consolidado en la cuerda del lirico
ouro, mantiene el buen gusto en elfraseo y la emision segura a
lo largo y ancho de pasajes no poco comprometidos que Verdi
exige en una de las partituras mas largas que escribio para la
parte de tenor. Por su parte, Carlos Alvarez volvié a ofrecer
(tal como nos tiene acostumbrados) una leccion de canto y de
estilo a través de un trabajo pulcro, matizado y absolutamente
ejemplar. Seguramente, la mejor prestacién verdiana que el
baritono malagueno ha ofrecido en el Liceu.

Debutaba en el Liceu la soprano norteamericana Keri Alke-
ma, de timbre interesante y bonito color de voz, aunque la
parte de Amelia pide una soprano lirico-spinto mucho mas
flexible para las sinuosas inflexiones de “Ecco l'orrido campo”
o de "Morrd, ma prima in grazia”. Y Alkema no exhibié dema-
siadas sutilezas en algunos de los pasajes mas comprometidos
de su parte.

Malas lenguas dicen que esta acabada, pero quien suscribe
estas linea prefiere pensar que Dolora Zajick tuvo una mala
noche (hablamos de la del estreno). Palumbo no la ayudé con
el exceso de volumen, pero ademas la mezzo norteamericana
tuvo un importante lapsus de memoria en “Re dell'abisso”.
Una Ulrica lamentablemente olvidable.

Cada vez mas consolidada, la soprano Elena Sancho Pereg
asumia ahora el rol de Oscar, un papel travestido que, en el
montaje de Boussard, es en realidad una mujer, si hacemos
caso del preludio, ilustrado con la imagen de la chica ponién-
dose una peluca masculina mientras Riccardo se mantiene de
espaldas (jposible alusion a una relacion intima entre el Con-
de y “la” paje?). Sea como sea, la soprano vasca firmé con
broche de oro la asuncion de Oscar con la gracia y la esponta-
neidad requeridas.

Bien los conspiradores (Samuel de Roman lalcic y Tom de
Antonio di Matteo), asi como el Silvano de Damian del Cas-
tillo. Todo en el contexto de una noche deslucida por el mo-
mento social y politico que se vivia en Catalunya en general y
en Barcelona en particular. Demasiada gente poco pendiente
de la 6pera y mas bien atenta a lo que sucedia esos dias en las
calles del pais. Un baile de mascaras en el Liceu, a la espera
de gue el baile de garrotazos no terminara con peores conse-
cuencias... "Va, pensiero, sull'ali dorate...”.

Jaume Radigales

Piotr Beczala, Carlos Alvarez, Keri Alkema, Dolora Zajick, Elena
Sancho Pereg, etc. Orquesta y Coro del Liceu / Renato Palumbo.
Escena: Vincent Boussard. Un Ballo in maschera de Verdi.

Gran Teatre del Liceu, Barcelona.

Pareja de albaneses en La Traviata

Buenos Aires

La nueva version de La Traviata ha tenido este aho un reem-
plazo sobre la marcha de la temporada. La concepcion escé-
nica (una coproduccion con la Opera de Roma) debié variar, y
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Una Traviata con dos albaneses ilustres, Ermonela Jaho y Saimir Pirgu.

recayo en una escenografia bastante antigua del gran cineasta
y regista Franco Zeffirelli, que tantas veces se ocupé de esta
Spera. Descartando el hecho de que no se tratd del mejor Ze-
ffirelli (tiene puestas admirables, sin duda), esta produccién, a
cargo del repositor Stefano Trespide, mostro un cierto sesgo
arcaico y recargado. Por tal motivo, partiendo de refinadas vi-
siones estéticas del célebre cineasta nacido en Florencia, de
noventa y cuatro afios a dia de hoy, parecié algo anticuada y
afectada con algunos agregados del mencionado repositor, y
salvo la excelente escena de la casa de campo en el segundo
acto, no aporté demasiado, repleta de oropeles en algunos
pasajes y cuadros con amontonamiento de coreutas, figuran-
tes y coreografias.

La pareja albanesa de cantantes, integrada por Ermonela
Jaho y el tenor Saimir Pirgu, resulto atractiva por los méritos
conseguidos en el panorama internacional de la épera, aun-
que sin llegar a deslumbrar. Se advierte en ellos el desenvuel-
to manejo escénico y de caracterizacion adquiridas en una
carrera rapida y meritoria, que puede seguir creciendo en el
futuro. Ella tiene vocalmente una cierta tendencia al vibrato y
del abanico de escenas y tesituras que le reclama el personaje
de Violetta, esta mejor posicionada en la tesitura lirica a partir
del segunde acto, donde fue in crescendeo haciendo un final
introspective, intimista diria, con persuasivo enfoque.

Pirgu es un tenor lirico neto, de elaborada y correcta es-
cuela, pero su diccion italiana no aparece pulida y la linealidad
de la emision tampoco convence al extremo, de manera gue
su eficiencia se manifiesta también en los buenos recursos ac-
torales. Completé el cuatro principal un competente Fabian
Veloz, de buen material emisivo para el personaje de Germont
padre, en una actuacion encomiable. La direccion musical tuveo
un debutante local en el italiano Evelino Pido, dejando al cabo
un buen reflejo en su eficiente concertacion. Efectivo el coro
conducido por Miguel Martinez en esta reposicion que dejo
un saldo grato y la posibilidad de contar con una puesta del
gran Zeftirelli en la estadistica del teatro portefio. En proximo
despacho continuaré con mis recensiones de la temporada
operistica. Hasta entonces.

Nestor Echevarria

Ermonela Jaho, Saimir Pirgu, Fabiadn Veloz, etc. Coro y Orquesta
del Colén / Evelino Pidé. Escena: Franco Zeffirelli (repuesta por
Stefano Trespide). La Traviata de Giuseppe Verdi.

Teatro Colén, Buenos Aires.
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Estreno francés de la épera Kein Licht

Estrasburgo

Kein Licht, "ninguna luz”, de Philippe Manoury, se situa tras la catastrofe
de Fukushima.

Encargado por diferentes casas europeas de 6pera y estre-
nado en el mes de agosto en el festival aleman Ruhrtiennale,
Kein Licht se presenta seguidamente en la Opera de Estrasbur-
go (en coproduccién con el festival "Musica”). Se trata, como
dice su compositor, el francés reconocido internacionalmen-
te Philippe Manoury (nacido en 1952), de un Thinkspiel. Un
término que asocia la palabra inglesa “think” (pensamiento) y
la palabra alemana “spiel” (juego); en referencia al Singspiel,
género lirico de la tradicion alemana que mezcla partes can-
tadas y partes habladas, como en el caso de nuestra zarzuela.
Y asi es: hablado y cantado, sobre un libreto en aleman, pero
con inclusiones en francés y en japonés, inspirado en la obra
teatral de la autora austriaca EHfriede Jelinek.

Se trata de una fabula negra, situada después de la catas-
trofe de Fukushima y sus consecuencias, divida en tres actos:
2011 (afio del accidente nuclear), 2012y 2017. Un tema actual,
gue se presta a una multitud de reflexiones sobre los peligros
y las necesidades de la electricidad y de la tecnologia. Sin
aportar ni solucién ni respuesta. Asi lo dice el titulo: Kein Licht,
“ninguna luz”. Manoury lo transmite con una musica instru-
mental y electroacUstica (por supuesto, con la ayuda del Ircam,
el departamento electronico del Centro Pompidou de Paris),
muy trabajada y refinada, que sostiene las voces de cuatro
cantantes en una escritura de coloratura cromatica, y de dos
actores. Quizas, en esta mezcla de partes cantadas y habladas,
hay demasiado de estas Ultimas, lo que desirve al equilibrio
deltodo. Pero como tal, se presenta como una obra totalmen-
te original, sin referencia a lo habitual en el repertorio lirico.
Una suerte de desatio, y un desafio cumplido.

Los intérpretes no faltan a su misién: tanto la soprano Sarah
Maria Sun, como la mezzo Olivia Vermeulen, la contralto Chris-
tina Daletska y el baritono Lionel Peintre, perfectos todos.
Como también el pequefio coro venido de Zagreb, el conjun-
to instrumental Lucilin, él venido de Luxemburgo, bajo la ba-
tuta firme del joven director Julien Leroy. Y como también los
dos actores, los excelentes Caroline Peters y Niels Bormann.
La puesta en escena de Nicolas Stemann recurre igualmente a
una forma de crueldad: con la orquesta y los solistas sobre el
escenario, con trajes y vestidos actuales, o desvestidos, entre
violentas proyecciones de luces u oscuridad, chorros de agua,
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objetos insolitos mas o menos tecnoldgicos, incluido un robot.
En conformidad con el tema y su presentacion de un mundo
actual sin luz esperanzadora y sin solucion.

Pierre-Reneé Serna
Sarah Maria Sun, Olivia Vermeulen, Christina Daletska y Lionel

Peintre. Conjunto instrumental Lucilin / Julien Leroy. Escena: Ni-

colas Stemann. Kein Licht de Philippe Manoury.
Opera de Estrasburgo, Opéra national du Rhin, Francia.

Covent Garden: momento historico

Londres

Segun Richard Jones, el Café Momus se transforma en un restaurante
de lujo.

Finalmente una nueva produccion de La Boheme en el Co-
vent Garden, luego de la anterior, estrenada en 1974 y que en
2015 cabalgd por Gltima vez, mas rancia que el cadaver del
Cid Campeador en su montura. La sucesora se presentd de
la mano del regisseur Richard Jones con una lozania digna
de una obra de arte siempre contemporanea. El acierto de
Jones consistié en demostrar gue, aln cuando su produccion
evogue la misma época que la propuesta por Murger y Pucci-
ni, esta obra es algo actual en cualquier época. Lo Unico ori-
ginal que hizo Jones fue despojar la regie de personas del
amaneramiento asesino de sopranos y tenores tan famosos
como cursis, y dejar que un elenco de jovenes conversaran,
amaran y sufrieran con una naturalidad de supremo realismo.
Gran acierto la idea de la Royal Opera House de presentar
un equipo de cantantes aln no contaminados por una carrera
internacional.

En esta regie, "Che gelida manina” y “Mi chiamano Mimi”
configuran un didlogo casual que termina cuando Rodolto pa-
rece estremecerse al escuchar la chanza que Marcello le grita
de la calle: "trovo la poesia”. Y Mimi muere inmovil, sin esa
inclinacion de cabeza o caida de mano con gue algunas so-
pranos arruinan el gran misterio final de la obra. So6lo el alerta
de Schaunard a Marcello traiciona lo que acaba de ocurrir. En
contraste con el vestuario de época, Jones propone una bu-
hardilla minimalista, opresivamente peqguena en el marco de
una noche negra, sélo contrastada por el blanco evasivo del
humo de la chimenea y algunas particulas de nieve. Rodolfo
y Marcello cantan “O Mimi tu piu non torni” sin moverse y
apoyados sobre dos vigas en los extremos, como buscando
refugio y sostén. Sélo el segundo cuadro salié de la atracti-
va simplicidad de la escena para mostrar un publico navide-
Ao recorriendo galerias de negocios y luego un Caté Momus
transformado en restaurante de lujo: un especticulo sin duda
atractivo pero innecesariamente estereotipado.

Jeier CEL REAL

Michael Fabiano recibié el mejor aplauso de la noche tras
"Che gelida manina” cantado con voz clara, firme en un pas-
saggio de cobertura sélida y segura en la colocacion de agu-
dos. Pero también la Mimi de Nicole Car fue excepcional en su
calidez de timbre, sus requiebros y la intensidad de su fraseo.
Simona Mihai cantd una Mussetta de acida irreverencia, des-
parpajada hasta el punto de sacarse sus calzones en "Quanto
me n'vo” y tirdrselos en la cara a un Marcello iracundo que...
se los guarda en un bolsillo. Lo interpretd magnificamente Ma-
riusz Kwiecien, el Unico nombre estelar de este reparto.

En contraste con versiones enérgicas o presurosas como las
de Toscanini o el Carlos Kleiber que pudimos apreciar hace
unas décadas en el Covent Garden, Antonio Pappano opté
por dirigir una Bohéme de tiempos moderados y fraseo mas
bien meditativo, de intensa y profunda sensibilidad. El sforzan-
do-crescendo de "Ma guando vien lo sgelo” fue de una con-
viccion arrolladora, gracias a la forma en que apoyo el robusto
caudal vocal de una gran Mimi. Y la premonicion del cuadro de
la Barriere d'Enfer salio de la orquesta con un dramatismo tan
conmovedor como implacable.

Agustin Blanco Bazan

Nicole Car, Michael Fabiano, Mariusz Kwiecien, Simona Mihai,
Florian Sempey, Luca Tittoto, Jeremy White, Wyn Pencarreg. Coro
y Orquesta de la Royal Opera House / Antonio Pappano. Escena:
Richard Jones. La Boheme de Puccini.

Royal Opera House, Londres.

Del glamour y otros bordados

Madrid

\

“Rossy de Palma, perfectamente encarnada en su papel de diva choni”.

La produccién El cantor de México que el Teatro de la
Zarzuela ha abordado a partir de una versatil y preciosista
partitura de Francis Lépez, devolvié a nuestros escenarios el
recuerdo, aquella voz y presencia excepcionales, del tenor
irundarra Luis Mariano. Un velado homenaje, merecidisimo
por otro lado, que, a través de esta pagina destacada de su
extraordinaria trayectoria artistica llevada al cine, no precisa
de otra justiticacion. Las comparaciones, ademas, son odiosas.
Una opereta asi, estrenada en su dia en el Teatro del Chatelet
por y para mayor gloria de un cantante absolutamente singu-
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Nuevos topicos en Carmen

Madrid

Anna Goryachova y Francesco Meli, en la conocida Carmen de Calixto
Bieito.

Nos llega, después de haber recorrido medio mundo vy
habiendo recibido el beneplacito en muchos teatros, ex-
cepto en la Opera de la Bastille, la conocida Carmen de Ca-
ixto Bieito, en esta ocasion resucitada por Yves Lenoir. Biei-
to, una vez mas logra que sus indiscutibles aciertos se vean
empanados por sus habituales manias de sexo y violencia.
Y es que la opera de Bizet también contiene mucho lirismo,
mucho romanticismo decimonénico, que en esta produc-
cién brillan por su ausencia. Asistimos a una vision truculen-
ta de la historia, tanto que en los dos primeros actos bordea
el ridiculo, con unos legionarios que parecen vivir en conti-
nua satiriasis, unas cigarreras sin la menor sensualidad, una
Carmen que no se sabe si trabaja en una fabrica de tabaco
o se dedica al oficio mas antiguo del mundo... Y un Don
José mas pasmado que otra cosa. Lo peor es que me aburri
soberanamente...

A partir del tercer acto todo mejora y mucho, alcan-
zando el espectaculo niveles de teatralidad de altisima
calidad y gran impacto visual. Bellisima la danza a la luz
de |la luna del torero desnudo, delante del conocido toro
de Osborne. Muy bien resuelto el acto cuarto, en el en-
frentamiento de los protagonistas, aunque Bieito haya

convertido conscientemente el tragico final en un soérdido
asesinato; algo asi como la version espafola de Lulu por
Jack el destripador en el final compuesto por Cerha para
la obra de Berg. Por cierto, si lo que se pretendia era de-
nunciar la “violencia machista”, creo que no se consigue
al caer en gran guinol, y si era evitar los viejos topicos de
la obra, no hace mas que sustituirlos por otros, eso si, mas
modernos.

Jean Teigten, como Zufiga, interpretod y canto el perso-
naje con una voz bien timbrada, con gran expresividad vy
modulando sin fisuras el fraseo. Kyle Ketelsen posee una
VOZ potente pero incontrolada y comete el tremendo error,
tan frecuente, de interpretar Escamillo en un solo registro,
el mas vulgar, y en su duo final con Carmen no logro la cau-
tivadora sensualidad que requiere el momento. Eleonora
Buratto, con voz muy bella y excelente musicalidadg, encar-
né una apreciable Micaela, aunque sus agudos no mues-
tren la limpieza de hace algunos anos.

Francesco Meli, untencr muy en el candelero en nuestros
dias, tiene una voz muy apreciable, pero su gran problema
es que, asi como en la zona central y aguda es brillante y
bien timbrada, cuando desciende se oscurece y afea con
un uso y abuso del falsete casi constante. El “aria de la flor”
fue resuelta con mas pena que gloria, sin embargo, en la
escena final cantd con arrojo y emocion, aungue en exceso
verista para un papel francés. Hay que agradecerle gque aun
careciendo del physique du réle se entregase al personaje
a tumba abierta.

Hace anos creo que fue la gran mezzo norteamericana
Mignon Dunn, al preguntarle por gué no cantaba Carmen,
respondio: “Porque siempre los aplausos se los lleva Mi-
caelay, aungue logres el éxito, siempre alguien comentara
‘lo ha cantado bien, pero no es Carmen”. Esto es una gran
verdad. Aqui le ha tocado lidiar el toro a la mezzo rusa
Anna Goryachova (en el primer reparto), siguiendo la tra-
dicion de tantas cantantes de su cuerda, paisanas suyas,
que fueron legendarias en el papel; ella tiene la ventaja
de no incidir en algunos de los excesos vocales de sus
antecesoras. Procede de otro mundo, del de Mozart, Be-
lini y Rossini, desenvolviéndose con absoluta soltura en la
tesitura mas aguda del personaje y en una representacion
de las caracteristicas de la de Bieito, pero su voz carece de
la carnosidad, de la sensualidad arrebatadora, del esplen-
doroso centro, de los rotundo graves de sus legendarias
antepasadas. Su Carmen es muy de hoy, es decir, un tanto
descafeinada; la canta bien pero no tiene entidad y eso es
de lamentar en una ;mezzo? posiblemente muy dotada
para otros papeles.

Marc Piollet, que ya ocupd el podio del foso del Tea-
tro Real en varias ocasiones con desigual fortuna, en esta
ocasion ha errado el tiro. Ya desde la obertura la orquesta
sond con un atronador exceso de decibelios, después la
cosa tuvo sus altos y bajos. No se puede dirigir a Bizet con
una paleta tan pobre de colores, tan carente de matices,
tan burda, a no ser gue lo que pretendiese era estar acorde
con las vulgaridades que se desarrollaban en la escena. Eso
que la orquesta estuvo lo mejor que pudo frente a tanto
desatino del director, mientras el coro también mantuvo el
tipo con brillantez.

Una Carmen desigual marcada por muchas circunstan-
cias ajenas a la musica.

Francisco Villalba

Anna Goryachova, Francesco Meli, Jean Teigten, Kyle Ketel-
sen, Eleonora Buratto, etc. Coro y Orquesta del Teatro Real /

Marc Piollet. Escena: Calixto Bieito. Carmen de Bizet.
Teatro Real, Madrid.




lar y glamuroso donde los haya, avec charme..., compromete
el equilibrio de toda reposicion, aferrada ya a priori, y desde
el titulo mismo, a la reiterada excepcionalidad artistica de su
papel protagonista.

Una partitura agil, animada y diversa, sobre todo en su pri-
mera parte, de la mano de aquel habil musico, Francis Lépez,
con ascendencia de indianos vascos. MUsica sin complejos
gue tuvo su respuesta en la pulcra version de la Orqguesta de
la Comunidad de Madrid con Oliver Diaz al frente: de un con-
forme y bien dispuesto cuerpo de baile; pero, sobre todo, en
la version libre del libreto original y vistosa direccién de es-
cena de Emilio Sagi, con escenografia de Daniel Bianco. Una
escena gue recibiera también su aplauso ante la poderosa
irrupcion floral y colorista que acompanara a aguel himnico
y encendido canto a México. Una apoteosis visual y cantante
gue rematara la primera parte antes del descanso y que, lue-
go, fuera repetido, coreado por el respetable, en el tradicional
saludo final en forma de propina...

Convincente actuacion del elenco teatral y vocal en su
conjunto, con puntuales sombras acusticas en el arranque de
alguna de sus canciones y sus momentos realmente conmove-
dores. Una actuacion donde las dotes de presencia, caractery
vis comica o dramatica, se sobrepusieron, en mayor o menor
medida segun el rol, a las puramente cantantes, como una ra-
diante, perfectamente encarnada en su papel de diva choni, si
se permite la expresion, Rossy de Palma; seguida de José Luis
Sola en aquel papel estelar citado, con su generoso alarde de
fiato en falsete incluido; Luis Alvarez, Sonia de Munck, Manel
Esteve, César Sanchez, Maribel Salas, Nagore Navarro, Eduar-
do Carranza... Diversidad de exigencias en lo escénico-teatral
y en lo vocal-musical propiamente dicho que, con criterio, do-
sificaron, en la medida de lo posible, los focos de atencion
de aquel magno espectaculo original, un tanto concéntrico e
hiperbdlico, pero aun vive y vibrante.

Luis Mazorra Incera

Rossy de Palma, José Luis Sola, Luis Alvarez, Sonia de Munck,
Manel Esteve, César Sanchez, Maribel Salas, Nagore Navarro,
Eduardo Carranza... Orquesta de la Comunidad de Madrid / Oli-
ver Diaz. Direccién de escena y escenografia: Emilio Sagi y Daniel
Bianco. El cantor de México de Francis Lopez.

Teatro de la Zarzuela, Madrid.

Magnifico estreno tardio

Milan

Una de esas cosas raras que pasan: hemos asistido al es-
treno de Tamerlano, una de las obras maestras de Haendel,
en la Scala. Seguramente ha influido en la decisién el hecho
de contar con Domingo en un papel que en los Ultimos afos
ha hecho suyo y en el que ha dejado su huella. Seguramen-
te, otras veces ha cantado con mejor control del fiato y no se
ha olvidado con frecuencia las palabras, pero el magnetismo
todavia obra y aungue alguno critique sus recitativos y la sen-
sacional escena de la muerte por “poco estilisticos”, en esos
momentos reaparece el gran Domingo. Y al barroco no le vie-
ne mal, para cambiar, algo méas de carne y sangre.

Dicho esto, las estrellas de la funcion fueron los dos contra-
tenores. Se puede preferir uno a otro, pero ambos son excep-
cionales (cierto, en una sala de estas dimensiones, el volumen
a veces queda corto, pero, lo mismo y al revés que en caso
anterior, ja quién le importa?). Ya habia oido a Mehta en el
rol epdnimo y sigue siendo, probablemente, su mejor intér-
prete, esta vez mejor alin por su vibrante actuacion escénica.
Fagioli (Andronico) puede tener una voz menos brillante, pero
en cambio, qué graves, qué capacidad para recorrer toda la
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Marianne Crebassa recred una Irene mas alla de lo que a priori el papel le
permite.

gama, que artista. Y qué diccion ambos. El duettino del final
fue un momento mas que méagico, pero de hecho todas sus
intervenciones lo fueron.

Muy bien Maria Grazia Schiavo en las dificiles arias de Aste-
ria (me sorprende que con su tipo de voz y canto, tan apropia-
do aqui, haya decidido intentar un rol como Violetta Valéry), y
también buena actriz. Excelente, sin casi relacion con su opa-
co Cherubino de hace meses aqui mismo, Marianne Crebassa,
una Irene que hizo mas en canto y escena que lo que el papel
le permite. Correcto Christian Senn (mejor la segunda aria)
en Leone. La Orqguesta de la Scala cada vez se muestra mas
dictil en la ejecucién con instrumentos antiguos, pero sigue
ayudada por el grupo del excelente director Diego Fasolis, |
Barocchisti de la radiotelevision suiza.

La puesta en escena de David Livermore (casualmente co-
producida con Valencia) puede no haber conformado por el
cambio de época (la revolucién rusa, con guinos al Zhivago
de Lean y los films de Eisenstein), pero agui funciona, aunque
la asimilacién Bajazet-zar, Tamerlano-Stalin, Andronico-Le-
nin (més que Trotsky), Leone-Rasputin sea simplificadora y a
veces forzada. Las damas responden al estilo seductor del
cine mudo o principios del hablado, donde, pese al rubio
de su peluca, Schiavo hace pensar en Pola Negri y Crebassa
en Louise Brooks (cigarrillo incluido). Mucho publico y gran
exito.

Jorge Binaghi

Bejun Mehta, Franco Fagioli, Placido Domingo, Maria Grazia
Schiavo, Marianne Crebassa y Christian Senn. Orquesta de |a
Scala e | Barocchisti de la RTV Svizzera / Diego Fasolis. Escena:
Davide Livermore. Tamerlano de Haendel.

Teatro alla Scala, Milan.

L'italiana in Algeri se va a la selva

Montpellier

Para abrir su temporada, la Opera de Montpellier repone
una produccién de Litaliana in Algeri estrenada en 2012 en
Nancy (region de Lorena) y que hizo hablar de ella. Pues en
lugar de Argel, la accion se transpone a la selva africana (o
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En lugar de Argel, la accion de esta [taliana se transpone a la selva
africana.

amazoénica, no se sabe), después de un accidente de avién de
linea. Se ve asi el monstruoso fuselaje desvencijado del avion,
con personajes guinaposos, la cara cubierta de mascaras afri-
canas. Una idea divertida, con un jocoso delirio en conformi-
dad con el espiritu de la 6pera de Rossini, pero que parece un
poco gratuita. No obstante, el montaje de David Hermman
esta perfectamente arreglado, y todo este extrano mundo se
mueve con precision. Pero es la musica y su restitucion los que
al final convencen.

Michael Schenvandt, director musical de la Opera de
Montpellier, no es un especialista de Rossini, pero se en-
frenta tenazmente a la partitura. Los conjuntos enrevesados
estan dirigidos con el indispensable rigor, sin olvidar los ma-
tices y siempre todo bajo control. Lo que constituye la me-
jor ayuda para los cantantes, sin desequilibrios. La orguesta
y el coro de Montpellier responden asi sin fallar, teniendo
en cuenta que la partitura elegida corresponde totalmen-
te, sin cortes, a la nueva edicion (establecida por Claudio
Abbado). El reparto vocal se muestra también a la altura de
esta exigencia, a pesar de las multiples dificultades que ello
conlleva.

Hanna Hipp domina el papel de Isabella, incluyendo su
aria "Pensa alla patria”, famosa por su requerida técnica de
coloratura. Alasdair Kent posee un bello timbre de tenor di
grazia, para un Lindoro en el estilo de época. Burak Bilgili
encuentra presencia y numen para un sabroso Mustafa, y Ar-
mando Noguera sirve Taddeo con su voz de baritono segu-
ra. Adaptados igualmente la Elvira ligera de Pauline Texier y
el petulante Haly de Daniel Grice. Unos y otros excelentes
también en los conjuntos vocales, pues, mas que las cuali-
dades individuales, se nota la homogeneidad del reparto.
Un éxito, digno de la inmortal obra maestra de un genial
Rossini.

Pierre-Rene Serna

Hanna Hipp, Alasdair Kent, Burak Bilgili, Armando Noguera,
Pauline Texier y Daniel Grice. Orquesta y Coro de Montpellier /
Michael Schenvandt. Escena: David Hermann. L'italiana in Algeri
de Rossini.

Opera de Montpellier, Opéra-Comédie, Francia.
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Hugo De Ana vuelve a ofrecer su tipico espectaculo “monumental” en
esta Jerusalem.

La edicion 2017 del Festival Verdi, que incluye también
Stiffelio en una nueva produccion de Graham Vick en el
Teatro Farnese; Falstaff, La Traviata en Busseto y la Messa da
Requiem como manifestaciones principales, se inauguré con
una nueva produccién de Jérusalem, la versién tan retocada
de | Lombardi que el autor utilizd para su presentacion en Paris
y que no se limité sélo a los veinte minutos de ballet (que una
vez vistos, y sobre todo con esta coreogratfia, mas valdria cor-
tar, no tanto por la musica, que se podria ejecutar en concier-
to, como por el freno total a la accion).

Hugo De Ana vuelve a ofrecer su tipico espectaculo “mo-
numental” que combina el carton piedra, los efectos espec-
taculares (como la arena que cae de lo alto) y el uso de las
nuevas tecnologias con tantas inscripciones de la época de
las Cruzadas. Los cantantes estan poco marcados y no se pue-
de decir que haya una idea principal de direcciéon escénica.
Tampoco Daniele Callegari ofrece mucho mas que una correc-
ta lectura, a veces algo ruidosa, a pesar de contar con la buena
orquesta del Teatro. Excelente el coro del Regio, preparado
con su habitual pericia por Martino Faggiani. Entre los cantan-
tes, destaco el Roger de Michele Pertusi en un trabajo vocal
muy a fondo y en la medida de lo posible escénico.

Annick Massis es una cantante musical y, aunque el rol sélo
en parte le convenga (Hélene es para una soprano mas bien
spinto de agilidad y la soprano francesa es una tipica coloratu-
ra de su pais, con poco centro y menos grave, aungue el agu-
do y sobreagudo y los adornos son aldn notables), sale airosa
y muy aplaudida, muy correcta en lo escénico. Ramon Vargas
mantiene su bello timbre, su buena escuela, aunque el registro
agudo empieza a estrecharse y mostrar limitaciones (prefirié
no llegar al Do en el aria de Gaston, y se destacé mas en el
trio y sobre todo en la escena de la degradacion, quizés el mo-
mento mas genial de Verdi en esta partitura, y total novedad
respecto al original).

Del resto de comprimarios, correctos, destacd sobre todo
el tenor Paolo Antognetti en el papel del escudero Raymond.
Pableo Galvez, como el conde de Toulouse, mostro un material
interesante y buena figura. Mucho publico y mucho éxito al
final del espectaculo.

Jorge Binaghi

Ramdn Vargas, Pablo Galvez, Michele Pertusi, Annick Massis, etc.
Orquesta y coro del Teatro / Daniele Callegari. Escena: Hugo De
Ana. Jérsualem de Verdi,

leatro Regio, Parma.



Ritmo

Guia

la seccion de critica de
discos de RITMO le ofre-
ce comentarios, analisis,
comparaciones, estudios y
ensayos de las novedades
discograficas y reediciones
gue mensualmente pre-
senta el mercado nacional
e internacional, en forma-
do audio (CD) y audiovisual
(DVD-BR), tanto en soporte
fisico como en edicion "on-
line" desde Internet.
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mentado.
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rrespondiente.
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No es la primera vez que
alguna de las obras de Theo-
dor Dreiser se convierte en
Opera, pues ya antes de esta
gue nos ocupa se presento
en 2005 en el Metropolitan
de Nueva York An American
Tragedy, compuesta por To-
bias Picker. Ahora le toca el
turno a Sister Carrie (en es-
panol publicada como Nues-
tra hermana Carrie), recién
estrenada en la Florentine
Opera (octubre de 2016) y en
el mismo mes grabada en el
Marcus Center de Milwaukee
para Naxos y su serie de
Operas contemporaneas
americanas.

El compositor Robert Al-
dridge y el libretista Herschel
Garfein (que ya colaboraron
en Elmer Gantry, también
en Naxos y ganadora de dos
Grammys) nos presentan las
vicisitudes de Carrie y Hurst-
wood a modo de pequenas
escenas muy bien enlazadas,
gue se van sucediendo rapi-
damente en dos actos; tanto
la mezzosoprano Adriana
Zabala, con su seductor tim-
bre oscuro como el baritono
Keith Phares se implican en
sus cometidos con gran in-
tuicion dramatica: el dio en
el pargque del primer acto,
una inspirada pagina, es de
especial belleza e intensi-
dad. El resto del extenso re-
parto es asimismo adecuado
en lineas generales, todos
bajo la direccion de William
Boggs, que ofrece una lectu-
ra llena de contrastes y muy
teatral.

Pedro Coco Jiménez

mares  AMERICAN OPERA CLAssIcs =

Robert

ALDRIDGE

Sister Carrie

Literetio hy Herschael Garfein

Lahala + Phares « Morgan
Jordheim = Cunningham
Florentine Opera Chorus
Flarentine Opera Company

Milwaukee Symphony
Orchestra

Willikm Bopgs

ALDRIDGE: Sister Carrie. Adriana Zanals,
Keitn Phares, Matt Morgan, Alisa Suzanne Jord-
heim, Stephen Cunningnam. Indiana Florentine
Opera Orchestra and Chorus / William Bogen,
Naxos 8.669039-40 » 2 CD o 154" « DOD
Misica Directa * %N

IN MEMORIAM "GALLIPOLI"

La Sinfonia n. 2de Can Ati-
lla (nacido en 1969) esta basa-
da en materiales musicales
previos de la banda sonora
para la pelicula turca Gallipoli
1915. Esta Sinfonia de Guerra,
dedicada a aquella gesta de
la Primera Guerra Mundial
hace ya 100 anos, se desplie-
ga en cuatro movimientos con
un lenguaje directo, bien arti-
culado, de clara estética tonal
y con tintes cinematograficos
(el mismo autor es bien co-
nocido por sus producciones
incidentales), gque hacen que
su escucha nos sea grata. De
la cbra emana siempre una
atmosfera elegiaca que, pese
a los episodios dramaticos y
descriptivos que encontra-
mos en ella, nunca abandona
su tono melancélico distinti-
vo. La obra presenta en sus
dos primeras partes (Allegro
moderato maestoso y Adagio
appassionato) una escritura
que bascula entre los tutti y
partes concertantes, donde el
violonchelo juega un perfecto
rol con sus amplios y expresi-
vos fraseos, envolviéndola
en un aroma nostalgico. Se
pueden percibir ecos lejanos
de Beethoven, Tchaikovsky,
Elgar o Mahler y progresio-
nes armonicas procedentes
del barroco, que dulcifican
los momentos mas disonan-
tes y cromaticos. Este recurso
compositivo dota a la sinfonia
del caracter elegiaco adecua-
do, alejandola del desgarro
dramatico propios en su gé-
nero.

En el tercer movimiento
(Marcia funebre-Andante an-
goscioso) hace su aparicion la
soprano Angela Ahiscal, que
canta versos de Mustafa Ke-
mal Ataturk, el fundador de
la Republica de Turquia, con
una voz muy clara en diccion y
cargada de gran expresividad
que, junto a una orquesta que
apoya y da relieve a su parte,
logran uno de los momentos
mas emotivos en el que la es-
peranza surge sobre el tono
finebre dominante.

El  Finale-Andante con
moto-Vivace furioso-Adagio
vuelve al caracter de elegia
perpetua de la sinfonia, re-
marcado por la intervencion
del violonchelo, primero solo
y luego intercalado con la
sopranc. En esta ocasion el
texto interpretado pertenece
al poeta John Le Gay Brere-
ton, con coloride folklérico
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de Anzac y en homenaje a
las victimas de esta region
enfrentadas a los turcos. Tras
un episodio vibrante, que
describe las penalidades de
la guerra, la obra se repliega
otra vez sobre si misma evo-
cando la nostalgia que le es
caracteristica. La voz vuelve a
retomar claro protagonismo
como colofon a esta sinfonia-
homenaje a aquella gesta
belica.

La Bilkent Symphony Or-
chestra, de clara vocacion
internacional, se nos revela
como una formacion muy
profesional en manos de una
cuidada e inteligente direc-
cion musical de Burak Tuzun,
alcanzando el equilibric ade-
cuado para interactuar sin
fricciones con soprano y vio-
lonchelo. Sus diferentes sec-
ciones muestran intervencio-
nes destacables y muy inspi-
radas, como las trompas y las
maderas, asi como el delica-
do fraseo de las cuerdas, aun-
que quiza se aprecie cierta
sequedad y falta de empas-
te en los momentos de tutti.
Atilla despliega una buena
maestria en el dominio de la
orquestacion y su fusién con
los solistas, manejando efi-
cazmente las tensiones y lo-
grando momentos de intensa
expresividad. Sin embargo, la
audicion de la sinfonia puede
darnos la sensacion de ser
algo previsible en su aconte-
cer sonoro. Una interesante
muestra, en cualquier caso,
de la actual composicion en
Turguia que merece atencion
por su caracter simbdlico y de
sincero homenaje.

Juan Manuel Ruiz

ATILLA: Sinfonia n. 2. "Gallipoli”. The
57th Regiment. Onur Senler, viclonchelo,
Angela Ahiskal, soprano. Bilkent Symphony
Orcnhestra / Burak Tiiziin,

Naxos 8.579009 e 55 ¢ DOD

Misica Directa * &
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Una discreta version mas
de la magna Missa Solemnis
beethoveniana, pero no una
de las mejores (las extraordi-
narias son bien pocas: Klem-
perer, Emi 1966; Bernstein,
DG 1979; y Barenboim, Erato
1994). Tomada en publico en
la Sala Hercules muniguesa
en septiembre de 2014, con
buen sonido, en esta ocasion
vuelve Haitink a reiterar que
no se halla entre los grandes
intérpretes del Gran Sordo.
Creo que es la primera vez
que la lleva al disco, y deja
claro que no sintoniza a fondo
con el espiritu de la obra, que
reclama una entrega absoluta,
un compromiso total, una ve-
hemente inmersion sin posibi-
lidad de medias tintas. Pero el
sdlido maestro holandés, de
82 anos en el momento de la
grabacion, no sobrepasa la co-
rreccion, con un indisimulado
distanciamiento clasicista.

No, el mensaje de esta
musica, "salida del corazén”,
no “llega a los corazones”
de los oyentes, como queria
Beethoven. La orquesta esta
espléndida, pero no mucho
mas que correcto el habitua
mente soberbio coro. Y el
cuanto al cuarteto solista, con
un papel decisivo y no menos
enormemente comprometido
que el del coro, no sobrepa-
sa la discrecion: Kihmeier es
demasiado lirica, Kulman algo
irrelevante, mucho mas lirico
de lo deseable y de expresion
muy blanda Padmore, y con
problemas vocales (pese a su
juventud: 44 anos) el antes
magnifico baritono-bajo MU-
ler-Brachmann. En definitiva,
nada nuevo sobre la Op. 123
de Beethoven.

Angel Carrascosa Almazan

BEETHOVEN: Missa Solemnis. Genia Kih-
meier, Elisabetn Kulman, Mark Paamore, Hanno
Miller-Brachmann. Coro y Orquesta Sinfdnica
de ia Radio Bavara / Bernard Haitink,

BR Klassik 900125 o 79" o DDD
Msica Directa *h kA

Con esta opera que aho-
ra presenta Naxos y gue se
grabé durante la edicién nd-
mero veintiocho del testival
“"Rossini in Wildbad”, se pre-
sento Vincenzo Bellini ante el
plblico del Teatro San Carlo
de Napoles en 1826. Nada
menos que Giovanni David,
Adelaide Tosi y Luigi Labla-
che encarnaron a los pro-
tagonistas de una partitura
que, revisada para Génova
dos afnos después, pasd a
lamarse Bianca e Fernando
y es la gue conocemos mejor
hoy. Ahora, y por primera vez
en "“en tiempos modernos”,
se rescata la obra original na-
politana, que presenta algu-
nas variaciones con respecto
a la posterior (sobre todo en
alguna cabaletta o el final de
la 6pera, que no es exclusi-
vo de la soprano, sino de los
tres solistas en un terzetto)
y que estd muy dighamente
interpretada por Silvia Dalla
Benetta, Maxim Mironov vy
Luca D'Allamico.

De ellos, que se implican
desde el inicio, es el mas
interesante el tenor ruso,
con un luminoso timbre vy
un elegantisimo fraseo en
su cavatina del primer acto.
Con gran sensibilidad y co-
nocimiento del estilo, el
director Antonino Fogliani
(figura frecuente del festival
aleman) presenta una solida
lectura de esta recuperacion
belcantista. Una curiosidad
gue, por su precio y calidad,
merece ser tenida en cuenta.

Pedro Coco Jiménez
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BELLINI: Bianca e Gernando. Silvia Dal 2 Be-
netta, Maxim Mironov, Luca Dall'Amico, Vittorio
Prato, Marina Viotti. Camerata Bach, Virtuosi
Brunensis / Antonino Fogliani,

Naxos 8.660417-18 « 2 CD ¢ 117" « DDD
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LABERINTO DE PASIONES

Parece que el alambre
de espino estd al fin oxi-
dandose, pues no cejan de
arribar a los escaparates del
mercadeo nuevos registros
de Lulu, una de las cimas
incuestionables del teatro
musical de todos los tiem-
pos. El dltimo en posar sus
mercantilizados ojos sobre
este oscuro objeto del de-
seo ha sido la Bayerische
Staatsoper (2015), de Ia
mano de dos rusos, su titu-
lar Kirill Petrenko y el enfant
terrible Dmitri Tcherniakoy,
en uha vision domesticada
y menos pendenciera de lo
que en un principio se po-
dria prever viniendo de este
insolente francotirador (Ter-
cer acto de Cerha incluido).

Escenario unico gober-
nado por un laberinto de
cristaleras (que simulan las
enraizadas mentes de nues-
tros protagonistas), en una
escenografia aseptica, esta-
tica, flematica, neutra y en-
vuelta por el vacio y la des-
nudez plastica. El moscovita
apenas si saca los pies del
tiesto, estando comedido
en sus habituales transgre-
siones y atropellos, aunque
no renuncie a sus dosis de
sexualidad, carga psicolégi-
ca y hemoglobinica violen-
cia marca de la casa. Lulu es
tan moderna y vanguardista
que hasta él mismo parece
afnejo.

Muy habilidoso en los
pasajes con extras, acierta
de lleno en la direccion de
actores, dibujando a nuestra
trastornada heroina como
victima y no como verdugo.
Incluso es ella quien final-
mente se abalanza ante al
cuchillo de Jack el destripa-
dor para poner fin a su perra
vida. Estupenda la luz y el
diseno de vestuario, aun-
que en su universo siempre
exista alguien condenado a
vagar por escena en panos
menores. Renuncia tanto al
cinematografo del Segundo
acto como al retrato picto-
rico de Lulu, suplido aqui
eficazmente por una de esas
siluetas blancas que se pin-
tan en el suelo de |a escena
del crimen. Mas que la par-
titura de Berg, Tcherniakov
pisa el escenario teatral de
Wiedekind, pues da la sen-
sacion de que su concepto

KIRILL PETREMKLD
BAYERISCHES
1 STAATSORCHESTER
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podria ser representable
y legible sin necesidad de
musica.

Soberbio el trabajo de
direccion de Petrenko (gota
a gota vamos descubriendo
el por qué de su eleccién
como mandamas berlinés).
Sensual, colorido, calido,
delicado, intensc y expre-
sivo, matizando la timbrica
y con un espesor sinfonico
puramente mahleriano, que
hierve en unos antoldgicos
Interludios, de la manoc de
un foso orquestal que se
deja la piel. Marlis Petersen
es algo madura para esta
Lulu ninfomana y abre bra-
guetas (es una mujer hecha
y derecha, sin folitismos).
Pese a su fisicidad y entrega,
no puede llegar a los terre-
nos celestiales de la Hanni-
gan o Petibon. De volumen
justo y con deslucidos en
algunas coloraturas que
la hacen resbalar ante sus
empinadas cuestas. Por g
contrario, demasiado joven
(aunque eficaz en escena)
Bo Skovhus dando vida al
Dr. Schon. Endeble y exiguo
el Alwa de Matthias Klink,
que las pasa moradas en
los agudos. Atenta y profe-
sionalizada la realizacion del
gran Andy Sommer.

Javier Extremera

BERG: Lulu. Marlis Petersen, Ba Skovhus,
Matthias Klink, Daniela Sindram. Orquesta
de 2 Opera Estatal Bavara/ Kirill Petrenko.
Escana: Dmitri Teherniakov,

BelAir  Classigues  BACO129
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Yo-Yo Ma

Los Trios de Brahms, como
tantas importantes composi-
ciones de camara, se graban
muy de tarde en tarde. La
Ultima version sobresalien-
te de los tres se remonta a
1997 vy solo estd disponible
en DVD y Blu-ray de EuroArts:
Bashkirova, Vengerov y Per-
gamenschikov; es tal vez una
serie mas recomendable gque
cualquiera de las existentes
en CD. En este soporte, la Gl-
tima destacada (Decca 1994),
es la de Ashkenazy, Perlman
y Harrell. La que ahora pu-
blica Sony tan oportunamen-
te, me parece incluso mas
lograda gue esta dltima. Ax
resulta bien conocido no ya
como importante pianista,
sino ademas como espléndi-
do brahmsiano, y aqui lo deja
bien patente: el timén parece
pertenecerle a él en primer |u-
gar, sin que ello suponga me-
nosprecio alguno a los otros
dos solistas; de hecho, Ma
es un cellista y un camerista
consumado, de musicalidad
intachable también en sus
diversas interpretaciones de
este compositor. Alguna duda
me suscitaba, sin embargo, la
presencia del gran virtuoso
y consumado instrumentista
Kavakos, que en el campo ca-
meristico ho siempre me pa-
rece muy fiable. Pero en esta
ocasidn estd no solo perfec-
tamente integrado en el gru-
po, sino que es dificil hallarle
algin momentaneo desliz; tal
vez solo en el Andante del
Trio n. 3. jAlgun reparo? Que
podrian haber completado
con alguno de los otros dos
Trios con piano de Brahms: el
de trompa o clarinete.

Angel Carrascosa Almazan

BRAHMS: 3 Trios para piano, violin y chelo.
Emanuel Ax, Leanidas Xavakos, Yo-Yo Ma.
Sony Classical 88985407292+ 2CD « 87' ¢ DDD

Sony Classical * %k kA

No hace mucho que El
Desvelo Ediciones editd
Poesias completas de Rupert
Brooke, un war poet (poe-
ta de la guerra) fallecido en
1915, al igual que Wilfred
Owen (fallecide en 1918),
también victima de la Gran
Guerra (asi llamada antes de
sobrevenir la Segunda), cuyos
poemas Britten utilizé para el
War Requiem, partitura que
fue compuesta para la re-
consagracion de la Catedral
de Coventry el 30 de mayo
de 1962, tras su destruccion
durante la Segunda Guerra
Mundial. Son esos poemas de
Owen los que cantan tenory
baritono, aqui dos excelentes
Padmore y Gerhaher, con los
que el War Requiem adquiere
un matiz guasi operistico, o
quizas mas oratorial que reli-
gioso, ya que este adjetivo no
es el apropiado para esta mu-
sica. Tanto coro y orquesta se
muestran en plenitud, espe-
cialmente el primero, con una
capacidad para la matizacidén
asombrosa. Jansons se cre-
ce conforme la obra avanza,
pasando de un “titubeante”
inicio a una solida e inspirada
direccion, especialmente en
fragmentos del Dies Irae, el
Offertorium y Libera Me. No
es Emily Magee un prodigio
de finura, pero su volumen
aguanta las embestidas sin-
fénicas, creando una curiosa
confrontacion frente a la deli-
ciosa musicalidad de sus dos
colegas masculinos. Grabado
en vivo en marzo de 2013 con
fantastico sonido y distribui-
do ahora por Musica Directa,
es una opcion excelente para
este colosal Britten.

Gonzalo Perez Chamorro

BRITTEN R
AR REQUIEM

CHEEL LSO A Y MDHO WEDTCHERTE
BAYEMEBIOHEN RLIKCIF IMHS
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BRITTEN: War Requiem. Emily Mages, Mar«
Padmare, Christian Gerhaher, Tolzer Knaoen-
chor. Coro y Orquesta Sinfénica de |a Radio de
Baviera / Mariss Jansons,

BR-Klassik 900120 » 2 CD o 87" « DOD
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Katz

En este disco, grabado en
2015, el pianista de origen is-
raeli Amir Katz presenta con
buena calidad de sonido vy
expresion natural el conjun-
to de Estudios agrupados
en las Opp. 10y 25 de Cho-
pin. Ante una nueva version
de estas obras, lo que debe
buscarse es la genialidad, el
talento del interprete y su
imaginacion para dar luz a
la musica escondida entre el
enorme cumulo de retos tec-
nicos, pues aqui, a diferencia
de los modelos de estudios
anteriores (Clementi, Cramer,
Czerny), la expresividad tiene
un papel de gran importan-
cia. Katz es un pianista soli-
do, de habilidades técnicas
suficientes para afrontar con
brillantez este tipo de piezas,
con solidez en los atagues,
hermosas lineas de legato y
buen uso del pedal, aportan-
do ademas un gran sentido
de la fluidez en los marcados
con tempi mas rapidos, pero
quedandose en lo correcto
en los qgue necesitan algo
mas de elegancia y delicade-
Za expresiva.

Tampoco me parece con-
vincente el criterio de acele-
rar el tempo en algunos de
los estudios tradicionalmente
mas lentos, para dejarnos un
Op. 10 n. 3 de frases preci-
pitadas en las secciones ex-
tremas y un n. 6 en el que se
pierde la poesia y el encanto
del juego politonico. No obs-
tante, la ejecucion objetiva
y limpia, asi como el control
teécnico con el pequefio gra-
do de flexibilidad que se in-
troduce, la hacen una version
gue merece escucharse.

José Luis Arevalo

CHOPIN: Estudios Op. 10 y Op 25. Amir

Katz, piano,
Ortec C922171A ¢ 53 o DDD
Sémele +* % % %
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Los nombres de Manuel
de Falla y L'Orchestre de la
Suisse Romande remiten
inevitablemente al de Er-
nest Ansermet y su historico
registro de 1962. Sin llegar a
aquel nivel, este Sombrero
de tres picos hace honor a la
grandiosa partitura del com-
positor gaditano, en una
version cargada de colorido
y atmosfera. Hay un notable
interés por parte de Kazuki
Yamada en el sonido, pre-
cioso y preciosista, lo cual
no le nubla la vista cuando
mira a lo esencial. Las tex-
turas, muy cuidadas, hacen
que la musica cobre una
vida inusitada, ayudada por
unas velocidades muy ade-
cuadas y unas dindmicas ri-
cas en matices y contunden-
tes cuando se les requieren.
Sophie Harmsen tampoco
es leresa de Berganza, pero
cumple con creces su come-
tido.

Junto al Sombrero de
tres picos esta su pareja ha-
bitual, las Noches en los jar-
dines de Espana, de la que
grandes como Alicia de La-
rrocha lo han dicho todo. La
pianista Mari Kodama cuaja
en esta ocasidon una buena
actuacion, tecnicamente
soberbia y muy comunica-
tiva, por momentos poéti-
ca, pero sin el arrebatador
caracter ni a
espanola. Mas bien destaca
el elemento impresionista,
algo necesario, pero no su-
ficiente.

Jordi Caturla Gonzalez

NOCHES EN
LOSJARDINES
D= ESPANA

EL SOMBRER()
DE TRES PICOS

DE FALLA

FALLA: Noches en los jardines de Espafia. El
Sombrero de tres picos. Vari Kodama, piano.
Sopnig Harmser, mezzo, L Orchestre de |z
Suisse Romande / Kazuki Yamada.
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David Alagna

Teatro Commaie di Bologne
Decteatra and Chnis
Giampaolo Bisant

La inteligencia de un can-
tante se demuestra en la ver-
satilidad de su repertorio. Ro-
berto Alagna ha demostrado
sus meéritos en obras de gran
dificultad vocal, pero también
ha querido hacerlo en operas
que, a priori, no parecian es-
critas para su estilo. Su version
de Orfeo ed Euridice esta muy
conseguida, dominando el es-
tilo gluckiano, dando una gran
humanidad a su personaje vy
expandiendo su voz con bri-
lantez, pero también con un
estilo sutil y matizado, en un
obra en la que su personaje es
el centro neuralgico de la par-
titura, pasando desde el dolor
a la esperanza. A su lado, Marc
Barrard fue El Guia seguro,
contrastado y con un buen fra-
seo, completando el reparto
una musical Serena Gambero-
ni, todos dirigidos con correc-
cion por Giampaclo Bisanti,
siendo muy cohesionada y cui-
dada la version del coro.

La puesta en escena esta-
ba a cargo de David Alagna,
mientras que su hermano Fe-
derico tenia a su cargo la esce-
nografia, que contaba con una
cuidada iluminacion de Aldo
Solbiati, convirtiendo el mito
de Orfeo en un suefio situa-
do en el entierro de Euridice,
muerta en accidente de circu-
lacion y cuando el enamorado
se despierta, no hay final feliz
en esta version y Orfeo muere
de dolor. Este planteamiento
diluye el caracter de la drama-
turgia, que no acaba de fun-
cionar.

Albert Vilardell

GLUCK: Orphée & Eurydice. Roberto Alagnz,
Serena Gamberoni. Marc Barrard. Teatro Comu-
nale di Bologna / Giampaolo Bisanti. Escena:
David Alagna.
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Tras escuchar todo seguido
este disco reconozco estar un
poco empalagado. No conocia
mucho esta faceta de Jansons,
pero aqui me ha guedado pa-
tente. En este concierto en
publico del 29-3-07 en la Sala
Hércules de Munich, interpreté
en primer lugar la Misa D 167
de Schubert, compuesta en
solo cinco dias de marzo de
1815, contando 18 afios. Una
obra preciosa, de una gran
sencillez y provista de un es-
pecial encanto; la impresién
que produce es, como escri-
be B. Massin, “la de un clima
apacible del que se desprende
un gran intimismo”. Pero Jan-
sons incide en exceso, en mi
opinién, en la amabilidad y Ia
dulzura de la misma, llegando
a resultar algo monocorde vy
dulzén. Me ha parecido mas
ajustada y equilibrada en su
expresion la version de Sawa-
llisch (Emi), con estos mismos
conjuntos.

Nunca he sido un gran ad-
mirador de la Misa de Santa
Cecilia de Gounod, partitura
gue encuentro muy bonita por
su melodismo, si, pero decidi-
damente blanda y azucarada,
ademas de retdrica (tras el Ag-
nus Dei ahade tres “oraciones:
de la iglesia, del ejército y de
la nacién”), debilidades que
Jansons extrema. La compara-
cion con la grabacién de Prétre
(Emi) es francamente favorable
al director francés. Espléndida
la soprano Olga Orgonasova, a
la que le habia perdido la pista,
bien el tenor Elsner y mas bien
insuficiente el baritono Bela-
cek. Estupendos tanto el coro
como la orquesta, y muy nota-
ble la toma de sonido.

Angel Carrascosa Almazan
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GOUNOD: Misa de Santa Cecilia. SCHU-
BERT: Misa n. 2 en sol mayor D 167. Luoa
Orgonasova, Christian Elsner, Gustav Belacek,
Core y Orguesta Sinfénica de la Radio Bavara
{ Mariss Jansans.
BR-Klassik 900114 o
Musica Directa
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GRETRY
L’épreuve
villageoise
{The Village Trial)

Junker

Trevigne

Dhalic

Fernander- Rueda

Opera Lafayette U

Kvan Brown

los escenarios

Astro de
parisinos de finales del siglo
XVIII, el belga Andre-Ernest-
Modeste Grétry (1741-1813)
fue en aquella eépoca el
maestro indiscutible del es-
pectaculo musical conocido
como “opeéra-comigue’, ge-
nero tipicamente francés por
mucho que sus origenes en-
troncaran con La serva padro-
na de Pergolesi. La presente
grabacion, primicia mundial
absoluta, nos brinda uno de
sus mas consumados ejem-
plos, L'épreuve villageoise,
reelaboracion de una obra
anterior titulada Theodore et
Paulin, que fue estrenada en
Versalles ante la corte el 5 de
marzo de 1/84. Para un libre-
to un tanto ingenuo y con-
vencional, basado en el equi-
voco, los celos y en el socorri-
do tema de la dama con dos
pretendientes, el maestro de
Lieja compuso una musica
realmente deliciosa, llena de
melodias ligeras, frescas vy
pimpantes, gue parecen de
origen popular.

A la placentera audicion
de este disco contribuye, sin
duda alguna, el conjunto nor-
teamericano Opera Lafayette
con Ryan Brown a su frente,
prez vy gala del sello Naxos,
cuyas grabaciones nos han
ido descubriendo diversas
joyas inéditas del teatro liri-
co francés del Barroco y el
Clasicismo. No menor meri-
to tienen los cuatro jovenes
y talentosos cantantes solis-
tas, entre ellos el sevillano
Francisco Fernandez-Rueda,
que bordan sus papeles.

Salustio Alvarado

GRETRY: Lépreuve villageoise. Jurker, Trevig-
ne, Colié, Fernandez-Rueda, Opera Lafayette
Ryan Brown,

Naxos 8.666377
Misica Directa

54" o DDD
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Parece ser que Haitink,
que tantos discos ha graba-
do (de autores extremada-
mente diversos) a lo largo
de una carrera de mas de
medio siglo, no ha llevado
al disco absolutamente nada
de Haydn. Yo le escuché el
ano 2003 en Ibermusica con
la Staatskapelle Dresden una
Sinfonia 86 que me entusias-
mo, lo gue me dejd no poco
perplejo. No debid de ser
un espejismo, porgue esta
Creacion gue ahora publica
la Bayerischen Rundfunks
de un concierto habido en
la Sala Hércules en diciem-
bre de 2013 estd maravillo-
samente dirigida: parece, y
es aqui, uno de los mas ad-
mirables intérpretes de Ha-
ydn que recuerdo (no es un
caso Unico: lo es también el
de Giulini, con una Sinfonia
Sorpresa jde 1956! sensacio-
nal: solo ese Haydn). Desde
la Imagen del Caos hasta los
coros mas jubilosos, desde
los recitativos mas descripti-
vos hasta las arias mas con-
templativas, se nos revela un
Haitink fresco, espontaneo,
entusiasta, que plasma en
sonidos con el mayor acierto
el inagotable encanto, las in-
acabables sorpresas que nos
depara esta partitura excel-
sa que no ha envejecido un
apice. Sensacionales el coro
y la orquesta, los solistas no
rayan sin embargo a similar
altura, aunque ninguno de
los tres llega a defraudar o a
poner en peligro la categoria
de la version, por lo demas
impecable y certeramente

bien grabada.

Angel Carrascosa Almazan
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BEAMARD HAITINE

HAYDN: La Creacion. Camilla Tilling, Mark
Padmore, Hanno Muller-Brachmann. Coro y
Orquesta Sinfénica de |a Radio Bévara / Ber-
nard Haitink.

BR-Klassik 900125 « 2 CD ¢ 101" » DOD
Msica Directa %k ko A




JOHANN SIMON MAYR =

TELEMAGE

wir Karolee Thornhill . ‘
Andrea Lawren Brown - Jaewaon YunsKathatifs
Markus Schdfer  Niklas Hal.gﬂ-?d‘_ln"

Memuers of the Bavandr itate InerarCOaits
aimen Mayr Chorus - Co P [ T

Franz Hauk

Entre los numerosos atrac-
tivos que tiene la produccion
musical de Johann Simon
Mayr (1/63-1845) se cuenta el
de que, con sus mas de cin-
cuenta operas, nos sirve como
un buen observatorio para
seguir la evolucion del teatro
musical en la transicion de los
siglos XVIII a XIX.

Estrenado en  Venecia
el 16 de enero de 1797, en
los momentos en los que la
Serenisima Republica sucum-
bia ante Napoledn, el "dram-
ma per musica” Telemaco
nell’isola di Calipso es la cuar-
ta opera del bavarc italiani-
zado y su estilo se mantiene
todavia bastante cercano al
del Clasicismo italiano, aun-
que no sin algunos elemen-
tos innovadores de influencia
francesa, paralelos a los que
encontramos en la Medea de
Cherubini, presentada en Paris
apenas dos meses después.
Bien llamativos resultan, por
otro lado, los acentos mar-
ciales de algunas escenas de
conjunto, reflejo de los convul-
sos tiempos que por entonces
se vivian.

Franz Hauk prosigue impa-
rable su campafa en pro de
Mayr, de nuevo al frente de
sus habituales conjuntos cora-
les y orquestales y con el so-
berbio plantel de solistas vo-
cales, que, como Siri Karcline
Thornhill,  Andrea  Lauren
Brown, Jaewaon Yun, Katharina
Rutgaber o Markus Schafer, ya
se nos han hecho familiares
después de tantas grabacio-
nes que el sello Naxos ha con-
sagrado a la reivindicacién del
maestro de Gaetano Donizetti.

Salustio Alvarado

MAYR: Telémaco. Thorhill. Brown, Yun
Schafer, Ruckgaber, Mallmarin. Coro de la
Opera de! Estado de Baviers, Caro Simon Mayr,
Concerto de Bassus/ Franz Hauk,

Naxos 8.660388-89 « 2 CD » 135" o DOD
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Segundo disco que el
director polaco Antoni Wit
dedica a su compatriota
Stanislaw Moniuszko (1819-
1872). Si el primero recogia
las oberturas de sus operas,
este hace lo propio con las
danzas, la mayor parte de
ellas extraidas también de
titulos operisticos. Es un
repertorio  menor, sobre
todo porgue, a diferencia
por ejemplo de un Bedrich
Smetana con La novia ven-
dida, el compositor no pa-
rece demasiado interesado
en evocar un sonido reco-
nocible como polaco, sino
gue mas bien se muestra
fascinado por la brillantez y
mundanidad de los ballets
de las operas y operetas
francesas, incluso en lo que
se refiere a la instrumenta-
cién. Lo decorativo, pues,
se impone aqul al interés
por dar un color y calor
gue sean tan reconocibles
comao creibles, incluso en
piezas como la mazurca de
la casa embrujaday la ma-
zurca y danza montafesa de
Halka. El disco se completa
con piezas de circunstancia
de interés aln mas relativo,
como la Polonesa civil o |a
Polonesa de concierto. Al
margen de este ambiente
testivo queda la Marcha fu-
nebre para Antoni Orlowski,
obra que sigue todos los
clichés del género. Aungue
Antoni Wit se esfuerza por
dar empague a estas parti-
turas, los resultados son tan
desiguales como la misma
musica.

Juan Carlos Moreno

Stanistaw
#  MONIUSZKO

Warsaw Philharmonic (rchestra = Antom Vit

MONIUSZKO: Musica de ballet. Orguestz
Fitarmdnica de Varsovia / Antoni Wit,

Misica Directa * %k %
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Claudio
MONTEVERDI

Madrigals Book 8

Madrigali guerrieri
et amorosi

Delitize Musica
Marco Longhini

Ano Monteverdi. Justo es
que celebremos por todo lo
alto al gran Claudio, y justo
es alabar la aparicién por
primera vez en la historia de
la discogratia de su ultima
obra publicada, el Octavo
Libro de Madrigales, autén-
tica enciclopedia del saber
monteverdiano con piezas
desde la primera década del
s. XVIl hasta afios antes de su
muerte. Grabacién integra y
sin ningln corte de todo el
ibro con el afiadido de sinfo-
nias instrumentales alli don-
de son requeridas de Biagio
Marini. Encontramos, en su
clasificacion de "guerreros y
amorosos”, obras desde una
a ocho voces, desde conti-
nuo simple hasta conjunto
instrumental con cuerdas a
3 0 4 partes, desde obras de
3" hasta el Ballo delle Ingra-
te con sus casi 50°. Longhini
con sus huestes, 9 cantan-
tes, 9 instrumentistas para &l
continuo, conjunto de violas
y ensemble de arcos barro-
cos, entiende este universo y
aporta mil colores y matices,
con frescura en la ornamen-
tacion y variedad en el con-
tinuo, y esa peculiar carac-
teristica de esta integral de
Naxos: sélo voces masculi-
nas, incluso para la Ninfa del
famoso Lamento o para Clo-
rinda en el Combatimento,
con especial mencién para el
bajo profundo Walter Testo-
lin. Si se anaden unas notas
muy bien informadas y una
grabacion con una claridad
y nitidez exquisitas, tenemos
como resultado final el de-
leite asegurado durante casi
cuatro horas.

Jerédnimo Marin

MONTEVERDI: Madrigales (Libro VIIl.. Madri-
gali Guerrieri et Amorosi. Celitiae Musicas /
Marco Longnini.

Naxos 8.573555-58 « 4 CD o 222° » DDD
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iPobre Wolfgang! Tras
intentar la emancipacion
artistica con su portazo de
Salzburgo en 1777 tuvo gue
volver con el rabo entre las
piernas de nuevo a mediados
de 1779, y con la desgracia
enorme del fallecimiento de
su madre en Paris en julio de
1778, del que fue culpabili-
zado por su padre. Ademas,
el arzobispo Colloredo ha-
bia dado ordenes estrictas a
las que debia someterse la
musica litlrgica en su reino,
gue, resumiendo, venian a
simplificar todo el boato y ce-
remonial. Y las dos obras aqui
grabadas datan de este 1779,
y es manifiesto la aplicacion
de este Auflklarung en ellas,
aungue con pequefios de-
talles subversivos. Laurence
Equilbay, reputada directora
gue se hiciera un nombre con
Accentus, coro de una cali-
dad excepcional, nos ofre-
ce unas versiones etéreas,
translUcidas como pocas vy
ligeras de ellas, gracias a dos
factores: en primer lugar, su
comprension de que la lige-
reza del primer clasicismo
proviene del barroco; y en
segundo lugar, de la calidad
de sus conjuntos, no soélo el
afamado coro, sino también
la Insula Orchestra, conjunto
de instrumentos originales
creado en 2012 y centrado en
el clasicismo y primer roman-
ticismo. Los solistas tienen
poca ocasion de |ucimien-
to, excepto Piau, en su bien
fraseado y emotivo Laudate
Dominum. jlLastima que la
duracion sea tan escasal

Jerénimo Marin

S Mozart Coronation Mass

Mesperite solenmes de comfessore

Laurence Equilbey

Wrcrniins Insuiin echestra

MOZART: Misa de la Coronacion KV 317.
Vesperae solennes de confessore KV 339.
Sandrine Piau, soprano. Renata Pokupic, alto.
Benjamin Bruns, tenor. Andreas Wolf, bajo.
Accantus, Insula Orchestra [ Laurance Equilbay,
Erato 0190295872533 « 52° » DOD
Warner Classics % % %k




Tras publicarse por se-
parado, primero Bodas
(grabadas en 2012), luego
Cosi (grabado en 2013) y
finalmente Don Giovanni
(grabado en 2015), Sony
Classical las reagrupa en
una espectacular caja de
lujo como el ciclo Da Pon-
te que son, manteniendo
los colores originales de
los estuches que cada
opera tenia en su primera
edicion: rojo para Las bo-
das, azul para Cosi y negro
para Don Giovanni. Esta
declaracion de intenciones
es una pista de lo que tea-
tralmente ocurre en ellas,
ya que precisamente es la
teatralidad la cualidad mas
destacable en estas inter-
pretaciones de Currentzis,
sustentadas en una creen-
cia inamovible en lo que
hace (ya criticadas por se-
parado en esta revista), en
las que se dispara la lujuria
y se eleva la sensualidad
("iViva la carnalidad!”, lle-
garon a escribir algunas
firmas...).

En mi caso, para Don
Giovanni escribi: "En este
viaje hay que estar prepa-
rado para un conductor
gue arriesga en las curvas
y gque al ver el semaforo en
ambar, acelera en lugar de
frenar. Currentzis culmina
su trilogia de las éperas Da
Ponte con un oscuro Don
Giovanni, muy dramatico
y de una teatralidad des-
pordante (los recitativos
"casi” no lo son). El negro
se apodera de este Don
Juan para reclamar que,
ademas de giocoso, es un
dramma en toda regla. Y
esta ambigliedad es la que
preside cada audicion, uno
no sabe si estd ante una ju-
gosa comedia que se burla
del amor o si se esta ante
una tragedia donde el de-
seo provoca dolor. Y si es
en directo, con escena, la
ambigledad se dispara.
Para Currentzis ‘'es un jue-
go psicoanalitico’, ya gue
cada personaje responde
a un arquetipo identifica-
ble (dominador-dominado,
amo-sirviente, sexo-amor,
juventud-madurez, etc.). La

LUJURIA'Y SENSUALIDAD

direccién recrea un nuevo
juego timbrico, donde se
descubren texturas, mien-
tras que los planos sono-
ros adquieren otra dimen-
sion. El reparto no tiene
nombres de primerisima
fila, pero estan de dulce
en este enjambre sonoro,
como el lirico Don de Di-
mitris Tiliakos o la Donna
Elvira de Karina Gauvin
Toda una experiencia”.
Respecto al Cosi, tam-
bién escribi: " Revoluciones
amorosas, como afirma
Currentzis en la entrevis-
ta interior del cofre-libro
gue encuaderna esta be-
lisima presentacion, este
Cosi es exactamente eso,
una revolucion (como era
de esperar), que provoca
estar atento a la proxima
invencion del director. No
son solo los inventos rit-
micos y timbricos, articu-
laciones y empastes, hay
una prolongada intensidad
teatral, gue pide a gritos
unas imagenes. La mane-
ra de dirigir, verbo que en
esta ocasion se conjuga en
toda su dimension, es con-
tinua, no deja un solo com-
pas para la inercia o para
el tacito acuerdo entre
musicos y director sobre
pasajes que no han repa-
rado. Con Currentzis todo
esta estudiado, todo suena
con un porgue, aunque tal
vez, a algunos, estos razo-
namientos no les valgan
cuando escuchen los ata-
gues bruscos, ciertas sono-
ridades agrias o un conti-
nuo (pianoforte) que es un
personaje mas. Del reparto
brillan ellas, tanto Kermes
(Fiordiligi) como Ernman
(Dorabella), mientras la
Despina de Kasyan es un
poco exagerada. Ellos, con
Tarver como estilizado Fe-
rrando y un elegante Gu-
glielmo por Maltman (una
delicia “ll core vi dono”
con Ernman), no ofrecen la
talla filosofica que el Don
Alfonso del conocido por
Madrid Konstantin Wolff,
buen cantante pero sin
llegar a ofrecer un retrato
de amargura y sabiduria

de quien ya se ha bebido

todo el vino del mundo vy
espera que otros se lo be-
ban por él”.

Y sobre Las bodas de
Figaro, tuve la suerte de
entrevistar al director a pro-
posito de esta grabacion,
entrevista que llevo el titulo
de "Sin Wagner, pero con
Mozart” (habia cancelado
el Tristan en el Teatro Real,
que paso a ser dirigido por
un aseado Marc Piollet).
Para Currentzis, este pri-
mer Da Ponte de Mozart
es la mas social de las tres
operas, que tienen entre
ellas muchas semejanzas.
Si con Cosi fan tutte Mozart
transformaba el infierno
del Margués de Sade en
el cielo, en Las bodas Cu-
rrentzis banaliza la actitud
de la aristocracia frente a la
fuerza y coherencia social
gue van adquiriendo las
clases humildes y los sier-
vos, gue son los gque toman
el mando y el control en
esta grabacion (los recitati-
vos, de nuevo, son un libre
ejercicio de inspiracion vy
creatividad, lejos de la am-
nesia expresiva de antiguas
grabaciones, por muy bien
cantadas que estuvieran).
Para aquellos que deseen
Vivir una experiencia, esta
trilogia, una vez mas inago-
table, presentada ahora en
bandeja de plata e inter-
pretada desde una pers-
pectiva de director, es plato
obligado.

Gonzalo Pérez Chamorro

MOZART: Las bodas de Figaro. Cosi fan
tutte. Don Giovanni. Kermas, Maltman,
Tarver, Riante, etc. Musicasterna / Teodor
Currentzis.

Sony Classical 8398541343243 CD  DDD
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No es la primera vez que
se propone un espectaculo
como este en la Semana Mo-
zart de Salzburgo, pues ya en
el afo 2015 el director Marc
Minkowski ided un especta-
culo que no se limitaba unica-
mente a presentar en forma de
concierto el Davide Penitente,
sino que, con la colaboracion
de la Academia Ecuestre Na-
cional de Versalles, dirigida
por Clement Marty (conoci-
do como Bartabas) propuso
devolver al espacio en el que
se iba a desarrollar el evento
su esencia original. Asi, en la
Felsenreitschule de la ciudad
austriaca, que fue ideada para
los espectaculos veraniegos
de los caballos del arzobispo,
se volvio a sorprender a los
espectadores con la hipndtica
danza equina, con una gran
orquesta, coro y solistas de
primera.

Esta vez se nos ofrece la
mas icénica partitura sacra de
Mozart: el Requiem, al que se
le afaden otras pequefas pie-
zas como el Ave verum corpus
o el handeliano The ways of
Zion do mourn. A la ejecucion
impecable de una orguesta
gue respira al unisono con su
director se une la de un coro
de primera, en todo momento
empastado y muy implicado
en tan magna ocbra. Los solis-
tas, habituales del repertorio
y el festival, son asimismo una
garantia de adecuacion estilis-
tica. Una nueva forma de ver
el Requiem gue no les dejara
indiferentes.

Pedro Coco Jiménez

Wolfgang amadeus Mozart
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MOZART: Requiem. Genia Kihmeier, Elisabsth
Kulman, Julien Behr, Charles Dekeyser. Les
Musiciens au Louvre / Marc Minkowski.
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Esta produccién de Les
Contes d'Hoffmann se pre-
sento en Ginebra a finales de
2001, levantando una polémi-
ca que no parecio repetirse
durante |la reposicion de 2008,
de las que proviene el DVD.
Se trata de una tétrica pro-
puesta que profundiza en los
suenos mas oscuros del poeta,
reflejados en el omnipresente
color negro y la oscuridad im-
perante desde el inicio. Como
contraste, el particular guino
a la lampara eléctrica en al-
gunas escenas, elemento que
fascinaba a finales del siglo
XIX. Aunque las protagonistas
femeninas son interpretadas
por diferentes cantantes, la
estética es en esencia comun
para todas, y destacamos en-
tre ellas a la simpar Patricia
Petibon, ya integrante del re-
parto original, que recrea a la
perfeccion el canto mecanico
de la muneca Olympia. Rachel
Harnisch suple con tablas el
hecho de resultar algo ligera
para Antonia y Maria Ricarda
Wesseling quizds sea menos
sensual de lo que Giuletta pre-
cisa. Muy adecuados los mim-
bres de Stella Doufexis como
Nicklausse, asi como los de
Nicolas Cavallier para sus villa-
nos en general. Marc Laho, si
bien se implica, se ve en oca-
siones al limite, especialmente
en los extremos. Para finalizar,
Patrick Davin, consigue buen
entendimiento entre foso y es-
cena con un juego de dinami-
cas variado e intenso.

Pedro Coco Jiménez

OFFENBACH: Les Contes d'Hoffmann. Marc
Laho, Patricia Patinon, Rachel Harnisch, Maria
Riccarda Wesseling, Nicclas Cavalier, Coro del
Gran Teatro de Ginebray Orguesta de |3 Suisse
Romande/ Patrick Davin.

BelAir Classics BACO4S # 20VD » 197" ¢ 0TS
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Fabian Panisello es uno
de los mas firmes composi-
tores actuales con una tra-
yectoria dilatada, ademas de
un incansable divulgador de
la musica mas nuestra, la ac-
tual y coetédnea con el ciclo
anual apoyado por el Plu-
ralEnsemble. Dentro de su
produccion, la vertiente vo-
cal es de sumo interés, como
se puede comprobar en este
disco que incluye tres obras
de interés: Canciones para
Silvia de 2006 para soprano
y piano; Gothic Songs de
2012 para baritono y piano,
basadas en cinco poemas
de Poe, incluido El Cuervo;y
['Officina della resurrezione,
de 2014, con texto ideado
por Erri di Luca, para barito-
no, electronica y cuarteto de
cuerda. La grabacion de las
obras, en vivo, procede del
53 Festival de Musica Reli-
giosa de Cuenca de 2014 y
de la Radio de Bremen en el
caso de LUofficina. En todas
ellas el despliegue y cono-
cimiento técnico que de los
recursos vocales ofrece Pa-
nisello es exhaustivo, y siem-
pore, como Beatriz Amoros
escribe en las notas, se en-
cuentra un principio basico:
la palabra entendida como
uno de los motores funda-
mentales de la construccion
temporal musical, junto con
la pulsacion y sus estructuras
derivadas. Los cuatro solis-
tas, los tres cantantes mas el
pianista Rosado, estan exce-
lentes. Y prueba de ello es
gue el disco invita a ser rees-
cuchado.

Jeronimo Marin

FABIAN
PANISELLO

PANISELLO: Gothic Songs. Canciones de
Silvia. Lofficina della resurrezione. Melrose,
baritano. Faledn, sopranc, Falk, baritono. Al-
berto Rosado, piano. PluralEnsemble / Fabidn
Panisello,

Columna Musica 1CM0341 « 58° « DDD

Atractivo programa el de
este nuevo disco dedicado
integramente por Sokhiev a
Prokofiev. No es dificil, por lo
demads, encontrar registros
en los gue estas tres obras
compartan su espacio, dadas
las evidentes analogias exis-
tentes entre ellas a pesar de
corresponderse con etapas
muy diferentes en la carrera
del compositor. Sin duda es
esta la idea que planea so-
bre las propuestas ofrecidas
por un director que ya ha
dado sobradas muestras de
dominar este repertorio. No
obstante, su manera de ex-
poner el contenido de estas
partituras permite apreciar
la evolucién en el lenguaje
de un Prokofiev que, si bien
no deja de ser él mismo a
lo largo de casi toda su pro-
duccion, alcanza a explorar
terrenos musicales de los
signos mas diversos.

Por ejemplo, tras la apa-
rente sencillez de esta Sépti-
ma Sinfonia se puede perci-
bir el transcurso de la musica
del compositor por los mun-
dos de las cinco anteriores, si
excluimos la Clasica. Sus alu-
siones © parodias de obras
de otros compositores pa-
sados no hacen sino confir-
mar que su idea es regresar
al clasicismo de la Primera,
pero con la larga experien-
cia de todo lo ocurrido entre
ambas. Me parece que este
es el concepto que quiere y
acierta a transmitir Sokhiev
con estas propuestas, por
eso ademas elige este final,
de los dos alternativos, para
la Séptima.

Rafael-Juan Poveda Jabonero
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PROKOFIEV: Sinfonias ns. 1 y 7. El teniente
Kijé. Deutsches Symphonie-Orchester Berlin /
Tugan Sokhiev,

Sony Classical 88985419432 « 70" « DDD

Sony Classical * %K K

Turin y su Teatro Regio no se
olvidan de celebrar en fechas
redondas uno de los pilares
del repertorio operistico, es-
trenado alli en 1896 nada que
menos que bajo la direccidn de
Toscanini. Asi, La Bohéme de
Giacomo Puccini, que cumplia
en 2016 120 anos, servia como
titulo inaugural de la tempora-
da pasada en una nueva y ac-
tualizada produccién de Alex
Ollé. Esta se enmarcaba en los
suburbios parisinos de la actua-
lidad, con omnipresentes edifi-
cios de altura inalcanzable, pe-
quefnas ventanas y equipos de
aire acondicionado que trans-
mitian una continua sensacion
de opresion.

Muy cuidada la direccidén ac-
toral, a la que responden bien
una estupenda lrina Lungu, de
oscuro timbre y muy buenas
intenciones y el tenor Giorgio
Berrugi, este de fraseo menos
incisivo pero interesantes me-
dios. Sugerente |la Musetta de
Besong y correctas las voces
graves, espléndidamente diri-
gidas por el que durante diez
afios ha sido director titular de
la casa, Gianandrea Noseda. Su
expresiva y detallista lectura de
variado juego dindmico es uno
de los puntos fuertes de esta
propuesta, que si bien de ale-
ja de los canones tradicionales
del titulo, funciona honesta-
mente. No habrian estado de
mas unos extras sobre la histo-
ria de esta dpera en Turin, pues
grandes estrellas del pasado la
han interpretado en esas mis-
mas tablas desde el estreno.

Pedro Coco Jiménez
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PUCCINI: La Bohéme. Irina Lungu, Giorgio
Berrugi, Kelebogile Besang, Massimi Cavallett.
Orquesta y Coro del Teatro Regio de Turin /
Gianandrea Noseda. Escena: Alex Ollg,
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UNA TOSCA DE PELICULA

Vuelve a reeditarse aque-
lla rutilante Tosca que Be-
noit Jacquot filmara alla por
2001 con los esplendores
presupuestarios y tecnicos
de los viejos tiempos (en
DTS y con subtitulos pa-
trios). Una opera recurrente
a la hora de ser trasplantada
al lenguaje cinematografico,
pues ya existian dos adap-
taciones rodadas en esce-
narios reales, de plastica y
fragancias mucho mas clasi-
cistas y conservadoras (am-
bas interpretadas por Placi-
do Domingo vy filmadas por
Gianfranco de Bosio/1976 y
Patroni Griffi/1992). Planos
cenitales, montaje largo,
elaborados  movimientos
de grua, abundancia de
rostros en primer plano vy
gigantescos decorados cir-
cundados por fondos opa-
cos y neutros, es la carta
estilistica del realizador, que
aqui saca provecho de las
armas propias que ofrece el
cine, ese lenguaje narrativo
tan opuesto al teatro y que
(entre otras virtudes) ofrece
la posibilidad de cantar los
pensamientos mas intimos
con |la boca cerrada a cal y
canto. El director de Adios a
la reina tambien se aventura
en experimentos de embu-
do y probeta al mezclar la
ficcion del libreto (en color),
con momentos de la graba-
cién en estudio propios del
género documental (blanco
Yy negro).

Desde el fortissimo inicial
uno se da cuenta del poten-
cial de Antonio Pappano
(sin duda lo mejor del pro-
ducto), vital operador que
consigue dar acertadas
vueltas a la manivela de la
cémara, [D'UES g Veces ciee
estar coexistiendo dentro
de una pelicula del mismi-
simo Hitchcock (el italo-
britanico es un maestro a la
hora de mantener en vilo al
oido). Direccion de esas de
sudar la camiseta, abrasado-
ra e impulsiva, atmosterica y
volcanica, de amplio volu-
men y repleta de tension
(maneja de fabula el sensual
amanecer del Ultimo acto).
La espléndida orquesta del
Covent Garden le sigue a
pie juntillas.

Desigual las prestaciones
del (entonces) matrimonio

!'mﬁ].ul
Mgy

Vimro

Angela Gheorghin — Roberto Alagna
Ruggero Raimondi

Fuccini'™s

Gheorghiu/Alagna. Ella es
lo mejor del reparto, de-
mostrando el por qué ha
sido la Tosca mas brillan-
te de las dltimas décadas.
Sabe explotar su fisicidad vy
sexualidad como las gran-
des estrellas clasicas del ce-
luloide (se mueve como pez
en el agua con su kiloméetri-
ca capa roja). Algo sobre-
actuada pero marmorea en
el "Vissi d'arte”, regala una
Floria neurasténica, electri-
ficada, impulsiva y de puro
nervio (es nitida su intencién
de reflejarse en la Callas).
Alagna (con coleta) es un
Cavaradossi lacrimégeno vy
gimoteante, frio, inexpresi-
vo y escasamente viril, muy
plano y desangelado en esa
inea de canto plagada de
agudos plastificados (a ve-
ces parece cantar a moco
tendido). Vuelve a repetir
rol filmico (ya lo hizo en la
pelicula de 1992) ese "acto-
razo” que ha sido siempre
Ruggero Raimondi, el Unico
gue aguanta el envite esce-
nico, aungue aqui ya algo
limitado vocalmente por la
edad. El solo verle como
mantiene el plano en el lar-
go travelling del Te Deum
basta para recomendar su
visionado.

Javier Extremera

PUCCINI: Tosca. Angela Gheorghiu, Ro-
berto Alagna, Ruggere Raimondi, Coro
y Orquesta del Covent Garden / Anto-
nic Pappano. Un filme-Gpera de Benait
Jacquat,

Arthaus 109292 ¢ DVD # 125"« DTS # Sub, Esp.
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EL ORIENTE IMAGINADO

Las obras presentadas en
esta nueva entrega del ciclo
raveliano son Antar (Musica
incidental) y Shéhérazade.
Antar es presentada como
primera grabacion  mun-
dial de la versién que Ravel
realizd en 1910, afiadiendo
como novedad el nuevo tex-
to escrito por Amin Maalouf
en 2014. La obra, concebida
originalmente por Rimsky-
Korsakov en 1868 como su
Segunda Sinfonia, esta basa-
da en un cuento preislamico
del siglo VI, siendo revisada
con posterioridad por el
compositor en 1875 y 189/.
El tratamiento original del
material sonoro estaba mas
cerca del poema sinfénico
que del desarrollo tematico,
e inclufa hallazgos armo-
nicos, modales y timbricos
muy avanzados.

Ravel, perfectamente
consciente de estos valores,
y a la vez altamente influen-
ciado por el grupo de Los
Cinco, parte de la tltima edi-
cién de Rimsky para elaborar
una musica de caracter inci-
dental. El compositor francés
asume con absoluto respeto
el mundo sonoro del maes-
tro ruso para hacerlo suyo y
crear una version adaptada a
las necesidades del mundo
musical de principios del si-
glo XX. Este trabajo final in-
cluye los cuatro movimientos
originales de la Sinfonia An-
tar, en orden trastocado, la
Scene at Mount Triglav, del
Acto |l de Mlada, del propio
Rimsky, asi como enlaces or-
questales escritos por Ravel
para dar mayor cohesién.

Slatkin acomete la graba-
cién de este renovado Antar
con resolucién, sin mostrar
diferencias estilisticas entre
los fragmentos anadidos vy
originales de la partitura,
cdando el adecuado caracter
dramatico, aroma oriental y
sensual a la interpretacion,
todo ello apoyado por una
Orchestre Nacional de Lyon
cue responde con extrema
finura a los requerimientos
de su director titular. La voz
en off del narrador, el ac-
tor André Dussolier, ayuda
mucho a crear la atmdsfera
orientalista y fantastica que
envuelve a toda la composi-
cién, unas veces declaman-
do sobre la propia musica y
otras a solo, entre los frag-

RAVEL

Oirchestral Works - 5

Antar = Incidental m

afrer works by'F

Andre Dussollier, Marrator
lsabelle Druet, Mezzo-soprano
Orchestre Mational de Lyon

Leonard Slatkin

mentos que la articulan. La
clara diccion y amalgama
de acentos y tonos de la voz
hablada afiaden un color
especial a esta produccién,
aunqgue a veces el balance
de la parte narrada apague
un poco al discurso musical
bajo ésta. Slatkin logra con
especial sabiduria (a pesar
de la aparente fragmenta-
cion) la unidad necesaria
que permite fluir sin quie-
bros ni pérdida de tensidn
a esta version. Una nove-
dad y apuesta musicoldgica
sin duda muy interesante y
arriesgada que permite co-
nocer esta readaptacion ra-
veliana y poder contrastarla
con la obra original del com-
positor ruso.

En Shehérazade, de 1903,
Ravel vuelve a mostrarnos su
admiracion por Rimsky, titu-
lando asi su obra. El ciclo de
tres canciones sobre texto de
Tristan Klingsor esta formado
por Asie, La Flute Enchanteé
y LIndifférent. La mezzoso-
prano lsabelle Druet, de voz
sensual y elastica, aborda
con variado colorido los ara-
bescos, cambios de registro
y caracter de |a parte vocal,
Director, cantante y orquesta
alcanzan un claro equilibrio y
suntuosidad de exquisito sa-
bor orientalista. Un registro
sin duda muy recomenda-
ble y novedoso para los que
quieran disponer del amplio
espectro compositivo del
compositor francés.

Juan Manuel Ruiz

RAVEL: Obras orquestales, vol. 5 (Antar
-Misica incidental-, Shehérazade). Andé
Dussolier, narrador, lsabelle Drust, mez-
20soprano. Orchestre National de Lyon /
Leonard Slatkin.

Naxos 8573448 o 71" o DOD
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UNA OPERA ;IMPOSIBLE?

Esta opera Ultima de Ros-
sini, la mas avanzada, audazy
destacada de las serias suyas,
es evidente que no se inter-
preta ni se graba mas a cau-
sa de su pavorosa dificultad,
tanto por la escena, por lo
abultado del reparto y, sobre
todo, porque requiere varios
cantantes casi imposibles de
encontrar a plena satisfac-
cion. Por ejemplo: jcudntos
Arnold realmente grandes
ha habido en los ultimos cin-
cuenta anos? Uno: Nicolai
Gedda, ninguno mas. Algu-
nos mas grandes Guillermos
y algunas mas Matildes, no
mas de los dedos gue tiene
una mano. Agqui (Londres,
5-7-2015) no se ha podide
reunir un reparto de primera
categoria, que, entre otras
razones, es que no existe. Si
bien podria haberse mejora-
do en varios de sus compo-
nentes, sin duda. Lo mejor de
este espectaculo (en el fran-
cés original) es la direccion
de Pappano, que se confirma
como el gran director que
mayor repertorio operistico
domina en nuestro tiempo.
Aqui sintoniza a la perfeccion
con el Rossini seric (como
también ha demostrado ha-
cerlo con el bufo: ahi esta su
Barbero) y hace todo lo posi-
ble por manifestar cuanto se
anticipa el Cisne de Pésaro
al futuro, a Verdi entre otros.
El rendimiento que obtiene
de los conjuntos del Covent
Garden, de la orquesta sobre
todo, es muy destacable.

En cuanto a la escena,
aungue hay cosas que no en-
tiendo o cuya motivacion se
me escapa, Crec gue no es
(como si lo son tantos otros
de nuestros dias) un dislate,
y ademas su estética visual
suele ser bella e inspirado-
ra. Finalmente, el desigual
elenco. Gerard Finley, Tell, se
consolida como uno de los
mejores baritonos de hoy: la
voz se le ha ido robustecien-
do y es un cantante de técni-
ca y musicalidad aseguradas.
La sueca Malyn Bystrcm es
una soprano lirica bieninten-
cionada pero con problemas
en su proyeccion vocal, con
agudos a veces desgafita-
dos y con limitacion en la
coloratura. El mayor fiasco es
el Arncld de John Osborn,
tremendamente insuficiente
para un papel endemoniado:
voz peguena, no bella, sin
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el menor squillo, canta bien,
pero al que falta brio, esplen-
dor y heroicidad por los cua-
tro costados. Bien las otras
dos féminas: la mezzo Shko-
sa (Hedwige) y la sopranc
lirico-ligera Fomina (Jemmy).
El antes tremendo Halfvarson
(Melcthal) esta muy disminui-
do y el Gesler de Courjal es
francamente flojo. El nivel de
los restantes cantantes, con
papeles todos ellos dificiles,
es mediano, con la excep-
cion del Walter Furst del bajo
Alexander Vinogradov.

La toma de sonido y la
realizacion son espléndidas
(también existe en Blu-ray).
Ahora bien, ni rastro de sub-
titulos en espanol. Seguimos,
pues, sin un Guillermo Tell de
altura en imagenes, pues el
decepcionante en italiano de
Muti (jgué cosas: ni siquiera
por la batutal), en La Scala
a principios de los ochen-
ta, con una notable escena
tradicional de Luca Ronco-
ni, posee una calidad técni-
ca deplorable (Video Land
Klassik, reedicion en 2004 de
Opus Arte). Hemos de con-
formarnos con la interpreta-
cion mas sobresaliente, solo
en audio: la de Emi de 1973
con Bacquier, Caballé (sobre-
humana), Gedda y correcta
direccion de Gardelli.

Angel Carrascosa Almazan

ROSSINE Guillaume Tell. Gerara Finley,
Malin Bystrém, John Osbarn, Enkeleida
Snkosa, Sofia Fomina, Eric Haltvarsan, Ni-
colas Courjal, Coro y Qrquesta de |a Royal
Opera House / Antonio Pappano. Escena:
Damiana Michieletto.

OpusArte CA12050 0 20YD #201'+15'# DTS
Musica Directs % %k %P
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Probablemente en este
disco estén las dos obras mas
grabadas e interpretadas de
Saint-Saéns, que poco tienen
que ver la una con la otra y
que en su resultado final tie-
nen la misma mente pensante
como realizadora, el sensacio-
nal director Antonio Pappano.
El nos brinda algunos de los
mejores momentos de la Sin-
fonia con érgano, "momentos
de director”, podriamos lla-
marlos, ya que la orquesta (es
una grabacién en vivo) se des-
luce en los pasajes mas virtuo-
sisticos (Eschenbach, Karajan
o Pretre, directores imprescin-
dibles en esta obra, contaron
con orquestas de primera).
Hablamos del Poco Adagio,
convertido aqui en una espe-
cie de intermezzo operistico,
que parece preceder a una hi-
potética resolucion sanguina-
ria de una Opera verista. Pocas
veces se ha conseguido esta
atmosfera tan magica. El "mi-
lagro” pervive en un Carnaval
de los animales antolégico,
repleto de imaginacion y crea-
tividad sin parecer excesivo ni
inapropiado, contando con
los sclistas de la orquesta ro-
mana en plena forma. Y espe-
cialmente una Argerich que se
"engancha” al torbellino im-
puesto por Pappano, que dis-
frutan de lo lindo realizando
esta interpretacion (Canguros,
Cuco, Pajarera o Pianistas es
un derroche absoluto de ima-
ginacion). Frente a la Sinfonia,
grabada en vivo, esta es una
grabacion de estudio, de en-
volvente sonoridad y sin las
limitaciones del directo. Una
referencia.

Gonzalo Pérez Chamorro

SAINT-SAENS: Sinfonia n. 3 “Con érgano”.
El Carnaval de los Animales. Danielz Rossi
drgano. Martha Argerich & Antonio Pappano,
pianos. Orchestra dell'Accademia Nazionale di
Santa Cecilia / Antonio Pappano.

Warner Classics 0190295755553 ¢ 42" « DCD
Warner Classics L e 0.0 & ¢

El volumen 18 de la serie
que Naxos dedica a D. Scar-
latti viene protagonizado por
el pianista brasilefc Sergio
Monteiro, un ganador del Pri-
mer Premio del Il Concurso
Internacional Martha Argerich
(2003}, que se ocupa de 27 So-
natas compuestas en |os tres
ultimas anos de vida del com-
positor, donde encontramos
sonidos de guitarra, temas
populares, imitacion de guita-
rra (K 414), saltos, cambios de
modulaciones y rapidas figu-
raciones, pero con un grado
de virtuosismo inferior a las
compuestas en anos anterio-
res. Sergic Monteiro pone en
juego un pianismo Vvigoroso
y muscular de gran brillantez
que le permite resolver con
gran soltura las cascadas de
notas de la 347 y 369 o el trino
continuado de la 35/. Acude
tambien como recurso expre-
sivo a una variada articulacion
gue complementa con una
buena ejecucion de la orna-
mentacion y sentido ritmico
muy marcado.

A pesar de estas bondades,
también debe senalarse el em-
pleo de tempi moderados con
tendencia a ralentizar algunas
Sonatas, hasta el punto de
desfigurar las lineas melodicas
y valores ritmicos, como en la
excesivamente lentas K 452 y
K 493, y en ocasiones suena
algo mecanico (escalas des-
cendentes de la K433 0 en &l
juego de semicorcheas de la
504), por lo gque aun, mante-
niéndose en una buena linea
media, no se encuentra entre
los mejores colabcradores de
esta edicion.

José Luis Arévalo

E Domenico
SCARLATTI

Complete Keyboard Sonatas Vol. 18

Sergio Monteiro, Piano

D. SCARLATTI: Sonatas completas (Vol. 18):
Sonatas K 341, 357, 369, 392 401, 414, 433,
452, 459, 471, 493, 504, 510, 518, 522, 540
y 331, Sergic Monteirg, piano.

Naxos 8573811 ¢ J&' o DDD
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En el ciclo de las Sinfonias
de Schubert que Marriner gra-
o para Philips, alla por 1983,
existia una version de la Sinfo-
nia en si menor, D 759, cuyos
movimientos tercero y cuarto
habian sido completados y
orquestados por Brian New-
bould. Esftuerzo vano, como el
del presente disco, en el que
la labor de completarla ha re-
caido sobre Mario Venzago
(Zarich, 1948). Vano, porque la
mayoria de los musicélogos vy
comentaristas estan de acuer-
do en que los dos movimien-
tos completados por Schubert
configuran una cbra completa.
Y porgue tanto las soluciones
aportadas por Newbould vy
Venzago distan de convencer,
prolongando la obra original
(Allegro moderato; Andante
con moto) de torma no solo
innecesaria, sino muy inconve-
niente. La presente grabacion
agrava la cuestion sobremane-
ra al tratarse de una interpreta-
cion (;7) de una superficialidad
de veras horripilante: el primer
movimiento es, de lejos, el
peor gue he escuchado en dis-
co. Convierte una pagina ge-
nial en una nimiedad: rapido,
seco, sin la menor belleza me-
lodica, sin el menor dramatis-
mo ni pathos, me parece una
tomadura de pelo de primera
magnitud. Tras escucharlo ya
imaginaba gue este (des)arre-
glo no podria convencerme,
pues salia de alguien que no
maostraba aprecio por la mu-
sica de Schubert. Orquesta
pequefa, de tercera clase, de
instrumentos modernos pero a
la que se hace tocar con resa-
bios historicistas. El minuto de
este CD cuesta unos 40 centi-
mos de euro. Para mi no vale
ni un céntimo. Un horror.

Angel Carrascosa Almazan

SCHUBERT: Sinfonia n. 8 “Inacabada” (com-
pletada por Mario Venzago). Crguesta de
Cémara de Basilea [ Mario Venzago,

Sony Classical 88785431382 ¢ 43' » DDD
Sony Classical *

UNO DE LOS PRINCIPALES CICLOS SCHUBERT

En marzo de 2001 dirigié
Maazel a la Orguesta de |a
que era titular, la de la Ra-
dio Bavara, las Sinfonias de
Schubert en tres conciertos
celebrados en el Prinzre-
gententheater muniqués.
Ahora el sello de dicha
Radio publica (que habia
divulgado por televisién
estas tomas) publica en CD
este ciclo (distribuido por
Musica Directa para Espa-
fa), que se alza entre los
mas convenientes en disco.
Ademas, es quiza el Unico
que cabe en 3CD, lo que se
ha conseguido por la elimi-
nacién de varias repeticio-
nes opcionales.

Las grabaciones son muy
buenas (un sonido muy na-
tural y bastante didfano) y la
Orquesta posee una cuer-
da sensacional (del viento
no podria afirmar siempre
tanto). En cuanto a Maazel,
como se sabe, es un direc-
tor fabuloso v un intérprete
muy variable. Aqui predo-
mina el gran musico, aun-
que no se libra de algunos
desaciertos: las tres prime-
ras Sinfonias las borda, eri-
giéndose en versiones de
primerisima magnitud. A
mitad de camino entre las
livianas o lUdicas (dicho en
el sentido mas laudatorio)
de Colin Davis (en su inte-
gral de 1996 con la Staats-
kapelle Dresden para RCA,
la mejor grabada) y las mas
solemnes y potentes de
Barenboim (Sony 1984-88,
con la Filarmonica de Ber-
in, reeditadas en la caja
conmemorativa que fue
comentada en septiembre
de este ano en esta revista),
creo gque son propuestas
de todo punto ejemplares.
Casi lo mismo le ocurre a la
Sexta, con un Finale bien ra-
pido (las batutas se dividen
entre las que abordan este
Allegro moderato con no-
table lentitud o con abierta
presteza).

La Cuarta, "Tragica”, en
cambio, constituye una con-
siderable decepcién, pues
Maazel no da con su aire
severo y sombrio, con su
tono de tragedia inevitable,
que gravita de modo diver-
so pero igualmente inexo-
rable en los movimientos

¥ SCHUBERT

Symphonien 1-8

LORIN MAAZEL

extremos; el segundo, An-
dante, cae incluso en lo
blandamente plaridero. La
Quinta no es, como para
Béhm (Viena, DG), para mi
su traductor mas genial,
una especie de Cuarenta de
Mozart serena pero cargada
de dolor apenas explicito,
sino una version mas crispa-
da. En la “Inacabada” opta
por el dramatismo obvio,
pero, demasiado angulosa,
no termina CIE convencerine
(jque rematadamente dificil
es dar en la diana con esta
sublime Sinfenial),

La Novena, otra dificil
piedra de toque, es una ver-
sidn de una pieza, poderosa
y dramatica, pero que de-
cae desde el furioso climax
del segundo movimiento,
hasta el final de éste. Mis
calificaciones para estas
versiones serian: 1%y 29 9.5;
3%y &L 940 T By 08 8. ga
7.5. Repasando mis notas
sobre diez ciclos (Bdhm,
Kertész, Sawallisch, Karajan,
Marriner, Barenboim, Muti,
Abbado, Harnoncourt y Da-
vis), constato que sélo dos
le aventajan en conjunto:
los referidos de Barenboim
y Colin Davis. El album del
primero, como ya he dicho
anteriormente, ha sido re-
cientemente reeditado con
sonido mucho mejor que el
original en la caja conme-
morativa, y el del segundo
se halla descatalogado; es-
peremos que no tarde en
ver una reedicion, debido a
su fallecimiento.

Angel Carrascosa Almazan

SCHUBERT: Sinfonias. Crquesta Sinfonica
dz |a Radio Bavara/ Lorin Maazel.

BR Klassik 900712 » 3 CD ¢ 232"« DDD
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No es muy habitual encon-
trarse actualmente con nue-
vas grabaciones de grandes
Operas del repertorio ruso
en CD, por lo que debemos
celebrar que el sello de la
Radio de Baviera (distribui-
do ahora por Mdusica Direc-
ta) se atreva con esta nueva
Dama de picas, reuniendo a
un elenco eslavo que conoce
bien la obra de Tchaikovsky
y con una batuta como la de
Mariss Jansons. Este director
frecuenta poco la opera, vy
cuando lo hace, firma lecturas
de altisima calidad, diseccio-
nadas hasta el mas minimo
detalle, como ya demostro
previamente con el mismo
titulo en Amsterdam.

En esta grabacion en vivo,
procedente de una represen-
tacion en forma de concierto
con pinceladas dramatizadas
(@ juzgar por las fotos que
aparecen en el libreto) no
echamos de menos ni un api-
ce de entrega por parte de
Tatiana Serjan, soprano que
se enfrenta a los mas com-
plicados roles del repertorio
dramatico y que dota a Lisa
de intimismo y temperamen-
to a partes iguales. El pecu-
liar timbre de Didyk casa bien
con el personaje de Herman,
que conoce al detalle y pasea
a menudo por los teatros. De
entre las voces graves des-
taca la imponente Diadkova
como Condesa y el Yeletsky
de Markov. El sonido es ex-
celente y se han conservado
los aplausos gque interrumpen
algunas escenas.

Pedro Coco Jiménez
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TCHAIKOVSKY: Pique Dame. Tatiana Ser-
jan, Misha Dicyk, Larissa Diackova, Alexey
Shisnlyaey, Alexey Markov, Oksana Volkova,
Orquesta y Coro de |z Radio de Baviera /
Mariss Jansons,

BR-Klassik 900129 ¢ 3 CD o 169" ¢ DOD
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DRAMA Y POESIA

La musica para piano
solo de Tchaikovsky no es
muy conocida ni tampoco
difundida, hasta el punto
que algunos textos dedi-
cados exclusivamente al
piano no incluyen ni una
sola entrada al composi-
tor ruso. De este olvido se
libra parcialmente la Gran
Sonata Op. 3/, que espe-
cialmente ha sido servida
en excelentes condiciones
por los grandes virtuo-
sos rusos (Gilels, Richter,
Postnikova y Pletnev), en
una estela gque recupera
Lugansky con un esmero
y atencion como si se tra-
tara de una de las grandes
sonatas romanticas. Al
igual que en ocasiones la
dificultad y sentido de un
complejo texto literario
solo queda desvanecida
cuando alguien aporta la
necesaria claridad, en las
manos de Lugansky esta
Sonata se convierte en una
obra maestra de la que se
descubren momentos ma-
ravillosos.

Como los obstéaculos
técnicos pasan a un segun-
do plano, de lo que queda
constancia en la resolucion
del dltimo y complejisimo
movimiento final, Lugans-
ky opta por un enfoque
puramente sonoro y colo-
ristas del piano y de la mu-
sica, en el que ofrece una
debida ponderacién entre
fuerza e intensidad emo-
cional al primero de los
movimientos, Moderato
e risoluto, de manera que
suena con la precisa ma-
jestuosidad orquestal sin
alzar excesivamente la voz;
la hermosa estructuracion
del Andante es seguida
por claridad y destreza en
la resolucion del técnica-
mente dificilisimo Finale.

Del conjunto desta-
caria, tanto la capacidad
para diferenciar entre las
distintas secciones de los
movimientos sin  perder
nunca el sentido global
de cada uno de ellos y un
equilibrio natural de las di-
namicas, reservando siem-
pre fuerza para alcanzar

sin extravagancias las mas
fuertes o capacidad ex-
presiva en los pianisimos,
asi como la comunicacion
de la arquitectura de los
distintos movimientos con
excelente claridad, lo que
le permite incorporarse a
las grandes versiones an-
tes mencionadas.

Las Estacicnes Op. 3/b,
un conjunto de piezas de
salén encargadas al com-
positor ruso por el editor
de la revista donde ejercia
de critico musical con des-
tino a pianistas amateur y
que finalizd en 1876, son
45 minutos que nos trasla-
dan a través de |os meses
del ano reflejando situa-
ciones, momento y esta-
dos de animo gque Lugans-
ky acomete profundizando
en sus aspectos melodicos
y sentimentales, con una
mirada mas cercana al
mundo del salon al que
estaban destinados que a
la sala de conciertos. Ple-
namente acertada la ex-
presion casi schumanniana
de que impregna a los nu-
meros mas introspectivos
de Marzo, Abril o el medi-
do balanceo de Junio, o la
maravillosa exhibicién en
legato de las lineas can-
tabiles de Octubre, obser-
vando escrupulosamente
todos los matices y colo-
reando levemente algunas
texturas para dejar una
sensacion natural de nos-
talgia y melancolia.

José Luis Arévalo

TCHAIKOVSKY: Gran Sonata en sol ma-
yor. Las Estaciones Op. 37b. Nikala Lu-

gansky, piano.
Naive AM215 ¢ 81" o DDD
Sémele * Ak Ak A %S
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En un principio, relaciona-
mos el Hollywood Bowl de
Los Angeles con otro tipo de
eventos musicales, aungue
estos sigan perteneciendo a
la musica clasica (recordamos
una emocionante Madama
Butterfly de tinales de los cua-
renta con Eleanor Steber y Jan
Peerce que, hoy en dia, por
desgracia esta descatalogada,
o el debut de Luciano Pavarot-
ti en una espléndida Bohéeme
con Karia Ricciarelli en 1973),
asi que sorprende la decision
de Gustavo Dudamel de pro-
poner esta Messa da Requiem
de Verdi en tal escenario. De
todos modos, superada esta
sorpresa, su lectura tiende
menos a la grandilocuencia
vy espectacularidad de lo que
podria esperarse y resulta po-
sitiva, con mas |luces que som-
oras, gracias a unos medidos
tiempos y una homogénea vy
estudiada lectura dramatica.

Los solistas son en general
mas ligeros de lo que cabe
desear (coma Vittorio Grigolo,
que ademas da rienda suel-
ta a su impetu habitual), pero
cumplen con su cometido sin
empanar considerablemente
la escritura verdiana. Especial-
mente intensa resulta la inter-
vencion solista de Juliana Di
Giacomo, que conoce bien a
Verdi y que regala con su Libe-
ra me el momento cumbre de
la velada. Excelente la labor
del coro Los Angeles Master
Chorale, contenido y expresi-
vO.

Pedro Coco Jiménez

VERDI: Messa da Requiem. Julianna Di Gia-
como, Michelle DeYoung, Vitterio Grigole,
ldebrando D'Arcangelo. Los Angeles Master
Choraley Orquesta Filarménica de Los Angeles
' Gustave Dudamel,

CMajor 714708 « DVD # 114" # DTS # Sub. Esp.
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La soprano Marina Rebe-
ka es sin duda una de las vo-
ces mas interesantes que el
panorama actual nos ofrece,
y su afinidad con el reper-
torio del de Pesaro quedd
patente desde sus inicios,
con unas sorprendentes Ma-
dama Cortese y Condesa de
Folleville de la Accademia
del ROF que le valieron para
debutar como Anna Erisso
un ano después en el mismo
festival. Desde entonces, sus
mimbres han madurado y
este es sin duda el momento
ideal para presentar un aba-
nico de heroinas que, desde
la atormentada Desdemona
de delicado fraseo a la impo-
nente Semiramide, pasando
por una decidida Matilde
(todo un acierto incluir las
dos escenas) o la expresiva y
explosiva Armida nos hacen
desear gue el disco fuera
doble, para incluir el lamen-
to de Amenaide, la escena
de Fiorilla o la entrada de

El cuidado legato, la se-
guridad del registro agudo
y la capacidad para sortear
los escollos pirotécnicos mas
peligrosos la hacen merece-
dora de todas las estrellas de
esta resena. La acompanhan
ademas jOvenes promesas
como el tenor ligero Levy Se-
kgapane y cuenta con la pe-
ricia de Marco Armiliato, que
dirige una brillante orquesta
de la Radio de Baviera. Siem-
pre es una excelente noticia
gue se grabe Rossini serio, y
mas si es con este resultado.

Pedro Coco Jiménez

2 T
-

.-wr?/f?fr?r?
MAR|NA REBEI\A

SHER RUNDPUNECRCHESTES

AMOR FATALE, Arias y escenas de ROSSINI.
Marina Rebeka, soprano. Orguesta de [z Radio
de Baviera / Marco Armiliato.,
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Msica Directa ' & 0.6 &




OPUS ARTE

THE ROYAL OPERA

24 L

‘an evening of
extraordinarily
fine music-making’

The Independent

‘Finley makes
a great Tell, noble,
eloquent, at once =
@ anary yet tender..
; » Antor:iioclzap;;a?g %
- ’ conaucts wi

*ﬁ o tremendous passion.’

The Guardian
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GERALD FINLEY | MALIN BYSTROM | JOHN OSBORN
ROYAL OPERA CHORUS | ORCHESTRA OF THE ROYAL OPERA HOUSE
conpuctor ANTONIO PAPPANO | birector DAMIANO MICHIELETTO
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Nuevo lanzamiento de la
seccion clasica del sello cor-
dobés Fonoruz, tiene, al igual
qgue el anterior de 2074 gedi-
cado a la musica de la época
de lsabel la Catélica, como
protagonista a la soprano
Delia Agundez, esta vez con
el conjunto Aguel Trovar, he-
redero y continuador del ya
gisuelto Cinco Siglos. En esta
ocasion se nos brinda un via-
je musical por la Europa del
Renacimiento, gque nos lleva
por Espana, Portugal, Ingla-
terra, Francia, Italia, Flandes,
Alemania, Hungria y Polonia,
con paginas tanto vocales
como instrumentales y tanto
andénimas como de célebres
compositores de la época,
cuya extensa nomina no hay
espacio para detallar. No fal-
tan, desde luego, dos de las
piezas mas representativas: la
Balada de los tres cuervos de
Thomas Ravenscroft y la can-
cion favorita del emperador
Carlos V, Mille regretz, tanto
en su version cantada original
de Josquin Des Pres, como
en el arreglo instrumental en
forma de pavana llevado a
cabo por Tielman Susato.

Delia Agundez, con su
calida voz, acompafiada por
Antonio Torralba, Ignacio Fer-
nandez y Daniel Saez Conde,
nos dan una magistral leccion
de musicologia aplicada. A
destacar la lujosa presenta-
cion del libro (96 paginas en
espafiol e ingles) gque contie-
ne el CD, habiendome llama-
do especialmente la atencion
la correctisima presentacion
ortografica de los nombres y
el texto en polaco.

Salustio Alvarado

CANCIONES DE LA VIEJA EUROPA. Delia
Aglndez, soprano. Aquel Trovar (Antonio To-
rraloa, flautas; J, Ignacio Fernandez, guitarra
y bandurria renacentistas; Daniel Séez Conde,
ranel bajo y colasciona).

Fonoruz  CDF2747 o 45 o DOD
Gaudisc L8 8.8 & ¢

El personaje historico de
la soberana egipcia ha atrai-
do a numerosos composito-
res desde los albores de |3
opera, pues como pocas he-
roinas fue capaz de inspirar
pasiones de todo tipo. Es por
esto por lo gue se convierte
en un inigualable vehiculo
para destilar emociones, ya
sea por la vertiente comica o
la mas tragica. No nos extra-
Aa pues que aparezcan reci-
tales discograficos (ya lo hizo
anteriormente |sabel Bayrak-
darian) o programas en salas
de concierto (como el mitico
de Cecilia Bartoli en Salzbur-
go) que combinen las piezas
mas populares y las mas des-
conocidas del barroco a ella
dedicadas.

En su segundo disco para
Sony Classical, la joven Re-
gula Mihleman nos presenta
un interesante conjunto de
escenas, en italiano y ale-
man qgue recoge, desde el
simpar lamento de la Cleo-
patra haendeliana hasta una
peculiar version de “Quando
voglio” del Giulio Cesare in
Egitto de Sartorio. Dos siglos
de musica, el XVII y el XVIII,
cuyas composiciones van
bien a los mimbres de esta
soprano ligera, que presen-
ta una aseada coloratura en
la exigente cantata de Hasse
Marc'Antonio y Cleopatra vy
un patético fraseo en la arre-
batadora obra de Matheson,
la Unica en aleman. La Folia,
a las ordenes de Robin Peter
Miller, firma un acompafna-
miento ejemplar.

Pedro Coco Jiméenez

. REGUIA
MUHLEMANN

CLEOPATRA
BAROQUE ARIAS

s la Folin Barockorchester

i 1..
- \ Robin Peter Milles
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CLEQPATRA. Arias de GRAUN, HAENDEL,
HASSE, LEGRENZI, SCARLATTI, VIVALDI,
etc. Regula Mihlemann, sopranc, La Folia
Barockorchester / Robin Peter Milller,

Sony Classical 88985407012 » 58' » DOD

Sony Classical % % %k

La obra vocal de Steffani
ya tuvo en los noventa ael
pasado siglo un destacado
valedor con el disco de La

Venexiana, descubridores
de este compositor para
muchos de nosotros. Otros
rutilantes artistas, como
Cecilia Bartoli, han graba-
do musica del napolitano y
este registro viene a com-
plementar el ya susodicho
de la Venexiana, casi con
idéntico repertorio.

Es tentador realizar com-
paraciones, pero creo mu-
cho mas instructivo captar
las virtudes de estos artis-
tas que sacar a colacion
las diferencias entre ambos
discos.

La voz es |a protagonista
de este repertorio, dejan-
do en manos instrumen-
tales un bajo continuo de
apoyo al pathos del texto.
Los interpretes improvisan
y desarrollan la escueta
inea del bajo para dar co-
lor a la obra, ora uno ora
otro o en tutti, mientras los
cantantes tejen el amor y
desamor entre ellos; y a fe
que lo logran, pero no sin
claroscuros. Algunos tempi
enervan el discurso y lleva
a los cantantes a pasar por
encima de vitales disonan-
cias, lo que provoca sen-
sacion de apresuramiento.
No obstante, la musica flu-
ye con regularidad. Es una
delicia recuperar los duetti
da camera de este periodo,
y estoy convencido de que
Forma Antigva nos traera
mas sorpresas como esta.

Jordi Abellé

CRUDC AMCR, Obras de STEFFANI. Eugenia
Boix. Carlos Mena. Forma Antigva / Aardn
Zapico,

Winter & Winter 910231-2 « 58" ¢ DDD
Independiente * %k ok

El misterio y la magia
gue se esconden tras el
folklore andaluz ofrecen
infinitas posibilidades a la
inspiraciéon de las mentes
mas creativas. Asi debid
sucederle a Enrike Solinis
cuando decidid presentar
esta personal mirada de
la obra de Falla. Profundo
conocedor de la admira-
cion que el compositor
tenfa por el cante jondo
y la musica de Anaalucia,
Solinis se propone facilitar
el flujo libre de ideas entre
los intérpretes en aras de
reproducir la idea original
de compositor, acercan-
dose al cante flamenco de
principios del siglo XX. La
cantaora Maria Jose Pérez
desgarra O Susurra con su
voz las notas del Amor Bru-
jo como si estuviera vivién-
dolo en ese mismo instante
y consigue que el resto de
musicos la acompafien en
este viaje introspectivo. La
lira, el sacabuche o la flauta
de pico son algunos de los
instrumentos que Integran
este ensemble barroco,
que, como el resto de ele-
mentos, sirven a los fines
estéticos de un compositor
que entendid como nin-
guno |la profunaidad de la
musica tradicional y su ca-
lado en las sensibilidades
del oyente. Esta recreacion
es fiel en cuanto a idea pri-
migenia, y en ese sentido
se logra una comunion to-
tal con la esencia de tal em-
bergadura que se convierte
en su valor principal.

Esther Martin

ELAMOR BRUJO. Esenciasde lamusica de Ma-
nug! de Falla. FALLA, SCARLATTI, TARREGA.
Fuskal Barrokensemble / Enrika Solinis.

Alia Vox AVS921 o DDLC e 57
Sémele * % % %P




i s:\n |
GlAcom mccer

1 'A BOHEM

Il
H\
e E;M IRINA LUNGU-GIORGIO BERRUGI g
L | KELEBOGILE BESONG Ik
W MASSIMO CAVALLETTI
Ly 1 AN WW

coNnpDucTorR GIANANDREA NOSEDA
piIREcToR ALEX OLLE

ORCHESTRA AND CHORUS
_ __  TEATRO REGIO TORINO .

e E: | T8 DIRECTA "
LR *-'!—'-‘irMSMleﬂﬂﬂm . B
i

.!. L]

B\ Y. TRC
"REGIO



T\ 1

F if |
R |
e

Cofetnamente e

ITHELAOEL YILLAUHE
T . FRUCHD PO NEEN L

Han pasado varias déca-
das desde la famosa Travia-
ta londinense qgque enamo-
ré6 a los aficionados y que
lanzo al estrellato a Angela
Gheorghiu; y las mismas des-
de que Decca lanzo su primer
recital, un espléndido disco
con un repertorio ideal para
sus mimbres, innegablemen-
te de primerisima calidad vy
aun frescos tras mas de vein-
ticinco afios de carrera. Pre-
cisamente esto es uno de los
atractivos de su nuevo pro-
grama verista: la belleza, cali-
dez y homogeneidad del tim-
bre de la soprano. El reperto-
rio, gue combina canciones y
escenas operisticas de finales
del siglo XIX y principios del
XX, esta inteligentemente
seleccionado, y Gheorghiu
sabe llevar a su terreno algu-
nas paginas, como las de La
Gioconda o Cavalleria Rusti-
cana. Ademas, no se trata de
una coleccion de las paginas
mas populares del verismo,
gue también las hay, sino que
se rescatan asimismo escenas
de Sibera, | Zingari o La Bo-
heme de Leoncavallo.

La direccién de Emmanuel
Villaume encuentra sus mejo-
res momentos en la intimidad
de |las canciones de Donaudy,
Refice o Mascheroni, a las
gue dota de una atmosfera
cautivadora. En tres ocasio-
nes, Mefistofele, Cavalleria
y Andrea Chénier, se cuenta
con la colaboracion del te-
nor Joseph Calleja, una voz
muy fonogénica que empas-
ta bien con la de la soprano
rumana.

Pedro Coco Jiménez

ETERNAMENTE. Arias, canciones y diios
de BOITO, GIORDANO, LEONCAVALLO,
MASCAGNI, PUCCINI, etc. Angela Gheorgniy,
soprana. Joseph Calleja, tenor. PKF Prague
Prilharmaonia [ Emmanuel Villaume,

Warner Classics 0190295780241 « 40' « DDD
Warner Classics * % %
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Hay cantantes gque ya oir-
los por primera vez impresio-
nan y este es el caso del te-
nor aleman Fritz Wunderlich,
muerto prematura y tragica-
mente hace mas de 50 afos,
lo que sin duda contribuyo 3
su mitificacion. Pero la reali-
dad es gue su fama casi se
gueda corta habida cuenta
su gran calidad en todos los
conceptos: voz de una gran
belleza, homogénea en to-
dos los registros, timbre ex-
pansivo, técnica impecable y
un fraseo que impacta por la
calidad que da a cada frase,
desarrollada con una gran
inteligencia. Ademas sus me-
dias voces hacen una calidad
total, con un adelgazamiento
del sonido sorprendente.

Las grabaciones que se
escuchan en este disco no
son de las mas frecuentes
pero reflejan su versatilidaqg,
estan grabadas en el perio-
do 1957-1965, un aho antes
de su muerte. El repertorio
comprende basicamente el
repertorio aleman con Die
Lustingen weiber von Wind-
sor, muy sutil; dos fragmen-
tos de Der Waffenschmied,
diferenciando  claramente
las situaciones: otros dos de
Undine, el primero un ddo
muy expresivo con Friederike
Sailer y muy poético el se-
gundo. Sigue el dlo de Der
barbier von Bagdad, cantado
con ligereza con el efectivo
bajo Kurt Béhme:; otro dio
de Don Carlo, en aleman,
al igual que Tosca, mientras
gue “La donna & mobile”
esta en italiano y expresa el
caracter libertino del perso-
naje.

Albert Vilardell
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SRITZ VIS DERLICH
Bomantiect £n | Romantic Arias
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FRITZ WUNDERLICH. ARIAS ROMANTICAS.
Arias de NICOLAI, LORTZING, CORNELIUS,
VERDI, SMETANA, KIENZL, PUCCINI.

SWR 19032C0 72" o ADD
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Desigual disco del joven
pianista francés Simon Ghrai-
chy, integrado por un extenso
y variado ramillete de diversas
piezas, muchas de ellas muy
conocidas por el publico me-
ldmano y otras desconocidas
o de escasa difusion (amen
del estreno de obras del
compositor mejicano  Arturo
Marquez, de cierto valor), con
un pretendido denominador
comun, ser o tratarse de pie-
zas que formen todo un linaje
musical (y homenaje) en torno
a la musica espafiola e hispa-
noamericana, con especial
puesta en valor del elemento
ritmico y folclérico. Asi, junto
a obras excepcionales de De-
bussy (La Soiree dans Grenade
o La sérénade interrompue)
Falla (Andaluza y Homenaje),
Albeniz (Asturias), Granados

(Quejas), Lecuona (Comparsa)
o Villa-Lobos (New York skyli-

ne), encontramos otras plezas
agradables y amenas, pero de
inferior categoria e interés mu-
sical (de Nazareth, Guarnieri,
etc.).

Ghraichy, notable pero
lejanc a la excepcionalidad,
brilla en las obras menores y
de mayor impulso ritmico vy
fracasa lamentablemente en
las obras mayores por su falta
de introspeccidon (Debussy) e
idiomatismo (Falla, Granados),
con una vision epidérmica de
la musica espafola que hace
anorar a los grandes pianistas
espanoles en este repertorio.
Disco unicamente recomenda-
ble para los amantes de estas
piezas infrecuentes de musica
hispanoamericana. Magnifica
toma de sonido.

Luis Agius

HERITAGES. Obras de MARQUEZ, GRANA-
DOS, DEBUSSY, FALLA, VILLA-LOBOS, LE-
CUONA, PONCE, GOTTSCHALK, etc. Siman
Ghraichy, piano.

DG 4313025 o DDD o ¥

Universa! * % %

Estas grabaciones que aho-
ra Naxos-IBA edita en sendos
estuches, recibieron en su dia
elogiosas criticas, incluyendo
el prestigioso "Grand Prix du
Disque Chopin 1995”. En esta
misma revista, tanto los Cho-
pin como los Rachmaninov
fueron elogiados, por lo que
la reedicion integra permite
al amante de estas musicas
hacerse con dos integrales de
muy alta calidad por poco di-
nero. El sonido de la pianista
turca es precisamente ideal
en Rachmaninov {como lo es
en Brahms, por ejemplo), con
esa escasa feminidad” y una
densidad sonora muy pro-
funda, a veces excesiva, pero
que a este post-romanticismo
le sienta de maravilla (Prelu-
dios, Momentos musicales,
Estudios). En los Conciertos,
la singular direccion de Antoni
Wit, poco romantica, permite
paladear unas interpretacio-
nes muy intensas. En Chopin la
turca despliega lo mejor de su
arte, desligando |a delicadeza
de la propia naturaleza de esta
musica hacia una intensidad
expresiva y fuerte sonoridad,
tambiéen, por que no, presen-
tes en |a propia naturaleza de
Chopin.

Lucas Quiros
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SOVLEN FPRANOY MILSTE
AND THE
FIANGO CONCERTOS
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POEISH MATIONAL RALICD
SYMPHONY DRCHESTREA

CIL BIRET. CHOPIN EDITION {Mdsica com-
pleta para piano & Conciertos). Slovak State
Philharmonic Orchestra / Robert Stankovsky,
RACHMANINOV EDITION (Mdsica completz
para pianc & Conciertos). Polish National Radia
Symphony Orchestra / Antoni Wit,
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No es muy comun gue
cantantes espafoles actua-
les tengan la oportunidad
de presentar un disco con
uno de los sellos que ac-
tualmente estd lanzando al
mercado un mayor ndmero
de recitales, entre los cuales
se encuentran los Ultimos de
estrellas como Juan Diego
Florez o Jonas Kaufmann.
Por esto, consideramos una
estupenda noticia la nove-
dad que nos ocupa, que
ademas estd dedicada por
completo a canciones en
espafiol pertenecientes a
compositores de Espafa vy
America. Celso Albelo, no
hay duda, es uno de los in-
térpretes espafoles con ma-
yor proyeccion internacional
actualmente y si bien dedica
a la 6pera la mayor parte de
sus temporadas, ha queri-
do con este primer trabajo
grabado en Ferrol hace dos
ahos centrarse en el universo
cameristico junto al sensi-
ble pianista Juan Francisco
Parra. A las obras de Turina
quizas les falte un togue de
variedad expresiva, pero el
instrumento, de timbre tan
caracteristico y aqui en un
momento excelente de bri-
llantez, resulta arrebatador
en las obras de Guastavino
y Ginastera, que colorea
con un fraseo de deliciosa
melancolia. Esperemos que
este disco sea recibido con
calor por los aficionados de
medio mundo y de pie a un
segundo operistico, de bel-
canto infrecuente, por ejem-
plo, para el que Albelo seria
asimismo ideal.

Pedro Coco Jiménez

INTIVAMENTE, Canciones de GINASTERA,
GUASTAVINO, TURINA, etc. Celso Albelg,
tenor, Juan Francisco Parra, piano.

Sony Classical 88985466162 ¢ 59" » DDD
Sony Classical LE. 8 & 1

A la par gue sus mas o
menos coetaneos Josguin
des Prez y Jacobus Obrecht,
el brabanzén Henricus |saac
(+£1450-1517) es considerado
una figura sefiera de la llama-
da Escuela Franco-Flamenca
del primer Renacimiento.
Musico itinerante, gozo de
la proteccién de dos impor-
tantes mecenas de su tiem-
po: Lorenzo el Magnifico y
Maximiliano de Habsburgo,
Archidugue de Austria vy
Emperador de Alemania. El
presente disco viene a ser
como una biografia musical
de las andanzas del compo-
sitor por Europa, con varias
de sus obras mas notables,
como, por ejemplo, el la-
mento Quis dabit capiti meo
aquam?, por la muerte del
arriba mencionado magna-
te florentino, sin gue falte |a
famosa cancion Insbruck, ich
muf3 dich lassen, cuya melo-
dia vuele a aparecer al final
del disco, con texto parafra-
seado, O Welt ich muB3 dich
[assen, y transformada en
uno de los mas tempranos
corales de |a Reforma lutera-
na. Interpretacion realmente
antologica, ni que decir tie-
ne, gue se ve complementa-
da, como es de rigor, por una
magnifica presentacion, que
incluye su correspondiente li-
breto en seis lenguas lleno de
primorosas ilustraciones y de
interesantes  informaciones
sobre el autor y su época. La
mejor manera imaginable de
conmemorar el guinto cen-
tenario del fallecimiento del
maestro.

Salustio Alvarado

SAAC. Musica en los tiempos de Lorenzo de
Medicis & Maximiliano 1. Dalheim, Mulders,
Bertin, Sordo, Valimaé, Hemanaez, Scavazza,
Immier, Stas. La Capella Reial de Catalunya.
Hesparion XX/ Jorgi Savall,

Alia Vox AVSA9922 e 74" o DCD
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ITALIANIDAD GERMANA

Opera francesa cantada
con indudable y pegadiza
italianidad por un aleman: la
Unién Europea deberia tomar
nota y apuntar como eslogan
este disco de Jonas Kauf-
mann, el dltimo de la estrella
de Sony Classical, del que he
leido criticas como que "con-
tentard” a los sequidores del
tenor... Una afirmacion que
quiza seria apropiada para
cantantes como Roberto
Alagna o aun mejor Andrea
Bocelli, cuyas dudosas cuali-
dades no pueden equipararse
a las de un super clase como
el aleman, que ya ha demos-
trado su valor en el repertoric
italiano, germano y frances,
del que este disco recopila al-
gunas de las mas bellas arias y
duos. Claro que la grabacion
conlleva las cualidades na-
turales de la voz y estilo del
tenor, como un forzamiento
para las medias voces y el en-
golamiento, pero su virilidad,
poder expresivo y potencia
suplen y arrasan con todo,
ademas de un conocimiento
muy profundo de las partitu-
ras, muchas de ellas ya roda-
das en escena. Es un disco,
que una vez puesto, cuesta
quitarlo.

De estos perscnajes lleva-
dos ya a la escena, caso del
Werther, sorprende advertir
que lo dota de una inusual
densidad (si se hace disco-
grafia, los antecedentes nos
llevarian a mitos como Thill,
Gedda o Kraus, que cantaban
con frac, mientras Kaufmann
parece cantar en tejanos vy
sport), impropia para el débil
y enamorado romantico, que
se quita una vida que aqul pa-
rece ponerse en duda... O el
apasionado Don José de Car-
men, menos febril que de cos-
tumbre en el “aria de la flor”,
con una mayor intimidad, en
una interpretacion muy en
sintonia con |a sabia direccion
de Bertrand de Billy, ya que
es la opera francesa el terre-
no por dende este director
mejor sabe moverse. Ademas
de contar con una orquesta
de foso de la categoria de |a
Bayerisches Staatsorchester.

Curicso es "O Dieu, de
quelle ivresse” de Les Contes
d'Hoffmann, dpera entre lo
aleman y francés, quiza la sim-
biosis perfecta, a la que Kauf-
mann otorga una graciosa li-
gereza que recuerda su estilo
italiano tan elegante ofrecido
en aquellas napolitanas con

N
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sabor a bretzel y cerveza de
trigo (“Dolce vita”). Si no to-
das las musicas estan al mis-
mo nivel de Bizet o Massenet,
con Gounod Kaufmann revela
una especial sintonia (soporto
poco Roméo, |la verdad), can-
tando “"Ah! Leve-toi, soleill”,
precedido por la introduccién
al aria, que no suele cantarse
en recitales, demostrando una
enorme belleza en el fraseo.
Para los dlos se ha conta-
do con dos grandes cantan-
tes, la sopranc Sonya Yon-
cheva, que se funde con el
aleman en un intenso abrazo
vocal en los dios de Manon;
y con la elegancia del barito-
no Ludovic Tézier, con el que
arrojan llamas en el diuo de
Los pescadores de perlas, y
cuyas voces, ambas oscuras,
a veces se confunden y no
se contrastan como debieran
(recordemos a Bjorling con
Merrill o a Kraus con Brus-
cantini). El disco se cierra con
la maravillosa recreacién de
"Rachel, quand du Seigneur”
de La Juive de Halévy y con
Berlioz, ideal para el timbre
varonil de Kaufmann. Por otra
parte, la ensofacién de “Mer-
ci, doux crépuscule!” de La
Condenacion de Fausto (la li-
nea melddica es sencillamen-
te portentosa”) y la contenida
atmosfera progresiva de “Je
dois quitter Carthage” de Les
Troyens, opera maestra que
estd llamando a las puertas

del Teatro Real, pero nadie
sale a abrirle.

Gonzalo Perez Chamorro

UOPERA. Arias de GOUNOD, MASSENET,
THOMAS, BIZET, LALO, OFFENBACH,
MEYERBEER, HALEVY y BERLIOZ. Jonas
Kaufmann, tenor. Sonya Yoncheva, sopra-
no. Ludovic Tézier, baritono. Bayerisches
Staatsorchester / Bertrand de Billy.

Sony Classical 88985390832 « DOD # 65
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Con esta grabacién gue
incluye musicas de Wolfgang
Amadeus Mozart (1756-1791),
Franz Anton Hoffmeister
(1754-1812), Anton Stadler
(1752-1812). Giovanni Paisie-
lo (1740-1816) y Franz Xaver
StiBmayr (1766-1803), se pre-
tende recrear lo que podria
haber sido una velada mu-
sical en una mansién aristo-
cratica vienesa a finales del
siglo XVIII, como la del barén
Nikolaus Joseph von Jacquin
(1727-1817), cuya hospita-
idad y munificencia alaba
Mozart en sus cartas. En e
programa se compinan movi-
mientos de "Feldparthien” o
de arreglos de 6pera instru-
mentados para trio de "corni
di basetto” a los que, en su
caso, se anade una pareja de
trompas naturales y opcio-
nalmente algln instrumento
de percusién, junto con noc-
turnos para voces, como los
KV 346, 436, 437, 438, 439 y
549, mas un par de Paisiello,
y arias escogidas de operas
célebres, como Las bodas
de Figaro, Cosi fan tutte o La
flauta magica, cuyo acompa-
Aamiento se ha reducido a la
combinacién instrumental an-
tes mencionada.

Gracias al Calamus Con-
sort, especialista en la in-
terpretacion historicista del
tan abundante como poco
conocido repertorio para ins-
trumentos de la familia del
clarinete en sus diversas com-
binaciones, y también al buen
hacer de |los solistas vocales,
podemos disfrutar de obras
poco o nada conocidas jun-
to con otras mas frecuentes,
pero en versiones distintas a
lo habitual.

Salustio Alvarado

NACHTMUSIQUE. Theiss-Erod, Kutzarovs,
Erad, Tarver, Calamus Consort,
Gramola 99097 ¢ 63 o DDD

Independiente * % % %

Encuadrado en las di-
versas conmemoraciones
del cuadringentésimo quin-
cuagésimo aniversario del
nacimiento de  Claudio
Monteverdi (1567-1643), nos
encontramos con este dis-
co gue con el expresivo de
"Noche. Relatos de amantes
y guerreros” nos ofrece una
seleccion de obras del maes-
tro cremonense con tal te-
matica, entresacadas de sus
diversos libros de madriga-
les, asi como de los Scherzi
Musicali y complementadas
con paginas instrumenta-
les tomadas de las Operas
['Orfeo e Il ritorno d'Ulisse.
La composicion que mejor
expresa esa union de noche,
guerra y amor es, sin duda, /f
combattimento di Tancredi e
Clorinda, adaptacion de un
pasaje de la Gerusalemme
liberata de Torquato Tasso,
el cual forma parte del libro
octavo de mdrigales, al igual
gue el célebre Lamento della
ninfa, que también figura en
el programa.

Rinaldo Alessandrini  al
frente del conjunto vocal
e instrumental Concerto
taliano, con tantas y tan-
tas excelentes grabaciones
monteverdianas en su pal-
mares, plantea una version
realmente antologica de
estas piezas, aungue en al-
gunos casos, y concretamen-
te en el antes mencionado
Combattimento, llega en
ciertos momentos a la exa-
cerpacion y el efectismo,
aunque, indudablemente, el
asunto no es para menos.

Salustio Alvarado

MONTEVERDI

CONMCERTO ITALIAKNKD

IHALDD ALESSANDRINI

NIGHT. STORIES OF LOVERS AND WARRIORS,
Obras de MONTEVERDI. Concerto ltaliana /
Rinaldo Alessandrini,

Naive QOFP30566 ¢ 68" o DDD

EMRICUE GRAMNADOS

RECUERDOS

Bl IO SOMWZALEE SANT

Frente a la ya frecuente
grabacion de obras maestras
del musico leridano motiva-
das en los dos Ultimos anos
por efemérides relativas a su
vida, el pianista Emilio Gon-
zalez Sanz ha preferido intro-
ducirnos con este disco en
una parcela de su obra pia-
nistica bastante desconocida
y accesible solo en las esca-
sas integrales grabadas hasta
el dia de hoy (Martin Jones/
Nimbus, Douglas Riva/Na-
xo0s y Thomas Rajna/Brilliant).
Son piezas de contenido pe-
dagdgico en las que se pre-
tenden plantear pequenas
dificultades técnicas, que se
estructuran en peguenas mi-
niaturas pero gue, al contra-
rio de los estudios rutinarios,
alejadas de la retorica virtuo-
sistica, van encaminadas mas
a la formacion de la expre-
sion y la sonoridad, empa-
rentandose con las que nos
legaron Schumann, Grieg o
Chopin.

Obras deliciosas de es-
cuchar en las que el pianista
acierta plenamente otorgan-
doles un tratamiento propio
de la musica del salén fa-
miliar, mirando preferente-
mente a su caracter intimo
y poetico con un fraseo sen-
sible y elegante, calidad de
sonido y un aire de cercana y
aparente sencillez, bastando
citar como ejemplos la senti-
da Dedicatoria, la susurrante
Pastoral de los Estudios ex-
presivos o la distincion con
que se ejecuta el Vals lento
de los Bocetos. El efecto es
como el de la magdalena de
Proust: una compleja varie-
dad de sentimientos, recuer-
dos y situaciones.

José Luis Arévalo

Sémela * % %k K

RECUERDOS. GRANADOS: Cuentos de la
juventud. Escenas infantiles. Estudios expre-
sivos. Bocetos. Emilio Gonzalez Sanz, piano.

IBS Classical 72017 60" » DDD
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Si hay en la actualidad un
contratenor especializado en
la obra de Georg Friedrich
Haendel (1685-1579), éste es,
sin duda, Philippe Jaroussky,
quien cuenta con un impre-
sionante palmarés de graba-
ciones de la obra del "Caro
Sassone”, que incluyen tanto
operas completas, (Faramon-
do, Agrippina, Giulio Cesare,
Partenope, Theodora o Al-
cina), como selecciones de
arias, a las que viene a unirse
esta Ultima maravilla.

Con un generoso minutaje,
para que no le falte de nada,
el presente disco recoge di-
versas paginas, la mayor par-
te tomadas de titulos menos
frecuentados, como Imeneo,
Riccardo primo, Siroce, Rada-
misto, Amadigi di Gaula, To-
lomeo, Giustino, Ezio o Flavio,
que van del lirismo mas con-
movedor a la mas arrebata-
dora de las bravuras. Buena
parte de estas arias fueron
escritas para el lucimiento
de Francesco Bernardi (1686-
1578), artisticamente conoci-
do como Senesing, uno de los
“castrati” mas famosos y cele-
brados de su tiempo.

Sobre |la portentosa voz de
Jaroussky, jqué mas puedo
ahadir que ya no se haya di-
cho? Por eso quiero llamar
la atencion sobre la muy en-
comiable labor de acompa-
hamiento del conjunto de
instrumentos historicos Arta-
serse, fundado y dirigido por
el propio cantante, que afia-
de un plus de autenticidad a
la increible interpretacion del
artista francés. En mi modesta
opinidn, estamos ante el disco
del afo 2017.

Salustio Alvarado

HanpeL.

JAroussKys
Artacerse L

THE HANDEL ALBUM. Arias de HANDEL.
Artaserse. Philippe Jaroussky, contratenar y
direccian.

Erato 0190295774455  72' o DCD
Warner Classics *x %% *xRPS
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FRANKENSTEIN

Con direccidon  musical del
especialista Koen Kessets, esta
espectacular produccion de
Frankenstein, ballet del reco-
nocido Lowell Liebermann con
coreografia de Liam Scarlett, se
edita tras las exitosas funciones
recientes londinenses.

FRANCENSTEIN. Musica de Lowell LIEBER-
MANN. Cuerpa ce bailey orquesta de a Royal
Opera House / Koen Kessels.

Opus Arte OA1231D « DVD + 144" . DTS
Msica Directa ' 0.6 .0
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LOmpietie (Lorks For Violn and Pann
G (ITRAE  PTT) FNEGEIED PNV ECHS

DVARIONHS

Desconocido para el gran publi-
co, Balys Dvarionas (1904-1972)
fue un compositor lituano muy
reconocido en su pais. Su obra
para violin y piano esta salpicada
de obras de breve duracién, con
la Sonata-Ballade como cumbre.

DVARIONAS: Obra completa para violin y
piano. Justina Auskelyte, Cesare Pezzl.

Naxas, 8.573673 - 647 - DDD
Musica Directa *h %S
Anmracas Crassics

PERSICHETTI |
Harpsichord A
La contribucidn al repertorio

para clave realizada por el com-
positor y pianista Vincent Per-
sichetti (1915-87) es Unica en el
siglo XX, revalorizando un instru-
mento y enriqueciendo el reper-
torio, avivado por la resurreccién
levada a cabo por Landowska.

PERSICHETTL: Sonatas para clave. Christc-

pher D, Lewis.
Naxos 8.559843 - &5 . DDD
Musica Directa * %k

GISELLE

/’

Clasicismo y belleza a partes
iguales, Giselle por el Teatro
Bolshoi, con el clasico de Ma-
rius Petipa en la version de Yuri
Grigorovich, es decir, grandes
entre grandes.

GISELLE. Ballet de ADAMS. The Bolshai Ballet,
The Bolshoi Theatre Orchestra / Pavel Klinichev,
BefAir Classiques BACO74 -DVD -DD 5.1+ 109
Mdzica Diracta * % * %

Estudio de danza contempora-
nea para 11 bailarines, Pixel es
una obra que combina ilusion
con energia y poesia. Quiza sea
un espectaculo méas acorde con
la nueva imagen de la danza
que con la convencional, apo-
yandose en las tecnologias.

PIXEL Danza contemporanea para 11 bailarines.
Coreografia de Mourad Merzouki. Msica de
Armand Amar.

Naxos 2110386 - DVD - 102 - PCM

% %k

Musica Directa

Instrumental

La extraordinaria capacidad vir-
tuosa de las Toccatas de Fesco-
baldi (Primo Libro) es interpre-
tada con maestria por Yoann
Moulin, en una grabacién donde
se perciben todos los recovecos
sonoros de los dos instrumentos
empleados.

FRESCOBALDI: “Intavolatura di Cimbalo”
(Toccatas, etc.). Yoann Moulin, clave y virginal,
Encelade, ECLTS0T + 43 CDD
Independiente * X kK S
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- PAPPANO

Con el aval de una intensisima
direccion de Pappano, siempre
sugerente en la blsqueda de
timbres (Prokofiev), Rana se pre-
senta en un tour de fercé que
sale airosa, pero que no desban-
ca ni de lejos las grandes inter-
pretaciones de estas cbras.

PROKOFIEV: Concierto n. 2. TCHAIKOVSKY:
Concierto m. 1. Beatrice Rana, piano. Orchisstra
del'Accagemia Nazionale ai Santa Cecilia /
Antonio Pappano.

Warner Classics 0825646009091 « 45" - DOD

Warrier Classics %k W
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Amsnida
HARBERG
Viola Coneerie
by

Max

WOLPERT
Vily Concerdis
%, | “ianis”
Brett Deubmer, Viela

Somthern Arkzonn
Symphaony Crehestra

Limus Lerner

Creacion americana muy recien-
te (2012 y 2015) de dos Concier-
tos para viola, tanto de Amanda
Harberg y Max Wolpert, que
amplian las posibilidades de la
viola en un recorride moederno
por el instrumento.

HARBERG/WOLPERT: Conciertos para viola.
Brett Deubner, viola. Sutner Arizena Sympnany
Orchestra / Linus Lernet.

Naxge 8.559840 « 50
Musica Directa

- DDD
L 8.6
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Fimm Winpenny,
Chrgan

Tom Winpenny ha realizado esta
soberbia grabacion de buena
parte de la obra para érgano de
Malcolm Williamson en la iglesia
londinense St John Evangelist,
ciudad con la que mantuvo es-
trechas relaciones el composi-
tor.

WILLIAMSON: Obras para organo. Torm Win-
DENNY, Grgana.

Naxos 8.571375-716 - 2 CD - 100" - DDD
M(sica Directa * xS

The Royal Ballet es el encarga-
do de poner en marcha dos co-
reografias del célebre Frederic
Ashton, Rhapsody y The Two
Pigeons, contando con estre-
las comeo Natalia Csipova, que
baila en Rhapsody la musica de
Rachmaninov de las Variaciones
FPaganini.

RHAPSODY. THE TWO PIGEONS. Coreogratias
de Frederick Asnton. The Royal Ballet. Orchestra
of the Royal Opera House / Barry Wordsworth.
Opus Arte OAT187D - DVD - 118" - DTS
Msica Directa ¥ %k
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Murk
NOWAKOWSKI
Blood, Forgotien

Stirlmmg {osdiel B, 1
g el gl siieas”
Siring Thanet Mo, I
*Earaniimther Sangs
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Emily Chadracch-Privos,
Viulin

Veanre Siring earic

La cbra de Mark Nowakowski (n.
1978), de nacionalidad america-
na, refleja todo el sufrimiento
del pueblo polace durante el
siglo XX, destacando sus dos
Cuartetos de cuerda, muy en la
estela de los de Gorecki.

NOWAKOWSKL: Blood, Forgotten. Cuartetos
ns. 1y 2. Emily Ondracex-Peterson. Cuarteto
Voxare.

Naxos 8.99%821 -« 5 - DDD
Msica Directa * * %
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Con |la Sonata para cello de Pon-
ce o la de Debussy, el vinculo de
Latinoamérica con Paris se hace
evidente, pero aun mas el olorci-
lo a chicos guapos de portada,

aungque tocar, tocan bien, sin
duda...

FROM LATIN AMERICA TO PARIS. Lionel Cot-
tet, cello. Jorge Viladems, pianc,

Sony Classical 88985430892 « 74' - DDD
Sony Classical 1 8.8 1
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LA FOLLIA NUOVA

Usando un tema de William Al-
bright como titulo, este disco
tan bien pensado y presentado
nos lleva desde un arreglo de la
Sonata de Cesar Franck (extra-
fia, sin duda...) a obras propias
para el instrumento, que ayudan
a conocer este repertorio.

LA FOLLIA NUEVA. Obras de FRANCK, DE-
CRUCK, VILLA-LOBOS y ALBRIGHT. Antonio
Garcla Jorge, saxofones. Alexis Gournel, piano.
|Bs-32017 72" +  DDD
Sémele * % %P

m Careal YViolinksts = Kreisler :.II.I...

I'HE COMPFLETE
RECCHR I ey =

BACH
BEETHOVEN
KROZELUCH
WALNER

DVORAK
EREISLER

El séptimo volumen de la serie
dedicada a Fritz Kreisler recoge
grabaciones efectuadas entre
1921 y 1925, piezas cortas y mu-
chos arreglos, todo en un estilo
Unico e inimitable, de otra épo-
ca. Muy buen sonido para las fe-
chas de las tomas.

THE COMPLETE RECORDINGS {7). Fritz Kreis-

lar, violin. Orquestas y directores.

SECRET PLACES

TWIOLINS l 'I

Una amplia seleccién de breves
diuos de creadores actuales que
potencia las cualidades y carac-
teristicas menos “clasicas” del
violin, en algunos casos transfi-
gurado en cualquier otra cosa.
Dos cosas, en este caso: The
Twielins.

SECRET PLACES. The Twiclins.

Hapsetar BRIOTFO0Z = 420 = DDD

Independiente * ok

Naxos 8111406 - 75" - ADD
Msica Directa Y xH

AMERICAN CLASSICS

ARGENTO

Brsin Muilligan, Bariiome

Timothy Long, Plano

La musica de Dominick Argen-
to tiene a la produccién vocal
como eje de su trabajo, desta-
cando estos dos ciclos de can-
ciones, The Andrée Expeditiony
From the Diary of Virginia Woolf,
ciclo basado en textos de la es-
critora.

ARGENTO: Ciclos de canciones (The Andree
Expedition, etc.). Brian Mulligan, baritono.
Timothy Long, piano.

Naxos 8559828 . &0" - DDD
Msica Directa * % %

Excelente trabajo donde lo que
se prima es el canto de un cla-
rinete (prodigioso Fernandez-
Castelld) en obras con tenden-
cias operisticas, entre otras,
ademas de un gran Schumann
(las bellisimas Piezas Op. 73).

THE SINGING CLARINET. Obras de WEBER,
SCHUMANN, ROSSINI, ete, Luis Famancez-

Castelld, clarinate. Davia Apelianiz, piano.

5

MARIOMORA

Bl OA ML

El polifacético Maric Mora, pia-
nista de sélida formacidn, se
enfrenta a un repertorio que co-
noce y que ha trabajado a fon-
do, con el leitmotiv de musica
espafola pura (la imprescindible
trilogia) y adquirida (Liszt y su
Rapsodia espanola).

SPANISH RHAPSODY. Obras de ALBENIZ, FA-
LLA, LISZT y GRANADOS. Vzric Morz, piano.

KNS A/051 - 60" « DDD

Independiente kK

Schumann, variacicnes y estu-
dio. Estos son los tres concep-
tos en torno a los que gira la
cropuesta de Patrick Hernmerlé,
con gran técnica y resultados so-
berbios.

VARIATIONS ON SCHUMANN, Obras de
BRAHMS, NOVAK y SCHUMANN. Patrick
Hemmerlé, piano,

Orpheus OR64933317 - 72' - DDD

Crpheus OR30129720 + J3' - DOD
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Vocal

PO it :
Messe in h-Mall

Si Peter Dijkstra dirige Bach, tie-
ne que dirigir la Misa en si me-
nor, como es el caso, una obra
de profunda belleza coral que
levé en vivo de nuevo a la Igle-
sia de San Lorenzo de Nurem-

berg en 2016.

BACH: Misa en si menor. Lanashamer, Von-
dung, Senmitt. Coro Bayerischen Rundfunks,
Cancerta Kéin / Peter Dijkstra.
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El maestro Peter Dijkstra pasa
a dominar todas las facetas en
esta grabacion en vive desde la
lglesia de San Lorenzo de Nur-
emberg de la Pasién segun San
Juan de Bach, con un buen film
extra de Mellita Miller-Hansen.

BR Klassik 900516 « CVD - 106° « DTS

Misica Directa * A A AS

BACH: La pasion segun San Juan. Scnmit,
Nazmi, Landsnamer. Coro Bayerischen Run-
diunks. Concerto Kéin / Peter Dijkstra.

BR Klassik 900515 - OVD « 144" « DTS
Mdsica Direct *h A %S

Presentado hace unos meses
en Madrid, el buen trabajo de
Qyarzabal sclo palidece por la
cantidad ingente de grabacio-
nes de estas mismas cbras. Qui-
za haya que darle una vuelta de
tuerca al repertorio a grabar.

THE INNER CHILD. Obras de SCHUMANN,
DEBUSSY, MOMPOU y RAVEL. Antonio Cyar-

zanal, piano.
Orpheus OR73510485 67' + DOD
Sémele * % K

Récz y su contrabajo trazan un
recorrido que pasa por los solos
de algunas Sinfonias de Haydn
a arreglos oportuncs, aunque lo
mejor estd en los 4 Jelek origi-
nales del Jatekok de Kurtag para
contrabajo solo.

VIAGGIO NELTEMPC. De ECCLES a KURTAG.
Frnd Racz, contrabajo. Veronika Trisko, piano,
Gramola 99102 - 41" « DDD

Indenendiente * %k %

emhile Mislerium Lanly \
ek ad the 1o
Yeslerday

Suspnna Fairbairn, Soprai

Mmtthiow Schollbsrn, Pl

Geoffrey Bush y Joseph Horo-
vitz, éste alin con vida, son sen-
dos compositores gue desarro-
laron su actividad en el siglo XX,
come muestra estas primeras
grabaciones mundiales con par-
te de su producciéon vocal.

BUSCH/HOROVITZ: Canciones. Susanna Fair-
bairn, soprano, Matthew Scnellhorn, piano.

Naxos 8571378 « 80" - DDD
Msica Directa * % %k




Hay artistas que pese a
su genio y valia, en los libros
de Historia son recordados
mas por su afiliacion e invo-
lucracién politica, que por los
propios valores artisticos que
ellos mismos encierran. Los
musicos a los que les toco vivir
bajo el yugo del Tercer Reich
solo pudieron hacer dos co-
sas: poner pies en polvorosa o
bien ajustarse en los ojos una
venda con la que no entrever
la realidad y continuar como
si nada pasase dentro de las
fauces totalitarias, por el bien
de su talento y oficic. De entre
la extensa lista de los que de-
cidieron aguantar el chaparron
y abrazar el nacionalsocialis-
mo (algunos, eso si, con una
mueca quebrada en el rostro)
destacan por su peso Richard
Strauss, Orff, Knappertsbusch,
Bohm, Karajan, Mengelberg,
Gieseking, Furtwangler o |la
familia Wagner, con la fanatica
de Winifred a la cabeza. Casi
todos ellos, acabada la guerra
y tras procesos de desnazifica-
cion, hicieron borron y cuenta
nueva escudados en la amne-
sia colectiva, pudiendo relan-
zar sus carreras sin mayores
sobresaltos.

No fue el caso de la pianis-
ta Elly Ney (Disseldorf, 1882)
que se afili6 al NSDAP en
1937, participando activamen-
te en los “campos de educa-
cion cultural”, convirtiendose
en efigie honoraria de la “Liga
de Muchachas Alemanas”,
lo que fue la rama femenina
de las juventudes hitlerianas.
Su oscurc manchurrén jamas

pudo ser borrado por ninguna
lejia. Incluso esta implicacion
con el régimen, provoco que
Bonn le prohibiera dar recita-
les, en lo que fue un enterra-
miento artistico en vida. Como
oyentes, estamos okligados a
diferenciar entre la persona y
el artista. Uno puede ser genio
y cabrén al misme tiempo, o
por el contrario, una buenisi-
ma persona, peroc un musico
deplorable.

De todos estos avatares
vitales y musicales nos habla
el documental “Mondschein-
sonate: Elly Ney la pianista del
pueblo” (audios en aleman y
frances con subtitulos en in-
gles), un retrato clarificador
que ni pretende rehabilitar su
figura, ni avivar el fuego de |a
pira en la que fue inmolada.
Una recuperacion historica y
legitima de su figura magni-
ficamente presentada, pues
aparte de la pelicula se inclu-
ye una filmacion de la Sonata
Op. 26 de Beethoven (de fuer-
te aroma museistico, con ella
ya octogenaria), un libro bien
editado con material grafico
(inglés, frances y aleman) vy,
para culminar el cofre, un do-
ble CD con registros en vivo
de los sesenta (pocos afos
antes de fallecer) junto a su
agrupacion, provenientes del
Festival de Tutzing, enclave
bavarc donde se atrinchera-
ria y falleceria a los 85 afos.
El primer CD esta dedicado a
Mozart (Trio K 564 y Cuartetos
con piano K478 y K 493). El
otro disco es un programa de
radio construido a partir de las

Alfred Cortot besa las manos de una octogenaria Elly Ney, la pianista del
pueblo, como a ella misma le gustaba denominarse.

ELLY NEY: LA PIANISTA DEL PUEBLO ARIO

conversaciones (en aleman) de
la pianista con Frithjof von Bo-
dungen, confidente y chofer
personal, que durante 22 afios
compartic desplazamientos y
viajes, grabando sus charlas
privadas en magnetofon.

Irracionalidad racial
El filme juega con el sobretitulo
de “Sonata Claro de Luna”, ya
que en la noche del 14 de no-
viembre de 1940 se inicid una
operacion bélica (el devastador
bombardeo de Coventry) con
ese mismo nombre en clave.
Mientras las bombas caian a mi-
llares, la radio del Reich emitia
una interpretacion de esa mis-
ma Sonata por esta ferviente
nazi. Para ella, si existia alguien
en la muisica que representara a
la perfeccién los nuevos ideales
de lucha y victoria simbolizados
por su flhrer, ese era sin duda
Beethoven, compositor al que
venerara y dedicara gran par-
te de su existencia (como su
particular sacerdotisa). Una vez
instalados los suyos en el poder,
intentara convertir el Festival de
Bonn en el Bayreuth beethove-
niano. Fue una rara avis, pues
en su tiempo no era normal que
una intérprete obtuviera, ni la
popularidad adquirida (incluso
en su gira americana), ni el éxito
cdle ventas que suponian sus gra-
baciones en una industria aln
en panales. Entre los descubri-
mientos del documental esta el
de poder escuchar la grabacion
mas antigua conservada de un
interprete de pianc. Un cilindro
de 1906 con Ney tocando la
. 110

El filme hace un repaso fu-
gaz, pero eficaz, por su vida y
carrera, ayudandonos a com-
prender el porqué de su pen-
samiento (“la raza es un don
de Dios”, afirma). Sus orige-
nes fueron un caldo de cultivo
eficaz para proyectar su futura
personalidad. La madre era
profesora de piano y su padre
un estricto militar obsesiona-
do con la disciplina, que inclu-
so la obligaba a banarse antes
del amanecer en las sagradas
aguas del Rin. Para explorar
eficazmente el yo interior, el
filme se sirve de la lectura (en
offf de su correspondencia
personal, en donde vuelca du-
das, pasiones, aspiraciones y
esa enfermiza admiracion por
Hitler ("mensajerc de vida”
o "gran heroe” son algunas
de sus aserciones). Si la tarea

primordial de su lider era esta-
blecer un paraiso en la tierra,
el de su afiliada fue demostrar
al mundo la supremacia de la
cultura germana (como una
especie de Marilyn Monroe
del piano, ofrecia conciertos a
la soldadesca alemana de los
territorios ocupados).

Antes de ella ningun pia-
nista con bragas se habia en-
carado de igual forma ante
las partituras beethovenianas.
En aquel tiempo se decretaba
gue para ejecutar esa musica
era necesario una fuerza, unas
manos y una fisicidad ajenas
al género femenino. Lo mas
brillante y repercusive que nos
oropone el documental es la
comparativa de sus lecturas de
las Sonatas de Beethoven con
las de otras intérpretes coeta-
neas a ella. La encargada de
abrirnos los ojos es una profe-
sora gue simula ante el tecla-
do los diferentes enfoques y
matices a los gque nos enfren-
tamos. Si su estilo era marca-
damente masculino, con una
oulsacion acerosa, de aliento
casi religioso, gobernada por
un ritmo vivaz, la judia Myra
Hess (que entre bombardeo
y bombardec manoseaba en
Londres las mismas partitu-
ras) defendia una perspectiva
mucho mas esperanzadora y
optimista. Al igual que la gran
Annie Fischer, que en 1940
escapaba por los pelos en Bu-
dapest de la "solucién final”.
Mujeres todas ellas con el des-
tino marcado a sangre y fuego
sobre sus privilegiadas manos.

Javier Extremera

SONATA CLARC DE LUNA: Elly Ney, la
pianista del pueblo (+ Elly Ney interpreta
Beethoven). Un documental de Axel Fuhr-
mann. Incluye libro {Inglés/Aleman/Francés)
+ doble CD con musica ae camara de Mozart
y conversaciones con fa pianista (aleman).

Arthaus 109336 - DVD - 2 CD - Li-
bro 173 pags. - 201" - PCM/Mono
Musica Directa * ok xxHP




Internet ofrece novedosas opciones para el disfrute de la musica clasica, con grandes ventajas econdémicas, técnicas y de
simplicidad en su utilizacion. Ya no es necesario tener nuestra propia fonoteca, todo esta disponible en la red, de manera
segura, legal y organizada. En esta seccion de RITMO presentamos y localizamos la musica de la que hablamos en las
distintas secciones de la revista, en la plataforma de distribucion musical online: Naxos Music Library (NML), para que, si lo
desea, mientras lee |a revista, pueda acceder a la misma desde su ordenador, teléfono mévil, tablet o Smart TV.

www.naxosmusiclibrary.com

NAXOS

MusiC LIBRARY

descarga. Para mas informacion:

grandes orquestas, como Chicago, Ber

Ofrece un servicio de Streaming (audicién online) con mas de 92.000 discos, de mas de 650 sellos
discograficos (grupo Naxos, Deutsche Grammophon, Decca Classics, Emi-Warner, Sony, Erato e inde-
pendientes como Harmonia Mundi, Chandos, Bis, Hungaroton, Zig-Zag, etc., y los sellos propios de las
in, Baviera...). Cada mes se incorporan mas de 800 novedades,
en la actualidad hay aproximadamente 126.000 referencias. El precio de este servicio es de 170 Euros/
AfRo, poco mas de 15 euros al mes. Cada disco tiene su portada, contraportada y booklet interior para

15 minutos de prueba gratis por conexion.

http://www.forumclasico.es/MusicaDirecta/TiendaDigital/FonotecaOnline.aspx

Resumiendo, queremos convertir al lector en oyente desde la primera pagina, pudiendo escuchar online toda la musica de
la que se habla en cada numero de la revista. Tanto los discos seleccionados mas abajo, como centenares y centenares de
referencias relacionadas con los temas desarrollados en este nimero, estan disponibles en Naxos Music Library, que le ofrece

Compositor. Alexander Glazunov

| En buscador: Glazunov Jarvi |
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"A diferencia de su maestro Rimsky, Glazunov no fue un composi-
tor interesado por el teatro. Lo suyo era lo que en aquella época
se llamaba "musica pura”, de ahi sus 8 Sinfonias, sus 7 Cuartetos
de cuerda y sus 2 Sonatas para piano, compeosiciones todas ellas
que siguen fielmente la forma clasica. No obstante, al principio de
su carrera compuso también algunos poemas sinfénicos dentro de
|a estética nacionalista, como Stenka Razin (1885), El bosque (1887),
El mar (1889) y El Kremlin (1890), etc.”. Estas y muchas de sus cbras
pueden escucharse, tanto en las clasicas versiones de directores ru-
s0s como otras mas modernas y “occidentales”, asi como toda su
obra de camara y vocal.

La joven viclinista Vilde Frang es estrella en alza, artista de Warner
Classics que visita nuestro pals para tocar con la Orquesta Nacional
de Espafia (3, 4 y 5 de noviembre, en programa con el Concierto para
violin en re mayor de Stravinsky), nos habla en esta entrevista de sus
grabacicnes para la citada multinacional, como los Conciertos para
violin de Kerngold y Britten © musica de camara. También se repasan
sus proyectos de conciertos, nuevas grabaciones y actuaciones en
vivo. Sin duda, Vilde representa esa imagen fresca que actualmente
buscan las discogréficas, pero a la vez muestra las cualidades artisti-
cas gue la hacen viclinista de primera fila.

Entrevista. Vilde Frang
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Actualidad. Tabea Zimmermann

En buscador: Tabea Zimmermann |
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Junto a Javier Perianes, la excepcional violista alemana Tabea Zim-
mermann (1966) ofrece un elaboradisimo recital para el CNDM el
miércoles 7 (Auditorio Nacional, sala de Camara, Madrid), con obras
de Schumann (Mérchenbilder Op. 113), Gyorgy Ligeti (Sonata para
viola sola) y Brahms (Sonata para viola y piano Op. 120 n. 1), ademas
de una seleccién del Primer Cuaderno de Preludios de Debussy por
Perianes. Varias grabaciones disponibles en NML atestiguan la sinto-
nia de Zimmermann con el siglo XX, incluyendo una grabaciéon de la
obra de Ligeti, entre otras. También podriamos incluir las grabacio-
nes de Perianes, partenaire de Tabea, disponibles en esta platafor-
ma. Dos grandes musicos y grandes discos.

“Marina Rebeka es una de las voces més interesantes del panorama
actual, su afinidad con el repertorio del de Pesaro queda patente en
este disco. El cuidado legato, |la sequridad del registro agudo vy |a
capacidad para sortear |los escollos pirotécnicos mas peligrosos |a
hacen merecedora de todas las estrellas de esta resefia. La acompa-
Ran ademas jévenes promesas como el tenor ligero Levy Sekgapane
y cuenta con la pericia de Marco Armiliato, que dirige una brillante
orquesta de la Radio de Baviera”. Este excelente CD rossiniano, cri-
ticado por Pedro Coco, asi come el Chopin de Amir Katz, en el que
comprobamos las definiciones que hace José Luis Arévalo en su cri-
tica, ademas del placer de escuchar a Wunderlich en estos registros
de la SWR, criticados elogiosamente por Albert Vilardell, como mu-
chos otros de la seccién, se encuentran disponibles en NML.

Discos. Discos

[' En buscador: Marina Rebeka -:I
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Cumplimente el boletin de suscripcion, recortelo por
la linea de puntos y remitanoslo por fax, o en sobre
cerrado por correc.

Para su mayor comodidad, puede ordenar su
suscripcion por teléfono (laborables de 8 a 15 horas).

Fax 91 358 89 14
Tif.: 91 358 88 14
E-mail: correo@ritmo.es

Polo Digital Multimedia, S.L.
Isabel Colbrand, 10 (Of. 87)
28050 Madrid
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ALDRIDGE: Sister Carrie. Adriana Zabala, Keith
Phares, Matt Morgan, Alisa Suzanne Jordheim, Ste-
phen Cunningham. Indiana Florentine Opera Or-
chestra and Chorus / William Bogen.

ATILLA: Sinfonia n. 2. "Gallipoli”. The 57th Re-
giment. COnur Senler, violonchelo, Angela Ahiskal,
soprano. Bilkent Symphony Orchestra / Burak Tiiziin,
BEETHOVEN: Missa Solemnis. Genia Kihmeier,
Elisabeth Kulman, Mark Padmore, Hanno Miiller-
Brachmann. Coro y Orquesta Sinfénica de la Radio
Bavara / Bernard Haitink.

BELLINI: Bianca e Gernando. Silvia Dalla Benetta,
Maxim Mironov, Luca Dall'Amico, Vittorio Prato,
Marina Viotti. Camerata Bach. Virtuosi Brunensis /
Antonino Fogliani,

BERG: Lulu. Marlis Petersen, Bo Skovhus, Matthias
Klink, Daniela Sindram. Orquesta de la Opera Estatal
Bévara / Kirill Petrenko. Escena: Dmitri Tcherniakov.
BRAHMS: 3 Trios para piano, violin y chelo. Ema-
nuel Ax, Leonidas Kavakos, Yo-Yo Ma.

BRITTEN: War Requiem. Emily Magee, Mark Pad-
more, Christian Gerhaher. Télzer Knabenchor. Coro
y Orquesta Sinfonica de la Radio de Baviera / Mariss
Jansons.

CHOPIN: Estudios Op. 10 y Op 25. Amir Katz, pia-
no,

FALLA: Noches en los jardines de Espana. El Som-
brero de tres picos. Mari Kodama, piano. Sophie
Harmsen, mezzo. L'Orchestre de la Suisse Romande
/ Kazuki Yamada.

GLUCK: Orphée & Eurydice. Roberto Alagna, Se-
rena Gamberoni, Marc Barrard. Teatro Comunale di
Bologna / Giampaolo Bisanti. Escena: David Alagna.
GOUNOD: Misa de Santa Cecilia. SCHUBERT:
Misa n. 2 en sol mayor D 167. Luba Orgonéasova,
Christian Elsner, Gustav Belacek. Coro y Orquesta
Sintonica de |a Radio Bavara / Mariss Jansons.
GRETRY: L'épreuve villageoise. Junker, Trevigne,
Dolié, Fernandez-Rueda. Opera Lafayette / Ryan
Brown,

HAYDN: La Creacion. Camilla Tilling, Mark Padmo-
re, Hanno Miiller-Brachmann. Coro y Orquesta Sinfo-
nica de la Radio Bavara / Bernard Haitink.

MAYR: Telémaco. Thomhill, Brown, Yun, Schafer
Ruckgaber, Mallmann. Coro de la Opera del Estado
de Baviera, Coro Simon Mayr, Concerto ce Bassus /
Franz Hauk.

MONIUSZKO: Musica de ballet. Orquesta Filarmo-
nica de Varsovia / Antoni Wit

MONTEVERDI: Madrigales (Libro V). Madriga-
i Guerrieri et Amorosi. Delitiae Musicae / Marco
Longhini.

MOZART: Misa de la Coronacion KV 317. Vespe-
rae solennes de confessore KV 339. Sandrine Piau,
soprano. Renata Pokupic, alto. Benjamin Bruns, te-
nor. Andreas Wolf, bajo. Accentus. Insula Orchestra
[ Laurence Equilbay.

MOZART: Las bodas de Figaro. Cosi fan tutte. Don
Giovanni. Kermes, Maltman, Tarver, Riante, etc. Mu-
sicaeterna / Teodor Currentzis.

MOZART: Requiem. Genia Kilhmeier, Elisabeth Kul-
man, Julien Behr, Charles Dekeyser. Les Musiciens du
Louvre / Marc Minkowski,

OFFENBACH: Les Contes d'"Hoffmann. Marc Laho,
Patricia Petibon, Rachel Harnisch, MariaRiccarda\Wes-
seling, Nicolas Cavalier. Coro del Gran Teatrode Gine-
bray Orquesta de la Suisse Romande / Patrick Davin,
PANISELLO: Gothic Songs. Canciones de Silvia.
Lofficina della resurrezione. Melrose, baritono. Fal-
con, soprano. Falk, baritono. Alberto Rosado, piano.
PluralEnsemble / Fabian Panisello.

PROKOFIEV: Sinfonias ns. 1 y 7. El teniente Kijé.
Deutsches Symphonie-Orchester Berlin / Tugan Se-
khiev,

PUCCINI: La Bohéme. Irina Lungu, Giorgio Berrugi,
Kelebogile Besong, Massimi Cavalletti. Orquesta y
Coro del Teatro Regio de Turin/ Gianandrea Noseda.
Escena: Alex Ollé.

PUCCINI: Tosca. Angela Gheorghiu, Roberto Alag-
na, Ruggero Raimondi. Coro y Orquesta del Covent
Garden / Antonio Pappano. Un filme-opera de Be-
noit Jacquot,

RAVEL: Obras orquestales, vol. 5 {Antar -Mdsica
incidental-, Shéhérazade. André Dussolier, narra-
dor. lsabelle Druet, mezzosoprano, Orchestre Natio-

nal de Lyon / Leonard Slatkin.

criticados

ROSSINI: Guillaume Tell. Gerard Finley, Malin Bys-
trém, John Osborn, Enkelejda Shkosa, Sofia Fomina,
Eric Halfvarson, Nicolas Courjal. Coro y Orquesta de
la Royal Opera House / Antonio Pappano. Escena:
Damiano Michieletto.

SAINT-SAENS: Sinfonia n. 3 “Con érgano”. El Car-
naval de los Animales. Daniele Rossi, drgano. Mar-
tha Argerich & Antonio Pappano, pianos. Orchestra
dell'Accademia Nazionale di Santa Cecilia / Antonio
Pappano.

D. SCARLATTI: Sonatas completas (Vol. 18): Sona-
tas K 341, 357, 369, 392 401, 414, 433, 452, 459,
471, 493, 504, 510, 518, 522, 540 y 551. Sergio
Monteiro, piano.

SCHUBERT: Sinfonias. Orquesta Sinfénica de |a Ra-
dio Bavara / Lorin Maazel,

SCHUBERT: Sinfonia n. 8 “Inacabada” {completa-
da por Mario Venzago). Orquesta de Camara de
Basilea / Mario Venzago.

TCHAIKOVSKY: Pique Dame. Tatiana Serjan, Misha
Didyk, Larissa Diadkova, Alexey Shishlyaev, Alexey
Markov, Oksana Volkova. Orquestay Coro de laRadio
de Baviera / Mariss Jansons.

TCHAIKOVSKY: Gran Sonata en sol mayor. Las Es-
taciones Op. 37b. Nikolai Lugansky, piano.

VERDI: Messa da Requiem. Julianna Di Giacome,
Michelle DeYoung, Vittorio Grigolo, lldebrando
D'Arcangelo. Los Angeles Master Chorale y Orques-
ta Filarmonica de Los Angeles / Gustavo Dudamel.
AMOR FATALE. Arias y escenas de ROSSINI. Marina
Rebeka, soprano. Orquesta de la Radio de Baviera/
Marco Armiliato.

CANCIONES DE LA VIEJA EUROPA, Delia Agundez,
soprano. Aquel Trovar (Antonio Torralba, flautas: J.
lgnacio Fernandez, guitarra y bandurria renacentis-
tas; Daniel Saez Conde, rabel bajo y colascione).
CLEOPATRA. Arias de GRAUN, HAENDEL, HAS-
SE, LEGRENZI, SCARLATTI, VIVALDI, etc. Regula
Mihlemann, soprano. La Folia Barockorchester / Ro-
bin Peter Miiller,

CRUDO AMOR. Obras de STEFFANI. Eugenia Boix.
Carlos Mena. Forma Antiqva / Aarén Zapico.

EL AMOR BRUJO. Esencias de la musica de Manuel
de Falla. FALLA, SCARLATTI, TARREGA. Euskal Ba-
rrokensemble / Enrike Solinis.
ETERNAMENTE. Arias, cancionesy dios de BOITO,
GIORDANO, LEONCAVALLO, MASCAGNI, PUCCI-
NI, etc. Angela Gheorghiu, soprano. Joseph Calleja,
tenor. PKF Prague Philharmonia/Emmanuel Villaume.
FRITZ WUNDERLICH. ARIAS ROMANTICAS, Arias
de NICOLAI, LORTZING, CORNELIUS, VERDI,
SMETANA, KIENZL, PUCCINI.

HERITAGES. Obras de MARQUEZ, GRANADOS,
DEBUSSY, FALLA, VILLA-LOBOS, LECUONA,
PONCE, GOTTSCHALK, etc. Simon Ghraichy, pia-
no.

IDIL BIRET. CHOPIN EDITION {Musica completa
para piano & Conciertos), Slovak State Philharmonic
Orchestra / Robert Stankovsky. RACHMANINOV
EDITION (Musica completa para piano & Concier-
tos), Polish National Radio Symphony Orchestra /
Antoni Wit.

INTIMAMENTE. Canciones de GINASTERA, GUAS-
TAVINO, TURINA, etc. Celso Albelo, tenor. Juan
Francisco Parra, piano.

ISAAC. Musica en los tiempos de Lorenzo de Me-
dicis & Maximiliano |. Dalheim, Mulders, Bertin,
Sordo, Vallmajo, Hernandez, Scavazza, Immler, Stas.
La Capella Reial de Catalunya. Hespérion XXI/ Jordi
Savall.

LU'OPERA. Arias de GOUNOD, MASSENET, THO-
MAS, BIZET, LALO, OFFENBACH, MEYERBEER,
HALEVY y BERLIOZ. Jonas Kaufmann, tenor. Sonya
Yoncheva, soprano. Ludovic Tézier, baritono, Bayeris-
ches Staatsorchester / Bertrand de Billy.
NACHTMUSIQUE. Theiss-Erod, Kutzarova, Eréd, Tar-

ver. Calamus Consort.

NIGHT. STORIES OF LOVERS AND WARRIORS.
Obras de MONTEVERDI. Concerto Italiano / Rinal-
do Alessandrini.

RECUERDOS. GRANADOS: Cuentos de la juven-
tud. Escenas infantiles. Estudios expresivos. Boce-
tos. Emilio Gonzalez Sanz, piano.

THE HANDEL ALBUM. Arias de HANDEL. Artaserse.
Philippe Jaroussky, contratenor y direccion,



NAXOS

MUSIC LIBRARY

.....
| | | - )

NAXOS MUSIC LIBRARY ES LA MAS AMPLIA COLECCION DE MUSICA CLASICA
EN INTERNET - STREAMING

MAS DE 1.763.000 TRACKS « MAS DE 120.000 CDs. * MAS DE 880 SELLOS DE MUSICA CLASICA

Independientes: ARC, Berlin Classics, BIS, BR Klassik, Capriccio, Chandos, Christophorus, Claves, Col Legno, Finlandia, Gand Piano, Hanssler Classic,
Harmonia Mundi, Hungaroton, Marco Polo, Myto, Naxos, Naive, Nimbus, Nonesuch, Ondine, Opus 111, Thorofon, Toccata, Urtex, Vanguard, Vox, Wergo...
Espanoles: Columna Musica, EMEC, Enchiriadis, Ensayo, Glossa, La Ma de Guido, Musica Ficta, Verso...

Multinacionales: Decca, Deutsche Grammophon, Erato, RCA Records, Sony Classical, Universal Classics y Warner Classics.

MAS DE 40.000 COMPOSITORES = NOVEDADES MENSUALES
15 MINUTOS DE PRUEBA GRATIS
INFORMACION PARA SUSCRIBIRSE DESDE ESPANA: www.forumdasico.es/MusicaDirecta/TiendaDigital/FonotecaOnline.aspx

www.NaxosMusicLibrary.com/Spain
SONY
@ WARNER
CLASSICS

pr
hanssler 5
B‘ CLASSIC nNndlve

L | ]
w 5 e ..I
— ! r

harmonia,.
di

KLASSIK
mun

C/fﬁé}/{cwl

DIRECTA

+ DE 800 SELLOS DE MUSICA CLASICA




[ oo

Mesa para 4

LA MESA DE NOVIEMBRE

CDciﬂada a fuego lento, en esta mesa para cuatro sentamos a personalidades de la musica y de la cultura que respondan a la
pregunta tematica que mensualmente nos proponemos cocinar, y a la que a nuestros lectores invitamos a participar desde las
redes sociales. ;Por que? Primero, por la curiosidad de saber los gustos y apetitos musicales de los sefiores y sefioras abajo firman-
tes; segundo, el lector, el interesado en definitiva, podra conocer de primera mano las sugestivas opiniones y su conocimiento se
enriquecera con las respuestas abajo dadas. Aungue las respuestas vengan de una meditada reflexion, quiza no sean definitivas y
sin animo de pontificar, puesto que cada participante, en uno u otro momento dado, podria variar sus opiniones y gustos. ..

-

Menu: “Mucho ruido y pocas nueces”

ANGEL CARRASCOSA ALMAZAN PABLO L. RODRIGUEZ

Critico Critico y musicélogo

Faust / Charles Gounod Bolero / Maurice Ravel

Variaciones rococo / Piotr llich Tchaikovsky Carmina Burana / Carl Orff

Sinfonia n. 1 “Titan"” / Gustav Mahler Fiir Elise WoO 59 / Ludwig van Beethoven (& Ludwig Nohl)
Pagliacci / Ruggero Leoncavallo Eine kleine Nachtmusik K 525 / Wolfgang Amadeus Mozart
Recuerdos de la Alhambra / Francisco Tarrega Tocata y fuga BWV 565 / ;Johann Sebastian Bach?

Dofa Francisquita / Amadeo Vives Obertura 1812 / Piotr llich Tchaikovsky

Carmina Burana / Carl Orff Rapsodia hingara n. 2 5.244/2 / Franz Liszt

Sinfonia n. 7 “Leningrade” / Dmitri Shostakovich Sinfonia n. 3 “De las canciones tristes” / Henryk Gorecki
The rake’s progress / |gor Stravinsky Einstein on the Beach / Philip Glass |

Espartaco / Aram Khachaturian Tabula Rasa / Arvo Part

EVA SANDOVAL JUAN MANUEL VIANA

Musicologa e informadora de Radio Clasica Critico

Concierto de Aranjuez / Joaquin Rodrigo Concierto para piano / Edvard Grieg

Carmina Burana / Carl Orff La Gioconda / Amilcare Ponchielli

Gymnopédies / Erik Satie Sinfonia n. 4 / / Piotr llich Tchaikovsky

Valses y polkas / Johann Strauss | Capricho espaiiol / Nikolai Rimsky-Korsakov

Fiir Elise WoO 59 / ;Ludwig van Beethoven? Also sprach Zarathustra / Richard Strauss

Spiegel im Spiegel / Arvo Part Andrea Chenier / Umberto Giordano

Sinfonia n. 3 “De las canciones tristes” / Henryk Gaorecki Carmina Burana / Carl Orff

Concierto para violin n. 1/ Philip Glass Concierto de Aranjuez / Joaguin Redrigo

Marina / Emilio Arrieta Sinfonia n. 7 “Leningrado” / Dmitri Shostakovich

Iberia / Isaac Albéniz Sinfonia n. 3 “De las canciones tristes” / Henryk Gorecki
SOBREMESA

No suele ocurrir muy a menudo, pero los fogones de nuestra cocina han preparado el mismo plato para estos cuatro comensales:
Carmina Burana de Carl Orff, como ellos bien han elegido. Cudrum no muy habitual a una pregunta que tenia su miga: “Mucho
ruido y pocas nueces”, traducido como esas musicas sobrevaloradas que una y otra vez se programan, se graban o se escuchan
aqui y alla, muchas veces desde el desconocimiento o para contentar a un publico poco avezado. Pero esas obras, entre las que
estd un Concierto de Aranjuez como representante espanol (dos veces escogido), no siempre son las que espera el lector, veanse
estos ejemplos: Iberia de Albeniz, Asi hablaba Zaratustra de R. Strauss, Pagliacci de Leoncavallo o la Pequefia Musica Nocturna de
Mozart, cuatro platos de cuatro comensales que pueden ponerse en duda, pero es la subjetividad la esencia y fin de esta seccidn,
gue debe invitar al didlogo o, por qué no, a la polémica. Sigamos. Shostakovich y su Leningrado no se libran de esta mesa (y en
la pagina contigua recibe sus elogios: jviva la subjetividad!); el esperado Gorecki, nimero uno en la lista de ventas con su Tercera
Sinfonia, es despellejado por tres comensales; el minimalismo, tendencia muy cuestionada, también es citado cuatro veces, dos con
Glass y dos con Arvo Part, este no tan seguidor del estilo, pero cercano a él. Y entre los patrios hay ejemplos de zarzuela (también
cuestionada, a veces un secreto a voces lo insoportable que puede llegar a ser con sus rancios libretos), ademas de cbras como la
Para Elisa de jBeethoven?, el Bolero de Ravel (quién no se atraganta con tanta repeticién...) o la Primera de Mabhler, cuyo final es
dificil de aguantar sin pensar en otra cosa. ..

Les invitamos a opinar, que pueden hacerlo en nuestro twitter, citando nuestra cuenta: @RevistaRITMO
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La smfoma cinematografica: Sinfonia “Leningrado” de Shc}stakowch

Banda sonora de la guerra, el dolor y

esulta enormemente llamativo y paraddjico que uno de

los grandes maestros del siglo XX, Shostakovich, com-
pusiera a lo largo de su dilatada carrera un gran numero de
musica para el cine, tanto bandas sonoras para peliculas
como canciones (algunas de las cuales incluso se hicieron
muy populares en los anos 30) y, sin embargo, a un mismo
tiempo, siendo esencialmente un “sinfonista” (asi lo de-
muestra el magnifico corpus de sus Quince Sinfonias), diera
lo mejor de si mismo como compositor “cinematografico”
en una de sus mas apabullantes y ambiciosas Sinfonias: la n.
7 "Leningrado”, de la que precisamente este afo conmemo-
ramaos el 75 aniversario de su estreno en |la ciudad sitiada, el
9-8-1942 (previamente se habia estrenado en marzo de ese
ano en Kuibyshev y por Toscanini con la NBC en Nueva York,
el 19 de julio).
Pero vayamos por partes. En efecto, Shostakovich compuso
musica tanto para peliculas de cine mudo (como La Nueva
Babilonia) en la década de los 20, innumerables para éxitos
del cine sovietico en los afios 30 (Maxim, etc), como para
films-documentales de propaganda (La caida de Berlin) y para
peliculas basadas en los grandes dramas shakesperianos (Ha-
mlet, King Lear), asi como canciones para diversos films, En
todas demuestra su eficacia, oficio, solidez y categoria como
compositor y se adapta bien al Séptimo Arte, pero rara vez da
lo mejor de si mismo. Es bien sabido que Shostakovich, que
brilld como ningln otro compositor del siglo XX en el género
sinfonico, quiza dio lo mejor de su genio en sus maravillosos
Cuartetos para cuerda. Sin embargo, hay una notable excep-
cion a todo esto, la Sinfonia “Leningrado”, que es su sincera
aportacion como artista al esfuerzo de guerra de la URSS du-
rante la Segunda Guerra Mundial (y un intento de preservar
su integridad fisica y su carrera frente al régimen de terror
permanente del estalinismo, antes y después del conflicto be-
lico), al componer una sinfonia formidable y absolutamente
“cinematografica”, descriptiva, de una manera desbordante y
elocuente, de una "pelicula de la realidad"”: la atroz guerra de
gigantescas proporciones entre la Union Soviética y la Alema-
nia nazi, y el despiadado asedio y la consiguiente desespera-
da resistencia de la ciudad de Leningrado, la antigua capital
imperial de los zares, San Petersburgo.
En efecto, Shostakovich, al que le sorprende la "Operacion
Barbarroja”, es decir, la invasion por la Wehrmacht de la
Unién Soviética el 22454{?41 en Leningrado (ciudad cuyo te-
rrible asedio durd desde aquel verano de 1941 hasta enero
de 1944), comienza durante aguel verano a abocetar la sinfo-
nia cuyo sensacional y espectacular primer movimiento (que
describe la invasion alemana y la defensa soviética y que re-
cuerda vagamente a la Obertura 1812 de Tchaikovsky por la
perfecta identificacion de los bandos a través de la musica y,
como decia jocosamente Shostakovich, al Bolero de Ravel en
la forma repetitiva del implacable ritmo que marca la “caja”,
el ritmo del indeseable e indeseado invasor), terminard a co-
mienzos del otofio y tocara al piano a sus amigos intimos en
medio de una alarma aérea y consiguiente bombardeo.
Con posterioridad, el compositor y su familia seran evacua-
dos por el régimen soviético hacia el Oeste en ferrocarril a
la ciudad de Kuibyshev, donde finalizé la Sinfonia (con gran
zozobra, pues en el dificultoso viaje de evacuaciéon Shostako-
vich casi pierde el manuscrito de lo que llevaba compues-
to) el 27-12-1941. El regimen soviético (Stalin) vio pronto la

conveniencia propagandistica de esta sinfonia, para elevar
la moral de combate y de resistencia del Ejército Rojo y del
pueblo ruso y puso a disposicion del compositor los medios
para que la Sinfonia fuera difundida como la respuesta “pa-
trictica” del mas importante compositor ruso frente al nazis-
mo, y asi se cred un enorme clima de expectacion en torno a
la obra que Shostakovich no defraudd en absoluto (el com-
positor fue incluso portada de la revista Time).

En este punto, conviene afirmar que fue quiza en la Unica
en gue Shostakovich compuso con absoluta libertad de ac-
cidon y de conciencia en vida de Stalin. No es preciso recordar
que Shostakovich fue acusado por el régimen soviético de
"formalista”, "burgués” y "decadente” en los afios 30 por su
Sinfonia n. 4y en especial por su extraordinaria épera Lady
Macbeth y estuvo a punto de ser purgado pese a su genia-
lidad.

Sea como fuere, si consideramos que la banda sonora ori-
ginal, la musica compuesta para una pelicula de cine debe
crear un clima sonoro, reforzar y subrayar la accion dramati-
ca, dotar de dramatismo, serenidad o brillantez a una escena
y reforzar las emociones que transmite la proyeccion en el
espectador, debemos afirmar con rotundidad que la Sinfonia
“Leningrado” cumple con creces todos esos objetivos. Es
bien conocideo por el melémano que los cuatro movimientos
responden a un “programa” interno de Shostakovich, pero
ademas de resultar programatica, es esencialmente "cine-
matografica” en el mas noble sentido de la palabra: escu-
chando la Séptima de Shostakovich vemos y sentimos el ho-
rror y el dolor de |a guerra, nos contagiamos de un espiritu
elegiaco y de resistencia, afioramos la paz y anhelamos la
victoria. El oyente de |la sala de conciertos puede convertirse,
a través de imagenes mentales provocadas por la musica,
en espectador de una sala de proyeccion cinematografica
en la que se proyecta no un film de ficcion, sino la propiay
devastadora realidad.

La utilizacién propagandistica de la obra por parte de Stalin
y la URSS fue muy amplia, incluso entre los aliados: rapida-
mente la Séptima fue reclamada por prestigiosos directores
que dirigian en Inglaterra y particularmente en EE.UU para
ser interpretada y retransmitida por radio a todo los confines
del mundo, si bien su impacto fue mayor entre el publico que
entre la critica musical anglosajona (que le dedico epitetos
como "aburrida”, "sin ideas”, "demasiado larga”, etc)). El
estreno tuvo lugar en la propia ciudad el 9-8-1942, asediada
terriblemente por la Wehrmacht y cuya poblacién se moria
literalmente de hambre (hecho éste ocultado por el régimen
soviético, cuyo brazo ejecutor, el tristemente famoso NKVD,
eliminaba por derrotistas a quienes denunciaran las miles de
muertes por inanicién) y marcd un antes y un después en el
desarrollo de la guerra, al menos en el aspecto simbdlico
importante (la Alemania nazi no lograba aplastar al régimen
soviético) y en la carrera de Shostakovich, que pasé a con-
vertirse en una gloria nacional o "héroe"” de la Unidon Soviéti-
ca, que, sin embargo, deberia de sufrir miedo, persecucion,
angustias y humillaciones hasta la muerte de Stalin en 1953.
Vemos la gran paradoja de un compositor de gran genio y
talento que, pese a contribuir con su obra (en un estilo me-
nos vanguardista del que hubiera deseado) a la propaganda
bélica de su pais, fue nuevamente acusado de "formalismo”
por su siguiente sinfonia y hubo, una vez mas, de retractarse.
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EL TEMBLOR DE LAS CORCHEAS

por Arnoldo Liberman

Alrededor de Die Soldaten de Zimmermann (I1): intertextualidad / intermusicalidad

En Die Soldaten, el citar del que hablaba el mes pasado, desmesu-
rado, llega al limite, y hasta el mismo musico lo llamaba collage.
Se trata de expresar la relatividad simultaneando diversos pentagramas,
tratando de dibujar la dimension espiritual, mistica y trascendental de
la corchea (como diria yo), lo que lleva a abundar sobre el perfil tempo-
ral en la experiencia humana y musical. Y, como sabemos, el tiempo se
configura como la estructura vertebral en que este arte se expresa. Zim-
mermann piensa que la percepcion musical, asi como la composicion y
la interpretacion, ponen en evidencia la simultaneidad de los tres aspec-
tos temporales, sin frontera entre ellos, lo que marca definitivamente su
pensamiento estetico llamado por el "estilo plural”, a lo que sucede el
“tiempo plural” (en el que emplea la técnica del collage normalmente
unida al método serial y su idea del vortice musical y el carrusel). A esto,
claro, se suma su vertiente ideoldgica, ese ciclo infinito de vejaciones
que se repiten y superponen eternamente. Los vinculos familiares son
tanto mas abusivos que los castrenses, la obra tiene un signo hegeliano,
como si dijera "donde hay dos habra siempre un sometido”.

Quiero, antes de continuar, hacer un paréntesis sobre la significacion
del término "intertextualidad”, de cada vez mayor importancia en la in-
terpretacion de la literatura y la musica actuales (intermusicalidad). Claro
que sigo, en lo esencial, hablando de Zimmermann, pero quiero dar
un ejemplo que es notable de esa intermusicalidad: en Musique pour
les soupers de Roi Ubu (1966), se incorporan en esos collages, caracte-
risticos del musico, fragmentos de pentagramas de Bach, Beethoven,
Schubert, Berlioz, Bizet, Wagner, Stravinsky o Stockhausen, cuyo acorde
inicial de su Klavierstiick IX es repetido jhasta 283 veces en tan solo 16
compases!, ademas de diversos temas medievales, renacentistas y ba-
rrocos, es decir, un inmenso puzle de préstamos.

Alfred Jarry escribia: “Un cerebro realmente original funciona exac-
tamente como el estomago del avestruz: todo le sirve, pulveriza guija-
rros y retuerce trozos de hierro”.

Vayamos a la intertextualidad (intermusicalidad). Alguna vez Jorge
Luis Borges dijo: “No me enorgullezco de lo que he escrito, me enorgu-
lezco de lo que he leido”. Y con su proclividad a las frases altisonantes,
enfatizo una verdad grande como una casa: "Todo en literatura son ci-
tas. Mi literatura es intertextual. Yo lo exploto todo”. Intertextualidad es
la relacion que un texto {oral o escrito) mantiene con otros textos (orales
o escritos), ya sean contemporaneos o anteriores: el conjunto de los
textos con los que se vincula un escritor (explicita o tacitamente) hace
un texto que constituye un tipo especial de contexto y que influye tanto
en la creacion como en la comprension del discurso. Se entiende por
intertextualidad, en fin, como el hecho de que todo texto es absorcion
y transformacion de una multiplicidad de otros textos, una especie de
revisitacion (consciente o inconsciente).

Una de las formas mas explicitas de intertextualidad son las citas.
Mijail Bajtin (junto a Julia Kristeva, uno de los gestores del término inter-
textualidad) escribe en La poética de Dostojevski: “La idea no vive en
una conciencia individual y aislada de un hombre; viviendo solo en ella,
degenera y muere. La idea empieza a vivir, esto es, a formarse, desarro-
larse, a encontrar y renovar su expresion verbal, a generar nuevas ideas,
tan solo al establecer relaciones dialogicas esenciales con ideas ajenas.
El pensamiento humano llega a ser un pensamiento verdadero, es decir,
una idea, solo en condiciones de un contacto vivo con el pensamiento
encarnado en la voz ajena, es decir, la conciencia ajena expresada por la
palabra”. Esto ha llevado a una revalorizacion actual del lector, al extre-
mo de ser éste el que devuelve su porvenir a la escritura, dandole vuel-
ta al mito: "el nacimiento del lector se paga con la muerte del autor”,
como dice Roland Barthes (que acufé esta frase lapidaria: "El escritor es
una persona que encadena citas quitando las comillas”), o como insiste
drasticamente Jacques Derrida: "Una vez alejado del autor, se vuelve
inatil la pretension de descifrar un texto. Darle a un texto un autor es
imponerle un seguro, proveerlo de un significado Gltimo, cerrar la es-
critura, y por lo tanto el unico medio para |la interpretacion de un texto
pasa por la deconstruccion, analizar todo aquello que el texto no dice,
todo lo que muestre que parezca irrelevante, y, al mismo tiempo, poner
en duda todo lo que parece afirmar”.

El autor seria, pues, un re-escritor o anotador de textos pre-existen-
tes, como igualmente dijo Borges en Kafka v sus precursores. Como
diria el mismo Cervantes: “La literatura difiere de otra menos por el

texto que por la manera de ser leida”. La conclusion es irrefutable: |a
lectura y la escritura son apenas las dos caras de un mismo acto. Escribir
es, indefectiblemente, leer o releer, superponer un texto nuevo a un
texto antiguo. Se puede estar de acuerdo o no con estas reflexiones,
pero esta historia del palimpsesto viene de lejos, desde los mismos pa-
piros egipcios. Palimpsesto (que significa "grabado nuevamente”) es
el manuscrito que todavia conserva huellas de otra escritura anterior
en la misma superficie pero borrada expresamente para dar lugar a la
que ahora existe. Como dice Borges (el gran autor de palimpsestos):
“la literatura es la diversa entonacion de unas cuantas metaforas”; y es
verosimil conjeturar que desde Homero todas las metaforas intimas, ne-
cesarias, fueron ya advertidas o escritas y sélo es tarea de |a literatura los
modos de insinuar o indicar esas metéaforas.

Nuestro queride Don Antonio Machado lo dice en un verso: “Toda
poesia es, en cierto modo, un palimpsesto”. Escribir es releer un texto
anterior, es reescribirlo. El texto emerge como el reflejo de otro, como si
uno contuviera, explicita o implicitamente, al otro. Lavoissier postulo en
el siglo XVIIl respecto de la naturaleza: "Nada se crea, todo se transfor-
ma”, o Henri Cartier-Bresson respecto del arte: “No hay nuevas ideas en
el mundo. Hay solamente nuevos modos de ordenar las cosas”.

En la intermusicalidad sucede lo mismo. Hace unos meses di una
conferencia sobre Bomarzo y el ejemplo de Ginastera es proverbial,
donde es claramente discernible |la recurrencia de ciertos elementos
gue funcionan como signos que remiten de una obra a otras y a veces
es0s signos son incluso de su propia obra (se titulan autocitas). Ginaste-
ra (como tantos otros creadores) es, desde el origen, una expresion de
estas recurrencias, hijo del tejido cultural que ha adquirido, y de este
modo es admisible decir que una obra es siempre una obra colectiva.
Les doy simples ejemplos: Bomarzo (1967) se inicia con el acorde final
de Don Rodrigo, la primera de sus operas (autocita o bricolaje), como
las llaman otros, y Ginastera no se limita a ello, sino que reitera que un
compositor toma prestado de otro compositor un tema, un motivo, un
acorde, para importarlo dentro de su propia musica, aunque sea trans-
formandolo, o bien, un estilo que imita para apropiarselo, consciente o
inconscientemente.,

En su Sonata para guitarra incluye un fragmento (tema del laid de
Beckmesser) de Los maestros cantores de Wagner en medio de una
vidala (vidalita) “como una forma de fantasmageria” (dice Ginastera).
Es interesante senalar que la parte del laud escrita por Wagner es en
si misma una parodia de un pasaje de Los hugonotes de Meyerbeer
(como ven se establecen hasta cadenas asociativas).

En su Cuarteto n. 2, Ginastera incluye la tercera de las Cinco piezas
Op. 5 de Webern, y en su Concierto para violin introduce algunos temas
de los Caprichos de Paganini (sobre todo el 24), como si la sombra del
gran violinista pasara sobre |la orquesta. Es cierto que Ginastera (como
muchos otros compositores) hacen de la cita una manera del tributo, de
la admiracion por un compositor, y en la gran mayoria de las secuencias
intermusicales cita la fuente. Un ultimo ejemplo de Ginastera: se trata de
Las glosses sobre temes de Paul Casals para gran orquesta, que son una
re-escritura de la pieza homonima de 1976 para orquesta de cuerdas
(autocita) y por otro lado la pieza esta basada sobre temas tomados de
la obra de Casals (cita erudita) v finalmente estos temas pertenecen a la
tradicion popular catalana (cita folklérica). Se rednen aqui la totalidad de
las posibilidades. Sefalamos que en Bomarzo incluye pasajes de canto
gregoriano y en su Cantata a Milena (dedicada al gran amor de Kafka,
amor que compartia con Mujica Lainez) frases de las cartas.

Recuerdo una anécdota significativa: cuando en 1989 Astor Piazzolla
(el mas destacado alumno de Ginastera) se despide de la gente en el
Ultimo concierto de su gira, Gerardo Gandini, en medio de la interpre-
tacion de Mumuki, llama a la cita una frase de la Sonata Los Adioses de
Beethoven. Estos rostros de la nostalgia son frecuentes en la musica de
Piazzolla: en medio de un tango cantado por Fiorentino podia incluir la
Rapsodia n. 5de Liszt, en Diez anos pasan inserta acordes de la Marcha
funebre de Chopin. Porgue €l aprendic con su maestro Ginastera que
no vienen a burlarse de nadie, que su amor a la musica es el amor a la
musica de todos los tiempos: el jazz y Stravinsky, el tango y Schénberg,
el flamenco y Ginastera. La vida es un Unico verso interminable.
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