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LA EDUCACION ARTISTICA
DE RIBALTA, PADRE, FUE EN CASTILLA

( Conclusion)

[

La necesaria confirmacion de
la tesis,

En la lucha de la inteligencia por la verdad desconocida, como
lucha que es al fin, se revelan las mismas o parecidas leyes de la
realidad viva, de esas"*que los guerreros sistematizan llamandolas
«Estrategia». Y en la éstrategia, al ataque frontal parece que es
bueno se acompaiie un ataque envolvente; sin él el adversario
escapa inmune a la persecucion. Es que no basta, en la investigacion
cientifica, dar con la verdad, descubrirla y formularla; es preciso
comprobarla, para poder imponerla a todos por el convencimiento,
para persuadirles, para hacerla evidente.

Que Ribalta habfa pintado en Madrid era, desde 1911, para mi
una verdad; verdad de prueba extensa, y verdad, a la vez, prefiada
de explicaciones de cosas que veia yo confusas y vi claras cuando el
dato concreto y externo me la reveld. Pero pensaba que para muchos
el dato no era sino un hecho demasiado concreto: que Ribalta es-
tuvo y que pinto un cuadro en Madrid en 1582, y que la prefiez de
las tales explicaciones podria dar lugar a que mis lectores creyesen
que no eran sino ideas ocasionadas en mi por el dato, en vez de

O

M.C.D. 2018



M.C.D. 2018

62 ELfAS TORMO Y MONZO

haber sido, mds o menos definidas, ‘elaboracion anterior a la adqui-
sicion del mismo.

Por eso comprenderd el lector mi honda emocion al hallar en el
pasado estio, en Algemesi, en obra firmada por Ribalta, avanzada
en la labor del artista, y ademds obra plenamente documentada
como suya, la prueba total, absoluta, palpable, tangible para el
reacio mas porfiado, de que el fundador de la escuela valenciana se
habia formado artista en el arte castellano del Escorial, y habia
aquilatado el suyo imitando cuadros italianos, en su tiempo ya exis-
tentes en El Escorial.

Porque no era solamente esclarecer la biografia y monografia ar-
tistica de Ribalta; era, ademds, estrechar el drbol genealdgico de
la cultura y el arte patrios; era, por afiadidura, demostrar la eterna
posibilidad de que, sembrando a granel fermentos de cultura, como
Felipe I en El Escorial, renazca la semilla donde menos el sembra-
dor lo pudiera pensar, en otro rincén de la patria.

Navarrete y lo que significa
en la escuela madrilena-escu-
rialense cuando Ribalta pinto
en la Corte.

En 1582 y pocos afios antes, es Madrid el laboratorio del Esco-
rial. Aqui muri6 el buonarrotesco Gaspar Becerra, el rey de los
manieristas de nuestra Escultura y Pintura: en 1570; aqui cerca, por
caso en Toledo, habia fallecido en 1579 el pintor, tinico que lo-
or6 entusiasmar a Felipe 11, entre los infinitos que allegd: Juan Fer-
nandez Navarrete, el Mudo. Si suponemos a Ribalta de aprendiz o
de oficial de unos u otros maestros, nos encontramos con la fortuna
de que ya no pudo alcanzar el grandioso manierismo de Becerra, y
que en 1582 atin no pudo alcanzar, por otro lado, el manierismo mas
fatuo de Luccheto Cambiaso, de Federigo Ziicaro y de Pelegrino
de Pelegrini Tibaldi, pues estos tres archifamosos artistas, traidos
al Escorial por los mejores de toda Italia, vinieron a nuestra Penin-
sula en 1583, 1585 y 1586, para no gustar nunca, en definitiva, al
solo con ellos espléndido fundador del Escorial.

Mientras rdpidamente avanzaba con aquella «furia de la fabrica
de la casa» (que dijo el P. Sigiienza), la casi inverosimil masa arqui-



M.C.D. 2018

LA EDUCACION ARTISTICA DE RIBALTA €3

tectonica de la llamada «octava maravilla del mundo» (las otras siete
eran ruinas de la antigiiedad oriental o pagana), y mientras los mu-
ros de la iglesia subfan y subian (primera piedra de ella en 1575,
dltima en 1582), Felipe I, satisfecho y entusiasmado con las obras
del Mudo, para las cosas de pintura era para lo que no acertaba a
tener prisa, encargandole al Mudo y todo de su mano, todos los
32 retablos que habia de tener la iglesia, grandes (de dos figuras de
santos cada uno) y mds grandes (de composicién), y por lo visto
(cosa que hasta hace poco no sabfamos) le daba también el encargo
de hacer la pintura de muchos cuadros del retablo mayor. Feli-
pe Il demostraba, con la inverosimil cachaza con que esperaba tan-
tisima obra de Navarrete, y precisamente de su mano todo 1o princi-
pal de las figuras y de los cuadros, que ya muerto Ticiano (que
para dependencias El Escorial atin alcanzara viejisimo a pintar bas-
tantes cuadros) y viejos el Tintoretto y Veronés (que otros le remi-
tieron), negados a trasladar a Castilla sus reales, habia visto en
Navarrete, desde que a su vera transformé su estilo atizianandolo
milagrosamente, su pintor, su tinico verdadero pintor de asuntos re-
ligiosos. Para retratos tenfa, ya no joven, en Madrid, a Alonso
Sédnchez Coello, discipulo de Moro, su viejo pintor de Flandes:
también empefiado en atizianar su maneta con encargos del rey como
el de la copia de las Furias de Ticiano, que en parte pasan por ori-
ginales en el Museo del Prado.

Pero la muerte inesperada, aunque bien presumible (por ser tan
entermo), de Navarrete el Mudo, verdadero y tinico precursor de la
escuela de Madrid, quebr6 todos los calculos del monarca. Habia
dejado hechos muchos cuadros para las dependencias del Escorial,
pero solamente ocho de los 32 contratados para otros tantos altares
de la iglesia, y ninguno de los correspondientes al magno retablo
mayor.

Si el cronista de la casa y del rey, el P. Sigiienza, no nos lo di-
jera tantas veces, bastaria la cronologia para demostrar lo que sintio
Felipe II la muerte del pintor, por él personalmente reeducado, al
otrecerle el monarca por modelo las obras de Tiziano y al darle el
consejo, sanisimo, de que se diera a tomarle el estilo.

En efecto; los 36 cuadros de los retablos restantes los di6 el Rey
a pintar, ya no a uno, sino a muchos pintores, y desde luego los res-
tantes de parejas de santos, completando las magnas Lefanias ma-
yores, unica cosa pictérica digna del templo, los di6 todos a va-
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rios pintores esparfioles: Sanchez Coello hizo diez; Luis de Carba-
jal, diez; Goémez, dos, y Urbina, uno—Luqueto, afios después hizo
de los cuadros de composicion en los retablos, dos; Tibaldi, dos; Ci_il;d'
cinati, otro; dando a Ziicaro el retablo mayor, en parte rehecho P8t
Tibaldi—; y todos (los de esparioles que podamos saber cudndo), pin-
tados a la vez en los afios inmediatos a la muerte de Navarrete, pues
todas las firmas fechadas de tales cuadros son de 1580, 1581 y 1582.
No hablemos de que di6 también la muerte de Navarrete la ocasion
y fué su presunta y digna sucesion la causa de que el (reco entrase
al servicio de Felipe II, a quien nologré dar gusto con su San Mau-
ricio, correspondiente (o que habia de corresponder) a uno de los
retablos del templo también. Repito que la necesidad de artistas de
mas notoriedad que los citados, y particularmente la falta de fres-
quistas, ocasionaron la llamada al Escorial del Luqueto, Tavarone,
Zicaro, Carducci, Tibaldi, Cincinati, Urbino, los Castello, Rici (pa-
dre), Camilo (padre), etc.; pero que todo ello es después de 1583, es
decir, un afio después de pintar en Madrid Ribalta el primer cuadro
que se atrevid a firmar, lleno de vanagloria juvenil.

Yo no soy de los que desprecian las obras de Sanchez Coello, de
Carbajal (mejores), de Juan Goémez, tan poco estudiadas en las pe-
numbras del templo. Valen mucho menos que sus modelos, los cua-
dros del Mudo, pero muchisimo mas que toda la labor de los infa-
tuados italianos que luego fueron llegando, para desesperacion del
rey, del obrero Fr. Antonio de Villacastin, y del cronista Fr. José
de Sigiienza. Lo que si que digo es que Carbajal y Sédnchez Coello
y los otros son menos pintores, por lo menos, menos avenecianados,
menos tizianescos que Navarrete en sus ultimos afnos; que en sus
lienzos se siente aquel menudo ideal estético de los espaiioles, que,
segtin el P. Sigiienza, preferian labrar muy hermoso y acabado, para
que se pudiese llegar a los 0jos y gozar cuan de cerca quisiesen:
comtin vicio de los pintores en Espafia, afiade, afectar mucha dul-
zura en sus obras y aballarlas, como ellos dicen, cobardia sin duda
en el arte, y que, en suma, lejisimos de Bolonia y del eclecticismo
de los Carracci, los espafioles (no los italianos) del Escorial, con
Navarrete, ya muerto, a la cabeza, andaban sanamente encamina-
dos (incamminati).

Navarrete primero, mas, y Carbajal y Sdnchez Coello y otros
después, hubieron de tener en sus talleres jovenes aprendices, ofi-
ciales en formacion y formados ayudantes, que no apareceran en las
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cuentas de la fabrica escurialense. Pasd lo mismo con los italianos,
en los afios siguientes. Conocidisimo en Italia Lazzaro Tabarone,
artista de relativo mérito, sabemos que estuvo en El Escorial y que
alli ayudé a Luccheto, y, sin embargo, nada se le pago como obra
suya, y en Valencia conocemos frescos importantes de otro fres-
quista del Escorial, de Bartolommeo Matarana, del que tampoco
hay obra y noticia documental concreta en El Escorial, en que antes
trabajara. En los espafioles habria de ocurrir lo mismo, y es bien de
presumir que en un tan inmenso laboratorio de tareas artisticas
como fué el del Escorial (principalmente establecido en Madrid),
muchos jévenes espaiioles habrian de aprender lo mecdnico del oficio
primero, los rudimentos del arte después, la técnica y el espiritu
mds tarde y mds poco a poco, y que de todos esos hombres, pocos
nombres pueden llegar a nosotros en las cuentas y en la documen-
tacion general de la obra.

Que el caso de Francisco Ribalta pudo ser el de uno de los artis-
tas jovenes aludidos, ya lo demostraba el cuadro de la Crucifixion
de San Petersburgo, con la que llamé técnica cobardecilla, cual la
de un Carbajal, con decision personal por los partidos francos de
sombras y de luz, en unidad en el cuadro; pero con algo de aquella
afectacion de dulzura en las obras y «aballarlas», como decian, y sin
esa valentia de la malhadada caligrafia manierista, aunque resin-
tiéndose un tanto del contacto con el ideal que ponia el valor de la
obra de arte en el juego, volumen, detalle y variedad de las muscu-
laturas y de las variadisimas actitudes,

En la Historia del arte espafiol, desde Navarrete hasta Claudio
Coello, el principal resorte es la mayor modestia (que ya no cono-
cieron los italianos, despueés de Rafael y Miguel Angel), la mayor
sencillez, mayor seriedad, mayor severidad y mayor ingenuidad,
ante la interpretacién honrada del natural. La evolucion de Ribalta
habria de ser, y fué, apartarse cada vez mas del triunfante manie-
rismo itdlico (toda Italia del Centro y del Norte, menos Venecia),
y seguir las huellas de los venecianos, como Navarrete, hasta donde
ello le era posible, no siendo Ribalta, en puridad, un colorista espon-
taneo.

Todo esto ya no son hipétesis, después del descubrimiento del
verano pasado. El cual, con tener toda la trascendencia que prego-
nando vengo, se reduce a la vista de cosa bien sencilla: otro huevo

‘de Coldn.
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Ribalta, en 1603, en Algeme-
si, recuerda modelos escuria-
lenses de Navarrete y el Ti-
zlano.

Ribalta en Valencia desde fines del siglo xv1, trabajando, creeré
que tebrilmente, para toda la regién y aun para afuera, pero alejado
del todo de la corte de Felipe IIl y de Felipe IV, en que tantos artis-
tas suenan, recibi6 en la tiltima década de su vida el enorme encar-
go de un retablo para la iglesia de Algemesi, poblacion (hoy muy
rica) que, emancipada de su aldeazgo y sumisién a Alcira por Feli-
pe lI, daba en su templo notas de su ganada plenisima soberania mu-
nicipal. El retablo se dié a Ribalta, de quien se suele decir que s2
casé en Algemesi, y que cierto es que en Algemesi residio, otorgan-
do alli algtin documento para cosas de Valencia referente. Ademaés
del retablo mayor, hay otros dos, todos de muchas tablas, importan-

tes en el Arte de Ribalta, y acaso en parte alguna se puede estudiar

mejor que alli su escuela: son, en el retablo mayor, 27 cuadros (gran-
des, medianos y chicos); 7 en el retablo, ribaltiano puro, de la pri-
mera capilla del lado del evangelio, inmediata al altar mayor, y otros
7 en el de la segunda capilla del lado de 1a epistola.

De todos los 43 cuadros ribaltianos, llevan firma dos principales
del altar mayor, no siendo cosa de Ribalta el titular, Santiago el
Mayor, obra de escultura. Dichos dos cuadros importantes, cada
uno el mas grande e importante de uno y otro costado (habiendo en
el viaje central mucha obra de escultura), representan el Martirio del
Apostol (al lado del evangelio) y Santiago ¢«matamoros», aparecien-
do en la legendaria batalla de Clavijo (lado de la epistola). Ambos
tienen casi igual firma, en capiteles, con una ligadura AL la segun-
da, siempre en tres lineas que dicen igual «F. RIBALTA PINXIT
ANNO MDCIll»; la segunda firma con el mismo arfio, con la varian-
te dicha y 1a de <ANO» por ANNO. Dos AA de la segunda y una
de la primera van sin travesafio.

El descubrimiento trascendental consiste en ver alli, desde el pri-
mer momento, que el primero de los pintados cuadros es copia de
de otro de Navarrete el Mudo del Escorial, firmado en 1571 conser-
vado hoy (es el mas visible de los cuadros del pintor riojano) en la
galeria de cuadros de las salas capitulares del Escorial: el cuadro de



M.C.D. 2018

LA EDUCACION ARTISTICA DE RIBALTA 67

la Degollacién de Santiago, de Navarrete, cuarenta y un afios des-
pués de ser pintado, lo repetia Francisco Ribalta en 1603, ayudan-
dose de exactisimos dibujos, y ello cuando asunto tan poco frecuente
en la pintura cristiana, era tema obligado de un encargo de retablo,
en el cual el artista tuvo que poner a contribucién toda su inventiva,
pues le fué forzado crear asuntos, tan raros en pintura, desde el Re-
nacimiento, como los siguientes: el embarcamiento del cadaver de
Santiago, Santiago apareciendo a Ramiro I, la vigilia de la batalla
de Clavijo, el descubrimiento de las reliquias de Santiago en Iria
Flavia, la pérfida reina Lupa dando de cenar a los discipulos del
Apostol para mejor engaifiarles, y la escena evangélica en la que
Salomé afana por sus hijos Santiago y San Juan evangelista, pidién-
dole a Cristo para ellos €l seguro del reino de los cielos.

La lista de estos temas y la facilidad con que los compuso Ribalta
(comprobada en tantas otras, en ese y en muchisimos otros retablos),
demuestran que el pintor no necesitaba de los plagios, que cuando
copia o plagia, lo hace por modestia y por entusiasmo artistico, por
predilecciones conocidas, y que al repetir siluetas, contornos, din-
tornos e impresién de color (distintas) o de luces, aspira a mantener-
se devoto de un maestro admirado y no a hacer del todo confundi-
ble con su labor integralmente personal, la que seguramente confe-
saria él imitada o copiada. Alonso Cano, que es de nuestros buenos
artistas quien mds se aproveché de obras de otros, lo hacia todo
suyo, por la ejecucion, por los tipos, por la manera, por todo.

En el propio retablo mayor de Algemesi, hay otro plagio proce-
dente del Escorial, de Tiziano. El uno y el otro los vi cuando por
primera vez en mi vida visité Algemesi (8 Julio 1915); el uno y el
otro los comprobé linea por linea, tono por tono, escrupulosamente y
a base de fotografias escurialenses, poco después (19 Agosto 1915).
Ahora se trata de la figura de Jestis orando en el Huerto de las Oli-
vas: el modelo, desde los dias de Tiziano, en el altar de una de las
salas capitulares, y la imitacion de Ribalta en uno de los cuadros de
predella o estilobato del mismo gran retablo de Algemesi, cuadro
absolutamente de Francisco Ribalta, aunque no de los firmados; alli,
las dos firmas tan principales, valen para todo el retablo.

Notaré, cuidadosameute comprobado, que lo que aprovecho Ri-
balta fueron mas que copias pequefias al 6leo, notas detalladisimas
de dibujo. Ni memoria lejana guarda Ribalta del interesantisimo tono
blarico amarillento de la capa de Santiago en el cuadro de Nava-
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rrete, que es, coloristicamente, lo interesantisimo de la obra; el man-
to de Santiago en Algemesi es rojizo, apenas un punto amarillento.
Y en cuanto al Salvador en Getsemani, con nimiedad pasmosa repe-
tidos los pliegues del ropaje, en vez de repetir la soberana armonia
de tonos de la tinica y manto del cuadro de Tiziano, ofrecen la tii-
nica violada o morada y el manto azul; ddndose en esto un detalle
muy curioso, el de que determinados pliegues que en el original son
del manto de alto abajo (al pecho izquierdo de Cristo), son en la co-
pia, por errata de colorido, parte de la tiinica.

Esta leccion de cosas explica absolutamente la educacién del pin-
tor, no colorista, y no es en ello leal continuador del aticianado Na-
varrete; pero como dibujante, como compositor de asuntos, como
intérprete de cabezas, como traductor de la realidad finalmente
(avanzada la labor de su vida), hombre nada manierista, nada roma-
no, nada florentino, y, en puridad, educado en Espaiia y no en
Bolonia.

Comprendera el lector, prevenido, que los plagios o vivisimos re-
cuerdos escurialenses de Ribalta, veinte y un afios después de su
cuadro de San Petersburgo, pintado en Madrid, no sélo confirman
su estancia en Castilla en los afios decisivos de su educacién artis-
tica, sino que la explican también por modo plenamente satisfac-

torio.

No cabe explicar por graba-
dos el caso,

=

Porque no cabe pensar en que sin venir y aun vivir en la provin-
cia actual de Madrid, pudo aprovecharse de obras cual las de Nava-
rrete y Tiziano, directamente para El Escorial pintadas (la una en
Madrid, la otra en Venecia) cuando Ribalta era 1in mozuelo sin duda.
Para que Ribalta aprovechara en su gran San Bruno, de Valdecris-
to, hoy en Castellon de la Plana, una Trinidad pequefia y en lo alto
de las nubes, que plagi6 de Alberto Durero, no necesité alcanzar
los dias de Durero ni visitar Nurenberg, porque la tal Trinidad es
de un grabado del gran maestro alem4n que corria de mano en
mano. De algin Tiziano pudo conocer Ribalta reproduccién por el
grabado, mds no (que yo sepa) de la Oracion, de su ancianidad, pin-
tada ex profeso para El Escorial y hasta hace poco nunca reproduci-
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da. Y en cuanto a Navarrete, el caso es de una evidencia absoluti-
sima, pues hoy mismo, en 1916, la gloria de Navarrete es casi iné-
dita (para vergiienza nuestra), y todavia sus obras maestras, los ocho
retablos del Escorial, se mantienen, sobre oscurecidas, inéditas
y nunca fotografiadas. Con Felipe Il y el P. Sigiienza murieron los
cultos entusiastas del Mudo, y entonces, al publicarse en 1605 Ia
Historia de la Orden de San Jeronimo, del P. Sigiienza (la
tercera parte), es cuando soné por primera vez debidamente el
nombre de Juan Ferndndez Navarrete, el interesantisimo sordomudo
analtabeto (o mejor, seudo-alfabeto) de nuestra Historia nacional.

Cuando veo, estropeadisimo y todo, olvidado en el claustro alto
grande del Escorial, cayéndose el polvo seco del color, el cuadro
del Nacimiento o Adoracién de los Pastores, del Mudo, nunca foto-
grafiado, y veo alli tan maravillosa plenitud de matices del pardo,
con unidad pictérica de luces nocturnas, cargadas como son de rayos
rojizos, y recuerdo lo que con los grises pardos hardn un siglo des-
pucs pintores madrilefios como Antonio Puga y como José Antolinez,
es cuando veo cudnto nos falta todavia que hacer para rehabilitar
toda la gloria individual de nuestros artistas olvidados, y para anu-
dar en un haz de recia y légica contextura los dispersos miembros
de la escuela espafiola de pintura.

Ribalta, tras de las huellas de Navarrete, es, creo yo, otro de
los representantes de esa légica pictérica, de esa unidad, 4 la vez
€tnica y de esfuerzo: que la pintura espafiola, una de las glorias
mas puras de la raza, no solo merece el puesto que el mundo le con-
cede por ser espaioles los genios de Velazquez y de Goya, que la
representan; otros modestos varones, pintores de la raza, les abrie-
ron una buena parte del camino.

LI

Los maestros italianos que
influyeron en Ribalta.

Si Francisco Ribalta se educé en Castilla, ¢necesité ir a Italia
para explicarse toda su obra y estilo o la sucesion de sus estilos?

Lope de Vega, que le traté, nos dijo de €l solamente dos pala-
bras, y Jusepe Martinez, que traté a sus discipulos, no llega a decir
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nada del viaje a Italia. Cien afios despti€s de su muerte aparece el
viaje a Italia (esa especie de doctorado y consagracion artisticas
obligados) en el texto biogrifico de Palomino, para mantenerse y
extenderse después (en otros autores) en detalles legendarios y poé-
ticos, y para atribuirle maestros e influencias varias.

Palomino apunta (como era de rigor) a los mds famosos: «dicese
que en la escuela de Anibal, pero mas en las obras de Rafael». Ma-
yans y Ciscar copia eso; pero sefiala las de Sebastidn del Piombo,
del que en firmas de cuadros se llamaba copiador el propio Ribalta.
Cean (y supongo que su inspirador Orellana) repiten las tres cosas:
Rafael, los Carraccis y Piombo: Madrazo lo repetird, y Araujo Sén-
chez, y Llorente, y todos, sin detenerse nadie a examinatlo. Justi
revelard la influencia importante de Correggio en los cuadros de
Ribalta en Carcagente, citard (con grave error de fechas) la de Schi-
done, y no acordandose de Rafael, ni de Piombo tampoco, habla de
corrientes artisticas cual las de la escuela de Bolonia. Asi, al fin,
renovada la critica, Mayer examina (aceptando el largo viaje a lta-
lia) la influencia de Ratael, la de Piombo y Correggio (predominan-
tes) y la evidente y a la vez problematica de Caravaggio; de los
Carracci, ni palabra (jnaturalmente!).

El eclecticismo proclamado
en El Escorial antes que por los
Carraceci.

Con los Carraccis no tiene sino el parentesco de ser otro ecléc-
tico (antes de llegar a ser realista) y otro incamminafo,; pero en-
caminado por otro camino, y ecléctico con otras predilecciones.

Todo lo cual, sin ir a Bolonia a tomar el santo y sefia, en cual-
quier parte podia recibir un sano consejo semejante. Al efecto, re-
cordaré que si la férmula académica de los Carracci, pedante, se
cifraba en las famosas frases: «il disegno di Micael Angelo, la
composizione di Rafaello, il chiaro-escuro del Correggio, il colo-
rito del Tiziano», de una mds ingenua opinién, con una mas mo-
desta frase, igualmente ecléctica, se hace eco la nitida prosa del
P. Sigiienza: «dizen algunos, y bien, que si el Bonarroto dibuxara
un Adan, y Rafaelo vna Eua, y el Ticiano coloriera y pintara el



M.C.D. 2018

LA EDUCACION ARTISTICA DE RIBALTA 71

Adan, y Antonio de Acoreco la Eua, que tuuieramos lo que se

podia dessear en genero de pintura».
Pretendo demostrar ahora que Ribalta, ecléctico, se redujo a se-
leccionar bien los modelos que El Escorial y Madrid le ofrecian, sin

necesidad ninguna de que le mantengamos viajando a Italia.

Lo rafaelesco, Ribalta lo adi-

vino en Espana.

Lo que de Rafael se ve en €l es bien poco: parte de ello es de
Joanes, a quien a veces copid o imitd, pintando, sin embargo, més a
la moderna, modernizando la técnica del cuadro mismo que copiaba.
Eso pasa con el «Cristo varon de Dolores» del Museo de Madrid, de
Ribalta, en relacién (que ya dejé estudiada en otro lugar) con el
modelo de Joanes, conservado en la parroquial de San Andrés, de
Valencia (1). Lo mismo hizo con la Trasfiguracion, de Rafael, co-
piada por Ribalta (en el Museo de Valencia) con la fuerza de claro-
oscuro que nunca pensé darle el de Urbino, y con cierta basta
manera, dspera, un poco realista, bien diversa de la suavidad ama-
nerada del modelo.

Pero conste que para hacer esa copia (que si que parece que
pueda ser de Ribalta) no necesito ir a Roma, ni a Italia, pues aun-
que la notabilisima réplica del Museo del Prado (hecha por los pro-
pios colaboradores de Rafael) todavia estaba a la sazon en Italia
(en Népoles), ya en El Escorial, segtin el P. Sigiienza, se contaban
no menos que tres otras copias de la Transfiguracion original de
San Pietro in Montorio.

Y no hay més argumento que ese (si no es un dibujo, no auténti-
co, que se le atribuye) para suponer que por causa de sus imitacio-
nes de Rafael, tuvo que ir a Italia Ribalta a estudiarle.

(1) Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones, XXI (afio
de 1913), paginas 212 a 216, con una fototipia y datos documentales

ineditos.
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Los Corregios de Espafia, uno
de ellos imitado por Ribalta.

Pues lo mismo ocurre con Correggio.

Lo que de Correggio tiene Ribalta, y a que tanta importancia dio
el Dr. Justi, es la evidente y frecuente imitacién del tipo de Cristo,
en el Ecce Homo del Correggio aprendido, y en varios cuadros de
Ribalta en Carcagente, evidentemente, imitado. Pero imitado sdlo
por encima, como tipo, pues nada mds distante de la sensibilidad
honda y hechiceramente sensual de las carnaciones del Correggio,
que la austeridad de espiritu de Ribalta, y nada mds apartado de Ia
manera blanda, blandisima, del Correggio, que la manera 4spera y
varonil de Ribalta. Mas también aqui todo se explica cuando se sabe
por documento inédito de los inventarios de Palacio en 1600 (a la
testamentaria de Felipe II), que aparte de tenerse originales de Co-
rreggio, como la Leda (hoy, la nuestra, gala del Museo de Berlin),
el Ganimedes (hoy, el nuestro, gloria del Museo de Viena), la
Oracion del Huerto (hoy, el nuestro, presea admirable del Palacio
de los Wellington, en Londres), un Cupido y un San Bartolome y
una Madonna o Sagrada Familia, se inventariaba también una copia
del Ecce Homo, de Correggio, que debia de ser tan excelente,
como que se atribuia al divino Leonardo: «copia, dicen, del Coreco
de mano de Leonardo de Avinci». En El Escorial, ademas, dejo el
propio Felipe Il una Huida a Egipto, que el P. Sigiienza creia ori-

ginal de Correggio (1).

(1) No necesito aducir aqui pruebas de hechos tan conocidos como
la procedencia espaifiola de obras de Correggio tan insignes como las
citadas en el texto, y como la Educacién del amor (hoy en el Louvre),
maravilla que poseyd la casa de Montoro y de Alba desde el siglo XVviI
al x1x; las monografias de Correggio y los Catdlogos de los respecti-

vos Museos lo suelen declarar.
Todavia por tratarse de textos documentales inéditos (en parte sola-

mente conocidos y aprovechados), y por referirse a dichas insignes
obras y también a otras perdidas, voy a copiar aqui varias notas de los
Inventarios generaies del Archivo de Palacio, segin las copias, nume-
radas, del Sr. Sdanchez Cantdn, para el Museo del Prado, elaboradas

estos rltimos meses:
Inventario de 1600: Pieza II del Guardajoyas.

Niim. 199.—Otro lienzo, al ollio, de Leda con J[ipiter en figura de
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Es decir, que no yendo a Parma y a Médena, en lugar alguno

del mundo pudo Ribalta conocer mejor a Correggio que en la corte
castellana de Felipe II, antes de la dispersi6n casi total de los Co-

cisne, con otras nimphas de mano del Corregio; en marco, sin moldu-
ras; tiene de largo dos varas y tercia y de alto dos varas escasas;

tasado en ciento y cinquenta ducados.
[Segiin documento que se guarda en el Archivo Histérico (libro I de

la Cédmara), este cuadro se envi6 a Alemania en 1603; el del mismo
asunto, que se inventaria como copia en 1700, es el nimero 120 del
Prado. El 119, Ganimedes arrebatado por Jipiter, también se envio a
Alemania con varios retratos reales en 1603; su copia también se inven-

taria en 1700].

Inventario de 1688.

Niim. 3.243. —Una lamina de un Santo Ecce homo de una tercia en
quadro algo mds con marco de évano; copia del Corezo de mano de

Leonardo de Avinci.

Niim. 3.354.— Otra pintura de San Baritolomé, cuerpo entero, de dos
varas de alto y una vara de ancho, marco dorado y negro adrezado (sic)
y viejo, original del Corezo.

Ntm. 3.418.—Otra de media vara de alto y de una tercia de ancho, de
Nuestra Seriora con el nirio, original de mano del Corezo.

Niim. 3.419.—Otra de media vara en quadro, pintado en tabla, la
Adoracion del huerto, de mano del Corezo.

Niim. 3.736.—Otra pintura de dos varas de alto y dos tercias de an-

cho, de un Cupido de mano del Corezo.
Niim. 3.738.— Otra pintura de dos varas de ancho de Ganimedes, de

mano de Corezo.
Ademds se inventarian los ya citados niimeros 3.737, 3.418, 3.419.

Inventario de 1700.

Nim. 151.—Un San Jerdnimo con un niiio, de tres cuartas de alto y
media vara de ancho, de mano no conocida, copia de Corezo, tasada
en veynte doblones.

Ademds se inventarian los ya citados nims. 3.736, 3.418 y 3.419.

Niim. 477.—Una pintura de dos varas de largo y siete quartas de alto
de la Fdbula de Leda, copia del Corezo, con marco negro, tasado en
trescientos cincuenta doblones. [En el inventario de 1686, en las béve-

das de Ticano, niim. 4.370.]

Retiro.—Una pintura de vara y quarta en quadro con la Historia de
Lot y sus dos hijas quando lo embriagaron, de manerade Corezo, con
marco negro, tasado en cien doblones. [Serd el Furini, del Prado.]

Inventario de 1746.— La Granja.— Col. de la Reina Farnesio.

~ 11648 (276).—Una pintura original, en tabla, de mano del Corezo,
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rreggios espaioles, que comenz6 el piadosisimo Felipe III, asustado
de las Ledas, Danaes y Ganimedes, de sensualidad tan quintaesen-
ciada, que acopiara Felipe II (1).

Los Piombos que aqui habia
Y que copio e imito Ribalta.

¢Necesito, por ventura, Ribalta ir a Roma, a Venecia, a Italia, en
fin, para ser copista y bastante mads que copista, verdadero y de-
votisimo imitador de Sebastian del Piombo? Tampoco.

Del Mudo, de Navarrete, pudo desde luego recibir Ribalta la de-
vocion y el entusiasmo por Sebastidan del Piombo, ya que sentia los
mismos entusiasmos que por el Tiziano. En el Museo del Prado, a
nombre del Piombo, existe una importantisima obra: Cristo quebran-

tando las puertas del Infierno, que es en absoluto una copia del
Piombo hecha por Navarrete, como lo comprobaba la firma antes de

que locamente se raspara rasgo por rasgo hace medio siglo y en pre-
sencia de una disputa sobre el cuadro (2).

Nuestra Seriora con el Nifio Jesus y San Juan, de media vara y dos
dedos de alto, tercia y tres de ancho.

11.649 (277).—Otro original, en lienzo, de San Antonio de Padua, con
un nifio Jesiis y un libro abierto sobre una mesa, de la misma mano;
tiene media vara y cinco dedos de alto, una tercia y cuatro de ancho.

11.655 (280).—Un dibujo original, de-lapiz negro y encarnado, de mano
del Corezo, que representa Nuesira Seriora, en habito egipcio, sentada
en el suelo con el Niiio dormido; tiene media vara y cinco dedos de alto,
tercia y seis de ancho. [Dibujo para el famoso cuadro de La Zingarella,
en el Museo de Néapoles.]

11.716 (445).—Una pintura original, en tabla, de la escuela de Corezo,
de Nuestra Sesora con el Nifio Jesiis en accion de mamar y San José
y San Juan y un Angel tocando una citara, de vara y media de alto, y
otra, seis dedos de ancho.

(1) La aficién de Felipe II, todavia joven, a los maravillosos desnu-
dos del Tiziano, del Corregio y otros, un aspecto més humano de su
compleja personalidad, la hube de estudiar con sus encargos de profa-
nidades tales a Gaspar Becerra, en trabajo del Boletin de la Socie-
dad Espaiiola de Excursiones, xxi (afio 1913), péaginas 131 y si-
guientes.

(2) No conozco en la Historiografia artistica espafiola un caso
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El argumento de que Ribalta aprendié tanto en las obras del
Piompo y de que se aficion6 tanto al estilo del pintor que ya en su
tiempo habfa sido como él ecléctico, medio veneciano, medio roma-
no, lo ofrecio a Mayans y Ciscar, a Orellana, Ponz y Cean Bermiti-
dez, la letra de un pequefio triptico existente en tiempos de estos
eruditos escritores en el Hospital de Monserrat de la Corona de
Aragon en Madrid (plaza de Antén Martin), que de alli habia salido
mucho antes del reciente derribo de la casa, donde yo lo busque en
vano (como antes Madrazo), y que resulta que no se conserva ahora,
como alguien se ha permitido aseverar (ignoro por que especie equi-

tan lamentable y tan digno de censura como el referente a este
cuadro.

Inventariado estaba por los Madrazos como de Piombo, antes de los
serios trabajos de catalogacion de D. Pedro para su Catéalogo «extenso»
impreso en 1868-72, cuando D. Enrique Mélida, en la revista de Cruza-
da Villamil, £/ Arte en Espana, declar6 que se habia visto la firma de
Juan Fernandez Navarrete, e/ Mudo, en el cuadro, lo que discutio
D. Ceferino Araujo Sanchez en E/ Averiguador y recordo en sus
estudios de «L.os Museos de Espaitia».

D. Pedro de Madrazo, rival de Cruzada y sistemdtico menosprecia-
dor de todas sus cosas, al punto de no citarle nunca (como tampoco a
Araujo Sénchez), después de aquellas publicaciones di6 a la estampa su
«Catdlogo extenso». En él no quiso decir nada de la firma de Navarre-
te y de la atribucién del cuadro a Navarrete. Tenfa que aportar €l dato
documental inédito, demostrando que el original del Piombo (perdido)
era de otro tamafio, y también de la propiedad antigua de los Reyes de
Espafia, v que otras copias habia hecho Ribalta, pero que aquella podia
ser de Navarrete. Se trabucé Madrazo al querer decir estas cosasy
callar sistematicamente el descubrimiento de la firma jtan concurrente,
con el suyo del documento, para llegar a la misma conclusion!, y redac-
t6 una nota disparatada, que es la de la pag. 207 del «Catalogo extenso»
(pagina impresa antes del tiempo de la Revolucién de 1868, por cierto:
véase nota de la pag. 254). Al cerrar la edicion tuvo que cantar sus
equivocaciones, diciendo en la pag. 676: «Por efecto de una distraccion,
de que no tratamos de sincerarnos, salieron trastrocadas las noticias
que dimos sobre este interesante cuadro en la correspondiente nota
ilustrativa, la cual debe entenderse redactada del modo siguiente». La
sinceridad siguié brillando & medias por su ausencia, al rehacer asi la
informacion suya, pero al seguir no diciendo palabra de la firma hallada
por D. Enrique Méelida.

¢iCudl no seria mi asombro cuando hace pocos meses, € el Prado,
para ver de aclarar de una vez el caso, consegui que se bajara el cua-
dro y que se sacara a toda luz, al sol inclusive, y que lo vieran conmigo
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vocada), en el Palacio del Pardo (1). El triptico pequefio, cuyos tres
cuadros los repiti6 Ribalta en gran tamafio, ademds, para los Car-
melitas Descalzos de Valencia (hoy en el Museo del Carmen), tenia
una letra que decia asi: FR. SEBASTIANVS DEL PIOMPO

INVENIT: FRANCISCVS RIBALTA VALENTIAE TRADVXIT,

demostrandose aqui lo que ya dije, presumiendo que en los plagios
0 copias de Ribalta no habia secreto ni otra cosa que devocién y

entusiasmo por determinadas obras maestras (2).

Los tres asuntos del triptico eran: el Descendimiento de la Cruz,
al centro, y el Prendimiento del Sefior y la Bajada de Cristo a los
Infiernos, en las portezuelas. Del tercer asunto ya hemos dicho que
Navarrete, presunto maestro de Ribalta, ya hizo copia del original
del Piompo, anadiendo ahora que el original sabemos que perteneci6

desde luego todos mis discipulos y otras personas de autoridad, para
(con lupas), sacar una inesperada consecuencia: la de que en el Museo,
(seguramente que bajo los Madrazo), se habia raspado (!!!) cada una
de las letras de una firma antes existente!? No es posible leer los ras-
£0s, que no son de pinceladas, sino de los raspadores, alli donde por
excepcion rasparon trazos en vez de raspar de una las palabras ente-
ras; sea ANDE (de un Fernédndez) lo que atin queda, o no sea eso, pa-
rece verosimil que Mélida (D. Enrique), leyera alli antes del raspaco
lo que leyd, y parece inverosimil, que haya habido catalogadores oficia-
les que sin hacer mérito de tales lecturas hablaran ante el lienzo, de
estilo o manera de Ferndndez Navarrete, como mas probable autor de
la copia del Piombo, y todavia mds inverosimil que directores oficia-
les se permitieran ordenar un raspado de una firma ya publicada,
sin dar noticia ni explicaciones y sin ofrecer y guardar testimonio
y facsimile como cosa inexcusablemente previa a toda manipula-

cion.
Mi opinién es que el lienzo es copia del Piombo por Navarrete, y que

Navarrete la dej6 firmada.

Y en consecuencia (ya dentro de nuestro estudio presente), que de
Navarrete hered6 Ribalta la aficién al Piombo, como de Ribalta la vino
a heredar después su discipulo Bisquert.

(1) August L. Mayer, Geschichte der Spanischen Malerey, 11, 4.
Por la bondad del cronista de Palacio, el ilustre arquedlogo D. Manuel
(Gonzdlez Simancas, acabamos de comprobar, una vez més, la pérdida
del triptico, que positivamente no esta en el Pardo.

(2) El asunto central lo repitié en pequefio en Teruel (en Santiago),
un discipulo de Ribalta, Antonio Bisquert, firméndolo, y Ponz (x111, 4.7,
numero 42), reconociolo como copia del grande del Piombo, que poseia
el Rey.
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a las reales colecciones (1), aunque ignoro en qué época ingreso en
la propiedad de nuestros monarcas. Del Prendimiento, del asunto
de la otra tabla estrecha, confieso que, como obra del Piompo, no
tengo noticia, pues no la hallo en Espafia. Pero haciendo constar
que tampoco hallo noticia de cuadro tal en ltalia, y que Vasari, dis-
cipulo de Miguel Angel, entre las muchisimas obras que cita del
Piombo, de Miguel Angel amiguisimo que habia sido, no menciona
un Prendimiento, como tampoco menciona ninguna Bajada a los In-
fiernos, suya.

Y si esta pudo venir a Espafia (para copiarse aqui tantas veces
en el siglo XviI o principios del xvii), sin tener de ello noticia el his-
toriégrafo aretino, lo mismo pudo ocurrir con el cuadro del Pren-
dimiento.

En cuanto al cuadro mayor, el Descendimiento, existi6 el original
en nuestras colecciones reales, al menos lo vemos catalogado en
1700 (dato inédito), y citado y bien recordado, aun de lejos, en Te-
ruel, por Ponz en su viaje; el que conozco es el firmado por Sebas-
tidn del Piombo, en el Museo del Ermitage, del origen del cual
solamente se sabe que se adquirid por Nicolds I en 1850, de la co-
leccion del primer rey de Holanda (2), pudiendo afiadir que en esa
misma coleccion figuraron muchos cuadros procedentes de Espaiia,
salidos de aqui cuando los trastornos de la guerra de la Indepen-
dencia—: ejemplo de ello (por mi largamente examinado), las so-
berbias tablas puestas en Berlin a nombre de Van der Weyden,
que el general francés d’Armagnac robara de los retablos de legos

(1) Véase Madrazo, pag. 676, en relacion con la 205 (citadas
en nota anterior), del «Catédlogo» llamado «extenso» del Museo del
Prado.

(2) EIl Descendimienio de San Petersburgo tiene, como unos dos
metros de alto por casi dos de ancho (2,60 >< 1,94 cm.). Como después
se verd en otra nota, el Descendimiento, de nuestro Real Palacio, tenia
(medidas a ojo de buen cubero), tres varas de largo y dos de ancho,
medidas hasta cierto punto parangonables.

Hallo una manera de comprobar si es el de Madrid el cuadro hoy en
San Petersburgo, é base de la fe y del recuerdo personal de Ponz a que
me refiero en el texto: comprobar, en Teruel, el cuadro de Bisquert
que Ponz reconocio como copia del Piombo de Madrid, con una fotogra-
fia que poseo del Piombo de San Petersburgo. Todavia no he podido
volver a Teruel a esta sola rebusca al cerrar la correccion de pruebas

de este trabajo.
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de la Cartuja de Miraflores de Burgos (1). Es extremadamente po-
sible la idea que apunto.

Debiéndose advertir que Sebastidn del Piombo habia trabajado
bastante para espafioles: desde luego, segtin leemos en Vasari, una
famosa Santa Agueda, presunto retrato de Giulia Gonzaga (hoy en
la National Gallery de Londres, firmada), para el Cardenal de Ara-
gon (2), contdndonos el mismo escritor que la Pieta o Cristo muerto
con la Dolorosa, que tanto alaba y que tan rumbosamente se pagoé
al pintor por Don (sic) Ferrante Gonzaga, este magnate la envio a
Espaiia. En el Museo de Berlin, obra absolutamente auténtica del
Piompo, se ve un magnifico retrato de un desconocido caballero
santiaguista, esparnol.por tanto (o relacionadisimo con Espaiia); sa-
bemos por Vasari, ademds, que retraté a nuestro general D. Fe-
rrante Ddavalos, Marqués de Pescara (que no fué santiaguista, sino
caballero del Toisén), como retrat6 (admirablemente), a nuestro Al-
mirante aliado Andrés Doria; en 1520 trabajo Sebastidn la esplén-
dida Madonna, que en vida probablemente (habiendo muerto en
1527), puso en su capilia de la catedral de Burgos (donde subsiste
todavia) el canonigo y protonotario apostélico D. Gonzalo de Lerma
(alli estaba ya en 1528); el secretario de Carlos V, Cobos, deposit6
en el Salvador de Ubeda (y alli estd) una Pieta del Piombo, con
que le habia regalado la Seifioria de Venecia; en las Madres de
Avila, la primera fundacion de Santa Teresa, en clausura, se con-
serva, firmado por Piombo, un pequefio Nazareno, y pintado, segtn
el texto de la firma, para el obispo espaiiol D. Alvaro de Mendoza;
en las colecciones reales de los Felipes, por iltimo, se catalogé un
retrato que se tenia por autorretrato del pintor-musico, aunque
representado con una flauta, cuando era el laiid lo que. por lo visto,
tafiia admirablemente Sebastiano, y otro autorretrato suyo conser-
vaba en Madrid a fines del siglo xvI la casa de los Marqueses de
Poza (3).

(1) Vease el estudio en el Bolelin de la Sociedad Castellana de
Excursiones, de Valladolid, v-vI (afio 1908), pags. 546 y siguientes.

(2) Ignoro cual, y si espafiol o de la Casa Real de Napoles.

(3) Retrato del pintor Fr. Sebastian. Inventario del Marqués de Poza
en 1605, siendo tasadores de la herencia los pintores Eugenio Caxés,
Horacio Borjan (Borgianni) y Juan de Soto. Madrid, 9 Enero 1605.
Protocolo de D.° Roman, 1605, fol. 28. Apud Pérez Pastor, «Noticias
y documentos», 11, padg. 111, nidm. 559.
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Mas lo principal en la influencia del artista veneciano en nuestra
Historia pictérica se basa en una obra obsesionadora, la del Nazare-
no (busto prolongado) con la cruz a cuestas, que Ribalta copio prime-
ro e imitd libre y admirablemente después en obras como la firmada
por el artista valenciano en 1612, hoy existente en la National Ga-
llery de Londres (1).

Del original del Piombo (o de uno de los originales, pues pudo
haber varios en Espaiia), ya da noticia, desde luego, el P. Sigiienza,
describiéndolo en El Escorial, en el frontispicio de la silla del Prior
en el coro, hablando de dos copias mas en el propio monasterio a
renglén seguido. Pero el cuadro principal original (si hubo varios),
proceda o no directamente del Escorial (citado por Vasari, uno de
los Nazarenos, el pintado en piedra), es el que he podido examinar
en el Museo de San Petersburgo, coleccion magna, tan enriquecida
de cuadros procedentes de Esparia.

Esta obra en pizarra, de algtin mayor tamafio que la conservada
en nuestro Museo del Prado, la adquirié Nicolds I, en 1852, de la
coleccion del Mariscal Soult, es decir, del principal depredador de
nuestras riquezas artisticas, entre todos los generales napole6nicos
de nuestra guerra de la independencia (2). La procedencia de Es-
pafia se comprueba, ademas, por la importantisima letra de su Tirma,
en que declara el mismo Sebastidn del Piombo, que pint6 en Roma
el cuadro para D. Fernando de Silva, Conde de Cifuentes (el 4.°),
embajador (orador) de Carlos V, y después en Florencia, cerca de
Paulo III; en pequefias letras capitales dice:

D. FERN : SILV | COME CIFONT | ORATORE - C|F. SEBAS |FACI|R | M.
(un tanto cortadas todas las lineas oblicuamente por el borde del cuadro).

Aunque hoy tenga, pues, Sebasti4n del Piombo escasa y bien du-
dosa representacién en el Museo Nacional del Prado, en el si-

(1) En Illescas, en las Franciscas, hay un notable Nazareno, pero
caido bajo la cruz, que parece proceder de otro cuadro del Piombo,
distinto del mas frecuentemente imitado en Espafia (hasta por flamen-
cos, entre nosotros residentes, como Michael Coxcyen: cuadro firmado
de la Coleccién Bosch del Prado), en Talavera y en otros lugares.

(2) Los otros cuadros de la misma compra de la coleccion Soult,
eran todos espaiioles: el San Lorenzo, de Zurbarédn, el San Pedro en
la carcel, de Murillo, otro cuadro copia de Murillo; otro cuadro de Se-
bastidn Gémez.
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glo XvI1, en que pintd y en el que se educd Ribalta, contaba Espaiia
con muchas obras suyas, bastantes para que hondamente marcara su
influencia en artistas como Navarrete y como el mismo Ribalta (1).

La tecnica tenebrista de Ca-
ravaggio, y la de Ribalta.

No tenemos por qué demostrar que Ribalta no necesito6 ir a Italia
para explicarnos su parentesco de estilo con Bartolommeo Schidone
(que sefial6 el Dr. Justi) y con Michael Angelo da Caravaggio (que
con gran ahinco marca ahora el Dr. Mayer).

Lo uno y lo otro, en cuanto a la educaciéon de Ribalta, son cosas
cronolégicamente imposibles. El cuadro de San Petersburgo, sin
ser una obra maestra, ni mucho menos, nos declara que su autor
estaba formado, educado y orientado en 1582. Y en 1582 tenia
Caravaggio frece afios de edad, nacido en 1569, y Schidone (cuya
fecha de nacimiento es dudosa) tenfa unos dos afios, nacido en Mo-
dena por 1580, segtiin la opinién admitida.

La opinién del Dr. Justi «Ribalta conocié al Correggio y Sche-

(1) Como antes con algunas obras de Correggio, copio aqui unas
notas inéditas de los Inventarios del Archivo de Palacio:

Inventario de 1636.

Nim. 2.862.— Un retrato al olio en papel pegado en tabla, con mol-
dura negra, que tiene una flauta en la mano derecha y un vestido de
pellejos y un birrete con una cifra de oro quadrada que parece refraio
de Frai Sebastian del PPiombo, de media vara de ancho poco méas o

menaos.

1656.—Relacion del Inventiario de este afio con el perdido, o por lo me-
nos no encontrado, de 1666,

Otra pintura de tres varas de alto y vara de ancho, el 7rdnsito de
Nuesira Sernora, de mano de Frai Sebastian del Piombo, y se en-

tiende estda en San Lorenzo el Real,

Inventario de 1700.

Nim. 267.—Otra pintura en tabla de Christo Nuestro Seiior muerto,
bajado de la Cruz con la Virgen y las Marias, original de Frai
Sebastian del Piombo, de tres varas de largo y dos de ancho, con mar-
co dorado, tasado en ochocientos doblones.
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done», no mantenida por el Dr. Mayer (discipulo del Dr. Justi), se
basaba en el solo hecho de ser Schedone el incamminato que mas
imit6 a Correggio, pero muy de otra manera ciertamente que Ri-
balta. En cuanto a las influencias de Caravaggio en Ribalta, que el
Dr. Mayer sostiene, todo parte de un prejuicio, extendidisimo entre
cuantos a la Historia del Arte se dedican: la de suponer invento per-
sonal del Caravaggio, lo que no fué sino barbara acentuacion de
una idea que se iba extendiendo: el partido franco de sombras y luz
y la unidad de luz en la obra, admitiéndola como elemento no sola-
mente modelador, sino como base de la composicién misma: esa idea
que fué adelantdndose en la escuela veneciana durante la vejez de
Tiziano, en obras de arte de Tintoretto y de los Bassanos, partict-
larmente de éstos. Lo que afiadié Caravaggio es el recurso de pin-
tar en lugar cuyos techo, paredes y suelo fueran negros, evitando
toda luz refleja (sistematico, cémodo y horrible a la vez), con una
sola alta luz lateral, proyectando sombras violentas y exagerando
el tenebrismo. '

Esta exageracién y ese tenebrismo a ultranza lo imit6 muchos
afios Ribera, el discipulo de Ribalta; acaso Juan Ribalta (en su tinica
obra firmada) demuestre también la influencia de Caravaggio, que
pudo llegar a Espaiia hasta por noticia y por receta escrita (tan sim-
plista es la cosa); pero en la obra auténtica de Francisco Ribalta yo
no he logrado ver nunca, ni nadie ha podido sefialar, esa inconfun-
dible influencia de Caravaggio.

El partido franco de luces y sombras, la unidad consiguiente en la
iluminacion y en la técnica colorista del cuadro, el caravaggismo
como en profecia, lo ofrece el cuadro de San Petersburgo, firmado
en Madrid por Ribalta en 1582, cuando Caravaggio tenia doce o
trece afios de edad. Por ser bien trascendental el hecho, he debido
dejar bien aquilatado el valor de la firma.

Y véanse las vueltas que da el mundo, la opinién de los hombres
quiero decir: hemos tenido que comenzar por negar el carraccismo
de Ribalta, y con ser los Carraccis, segun todo el mundo dice, €l
polo opuesto a Caravaggio, hemos tenido que acabar por negar el
caravaggismo de Ribalta. Cuando se conoce poco a un artista y a
una escuela, lo corriente y lo humano es quererle ver semejanzas
extremadas con este artista y con estotra escuela. Cuando ya se
adquiere una plena noticia de su obra, cada hombre es un hombre y

cada verdadero artista un hombre aparte.
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La leyenda en el supuesto
viaje de Ribalta a Italia.

El viaje a Italia era cosa tan abonada para inventarse, que nada
tiene de fehaciente el testimonio ya relativamente tardio de Palo-
mino; sin embargo de no verlo necesario, ni aun en manera alguna
indicado e inducido del estudio de las obras de Ribalta que he podi-
do estudiar hasta el dia, yo no me atreveré a negarlo en redondo.
Todavia haciendo observar (aunque la especie puede referirse a Ri-
balta hijo, en quien en realidad nunca se piensa cuando se habla de
¢<Ribalta» a secas), que el propio Palomino, que en la tercera parte,
histérica, de su libro viene a ser el primero que hace ir a Italia al
pintor, en la segunda, en el § I del libro vi, hablando con los que bla-
sonan de haber ido a Italia, afiade: «Nuestro Carrefio, Rici, Alonso
Cano, Claudio Coello, Cerezo, Escalante, (Cabezalero, Josef More-
no, Antolinez, Matias de Torres, Francisco Ignacio |Ruiz de la Igle-
sia], Valdés el Sevillano [todos hasta aqui artistas de 1a segunda
mitad del siglo xviI, muy posteriores por tanto a los Ribalta], y Ri-
BALTA EL VALENCIANO y otros muchos, NINGUNO DE ESTOS FUERON
A ESTUDIAR A ITALIA, y cada uno por su camino fueron el pasmo de
la pintura.»

Contradijérase o no Palomino, yo al pie de la letra admitiria su
frase, diciendo: «Francisco Ribalta no fué A ESTUDIAR a [talia»:
quiero decir a educarse, pues toda su educacién en Castilla la com-
pletd sin duda. Si a Italia lleg6 a ir, seria llevado de una curiosidad
de artista, de hombre ya formado.

Ya no Palomino a principios del siglo xvii, sino otros escritores
al tin del mismo siglo, trajeron a la prensa una conseja—en aquel si-
glo en que lo anecdético para biografias de artistas lo habia puesto
Walpole de moda, por Cumberland aplicada a artistas espafioles —,
conseja que pudo ser tradicion o leyenda, en los talleres artisticos
de Valencia, que sin embargo tiene sabor de invencién erudita que
después de aplicada a Ribalta pudo (es verdad) hacerse tradicional
y legendaria. Se contaba de antes cosa idéntica o muy semejante de
Metsys en Flandes y de Solario en Italia. Un siglo antes que a Ri-
balta, el amor hizo artista y el arte feliz a Quintin Metsys, el herre-
ro de Amberes, y a Antonio Solario, el calderero gitano de Népoles.

El texto de Cean (que no sé si lo tomaria de Orellana, cuyo ma-
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nuscrito est4 inédito, aunque tan aprovechado y agotado), dice asf:
«Siendo joven (Francisco Ribalta) estudié su profesién en Valencia
‘pura idea del bri6grafo la diputo], donde habiéndose enamorado de
la hija de su maestro, se la pidi6 para casarse con ella; y como se la
hubiese negado, por no estar adelantado en el arte, la novia le di6
palabra de esperarle tres o quatro afios mientras iba a Italia a per-
feccionarse en €él... Concluido el plazo, volvié muy aprovechado a
Valencia [otra pura idea del biégrafo], e inmediatamente se fué a
casa de su maestro en ocasion que estaba fuera de ella. Y habiendo
hallado sobre el caballete un lienzo que estaba bosquexando el pa-
dre de su querida, a presencia de ésta le dex¢ concluido con la ma-
yor presteza, y se retir6 a su casa. Fué grande la sorpresa del
maestro quando hallé6 su quadro tan bien pintado, y preguntando a
st hija quién habia estado alli, le dixo: con este si que te casava yo,
y no con el visofio Ribalta. Pues Ribalta ha sido el que pinto el lien-
zo, respondi6 la hija, que ya volvié de Italia. Celebrése mucho el
lance y la habilidad de Francisco, y se verificé luego el matri-
monio.»

El cuento pudo ser verdad, y hasta pudo la amada creerlo; pero el
bueno del mozo artista, donde habia aprendido a pintar, no fué en Ita-
lia, sino en Castilla.

ELiAS TORMO.
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EL, BACHILLER HERNANDO DE ROJAS
VERDADERO AUTOR DE LA “CELESTINA,

DOCUMENTOS DECISIVOS

Los aficionados a la historia de la literatura castellana estan de
enhorabuena. Han parecido importantes papeles que se refieren al
Bachiller Hernando de Rojas, natural de la Puebla de Montalbédn y
fallecido, como se verd, en Talavera de la Reina, en Mayo de 1541.
Por los descubiertos manuscritos se saca que fué de hecho autor de
la Celestina, cosa que hasta ahora s6lo podia suponerse con alguna
probabilidad, y aun Foulché-Delbosc enteramente lo negaba. Su fa-
llecimiento en Mayo de 1541 consta nada menos que por st propio
testamento, que publicaremos. Casé con Doifia Leonor Alvarez de
Montalbén, hija de Alvaro, el penitenciado por el Santo Oficio de la
Inquisicion, y tuvo por hijo al Licenciado Francisco de Rojas, natu-
ral de la Puebla de Montalban (?), fallecido en Valladolid, casado
con Doifia Catalina Alvarez de Avila. Podemos seguir su descen-
dencia hasta D. Juan de Rojas, capitdn de los tercios de Flandes,
sefior de las villas de Albires y Pajares, que murid sin sucesion, ex-
tinguiéndose en €1 la varonia de Rojas, pasando los Mayorazgos ala
varonia de los Luis de Vittoria, en cuyo apellido continu6 hasta la
muerte del Mayor General D. Manuel Luis de Vittoria, ocurrida en
la guerra de la Independencia en la voladura del puente de Almansa,
por cuyo fallecimiento hered6 los Mayorazgos Doiia Maria del Car-
men Luis de Vittoria, su hermana. |

Fueron padres del autor de la Celestina Garci Gonzdlez Ponce
de Rojas, natural de Tineo de Asturias, y Dofia Catalina de Ro-
jas. Nada de sangre judia corria por las venas del Bachiller; an-
tes consta, por documentos que insertaremos, haber sido, como sus
padres y abuelos, hijosdalgos de pura sangre. Tenemos hasta el in-
ventario del Bachiller Hernando de Rojas, con los libros de su pro-
piedad y los que mads consulté para escribir su famosisima Come-
dia. Otro inventario de su mujer y posterior muestra que no era
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ella tampoco ajena a la literatura, pues fué acrecentando la libreria
de su difunto esposo.

Por hoy nos contentaremos con advertir que en Talavera de la
Reina no se halla ya ningin documento que a Rojas se refiera, y
con redactar el drbol genealégico de los Rojas, segtin se saca del
estudio de los documentos. Ante todo véase el escudo de los Rojas
en la capilla de Valladolid. Las estrellas de oro y el campo azul.

ARBOL GENEALOGICO DE LOS ROJAS
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Historia de la lengua y literatura castellana (desde los origenes
hasta Carlos V), por D. JuLio CEJADOR Y FrAavuca. Madrid, Tip. de
«Rev. de Arch.», 1915. Un tomo en 4.° de 512 pags. - XX de prels.

Si mi excelente amigo D. Julio Cejador no hubiese ya dado pruebas
suficientes de que su actividad y erudicién corren parejas con su labo-
riosidad y su talento, la obra que acaba de dar a luz seria una prueba
mas de ello, y bien elocuente por cierto. Sin que le hayan detenido los
innumerables obstdculos con que forzosamente habria de tropezar, y
sin que le desanimasen las dificultades, ha emprendido y llevado a cabo
una labor que hard época en los fastos literarios. Nos referimos, como
comprenderd el lector, a la monumental Hisforia de la lengna y litera-
tura castellana, cuyo tomo 1, que comprende desde los orfgenes hasta
la época de Carlos V, ha aparecido hace poco en los escaparates de las
librerias (1).

Explica el Sr. Cejador, en la Carta a guisa de Prologo a D. Adolfo
Bonilla y San Martin y a quien mds quisiere leerla, las razones que
le han impulsado a acometer tan gran empresa, y que no pueden ser ni
m4s patriGticas ni mas dignas de elogio; quéjase de que un extranjero
como Fitzmaurice-Kelly, sea el autor del mejor manual que hasta hoy
existe de Historia de la literatura espafiola, y de que, una vez muerto el
Maestro, nunca bastante llorado, no puedan emprender la tarea de hacer
una completa historia de nuestra literatura, los discipulos y herederos
del saber de aquél, D. Francisco Rodriguez Marin y D. Adolio Bonilla

(1) Desde que escribimos esto, a raiz de 1a publicacién de dicho tomo, hasta la fe-
cha, el Sr. Cejador lleva publicados otros dos mds, que examinaremos mas adelante.
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y San Martin, uno y otro por las miiltiples atenciones que sobre ellos
pesan, mas que por falta de deseos de poner manos en la empresa. En
vista de ello, el Sr. Cejador enristra la pluma, y en poco tiempo ha com-
puesto y publicado un primer volumen, que ha llenado de gozo a cuan-
tos somos aficionados a esta clase de estudios, y nos ha abierto el ape-
tito en espera de los siguientes que promete.

Para llevar a cabo su labor, ha recurrido el Sr. Cejador a las conoci-
das fuentes bibliogréficas, como las de Nicolds Antonio, Gallardo,
Salvd, etc., y a las mejores historias literarias; en aleuna de las cuales,
como en la ya citada de Fitzmaurice-Kelly, ha espigado quiz4s con de-
masiada abundancia. De esta multiplicidad de fuentes de informacidn,
proceden, sin duda alguna, pequefios lunares que no indicariamos si no
temiésemos que otro extranjero, mds o menos hispanista, venga, an-
dando el tiempo, a sefialarnos lo que desde mucho antes habiamos ad-
vertido los de casa.

Advertido esto, paso a indicar algunos errores y a hacer algunas ob-
servaciones en algunos puntos de historia literaria, ya que, en cuanto a
historia de la lengua, soy completamente lego y el Sr. Cejador periti-
simo maestro.

Siendo el titulo de la obra el que ya queda indicado, me parece algo
raro que solo por excepcién se mencione algidn que otro escrito en dia-
lectos peninsulares, y en cambio, se incluyan numerosas obras en latin.
A mi entender, los escritos en el idioma del Lacio sélo deben figurar
en los origenes de la literatura castellana; pero, una vez formado el
idioma, deben ser relegados a segundo término, y tinicamente para dar
a conocer toda la labor literaria de un escritor de algiin renombre, re-
seflar todos o la mayor parte de sus escritos, sea cualquiera la lengua
en que fueron compuestos. S

Dicho esto, pasemos a exponer nuestras observaciones, en el mismo
orden en que aparecen.

Uno de los que trabajaron en la confeccién del Cdédigo de las Siefe
Partidas, fué el sabio jurisconsulto Jacobo el de las Leyes, y de ello
se hace mencién en el parrafo 197 (pag. 199) En el 220 (pag. 214), lee-
mos: «Intérpretes del Derecho romano fueron el M. JacoMe Ruiz o Ja.
COBO DE LAS LEYES, que escribié Flores de las leyes o Suma legal...»,
y algunas pdginas mas adelante encontramos el parrafo 284, que dice:
«En 1404 compuso Most CARFATY y se apropié el Maestro Jacobo de
las Leyes que se las habia encomendado hacer, siendo privado de dicho
Maestro, las Flores de Derecho copiladas por el Maestro Jacobo de
las Leyes (Ms. Escor.).» Este tltimo dato, copiado sin duda de la Bi-
blioteca rabinica de Rodriguez de Castro, es totalmente falso, como
ya prob6 D. Rafael Floranes, sefior de Tavaneros, en el estudio que
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precedi6 a las Flores, publicadas en el tomo 11, pag. 142, y 111, pag. 29
del Memorial historico espafiol. Sin necesidad de esto, la fecha en que,
seglin se dice, fueron escritas por Mosé Carfaty, es claro indicio de
que no pudo apropiarselas /acobo de las Leyes, que hacia ya més de
un siglo que estaba bajo tierra.

En el parrafo 265 (pag. 260), se ocupa el Sr. Cejador de E/ Rimado
de Palacio, y dice: «... fué compuesto por la mayor parte en la jaula de
hierro de Oviedes... Desde la estrofa 903 hubo de escribirse mas tarde,
cuando ya libre el Canciller...», y més adelante: «Al acabar su Sermdn,
dice en la estrofa 706 que se hallaba aquejado «de muchas grandes pe-
nas e de mucho cuydado.» Hay en todo esto, a nuestro entender, una
mala interpretacion de lo que dice el docto hispanista Sr. Fitzmaurice-
Kelly en su Historia de la lileraiura espariola (pag. 72): «En la estro-
fa 706, el autor acaba lo que llama su sermon... cuando estaba aquejado,

de muchas grandes penas e de mucho cuidados;

el principio del Rimado de Palacio fué compuesto, sin duda alguna,
en Oviedes, en la jaula de hierro. En las 903 estrofas que siguen, escri-
tas, buena parte de ellas, mucho después de su liberacion...»

No es lo mismo decir «desde la estrofa 903» que «en las 903 estrofas
que siguen», y el Sr. Cejador puede comprobar, examinando el Rimado,
que la razén no esta de su parte, puesto que la que él menciona esté
casi a la mitad de la narracién de la vida del profeta Job.

En la pagina 276 se dice de la Crdnica del Rey Don Rodrigo con la
destruycion de Espania; «<Antes de 1499 se cree que debié de imprimir-
se». Sin darlo como seguro, sospechamos que la primera edicién de esta
obra es de Valladolid, 1495. Fundamos nuestra opinién en una nota del
Catdlogo de la Biblioteca del Conde-Duque de Olivares, en donde se
lee: «Cancionero del Rey Don Rodrigo, conla desfruicion de Espaina,
en fol., Valladolid, 1495». Cancionero debe de ser errata, por cordnica,
ya que la identidad de lo restante del titulo con el de la obra de Corral,
indica que es de ésta de la que se trata, lo cual confirma la suposicién
del Sr. Cejador.

Pagina 277.—A la bibliografia de Ruy Gonzélez de Clavijo, debe
agregarse la primera edicion de su obra, impresa en Sevilla, por Andrea
Pescioni, en 1582. |

Pégina 299.—Tratando de las obras de Ferndn Pérez de Guzman, dice
el Sr. Cejador: «lLos Proverbios se publicaron por Ochoa en sus Rimas
inéditas del siglo X'V, pero estdn mas correctas en el Cancionero que
fué de Gallardo, y se componen de 102 coplas redondillas, con senten-
cias de Séneca y de la Biblia»., Esta noticia, tomada de la Anfologia de
poetas liricos, de Menéndez y Pelayo, estd equivocada; el ilustre maes-
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tro no vio el cédice (que fué de Gallardo per haberle éste anochecido
de la Biblioteca Real), y si lo vid, no se entretuvo en contar el niimero
de estrofas, que son 103 y no 102, como se vera cuando se publiquen,
segun copia que saqué y envié a mi estimado amigo Mr. R. Foulché-Del-
bosc hace ya algtin tiempo.

También esta tomada de Menéndez y Pelayo, en sus Origenes de la
Novela, la atirmacién de que el Compendio hisiorial de Diego Rodri-
guez de Almela se conserva en nuestra Biblioteca Nacional bajo la sig-
natura P-1 (pag. 343). El P-1 antiguo, hoy 1979, es una Cronica gene-
ral de Espana que nada tiene que ver con el anterior.

Entre las obras escritas por Fr. Martin Alfonso de Cé6rdoba (pérra-
fo 387, pag. 348), se incluye De prospera et adversa fortuna, que debe
de ser traduccion de la del mismo titulo del Petrarca, o méas bien confu-
sion con el Compendio de la fortuna escrito por Fr. Martin, y cuyo ma-
nuscrito estéd descrito en el Ensayo, etc., de Gallardo, al niimero 1897.

Al tratar de Mosen Diego de Valera (parrafo 411, pag. 372), se ex-
tracta su biografia de la publicada por Balenchana en la Coleccion de
biblid filos esparioles, y no se rectifican los errores nofados y sefialados
en el estudio que publique en el Boletin de la Real Academia de la His-
loria, tomo LX1V, el cual se cita en una nota al final del tomo 11de la
obra del Sr. Cejador. Si este senor hubiese visto nuestro modesto tra-
bajo, no afirmaria, entre otras cosas, que esta inedito el Doctrinal de
Principes, como afirmé también Menéndez y Pelayo por no recordar el
ejemplar visto por Gallardo y descrito en su Ensayo, etc.

Diego de San Pedro (parrafo 431, pag. 390), aparece en el Indice con
este nombre y apellido y con el de Ferndndez de San Pedro, equivocan-
do, al designarlo con este ultimo, el nimero del parrafo, que no es el 437
como alli se dice. Entre las ediciones de la Cdrcel de amor, debié men-
cionarse la tercera, descrita en Gallardo; al mencionar el 7rafado de
amores de Arnalte v Lucenda, se dice: «y ha sido reimpresa por Foul-
ché Delbosc, juntamente con su biografia». Esta iiltima palabra es
errata, y debe leerse bibliografia.

De Gonzalo de Ayora (parrafo 443, pag. 407), hay mucho que decir, y
no cabria en los limites de este trabajo. Baste decir que no fué el pri-
mero que recibio el titulo de coronel, pues ya la Crdnica de Don
Jaan I nos habla del coronel Fernandez Galindo; que no alcanzo el per-
don después de Villalar, puesto que fué uno de los exceptuados; que
tampoco escribi6 el libro De Conceptione Immaculata, Milan, 1492, y
que debe tratarse de un capitulo del De dignoscendis hominibus; que
tampoco este tltimo es «traduccidén de la obra castellana de Pedro de
Montes», sino la misma obra de éste en latin, a la que Ayora agregé al-
gunos péarrafos, al final de los cuales consta sunombre; que tampoco es
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cierto 1o que se dice después que «el mismo afio y en el mismo lugar
(Mildn, 1492) sali¢ traducida al latin la Relacion de la conquista de
Ordny», porque este suceso ocurrié en 1509; que no escribié la Kelacion
de todo lo sucedido en las Comunidades de Castilla, y, por tltimo,
que son una sola obra las dos: Epilogo de algunas cosas, etc., y Mu-
chas historias dignas de estar sabidas, etc., Salamanca, 1519, como
lo prueba el ser uno y otro los titulos que se estampan en la portada y
en la hoja siguiente de la edicién primera.

En el parrafo 510 se dice, entre otras cosas: «En 1509 publicése, ané-
nima, La filosofia moral de Aristételes, Etica, Economica y Politica,
Zaragoza.» Como en esta ciudad y en el mismo afio publicé Jorge Coci
(segtin se hace menci6n en el parrafo 340), la misma obra, traducida por
el principe Don Carlos de Viana, no cabe duda de que se trata de una
misma.

En la pdgina 473 dice el Sr, Cejador: «En 1515 murié el Duque de
Néaxera... El mismo afio murieron el Gran Capitdn y el Rey Catdlico.»
Creo que a poco que le diga, se convencerd de que este tltimo murié al
afio siguiente.

En el parrafo 523, pag. 478, se ocupa de Juan Angur (1éase Augur),
atribuyéndole una obra que debe de ser la misma que la que pocos ren-
olones después se dice publicé el maestre Martin Fernandez de Figue-
roa; y en el 535 del Bachiller Juan Aguero de Trasmiera. Ambos per-
sonajes son personas distintas, segin puede verse en el [ndice, para el
Sr. Cejador; pero no los confundio, por ejemplo, Menéndez y Pelayo,
que en los Origenes de la Novela, tomo 1, pag. cCLXVII, escribia: «un
Juan Augur de Trasmiera, que con su verdadero apellido de Agiiero
publicé algunos optisculos de gran rareza...»

Con esto damos fin a este ya largo articulo, prometiendo otro u otros
relativos a los tomos siguientes, en los que sefialaremos pequernos erro-
res que, como los mencionados en éste, son de escasa importancia, cau-
sa por la cual se han escapado a la erudicién y laboriosidad de nuestro
buen amigo y maestro D. Julio Cejador, a quien respeto y admiro de
todas veras.

Lucas DE TORRE.
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