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EDITORIAL

Dado el éxito que ha supuesto, para la difusion del Museo Romadntico en

general y para todos los estudiosos del tema en particular; la aparicidn del primer

numero de la Revista del Museo, es especialmente grato poder anunciar la conti-
nuidad de este proyecto en este segundo numero que, con seguridad, vendra a
enriquecer todavia mds los intercambios, estudios e investigaciones sobre un tema

tan apasionante como el Romanticismo.

Esta realidad ha side posible gracias a la politica editorial del Ministerio de
Educacion y Cultura, que tiene entre sus metas propiciar; no solo la difusion de las
colecciones de los Museos Estatales y ser vehiculo de comunicacion e intercam-
bio de experiencias, sino también, en este caso concreto, reforzar un conocimien-

to mas profundo de este importante periodo de la historia de nuestra cultura.

El contenido de este segundo numero de la Revista del Museo Romadntico se
compone de dos secciones diferentes: colaboraciones y Museo, En cuanto al
apartado de colaboraciones, se ha dedicado monograficamente a un tema que
consideramos de enorme interés y del que, de momento, la bibliografia apenas ha
prestado la suficiente atencion: se trata del mundo de |a fiesta, del protocolo, de
los salones de baile, de la moda, de la decoracion y el amueblamiento. Este serd
solo el Inicio de otras colaboraciones futuras que. con el mismo tema o con otro

diferente, suscitardn nuestro interés y conocimiento por este interesante mundo.

Por lo que se refiere al apartado de la Revista dedicado especificamente al
Museo Romdntico y a sus colecciones, contamos con un articulo donde se da

cumplida cuenta de la recientemente inaugurada exposicion permanente dedica-



da a la figura del fundador del Musec: Don Benigno de la Vega-Inclan y Flaquer. Otro estudio se cen-

tra en el proyecto de restauracion llevado a cabo por la Direccion General de Bellas Artes y Bienes
Culturales, a través de la Subdireccion General de Museos Estatales, para la exposicidon anteriormente
mencionada, donde se presta especial atencion a una de las piezas restauradas mas interesantes que
pertenecian a la coleccion particular del Margués. Finalmente hemos querido incluir un breve esbozo

de las principales actividades culturales llevadas a cabo por el Museo en este afho.

BEGONA TORRES GONZALEZ

DIRECTORA DEL MUSEQ ROMANTICO
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MADRID SE DIVIERTE: LOS
SALONES DEL SigLO XIX

CRISTINA DEL PRADO HIGUERA
DOCTORA EN HISTORIA CONTEMPORANEA

‘ n Espana la vida social hasta el siglo XVIIl era muy reducida. Los palacios permanecen cerrados salvo para las grandes
fiestas conmemarativas, Algunas damas habian intentado, a principios de siglo, emular los salones franceses. La marque-
sa de Sarrid, condesa de Lemos, fundd, a imitacion de la marquesa de Rambouillet, una "academia del buen gusto” en la casa

que habia en la calle del Turco, con su poeta reconocido Ignacio Luzdn,

Se dice que el concepto de salon fue una invencion francesa de la marquesa de Rambouillet. Para ella, era el lugar donde
hombres y mujeres con una vida social podian conversar libremente. El salén eveluciono rapidamente dentro de la sociedad
francesa y se extendio por otras capitales europeas. Era uno de los pocos lugares donde se relacionaban, a un mismo nivel de

isualdad, hembres y mujeres, y en el que la mujer podia llegar a ser famosa par si misma, desarrollando su propio talento.

Mientras que en Gran Bretana los Clubs separaban por completo al hombre y a la mujer; en Espana el salon cumplia un ofi-
cio mds civilizador: Los salones, al igual que los palcos y el foyer del Teatro Real, eran los unicos lugares en los que durante

el invierno conversaba una buena parte de la sociedad.

Unas veces por motivos intelectuales, en los salones franceses del siglo XVIIl, los enciclopedistas debatieron y escucharon
opiniones sobre su produccion intelectual. Otras, las causas del prestigio y la fama eran mds sociales, relacionadas, por ejem-
plo, con historias amorosas. En todo momento se supo valorar el ingenio, el talento, la conversacion exotica, entre mez-

clando todo ello con la banalidad mundana.

A medida que avanzamos en el siglo XIX, los salones van cobrando cada vez mas importancia como un nuevo espacio de socia-
bilidad, donde se debaten los problemas econdmicos y politicos del momento, ya que en ellos era frecuente la presencia de

embajadores, hombres de politica, intelectuales y artistas. Dependiendo del periode histérico gue analicemos van a cumplir un

papel diferente; en el reinado de lsabel ll, estos salones empezaron abrir sus puertas como punto de encuentro de la alta bur-
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guesia, que queria llegar a ser noble, y de la nobleza que pretendia estar mas cerca del poder, mientras que en el reinado de

Amadeo |, los salones adquineron un gran protagonismo, ya que desde ellos se fragua la vuelta a Espafia de Alfonso XII.

En definitiva, el salén era la base de la sociabilidad mundana. Fara ser considerado un hombre de mundo, habia que
frecuentar algin saldn, dejarse ver por un palco del Real y asistir dos o tres veces por semana a un sarao. Para tener
un salén no bastaba con tener una morada suntuosa, llena de notables obras de arte, aungue en ocasiones |os cro-
nistas de sociedad daban mds importancia a los objetos que contenian sus paredes, que a lo que se hablaba o dis-

cutia en ellos,

La decoracion de los salones se cuidaba muchg, ya que era la parte de la casa vista por tedos los invitados. El palacio es el
simbolo del poder y cuando se abrian sus puertas se intentaba mostrar la magnificencia de sus valiosos y artisticos teso-
ros. La impresion general que emana de los salones se debe también a que en ellos, sobre todo en los de la aristocracia
de viejo cufio, se exhibe " .. las joyas del pasado, tapices, armaduras, cuadros Yy graciosas fruslerias, bandejas repujadas, |
damasco de apagado color, majestuosos retratos, barguefios y muebles de concha, todo esto educa la vista, agudiza el sen-

tido, afina la sensacion, evoca la historia y ensefia a discernir lo bellc'.

Aunque en algunas ocasiones, el destino de la conversacion dependia segun Girardin de tres cosas: de la calidad de
los conversadores, armonia de la mente y de la decoracion del salén: " un salon debe ser como un jardin inglés, apa-
rentemente desordenado pero este desorden no es un efecto del azar es, por lo contrario, o supremo del arte” 2
Una conversacidon divertida no surgird nunca en un salén donde los muebles estén dispuestos simétricamente. Cada

salén llevaba impreso el sello de la familia que lo habitaba, aunque algunos elementos se repitiesen, no habia dos

iguales.

Durante el reinado de lsabel ||, cada dia abria sus puertas un saldn diferente, podemos establecer para este momento una

jerarquia dentro del mundo de los salones, no todos tenian la misma importancia dentro de la vida social madrilefa, cuan-
to mds cerca se estuviera de la Reina desempefiando un carge dentro del palacio, mds cerca se encontraban del poder: Ir
a palacio era, en definitiva, estar cerca de las camarillas cortesanas. En estos palacios se conspiraba y en muchos momen-
tos desde ellos se cambid el rumbo politico del pais. Era frecuente ver alli a personajes del munde de las letras, la politica
y los negocios, el propio marqués de Salamanca, por ejemplo, fragua parte de su fortuna en uno de ellos. Ademads de los
salones de Palacio Real, también destacaron los de los duques de Alba, Osuna, Buenavista, Montijo y Bailén entre otros. La
burguesia cada vez estaba mds presente con su fuerza economica en la vida social del momento. Asi hubo salones bur-

gueses que fueron de visita obligada en estos afios, el del abogado Cambronero, el arquitecte Mariategu) o los del Coronel

Pablo Cabrero.

| Rodriguez Escalera, E Los soiones de Madrid, Madrid, Album Nacional, 1950, p.12.

2 | ettres parisiennes du vicomte de Launas par madame Girardin, Paris, Mercure de France,
1986, 2 vol, tll.p.303.
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LA ESTACION MUNDANA

A lo largo de todo el siglo XIX los salones estuvieron encuadrados dentro de un marco temporal. Los grandes actos sociales

comenzaba en octubre, teniendo su esplendor desde Carnaval hasta Semana Santa, donde los salones cerraban sus puertas
para volverlos abrir después del domingo de Pascua, hasta el mes de junio. Las grandes familias se trasladaban a lugares de vera-
neo como La Granja, San Sebastian, Barritz o Aranjuez, lugares en los que Rey celebraba su cumpleanos. En estas nuevas mora-
das se repetia el ritual que durante el invierno se hacia en Madnd. La emigracion estival era un signo de distincion, diferencidn-

doles del proletariado, que raramente solia pasar estos meses de maximo calor fuera de Madrid.

La inauguracion de la linea ferroviania Madrid- Aranjuez, cambié el mundo de las comunicaciones, Los gustos van evolucionan-
do a lo largo del siglo, los Reales Sitios van perdiendo importancia frente a lo que hemos denominado "el descubrimiento de
Cantdbrico": el Sardinere se pone de moda y muchas familias nobles deciden huir del calor y refugiarse en Santander Los
Balnearios también adquieren prestigio entre personas de una determinada edad y condicién social; posiblemente los bafos de

Alhama de Aragdn contaron con un gran reconocimiento, por las temporadas que pasaba en él nuestra soberana.

lsabel Il pone de moda recibir un dia por semana, la embajada inglesa recibia los lunes, los miércoles los duques de la Puente

y Sotomayor; los jueves los duques de Ferndn-Nuriez y los domingos la condesa de Montijo?,

En algunas ocasiones podian llegar a celebrarse varias fiestas en un mismo dia, asi que tenian que elegir entre unos salones

u otros: lo normal era ir de celebracion en celebracion.

El 17 de febrero de 1874, la mayor parte de la sociedad no sabia donde acudir ya que casi a la misma hora habfa tres
recepciones diferentes: a las oche convidaba la duquesa de |a Torre para su baile, a las nueve los serfores de Fesser; a su

fiesta dramdtica y a las diez la condesa de Montijo?,

La crénica del periddico La Epoca era muy ilustrativa de como se podia divertir una "Seforita de buena familia" .

"He asistido a 26 bailes, he bailado |32 walses, |36 rigodones, 76 mazurcas y 24 cotillones.He lucido en esas fiestas |0 toi-
lettes completamente nuevas traidas de Pans 9 refrescadas por la mas hdbil modista de corte.He roto 32 abanicos y he per-

dido 6 panuelos..Esta noche asisti al baile que dan los condes de Punonrostro y el domingo a casa de los condes de Montijo".

El todo Madrid, se repartia teniendo encuenta sus gustos e inclinaciones. En la presidencia estaba el mundo oficial; en la calle

Luzdn la colonia americana y la alta banca; en la Plaza del Angel la aristrocacia de cuna. Podemos establecer una jerarquia den-

3 La Epoca |2 de enero | 860,
4 La lberia |7 febrero 1874,

5 La Epoca 20 febrero 1874,
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tro del munde de los salones ya que no todos tenia la misma importancia dentre de la vida social madrilefia; cuanto mids cerca
se estuviera de |a Reina, desempefiando un cargo dentro de Palacio como la marquesa de Miraflores, que llegd a ser Camarera

Mayor, mds influencia y prestigio tenia su salon dentro de la sociedad del momento.

Los salones de Falacio Real eran los primeros que inauguraban la tempaorada y el resto de los salones de la nobleza o bur-
guesia seguian las pautas y modas marcados en estos. Tambien eran los primeros que cerraban sus puertas, ya que a prin-
cipios de mayo los reyes emigraban a Aranjuez. Isabel Il era muy aficionada a abrir sus salones para obsequiar a sus invita-
dos con comidas denominadas grandes © pequefias, bailes, conciertos. B! musico predilecto de la reina era por entonces
Joaquin Espin y Guillén, organista de la capilla Real y maestro de coros del Teatro Real. A través de estos acontecimientos

sociales, nos acercamos al protocolo y etiqueta que regia la vida social de palacio.

Los saiones jugaron un papel muy importante en los diversos momentos politicos en los que atravesd nuestro pais. Bajo

el reinado de Amadeo | fueron centro de conspiracion politica y adquirieron un mayor protagonismo. Tres grandes de

Espafia, los duques de Sesto, Frias y el marqués de Bedmar se proclaman directares de la sociedad; un gran nimero de

estos nobles se encontraban veraneando cuando el general Prim dio el golpe de Estado.

Algunos de ellos retrasaban su llegada a Madrid per la incertidumbre politica en 2 que se encontraba nuestro pais, se les
pidid que regresaran cuanto antes y volvieran abrir sus salones. En estos, durante el reinado de Amadeo |, se trabajd por
la Restauracion, fue lugar de encuentro de muchos alfonsinos que lucharon por la llegada a Espafia de nuestro monarca.
Ademas de los salones que hemos citado también merece la pena destacar las reuniones de los marqueses de Torrecilla,
Miraflores, Perales y Alba. La nobleza no combatio con armas, sino con la fuerza simbdlica de los de su clase, desde sus salo-
nes de baile y hasta con su propia ausencia del Palacio Real. Uno de los salones claves para entender todo el proceso de
la Restauracicn es, sin duda, el de los marqueses de Alcanices. La marquesa tenia tertulia diaria a la que solian asistir gene-
rales y politicos, entre los que se encontraban hombres tan conocidos como los generales, Barranechea, Quesada, Zavala,
Primo de Rivera. Entre los politicos estaban, Canovas, Romero Robledo, Lopez de Ayala. El marques de Valdeiglesias hace

referencia en sus Memorias, a que en este palacio se redactd el borrador de abdicacion de Isabel 1l &

Ademas de |os grandes bailes, estaban muy de moda las Representaciones Teatrales, los Chocolates, las Témbolas con cardc-

ter benéfico vy las Reuniones Musicales.

Las Representaciones Teatrales, eran una manera de reunir a lo mds selecto de la sociedad. Los actores eran los propios
miembros de [a nobleza y las obras solian tener un tono distendido; entre los teatros mas famosos estaban los de los con-
des de Vilches. Alli tuvo lugar, el 17 de mayo de 18717, la representacidn de La Mora del Céntaro y El Muerto al Hoyo. En
esta funcidn dramdtica participaban, entre otros, los duques de Ahumada, Hijar, Medinaceli; los margqueses de Valmediano,

Villaseca, Ayerbe y Acapulco, Martorell, Molins, Valdueza y Tejada.

é J6ver Zamora, |osé Marfa. Politica, diblomacia y humanismo popular en la Espafia del siglo XIX,
Madrid, Turmer; 1977, pp.65-6/.

7 La Epoca 17 mayo 1871,
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Ademads del salén de los condes deVilches, algunos otros nobles, como el marqués de Malpica, habian construido un peque-
no escenario en su palacio. Esta moda iba creciendo y cada vez eran mds los palacios que dedicaban un espacio para ellas.
Una de las mds famosas fue la ofrecida en casa de los duques de Medinaceli de la obra Don Juan lenorio. Esta vez los acto-

res eran de primera y el reparto se hizo de la siguiente manera®;

Dorna Inés Condesa de Vilches,
Dona Ana Marquesa de Folleville.
Brigda Condesa de Montijo.
Lucia Sra de Flores Calderon.
lornera Duquesa de Fernan Nudnez.

Don Juan Conde de Romreé.
Don Luis Mejia Don Gonzalo de Vilches.
El Comendador Duque de Bailen.

Centellas Don.josé Cossio,

Avellaneda Sr. Escosura.

También estaba muy de moda reunirse, para oir la lec-
tura de composiciones de los principales poetas, en
casa de los marqueses de Dos Hermanas; el poeta
Campoamor ley6 parte de sus poemas " El Quinto no

matar "y " La Estatua de la Amistad "?.(F.|)

Por otra parte, los salones del Cuerpo Diplomatico,
también era frecuente que abrieran sus puertas, ofre-
ciendo algunas veladas musicales y pequenos concier-

tos. La embajada francesa se distinguia por tener un

dia a la semana un pequefo concierto para el Cuerpo
F |- BAILE DE TRAJES EN EL PALACIO DE LOS DUQUES DE FERNAN-NUNEZ Diplomitico, acreditado en Esparia, a la que siempre

asistia el Nuncio de su Santidad!©.

Menos frecuente eran las fiestas artisticas, como la ofrecida en casa de los condes de Scaflani; en ella se representaron varios

cuadros de Rafael y de Murillo, en cuya composicién se encontraban, la duquesa de Alcudis, la condesa de Fuentes y Lucia

Campo Alange''. (F2)

B | a Epoca |6 marzo |866.
? La Iberia 8 abril |865.
U El Imparcial 17 febrero 1862

ARF, Epr;c-:': |2 marzo | 863.
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Pero, sin duda, una de las reuniones mads famosas que

se celebraban en Madrid eran los Chocolates ofreci-

dos en casa de los duques de Fernan-Nunez, siendo
uno de los mas concurridos el que se celebro el 19 de
enero de 1863'2 en el que los asistentes recibieron

esta invitacion:

[ _-_'
-

5 i 5 e ¥
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" Los Duques de Fernan-Nunez ruegan se sirva de
acompanarles a tomar el chocolate, el |9 de enero a

las 10"

La reunion se hizo en el piso de abajo, en donde los

duques celebraban sus reuniones pequefas.

|Las tombolas fueron de las distracciones mas frecuen-
tes en este momento, se vendian papeletas, entre las

damas mas notables de la sociedad con el fin de

recaudar fondos para las personas necesitadas.

Muchas de estas fiestas tuvieron un marcado caricter

F-2 SALON DEL HOTEL DE LOS MARQUESES DE VISTABELLAS

economico, desde el ano 858 que O'Donell forma
gobierno hasta el ano | 863, se mantienen en el poder el mismo gobierno, un hecho inusitado en la Espafa Liberal. La Union
Liberal pone todos sus esfuerzos en lo que Palacio Atard ha denominado "un programa de politica prdctica”, y en la accion

exterior se intenta dar un impulso a las abras publicas y prestar atencién a la cuestiéon econémica ',

Todo esto influye en el entramado mundo de las relaciones sociales y en sus salones. En estos anos, mas que nunca, los
salones relacionados con el mundo de las finanzas tienen un papel especial, es en ellos donde se ponen las bases para la
realizacion de grandes negocios. El marques de Salamanca celebra dos fiestas de vital importancia: la realizada el 26 de
diciembre de 1861, en honor de O Donell, donde asistieron personas del partido moderado como el propio Claudio
Moyano. También se encontraron los Weiswelller; duques de Medinaceli y hombres del gobierno como Pedro Salaverria
(Ministro de Hacienda). En estas reuniones de cardcter politico, el ndmero de invitado era reducido pero con una gran rele-

vancia social'4,

L la Epoca |19 enero | B3
* Palacio Atard, Vicente, Edad Contempordnea |808- 1898, Madrid, Espasa Calpe, p.293.

"4 La Epoca 26 diciembre |86,
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Diversas circunstancias personales, como defunciones y enfermedades, cambiaron, en muchas ocasiones, el rumbo duran-
te un ano de la vida social de un salén, asi los dugues de Bailen tuvieron un ano cerrado su palacic por la muerte de uno
de sus hijos. Los acontecimientos politicos, también repercutieron en la vida social madrilefia. En el afio 1860 las fiestas son

escasas, la situacion politica por la que atraviesa nuestro pais es poco favorable, el 22 de octubre se habia declarado la gue-

rra a Marruecos y muchos de nuestros hombres se encontraban en ella.

Pero, sin duda, los bailes fueron los grandes pratagonistas de la noche madrilena, por el nimero e importancia de las personas
que congregaban, Un ejemplo, es el baile que celebraron los duques de Fernan-Nunez al que acudio el "todo Madnd”. Eran unos
afios de estabilidad politica con O Donell en el gobierno. La Unicn Liberal representaba el sector moderado de la base social

moderada, es decir; el influyente espacio social que integraba a la oligarquia 1sabelina y al sector punta de la dase media.

UN BAILE FAMOSO EN EL MADRID FELIZ DE
LA UNION LIBERAL

La duquesa de Medinaceli no olvidard el baile de Carnaval que dieron |os duques de Ferndan-Nunez; se recordard toda la

temporadal®. Dias antes del acontecimiento recibid una gran tarjeta, en la que se podia leer:

"Los Duques de Ferndn-Nuriez recibiran, el martes |8 de febrero de 863, a las | |. Gran Baile de Mascaras'”.

El tamano de la taneta era bastante significativo, para saber a que tipo de celebracion se era invitado. Para un té, bastaba con una tar-
jeta de visita. Un pequeno sarao, reclamaba un tamafio mayor; y un gran baile, exigia una tarjeta de grandes dimensiones, tal y como

la que recibieron los duques de Medinacel.... y los seiscientos asistentes que aquella noche tuvieron el honor de ser convidados.

Lo primero que se solia hacer al organizar un gran baile era seleccionar el nimero de invitados que podian asistir Dependia,
en muchas ocasiones, de la capacidad del salén, aunque también estaba en juego otro tipo de intereses de cardcter politi-

co, economico... Invitar al cuerpe diplomadtico era una necesidad y una costumbre.

Generalmente, estas tarjetas eran repartidas por lacayos, mozos de comedor, ayudantes de cdmara y cochercs, lodos

trabajaban para que las invitaciones llegaran a tiempo a manos de las sefioras, y pudieran preparar sus galas y preseas.
LLegado el esperado dia y desde muy temprano, se advierte los preparativos. Los peluqueros y pelugueras no tienen manos
para servir a los individuos de ambos sexos que necesitan de su arte. Casi siempre tienen un nombre francés, unas veces

se |laman Auguste otras Constant, algunas damas pueden estar peinadas desde |as doce de |a manana para Ir al balle de las

doce de |a noche, y otras a estas horas no han visto al esperado artista.

5 Lo Epoca |18 febrero 1863,
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Los criados estan bajo las ordenes del Mayordomo Mayor de los duques. El éxito de la fiesta dependia de que todo salie-
se perfecto. En algunas ocasiones, si no se contaba con la servidumbre necesaria, se alquilaban a unos cuantos criados, que

solian acudir a todas las fiestas y banquetes.

En la decoracion de la casa se habia trabajado cuidadosamente. La impresion aquella noche era como si el tiempo se hubie-
se detenido, la escalera estaba decorada con tapices y se embellecia con flores perfumadas y gigantescos arbustos. Como
las fiestas se celebraban en invierno y los jardines madrilefos no bastaban para las necesidades de la poblacion, se hacen
traer de Valencia y Alicante grandes cantidades de flores, que lucirdn majestuosos en sus jarrones por todos |os salones de
la vivienda. A través de ella se ascendia al piso principal, donde estaba situado el salon de baile. Los anfitriones de la fiesta
recibian a los invitados saluddndolos, uno por uno, a la entrada del palacio. Aquella noche habia una invitada de excepcion:
la Reina Isabel Il, su presencia, sin duda, habia creado una gran expectacion y muchos de los invitados sentian un gran honor
al poder estar cerca de la Reina. Llevaba puesto una vestidura real de cachemir blanco, enriquecida con dibujos en oro y

plata, y con un cinturén de esmeraldas incustrado en un cerco de brillantes y perlas.

La Reina se encontraba acompanada de otros miembros de la familia real, como la Infanta dona Cristina, disfrazada con un
traje de infanta Isabel Clara Eugenia, y el Infante don Sebastian con un traje espanol del tiempo de Felipe Il. La nobleza siem-
pre habia intentado imitar a los reyes a través de sus palacios y su forma de vida. La Reina necesitaba a la nobleza, tanto
como la nobleza a ella, pero cada uno representaba su papel dentro de la corte. Hay una liturgia jerarquica que especifica
quien es quién, y que poder tiene. Cuando la reina salia de palacio esta liturgia se rompe, Isabel Il poco amiga del proto-

colo, en estas fiestas la gustaba mezclarse con la gente y sentirse una invitada mas. (F.3.)

Cada vez que se celebraba una de estas grandes fiestas,
todas las tiendas incrementaban sus ventas: "Las tiendas
de moda y platera estdn de suerte ya que por el baile
de los duques de Fernan -INUrez es incalculable el nime-
ro de joyas que se estan montado”. Los modistos tam-
bién cosian mds trajes que en otras épocas del ano, el
modisto Cambrils, de la calle Espoz y Mina |4, imitador
del famoso Worth de Paris, habia realizado trajes para la

duquesa de la lorre, entre otras damas.

Cuando la duguesa de Medinacell, disfrazada de escla-

va griega, entré en el salon de baile, una vez mas

F 3. SALON DE MUSICA DE LA DUQUESA DE BAILEN

quedd sorprendida con su decoracion. Se ha dicho
que un aposento de bellas proporciones debe de percibirse atin cuando se transite por €l con los ojos cerrados. La arqui-
tectura de este salon era parlante, los sentidos estan presentes en cada uno de sus detalles. El salén de baile cobra vida
cuando se enciende las luces al giorno y la orquesta empieza a tocar, en ese momento el duende de la noche invade cada

uno de sus rincones, antes solo era una estancia mas dentro del palacio.
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Si la fiesta se caracterizé por algo fue por la variedad temdtica de cada uno de los disfraces, los invitados se inscribian en un

libro en la entrada, indicando el disfraz que llevaban, la moda iba cambiando y ella influia a la hora de elegir un disfraz, los de

heroes y heroinas, al igual que los de mitologia, son los que estaban mas de moda. Los precios también se habian incremen-

tado, anos antes. Un buen disfraz costaba unos quinientos francos, y en 1863 estaba alrededor de los mil francos.

La marquesa de Malpica llevaba un traje que representaba el bosque de Bolonia, le costo el disfraz treinta mil francos, y el

vestido de Venus de su hija, veinticinco mil francos. El traje era de seda con accesorios de raso.

Ademds, la anfitriona de la fiesta iba vestida de reina Mora, la duquesa de Medinacel de sirena, hecho el vestido en Pars; la sefo-

ra de Barrot, esposa del embajador francés, y sus hijas de damas de Luis XV. Destacaba también la comparsa del Quijote, en

donde el General Quesada iba disfrazado de Quijote, la condesa de Vilches, de Dorotea, y |a hija de los Roca Togores, de pas-

F4- BaiLE DE Trajes 25/2/1884. DuQuEsAa DE FERNAN-INUNEZ DISFRA-

ZADA DE EPOCA Luis XIV
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tora Marcela; la marquesa de Sotomayor, de reina anti-
gua de Franca, la senora de la Puente y Sotomayor lucia

un rico traje de reina de Saba. FA4.

Se abrieron mas de treinta salones y tocaron tres
orquestas. La orquesta Gonzalez, de acrisolada fama
en la época, hizo los deleites de la noche. Ninguna
senorita se marcho sin bailar un Minuete, un Vals, una
Contradanza o Rigodon. Algunos de los bailes mds bai-

lados en aquellos anos.

Los bailes de mascaras, se celebraban en un ambiente
mads distendido, prueba de ello son las letras de estos
Rigodones, poesia del Sr.Torres y musica del Maestro

Iradier:

"Al baile, al baille ninas

las danzas empezad

que la careta os vela

y 0s brinda libertad

Al baile los galanes

al baile en confusion

Que hoy a su vez os brinda

sus flores al amor”,

No se podia terminar un sarao sin el cotilion que
reemplazaba a los juegos de sociedad. y de prendas

con que se solla acabar.



Pero mientras los mds jévenes bailaban, los mas entrados en edad sentados en los diez divanes, que decoraban el salon,

posiblemente hablaban sobre la dltima sesidén de Cortes o de la penditima intriga politica.

A mitad de la noche y antes que los invitados desvanecieran, la anfitriona de la fiesta abria el buffet. Como no todo se podia
preparar en casa se habia establecido la moda de encargar sandwiches y pastelilios a Lhardy; las pastas, dulces y gran nume-

ro de pasteles a las confiterias de Prast, al Café de la [beria ¢ del Suizo.

Aunque la Reina Dofa Isabel Il se despidio a las dos, el baile no se termind hasta las seis de la mafiana. Al dia siguiente todo
el mundo leeria en La Epoca, la crénica de Asmodeo, ya que ademds de invitar a lo mds selecto de la sociedad no se podi-

an olvidar de convidar al cronista mds famoso del momenito, Ramadn de Navarrete, mads conocido con el sobrenombre de

Asmadeo.

El salén de baile no era un simple lugar de divertimiento, era el escenario de los acontecimientos que, noche tras noche,
se celebraban en Madrid. Sus paredes han sido testigo de intrigas politicas, en él se han pactado matrimonios, y lo mas

importante: fue un espacio de sociabilidad inigualable para un determinado sector de la sociedad,

Aunque la vida mundana es algo efimero y cada temporada hace que nos olvidemos de la anterior, desde estos salones,

en algunos momentos, se cambié el rumbo de los acontecimientos politicos de nuestros pais.

Acercdndonos a sus salones y teatros hemos querido estar mds cerca de un sector privilegiado de la sociedad del siglo
XIX. Aquel que, por su posicién econdmica, pudo integrar el ocio y la diversion en sus senas de identidad. Unos grupos
sociales que coincidieron en el tiempo con ofros hombres y mujeres menos afortunados en su quehacer cotidiano, en sus
formas de relacién y en sus espacios de sociabilidad. La diferencia que existe entre el salon y la taberna; entre el palacio y

la corrala; entre [a opera y €l genero chico.
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E BAILE EN LA EPOCA
ROMANTICA

MERCEDES PASALODOS SALGADO

M,

EL TRAJ

n el presente articulo planteamos la relacion existente entre el estatus alcanzado por una dama en los anos centrales
Edel siglo XIX y la forma de manifestarlo exteriormente, haciendo un especial hincapié en su indumentaria. |.a actividad
femenina estaba ciertamente restringida. Si sus actividades se desarrollan fuera de casa, éstas se limitaban a cumplir con sus
obligaciones cristianas, a realizar algunas compras. sin olvidar detenerse en casa de la modista o corresponder con [as visi-
tas, respetando el cédigo social. El otro dmbito de su desarrollo era el hogar, donde se atendia a las amistades de la familia
en el dia que correspondia o se organizaban otro tipo de reunienes de mayor empaque, como los bailes. Nos vamos a
detener en este divertimento, ya que nos permitird hablar de los principies que regfan [a etiqueta en la eleccion del traje

con el que una dama debia presentarse y exhibirse en sociedad.

Resulta bastante cbvio senalar que aquellas familias que organizaban este tipo de veladas eran suficientemente representa-
tivas. Su situacion economica asi lo atestiguaba y su preeminencia socal lo confirmaba. Generalmente esas familias podero-
sas vivian en elegantes mansiones. La distribucion espacial de éstas pasaba por tener diferentes habitaciones destinadas a
variados usos, desde las mas privadas, como los dormitonios, a las mds mundanas, en el caso de los salones. Podian tener
uno © varios, destinandose uno de ellos para las recepciones, las cenas o los bailes. Los motivos que daban lugar a la con-
vocatoria de un baile fueron muy variados. A los invitados se les remitia una invitacion con tiempo suficiente como para

poder organizar su agenda. En caso de no poder asistir; era imprescindible remitir una nota excusande la ausencia. En esa

invitacion generalmente se indicaba el tipo de baile y la etiqueta exigida para el mismo.

Estas convocatorias tuvieron una gran repercusion social, sobre todo para las damas y senoritas. Dada su limitada actividad, asis-
tir a este tipo de veladas se presentaba como una grata oportunidad para lucir sus encantos v, en este sentido, el traje ocupaba
un lugar de excepcidn. Al igual que el hogar; que los modales y que la educacion, el traje era un simbolo representativo de la

posicion social. Ademas, se convertia en uno de los instrumentos favoritos de la mujer y estaba sometido a unas pautas de deco-
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ro que habia que conocer y dominar. Por ello la moda iba a ocupar un lugar tan deasivo en la vida de la mujer; no sdlo en estos
momentos, sino a lo largo de todo el siglo. La aficidn femenina por la mada tuvo un efecto positivo agudizando su imaginacidn,
pero esta excesiva atencidn, segin las voces mds criticas, fue la responsable de! "que mds de una vez renunde al cumplimiento

de sus mas sagrados deberes con tal de seguir los continuos movimientos de la meda, sacrificando de esta manera en las aras

de tan fuerte instinto las nsuefias esperanzas del porvenir”. La denuncia de esta situacidn estuvo determinada por la educacion

que las jovenes recibian, mds orientada a fomentar aspectos frivolos, como la vanidad, el deseo por el lujo y omato y el luci-

miento de las gracias corporales, que a transmitir verdaderos conocimientos. La instruccion basica se completaba con las labo-

res, la mdsica y el baile sin olvidar las reglas de comportamiento social, donde el traje tenia una destacada atencién. La culpa se

le achacaba a las madres que conducian la educacidn de sus jévenes hijas, pero los intereses masculines la fomentaron, al des-

prestigiar la imagen de una mujer intelectualmente superior que pudiera ensombrecer su dominio.

Las revistas de moda, que tuvieron un gran desarrollo a partir de mediados de la centuna, se convirtieron en el bastion pro-

tector de los intereses femeninos alertando de la importancia de saber vestir, pero sin caer en exageraciones desafortunadas.
En este sentido, son reiterados los consejos ofrecidos, como el que hermos extraido de la publicacion Hllas. Gaceta del bello sexo:

"En efecto, siendo el vestir una de las leyes de la sociedad avilizada, es indispensable conformarse con las convenciones que arre-

glan su uso. No se sigue de aqui que una mujer deba completamente sujetarse a todos los caprichos de esta loca deidad: al
contrario, necesita saber elegr;, y es un punto importante de educacion prevenir a las jGvenes contra las escentricidades de la
Moda, haciendolas conocer lo que puede favorecer al lucmiento de sus gracias, y lo que las pondria en ndiculo manifestando
pretensiones inconvenientes. Este estudio es mads interesante de lo que parece, porque indudablemente el modo de vestir es

en nosotras una nueva fisonomia en que se reflejan nuestras cualidades, y a veces hasta nuestro cardcter™

Entre esas convenciones, nos vamos a detener a las que afectaron al traje de noche que se lucia en los salones y teatros. Esta toi-

lette debia ajustarse a unas exigencia porque el marco o escenario asi lo prescribia®, En las crdnicas de moda de las diferentes

| £ correo de la moda, 1851, n° |, pag.3.

2 Para Pilar Sinués de Marco las madres alentaban en sus hijas deseos incontrolados por el lujo
y el lucimiento al vestirlas como ellas mismas. En la misma linea cabe destacar las apreciacio-
nes de Joaquina Garcia de Balmaseda y Pilar Pascual de Sanjuan. Esta tiltima exhortaba a las
madres a que "No le quites el hdbito hasta que haya transcurmido el tiempo que ofreciste, y
entonces hazle pocos vestidos, sencillos y gracioscs, que sin separarse de la moda no se adap-
ten estnctamente a ella, para que no se acostumbre a mirarfa como una ley digna de aca-
tarse. Indaga si entre sus amigas o discipulas hay alguna cuyo mal ejemplo le haya inspirado
ese afdn imprudente o haya despertado en sus pecho esa rivalidad; y si descubres que ese
es el motivo, separala sin contemplacidn ni miramiento alguno, de sus peligroso trato: procu-
ra poneria en contacto con alguna de esas preciosas ninas educadas en la humildad y en la
pobreza, que se contentan con un sencillisimo vestido. . .", Filar PASCUAL DE SANJUAN, Los
deberes maternales. Carta morales de una maestra @ una madre de familia sobre educacion de
la mujer, Barcelona, Libreria de Juan y Antonio Bastinos Editores, 1875, pags. 1 16-1 17.

3 Ellas. Gaceta del bello sexo, 1851, n° 3, pdg.13.
4 El baile estd a la orden del dia y su toilette es la cuestion magna del momento: sus adhe-
rentes y adornos se discuten, comentan y adicionan en los clubs femeninos como nego-

cios de Estado.Y efectivamente el asunts lo merece, porque de su buena o mala eleccidn
depende a veces una conquista o una derrota”. Ei comreo de la moda, 1856, n° 192, pdg420.
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publicaciones de estos afios se dedica una gran atencion al

GRAN FABRIGA.

traje de baile y de soirée, El traje de baile se convirtio en

g uno de los protagonistas, ya que de su acertada seleccion
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tez y el cabello, fundamentalmente. Los veinticinco afos
marcaban un antes y un después a la hora de realizar esa
eleccion. Hasta esa edad podian convenir trajes mds fle-
ARLINCISLBE TR PreficADE IIVACLE | 863 xibles a base de tules y gasas. Rebasada esa edad, el deco-

ro iImponia vestirse “como mujer”,

En los meses de invierno era cuando mayor actividad se registraba en los salones madrilefios, siendo una ocasién sin igual

para que las jovenes acudieran a esos eventos. En esas reuniones mundanas se podia empezar a perfilar su futuro cono-

ciendo a un apuesto joven, aunque, a veces, ni era apuesto ni joven.

Antes de adentrarnos en los elementos que definen la toilette de baile conviene que destaquemos las singularidades de la moda
en estos momentos. Las lineas de la moda de mediados del siglo XIX quedaron definidas por el triunfo de la crinolina. De la sen-
cllez de volimenes de comienzos del siglo, persiguiendo las formas cldsicas, se paso, aunque de manera progresiva, a la rotundidad
y barroquismo de la moda romantica. Rotundidad y barroquismo que se manifestaron en las faldas, cuyas formas acampanadas

necesitaron de un ahuecador que mantuviera el peso de las telas, no solo de la falda exterior; sino especialmente de las enaguas.

Ciertos juicios criticos se emitieron con respecto a lo que habfa sido el desarrollo de la moda clasica, destacando lo que
pudo tener de "ridicula, incémoda y repugnante™. Sin embargo, si la moda cldsica se desprecid, no ocurrié lo mismo con
el influjo diciochesco, que dio lugar al estilo Pompadour® y al estilo Luis XV, destacando con especial interés la influencia
ejercida por Maria Antonieta. De alguna manera la crinolina venia a ser una reinterpretacion del mirifiaque del siglo XVII,
por ello no debe resultar extrano que las revistas de moda de la época se refieran a aquélla como mirinaque. Al igual que
ocurrio con el mirinaque o pannier del siglo XVII|, la crinolina fue modificando su estructura y su forma. En un primer
momento, la falda exterior se sostuvo gracias a una enagua confeccionada con un tejido en cuya trama se habfa insertado
pelo de crin, de ahi la derivacién de su nombre. El siguiente paso se dio con el invento de Augusto Person al presentar una
especie de jaula, formada al ensamblar diferentes aros que iban aumentando su didmetro desde la cintura hasta el suelo, al
que se dio el nombre de mirifiaque o crinolina. Esta aportacion fue gratamente admitida por las damas, que vieron dismi-
nuir considerablemente el peso que tenian que arrastrar con la enagua tramada de crin. En cuanto a la forma, de una sec-

cién circular entre 1845 y 1860 se pasé al ano siguiente y hasta aproximadamente 1866 a una crinolina de mayor tamafo,

> Es preciso destacar que los trajes del Imperio carecen de gracia; pero de una moda his-
térica debe adoptarse la parte agradable desechando la ridicula, incémoda y repugnan-
te. Lo Unico que en nuestro concepto puede adoptarse de las modas del Imperio son
los peinados con muchos ricitos sobre la frente, como puede verse en los retratos de
nuestras madres”. El correo de la moda, n® 9, 1852, pdg. 143.

& Cualquier prenda podia remitir al siglo XVIIl. Cabe seralar el corsé Luis XV sobre el que
sentaban de manera impecable los vestidos y chalecos a lo Pompadour.
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cuyo volumen se empezaba a desplazar a la parte pos-

£56 VTR B LA M WER BRI bt e i o b A 1 i terior, exigiendo la presencia de una cola mds o menos

| B L e

LT -
i o Wi g § 1
s e e —

SILUETA FEMENINA A MEDIADOS DE SIGLO

pronunciada. Sin embargo, a pesar de su permanencia,
este ahuecador no salié bien parado, si nos atenemos
a las caricaturas que rapidamente empezaron a distri-
buirse en la prensa’. Su forma acampanada répida-
mente fue objeto de burlas, pero, pese a ello, su rei-
nado continud hasta 1869, momento en el que fue

desterrada por el modisto Worth.

En los cuerpos de los trajes de baile también guedo
impresa la huella del siglo XVIII. Eran de talle corto v,
generalmente, terminados en una punta en el delan-

tero, rememorando los antiguos petos. Para que per-

manecieran perfectamente ajustados fue necesario el uso de las ballenas, que se alojaban entre las costuras que componi-

an dicho cuerpo. Si bien la moda puso un especial interés en que el recuerdo del siglo XVIIl quedara especialmente impre-

so en los trajes de baile, en ningun momento se traté de hacer una copia exacta, sino recurrir a ciertos elementos que lo

Insinuaran.

Adornos y colores fueron dos de los elementos a los que se presto una especial atencion. Los colores triunfadores fueron

los de tonalidades suaves, con preferencia por el rosa y el blanco, aungue la eleccion de los colores debia estar en funcion

de la fisonomia y la edad. En estos afnos centrales del siglo, las guarniciones mds a proposito para estas toilettes fueron los

volantes®. Estos se adaptaban perfectamente a los flexibles tejidos que se empleaban para estas tollettes, generalmente la

/ Del mismo modo, en un primer momento no todas las damas estuvieron de acuerdo con

dicho Invento. La cronista de El correo de la moda no pudo contener su impresion acerca
de semejante artilugio: "Aqui es la ocasion de decir algo sobre esa mania indiscreta y de
mal tono de aumentar cada dia mds los ahuecadores de la falda: no bastando ya la crino-
lina; se apela a las ballenas y a otras armaduras, que no queremos nombrar, y que hacen
parecer a una mujer un tonel andando.

Protestamos en nombre del buen gusto contra esta exageracion ridicula de la Moda, de
un efecto tan desgraciado. Tanto como favorece la armadura de una enagua de tela a
proposito y bien almidonada, que se ajuste a los movimientos del cuerpo y a las ondu-
laciones de la falda, perjudican aquellas extravagancias que se despegan con un aspecto
enteramente contrario a lo natural®, El correo de la modao, 1856, n° |75, pag.268. En unos
numeros mads adelante se vuelve a insistir en lo poco afortunado que resultaban aque-
llos ahuecadores a base de aceros, relatando un acontecimiento que habia tenido lugar
en un baile: "Es el caso, que en un wals se le rompid a una seforita uno de estos aros,
cuya punta, traspasando su vestido de tul, vino a ensartar en su pareja por los faldones
del frac, quedando el infeliz colgado como un pollo a la broche, es decir; en el asador.
Con una enagua que ahueque lo regular no hay esposicion a estos percances, porque |a
gracia no necesita encerrarse en una coraza, ni dice bien a Venus la armadura de Marte".

El correo de la moda, 1856, n® 189, pdg.396.

9 El momento de mayor apogeo de los volantes se desarrolld entre 1850 y 1854, aungue su

uso empezo a ser frecuente hacia |846-1848.
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muselina de seda, el tul, la gasa y los encajes. La moda
prescribio que fueran entre tres y cinco, quedando
arrinconadas las faldas lisas e incluso las de dos volan-
tes”, Los cuerpos se guarnecian preferentemente de
cintas rizadas, terciopelos lisos o picados, perias y cora-
les dispuestos en los prendidos y en los adornos de

pecho. Era preciso que los adornos de los cuerpos vy

ds mangas estuvieran en armonia con los de la talda.
L os escotes y las mangas cortas, o la ausencia de las mis
mas fueron otros elementos que distinguieron a las toi-
iettes de balles de los trajes de calle o casa. Pero siem-
pre su disposicion debia regirse por las leyes del deco-

ro y la decencia, de forma que a una jovencita no le

estaba permitido ciertas licencias en su indumentaria'V

El uso de los diferentes encajes fue una de las solucio-
nes mas reiteradas en la confeccion de los volantes
para estas toilettes de baile'', pero también para los
fichis o bertas que velaban los escotes. El uso de los
MISMOS encarecia considerablemente la toilette v, a su

vez, ponia de manifiesto el estatus de la dama.

CONDESA DE VILCHES. FEDERICO DE MaADRAZO, MusEo DEL PraDo, | 853,

Dado que estos vestidos Iban escotados se hacia necesario cubrir el cuerpo con una prenda de abrigo que protegiera de

los rigores del invierno una vez que se .

ibandonaba el salon. Echarpes, chales o "salidas de baile" cubrian esos bustos graci-

' Bl asunto de los volantes fue una de las cuestiones de mavor trascendencia. Cualauier dis
posicion de los mismos no convenia a todas las senoras. Hubo faldas que presentaron hasta
diez volantes, PEro '.-.n._';u_';.':n 05 (8] INCipios esteticos no convenian mas que a las damas m
esbeltas. A las seforas mds gruesas y bajas lo mds apropiados fueron las faldas de tre

Pl . gy e } - - - s E e e g o = | = = Ll o e £ B e
jolantes, Las cronicas de moda insistieron en la elece ION e 0s volante. llamancdc | ate

cion de la necesidad de tener una modista honrada: "Casi todos los trages se hacen con
volantes; ;mas como hemos de decir que el volante estd prohibido a clertas naturaleza
mismo que os chales de cachemira largos vy los sombreros con plumas?

tl volante lleva consigo clerto sello de elegancia que no a todas sienta bien, Por eso «
viene elegir una modista no sélo habil, sino leal y franca que nos diga lo que nos conviene
-af,‘:_-ljl_]rﬁ nuesird |':r'f'r'1"t|:-';,|_1r'.':', NuUesira ':_L:}.":.;;:I_JI'J,:'_ I:'.:.Irll Y nuestra fie .'*_.r“.r_|r|‘||._1" n:_ cormeo de la mocla

1852, n° |9, paps.302-303.
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'"Los trajes de baile se hacen alpunos sin mangas, es decir con un pequeno follado en el

hombro, sobre el que se colocan flores o lazos de cinta: esta moda no puede convenir

sino a senoritas muy jovenes o que tengan un brazo muy bien torneado”, £l correo dk
moda, 1857, n® 240, pdg.384

"Come noticia muy importante bajo el punto de vista industnal, proclamaremos los triunfos que

han obtenido en los Ultimos bailes y reuniones los encajes, lo cual promete que esta pnmave

ra adomaran gran numero de vestidos y manteletas”, El correo de la moda, 1852, n° 9, pag.143
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les. Estas prendas solian ser tan ricas y costosas como los ves-
tidos, si atendemos a los tejidos, a las pieles'2 y a las guarni-
ciones de que estaban confeccionadas. Entre las salidas de bai-
les mas frecuentes en estos afios fueron las de cachemir forra-
das de seda en blanco, negro u otras tonalidades, seguin el ves-
tido. Generalmente presentaban una hechura amplia, seme-
jante a la de un albornoz. Esta fue la mds repetida por ser
comoda y elegante, tal y como se manifiesta en las fuentes. En
otras ocasiones se transformaba la hechura de un mantdn,
rematdndolo en puntas redondeadas y recurriendo a los fle-
cos como adorno. A veces, sobre los hombros de las salidas
se disponia una especie de echarpe en forma de capucha, que

por adorno llevaba una borla.

No menos protagonismo tuvieron los chales de Cachemira.

Fueron prendas muy deseadas por las damas, pero su pose-

sion quedaba reducida a un circulo muy restringido. Tener una

de estas prendas significaba disfrutar de una situacién econé-

Dos TRAJES DE BAILE. EL CORREG DE LA MoDa. 1852

mica muy saludable. Estos chales se distinguian por sus anima-
dos colores que ayudaban a realzar la belleza y elegancia femenina. Una resefia de El correo de la moda pone de manifies-
to el éxito que alcanzaron: "En el mundo elegante estdn a la orden del dia los chales de cachemira de la India y no dicen
mal sobre un vestido sencillo de chaconada, pero sientan mejor sobre la seda, el barege, la gasa de seda y la gasa popelina
tan vaporosa y didfana. Con ella se hacen preciosos vestidos con volantes Pompadour, terminados por una guirnalda de flo-

res azules sobre fondo blanco o gris claro"!3.

Uno de los accesorios indispensables de la indumentaria femenina fueron los guantes. Estos debian acompafiar a cualquier toi-
lette una vez que se salia a la calle. Se hacian en pieles muy finas y flexibles y las leyes de la etiqueta prescribian que siempre
estuvieran en perfecto estado, al revelar aspectos de la personalidad de la dama. Las crénicas de moda se nos presentan muy
escasas a la hora de ofrecernos las ultimas novedades referidas a los mismos. Lo que nos hace pensar en la lenta evolucion
que sufrieron. A pesar de esta sequia documental, s se deja claro que éstos debian ser cortos, de fina piel en color blanco o

del mismo tono del vestido. El que fueran cortos permitia que se pudieran lucir de dos a tres brazaletes en cada brazo.

Con respecto al calzado lo mds apropiado resultaba un zapato de raso o un borcegui de seda en el color del traje.

'2 | as pieles que disfrutaron de mayor atencién por parte de la moda fueron la marta cibe
Lina, la marta del Canadd y el armino.

'3 El correo de la moda, 1852, n° |7, pdg.269.
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Una toilette de estas caracteristicas se completaba con
el cuidado de cabello y la disposicion sobre el mismo
de prendidos y tocados. No fue un asunto que las
fuentes desatendieran, ya que la evolucién del arreglo
del cabello camina paralelamente a la evolucion de la
silueta. Al salir de casa era imprescindible el uso del
sombrero, pero para acompafar a este tipo de trajes
se imponian tocados mds reducidos, a veces, un simple
prendido de mintsculas flores o joyas. Este detalle no
habia que descuidario, ya que podia arruinar el con-

junto.

A mediados de siglo las damas se peinaban a base
de dos bandds o abultamiento que surgian a ambos
lados del rostro, cubriendo las orejas y recogiéndo-
se el cabello en la nuca dando lugar a un rodete,
Aunque la moda impuso esta forma de disponer el
cabello, no a todas las damas, en funcién de su ros-

tro, les sentaba convenientemente. En funcién de

esta circunstancia el aspecto de los bandds fue cambiando, haciéndose mds apelmazados u ondulados. Para estas

fechas, las damas siguieron haciendo uso de unos tirabuzones, que caian por delante, rozando la linea de los hom-

bros. Esta forma de disponer el cabello habia tenido su momento de gloria en los afios cuarentas. Las trenzas tam-

bién tuvieron su protagonismo a partir de |1854!4, pero siempre acompafiando a un rodete o en forma de diade-

ma!. En cualquier caso, las soluciones para componer y arreglar el cabello fueron muy variadas y asi lo ponia de

manifiesto El mundo pintoresco en una de sus crénicas de |858: "La moda de los peinados estd en una anarquia com-

pleta: lo mismo en la corte de Francia, que en la de Espana, la mayor parte se peina segun les parece que les sien-

ta mejor"!6.

Los adornos preferidos para el cabello fueron a base de terciopelo, plumas, blondas o flores, asi como hilillos en los

que se ensartaban de pequefias piedras, cuentas de oro y plata y perlas. Los mds usual fueron las coronas florales, pero

'4 Repentinamente en 1852 se intenté dejarlas a un lado, pero volvieron de nuevo.

I5 Asi es como aparecen peinadas la condesa de Vilches (1853) y la condesa de Montalbo
(1855) en dos retratos realizados por Federico de Madrazo. Ambos retratos pertenecen
al Museo del Prado de Madrid.

'6 £ mundo pintoresco, 1858, n°® 26, pdg.202.



dispuestas de forma que no anularan la belleza del rostro!/. También estos tocados se dejaron seducir por los aires del
siglo XVIII de forma que uno de los adornos més bellos fue la corona Pompadour “...deliciosa mezcolanza de flores
de azahar, lirios, hojas de pasionaria y de brezo sembradas de perlitas. De cada lado pende un ramo que llega hasta el

hambro"!8,

Complemente del esplendor de estas toilettes y de los encantos femeninos fueron el abanico, €l pafiuelo y el carne de
baile. Los dos primeros tuvieron una gran significacién no sélo desde el punto de vista de la moda, sino porque por medio
del desarrollo de un didlogo sordo permitia a las parejas comunicarse secretamente, Segin el movimiento y a disposicidn
de los mismos, los contenidos variaban dando lugar a un divertido juego, aunque no exenta de complicaciones. Para los
pafiuelos se elegian finas batistas y ricos encajes que encarecian considerablemente el precio de los mismos, siendo un ele-

mento mds de distincidn y preeminencia social tal y como ocurria con los abanicos.

Hermos hablado de la importancia del decoro en el marco de las relaciones sociales y su reflejo en la indumentaria. En este

sentido, la decencia moral planted la posibilidad de incorporar al ropero femenino el uso de unos pantalones o calzones
que protegieran sus intimidades. Las excesivas vueltas y figuras de algunos bailes hacian agitarse no sdlo la falda exterior,
sino la crinolina y las enaguas. Sin embargo, esta solucidn no estuvo exenta de cierta problematica. Que las damas llevaran
pantalones podia resultar tan indecoroso como que se les vieran las piernas, A pesar de las multiples objeciones, finalmen-
te se impuso su uso: "El pantalén, hasta hoy usado dnicamente como pieza de abrigo, se ha introducido en los trajes de
baile, para los cuales se hacen elegantes pantalones a la turca cerrados al tobillo con un brazalete de plata. Esta moda tiene

por objeto proteger la pierna contra las indiscreciones del wals y de la polka"!?,

17 "La cabeza de una dama es la parte principal que obedece a todas las inclinaciones de la
tirdnica moda. Se llevan hoy adornos compuestos de flores unidad o separada, formando
coronas, ramilletes, estrellas, etc. Pronto tendremos en Espaha cabezas a la Dubarry con
castillos o lecnes: al menos nadie dird que las armas de nuestras bellas no son nacionales'.
£l mensajero de las modas, 1852, n° 1.

18 £ correo de la moda, 1851, n° 3, pag4é.

19 Ef correo de la moda, 1852, n° 6, pag95.
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.- LA VIVIENDA

eorge Borrow, Don Jorgito el inglés, se instald en Madnd en 1837 para solicitar un permiso gubernamental que le permi-

tiera imprimir el Nuevo Testamento sin notas que la Sociedad Biblica de Londres le habia encargada que distnbuyese por

SALA DEL BsTRADO. MUSED ROMANTICO

Espafa. Se instalo en la calle de la Zarza, desaparecda

luego durante la ampliaaon de la Puerta del Sal, en un
alojamiento que disfrutara el afio anteror el general
Espartero. "Ocupaba yo la parte delantera del prime
pise; MIs habitaciones consistian en una sala Inmensa con

un cuarto pequeno al lado para dormir La sala, a pesar de

su tamano, tenia muy pocos muebles: una cuantas sillas,
una mesa y un sofd compenian todo su omamento. Era
muy fna y aireada, gracias a las diversas corrientes gue se
colaban por tres grandes ventanas y por diversas puet-
tas"!. Para calentarla contaba solo con un brasero, y debia

tener un aspecio parecdo dl intenor I'E‘F}E"E_-"*EE,F"1[_L-1{_’|Q en

uno de los grabados que ilustran el articulo de Mesonero

Romanos Al amor de la lumbre < una familia, sentada en income-

das sillas de respaldo alto, arrima los pies a un brasero situado en el centro de una estancia de paredes desnudas, CUyo ormamento

| BORROWY, George, Lu Biblia en Esponia, Madrid, Ediciones Cid, 1267, p. 146

! MESONERO ROMANQOS, Ramon, Escenas matntenses, Madnd, 1841, p.



se reduce a un espejo, una comoda y dos cuadros. Compdrese lo escueto de estos ajuares con el que aparece en el retrato de

La familia Mollinedo, debido al pintor Carlos Luis Ribera?, confortablemente arrellanada en butacas henchidas y capitoneadas alre-

deder de un velador préxime a [a chimenes, sobre la que se aprecian un reloj y dos figuras. Las paredes ostentan molduraciones

de zdcalo y pilastras, y el suelo se cubre con una extensa alfombra. Estas escenas ilustran la evolucidn de la casa burguesa duran-

te el reinado de Isabel |, en el que la vida doméstica se fue haciendo cada vez mds confortable merced a la progresiva diversifi-

cacidn de los espacios y de sus funciones, y a la ampliacion de la oferta de objetos de uso doméstico.

Este viaje hacia el confort se pudo emprender gracias al impulso experimentado por la construccién, El periodo isabeline discurre

entre la reforma urbana iniciada en los afnos treinta y los primeros proyectos de ensanche. Se construyen nuevos inmuebles en amplias

zonas como Fuencarral y Hortaleza, la calle ancha de San Bernardo o las Rondas, y mds puntualmente en la Calle Toledo, la Plaza de
Oriente, Mayor, Arenal y otras vias del centro de Madrid. En elios la poblacién se distribuye todavia en funcidn de su calidad social:
los menos favorecidos ocupan los pisos altos v los cuartos interiores. En los nuevos barrios como el de Salamanca, con sus amplios

patios traseros ajardinados v sus pisos de caracteristicas homogéneas, esta estratificacion comienza a resquebrajarse, Sus inquilinos

son socialmente afines. En todas estas casas, aunque se mantiene la estructura del nicleo central de la vivienda, compuesta de sala

para recibir, gabinete o saloncito privado, y alcoba o zona de dormir, habitualmente articulada con aquél merced a un paso que, a lo

sumo, se cerraba con cortinajes, aparecen otras estancias como el comedor; el cuarto de bafio v el retrete; el despacho va ligado a

e

las tareas profesicnales del jefe de la familia; los dormitonos tienden a separarse de la zona de recibe. En las casas-palacio de la noble-
za del dinerot estos cambios son més apreciables: en la zona publica, denominada a menudo "cuarto principal”, se agrupan antesalas,
salas, comedor, sala de juego y salén de balle; en la privada los gabinetes, alcobas, tocadores, retretes, cuartos de bafio y piezas de
labor o de costura; un drea de trabajo, ligada a la administracion del patnmonio, se convierte en una auténtica oficina dotada de tene-
duria de libros, tesorenia, contaduria y archivo; los servicios ¥ la infraestructura también se complican: ademas de la cocina y las des-
pensas, guardarropas y guardamuebles aparecen "piezas de limpiar la ropa’, cuartos de planchar y "piezas de los armarios” en las que

se ordenan ropas de casa, vajillas, cristalenas y otros enseres. Estos grupos de habitaciones tienden a independizarse espacialmente

entre sf, al stuarse en zonas distintas del inmueble. Comparemos la distribucidn del Palacio deVista Alegre, cuyo contenido se inven-
tarié en 1846°, con la de los palacios que pertenecieron a la Condesa viuda de S4stagob, y al Marqués de Alcafiices y Duque de
Alburquerque’, de cuyo contenido conservamos descripciones de |858 v 867, respectivamente. En el primero, en el llamado Palacio

3 Coleccidn particular;, Madrid

4 Desde los aRos cincuenta proliferan en el Paseo del Prado y Recoletos. Sirvan como ejem-
plos el palacio del Marqués de Salamanca, el necdrabe Palacic Xifré, el del Conde de la
Unién de Cuba, el de los Duques de Veragua en la calle San Mateo o el de los Dugues de
Medinaceli, Las reformas de otros, de anterior construccion, como el de Alcafices, en la
calle de Alcala, o el del Margués de Viana, tratan de modernizar sus instalaciones para ade-
cuarse al signo de los tiempoes.

> AHPM, prot. 25443, fol 127 R. Publicado por Antonio MATILLA TASCON, La Real pose-
sion de Vista Alegre, residencia de la Reina D° Maria Cristina y del Duque de Riansares, p. 283,

é lnventario de Marfa Soledad Bemaldo de Quirds, Condesa viuda de Sdstago, AHPM, prot.
28232, fol. 6659 R

7 Inventario de Nicolds Osorio y Zayas, marqués que fue de Alcafiices y de los Balbases, Dugue
de Algete y de Alburquerque, AHPM, prot. 27.690, fol. 6767 R El palacio se hallaba sito en la
calle Alcala ndmerc /4,
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antiguo, se suceden las antesalas y las salas, entre las que se mencionan tres retretes, despacho, costurero, sala de juego y pieza del
café, sin aparente jerarquizacion; el comedor y sus almacenes se situan en la Casa de la capilla o del oratorio, y la biblioteca en la Casa
de Bellavista. El palacio de Sdstago muestra una distnbucion mas ordenada: cuenta con un "cuarto bajo’ que alberga portal, cocinas
y dependencias, un "entresuelo’ dedicado a la contaduna y mayordomia, y una zona principal con antesala y salon grande; las "sefio-

rtas" y la "sefiora" comparten una sala y una pieza de labor; pero se alojan en dreas separadas, con gabinetes independientes que
hacen las veces de tocador. La residencia de Alburquergue es mucho mas compleja: en el piso bajo aparece un primer drea de cardac-
ter publico que se compone de zaguan, antesala, comedor, sala, oratorio y sacristia; hay también un gabinete con despacho junto a

los que se disponen la pieza de lavarse, la de comer y la alcoba del cnado. Estas estancias se habitan en verano, siguiendo una ant-

gua costumbre espanola, y estan tapizadas con matenales ligeros y frescos. En el piso principal hay vanas antesalas, salas y salones,

antecomedor y comedor; de decoracion mads nca y mas profusa. Bl "cuarto” del marqués (que tal es el tratamiento que se le da en

el inventario) tiene sala, despacho y "comoda’ (vestidor), y el de la marquesa cuarto de bafio y retrete. El "sefiorito” estd instalade
para llevar una vida perfectamente independiente, con su antesala, comedor, sala, biblioteca, despacho, alcoba, pieza de vestir; pieza de
lavarse, cuarto de bano, guardarropa y alcoba del criado. Oficinas, servicios domésticos y cuartos del resto de los cnados se distri-

buyen en otros tantos nuclecs.

2 - LA DECORACION DE LAS HABITACIONES

El suelo de las estancias generalmente se cubre. Las esteras de junco, pleita y esparto sen muy corrientes, sobre todo en vera-
no, ¥ no se desdefian en las grandes residencias'. Las hay "blancas”, es decir; sin decorar; tefiidas de colores y "alfombradas”, Los
dibujos de las alfombras se organizan en un principio en cenefa, cartabones y flordn, siguiendo |a tradicion dieciochesca, aungue

desde mediados de siglo se aprecia una cierta preferencia por una distribucién de los motivos mds abigarrada, con flores de

colores contrastados y. en ocasiones, escudos. La gran novedad de estos aiios es la moqueta, denominada al principio mogque-

ta inglesa, debido a su procedencia, o "alfombra de moqueta cortada™ por la posibilidad de adaptar su extensidn a cualquier

superficie. Se utilizaron como suplementos para ocultar el suelo que dejaba a la vista la alfombra en los lados de las habitacio-
nes, en colores similares a los de éstas, y para cubnr estancias enteras, como la que figura en el lienzo de Eduardo Cano de la
Pefa titulado La vuelta de la guerra de Africa (Museo Romdntico). Dado que se armaban a base de piezas estrechas cosidas entre
s, sus dibujos son menudos y repetitivos, primerc de ovalos y estrellas, y luego de rameados y de cuadros, es decir, de redes de

recuadros o de rombos con sencillos motivos florales o geomeétricos inscritos |, También se emplearon cubiertas de suelo de

| El lienzo que representa la La enfermedad de Fernando VI, de Madrazo, presenta
una estera de varias piezas cosidas entre s/,

2 Un buen elemple de este pénero se puede observar en la alfombra que figura en
la obra Isabel Il subiendo la escalera de Paloco, de Casado del Alisal. Patrimonio
MNacional, Palacio Real, Madria.

3 Inventario de la Condesa de Sdstago, fol, 6667 V.

# Un ejemplo muy caracterfstico aparece en la fotografia £/ Duque de Medinaceli ves-
tido de mdscara, de |a Biblioteca Nacional, reproducido en ¢l catdlogo de la expo-
sicion Federico de Madrazo, Madrid, Museo del Prado, p 286.
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fieltro, como las mencionadas en el tocador, la sala y el gabinete del Conde viudo de Montealegre ©. La tendencia a la sobre-
abundancia de textiles lleva a superponer alfombras pequefias sobre las grandes al pie de la cama, defante de la chimenea, de

los sofds y debajo de la mesa del comedor.

El siglo XIX es la edad de oro de los tapiceros. Muebles y paredes se recubren de tejidos.Ventanas y puertas s¢ decoran con cor-
tinajes. Aunque la moda de la asimetrfa, heredada de la tradicién tardoimperial, pasd pronto, todavia en los afios treinta perviven
los drapeados ondeados tendidos sobre bastones de colgaduras® y los adormos de lambrequines. Las cortinas de caida vertical
decreciente, que combinan dos colores, uno para el delantero y otra para el forro, que aparece en ondas a modo de contraste,
tienen una vida mds larga, y se rematan flocaduras o flecos de pendientes’. Sin embargo, en las casas corrientes se prefiere un sis-

tema mds simple, de cortinas de dos hojas o caidas recogidas por alzapafios sujetos a la pared por escudetes circulares con motr-

vos neocldsicos. Los guardamalletas pueden verse recortados con perfles picudos simples que casi recuerdan los arquillos gotizan-

tes del mobiliario. Los tejidos son relativamente ligeros, con tendencia a apesantarse: los tafetanes, rasos, lanas y cafiamazos borda-
dos coexisten con terciopelos a veces bordados y telas "imitadas a terciopelo”. Son frecuentes los estampados. A mediados de la
centuria los damascos y brocateles han ganado terreno, con sus colores vivos, entre los que se prefieren el carmesi) el verde y el
azul. La extracrdinaria extensién de las muselinas durante el primer cuarto de siglo habia conducido a la aparicién de los visiflos®,
que ya reciben en los afios cuarenta esta denominacidn’, ademds de la habitual hasta entonces de “cortinillas de vidrieras de bal-
cén", Frecuentemente lisos, empiezan a aparecer los labrados. Para filttrar la luz se emplea asimismo el transparente de percal o
muselina, que se tendia sin frundir sobre la superficie de las ventanas, surgido a fines del Imperio pero que llega a Espafia mds tar-
diamente. Se suspende de un bastdn de metal o madera, si bien los hay de bastidor rigide, aunque estos Uttimos no parece que se

emplearan en las casas particulares, Desde mediados de siglo los cortinajes con sus guardamalletas se suspenden de galerias de

madera dorada o en su color; cada vez mas profusamente talladas, o de bastones vistos de torneado saloménico o pintados de
colores claros. Las abrazaderas o alzapafios son a menudo de cordén de color a juego con borlas, asi como los tiradores de cam-
panilla para llamar a los criados, Priman los rameados y las rayas en colores oscuros y en tonos vivos contrastados -azul y amarilio,

encarnados y verdes, azules y blancos- realizados en telas espesas, como el damasco, el brocatel y el reps'?. El terciopelo se borda

> Inventario de Agustin Tavira y Acosta, Conde viudo de Montealegre de la Rivera, 1862, AHPM,
prot. 28,232, fol. 7536 V.

6 Un buen ejemplo aparece en la ya mencionada Enfermedad de fernando Vil, a moda de
sobrepuerta.

7 "Seis adomos de pabellones de puertas, de raso verde, forrados en groditu (grodetur o
gros de Tours) amarillo, con su cinta alrededor labrada de dichos colores, con su fleco de
pendientes de esos colores”. Inventario del Palacio de Vista Alegre, op. cit, p. 298.

8 En los dlbumes de aparicion periddica editados en Paris por Pierre de la Mésangere a par-
tir de 1802 y titulados Meubles et Objets de Godt hay innumerables ejemplos, que sirvie-
ron como maodelo en otros palses europecs.

9 "Colgadura de damasco encarnado y visillos". Capital aportado a su matrimonio por
Mesonero Romanos, AHPM, prot. 25.612, fol. 1542 V.

10 Tela de tapicerfa gruesa, de gran densidad de trama y mencr en la urdimbre, Se realiza
con fibras de lana, seda y algoddn combinadas. Se realizaban en telares Jacquard con varios
ligamentos para formar el dibujo.
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con oro y plata © se combina con tiras de estambre bordado. Gruesos flecos de seda y agremanes sirven de remate. Los trans-
parentes se abigarran con listas de colores y otros dibujos como escudos nobiliarios. Los cortinajes de verano se encuentran en
algunos documentos, por ejemplo en el inventario del Duque de Alburguerque, en el que el gabinete v la sala del piso bajo son de
lana v percal "persa"! . Las puertas se protegen con los ahora llamados portiers, y la entrada a la alcoba con embocaduras de dor-
mitorio. Las mesas de centro, las consolas, las rinconeras y los pianos se cubren también con tapetes rematados por flecos sueltos

o trenzados y borlas, y con telas de dibujo alfombrado.

Las tapicerias de los asientos hacen juego con las de los vanos, y los colores prestan sus nombres a las estancias, que pasan
a llamarse "sala encarnada” o "gabinete dorado”. A menudo los inventarios mencionan piezas de tela de reserva para repo-
siclones © arreglos. Aungue se mantiene una armonia basica, el gusto por la policromia de la segunda parte del reinado de
lsabel conduce a introducir ciertos contrastes de tonos, texturas y motivos, aun relativamente discretos, que se haran mas
violentos durante la Restauracion. Por ejemplo, en uno de los gabinetes del Duque de Alburquerque la silleria, los cortina-
jes v la pantalla de la chimenea de damasco amarillo, entonado con los dorados del mobiliario, se combinan con un sillon
de estambre con rosas bordadas, otro de terciopelo encarnado y franja de estambre de colores en el centro, una cortina

de estos mismos materiales y con las cubiertas de terciopelo rojo de una consola y dos rinconeras' 4.

La busqueda de la comodidad conduce al desarrollo sin
precedentes de los henchidos de los asientos, empezan-
do por los sofds y divanes y terminando por las tipologi-
as que, como el puf, no dejan ver la estructura de made-
ra, que se reduce a un bastidor simple, estando la forma
delineada por los propios materiales de relleno, la mayor

parte de lana'3. Para fijarlos y evitar deformaciones se

hizo necesario un método fiable. Asi surgio el capitone-
ado, cuyos antecedentes se remontan a mediados del
siglo XVIII, cuando en Inglaterra se empezaron a fijar las
tapicerias de clertos asientos con bastas visibles; sin

embargo, es poco antes de | 840, en Francia, cuando se

concreta el sistema que combina una base de muelles

SALA DE LITERATOS Y ARTISTAS. MUsED ROMANTICO,

con el relleno, que se afianza con puntadas dispuestas a

'! Presumiblemente se trata de telas estampadas de procedencia india. En otros
textos, como el catdlogo de la coleccion de telas de este tipo reunidas por
OCberkampf para la manufactura de Jouy. y que se publican ya a fines del siglo XX
en Parfs, existe la misma confusién entre ambas procedencias.

"2 Inventario del Duque de Alburquerque, fol, 6796V vy ss.
|3'A veces se les confiere nigidez o se ahorran materiales con métodos pintorescos. En

las sillerias no es infrecuente encantrar hojas de perodico entre los muelies y la borra,
lo que, dicho sea de paso, ha sido muy util para datar algunos muebles con precision.

35



intervalos y ocultas por botones, lo que permite obtener grosores cada vez mayores sin que peligre la estabilidad de las pie-
zas. Aungue ya aparezca una guarnicion de colchoncillos con su botonadura en el asiento pintado porVicente Lopez en la Familia
de Carlos IV destinada en origen a la Universidad de Valencia, y hoy en el Museo del Prado!4, en Espafia se adopta el capitone-

ado con reservas durante los afios cuarenta, y con entusiasmo a partir de los cincuenta. Aunque hay abundantes imdgenes pic-

toéricas y fotogrdficas que lo ilustran, destacaremos los divanes representados por Federico de Maadrazo en los retratos de la
Duquesa de Sevilla (1851, Col Marquesa de Tamarit) y de Josefa Coello de Portugal (1855, Museo del Prade), muy similares entre

sf. Para el dltimo el artista realizé un dibujo preparatorio del mueble, publicado por Jose Luis Diez Garefa!>. Los cojines cilindri-

cos del estilo fermandine van siendo sustituidos por colchoncillos de sofd y almohadones de variados tamafios y formas, que dan
un aspecto cada vez mds envolvente a los asientos. Para proteger de la luz y del polvo se confeccionan fundas de estopilla, lien-

zo 0 percal, que se retiran en los cuartos de recibir cuando acuden las visrtas

Los muebles que requieren impermeabilizacién o una proteccidn especial debido a su funcidn, como las mesas y los asien-

tos de despacho o las mesas y las sillas de comedor, ya no solo se tapizan con pieles (badanas) sino también con los nue-

vos materiales, como el hule y la gutapercha, gque el siglo de la industrializacidn pone a disposicion de los ajuares domésti-

cos. Para que no desentonen, se da el caso de que sean pintados imitando madera.

La situacién y cardcter de las fuentes de calor es primordial a la hora de entender la distribucidn y organizacién del
mobiliario. El tradicional brasero, con su caja, su copa vy su badila se coloca en el centro de la habitacion y |a familia toma
asiento en torno a él. Aunque pervive hasta el siglo XX, poco a poco queda relegado a la vivienda humilde, desbanca-
do por la chimenea, que se incorpora a los inmuebles de las casas de nueva planta. De moda desde los afios cuarenta,
se denomina a menudo chimenea francesa!®, y viene a alterar la disposicidn del mobiliario de asiento, que se agrupa en
lo sucesivo a su alrededor. Es, asimismo, punto de atencién ornamental, por lo que se talla profusamente, a tono con las
costumbres decorativas de la época, y se guarnece desde los afos sesenta con embocaduras de metal o tela, estas Ulti-
mas con guardamalletas y caidas. Para proteger faldas y pantalones de las chispas y del intenso calor se emplean panta-

las de tela metdlica o de marco de madera con tela tendida, y abanicos de chimenea chinescos. Incluso aparecen cor-

tinillas para cerrar el hogar en verano. Los juegos y portajuegos de latén y bronce, estdn provistos de taza, tenazas, badi-
la, fuelles, atizadores y escobas, y se complementan con |efieras ricamente tapizadas, de tamafio suficiente para albergar
la provisién de lefia del dia. Las estufas, también denominadas caloriferos, aparecidas durante la primera mitad de siglo,
van ganando terreno, aungue su apariencia no invite a que sustituyan a la chimenea, quedando relegadas a las habita-
ciones secundarias. Los fabricantes tratan de dignificar su aspecto con grecas caladas, barandillas protectoras adornadas,
florones y perfiles de bronce dorado!”.

14 El uso de este tipo de colchoncillos que hacian mds cémodos los muebles rigidos de

linea Imperio fue muy habitual. Se puede ver otro ejemplo en el cuadro de José ELBO
El sastre de Palacio y su famifia, del Museo Romantico.

15 DIEZ GARCIA, Jose Luis, Federico de Madrazo y Kuntz (1815-1854), Madrid, Museo del
Prado, 1994, p. 262.

16 "\ Una chimenea francesa que dejé puesta el difunto en el comedor de la casa que

ocupd en la calle Fuencarral®. lnventario de Agustin Tavira y Acosta, Conde viudo de
Montealegre de la Rivera, AHPM, prot. 28,232, fol. 7534 V.

17 Un bonito ejemplo figura en el Autorretrato de Federico de Madrazo de |858. Col. Part
Madrid.
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La iluminacion también experimenta un cambio acelerado '8, Se siguen empleando los portaluces tradicionales, como candiles y velo-
nes de aceite, y candeleros, candelabros y aranas provistos de velas, La gran novedad es el quinqué, raras veces con difusor de pan-
talla, las mds de bomba de cristal, Se aplican tanto a las luces de mano como a los apliques de pared, a los faroles de zagudn y a las
dmparas de techo, Se crea un tipo nuevo, de vastago metalico hornzontal con dos globos en los extremos, adecuado para los come-

dores v las salas de billar; La iluminacidn de gas comienza a incorporarse a las casas particulares a fines de los afios cuarenta'?,

3 .- LOS MUEBLES: CONSTRUCCION. MATERIALES, DECORACION

La severidad y extrema sobriedad del mobiliario fernandino, algo pobre excepto en o que se refiere a las piezas realizadas para

la Corte y para su circulo, comienza a verse alterado en |os anos treinta merced a los nuevos aires llegados sobre todo de Franca

En lo que se refiere a los materiales, los colores oscuros prevalecen, aunque sigue habiendo muebles integramente realiza-
dos con maderas amarillas, al modo de la década anterior, La caoba, maciza o en chapeados sobre pino o nogal, es la made-
ra favorita del momento; se corta al hilo o en soletas'; a veces se eligen chapas de textura mas rica, por lo que no son
infrecuentes |a trepa? y |a raiz, esta Ultima aplicada sobre todo en frisos y platabandas. Los cortes de la madera de las arma-
duras son gruesos, y se plaguea al modo tradicional,
procurando que no haya transiciones bruscas entre |as
superficies de los elementos constructives. Siguiendo |a

moda Luis Felipe, se introducen marqueterias de

acebo y otras especies claras. Los motivos se recortan
en una sola madera, y los detalles decorativos se pre-
casan mediante Incisiones, tintados y sombreados.
Dibujan composiciones vegetales estilizadas, y de moti-
vos clasizantes y gotizantes lineales, con las que se
subrayan las lineas constructivas del mueble; leves file-

teados rectos compartimentan las superficies; cuando

no son completamente lisos, los tableros circulares y

poligonales se subdividen radialmente, y los rectangu-

SorAa. Museo RomanTico. Cireca 1840

lares, siguiendo la tradicion dieciochesca, se contorne-
an con frisos vy platabandas simples, que demarcan

campos decorados con motivos de perfil somero. Las grandes composiciones de margueteria son escasas, y proceden en

'8 Ver MENEDEZ PIDAL, Gonzalo. La Espana del sigle XIX vista por sus contempordneos,
Madnd, Centro de Estudios Constitucionales., vol |, p. 147 y ss.

1% Aparece alguna en el inventario de la Condesa de Sdstago, fol. 6675V

| Corte diagonal a la veta, que da como resultado dibujos ovalados. Se emplea Unicamente
en chapeados.

2 Madera flameada.
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general de muebles catalanes3. También se tallan en maderas claras algunas piezas, como capiteles o ménsulas de apoyo.

Filetes vy anillos de latdn dorado subrayan ciertas partes del mueble. El bronce dorado de molido es escaso, st se excep-

tdan las obras importadas de Francia, algo pasadas de moda para el gusto mds avanzado. El palosanto, que ya ha hecho su
aparicién en el pais vecino, y que mds tarde hard furor en los muebles de lujo, solo aparece marginalmente, en cajitas y
objetos de tamafio reducido. Las maderas tefiidas para fingir chapeados ricos imitan fundamentalmente a la caoba, aunque
también las hay ebonizadas desde principios de los afos cuarenta "maderas imitadas a €bano', precediendo lo que mas
tarde serd una costumbre muy extendida pero que ya es moneda comun en Francia en los afios treinta. El mosaico de ala-
bastro y de marmoles, lisos o de disefios geométricos simples, ornamenta los tableros de veladores y consolas. La talla dora-

da al agua aparece en los soportes y copetes primero, para irse desbordando poco a poco en los afios cuarenta, ya ligada

a la estética historicista. Espejos y todavia algunos cristales eglomisados (lunas pintadas y doradas), en ocasiones traidos de

Franciat, ocupan las traseras de consolas y tocadores, y los tableros de veladores.

Los motivos decorativos son epigonos del lenguaje neodldsico simplificado y estilizado, y estdn relacionados sobre todo con el

Imperio tardio: grecas , hofas de laurel, roleos vegetales, losanges, perlas, ovas, palmetas, esfinges y pampanos de vid; esculturas esque-

mdticas, planas, de disnes "patos” en algunos documenios), delfines, dguilas, bustos alados, murciélages, y llameros y flecheros, se tallan
y doran para constituir brazos y soportes, que se resuelven asimismo con estipites, columnas estriadas y lisas, y formas ahusadas.
También menudean los "adormos con figura de abanico”, lejanos derivados de un motivo inglés puesto de moda por Adam. El tor-

neado de balatistre primero, y los de rosario y bolas aplastadas después son novedad en estos afios, asi como, ya al filo de los afos

cuarents, los salomdnicos en caoba o dorados; los paneles calados de origen inglés, con motivos curvilineos vermiculados, se intro-

ducen también en este momento. Es la época de las primeras manifestaciones de la recuperacién de los estilos del pasado, come-
didas e incorporadas sin alterar las estructuras. El repertorio gético se manifiesta en los perfiles poligonales de los muebles, en los

arqillos apuntados lanceolados, carpaneles y lobulados de la marqueterfa, y de las costillas (respaldos) de los asientos, los faldones

y los soportes. También asoman, muy timidamente, los primeros visos del neodrabe®, Lo chinesco, de inspiracidn japonesa, estd liga-

do a ambientes femeninos y a muebles de capricho, realizados con palitos a modo de estructuras de bambd, o lacados, figuracio-

nes orientales salpican piezas resueltas a la manera occidental, donde se incluyen sombrillas y personajes exdticos. Menudean las

importaciones en las casas ricas, como las papeleras o cabinets lacados.

3 Hay muebles decorados con escenitas elementales (por ejemplo los listones de ciertos
respaldos) en recuerdo de la tradicién neocldsica

4 En estos afios resutta una moda ya trasnochada. Causé verdadero furor tras el Imperio: por
ejemplo, una toilette de la Duquesa de Berry, hoy en el Museo del Louvre, esta realizada
integramente con cristal, el tablero eglomisado en blanco con motivos negros y dorados.

5 En el Museo Macional de Artes Decorativas hay un armario de luna de principios de l0s
afos cuarenta, pintado fingiendo caoba y con tallas clasizantes doradas que ostenta colum-
nas salomdnicas enmarcando el espejo. Se trata de manifestaciones discretas de la moda
neorenacimiento que en Francia ha surgido en torno a 1835

6 Por ejemplo, en el coronamiento de los soportes del tocador del Retrato femenino de A
M* Esquivel adquirido recientemente por el Estado para el Museo MNacional de Artes
Decorativas (Inv. |9468)
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Las formas se suavizan y se redondean. Las superficies son lisas y abundan los perfiles galbeados en brazos, cinturas, y sopor-
tes, muchos en forma de ménsula’; basamentos y cornisas estdn resueltos a menudo con escuetos juegos de curvas y con-

tracurvas. Si aparecen molduraciones son redondeadas.

Los afios cuarenta son de transicidn, con un peso muy marcado de las formas de hacer de la época de Marfa Cristina.

Todavia en los cincuenta perviven recuerdos del Imperio tardioB. Predomina la caoba brillantemente barnizada, la talla deco-

rativa se hace mds abigarrada, y aunque subsisten los motivos del pasado, se prefieren los vegetales carnosos y las lineas se

subrayan con finas molduras.

Como en el resto de Europa, y bajo los auspicios de Francia y de Inglaterra, Espafia se vuelca hacia la recuperacion

de los estilos del pasado. Marcada por la influencia extranjera, y aunque sus modelos estén tamizados por.una cierta

forma de hacer propia, hay que esperar a los afios sesenta para que aparezcan timidamente tipologfas y decoracio-
nes inspiradas en la tradicion nacional. El Renacimiento con sus tallas y torneados -incluyendo los salomonicos-, el
gético "erudito” que tuvo menos éxito que en otros pafses y los "Luises” franceses amueblan los espacios isabelinos.
Las recreaciones moriscas tienen una mayor relacidn con la tradicion local, aunque su recuperacidn ho es ajena a la
influencia inglesa y al entusiasmo hispandfilo de los viajeros europeos. Estos cambios en el lenguaje artistico llevan
aparejada la renovacién de los materiales, comenzando por el nogal, que aparece en macizo, tallado y torneado, o
chapeando cémodas y piezas similares. Los muebles mds modestos se pintan “color de nogal®. El roble menudea
menos que en Francia y se introduce ya en los afios sesenta. Ambas especies se relacionan con la recuperacion de
los estilos gético y renacentista, y en principio con tfipologias novedosas como la mesa de comedor o el aparador,
aunque pronte se extienden al resto del mobiliario. Los estilos franceses del siglo XVIII se asocian a la talla dorada,
generalmente sobre pino, aunque hay ejemplos de estructuras realizadas con maderas de mayor coste. Espejos, sille-
rias y muebles de salén combinan también tallas y perfiles dorados con fondos blancos, denominados generalmente
"color de porcelana”, La caoba sigue teniendo gran predicamento en la casa burguesa, y se emplea desde mediados
de siglo en sillerias modelo Luis XV o Transicién -que fueron muy corrientes en Espafia-, moldadas y con golpes de
talla en copetes , cinturas y brazos, a veces en combinacidn con detalles de palosanto. Esta madera se reserva para
muebles de lujo desde los afios cincuenta, y se imita con pintura, a menudo sobre aliso e incluso sobre caoba. El ébano
se sustituye con maderas coloreadas de negro, combinadas con las anteriores o cubriendo enteramente el mueble.
Los colores oscuros se contrastan con aplicaciones de bronce dorado. Las marqueterias de maderas de distinta tona-

lidad van reapareciendo: la raiz de olivo se combina con la caoba, y el palo de rosa con especies oscuras en disefios

7 Adoptamos este término del francés "console”, Estos soportes describen una curva a la que se yux-
tapone una contracurva; Son mas ¢ menos cerradas, y pueden estar rematadas por volutas.

8 El Album enciclopédico pintoresco de las artes industriales, de L Rigalt, publicado en Barcelona en 1857
és un repertorio de objetos de todo tipo relacionados con estas. En el capitulo dedicado a la eba-
nisterfa muestra tipologlas de muebles variadas que ilustran la coexistencia de las de la tradicion
Imperio, cargadas de decoracidn todavia vagamente clasizante, con la recuperacion de los estilos
franceses desde el Renacimiento hasta el siglo XVIll, el neogdtico erudito y el neodrabe.
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vegetales y de arabescos”. La denominada "facon de
Boulle"!9 combina concha y metal -latén- en la téc-
nica de parte y contraparte con estructuras de
ebano o madera ebonizada. [ambien son novedad
los "maqueados’ o lacas, de fondo negro, flores
naturalistas policromas, y dibujos dorados, que pue-
den ostentar inclusiones de nicar y que proceden

en ultimo términc de Inglaterra, desde donde se

extendieron por Francia y otros paises. Asf se deco-
ran en un principio muebles menudos, como sillas,
COMGDA DE PUERTAS. HACIA | 860 | _ |
veladores y bandejas, y mas tarde armarios, librerias
y camas''. Los muebles imitacién de bambd o cafa y los de mimbre se reservan para los jardines, asi como los de

hierro v alambre pintados. También metdlicas son las camas inglesas que se importan primero y luego se imitan, en

hierro o bronce dorados, que causan furor desde su presentacion en la Exposicion de Londres de |851.

4 - LOS MUEBLES: TIPOLOGIAS

La mayor precision funcional de las habitaciones tiene como logica correspondencia su amueblamiento con un grupo de
muebles especifico y particular para cada ambiente. Los conjuntos creados en este periodo, cada vez mas variados, apenas

cambian hasta la irrupcion del movimiento moderno.

Las antesalas, salas y salones estdn presididos por |a silleria, compuesta por uno o dos sofds, dos sillones y un nimero muy amplio
de sillas, a menudo una docena, aunque pueden llegar a la veintena. Los asientos, en un principio, se alinean junto a las paredes,
pero pronto se desvinculan de éstas para constituir grupos alrededor de la chimenea o en |os rincones de la pieza. Se comple-

mentan con sillas menudas y ligeras, de diversas facturas y estilos, que se pueden arrimar a uno u otro grupo de conversacion,

7 |La marquetena estd mucho mas desarrollada en Cataluna, cuyos ebanistas obtuvieron
medallas en las exposiciones universales de |85/ de Pars v en [a de |B62 de Londres,

U En recuerdo del ebanista de Luis XV tradicionalmente considerado camo creador de la
marqueteria de parte y contraparte de concha y metal. Aunque no se le debe su inven-
cion, a partir de los muebles de este genero de la corte del Rey Sol se cred una tradi-
cion decorativa que resurgina sucesivas veces a lo largo de la histona del mueble. Tiene
gran éxito en la segunda mitad del siglo XIX. En Espana se extiende masivamente a par-
tir de los anos setenta, gracias a las importaciones de Londres y Paris, y a las imitaciones
que se realizaron en Madnd y scbre todo en Barcelona. La concha seria sustituida en los
ejemplares mas baratos por sucedaneos obtenidos a partir de resinas.

'l Tanto los muebles "Boulle” como los de lacas policromas aparecen ya en |os anos treinta
en sus paises de origen; al nuestro llegan mas tarde, ¥ se comienzan a popularizar des-
pués de mediados de siglo.
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Los "taburetes" (sillas) de comienzos del reinado tienen los respaldos de madera calada formando arquillos géticos,
o palas centrales a la inglesa con flecheros y otros motivos tipicos del momento. Los sillones que las acompafian

son de brazos, © "a la cachucha” (denominados en francés gondole), con respaldo c¢éncavo de perfil redondeado de

linea descendiente. Los soportes son ahusados, de sable, ménsula o estipite; los torneados se imponen durante los
afios cuarenta. Los modelos rococd o Luis XVI a la francesa hacen furor desde entonces, asi como |los torneados
salomdnicos. El llamado en Francia siflon Yoltaire, creado a fines de los afios treinta, tuve especial aceptacidn, De alto
respaldo y brazos rectos, se comba levemente a la altura de los rifiones para procurar una postura mas comoda.
Otros modelos de respaldo aviolonado son asimismo frecuentes a partir de mediados de siglo. Los asientos ligeros
experimentan también entonces gran desarrollo; de asiento de junco y maderas poco pesadas, se denominan “por-
titiles" (del francés volantes). Los hay de muy diversos tipos y maderas: los maqueados, importados o copiados en
Espana, llegan a constituir sillerias completas; las sillas doradas o pintadas, de maderas baratas, estuvieron muy en

boga.

Las sillas de asiento de paja en su color o tefiida! -y a veces adornada con pintas y otros motivos menudos- denomina-
das "de Vitoria", son las mds habituales en la casa corriente desde principios del reinade. Sus respaldos se inspiran en mode-

los del Ultimo neocldsico, a menudo en el estilo Sheraton, y ostentan en el respaldo palas caladas -a veces con vasos o jarro-

nes- o escaleras de travesarios de perfil recortado; mas tarde aparecen las de palos torneados verticales, Aungue son pre-
ferentemente de madera en su color -haya, pino, nogal-, se ven afectadas por la evolucién de las modas, y se tifien de negro

© se doran, Las hay bajas para costura, y altas para el teatro.

Durante los afics treinta y cuarenta subsisten las largas banquetas de tradicion dieciochesca, de varias plazas, que se arri-
man a la pared y rodean, con frecuencia, toda la pieza. Los soportes son, en general, rectos, pero las hay todavia a la roma-
na, de tijera, y de base maciza como los denominados en Francia divan u otomana. Estos dltimos, que pueden estar dota-
dos de brazos o respaldo, se complementan con cojines y colchoncillos capitoneados en los afios cincuenta. Los sofds evo-
lucionan desde las siluetas de barco, y los altos zocalos de apoyo hacia formas derivadas de los modelos Luis XV y Luis
XVI, de tres y cuatro plazas; tuvo mucha difusidn la variante denominada en Francia téte a téte, de respaldo de extremos
mds altos que la parte media. Alrededor de mediados de siglo se introducen los asientos de comodidad, mullidos y envol-
ventes, Las butacas siguen modelos franceses, una vez mds, sobre todo las que responden a los tipos denominados chauf-
feuse (baja, para colocarse ante el fuego y extender las piernas), crapaud (de respaldo concavo, poco elevado, en rampa
que se prolonga en los brazos) y siege a f'anglaise (de respaldo cuadrado y bajo, y brazos henchidos exvasados). Esta Ulti-
ma tuvo mads éxito en los afios setenta. Todos se guarnecen con largas flocaduras y borlas. El vis & vis (asl se denomina en
la documentacion espafiola) estd formado por dos sillones o butacas de respaldos enfrentados, unidas por uno de los bra-
zos, de manera que la planta describe una figura en "s"; el puf es un tabutere cilindrico completamente henchido. Otros

asientos de comodidad, como el borne o sofa de planta central, fueron muy poco frecuentes.

I Denominadas sillas durante los afios treinta y cuarenta, en tanto que las realizadas con
otros materiales se nombran como taburetes. A partir de los afios cincuenta este térmi-
no va cayendo en desuso.
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En el centro de la sala se disponen veladores y mesas de sala,
decorativos, en numero variable, y junto a las paredes consolas
y rinconeras. La consola es el mueble que mejor ilustra los cam-
bios morfoldgicos y estilisticos del reinado: las primeras son
prismaticas, de trasera de tablero o espejo, con soportes al
frente y gran zocalo en la base; las posteriores recuperan la

silueta dieciochesca, de tablero semicircular mixtilineo y sopor-

tes sinuosos unidos en una gran pifa central. Las rinconeras,
mesita tringular adaptada a las esquinas de la habitacién, pue-
CONSOLA. MUSEO ROMANTICO. PERIODO FERNANDING den ser abiertas (de columna) o cerradas (de pedestal). Las hay
combinadas con una jardinera. El gran velador decorativo sobre
un solo pie que se sustenta sobre un tripode o sobre zapatas pervive hasta mediados de siglo, para verse sustituido después
por versiones mas ligeras, de tablero redondo o cuadrado. Se colocan junto a los asientos, y en ellos se sirve el té o la merien-
da. Existe una version alta y estrecha destinada Unicamente a sustentar adornos, que no recibe un nombre preciso en nues-
tro pais, pero que deriva de la sellette francesa. Los hay que son costurero. Estos adoptan formas variadas, pero en general son
mesitas con tablero superior abatible que da paso a los compartimentos destinados a hilos y bobinas; a menudo cuentan con
un cajon en la cintura y una bolsa de tela pendiente del cuerpo superior para lanas y telas. Poco a poco van apareciendo otros
tipos de mesita portatil: las mesas cigliefia, conjunto de varias de tamafio decreciente que se guardan las unas bajo las otras,
las mesas de medio punto que juntas forman una mds grande circular, las bandejas dotadas de pies para servir colaciones, las
mesas de alas, etc. Las mesas de juego, con pano de bayeta verde, suelen ser de doblar, es decir;, de dos hojas que se cierran
en forma de sobre para ahorrar espacio y poder arrimarias a la pared cuando no estdn en uso. Las chapedas en concha y

metal tuvieron gran predicamento a partir de los afios sesenta. El juego de billar se practica entre las clases altas, en cuyas

moradas aparece en ocasiones una sala de billar con su mesa, tacos y otros complementos.

Los espejos, parcos en un principio, van aumentando en nimero y tamario? hasta convertirse en parte principal de la deco-
racion mural. Los tremds apoyados sobre el suelo merced a un gran zécalo decorativo y dotados de portaluces en los lados
dan paso a los espejos de colgar con marcos de talla, que se guarnecen en los afios sesenta con contramarcos de tela y se
cuelgan inclinados con cordones decorativos. Los biombos o mamparas tendidos de tela, de papel pintado o lacados?, com-
partimentan el espacio o, simplemente, sirven de adorno. Las plantas se introducen en los interiores, y con ellas las jardineras,
en forma de mesa, de velador o de varios cuerpos de estantes. En los primeros afios del periodo isabelino los adornos -ade-
mas de otras menudencias que no nombraremos- consisten en fanales con flores secas, fauna disecada y relojes de sobre-
mesa; despues, las preferencias se inclinardn hacia las esculturas de bronce (guerreros, amazonas, drabes, animales, etc) y hacia

los relojes de pared, muchos de ellos ingleses. La porcelana siempre estuvo en boga, destacando a partir de mediados de siglo

£ En los afios cuarenta es frecuente que se mencionen "espejos grandes”, que son novedad
por entonces y llaman la atencion de los redactores de inventarios.

3 En el Inventario del Duque de Alburquerque hay uno "de madera, con retratos de tarjeta de
la familia Real", sin duda grabados a partir de las fotografias de sus miembros.
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los jarrones. de gran tamano, de Sevres u ofras manu-
facturas)y los tibores orientales. Las escupideras se
siguen encontrando en los gabinetes masculinos y en

05 despachos.,

El comedor es otra de las novedades de |a casa bur-
y| Wl =L = | e s = |'-‘-|'1 =1 e =g L h |'11'| ',;f‘l' [_ 1 Mesa
IE"LH_._.-_l1 1 1d .,_]LJL S22 COMVIEeN T8 an |—:|!,_._-|:'-|. AUl Y La TTESsd

de comer o de comedor puede ser redonda, aunque lo

mas corrnente es que sea elgstica, colisa o corredera, es

deci; extensible, con tableros suplementarios para

ampliarla cuando son muchos los comensales. Son de

nogal o caoba, chapeadas o0 en Macizo, y los extremos

pueden resolverse en semicirculo, A menudo estan
I dotadas de casquillos metalicos con ruedecillas. Los
L aparadores, en principio de estantes, enseguida INcor-

poran espe|os, Cuerpos cerrados y cajones para guardar

manteles y vajillas. Las sillas son ligeras, de respaldo

recto, y se tapizan con materiales resistentes.

El mobiliario de los gabinetes es semejante al de Ia sala,

menos profuso, con |a particularidad de que los asientos

tienden a ser lo mas confortables posible. Los femeni-

Tocapor. Musto RomanTico, Circa, 1820-30

nos sirven a menudo tambien de tocador y de cuarto

de labor, e incluyen mueble tocador, escritorios femeninos y costureros, algunos muy lujosos. El tocador tiene en principio una

apariencia semejante a la consola, con cajon bajo el tablero y espejo rectangular superior entre columnas, de inclinacion regula-

ble. Posteriormente se prefieren la comoda tocador, la mesa tocador con un pequefio espejo de petfiles sinuosos, y el bonneur

du jour, mesa con cuerpo superior en armario, con compartimentos para los afeites, que sirve al tiempo como escritorio y para

acicalarse, La barbera francesa, consistente en un espejo pequeno sobre pie alto, se denomina aqui "espejo de barbas”
El "sillén de bufete" o "de despacho" tiene brazos y respaldo rigido. Los de brazos tallados y dorados, y los de voluta son
sustituidos poco a poco por los de respaldo recto y alto henchido, y brazos horizontales adornados con flocaduras. La mesa

de despacho es de tambor -sobre patas o cajones-, o de tablero recto con cajones bajo el mismo: la llamada tipo ministro,

con dos registros de cajones a los lados sobrealzados por patas cortas parece adoptarse a fines del reinado”. Algunos Incor-

poran estantes de cajones o de puertas acristaladas en la parte posterior, o barandillas a modo de tope por tres de sus
4 Hay comedores desde el siglo XVIIl en los grandes palacios.
2 Se mencionan muchas en los inventanos, de nueve © mas cajones. For eemplo en el de jose de g

Peria (AHPM, leg. 25612, fol. 60V), y en el del Duque del Parque (AHPM, leg. 29600, fol. 3848V)
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lados. Los femeninos responden a modelos rococd. Las librerias, llamadas en general "estantes”, con vidrieras o todavia con

red de alambre como cerramiento, y a menudo con puertas en el cuerpo inferior, se encuentran en las bibliotecas y en los

despachos pero raramente en los salones. También se dan, aunque escasamente, estanterias abiertas semejantes a las éta-

geres.

Las alcobas son fiel reflejo de la vida familiar y de su estructura. La novedad mas destacable es la cama de matrimo-

nio, pero también hay que mencionar las camas gemelas en los cuartos que comparten los hermanos. En general, se
distinguen dos tipos de lecho: el arrimadero por un costado, llamado "a la francesa”, y el que se adosa a la pared por
la cabecera, denominado "a la espafiola"é. El primero, de pie y cabecero de la misma altura de silueta en roleo exva-
sado, que sigue un modelo nacido a fines del siglo XVIII, continud en uso hasta bien rebasada la mitad de la centuria’,
Todavfa un mueblista espafiol presenta una cama de este tipo en la Exposicién Universal de Londres de 185/8, El
segundo tipo presenta en general el cabecero alto, y el pie mds bajo, ambos marcadamente escuadrados. Otra nove-
dad destacable son los catres metilicos, de origen inglés, que se popularizan a mediados de siglo. Baratos y decorati-
vos, se importan primero -los hay de firmas prestigiosas como Peyton & Harlow y Peyton & Peyton?- y luego se copian.
Fabricados con métodos industriales, estdn compuestos por barras atornilladas y elementos decorativos de molde de
latdn, bronce y hierro dorado o pintado con flores y motivos menudos, Estas tres variedades de lecho pueden ir
sobremontadas por cielos o por "imperiales” de fos que penden cortinajes, Los colchones de muelles hacen su apari-
cién ahora, asi como los edredones, aunque no lleguen a desplazar a las mantas de Palencia y a los colchones e hijue-

las!0 rellenos de lana. Los criados siguen durmiendo en catres organizados con tableros o cajones. El resto de los mue-

bles de dormitorio se venden a juego con la cama. La mesa de noche encierra el "vaso" (orinal) que evita tener que

recorrer frios pasillos cuando se han apagado las chimeneas y estufas. Ademads de las ovaladas, tradicionales, las hay cua-

dradas con puerta inferior v cajén bajo el tablero, o de cajones!!. La ropa se guarda en la cdmoda vy en el "armario
= Yy €4 ] J P g

ropero” y se cuelga de las "perchas para ropa’ si se va a utilizar al dfa siguiente. La cdmoda es de tres, cuatro o cinco

6 Estas denominaciones solo se generalizaron en una cierta medida, pero resultan lo sufi-
cientemente expresivas para que propongamos su adopcidén.

7 En general se sigue el modelo llamado en Francia 3 flasques.

B The Crystal Palace Exhibition. lustrated Catalogue, Ed. Facsimil, Dover, Mueva York, 1970, p.
103, El autor se llama Tomds de Megne, y trabaja en Madrid. Un espanol adquirié en la
misma exposicidn una cama similar, aungue de cabecero y pies rectos, a M. Dupont, lo
que es otro sintoma del gusto un poco retardatano de la época. Este lecho se encuentra
en la actualidad en el Museo de las Termas de Jaén.

7 En el catdlogo de la Universal de 1851 la firma Peyton & Harlow presentd un modelo
que luego fue muy comun, con decoracidn historicista superpuesta de broches de aletas
y angelotes en cartelas de rocalla, con soparte barreado para cielo, e impenal en forma
de corona. Op. cit, p. [44.

10 La hijuela es un colchondilio corto que se coloca entre los dos colchones para dar mas
consistencia a la parte media, que es la que tiende a hundirse.

Il Siguen el modelo de la table de nuit chiffoniére francesa.
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cajones o con armario, es decir, de puertas, en algdn caso dotadas de espejos. El armario es de una o dos puertas, y
en acasiones cuenta con un cajon en la parte inferior. El de luna, que es entonces novedad, resulta de la combinacidén

del armario y el "espejo de vestir"!2 para ahorrar espacio.

El cuarto de bafio se modemiza con el inodoro o "retrete a la inglesa®, asf llamado por ser invento de esta procedencia,

con sifdn y descarga de agua (llamados también "de vdlvula") para evitar los malos olores, gracias a lo cual pueden situar-
se en lo sucesivo en fa proximidad de los dormitorios. Los primeros, caros y exclusivos de las grandes casas, eran lujosos,

se encerraban en caiones de cacba dotados de estantes v hornacinas "con librillos que se esconden para los pafos"!3.
Y J g =

Luego adoptan un aspecto mds aséptico y funcional. Otros adminiculos higi€énicos que no suelen faltar son el bidé y el palan-

ganero, que estan presentes tanto en el bafio como en el dormitorio, asi como las mesas con lavabo de aparicién mas tar-

dia. La costumbre del bafo se extiende, y aparecen los grandes de cinc ¢ de hoja de lata, que sustituyen a los de mdrmol,
asi como el mas reducido de asiento. Se llenan con cubos, perc la llegada del agua corriente permitird en los afios sesen-

ta instalar grifos. Con la cocina econdmica los alimentos se preparan con més rapidez!4,

12 En Espafia se denomina en general de este mode, aunque hoy se conozca con el nombre
de psyché que recibid en Francia a principios del siglo XX, Consiste en una luna de cuer-
po entero enmarcada por un bastidor articulado en dos montantes laterales. Es de incli-
nacion regulable.

13 lnventario del Palacio de Vista Alegre, op. cit, p. 324.

14 Sobre la cocina econémica ver MENENDEZ PIDAL, G., op. cit,, p. 139
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EXPOSICION PERMANENTE SOBRE
FIL FUNDADOR DEL MUSEO ROMANTICO:
DoN BENIGNO DE LA VEGA-INCLAN

DRA. BEGONA TORRES GONZALEZ
DIRECTORA DEL MusEQ ROMANTICO

Ei Museo Romantico ha querido celebrar el septuagésimo quinto aniversario de su creacion, organizando una exposi-

cién entorno a la figura de su fundador: Don Benigno de la Vega-Incldn y Flaquer; || Marqués de la Vega-Incldn.

Con esta muestra se inaugura un drea de exposicion permanente -situada en la planta baja y con acceso independiente- y se
inicia la reorganizacion de las colecciones del Museo. La realizacion de esta primera fase de obras del Museo Romantico se
acometic durante la anterior direccion del Centre, por lo que nos hemos encontrado con un espacio ya prefigurado y no

carente de dificultades, dividido en pequenas salas y decarado en un "estilo” préximo al de una casa burguesa fin de siglo.

Sobre esta base hemos elaborado un proyecto museologico y museogrdfico concreto, aprobade por la Direccion General
de Bellas Artes y Bienes Culturales del Ministerio de Educacion y Cultura, a través de la Subdireccion General de Museos

Estatales, que ha posibilitado los medios necesarios para que esta expaosicion llegara a buen fin.

ITINERARIO:

A través de un recorrido por seis salas diferentes, tendremos ocasién de pasar revista a diversos aspectos de la vida del
Marqués de la Vega-Inclan, En la primera sala, introductoria, se ha glosado brevemente la cronclogia del fundador: El cante-
nido de la segunda sala, se ha centrado en la familia y la formacién académica y militar de Vega-Inclan. En |a sala tercera,
donde se ambienta su despacho personal, conoceremos los vinculos de don Benigno con la corona, los cargos administra-

tivos y politicos y los nombramientos académicos y hononficos mas relevantes.

En el pasilo de conexion con la sala cuarta se expone, en una gran vitring, una de las predilecciones de Don Benigno Vega como colec-

cionista: la cerdmica espaficla y, mds concretamente, la loza de Talavera y de Puente del Arzobispo, La sala cuarta recrea el taller de pin-
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tor del Marqueés. En ella se muestra su aficion por las Bellas Artes y la amistad que le unia con importantes pintores de su tiempo.
La sala quinta estd dedicada a |a faceta de mecenas y coleccionista de arte, subrayando su gusto por las creaciones del siglo XVII.
Finalmente la sala sexta se centra en la creacion de la Comisaria Regia de Turismo, sus diversas actividades y logros enca-

minados, fundamentalmente, a hacer de nuestro pais un centro turistico de primer orden.

La visita se completa con un video didactico donde se ofrece una informacién mds exhaustiva de esta figura clave para la

cultura espaniola.

CONTENIDO TEMATICO

En la primera sala de la exposicién se glosa, de forma
sucinta, la vida y las realizaciones del fundador del

Museo.

Don Benigno de laVega-Incldn fue sin duda uno de los pro-
tagonistas de la vida cultural espanola durante el periodo
cronelogico que se desarrolla entre finales del siglo XIX y
el primer tercio del siglo XX A lo largo de sus 84 afios de
vida, llevé a cabo infinidad de proyectos de la mds variada
indole, entre los que destacan el de arquitecto restaurador,;
ocupdndose de impulsar la rehabilitacion de numerosos
inmuebles y conjuntos arquitectdnicos, creador de institu-
clones culturales, como las Fundaciones Vega-Inclan o la
Casa de los Tiros, vigjero incansable, promotor y tedrico del

tunismo, pintor y coleccionista, mecenas del arte, arquedio-

go, anticuano, parlamentanoe, diplomdtico, académico, etc.

Junto a un cuadro cronolcgico con las mds Importantes

actividades llevadas a cabo por el Marqués' se muestran,

en esta area de exposicion, retratos del fundader en dife-

RETRATO DE DON BEMIGNOD DE LA VEGA-INCLAN. [OAQUIN SOROLLA

' Para un mayor conocimiento de la biografia del Marqués, ademids de los testimonios de su
archivo personal que se conservan en el Museo, hemos contado con las notas de su biGgrafo:
Traver, Vi £l marqués de la Vega-Inclan. Primer Cormisario Regio de Tunismo y Cultura Popular,
Direccion General de Bellas Artes, Fundaciones Vega-incldn, 1965,
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rentes etapas de su vida, entre los que destacaremos el
firmado por Joaguin Sorolla con nibnca "A Benigno Vega
[ ]. Sorolla”, el maravilloso gouache del misme autor; aun-
que sin firmar, ademas del vaciado en escayola del busta
que realize Mariano Benlliure y Gil en 1930, cuyo onginal

se encuentra en la actualidad a la entrada del Museo.

La segunaa sala se centra en las primeras etapas de la
vida de don Benigno, su familia y su formacion acadeé-
mica y mulitar.

2N UJ,".1.:.'LE!:E_J||:L1 = _”r'
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El Il Margués de |a Vega-Inclan nace
de Junio de | 858. Hijo de Don Miguel de la Vega-Inclan

y Palma, Capitan General y Gobernador de Puerto

Rico, su infancia y juventud vienen marcadas por la
pasion por las belias artes, la literatura y el ejército.
Como hijo de militar estaba avocado, al igual que dos
de sus hermanos, a 12 vida castrense. A |os diecinueve
anos Ingresa en la Academia de Caballeria de

Valladolid. Tras un periode de formacion, es destinado como ayudante de su padre a Puerto Rico, donde vive directamen-

e el problema colonial. Posterniormente, compaginan-
do su vida militar con los viajes y el estudio de |a his-
toria y las bellas artes, se trasladarda a Madnd,

Marruecos, Argelia, etc.

En esta drea se muestran diversos retratos de familia,
entre los que destacaremos los dos firmados por
Antonio Mana Esquivel (1806-1857): "Dona Josefa
Cenola de Haquer" y "Don Jorge Haquer”, abuelos de

nuestro fundador. Ademas se expone el maravilloso cua-

dro de grupo firmado por Joaquin Espalter y Rull (1 80%-

=

|880): "La familia de don Jorge Flaguer”, que puede con-

Etd!‘:"r‘.tr'&‘.e COMO Uuno ij* |¢:.=5 mas Fjr'r‘uL'J c?r‘ru.‘_i.,‘rnjcr‘_u I'Btratos

intimos de una familia purguesa romantica. RETRATO DE LA FAMILIA DE DON |ORGE FLAQUER. JOAQUIN ESPALTER



En 1895 abandona el ejército e inicia una nueva etapa de su vida, sin duda la mads fecunda, dedicada al fomento y promo-

Junto a las pinturas y algunas fotografias, se exhiben
también en esta zona diferentes documentos y obje-

tos: Partida de Bautismo, Carta de Sucesion al titulo,

Real Titulo de Marqués de la Vega-Inclan, diplomas, car-

Nets, drmas, etc.

En esta sala, donde se recrea el despacho personal del
Marqués, conoceremos mas detalladamente sus vinculos
con la Corona, los cargos administrativos y politicos y los

nombramientos academicos y honorificos mas relevantes.

cién del turismo, la proteccién del patrimonio histérico y cultural y también a la politica, que le permitird abtener los recur-

sos y apoyos suficientes para llevar a cabo las anterio-

L

res empresas. t£sta etapa que abarca los primero

treinta anos del siglo, coincide practicamente con el

reinado de Alfonso Xlll. Don Benigno, al igual que lo

habia sido su padre, fue un leal y convencide monar-

quice. Mantuve una cordial y estrecha amistad con e

rey Alfonso X, al que implico directamente en

muchos de sus proyectos.

Tambien le unia estrecha amistad con membros desta-

ll"-‘".

-ados de la Casa Real y de la nobleza espanola como
Emilio Maria de Torres, José Quiniones, el Duque de Alba,
el Marqués de Viana, el Duque de San Pedro de
Galantino, el Conde de Benalla, etc.; de la que el Museo

Romidntico conserva abundante correspondencia

Uno de los proyectos mds interesantes acometiaos por

el Marqués fue la construccion de las Casas Baratas de
Sevilla. Fstas nacen como una iniciativa personal del Rey
para intentar solucionar el problema de |a vivienda de la

clase obrera. Situadas en el barmo del Porvenir, cerca del




Parque de Mana Luisa, e inauguradas en |95, fueron proyectadas con todo lujo de detalles: espacios amplios, parcelas verdes,
areas de servicio, modernos banos y duchas, colegio, etc. Las dificultades economicas y sociales, unidas al estallido de la guerra en

1914, impidieron la continuacion y desamrollo del proyecto tal y como fue concebido en un principio.

Durante su vida le fueron concedidos numerosos cargos oficales; Comisario Regio de Tunsmo (191 1), Diputado a Cortes por
Ciéceres (1910), Senador Vitalicio (1914), Académico de la Histona (1926). Académico de Bellas Artes de San Fermando (1940),
Patrono del Museo Sorclla (1231), Patrono del Museo del Prado, Conservador de La Alhambra, Vocal de la Junta Supenor de

Excavaciones y Antigliedades,Vocal de la Junta Central del Fatronato del Tesoro Artistico Nacional, etc.

Pero la verdadera vocacion del Margués fue de indole cultural. Cultivé distintos géneros literarios: poeta en varias revis-
tas como Blanco y Negro; articulista, en el ABC y en la llustracion Espanola y Americana; historiador, con una obra sobre
la figura de Don Juan de Austria, etc. Poseyo una gran sensibilidad artistica y, aungue como pintor no estuvo dotado de

excepcionales cualidades creadoras, desarrollo un fino instinto y una gran Intuicion para valorar las obras de arte.

A través de su actividad personal y de su fuerza para
implicar a la administracion publica y a las instituciones
en diferentes proyectos, dedico toda su vida a recuperar
y difundir el Patimonio, no solamente historico y artist-

co, sino cultural en el mas amplio sentido de la palabra.

Desde el punto de vista museogréfico, tanto en esta sala
como en la siguiente, se ha subrayado el aspecto
ambiental, queriendo ofrecer una muestra de atmaste-
ra vivida, para lo que se han introducido muebles, pie-
zas decorativas, personales, etic. Se exponen los dos

maravillosos armarios-librena de estilo mudéjar; realiza-

dos en Mallorca en 1877 por Francisco Pons y que per-
tenecieron al padre del Margues; una mesa de despa-
cho en madera de caocba y marguetena de principios DEsPACHO DEL MARQUES DE LA VEGA-INCLAN

del siglo XIX y un bureau en madera de palosanto.

Todo ello se completa con fotografias, diplomas, nombramientos, objetos personales y el retrato del Rey Alfonso Xl rea-

lizado por el propio den Benigno.

Esta sala se ha dedicado a |as aficiones artisticas de nuestro fundador, a la amistad que mantuvo con diferentes pintores de
su tlempo, asi como a su empeno en la creacion de diferentes museos que hoy se agrupan en el Patronato de las

Fundaciones Vega-Inclan.
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No poseyo Vega-Incldn excepcionales dotes para la
pintura, aunque si se movio en los circulos artisticos

del momento. Tuvo muchos amigos de diverso signo

intelectual y polftico. Artistas como Beruete, Lopez

Mezquita, Gonzalo Bilbao, Sotomayor, Marti Alsina,
Benlliure, el poeta Grilo, etc. o intelectuales como
Ortega y Gasset, el Marqués de Lozoya, el Marqués de
Cerralbo, Ramon Menéndez Pidal, Tamayo y Baus, etc.
Con Sorolla le unia una especial amistad, asi como con

Cossio, Maranon y con el fundador de la Hispanic

Society, Archer Huntignton, consiguiendo que respal-

VisTA PARCIAL DEL TALLER DE PINTURA DEL MARQUES daran muchos de sus proyectos,

Don Benigno, al igual que los institucionalistas y los noventayochistas’, participo activamente en el debate suscitado para
encontrar una salida a la nacién tras el desastre colonial v colabord, de una manera intensa, en la busqueda de |as esencias
de la cultura espafiola dentro de la corriente regeneracionista. Sus lineas de pensamiento se basaron en la exaltacion de la
gloriosa historia cultural espafiola, valorando nuestro pasado musulman, la arquitectura renacentista y, fundamentalmente,

el Siglo de Oro con las figuras de Cervantes y El Greco.

La revalorizacion del pintor cretense, llevada a cabo por la critica artistica de José Maria de Cossio, le empujé a empren-
der, en 1905 y contando con sus propios medios econdmicos, la restauracion de la Casa del Greco en Toledo. Abrié sus
puertas en 1910, constituyendo la primera reconstruccion de ambiente histérico que fue realizada en Espana. Cada sala y
las piezas que en ella figuraban (mobiliario, cerdmica, pintura...) fueron investigadas en las fuentes historicas, para tratar de
reproducir, lo mejor posible, el ambiente personal en el que pudo desenvolverse el pintor. Este tipo de decoracion, deno-

minada "estilo castellano”, tuvo una enorme influencia posterior.

El seeundo proyecto museoldgico le encamind a recuperar la Casa de Cervantes en Valladolid, creada con la aportacion patri-
monial del propio Marqués, del Rey Alfonso Xl y de su amigo personal y fundador de la Hispanic Society de New York. El
Museo fue concebido también como centro cultural y de investigacion, dando especial importancia a su biblioteca. El criterio

estético pretendia reproducir con absoluta austeridad la modestia de las habitaciones en las que habia residido Cervantes.

Pero no solamente fue el pasado glorioso v el Siglo de Oro espanol lo que interesé a Vega-Inclan. Innovador y anticipador,

valoré también en su justa medida el llamado "maldito siglo XIX espafiol”, sobre el que recaia, en estos momentos, un espe-

2 Cfr.Torres Gonzdlez, B.: "El fundador del Museo Romdntico: El Marqués de la Vega-Inclan y
el 98", en Ciclo de Conferencias llevadas a cabo en el Museo Romantico: La Espania ael 98:
Palitica, pensamiento y cultura en el Fin de Siglo, Dykinson, Madrid, 1999, pp. 141-155.
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JARDIN DEL MUSEO ROMANTICO:

so silencio y una total falta de interés. En 1924 vid la luz el Museo Romantico, que se inicid con la coleccion personal que
habia reunido el Margues a lo largo de su vida y que contenia, no solo pintura, sino también otros objetos de mobiliario y
artes decorativas. Entre las piezas mas destacables que dong, figura el maravilloso cuadro "San Gregorio Magno" de
Francisco de Goya, pintor que fue considerado antici-

padoramente como precursor del Romanticismo.

En esta zona hemos llevado a cabo una recreacion del
taller de pintor del Marqués, con acceso directo al peque-
no jardin romantico del Museo. De un lado se exponen
diversos cuadros, dedicados personalmente por amigos
directos de don Benigno: Ramaon Marti Alsina ( | 826-18%4)
"Nifia en la fuente"; Gonzalo Bilbao (1860-1938) "Retrato
de nina’, José Lopez Mezquita "Retrato de gitana granadt-
na";Aureliano de Beruete (1845-1912):"Paisaje" y "Patio de
la Casa del Greco en loledo”. De ofro, también se mues-
tran algunas obras pintadas por el propio Vega-Inclan,
como el "Retrato de Maldonado” o la copia del Greco "El

martino de San Sebastian”,

>e completa la sala con fotografias referentes a los
museos que fundd, ademds de diversos objetos que

contribuyen a la creacion de una atmosfera propia del

taller de un pintor: ceramica, caballete, paleta y pince-
les, manton de Manila, ...; esculturas como el "Virato"

de Eduardo Barron v Gonzalez (1858-191 1), los "bus- TALLER DE PINTURA DEL MARQUES
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tos’ de hombre y mujer de Paul joseh Raymond Gayrard (1807-1855) y la "Dama sentada con sombrilla", de George Van
Der Straeten (1856-1912), asi como tres fantdsticos dibujos con retratos de caballeros firmados por |osé de Madrazo y

Agudo (1781-1859).

En es

se da a conocer una de [as facetas mas atractivas de la personalidad del || Marqués de |laVega-Inclan: la de gran

mecenas del arte y CONOCE dor or colecclionista. PGSE*:JEI don E'&i*f]lﬂ!'lli‘: una coleccion eclectica en su propia cdasd que nundaba

todos 105 rincones de la vivienda y en la que se podia encontrar desde importante pintura, fundamentalmente del siglo
X VI, hasta mobihario de la misma época, estatuaria gotica, tablas del siglo XVI, ceramica y lozas espanolas del siglo XX,

estampas, y toda clase de objetos de diversos estlios ¥y epocas

Por otra parte también consiguio formar colecciones estables y especializadas que, generalmente, destinaba a proyectos

culturales de gran envergadura como el [Museo

Romantico o el Museo del Greco.

|as preferencias coleccionistas del Margués se dirigie-
ron fundamentalmente al siglo XVIl espanol. Tenemos
noticia de algunas atnbuciones” -que en la mayoria de
los casos el paso del tiempo ha desmentide- a gran-
des pintores como Veldzquez, Murillo, |Juan de

Arellano, Francisco de Zurbaran. etc. Una de las carac-

tenisticas mas destacables del coleccionismo de finales
del siglo XIX y principios del XX%, es |la formacion de

conjuntos heterogeneos en los que conviven, en |gual-
gdad de valoracion, piezas maestras con obras menos
fiables que sus duefics se empenan a atribuir a grandes
nombres. ksta tendencia afecto por igual a otros

importantes coleccionistas como Lazaro Galdeano o el Marques de Cerralbo.

En la Guia del Museo Romadntico y Legado Vega-Incldn , publicada en 1945, los albaceas tes

tamentarios se "protesen’ haciendo I-,' f-.u:.?_u:f.;.r'u?r: IDIeCIacion: Lna o u".sr-."r-:'_ir':e:‘u--'.-*- acercg de o
clasificacion cle (s oDras oe arte i.'.};f' IS, Dor nhaper perienecn Io g un barticular, al nasar clom|
nio g neral, esian anora en i INSITO. | _frj'.'-r'fr.' parc su _|;'1'-'..'|'j vatoracion, Al instalarias, a_}',Jr;-',"-;E.'.' SOImed)
das ol juicio de los conocedares, libres en adelante, asl de todo asomo de coaccio N Como de apa
SIONCIMIET) f |'.'-I.

' Para mayor informacian Cir, Torres Gonzdlez, B.: "El Marqués de la Ve ga-Inclan coleccionis-

ta’, en Goya, Madnd, |r1”:’5_'*;i_ Num. 26/, pp. 333-344



El area expositiva se ha ambientado siguiendo, en la medida de lo posible, los criterios de la antenor sala en la planta primera
del Museg, que habia sido Ideada por los albaceas testamentanos de don Benigno "con caracter de las conventuales toledanas,

que el Marques de la Vega-Inclan conocia tan bien y que le inspirdron varias de sus reconstruccones’,

En ella se exponen muebles del siglo XVII pertenecientes a la coleccion personal de nuestro fundador: como el precioso contador
M e ol = s i - . i | ol iy - . o b vk e = T - e
a bamboca en madera de nogal, una mesa de nogal con Incrustaciones de hueso, una bonita arqueta con Incrustaciones de carey

y hueso grabado, y una pequena escultura en madera dorada y policromada con la hgura de un "Nino Jesus dormido”.

Entre las pinturas se encuentran algunas tradicionalmente adjudicadas a firmas de grandes maestros y que en la actualidad
consideramos dudosas, por lo que se han catalogado en su correspondiente cartela como "atribuidas”, Este es el caso del
"Retrato de Dona Mariana de Austria’, atribuido por el propio Marques y sus posteriores albaceas (Vegué y Goldoni, vy
Sanchez Cantén?) a Diego Veldzquez, o los dos pequenios cuadros "San Isidro” y "San Leandro" atribuidos, por Maria Elena

Gomez Moreno a Bartolomeé Esteban Murillo.

Con el fin de subrayar el interés del Marqués por el siglo XIX, se expone una bonita pintura de tema religioso inspirado

en el realismo del siglo XVIl, "San Jeronimo penitente”, firmada por José Marfa Rodriguez de Losada (1825-1896)

La dltima sala se centra en las actividades llevadas a cabo por nuestro fundador en el campo de la proteccién y rehabilita-

con de edificios y restos historicos, asi como en el de |la promocion del turismo de caracter cultural.

*NVepué vy Goldeni y Sanchez Canton: Catdloso lres Salas del Museo

Romdntico, Madnd, Octubre-Neviembre |921, pp. 1 2-15



Xl crea la Comisaria Regia de Turismo para que sea
dirigida por él. A través de este organismo, Vega-Inclan
contribuy® a dar a conocer, a espanoles y extranjeros,
as riquezas paisajisticas y las tradiciones espanolas.
Como labor prioritaria, se dedicé al estudio y promo-

cion de los medios para el fomento del Turismo y la

divulgacién de la cultura artistica popular,

Entendid la afluencia de wvisitantes extranjeros y peninsuia-

res Como una gran empresa nacional, fuente de niqueza

publica y privada y un medio para fortalecer los 1azos
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Tuvo el Marqués una importante preocupacion por
la conservacion de nuestra riqgueza monumental,
dedicando muchos esfuerzos a rescatar del olvido
valiosos edificios y restos historicos. Innovador en
cuanto a los criterios a aplicar en la restauracion
arquitecténica, evito la reinvencion y las reconstruc-

ciones falsificadoras tan caracteristicas del momen-

to, tratando exclusivamente de recuperar lo que
ofrecia directamente el edificio. Sus opiniones fue-

ron decisivas para detener intervenciones inventa-

das que se llevaban a cabo en multitud de conjun-

tos monumentales como la Alhambra y el

Generalife. Restauro el Patio del Yeso y los jardines
del Alcazar sevillano, trasladando la puerta renan-

centista del Palacio de Marchena y evitando asi su

e,

demolicion. Tambieén en Sevilla rehabilito el barrio de
Santa Cruz y sus Hospederias, que fue uno de |os
primeros planes urbanisticos llevados a cabo en

Espana dentro de un casco historico.

Sus inquietudes, centradas en la revalorizacion, cono-
cimiento y difusion del Patrimonio Cultural Espafiol,

quedaron matenializadas el afio 191 | cuando, Alfonso




entre los paises. Aplicd una metodologia turfstica precursora, actuando en la red viana (itinerarios maritimos, ferrocarmiles y carre-
teras), creando una red de alojamientos de variada escala (hoteles como el Palace fueron replanteados por €, ided los paradores
nacionales construyendo los dos primeros -Gredos y Mérida-, y realizd alojamientos para el turismo rural en albergues, balneanos
y casas rurales) y divulgando la cultura artistica v las tradiciones (monumentos, museos, parques naturales, paisajes, tipos humanos
y folklore) que fueron recuperados y dados a conocer con un eficaz sistema de propaganda, basado en las publicaciones divulgat-
vas con textos en varios idiomas, en la asistencia congresos nacionales e internacionales, en la organizacidn de exposiciones y en la

atencidn personalizada a visitantes ilustres por encargo del Rey:

Verdadero iniciador del turismo en Espafia, sus tdeas no estuvieron centradas en la promocion de nuestrc sol y playa, sino

en algo mds moderno y anticipador, que tiene que ver con la concepcidn actual de “turismo cultural’, del que puede con-

siderarse creador;

Cuando se extinguié la Comisaria Regia en 1928 y fue sustituida por el Patronato Nacional de Turismo, los turistas que lle-
gaban a Espafia, procedentes sobre todo de EE.UU. y América del Sur, habian aumentade de 1.000 a 80.000 visitantes, en

una ascension que ya hoy es imparable y que ha convertido al turismo en una de las principales fuentes de riqueza de nues-

tra economia.

Esta dltima drea expositiva se ha disefiado siguiendo un ¢riterio més "moderno”, sin intenciones de reconstruccidn ambien-
tal. En ella se exponen fundamentalmente fotografias (por motivos de conservacidn las fotografias siempre son copias de
las que se encuentran en el Museo, pertenecientes al archivo del Marqués) sobre diversos temas relacionados con el turis-
mo: creacion de Paradores como el de Gredos en 1928, restauracion de monumentos como el Alcazar de Sevilla o el Barrio

y las Hospederias de San Cruz en 1921; Exposiciones en el extranjero como la "Exposicidn Espaficla de Turismo en Earl’s

Court" en Londres, 1914, o la de San Diego (California) en 1915.

Ademds se han incluido siete vitrinas con diferente informacidn referida a las actuaciones llevadas a cabo por la Comisaria
Regia de Turismo: ediciones en distintas lenguas, publicaciones sobre balnearios, "El Arte en Espafia®, o las fototipias de

Hauser y Menet para la "Espafia Artistica, Monumental y Pintoresca®, ...

Para finalizar esta breve semblanza debemos apuntar que don Benigno de la Vega-Incldn, junto con otros muchos protago-
nistas de la vida cultural espafiola, descubrié y realizd una nueva manera de ver y de hacer Espafia. Como los hombres de

la Generacidn del 98, con los que tuvo tantos puntos de contacto, encaming sus esfuerzos hacia la creacion de un nuevo

futuro para todos.

Murié sin haber recibido el justo reconocimiento a su labor y, a pesar de que su obra todavia permanece en pie, sigue sien-
do hoy en dia desconocida para muchos. Aun estamos a tiempo de saldar la enorme deuda de gratitud que tiene la socie-

dad espafiola con este genercso promotor de nuestra cultura.
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LA RESTAURACION DE MOBILIARIO:
UNA INTERVENCION LLEVADA A
CABO EN EL MUSEO ROMANTICO DE
MADRID

CRISTINA ORDONEZ Y LETICIA ORDONEZ.
EQUIPO ARCAZ.

Dur'ante los meses de Noviembre y Diciembre de 1998 se restauraron, a través de la Subdireccion General de Museos
Estatales dependiente del Ministenio de Educacion y Cultura, una serie de muebles pertenecientes a la Coleccion del

Museo Romantico de Madnd. Las intervenciones llevadas a cabo en estos muebles permitieron, no solo el restablecimiento de

la integridad fisica de la materia y, en la medida de lo posible, de su legibilidad, sino también profundizar en su conocimiento.

En este articulo nos referiremos en concreto a aquellos aspectos, en nuestra opinion, mads interesantes del proceso de res-

tauracion efectuado en uno de estos muebles: un contador a "bamboca”.

Como predmbulo a la descripcion de esta intervencion nos permitiremos una breve reflexidn acerca de los principios que,

a nuestro juicio, deben inspirar la restauracion de mobiliario.

Los muebles del pasado, auténticos portadores de incuestionables valores técnicos, estéticos e historicos, merecen ser debi-

damente conservados con el fin de poderios trasmitir en toda su integridad a |as generaciones venideras.,

De ahi la necesidad de que las labores de restauracion, cuando el mueble |o requiera, respondan a una metodologia ade-
cuada que cumpla con un doble objetivo: conservativo - tendente a la curacion de la materia - y cultural. Este ditimo refe-
rido tanto al mantenimiento o recuperacion de |os valores que son inherentes a |la obra- es decir de su mensaje cultural-,

como a la aportaciéon de la restauracion de cara al conocimiento de la misma.

Para ello serd preciso tener en consideracion la auténtica naturaleza del mabiliario, es decir su propia especificidad . Una
especificidad derivada de aquellos aspectos técnicos, formales, estructurales, decoratives y funcionales, que caracterizan y

otorgan expresividad a este tipo de Bienes Culturales y determinan su tipologia.

6l



Por esta razon la metodologia a adoptar a la hora de intervenir en el mobiliario del pasado deberd partir de un conoci-
miento exhaustivo del mismo en todas sus dimensiones. Pensada para el mueble y desde el mueble, esta metodologia

deberd respetar en todo momento los valores de que el mobiliario como expresidn cultural es portador.

Todo esto unido al empleo de los procedimientos y materiales adecuados para su restauracion, podrd garantizar la super-

vivencia fisica de este tipo de obras en las mejores condiciones de legibilidad..

La metodologia a que nos venimos refiriendo comprende tres fases: el analisis filologico, el diagnostico y la intervencion

propiamente dicha

El andlists filoldgico o interpretacidn de la obra constituye un requisito ineludible previo a la intervencidn. Consiste en el
estudio pormenorizado del mueble desde un punto de vista historico, matérico y técnico. En concreto, este acto filolog-

co se lleva a cabo mediante una doble lectura critica de la obra : la lectura historica-estilistica y aquella cientifica,

La primera lectura responde al objetivo cultural de la restauracion. Consiste en el analisis eéxhaustivo de las caracteristicas forma-
les y técnicas de la pieza que tenemos entre manos: su sistema constructivo y decorativo, sus acabados asi como todos aquellos

aspectos que se refieren a la historia de la obra, como las restauraciones o madificaciones a que esta se ha visto sometida,

Para ello se requerird de un detenido examen visual del mueble, asf como de toda la documentacion que este lleve aparejada.

Huelga sefialar que para esta primera lectura, serd imprescindible contar con la colaboracion del historiador del mueble,

quién despejard los interrogantes que se puedan presentar de cara a la interpretacion de la obra.

La segunda lectura, aquella cientffica, se basard no sélo en los resultados de la analitica que se haya llevado a cabo en la

pieza, sinc también en la opinidn del cientifico .

El resultado de ambas lecturas hard posible la interpretacién de la obra, tanto en lo que se refiere a su problematica maté-

rica y a sus patologias como a nivel formal y tipoldgico, lo que nos permitird situarla en un contexto historico, cultural y

estilistico determinado. A partir de ahf, podremos emitir un diagndstico acertado sobre su estado de conservacion.

Llegado a este punto, serd posible proceder a intervenir en el mueble con el fin de conservar su materia y recuperar su
legibilidad en los casos en que ésta se vea comprometida y por supuesto cuando ello sea viable; es decir sin infringir dafios

a la obra o recurrir a arbitrariedades.
La intervencidn debe basarse siempre en unos ineludibles principios de actuacion:

« El respeta por los elementos originales de la obra, que no pueden verse afectados ni alterados mediante la acaidn res-

tauradora
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» La estabilidad y reversibilidad de los materiales empleados en a intervencion.

Para responder a las exigencias de estabilidad y reversibilidad, es aconsejable el uso de aquellos materiales que tradicional-
mente se han venido empleando para |a elaboracion de los muebles, siempre y cuando sus propiedades y reacciones hayan
podido experimentarse positivamente a través del tiempo (como los adhesivos animales, en lugar de colas sintéticas, la cera

de abejas, en vez de ceras comerciales, efc. ).

En cuanto a los materiales modernos, éstos unicamente deben utilizarse cuando no sea posible recurrir al uso de aquellos
tradicionales y solo cuando se conozcan sus reacciones ante las condiciones ambientales, su compatibilidad con los demas

elementos originales del mueble y las caracteristicas de su envejecmiento.

* | a regenaribilidad de los materiales empleados en la intervencion, con el fin de que si pierden su eficacia con el paso del

tiempo, puedan recuperar sus prestaciones mediante una futura accion restauradora.

Por ejemplo, si filamos una marqueteria que se encontraba desprendida del soporte con adhesivo animal, podremos rege-
nerar este adhesivo, si en un momento dado pierde sus propiedades, con la aplicacion de calor y presién. Algo que sin
embargo no seria factible con otro tipo de adhesivos cuya regeneracion es inviable, como sena la cola de contacto.

* El mantenimiento o recuperacion de la legibilidad de la obra.

Toda intervencion debe garantizar la comprension del mensaje histdrico-artistico de que la obra es portadora. Un men-

saje que no puede ser alterado con la restauracién, sino que por el contrario debe ser mantenido siempre, intentando-

se recuperar cuande se haya visto desvirtuado.
« El respeto por la pdtina.
El concepto de patina se refiere a aquellos signos externos presentes en el mueble que son fruto de su envejecimiento

positivo, o lo que es lo mismo de su “tiempo vida positive”. Unos signos externos que contribuyen a caracterizario y no

a degradarlo. El respeto por la pdtina obedece, por tanto, a la exigencia de mantener la dimension histérica de la obra.

Una vez expuestas estas pautas de actuacion, conviene recordar que cada mueble constituye un "unicum”™ es decir un obieto Unico
J

e imepetible. De ahi que no se pueda recurrir a metodologias codificadas que ignoren las peculiaridades propias de cada obra.

LA RESTAURACION DE UN CONTADOR "A BAMBOCC|"

El interés de la intervencién llevada a cabo en este mueble del Museo Romantico radica en su doble resultado conservativo y cul-
tural, fruto de un trabajo de equipo en el que participaron el historiador Juan José Junquera y el bioquimico Andrés Sanchez

Ledesma.
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En primer lugar nos referiremos a la restauracion del contador (N' INV: 2.643).

Este mueble, de innegable inspiracién arquitectdnica, se encuentra reengruesado en madera de nogal y tallado a base de

fisuras de bambocc.

Los muebles "a bambocci" surgen en Italia durante el s. XVI. Se caracterizan por presentar un repertorio iconogrdfico de gran

fantasia conformado por figuras de proporciones achaparradas, principalmente antropomérficas, talladas a bulto redondo.

Dichas figuras, de corte claramente expresionista o carcaturesco, representan con frecuencia a personajes del Antiguc

Testamerito o del mundo greco-romano. Pero a veces también se inspiran en personajes de la epoca: nobles, gente exotica etc.

Estos muebles, a menudo enriquecen sus superficies lisas, libres de talla, con reengrueso de ralz de nogal, cuyo sinuoso vete-

ado contrasta con la decoracion esculpida .

La presencia de gran nimero de muebles de este tipo en el drea genovesa, ha propiciado el que se atribuya su ejecucion
a Jos "maestri d'ascia" genoveses, Unos artesanes que tradicionalmente se ocupaban de la decoracion escultorica de las

naves vy astilleros de la ciudad de Génova.

Segtin Mainar, de dicha ciudad pasan, desde finales del siglo XVl a la zona mediterranea espancla a traves del puer-
to de Barcelona, en donde se copian, recibiendo hoy en dia, en determinados dmbitos, el nombre de "barguefios’

Carlos V.

Los muebles "a bambocd” suelen contar con tiradores de bronce o de latén de reducidas dimensiones, que reproducen el
dguila bicéfala del Imperio espafiol (motivo herdldico difundide en Europa a traves de las monedas y los sellos de los docu-

mentos oficiales).

DESCRIPCION

FIREMN | B

Fl frente de este mueble remata por su parte superior en un friso, delimitado por una molduracion tallada.

En dicho friso, se abren dos cajones que presentan una alternancia entre registros moldurados y pomos en forma de bus-
tos de "bambocci® que representan respectivamente a un joven y a un andano ataviados con tunica romana. Dos bustos
de personajes coronados y ataviados con tunica franguean este friso. En el centro del mismo, entre los cajones, se situa

una cartela coronada sujeta por dos figura desnudas, probablemente dngeles.
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Bajo el friso encontramos un plano vertical distribuido en dos cuerpos y tres calles. El cuerpo superior se compone de
tres puertas y dos gavetas. Dichas puertas presentan bocallaves de metal dorado recortado y cerraduras de acero (estas

dltimas quiza del Norte de ltalia).

El cuerpo inferior consta de dos gavetas, la izquierda de mayores dimensiones, abarca la calle izquierda y la central. Con el
fin de no romper con la simetria del conjunto, dicha gaveta semeja al frente, gracias a la disposicién de su molduracion, dos

gavetas en lugar de una.

En la calle central, se dispone una puerta a modo de templete que remata en un fronton moldurado, cuyo timpano se
decora con talla a bajo relieve. Dicho frontdn, soportado por un arquitrabe y decorado en sus extremos por dos masca-
rones tallados, descansa en pilastras a las que se adosan dos figuras de guerreros. El mencionado templete, que apoya en
una base moldurada, con mascarones en los extremos, aloja en su interior una arcada de medio punto sobre pilastras cuyas

enjutas aparecen decoradas con talla.

Al abrirse la puerta central, deja ver en el Interior una
muestra de gavetas con un cajon en la parte superior
que presenta un pomo en el centro en forma de carte-
la y otro en la parte inferior cuyo pomo es el bustc de
un querubin. Ambos cajones se encuentran flanqueados
por mascarones tallados y entre ellos se sitUa un cuerpo
extraible en el que se alojan pequenas gavetas con tira-
dores de metal dorado en forma de escudos muy pla-

nos, con el fin de que no resalten de la molduracion.

Al extraerse dicho cuerpo del vano en el que se
encuentra alojado, muestra en el interior dos gavetillas

secretas construidas en madera de nogal . kste cuerpo

El FRENTE DEL CONTADOR COM LA PORTADA CENTRAL ABIERTA,

extrable de gavetas aloja en sus flancos sendas pilas-
tras con figuras de guerreros, similares en su fisonomia, atuendo y actitud a los que delimitan la portada central del exte-

rior. Dichas pilastras son extrables y en realidad constituyen el frente de unas estrechas gavetlillas.

Cada una de las calles laterales presenta una portezuela de menores dimensiones que la portada central, concebida a modo
de templete, con pilastras que soportan un arco de medio punto con talla en sus enjutas. Estas portadas se encuentran

flanqueadas por pequefias dguilas talladas y por figuras de guerreros sobre plintos.

El frente del mueble remata en los laterales por pilastras dispuestas a dos niveles que van decoradas, respectivamente, con dos
personajes probablemente tomados de la mitologia cldsica: una figura masculina en la parte superior carente de ropaje ( podna
ser Hércules) y una femenina, también desnuda, en la inferior. Por encima de las testas de cada una de estas figuras asoman

cabezas de angeles .
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| os laterales del mueble presentan un friso al que aso-
man dos bustos de bulto redondo que representan a
un personaje joven y a otro anciano ataviados con

tdnica’.

Bajo este friso y separado de él por una molduracion
tallada, se sitla un entrepafio reengruesado en raiz de
nogal. Este entrepano se decora con un arco de
medio punto sobre pilastras, con talla a bajo relieve en
las enjutas. Todo ello se ve flanqueado por dos nive-
les de pilastras en las que se disponen tres figuras
femeninas (probablemente las virtudes teologales) y
una masculina (que estilisticamente nos recuerda a las
esculturas de los templos romanicos). Estos persona-
jes presentan ropajes y atributos tallados con mucho
detalle. Sobre las figuras del nivel inferior vuelven a

aparecer cabezas de angeles.

Este contador remata por la parte inferior en un

ancho zocalo moldurado.

En lo que se refiere a la datacion de este mueble no
se ha podido determinar la época en que fue ejecu-
LATERAL [ZOUIERDO DEL CONTADOR tado. Ello se debe a que en el siglo XIX se dio una
prolifica produccion de muebles "a bamboccl”, a Imi-
tacién de los prototipos de finales del XVI| y del

XVII, no sélo en ltalia sino también en otros paises europeos como Espana.

No obstante, el hecho de que el reengrueso de raiz de nogal de este contador no vaya adherido al soporte mediante

pequenas espigas de madera, como en los ejemplares mds antiguos, sino solo mediante adhesivo animal, hace pensar que
podria haber sido realizado en el siglo XIX. Otros aspectos, como la combinacion entre elementos profanos y religiosos
existente en esta obra, parecen ahondar en esta misma idea, Por otra parte, las hojas talladas en las enjutas de los arcos

son tipicamente decimononicas.

n el fondo de aquella dispuesta en el lado derecho, existe una inscripcion realizada a lapiz
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En cuanto al estado de conservacién de esta obra, podemos destacar que se encontraba bastante incompleta ya

que faltaban algunos de sus elementos originales. Durante el desarrollo del andlisis filologico previo a la interven-

cion, se determind qué elementos debian de reintegrarse y cuales no, en funcién de una serie de cuestiones que

fueron examinadas y sopesadas. Cuestiones referidas a las caracteristicas de cada uno de los elementos ausentes

o de las propias lagunas, a la funcidn de dichos elementos dentro de la obra, a su relacion con el resto del mueble

efc.

UNO DE LOS CAJONES SIN TIRADOR ANTES DE LA RESTAURACION

Pero esta accion tambien se llevo a cabo por cuestio-
nes de tipo estético, ya que se considero que con ello
se conseguiria completar y hacer mas legible este

mueble,

Dichos tiradores se reprodujeron de acuerdo con el
estilo del mueble y a semejanza de los que éste audn
conservaba en la parte interior, tras constatar que en
este tipo de muebles los tiradores externos suelen ser

iguales a los del interior;

En lo que se refiere al busto que faltaba en el cajon

izquierdo del friso frontal del contador, se desconocia

Faltaban por ejemplo todos los tiradores de los cajo-
nes de la parte externa del contador, dos molduras en
los dos cajones superiores y un busto, ademas de

otros elementos tallados.

En lo que se refiere a los tiradores, se opto por repo-
ner aquellos que faltaban, accion que se considero
necesaria por cuestiones funcionales y a la vez con-
servativas. En efecto, la reposicion de los tiradores ha
hecho posible el que ahora ya se puedan abrir con
facilidad los cajones sin que se produzcan danos en los

mismos?

UNG DE LOS CAJONES UNA VEZ REPRODUCIDO EL TIRADOR QUE FALTABA

£ Aunque si bien por tratarse de una obra de museo, estos cajones no se van a manipular
continuamente si deberdn de abrirse cada vez que deba ser Iimpiado su intenor
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como podia haber sido éste en origen, ya que no existia documentacion fotogrdfica del mueble, previa a la perdida de dicho

elemento, de la que se pudiera extraer esta informacion.

Por otra parte consideramos que o mds probable era que este busto poseyera una carga expresiva determinada; es decir
que no fuera un elemento "repetitivo” de la obra. Opinidn que pudimos corroborar a traves de los datos que recabamos
sobre este tipo de muebles, cuyos "bambocci” contienen, en muchos casos, una expresividad propia. Y tambien al obser-
var con detenimiento los "bambocci" presentes en este mueble. De hecho comprobamos que éstos, aunque aparente-

mente eran iguales entre si, en realidad diferian en el gesto, en la postura, en detalles del atuendo etc.

De ahi que optaramos por considerar que cada uno de éstos "bambocci" constituia un "unicum” dentro de la obra .

Por este motivo, descartamos el recurso de inferir las caracteristicas formales de este busto, a partir de otros bustos pre-

sentes en la obra y aparentemente similares entre si.

En consecuencia, estimamos que no era licito reintegrar el mencionado busto ya que esta accion hublera supuesto una invencion.

Pese a ello fuimos conscientes de que la obra sin dicha figura ofrecena un aspecto, en cierta medida, incompleto o desequilibrado.

En lo que se refiere a las lagunas de talla presentes en otros de los "bamboca” del mueble, optamos, al igual que en el caso
anterior, por no proceder a su reintegracion debido a que tampoco se sabia como podian haber sido en origen estos ele-

mentos ahora ausentes de la obra .

Sin embargo si fueron reintegrados otros elementos que
fattaban como las molduras de los dos cajones supenores,
ya que en este caso sabiamos con exactitud que estas eran
guales a las que todavia conservaba el contador. Dicha
operacion se llevo a cabo tomando pues como modelo

aquellas adn existentes en el contador y con madera de

esencia homogenea a la onginal; es aear con nogal.
La accion llevada a cabo en este contador nos sirve

para indicar que solamente podemos reintegrar las

lagunas o los elementos ausentes de una obra cuando

se sabe a ciencia cierta como fueron éstos en origen,

EL CONTADOR DESPUES DE LA RESTAURACION

ya que de otra manera la reintegracion supondna una
Invencion y contribuiria a transiormar el objeto que

tenemos entre manaos.

68



BIBLIOGRAFIA

 Bacheschi , E. Mobili Genovesi. Milan 1962.

* Baldini, U., Tearia de la restauracion y unidad de metodologia vol | y |1, Ed. Nardini-Nerea. Florencia 1997-98,

« Brachert, 1., La pating nell restauro delle opere d'arte. Ed. Nardini. Florencia 1990.

= Gonzdlez Palacios, A. Il mobile in Lisuria. Génova | 9296.

» Mainar, )., El moble catald. Barcelona |976.

* MorazzonL Il mobile genovese. Mildn 1949,

* Ordonez, C.. Ordonez, L. y Rotaeche, M., El mueble. Conservacion y restauracion. Ed. Nardini-Nerea. Florencia 1997.

* Ordofiez, C., Ordofiez, L y Rotaeche, M, "Restauracion de mobiliario: intervencion en la mesa de Isabel Il del Congreso
de los Diputados” en Actas del X! Congreso de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales. Diputacion de Castellén,
Castellon de la Plana |996.

* Ordofez, C., Ordénez, L. y Rotaeche, M."La restauracion de una caja de pintor del siglo XVIII". Revista Kermes n® 28.
Editorial Nardini. Florencia 1996.

« Ordoniez C, y Ordériez L , "Las reintegraciones en el mobiliario: dos casos concretos de intervencién en un atril taraceado
y en un tocador de laca". Cuadernos de Conservacidn, Ed. Colegio de Licenciados y Doctores en Bellas Artes. Sevilla
1999

* Ordoniez, C., Ordonez, L y Rotaeche, M. "Restauracion de mobiliario”, Revista Anticuaria . 1996. Numeros |38, 139, 140.

* Traver, V., £l marqués de Vega Inclan. Edit. Direccién General de Bellas Artes. Castellon. |965.

* VVAA. El mueble del siglo XVII. Otros paises. Fditorial Planeta -De Agostini, Barcelona 1989.

6%






FL PENSAMIENTO Y LAS ARTES
~FINISECULARES: UNA
CONMEMORACION DEL | 898
FSPANOL

PROF. DR. OSCAR IGNACIO MATEOSY DE CABO
PROFESOR DE DERECHO CONSTITUCIONAL DE LA UNIVERSIDAD REY JUAN CARLOS DE MADRID

Saludo con alegna la publicacion de este segundo nimero de la Revista del Museo Romantico de Madnd, cuyos exitos futu-
ros estan garantizados por la profesionalidad y abnegacion de su directora, dona Begona Torres, doctora en Historia del Arte
y Directora de esta magna casa que es el Museo Romantico, que tuvo la amabilidad de albergar durante el mes de marzo
de| pasado afio 1998 -coincidiendo con la conmemoracion del centenario de 1898- el ciclo de conferencias titulado: "Hl

Pensamiento y las Artes en el fin de siglo".

Dicho ciclo de conferencias, incardinado al estudio y andlisis de las distintas manifestaciones del arte y del pensamiento en
general, del 98 espanol, tuvo la fortuna de contar desde el primer momento, con la decidida y estusiasta colaboracién del
Director General de Bellas Artes y Bienes Culturales, don Benigno Pendas Garcia, amigo entranable y gran investigador y
conocedor de estos temas, como quedo bien patente en su conferencia inaugural dentro del aclo. Los organizadores del
curso -dona Begona Torres como directora y el que a ustedes se dirige como coordinador-, deseamos hacer constar tam-

bién el apoyo recibido por la Subdirectora General de Promocion de las Bellas Artes.

En el orden de la financiacion, deseamos hacer constar nuestro agradecimiento tanto al Ministerio de Educacion y Cultura
(Direccién General de Bellas Artes y Bienes Culturales), como a la Comision Nacional organizadora para la

Conmemoracién del Centenario de 1898/, que cofinanciaron el proyecto.

El presente escrito no tienen mds pretension, que realizar una breve memoria de las distintas intervenciones que se suce-

dieron en el incomparable marco del Salon de Actos del Museo Romintico de Madnid. En las intervenciones se busco siem-

| Comisién Nacional organizadora para la Conmemoracion del Centenario de |898. (Real
Decreto 1789/1996, de 19 de julio. BOE num. 204, de 23 de agosto de 1996).
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pre integrar el mayor nimero de manifestaciones de los atores noventayochistas y de la propia cosmovision del 98, a lo
largo de las sesiones de trabajo que duraria el ciclo. El resultado de toda esta actividad interdisciplinar, de los especialistas

que en los distintos campos fueron desgranando y acercando al publico presente en el Musec Romantico, el ser y sentir

de toda una €poca tan emblematica de la historia de Espafa, se refleja en un programa que recogfa tanto las notas histo-

ricas, como las politicas, y en general la cultura y las formas del arte de finales de siglo.

Algunas de aquellas destacadas contribuciones al mejor conocimiento del mundo finisecular del 98, estdn siendo reco-
piladas en un hibro, que bajo mi coordinacion lleva por titulo: La Espafia def 98: Politica, Pensamiento y Cultura en el fin de
sigmz. Este libro recoge ademds de las citadas conferencias impartidas en el Museo Romantico, las aportaciones de otro
destacado ciclo de conferencias titulado: *Joaquin Costa y el 98: Administracidon nacional y modernizacion de Espafia®,
cuyo director fue don José Fernande Merino Merchan (Letrado del Consejo de Estado y de las Cortes Generales), al
que me une ademas de una profunda amistad, la docencia universitaria, como profesor de Derecho Constitucional en
la Facultad de Ciencias Juridicas y Sociales "Centro Ramén Carande”, de la Universidad Rey Juan Carlos de Madrid, en
cuya sede se celebrd dicho ciclo, durante el mes de marzo de 1998, del cual tuve también el honor de ser secretario y

coardinador:

En ambos casos el tema fue andlogo, v la calidad de los intervinientes garantizaba que las aportaciones de |os distintos inves-
tigadores al tema objeto de la conmemoracién: el centenario de 1898, transcurriese en las mas altas cotas de calidad cien-
tifica. Nosotros trataremos aqui de dar una rdpida visién de conjunto por los temas abordados, a lo largo del primero de
dichos ciclos -de las conferencias impartidas en el Museo Romantico-, que puedan aportar al lector de estas lineas, una idea
de lo que se trato a lo largo de las sesiones de trabajo, cuya figura a central en ambos casos gird indudablemente en torno
a Joaquin Costa, como el gran pensador aragonés que habia de formular la politica de europeizacidn para Espafia, a la vez
que uno de |os hombres publicos y politicos, que mas Influyd sobre el pensamiento de la llamada generacidn del 98, e inclu-

50 sobre el de las generaciones posteriores.

La primera conferencia del ciclo: "El Pensamiento vy las Artes en el fin de siglo", fue impartida por el excmo. St Don Benigno
Pendds Garcia (Director General de Bellas Artes y Bienes Culturales), el dia 12 de marzo de 1998; conferencia que tenia
mucho que ver directamente con el pensador aragones, que fue analizado en intervencién que llevaba por titulo: "Joaquin
Costa. Politica y Cultura en |a Espafna de Fin de siglo®. El conferenciante hizo una brillante semblanza de un Costa preocu-

pado por el progreso material y real de Espafia: un Costa claramente beligerante con la oligarquia de su tiempo, que no

admite las instituciones de papel, y que quiere que las obras de misericordia se conviertan en Derecho publico, con el fin

de conseguir que la condicidn de ser espafiol no sea un mal negocio. Para el conferenciante Caosta fue brillante en la denun-

cia de la realidad, practico a la hora de proponer remedics, pero en su opinidn hay cierta confusion a la hora de abordar

soluciones politicas.

Z Mateos y de Cabo, Q. |. (Coordinador). La Espafia del 98: Politica, Pensamiento y Cultura en
el fin de siglo. (Dykinson, Madrid, 1999).
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_a segunda conferencia del ciclo fue impartida por den José Luis Bernal (Doctor en Historia del Arte), bajo el titulo: "De

a historia a la intrahistoria: la pintura del fin de siglo". El conferenciante empezo su disertacion aludiendo a la serie de con-
mociones sociales, movimientos politicos v renovaciones del pensamiento que se produjeron en Europa durante el siglo
XIX, y que tuvieron un amplio reflejo sobre la estética y las artes plasticas de la época. Para el ponente, Espafia no iba a
ser una excepcion ni iba a quedar al margen de toda esta revolucidn de las ideologias, que pese a un cierto retraso, hicie-
ron que las artes figurativas y los planteamientos estéticos siguieran los modelos europeos. La intervencidn del ponente

contd con una amplia seleccién de [dminas, que fueron proyectadas durante la conferencia.

Para don José Luis Bernal, al calor de dos de las corrientes mds poderosas del pensamiento del siglo, el idealismo aleman
y el positivismo francés, surgiria una corriente de nacionalismos democratizadores que no van a fijarse ya en las grandes
gestas del pasado historico, sino, como también querfa Joaquin Costa, en las tradiciones, en el colectivismo agrario, en el
derecho consuetudinario, en el espiritu del pueblo. Para Unamuno, y es ésta para el conferenciante una influencia mas de

Costa sobre Unamuno, no se podia pensar en un Cdodigo Civil que no tuviera en cuenta, y de forma prioritana, las cos-

tumbres juridicas de las distintas regiones de Espafia. No vefa sin embargo Unamuno la defensa del regionalismo como una
desmembracidn de la patria, sino que muy al contrario propugnaba el amor a la tierra propia como un camino gue, por

medio de la mutua comprensidn, condujera a la patria universal,

En su ensayo "La crisis del patriotismo” expone apasionadamente sus ideas que parecen aproximarse a las establecidas por

Kant en su Filosofia de la Historia. Segun él, por lo que respecta a la patria se esta produciendo un fendmeno de polariza-
cidn por el cual, paralelamente al sentimiento cosmopolita de humanidad -que hoy llamarfamos globalizacidn- va crecien-
do el apego al terreno, al territorio nativo. El regionalismo se va incrementando a expensas del sentimiento patridtico

nacional, y a medida que se amplia la gran patria humana, se hace mds intenso el sentimiento de la patnia chica, a la que

lama "patria de campanario”.

A esta idea se superpondrd su concepto de la "intrahistoria" segun el cual fodo cuanto constituye el presente histdrico, los
acontecimientos, lo publicade en los periddicos, las grandes fechas, no es sino la superficie de un profundo océano en el
que viven una vida silenciosa millones de hombres que arrastran su existir cotidiano, hecho de trabajo callado, abnegado y
tal vez sin esperanza.Y a esta vida silenciosa y oculta es a la que llama vida intrahistorica; en ella vive la tradicidn eterna, en

la que hay que buscar la vitalidad de los pueblos, el verdadero genio de la raza.

Es en un sentido amplio esa "patra de campanario” la que ahora se va a convertir de forma mas o menos consciente en el
referente espiritual de los artistas que, como los escritores, encuentran ademads en las teorias de Hipolyte Taine de la influencia

del medio en que habita el hombre, el discurso para explicar las diferencias nacionales de los distintos pueblos de Europa.

El ponente se disculpa de lo apretado de su intervencidn, ya que no es facil resumir en pocas ideas, fendmenos tan com-

plejos y amplios como el modernismo cataldn o la eclosidn de la pintura en las provincias vascas; pero al menos quiere

dejar planteada la cuestidn, puesto que en muchos casos opina que ésta fue abordada por los escritores del 98.
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La tercera ponencia corrié a cargo de don José Varela Ortega, (Vicepresidente de la Fundacién Ortega y Gasset), llevan-
do el titulo: "El 98: un cambio de paradigma®. El ponente, catedrdtico de historia contempordnea y gran conocedor del siglo

XIX espafiol, profundizd durante su intervencién sobre las causas del llamado desastre del 98, que en su opinidn tenian

distintos caracteres implicitos, algunas veces derivados de lo que se conoce como teoria de las "naciones degeneradas”, en

otros casos de [a ineficacia de la administracién y politica colenial, pero que en ditima instancia, el ponente amplia el pro-

blema del 98 como problema de corte nacional, es decir, que del sentimiento colectivo de culpa se empieza a hablar pron-

to de la regeneracién, como revulsivo ante una historia decrépita, y de la europeizacidn como certa forma de imitacion

del modelo europeo y norteamericano que ha vencido al hasta entonces modelo espafiol; de ahf la necesidad de que se

opere en nuestro pals un auténtico cambio de paradigma.

La cuarta conferencia fue dictada por quien escribe estas lineas, bajo el tftulo: "La aportacidn al pensamiento finisecular del

regeneracionismo de Joaquin Costa". Partiendo de una breve introduccién histdnca, sobre el lento y largo declinar del siglo

XIX espafiol, se llega a una preocupacién principal de Costa, que es una de sus grandes aportaciones al pensamiento fini-
secular del siglo XIX: la necesidad de la regeneracién y la europeizacién de Espafiad. A pesar de ser la regeneracién, una
preocupacién latente, ya entre los intelectuales del siglo XVIIl y XIX espafiol, Costa va a ser el mds destacado de todos
ellos, al decidirse por popularizar e incluso personalizar , una sentida politica regeneracionista y eurcpeista para Espafia,

que va a propugnar las medidas tanto tedricas como practicas para la recuperacion en todes los drdenes de nuestro pais,

La siguiente intervencidn corrié a cargo de don José Antonic Herndndez Latas (profesor de Histona del Arte de la Universidad

de Zaragoza) , que nos ilustrd sobre el tema: "Joaquin Costa en recuerdo de la obra escultdrica y en el homenaje colectivo de
los monumentos publicos de Espaia”. El conferenciante proyecté una serie de retratos y fotografias de Costa, que no son dema-
siado abundantes dado que Costa no quiso con frecuencia retratarse, por lo que se estima que solo existen doce o trece foto-
grafias suyas en la actualidad, En la primera fotografia, aparece un Costa de 60 ahos, que ha resultado tan sugerente que ha ins-
pirado la obra de escritores y pintores posteriormente. En la segunda fotografia aparece un Costa recibiendo al homenaje de

sus convecinos de Graus. Es una fotografia muy humana tomada en sus dltimos afios de su vida Se proyectaron otras fotogra-

fias de distintos momentos de la vida y de la muerte de Costa, con comentarios aclaratorios del ponente, sobre los proyectos

pictéricos y escuttdnicos que motivaban. Igualmente se tratd el tema de los monumentos publicos que se erigen en su honor,

entre los que destaca su actual mausoleo en Zaragoza. El conferenciante se refirid también a las placas conmemorativas, y a su
incusidn durante la || Republica en una serie de sellos de correos, come uno de los hombres quendos por la Republica. A par-

tir de la democracia se proyectan nuevos monumentos en 1976, 1979 y 1982

El jueves 26 de marzo, tuvimos el privilegio de escuchar la disertacidn de don Julidan Manas sobre el tema: ®Joaquin Costa

y la generacion del 98: Dos niveles histdricos”. Para el conferenciante dentro del pensamiento finisecular, es posible distin-

3 No deseamos alargarnos en la explicacién de estos argumentos, debido a que en buena
parte se encuentran ya delimitados, en una de nuestras mds recientes publicaciones:
Mateos y de Cabo, Ql. Nacionalisrmo espanol y europeismo en el pensamiento de Joaquin
Costa: 98 vy proyecto de modemizacion de Espana. Institucién "Fernando el Catdlico”
(CSIC) Zaragoza, 1997.p.17.
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guir dos niveles histéricos: Costa, y otros autores como Lucas Mallada o Macias Picabea, que representan un nivel histéri-
co que comparte una actitud de preocupacién pesimista y apasionada sobre Espaiia. Se parte de una acendrada critica a

las minorfas gobernantes, a las que se les achaca el mal funcionamiento de la Justicia, el Gobierno o la Administracién.

Para el conferenciante, el siguiente nivel histérico: la generacién del 98, representa un nivel distinto del Costa regeneracio-

nista, ya que los regeneracionistas tenfan segdn él, una visién dolida y desesperanzada de Espafia, mientras que lo caracte-
ristico de la generacién del 98, sena que su a veces llegan a una visidn pesimista de nuestro pafs, nunca llegan al despego
de su inmenso amor a Espaiia, es por eso que para el conferenciante, la generacién del 98 es el comienzo de nuestra época,

pues No son una generacion sélo de literatos, aungue destaquen Azorin, los hermanos Machado, Plo Baroja, Unamuno, etc

sino que también devuelven el sentido a la teorfa.

La siguiente intervencion correspondid a don Antonio Cillero Rodriguez (crftico Iiteranio y de arte, miembro de las Asociaciones

espafiola e inferacional de criticos de arte, Abogado y periodista); el terma de su exposicidn fue: "La musica y la dramaturgia a

finales del siglo XEX, El conferenciante empieza citando a Pérez de Ayala, para el que el teatro es un fenémeno que se da fun-

fr.

damentalmente en Grecia, Inglaterra y Espafia; y también a Azorin, para quien el siglo XVIIl y XIX habfan sido los més importan-

tes en Espaha en literatura y musica. No obstante, el conferenciante afirma que sf es cierto que el siglo XIX es de excepcional

calidad en Espafia, y que ademas experimenta u auge tremendo en cuanto al teatro y a la mudsica. En el género de dpera y ope-

reta Espafa se encuentra muy influida por la opereta italiana, alemana, etc. El intento de liberarse de esa influencia viene liderado

por Felipe Pedrell, a través de sus trabajos de composicién y teorfa musical; es la respuesta del surgimiento en muchos paises del

nacionalismo, que se extiende a todos los érdenes. También Barbieni busca otro camino muy tipicamente espafiol en la zarzuela:

el costumbrismo. Albéniz también se inspira para sus composiciones en el folclore espafiol,

En el campo del género de verso, hay un problema parecido con el anteriormente comentado: se sigue importando para

la escena los textos de los autores extranjeros, que incluso parecen importantes para un autor y critico tan conocido como

Leopoldo Alas Clarin. Destaca en esta €poca la poetisa cubana Gertrudis Gomez de Avellaneda con sus dramas "Saul" y

"Baltasar”, que van agotando la etapa romdntica.

En el teatro se opera una gran transformacidén, que le hace ir desde la funcidn religiosa de trama moralizante, sustentado

en los valores morales del romanticismo, hacia la tragedia y lo cémico, dando lugar a una nueva concepcidén que se puede

L4

llustrar por la obra de Moratin: "El sf de las nifas". También aparece el teatro realista, influido por Zola, que va a ir agotan-

do el romanticismo e imponiendo un teatro de ideas como en el caso de Tamayo y Baus, con el tema base argumentando

un drama nuevo. A principios de siglo, destacan dos premios Novel de literatura concedidos a los dramaturgos Echegaray

(1904) y Benavente (1922), que elevaron la calidad del teatro espafiol,

La siguiente exposicién, el lunes 30 de marzo, bajo el titulo: "Europa, fin de siglo y el pensamiento europeista de

Joaquin Costa®, correspondié a don Rogelic Pérez Bustamante, catedrdtico de Historia del Derecho y director del
Centro de Estudios Superiores Sociales y Juridicos "Ramdén Carande®, Entre otros muchos méritos y cargos, Cours
Permanet "Action Jean Monnet® y catedrdtico "Jean Monnet® de Historia de la Integracién Europea (Comisidn

Europea. Bruselas); conferenciante que se mostré como uno de los mds decididos defensores de |a relevancia del
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papel europeista de Joaquin Costa, faceta que impulsé cono director del CESS) "Ramén Carande” al llamar a uno
de los pabeliones de la citada universidad, con el nombre de "Joaquin Costa®, edificio destinado en exclusividad a la
celebracién de conferencias y seminarios, y sede permanente también, de una Biblioteca y Departamento de

Estudios Europeos.

Para el conferenciante resutta sumamente curioso constatar como después de los sucesivos proyectos revolucionarios del
XIX, liberales y romdnticos, dotados de unos acusados perfiles identitarios, en donde brillan figuras de visionarios del gran
proyecto europeo, como Giuseppe Mazzini o Victor Hugo, que solapaban sus propios proyectos de renacimiento y revita-
lizacidn nacional, con la construccidn de un orden europeo justo y fraternc, que acertard a dotar a Europa de paz, pro-
yectos revolucionarios que vieron coronados en buena medida con éxito sus utdpicas perspectivas, la Europa finisecular

sea la de los sistemas de alianzas, y el armamentismo.

El ponente hace especial incidencia en estas reflexiones, ya que para él, el propio 98 espafiol y en especial la figura de

Joaquin Costa y su voluntad de modernizacién de Espafia desde la regeneracién del propio proyecto nacional espafiol, y

su ideal de europeizacién para Espafia, se inscriben dentro de las mismas coordenadas comentadas anteriormente: el ideal
europeo ha sido histéricamente impulsado por figuras sumamente ligadas a su propio pais, a sus propios perfiles distinti-
vos, Por eso, si es cierto que las identidades nacionales europeas, y la identidad espafiola no es una excepcion, forman parte
imprescindible de la identidad europea, no pueden entenderse, ni siquiera concebirse estos proyectos nacionales, y el pro-

yecto nacional espafiol tampoco es una excepcidn, sin el ideal europeo.

El conferenciante concluye su intervencién, afirmando que Joaquin Costa fue uno de los pensadores que acerto a cons-
truir, desde la lucidez que fundamenta el verdadero patriotismo, y bajo unas coordenadas historicas no precisamente favo-
rables, un discurso politico, que, probablemente, no conocié parangdn en su tiempo, y dificiimente habria de conocerlo en
los que le siguieron. La complejidad y extension de su produccién le sitdian, por tanto, en un plano dificilmente caracteri-
zable. Los mejores conocedores y estudiosos del pensamiento europeo han tendido a preferir la obra y trayectoria de

Joaquin Costa, Sin embargo, para el ponente, nuestros conciudadanos, desde los que habitan entre el Circulo Polar Artico

al Estrecho de Messina, no pueden permitirse el lujo de ignorar al fundador del regeneracionismo, que es tanto como

decir del contempordneo ideal europefsta espafiol. El autor de una obra cuyo tftulo comporta ya un entero programa de

revitalizacién nacional, Reconstitucién y europeizacién de Espafia, merece un lugar entre los grandes precursores del, feliz-

mente, vigente proceso de integracion europea,

El martes 3| de marzo, expuso su ponencia don José Fermnando Merino Merchdn, (letrado del Consejo de Estado y de las
Cortes Generales y profesor de Derecho Constitucional de la Facultad de Ciencias Juridicas y Sociales "Centro Ramdn
Carande”, de la Universidad Rey Juan Carlos de Madrid), bajo el titulo: "Aspectos polfticos, culturales e institucionales de la
Espafia de la Restauracién”. El conferenciante inicid su disertacidn, afirmando que la Restauracion debe ser analizada como

una realidad histérica dindmica y mutticomprensiva, que supere la mera actitud de bdsqueda de unos sillares historicos,

encaminados Unicamente a demarcar formas y épocas pretéritas.
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De esta forma, la Espafia de la Restauracion, no resulta explicable dnicamente desde un punto de vista meramente des-
criptivo -de la recuperacién del trono por los Borbones expulsados por la revolucidn de 1868-, sino que el término
Restauracion y la época que va a marcar, es preciso interpretaria a fondo, porque se va a generalizar e imbricar en la poli-
tica, sociedad y cultura, con una personalidad propia, para ademds abarcar un contexto y un espacio, de los mas intere-

santes y emblematicos de nuestra historia patria.

El conferenciante realizd en primer lugar un estudio histérico de las claves que prepararon el advenimiento y la consolida-

cion de la monarquia alfonsina, para posteriormente referirse al mundo cultural, de la edad de plata de la Restauracidn, con

personalidades tan importantes como Benito Pérez Galdos, Clanin, Emilia Pardo Bazan, Pereda, Palacio Valdés, y un largo
etcétera. En cuanto a las instituciones politicas se profundizd, no Unicamente en la estructura formal del régimen, sino en
la prdctica politica efectiva del sistema politico, para concluir reclamando un estudio sereno de la época, ya que a pesar de
las posibles ineficiencias del régimen, sin embargo se hicieron también cosas muy buenas, por ejemplo, en matena legislati-
va, algunas de cuyas dispostciones tienen su origen en la Restauracidn y todavia perviven en nuestro ordenamiento juridi-

CO.

El siguiente conferenciante fue don Juan Maldonado Gago (profesor titular de Ciencia Politica y de la Administracidn de la
Facultad de Ciencias Politicas y Sociologia de la Universidad Complutense de Madrid), sobre el tema: "Movimientos cultu-
rales y nacionalismos en la Espafia finisecular. El ponente comienza su exposicion reflexionando sobre el concepto de

nacion y su propagacion a través del medio de la escuela, la familia, el ejéreito, etc. Recoge una primera teora -que es la

mdas cominmente aceptada-, segin la cual el nacionalismo espafiol no ha existido en el siglo XIX, ya que el Estado espa-

fiol era tan sélido, que no habia necesidad de transmitir ese concepto. Para otros, dicho concepto ha estado "dormido o

latente" y sélo la crisis del 98 y posterior reflexidn de la generacion del 98, ha sido capaz de "despertaric”, En esta corrien-
te Joaquin Costa juega un papel importantisimo, dado que los regeneracionistas tenian la creencia que el nacionalismo

era necesario para mover la conciencia de los espafioles hacia una modernizacidn del pais.

Para el ponente la idea de nacidn espafiola es consecuencia de la realidad historica del Estado, ya que el siglo XIX no ha
tenido grandes movimientos consolidadores como en otros paises, pese a que tiene detras una larga historia, que arranca
de la confederacién de reinos a partir de los Reyes Catdlicos, La dindmica centralizadora de Felipe V, con los Decretos de
Nueva Planta, consolida desde el punto de vista juridico Espaiia. El problema es que en Espania, si bien hubo una Revolucién
liberal donde se consolida el Estado constitucional, no hubo movimientos tan democratizadores come los de Francia, sien-
do en nuestro pais una monarquia oligdrquica la que controla un Estado, donde el pueblo no participa; datos de esto, se
confirman con el hecho de que bajo la Constitucién de 1837, tan sdlo el 2.1 % de la poblacién votaba. Por otro lado, con

el analfabetismo, que no bajaba del 80%, la escasez de las escuelas, etc, no se podian dar correctamente los fendmenos de

socializacidn que fortaleciesen un incipiente nacionalismo.

El ciclo se cerrd el 2 de abril, con la conferencia de la Directora del Museo Romdntico y directora del curso, dofia Begofia

Torres Gonzdlez, que expuso el tema: "El fundador del Museo Romanticeo: El Marqués de la Vega-Inclan y el 98", La ponen-
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te apoyada en el recurso de la proyeccién de diapositivas, se centrd en la figura del Marqués de laVega-Incian, del cual mos-
tré una serie de fotos y grabados, destacando aspectos biogrdficos del personaje: su profesidn militar y su pasion por las

bellas artes.

El Marqués mantiene muchas coincidencias con los autores de la generacidn del 98, participando activamente en el deba-
te sobre las colonias -que conocfa muy bien por su estancia en Puerto Rico con su padre-, ademds de en |a obra picton-
ca de su tiempo y de las corrientes regeneracionistas. Precisamente con estas dltimas compartid el deseo de conocer bien
su pafs, de viajar mucho y aprender de la geografia, tal y como propugnaba el método pedagdgico de la Institucion Libre

de Ensefianza. En esta faceta destaca como un auténtico innovador, al fundar la Comisarfa Regia de turismo, que gracias a

&l entenderfa el turismo como algo cultural y no mero ocio. De esta forma potencia hoteles y paradores. También fue uno

de los primeros ecologistas espafioles. Trabajé para restaurar y potenciar grandes obras artisticas de Espafia, como la

Alambra y el Generalife, la Casa de Cervantes en Valladolid, la Casa del Greco en Toledo. Ademas fue un gran impulsor
del Parador de Gredos, pero sobre todo del Museo Romdntico de Madrid, que fue su obra mds deseada, para la que tuvo
que vencer muchas dificultades. El Marqués nos ha legado, ademds de sus obras, no sclo pinturas y monumentos, una gran
preocupacién por fomentar la cultura, Cossfo le llamé "el gran viajero de Espafia’, cuyo patrimonio artfstico protegié de
expolios extranjeros, y fomentd, desde dentro y fuera de Espafia, para que fuese mejor conocido: en definitiva, sumergir a

la poblacién en su saber y su cultura,
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ACTIVIDADES CULTURALES
DEL MUSEO ROMANT

DRA. BEGONA TORRES GONZALEZ
DIRECTORA DEL MuSEQ ROMANTICO

)

El Museo Romdntico tiene entre sus principales metas propiciar la creacién de un centro cada vez mas vivo, dinémico y
atractivo. Con este fin hemos intentado mejorar dia a dia, dirigiéndonos a un publico cada vez méds amplio, estimulando la
repeticion de visitas, incitando la adhesion de nuevos miembros a nuestra Asociacién de Amigos, ofreciendo un medio cul-
tural grato, desarrcllando la colaboracidn con otros museos e instituciones; en fin, mejorande la imagen y el funcionamien-

to del Museo.

Y parece gque poco a poco hemas ido consiguiendo estos propdsitos: en este ano, las cifras de asistencia de publice al Museo

se han incrementado practicamente en el doble, en comparacién con las de anos anteriores.

Esto ha sido posible gracias a |a colaboracion de personas e instituciones que nos han prestado desinteresadamente su apoyo,
Desde esta publicacion queremos agraceder a todas ellas su tiempo y generosidad. También es hora de subrayar la atencién
prestada por todos los medios de comunicacion y difusion, que han sabido dar cumplida cuenta de todas las actividades cuftu-

rales llevadas a cabo en el Museo, o que nos ha reportado resultados muy positivos en publico y colaboracicnes.

El Ministerio de Educacion y Cultura, a través de la Direccion General de Bellas Artes y Bienes Culturzles, y las
Subdirecciones Generales de Museos y de Promocion de las Bellas Artes, han hecho posible que muchas de estas actua-
ciones llegaran a buen fin: desde exposiciones temporales, a convenios firmados con instituciones y perscnalidades signifi-
cativas en el campo de la cultura, hasta congresos, difusion, etc. La sefalizacion externa del Museo también ha mejorado la

Imagen del mismo, ademds de dar a conocer y remarcar la fachada del edificio que, anteriormente, pasaba desapercibida.

El éxito de la difusion del Museo depende, en gran parte, de la sefalizacion externa del misme, Desde el afio 1998 habi-

amos niciado un Plan de Sefalizacion Vial del Museo Romdntico, para lo cual se contd con la participacién de distintos
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departamentos y empresas municipales, sin coste economico alguno para el Centro, Hasta la fecha, hemos conseguido
sefializar el Museo en el Metropolitano de Madrid, con lamas de direccién en las salidas de Alonso Martinez y Iribunal.
También se solicitd a la Policia Municipal del Excmo. Ayuntamiento de Madrid, placas sefializadoras para el trdfico roda-
do, que se colocaron, desde julio de 1998, en las calles Sagasta y Megia Lequerica. A través de la nueva directiva de la
Asociacién de Amigos del Museo se estd coordinando la continuacion de este Plan, que esperamos esté totalmente listo

ara el sisulente ano.
P

Otra importantfsima noticia para el Museo Romantico ha sido la creacion, por Real Decreto 569/1999 de 9 deAbril, del
Patronato conjunto de los museos procedentes de las donaciones del Marques de |a Vega-Incldn, que tiene como principal
misién impulsar; orientar y dirigir la actividad de instituciones vivas y dindmicas, que deben coordinar su relevante contri-

bucién a la politica general de Museos determinada por el Ministerio de Educacion y Cultura.

Ademds. la creacidn de la Revista del Museo Romdntico ha supuesto un importante éxito en la difusion de fa institucion,
enriqueciendo los intercambios, estudios e investigaciones sobre el Romanticismo. El nacimiento de la misma fue amplia-
mente recogido por la prensa, de la que sefalamos: "Gaceta de Antigliedades" (Febrero 1999); "El Punto” (Diciembre de

1998); "Metrépolis’ (Enero-Febrero 1999); etc.

Por lo que se refiere a las actividades culturales,
comenzaremos con una breve mencién a las exposi-
ciones temporales llevadas a cabo en este afio en el
Museo y organizadas por la Direccion General de
Bellas Artes y Bienes Culturales del Ministerio de
Educacién y Cultura, a través del inestimable apoyo de
la Subdireccion General de Promocion de las Bellas

Artes.

Fl 4 de Diclembre de 1998 tuvo lugar la exposicion

"José Elbo: Un pintor romdntico (1804-1844)" Esta

muestra venia ya organizada desde Andalucia, patroc-

III'IIII'I"" ! '.rl "i' iy LA '.I-..' .-l--',llll il |' ]l:_l! I:I ;"!___I

nada por la Excma. Diputacion Provincial de Jaen,
Mapfre Vida, Caja General de Ahorros de Granada, y Fundacion Renacimiento. Con el patrocinio del Ministerio de Educacion
y Cultura, se trasladé la muestra al Museo Romantico, ampliando notablemente su contenido gracias a las importantes pie-
zas cedidas por el Museo Municipal de Madrid. José Elbo fue uno de los pintores mas desconocidos del siglo XIX, si bien uno
de los mds representativos de su tiempo. Con esta exposicion se rescatd a este significativo artista del olvido, convirtien-
dose en la primera monograffa sobre su obra, reuniendo una veintena de cuadros, la mayoria inéditos. Tuvo una iImportante
repercusion en la prensa ("EL PAIS" 20-12-98; "El Mundo’, (3-01-99 y 05-12-98); "La Razén" (5-12-98); "Diario 16" (5-12-98);
"ABC" (5-12-98); "Tentaciones-El Pais" (18-12-98); "Metrépolis-El Mundo” (18-12-98); "El Punto de las Artes" (4-12-98)...).
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También fue ampliamente recogido en otros medios
de comunicacion como la television (TVE, TM, Tele 5) vy
la radio, ademads de aparecer en los carteles de infor-

macion del Ayuntamiento de Madrd.

El 4 de Febrero de este ano se inauguro tambien la
exposicion "Eugene Delacroix. Obras del Museo de

Bellas Artes de Lille (1798-1863)". Fruto de un acuer-

do firmado entre el Museo de Lille y el Museo
Romantico, con ella se venia a conmemorar el bicen-
BOCETO PARA CRISTO SEPULTADO. EUGENE DELACROIX tenario del nacimiento del artista frances, La muestra

se centro fundamentalmente en dibujos y bocetos
que, por primera vez, tuvimos ocasién de admirar en nuestro pais. La respuesta del publico fue muy positiva, contribuyen-
do a ello la amplia difusion en distintos medios de comunicacion ("Cambio 16" (16-12-98); "ABC", "EL Mundo’, "l Fais’, "La
Razon" (6-2-99); Suplementos: "Tentaciones-El Pais",
"Metrépolis-El Mundo" (5-2-99); "El Cultural-La Razon®
(7-2-99); "El Cultural-ABC" (27-2-99), "Prestige

Magazine" (edicion inglesa y alemana; [-7-99).

En este mismo ano, fruto de la colaboracion entre el
Ministerio de Educacion y Cultura y el "Salon
Internacional del Grabado y Ediciones de Arte
Contempordnec" -ESTAMPA' 98- se presento una
seleccion de 53 obras pertenecientes al Gabinete de
Estampas del Museo Romantico. Esta fue la primera
vez que un Museo de Titularidad Estatal estuvo pre-

sente en dicha Fera.

Por lo que se refiere a exposiciones permanentes, en
Junio de 1999 se inauguraron las nuevas salas perma-
nentes del Museo, -situadas en la planta baja y con acce-
so independiente- dedicadas a |a figura del fundador: el
Marqués de la Vega-Inclan y Flaquer, de las que se da

detallada noticia en esta publicacion. En este caso, tam-

bién los medios de comunicacion se hicieron amplio

eco del evento: "El Punto” (1-7-99); "ABC" (6-9-99); "La RETRATO DE LA PRINCESA DE ASTURIAS MaARIA ISABEL Luisa ¥ MaARIA
: "id 48 " : Ay Luisa. FERNANDA INFANTA DE ESPANA, LITOGRAFA DE |OSE |ORRO.

Tribuna de Castilla" (1-9-99); "Canarias /7" (I 1-4-99); EsTAMpk 98, :
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TVE, Tele 5,TM (10-28 Junio-99); radio IMEFE (1-9-99),
pantallas moviles del Ayuntamiento de Madnd, etc.
Previo a la exposicidn se llevd también a cabo un arti-

culo sobre "El Marqués de la Vega-Inclan coleccionista”

en la Revista Goya, 1998, n° 267, pp.333-344.

Una de las noticias mds gratificantes para el Museo fue
la confirmacidn de la autoria, por parte de Joaquin

Sorolla y Bastida, de un retrato boceto del Marques

de la Vega-Incldn.

PRESENTACION DEL CICLC DE CONFERENCIAS EL PENSAMIENTO Y

LAS ARTES EN EL FIN DEL SiGLO

Este cuadro se encontraba en el Museo sin una docu-
mentacién precisa. En un primer momento, dada su cali-
dad, pensamos que se trataba de una obra de Sorolla y
apostamos por exponerlo documentdndolo con una
cartela en la que se especificaba "atribuido a Joaquin
Sorolla". La posterior visita de D* Blanca Pons Sorolla nos
ha confirmado la autenticidad de la pieza y amablemen-

te nos ha facilitado los siguientes datos: se encuentra

inventariado en la Testamentarnia de Sorolla como
"Estudio de retrato”, Num. 42 de la serie . (Al dorso se
encuentra la identificacién de la Testamentarfa J5/).42). "BOCETO DEL MARQUES VEGA INCLAN", JOAQUIN SOROLLA.
Fue adjudicado a Joaquin Sorolla Garcia (hijo de pintor)
que seguramente se lo regalaria al Marqués de la Vega-

Incldn a la constitucién del Museo Romdntico, en premio a sus esfuerzos en pro la creacion del Museo Sorolla.

Todas estas exposiciones han aportado al Museo, ademds de un aumento en las cifras de asistencia del publico, un reno-
vado interés en los trabajos de investigacion y restauracion llevados a cabo en la etapa de preparacion, que nos han per-
mitido conocer mejor las obras. La publicacién de los catdlogos ha dado lugar a estudios exhaustivos que han enriquecido
nuestros conocimientos y documentacion; asimismo, hemos tenido la oportunidad de tratar y conocer a investigadores y

colegas de otros museos, intercambiar informacion, y familiarizarnos con nuevas técnicas de trabajo.

Ademds de las exposiciones, se han llevado a cabo en el Museo diferentes cursos y congresos, de los que destacaremos el titu-
lado "El pensamiento y las artes de Fin de Siglo", que tuvo lugar del 16 al 3| de Marzo de 1998, figurando como ponentes el

Excmo. Sr: D. Benigno Pendsas, Julidn Marfas, Ifigo Cavero, Rogelio Pérez-Bustamente. .. y otras importantes personalidades del
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PRESENTACION DEL LIBRO "LOS NUESTROS', DE FEDERICO |IMENEZ

LOSANTOS

mundo de la cultura. En el tuvo cabida también una
ponencia sobre "El Marques de la Vega-Inclan y el 98"
que, posteriormente fue publicada, junto con las restan-
tes en un libro trtulado "La Espana del 98: Politica. pen-
samiento y cultura en el Fin de Siglo" (Dykinson, Madrid,

1999),

Ctras actividades culturales se han centrado en la pre-
sentacion de libros relacionados con la tematica del
Museo. El dia 29 de Septiembre de 1999 se presentd,
por la Excma. Sra. D® Esperanza Aguirre, D.Gonzalo
Anes y D, Fermando Garcia de Cortazar, el libro "Los
nuestros’ de Federico |iménez Losantos. El 3 de
Noviembre de 1999 se presento, a cargo del Excmo,

Sr. D. Leopolde Calve Sotelo, D. Eduardo Sotillos y D*

Cecilia Rodrigo, el libro "Concierto de una vida" de Eduardo Moyane, con lo gue nos sumadbamos a la conmemaoracion de

a importante figura del maestro Joaguin Rodrigo.

lgualmente, y como ya es tradicional, se celebro la convocatoria de prensa del Premic Literarnio de Novela Romantica HAR-

LEQUIN IBERICA S.A. con la asistencia de algunos de los miembros del jurade entre los que destacamos a D. Andrés

Amoros, D. Luis Alberto de Cuenca, D® Cristina Garcia Ramos, D Ana Rosa Quintana,. ..

En cuanto a la difusion en |a radio, el | de Noviembre de este afic tuvimos la oportunidad de grabar un programa en direc-

to desde el Museo: "La Linterna”, Cadena COPE, dirigido por Feder

sion, con resultados muy positivos en el publico.

ico Jimenez Losantos, que supuso una amplisima difu-

A lo largo de todo el ano, otros medios de comunicacion se han hecho amplio eco del Museo Remdntico. De esta forma

hermos difundido las colecciones de |la exposicion permanente del Museo en los carteles de las pantallas moviles del Excmo.

Ayuntamiento de Madrid, en la revista "Ronda Iberia” (Octubre, 1999), en la revista "lberavion 2000" (Septiembre, 1999),

en el diario "Canarias /7" ( Abril, 1999), en el nimero especial del diano "ABC" (Mayo, 1999), Teletexto TVE (Junio, 1999),

Teletexto Tele 5 (Junio, 1999), Teletexto Telemadrid (Julio, 1999) etc.

No queremos terminar esta breve resena sin una mencion especial a Rafael Albertl, importantisima personalidad de la cul-

tura espanola que acaba de fallecer y que en su dia -coincidiendo con el estallido de la Guerra Civil- fue nombrado direc-

tor de este Centro.

Tambien desde aqui queremos agradecer a todo el equipo del Museo Romantico su colaboracion en |a realizacion de todos

estos proyectos, o que a su vez ha supuesto una experiencia unica,

puesto que nos ha ofrecido una nueva dimension a |la

hora de afrontar las tareas de cada dia y un contacto mds amplio en la visidon de nuestra realidad cultural.
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