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Juan Gris, Vida y Pintura, de Daniel-Henry Kahnweiler, segundo volumen de la coleccion Arte de Espana, es
otra de las grandes figuras del arte espanol, probablemente el mas riguroso y sutil de los maestros cubistas;
su obra puede ser considerada como la quintaesencia de esta corriente artistica. |

Se trata de un volumen de 30 X 25 centimetros, iujosamente encuadernado, con sobrecubierta a todo color vy 1
mas de 400 paginas de texto e ilustraciones en color y negro.

El libro esta dividido en tres partes. La parte | describe la vida de Juan Gris de manera tan grafica y de-
tallada que esta biografia seguira siendo siempre fundamental para su conocimiento. En la parte |l desarrolla
Kahnweiler una teoria estética del arte tan extremadamente tenaz y sistematicamente construida, que le permite
no sélo interpretar la evoluciéon artistica de Gris, sino analizar también la totalidad del arte cubista. En estas
consideraciones se incluyen también otros ambitos culturales, como poesia, musica, teatro y ballet. La Il parte,
con todos los escritos de Juan Gris entre 1919-1927, representa un testimonio importante del cubismo no sélo
por el significado de estos textos, sino porque en aquella época ningin otro de los cubistas destacados solia
expresar por escrito sus ideas estéticas. Asi, este libro va mas alld de la simple monografia de un artista, para
ser documento de una de las revoluciones artisticas mas importantes del siglo XX.

El precio de venta es de 2.000 pesetas. Puede adquirirla en su librero habitual o directamente. enviandonos
la tarjeta correspondiente encartada al comienzo de esta revista.

&PUB[ICACIBN DEL PATRONATO NACIONAL DE MUSEOS. DIRECCION GENERAL DE BELLAS ARTES. MINISTERIO DE EDUCACION Y CIENCIA
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Por EMILIO ARIJA RIVARES

Tomo | EL TERR]TORIO

Volumen de 23,5 x 30,5 em., 472 paginas, ilustrado con cientos de fotografias

en negro y a todo color y una cartografia excepcional, realizada expresamente

para esta obra. Magnifica encuadernacién estampada en oro, con sobrecubierta
en color, glasofanada

Precio del volumen: 1.550 ptas.

La mas cumplida explicacién y puesta al dia del tema.
Obra en cuatro espléndidos volimenes que proporciona orde-
nado saber cientifico y téenico, no mero dato y aproximacion,

Aunque sea un libro pensado para todos —y esa es su gran
virtud—, en la Noticia preliminar de cada capitulo recoge la
bibliografia basica, plantea cuestiones disputadas e indica ca-
minos al especialista. Mapas de todo tipo, ilustraciones en negro
y a todo color, estadisticas actualizadas, bibliografia funda-
mental y especializada, papel espléndido v tipografia artesanal,
hacen de esta obra un libro-joya, un espectaculo visual grati-
simo, un orden y equilibrio cientifico-docentes que marcaran
un hito en los estudios geogrificos en lengua hispanica.

GEOGRAFIA DE ESPANA, del catedratico Emilio Arija
Rivarés supone, asimismo, una obra de nueva planta que
aprovecha, como es norma en la tradiciéon cientifica —y,
por ello, obligado— cuanto el tiempo, el estudio y la eritica
han decantado.”

'PLAN DE LA OBRA:

Tomo I EL HOMBRE
» I . LA RIQUEZA
» IV LAS COMARCAS

Precio de la obra completa en
cuatro volimenes: 6.200 ptas.

ESPASA-CALPE, S. A.

OFICINAS Y TALLERES: Carretera de Irin, km. 12,200. MADRID (34).
LIBRERIAS: ““Casa del Libro”, Avenida de José Antonio, 29. MADRID (13). ““Material de Ensefianza', Barquillo, 23. MADRID (4).
DELEGACION PARA CATALUNA: Espasa-Calpe, S. A., Diputacién, 251. BARCELONA (7).
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L mas grave problema de la ciu-
dad actual se llama inflacion.
Los dos mas graves personajes
de la ciudad son hoy, sin duda
alguna, el sociologo y el economista.
El ideal del hombre vencido por la
ciudad tiene hoy una raiz comun: ur-
banizacion residencial, ciudad vaca-
cional, habitat «fin de semana»... El
unico afan de este hombre de la ciu-
dad se cumple en un solo propdsito:
el de su huida a zonas de mayor cum-
plimiento a su descanso del cuerpo
y a su placer del alma.

El problema es conocido de todos
en su gravedad. La ciudad —la gran
ciudad, la megalopolis, la concen-
tracion supermillonaria, cargada de
atractivos y a la par colmada de
quiebras— se ha hecho ya de tiempo
insoportable para el hombre. Es ya
cuantiosa la bibliografia destinada
a explicar los defectos de las gran-
des ciudades de nuestra cultura de
consumo Yy urbanistas, arquitectos,
ingenieros, economistas, sociologos,
meédicos, juristas, psicélogos, quimi-
cos, botanicos y tantos expertos mas
que en la obra de las ciudades se
puedan apuntar en esta relacion, son
conformes en senalar como la gran
ciudad es hoy, sin duda, el mayor
y mas implacable enemigo de todos
nosotros.

Con sus automoviles, su transito
enloquecedor, su aire contaminado,
sus gentes alteradas, sus esceno-
grafias deslumbrantes, su airada
vida, sus millares, cientos de milla-
res, millones de gentes... Y el hom-
bre, ganado por esta droga de la
ciudad, entregado a ella, con una
sola esperanza en el pensamiento:
la de su escapada de la ciudad; su
huida a cualquier lugar, un dia, un
fin de semana, unas horas al menos,
que sirvan para amenguar sus quie-
bras incontables de hombre de ciu-
dad, perdido en ella y sin remedio
para siempre.

Aqui comienza |la aventura de las
urbanizaciones satélites; la de los
complejos urbanisticos en los alre-
dedores de estas ciudades millona-
rias; la de las atractivas zonas re-
sidenciales vacacionales en las areas
mas o0 menos proximas a la ciudad:
pantanos, rios, mar, sierra, pueblos




ganados por este insdlito atractivo
de lugar ideal de refugio contra los
males de las grandes ciudades con-
temporaneas. La verdad es que no
hace falta una gran imaginacion para
conseguir convencernos de las des-
venturas de la gran ciudad, y de que
cualquier lugar, en cuanto tiene al-
guno de los atractivos que faltan en
las grandes ciudades -—silencio, sol
a discrecion, aire puro, hombres
tranquilos, pajaros que cantan, ar-
boles limpios y un poco de agua
mas 0 menos decorativa— es idoneo
para nuestros deseos de huida. Se
ha creado toda una novisima litera-
tura para cantar los atractivos de
estas nuevas zonas «anti-ciudad»,

paraisos de retorno a edades idili-
cas, que no hubiera idealizado con

mas fervor la imaginacion del autor
de «La nueva Eloisa».

Mario Gaviria ha publicado hace
algin tiempo en la revista «Ciencia
Urbana» un ensayo sobre esta crea-
tiva literaria destinada a senalar las
maravillas de los lugares reservados
al hombre de la ciudad a través de
los nuevos complejos residenciales
desparramados por mil lugares del
pais, inventados por el ingenio de
las grandes empresas constructoras:
«Entre lagos, rios, pinares, canones,
praderas: un complejo turistico a
nivel europeo». «Le ofrecemos pla-
yas hermosisimas, €exuberantes pi-
nos, vegetacion frondosa». «Vida don-
de Madrid es residencial, dentro de
un inmenso parque de 80.000 me-
tros cuadrados». «600.000 metros
cuadrados fragantes, pajaros, flores,
aire puro, frondoso arbolado, lago
artificial». «Espafna tiene una nueva
costa: Costa de Madrid». «El bosque,
donde el campo es ciudad». «Calma
y tranquilidad absoluta. Los olivos,
el edificio con silencio garantizado».
«La casa-jardin, nuevo concepto de
la vivienda, para la evasion y el
descanso». «Viva todo el afo de va-
caciones a 27 kilometros de Ma-
drid»... Algo asi como la explosion
publicitaria de la vieja relacion sen-
sitivamente despierta del hombre vy
el paisaje (1).

Todo el pais arde en fiestas de
salvacion del hombre a quien destru-
ye rabiosamente la ciudad. Y es cu-
rioso el fen6meno de estos sucesos

causales del mal del hombre de la
ciudad, puesto que quien provoca
estos males al hombre es, como
todos sabemos, el hombre mismo;
la ciudad no es mas que una enti-
dad abstracta poblada de hombres
que desean escapar de ella a causa
de las quiebras ocasionadas por los
mismos hombres. Es la situacion de
la pescadilla que se muerde la cola,
apuntada en cualquier preceptiva ele-
mental sobre la naturaleza de las
ciudades y sobre la que no cabe in-
sistir en estas apuntaciones. Puesto
que la ciudad no es una entidad
«de huida», con todos sus defectos,
sino una entidad «de permanencia»,
a la que conviene atender en sus
males, poniéndoles remedio en lo
posible. A la ciudad no hay que
huirle, sino al contrario, enfrentar-
sele, como invencion que es de
nuestro ingenio, incapaz de mover-
se sin nuestras andaderas persona-
les. La ciudad es una de las gran-
des creaciones humanas, y si algu-
nos defectos presenta —miles de
defectos, sin duda, en las ciudades
millonarias en gentes— son nuestros
propios defectos los que ella acusa.
No cabe esconder la cabeza ante
los males de la ciudad, sino que
hay que atacarles firmemente de
modo directo. Y después, como bien
se entiende, a esperar.

Conviene tenerlo presente a la
hora de considerar los aciertos y
desaciertos de esta obra del esca-
pismo de la ciudad representado
—al menos en su apariencia— de
modo idealmente perfecto por esta
ingente arquitectura de las nuevas
zonas vacacionales, de reposo, de
escondite y de ocio «cum dignitate»
que ha inventado el talento especu-
lativo de las grandes empresas cons-
tructoras, apoyadas por la propia
voluntad de todos nosotros, que, por
huir de la ciudad, estamos en tran-
ce de caer en simas reparadoras de
nuestras fatigas urbanas, ciertamen-
te insondables. Escapando de la ciu-
dad, el hombre ha entrado a saco,
como lugar primero de invasion, en
las zonas inmediatas de la ciudad,
en areas de Naturaleza, a las que
este hombre llevé en buena parte
las propias incomodidades de la ciu-
dad, con sus automoviles, sus ma-
sas humanas, sus ruidos, sus gam-
berros, la construccion desordenada
de pequenas y grandes viviendas, de
pequenas y grandes zonas de des-
canso «fin de semana»; la parcela-
cion especulativa de la tierra de
monte o labor, transformada en zo-
nas de urbanizacion escapista, como
las tierras comunales, ambiciosa-
mente sonadas por los municipios
mediatos e inmediatos a la gran ciu-
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dad, como su esperanza mejor de
vida, afanosos todos, unos y otros,
en hacer del campo un remedio para
la ciudad y, a la vez, una pequefa
imitacion simiesca de la ciudad
misma.

Han sido estos ultimos anos idea-
les para la proliferacion «rural» de
la arquitectura, que encontro en es-
tos afanes, si no la ocasién mejor
para manifestarse en todo su poder
de invencion, si una satisfaccion
econdomica a limites inflacionistas.
Muy dificilmente, la historia de
nuestra arquitectura va a encontrar
en la creativa originada por el esca-
pismo de la ciudad, elementos que
se puedan exhibir en el tiempo fu-
turo —suponiendo que haya tiempo
futuro para esta arquitectura— como
ejemplares. Toda ella es arquitectura
de urgencia, que no puede perder
su tiempo en suenos de futuro, pues-
to que sus exigencias son unica y
dramaticamente de presente. Y todo
ello se debe no sélo a un afan de
huida de la ciudad, sino que este
afan es también originado por razo-
nes que se nutren de la ciudad mis-
ma, pero no nacidas unicamente de
sus defectos. Los hechos aqui re-
gistrados se deben, en gran parte,
a que estamos asistiendo a la apa-
ricion de un nuevo tipo de hombre,
a un nuevo tipo de habitat, para un
nuevo tipo de vida.

Estamos asistiendo al acto catali-
zador de una nueva sustancia que
se llama «cultura del ocio». La ar-
quitectura, la urbanistica escapista,

la ciudad residencial, el complejo
vacacional, las dreas recreativas
—playa, montana, lago, bosque— son
una consecuencia de estos ocios
que el hombre viene incorporando
de tiempo a sus exigencias natura-
les de vida. Se ha creado un estado
nuevo de la cuestion «ocio», capaz
de provocar la aparicion de todo ese
complejo mundo de construcciones
urbanisticas y arquitectonicas que
cubren ya hoy areas mas que ex-
tensas de la geografia nacional
—-«actividad obsesiva de varios mi-
llares de promotores», escribe Ga-
viria—, y cuya causa primera de
vida se llama también «aceleracién».
La nueva constructiva esta ganada
por la prisa y |la propaganda de sus
excelencias incontables, puesto que
tampoco el «ocio» es de momento
exigente y son espejuelos para él la
ornamentacion aparencialmente per-
fecta de la arquitectura, la esceno-
grafia de su entorno, los ambitos
todos del urbanismo escapista, que
llegan a nosotros cargados en la piel
de atractivos.

Toda esta creativa de la gran cul-
tura del ocio vacacional o escapista
ha hecho caer, o por lo menos cam-
biar, las viejas concepciones de la
arquitectura y, sobre todo, los vie-
jos desarrollos del urbanismo, en su
medida formal y moral, lanzados ur-
banismo y arquitectura a transformar
sus juegos acostumbrados en la in-
vencion de estas zonas nuevas, en

las que todo vale en cuanto a los
ocios que concede y a los beneficios
economicos que procura. Invencio-
nes de aceleracidn, artificiales, pla-
centeras si cabe, siempre —sobra
decirlo— sin raices en la tierra, que
es como decir sin alma. Pero esta
es cuestion que no figura en las
ordenanzas edificatorias de estos
universos del ocio vacacional y del
escapismo urbano. Todos sofamos
en algin momento con disfrutar de
tales maravillas, porque todos so-
mos inmersos en la gran cultura del
ocio, a la que, por otra parte, habra
que estimar por sus bondades vy
propésitos de redencion, y todos
somos a la vez victimas de las
quiebras de la gran ciudad.

Un dia habra que estudiar a fondo
el proceso de la arquitectura y del
urbanismo generado por el escapis-
mo y el ocio. Posiblemente nos en-
contraremos con grandes sorpresas.
Jamas la arquitectura ha actuado
mas libre de exigencias criticas.
Jamas se ha inventado con mayor
desatencion al hombre, ni a éste se
le han puesto jamas antiparras de
mayor ceguera para adornar los en-
cantos prodigados por estas cons-
trucciones. Puesto que el hombre,
por las causas apuntadas y alguna
mas, es criatura ideal para tales
propositos.

—_— —_—

(1) Las ilustraciones proceden de anun-
cios publicados en la prensa.
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LAS INTERPRETACIONES FRANCESAS DE
EL ESCORIAL EN EL SIGLO XIX

La impresion que produce el monas-
terio de El Escorial en los autores fran-
ceses del perfodo roméntico es insepa-
rable de la que, en general, les produ-
ce Espana. Nos referimos a la primera
mitad del siglo XIX. No habfan faltado
viajeros que en fechas anteriores nos vi-
sitaran, dejando por escrito sus experien-
cias. Asl, entre los de especial interés
para El Escorial, |la Relacién del viaje
por Espafia, de la condesa d'Aulnoy, en
el siglo XVII; Estado presente de Espa-
na, del abate Vayrac, en el siglo XVIII,
y las Memorias, del dugue de Saint-Si-
mon, por las mismas fechas. En el Viaje
por Espafia, del holandés Fischer, que
se imprime en Paris en 1801, puede leer-
se, sin embargo: «A lo largo de un si-
glo, los extranjeros vienen recorriendo
Suviza, Italia, Francia, Inglaterra, Holan-
da; pero todavia no hace treinta afos
que un viaje por Espafia se consideraba
como viaje al fin del mundo». Lo poco
incitador de la empresa se atribuye al
«descrédito en que se encuentra [Espa-
fa) a causa de la temible Inquisicién
y la barbarie de las costumbres». Pien-
sa Fischer que Espafia no ofrece incen-
tivos suficientes capaces de contrarres-
tar los peligros e incomodidades de la
aventura. Con lo de peligros se apunta
a las fantdsticas historias de bandole-
ros. Con lo de incomodidades, a la ausen-
cia de todo en nuestras posadas. Con la
falta de incentivos, a que aqui no habila
nada que ver en materia de arte y nada
que aprender en materia de cultura.

Cuando por fin empieza a franquear-
se la frontera pirenaica, un nuevo tipo
de atraccién excita la curiosidad, es la

SATURNINO ALVAREZ TURIENZO

atraccion de lo exdtico. Los soldados de
Napoleén, de vuelta a su tierra, debie-
ron influir despertando esa curiosidad.
Aunque el cambio se debié, ante todo,
al clima roméntico canalizado por auto-
res como Francisco René de Chateau-
briand y particularmente Victor Hugo,
con su infancia en Espafa y su provo-
cativa literatura de temas espanoles.
Cuando Tedfilo Gautier viene en visita,
en 1841, trae llena la cabeza de las co-
sas de Hugo. En su Viaje recuverda al
maestro expresamente y ofrece sus des-
cripciones con el aire de desafio y bata-
lla que él mismo protagonizé en el es-
treno de Hernani. Espafia atraerd por lo
exético del pals y de sus gentes. La sor-
presa vendrd cuando, ademas de exotis-
mo, se encuentren los viajeros con arte.
Pero los medios cultos franceses no es-
taban preparados para asimilar con pro-
vecho propio esta sorpresa, y asl poste-
riormente han podido lamentar sus auto-
res que se dejara pasar la ocasién de
hacerse con aceptables colecciones de
nuestros artistas, en concreto pintores,
como en el prélogo a una reciente edi-
cién de Gautier consigna y lamenta Jean-
Francois Revel (5, 9-24).

2. Imagen para franceses de Espafa y
El Escorial en el siglo XVIII.

Esa imagen, para los circulos litera-
rios, puede verse reflejada en las Me-
morias, de Saint-Simon, o en las Car-
tas persas, de Montesquieu; para el gran
publico, el lugar cldsico se halla en la
Enciclopedia, articulos Espafia y El Es-

corial, entre otros. Dos puntos hay que
tener siempre en cuenta para compren-
der la idea que tienen de Espafia los fo-
rasteros: son los aludidos por Fischer
con lo de la «temible Inquisicién» y la
«barbarie de costumbres». Dicho con
otras palabras, la tirania del poder y el
fanatismo religioso. Se trata de las dos
cosas contra las que més directamente
habfa afilado su critica el espiritu ilus-
trado. Esas dos cosas se encontraban
fundidas en el monumento de El Esco-
rial, destinado a la vez a palacio del
més tirano de los reyes y a convento de
monjes que, por serlo, tenfan que ser
fandticos.

Saint-Simon no se ensafa contra Feli-
pe Il. Su condicién de aristécrata le ha-
ce eludir cualquier viso de toma de po-
siciones antimondrquicas. Si Felipe Il le
resulta repulsivo es por haber sido ca-
paz de dar muerte a su propio hijo don
Carlos, decapitdndole. Esta suposicion
provoca la furia del monje jerénimo
acompafiante en su visita a El Escorial.
Pero el duque sale del paso con ele-
gante compostura, aunque tomando de
ahl ocasién para manifestar su humor
antimondéstico. «Tal es el fanatismo de
los palises de la Inquisicién, donde la
ciencia es un crimen y la ignorancia y la
estupidez, la primera virtud. Aunque mi
condicion me pusiera a cubierto, opté
por no discutir con este obtuso monje.
Me contenté con sonreir y hacer signo
de callarse, como lo hice, a los que me
acompanaban. El fraile manifestd mds
libremente cuanto le vino en gana por
bastante tiempo ante de callarse»
(?, 436). Pero dejemos a Saint-Simon,




que ya ha sido estudiado en otro lugar
(1, 6, 337-350).

Como ejemplo, entre serio y humoris-
tico, de la figura que por entonces hace
Espafia mds alld de sus fronteras, con-
cretamente en Francia, puede servir la
numero 78 de las Cartas persas, de Mon-
tesquieu. Finge transcribir lo que un
compatriota viajero le cuenta y, entre
otras cosas, anota:

«Recorro desde hace seis meses Espa-
fia y Portugal, y vivo en estos pueblos
que, despreciando todos los otros, ha-
cen a los franceses el honor de odiarlos.
La gravedad es el cardcter saliente de
las dos naciones, y se manifiesta princi-
palmente de doble manera: por los an-
teojos y por los mostachos. Los anteojos
hacen ver inequivocamente que aquel
que los lleva es hombre consumado en
las ciencias y sepultado en profundas
lecturas, hasta el punto de haber lle-
gado a debilitarse su vista. Toda nariz
adornada u oprimida por unas gafas
puede pasar, sin contradiccién, por la
nariz de un sabio. En cuanto al bigote,
es respetable por si mismo, independien-
temente de toda consecuencia...

Se explica que pueblos graves y fle-
mdticos como éstos puedan tener vani-
dad, como en efecto la tienen. (Fundan
esta vanidad en dos cosas: si se encuen-
tran en la Peninsula, en ser “cristianos
viejos”; si estdn en las Indias, en ser
‘hombre de carne blanca”.) Un hombre
Jde tal consecuencia, una criatura tan
perfecta, no trabajarad por todos los te-
soros del mundo, y jamds comprome-
terd el honor y la dignidad de su piel
ante una industria vil y mecénica, por-
que es preciso saber que desde el mo-
mento que un hombre en Espana tiene
un cierto prestigio, como, por ejemplo,
cuando a las cualidades de que acabo de
hablar puede afadir la de ser propieta-
rio de una gran espada o la de haber
aprendido de su padre el arte de hacer
sonar una discordante guitarra, no tra-
baja mds. Su honor estd interesado en el
reposo de sus miembros... Pero aunque
estos invencibles enemigos del trabajo
aparentan una perfecta tranquilidad fi-
loséfica, no la tienen en el corazén, por-
que andan siempre enamorados... Son,
en primer término, devotos, y, en se-
gundo lugar, celosos... Los espafioles a
los que no se quema parecen tan adic-
tos a la Inquisicién que se les haria una
mala pasada con quitdrsela. Yo me con-
tentarfa con establecer una diferente
no contra los herejes, sino contra los
heresiarcas, que atribuyen a las peque-
fas observancias monacales la misma
eficacia que a los siete sacramentos, que
adoran todo lo que veneran, y que a
fuerza de devotos apenas si son cristia-
nos. Podrias encontrar ingenio y buen
sentido en los espafioles, pero no los
busquéis en sus libros. Ver una de sus
bibliotecas: de un lado, la noveleria:
del otro, la escoldstica. Se dirfa que la

division estd hecha y el todo reunido
por algun secreto enemigo de la razén
humana.

Su Unico libro bueno es el que hace
ver el ridiculo de todos los demds. Han
hecho descubrimientos inmensos en el
Nuevo Mundo, y no conocen aun el pro-
pio continente. Hay puertos en sus cos-
tas que todavia no han sido descubier-
tos, como hay en sus montanas gentes
que les son desconocidas. Dicen que el
sol sale y se pone en su pais. Seria me-
jor afirmar que, haciendo su curso, no
encuentra mas que paisajes en ruina y
comarcas desiertas» (10, 54-55).

También es cldsica una de las episto-
las del propio Voltaire, la dirigida al
marqués de Miranda, el 10 de agosto
(fecha escurialense, por cierto) de 1767.
Alude al aire liberador que se empieza
a sentir aqui gracias a las medidas y
a las luces del conde de Aranda. Felici-
ta a su corresponsal porque «se atreve
a pensar en un pafs donde esa libertad
fue considerada frecuentemente como
una especie de crimen». Contrapone esos
tiempos a aquellos otros en que estaba
prohibido en la Corte cultivar la razon,
bajo el mandato y crédito de los jesui-
tas. «E| embrutecimiento del esplritu se
consideraba un mérito en la Corte... En
las salidas de Madrid funcionaba la adua-
na de los pensamientos... La tiranfa mo-
nacal dura todavia. Me atrevo a decir
que vuestra religién ha causado mayor
mal al género humano que los Atila y
Tamerlédn. Ella envilecié la Naturaleza;
hizo infames hipécritas de quienes ha-
brian podido ser héroes; alimenté a los
monjes y los sacerdotes con la sangre
de los pueblos. Todavia hay que ver
cdmo en Madrid o en Népoles la poste-
ridad del Cid besa las manos y los ha-
bitos de un dominico». (13, b, 412-
414; eco de Saint-Simon, cfr. 9, XVIII,
223).

Lo que el propio Voltaire piensa de
Felipe Il puede leerse en su Ensayo so-
bre las costumbres. Le atribuye para su
tiempo «el primer papel en el teatro de
Europa, aunque no el més admiradox.
Comparable a Tiberio, aunque éste no
fue «ni supersticioso ni hipdcrita». Se
distinguié por el «abuso de poder y es-
piritu de crueldad». Era voluptuoso, ar-
bitrario, envenenador de su tercera es-
posa, verdugo de su propio hijo... Aun-
que estas imputaciones —fuente Guiller-
mo de Orange— no puedan ofrecerse
como hechos confirmados, si como «pre-
sunciones poderosas; la Historia no debe
silenciarlas en cuanto tales, siendo el
juicio de la posteridad la sola muralla
existente contra la tirania satisfechax.
«Felipe Il muriéd (13 de septiembre de
1598) a la edad de setenta y un afos,
en su vasto palacio de El Escorial, que
habia hecho voto de construir en caso
de que sus generales ganaran la batalla
de San Quintin: como si pudiera im-
portarle a Dios que se llevara la victo-

ria el condestable de Montmorency o
Filiberto de Saboya, o como si fuera po-
sible comprar el favor celeste con mo-
numentos». (13, a, 431-438, 462-464;
1, c, 347-349).

En el monacato no ve Voltaire, en
principio, un mal. «Ninguna orden reli-
giosa fue fundada con vistas criminales,
ni siquiera politicas». Admite que en los
monasterios florecieran hombres virtuo-
sos. Pero reniega de dos cosas: de su
numero y de su absentismo de las ta-
reas sociales comunes; también de la
sumision a Roma, que les convierte en
extranos para su patria. De los Estados
Pontificios comenta: «Contar con cua-
renta mil eclesidsticos y no poder man-
tener diez mil soldados es el medio me-
jor de ser siempre débil. Un monje que
el arrepentimiento arroja de su claustro
se halla pegado a la idea del bien de
su orden, de forma que le prefiere al
bien real de la patria». (13, a, 279-282,
290-293). En el tomo | de la misma
obra recuerda el dicho de que «los mon-
jes son invencién del diablo», que Pro-
copio, capitdn de Bohemia, profirié en el
Concilio de Basilea. Ahade que, segun
Eneas Silvio Piccolomini, los cardenales
recibieron su argumentacién con carca-
jadas, pero advirtiendo que poco antes
«se habla respondido a Juan de Huss y
Jerénimo Wiclef con una sentencia de
muerte» (|, 797). Ya Lutero se habia
pronunciado contra la vida mondstica,
y Erasmo escribié que monachatus non
est pietas.

3. Versién vulgata de las descripcio-
nes del monasterio.

Es raro encontrar libro alguno extran-
jero dedicado expresa y Unicamente a El
Escorial. Lo que se piensa sobre el mo-
nasterio —en cuanto a descripciones e
interpretaciones— aparece en obras ge-
nerales, geogréficas e histéricas, sobre
Espafia, especialmente aquellas que se
interesan por sus monumentos. Entre
estas obras hay que mencionar los dic-
cionarios y enciclopedias. En ellas no
suele advertirse preocupacién literaria
y, por lo comun, se ven exentas de pre-
juicios ideolégicos. Esto es véalido hasta
el siglo XVIII, si bien algunos de sus
autores, como es ya el caso de Saint-
Simon, no disimulan el tono condiciona-
do por el espiritu de época. Cuando las
interpretaciones pierden el carédcter obje-
tivo y frio de la descripcién es cuando
los literatos suplantan a los historiado-
res. Ello ocurre con el romanticismo,
lleno de libros de viajes, que se escri-
ben al hilo de la fantasia y la inspira-
cién y también al de ideas preconcebi-
das, méds que al hilo de una imparcial
informacién. El estudio y recensién de
estas Ultimas obras requieren tratamien-
to especial. Aqui vamos a ocuparnos de
las primeras. En ellas se recoge una
version convencional del monasterio, por
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lo que desde el punto de vista de la ori-
ginalidad y del interés de lectura re-
sultan menos incitantes. Pero responden
a una continuidad de aprecios que las
sitban por encima de la caducidad de lo
escrito segun los humores del momento
y se sustraen a la polémica cadtica cuan-
to estéril que se impondrd después.
Para seguir la marcha de esa imagen
estereotipada de El Escorial hay que te-
ner presente las historias y descripcio-
nes que los monjes jerénimos dedicaron
al edificio, desde fray Juan de San Je-
rénimo hasta fray José Quevedo. Entre
ellos ocupa el primer puesto la que fi-
gura en la parte Ill, libro 111-1V, de la
Historia de la Orden de San Jerénimo,
del cldsico de nuestras letras fray José
de SigUenza. Publicada la obra en 1605,
estaban sin concluir algunas de las par-
tes fundamentales de la fabrica, en con-
creto los panteones. Quien describe el
edificio terminado, extendiéndose preci-
samente en la obra de los panteones,
concluidos bajo Felipe 1V, en 1654, es
fray Francisco de los Santos. Su Des-
cripcién del Real Monasterio de El Es-
corial (Madrid, 1657) conoce cuatro edi-
ciones en el siglo XVIl, la cuvarta de
1698, en la fecha centenaria de la muer-
te del fundador. A esta obra van a do-
cumentarse cuantos escriben posterior-
mente sobre la materia. La imagen me-
dia y versién vulgata que pasa de una
a otra por las historias en adelante es la
fijada por fray Francisco de los Santos.
Deudor a ella resulta la descripcién de
Juan de Vayrac, como implicitamente re-
conoce cuando escribe: «Si un autor
mas habil que yo no ha podido ence-
rrar mas que en abreviatura en un vo-
lumen in folio las bellezas de E| Esco-
rial, el lector tendrd que excusarme si
yo no hablo més que de pasada de las
mds salientes, esperando que pueda dar
traducido el in folio de referencia»
(11, 351). Las ediciones de finales de
siglo del Diccionario, de Moreri, intro-
ducen el articulo «Escorial», que no fi-
guraba en las primeras, y es Francisco
de los Santos, con su presencia tradu-
cida fuera de Espafia, quien lo motiva.
La Enciclopedia —Diderot y D’Alem-
bert—, pese a lo breve de su articulo
«Escorial», cita expresamente a nues-
tro autor, aunque bajo el nombre equi-
vocado de Francisco de los Prados. El
Gran Diccionario Universal del si-
glo XIX, de Pierre Larousse (Paris,
1870), le menciona de nuevo, en este
caso correctamente, al referirse a las
«interesantes vistas interiores y exte-
riores del edificio, grabadas por P. de
Villafranca», que contiene (VII, 875,
c. 4; los grabados de Villafranca con-
ciernen todos en realidad al panteén).

4. Historiografia varia.

A finales del siglo XVIIl y comienzos
del XIX se suceden varias publicaciones
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historico-artisticas que dedican aparta-
dos especiales a E| Escorial. Por orden
cronolégico son: J. Fr. Peyron (Nouveau
Voyage en Espagne, fait en 1777 et 1778,
Londres-Paris, 1782); J. Fr. Bourgoing
(Tableav de I'Espagne moderne, |l, Pa-
ris 1797, cuarta edicién, 1804); Al de
Laborde (Voyage historique et pittores-
que de 1'Espagne, Paris, 1806-1820, la
obra consta de cuatro tomos, de El Es-
corial se habla en el segundo); el bardn
Taylor (Voyage pittoresque en Espagne,
av Portugal et sur la cote d’Afrique, Pa-
ris, 1826 ss.).

A Peyron le admiran la nobleza y sen-
cillez de la arquitectura, asi como la con-
cepcién de algunas de las pinturas, como
el Coello del altar de la Sagrada Forma.
El panteén le deja frio, con sus epita-
fios académicos y sus mérmoles muer-
tos. La severidad del conjunto hace del
edificio algo més propio para visto vy
admirado que para habitado, y menos
por monarcas. Conviene mds bien a la
sobriedad de un convento, piensa Bour-
going. Tampoco acierta a armonizar la
lobreguez de la muerte con la pompa del
recinto de las tumbas. Vistas las cosas
a posteriori, Francisco de los Santos hizo
un mal servicio al monasterio al acen-
tuar la obra de los panteones. Todos los
visitantes van a tropezarse alli con la
muerte. En ello cargard las tintas el mor-
boso espiritu roméntico, y la propension
dura todavia. Bourgoing, en cambio, ofre-
ce esta confesién y advertencia menos
esperadas: «Si habéis venido a El Esco-
rial con prejuicios contra Espana, en ge-
neral, y contra los monjes, en particu-
lar, renunciaréis a ellos después de ha-
ber visto los jerénimos del monasterio.
Os convenceréis de que, aun bajo los
hdbitos, el espaiol esconde frecuente-
mente mucha gentileza y verdadera bon-
dad» (6, 667). Respecto al barén Taylor,
notando que en su obra se pasa por alto
el arte espafiol y no hace comentarios
sobre pintura, observa Revel que no se
trata de que no viera y gustara de estas
cosas, sino de que si «una tradicién li-
teraria bien establecida imponia a todo
viajero por Italia la visita de las galerias
célebres, la misma preocupacién hubie-
ra sorprendido y quién sabe si amena-
zado el éxito de un libro sobre Espa-
fa» (5, 11). Sin embargo, ahade que
Préspero Mérimée, en 1831, se atrevio
a recomendar sin ambajes a los suscrip-
tores de L’Artiste que no perdieran la
ocasidn de visitar el museo de Madrid,
que entre 1819 y 1843 iba a adquirir
la riqueza y renombre del actual Prado.

Los propiamente viajeros O visitantes
curiosos de la época pertenecen por lo
regular a la aristocracia, dejando cons-
tancia en sus apreciaciones de que, sin
duda, estaban con las ideas del tiempo,
pero de la independencia de su juicio
puede juzgarse al ver cémo se repite, sin
retoque alguno apenas, el cliché ilustra-
do. El duque de la Valliére, en carta des-

de Madrid, de 1764, reconoce haber sido
recibido por un religioso tan atento que
hasta llegé a regalarle una edicidon an-
tigua de Petrarca, sin perjuicio de que
«la bodega de los monjes» estuviera me-
jor provista y etiquetada, también mejor
atendida, que la «biblioteca». Cerca del
coro tenian una lista expuesta con la
censura de «casi todos nuestros filéso-
fos modernos». Encuentra «magnifico el
edificio». El marqués de Langle, en 1784,
distribuye los dicterios con genérico des-
enfado: Felipe Il fue un «monstruo vy
un tirano». El Escorial tiene celebridad,
pero su ereccion resulté dispendiosa, y
estd emplazado bajo un cielo «nuboso
y triste». El pueblo espanol es supersti-
cioso, las gentes creen que el alma del
Rey se aparece en las noches vagando
por las estancias del gran cenobio. En
1782 habla estado por acéd el conde
d’Artois como invitado de la Corte es-
pafola. Registra |la grandeza del monas-
terio. Encuentra la iglesia oscura, y es-
cribe esta tirada sobre los frailes, que
puede afadirse a lo anteriormente dicho:
«Este edificio, rodeado de bosques vy
montanas, sirve de morada a trescientos
(por lo comun se habla de doscientos,
aunque la historia dice que Felipe 1l le
pensé para cincuenta, amplidndole des-
pués para cien) seres inutiles al mundo,
y que estarfan mejor empleados empu-
flando un mosquetdn, que no viviendo en
compafifa de San Antonio y aburriendc
a Dios con oraciones hipocritas». La
cosa tiene originalidad por lo de hipocre-
sia e inutilidad. Lo del furor bélico no
nos parece hoy demasiado ilustrado; pro-
bablemente, Napoledn opinarfa, aios mas
tarde, de otra manera (7, 764). M. de
Silhovette visitaria en su juventud El
Escorial, lo hace (1729-1730) poco des-
pués de Saint-Simon. No es duque ni
marqués, pero con el tiempo llegard a
ministro de Hacienda. Su predisposicién
para las finanzas le hace fijarse en que
los monjes ofician con gran dignidad y
que la «comunidad es opulenta». El mo-
nasterio es «una bella masa de piedra
desprovista de adornos». Observemos de
paso, y respecto a eso de la «masa de
piedra», que éste serd un tema que
no suelen omitir, sin duda por contras-
te, los auvtores de la «dulce Francia»:
la «masa de piedra» y el «desértico pai-
saje», aunque otros lo encuentren rodea-
do de bosques. Los epitetos definitivos
al respecto los acufard Gautier, para
quien El Escorial es una «Tebaida», «mu-
ros de granitos», «Leviatdn de la arqui-
tectura», «desierto de granito», «frio
glacial y moscovita»: le seul mérite de
tout cela est d’étre en granit (5, 157-
166).

Un naturalista del tiempo, més bien
benevolente respecto a Espafia, entre los
temas de fauna y flora, hace una pin-
tura del pais con incursiones por su his-
toria. Se trata de M. E. Descourtilz. En
el tomo tercero de su obra Voyages d'un
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naturaliste, et ses observations... en Es-
pagne (Parfs, 1809), habla de nuestros
caminos «poco seguros» (tema de los
bandoleros); de nuestras comidas rudi-
mentarias (tomates, cebollas, ajos y acei-
te maloliente), pero el espafnol es «so-
brio»; de nuestras «posadas donde fal-
ta todo»; de nuestras costumbres (toros
e indolencia); «el espafiol no conoce
otro placer que el amor», pero amor a
distancia, que sélo vive de deseos. Visi-
tando Haiti y las Antillas rememora la
barbarie y crueldad de los conquistado-
res: Colén era buena persona, pero Ovan-
do era feroz y Bobadilla un salvaje (ob-
viamente se ha leido su Las Casas; véase,
del t. I, p. XXXVII; del t. II, pp. 25-30;
del t. [Il, pp. 412-450). Y sobre El Es-
corial: «Las mansiones de recreo del Rey
son: el Buen Retiro, La Granja, Palacio
Nuevo, Aranjuez, construido por Carlos I;
El Escorial, situado sobre una platafor-
ma a media pendiente de la cordillera de
Guadarrama. Este Gltimo lugar estd con-
sagrado a sepultura de los Reyes de Es-
pafia» (I, p. 433).

5. El Escorial de Alejandro Laborde.

Hemos mencionado antes su Viaje his-
torico y pintoresco de Espaia, cuatro
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volimenes in folio, conteniendo funda-
mentalmente planchas con motivos es-
panoles, no todos sobre arte. Aqui va-
mos a referirnos a su ltinerario descrip-
tivo de las provincias de Espana, y con-
cretamente a las dos pédginas en que se
ocupa del monasterio. No es que ofrez-
can interés especifico alguno. Incide en
los tépicos corrientes, con mencién de
algun detalle que corresponde a obras
posteriores al siglo XVII. Asi el de la
«mina subterrdnea de piedra, que sirve
para pasar al abrigo de las incomodida-
des del tiempo desde el pueblo de El
Escorial al palacio» (8, 191). No obs-
tante, algunos viajeros posteriores, aun-
que interesados ante todo por el «color
local», habian de inspirarse en Laborde,
como muestra Sarrailh para el caso de
Alejandro Dumas (Jean Sarrailh, «Le vo-
yage en Espagne d'Alexandre Dumas Pe-
re», en Enquétes romantiques, Paris,
1933, pp. 177-258).

El traductor espanol de la edicién que
tenemos a la vista, Mariano de Cabreri-
zo y Bascuas (Valencia, 1816), advierte
en el prélogo que suprime ciertas «des-
cripciones minuciosas», que juzga sin in-
terés para los espanoles que viven en
contacto con las realidades descritas. En-
tre los suprimidos figuran «prolijas re-

laciones de fiestas populares y religio-
sas», en las que acaso la pluma del
autor «pudo ser movida por el deseo in-
justo de ridiculizarnos». Se refiere des-
pués, generalizando, a la «parcialidad
con que todos los viajeros franceses han
guerido hacer resaltar |a barbarie y poca
cultura espanola... Los franceses no pue-
den negar que en gran parte de sus es-
critos salta a los ojos la ligereza con
que imaginan, creen y escriben lo ima-
ginado. Gran cosa seria si este caracter,
que otros llamaron superficialidad, pu-
diera ir acompahado de la flema con que
meditan los alemanes, y del temor con
que los espanoles dan a luz sus obras...
Mientras un espanol muere sin atrever-
se a publicar un libro, que hace veinte
anos estd retocando, el francés publicara
mafiana lo que ayer pensé y hoy escri-
be» (8, XIII-XIV). Desde las invectivas
que en la Enciclopedia de;é consignadas
Masson de Morvillier, poniendo en cues-
tion las contribuciones de Espafia a la
cultura, el alma nacional se hizo hiper-
sensible y puntillosa al respecto, provo-
cando reacciones autoapologéticas que
van desde Forner a Menéndez Pelayo. El
prélogo de nuestro traductor puede co-
locarse en esa linea. Por lo significati-
vo de su versién para el periodo ilus-
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trado, respecto a Espana y El Escorial,
hay que recordar entre los apologistas,
aunque a base de buena informacién y
critica sobriedad, a Antonio Ponz. En su
Viaje fuera de Espaifa (!l, Madrid, 1792)
responde a los despreciadores de fuera
desde el prélogo. En Viaje de Espafia se
contiene una bastante extensa noticia del
monasterio (1, a, 81-93).

Copiamos los pasajes que Laborde de-
dica a El Escorial en el Itineraire des-
criptif de I’'Espagne:

«Al bajar de la montafa de Gua-
darrama se descubre, a dos leguas
sobre la derecha, el magnifico mo-
nasterio de El Escorial» (8, 167).

«No se confunda —advierte en
nota—, El Escorial, con el soberbio
edificio intitulado de San Lorenzo,
construido por Felipe |l. Este es un
monasterio que sirve de habitacion a
doscientos monjes y de palacio a los
Reyes, y El Escorial es un pueblo que
estd en sus inmediaciones».

Por eso el texto discurre bajo el ti-
tulo «El Escorial y San Lorenzo». En
él se dice:

«El Escorial y San Lorenzo estan
a siete leguas al Noroeste de Madrid;
el camino es espacioso, con algunos
puentes. Se costea el Manzanares, y
dejando sobre sus orillas la Casa de
Campo, se pasa por El Pardo a Val-
demorillo, desde donde se ve el pue-
blo de El Escorial y el magnifico edi-
ficio de San Lorenzo. Sus cercanlas,
sus jardines y sus bosques se van des-
cubriendo insensiblemente, al paso
gue se admira la masa enorme del
edificio. Se llega a El Escorial siem-
pre subiendo por un camino hermosn
plantado de &arboles y luego se pre-
senta una plaza espaciosa, en la cual
estd fundado el célebre monasterio de
San Lorenzo, digno de la admiracién
de todos los viajeros, por lo majes-
tuoso de su extension, por las extraor-
dinarias riquezas que encierra y por
el esmero y primor con que estan tra-
bajadas todas sus partes. En suma,
es una obra propia de la grandeza y
opulencia del monarca que la hizo
construir. Empezé su fundacién en
1557, en el reinado de Felipe 1l, y lo
delineé el sabio espafiol Juan Bautis-
ta de Toledo, y le dio la Ultima mano
Juan de Herrera, también espafiol y
acreditado profesor.

La planta de este monasterio tiene
la figura de unas parrillas, en alusién
a que en ellas padecié San Lorenzo
su martirio. Siendo necesario un tomo
en folio para enumerar cuanto hay
de precioso y raro en esta casa, nos
abstendremos de entrar en sus por-
menores, pues ni ain cabe en la ima-
ginacion el conjunto de riquezas Yy
preciosidades que contiene: pinturas
originales de los més célebres auto-
res, maderas, marmoles, jaspes, bron-
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ces dorados, armamentos, vasos sa-
grados, piedras preciosas y otras mil
alhajas; todo de gusto y todo corres-

pondiente a la grandeza de su fun-
dador...

El panteén real, donde se deposi-
tan las cenizas de los Reyes que han
dejado sucesién, es sobre manera
asombroso y lleno de cosas de mucho
precio y gusto. Su altar y crucifijo de
bronce son admirables. Hay otra bé-
veda donde se entierran los infantes
y Reinas que mueren sin sucesién. A
Este y Sur del citado edificio se ex-
tienden dilatados jardines, correspon-
dientes al gusto del todo de la fé-
brica, en especial el cenador que hay
colocado en medio de ellos —;tem-
plete del patio de los Evangelistas?—.
Sobre el pértico de la iglesia hay dos
bibliotecas, en las cuales es exquisito
y Pprecioso cuanto se presenta a la
vista, Contienen sus treinta mil volu-
menes, entre ellos muchos impresos
en lenguas orientales, y gran copia
de manuscritos rarfsimos, tanto de
los drabes como de los padres griegos
y latinos. Finalmente, mirando sin
preocupacién y con inteligencia lo sin-
gular de las galerfas, jardines, fuen-
tes, claustros, estatuas y otras mil co-
sas que comprende este suntuoso edi-
ficio, debemos confesar que es uno

de los mds insignes y magnificos del
mundo» (8, 190-191).

Eso es todo lo que Laborde sabe al
caso, aparte de la mencién de una es-
tatua de San Lorenzo que pesa dieciocho
arrobas, de plata, y otra, con «una cus-
todia de oro en la mano derecha, de
peso de una arrobax». Se refiere también
a la «mina» antes mencionada. La fecha
de 1557, que se da por fundacional,
puede admitirse que lo sea en la inten-
cién del Rey; en realidad, es la de |la
batalla de San Quintin: la primera pie-
dra del monasterio se colocdé en 1563.
Aquello de los «muchos» libros de la
biblioteca «impresos en lenguas orienta-
les» es pura fantasfa. Lo del «tomo en
folio» que serfa necesario para «enume-
rar cuanto hay de precioso y raro en
esta casa», remite por Vayrac a Fran-
cisco de los Santos. Como el pasmo
del viajero se concreta en los conteni-
dos de arte y ornamentos raros o cu-
riosos del edificio méds que en arquitec-
tura, a la que mira en bloque y estima
insigne y magnifica, «digna de la ad-
miracién de todos los tiempos», ha de
verse en su prosa el eco de otros via-
jeros, como la condesa d’Aulnoy, que,
con sensibilidad femenina, reparé en cu-
riosidades, decorados y alhajas. No se
olvide la fecha de publicacién del libro
(1808). Cuando las tropas de Napoleon
llegan aqui y se organiza el expolio,
quienes lo realizaron no carecfan de in-
formacién. Lo que Dumas pudo apren-
der en Laborde sobre el monasterio no

es demasiado nutritivo, aunque si pudo
dar pie para que Gautier trajera en la
imaginacién el inmense palais oriental
de que habla en su viaje. En todo caso,
Sarrailh une el nombre de Gautier al
de Laborde, al explicar los relatos de
Dumas, lo que contribuye a «reafirmar
su reputacién de plagiario» (p. 249).
Pero Dumas no tenfa tiempo, al menos
en este caso, para llevar puntual cuenta
de sus impresiones. Venia en misién
cortesana, como emisario de nupcias rea-
les y principescas, y hubo de dedicar
parte de su horario a recibir cumpli-
mientos y condecoraciones (2, 5y 176).

6. Paso a nueva sensibilidad.

Entramos en el siglo XIX con esta
imagen estereotipada de Espafia y El
Escorial. Lo propio de todo estereotipo
es su resistencia al remodelado; por
ello su retraso en relacién con la expe-
riencia viva y la imaginacién creadora.
El espiritu progresista de la llustracién,
pese a que lleva a El Escorial los pre-
juicios de época, sigue hablando de él
en términos preilustrados. De ahi obser-
var como se superpone doble capa in-
terpretativa: la de la descripcién vulga-
ta convencional que viene de Francisco
de los Santos y la insuflada por la cri-
tica que no tolera ni la tirania ni la
supersticion. Timidamente se insinUan
motivos nuevos, que prenuncian el exo-
tismo y la pasidn decimondnicos. Sélo
en plena eclosién roméntica aparecerd
la verdad de que «el progreso muere
por el progreso»: Tout ce qui se per-
fectionne par progrés périt avssi par

progrés (Pascal, Pensées, 88). La expe-

riencia del progreso determina el naci-
miento de la sensibilidad histérica. Y
esta sensibilidad corroe por la base las
estabilidades. Se han visto cambios re-
volucionarios en el curso de una gene-
racion. Pero las mismas mentes que
hablan preparado la revolucién exterior
se mantuvieron por lo comuin presas
interiormente en lo establecido. Es la
generacién nueva la gue de nacimiento
se instala en el dmbito de la revolucién
interior. Eso precisamente es el roman-
ticismo. Para sus hombres carecerd de
vigencia, y ello sin esfuerzo ninguno, la
imagen estereotipada de Espafa y, por
supuesto, de E| Escorial. La repulsién
se va a convertir en fascinacién. Ello
no querréd decir que los colores oscuros
se vuelvan claros y que vaya a comen-
zar una etapa de rectificaciones. Por el
contrario, carecerd de sentido toda obra
de rectificacién, ya que estallan los po-
sibles patrones y criterios rectificadores.
Nunca de Espafia y de El Escorial se
dio una imagen més deformada. Nuevas
constelaciones de epitetos, nacidos de
una imaginacién convulsionada, nos si-
tuaran ante un cuadro que poco tiene
que ver con lo anterior. Esos epltetos




se estratifican en una escala de intere-
ses que representan la inversién de tode
lo admitido. Fascinaréd Espafa, porque
encarna, supuestamente, los motivos con-
trarios a lo que constituia en progreso
la razén ilustrada: la Edad Media, las
fuerzas nocturnas del alma, las sensa-
ciones sin Policia civil, la leyenda y la
aventura. El Escorial fue un escdandalo
para la nueva sensibilidad, con su recti-
linea frialdad de piedra. Las descripcio-
nes que los romdnticos hacen de El Es-
corial producen la impresiéon de que no
lo han visto, de que no han querido
verlo. Los viajeros se las arreglan para
desconocer su realidad fisica, explayan-
dose en su interpretacién moral. El tema
saliente de esa interpretacién moral serd
el de un Felipe Il més tenebroso que
tirano y el de un Escorial que de «oc-
tava maravilla del mundo» se ha con-
vertido en «necrépolis», pirdmide fune-
raria o mansion de la muerte: «Reyes
muertos y frailes amortajados». Nufiez
de Arce recoge esta herencia cuando
ante el monasterio no se le ocurre otra
cosa que entonar un «Miserere» (Gritos
del combate, Madrid, 1885, pp. 69-70),
con toda aquella orquesta de «ldgubres
sones», «sombras que espantan», «sepul-
cros abiertos», «mudas calaveras»... La
obertura de esta trompeteria se encuen
tra plasmada en un solo y temprano
verso de Victor Hugo:

De loin, pour un tombeau je pris
I'Escurial (12, b, V, ode 9). .

Los viajes de la época no los hardn
aristocratas en misiones diplomdticas, o
visitas de corte, sino poetas en busca
de sensaciones. La fantasia subjetiva ter-
minard creando una nueva imagen de
nuestro monumento. Esa imagen se con-
vertira a su vez en estereotipo. Autores
como Chateaubriand, Victor Hugo, Gau-
tier, Achard, Quinet, Dumas... son los
protagonistas del fenémeno. Cuando
E. Cat busque informacién para su ar-
ticulo «Escurial» en La Grande Encyclo-
pedie (Inventaire raisoné des Sciences,
des Lettres et des Arts), que, bajo la
direccién de Berthelot, redacta una «so-
ciedad de sabios y hombres de letras»,
la encontrard en los capitulos que Gau-
tier y Achard dedican al monasterio en
sus Viajes (XVI, pp. 295-298). El ar-
ticulo correspondiente del Grand Dictio-
naire universel du XIX siécle, de La-
rousse, puede decirse que es un mo-
saico de trozos textuales tomados igual-
mente de Gautier, distinguido como spi-
rituel écrivain (VII, 874, c. 4-875, c. 4).
La Encyclopaedia Britdnica cita el ca-
pitulo que Edgard Quinet dedicé a El
Escorial como fuente caracteristica y re-

levante para la interpretacién del edi-
ficio.
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PINTURA ABSTRACTA
ESPANOLA

SEGUNDA PARTE:
LA CUARTA ESCUELA DE MADRID

CARLOS A. AREAN

La primera parte de este escrito, dedicada a los pintores que han trabajado

en Barcelona y Paris, la publicamos en el nimero 3 de BELLAS ARTES 70. Carlos

A. Arean levantaba acta de lo que la abstraccion habia sido: «Hace quince anos,

casi ningun critico ni marchante al dia dudaba de la larga perduracion de la abstraccion
pictorica. Hace siete u ocho anos habia opiniones para todos los gustos. Hoy, la opinidn
mas generalizada es la de que la pintura abstracta ha terminado ya su ciclo evolutivo».
Con estas premisas traza hoy acertado y provisional balance de los pintores

abstractos que trabajaron en la escuela de Madrid.

A fama internacional de los pintores abstractos espa-

noles de la escuela de Madrid es un poco posterior
a la de sus compatriotas de las de Barcelona y
Paris. Ello se debio, en parte, a que la abstraccion
madrilena, como movimiento conjunto, no comenzd a
actuar con eficacia hasta la fundacion del grupo El
Paso en el ano 1957. Otra causa pudo haber sido el
que los precursores de la abstracciéon madrilena rea-
lizaron una labor intermitente en ese camino y que
algunos de ellos o abandonaron la pintura o se pasa-
ron a la nueva figuracion o al nuevo dadaismo. Antes
de la guerra civil, la abstraccion apenas tenia un
solo cultivador en Madrid, pero no cabe desdenar, no
obstante, los ensayos de materia densa y erosionada
v el descascarillado del pigmento con tallado en blan-
do de la pasta pictérica, realizado hacia 1928 en al-
gunos ensayos experimentales de Pancho Cossio y
Benjamin Palencia. El Grupo de arte constructivo que
coordind en Madrid, en los anos 30, al recién citado
Benjamin Palencia, al maestro hispanouruguayo To-
rres Garcia, a Maruja Mallo v al malogrado Luis Cas-
tellanos, alterné asimismo una abstracciéon geomeétrica
no demasiado rigurosa y un tanto magicista en la
incorporacion de simbolos oniricos con una figuracién
esquematica de formas de recorte y un clasicismo
ideal de tipo programdatico.

Todos estos precedentes fueron olvidados durante
nuestra guerra civil, y si Benjamin Palencia quiso or-
ganizar en su Convivio vallecano una nueva escuela
pictérica madrilefia, lo hizo entonces con una intencién
rigurosamente tradicionalista y olvidando, de momen-
to, sus propias anticipaciones formales y texturales.
Los jovenes que por aquellos anos se agruparon ofi-
cial u oficiosamente en torno a Palencia, evoluciona-
ron luego, en bastantes casos, hacia una nueva figu-
racion de materia arenosa y densa, pero sueltamente
aplicada, tal como es patente, por ejemplo, en Alvaro
Delgado, no sélo pintor, sino también cronista ameni-
simo de las actividades del Convivio. |
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Habia no obstante otros jovenes que se mantuvie-
ron al margen de las actividades de Vallecas y tam-
bién de las de la tercera escuela de Madrid, dada a
conocer con un justisimo éxito inesperado en su pri-
mera exposicion de la galeria Buchholz en el ano 1945.
La tercera escuela de Madrid, heredera espiritual de
la primera, que recogioé a los epigonos de Veldzquez,
y de la segunda, que agrupdé a los de Gova, era tan
figurativa, pero, al mismo tiempo, tan actual, debido
a los problemas de composicion y factura que se
planteaba, como lo fueron en su momento histoérico
las dos anteriores. De ellas salieron artistas tan nota-
bles como Arias, Redondela y Delgado, ninguno de
los cuales evolucioné hacia la abstraccién, pero coinci-
dentes todos ellos en incorporar a su figuracion las
mas hermosas conquistas abstractas en fluidez de los
campos cromaticos y supervalorizacion de una textura
rica y variada, pero no congelada, sino obtenida siem-

pre al arrastre como mandan los mas rigurosos ca-
nones.

LOS PRECURSORES

Los que entonces ensayaban desde fuera otros ca-
minos, eran pocos y casi ninos algunos de ellos. Cabe
recordar a Mampaso, el decano de la nueva abstrac-
cion madrilena; a Sempere, Canogar y Feito y tal vez
también a Viola, aunque en su momento inicial reali-
zase sus mas representativas obras en Paris v no en
Madrid. La apertura de nuestra mentalidad a la nue-
va pintura, puede quedar reducida a la labor de es-
tos cinco adelantados. Luis Feito, tras haber realizado
en Madrid la primera exposicion individual abstracta
que recuerda la capital de Espana, emigré a Paris,
en donde fue fichado por la galeria Arnaud y estudia-
do sistemdticamente por la revista Cimaise. Paris por
esos mismos anos nos devolvio a Manuel Viola, a
quien podemos ya, por tanto, estudiar en estas pdgi-
nas. Mampaso no queria declararse abstracto, tal vez



porque los tiempos y la burguesia madrilefa que com-
praba sus cuadros no se prestaban entonces a esas
florituras. Su solucion de compromiso fue importante,
porque constituyé el primer golpe en un muro que
parecia muy fuerte, pero que cedid, en parte, ante
este primer empuje, demostrando cen ello que tal vez
la oposiciéon a las nuevas tendencias no fuese tan po-
derosa o coordinada como temian los innovadores.
La antes aludida obra de Manuel Mampaso (La Co-
runa, 1920) se titulaba Verdes y redes y la constituia
una serie de sinuosas de doble o de triple inflexién,
creando una reticula geométrica por entre la que flo-
taban pigmentos semivelados de alto refinamiento.
Habia modo de que el espectador se imaginase, en
efecto, unas redes secdndose al sol o un muelle con
verdin, pero el lienzo era, no obstante, abstracto y
servia para abrir un camino. Mampaso lo expuso en
aquella misma primera Bienal hispanoamericana que
organizd Manuel Fraga Iribarne en la época en que
presidia Sanchez Bella el Instituto de Cultura Hispdnica.
Alli expusieron también lienzos abstractos Enrique Pla-
nasdurd y otros varios artistas catalanes. Mampaso,
que habia sido el pionero en Madrid, hizo en afios
posteriores una pintura gestual de colores hirientes vy
gran acumulacion de pigmento. Con espatulas de go-
ma de mds de veinte centimetros de largo arrastraba
Mampaso su marea incontenible de pintura roja, que
se angulaba repentinamente y que creaba en su pro-
PiI0O paso un espacio tenso y un tanto alucinante en
el vertiginoso encadenamiento de las manchas inmen-
sas que lo poblaban.

Es curioso que, siendo Madrid una ciudad apasio-
nada en el fondo, el gestualismo puro se haya redu-
cido aqui a la recién citada obra de Mampaso v a
las de Saura y Zobel, aunque haya habido también
infiltraciones gestuales muy notables en las creacio-
nes de Canogar, Vela, Viola y Lorenzo. Como el ges-
tualismo creo que fue, no obstante, el nucleo inicial,
dﬂ{do que gestuales eran en el momento de su funda-
cion casi todos los artistas iniciales de El Paso, estu-
diaremos, en conjunto, el gestualismo madrilefio antes
que las otras tendencias que, si siguiésemos el orden
de evolucién habitual en Catalufia o en las escuelas
extranjeras, hubieran debido precederlo.

LA PINTURA GESTUAL

Antonio Saura es, tal vez, antes que pintor un inte-
lectual de inteligencia clara y preocupaciones politico-
sociales. Tal como le ha sucedido a muchos de los
Intelectuales que en un momento dado se han sentido
interesados por la pintura, la dedicacién se debio a
un accidente fortuito y comenzdé por caminos sobre-
rrealistas. Saura habia nacido en Huesca en 1930 y
sufrid en su adolescencia una larga enfermedad, du-
rante la cual decidi® comenzar a pintar tal vez por
evasion, pero también posiblemente a causa de una
vocacién soterrada que ni el propio artista habia co-
nocido hasta ese momento. Sus origenes fueron sobre-
rrealistas como los de los pintores de Dau-al-Set. Era
una época en que el mundo mdagico de Saura se
lenaba de colores primarios y contrastes en una fac-
tura apresurada *de notacidén breve y nerviosa.
En 1955 sus manchas desbordadas, exuberantes vy
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entreveradas las unas con las otras, comenzaron a
abandonar los pretextos sobrerrealistas. El propio Saurc
definié su manera de pintar en aquel entonces, dicien-
do que se acercaba «al lienzo como a una batalla».
La pintura automatica sequia el propio ritmo fisiolo-
gico de la accién de su mano, yendo y reviniendo
sobre la tela con pinceles anchos o con espatulas que
rompian luego la marea de los pigmentos. Poco mas
tarde vivid Saura durante un ano tan solo (en parte
del 58 y en parte del 59) su etapa rigurosamente ges-
tual abstracta. Su pasién desbordante hacia que esta
pintura fuese occidental, pero el ritmo, las angulacio-
nes del trazo y la - manera de entrecruzarlo, conser-
vaban un no sé qué de extremoriental, que no existe
en ningun otro pintor europeo de esta modalidad, ni
tan siquiera en Vedova, con quien se ha pretendido
malévolamente y sin razén relacionar a Saura algunas
veces. Todas las etapas posteriores de Saura, en las
que a la lucha entre el blanco y el negro obsesivo
que caracterizé a su brevisimo periodo abstracto, se
unen chora los sepias amortiguadores, pertenece ya
a un tipo de neofiguraciéon violenta e hiriente, gritado-
ra e implacable, que constituye una cima unica de
acritud paraddjicamente remansada por la belleza in-
falible de la ordenacion de las formas y por la sucu-
lencia de una pincelada suelta, vibrante y jamas
insistida.

Frente al gestualismo de Saura es el refinamiento
distante de Fernando Zobel de Ayala, pintor espanol
nacido en Manila en 1924, contrapunto y manifesta-
cion de un orientalismo instintivo o de formacion, ya
que no de sangre. En contra de esta opinion, el propio
Zobel sostiene que el unico artista que hace en Es-
pana auténtica pintura gestual, a la manera de la
caligrafia china o nipona, es Saura. A pesar de ello,
la manera como en sus periodos mds abstractos de-
positaba Zdébel el pigmento sobre la tela, utilizando
para ello jeringuillas de inyecciones y emborronando
luego ligerisimamente los trazos largos y finos, tenia
un trasfondo de calma, de distinciéon y de distancia-
miento, que tan solo se ha dado hasta ahora en la
caligrafia oriental, pero nunca en sus equivalencias
europeas, mucho mds traspasadas de ansiedad y do-
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tadas a causa de ello de menor equilibrio. En etapas
posteriores estas extranas composiciones no imitativas
de Zobel, cedieron el paso a unos paisajes neofigura-
tivos en los que, ademas del blanco y el negro, co-
menzaron a intervenir purisimos azules y verdes, oros
v granas en la continuacion de su tradicional proceso
de distincién aligera y refinamiento espontdneo. Esta
obra de Zoébel no tiene ningun equivalente concreto
en la pintura europea actual. Tampoco lo tiene, es
verdad, en la del Extremo Oriente, pero hubo alli, al
menos, unos hermanos espirituales suyos, tales como
el Emperador Huei Song, o en algunos representan-
tes de la escuela de monjes caligrafos japoneses a la
manera de como lkio o —aunque en este caso no se
tratase de un monje alejado del mundo— de Sunenobu.

Con sdélo los tres nombres estudiados hasta ahoraq,
se ha terminado el puro gestualismo abstracto en la
escuela de Madrid. No son en verdad muchos nom-
bres —mas bien cabria decir que son poquisimos—,
pero ello no debe equivocar al lector. En la escuela
de Madrid, mas que en cualquier otra del mundo, el
gestualismo flota en el ambiente y se filtra en la labor
de gran numero de pintores que no son primordialmen-
te gestuales, pero que actian muy a menudo con una
expresividad instintiva en la que siguen el propio ritmo
fisiologico de su cuerpo al depositar el pigmento y que
tiene, por tanto, muchisimo de gestual. Eso acaece, sin
duda, con el grupo formado por Viola, Vela, Suarez y
Lorenzo. También acaece, en parte, con pintores per-
tenecientes a tendencias con las que el gestualismo puro
v simple parece inconciliable. No olvidemos tampoco
que gestual fue en las etapas mas largas de su evo-
lucién Rafael Canogar, v que parece, por tanto, mds
cportuno incluirlo dentro del grupo ultimamente cita-
do, mejor que en el de escultopintores, al que técni-
camente pertenece en el momento actual.

Manuel Viola, nacido tal vez en Leérida o tal vez
=sn Zaragoza en el ano 1919, si hemos de creer a algu-
nas fuentes, v en 1915, sequn otras, de familia estricta-
mente catalano-aragonesa en ciertas declaraciones vy
gitano y payo por partes iguales en las que se le con-
traponen, anarquista bondadoso y miembro de la re-
sistencia francesa en biografias someras y hombre pa-
cifico v neocristiano para sus amigos, es, por muy
contradictorios que resulten entre si los diversos ele-
mentos de su leyenda, que él cultiva con espiritu de
juego vy humor, y por muy dificil que sea a veces
compaginar los hechos documentalmente probados con
los que cuenta la prensa es, repito, un pintor de tomo
vy lomo, hecho en el que ya no caben dudas ni diver-
sidad de interpretaciones. Durante los largos anos de
su residencia en Paris, en donde estudio a fondo toda
la pintura de vanguardia contempordnea, era Manuel
Viola un sobrerrealista de enorme imaginacion que no
solo pintaba paisajes inventados de colores vivos y
en picadillo, sino que escribia, asimismo, versos con
descensos vertiginosos hasta las mdas escondidas en-
trafias del subconsciente. En casi todos estos paisajes,
la composicién se ordenaba sobre las dos diagonales,
con alguna que otra forma ascendente a manera de
soeta muy pronunciada. De ahi, a pintar en 1957 la
obra denominada precisamente La saeta, habia solo
un paso. Lo dio con acierto y se encaramé a uno de
los primeros puestos de nuestra antologia pictorica.
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Los monjes de Zurbaran subyacian bajo aquellas es-
tructuras que perduraron, aunque con inclusion de
rojos, amarillos v multiples azules, hasta bien entrado
el decenio de los 60. Muy a menudo Viola salpicaba
su color aporreando el lienzo con panos enrollados
y untados de pigmento. A continuacion terminaba de
perfilar la marea de formas estiradamente ascenden-
tes con espdtulas gigantes o con los propios dedos.
El paso siguiente fue buscar todavia un mayor niimero
de colores evanescentes y volver a un sobrerrealismo
delicado y casi lirico en el que los homenajes al Papa
se alternaban con los recuerdos lorquianos o con la
invencion de un escenario de teatro cuyas formas
abstractas danzaban con un regusto manierista en el
que el Greco parecia desbancar a Zurbardn en la pre-
dileccion de Viola.

Vicente Vela, nacido en Jerez de la Frontera en 1929
es el antidoto vy el gemelo de Manuel Viola. No existen
en nuestra abstraccion actual ni dos pintores mds di-
ferentes, ni dos pintores mas parecidos. Al igual que
Viola es Vicente Vela un puro representante —aungque
haya sido en gran parte de su carrera rigurosamente
abstracto y aunque sea hoy neofigurativo libérrimo—
de la mejor tradicion museal espanola y utiliza a la
luz como forma pictorica fundamental. A diferencia de
Viola, en cambio, le preocupa el refinamiento por en-
cima de todo y desdena la fuerza cuando ésta puede
enturbiar la pulcritud de su factura y la distincion in-
falible de sus formas aligeras. Vicente Vela demostro
en 1956, al ordenar diversas formas rotativas en roce
incipiente, que la luz que las traspasaba podia es-
tructurar el lienzo con mas seguridad aun que una ma-
teria amasada o erosionada. Poco mas tarde nos de-
mostro, con identico acierto durante la época de sus
grandes muros de materia descascarillada y llena de
emocion tactil, que tambien los secretos de la textura
habian dejado de serlo para él. Vino luego la etapa
intermedia de las grandes formas arenosas y alar-
gadas que se aguadanaban en algunas ocasiones y
se congelaban otras voluntariamente sobre el soporte.
Tras esta etapa intermedia ha vuelto Vela en los ul-
timos anos a la exaltacion de la luz vy a la angeliza-
cion de una materia raida, descascarillada, formada
por multiples capas superpuestas, frotadas y multito-
nalizadas, a través de las cuales parecen filtrarse el
sol y el aire con alusiones tan solo incipientemente
veladas a un mundo de palpitaciones fisiologicas o a
un suefio de astronautas colgados en el cielo entre €l
vacio v la luz. Jamdas ningun pintor abstracto ha pin-
tado con tanto refinamiento como Vicente Vela en
los ultimos anos. Su pintura actual estad hecha de ma-
tices levisimos, de renuncias y ausencias, pero con-
serva el instinto infalible de la composicion y una
pureza de colores riquisimos en los que un lirismo de
la mejor ley parece encontrar el camino para conver-
tirse él también en uno mas entre los valores pictoricos.

OTROS PINTORES

Rafael Canogar, nacido en Toledo en 1934 vy el mas
joven, por tanto, de nuestros grandes pintores de la
vanguardia no imitativa, construye en la actualidad
unas obras en relieve de madera, en las que diversas
figuras humanas se recortan en silueteado bronco y
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negro sobre un fondo plano que les sirve de contra-
punto. Alusiones a luchas callejeras o a soldados en
marcha, o a obreros que descargan sus mercancias
en ciudades portuarias, meten estos objetos esculto-
pictoricos en el corazon de la vida misma. Aqui todo
gestualismo es imposible. A pesar de ello no repre-
senta esta etapa actual un corte brusco en la evolu-
cion de Rafael Canogar, incluso si ésta se inicid con
un gestualismo libérrimo y lleno de garbo. De ahi que
prefiramos recordarlo aqui y aludir ante todo a aque-
llas pinturas abstractas de 1954, en las que, tras ha-
ber desgarrado Canogar el soporte y arrojado sobre
el un pigmento erosionado, comenzé a pintar una nue-
va serie de lienzos de gran formato, en los que, sobre
una base previa de aguadas translicidas, hacia que la
materia resbalase en estrias gestuales, filtrando la
pasta pictérica con las manos a través de los huecos
de sus dedos. A manera de drboles gigantescos as-
cendian sobre el lienzo, o resbalaban por encima de
él a manera de innumerables arroyos incontenibles,
estos trazos gestuales en relieve de invencién perso-
nalisima. La calidad caliza y el predominio de blan-
cos movidos por algun rojo sangriento, nos hacia pen-
sar a veces en la infinitud de la meseta castellana, a
pesar del riguroso abstractismo de todas estas pintu-
ras. En la etapa siguiente, entraron en la actuacién
de Canogar seres humanos de carne y hueso, pero
ordenados en estructuras rotativas con varias escenas
diferentes en cada lienzo vy una materia raspada, raida,
herida, la cual podia constituir un simbolo no acusato-
rio de las tensiones internas de nuestra sociedad ac-
tual. Hombres de empresa meciéndose en una mece-
dora y ofreciendo en un mismo lienzo varias fases
diferentes de un mismo movimiento y enlazadas en
abanico de inspiracién futurista, astronautas en la
centrifugadora abriéndose en su concentraciéon a los
cuatro puntos cardinales, campos desolados con los
muertos en una batalla, que exige que hasta la cenefa
que cine el cuadro sea de sangre, y que para evitar
posibles interpretaciones malévolas, el artista ha bau-
tizado con el nombre de «El dos de mayo de 1808».
Se trata de un torrente perpetuo de pasién y de inten-
sidad, de movimiento v de garbo, logrado con proce-
dimientos estrictamente pictéricos por un artista que
pPosee, como ningun otro, el instinto de la factura di-
recta y el de la composicion ordenada siguiendo los
propios ritmos de su movimiento fisiologico al enca-
rarse al soporte. De este mundo de seres convulsos
surgid, como fdcilmente puede hacernos ver esta ul-
tima descripcion, ese otro mundo en relieve en el que
Rafael Canogar ha decidido, de momento, retorcerle
el cuello a la sensualidad vy limitarse, temporalmente,
al blanco y al negro, al martillo y al serrucho, a la
madera y a la brocha gorda.

En su fondo mas escondido, el mundo vy la pintura
de Antonio Sudrez, nacido en Gijon en 1923, se parecen
mucho a los de Rafael Canogar. No existe, en cambio,
parecido externo. Sudrez fue en sus primeros tiempos
abstractos, allad por los afios 50 6 53, un pintor que,
tras haber abandonado el «miserabilismo» social de
densa materia negruzca (tendencia que ya entonces
él bautizé con este nombre en Paris y que ahora, die-
cisiete o veinte anos después, pretenden haberla in-
ventado en sus articulos media docena de criticos

franceses), se sintié obsesionado por la sangre, por la
palpitacion de nuestras entranas, por todo aquello que,
con un regusto fisiologico, no parecia constituir un
motivo adecuado de inspiracion pictdrica. A pesar de
ello, Sudarez ensamblé sus manchas sanguinolentas, de
colores refinadisimos y materia palpitante, v las ordend
en enormes superformas que llenaban, con su suave
tension y con su equilibrio, la casi totalidad de la
superficie del lienzo. El resultado fue un mundo vivo,
agil, nervioso y sensual y sin una sola alusion con-
creta a ninguna realidad inequivocamente reconoci-
ble. Poco mas tarde, la materia comenzé a diluirse y
a resquebrajarse, aunque multiples venillas siguiesen
cruzando los acuchillados inmensos. Paisajes inventa-
dos podian presentirse ahora como trasfondo de estas
manchas de materia todavia riquisima, a pesar de su
tenuidad intencional. Algin desnudo podia a veces
acostarse sobre la tela, sirviendo de esquema orde-
nador de las formas estiradas y eldsticas. Sudrez,
sin un solo corte brusco, sin un solo abandono total,
pero sin un solo momento de repetida igualdad tam-
poco, siquid evolucionando paso a paso, dia tras diq,
en el camino mas regular y ponderado que conoce
nuestra vanguardia actual. De ahi que la perfilacion
de su mundo se limite a anadir en cada nuevo lienzo
un nuevo matiz ligerisimo y a rechazar de paso agque-
llos otros matices en que ya no haya posibilidad de
resolver ningun nuevo problema. Orden y equilibrio
son el resultado de esta obra, bajo la que asoma
siempre una pasion violentisima, pero controlada con
sistematica seguridad.

EN TORNO AL MUSEO DE CUENCA

Antonio Lorenzo nacié en Madrid en 1922 y forma
parte del grupo de notables pintores de vanguardia
que organizaron en Cuenca el excelente Museo de Arte
Abstracto Espanol, fundado y financiado por Fernando
Zébel de Avyala y situado en las casas colgadas,
marco adecuadisimo para su espiritu e intencion. A
ese mismo grupo pertenecen Gerardo Rueda y el di-
rector del museo, Gustavo Torner, pintores todos ellos
muy diferentes entre si en su factura y en los pro-
blemas que se plantean, pero unidos por una entrana-
ble amistad y por una desinteresada vocacion de
servicio al arte espanol de vanguardia y al conoci-
miento y disfrute del mismo por la totalidad de nues-
tro pueblo. La calidad de la ejecucion y el toque
aligero, exquisito, fragante, asi como la preocupacion
por la invencién de grandes espacios abiertos y casi
libres, constituyen las mas permanentes cualidades de
la pintura de Lorenzo. Su obra ha sufrido evoluciones
muy marcadas, desde un periodo de manchas alar-
gadas, estiradas y entrecruzadas —hacia 1958— hasta
otro de amontonamientos redondeados de materia, al
que siguié su neofiguracion actual de inspiracion as-
trondutica vy grandes zonas apenas tocadas en ex-
quisita apertura. En cualquiera de estas tres etapas
fue simulttmeamente Lorenzo, gestual y espacialista,
aunque lo primero sea ahora tan solo visible en la
finura o levedad instintiva de sus breves signos o ga-
rabatillos, v lo segundo se integre en un conjunto de
valores cuyo obijetivo tiende a hacernos palpable la
fluidez de unas formas ingravidas que abandona a
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su propia dindmica y que parecen dispuestas a des-
pegarse de nuestra pequena tierra transitoria, para
perderse en una extension ilimitada que Antonio Lo-
renzo considera como un hogar asequible y no como
una evasion descorazonada.

Gerardo Rueda, nacido en Madrid en 1926, realiza
ahora una obra constructivista en relieve, en la que
la gracilidad, la investigacion libre de toda pedante-
riac y un juego serio se unen a la invencion de unas
escultopinturas de limpio color nitido y formas obteni-
das mediante incorporacion de objetos —lo mismo pe-
quenos marcos de diminutas ventanas que cajas de
cerillas en distribucion geométrica—, nos prueban
hasta qué punto un buen gusto exquisito puede crear
un arte al servicio de la arquitectura cor. un minimo
de elementos y de una manera que podria creerse
que no ha requerido un esfuerzo previo. A pesar de
ello, dicho esfuerzo ha existido como es logico. Es
mas: sin un previo esfuerzo de despojamiento, paso
a paso y dia a dia, ningun artista puede llegar a esa
sencillez casi desnuda que caracteriza hoy a Rueda.
En sus etapas anteriores tuvo una de constructivismo
pintado y lirico, que casi sin solucién de continuidad
dio paso a su rico espacialismo de los anos 60. For-
mas levisimas con los verdes vy los grises mas ina-
prensibles, flotaban sobre unos fondos ilimitadamente
abiertos en unos logros casi imposibles de describir,
pero que pueden probar su alta calidad estética en
la piedra de toque que constituye el hecho de que
cuanto mas se los contemplen mads conquistan al es-
pectador. Nos hallamos aqui en el extremo opuesto
a la pintura de la materia v a la insistencia. En Ge-
rardo Rueda, hombre distante de la pequena lucha
de todos los dias, la pintura no es evasién, sino pura
y simplemente imagen de una manera de actuar y de
ser: lirismo puro y buen gusto fundidos en un am-
biente de distincién v de levedad.
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El cuarto artista del grupo que montdo el Museo
de Cuenca es, de hecho, por delegacién de Fernando
Zobel de Avyala, el director del mismo. Se trata de
Gustavo Torner, nacido en Cuenca en 1925. Antes de
hablar de su obra pictérica, es de justicia no soélo
para con el, sino para con la Patria, recalcar que en
ninguna otra ciudad del mundo —ni en Paris, ni en
Madrid, ni en Nueva York, ni en Chicago, ni en Ra-
bat, ni tan siquiera en Praga— he visto nunca un
museo mejor montado que el de Cuenca. Aunque el
montaje fue conjunto y contribuyeron al mismo los
cuatro artistas recién citados, parece ser que quien dia
a dia dirigié todos los trabajos y se ocupd de todos
los pequenos detalles fue Torner. Lo que en la Galeria
Nacional de Praga o en el Museo Arqueoldgico de
Rabat, los museos mejor montados que he visto des-
pués del de Cuenca, ha sido realizado por un enorme
grupo de especialistas de diversas nacionalidades,
aqui lo realizaron solos, vy con mejor gusto, Torner,
Zobel, Lorenzo y Rueda. ¢Por qué razon cuando al-
guien ha demostrado su capacidad en esta dificil ta-
red no se cuenta con €l o con su grupo para que
aporte sus conocimientos y su buen gusto a otros
museos? Brindo la idea a nuestro director general de
Bellas Artes vy a todos los conservadores de todos los
museos de Espana. El unico de nuestros museos que
tiene un montaje y una utilizacion de espacios simi-
lares i los del de Cuenca, es el de Cordoba; pero
ello resulta consolador, porque indica que una mane-
ra mejor que todas las restantes hasta ahora emplea-
das prede empezar a hacer escuela entre nosotros.
Ana Maria Vicent, organizadora de este ultimo museo,
constituve asi la primera extension de una manera
de hacer que confio tenga pronto continuidad entre
nosotros. Ademds de ser nuestro mds grande organi-
zador de museos, es Gustavo Torner pintor que inicio
su carrera pintando ldminas para ilustrar ediciones
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de libros de botdnica. Ello nos prueba que sabe di-
bujar a la perfeccion, dado gque en esa dedicacién el
dibujo meticuloso es imprescindible. A pesar de ello,
la vocacion de Torner lo llevaba hacia la abstraccién,
hacia la materia emergente, erosionada y densa, v ha-
cia la division del campo pictérico en dos superfor-
mas contrastantes en textura, materia y color. En la
misma epoca en que Antonio Tapies comenzé a apor-
tar unas timidas . modificaciones personales a la gran
anticipacion no imitativa de Fautrier, decidié hacer
Torner lo mismo, aunque siguiendo unos caminos me-
nos sistematicos que los de su companero barcelonés.
Como Fautrier v como Tapies, apunalé Torner la ma-
teria recién aplicada o embebid en ella sartas de
esparto, en lo que ya comenzé a apartarse de su
fuente originaria, o colocé un neto andamiaje geo-
metrico en el que engastd literalmente sus formas,
osadia neoplasticista que en el terreno de la fusidon
de la contencion formal, con la fluidez del color y de
la textura, no se hablian atrevido a ensayar ni tan
siquiera los ilustres maestros recién citados. Demostro
asi Torner, frente a la incitacion de Fautrier, una in-
dependencia y un deseo de autoafimacion que pose-
yeron también posiblemente en Barcelona Mier v Tapies,
pero que, por una serie de condicionamientos de apar-
tamiento del mundo, en el primer caso, y de demanda
de la alta burguesia, en el segundo, tal vez no pudie-
ron manifestar con tanta frecuencia. Confio en que el
paso siguiente en la evolucion de Torner sea superar
sus ultimas posibles relaciones con eso que se ha dado
en llamar «informal» y terminar de alzar a la forma
autosuficiente como protagonista indiscutible de todos
sus lienzos de factura impecable.

Maestro de la pintura de la materia, lo es, asimismo,
Cesar Manrique, nacido en Arrecife de Lanzarote en
el ano 1920 y encerrado la mayor parte del ano en
esa isla paradisiaca en la que ha alzado, demostran-
do la variedad de sus dedicaciones, una de las mas
grandiosas y originales esculturas abstractas realiza-
das entre nosotros con un deseo de integracion en
un paisaje para el que expresamente fue construida
la obra. César Manrique no solo es el mejor propa-
gandista de su isla, sobre cuya arquitectura ha es-
crito un excelente estudio, sino que su pintura es tierra
de Lanzarote convertida en obra de arte. En todos los
cuadros de Manrique nos asaltan e incluso nos con-
turban formas requemadas, pétreas, desgastadas por
la erosion y reptantes como rios de lavtr rudamente
congelados. La calidad de esta pintura de César Man-
rique, siempre igual a si misma, es extrema, y ello
tal vez sea mas perceptible todavia en los grandes
murales, como el del Club Nautico de Las Palmas, que
en los lienzos. El mural manriqueno exige, por su
misma amplitud, una renuncia a la minuciosidad,
hecho que creo favorece el despliegue de las formas,
aunque resulte también perfectamente comprensible
que un pintor como Manrique, cuya textura es impe
cable, guste de recrearse en la erosion de cada cen-
timetro de la superficie de sus lienzos. Mdas alld del
intento de caballete, pero mas alla también del mural,
existe para Manrique la posibilidad ya apuntada en
algunas de sus otras dedicaciones, tratese de moviles
muy eldsticos o de esculturas como la antes citada,
de ofrecer a los arquitectos los elementos para la cons-
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truccion de ciudades enteras vy para la fusidén en una
unidad de expresion de esos elementos vy del paisaje
en que se hallen inmersos. Algo asi ha conseguido
ya practicamente él solo, José Luis Ferndndez del Amo,
pero toda colaboracion en equipo es aconsejable para
los altos logros, y Manrique es uno de los pintores
que tiene mdas que ofrecer en ese aspecto.

UNIDAD EN LA DIVERSIDAD

Hemos limitado esta segqunda parte de nuestro es-
tudio, sobre la pintura abstracta espanola, a los pin-
tores de la escuela de Madrid, pertenecientes a la
generacion del 48, o relacionables en una u otra ma-
nera con la misma. Faltan, en cambio, por razones
de espacio, los escultopintores, tanto los rigurosamente
constructivos a la manera de Eusebioc Sempere o de
José Maria de Labra, como los que han perseguido
el hallazgo de una expresividad violenta, entre los
que destacan Millares, Soria, Montero, Sanz y Lucio.
Mas contenidos, pero mdas alld, al mismo tiempo, de
las limitaciones constructivistas, deben ser integrados
en este grupo Rivera y Farreras. Algunas de las apor-
taciones mas anticipadoras, ricas y audaces del arte
espanol de nuestro tiempo, han sido realizadas por
estos escultopintores de la cuarta escuela de Madrid.
A ellos ird dedicado el tercero y ultimo de estos en-
sayos sobre la pintura abstracta en Espana. No in-
cluiremos, en cambio, a los pintores de las generacio-
nes posteriores, por muy valiosas que puedan ser
obras como las de un Martin de Vidales o un Iturralde.
Conviene tal vez esperar que el tiempo pase y sedi-
mente lo que estan aportando o investigando. De
todos modos, cabe adelantar que si los mas jovenes
herederos de los artistas aqui estudiados no les son
inferiores habitualmente en calidad y en sabiduria de
oficio, demuestran, en cambio, una menor inventiva.
No quiero con ello decir que la originalidad a ultranza
sea un valor plastico precisamente, pero hay ocasio-
nes en las que constituye un demérito, una busqueda
afanosa de originalidades no acompafiada por el éxi-
to apetecido.

Los pintores arriba estudiados constituyen, en union
de los que estudiaremos en la tercera parte, el nucleo
originario de la cuarta escuela de Madrid. Antes que
ellos no habia habido aqui mas abstraccion —si es
que asi puede llamarselo— que la aludida en las
primeras paginas. Ello quiere decir que comenzaron
practicamente a partir de cero. Anhadamos que tal vez
a causa de esa indiferencia castellana hacia todo
cuando nos venga de un mundo que no sea el que
intimamente vivimos, aqui nadie ha pretendido supe-
rar obras ajenas, sino realizar simplemente la suya
propia. Ello hace que las aportaciones de nuestros abs-
tractos madrilefios de la generacion del 48 puedan
agradarnos o desagradarnos, parecernos logradas o
menos logradas, pero que estén capacitadas para con-
movernos en todo instante, debido a su espontdnea
autenticidad. Entre los herederos de estos artistas hay
a veces, en cambio, una mayor insistencia en la bus-
queda de las tomas de posicion y un intento de fun-
damentacién tedrica por medio del manifiesto plastico
o de la autocritica mas o menos desapasionada, que
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nueden constituir, de todos modos, un peligro a largo
plazo, al autocondicionar las posibilidades inesperadas
de la propia evolucién. En lo que coinciden todos los
artistas madrilefios es en que su calidad no sea casi
nunca «de artesania», aunque todos ellos sean buenos
artesanos. Quiero con ello decir que ninguno se cree
obligado a cultivar en todo instante la perfeccién de
la forma y de la textura, sino que, aunque sean maes-
fros en ambas, prefieren que el instinto se hermane
con la razon y abandonar en lienzos enteros o en zo-
nas de lienzos la busqueda de calidades, ya para
hacer visible un contraste, ya para dejar que la pro-
pia intimidad se manifieste de manera liberrima. Es
asi esta escuela madrilena muy compleja y muy difi-
cil de reducir a unidad de una manera conceptual.
Se pueden senalar notas externas que enlazan a estos
artistas, tales como el gusto por los colores muy com-
Puestos y nunca en exceso contrastantes, la diccion
segura con aplicacién del pigmento mas frecuente-
mente al arrastre que posdndolo o amasandolo y la
composicién ordenada y dindmica, con ‘desprecio de
las simetrias bilaterales, caras a los catalanes y a las
que los madrilehos oponen su sistema de contrapesos
a distancia y sin igualdades numéricas. Anadamos
que si en Madrid el color puede ser castigado o pobre,
la luz es en compensacién forma pictérica incluso
cuando apenas se la vislumbra. Todas estas caracte-
risticas son las que pueden estudiarse yendo desde

afuera hasta adentro, pero subyacen bajo ellas las
que hacen posibles. Hay una vision del mundo que
es peculiar a esta escuela, un sentido de las contras-
taciones dinamicas y de la vida como algo que se
realiza y conquista minuto a minuto en el tiempo.
Existe también una ansiedad poderosa, con el consi-
guiente peligro de que los malos literatos la convier-
tan en literatura pictérica. Esa ansiedad que San Juan
de la Cruz podia calmar en el cauce de su poesia
mistica, la calman nuestros pintores madrilenos, en
su obra muy a menudo desgarrada e hiriente, pero es
valido también para quienes como Vicente Vela cul-
tivan la tradicion museal, enmascarando, con su juego
de transparencias y de veladuras, una tension que pue-
de ser tan violenta como la de un Montero, un Mi-
llares o un Saura. Dificil es, por tanto, reducir a uni-
dad desde fuera, una escuela en la que unos preten-
den hacer a gritos y otros ocultar una confesién que
es para todos la misma. La unidad es mucho mds pao-
tente en el recuerdo de la impresion causada por cada
obra, que en el andlisis de las mismas en una mues-
tra colectiva. Cuando el paso del tiempo decanta lo
accesorio vy lima las diferencias, es cuando mds com-
prendemos hasta qué punto coinciden entre ellos estos
artistas que, al emprender cada uno su propio camino,
lo hacen todos de manera diferente, pero llevando es-
condida en su alma la misma preocupacién y aspi-
rando a idéntica meta.
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Mucho mas que un pintor ilustre, Xul
Solar es una leyenda de Buenos Aires.
Es facil enunciarlo asi, pero resulta mas
complejo adentrarse en el laberinto de
sus ideas personalisimas, de sus inven-
ciones prodigiosas y cotejar las impre-
siones que entonces se van concretando
en nuestras mentes con los testimonios
de los hombres de su generacion; de
esa labor de investigacion y de la re-

flexion espontanea de todo el que le
conocié y evoca su memoria, surge con
claridad la circunstancia de que el hom-
bre nacido en San Fernando en 1888. Os-
car Alejandro Schulz Solari fue una de
las grandes leyendas de Buenos Aires.

La pintura de Xul Solar se relaciona
—simple dato cronolégico— con la de
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la llamada «generacion intermedia», con
el «grupo de Paris», con los pintores
argentinos que vivieron de cerca las
grandes revoluciones artisticas de prin-
cipios de siglo. Pero su obra no reconoce
virtualmente ninglin parentesco, pues
permanecié inmune a la influencia de las
grandes corrientes. Asi, desde sus ori-
genes —en la segunda década— hasta
la fecha de su muerte, la pintura de
Xul Solar tiene un sesgo personalisimo,
independizado de las controversias que

oponian a las diversas escuelas. «Las
escuelas en buena parte son legitimas,
aunque parciales, como los colores», nos
dijo él mismo en una ocasiéon. Hay un
solo nombre con el que puede ser va-
lidamente relacionado, precisamente por

el espiritu de libertad en la creacion,
entre otros aspectos que indudablemen-
te los distancian: Paul Klee, relacion
muchas veces senalada sobre la que vol-
veremos mas adelante.

El joven Oscar Alejandro habia viajado
mucho por Europa cuando inicié su obra
pictérica. Con poco mas de veinte anos
se embarcé para Hong-Kong, aburrido
de su grisaceo «status» de empleado
publico, pero no pasé del Mediterréaneo,
seducido por las viejas y remozadas cul-

turas que seguia acunando el mar por
antonomasia. Contaba entre las anéc-
dotas de su quehacer europeo, que du-
rante la primera guerra mundial intenté
sin exito ser enfermero; se exigia a la
sazon una elevada suma (quinientos
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"SAN LAR-TIGRE".

francos) para el curso de praticante.

Frustrado, pues, en sus proyectos fi-
lantrépicos y de regreso en Buenos
Aires, se incorporé a los movimientos
renovadores que, en 1924, pusieron de-
finitivamente a prueba las tensiones vy
resistencias de la gran ciudad frente a
todos los fendmenos de la libertad en
la creacion artistica. Fue el ano de la
revicta literaria «Martin Fierro», conce-
bida «frente a la incapacidad de encarar
la vida sin escalar las estanterias de las
bibliotecas», el afio de la gran exposi-
cion de Emilio Pettoruti, controvertida
hasta en las vias de hecho, la época de
los mejores poemas de Borges, de los
grupos de Florida y Boedo. Solar estuvo
entonces con la vanguardia. Pero quien
eleva sus pinceles a los cielos siempre
huevos de una imaginacion sin trabas
sabe que la unica vanguardia esta en
el espiritu de cada uno, que los actos
exteriores de expresion revolucionaria
pueden luego ser sucedidos por calmas
prolongadas, bonanzas exteriores, sin
que el vanguardismo, insito en la vida
interior, sufra ningin menoscabo. Por
eso, si cabe calificarla asi, la obra de
Xul Solar es vanguardista en 1920 y
en 1950.

Casado con Micaela Cadenas, vivio
con ella, rodeado por sus amigos —los
grandes escritores, pintores y musicos
de Buenos Aires—, durante varias dé-
cadas, exteriormente tranquilas, sin pre-

ocuparse por el éxito en las galerias o
en los certamenes, hasta su fallecimien-
to en el delta del Tigre, pintoresco pa-
raje para el que habia ideado una serie
de acuarelas que no son paisajes, sino
pequenos y encantadores proyectos ur-
banisticos. Murié en ese lugar, donde
las aguas de muchos rios de lejanisimas
fuentes crean el gran Plata, como en
bella alegoria de lo que fue su vida y
su mente, con un rosario entre los de-
dos que él mismo habia tallado y, como
dice Osvaldo Svanascini, «dispuesto a
alumbrar con su humor y sabiduria a
los arcangeles, dispuesto a realizar esa
tarea divertida y disociadora en el cielo
que en vida él anticipara» (1).

Xul Solar concibi6o el hecho estético
como una suerte de laboratorio para sus
lucubraciones mentales astrolégicas,
para sus planteos racionales o esotéri-
cos. Ese propédsito, unido a una sensi-
bilidad muy fina y muy dotado para la
plastica, tenia que dar un resultado a
todas luces singular. Es su «pintie», las
numerosas pequenas acuarelas y tém-
peras con las que él, «multimillonario de
belleza que la prodigaba a manos lle-
nas» (asi decia Pettoruti), nos sigue aun
admirando. Los elementos de esas com-
posiciones estan tomados del mundo
sensible, pero el artista se encarga de
profundizar sus apariencias y siempre, al
pintar, inventa. Es la tradicion de Pla-
ton, del idealismo magico de Novalis, de

Blake... ;Como es ese mundo? La enu-
meracion seria interminable: casas en
las cumbres de extranisimas montanas,
sirenas, aparatos voladores, caras con
signos, trazos, numeros, figuras, horos-
copos, animales prehistéricos, banderas,
la fauna submarina y los astros de faz
insélita hermanados, algo de la sabi-
duria del grafista, del caricaturista, del
arquitecto, del poeta. Esa pintura puede
ser sometida a una |ectura de significa-
dos, de acuerdo a los canones que el
mismo Solar dejé, lo que constituira un
ejercicio mental no desdenable, o sim-
plemente, puede ser admirada como un
compendio de imaginacién-y humor el
que el simbolismo solariano presta la
conveniente dosis de misterio y antici-
pacion. Sin embargo, el simbolismo es
inteligible y el duefio de la clave no es
otro que el pintor-taumaturgo. Poco te-

-rreno queda para la critica y las inter-

pretaciones mas o menos caprichosas.
De lo que estamos sequros es de la
vecindad de la obra de Solar con las
caligrafias orientales y la derivacion de
sus investigaciones prolijas del Zodiaco,
tema bien profundizado por Svanascini.

Al hablar de las presuntas relaciones
de la pintura de Xul Solar, suele citarse
a Paul Klee, cuya imagineria parece pro-
xima a la del artista argentino y con el
que fueron casi coetdneos, aunque la
vida del maestro de Berna fue, en ver-
dad, bastante mas breve. No hay rela-
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cion de filiacion alguna entre estas obras
considerables, de diversa fortuna en la
apreciacion universal, ya que la del suizo
paso, con justicia, a ser una de las mas
relevantes y reverenciadas del mundo

contemporaneo. Pero hay una comun
emancipacion de las grandes corrientes
y un comin interés de elaborar, por me-
dio de la pintura, una construccion men-
tal propia. Ciertos rasgos de fineza, de
semejanza al arte infantil, también los
vinculan. Aquello del epitafio de Klee,

«Vivo tan bien entre los muertos como
entre los aun no nacidos», pudo haber
sido suscrito por Solar, pues ambos
escapan al marco de lo cronolégico Yy
asumen un compromiso espiritual que
excede del hecho estético en si. La
preocupacion, aunque activa y estimu-
lante, de Klee por la muerte no parece
acuciar a Xul, y si éste apunta a miras
trascendentales, a las mismas alturas
del conocimiento, la obra de Klee tiene
un sentido polémico de enfrentamiento
con su civilizaciéon y sus problemas. Se-
gin Fernando Demaria, Klee y Solar co-
rresponden a dos aspectos de la misma

magia: «una, la europea, saturada en su
forma por |la ciencia y nina en su ma-
teria; otra, la americana, adulta en su
materia y nina en su forma. Solar y Klee
son dos rostros paralelos de ese mismo
espiritu que encuentra bajo distintos as-
tros su profunda complementacion y co-
rrespondencia» (2). Reconoce el mis-
mo autor que le impresionaba mas So-

lar hasta que, en Buenos Aires, vio una
exposicion de La Bauhaus y una acuare-
lita de Klee titulada «Haus aussen und
innen», vision que revalorizé en él la
imagen del suizo, que, en el cotejo con
Xul, se le habia algo desdibujado. Algu-
nos dibujos y otras obras de Klee acen-
tdan, en especial, las semejanzas for-

males, verbigracia: «El navegante»
(1927), «Lugar de eleccion», «Ciudad ita-
liana» (1928). Y si Solar no nos dejo
como Klee —sin duda, el Leonardo de
Vinci del siglo XX— un testimonio es-
crito de su concepcién artistica integral,
transitd, en cambio, por tantos o mas
inéditos caminos.

En ocasiones se ha hablado de un
cierto parecido de alguna obra de Xul
Solar con las de Joaquin Torres Gar-
cia. El gran pintor uruguayo, teérico del
constructivismo, fue, sin embargo, quien,
pese a reconocer que era necesario in-
quirir por la realidad interior de las co-
sas, subordin6 la ratio de su movimien-

to a precisas féormulas: «Toda forma de-
be acercarse a la geometria», senten-
ciaba categdricamente. Estos esquemas,
con todo su mérito y su formidable
aporte al arte contemporaneo, mal se
acomodaban al inquieto y libre espiri-
tu de Xul Solar.

.Y el surrealismo? Por la época y por
muchos elementos exteriores, Xul Solar
podria pasar por surrealista o precursor
del movimiento en nuestro pais. Tampo-
co aqui las analogias son validas. Para
Romero Brest la lejania, la distancia
puesta por Solar, en nada se conforma

con la teoria y la praxis surrealista. Pe-
ro, y esto es ain mas claro, no cuesta
mucho deslindar, ademés, la crisis explo-
siva y tormentosa que fue el surrealis-
mo, necesitado de adictos incondiciona-
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les, con la bisqueda serena e indepen-
diente del pintor de San Fernando.

La pintura y la encantadora fantasia
que por su intermedio pudo desplegar
este autodidacta genial, no fue todo en
su vida. Tuvo gran aficion a la musica,
otro factor que le asocia a Paul Klee,
y propicié la modificaciéon del teclado
del piano, adoptando un sistema —la
gama hexatdénica— con el que se invier-
te para cualquier estudio un tercio del
tiempo normal. El teclado es mas pe-
queno, se eliminan sostenidos y bemo-
les y las teclas estan pintadas desde el
fa, que es el infrarrojo, siguiendo los co-
lores del arco iris. Invent6, ademas, in-
teresantes personajes como titeres para

representar obras para adultos, mas de

quince técnicas pictoricas y varios ti-

pos de estenografia. Pero dos cosas le
preocuparon esencialmente: el panjuego
y la panlengua. E| panjuego, o juego
astroldgico, es complicadisimo y se ins-
pira en el ajedrez; en él los casilleros
corresponden a los dias, semanas, me-
ses y afos y las piezas representan a
las constelaciones. El juego es de lento
desarrollo y en la practica no pasé de
ser un ejercicio de singular inventiva,
que probdé el talento de su autor, aun-
que sus posibilidades de servir de es-
parcimiento estan muy condicionadas a
un ejercicio de pensamiento y ensuefio
en el que hay que estar a la altura di-
ficil de Xul Solar. El otro invento que
popularizé fue la panlengua, una espe-
cie de esperanto o idioma universal, ba-
sado principalmente en el espanol. Esta
lengua, segun Xul, «se escribe tal como
se pronuncia, tiene raices béasicas, uni-
vocas e invariables, combinables a vo-
luntad, de fonética facil, musical y en
ella todos los sonidos pronunciables es-
tan registrados». A titulo de ejemplo,
diremos que la letra T representa can-
tidad y que Ta es cuanto; ti, poco; Tu,

mucho; te, menos, y to, méas. Sus cua-
dros llevan muchas veces titulos en
panlengua u otra derivacion localista
que él llam6 «neocriollo», vocablo que
también se aplicé para aludir al reno-

vado e ideal tipo humano de su tierra.
La panlengua se hizo familiar entre los
allegados y se utilizaron en ese circulo
algunas palabras en la conversacién co-
tidiana, «upasubo», por subo arriba; «ta-
quivoy», por voy en seguida, etcétera.

Detallar los inventos y propuestas de
Xul ocuparia muchas péaginas. Hagamos
final alusién, empero, a sus proyectos
de reforma de la anatomia humana, que
iban desde un sistema de multiples,
harto divertido en su exposicién, para

facilitar el amamantamiento de las futu-
ras sociedades multitudinarias con no-
drizas comunales o «connurses» hasta la
bien razonada reivindicacién de la cola
de los simios, en caracter de tercer
brazo humano.

Hay muchos capitulos de humor en
el recuerdo de Xul Solar. Borges cuenta
que un dia que no tenia ganas de ha-
cer nada, Xul le comenté con suave
sonrisa que, efectivamente aquel era
un dia poco propicio, en el que sé6lo ha-
bia podido crear ocho nuevas religiones.

Excluido por lo general de dicciona-
rios y enciclopedias y citado a veces
sin mayor detencion en las crénicas del

arte argentino de este siglo, ello sélo
prueba el desinterés con que Xul Solar
fomenté el brillo de su carrera y el
culto a la admiracién de su actividad.
Le interes6 fundamentalmente «vivir»
en el dificil sentido que cobra la pa-
labra para los que no piensan sélo en |a
gloria transitoria y en la reproduccién
de la especie. El arte es obra de vida,
la obra misma de la vida, nos dice Jean
Cassou, y si la vida es la de Xul Solar...
facil es apreciar la dimension artistica
de esa obra.

La exclusion de las enciclopedias esta
sobradamente compensada por el re-
cuerdo afectuoso de sus grandes con-
temporédneos. Jorge Luis Borges sinte-
tiz6 su personalidad con este parrafo
magistral, prélogo de una exposicion:
«Hombre versado en todas las discipli-
nas, curioso de todos los arcanos, padre
de escrituras, de lenguajes, de utopias,
de mitologias, huésped de infiernos y de
cielos, autor panajedrecista y astrélogo,
perfecto en la indulgente ironia y en la
generosa amistad, Xul Solar es uno de
acontecimientos mas singulares de nues-
tra épocan». '

Emilio Pettoruti, uno de los grandes
pilares de la pintura argentina, le dedi-
c6 uno de sus mas felices retratos (3).

Detras de algunas frases y pensa-

‘mientos del astrélogo Schulze, uno de

los personajes sobresalientes del «Adan
Buenosayres» de Leopoldo Marechal,
estan los recuerdos y las vivencias del
novelista con el astrélogo-pintor.

Fusion permanente de concreto e
irrealizable, de artista finisimo con eso-
térico investigador de caligrafias y ho-
roscopos orientales, de exégeta de las
religiones y aficionado a las innovacio-
nes cientificas, Xul Solar, alquimista de
la pintura, es uno de los grandes inge-
nios del Buenos Aires polifacético y mis-
terioso.

Diestro navegante en el rio hacia el
gran mar de la pintura que es, segun
feliz frase de Alberti, la acuarela, y con-
sumado astronauta del ingenio humano,
Xul Solar abarca con su vida v su obra
muchas, casi todas, las posibilidades
que el arte puede reclamarle a uno de
sus pocos y grandes elegidos.

(1) Osvaldo Svanascini: «Xul Solar=, Ediciones
Culturales Argentinas, Buenos Aires, 1962.

(2) Fernando Demaria: «Xul Solar y Paul Kleen,
revista «Lyras, nim. 216/218, Buenos Aires, 1971.

(3) Emilio Pettoruti consagré a Xul Solar va-
rias paginas de su autobiografia =Un pintor ante
el espejo» (Hachette, Buenos Aires, 1968), de
las que son de muy grata lectura las que se
refieren al primer encuentro de los artistas, en
Florencia, la evocacién afectuosa de aquellos ini-
ciales contactos con Xul: «Sobre el cuerpo alti-
simo una cabeza bien modelada con un par de
ojos llenos de inteligencia y bonhomia. Me pare-
ci6 un muchacho encantador, con su punta de
extravagancia, puro como un nifio=. El libro abun-
da luego en anécdotas de la vida de ambos ar-
tistas. Quizd no pueda omitirse recordar la de la
primera exposicién que le organizé Pettoruti a
Solar en Milén y en la que, después de laborio-
sas gestiones, estaba logrando la venta de dos
acuarelas; cuando Xul llegé, le pregunté al inde-
ciso comprador: «;Cémo, es usted un coleccionis-
ta advertido y compra esas porquerias...?». La
exposicion fue un éxito, pero no se vendié nada,
ni siquiera esas dos acuarelas...
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SIGUENZA DEL DONCEL Y DE UNA
REINA TRISTE

LUIS JIMENEZ MARTOS

Un desvio en el espacio puede suponer un desvio
c¢n el tiempo. La carretera ancha, que lleva hacia Zara-

goza y Barcelona, es camino siglo XX con alguna pers-
pectiva de pastor alcarreno que guarda su rebano, y

no por concesion al pintoresquismo. Los lentos o0jos
de los pastores son una paralela de la velocidad me-
canica y del deseo de trasponer paisajes.

~ Decia que un desvio en el espacio puede ser tam-
bién un desvio en el tiempo. Esto resulta claro cuan-
do a la izquierda aparece un aviso: Sigiienza. El nom-
bre es como un freno, como un toque en el corazon;
y en el giro del volante se varia muchos grados hacia

otros siglos, otra carretera, otro modo de estar la
lierra y en la tierra.

A la rectitud suceden las continuas curvas, que es
lo propio espacial para ir a la busqueda de imagenes
del pasado. El suelo alterna los rojos y los verdes
—verde pradera en ocasiones—; la hondonada es el
accidente mas natural de aqui, hasta que las vueltas y
mas vueltas y eses y mas eses (el poeta las sofié en
Su sonambulismo) encuentran lo habitado: Sigiienza,

su il_m_linaciﬁn desde el castillo-alcazar a una relativa
planicie.

. Esta Sigiienza situada como al fondo de un gran
silencio. Si, es real; se halla de pie su barro. Por ella
pasaba la via que Roma construyé para ir desde Mérida
a Zaragoza. Estos alrededores conocieron las luchas
de Sertorio contra Pompeyo y las peripecias de E1 Em-
pecinado, y, asimismo, un episodio semejante al de Nu-
mancia. Fue en el siglo 1v cuando los godos empla-
zaron la ciudad donde ahora la vemos.

FRIO DE HISTORIA EN UNA CATEDRAL

Como tantas otras tantas ciudades medievales o no
medievales, Sigiienza tiene dos puntos de gran atencion
en su estructura: la catedral y el castillo, con gran y
l6gico desnivel a favor de éste.

~ La Reconquista dio lugar a cambios de dueio. En
Sigiienza estuvo el poderoso Samail, vali de Toledo,

protagonista de una macabra historia de degollaciones
nocturnas; tomé la ciudad Fernando I de Castilla
en 1030; volvié a conquistarla Alfonso VI, pero el
aduenamiento definitivo se debe al obispo Bernardo
de Agen.

Esto es historia v conviene saberla, tiempo que no
ha quedado del todo atras y se percibe, por ejemplo,
en este frio catedralicio que llega desde muy hondc
y va hacia muy hondo, a través de nosotros y de cual-
quiera que se disponga a entrar aqui.

Hoy es Viernes de Pasién. En la explanada del
templo hemos visto que aguardan la salida de la pro-
cesion. Los pasos estdn preparados. El Nazareno y la

Soledad de Sigiienza miran hacia la puerta exterior
lo mismo que tantas imagenes de las mismas advoca-
ciones en muchos sitios de Espana. Quiza por eso, la
catedral aparece ahora mas dentro de si, mas aban-
donada, diria, en esta fecha extraordinaria que se
vuelca hacia la calle.

La catedral es arquitecténicamente un transito cuya
acta de nacimiento fue extendida en el siglo X11; asi
que tiene de romadanica y ojival, de godtica y bizantina.
La sombra misteria una grande armonia que refulge
en el tabernaculo del altar mayor, formado por tres
cuerpos.

Y a proposito de cuerpos: algunas de las esculturas
yvacentes se hallan colocadas por completo de frente




al contemplador, en una perspectiva un tanto aérea,
que, a veces, encuentra su propio equilibrio en otra

figura horizontal al modo que es costumbre. Pero esas
disposiciones de los sepulcros tienen otra y original
variante: la tumba del Doncel.

MARTIN VAZQUEZ DE ARCE Y SUS ENIGMAS

Sé de un poeta que, en cuanto adquirié su 600, vino
a Sigiienza para escribir en seguida un poema al Doncel.

No habra sido el unico en hacer el viaje con la misma
idea, porque esta figura, recostada en su enterramien-
to, leyente de un libro, es toda una fijaciéon simbdlica
y muy literaria. Martin Vazquez de Arce tenia veinti-

cinco anos al morir en Cano Gordo (Granada) durante
la pelea contra los moros. Un cuarto de siglo no es

edad de doncel, aunque la edad sea lo de menos. Se
sabe que este muchacho —de quién es ignorado— tuvo

una hija llamada Ana, segun consta en un documento
que se guarda en la sacristia de esta catedral; si, la que

tiene unas tres mil cabezas modeladas con barro en
el techo, correspondientes a personajes del siglo XVI.

Martin Vazquez de Arce muere en las visperas del
Renacimiento, y entonces yo estoy pensando si su ac-

titud reconcentrada de lector ha de interpretarse como
propia de quien medita a lo divino en la muerte o de

quien lo hace desde una incipiente sabiduria huma-
nistica. ¢Es religioso o profano el libro que sostiene?

Las dudas mandan. Si se le mira desde un sitio parece
del todo un adolescente; si se le mira desde otro queda

trasparecida su edad verdadera (jun cuarto de siglo en
la Edad Media!). El doncel admite diversas tentativas

de interpretacion.

Menos una: el artista ha querido representar al des-
canso de un guerrero, que se mantiene, sin embargo,

alerta para un mas alto menester; de un guerrero
mirando hacia otro horizonte que el de la lucha de

moros y cristianos.

Justamente eso era lo que iba a ocurrirle entonces
a Espana, mientras apuraba la Reconquista. Por ello,

en Martin Vazquez de Arce la serenidad supera a la
melancolia. El es transicion también entre el vivir y

el morir, entre el suefio y la realidad, como dicen Juan
Ruiz Pena en un magnifico poema dedicado a esta

escultura. El es juventud, por supuesto, pero juventud
que se sabe destinada a un pronto sacrificio y se pre-
para para aceptarlo.

DEL ARTE ANTIGUO AL VIVO PRESENTE

Frente a la catedral, el Museo Diocesano de Arte
Antiguo es una tentacién para el visitante de Sigiienza.
A primera vista, ya se advierte que anda muy bien cui-
dado y que, en no mucho espacio, las obras aparecen
colocadas con acierto.

La guia nos informa de ellas. En la sala primera hay
esculturas romanicas y goticas, aparte de un retablo

del siglo xv y otras piezas de arte religioso. Por un
arco mudéjar se pasa a la sala segunda, en la que con-

templamos vestimentas litirgicas de gran valor, orfe-
breria y libros de coro. Atravesamos otro arco mu-

déjar para arribar a la sala tercera, donde se en-
cuentra un grupo escultural de alabastro que compo-

nen don Francisco de Eraso, secretario de Carlos V,
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donia Mariana de Peralta y San Francisco de Asis. Es
una obra de Leoni realizada a finales del siglo xvr.

La sala cuarta ofrece pinturas como la Circuncision
y algunos buenos retablos y esculturas, una de las
cuales representa a Santo Dimingo de Guzman. En la
quinta, una gran sorpresa: la Anunciacién de El Greco,
tela de madurez, prodigiosa de delicadisima espiritua-
lidad. Y otra: la Piedad, atribuible a Morales el Divino.
El interés de lo expuesto en la sala sexta se halla con-
centrado en la escultura del profeta Elias, llena de
fuerza, que se cree es de Salzillo, y a tono con el
genial imaginero murciano se ven alrededor otras pie-
zas de caracter barroco.

La sala siguiente estd dominada también por una
escultura: la de San Sebastidn, cuya autoria recae en

Juan de Mesa o en alguin muy aventajado discipulo
suyo. Dos cuadros bélicos, de gran tamafio, son La toma

de Huesca por el Rey don Pedro I y Escena de la
guerra de la Independencia espanola, de traza goyesca,

y no acabado en su parte inferior.

Finalmente, en un patio se exponen piezas de es-
cultura, epigrafia y prehistoria; entre estas ultimas,
dos urnas funerarias conteniendo restos humanos. Cer-
ca de Siguenza, no se olvide, esta la caverna de la

Pena del Mediodia, que ha permitido asegurar la exis-
tencia del hombre primitivo a orillas del Henares.

A la salida del museo se vuelve a respirar el Viernes
de Pasion siguenzano. Por el filo de la alameda —gra-

cioso templete en el centro— avanzan los humildes
pasos que llevan unos romanos con armadura y pan-

talones de terciopelo oscuro, salvo el de la Virgen —su
panuelo es casi una bandera— que portan nazarenos,

ritmico y lentisimo el andar de unos y otros.

Se ven chicas con pantalones, donceles con tanta o
mas melena que el de la catedral, gente con aire fo-

rastero, y los de Siguenza, que asisten al rito proce-
sional de cada afno con una calma antigua.

LA SOMBRA DE UNA REINA TRISTE

Alla arriba, en el Alcazar hoy ruinoso —impresio-
nantes paredes al desnudo—, moré en 1355 la Reina

dofia Blanca de Castilla, esposa de don Pedro I el Cruel.
Fue de desdicha en desdicha y de fortaleza en forta-

leza, por orden del Rey desdefioso, hasta morir en Me-
dina Sidonia, a poco mas de sus veinticinco anos —Ila

misma edad del Doncel— y habiendo atravesado de
Norte a Sur su pena de saberse continuamente des-

preciada.

De aquella francesa, muger fermosa, blanca é ruvia
¢ de buen donayre é de buen seso, segun afirma el can-

ciller Lopez de Ayala, no hay en Sigilienza sino el re-
cuerdo que de ella trae el alto castillo donde estuvo

cautiva.

La Reina triste, lo mismo que el Doncel, son leyenda
bien profana en el ambito de una ciudad eclesial, antes

«mistica y guerrera», donde la piedra y el chopo son
senales que hablan de lo medieval: la fuerza y la de-
licadeza.

El pastor alcarreno sigue en su sitio, sin duda in-
ventando horizontes. Y uno duda si se trata de una

imagen de ahora o de otro y remoto tiempo: del que
acabamos de regresar al volver a la carretera ancha

que lleva a Madrid.



HOMENAJE A TAPIES

Lo que es piel

y las formas de la lentitud.

Atreverse en campos y focos

de supervivencia oscura.

Dejar la luz de un huerto evitando la costumbre,

al lado del rombo, lejos del rombo.

Es una aventura sin ajar bajo la tierra,

paseante encima de los ojos.

T'apies de cal, pestaias de materia buena, noble, dulce.
Hormigas contentas. Como hormigas contentas.
Mediterraneo en nueva arquitectura.

Dolor de tela, la simiente no duda,

viene, inunda, las manos saben

del pecho incierto del color. -

Aspas para atravesar senos,

cosenos materiales. Adusta forma,

viva, y pestanea.

Voluptad para sobrellevar la aparatosa cada vez menos
trastienda de la tierra, y de cualquier cosa.
Agigantarla pertenece a la sabiduria del torpe,

y la serenidad es una forma de compensacién cualquiera.
Instinto. Insecto para la piedra y su textura
hilvanéndose.

Velocidad sin velocidad para tocar, andar,

rejuvenecer un cosmos muerto. Y hay alas

y desolacién a tiempo por la sal, por la melancolia

del alma.

Sin obscenidad la tierra se abre. Obscena siempre.

Un lugar para no desaparecer nunca asl.

Una mota més de oscuridad y brillo para plagiarla.

La senectud del color tiembla sin querer

por su silencio. ;

Cruces aferradas entonces. Mimadas ya. Sabias

en la tabla de retablos nuevos, viejos entre papel y carta.
Sabor a miel cuando el torreén amarillo

Se deshace.

Vértigo y latitud para colorear la fruta, la casa desconchada,

Yy el amor obedece al monticulo.

Arenas locas. Negrisimas de saberse. Emparentadas con el sol.

Otra vez Mediterréneo. | |
Podemos y no podemos saber de la potencia, de lo volatil.

Llega la inocencia para el misterio, ese cielo,
Y trastear. Seguir- tocando con los 0jos.
Y dar con el alma bajo los astros.

Pureza Canelo
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NOTICIA DE UN PINTOR ESPANOL.:

LUIS FERNANDEZ

Antes de conocer a Luis Ferndndez personalmente hay
que franquear una barrera de indefinible halo prestigioso,
de misterio casi, que acucia la curiosidad y el interés. Qui-
20 porque no se le ve nunca, y unad exposicion suya atrae a
toda la "crema de la intelectualidad’’; porque vive modes-
tamente v sus obras se venden a precio de oro; porque no
alimenta los entredichos de la actualidad y hay coleccio-
nistas esperando turno desde hace anos para tener un cua-
dro suyo; porque se mantiene recatado y las autoridades
culturales le buscan para organizar en su honor homena-
jes y retrospectivas. Luego, cuando se ha roto el hielo, se
establece una relacion de la mds delicada cortesia y el hom-
bre nos fascina tanto como el artista.

Yo tengo como alto honor el que Luis Ferndndez me dis-
tinga con su amistad y me reciba en su casa sin el menor
protocolo; aunque, eso si, con los mds exquisitos mira-
mientos: como no tiene teléfono, mis visitas son motivo de
obligada correspondencia, en la que el gran artista me pone
frases atentisimas de deferencia y afecto y se deshace en
excusas cuando fallamos una cita por culpa de las huelgas
de correos. Todo un caballero. Cuando empecé a visitarle,
a raiz de su exposicion en la galeria Iolas (final de 1968),
ni él ni yo sabiamos que Luis Ferndndez, este sencillo y
espanolisimo nombre, estaba ya seleccionado en la lista
de proyectos culiurales franceses para 1972, y nos entera-
nos al mismo tiempo.

El homenaje que Francia le rinde ahora comenzo con la
adquisicion de tres dibujos vy el encargo de un cuadro des-
rinado al Museo Nacional de Arte Moderno (donde ya existe
otro cuadro desde 1944), como predinbulo a la gran expo-
sicion retrospectiva y antologica que se ha celebrado en
abril-mayo en Paris y que recorrerd algunos museos de
provincias y capitales extranjeras, luego de haber pasado
por Madrid, a requerimiento de nuestras autoridades cul-
turales. Una pelicula documental en color se ha rodado
durante la duracion de la exposicion y hay proyecto de
otras dos, encargadas por el ORTF (Radio-Television Fran-
cesa), que se hallan en preparacion. Se han reunido para
esta ocasion alrededor de un centenar de obras, entre oleos,
dibujos, guaches vy alguna escultura, procedentes de museos
y coleccionistas del mundo entero, y su presentacion ha
causado en Paris un impacto sensacional.

La iniciativa procedié de monsieur Blaise Gautier, direc-
tor del CNAC (Centro Nacional de Arte Contempordneo),
el organismo que mds activa y eficazmente funciona en
Francia, y la solicitud de consentimiento para preparar un
programa vino a romper el sosegado recato de Luis Fer-
ndndez. Como yo venia sugiriendo algo andlogo en Espa-
na, sin atreverme a forzar la calma creadora, esta circuns-
tancia llegé muy a punto; puesto ya en funcionamiento el
mecanismo de tramitaciones, ambas iniciativas podian rea-
lizarse paralelamente. Ferndndez se dejé convencer y, "'voi-
la”..., los proyectos han cuajado triunfalmente: Francia
ha reconocido con todos los honores la categoria del hijo
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adoptivo; Espana ha llamado al hijo ausente, abriéndole
los brazos.

He visto con frecuencia a Luis Ferndndez en estos meses
pasados y he aprendido muchas cosas de su charla amable.
El fluir de sus recuerdos, con precisiones de justisima va-
loracion, es una panordmica palpitante de una época, de
unos personajes, de unos sentimientos. La casa donde vive
es un piso minusculo y alli trabaja también ahora, porque
el taller que tiene cerca de Montparnasse se la hace im-
posible de ruidos y trdfico (aquel barrio, jay!, ya no es lo
que fue). Un caballete plegable, unos pocos pinceles lim-
pios, algunas carpetas con estudios y bocetos, unos cuan-
tos dibujos cuidadosamente medidos y proporcionados;
tal vez un cuadro empezado. Pinta muy despacio, se diria
que en actitud de recogimiento, como quien oficia. Es la
suya una lenta labor de decantacion y en la aparente sen-
cillez de sus cuadros —una vela, un par de manzanas, una
sola rosa, una calavera, color casi plano, contornos defini-
dos— hay un extrano trasfondo de intensidad sobrerrea-
lista, una presencia de algo que estd mds alld de la realidad
figurada y de la sustancia misma de su representacion plds-
tica. El ascetismo de Zurbardn, una chispa inquietante de
surrealismo, la sintests perfecta del cubismo, la emocion
pura de los primitivos.

—He pasado cuarenta anos aprendiendo el oficio de pin-
tor —confiesa Ferndndez con ejemplar modestia—, y el
aprendizaje debe empezar por el conocimiento de los ma-
teriales a emplear. Los pintores antiguos sabian bien qué
colores eran mds solidos, qué pigmentos se descomponian
o sufrian con el tiempo. Aunque la técnica moderna pre-
tenda producir infinitas mezclas garantizadas, me parece
necesario conocer las materias y sus reacciones. De la pin-
tura actual es muy posible que quede poco materialmente,
aunque haya aportado mucho en el sentido de la invencion.
Seguramente que cuadros con mucha ''cocina’’, ensambla-
jes de objetos, relieves pictoricos y esculturas coloreadas
se deteriorardn y no resistirdn la accion del tiempo.

Claro que no todo ha de ser técnica y materia; esta ex-
plicacion es solo una profesion de fe respecto a la larga
paciencia de todo creador en el conocimiento del oficio. Sus
respuestas a mis incesantes preguntas, curiosas de pene-
trar su misterio, explican la evolucion y la actitud de L. Fer-
ndandez: una busqueda constante para tratar de incorporar,
de reunir en la pintura moderna las conquistas de la pin-
iura de todos los tiempos.

—Cuando llegué a Paris, en mil novecientos veinticua-
tro, en Esparia estdbamos todavia en el "pompier’’ y me
encontré aqui con movimientos nuevos que me deslum-
braron: el cubismo, el surrealismo, el abstraccionismo...
Quise estudiarlo a fondo, astmilarlo, y trabajé mucho con
el entusiasmo de las nuevas opciones. Pintaba entonces
muy de prisa y muy realista, en el afdn de bien penetrar
la identidad de cada cosa, luego abordé el cubismo, des-
pués hice pintura y escultura abstractas... El surrealis-
mo me intereso especialmente y tuve una época surrea-




lista no sdlo pintando, sino también en afinidad de pensa-
miento con aquel movimiento. André Breton me propuso
énlrar en su grupo, pero renuncié porque estaba seguro
de que nunca quedaria integrado en él; yo tenia la certeza
dei que todos aquellos "ismos” no serian, en definitiva,
'mas que aportaciones temporales, significativas, sobre todo
por lo que tenian de saludable renovacion. Debo decir que.
a pesar de no haber aceptado su proposicion, André Bre-
lon tuvo siempre hacia mi una actitud muy afectuosa,
Y No era precisamente hombre de cardcter fdcil..., recuer-
do que en una ocasién, encontrindome yo enfermo, me
hizo el favor de ocuparse de mi correspondencia, escribien-
do por mi las cartas que exigian rdpida respuesta.

A todo este mundo de la pintura hay que anadir que
Ferndndez estudic también matemdticas superiores, ''para
tener un sentido mds claro de las proporciones y penetrar
én ese espiritu matemdtico que es una verdadera poesia’’.
Le atrajo igualmente la miisica moderna y quiso conocer
sus claves; trabajo la escultura en talla directa —nada me-
nos que el granito—, para mejor interpretar la relacion
de volumenes. La asimilacién de todos esos conocimientos
fransformaban su acervo propio, se hacian cuerpo y es-
piritu en un constante emriquecimiento que revertia en la
larea creacional,

—Después de la atraccion del surrealismo tuve una tem-
porada en que irremediablemente hacia una pintura in-
fluenciada por Picasso... Fue también una experiencia apa-
Stonante el "picassismo’’...

Si, porque Picasso —declara Ferndndez— le fascind
desde el primer momento. Tenia entonces el ilustre mala-
gueno una especie de corte admirativa que le rendia plei
tesia y €l reinaba olimpico en su estudio, donde recibia
todos los dias, durante varias horas, a gentes muy diver-
sas. A Picasso acudio Ferndndez, como acudian todos los

espanoles que a Paris llegaban; simpatizaron, se interesa- "VIZCONDESA MARIE-LAURE DE NOAILLES".
ron mutuamente, después de algunos pequeros choques
en los que Ferndndez no se recatd de mostrar su suscep- "CORRIDA DE TOROS".

tible dignidad, se hicieron verdaderos amigos y muchas
temporadas, a lo largo de arios y arios, se veian a diario
Y hasta trabajaron juntos, realizando algunas cosas al
alimon’; por ejemplo, un gran telon para un espectdculo de
ballet que Ferndndez pintd a partir de un pequefio boceto
de Picasso en guache. "’No te esfuerces en hacerlo idéntico
—le recomendé— y haz el color mds claro”, y cuando
estuvo terminado, se limité a poner algiin trazo negro en
los contornos, sin cambiar nada. Otra vez le rendid‘ un di-
bujo empezado y le invito a terminarlo, ''como quieras, a
lu manera’’.

Efectivamente, a Picasso le ha interesado siempre la
pintura de Ferndndez vy le ha comprado algunas cosas. Fue,
én realidad, uno de sus primeros "amateurs’’: en 1938 se
quedo con dos enormes dibujos, mds tarde se enamoro de
un bodegon que calificé de 'una de las mejores pinturas
del mundo”, y como Ferndndez le dijera que estaba ya ven-
dido, busco Picasso al coleccionista que lo habia adquirido
y le pagd cuatro veces mds del precio inicial. .

—Hace anios que no nos vemos, las circunstancias nos
lienen separados, pero el afecto y la estima se mantienen
Vivos, tntactos. '

Hay que decir que la amistad ocupa un lugar impor-
lante en la vida de Luis Ferndndez y también una especial
providencia benéfica que protege a los que —como él—
5€ reconocen mal dotados para luchar. Este hombre, hoy
rebuscado vy cotizado, sintio siempre pm_iﬂf en ponerle pre-
Clo a un cuadro, y la pintura que se disputan los museos
Y coleccionistas estuvo mucho tiempo sin salir a la luz;
solo algunos amigos intimos veian lo que hacia —ademds
de Picasso, que era su contraste y referencia permanente—.
Pero aquellos amigos eran Braque, Le Corbusier, Paul
Eluard, Giacometti, Christian Zervos, René Char, Marie-
Laure de Noallles..., nombres ilustres, artistas gip{'mms,
que supieron ver y valorar. Asi, una primera exposicion de
Ferndndez (galeria Loeb, 1950) se hizo gracias a la inicia-
ltva y los desvelos de madame Zervos, introducida en los
Mmedios artisticos y activa ’femme d’affaires”, que lo pre-
paro todo desinteresadamente. El éxito repercutié en un
ambito internacional, una ''élite’’ refinada empezé a co-
lizarlo.

¢Como vivio hasta entonces aquel pintor que nunca pre-
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tendio vender su pintura ni jamds se le ocurrio buscar ga-
lerias o marchantes?

—Al principio de estar en Paris me encontré metido en
un ambiente de picaresca espanola cuya existencia ni ha-
bia sospechado. Aprendi, entre otras cosas, a repujar el
cuero y después me especialicé como "'cromista’’ de offset,
oficio que se pagaba muy bien y en el que llegaron a con-
sitderarme como uno de los primeros de toda Francia. Prue-
ba de que era una especialidad muy rara y dificil es que
vo llegaba todas las mananas con exagerado retraso a la
imprenta, los obreros estaban parados en espera de que
vo hiciera la seleccion de colores y, sin embargo, me lo
consentian y ni siquiera me amonestaban. No es que yo
me aprovechara desconsideradamente de tal privilegio, es
que por las noches me estaba horas y horas haciendo pro-
blemas de matemdticas o discutiendo de muisica, estudian-
do, analizando... y pintando, claro, pintando y dibujando.
No habia forma de despertarme por la manana.

En este caso puede. decirse eso de que ’’el buen pano
en el arca se vende'. La pintura de Ferndndez llego a las
antenas de los mds entendidos coleccionistas: Nelson Rocke-
feller, Igor Strawinsky, Cristobal Balenciaga, Jorge Pdez,
Arthur Sach, y los museos de Paris, Houston, Nueva York,
Rio de Janeiro, Saint Etienne, que ahora han consentido
en ceder obras que adquirieron en aquellos anos, para
las exposiciones de Paris y de Madrid. También ha contri-
buido eficazmente Alexandre Iolas, el famoso comerciante
de pintura que tiene galerias en Nueva York, Paris, Mildn,
Roma, Ginebra, Madrid. lolas, que durante veinte afos
consecutivos ha estado comprdndole a Ferndndez toda la

produccion y mostrdndola avaramente en escasas exposi-
ciones.
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El encuentra con lolas fue casual, Ferndndez me lo ha
contado con una desconcertante sencillez.

—Una tarde, al salir de un cine, un hombre totalmente
desconocido para mi se acerco, después de mirarme con
insistencia, y me pregunto ''si yo era aquel pintor Ferndn-
dez de quien tanto habia oido hablar a sus amigos intelec-
tuales’’. Pues no sé... —contesté—, yo me llamo Ferndndez
y pinto...”.

Fue Iolas al taller, miro con interés, compro un cuadro,
quedando en volver al dia siguiente para ver mds cosas
y tardo cerca de dos anos en aparecer, pero lo hizo en un
momento muy oportuno. El ofrecimiento del marchante
para adquirir toda la produccion llego inesperado, cuando
mejor podia convenirle a Ferndndez una seguridad econo-
mica en el terreno artistico. La providencia esa especial...

Ya no necesita Luis Ferndndez de circunstancias provi-
denciales. Su nombre y su obra estdn en el lugar que les
corresponde y el mejor colofon es el viaje que acaso haga
a Esparia, después de cuarenta y ocho anos de ausencia
ininterrumpida. Por nada, porque las cosas vinieron asi.
Al hablarle yo por primera vez de una posible exposicion en
Madrid, Espana volvié a ser una realidad para él. En todo
este tiempo he comentado cosas de su tierra natal, Astu-
rias, y de Barcelona, donde hizo sus estudios de Bellas Ar-
tes, y de Madrid, que se agranda y se moderniza, y del
Museo del Prado, y del nuevo Museo de Arte Contempord-
neo que se va a tnaugurar precisamente por las fechas en
que se celebre su exposicion. Me alrevo a asegurar que le
emociona la idea del reencuentro. ¢Serd el proyectado viaje
una primera etapa para un verdadero retorno?

MARIA FORTUNATA PRIETO BARRAL

"DOS MANZANAS Y UNA VELA ENCENDIDA",




HORTENSIA NUNEZ LADEVEZE

Si se prescinde de la lampara, policromada por una
multitud de cuentas cristalinas; del papel decorativo
(¢algun recorte, algun sobrante de una decoracién arti-
ficial y caprichosa?) que oculta la humedad de la pa-
red; del gran armario que reparte el espacio de la habi-
tacion Unica en un falso vestibulo v lo que propiamente
podria llamarse el estudio de la artista; de los bocetos
de escayola o las obras ya realizadas, estratégicamente
situadas de modo que formen planos y concentren la
atencion de la vista; de los muebles viejos retocados que
tratan de insinuar la apariencia bohemia, aungque feme-

ninamente ordenada del espacio interior; si se prescin-
diera de todos estos elementos que contribuyen a crear
una fisonomia propicia, el local quedaria reducido a su
condicion original, es decir, un sétano de un edificio en-
tre tantos de los que frecuentan una céntrica calle ma-
drilena. Pero el artificio crea su propia atmoésfera, un
lenguaje adaptado a las necesidades del artista, que
esconde y disminuye la hospitalidad arquitectonica del
ambiente.

—Aunque he puesto mucho empeno en tratar de de-
simularlo, es imposible convertir un sotano en un verda-
dero estudio —me dice la escultora anticipédndose a mis
palabras. Siento como si mi mirada indagadora hubiera
traicionado mi discrecion—. Pero los comienzos de toda
artista son dificiles, y este local atestigua la lucha nece-
saria de todos los principios.

Detrds de su bata, no tem blanca como el tejido sugie-
re, Hortensia Nunez Ladeveze me invita a curiosear sin
remilgos. Y como el oficio de entrevistador tiene mucho
que ver con el de notario, me dispongo a feﬁc:tlctr y dar
fe del inventario que el reducido local proporciona. Al-
gunas esculturas en piedra, pequefias figuras que pa-
recen concebidas para una proporcion mas colosal que
la de su presente encarnadura; masas de barro a medio
modelar, de contornos todavia imprecisos; una gran
copia, a carbdén, de un desnudo miguelangelesco, una
estanteria de fabricacién estrecha que soporta el peso
de algunos voliimenes. Leo titulos. «Arte y poesia», de
Jacques Maritain; «Las voces del silencio», de Andre
Malraux; «Pintura y realidad», de Etienne Gilson.

—Tengo preferencia por la estética francesa, tal vez
porque sea la mdas expresiva, la mds acogedora y la
mds fécil de entender. En Maritain he encontrado parra-
fos que me explican mejor de lo que yo pudiera expli-
carme a mi misma. Me interesa, sobre todo cuanto ha-
bla de la intuicién artistica.
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Hablo para mi. La poesia, dice Maritain, es el nervio
interior que recorre todas las artes. Pero, ¢no sera mejor
hablar de los principios, de esos primeros pasos que la
escultora afirma son dificiles para todos los que em-
piezan?

—Empecé con la ceradmica. Mi primera intencion fue
profesional. Di clases en una escuela de decoracion.
Fui profesora durante casi diez anos, aunque también
expliqué otras asignaturas como estética e historia

del mueble. Pero ya cuando modelaba para las expli-

caciones de las clases, la imaginacion y las manos trai-.

cionaban mis propdsitos y los objetos de barro, que
deberian ser ttiles sencillos, trataban de engendrar su
propio espacio, aspiraban por si mismos a convertirse
en volumenes.

Hortensia es una escultora tardia. Todo lo contrario
del artista precoz. Para llegar a definir su propia voca-
cion tuvo que avanzar por un largo itinerario de ocupa-
ciones andlogas. Muchas veces la dificultad de los
comienzos consiste en encontrar la propia aficion, sor-

tear las insinuaciones multiples de la vida profesional,
y decidir, es decir, cortar.

32

VUELO I.

—Afortunadamente vi claro a tiempo. Hace cuatro
anos que me dedico intensa y exclusivamente a la es-
cultura. Pero dar el salto no fue facil. Es cierto que toda
mi actividad anterior estaba bastante relacionada con
mi ocupacion actual; pero siempre hay un riesgo en
este tipo de decisiones. Tuve que arriesgar mucho, pues-
to que ya tenia un camino marcado. Pero fue necesario.
Con esto no quiero decir que me arrepienta del recorrido
previo, la decoracion, las clases y la ceramica. Todo lo
contrario. Estos trabajos han sido muy importantes, so-
bre todo porque de ellos he obtenido una experiencia
complementaria de la escultérica. Me han preparado
para alcanzar en muy poco tiempo un dominio en la
tecnica y en la preparacion intelectual, que de otro
modo no sé como hubiera conseguido.

En efecto. El afianzamiento de Hortensia ha sido ver-
tiginoso. En tres anos de trabajo ha conseguido el dificil
objetivo de convencer a la critica v de asegurarse un
prestigio inequivoco. Obtener un muestrario de frases
elogiosas, entresacadas de las lineas que le han dedi-
cado los comentaristas en los diarios y en las paginas
especializadas, no exigiria ninguna dificultad. Pero el

lector debe ahorrarnos esta muestra de erudicion su-
perflua.

—:Cudles fueron tus primeras influencias?

—Al principio me inspiro la obra de Planes. Pero se
trataba solamente de un punto de partida. Es impres-
cindible tomar pie en algin punto de apoyo estable, y
la obra de Planes me inspiraba. Esto por lo que se refie-
re al aspecto plastico, a la forma inmediata. Lo que me
estimulaba era reflejar la expresion humana, dominar
los sentimientos externos, pero reduciéndolos a su forma
mas simple y pura.

Las esculturas que veo a mi alrededor, son pocas y
seguramente antiguas, reflejan, sin duda, esta preocupa-
cion. Sin embargo, cualquier observador, aun superfi-
cial, advertiria el cambio del lexico utilizado, la varie-
dad de los lenguajes, en los pocos ejemplos que puedan
atraer su mirada. Desde un figurativismo contenido y
simplificado que, sin opciones, recuerda o sugiere la
obra de Planes, hasta una concepcion mds abstracta
del espacio, que parece responder a una evolucion ha-
cia formas mas progresivas y mdas puras.

—Mi evolucion posterior ha prescindido, en gran par-
te, de esa preocupacion, al principio inmediata, por lo
dramatico y lo sensible. Después me interes©¢ mucho,
incluso subconscientemente, la obra de Moore, de la
cual obtuve algunos elementos importantes, como el
tratamiento de la oquedad. Pero todo artista esta obli-
gado a parecerse, creo yo, lo mas posible a si mismo,
y a desprenderse de las motivaciones primeras. En estos
momentos me encuentro en un punto de equilibrio entre
la definicion personal vy las injerencias extranas. No se
trata de un desprendimiento deliberado, no es que me
preocupe a la hora de trabajar parecerme a tal o cual
artista, sino que puestos a analizar la encrucijada, me
parece que estoy en ese punto critico en que comienzan
a definirse los rasgos mas definitivos v personales de
una obra. De todos modos nunca he sido buena critica
de mi misma.

En los ultimos anos, Hortensia Nunez Ladeveze ha
desplegado una intensa actividad. Cuatro exposiciones
personales, aparte de su presencia en once exposicio-




nes colectivas. Alguna medalla, alguna mencion, co-
mentarios fervorosos por parte de los criticos y una ex-
tensa obra, mas importante por lo que dice y representa
que por su numero.

—:Cudles son tus proyectos actuales; que es lo que
te interesa?

—Me interesa sequir con el tratamiento de los mate-
riales nobles, como hasta ahora he venido haciendo.
Pero no quiero emplearme en esta labor de una manera
total vy exclusiva. Empiezan a preocuparme otros temas,
que seguramente obligaran a modificar la trayectoria
hasta ahora emprendida. Por ejemplo, tengo el proyecto
inmediato de investigar en la estética de los plasticos
con una doble intencién: primero, de abaratar los pre-
cios; segundo, de estudiar este aspecto del arte, que
sin duda alguna es el mds reciente y que, nadie lo dis-
cute ya, implica un nuevo criterio de la estética.

:Socializar el arte? Seguramente Ortega, cuyo libro
«La deshumanizacion del arte» tengo ahora al alcance
de la mano luciendo el amarillo paisaje con que ha
sido ilustrado por parte de los confeccionadores de la
editorial «Revista de Occidente», se encandalizaria por
semejante propuesta. Las masas rebeladas imponen la
dictadura de su gusto, incluso en aquellos apartados
que, casi por definicién, deberian permomecer, segun

APERTURA.

los consejos elitistas de la estética tradicional, al margen
de las masas.

—¢Arte socializado?, pregunto.

—S1. Y también arte programado. Pero buscando, sc
bre todo, mi propia inspiracion. Es un tema dificil v deli-
cado. Muchos pueden pensar, o sospechar, que se trata
de un esnobismo caprichoso ¢ gratuito, peroc me parece
que un juicio semejante, aungque tenga sus justificacio-
nes, es demasiado simplificador. El lenguaie de los mtil-
tiples se adapta a las circunstancias actuales y a un
mundo, una civilizacién, una cultura, una crisis, en fin,
que debe generar su propio campo expresivo. Es inevi-
table. Por de pronto quiero pulsar esta opcion. Me inte-

resan, concretamente, los plasticos. Es un material que
responde a las exigencias de la hora actual.

Vamos a reducir el presente a anécdotas, o mejor a
casuistica:
—¢Qué te parece el momento actual en Espana?

—Hubo un momento en que para hacerse, parecia
necesario tener que salir de la peninsula. Después, mu-
chos creyeron que, saliendo, ya tenian gran parte del
camino recorrido. Pero se equivocaron. Salir es instruc-
tivo, sin duda, pero lo definitivo es trabajar. Hoy el me-
jor arte espafiol se hace dentro. Y sin salir de los limites
de la geografia se pueden obtener la inspiracién v la
formacion necesaria. Esto es importante y hasta cierto

punto tambien, nuevo. Yo diria que incluso muy nuevo
y, ademas, alentador.

Es preciso comprometer para salpicar con salsa pi-
cante el comentario, la entrevista, la pregunta, la res-
puesta.

—:iNombres?

— Chillida, Oteiza, Besteiro. En este punto no hay
cuestion. Otros? Fajardo, Lapayesse, Rubio Camin,
Castrillén, Bardn, y en otra linea, Cruz Solis. Pero no in-
sistas, son solo ejemplos, no un veredicto. Espera... di
también... Medina, Toledo, en fin, Amador, y puntos sus-
pensivos. Ahade que la memoria me traiciona.

Lo anado, naturalmente.

Aunque en el recinto del estudio no se advierte, la

tarde ya ha debido caer sobre los edificios y sobre los
escasos darboles que quedan en la ciudad que se uyi-

ganta. Es preciso acabar esta exploraciéon que acaso,

como todas las que tratan de agotar la creacion huma-
na, debiera ser interminable. Una ultima mirada. Hay

algunos bronces, aparte de los volumenes en piedra, so-
bre los que ha caido, productiva y fértil, la mano ma-

gica del escultor, el idioma oscuro del artista. Algunos
cuadros acreditan la confianza amiga que los ha dejado
abandonados en el estrecho local.

—FEstoy buscando ofro estudio. Quiero mudarme.
Este no reune las condiciones apropiadas a mis actua-
les necesidades.

Sernial de crecimiento, digo, pero la voz queda para
mi. En cambio me despido.

—Buena suerte.

Luego, en efecto, la tarde caia sobre los edificios vy
los escasos arboles.

LUIS NUNEZ DE LA BARCA
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ARTE ESPA
REI

Nuestro arte del siglo Xix ha tenido mala prensa.
Mala, en muy diversos sentidos. Aunque su panorama
fue denso por demas. Activo, tenaz y progresivo. A
pesar de que se desarrollé en una época de reiteradas
alteraciones y revueltas culturales y sociopoliticas.
Nunca antes seria tan cuantiosa la némina de artistas
espanoles. Y esto significa demasiado. La cultura ar-
tistica de un pais no se mide por los insdélitos genios
a producir de cuando en cuando, sino por la efectiva
expansion social, ciertamente cualificada pero cuanti-
tativa, de los valores del arte. Las genialidades verda-
deras, tarde o temprano, trascienden y enriquecen a
la Humanidad, mas la muchedumbre social tarda en
digerir lo insélito de sus aportaciones. Importa, pues,
que la accién «didactica» del arte discurra abundante-
mente por vias mas normales. Mas asequibles a los mas.

Pocos artistas decimonoénicos se salvaban de juicios
y opiniones negativas. Rosales estaba entre los escasos
respetados. Fortuny llevaba a -cuestas su notoriedad
histérica no sin incontables reparos. Beruete y Regoyos
si eran vistos con bonisimos o0jos, creyéndoseles del
todo novecentistas. Algo parecido ocurria con Fran-
cisco Domingo Marqués e Ignacio Pinazo. Hasta hace
bien poco, Sorolla pasé por una nada corta fase de
incomprension y menosprecio. La pintura de historia
era —/es?— considerada una colosal aberracién. Los
romanticos parecian discreto remedo del romanticis-
mo francés.

Los estudios de conjunto se contaban con los dedos
de la mano. El de Beruete, hijo, no pasaba de ser dis-
creta obra juvenil. El del inglés Temple resultaba
incompleto y realizado sin perspectiva adecuada. Por
lo que respecta a la pintura, por su tino, sustancia
y enfoque sociohumanista, nada se ha escrito aun como
los capitulos dedicados a los decimonénico en la nada
sucinta Breve Historia de la Pintura Espafiola, del
maestro Enrique Lafuente Ferrari. Laguna grande cu-
bre el volumen de Ars Hispaniae, en que Juan Antonio
Gaya Nuifio aborda con seriedad y garbo nuestra pin-
tura, escultura y arquitectura del siglo xix. Aportacion
importante seria la exposicién. Un siglo de arte es-
panol (1856-1956), organizada por la Direcciéon General
de Bellas Artes, cuyo voluminoso catalogo redacté con
toda la ilusién de mis ultimos afios mozos y con toda
la prisa e improvisacién que parecen inevitables cuan-
do los espafoles somos llamados a realizar mayusculos
trabajos de esta especie. Naturalmente, abundan los
estudios monograficos y los articulos y ensayos rela-
tivos a esta vasta materia, en su mayoria diseminados
en revistas especializadas de dificil acceso para el gran
publico. Todo ello es muy poco. Todo junto no ha
bastado para impedir que se hacinaran prejuicios. Para

34

AL DEL SIGLO XIX,
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juzgar ecuanimes. Y para, llana y sencillamente, gozar
cuanto hubiera de disfrutable en ese momento de la
larga y rica historia del arte espanol.

EL FRUSTRADO PLANTEAMIENTO MUSEISTICO

[Las publicaciones han sido insuficientes, cierto.
Pero, quiz4a, mas todavia deba achacarse tal situacién
a errdneos planteamientos museisticos. La historia es
ésta: en 1894, un Real Decreto decidia la creacién del
Museo Nacional de Arte Moderno, a partir de los fon-
dos decimonénicos acumulados en el Museo del Prado.
Sin embargo, tal Decreto no dejaba de manifestar
como ya en ese instante comenzaba la crisis de la
estimacion de lo producido en el x1x espanol. Entonces,
sin que los mas lo supieran, se estaba en el transito
al novecentismo, en el momento de liquidacién cada
vez mas drastica de lo decimonoénico. No era la hora
mas propicia para musear nuestro siglo xix. El legis-
lador opinaba asi: «La numerosa coleccion de obras
artisticas de autores contemporaneos, que mal acon-
dicionadas y no bien clasificadas, se ha reunido en
algunas salas del Museo Nacional, no puede llenar
aquel objeto, pues la insuficiencia del local las pone
en condiciones poco airosas para sostener al lado
de las grandes obras de nuestros maestros la repu-
taciéon del arte contemporaneo, que st no alcanza, en la
comparacion con aquéllas, la altura que en pasados
siglos lograron nuestros artistas, no ha de desmerecer
seguramente, sin que cieguen nuestros juicios exage-
rados optimismos, en el contraste con los desarrollos
de las artes en paises que gozan por ello de renombre
y fama en nuestros dias».

Congestionadas y «no bien clasificadas» estuvieron
en el Prado las pinturas y esculturas entonces «contem-
poraneas». «Mal acondicionadas» al colmo se inaugu-
raron en 1898, en el flamante Museo de Arte Moder-
no. Sin embargo, ya de antemano, en el lapso de
tiempo comprendido entre la creaciéon (1894) del
Museo de Arte Moderno y su inauguraciéon en 1898, se
merm¢ brutalmente el espacio previsto para él en la
planta alta del Palacio de Museos y Biblioteca Nacio-
nal en beneficio del Archivo Histérico Nacional. Los
cuadros se colgaron en los muros, montados unos so-
bre otros; muchas veces, los muy pequenos sobre los
muy grandes; llegando a rozar la altisima imposta a
partir de la cual se alzaban los lucernarios.

Después vinieron las cada vez mas progresivas pur-
gas. Muchas certeras, porque iban tras una clarifica-
dora seleccién de lo expuesto; pero otras carentes de
la perspectiva temporal para decidir con acierto y cor-



dura lo eliminable. Los depdsitos crecieron. No pocos
museos provinciales aumentaron o, casi, casi, cobra-
ron alguna entidad asi. Mas, también, infinidad de
pinturas y esculturas —vaciados de escayola, marmo-
les, bronces...— fueron a parar a dependencias oficia-
les —Audiencias, Diputaciones, Ayuntamientos, Gobier-
nos Civiles, etc.—, faltos de los medios adecuados para
la pertinente conservacién de las obras de arte y donde
éstas cumplian —jy cumplen!— paupérrima funcién
decorativa. No docente.

Antes de estallar la guerra espafola de 1936, el en-
tonces director del Museo, Gutiérrez Abascal, mas co-
nocido por el seudénimo de «Juan de la Encina»,
eliminé un porcentaje elevadisimo de creaciones deci-
mononicas para dar mayor cabida a lo novecentista.
Depuracién casi pareja se hizo mads tarde, cuando re-
instalaron el museo a raiz de haberse celebrado en
€l la Primera Bienal Hispanoamericana de Arte.

De lo que no habia duda es que el Museo de Arte
Moderno constituia creciente problema para los muy
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pocos capaces de mostrarse sensibles ante semejantes
cuestiones. Solucién, tedérica y nada mas que teorica,
fue dividirlo, en 1951, en los Museos Nacionales de Arte
del siglo xix y de Arte Contemporaneo. El primero,
pronto, prontisimo, volvié a denominarse Moderno, y
nunca estaria dedicado exclusivamente a lo decimono-
nico. Benedito, Sotomayor, Zuloaga, Solana, Echeve-
rria y Vazquez Diaz, por ejemplo, estuvieron en él pre-
sentes. Tal division museistica apenas paso de ser una
componenda administrativa. El Museo Contemporaneo
expuso cuanto pudo, no todo cuanto deberia exponer,
en un patio acondicionado con evidente dignidad ar-
quitecténica, pero harto limitado de espacio. Y asi llego
a finales de 1968 la fusién de los dos museos. Asi, con
sorprendente celeridad, se inicio la__cnnstruccu&n de un
magno edificio para el Museo Espaiiol de Arte Contem-
poraneo y, en los principios de 1971, seria adoptada
la decisién de que retornasen al Prado las colecciones
del siglo xix, para instalarlas en la planta primera
del Casén del Buen Retiro.
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ALGUNAS DE LAS NUEVAS SALAS DEL MUSEO DEL PRADO, INSTALADAS EN EL CASON DEL BUEN RETIRO (VEASE PAGINA
ANTERIOR).

LAS CRITICAS APRIORISTICAS

Evidentemente, el arte del siglo Xix reclama un
ambito mucho mayor que el proporcionado por el Ca-
sén, pero, en primerisimo término, requeria su cate-
gorizacion a nivel museistico. No para la minoria ex-
perta, mas si para la que llamamos «opiniéon publica»,
hubiera sido incomprensible dedicar a ese desconoci-
do que es el arte del XIXx un presupuesto voluminoso
para alojarle con toda la dimension que en verdad exi-
ge. No era facil topar con enclave mas adecuado que
el mismo Museo del Prado, ampliando éste con la mitad
del espacio con que cuenta el Cason del Buen Retiro,
antigua porcién de los palacios de los Austrias; has-
ta 1960, Museo de Reproducciones Artisticas, y después,
ambito prestigiado por magnas exposiciones, cual las
de Velazquez y lo velazqueno, Goya, Martinez Monta-
nés y —la ultima celebrada— de Santa Teresa y su
tiempo.

La decision de este traslado del arte del Xix al
Cason seria pronto conocida de los grupos conspicuos
de la vida cultural espafiola y madrilefia, y su reaccion
fue inmediatamente contraria. Las dos razones mas
fuertes aducidas eran las siguientes: incapacidad del
Casén para alojar cuanto se exhibia en el Museo Es-
panol de Arte Contemporaneo (antes, de Arte Moder-
no) y lamento de la pérdida del Casén como lugar
donde montar grandes exposiciones histéricas. Cundi6
la alarma.

La verdad ha sido ésta: el reducido espacio del
Cason ha acogido practicamente todo lo decimonénico
que se exhibia en el Museo Espafiol de Arte Contem:-
poraneo y ha sido enriquecido con una importante
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porcion de obras que se hallaban sin poderse exhibir
en las dependencias del Prado. Ni uno soélo de los
enormes cuadros de historia expuestos en el Museo
Espanol de Arte Contemporaneo ha dejado de ser pre-
sentado en los muros del Cason. Todo se muestra con
una iluminacién que valora al maximo cada obra y
que incluso ha revelado la calidad de muchas piezas
que antes pasaban inadvertidas hasta para ciertos asi-
duos visitantes del antiguo Museo de Arte Moderno.
En algiun mes de afluencia excepcional, éste recibia unas
seiscientas personas; mientras que el Casén —todavia
sin la publicidad adecuada...—, en dos meses —calu-
rosos, de dispersion veraniega...— y siete dias de aper-
tura al puablico ha sido contemplado por 9.194 visitan-
tes, cifra todavia exigua, pero que supone un aumento
muy considerable de la rentabilidad cultural del arte
espanol del siglo xi1x. En este caso, las cifras no en-
ganan. Ademas, dia a dia, paulatinamente, crecen. Au-
mentaran mas cuando esta nueva dependencia del Pra-
do que es el Casén sea efectivamente conocida y di-
vulgada.

Esto por cuanto se refiere a la primera critica aprio-
ristica formulada contra esa instalacion y ampliacion
del Museo del Prado. En cuanto a la segunda, hay que
confesar que ciertamente fueron muchas y muy im-
portantes las exposiciones celebradas en el Casén, pero
estas exposiciones histéricas tendran ambito tanto o
mas prestigiado en las salas de la Comisaria de Ex-
posiciones; salas que, ademas, son arquitecténicamente
mas flexibles para su realizacion. Hay que haber tenido
que instalar en el Cas6n para saber de las arduas di-
ficultades planteadas por su rigidez estructural. La for-
tuna me deparé topar con sus problemas en la prime-
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ra-gran exposicion celebrada en él —la de Velazquez vy
lo velazqueno, de 1960— y en la ultima de Santa Te-
resa y su tiempo; ameén de haber tenido que intervenir
en otras mas, para que la experiencia fuera suficiente
y, 16 por otro lado nada desdenable, para que udltima-
mente estuviera en condiciones de abordar la insta-
lacion del arte del xix en tal lugar. El haber inter-
venido en la realizaciéon de la exposicion conmemora
tiva del V Centenario del Matrimonio de los Reyes
Catolicos, montada en su segunda version en las salas
de la Comisaria de Exposiciones, me permitié probarme
la estupenda idoneidad de esas salas para las exhibi-
ciones histdricas y confirmarme en mi vieja idea de
las mas bien precarias posibilidades del Cason. Quiza
esto no merezca demasiado crédito para quienes han
visto como positivos los logros de las exhibiciones lle-
vadas a término en el antiguo caseron de los Austrias.
Pero el hecho es este. Y el de que las exposiciones
histéricas no han quedado sin ambito donde mostrarse
y lucirse por todo lo alto y todo lo grande. Con el
aparato que merecen y con que atraen al publico. Apar-
te de todo ello, existe el empeno de remozar y restau-
rar, de poner a punto, los grandes palacios de Velaz-
quez y de Cristal, del Retiro, para que los ambiciosos
proyectos de exposiciones de la Direccion General de
Bellas Artes no sean frenados precisamente por falta
de espacios idéneos.

CRITERIO DE LA NUEVA INSTALACION

También a priori cundié cierta preocupacién en los
mentideros de esta Villa y Corte de Madrid al difun-

VICENTE LOPEZ["'FRANCISCO DE GOYA".

dirse la noticia de que los cuadros del siglo XIX iban
a ser expuestos sobre fondos de color.

Naturalmente, aqui no importan las falsedades con-
vertidas en rumor. Importa resaltar que ha sido prac-
ticamente unanime la satisfaccion producida por la
instalacion en todo género de publico. Interesa, sobre
todo, porque plantea algan que otro problema museis-
tico de primer orden.

Desde que la arquitectura conspicua de nuestro si-
glo, la que fue vanguardia y hoy ya es un fenémeno
comun, comenzo a intervenir en el continente y aspec-
to de los museos, los muros blancos y hasta blanqui-
simos se impusieron por doquier, y de paso, la no exa-

minada opinion de que ese fondo blanco era el mejor

deseable para exponer pinturas y esculturas.

Esto tuvo —y tiene— éxito por varias motivacio-
nes: a) como reaccion contra la museologia decimo-
nonica, prolongada en nuestro siglo con no pocos pas-
tiches; b) por imperativo de la naturaleza intrinseca de
la arquitectura novecentista; c) por incapacidad para
habérselas con el color y desconocimiento de sus rea-
lidades y problematicas, tedricas y practicas; d) por
comodidad, es decir, por pereza mental.

La reaccion contra la museistica ochocentista era
historicamente logica, histéricamente saludable. A la
hora de hacer balance de los resultados obtenidos es
mucho lo positivo. Hay poco de qué arrepentirse. Las
obras se hacinaban sobre los muros con un «horror
vacui», que hoy nos deja estupefactos, aunque la ver-
dad es que el espectador de aquel tiempo, menos apre-
surado que el de hoy, sabia mover con holgura sus
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ojos en aquella marana de pinturas implacablemente
yuxtapuestas.

En cuanto a los imperativos de la naturaleza in-
trinseca de la arquitectura novecentista, €s muy otro
cantar. Creo que esta sin denunciar debidamente que
esos imperativos se han convertido en muchas ocasio-
nes en verdadero abuso arquitectural; pues, con fre-
cuencia, el lienzo o la escultura valoran la simplicidad
geométrica de lo arquitecténico y no a la inversa. A
menudo se disfruta mas del ambito formal-espacial que
de lo exhibido en él. La simplicidad extremada de mu-
ros y paneles imponen blancores extremados para que
no haya merma alguna, sino todo lo contrario, de la
reiterativa sencillez ortogonal.

Impuesta la creencia de que el blanco es el practi-
camente el unico fondo correcto, es comodisimo acep-
tarlo y prodigarlo como férmula. Como receta que
zanja los quebraderos de cabeza cromaticos.

Nadie capaz de sentir luz y color puede rechazar
el blanco. Aqui no se repudia en absoluto esta tinta
de valores extraordinarios y de innumerables posibili-
dades en el campo museistico. Sélo se trata de poner
en cuarentena su omnipresencia.

Seria largo de explicar, pero quiza sea suficiente
ahora con apuntar que el blanco —por ley Optica de
contraste— «ennegrece» lo que se le superpone, no
brinda apoyo cromatico a las tintas a exhibir, suele
ser psicologicamente fatigante, capaz de desplazar los
centros de atenciéon con la garra de su luminosidad
y obliga a la retina a fabricar —sin demasiado éxito...—
«filtros» neutralizantes. Es curioso que se haya conver-
tido el blanco en cémoda rutina, cuando en realidad
es de muy arduo manejo. Y algo semejante sucede con
las llamadas «tintas neutras», convertibles, automatica
y velozmente, en color por el ojo humano, por razones
bien conocidas de quienes se han adentrado en estas
cuestiones de Optica. Para el buen entendedor valdra
recordar la famosa frase de Delacroix, que cito de me-
moria: «Dadme lodo, dejadmelo rodear a mi antojo
y os daré carne de Venusn».

Todo objeto artistico es realidad dinamica. Cam-
biante. Nunca podra prescindir de su entorno am-
biental y éste contribuye a su diversidad, para bien o
para mal. El arte es él, mas su circunstancia visual.

En museologia, tanto si se usan blancos, tintas
«neutras» o colores de mayor entereza y definicion,
hay que poner destrezas coloristas que sélo en la prac-
tica —no con discursos y fraseologias— se pueden de-
mostrar. Es tan dificil como tomar una paleta de
pintor y disponer gamas sensibles e inteligentes, va-
lidas, sobre un lienzo aun virginal. Ha de pensarse
unicamente en que la obra a exponer consiga «cantar»
al maximo. Ha de temerse que se la deje muda. «Sorda»
se dice en el argot de los pintores que aun conservan
su lenguaje profesional.

Mostrar el arte espanol del siglo Xi1x sobre fondos
decididamente coloreados —sobre los tan decimonoéni-
cos papeles pintados— implicaba riesgos sin cuento
y hasta el de la incomprensién, incluso después de
acertar, pues los habitos temporales pesan infinito.
Habia que echarle mas valor que el Guerra. No bas-
taba saber que los pintores decimonénicos, al pintar,
tenian «in mente» el ambito coloreado donde irian a
parar. La novela decimonénica nos da de continuo esa
imagen cromatica del hogar humano del siglo Xix. Re-
cuérdense, por ejemplo, los climas cromaticos de un
Zola, amigo de pintores y con pretensiones de pintor
escribiendo.

No se olvide como Van Gogh le insistia a su her-
mano Theo que viera las obras que le enviaba sobre
fondos de color muy definido y hasta intenso.
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CONTENIDO Y ORDENACION DE LAS OBRAS

Pocas cosas producen tantos escrupulos de con-
ciencia cientifica como adscribir a esa convencion
temporal, que es un siglo su exacta realidad artistica.
¢ Donde comienza un siglo, el siglo X1X que es el que
ahora nos ocupa? ¢(En Vicente Lopez? ¢(No en Goya,
que vive veintiocho anos del ochocientos, los precisa-
mente mas innovadores y geniales de su existencia,
los mas proyectados en el futuro? ¢Ha sido inteligente
que, desde 1894, el Museo de Arte Moderno diera la
falsisima y nefasta idea de un siglo cercenado precisa-
mente en la personalidad de Goya? ;No se deforma
de este modo la exacta consistencia histérica espanola?
¢No damos asi una imagen brutalmente amputada de
la continuidad creadora de nuestro arte? ¢No hay
merma de prestigio en ello? Estas son demasiadas
preguntas como para darlas suficiente respuesta. Cada
cual sabra a qué atenerse ante ellas.

En el Cason se comienza por un Vicente Lépez en-
riquecido por una considerable porcién de retratos
que no eran propiedad del antiguo Museo Moderno
y que el Prado no tenia expuestos. El neoclasicismo
mejora a ojos vista con la valoracion del espléndido
marmol «Venus y Marte», de Antonio Canova, antes re-
legado a un rellano de la escalera principal de la Bi-
blioteca Nacional. Del mismo modo se ha magnificado
el grupo escultérico «Zaragoza», de Alvarez Cubero,
situandolo ante la fachada del Casén, en vez del lugar
secundario del jardin del Palacio de Biblioteca y Mu-
seos donde se hallaba. José de Madrazo también cobra
mejor dimension al exponerse a la vera de «La muerte
de Viriato», el retrato del conde de Vilches, de las
colecciones del Prado.

El romanticismo se expone, creemos que didactica-
mente, en tres de sus importantes capitulos: retrato
—con Federico de Madrazo, Carlos Luis de Ribera, Es-
quivel y Gutiérrez de la Vega—; los castizos, goyescos

- 0 no —Alenza, Lameyer y Eugenio Lucas—; los costum-

bristas —Bécquer, Castellano, Rodriguez de Guz-
man...—. (La ausencia del paisaje romantico debe
imputarse a que lo poquisimo adquirido por la politica
museistica del Estado se halla depositado fuera de
Madnid.)

El gran salén —totalmente solucionado su arduo
problema de iluminacién— acoge la pintura de histo-
ria, salpicada de ejemplos de paisaje y cuadros anec-
déticos, es decir, sazonado con dos géneros que con
ella coexisten en la segunda mitad del siglo xix.

Rosales tiene su sala; exhibe algunas obras antes
guardadas en los almacenes del Museo Moderno y se
completa con la buena compana de Vicente Palmaroli.

El antiguo Museo de Arte Moderno solamente po-
seia tres obras de Fortuny. Por el contrario, el Casén
ofrece hoy al publico un conjunto en el que pueden
disfrutarse las mejores cualidades de' tan fulgurante
personalidad. Martin Rico y Raimundo de Madrazo se
encuentran a sus anchas junto a Fortuny. El primero
estaba parcialisimamente expuesto en el Moderno vy,
el segundo, se hallaba ausente del mismo desde hacia
excesivo tiempo.

A renglén seguido dicen cuanto tienen que decir
los magnificos valencianos Domingo Marqués, Ignacio
Pinazo y Joaquin Sorolla —en sus obras de paleta os-
cura—. Por ultimo, el paisaje establece el punto final de
lo expuesto con Beruete, Regoyos, Gimeno, Riancho, etc.

Cuantitativamente, lo expuesto es mas que lo ex-
hibido en el ultimamente llamado Museo Espaiiol de
Arte Contemporaneo. Subjetivamente, al que esto es-
cribe le parece mas coherente, didactico y categorizado.

JOAQUIN DE LA PUENTE



EXPOSICIONES EN LAS SALAS DE BELLAS ARTES

Estas cuatro exposiciones de tan dispar signo estan,
sin embargo, enlazadas por lo que tienen en comun:
su contemporaneidad. Asi es, aunque a primera vista
nos pueda parecer extrano. Todos los artistas aqui pre-
sentes —Jos veinte britanicos y los tres espanoles—
estan perfectamente insertos en ese conjunto coherente
y contradictorio al mismo tiempo, que se suele deno-
minar el «arte de nuestro tiempon».

Los puristas de las técnicas del grabado no se
muestran muy de acuerdo en que a esta exposicion
de artistas britanicos se le denomine «Grabados...».
Seguramente a un escocés o un galés no le hara gracia
que se denomine «Grabados ingleses...», pero lo cierto
es que para la inmensa mayoria del publico cualquier
obra reproducida, numerada y firmada por el autor,
sobre papel, es un grabado y cualquier subdito del
Reino Unido es un inglés. Lo importante de esta ex-
posicion es la calidad, y ésta es realmente buena. Veinte
artistas —escultores y pintores— nos presentan sus
obras. Podemos contemplar aqui una extensa gama de
tendencias importantes en el arte de hoy. El «minimal»,
«color field» o «pop art» aparecen en la muestra, te-
niendo en cuenta, naturalmente, las limitaciones que
el medio impone. No conviene olvidar que, un movi-
miento tan tipicamente norteamericano como el «pop
art», tiene una clara ascendencia inglesa. Tal vez haya
faltado al «pop» britanico la agresividad, casi diria ca-
racteristica, del «pop» norteamericano. Pero pasemos
a un somero examen de las obras y artistas de la mues-
tra en cuestion.

Gillian Ayres (Londres, 1930) nos presenta algunas
versiones de un mismo tema. Sus «Sala Crevellio», in-
terpretadas especialmente en dos vertientes: la funcién
del color y la fragmentacién como totalidad.

Patrick Caulfield (Londres, 1936) se vale de la seri-
grafia mas ortodoxa para conseguir sus obras de co-
lores planos y de dibujo muy genérico y preciso en
gruesas lineas negras. Sus temas son simples y coti-
dianos y la diccién «pop» que utiliza en sus obras, vo-
luntariamente despersonalizadas, es escueta y elemen-
tal, pero especialmente en la composicién se aprecia
su sabiduria.

Bernard Cohen (Londres, 1933) esta presente con
unas obras de lineas enmaranadas, muy simples, espa-
cialmente precisas y de expresividad proxima a las
formas neofigurativas.

Harold Cohen (Londres, 1928) utiliza la serigrafia
por el medio fotografico y juega con la distinta gama
que la gradacién de puntos de la imagen le permite. El
procedimiento se convierte asi en parte principal de la
obra y el tema —un retrato— se diluye en la técnica.
Seguramente, lo que el autor pretende.

Robert Denny (Abinger, Surrey, 1930). Pertenece
este artista a los de la primera ola «pop». Sin em-
bargo, su evolucién le ha llevado por senderos bien
diferentes y el renombre internacional que hoy posee
lo debe a sus obras, en las que juega con la interaccion
del color, en finisimas gamas de casi imperceptibles
transiciones.

Richard Hamilton (Londres, 1922). Es otro de los
primeros «pop» ingleses. Su obra presente €n esta e€x-
posicién nos le muestra en esa linea, aunque con una
cierta apertura al neodadaismo. Me refiero a su «Tos-
tador», en la linea de los «ready-mades» de Marcel
Duchamp. Se sintetizan asi en Hamilton el instaurador
de la tendencia «pop» y la que pudiéramos denominar

tradicion del arte de vanguardia. Tal vez el peso de
esta tradicion haya impedido al «pop art» inglés alcan-
zar las ultimas consecuencias del estilo, reservadas al
«pop» norteamericano.

David Hockney (Bradford, 1937). Es uno de los
escasos grabadores tradicionales que se encuentran pre-
sentes en la exposicion. Sus trabajos son aguafuertes
y litografias. En los aguafuertes muestra un dibujo de
linea precisa y econdomica y en las litografias se com-
place en dibujar también el marco con calidades de
madera, oro, plata, etcétera.

Gordon House (Gales, 1932). Su medio es la serigra-
fia, que emplea en composiciones modulares y laberin-
ticas, de gran complicacién y belleza. Su serie «Ma-
trices» es uno de los aspectos mas interesantes de la
muestra.

Tess Jaray (Viena, Austria, 1937). Sus serigrafias nos
muestran una especie de poligonos irregulares, con ca-
prichosas apotemas y lineas interiores, jugando sola-
mente dos colores: uno de fondo y otro para el
poligono. La relaciéon entre el formato de la obra y el
poligono establece diferentes tensiones en cada caso.

Allen Jones (Southampton, 1937). Su medio es la
litografia. También crea una serie «Life Class», en la
que em plea procedimientos fotograficos. Son estas
obras abiertas a un suave erotismo en la imagen que
maneja en funcién simboélica. En las litografias su dic-
cién se nos aparece proxima a ciertas facetas del ex-
presionismo por la violencia del color y lo resumido
de la imagen.

Marc Lancaster (Holmfirth, Yorkshire, 1938). Crea
imagenes serigrafiadas por procedimientos fotograficos,
de gran simplicidad y belleza. Su obra se acerca en
algunos puntos al arte conceptual, aunque todavia pre-
valecen en él su preocupacion por valores plasticos
como forma y color.

Eduardo Paolozzi (Edimburgo, Escocia, 1924). Este
escultor de gran renombre nos presenta una serie de
obras de su coleccién de serigrafias «Moonstrips Em-
pire News». Esta consta de cien hojas, que pueden ser
ordenadas de todas las maneras posibles, quedando
a criterio del poseedor este orden. Cada una de estas
hojas posee un abigarrado mundo de imagenes en que
se combinan imaAgenes procedentes del arte clasico y
otras de la cultura popular. Como vemos, obra abierta
en todos los sentidos.

Peter Phillips (Birmingham, 1935). Utiliza frecuente-
mente en sus serigrafias tintas metalicas. Combina
imagenes de repeticion como fondo, junto a imagenes
procedentes de catalogos industriales, y crea asi un
lenguaje que aspira a la sintesis de diversas tendencias.

Bridget Riley (Londres, 1931). Es esta pintora la
mas importante representante britdanica en la tenden-
cia «op». Ha conseguido en ella una personalidad, cosa
nada facil en un estilo tan proclive a lo banal y epigo-
nal. La serie de serigrafias de esta artista aqui presen-
te poseen una gran belleza e imaginacion en la combi-
naciéon de los elementos, muy escasos, que entran en
cada obra.

Peter Sedgley (Londres, 1930). Su aportacién a la
muestra es la serie «Espejos», que consiste en la ima-
gen de un circulo gaseoso sobre un fondo de diferente
color.

Colin Self (Norwich, 1941). También la aportacién
de este joven pintor esta bajo el signo de la fotome-
canica. También tiene su serie. En este caso se titula
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«Poder y belleza», y consiste en primerisimos planos
de la cara de un gato o en la impresionante imagen
de un coche negro, cuya sola presencia concita en el
espectador una serie de contextos.

Richard Smith (Letchworth, 1931). Es uno de los
mas importantes artistas contemporaneos. Ganador del
Gran Premio en la Bienal de Sao Paulo de 1967, sus
comienzos fueron dentro del amplio concepto «pop»,
evolucionando posteriormente a un tipo de obra cer-
cano a la escultura, aunque empleando el color al modo
de los artistas de «borde duro». El tamafio de muchas
de estas obras le hacen incidir en un arte de grandes
posibilidades ambientales. En esta exposicién presenta
dos tipos de obras: uno de ellos, de la serie Edward
Gordon Craig, litografias troqueladas en algunos puntos
y doblado el papel en calculados angulos, lo que per-
mite el relieve; otro son simples zonas de color deli-
mitadas por una diagonal imaginaria a treinta, cuarenta
y cinco y sesenta grados, respectivamente. Son formas
sencillas e ingeniosas, pero que muestran una gran
capacidad de invencion.

Joe Tilson (Londres, 1928). Su serie son los «Zig-
gurats», de los que presenta algunos en esta muestra.
Juega en ellos con una serie de formas que agrupa en
piramides o cubos, jugando con las perspectivas, tanto
por medio del color como creando ilusorios fondos un
poco a la manera de las «figuras imposibles». Ha des-
arrollado también el aspecto fotografico aplicado a la
serigrafia y utilizando la imagen desvinculada de su
contexto.

William Turnbull (Escocia, 1922). Ha llevado al cam-
po grafico la simplicidad y potencia formal de sus
esculturas de color. Utiliza colores planos y disefios de
gran simplicidad. Sobre un fondo coloca dos franjas
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paralelas, bien en sentido horizontal, bien en sentido
vertical. Naturalmente depende de los colores y tonos
seleccionados el funcionamiento de este arte.

Marc Vaux (Swindon, 1932). También su obra es
muy simple y, como ocurre con gran parte del arte
actual, enfatiza las relaciones de color. Posee un cierto
tono heraldico y utiliza figuras geométricas sencillas
para sus composiciones.

Relatada queda, a grandes rasgos, la aportacién de
cada uno de los artistas britanicos presentes. Todas las
obras estan perfectamente realizadas en el plano téc-
nico, y la colaboracién entre la Comisaria de Expo-
siciones y el Instituto Britanico nos ha deparado una
gran oportunidad de tomar el pulso a algunos aspec-
tos muy sobresalientes del arte inglés.

Rafael Canogar (Toledo, 1935) presenta en esta an-
tolégica de su obra piezas de los tres periodos mas
importantes en que se puede dividir su produccion.
Junto a su etapa informalista, limitada casi al blanco
y negro, junto al gris resultante y algiin ramalazo rojo,
tenemos oportunidad de ver obras de lo que se pu-
diera denominar periodo americano, de grandes con-
trastes de color, con figuras esbozadas y anénimas, con
objetos asumiendo papeles de protagonistas y con alu-
siones a nuestra pasada tradicion pictérica y al entorno
que la produjo. También, naturalmente, obras recientes,
del tipo de las que le han valido el Gran Premio en
la ltima Bienal de Sao Paulo; obras éstas que, si en
lo cromatico, reduccién al blanco y negro o gris, enla-
zan con su periodo expresionista abstracto por la te-
madtica, estdan acordes con su etapa posterior. Toma
Canogar de la crénica diaria los argumentos para sus
figuraciones. Los accidentes, las parejas triviales, los
oradores y su énfasis, las agresiones, la contestacién

PATRICK CAULFIELD.



RAFAEL CANOGAR.

y sus consecuencias, el arresto, los encarcelados, etce-
tera, toda la tematica que asoma diariamente en las
paginas de los diarios del mundo entero, tantos Yy
tantos signos de nuestros dias, son presentados por
Canogar, manipulando unicamente el aspecto plastico,
buscando una mayor eficacia de la imagen. Y esto es,
precisamente, la importancia del mensaje de esta obra,
su aspecto antidemagégico y el presentarnos las esce-
nas que cada dia vemos en el diario o en la television;
los hechos cotidianos revisten a su obra de una mayor
intensidad dramatica. Esta transferencia de lo real in-
mediato al plano ético, a través de la estética, es la
mayor aportacion, a mi juiclo, realizada por Canogar.

Doroteo Arnaiz (Madrid, 1936) ha alcanzado un pun-
to de dificil sencillez. Su pintura dltima es un con-
cepto antes que otra cosa. ¢ Es comunicable la realidad?
Esta es la pregunta que nos sugieren estas obras de
Arnaiz. Y si lo es, ¢en qué medida? Cuando una pintura
nos situa ante disyuntivas asi no cabe duda de que
estamos ante una pintura importante. Por encima o
por debajo de sus seres andando o corriendo, senta-
dos, atados y amordazados; mas alld de los elementos
geomeétricos cristalizados que aparecen como una lla-
mada al orden, al orden natural de las cosas me atre-
veria a decir, nos queda la instauraciéon de una meta-
pintura, el adelgazamiento paulatino de una técnica
que se nos vuelve insuficiente, paradoja de paradojas,
por abundante. Por eso Arnaiz opta por la claridad, por
la ajustada y precisa silueta de lo inmanente y no
consiente que el azar se introduzca en su obra y tira-
nice el mas minimo de sus angulos, perturbe sus
circulos.

Ha resumido y consumido Arnaiz en esta exposi-
cion muchos problemas latentes o manifiestos del arte
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contemporaneo. La imagen se derrama de la linea que
la contiene, las figuras se completan en nuestra imagi-
nacién y los contornos y entornos funcionan en esen
cias plasticas, los tonos son claros y la primavera es
de la familia. Pero el todo nos angustia y nos con-
cietiza de la precariedad de nuestros esfuerzos.

Por todo ello, es para mi sumamente importante
esta exposicion. No es frecuente que, sobre unas su-
perficies mas bien pequenas, unas lineas y un poco
de color, conciten pensamientos que cuestionen cosas
importantes.

Francisco Hernandez (Melilla, 1932). Pinturas y dibu-
jos de grandes formatos. Varios aspectos de la obra de
este artista, que muestra su virtuosismo dibujistico
mas alld incluso de los fines propuestos. Vemos en
alguna obra antigua la infinita gama de gradaciones
a que somete a sus cuerpos amorfos, neofiguraciones
terribles, que pugnan por concretarse, por llegar a ser
o por volver a ser. Tenemos ante nosotros, en obras
recientes, los impresionantes retratos de Leonardo da
Vinci, Durero y Rembrandt captados no solamente en
efigie, sino también disecados en su entorno peculiar.
Estan también las pinturas de mujeres, desnudas vy
floridas, casi en trance de mutacioén, con carne trans-
parente y turgencias rubensianas. Canto a la hembra
primigenia, edénica, de cuyo cuerpo participa el arco
iris para inundar la sombra.

Conjuga Hernidndez en estas obras diversas aspira-
ciones a través de su oficio, de su virtuosismo. Invade
el espacio con sus figuras, agrede la representacion
con su fantasia, no elude nada y asume y resume todo.

JOSE MARIA IGLESIAS
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VIEINDIGAGION ESPANOLA DEL

Puede decirse que empezd bien
el ano para Juan Gris. Algo asi
como si fuese su ano, un tanto tar-
dio, para hacerle justicia total en
su propia tierra, en su pais, en su
ciudad natal. Y, en contrapunto,
también hay que senalar que nun-
ca es tarde cuando lo que se hace
con noble impulso —a pesar del
paso del tiempo— se hace con esa
virilidad tan caracteristica de la
auténtica toma de conciencia.

Nos estaba haciendo falta, como
espafnoles —y tan especificamente
a los que somos madrilenos—, esta
toma de conciencia que nos esta
llevando al impulso soberano de
colocar a Juan Gris en el sitio gue
merece en su propia patria. Ma-
drid, muy en concreto, ya tiene en
marcha su tarea vindicatoria.

Nobleza obliga decir que algo
asi como la colocacién de la pri-
mera piedra ha correspondido a la
Direccion General de Bellas Artes,
cuyo Patronato Nacional de Mu-
seos inaugura el ano 1972 con la
publicacién en versién castellana
del célebre libro de Daniel-Henry
Kahnweiler. Juan Gris, vida y pin-
tura marca el hito irruptor.

Acelerandose este ritmo iniciado
con tan soberbia publicacién que
honra también a las artes grafi-
cas espanolas, una institucién ma-
drilena de escritores, artistas
plasticos y periodistas, como es
la Academia Menor del Cenaculo
de Roncesvalles, concede el pri-
mer Premio Roncesvalles de Pin-
tura 1971 bajo el siguiente fallo del
Jurado: «A Juan Gris, a titulo poés-
tumo y en desagravio al - primer
pintor madrilefio universal». Y de
este premio y su entrega, en un ac-
to pleno de evocacién y sugeren-
cias, habria de salir el ya denomi-
nado «Homenaje de Madrid».

Pero, por si todo ello todavia
fuese poco, una exposicién antolé-
gica, integradora de opiniones di-
versas por especializadas, forman-
do un actualizador ciclo de confe-
rencias y coloquios, remataran esta
proyeccion de envergadura que,
gracias a la unidad de espiritu que
ha aglutinado tantas voluntades,
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esta haciendo posible a los cuatro
vientos la vindicaciéon espanola que
ya era hora se hiciese por Juan
Gris.

Una vez todo en ritmo creciente
no podian faltar voces que se agru-
pasen en torno a la idea primige-
nia y que senalasen peripecias ocu-
rridas por el olvido —y puede que
por desdén o ignorancia— hasta el
estado actual de la cuestion. Asi,
el valedero reproche manifestado
cuando Thomas Messer, director
del Museo Guggenheim de Nueva
York, hizo notar que una de las
cosas que mas le agradaria hacer,
durante su estancia en la capital
de Espana, seria visitar la Casa-
Museo de Juan Gris y conocer la
calle dedicada al primer pintor ma-
drilefio universal, sufriendo bo-
chorno y asombro légicos el criti-
co espafiol de arte que le acom-
panaba, situacién un tanto violen-
ta por desagradable para todo ciu-
dadano que se precie de serlo o
que lo sea sencillamente.

Cuando entre las diversas ma-
nifestaciones sugerentes y, por tan-
to vindicatorias, se senalé la inte-
rrogante de que nuestras autorida-
des locales a lo mejor se hacian
eco de esta toma de conciencia,
tras este impulso de mentalizacion
a todos los niveles, como hicieron
en su dia las de Barcelona con Pi-
casso y Miré, ya que para Madrid
es el primer pintor universal que
ha tenido en su historia, un conce-
jal de su Ayuntamiento quiso jus-
tificar como de antemano se lle-
gaba tarde con la sugerencia, pues
Juan Gris tenia asignada una calle
corta, prolongacion de otra, y cuya
rotulacién todavia no habia sido
efectuada, salvando asi la respon-
sabilidad municipal.

No obstante, toda peripecia que
se presente ya se encuentra con
ese espiritu de equipo, tan dificil
entre nosotros para tantas empre-
sas de eficacia, pero que la menta-
lidad de nuestro tiempo va forjan-
do como nunca, y haciendo reali-
dad propésitos y tareas de trabajo
que antes hubiesen sido imposibles
de llevar a cabo. Lo que esta ocu-

rriendo con la vindicacion de Juan
Gris viene a ser una demostracion
palpable del nuevo espiritu de los
espanoles de hoy, mentalizados
para reparar Opticas desenfocadas
o miopes de nuestro pasado, y que
aunque parezca tarde, nunca lo es
—como apuntabamos al princi-
pio— si la dicha de rescatar valo-
res auténticos la realizamos al fin.

Sabido es que, por sensibilidad,
queda mucha tarea por hacer, ver-
daderas reconquistas en las que ir
poniendo, aparte de la convicciéon
de que se trata de un acto de jus-
ticia vindicatoria, una férrea fuerza
practica de realizaciones. Objetivos
a cubrir que no es lo mismo que
expedientes a tramitar. El espiritu
no admite burocracia. Y ahi esta
el empeno en que nos encontramos
en una circunstancia como la pre-
sente, cara a toda la problematica
que nos puede presentar traer bue-
na parte de la obra de Juan Gris
a Espafia para exponerla en la
muestra antolégica que 1972 va a
ofrecer como colofén del homena-
je de Madrid.

Don Eugenio d’Ors no llegdé a
decir sobre Juan Gris lo de «pri-
mer pintor madrileno universal»,
pues eso se nos ha ocurrido ahora
(cuarenta y cinco afos después
de su muerte), pero si lo de «peni-
tente de la Cuaresma». Hubo de
llegar el ingenio sutil y de plena
conversaciéon con categoria (como
quiso dar a la anécdota, y se la
dio) del maestro D’Ors, a estable-
cer un orden inmarchitable. Para
tal empeno marcaba que simbdli-
camente podiamos aplicar a las
cuatro posiciones conocidas por
impresionismo, cubismo, fovismo
y clasicismo nuevo un juicio de
titulos muy esclarecedor. Partien-

do de la excelente comparacién de
lo que el impresionismo significo
para la sensibilidad, con una espe-
cie de carnaval de ésta, el cubis-
mo corresponderia a la Cuaresma,
que sigue a este carnaval y le ex-
pia. (D'Ors afiadia que el fovismo
vendria a ser una especie de pifa-
ta, cuando se recae en un carnaval
aun mas licencioso, pero que en




fin de cuentas vendria la Pascua,
la Pascua de Resurreccién, en que
se vuelve a la normalidad... «Se-
gun esta clasificacibn —decia—,
conoceremos, en la pintura con-
temporanea circulante hasta mil
novecientos treinta, los grupos de
pintores del carnaval, de la "Mi-
Caréme”, de la Cuaresma y de la
Pascua».)

Y claro es, unos cuantos ejem-
plos con su pareja correspondien-
te, imagen de cada grupo indica-
do, imponiendo que cada pareja
quede compuesta de la obra de un
pintor extranjero y de la de un es-
panol. Asi, dos cubistas, dos peni-
tentes de la Cuaresma, tendrian
que comparecer: Braque y Juan
Gris. Braque por haber sido, entre
los suyos, el mas puro, y Juan Gris
—nuestro Juan Gris, ahora o a
partir de ahora: mas nuestro que
nunca— desgraciadamente desapa-
recido «en el Viernes Santo», cuan-
do ya la Cuaresma se iba a ter-
minar.

Esta justicia orsiana hecha a
tantos anos vista de lo que 1972
estd deparando al «sabio del cu-
bismo» —como le llamé Picasso
en los anos veinte— tiene el valor
auténtico de haberlo hecho no «a
toro pasado», comoO nos ocurre
ahora a nosotros inclusive, sino
cuando la mentalidad espaiiola, la
sociedad de nuestros padres Yy
abuelos, no aceptaban ni la mas
aproximada visién de lo que _aho-
ra, por fortuna, nos parece lo mas
natural del mundo. La valentia es-
panola de don Eugenio d’Ors como
alfaqueque del arte —pues ya he
dicho en otra ocasién, en estas
mismas paginas, que no era criti-
co— y de muy pocos criticos de
anteguerra radicé en tener la ga-
llardia suficiente de sostener su
talento visionario contra viento y
marea de una sociedad intransi-
gente y miope respecto a las artes
plasticas y a las otras y a tantas
cosas mas. Solamente al referir-
nos aqui a una sinopsis de la pin-
tura europea de los afnos veinte,
ya rendimos honor a todo un va-
lor demostrado y consciente, digno
de nuestro agradecimiento, aunque
sea a estas alturas del tiempo. Esa
ventana abierta para que entrase
el aire que ventilaba a Europa, es
la que me ha hecho proclamar que
D’Ors fue en su época un lujo de
Espana.

Juan Gris significa, pues, una
de las lanzas rotas en pro de la
vanguardia artistica de entonces
por D'Ors en nuestiro pais y su
cuaresmal imagen eterna.

RAFAEL FLOREZ

JUAN GRIS|AUTORRETRATO/1921.
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ILUNDAIN Y LOS CAMINOS
DEL REALISMO

El arte espaifol ultimo, posterior a la decadencia
del informalismo, se ha canalizado en cuatro corrien-
tes, cuya progresion solo cabe calificar de desdibujada
e incierta.

La primera de ellas, la pop, parte de una manipula-
ciéon en tercer grado de la realidad —opera a partir
de la manipulacidén artistica realizada por los artistas
norteamericanos sobre un corpus de imagenes, que ya
suponia una manipulacién previa de la realidad esta-
dounidense—, con lo que desemboca en el esteticismo.

[LLa segunda de ellas, la op, tampoco tiene origen en
lo dado, en el mundo tal y como se presenta a la mi-
rada comun, sino en una serie de abstracciones de or-
den geométrico que sdlo puede dar razén de ciertas
virtualidades del hombre, y nunca de éste considerado
como una totalidad.

La tercera, que postula un arte abocado a la accion,
presupone un insostenible concepto seudodemocratico
de la creacién artistica —de algun modo, el arte puede
ser hecho por todos—, y al ignorar que éste realiza la
transformaciéon del mundo a través del hombre, en su
interior, no de modo directo, se extravia por ambitos
que no pertenecen a la estética.

La cuarta, en fin, se propone establecer una sintesis
que trascienda la pintura y la escultura, sin advertir
que —como ha probado Picasso con sus experiencias
escultdricas ultimas— dicha sintesis es inviable, y que
todos los esfuerzos en este sentido unicamente pueden
dar lugar a un nuevo tipo de esculturas en el que —para
utilizar palabras de Werner Spies— «al dar la vuelta
eén torno a ellas, un campo visual aparece después de
otro, uno se despliega mientras otro desaparece».

Para escapar del impasse en que estas cuatro co-

rrientes confluyen, para posibilitar el futuro desarrollo
del arte espafol, resulta imprescindible, en consecuen.
cia, replantear el problema de la creacién artistica, in-
dagar los modos cémo el artista alcanza dicha creacién,
y ello, fundamentalmente, a nivel de pintores concre-
tos, de pintores que, como Ilundain Solano, no se in-
tegran en ninguna de las corrientes citadas y tantean
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en busca de caminos personales que puedan conducirlos
a ambitos aun inexplorados de la figuracion.

Nacido en Pamplona en 1945, Ilundain Solano es
un pintor bien dotado que, ante la disyuntiva que plan-
tea la creacion estética a todo artista —tomar su vida
interior como objeto de metamorfosis, utilizando los
elementos del mundo para formar un espejo donde
reflejarla, o enfrentarse dialécticamente con lo que le
es ajeno, a fin de realizar una sintesis de lo objetivo y
lo subjetivo que funde una nueva realidad—, ha optado
por el segundo término de la misma: pintor figurativo,
quiere dar razén del mundo mas que de si.

Su error —explicable en un pintor joven, no movido
por intereses estrictamente intelectuales, deslumbrado
siempre por los espectaculos de la Naturaleza— estriba
en no haber radicalizado todavia la problematica sub-
yacente a su postura frente a la creacidon artistica, en
no haber comprendido que el artista nunca debe olvi-
darse totalmente de si —el lugar que €l deja libre lo
ocuparan otros: artistas del pasado o del presente con
los que, a veces sin saberlo, se identifica—, en haber
ignorado que el pintor no puede abdicar frente al mun-
do, con el que siempre tiene que pugnar, luchando para
configurarlo, para proveerlo de sentido, para humani-
rarlo.

Esta es la razén de que en sus cuadros el tema de-
termine el estilo y de que, en consecuencia, éste pierda
unidad y coherencia: el tema de las jaulas —con o sin
palomas; a veces, rotas—, las naturalezas muertas, los
paisajes, los retratos son tratados de modos muy di-
versos, que remiten mas que a él —al nucleo irreduc-
tible de su personalidad— a otros artistas, menores en
su mayoria, elegantes y decorativos.

Instintivamente, sin el apoyo de ninguna teoria, Ilun-
dain Solano se esfuerza —tal vez sin advertirlo— para
romper con su dependencia respecto a los pintores que
guiaron hasta ahora su actividad, y asi tiende a renun-
ciar a esa linea demasiado neta con que muchos artistas
espafioles de los afnos 40 ponian limite a los progresos
de lo irracional; realiza busquedas en el orden de la
composicion, con objeto de romper ese equilibrio de
raiz dorsiana que abocara tantos cuadros del inmediato
pasado al academicismo —estas busquedas no le han
proporcionado hasta ahora ningin hallazgo: sus mejo-
res cuadros, en los que sélo aparece una calabaza abier-
ta por la mitad, se caracterizan por su ausencia de
composicion, en el sentido clasico—.

Su liberacién, sin embargo, tnicamente puede lle-
garle por el camino del color, segun atestiguan algunos
de sus lienzos, en los que la exploracion de una gama,
la alquimia sutil de los pigmentos, hace entrever el des-
cubrimiento de unas texturas coloreadas donde se ins-
cribirian multitud de formas potenciales, libres, desli-
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gadas de toda referencia directa a la realidad: esplendor
del amarillo, virando al rojo, de las calabazas, en las
que los volumenes parecen a punto de estallar bajo la
presion de un dinamismo incoercible; matizacion infi-
nita de los grises, muy trabajados, en los cuadros de
las jaulas, que, a pesar de su simbolismo delicuescente,
banalmente literario, rondan las fronteras de la poesia
colorista...

Ilundain Solano es, en suma, un artista intuitivo,
sensible, cuya formacion académica coarta su desarrollo.
Un artista que debe olvidar todo lo aprendido, borrar
de su memoria los modelos que acompanaron su for-
macién y rehuir toda meta establecida de antemano,

dejandose guiar tan sdlo por su fantasia plastica, por
los imperativos de su instinto de dibujante y de colo-

rista. Un artista, en fin, que debe prestar oidos a la voz
que se alza de sus dibujos —una muestra de los cuales
se ha exhibido también en la galeria Heller—: la voz

de su yo profundo, materializada en composiciones li-
bres y espontianeas, donde imperan una linea flexible,

que nunca degenera en arabesco, y un color muy alqui-
tarado, pleno de matices, de frescura y de gracia.

LEOPOLDO AZANCOT
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LA PINTURA

DE

PEDRO GONZALEZ

No parece menester insistir en
que las islas Canarias han dado
a la pintura espanola cercana al-
gunos nombres senieros e impres-
cindibles. Reparemos aqui en Ma-
nolo Millares y en Cristino de
Vera, cuyas obras —tan dispares
entre si— suponen algo de la me-
jor y mas original indagacion en
la plastica espanola de ahora.
Uno con su grito y otro con su
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silencio: dos formas validas de en-
frentamiento a determinadas es-
tructuras sociopoliticas, por demas
alienadas. A estos dos nombres,
v desde una posicion también dis-
tinta, v tambiéen enfrentada, pode-
mos anadir ya el de Pedro Gon-
zalez.

Este pintor, nacido en Santa Cruz
de Tenerife en 1927, profesor en la
Escuela de Artes Aplicadas de

aquella isla y en la Universidad
de La Laguna, se ha incorporado
con su obra mas reciente al con-
texto de la pldstica nacional, su-
perando el localismo en que nau-
fragan —vy se ahogan— tantos ar-
tistas insulares. El estudio que le
ha dedicado Carlos Aredn, obje-
to de este comentario, viene a in-
dicarnos claramente el interés que
su obra ha suscitado.

Aredn traza, al comienzo de su
trabajo (1), un esquema sumario
de la situacion del arte en Cana-
rias. Destaca ahi las aportaciones,
en mucho precursoras, de Felo
Monzoén en el terreno del arte no
imitativo, continuadas por Manolo
Millares y Martin Chirino, entre
otros. Gonzdlez, que pertenece a
la generacion siguiente a la de
Millares, comenzo su trabajo en
un clima propicio, de libertad o,
al menos, de comprension: la obra
de aquellos pintores habia despe-
jado el camino de obstaculos, y
abierto las entendederas del pu-
blico, orientandolo hacia la acep-
tacion del arte abstracto, que era
el que en aquellos anos (década
del 50) cultivaba Gonzdlez. La
preocupacion por la materia era
entonces primordial en el artista.

«Casi todos los lienzos de Pedro
Gonzdalez en esta epoca —dice
Aredn— consisten en una enorme
superficie bastante trabajada, re-
saltando con su grosor de empas-
tes sobre un fondo mas neutro».
Pero Gonzdalez es, como ha dicho
Manuel Parejo, «una presencia dis-
curriente» (2), y, por esto, su per-
manencia en la abstraccién no
habria de prolongarse dema-

siado. La abstraccion supone, creo,
una util experiencia indagatoria
en la materia, el color o el espa-
cio. Pero no una forma de estar



definitiva. A la siguiente etapa de
su quehacer, el mismo Gonzdlez
le pondria rubrica: Cosmoarte, unc
serie de lienzos de tema cosmico
(1964-1968). Tienen esos cuadros
un asomo figurativoe gue los dis-
tancia igualmente de la cronica
de la realidad a la manera «pop»
v del informalismo absoluto. Re-
presentan, ¢hombres, insectos, des-
conocidos animales?, criaturas vi-
vas, quiza aun no formadas o ya
a medio deshacer, navegantes de
un espacio auténomo, que libre-
mente podriamos identiticar como
nuesiro; o, cerrando el deseo in-
quisitivo, reconocerlo, simplemente,
como «espacio», un dambito por
donde navegar. Pedro Gonzalez
es un extraordinario y desconfia-
do colorista. Su obra de esta épo-
ca refleja su preocupacion por el
color, aunque nunca fia a éste la
expresion final de sus intereses,
subordindndolo siempre a la tun-
cionalidad del conjunto, sirviendo
de soporte a la forma, sin innece-
sarios toques de atencion, mds
bien resuelto en suaves gamas de
grises, azules, etc.

Fl siguiente capitulo (II) lo dedi-
ca Aredn a la consideracion de
la obra mas reciente de Gonzdlez.
Evidentemente, esta obra supone
una continuacion del Cosmoarte.
Sin embargo, puntualiza Aredn, el
mundo que el artista deseaba
ahora expresar era muy otro. «No
se trataba ya... de contar como
era la aventura espacial. (...) El
nuevo objetivo era intentar iradu-
cir la tension de una situacion, la
diafanidad de unas perspectivas,
el asombro ante una pérdida de
los pequerios detalles y ofrecer
una visién conjunta en la que se
diesen cita multitud de esperan-
zas». Al reconocer la nueva inten-
cionalidad de la obra de Gonza-
lez, Aredn parece indicarnos que
el Cosmoarte participaba mas de
la anécdota espacial  que de la
trascendencia y superacion del re-
lato. En realidad, ya en el Cosmo-
arte habia una tensa preocupacion
dimanante de la circunstancia es-
pacial: soledad y rebeldia (Preté-
rita o futura/Pantera Negra) prin-
cipalmente. La obra posterior in-
cide en el planteamiento de esta
temdtica, achondando en sus posi-
bilidades expresivas, plasticamente
traducidas. El Cosmoarte no queda
asi invalidado, aunque si supera-

do; pero punto de partida incues-
tionable. En esta nueva etapa de
su obra, Gonzalez se nos muestra
como un pintor clasico por la apli-
cacion culta y refinada de una
técnica que consigue excelentes
calidades: vy, a la vez, como un
pintor barroco; formas en constan-
te gestacidén, contenidas en tensos
equilibrios «que parecen proximos
siempre a derrumbarse, pero que
tienen dentro de su aparente falta

de delimitacién la posibilidad de:

contenerse en virtud de sus ten-
siones internas».

Con posterioridad a la publica-
cién del libro de Aredn, Gonzdlez
ha realizado una nueva exposl-
cién en Madrid (3). Los veinte oleos
alli colgados suponen una sinte-
sis de sus pesqguisas anteriores
v no menos dan sefiales tambien
de otros intentos del pintor donde
la figuracién se hace mas acusa-
da. El espacio y las criaturas que

en él transcurren siguen predomi-
nando. Pero se observa ahora la
sujecion a un limite: el orden que
impone el cuadrado. Este parece
conducir el libre albedrio de las

presencias que advertimos a su
alrededor y las hace converger en
su centro. ¢Vuelve lo vivo —el
hombre, por fin— a ser el centro
del universo, conscientemente? El
homenaije a Velazquez, pintor tanto
del orden como de la luz, implici-

to y explicito en gran parte de la

muestra aludida, sugiere el derrote-
ro futuro del pintor. Salvo imponde-
rables, claro.

La obra de Gonzalez sigue, pues,
en marcha y abierta. De cualquier
forma constituye ya una de las
mds interesantes y genuinas apor-
taciones que se ha hecho a la com-
pleja estructura del arte espafol de
los ultimos anos.

LAZARO SANTANA

(1) Pedro Gonzdlez, por Carlos Aredn.
Galeria Sen. Madrid, 1971. La monografia
incluye 16 litografias originales del pintor,
en tirada unica de 250 ejemplares.

- — —

(2) Manuel Parejo: Las litografias de
Pedro Gonzalez. Fablas, numero 14. Las
Palmas, 1971.

——

(3) Galeria Sen. Madrid. Mayo-ju-
nio 1971.
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EVARISTO GUERRA, PREMIO

"BLANCO Y

En un certamen artistico que
otorgue premios, pocas veces hay
unanimidad en la eleccion del me-
jor. Cuando el certamen —y este
del II Premio de Pintura para Ar-
tistas Jovenes convocado por el
semanario "Blanco y Negro” es un
buen ejemplo— recibio cerca de
mil doscientas obras, de las que
fue mnecesario seleccionar ciento
cincuenta y ocho, y de ellas des-
tacar una, la del premio, la unani-
midad es mds dificil aun. Si a
esto anadimos que en el Jurado
hubo quince miembros proceden-
tes de Madrid, Barcelona y Sevi-
lla, es doblemente explicable la
diversidad de opiniones. Pero so-
bre esa diversidad de opiniones
mds o menos encontradas, impero
el fallo que acordo conceder el
premio "Blanco y Negro” de esta
segunda edicion, al pintor Evaristo
Guerra. El tema del cuadro, un
paisaje, precisamente en un certa-
men en el que el tema del paisaje
no abundaba, porque el paisaje pa-
rece que estd en decadencia, tal
vez porque se ha abusado mucho
de él sin verdaderas razones de
peso, aunque puede haber otro mo-
tivo.

Como resena critica de este cer-
tamen, en su conjunto, creo que
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es de superior categoria al cele-
brado hace dos anos. Los jovenes
pintores —la convocatoria es para
pintores de wmenos de itreinta

cinco anos— parece que ven la vida
con mds alegria. Los temas tristes
de la anterior edicion, entristecian
al espectador, pese a que fueron
rechazadas wmuchas tristezas, lo
que no ha ocurrido en esta segun-
da edicion. Ahora, la seleccion fue
dolorosa, al menos para el cronis-
ta que les refiere estas lineas.
Hubo que rechazar muchas cosas
muy aceptables, y mds que acep-
tables, lo que quiere decir que el
solo hecho de figurar en el catd-
logo y en la exposicion que pri-
mero estuvo en Sevilla y después
se presentard en Madrid y en Bar-
celona, constituye un premio muy
meritorio ya que, como digo, se
rechazaron mds de mil cuadros.

Junto a este resurgimiento de la
alegria propia de la juventud, ma-
nifiesta pldsticamente en este cer-
tamen, hay una gran riqueza ex-
presiva y una personalidad acusa-
da. Hay también un retorno a la
realidad de las formas.

Volviendo al artista premiado, a
Evaristo Guerra, diremos que no
se trata de un desconocido. Sus
cuadros ya habian despertado el
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interés de la critica y del coleccio-
nismo, aunque un galardon de esta
resonancia le obliga a mucho, se-
gun opinion del propio artista, que
nos responde a continuacion a al-
gunas preguntas después de faci-
litarnos unas notas biogrdficas:

Es de Vélez-Mdlaga (Madlaga), vy
llego a Madrid hace once anos en
un camion que transportaba ver-
duras de su tierra natal hasta el
mercado central de Legazpi. Traia
seiscientas pesetas y mucha ilusion.
Como con la ilusion no se come,
lo paso mal durante algun tiempo.
Pero como la ilusion puede mu-
cho, mds de lo que algunos creen,
después vino el triunfo.

—cComo explica usted que hoy
se pinten menos paisajes que hace
unos anos? —le pregunto a Eva-
risto Guerra.

—La juventud vive de espaldas
a la Naturaleza, y esa es la causa
de que pinte menos paisajes. El
paisaje, creo, hay que vivirlo, mi-
rarlo y remirarlo, conocerlo a fon-
do, y entonces es cuando se siente
la necesidad de pintarlo.

—Personalmente, no estoy dema-
siado conforme con que se cali-
fique su pintura como "naif"”. ;Qué
piensa usted a este respecto?

—No creo que mi pintura sea
"naif”, nt infantil como han dicho.
Mi pintura no corresponde a nin-
gun ismo. Yo pinto con sencillez,
interpreto.

—cHa pensado en pintar otros
temas?

—No. Creo que con el paisaje
expreso lo que siento y lo que
amo. En el futuro, no sé. Desde
luego, hoy por hoy, seguiré pintan-
do paisajes y seguiré pintando con
oleo sobre lienzo, pese a algunas
modas que parecen querer LMpo-
ner otros matertiales y otros sopor-
tes. No es que me parezcan mal
sus usos, siempre que respondan
a algo que exija un pintor y su
obra. Lo que ocurre es que no su-
cede asi. Se usan las cosas por
eso, por moda.

Lleva cierta razon Evaristo Gue-
rra, el reciente premio "Blanco vy
Negro”, que durante meses serd
noticta debido a la condicion iti-
nerante de la exposicion en la que
ha triunfado plenamente.

FRANCISCO P. ASIS



PAUL KLEE|"CHALECO ROJQ"[1938.

GRONIGAS

EXPOSICIONES EN BARCELONA

Entre las ultimas exposiciones celebradas en Bar-
celona, entre las de la temporada, e incluso entre las
de un largo periodo de tiempo, la de Paul Klee, que
actualmente se celebra en la sala de exposiciones
de la Virreina, constituye un excepcional aconteci-
miento. Figura muy destacada del arte de nuestro
siglo, la obra de Paul Klee no habia podido ser con-
templada en Espana en una exposicion de conjunto.
Cuando en el ano 1958 me enfrenté, por primera vez,
de manera directa con la obra de Paul Klee, en Berna,
me causo la gran impresion de constatar que, en efec-

to, Paul Klee es, entre los pintores de nuestro tiem-
po, si se exceptia a Picasso, el de mayor variedad,
el de mayor inquietud, el que mayor numero de pro-
blemas plasticos se plantea y resuelve en su obra.
Obra frecuentemente de gabinete, intimista, como si
en cada caso partiera de cero y comenzara la crea-
cion de un mundo nuevo. El caracter de esta obra
deriva de un fértil mundo interior, del que van aflo-
rando a la superficie del cuadro temas y signos per-
sonales, realizados a través de la aguda sensibilidad
y la honda penetracion de uno de los grandes espi-
ritus creadores de nuestro tiempo. En el dibujo, la
caligrafia de Paul Klee refleja, con precision, formas
insolitas de un mundo variadisimo de simbologia vy

de temas, realizado con sorprendente originalidad. En
la acuarela y en los Oleos, la técnica refleja multi-
plicidad de actitudes, que van desde la realizacion
de signo esquematico hasta la acumulacién minucio-
sa de formas. Esta obra (que en la exposicion de la
Virreina se nos ofrece del modo parcial derivado de
los limites de una colecciéon de Diusseldorf), refleja vy
justifica bien la excepcional influencia producida entre
jovenes creadores por la obra de Paul Klee, y por
sus multiples actividades, desde el comienzo de nues-
tro siglo, especialmente hasta 1940, fecha de su fa-
llecimiento.

Del pintor catalan Xavier Nogués (1873-1940) se
ha celebrado, también en la Virreina, una importan-
te exposicion de sus obras. Pintor destacado de su
época, en la que figuran importantes pintores y es-
cultores, Xavier Nogués dejo una amplia obra, no
tan solo de pintura al 6leo, sino de dibujo, grabado
y, en ocasiones, de otras técnicas, como la ceramica
y el vidrio, donde dejo huella de su caracter, cargado
de humor e ironia. En su obra recoge, como testi-
monio, las figuras y tipos de la época, caricaturizandolas
en ocasiones, y reflejando siempre su espiritu de ob-
servacion y penetracion.

En Camarote Granados se han presentado dos im-
portantes exposiciones; la de Mignorance Acien y la
de Pedro Gastd. El primero ha traido a Barcelona,
por primera vez, su obra, en la que, a traves del re-
trato, la figura, el bodegén y el paisaje —los temas
clasicos y eternos—, nos da su personal y sensible
testimonio de penetracion y analisis. Su presentacion
en Barcelona la ha acompanado, ademas, con unas
obras realizadas en esta tierra, en las que una vision
nueva y un perfil nuevo son captados en sus percep-
ciones de la Costa Brava y de nuestro Mediterraneo.
La exposicion de Pedro Gasto tiene, en cierto modo,
el caracter de un homenaje antolégico, pues con obras
de diversas épocas se ofrece un panorama bien com-
pleto de la produccion de este singular artista. Obra
irregular y diversa, como el propio presentador del
catalogo, Corredor Matheos, afirma, centrada en pocos
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temas, Insistiendo, una y otra vez, en actitudes seme-
jantes. Mas lo indudable y lo que importa es el he-
cho cierto de que nos da obras de gran pintor. No
creo que el problema basico para el enjuiciamiento
de la obra de Gastdo sea el acabamiento o el no aca-
bamiento de sus formas. En todo caso lo sera de la
rigidez o la vacilacion de éstas, su autenticidad y efi-
cacia, en relacion con lo propuesto, y lo cierto es que,
tanto en sus formas esquematicas como en sus formas
acabadas, se logra la penetracion y el sentido expresivo
que el autor parece buscar y que, sin duda, encuentra
en sus mas felices ocasiones.

Sorprendente e inesperada resultdo la exposicion de
dibujos de Luis Marsans en Galeria 13. Ochenta es-
tudios de las 1ilustraciones de «A la recherche du
temps perdu», de Marcel Proust, constituyeron un
conjunto vivo y dinamico, desenfadado y suelto, de
trazos lineales sobre figuras de la época, a las que
el homenaje se referia. Con su inevitable y deliberado
anacronismo, la exposicion supuso una realizacion muy
certera y expresiva. Parecia como si el actor hubiera
estado situado alli, en la €época y en el mundo a que
los estudios se referian. Y esta autenticidad anacro-
nica (valga la paradoja) dio como fruto la acogida
entusiasta de la exposicion que, presentada, por su
proposito, como de tono menor, constituyo, sin em-
bargo, un excelente espectaculo, fiel reflejo de un
mundo y de una actitud.

Carlos Planell, nacido en Barcelona en 1927, ha
participado intensamente en la vida artistica de Bar-
celona, especialmente en los anos 50 y 60, no tan
so6lo como pintor, sino como difusor del arte con-
temporaneo. En su obra plastica, tras un largo es-
fuerzo, alcanza una posicion muy personal en la €po-
ca de mayor auge de la abstraccion y el informalis-
mo. La exposicion por ¢l celebrada actualmente re-
fleja la dultima y sugestiva evolucion de su obra, tal
vez como consecuencia de la realizacion de relieves
y grandes murales, si bien al reducir estas realiza-
ciones a los limites usuales del cuadro, y emplear
en ellas placas metdlicas, marmoles y materias pro-
pias de la escultura, en combinaciones de formas geo-
métricas certeramente construidas, dan a su obra una
precision de sentido compositivo excepcional.

Maria Asuncion Raventos, en la galeria De Barra,
presenta una importante exposicion de grabados y ta-
pices. Bien conocida como grabadora, en cuya activi-
dad ha obtenido diversos premios, se presenta ahora,
por primera vez, ademas de con sus ultimas realizacio-
nes de grabado, con una serie de tapices, realizados
directamente con multiples materiales, en los que ha
logrado una especial maestria. Se trata de la nueva
técnica del tapiz, en la que el artista creador realiza,
asimismo, la tarea artesana de la obra, con lo que des-
aparece la antigua dualidad del artista creador del
carton y el artesano realizador del tapiz. Maria Asun-
cion Raventos ha encontrado en el tapiz un singular
medio de expresion directa. En muchos de ellos logra
expresar su sensibilidad y sentido plastico con una
plenitud mayor aun de lo realizado por ella en otros
campos de la técnica.

Artigau es un pintor muy representativo de las
nuevas generaciones. Libre de toda sumision a tenden-
cla técnica determinada, su obra tuvo siempre un fon-
do de satira, de reflejn intencionado del mundo cir-
cundante. En un primer momento, grupos de determi-
nados sectores de la vida social, reflem mas O Mmenos
caricaturizado, sarcasmo frente a determinadas acti-
tudes sociales. En su posicion actual hay como un
enfrentamiento con las generaciones anteriores, una
evocacion del pasado infantil. No trato con esto de
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reducirme al aspecto anecdético de la obra, pero creo
que este aspecto existe siempre, por mucho que trate
de evadirse, si bien es cierto que no constituye, por
su naturaleza, la esencia de la obra plastica, pero nos da
la pauta de la actitud sicologica del pintor, cuya im-
portancia es indudable. En el orden técnico, Artigau
se encuentra en lo que, en términos amplios, pudié-
ramos llamar nueva figuracion. Una referencia a for-
mas y seres de la naturaleza exterior, reflejados con
las mas absolutas licencias plasticas; una vaca que se
rompe en el espacio y de ella surgen los productos re-
presentativos de la sociedad de consumo, unos gigan-
tes y cabezudos que se destruyen comec munecos de
feria encima y mas alla de la pareja joven, un retrato
familiar sobre cuya cabeza pesa el recuerdo de epi-
sodios de guerras;, un nino vestido de «cow-boy», sobre
su caballo de cartén, amenazado de una lluvia de bo-
niatos. Todo este mundo realizado con un sentido de
evocacion y de critica, con lenguaje libre, pero sujeto
al rigor de exigencias técnicas que revelan al gran rea-
lizador. En el poema que Vazquez Montalban le de-
dica en el catalogo de presentacion, tras recordar sus
mitos juveniles, le dice al pintor que de aquéllos les
queda un punado de imagenes rotas sobre las que no
se pone- el sol. A partir de estos recuerdos y evoca-
ciones plasticas de Artigau, aquel mundo sera ahora
un mundo objetivado para todos en el que;, por la
permanencia de sus valores, sin duda, no se pondra
el sol.

CESAREO RODRIGUEZ-AGUILERA



EXPOSICIONES EN MADRID

Ultimamente el Club Internacional de Prensa de Ma-
drid, bajo la orientacion y direccion del critico de arte
Raul Chavarri, viene presentando una serie de exposi-
ciones interesantisimas, entre las que destacamos la
de ceramicas de Antonio Salvador Orodea. No fue una
muestra antologica del quehacer de este artista que tan-
to ha investigado y estudiado la ceramica en toda Eu-
ropa. Se trataba de mostrar una serie de obtenciones
de ultima hora, que son paso para la evolucion plastica
de Salvador Orodea. Mostré una serie de formas com-
puestas a base de piezas o moddulos engarzados con
otro material. Fueron piezas de posible montaje en ta-
manos monumentales, piezas escultoricas con la difi-
cultad de la ceramica como materia constructiva., En
muchas piezas el color, no uniformizado y en casos no
conseguidos del todo, hacen pensar en este hecho que
apuntabamos de que se trata de un paso mas en algo
que busca una meta futura. En esto es en lo que creo
radica la atencién fundamental de esta muestra cera-
mica de Antonio Salvador Orodea. Un mérito que no
busca el efecto, pues la exposiciéon no fue efectista ni
aun espectacular. Fue una muestra de algo que soélo
saben apreciar los entendidos.

Lourdes Crespo, que expuso en la galeria Fauna’'s,
se encuentra envuelta en influencias surrealistas, pero
sus formas y composiciones buscan la decoracion y el
ornato, tanto en las formas como en el colorido tenue,
muchas veces sobre fondos negros, en los que la artista
hace resaltar esas lineas delgadas, sutiles, que corren

casi paralelas ocupando espacios. En ocasiones los asun-
tos y dibujos que aparecen en los cuadros de Lourdes
Crespo recuerdan a los figurinistas, si bien la artista,
con sus calidades y con los simbolos que lleva a los
temas que trata, dota a su obra de una superior tras-
cendencia. Creemos que esta artista puede dar buenos
frutos, mejores frutos, como indica la propia diferencia
existente entre unos cuadros y otros que nos hace su-
poner que, en la muestra que comentamos, figuraban
cuadros ejecutados en distintas épocas o, al menos, en-
tre unos y otros medié algan tiempo que, por supuesto,
fue provechoso para su quehacer artistico.

Los artistas cuando llegan a un estrato de valor
determinado comienzan a mostrar parcialmente tal o
cual aspecto que en un instante constituye la base de su
dedicacion artistica. En la ultima muestra que nos pre-
sentd en la galeria Egam el artista Luis Saez se propuso
manifestarse como dibujante, algo tal vez contradicto-
rio a la moda imperante hoy de olvidar el dibujo o
no considerarlo en pro de una supervaloracion del co-
lor o del trato de la materia. Pues bien, Luis Saez, de
reconocida valia artistica, es 16gico que no se conforme,
en una exposiciéon de dibujos como la que nos ocupa,
con presentarnos elementos concretos reproducidos con
mas o menos fidelidad. El sentido estético de Luis Saez
va mas alla, crea situaciones. Sus dibujos, que no dejan
de ser representativos, atienden a la denuncia y consi-
deracion de la Humanidad y su entorno actual. Asi, es
facil advertir la referencia constante de la Humanidad
sometida a la mecanizaciéon que trata de eliminarla, de
despersonalizarla, de deshumanizarla en una palabra.
Los fragmentos de cuerpos humanos triturados, opri-
midos por elementos industriales dan lugar a composi-
ciones de extraordinario poder sugeridor.

En definitiva y resumiendo, creo que en los dibujos
de Luis Saez se advierte, ademas de un gran dominio
del dibujo, un proceso mental, una manifestacion del
pensamiento del artista frente a unos hechos historicos
que estamos viviendo expresados plasticamente.

Algo de esto, de querer decir con la plastica crea-
dora muchas cosas, le ocurre a Antonio Jiménez, que
presentd una nutrida coleccion de cuadros en el Club
Pueblo. La pintura de Jiménez es dificil de apreciar a
primera vista. Cuando se contemplan sus cuadros con
detenimiento se descubren intenciones y valores en las
composiciones. Yo diria que en Jiménez hay tanto un
pintor como un escritor. Su pensamiento le pide expre-
sién, y esa expresion no resulta facil porque los pensa-
mientos se suceden en el artista con vertiginosa rapidez
cambiante y siempre conexa. Algo asi como una ebu-
llicién.

Por eso cuando miro un cuadro de Jiménez no me
fijo s6lo en como esta hecho. La ejecucion, los criterios
del procedimiento pictdrico unicamente nos conduciria
a una apreciacién incompleta. Para ser justo en la con-
sideracion de la obra de Antonio Jiménez hay que fijar-
se también en los simbolos, que muchas veces se nos
antojan ingenuos, y otras, tremendamente profundos.

Francisco Fernandez Barba es un enamorado del
paisaje, condicién, creo, indispensable para cultivar este
género, ya que todo lo que se pinta hay que observarlo

y cernirlo a través del pensamiento y la contemplacion.

Fernandez Barba, en su exposicion de la galeria Bética,
muestra su amor por la Naturaleza, por los rincones
que el hombre habita, y no resiste a tomar esos esce-
narios como modelos para jugar con el color. Porque la
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pintura de Barba es eso: puro juego colorista y de ma-
teria, porque tan importante es el cromatismo como
las rugosidades, abultamientos y aun los trazos incisi-
vos en la materia cuando ésta se halla blanda todavia.
Este pintor tiene un gran sentido de la libertad de eje-
cucién, y da atenciéon fundamental a lo preciso que, en
ocasiones, es la lejania; otras es un caserio blanco re-
cortado en tierras rojizas; otras, en fin, son reflejos en
las tranquilas aguas de un rio. En esta atencién frag-
mentaria es donde Fernandez Barba deja ver su alma
de poeta, de cantor del ambiente bello.

El Ateneo continua su curso de exposiciones, y entre
ellas destacamos la de Molinero Ayala, un joven pintor
cuya obra convence por su dominio del procedimiento
y por la tematica, muy entroncada en el mundo actual,
en el mundo que le tocd vivir al artista. El entorno del
artista, la fugacidad de las imagenes que en numero de
miles pasan por nuestra vista es un fenémeno que afec-
ta a todos e invita a una mayor aceleracién de las
actividades. Molinero Ayala es testigo de este fendéme-
no y lo deja plasmado en su obra artistica. Sus cuadros
son instantes vistos y no mirados, fugaces escenarios
vivos que, por razones que muchas veces uno no llega a
explicarse, quedan en el recuerdo sobre otros que igual-
mente fueron captados por la vision.

En los 6leos de superior tamano este artista hace
alarde de sus experiencias en el trato de la materia y en
la distribucién cromatica. Dos datos que hablan del pro-
ceso previo y del trabajo hecho por Molinero Ayala.
En definitiva, un nombre que no debemos olvidar.

Otro nombre que tampoco debemos olvidar, porque
va unido a una obra muy interesante, es el de José
Duarte, cordobés, que trajo una muestra pictérica a la
galeria Ramoén Duran. Mis noticias sobre este artista es
que cultivé durante anos la abstraccion o la pintura
de calidades sin supeditacién a formas concretas. Ahora
hay un evidente deseo de realismo en los cuadros de
Duarte, aunque, desde luego, la materia, el color apa-
rece enriquecido y con calidades personales que, de no
téner noticia cierta de sus experiencias abstractas, uno
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pensaria en ellas. Las escenas campesinas, que en algu-
nos detalles pudieran indicarnos un camino social, tie-
nen algo mas, tienen una ambientacién realmente atra-
yente. Junto a la denuncia que evidentemente existe en
la obra de José Duarte, vemos también una exaltacién
amorosa de los escenarios representados. Escenarios
que no son de hoy, que estan ahi presentes, por encima
del tiempo, como algo arraigado a la propia tierra.
Como dice Moreno Galvan, la obra de Duarte se en-
cuentra dentro de la escuela andaluza, de la nueva es-
cuela andaluza, que tiene mas imagen que palabras. En
verdad es asi, los cuadros de Duarte no tienen anécdota
y, sin embargo, transmiten sentimientos tan complejos
como la vida misma.

[La muestra de minicuadros y miniesculturas del
VI Premio Circulo 2 es realmente valiosa, mas valiosa
que otras muestras de otros certamenes, tal vez por
esa condicion del pequeno formato. Artistas aventaja-
dos ven facil el triunfo en el gran tamano, en el forma-
to grande, mientras que los menos aventajados fraca-
san ante el cuadro de gran tamafo, y, sin embargo, son
aceptables con el formato pequeno, con el minicua-
dro, que, por otra parte, ofrece al pintor formado, al
pintor de nombre una ocasiéon nada desdefiable y si
muy atractiva.

En la muestra de este VI Certamen parece mas inte-
resante la secciéon de pintura que la de escultura.

Sobre los premios nada hay que decir cuando un
Jurado compuesto por prestigiosas firmas de la critica
de arte emitidé su fallo inapelable, un fallo que otorgd
el premio especial a Gomez Marco, el primer premio
de pintura a Julidn Casado y el de escultura a Castri-
llon. Hubo también menciones honorificas para Agueda
de la Pisa, Lees Ranceze y algunas otras firmas.

Podemos decir que este certamen esta adquiriendo
categoria dentro de esa ténica del pequeno formato
muy de acuerdo con las posibilidades de las viviendas
actuales de techos bajos.

FRANCISCO PRADOS DE LA PLAZA



«LA MUERTE DE ACTEON)»

Continta siendo pieza de actualidad
en Londres el famoso cuadro de Tiziano
La muerte de Actedn, que, subastado
hace algin tiempo, fue adquirido en
1.763.000 libras esterlinas —alrededor de
300 millones de pesetas— por el millo-
nario norteamericano Paul Getty para
su museo de Malibu, en California. La
obra continia en la National Gallery lon-
dinense, donde desde 1961 estd expues-
ta al publico en calidad de depdsito.

El Estado intenté adquirir la famosa
pintura, pero la cantidad alcanzada por
la misma en la subasta hizo imposible,
en aquel momento, satisfacer tal deseo,
pero éste no ha sido abandonado ni las
posibilidades de que La muerte de Ac-
te6n continte en Inglaterra han desapa-
recido. De momento, la licencia de ex-
portacion sigue en suspenso, en espe-
ra de que la ayuda puablica permita ad-
quirir, con la aportacién del Estado, la
obra de Tiziano. El «slogan» que ha sido
colocado a la entrada de la sala en don-
de se exhibe la pintura indica que: «Por
cada libra que den los ciudadanos, el
Estado se compromete a entregar otra
para su adquisicion».

La muerte de Actedn ha sido colocada
en una sala debidamerite «escenificada»
e iluminada por grandes focos. A su
alrededor, una serie de carteles cuentan
la historia del cuadro y la vida del ar-
tista. A la entrada de la sala, un termo-
metro gigante va senalando la suma al-
canzada hasta el momento, y en una
fotogratia también gigante, en la que
se reproduce la pintura, se van oscu-
reciendo las partes de la misma que se
han pagado ya, es decir, que son ya pro-
piedad del Estado. El suceso constituye
una novedad en la obra de adquisiciones
artisticas estatales a través de las pres-
taciones publicas, manifestada en esta
ocasion de modo tan ostensible por el
deseo de aumentar los fondos museales
de pintura veneciana, no abundante en
el Reino Unido en lo que se refiere a
grandes piezas tizianescas.

TRIENAL DE BRATISLAVA

Por vez primera habra una represen-
tacion oficial espanola en la Il Trienal
«Insita» dedicada al arte «naif», popular
y «primitivo moderno», que con carac-
ter internacional se celebra en la ciu-
dad checoslovaca de Bratislava. En la
anterior Trienal de 1969, en la que por
vez primera se concedieron galardones,
fue premiado un grupo de «naifs» famo-
sos franceses, entre los cuales figuraba
como pintor de mayor jerarquia un es-
panol casi desconocido entre nosotros:
Miguel Vivancos.

La Il Trienal se celebrara en los pro-
ximos meses de septiembre-octubre, y
estd organizada por la Galeria Nacional
Eslovaca de Bratislava y la comisiéon che-
coslovaca colaboradora con la UNESCO.
Sera concedido el Gran Premio Aduane-
ro Rousseau a un artista o a una colec-
cion; habra tres premios mas para las
mejores colecciones nacionales, tres
para trabajos tedricos y divulgacion del
arte «insito» y tres ultimos para los me-
jores cortometrajes presentados al fes-
tival dedicado al mismo arte. A la vez
habra un simposio internacional dedica-
do a cuestiones de orden artistico y
estético en torno al arte «insito» y una
exposicion de ensefas y dianas de tiro
al blanco de Bohemia y Eslovaquia, crea-
ciones «preinsitas», pero seran sin duda
de mayor interés como elementos colo-
quiales durante el gran certamen.

Como informacién complementaria in-
diquemos que la | Trienal de Bratislava
tuvo lugar en 1966, con asistencia de
artistas de veintidés paises, celebran-
dose un simposio internacional, en el
que participaron expertos de Alemania
Federal, Bélgica, Checoslovaquia, Hun-
gria, Polonia y Yugoslavia, y cuya prin-
cipal labor consistié en senalar los cam-
pos del arte de la Trienal y buscarle un
nombre adecuado a sus distintas mani-
festaciones. Este nombre fue el de «In-
sita», del latin «insitus», en el que se fi-
jan todas las modalidades de lo inge-
nuo, lo popular, lo «primitivo» y lo «naifs.

La Il Trienal se celebré en el castillo
de Bratislava, en 1969, con asistencia
de otros veintidés paises de Europa,
Africa y las dos Américas. Las mejores
colecciones presentadas fueron la ho-
landesa, la italiana y la canadiense. El
Premio Aduanero Rousseau fue conce-
dido al yugoslavo Ivan Rabuzin. Se cele-
br6 a la vez un simposio sobre los li-
mites de| arte «insito», su contexto y
sus relaciones con la inventiva contem-
poranea, asi como diversas exposicio-
nes: «Los elementos de la creaci6n»,
«La creativa artistica infantil», «Disefos
de Juraj Putna», «Mutaciones psiquicas
y expresion artistica», «El arte tribal de
Africa y Oceania», «E|l arte plastico po-
pular de Eslovaquia»...

ROBOS DE OBRAS
DE ARTE

Al parecer, segin informacion facili-
tada por la Direccién de Bellas Artes del
Ministerio de Instrucciéon Puablica de Ita-
lia, el pasado ano de 1971 desaparecie-
ron 5.710 piezas de arte, con un total
de 281 robos, a una media de 16 piezas
diarias, saqueo que no tiene preceden-
tes en la historia del patrimonio artis-
tico de la peninsula italica. Como con-
trapartida se puede senalar que también
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durante el pasado afo se recuperaron
9.866 piezas, de alguna de las cuales,
por no estar catalogadas, no se tenia
idea de su existencia.

La mayor parte de los robos se han
cometido el pasado afo no en los mu-
seos ni en las galerias de arte, ni si
quiera en las casas particulares, sino en
las iglesias. De esos cinco mil y pico
robos, sdlo se cometieron fuera de ellas
los siguientes: 41 en museos munici-
pales, 77 en viviendas particulares, 15 en
zonas arqueoldgicas y 10 en los museos
estatales. De todos estos robos, el mas
reciente en cuanto a la jerarquia de las
obras robadas ha sido el de la iglesia
de Ancona, en donde desaparecieron,
aprovechando el movimiento sismico ha-
bido en dicha localidad, dps pinturas,
una de Tiziano, La Crucifixion —valorada
en mil millones de liras—, y otra de
Guercino, La Anunciacion, esta ultima
valorada en novecientos millones de
liras.

Afortunadamente, las dos pinturas han
sido encontradas en una casa abando-
nada en las cercanias de ‘Ancona y de-
tenidos dos de |os ladrones, un hombre
y una mujer. Los cuadros aparecieron
envueltos en una tela plastica, y soélo
el Tiziano con ligeros desperfectos. Se-
gun parece, se hallaban a punto de atra-
vesar e| Atlantico comprados por un co-
leccionista americano, suponiéndose que
las telas iban a ser embarcadas en un
puerto del Adriatico camino de los Es-
tados Unidos.
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BROADWAY BOOGIE-WOOGIE.

CENTENARIO DE
PIET MONDRIAN

En 1872, y en la localidad holandesa
de Amersfoort, nacié el que fue famoso
maestro del neoplasticismo, Piet Mon-
drian, a quien todo el mundo estéd cele-
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brando con ocasién del centenario de
su nacimiento, haciendo recordacion de
su figura e inventiva, de tan grande me-
recimiento en cuanto se refiera a cali-
brar su aportacion al mundo moderno de
las artes, pintura, arquitectura, teoria y
critica, tan insignes en la creativa de
Mondrian. A los veinte anos, en 1892,
Mondrian ingresé en la Academia de
Bellas Artes de Amsterdam, ayudando-
se a vivir con trabajos de copista, pro-
fesor y disenador industrial. Visité Es-
pafia en 1901. La primera década del
siglo fue pintor divisionlsta y seguidor
en cierta medida de su paisano Van
Gogh; méas tarde, del fauvismo; des-
pués, del cubismo analitico. Su primera
estancia en Paris va de los anos 1912
a 1914, regresando a Holanda al esta-
llar la primera guerra europea y perma-
neciendo en el pais hasta 1919, en ple-
na accién artistica experimental de raiz
cubista, en contacto con Van der Leck
y Van Doesburg, con el que fund6é en
1919 el movimiento De Stijl y la revista
del mismo nombre. En 1920, de regreso
en Paris, publicé «Neoplasticismo», idea-
rio de su obra artistica, y en 1925, el
Bauhaus edit6 su «Neue Gestaltung»
—«Nueva Forma»—. Figuré como miem-
bro de los famosos grupos de Cercle et
Carré y Abstration Creation. Residio en
Londres de 1936 a 1940. En Nueva York,
desde esa fecha a 1944, en que fallecié.

Mondrian fue un solitario en cuanto
a la hondura, cavilacion, prop6sito y sen-
timiento de su filosofia. A los casi trein-
ta afos de su muerte, la brillantez de
su pensamiento se mantiene en toda su
pujanza creadora, constituyendo uno de
los mas firmes baluartes del arte de
raiz matematica de| tiempo moderno
Pocos como él han ahondado con mayor
firmeza y acierto en las busquedas de
nuevos caminos plasticos, y pocos tam-
bién los que al cumplir una fecha tan
significativa como la recordada en esta
noticia son dignos de un homenaje pu-
blico tan merecido.

ARTE ESPANOL
EN ALEMANIA

La reciente exposicion antoldgica de
Dali en Baden-Baden ha puesto de ma-
nifiesto el impacto que sigue causando
en los medios alemanes nuestro arte.
sobre todo en la juventud.

Este progresivo prestigio se comprue-
ba con la adquisicion de dos importan-
tes obras: la Apoteosis de Homero
(1945), destinada a la Pinacoteca de Mu-
nich, y El momento sublime (1938), que
sera expuesta en el Museo del| Estado
de Stuttgart.

La prensa alemana se ha hecho eco
de este acontecimiento.

PEDRO PACHECO,
EN EL SPANISH CLUB

El 28 del pasado mes de febrero tuvo
lugar en el Spanish Club de Londres la
Inauguracion de la exposicion de Pedro
Pacheco, joven pintor de Plasencia (Cé-
ceres), nacido en 1943. Su pintura, de
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raiz surrealista, se halla entre la abstrac-
cion y la nueva figuracion.

Patrociné la exposicion el embajador
de Espana en Londres, prestando tam-
bién su apoyo la Camara de Comercio
Espanola.

RESTAURACION
DE LA MEZQUITA DE
SAMARKANDA

La famosa mezquita de Samarkanda,
que amenazaba derrumbarse, esta sien-
do restaurada en la actualidad por espe-
cialistas soviéticos. Para preservar su
arquitectura de una destruccion inmi-
nente se esta reforzando todo el com-
plejo arquitecténico con bandas espe-
ciales de metal.

La mezquita, iniciada en 1493 bajo el
congquistador mongol Tamerlan (es de-
cir, Timur el Cojo) y acabada seis anos
después, es de proporciones impresio-
nantes. Cubre una superficie de 99,1 por
128,7 metros. Sin embargo, en la ac-
tualidad conserva poco de su antiguo
esplendor, que se lo otorgaban ios tra-
bajos de silleria, las pinturas murales
y los relieves policromados, hoy desapa-
recidos. Sélo se conserva uno de los
cuatro minaretes que tenia originaria-
mente. A pesar de todo, la mezquita,
que lleva e] nombre de la primera mujer
de Tamerlan, constituye uno de los prin-
cipales monumentos de Samarkanda y
Usbekistén.

LA CONSERVACION DE
MONUMENTOS

Desde el 4 al 22 de abril de 1972 ten-
dra lugar, en la sede de la organizacion,
en Paris, una reuniéon de especialistas
de los Estados miembros de la UNESCO
para discutir las recomendaciones refe-
rentes a los principios para la protec-
cion de monumentos culturales, edifi-
cios y lugares turisticos. Los textos de
los proyectos que se elaboren en el
transcurso de las sesiones deberan ser
presentados en otofio del presente afio

a la XVII Conferencia General de la
UNESCO.

USA, PAIS MUSEISTICO
DE PRIMER RANGO

Segin el anuario estadistico de Ia
UNESCO, Estados Unidos es el pais con
mayor nimero de museos. Se registra-
ron 2.889 instalaciones, que fueron vi-
sitadas en 1969 por casi 560 millones de
personas. En segundo lugar se encuen-
tra la Union Soviética, con 1.116 museos
y 96 millones de visitantes, y en tercer
lugar, Gran Bretana, con 900 museos y
15 millones de visitantes. Finalmente se
encuentra Japon, con 879 museos Yy
101 millones de visitantes.

Alemania Oriental tiene 563 museos,
con 17 millones de visitantes, y la Re-
publica Federal Alemana, 494 museos,
con 12 millones de visitantes. Mientras
que en la Reptblica Democratica Alema-
na todos los museos son de propiedad
estatal, sé6lo 92 de los de la Republica
Federal Alemana son de propiedad esta-
tal, 321 tienen caracter publico y 81 son
privados.

FALSIFICACION DE
CUADROS

Las autoridades italianas han embar-
gado 220 cuadros de maestros italianos
en diversas ciudades de la peninsula de
los Apeninos, tras haberse descubierto
en Napoles una central de falsificacio-
nes. Los cuadros, entre los que se en-
cuentran imitaciones del pintor surrea-
lista Giorgio de Chirico, perfectas, fue-
ron vendidos a precio de catalogo. Bajo
el pretexto de la publicaciéon de libros
de arte, los miembros de esta banda
de falsificadores lograron acceso a di-
versas colecciones privadas y obtuvie-
ron permiso para obtener diapositivas
de los cuadros originales. Proyectando
dichas diapositivas sobre los lienzos,
consiguieron facilitar su trabajo.

LOS DERECHOS DE AUTOR

La Asociacion Federal de Artistas
Plasticos ha recibido con entusiasmo la
inminente renovacion de los derechos
de autor, que elevara la bonificacion a
percibir por transmisién de obras de
arte originales de un 1 a un 5 por 100.
El presidente de la Asociacién Federal,
Anatol Buchholtz, ha calificado en Ber-
lin, ante la prensa, de necesaria la tan
esperada reforma de la legislacion so-
bre la propiedad artistica, ya que me-
jora sustancialmente la posicion de los
artistas plasticos en relacion con el
comercio de la produccion artistica.

EXCAVACION DE
CONDUCCIONES
DE AGUAS ROMANAS

En las proximidades de Viterbo, al Nor-
te de Roma, ha sido descubierto en per-
fecto estado de conservacién un tramo
de unas conducciones de agua de la
época imperial romana, por un grupo de
arquedblogos dirigidos por el reciente-
mente fallecido Rey Gustavo Adolfo de
Suecia. La conduccién, de sesenta me-
tros de longitud, se hallaba a dos me-




tros de profundidad. Los arquedlogos
suecos suponen que dicha conduccién
pertenecia a un sistema que abastecia
de agua a la proxima ciudad de Ferento,
de origen etrusco.

INVENTARIO DE LOS
TESOROS ARTISTICOS
DE VENECIA

Mas de 22.000 obras de arte, asi como
mas de 600 iglesias y palacios de Ve-
necia merecen ser conservados. Estos
han sido inventariados ultimamente por
la UNESCO. Cuando y en qué medida
podran empezarse los trabajos de res
tauracion no esta claro todavia. Para
ello, lo primero que se requiere, como
ha exigido recientemente el director ge-
neral de la UNESCO, es que es pongan
de acuerdo los diversos organismos ita-
lianos para decidir sobre este particular.

RECUPERACION
DE OBRAS DE ARTE

En veinticuatro horas pudo recuperar
la Policia francesa trece obras maestras
de arte, entre las que se encontraba
la Cabeza de Arlequin, de Picasso, va-
lorada en méas de veinte millones de
pesetas, desaparecida desde noviembre
del pasado ano. La pintura fue sustrai-
da de la galeria parisina Knédler, proxi-
ma al Eliseo, en el Faubourg St. Honoré.

INVESTIGACIONES SOBRE
LA AUTENTICIDAD

Las autoridades genovesas han orde-
nado una investigacion para poner en
claro la autenticidad de trece pinturas
de los museos de dicha ciudad. Entre
los cuadros se encuentran obras atri-
buidas hasta el presente a Rubens, Ti-
ziano y A. van Dyck, cuya identidad ha
sido puesta en duda. Sin embargo, re-
cientemente, en un articulo, Camillo
Manzitti sostiene que sélo se trata de
copias de obras que se encuentran ex-
puestas en otros museos europeos. Las
pinturas objeto de discusion estan ex-
puestas al piblico sélo desde 1970. Fue-
ron legadas a la ciudad por una dama,
muerta en 1913, ultima descendiente
de una familia italiana de pintores que
se habia especializado, en los siglos XVII
y XVIII, en la copia de obras maestras
de arte. Segun el cientifico italiano, en
los museos venecianos se encuentran
otras numerosas pinturas atribuidas fal-
samente a distintos maestros.

LA OBRA GRAFICA
DE TIEPOLO

Un catalogo de la obra grafica de
G. B. Tiépolo (1696-1770) y de su hijo,
Giovanni Domenico (1727-1804), ha sido
publicada por la National Gallery of Art
de Washington con motivo de la exposi-
cion extraordinaria de dicho museo
«Rare Etchings by G. B. and G. D. Tié-
polos. La exposicion retine mas de no-
venta trabajos graficos raros o extra-
ordinarios de ambos artistas venecianos.

DISENO INDUSTRIAL
EN FRANCIA

B Diseno industrial en diferentes ex-
posiciones parisienses. En el Centro In-
dustrial se celebré una gran muestra en
colaboracion con el Circulo de Estudios
Arquitecténicos y la Asociacion france-
sa de Disenadores, en la que se presen-
taron doscientas cincuenta obras selec-
cionadas entre los mejores disefnos
realizados en los ultimos afos, corres-
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ESFERA DE AISLAMIENTO|DISENA-
DOR: CLAUDE VIDILI.

pondientes a la arquitectura industrial,
transporte, mobiliario, material pesado,
maquinas-herramientas, electronica, in-
formatica, telecomunicaciones, vivienda,
objetos, etcétera. Entre las principales
obras presentadas figuré la vivienda de
Olivier Mourge, compuesta por un con-
junto de tabiques articulados que cam-
bian totalmente el concepto tradicional
de la casa. |

B En el Museo de Artes Decorativas
se presentd una exposicion consagrada
al equipo Knoll. El nombre de Knoll, des-
de su creacion en 1941, va unido al nom-
bre del Bauhaus. Este movimiento, inte-
rrumpido en Europa en 1933, se proyecté
en América anos después, en donde ins-
pir6 a Knoll su ideal en materia de es-
tudios, formas y modos de fabricacion.
Hans y Florence Knoll han contribuido
a dar su estilo al mobiliario del siglo XX,
rodeandose de un equipo extraordinario
de disenadores: Ero Saarinen, el famo-
so arquitecto, proyectista de muebles
de plastico hoy populares en Espaia;
Mies van der Rohe, de quien se sigue
fabricando su silla Barcelona —creada
con ocasion de la Exposicion Internacio-
nal de 1929—; Pierre Jeanneret, Bertoia,
etcétera, que perfeccionaron las técni-
cas de fabricacién en serie. Knoll se ha
convertido ahora en un grupo industrial
y comercial importantisimo, que conti-
nia, sin embargo, trabajando con el mis-
mo espiritu de bilisqueda técnica y es-
tética.

B También se celebrd, en el Grand Pa-
lais, el XLVIl Salén de la Sociedad de
Artistas Decoradores, patrocinado por
los Ministerios de Asuntos Culturales,
Desarrollo Industrial y Cientifico y de

Proteccion de la Naturaleza y Medio Am-
biente. El Salén presenté toda la crea-
tiva doméstica que contribuye a mejorar
el marco de la vida por la casa.

B Al mismo tiempo que estas exposi-
ciones, se abrié en Paris el Salén de
las Artes Decorativas, que ofrecié la
gama mas diversa, completa y nueva de
todo el equipo doméstico de numerosos
paises. En el catalogo figuraban aproxi-
madamente setecientas marcas de apa-
ratos de calefaccion, sanitarios, instala-
ciones de aparatos y muebles de coci-
na, lavadoras, aspiradoras, maquinas de
coser, muebles, etcétera.

B Por su parte, el VIl Salén Interna-
cional de la Alfombra y del Revestimien-
to del Piso se celebr6 en el parque de
exposiciones de la Puerta de Versalles,
con doscientos treinta expositores de
distintos paises. Se mostraron en el Sa
I6n alfombras, revestimientos de pisos

DECORADORES: JACOB Y ABRAM.
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y paredes, accesorios, materias primas
y material para mantenimiento. Para fo-
mentar la promocién de alfombras de
lana, una famosa fundacién francesa ha
mandado realizar diez alfombras segin
disenos de distintos artistas expositores
en el Salon.

B Otro Sal6én parisiense ha sido la
IV Bienal del Mobiliario, al que asistie-
ron doscientos veinticuatro especialis-
tas de la decoracién interior, en tres
secciones: en la primera, dedicada a
muebles y decoracién, se reunieron cien-
to sesenta expositores de muebles de
estilo de todas las épocas. La segunda
seccion agrupé a diecisiete expositores
de alfombras y revestimientos. La terce-
ra seccion se consagré a la cocina y al
electrodoméstico.

LAMPARA DE ACERO INOXIDABLE.

B Por dltimo, el VIl Salén Internacio-
nal del Alumbrado ofrecié un panorama
amplio del sector de la electricidad, con
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aportaciones de diferentes paises y en
la especialidad de |amparas, bronces vy
hierros artisticos, pequenos muebles,
aprovisionamientos, etcétera, asi como
realizaciones en el sector de la ilumina-
cion industrial.

COLECCI/ION
ERENBURG

Una coleccion de dibujos y grabados
que poseia el que fue famoso escritor
y publicista soviético llia Erenburg
ha pasado al Museo Pushkin, de
Moscli. La coleccion contiene mas de
cien obras de artistas contemporaneos,
entre los cuales figuran mas de cuarenta
dibujos y grabados de Picasso, la mayo-
ria con autografos y dedicatorias. La co-
leccion incluye también un retrato de
Erenburg dibujado por Matisse; una lito-
grafia de Rafael Alberti, regalada al es-
critor con motivo de la concesion del
ultimo Premio Lenin, en 1965, asi como
dibujos de Gutiérrez Solana, Gutuso, Gia-
cometti, Max Ernst, etcétera.

La coleccion fue donada al Museo por
Irina, la hija de Erenburg, al fallecimien-
to del autor de Las callejuelas de Moscii,
en 1967.

FUNDACION
VASARELY

Ung Fundacion Vasarely, creada por
e/ fAmoso pintor «op», de nacionalidad
francesa, aunque hingaro de nacimien-
to, va a construirse en Aix-en-Provence,
sobre un terreno de casi cuatro hec-
tareas, situado al Oeste de la ciudad y
puesto a disposicion del pintor por la
municipalidad de la ciudad natal de Paul
Cézanne. Esta Fundacion, a diferencia
del museo didactico instalado por Vic-
tor Vasarely en el castillo de Gordes,
en donde se expone permanentemente
su obra, habra de ser, segiin pensamien-
to del pintor, un centro de reuniones,
bisquedas y experimentos para los ar-
tistas y socidlogos preocupados por el
ambiente moderno de las ciudades.

La Fundacion, reconocido oficialmen-
te como de utilidad pudblica, represen
tara en si misma un ejemplo de integra-
cion de las artes a la arquitectura. Es-

tarda construida a base de estructuras
hexagonales yuxtapuestas, cuyas treinta
y seis paredes presentaran otras tan-
tas obras sobre temas inéditos. Se dis-
pondran espacios verdes animados por
esculturas policromadas. La Fundacién
dispondra a la vez de salas para re-
cepciones, conferencias, exposiciones
permanentes, biblioteca, talleres para
maquetas, etcétera. Las obras comen-
zaran este proximo verano, y la Funda- -
cion habra de inaugurarse a principios
de 1973.

-
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UN DALI
A LA STAATSGALERIE
DE STUTTGART

Una pintura de Dali ha sido adquirida
por la Staatsgalerie de Stuttgart. La obra,
con el titulo Le moment sublime, fue
pintada en 1938 y vendida en el mer-
cado neoyorquino de obras de arte. Des-
de el 15 de febrero se puede ver en una
sala de l|la Staatsgalerie junto a otras
muestras de la pintura surrealista.



AMADOR, SELECCIONADO
PARA VENECIA

El artista asturiano Amador ha sido
seleccionado para representar a Espana
en la XXXVI Bienal de Venecia.

Amador, que ya participé en la edi-
cion treinta y cuatro de la misma Bie-
nal veneciana, ha concurrido también a
las Bienales de Alejandria, Carrara, Sao
Paulo y Florencia; a la Expaosicién Inter-
nacional del Pequeiio Bronce y a la Il Bie-
nal del Deporte en las Bellas Artes. En-
tre las mas importantes exposiciones en
las que ha participado figuran la Nacio-
nal de Bellas Artes, el Certamen Nacio-
nal de Artes Plasticas, XXV Anos de
Arte Espanol y en la Nacional de Arte
Contemporaneo. Ha celebrado también
exposiciones individuales en las princi-
pales salas de Espana.

MUSEOS ESPANOLES

Terminadas, en los plazos que oportu-
namente aprob6 el Consejo de Minis-
tros, las fases primera y segunda de
la campafia de modernizacion de insta-
laciones en los museos de Espana de-

AMADOR|
DOBLE
CcUBO
APAISADO.

pendientes de la Direccion General de
Bellas Artes, se prepara ahora una ter-

cera fase, con la que llegaran a treinta

y ocho los museos renovados. Por otra
parte, los tres grandes Museos Nacio-
nales de Madrid han sido objeto de un
plan especial de completa remodelacion.
Por lo que respecta al Museo del Prado,
las obras previstas comprenden la re-
construccion del antiguo claustro de
los Jerénimos, la restitucion de la sala
basilical de Juan de Villanueva, una gran
plataforma y vestibulo ante la fachada
norte y las instalaciones de climatiza-
cion y depuracion del aire. Comenzaran
a realizarse estas obras en el mes de
junio.

Para la tercera fase —cuyas inaugura-
ciones quedaran terminadas en diciem-
bre— se estan reinstalando los siguien-
tes museos:

® MADRID. Museo de Artes Decorati-

_ vas: entre sus colecciones sobresalen

alfombras, bordados, ceramicas, enca-
jes, hierros, joyas, marfiles, muebles,
orfebreria, porcelana, tapices, tejidos,
vidrios, etcétera. Museo del Teatro: sus
importantes colecciones se estan insta-
lando digna y definitivamente.

@® GALICIA. Las reinstalaciones corres-
ponden a los Museos de las Peregrina-
ciones de Santiago de Compostela, des-
tinado a recoger y exponer cuanto se
relacione con las peregrinaciones jaco-
beas, y al Museo Arqueolégico de Bellas
Artes de Orense, en el que se han re-
novado las instalaciones en el antiguo
palacio episcopal, colocando cronoldgi-
camente sus colecciones.

@® CASTILLA. La campana afecta a los
museos siguientes: Avila, Artes y Cos-
tumbres populares, en la llamada Casa
de los Deanes, en cuya planta baja se
instalan los fondos con su rica colec-
cion de ceramica popular; Segovia, Mu-
seo de Bellas Artes, interesante colec-
cion en un ambiente evocador de las
moradas hidalgas de las estirpes sego-
vianas; Museo Zuloaga: en la serie mas
bien escasa de los museos individuales
en Espafna, éste destaca por su belleza
y la peculiaridad de su caracter y am-
biente; Cuenca, Museo Arqueoldgico, se
instalan en él los ricos objetos arqueo-
l6gicos de la provincia fruto de las
excavaciones, con magnificas muestras
de la estatuaria romana; Toledo, Museo
Victorio Macho, reordenacion de los
fondos entre los que destacan piezas
maestras del gran escultor palentino.

® ANDALUCIA. Cordoba, Museo Ar-
queolégico, sus instalaciones se enri-
quecen ahora con pedestales de mar-
mol y granito y con la total electrifica-
cion del palacio; Museo de Bellas Artes:
son renovadas y puestas al dia sus
instalaciones; Ubeda, Museo Arqueolo-
gico, cubrira las necesidades de una de
las ciudades monumentales mas desta-
cadas de Espana; Sevilla, Museo de Arte
Contemporaneo, se expondran las co-
lecciones de arte actual, en buena parte
exponente del momento ultimo de Ia
tradicion artistica sevillana; Museo de
Artes y Costumbres populares, en el
que se instalaran las colecciones etno-
l6gicas de la Baja Andalucia y ricas
muestras de encajes, orfebreria artesana
y trajes tipicos andaluces.

® MURCIA. Albacete, Museo de
Bellas Artes, Arqueoldgico y de Artes
y Costumbres Populares es uno de los
mas modernos de Espana, tanto por su
concepcion arquitecténica como por su
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montaje; Murcia, Museo de Bellas Artes,
restaurado en su arquitectura y amplia-
do en sus instalaciones con iluminacion
y nuevo montaje.

® |[BIZA. El Museo Arqueolégico ibicen-
co mostrara sus nuevas instalaciones
de caracter y objetos de los ricos ya-
cimientos ebusitanos. En el Museo de
Ibiza se inscribe el Museo Etnografico
de Puig des Molins, también remozado.

ALEJANDRO DE CABANYES

En su domicilio de Villanueva y Geltruq,
recién cumplidos los noventa y cinco
anos, falleci6 Alejandro de Cabanyes,
uno de los pintores espafoles de mayor
edad —quiza el decano del arte espa-
inol— y uno de los contados que han
mantenido activos sus pinceles hasta
la hora de morir. El pintor fallecié en
la Masia Cabanyes, noble casona cam-
pestre neocldsica, vecina al nicleo ur-
bano de Villanueva y Geltrd, a la cual
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Alejandro de Cabanyes se hallaba en-
tranablemente vinculado. El pintor habia
nacido en Barcelona en marzo de 1877,
en el barrio de Santa Maria del Mar.
Estudi6 en la Ciudad Condal, pasando
mas tarde a Madrid @ ampliar sus es-
tudios. En la Barcelona finisecular com-
parti6 con Xavier Nogués, en la calle
Condal, su primer taller de pintor. Fre-
cuentd el Circulo Artistico de Sant Lluc
y los «Quatre gats». Con Sardd y No-
gués marché a Paris, en donde residio
un par de anos y cuyas visitas fre-
cuenté a lo largo de su vida. Residi6
también durante algin tiempo en Mu-
nich. Establecido definitivamente en Ca-
taluna, fij6 su residencia en Villanueva
y Geltri, en la masia familiar, en donde
vivié y trabaj6 el vate Manuel de Ca-
banyes. «El establecimiento del artista
en Villanueva y Geltrd —escribi6 el
critico barcelonés Alberto del Castillo,

con ocasion de la muerte del pintor—

no sé6lo le vincula para siempre a esa
ciudad, sino que marcard la pauta de
su pintura. Sera el pintor de su playa,
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antes de la construccién del puerto, po-
blada de barcas de vela y animada con
el bullicio y el quehacer de los pesca-
dores. Sera, asimismo, el pintor del
paisaje que se divisa desde la noble
mansién. Otros paisajes pintd, pero no
con la constancia del vilanovés. Como
también pint6 el mar en otros sitios,
asi en la Costa Brava. Marinista por ex-
celencia, la playa de Villanueva y Gel-
tri sera su tema predilecto... Su pin-
tura se enlaza con el impresionismo en
cuanto a la pincelada y a la captacion
luminica, pero su fogosidad y agitacion
interna le decanta hacia la epigonia del
romanticismo. Fue pintor de tonalidades
ardientes, en las que abundan los ber-
mellones, naranjas, azules y malvas. Sus
cuadros reflejan el amor a la vida y la
simpatia personal del artista, quien
conté en vida —aparte de sus intimos,
los pintores Mir, Ricart y Turrente—
con tantos amigos como personas le ha-
bian tratado».

BARCELONA 77

El Ayuntamiento barcelonés esta pre-
parando la exposicién Barcelona 77,
que se celebrard, como la anterior ex-
posicion, en los locales de las Reales
Atarazanas. El éxito de la Barcelo-
na 74, ampliamente visitada, ha movi-
do a las autoridades barcelonesas a
preparar esta nueva muestra de lo que
sera la ciudad en 1977.

No hay fecha prevista para la aper-
tura de la exposicién. Parece ser que
se abrird al publico en los meses de
junio o julio. El planteamiento serd pa-
recido a la Barcelona 74, con una
serie de «stands» en los que se mos-
trara, con graficos y cifras, la evolucion
de la ciudad a corto plazo. Es probable
que varie el concepto de la exposicion
para que pueda tener un interés mayor
para el pablico, estableciéndose la posi-
bilidad de un amplio didlogo entre los
visitantes y los encargados de los
«stands». La anterior exposicién se ce-
lebré6 en Barcelona en el curso de los
anos 1969 y 1970, permaneciendo abier-
ta al pablico varios meses. Se present6
con el subtitulo de «La ciudad que to-
dos estamos construyendo», intentando
reflejar la situaciéon de la Ciudad Condal
en aquel entonces y los proyectos de la
Administracién a corto plazo, eligiendo
como fecha el ano 1974. En este as-
pecto se estima conveniente que en la
proxima muestra se dé un detallado
informe de los logros conseguidos en
el desarrollo del anterior programa vy las
causas que han motivado las variaciones
realizadas en la citada programacion.
Una explicacion exacta de cémo se va
desarrollando esta «Ciudad que estamos
todos construyendo», seria la mejor ex-
plicacién para los barceloneses, deseo-
sos de conocer de cerca —sefalé a su
hora la prensa de la capital catalana—
la transformacion de su ciudad de cara
al ya bastante préximo aino 2000.

ESCUELA DE CERAMICA

Por primera vez en Espana en insti-
tuciones de tipo primado, el Seminario

de Estudios Ceramicos de Sargadelos
(Lugo), que recoge la gran tradicion de
las manufacturas ceramicas que durante
muchos afos dieron prestigio nacional
e internacional a Sargadelos, organiza
una Escuela Libre y Laboratorio cerami-
co a partir de junio y con caréacter res-
tringido. «Esta Escuela Libre y Labora-
torio —senala la convocatoria— va a
representar una nueva experiencia se-
mejante a un instituto para la ensenan-
za del nexo arte-técnica-funcion, pero en
este caso referido exclusivamente al
campo de la ceramican». _
La Escuela Libre dispondra de los
hornos de Sargadelos y de un aula para
estudios te6ricos y de centros de in-
formacién de tecnologia y disefio. Los
asistentes tendran acceso al conoci-
miento y trabajo para la fabricacion de
moldes y matrices de yeso, a la vez
que a otros conocimientos industriales
ceramicos, impartiéndose clases teori-
cas en torno a la historia y técnica ce-
ramica. Esta primera experiencia escolar
—que sera gratuita, incluyendo materia-
les— empezara a funcionar en junio,
continuando ininterrumpidamente hasta
el 30 de septiembre. Debido a la limi-
tacion de plazas, sera obligada una se-
leccion en las solicitudes, que se cur-
saran con arreglo a un cuestionario que
facilitara la Escuela de Sargadelos.

AVILA Y SEGOVIA
MONUMENTAL

® Dos noticias referidas a monumen-
tos abulenses y segovianos. Por una
cantidad superior a los seis millones de
pesetas, la Direccion General de Bellas
Artes ha adquirido, en Avila, las ruinas
y terrenos colindantes con el viejo mo-
nasterio de San Francisco, ubicado al
Norte de la ciudad. Las ruinas del mo-
nasterio figuran con el nimero 42 en
el Catdlogo de Monumentos Nacionales
Espanoles y son los restos del viejo
convento de franciscanos fundado
en 1290, del que actualmente se con-
servan fragmentos de la iglesia de una
sola nave y algunas capillas del lado
de la epistola. Con esta adquisicion
culminan las gestiones realizadas para
la recuperacion del monasterio, de gran
interés historico-artistico.

® Por otra parte, y con referencia a
Segovia, las Reales Academias de |la
Historia y Bellas Artes de San Fernan-
do han aceptado el plan de obras que
actualmente se realizan para la conso-
lidaciobn y conservacion de acueducto.
Los trabajos se llevan a cabo por técni-
cos de la Direccion General de Bellas
Artes y de Obras Hidraulicas, bajo la di-
reccion del ingeniero don Aurelio Ra-
mirez Gallardo. Al mismo tiempo, la
Direccion General de Bellas Artes ha
designado al comisario general de Ex-
cavaciones, profesor Martin Almagro,
para que forme parte, en su calidad de
catedratico de Arqueologia de la Uni-
versidad complutense, de la Comision

Inspectora de dichas obras, a fin de que

intervenga en la labor de investigacion
de los restos arqueoldégicos que se en-
cuentren durante estos trabajos.



JOSE PRADOS LOPEZ

Uno de los méas veteranos criticos de
arte de Madrid, José Prados Lopez, ha
fallecido recientemente, después de lar-
ga enfermedad que de tiempo atras le
tenia alejado de las tareas criticas en
la prensa madrilena. Secretario perpetuo
de la Asociacion Nacional de Pintores
y Escultores, miembro de la Asociacion
Espaniola de Criticos de Arte, ejercio
sus actividades criticas, entre otras pu-
blicaciones, en los diarios «Pueblo» y
«Madrid», asi como en Radio Espana.
Era a la vez profesor de la Escuela Na-
cional de Artes Graficas y animador in-
signe de los Salones de Otofio. Su per-
sonalidad como critico de arte fue
estimada en toda su valia por amplios
sectores artisticos nacionales, que en-
contraron en Prados Ldopez el mas firme
valedor del realismo de tradicion espa-
nola, en cuya defensa se mantuvo te-
nazmente fiel a lo largo de su dilatada
vida profesional. Con José Prados Loépez
desaparece uno de los mas importantes
escritores artisticos de nuestro pais,
uno de los méas inquebrantables paladi-
nes del arte nacional.

SELLOS DE SOLANA

Con ocasién del dia del sello de 1972,
ha sido puesta en circulacion una serie
dedicada al gran pintor José Gutiérrez-
Solana. Los ocho sellos, en valores de
una, dos, tres, cuatro, cinco, siete, diez
y quince pesetas, reproducen, respecti-
vamente, las siguientes pinturas del fa-
moso artista espanol: Los payasos,
Autorretrato, El ciego de los romances,
La vuelta de la pesca, Los decoradores
de caretas, El bibliéfilo, El capitan mer-
cante y La tertulia de Pombo. La nueva
serie (que el afio pasado fue dedicada
al pintor lgnacio Zuloaga) concede una
amplia popularidad a la inventiva sola-
nesca, cuya tematica, como es sabido,
esta alimentada en gran porcién de re-
sonancias populares.

FUNDACION JOAN MIRO

En una de sus ultimas reuniones, la
municipalidad barcelonesa ratific6 el
acuerdo tomado el 27 de noviembre
de 1968, aceptando la donacion de obras
ofrecidas por el pintor Joan Miré a la
Ciudad Condal —en donde naci6 el ar-
tista en 1893— y la nueva donacion
formalizada en acta suscrita por el pro-
pio pintor y la Alcaldia. En el mismo
dictamen se aprobaron las bases de
colaboraciéon entre el Ayuntamiento vy
la Fundacion Joan Mir6, que lleva el
nombre de Centro de Estudios de Arte
Contemporaneo, facultando a la Alcaldia
para que verifique las adaptaciones con-
ducentes a la debida formalizacion.

Hace ya unos dos anos fue presen-
tado un revolucionario proyecto de este
Centro de Estudios, que se ubicaba en
Montjuich, frente al Centro radiofénico,
y estaba elaborado por el gran arqui-
tecto, también barcelonés, ex decano
de la Facultad de Arquitectura de
Harvard, José Luis Sert. Después del
largo silencio que sigui6 a la publica-

cion de este proyecto, parece que ahora
se va a una soluciéon definitiva del mis-
mo, aunque se desconoce si se manten-
dran en su primitiva proyecccion las
ideas de Sert o se han hecho algunos
cambios en dicho proyecto, asi como Si
se mantendré su ubicacion en Montjuich.

BIENAL INTERNACIONAL
DEL DEPORTE

Ha sido convocada, por la Delegacion
Nacional de Educacion Fisica y Depor-
tes y Comité Olimpico Espanol, la
IV Bienal Internacional del Deporte en
las Bellas Artes, Gnica que en el mun-
do se celebra dedicada a la modalidad
del arte y el deporte, que en esta edi-
cion tendra como sede Madrid, entre
los dias 17 de abril y 31 de mayo
de 1973.

El certamen se dividira en cinco sec-
ciones: Pintura, Escultura, Grabado, Di-
bujo y Trofeos y Medallas deportivas,
siendo obligatorio que los temas versen
sobre el deporte o la educacion fisica
dentro de las mas amplias tendencias
artisticas. Tendran opcion a recompensa
los artistas espanoles y extranjeros de

cualquier nacionalidad que se preséenten
al certamen con un maximo de tres
obras en pintura y escultura y cinco en
las demas secciones, que deberan ser
entregadas antes del dia 31 de enero
de 1973 para realizar con tiempo el exa-
men que senalarda las que deban ser
admitidas definitivamente.

La mas alta recompensa de la expo-
siciobn consisitirdA en una medalla de
honor, en oro, y 250.000 pesetas, que
podra ser otorgada indistintamente en
cualquiera de las cinco secciones. A
la vez, el Jurado podrad proponer las
adquisiciones siguientes: Pintura, primer
premio de 100.000 pesetas, una obra
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de 70.000 y dos de 30.000 pesetas cada

una; Escultura: primer premio de
150.000 pesetas, una obra de 100.000 y

dos de 50.000 pesetas cada una; Dibujo:

primer premio de 30.000 pesetas y dos
obras de 12.000; Grabado: primer pre-
mio de 30.000 pesetas; Trofeos y me-
dallas; primer premio de 30.000 pesetas
y cuatro obras de 12.000 pesetas cada
una. Las obras galardonadas quedarén
en propiedad de la Delegacion Nacio-
nal de Educaciéon Fisica y Deportes.

MUSEO DEL PRADO

Ampliando una noticia dada en este
espacio informativo referente al Museo
del Prado, hacemos referencia a las de-
claraciones hechas por el director del
museo, profesor Xavier de Salas a los
medios informativos de la capital es-
panola en las que hizo referencia al
decreto que declara de utilidad publica,
a efectos de expropiacion forzosa, la
adquisicion de una parcela situada junto
a la iglesia de San Jer6nimo para ins-
talar los servicios de climatizacion vy
depuracién del aire en las salas de
nuestra primera pinacoteca nacional. La

parcela comprende —senalé el profesor
Salas— el antiguo claustro de San Je-
ronimo, hoy medio en ruinas, con el
cual no sé6lo se mejorardan las instala-
ciones museales, sino que también se
podrdn colocar la maquinaria precisa
para la instalacién de los indicados ser-
vicios, todavia en estudio, por los cua-
les se conseguira que las pinturas del
Prado no sufran en un ambiente car-
gado y sucio, pleno de contaminacion.

El estudio de este nuevo complejo
museal se sigue realizando por parte
de una comision integrada por arqui-
tectos, que analizan la fabrica de la
casa; especialistas fisicos y en lumino-
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tecnia; el anterior director del museo,
profesor Angulo, y el actual, asi como
otros especialistas, que emitiran sobre
este asunto un amplio informe en fecha
por el momento no determinada. Se
trata de cerrar mas o menos hermética-
mente el museo, pero también de re-
solver, al tiempo, otros problemas. «Es-
tos problemas —apunté el profesor
Salas— se presentan encadenados. Pri-
mero hay que pensar en la edificacion
antigua, que hay que respetar en su
contextura, y terminar de construir la
basilica central. Después, analizar cual
es el mejor sistema para cerrar herméti-
camente ventanas y claraboyas y evitar
que, con los visitantes, entre por las
puertas aire sucio. Hay que estudiar,
comparando nuestra situacién con la de
otros museos, cudles son los puntos
6ptimos de limpieza del aire, humedad
y temperatura. Y tratar de hallar la ma-
quinaria que sea capaz de responder sa-
tisfactoriamente a estas exigencias,
como se instala, por dénde hay que
pasar conductos, tuberias y demas.

Al mismo tiempo es preciso aprove-
char esas obras para instalar, de ma-
nera perfecta, la luz, hoy dia puesta a
fragmentos y no de modo ideal, y cana-
lizar otras instalaciones dispersas. Se
espera que la deseada climatizacion del
aire se realice cuanto antes. El lugar
declarado de utilidad puablica para ins-
talar la oportuna maquinaria se halla
a unos treinta metros del edificio del
museo, entre las calles de Ruiz de Alar-
con y de circunvalacién del Prado, por
la parte posterior de la gran institucion
museal espafiola.

MEDALLAS AL MERITO
EN LAS BELLAS ARTES

El 19 de abril fue ofrecida, a Su Ex-
celencia el Jefe del Estado, la medalla
de honor al Mérito en las Bellas Artes.

La misma condecoracién, en su cate-
goria de oro, fue concedida a los si-
guientes sefiores: don Diego Angulo
Iniguez, de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, catedratico de
la Universidad de Madrid y director ho-
norario del Museo del Prado; don Juan
de Contreras y Lopez de Ayala, marqués
de Lozoya, académico y ex presidente
del Instituto de Espafna; don Francisco
Prieto Moreno, presidente del Consejo
asesor del Servicio de Monumentos de
la Direccion General de Bellas Artes,
arquitecto-conservador de la Alhambra
y Generalife de Granada; don Rafael
Manzano Martos, director-conservador
de los Reales Alcdzares de Sevilla, ca-
tedratico de la Escuela Superior de Ar-
quitectura de Sevilla y arquitecto de la
Direccion General de Bellas Artes, Yy
don Julio Prieto Nespereira, director del
Museo Nacional de Grabado y presi-
dente de la Asociacion Nacional de Ar-
tistas Grabadores.

En su categoria de plata, fue conce-
dida a los sefores: don Amalio Garcia-
Arias Gonzéalez, asesor de la Direccién
General de Bellas Artes; don Jenaro
Lahuerta Lépez, director de la Escuela
Superior de Bellas Artes de San Carlos
de Valencia; don Angel Oliveras Quart,
asesor de los museos del Patrimonio
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Nacional; don Xavier de Montsalvatge,
compositor y musicélogo, y don German
Calvo Gonzélez, director de la Escuela
de Artes Aplicadas y Oficios artisticos
de Madrid.

PREMIOS DE DIBUJO

Dotados con 50.000 y 25.000 pesetas,
y siendo el plazo de presentacion de
obras del 15 de mayo al 30 de junio del
ano en curso (Institucion Cultural de
Cantabria, calle Juan de la Cosa, 1), se
han convocado los premios Pancho
Cossio y ‘Maria Blanchard.

Cada artista podra enviar dos dibujos
(uno sélo para cada uno de los pre-
mios), realizados con libertad tematica
y técnica, exceptuandose los realces de
acuarela, guache, dacs, pastel, colages
y monotipos. No llevaran ningdn tipo de
montaje.

Las obras iran firmadas, indicando al
dorso el nombre, -apellidos, direccion
y teléfono del autor, no pudiendo ex-
ceder las mismas de 60 centimetros en
cualquiera de sus direcciones.

La exposicion de los dibujos admiti-
dos se celebrard dentro del préximo
mes de agosto, pasando los dibujos ga-
nadores a propiedad de la Institucion
y pudiendo retirarse los demdas en el
plazo de un mes, a partir del 1 de sep-
tiembre. Para la eventual inclusién en
el catdlogo, debera incluirse una foto-
grafia de cada obra presentada y nota
biografica del participante.

Al Pancho Cossio podran concurrir
todos los artistas espanoles y extran-
jeros residentes en Espafa. Al Maria
Blanchard, todos los artistas menores
de treinta anos, debiendo haber reali-
zado la obra presentada durante el pre-
sente ano y dentro de las actuales ten-
dencias. La concurrencia a cualquiera de
estos premios no excluye la participa-
cion en el otro.

PREMIO ATENEO
PARA JOVENES ARTISTAS

La sala Joven del Ateneo de Madrid
vuelve a convocar su concurso para fa-
cilitar a los jovenes artistas un acceso
al puablico mediante una exposicion de
conjunto, que servird de indice para se-
leccionar a aquellos artistas cuyos mé-
ritos sean base suficiente para invitarlos
a celebrar una exposicién personal du-
rante el préximo curso.

Pueden concurrir los artistas espano-
les que no hayan celebrado adn ningu-
na exposicion individual de sus obras
en alguna sala o local publicamente
abierto en Madrid, aunque se hayan
presentado en certamenes colectivos o
en grupos. Cada artista podra presentat
una sola obra, bien sea de pintura, es-
cultura o grabado.

Se otorgara un premio de 75.000 pe-
setas, que sera indivisible, y la obra
premiada quedard en posesion de la Di-
reccion General de Cultura Popular.
Ademas, el Jurado podra proponer a

los artistas cuyas obras se estimen me-
ritorias, para que sean incluidos en el
calendario de exposiciones de la sala
Joven en la temporada 1972-1973, o
para otros certamenes que se organicen
por iniciativa de la Direccién General
de Cultura Popular.

CONCURSO DE CERAMICA
EN MANISES

Patrocinado por el Ayuntamiento de
Manises ha sido convocado el Concur-
so Nacional de Ceramica Artistica 1972,
pudiendo participar en el mismo cuan-
tos ceramistas profesionales o aficiona-
dos lo deseen, admitiéndose la presenta-
cién de hasta cuatro piezas por cada
uno de los participantes. Las obras, pre-
via seleccion de las mismas, seran ex-
puestas en la Escuela Practica de Cera-
mica de Manises del 15 de julio al 25 de
agosto.

Las obras deberan enviarse en emba-
laje adecuado, y por cuenta del autor,
haciendo constar en el exterior: «Para
el Concurso Nacional de Ceramica Ar-
tistica 1972. Ayuntamiento de Manisess.
En el interior se incluird un sobre cerra-
do con un lema, y precio de las obras,
si se desea venderlas. En el interior del
sobre figurara el nombre y direccion del
autor. Las piezas habran de estar en
Manises antes del 15 de junio.

Existen trece premios de diferentes
cuantias y por un importe global de
195.000 pesetas, segun las diferentes
modalidades de los trabajos realizados,
que podran ser: creaciones corpdreas,
azulejos, paneles, esmaltes, piezas tor-
neadas, entubado, pinturas vitrificables,
etcétera.

EXCAVACIONES
ARQUEOLOGICAS

Incrementadas las subvenciones para
la defensa del patrimonio arqueolégico,
se han iniciado trabajos en distintos ya-
cimientos.

Equipos universitarios, de museos ar-
queoldgicos, de las Diputaciones Pro-
vinciales y algunas misiones extranje-
ras, han iniciado una actividad extraor-
dinaria en este tipo de trabajos.

Algunos yacimientos, como ltélica,
Mérida, Segdbriga, Azaila, etcétera, ha-
bian recibido ya atenciones arqueoldgi-
cas, pero la reciente ayuda otorgada
por el Ministerio de Educacién y Ciencia
ha permitido iniciar la exploracion de
yacimientos muy prometedores, como el
de Castulo (Jaén), necrépolis y arraba-
les de Huelva, excavaciones de Medellin
(Badajoz), teatro romano de Acinipo
(Ronda) y otros trabajos.

Entre los arquedlogos espanoles exis-
te gran satisfaccion por la ayuda eco-
némica recibida a través de la Comisa-
ria General de Excavaciones, y la pren-
sa se ha hecho amplio eco de estas
actividades que, ademas de aportar ob-
jetos valiosos, nos proporciona el me-
jor conocimiento de nuestras antiguas
culturas.
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Desde los intentos renovadores de la generacion
del 51, la de los autores que hoy dia ya han rebasado
la barrera de los cuarenta anos, los que se encuentran
en plena madurez artistica, la musica espanola ha co-
nocido nuevas oleadas de jovenes compositores que han
venido a continuar su linea evolutiva y a inyectar nue-
vas ideas a su desarrollo. Algunos de estos autores han
sido presentados en numeros anteriores de nuestra «An-
tologia» y el musico que traemos hoy a ella pertenece
precisamente a los ultimos aparecidos en el panorama
compositivo espafiol. Se trata de Francisco Cano, un
autor que puede ya afirmarse como uno de los mads
solidos valores de ultima hora que se han incorporado
a la musica espanola.

La carrera de Francisco Cano, breve pero intensaq,
puede catalogarse ya como la de un auténtico profesio-
nal que dedica su vida al fenémeno musical, tanto en
el plano de la creacion como en otros aspectos de la
vida musical activa de nuestros dias. Francisco Cano
nacio en Madrid en 1940 y en el Conservatorio de esta
ciudad cursd sus estudios musicales completos en la
especialidad de composicion, siendo sus profesores en
dicha materia Cristobal Halffter, Francisco Calés Otero
y Gerardo Gombau. Tras su graduacion en dicho cen-
tro, Francisco Cano ha presentado en publico algunas
obras que han llamado poderosamente la atencion so-
bre su personalidad, alternando este trabajo compositivo
con labores profesionales de musico en la Television
Espafiola, habiendo colaborado también en Radio Na-
cional de Espana. Francisco Cano nos habla de sus
obras compositivas.

—Podriamos comenzar hablando de una serie de

obras que serian mdas que todo ejercicios de Conserva- -

torio. Pero en todo caso, siempre hay alguna primera
obra con la que todo autor empieza a estar de acuerdo
consigo mismo. En mi caso, esto ocurrié con las prime-
ras composiciones esbozadas para mi fin de carrera.
Asi, en mil novecientos sesenta y siete escribi un «Con-
certino», para piano y conjunto instrumental, con objeto
de optar al premio fin de carrera. Sin embargo, no lo
obtuve y creo que fue porque quiza el Jurado considero
que la obra era demasiado audaz para un compositor
que comienza y, sobre todo, para un trabajo escolar.

Pese a que Francisco Cano considera estas obras
como todavia no expresivas de su manera de ser, sera
con un trabajo de fin de carrera con lo que obtenga su
primer éxito de publico y su primera llamada de aten-
cidon sobre la critica que le dedicarad comentarios muy
elogiosos. La obra es un «Quinteto de cuerdas.

—Este «Quinteto» es de mil novecientos sesenta y
ocho y estd escrito muy rdapidamente con objeto de
estrenarlo, como asi fue, en un concierto de fin de cur-

A DE LA MUSICA ESPANOLS
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so. Aqui ya compuse mds libremente, hasta el punto
de que no existe compds y es el primer violin el que

- debe coordinar al conjunto.

El «Quinteto» es en verdad una obra notable, pero
Cano prefiere hablar de las obras que vinieron inme-
diatamente después de él, las que considera como mds
expresivas de su propio pensamiento musical y que
se abren con el «Cuarteto nimero 1».

—El «Cuarteto namero uno» estd escrito en mil no-
vecientos sesenta y ocho y dedicado al Cuarteto de
Juventudes Musicales de Madrid, agrupacién que lo es-
trend. Es una de mis obras que mads se ha tocado, pues-
to que ftigura también en el repertorio del Cuarteto Cl&-
sico de la Radio y Televisién Espanola. Mi principal
problema en esta obra estriba en superar la escritura
serial, técnica que me era muy util a nivel de forma-
cién, pero que debia llevar mas lejos para ser yo mis-
mo. No quiero decir que en esta obra no haya algun
procedimiento serial, especialmente las retrogradaciones
que me sirven muy bien para mis fines, sino que éste
no se erige en sistema, y asi encontramos incluso par-
tes aleatorias.

El «Cuarteto numero 1» sirve a Cano para plantear-
se un paso mds adelante en la 'préxima obra.

—Del «Cuarteto numero uno» paso a «Diferencias
agoégicas», una obra que esta escrita en mil novecien-
tos sesenta y ocho y mil novecientos sesenta y nueve
para quinteto de viento y dedicada a Carlos Gémez
Amat. Es una obra que también se ha tocado bastante
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gracias al concurso del Quinteto Koan. Aqui me libero
definitivamente de los procedimientos seriales v baso
la estructura de la obra en fragmentos de diferente meé-
trica que desembocan en una parte improvisatoria ha-
cia el final. Precisamente en las diferencias de tiempos,
de agogica, esta el interés que pueda tener la obra, vy
de ella nace el titulo.

Este quinteto de viento fue, efectivamente, muy bien
acogido vy ha quedado incorporado al repertorio espa-
fnol de tal formacion. Es el momento en que Francisco
Cano, liberado de los procedimientos seriales, se acerca
a un resultado electréonico que él intenta alargar en esta
clase de musica.

—Hacer musica electrénica en Espafia no es facil

por la carencia de medios. No obstante, lo intente, v, a

pesar de la modestia de posibilidades del estudio don-
de lo hice, creo que el resultado me dejd satisfecho. La
obra se titula «Boreal» y esta realizada en mil nove-

cientos sesenta y nueve, afio en que se presentd en

Paris.

Esta experiencia en el medio electroacustico no sera
la Gltima de Francisco Cano, ya que la incorporard a
otra obra instrumental, «El pdjaro de cobre».

—FEfectivamente, «El pdjaro de cobre» lleva una par-
te de cinta electronica que esta elaborada con los ma-
teriales de «Boreal». Pero esta parte no es obligatoria
en la ejecucién de la obra y puede omitirse segun las
circunstancias. «El pdjaro de cobre», aunque incorpore
la electrénica, se plantea en otros términos.

Estos no son otros que el tratamiento de la voz hu-
mana y el texto, Gnico ejemplo hasta ahora en su pro-
duccién de tales elementos.

—«El pajaro de cobre» es una pequena cantata para
voz y conjunto instrumental con cinta optativa. Se basa
en un breve poema de Carlos Gomez Amat y en la
obra se produce un resultado muy libre, ya que la voz
puede ser de baritono o de soprano, y también puede
escoger entre sequir una intervdlica fija o una métrica
determinada con la intervalica libre. En determinados
pasajes, tanto la voz como los instrumentos tienen posi-
bilidades de libertad y hasta de improvisacion. El texto
no estd entendido como un material puramente fonéti-
co, sino que, antes bien, intento ponerlo de relieve con
la muisica, no sdlo subrayando, sino glosdndolo, ya
que es corto vy hay largos pasajes instrumentales que
tienen por objeto continuar su ambiente, ya libre de
las propias palabras. '

«El pdjaro de cobre» es una obra que ha llamado
poderosamente la atencién, tanto en Espafia como fue-
ra de ella, al ser aplaudida no hace mucho en México.
Pero en la carrera de todo compositor hay obras en
las que el autor no estd de acuerdo consigo mismo, en
las que querria obtener un resultado diferente del lo-
grado. Este es el caso de la siguiente obra de Cano.

—Se trata de «Nocturno», escrita en mil novecientos
setenta para conjunto instrumental, y quizd acabada
demasiado de prisa por los imperativos del estreno. Yo
me propuse establecer una musica de tipo meditativo,
basada un poco. en el ambiente de los ragas hindues
e incluso de la mistica budista. Pero el resultado no
me dejo satisfecho y he optado por retirar esta obra de
mi catalogo.

Esta decisién honra a Francisco Cano, pues dice
mucho en favor de su ética profesional, que sélo queda
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satisfecha cuando el compositor queda de acuerdo con-
sigo mismo en la realizacion de la obra. «Nocturnos
fue una obra bien acogida, pero el compositor no quie-
re aceptar el resultado de su obra en los demds si en
si mismo no lo ha conseguido. El hecho no le desanimd
sin embargo, y acometerd la composicion de una de
sus mejores obras.

—oe trata de mi segqundo cuarteto, que yo titulo «Vo-
cum», vy que me fue encargado por Radio Nacional de
Espafia para una emision especial sobre «Las siete
palabras de Cristo», en la que me correspondié la de
«Hijo, ahi tienes a tu Madre». No debemos pensar que
se trata de musica ilustrativa, sino de una composicién
musical pura, ejecutable fuera de tal contexto v en la
que yo queria glosar el ambiente de esta palabra. Se
trata de un trabajo expresivo y muy estdtico con el
que quiero traducir el acento gramatical de las pala-
bras. Debo decir que es una de mis obras con la que
me siento mas satisfecho.

Francisco Cano ha practicado también un cierto gé-
nero de ironia musical en obras casi teatrales en las
que tomaba partido sobre determinados hechos musi-
cales. |

—Son dos obras las que se insertan en esa tenden-
cia. La primera «Balada», de mil novecientos setenta y
uno, en la que se me planted el problema de compo-
ner algo para piano. Yo estoy en desacuerdo con ese
instrumento por las connotaciones decimonénicas que
tiene. Entonces realicé una obra con diapositivas y
cinta para parodiar las baladas pianisticas romdnti-
cas. La obra, en este terreno, es «Schock», para dos
actores, dos recitadores y conjunto instrumental varia-
ble en la que parodio la opera como género conven-
cional. Es del mismo afio.

Pero 1971 ve nacer, ademds, otras obras puramente
instrumentales de Cano, entre ellas una que él consi-
dera entre sus mejores: «Fur Zwei».

—Se trata de una obra escrita para dos violoncellos
por encargo de Fernando Badia y Vicente Perelld, y
que dediqué a Carlos Usillos. La formacion instrumen-
tal ya es de por si insdlita y me ofrecia muchas posi-
bilidades. La experiencia de los cuartetos de cuerda me
servia para obtener aqul unos resultados de los que
estoy muy satisfecho. La obra se estrenard en breve
y creo que podré mantenerme en mi opinion.

La obra de Francisco Cano se inserta hasta el mo-
mento en experiencias de tipo cameristico. Entre sus
proyectos figura, sin embargo, una obra para gran or-
questa.

—Podriamos decir que es algo mdas que un proyecto,
puesto que ya estd casi terminada. Se titula «Sensorial»
y es una obra en la que me baso en las sensaciones
acusticas para producir musica pura. He procurado es-
cribirla de la manera mds sencilla posible y utilizo el
compdas como un pretexto y una facilidad de ejecucidn,
aunqgue el resultado sonoro podria ser el mismo con
una escritura mas libre que, sin embargo, podria difi-
cultar la interpretacion.

Estamos sequros de que esta obra que Francisco
Cano tiene casi terminada constituird un nuevo éxito
en la carrera de este joven compositor, uno de los mas
interesantes de los ultimos llegados a la musica es-
pafiola.

TOMAS MARCO



JUAN DE LA ENCINA. RETABLO DE LA PINTURA
MODERNA. DE GOYA A MANET.

COLECCION AUSTRAL. ESPASA CALPE, S. A. MA
DRID, 1971. 239 PAGINAS.

Nos felicitamos efusivamente de que la benemérita co-
leccién Austral se haya decidido a publicar la mitad de
aquel estupendo «Retablo de la pintura moderna» que Ri-

cardo Gutiérrez Abascal, el gran critico de arte que firma-
ba sus libros con el seudénimo de Juan de la Encina, dio
a conocer por mediacién de la misma Espasa-Calpe, que
lo reedita hace ahora exactamente diecinueve anos. Un

segundo volumen dara pronto a conocer a los lectores mas
jovenes la segunda parte del importante estudio de Juan
de la Encina, incluyendo los capitulos que se extienden
desde Manet hasta Picasso.

Uno de los reproches que habitualmente se hacen hoy
a la critica de arte es que suele ser poco clara. Aunque
vo no admita esa falta de claridad, que es mucho menos
habitual de lo que se pretende, lo que si reconozco es que
hay una abundancia excesiva de una critica tecnificada,

que en algunas ocasiones esta tan solo al alcance de quienes
conocen bien su vocabulario peculiar. Pasa con la critica
de arte lo mismo que con la filosofia y con otras muchas
disciplinas. Se exige ya al lector una base previa que no
siempre existe, Juan de la Encina fue en su tiempo uno
de los escritores de arte que mejor supo soslayar ese es-
collo. Su enorme amenidad, cuya cumbre la constituyen
para nosotros el Goya en zig-zag y la concisa Historia de
la pintura espanola, publicada esta ultima en México, en
ese Fondo de Cultura Econdémica tan ligado al autor del
libro vy a nuestra didspora posbélica.

Juan de la Encina habia emigrado a México durante
nuestra guerra civil, y alli murio, en 1963, lleno de nostal-
gia de Espana y tras haber contribuido a que en esas
tierras ultramarinas de nuestro idioma se conociese mejor
la tradicién artistica de la Espana europea. Se dio, ademas,
el caso laudable de que, tanto en su obra como en la de
Margarita Nelken, en cuanto critica de arte, no afloré jamas
ningun posible resentimiento de tipo politico o personal,
sino que informaron ambos al publico mexicano con toda
objetividad sobre las mas importantes manifestaciones del
arte de nuestro tiempo.

El capitulo inicial del retablo se lo dedicé Juan de la
Encina a Goya. En solo 31 paginas condensé lo que ya
habia dicho en publicaciones anteriores, pero nos hizo ver
ademas como era el hombre por dentro, y afirmo, sin mie-
do a las interpretaciones equivocadas, que a Goya «se le
motejo indebidamente de revolucionario y demagogo». Juan
de la Encina sabia, y asi lo afirmé, que esa apreciacién era
falsa y que la Corte de las Espafias «estaba harta de poseer
obras de inspiracién popular o inspiradas en costumbres
populares». Trae a colacién para ratificar su tesis Juan de
la Encina algunos de los cuadros de Teniers y de Velaz
quez conservados en palacio. La captacién del alma del
pueblo era en Goya mucho mas profunda y no se limitaba

a las tipicidades faciles, aunque hubiese caido en ellas en
la época de sus tapices, sino que llegaba hasta lo mas pro-
fundo del ser humano. Como Juan de la Encina dio a en-

tender, fue todo lo esencial espanol e incluso todo el
sustrato medieval del alma europea lo que en Goya alcanzé
una nueva dimensiéon, propia del momento en que él lo
interpretéd. De ahi que en uno de sus diagnésticos mas
profundos y que me permitiré reproducirlo integro, Juan
de la Encina nos diga:

«Por su poder plastico y expresivo hallase Goya en la

linea de los grandes imagineros del goticismo, los cuales
dieron realidad y vida pasmosas a los horrores del infierno
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representacion superaguada a los vicios y lacerias del
Kum re, inventor de pecados y de alguna que otra virtud.
Y asi parece que las figuraciones brujiles y demoniacas de
Goya hayan surgido, tal vez, de una especie de estado alu-
cinatorio, pues hay indicios de que en cierta época de su
vida, que coincide con la de las creaciones de esa clase,
padecié insomnios y pesadillas. Conocia, pues, por propia
experiencia, los suenos de la razon».

Como podra ver el lector, Juan de la Encina nos pre-
senta en claras palabras algo que tal vez todos nosotros
intuiamos, pero que al ser diagnosticado por él adquiere
una nueva evidencia. Igualmente precisa es su visiéon del
neoclasicismo, en la que, sin necesidad de nombrarlas,
deshace las fantasias de la critica francesa cuando preten-
de entronizar a David, a quien dedica Juan de la Encina,
en el capitulo tercero de su libro, como el fundador de la

intura moderna. Vienen lueFﬂ los estudios parciales sobre
ngres, el romanticismo, Delacroix, Honorato Daumier, el
naturalismo y el realismo, Courbet y el paisaje, con el que
se termina este primer tomo en el que se sigue, paso a
paso, el entronque genético entre los movimientos que pre-

pararon el advenimiento del Impresionismo, y se nos hace
ver de paso como grandes artistas del tipo de Delacroix no
se encerraban en la aceptacién unica de su propia manera,
sino que incluso sabian elogiar a los demas diferentes de
ellos mismos, tales como Courbet y los grandes realistas.
Muy interesante es también la gallardia con la que Juan

de la Encina afirma que un artista puede tomar partido
en politica, pero que ello no debe enturbiar la libertad
de su labor en cuanto creador de formas validas por ellas
mismas. Asi, a propésito de Daumier, escribe una péagina
esclarecedora que deberian meditar muchos de nuestros
contestatarios actuales:

«Daumier —asegura Juan de la Encina en una de las
paginas mas luminosas de su libro— fue, en cierto modo,
hombre de partido en una parte de su obra. ¢Falté por
ello a sus deberes de artista? Ya hemos visto que no: no
se puso las anteojeras de la estupidez y del odio ciego.
0Odio6, indudablemente, como odiaron Goya y tantos otros
satiricos. Pero una cosa es que combatiera con fervor por

ciertos ideales y otra que paralizara su genio artistico con
la camisa de fuerza de ningun partido. Su espiritu perma-
necié libre de carrileras impuestas desde el exterior. No
sirvig, por consiguiente, a los apetitos de ningun partido.
Sus ideas le eran propias; surgieron de su propia intimi-
dad, v s1 bien en ciertos momentos su actuacion publica
pudiera parecer la propia de un secuaz de una causa poli-

tica —el derribo de la monarquia, v. gr.—, su sazonado
espiritu de artista creador acerté a dar a tales designios
una calidad dramatica y tragicomica, un impetu de gallarda
farsa que ain hoy dia tienen todo su valor estético y hasta
—en clerto modo— el politico. El artista no ha sacrificado
en el ara de la politica su poder creador independiente.
En todo caso, las ideas y pasiones politicas le han servido
a €] porque han hecho dentro de su anima el papel de pro-
pulsoras de su invencién artistica».

Larga ha sido la cita, pero nos ayuda no sélo a saber
cémo era Daumier, sino también a conocer un poco mejor
al autor del libro aqui comentado. Juan de la Encina, hom-
bre honrado a carta cabal, habia tomado también partido
politico, y lo tomé hasta el punto de abandonar su patria
v de radicarse en una de las Espanas ultramarinas. A pesar
de ello, jamas esa toma de posicién condicioné su labor

en cuanto intelectual £rnfundn y veraz. La mitad ahora
reeditada de su espléndido Retablo de la pintura moderna
constituye una prueba irrefutable de esta fidelidad a sus
deberes de historiador. De ahi que volvamos a felicitarnos

del acierto de Espasa-Calpe al incluirlo ahora en su colec-
cion Austral.

C. A.
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ALFREDO BOULTON. HISTORIA ABREVIADA DE
LA PINTURA VENEZOLANA.

TOMO I: EPOCA COLONIAL. TOMO I1I: EPOCA NACIO-
NAL. MONTE ARTE EDITORES, C. A. CARACAS, 1971.

Alfredo Boulton es uno de los tratadistas y criticos de
arte venezolanos mejor preparados. A la tarea de historiar
y comentar el arte de su pais ha dedicado diversos tra-
bajos en revistas y varios volumenes. Entre éstos cabe
destacar por su especial interés La obra de Armando Re-

veron, Camille Pissarro en Venezuela y La obra de Rafael
Monasterios.

La presente Historia abreviada de la pintura en Vene-
zuela consta de dos volimenes. Epoca colonial y época
nacional. Este ultimo se cierra con la figura de Armando
Reveron. Si tenemos en cuenta que este pintor, el mads
grande que haya tenido nunca Venezuela, murié en la
cumbre de su gloria en 1954, vemos que esta historia no
va mas allA de lo que es ya obra conocida y definitiva-
mente cerrada y que queda un amplio sector de la ultima
pintura que no entra en sus limites.

La lectura de estos tomos, escritos con un estilo de
gran fluidez que salva con agilidad y amenidad los pa-
sajes que podrian, en otro caso, resultar aridos, nos pone
de manifiesto la interdependencia de la historia de este pais
con el de su pintura. Vemos que a lo largo de los afios
siempre se ha cultivado la pintura en Venezuela por altos
artistas, que en principio siguieron a la pintura espaiola
dandole ese tono peculiar que la caracteriza al cultivarse
en las tierras venezolanas. A esta influencia se suma la
influencia de Francia y de otros paises europeos, pero
en el periodo que abarca esta historia no se da el caso
de que la pintura venezolana haya influido fuera del pais
y logrado para sus artistas renombre internacional. Ello
no tiene muy clara justificacion, pues se da el caso de que
un pintor como Armando Reverdn, sin duda, puede paran-
gonarse con los grandes creadores de este siglo. Su obra
y su persona ofrecen algunos puntos de contacto con las
de Van Gogh y Gauguin y la calidad de su pintura les sigue
bastante de cerca. Lo mismo podria decirse de la cali-
dad de un Tito Salas y otros. La razén de esta escasa di-
fusion fuera de sus fronteras la encontramos en la lec-
tura de esta historia. Por ella vemos que los pintores vene-
zolanos, por regla general, salieron de su pais, realizaron
un apasionado aprendizaje y después volcaron la inten-
sidad de su trabajo en su tierra, sin preocuparse por una
difusion mas amplia de su tarea. Pocos aifos después de
la muerte de Reverén se ha superado el aislamiento, y
ahora vemos que un artista venezolano, Jestis Soto, esta
considerado como uno de los mas destacados cultivadores
de la vanguardia internacional.

El primer tomo, el referido a la época colonial, estudia
la pintura de los siglos Xxvi, xvir y xviii. No sélo hace
un examen de los elementos formativos respecto a los
materiales utilizados, sino que también estudia las re-
laciones artesanales y gremiales y asi se adentra en el
significado, tanto desde el punto de vista estético como
desde el histérico, de las principales obras y estilos.

Para situar y ambientar el periodo que va a estudiar,
comienza por hacer una introduccién referida al arte entre
los aborigenes. Las lineas que le dedica al tema configu-
ran en si el desenvolvimiento de todo el libro. Después
camina unas paginas situando el ambiente histérico vy
social para adentrarse desde €l en las primeras muestras
de la pintura venezolana. Asi vemos que con la influencia
politica también gravita sobre la pintura la economia del
pais y su produccién, que tan directa influencia tuvo en
los materiales empleados por los pintores. Hay una época
inicial en que la profesién de pintor no aparece claramen-
te definida, pues no habia en estricto sentido personas
que se ocuparan exclusivamente a esa actividad, aunque la
pintura se cultivara y con bastante dedicacién. Es la épo-
ca, en cierto modo, a semejanza de los renacentistas ita-
lianos, de los artistas polifacéticos, con muchos rasgos de
artesanos. Nombres como los de Juan Agustin Riera, Juan
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de Medina y Juan Maldonado son ilustradores de este
caso.

La pintura de tema religioso y los retratos de autores
anonimos forman el conjunto inicial de la pintura de este
pais. Las obras poseen, dentro de su profesionalismo, un
cierto aire ingenuo que les da gran encanto. A pesar de
ser obras andénimas, como puede comprobarse por las
suficientes reproducciones que acompanan al texto, son
de gran variedad y asi llegamos al «San Miguel Arcangel»,

lienzo del xviI que se conserva en el Museo de Mérida,
en el que confluyen diversos estilos.

_ El primer pintor profesional de nombre conocido es del

siglo xviri, y se llamaba Francisco José de Lerma. Buen
pintor que revela en sus cuadros cierta influencia de la
escuela flamenco-sevillana. Su obra «Virgen de la Merced»,
que pertenece al Museo de Arte Colonial de Caracas, es
un alarde de gracia formal, de agilidad en el dibujo, de
atrevimiento en la composicién y de sutil colorido.

Sobresalen también de manera especial los nombres
de José Surita, Juan Pedro Lépez —el madas importante de

este siglo—, Antonio José y Juan José Landaeta y José
Lorenzo de Alvarado.

En el periodo de la €poca nacional, la pintura en Ve-
nezuela cobra amplio impulso. Se cultivan los estudios de
arte y los artistas, por regla general, también salen a rea-
lizar estudios al extranjero. Reciben directamente la in-
fluencia de lo que ocurre fuera de su pais y como conse-
cuencia el cultivo de la pintura se intensifica y evoluciona
de acuerdo con los tiempos.

También acuden a Venezuela pintores extranjeros que
trabajan en el pais e influyen en los venezolanos. Entre
estos artistas venidos de fuera destacan, por su obra y por
su influencia, Camille Pissarro, Joseph Thomas, Ferdinad
Bellermann y especialmente, por su cercania a Reverdn
y a Rafael Monasterios, Nicolas Ferdinandov, que tanto
les influyé con su pintura y con su trato personal.

En el siglo xix destacan muchos pintores, y de espe-
cial manera Ramén Irazabal, que hizo una pintura ins-
pirada en los tipos populares; Pedro Castillo, que realiz6
sus mejores obras en la pintura al fresco; Martin Tovar
y Tovar, que consiguié una recia personalidad que hacen
de él uno de los artistas mas sugestivos de su tiempo y de
amplia influencia entre los de su pais; Arturo Muichelena,
que consiguié lo mejor de su obra en los temas histori-
cos, tratados con inspiracion y desenvoltura; Cristobal
Rojas, que hizo una pintura intimista de muy moderna
sensibilidad, y Antonio Herrera del Toro, que en su pin-
tura supo aunar la precision y fidelidad al modelo, con la
ironia de sus retratos.

En el siglo xx sigue el proceso anterior y aparece una
publicacién, «El cojo ilustrado», que ejerce gran influencia
en el ambiente artistico. Asimismo, otro acontecimiento
de importancia es la creacion del Circulo de Bellas Artes.
Se intensifica el interés por la ensefianza del arte y con
pintores como Tito Salas, Luis Alfredo Lépez Méndez, Fe-
derico Brandt, Antonio Edmundo Monsanto, Rafael Mo-
nasterios, Manuel Cabré y Armando Reveréon dejan abiertas
las posibilidades a un futuro prometedor que es realidad
en muchos pintores venezolanos del momento.

A. F. M

CIRILO POPOVICI. MANUEL RIVERA (1).

LLa trayectoria artistica de Manuel Rivera, dentro de
la gran aventura plastica de nuestro tiempo, queda de
manifiesto en este libro. En él se estudian, en dos aparta-
dos principales, al pintor y a su obra. En ambos se pone
de manifiesto la ¢volucién de un pintor hasta llegar a
alcanzar su propio e intransferible lenguaje, el que, ademas




de haccrle profundamente original, le ha llevado a poscer
un ricor y una penetracion expresiva que hacen de €l uno
de los artistas fundamentales de nuestra época.

A través de este rigor, Rivera es un caso unico, en el
que confluyen la imaginacion y la mesura, la aventura con
el orden. Su originalidad ha ido tanto por el camino del
lenguaje plastico como por el de la utilizacion de los ma-
teriales.

Si inicialmente fue un consecuente artista formado en
las disciplinas de la escuela de arte, posteriormente su
evolucién le ha conducido al hallazgo de un mundo pro-
pio y de un lenguaje personal. Y, aunque eminentemente
plastico, como en todas las obras que profundizan en la
esencia de su propia naturaleza, tiene implicaciones  lite-
rarias y filos6ficas. En su exterior no se manifiestan estos
elementos, pero consigue levantar ante el espectador los
velos esenciales de una historia, sin que se le den los
presupuestos del argumento, y propone una situacién pro-
picia a la meditacién. Ello se logra desde un espacio or-
denado que, abierto a los demas y cerrado al mismo tiem-
po, queda sometido a la apasionada precision de la red
metalica, que aplica con sutilidad y la utiliza como un
material que, mas alld de sus propias posibilidades, es
a un tiempo un vehiculo de estrictas realizaciones y de
matizadas sugerencias.

Si todo medio de expresién artistica tiende a salir de
sus propias fronteras y trascender en su mensaje hacia
un mas alldA de sus habituales posibilidades, la obra de
Manuel Rivera esta entre las de quienes han logrado al-
canzar zonas que poseen este clima, y ello lo ha consegui-
do del modo que siempre se han alcanzado las conquis-
tas en el arte, ahondando en las propias posibilidades per-
sonales, al margen de la labor o la tendencia de grupo.
El, que ha recibido ensefanzas artisticas, que ha bebido
en el arte de su tiempo y que formé parte del grupo El
Paso, es, en esencia, un solitario. Un solitario en la crea-
cién, se entiende, pues ella surge de su propio e intrans-
ferible sentido del mundo y de su interpretacion.

Las paginas de este libro nos ayudan a comprender
por qué la obra de Manuel Rivera, que llegé a situarse
en un plano en que se borran las delimitaciones entre la
pintura y la escultura, tiene al mismo tiempo que ele-
mentos profunda y sutilmente tradicionales, los de la van-

guardia. Y en sentido estricto se le puede clasificar dentro -

de ella.

Lo que en arte le ha precedido esta en €l junto con las
experiencias humanas en sus mas amplias y variadas ma-
nifestaciones.

En los testimonios criticos podemos leer palabras como
las de Garcia Vin6o: «... El dominio del artista ha llegado
a ser tal, que la sensacion del que mira es la de encontrar-
se ante algo inmaterial, ante luces, colores y formas que
flotasen separados de todo soporte», y las de Cirlot: «Ma-
nuel Rivera puede cambiar de materia, incluso de proce-
dimiento, pero debera conservar siempre ese sentido de
lo errante v de lo transitorio, mortal definitivo». La saga-
cidad de los poetas criticos ha penetrado en lo que el
arte de Rivera expresa, la permanente esencia de la ima-
ginacion y la naturaleza humana, y ello sin retérica, sin
banalidades externas, senalando en su peculiar idioma,
hacia esa zona que, como en una filosofica parabola, lo
esencial se manifiesta por encima de los accidentes ex-
ternos y de cualquier tipo de circunstancias.

Las consideraciones de Popovici y los testimonios que
presenta son una aportacion eficacisima para ayudarnos
a un cabal conocimiento de la singular conquista plastica
de Manuel Rivera.

A. F. M.

(1) Cimrio Popovici: M. Rivera. Artistas espanoles contemporaneos, 12.
Slﬁy';iciﬂ de Publicaciones del Ministerio de Educacién y Ciencia. Ma-
drid, 1971.

LA PINTURA DE TITO SALAS (1).

La pintura de vanguardia en Venezuela ha alcanzado
una altura muy importante. Son muchos los artistas que

la cultivan con excelentes resultados y algunos de ellos han
logrado renombre internacional.

Tito Salas, que nacié en Caracas el 8 de mayo de 1888,
pertenece a una generacion que no llegdé a figurar en las
avanzadillas del arte, sino que a remolque de la pintura
espanola y francesa se ha movido dentro de unos limites
mas comedidos, aunque, en este caso, con unos resul-

tados que hacen de €l un gran pintor del género histéri-
co y del costumbrista.

Rafael Pineda, en este libro de cien paginas de texto
y abundantes reproducciones en negro y color, se remonta
a los origenes familiares de Salas para seguir después
puntualmente los pasos de su biografia.

Salas estudié en Paris, donde conocié a Ignacio Zuloa-
ga, que influyé en su obra, de la misma forma que le
influyera Sorolla. Pero su maestro fue Lucien Simon, de
quien aprendi0 a ver la Naturaleza. Salas es el primer
venezolano que tiene una sensibilidad moderna para pin-
tarla. Su cuadro «La San Genaro», que tiene por tema
el escenario de una fiesta campestre, es una enriquecida
evolucion, hacia la espontaneidad y los temas cotidianos,
sobre la pintura de Tovar y de Michelena. Este cuadro,
pintado cuando Salas era un adolescente de diecinueve
anos, es el primero de su pais, en el que se alcanza a in-
terpretar la figura humana con absoluta naturalidad. Sien-
do su pintura académica posee clima, color, composicidn,
ritmo y un sensualismo nuevo hasta el momento.

De los cinco anos que permanecio Tito Salas en Euro-
pa, dos de ellos, 1907-8, transcurrieron en Espana, y en
nuestro pais aprendié mucho del Museo del Prado, donde
gustaba muy especialmente de Velazquez y de jévenes como
Joaquin Mir y Hermenegildo Anglada Camarasa.

A su vuelta a Venezuela, en 1911, con motivo del cente-
nario de la Independencia, el Gobierno le encargé la eje-
cuciéon del Triptico que trata la gesta bolivariana. Este
fue el punto de partida de un tema sobre el que volveria
repetidas veces y que es uno de sus mas significativos

aspectos. Ha pintado, practicamente, todos los momentos
historiables de la vida de Bolivar.

Su pintura, a pesar de ser predominantemente de tema

- histérico, posee una naturalidad genuina que preconizan

tiempos nuevos, los que a través del estimulo de Ferdian-
dov iban a dar frutos de tal belleza y originalidad como
se encuentran en la obra de Armando Reverén. De la
lectura de este libro deducimos claramente que Tito Salas
se mantiene a las puertas del espiritu nuevo. No llega
a penetrar en el impresionismo, aunque la manera de re-
solver sus temas y su composicién serian apropiados para
este tratamiento. En cuanto a los movimientos mas mo-
dernos, el propio Tito Salas se expres6 de esta manera:
«Cada vez que limpio mi paleta borro muchos cuadros
abstractos. Quién sabe cuantas obras maestras abstrac-
tas se han perdido asi».

De manera semejante opinaba sobre el cubismo y el
surrealismo.

La nombradia que alcanzara entre los modernistas, Ru-
bén Dario llegé a decir de él: «Bravo mozo y bravo pin-
cel», parece que llené de autosuficiencia a su persona y a
su obra y que se obstiné en admitir la evoluciéon de la
pintura. Pero, sin duda, Tito Salas es un gran pintor que
justifica las palabras de Arturo Uslar Pietri cuando dice:
«Ha pintado para ensenar la Historia, para exaltar los
grandes hombres venezolanos, para cantar el heroismo,
para apuntar la honda belleza de los seres y de las cosas
que nos rodeann».

A. FEE M

(1) RAFAEL PINEpA: La pintura de Tito Salas. Instituto Nacional de Cul-
tura y Bellas Artes. Arte, 12. Caracas, 1970.
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DISGOGRAFIA

L

"SINFONIA N° 7", DE MAHLER.

ORQUESTA FILARMONICA DE NUEVA YORK. DIREC-
TOR: LEONARD BERNSTEIN. CBS. DOS DISCOS
DE 30 CENTIMETROS Y 33 1/3 R. P. M. S-72472. ES-
TEREO.

Las grandes sinfonias mahlerianas, con dimensiones vy
recursos fuera de lo comun, empiezan en la «Segunda» y
culminan en la «Octava», llamada «De los mil». En la
«numero 2», llamada «Resurreccién», ya utiliza Mahler la
voz humana, pues cree necesario este elemento para la
verdadera expresion de su pensamiento musical. Sin em-
bargo, después de la «Cuarta», con su delicioso «lied»
final, el compositor escribe tres sinfonias para orquesta,
sin el auxilio de texto alguno. De ellas, la «Sexta» es la
gue cuenta con mas amplio material sonoro. La «nume-
ro 7», que estrendé el propio autor en Praga el ano 1908,
no alcanzé demasiado éxito, segun certifica Alma Mahler,
en sus Memorias, pero la verdad es que esto no era raro
en Mahler, mucho mas estimado como director que como
compositor. Por su continuo y agotador trabajo de intér-
prete, no podia el musico escribir de forma continua y
con auténtica dedicacién, mas que en los descansos vera-
niegos. En los veranos de 1904 y 1905 nacié la sinfonia que
comentamos y a la que a veces se conoce con el sobre-
nombre de «Cancién de la noche». Este titulo no fue dado
por el autor y se debe a que, de los cinco tiempos de que
consta la obra, dos llevan el nombre de «Nachtmusik».
Hay que advertir que esta indicaciéon «Musica nocturnan,
quiere decir algo muy distinto a lo que en otros compo-
sitores es la «serenata» o0 el «nocturnon.

Si dejamos aparte la «Primera» o la «Cuarta» —que
es una especie de remanso o de pequefio reposo en la
producciéon de Mahler— las sinfonias del grande y discu-
tido maestro eran consideradas por éste como obras com-
pletas en si mismas, que no debian ser acompanadas por
ninguna otra pagina en los conciertos. Esto no se debia
sO6lo a su duracién, sino a su propio espiritu. Quiso verter
el musico en cada una de estas monumentales produccio-
nes una serie de ideas vitales y filosé6ficas. Su misma vida
atormentada, con episodios de complicacion psicologica
como la conversién religiosa o el mismo matrimonio, con
una autoexigencia artistica que se reflejaba en los demas
hasta extremos realmente neurdéticos, pero que daba como
resultado una perfecciéon inigualada, nos da la medida de
lo que Mahler consideraba el arte musical. Lejos del «di-
vertimento», de la descripcién del paisaje, pero también
de la «musica pura», su arte era para Mahler un vehiculo
superior de expresién. De algunas sinfonias conocemos
muy bien lo que se pudiera llamar «intencion argumen-
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tal». De otras —como la «Séptima»— no sabemos casi
nada. Todo esto era, como es natural, muy importante
para el compositor, y por eso exigia del publico una acti-
tud receptiva sin lugar para desviaciones o distracciones.
Es curioso y a la vez l6gico que todas estas motivaciones
extramusicales nos tengan hoy bastante sin cuidado, y se
nos presenten sélo como datos interesantes, como detalles
anecdoticos o simplemente como elementos para conocer
mejor al artista. Pero el oyente culto actual busca en la
musica so6lo la musica, y las cavilaciones filosoficas de
Mahler, estidn para él tan lejanas como los dramas le-
gendarios de Ricardo Wagner —quien creia que no se
podia gustar de su obra sin conocer el aleman—, los arre-
batos fisico-morales de Tchaikowsky, o las limitaciones
sonoras de Ricardo Strauss. En estos musicos tan distin-
tos, lo que buscamos ahora es su arte como estructura de
belleza. Nada mas.

Esta sinfonia es de las menos interpretadas entre las
de Mahler. Y, sin embargo, un conocedor tan profundo y
entranable de la obra del maestro como fue Arnold Schom:
berg, se ocupo especialmente de ella, pues le encontraba,
con razon, un gran interés. La partitura esta llena de in-
dicaciones de ejecuci6én, extranamente minuciosas, y, Sin
embargo, faltan las indicaciones metronémicas. En ésta,
como en otras grandes paginas mahlerianas, lo que mas
sorprende son los contrastes: la bellisima melodia junto
al giro aparentemente vulgar, el momento profundo cerca
del ritmo superficial. Pero todo ello siempre dentro de
una concepcion general, de una arquitectura monumental
que no puede por menos de causar admiracion. El detalle
timbrico llega hasta la utilizacion de una guitarra y una
mandolina que, segun Schomberg, y en lo que se refiere
a la guitarra por lo menos, no se reduce a un capricho
de sonoridad, sino a la misma intencién estructural de
la pagina.

La interpretacion de la magnifica Filarmonica de Nue-
va York nos tiene que recordar por fuerza que Mahler
dejé en esa orquesta, al final de su vida, lo mejor de si
mismo, cuando era calificado de «tirano» por los musicos
a causa de sus meticulosas exigencias. Tratandose de una
orquesta de semejante calidad y con una grabacion de
alta sensibilidad el resultado ha de ser excelente. En cuan-
to al polifacético Leonard Bernstein, que tiene un peligro-
so dominio de todos los aspectos de la musica, desde la
pedagogia a la comedia musical, desde la cancién a la
gran sinfonia, se ha de reconocer que posee también la
flexibilidad suficiente para hacerlo todo bien, aungue no
sea un director genial. La versién de la «Séptima» de
Mahler es, pues, sobresaliente.

CARLOS GOMEZ AMAT




ARTISTAS ESPANOLES CONTEMPORANEOS

BACARISSE, Salvador (compositor).

Nacié en Madrid en 1898 v murié en Paris en 1963. Estudié en el Real Conservatorio de Madrid, donde
fue alumno de Alberdi en el piano y Conrado del Campo en la composicién.

Fue una de las figuras mas avanzadas en la llamada «generacién de la Republica». Las obras escritas
antes de su definitiva marcha a Paris en 1939 responden a una continua inquietud y a una busqueda

de corrientes personales. En cambio, desde esa fecha, quiza influido por la nostalgia o por la exigencia
de un publico que pide musica «espanolista», vuelve Bacarisse a formas tradicionales y nacionalistas.

Fue critico musical durante algunos afios. Obtuvo los premios nacionales de musica de 1923, 1930 y 1934,
Director musical de Unién Radio hasta la guerra civil, ocupd® también algunos cargos musicales de

cardcter politico.

Su obra se reparte en los géneros més diversos, desde La tragedia de dofia Ajada, en la que incluyo canto,
recitados y hasta una linterna maégica, hasta los 24 preludios, para piano, compuestos con la misma in-
tenciéon de total muestra tonal que los de Bach o Chopin.

Obras principales: La nave de Ulises (1923), Tres marchas burlescas (1928), Corrida de feria, ballet (1930);
Miisica sinfénica (1931), Charlot, 6pera (1933); La tragedia de dofia Ajada, Tres movimientos concertantes
(1935), Serenata (1939), Suite pastoral (1951), cuatro conciertos para piano y orquesta (1933-1953), Ba-
lada, piano y orquesta (1935); Concierto para dos pianos y orquesta (1953), Concertino para guitarra y or-
questa (1952), Fantasia, violin y orquesta (1937); Capricho concertante, violin y orquesta (1952); Concier-
to para violoncello y orquesta, Fantasia andaluza, arpa y orquesta (1948); Concierto para el dia de Afio
Nuevo, arpa y orquesta (1954); Cuarteto (1936), Heraldos, piano (1922); 24 preludios, piano (1941);
Pasodoble, piano (1942). Otras obras para violin, piano, guitarra, etc. Canciones.

Discos: Concertino para guitarra y orquesta, Cubedo-Ferrer (Belter). V.72

CILLERO DOLZ, Andrés José (pintor, escultor, grabador, mosaista y ceramista).

Nace en Valencia el 29 de octubre de 1934. Realiza sus estudios en la Escuela Superior de Bellas Artes
de San Carlos de Valencia, donde obtiene el titulo de profesor de Dibujo y licenciado en Bellas Artes
el afio 1953. Tres anos maés tarde consigue una beca de la Diputacién Provincial de Valencia para pro-
seguir sus estudios en Italia. Componente y fundador del M. A. N., fundador de Asamblea Permanente
de Artistas del Mediterrdneo, fundador y primer presidente del Salén de Marzo de Valencia, miembrc
de la Asociacién Federativa de L’Art Libre de Paris, socio de nimero y fundador de La Tertulia de Va-
lencia y director de la revista Flashmen.

Premio Académico de la Fundacién Roig y medallas de oro y bronce en la XIII Exposicién de Arte Uni-
versitario de Valencia, 1953: medalla de oro en la XIV Exposicion de Arte Universitario de Valencia
v Premio Nacional del S. E. U., 1954; Primer Premio del Ayuntamiento de Melilla, 1957; medalla de
Plata en el VII Concurso Nacional de Alicante, medalla de honor en la Exposicién X Ano de Critica de
Radio Nacional de Espafia en Valencia y mencién de honor en el V Salén de Otonio de Valencia, 1959;
Primer Premio en el VI Salén de Otono de Valencia, 1960; Primer Premio del Concurso SICOP para
la decoracién en mosaico de la iglesia de San Nicolds del Puerto de Gandia, 1962; medalla de plata del
Ayuntamiento de Melilla, 1963; medalla de oro (tunica) en el VII Salén de Marzo de Valencia y men-
cién de honor en el I Salén del Mediterraneo de Valencia, 1966; medalla Garnelo en el X Salén de Marzo
de Valencia, 1969; Segundo Premio de Pintura en la Exposicién Nacional de Arte Contemporineo
—fase regional— de Madrid, en 1970.

Exposiciones individuales: 1957, Gandia (salones de Fomento); 1959, Valencia (galeria de Arte); 1960,
Filadelfia (Community Art Center); 1962, Valencia (salén de Reyes de la Diputacién); 1965, Cincinnati
(USA) (Edgecliff Academy of Fine Arts); 1966, Madrid (Ateneo, sala del Prado); 1968, Valencia (sala
Mateu), Valencia (sala de Informacién y Turismo); 1969, Madrid (Club Internacional de Prensa); 1970,
Bilbao fguleria Grises); 1971, Valencia (sala de Informaciéon v Turismo, conjunta).

ANGLES, Higinio (musicélogo).

Naci6 en Maspujols (Tarragona) el 1 de enero de 1888 y murié en Roma el 8 de diciembre de 1969.
Hijo de labradores, ingresé en el seminario de Tarragona a los once afios. Se ordend en 1912, y desde
entonces vivié en Barcelona, donde se dedicé al estudio de la musica en todas sus ramas, con profe-
sores como Gibert, Barber4, Pedrell y Sunol. Becado por la Diputacién de Barcelona amplié sus estudios
en las Universidades de Friburgo y Gotinga, con Gurlitt y Ludwig. Conservador del Departamento de
Musica de la Biblioteca de Cataluna (1917). Profesor de Historia de la Musica del Conservatorio del
Liceo (1927). Profesor de la Universidad de Barcelona (1933). Fundador y director del Instituto Espanol
de Musicologia (Consejo Superior de Investigaciones Cientificas), hasta su muerte. Rector del Instituto
Pontificio de Mtsica Sacra (1947) y catedritico de Musicologia del mismo centro.

Académico de Bellas Artes de San Fernando (1943), de la Universidad de Gotinga (1939) y de la Academia
Vienesa de la Musica y las Artes (1960). Miembro de importantes asociaciones musicales internacionales.

El Papa Pio XII le nombré prelado doméstico y protonotario, y también fue distinguido por los Papas
Juan XXIII y Pablo VI.

Su trabajo musicolégico es inmenso.

Investigd la mayoria de los archivos musicales de Espana y muchos extranjeros. Su labor es fundamental
en la musicologia universal contemporénea.

Obras principales: Els Madrigals i la Missa de Difunts d'En Brudieu (1921), Johannis Pujol. Opera omnia
(1926); Musici organici Johannis Cabanilles (1933-55), El Cédex Musical de Las Huelgas (1931), Antoni
Soler (1935), La miisica de las cantigas de Alfonso el Sabio (1943-64), La musica espaiiola desde la Edad
Media hasta nuestros dias (1941), La miisica en la Corte de los Reyes Catélicos (1947-60), La milsica en la
Corte de Carlos V (1944), Juan Vdzquez, sonetos y villancicos (1946); Cristébal de Morales. Opera omnia

PEREZGIL (José PEREZ GIL) (pintor).

Nace en Caudete, provincia de Albacete, el 18 de septiembre de 1918. En 1941 ingresa en la Escuela Su-
perior de Bellas Artes de San Fernando, donde termina sus estudios en 1946. Una beca del Ministerio
de Educacién Nacional, en 1956, le permite ampliar su formacién en Francia y Suiza, y otra de la Fundacién
March, 1960, en Italia. Ha sido, desde 1949 a 1960, director de la Escuela Profesional de Bellas Artes
de Alicante, es académico correspondiente de la Real de Bellas Artes de San Fernando desde 1959 y
Caballero de San Antén de Orihuela.

Primer Premio del Ministerio de Educacién Nacional en el XX Salén de Otono de Madrid, 1947; Primer
Premio en el I centenario de Ruperto Chapi, 1951; Primer Premio y medalla de oro de la Diputacién
de Alicante en los Concursos Nacionales, 1954; primera medalla Gran Premic en los Concursos Nacio-
nales de la Diputacién de Valencia, 1956; primera medalla en el XXVIII Salén de Otofio de Madrid, 1957;
Molino de Oro en la XXIII Exposicién Manchega de Artes Plasticas de Valdepenas, 1961; Palma de
Oro del Hort del Xocolatex en el Concurso Nacional de Elche, 1962; medalla especial Eduardo Chi-
charro en Madrid, 1963; Premio del Ayuntamiento de Madrid en la Exposicién Nacional, 1964; Premio
Especial Princesa Sofia en el XXIX Salén de Otofio de Madrid, 1968...

Exposiciones individuales: 1950, Alicante (Ayuntamiento), Elche (casino); 1951, Alicante (Ayuntamiento),
Valencia (Circulo de Bellas Artes), San Sebastian (Circulo Cultural Guipuzcoano), Gijén (I. Jovellanos);
1952, Valencia (Circulo de Bellas Artes); 1953, Alcoy (Circulo Industrial), Madrid (Toisén), Valencia
(Circulo de Bellas Artes), San Sebastidn (Salas Municipales); 1954, Alicante (Caja de Ahorros), Va-
lencia (Circulo de Bellas Artes); 1955, Alicante (Caja de Ahorros), Barcelona (La Pinacoteca), Vitoria
(Saléon de Arte), Caudete (Ayuntamiento), Bilbao (A. Alonso), Carcagente (Salén de Actos de la Villa);
1956, Alicante (Caja de Ahorros), Barcelona (La Pinacoteca), Valencia (Circulo de Bellas Artes), Mon-
treux, Suiza (casino Kursal), San Sebastidn (salas Municipales), Vitoria (salén de Arte); 1957, Madrid
(Toisén), Valladolid (palacio de Santa Cruz), Granada (Alhamar), Benidorm (museo), Salamanca (Mi-



(1969): Antonio de Cabezén, obras para tecla, arpa y vihuela (1966); Catdlogo musical de la Biblioteca
Nacional de Madrid, en colaboracién con José Subird (1946); Diccionario de la Miisica Labor, en colabo-
racion (1954); El Llibre Vermell de Montserrat (1955); La miisica en la Corte de Alfonso V el Magndnimo

(1959). V.72

randa); 1958, Orihuela (casino), Madrid (Cano), San Sebastién (salas Municipales), Santander (Dintel),
Salamanca (Miranda); 1959, Orihuela (casino), Palma de Mallorca (Quint), Salamanca (Miranda); 1960,
Alicante (Caja de Ahorros), Barcelona (Grifé & Escoda), Madrid (Museo de Arte Moderno), Paris (Em-
bajado de Espana), Oviedo (Caja de Ahorros); 1961, Barcelona (Grifé & Escoda), Granada (Circulo
Artistico), Salamanca (Miranda), San Sebastidn (salas Municipales); 1962, Crevillente (Caja de Ahorros),
Gijén (1. Jovellanos), Oviedo (Caja de Ahorros); 1963, Alicante (Caja de Ahorros), Madrid (Grifé & Es-
cada), Novelda (casino), Orihuela (casino), San Sebastidn (salas Municipales); 1964, Madrid (Grifé & Es-
coda), San Sebastidn (salas Municipales), Salamanca (Miranda); 1965, Almoradi (casino), Madrid (Gri-
fé & Escoda), Zaragoza (Albiac); 1966, Madrid (Grifé & Escoda), Paris (Vendéme), Duinbergen, Bélgica
(La Petit G.), San Sebastidn (salas Municipales), Valencia (San Vicente), Sevilla (Florencia); 1967, Ali-
cante (Caja de Ahorros), Madrid (Grifé & Escoda), Benidorm (Zaragoza), Valencia (San Vicente), Elche
(Pefia Madridista); 1968, Alicante (Caja de Ahorros), Bilbao (Arte), Madrid (Grifé & Escoda), San Se-
bastidn (Informacién y Turismo); 1969, Bilbao (Arte), Madrid (club Pueblo), Valencia (San Vicente),
Alicante (Caja de Ahorros), Salamanca (Miranda); 1970, Bilbao (Arte), Madrid (R. Durén), Cuenca
(Casa de Cultura), San Sebasti4n (Informacién y Turismo), Vigo (Caja de Ahorros Municipal),
Valladolid (Castilla); 1971, Bilbao (Arte), Orihuela (Casino), Benidorm (Caja de Ahorros del Sudeste),
Murcia (Zero), Valencia (San Vicente-Ribalta); 1972, Bilbao (Arte).

Exposiciones colectivas: Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, 1952, 1957, 1960, 1962, 1964, 1968;
[ y III Bienal Hispanoamericana, 1951 y 1955; Exposicién XXV Anos de Arte Espafiol, 1964; Salones
de Otono de Madrid, Concursos Nacionales de Alicante, Valencia, Madrid, Valdepenas...

Se encuentra representado en los siguientes museos: Espanol de Arte Contemporédneo de Madrid, San
Telmo de San Sebastidn, de Pontevedra, de Bellas Artes de Valencia, de la Diputacién de Alicante y
en el Ayuntamiento de Alicante, Circulo Industrial de Alcoy, Instituto Jovellanos de Gijén, Gobierno
Civil de Valladolid, de Madrid, de Salamanca, de Barcelona, de Zaragoza, Ayuntamiento de Benidorm,
de Carcagente, de Barcelona, de Zaragoza, casino de Orihuela... V.72

Interviene en las Exposiciones de Arte Universitario de Valencia, IIl Bienal Hispanoamericana, Exposi-
ciones del M. A. N., Premios Senyera de Valencia, Salones de Marzo de Arte Actual de Valencia, Con-
cursos Nacionales de Alicante, Bienal de Pintura y Escultura de Zaragoza, Salones de Mayo de Barce-
lona, Salén del Mediterrdneo de Valencia, Bienal de Barcelona, Muestra de Artes Plasticas de Baracaldo,

Exposicién Testimonio 70...

Ha realizado trabajos murales para el altar mayor de San Lorenzo de Benirredri, colegio de San José
de la Montafa, piscina Municipal e iglesia de San Antonio de Padua, todos ellos en Valencia; residencia
Bayren en Gandia, Parque de Atracciones de la Casa de Campo de Madrid, Facultad de Ingenieros
Agréonomos, Colegio de Farmacéuticos y Colegio de Gestores Administrativos en Valencia, Obras Pu-
blicas y Banco Espanol de Crédito en Castellén y vestibulo de El Corte Inglés de Valencia.

Su obra se encuentra en el Museo Ballester, en el Museo de Arte Moderno de Paris, en el Museo de
San Pio V de Valencia, en el Museo Espafiol de Arte Contemporaneo de Madrid, en la Diputacion
Provincial de Valencia, en la Alta Comisaria de Espana en Marruecos, en el Ateneo de Valencia, en el
Community Art Center de Filadelfia y en el Ayuntamiento de Melilla. g



PUIG BENLLOCH, Ramoén (pintor y muralista).

Nace en Valencia el 21 de junio de 1929. Tras sus primeros estudios en el colegio de los jesuitas de su
ciudad natal, ingresa en la Escuela de Artes y Oficios, de la que pasard maés tarde (1946) a la Superior
de Bellas Artes de San Carlos, consiguiendo el profesorado de pintura y dibujo. Ha sido director de
la galeria Prisma, de Madrid (1958), y de la de Moisés Alparez, de Palma de Mallorca (1964), colaborador
de Lusso-Espafnola de Porcelanas, de Irtn, y también asesor artistico y disenador de Manuel Alvarez

e Hijos, S. A., de Vigo.

Premio de la Fundacién Roig durante sus estudios en la Academia de San Carlos, Premio Fin de Carrera
en la misma institucién, medalla Jacomart en el X Salén de Marzo de Arte Actual de Valencia, 1969.

Exposiciones individuales: 1956, Valencia (sala Prat), Alicante (La Decoradora); 1965, Valencia (galeria
Estil), Sevilla (Caja de Ahorros Provincial de San Fernando); 1967, Las Palmas de Gran Canaria (galeria
de arte Wiot); 1969, Palma de Mallorca (galeria de arte Ariel), Madrid (salones Macarrén); 1970,
Valencia (galerias San Vicente), Vigo (Caja de Ahorros Municipal), Palma de Mallorca (galeria de
Arte Ariel), Madrid (salones Macarrén); 1971, Palma de Mallorca (Circulo de Bellas Artes), Javea (Ali-
cante) (sala de Arte Ambolo), Valencia (galerias San Vicente, sala Sorolla).

Exposiciones colectivas: Premio Pollensa, de Palma de Mallorca, 1964; Exposicién Nacional de Bellas
Artes, de Madrid, 1968; X Salén de Marzo de Arte Actual, de Valencia, 1969; I Certamen de Pintura
UNICEF, en Madrid, 1969; II Muestra del Museo de Arte Contemporineo de Ibiza, en el Museo
Provincial de Bellas Artes de Valencia, 1970; Exposicién Nacional de Arte Contemporéineo, Fase Re-
pional de Valencia y Fase Final de Bilbao, 1970; II Bienal de Arte de Bilbao, 1970; V Bienal de Pintu-

ra y Escultura de Zaragoza, 1971.

Hay que tener también en cuenta su labor como muralista; en este sentido ha realizado numerosas obras,
Je las cuales merecen ser destacadas las siguientes: pinturas murales en el club Las Brujas, cine Avenida

PERICOT, Jordi (Jorge PERICOT Y CANALETA) (pintor y cineasta).

Nace el 16 de noviembre de 1931 en Masnou, provincia de Barcelona. Estudios en la Escuela Normal de
Barcelona, Escuela de Bellas Artes de Toulouse y Facultades de Letras de Barcelona y Toulouse. De 1960
a 1967 reside en Paris, colaborando durante dos afios con el Centro Pedagdgico. Al volver a Barcelona
crea el movimiento MENTE para una mejor comprensién de las dltimas tendencias estéticas. Su interés
por el disenio industrial le ha llevado a ser nombrado director de la Escuela Superior de Disenio Elisava

de Barcelona.

Exposiciones individuales: 1960, Toulouse (bajo los auspicios del Centro Cultural Caraibe); 1963,
Paris (galerie du Damier); 1964, Barcelona (galeria Belarte); 1965, Reims (galerie Droulez); 1966, Sion,
Suiza (galerie Correfour des Arts); 1967, Paris (galerie du Damier); 1968, Glasgow (Richard Demarco
Gallery); 1970, Barcelona (galeria René Metrés), Bruselas (galerie Art Contemporain), Bilbao (galeria

Grises); 1972, Madrid (galeria Sen).

Exposiciones colectivas: Groupe 63 en la galerie du Damier de Paris, Groupe Signatures en Paris y Salén
de Otono de Paris, 1963; Groupe Damier en la galerie du Damier de Paris y Groupe Signature en itine-
rante por Estados Unidos y Méjico, 1964; Salé6n de Mayo de Barcelona y Groupe Damier en Paris, 1965;
Groupe 40 peintres inspirés par le jazz en la galerie Zanini de Paris, 8 Peintres catalans 4 Paris en el Om-
nium Culturel de Paris, Impat en el Museo Ceret y Groupe Damier en Paris, 1966; Pintura Espafiola Actual
en la galerie Demarco de Glasgow y Festivales de Edimburgo, 1967; MENTE 1 en Barcelona, Presencias
de nuestro tiempo en la galeria René Metrds de Barcelona y Festivales de Edimburgo, 1968; Art Espagnol
d'Aujourd’hui en Ginebra, MAN-69 en Barcelona, MENTE 2 en Rotterdam, MENTE 3 en Santa Cruz
de Tenerife y MENTE 4 en Bilbao, 1969; Presencias de nuestro tiempo en la galeria René Metris de
Barcelona, Espace, Mouvement et Couleur en la galerie Empain de Bruselas, MENTE 5 en Pamplona
v MAN-70 en Barcelona, 1970; Testimonio 70 en Madrid, Art Exhibition en el Instituto Britdnico de
Barcelona, MAN-71 en Barcelona y Figueras, Presencias de nuestro tiempo en Ledén, Yunge Spaanse
Kunst en Gante, Presencias de nuestro tiempo 71 en Barcelona y Bilbao...

XAM (Pedro QUETGLAS FERRER) (pintor, dibujante v grabador).

Nace en Palma de Mallorca el 1 de septiembre de 1915. Su formacién se desarrolla en la Escuela de
Artes y Oficios de Palma de Mallorca y en el Deutsche Kunsthandwerk de Munich. En la actualidad
es director artistico de la galeria de arte Ariel de Palma de Mallorca.

Premiado en el Salén de Primavera de Palma de Mallorca, 1940; premiado en el Certamen de Arte Deco-
rativo de Palma de Mallorca, 1948; Primer Premio de Dibujo en el X Salén de Otofio de Palma de Ma-
llorca y premiado en la Exposicién de Arte Religioso Actual de Barcelona, 1952; Premio de Grabado
Alfredo Guido en la II Bienal Hispanoamericana, 1954; Premio de Pintura en el I Certamen de Tenden-
cias Plasticas Actuales de Palma de Mallorca, 1964; medalla de honor en el XXV Salén de Otonio de
Palma de Mallorca, 1966; Premio de Dibujo en el XXVI Salén de Otofio de Palma de Mallorca, 1967;
Primer Premio en el VIII Certamen Internacional de Pintura de Pollensa, 1969; Primer Premio en el
[ Certamen Internacional de Pintura Ciudad de Felanitx, 1971.

Exposiciones individuales: 1950, Madrid (sala Clan), Barcelona (galerias Jardin); 1953, Palma de Mallorca
(Circulo de Bellas Artes); 1954, Palma de Mallorca (Circulo de Bellas Artes); 1956, Palma de Mallorca
(Circulo de Bellas Artes); 1958, Munich (galeria Stenzel); 1961, Munich (galeria Stenzel); 1963, Stuttgart
(Institut fiir Auslandesbesiehungen), Frankfurt (Deutsch-lbero-Americanische), Palma de Mallorca
(galeria Grifé & Escoda); 1965, Palma de Mallorca (galeria Grifé & Escoda); 1966, Madrid (galeria Circu-
lo 2), Salamanca (Escuela de Nobles y Bellas Artes de San Eloy, Plasencia (Caja de Ahorros), Valladolid
(Caja de Ahorros); 1967, Palma de Mallorca (galeria de arte Ariel); 1968, Santander (galeria Sur); 1969
Palma de Mallorca (galeria de arte Ariel), Ibiza (sala Vallrivera); 1971, Palma de Mallorca (galeria de arc

Ariel).

Exposiciones colectivas: Salén de Primavera del Circulo de Bellas Artes de Palma de Mallorca, 1942
X, X, XXV y XXVI Salén de Otono de Palma de Mallorca, 1948, 1951, 1967 y 1968; I, II y III Bicna!
Hispanoamericana, 1951, 1954 y 1955; Artistas Grabadores Espanoles en Buenos Aires, 1952; Arte

SEGURA IGLESIAS, Enrique (pintor).

Nace en Sevilla el dia 1 de diciembre de 1906. Su formacién artistica se desarrollé en la Aczdemia de
Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria de Sevilla, siendo P. Gonzalo Bilbao su maestro maéas directo.
En la actualidad es académico numerario de la Real de Bellas Artes de San Fernando, académico corres-
pondiente de la de Santa Isabel de Hungria y vicepresidente segundo de la Asociacién de Escritores y
Artistas Espanoles. Estd en posesién de la Gran Cruz de la Academia Patrie, Art, Humanisme y de la
medalla de oro de la Asociacién Arts, Sciences, Lettres de Paris. En 1971 ha sido seleccionado entre
los mejores retratistas del mundo por la Academia de Bellas Artes de Paris.

Primera, segunda y tercera medallas en las Exposiciones de Bellas Artes de los anos 1950, 1948 y 1945,
respectivamente.

Ha realizado las siguientes exposiciones individuales: 1940, Madrid (sala Vilches); 1945, Madrid (salén
Macarrén); 1946, Madrid (salén Macarrén); 1947, Madrid (salén Macarrén); 1948, Madrid (salén
Macarrdn), Bilbao (sala A. Alfonso), Lisboa (salas de Exposiciones Do SNI en el palacio Foz); 1949,
Madrid (salébn Macarrén); 1950, Madrid (salén Macarrén), San Sebastian (sala San Ignacio); 1951,
Madrid (salon Macarrén), Paris (galeria André Weil); 1952, Madrid (salébn Macarrén); 1953, Madrid
(saldbn Macarrén); 1954, Madrid (salén Macarrén); 1955, Madrid (saldn Macarrén), Barcelona (sala
Gaspar), Oporto (galeria Antonio Carneiro); 1956, Madrid (salén Macarrén), Jerez de la Frontera (hotel
Los Cisnes); 1959, Madrid (salén Macarrén), Barcelona (galerias Augusta); 1960, Madrid (sala Eureka);
1962, Madrid (sala Eureka); 1963, Madrid (sala Eureka); 1965, Madrid (sala Eureka); 1966, Madrid
(sala Eureka); 1968, Madrid (sala Eureka); 1969, Madrid (sala Eureka).

[nterviene en las Exposiciones Nacionales de 1934, 1943, 1945, 1948, 1950, 1957, 1960, 1962, 1964, 1968;
en la Exposicién de Arte Espanol Contemporineo celebrada el afio 1947 en Buenos Aires, en la I y 1I Bie-
nales Hispanoamericanas de 1951 y 1954; en la I Exposicién de Retratos Femeninos de la Direccién



Religioso Actual en Barcelona, 1952; Salén de los Ocho de Vich, 1953; Salén Internacional de Arte de

Lisboa, 1955; Pintores Espafioles de Hoy en Roma y Messina, 1960-1961; V Salén Nacional de Pintura

de Alicante, 1966; VI y VIII Certamen Internacional de Pintura de Pollensa, 1967 y 1969; I Bienal Inter-

nacional de Pintura Estrada Saladich de Barcelona, 1967; Exposicién Nacional de Bellas Artes en Madrid,

EQBB;IVII Salgr?llNaciunal de Pintura de Murcia, 1970; II Certamen Internacional de Pintura Ciudad
e Felanitx, 1 |

Se encuentra representado en numerosas colecciones particulares de Espafia, Suecia, Dinamarca, Ale-

mania, Bélgica, Inglaterra, Estados Unidos, Canad4, Finlandia y Francia.
V-72.

General de Bellas Artes en 1954; en la Exposicién 20 Anos de Pintura Espafiola Contemporénea de 1959,
que recorrié numerosas capitales del mundo; en la I Exposicién Antoldgica de la Critica de Arte de
Madrid en 1962; en el II Certamen Nacional de Artes Plasticas de Madrid en 1963; en la Exposicién
XXV Afios de Arte Espafiol de 1964; en la Exposicién Antolégica de Retratos de Escritores del 98, en
el club Urbis de Madrid, en el ano 1965, etc.

Es autor del libro Consideraciones sobre el retrato en la pintura, publicado en Madrid el afio 1965.

Su obra se encuentra representada en el Museo Espanol de Arte Contemporéneo de Madrid y en nume-

rosas colecciones particulares de muchisimos paises.
V-712.

v Llaca Club, de Madrid (1958); pintura mural en el aeropuerto de Sevilla y mural cerdmico en el res-
taurante Mikai, de Cédiz (1966); mural de «Las ocho provincias andaluzas» para el Banco de Anda-
lucia, en Sevilla (1967); pintura mural en el hotel Colén de Sevilla y mural cerdmico en la Caja de Ahorros
del Puerto de Santa Maria, de Cédiz (1968), y otros muchos realizados en Barcelona, Madrid, Onte-

niente, Valencia...

Se encuentra representado en el Museo de Arte Contemporaneo de Ibiza y en numerosisimas colecciones
particulares espanolas y extranjeras.
V-712.

Como pintor escendgrafo ha intervenido en el montaje de varias obras de teatro experimental: Ronda
de mort a sinera, de Salvador Espriu, en Barcelona, 1969; Primera historia de Esther, de Salvador Espriu,
en Barcelona, 1968; Julio César, de Shakespeare, en Hospitalet, 1968; Baladas del clam i la fam, en Bar-
celona, 1967; La rosa i l'anell, de W. H. Thackeray, en Barcelona, 1968; Guadafia al resucitado, de Gil
Novales, en Barcelona, 1969, y Kuks my lord, en San Sebastian, 1970.

En el transcurso de su colaboracién con el Centro Pedagdgico de Paris realizé varios cortos cinemato-
graficos y un mediometraje sobre la realidad social de las Antillas. Posteriormente ha llevado a cabo
otros cortometrajes sobre pintura y arquitectura.

Su obra se conserva en el Museo Espanol de Arte Contemporineo de Madrid, Arte Contemporéneo de
Barcelona, Arte Contemporéineo de lowa, USA, Arte Contemporaneo de Ibiza y en la Hasting Foundation
de Nueva York.

V-72.




tl. MERCURIO DE ORO

Oscar del Comercio Europeo
concedido a

EL CORTE INGLES

El European Award Golden Mercury

es el galardén internacional que goza

de mayor prestigio en todo el mundo.
Instituido por el Centro Giornalistico Annali,
de Roma, y patrocinado

por el Presidente de la Republica italiana,
se viene concediendo, desde el ano 1961,

a las mas importantes industrias, personas,
empresas e instituciones de Europa.

Este ano, el premio ha sido otorgado a

EL CORTE INGLES

como reconocimiento a la labor de servicio
realizada, |

«por su politica de productividad y colaboracion
economican.

EL CORTE INGLES.

EUROPEAN
AWARD

GOLDEN
MERCURY
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PUBLICACION

DEL PATRONATO NACIONAL DE MUSEDS.
DIRECCION GENERAL DE BELLAS ARTES.
MINISTERIO DE EDUCACIONY CIENCIA
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SALA CELINI

Marcos de Estilo

Barbora de Brogania, 8 - Teléfono 4194177 - MADRID-4

b

_ OBRA GRAFICA
ESPANOLA CONTEMPORANEA

DIFUSORA INTERNACIONAL

Obras originales de los mas
importantes pintores

espanoles contemporaneos

SOLANA,ZULOAGA,VAZQUEZ DIAZ
DALI, TAPIES, SAURA,CLAVE,
CABALLERO, CANOGAR,ETC.

hasta 70 pintores representados

E—?{E Almagro, 44

TAPICERIAS ARGUELLES, S A.
Heroes del 10 Agosto, |14

EXPOSICION

5

ACUARELAS DE \
GRANDES MAESTROS

(REPRODUCCIONES)

ESCUELA DE ARTES
APLICADAS Y OFICIOS
ARTISTICOS DE TOLEDO

25 de mayo al 5 de junio de 1972

GRABADOS JAPONESES EN MADERA

]
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ESCUELA DE ARTES APLICADAS
Y OFICIOS ARTISTICOS DE MOTRIL

25 de mayo al 5 de junio de 1972 /




GR@SVEN@R galeri'a_ kréisler

madrid - marbella

GALERIA DE ARTE ARTE ESPANOL CONTEMPORANEO

JOSE DHTEGA Y GASSET, 21 TELEFONO 275 65 26-MADRID-6

Bienal Sao Paulo | En permanencia:
Clarés )
Juan Mas | Alaman
Juan Borras II | Andreo

Andrés Colombo %‘g}giﬂﬁ‘ﬂs 11

Agustin Alaman Egido
Hugh Bulley | Juan Mas

Egido | Agustin Roso-Pequeiio bronce
Victor Casas
Isabel Baguedano l

MARTIN SAEZ

ISABEL BAQUEDANO . CARDENAS

DEL 19 DE MAYO AL 10 DE JUNIO HASTA EL 13 DE JUNIO
YAGO PERICOT
DEL 12 DE AL 30 DE JUNIO
MONTANANA MARTlN SAEZ
DEL 15 DE JUNIO AL 5 DE JULIO DEL 14 DE JUNIO AL 4 DE JULIO

AGUSTIN ROSO - PEQUENO BRONCE
DEL 5 DE JUNIO AL 10 DE JULIO SERRANO, 19 - TELEFONO 2260543 - MADRID-1

) GALERIA
SALA CELINI | JUANA MORDO, s

VILLANUEVA, 7 - MADRID-1 - TELEF. 2251172

COLECCIONES ARTE ACTUAL
PARTICULARES

O LE OS

A. BEAUDIN MARIA BLANCHARD
BONNARD MARQUET
BORES MAGRITTE
DUFY MAX ERNST

ENSOR MIRO
| LEGER PALAZUELO
| TAPIES

MARTIN CHIRINO

MAYO Y JUNIO DE 1972
ESCULTURA
HASTA EL 17 DE JUNIO

Qﬁrbara de Braganza, 8- Tels. 419 41 77- 419 41 64 - MADRID-4

—r— R e
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MACARRON S-A

 JOVELLANOS, 2

Escuela e Artes pliuadas y

de Melilla

1 al 10 de junio de 1972

PINTURA-DIBUJO-GRABADO
ESCULTURA-DIBUJO TECNICO
REPUJADO-MARCOS-EMBALAJE
Y ENVIO DE OBRAS DE ARTE
MONTAJE DE EXPOSICIONES
EXPOSICION Y VENTA DE
CUADROS

TELEFONOS 2226497-6-5-4

MADRID-14

)

/




Vanypeco/Impact Ibérica

No lo pensamos dos veces

Cada afo pasaba lo mismo. Ella decia ;" "No seria maravilloso visitar el Japon'?
Y yo decia: "De acuerdo, pero tu te encargas de todas las reservas en todos los
sitios”. Y ya no volvia a hablarse del asunto. Porque saber arreglar cada pequena
cosa para que todo salga bien en todas partes es algo esencial, si se quiere apro--
vechar al maximo el tiempo y el dinero gozando de un lejano y exético pais.

Pero tambien arreglar todo esto resulta tremendamente complicado, a menos
que alguien lo haga por nosotros. Como Sabena. Sin ella, nunca nos habriamos
decidido. Sabena nos organizo un maravilloso tour de 21 dias -todo incluido- por
Japon y Extremo Qriente.

Aparte del impecable servicioa becrdo de sus jets, Sabena nos ofrecia magnificos
hoteles, y guias experimentados que nos mostrarian los lugares mas interesantes.
No lo pensamos dos veces.

..Y llegamos a Tokyo. Ese mismo dia hicimos la visita de la ciudad: Los Jardines Imperiales, el
Centro Asakusa, la Exposicion Kinonos...

En Nikko admiramos su famoso santuario Toshogu. Después llegariamos al lago Chuzeniji
y a las cataratas de Klegon. Mas tarde, Kamamura, Hacone, Hatami... La estatua gigante del
Buda, en Daibutsu, y la romantica travesia del lago Hakone siguen vivas en nuestra mente.

Luego, aquel tren de Nagoya (el mas rapido del mundo), auténtica flecha cortando el aire.
La visita a los criaderos de ostras perliferas. EI

ambiente imperial de Kioto, y los ritos sagrados de los
templos y santuarios de Nara. El encantador pueblo
pesquero de Hong-Kong. Jardines llenos de vida y
color, contrastando con la vision grave y dramatica de
un cementerio de la sequnda guerra mundial cerca del
rio Kwai... En Bangkok veriamos un tipico combate de

-

o T boxeo tailandés...
Bangkok.- Tipico desfile Regresamos via Bruselas. Habiamos geczado de

tailandés. unos dias maravillosos. Habiamos gozado de Sabena.

Travesia del Lago Hakone.

He aqui por queé los Sres. de Torres han escogido
el Tour a Japon y Extremo Oriente organizado

por Sabena, Lineas Aereas Internacionales
de Bélgica.

Bangkok.- Aspecto de uno
de sus templos.

Tour solo Japon
14 dias

desde 67.150 Ptas.

(Tarifa de Grupo)
I. T. E. no incluido

Solicite los programas "In-
clusive Tour” de Sabena en
su Agencia de Viajes o en
las oficinas de Sabena.

VMRS
LTS

Consulte a su Agencia de Viajes
o a las oficinas de Sabena:

MADRID 2418905 - BARCELONA 21547 32 - PALMA 2268 46 - TORREMOLINOS 3805 45 - LAS PALMAS 26 1362 - ALICANTE 21 66 97

1 ;.

4

Sedas, tules, ceramicas... Tratar con un comerciante oriental tiene siempre un sabor novelesco.
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Las ondas irregulares de oro de la pulsera descansan en la esfera rectangular. Un cristal de
zafiro alto protege la esfera azul-noche marcada con tres lineas horarias.

Tambien lo hay en oro amarillo de 18 quilates.

Un nuevo titulo

de realeza relojera:
Los Omega
Queen-size

Omega creo su nueva coleccion Esmeralda de
relojes joya con un objetivo: (por qué tener poco
de una cosa buena cuando puede tenerse mucho?
En consecuencia, estas tentadoras maquinas del
tiempn son mayores que las corrientes y admira-
blemente adaptadas para hacer aun mas esbelta a
una esbelta muneca.

Inspirados por Andrew Grima, joyero de la realeza,
los nuevos relojes estin coronados por cristales
especiales, alguno cortado entero de piedras pre-
ciosas, cuarzo, amatista, citrina, estan insertados
en cajas ultraplanas y se combinan delicadamente
: con las pulseras.
Dentro de este esplendor se esconden movimientos de exactitud ritmica, de
tic-tac reposado con la legendaria precision Omega.
Y esta es una coleccion completa. No unos cuantos relojes nuevos sino una
completa y bella familia. Todos tienen Ja misma soberbia combinacion de
clasicismo y vanguardismo.,

Arriba. - Las lineas puras y sobrias de moda duradera; un reloj de tranquila armonia expre-
sada por la fina pulsera de oro gris satinada. Esfera plateada mate, cristal de zafiro alto.

Abajo. - Lineas bien trazadas y angulos limpios dan a este reloj personalidad indiscutible.
Lleva esfera negra satinada, orlada de brillantes, cristal de zafiro alto, pulsera de oro gris

() OMEGA . ro»
Este modelo tiene la misma distincion en oro amarillo.




ANTOLOGIA DE LA MUSIGA ESPANOLA AGTUAL
FRANCISCO CANO

«EL PAJARO DE COBRE»
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