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Editorial

Nuestro agradecimiento mds sincero a quie-
nes con sus sugerencias criticas han colaborado
en esta tarea comun de crear y desarrollar un
elemental y necesario servicio informativo y es-
tadistico para la musica y los musicos espanoles.

Como es logico, en todo deseo de participa-
cion activa, las opiniones vertidas en torno a
este Boletin han sido el reflejo de un estado de
animo tan coherente como dispar en cuanto a
lo que se debe hacer. Y, como en este sentido
de la informacion musical, todo esta por hacer,
cada sugerencia viene a ser como una leccion
que esperamos Yy queremos aprender; desde la
alahanza nacida en la euforia de lo necesario.
hasta la censura alimentada en la ambicion

frustrada.

Con todo ello, he aqui el primer numero de
MUSICA EN ESPANA: Informacion, divulga-
cion y datos para la estadistica, este es su con-
tenido. Cualquier otro aspecto afectaria al ca-
racter de una “revista” y en tal sentido ya
existen en Espaia publicaciones que con gran
esfuerzo y no menor éxito cumplen tal come-
tido.

Las omisiones o errores que surgen y surgirdn
sin duda, no son sino la consecuencia de la fal-
ta de experiencia. Por esta razon pedimos las
mas sinceras disculpas y prometemos la mads
pronta y eficaz correccion,

En la vida musical de Espana estan implica-
dos muchos nombres, instituciones, entidades...,
son multiples los hechos y las personas que nu-
tren y se nutren de la vida musical cotidiana
Nuestro deseo es atender y ser vehiculo de todo
y para todos, sin caer en actitudes infantiles
de “glorificar™ aspectos parciales. El desarrollo
de la miisica no es privativo de un solo compo-
sitor sino de todos los que existen, (que son mu-
chos), ni se fundamenta en una sola institucion
o persona, como ha sido nuestra costumbre his-
panica, sino en la variedad caracteristica de
nuestras tendencias. Intérpretes, asociaciones,
grupos de toda indcle musical, sociedades, en-
tidades 1 niicleos de actividad musical..., todos
tienen cabida y derecho en esta publicacion.

Y una vez mas a todos pedimos su colabora-
cion para que este Boletin, si acaso es manipu-

lable lo sea por todos y no por los que habitual- -
mente se acostumbraron a definirse como uni-

cos e “imprescindibles”. §
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Ativida

A lo largo del primer trimestre del ano en curso, la
Direccion General de Miusica ha comprometido las
cantidades que mas abajo se detallan para los
programas y actuaciones que a continuacion
s¢é expresan:

CICLO DE INTERPRETES ESPANOLES
EN ESPANA ... . 20.373.155,—

APOYO A ORQUESTAS PROVINCIALES. 15338417, —
MANIFESTACIONES MUSICALES PERIO-

DICAS (Festivales, Semanas, etc.) ... ... 1.085.000,—
CICLOS Y FESTIVALES DE OPERA 48.875.191 —
SUBVENCIONES A COROS 3.400.000,—

SUBVENCIONES A UNIVERSIDADES PA-
RA ACTIVIDADES MUSICALES

SUBVENCIONES A CENTROS O ASOCIA-
CIONES PARA LA REALIZACION DE
PROGRAMAS O ACTIVIDADES EN CO-
LABORACION CON LA DIRECCION
GENERAL DE MUSICA ... ... ... 14.015.000,—

OTRAS ACTIVIDADES DE FOMENTO ... 22.940.945,

6.620.000,—

LOS INTERPRETES ESPANOLES EN ESPANA

El apoyo por parte de Administraciéon a las activi-
dades musicales, y mas concretamente, a los intérpretes
espanoles, ha sido objeto de muliiples ensayos e ini-
ciativas a lo largo de los ultimos anos.

Baste citar, como ejemplo préximo, el sistema pre-
dominantemente utilizado por la ComisariaNacional de
la Musica, antecedente directo de la actual Direccién
General, que se basaba en la organizacion de giras y
el envio peridédico de intérpretes y conjuntos musicales
a las diversas entidades musicales, radicadas en su ma-
yoria en 'as capitales de las provincias espanolas. Siste-
ma que permitio, indudablemente, dar a conocer a nu-
mMerosos musicos espanoles en su propio pais y que
ademas aseguraba a los seleccionados un numero de
actuaciones anuales, con sus correspondientes contra-
prestaciones econdmicas.

Cabe, sin embargo, calificar a este sistema de un en-
foque dirigista va que, salvo excepciones, no propiciaba
la libre iniciativa de las entidades musicales en cuanto
a la programaciéon de sus ciclos y eleccion de los intér-
pretes.

A lo largo del pasado ano 78 se ha implantado, con
creciente intensidad, un nuevo sistema que, aprcevechan
do la experiencia del anterior ha pretendido corregir
en lo posible sus aspectos negativos.

Se parte de un objetivo absolutamente prioritario: la
proteccion al musico nacional. Para ello se exige, como
punto de partida, para que la Administracion otorgue
cualquier tipo de apovo a las entidades musicales que
lo soliciten, que la programacion a lo largo de la tem-
porada cuente con un 50 %, como minimo, de actuacio-
nes de intérpretes y conjuntos espanoles.

A partir de ahi, el apoyo de la Direccién General pue-
de variar en funciéon de datos tales como interés de
los artistas previstos v de la programacion efectuada;
tipo de entidad solicitante, grado de solidez econOmica,
proyeccion cultural en la zona, etc.

Factor de gran interés en este planteamiento, es el
de la absoluta libertad de las entidades peticionarias
para establecer la programaciéon de sus temporadas
musicales, salvo que excepcionalmente soliciten de la
propia Direccién General una asistencia técnica en este
campo, que nunca les ha sido negada. Y consecuencia
l6gica, la libre contratacién de los artistas y grupos por

las mencionadas entidades, que adquieren de este modo
un grado de responsabilidad ante sus asociados y pu-
blico y ante los propios intérpretes, responsabilidad que
les hara sin duda adquirir una mavor madurez y vigor
en el futuro.

Cara a ese futuro, interesa dejar claro constancia de
los siguientes puntos:

a) La Direccion General de Musica mantiene como
premisa basica de toda su politica de fomento, la pro-
teccion y atenciéon a la musica vy a los musicos espa-
noles.

b) Las entidades culturales privadas que pretendan
el apoyo de la Direccion General de Musica para sus
ciclos musicales, deberan incluir en sus programas de
temporada un minimo del 50 % de intérpretes espa-
noles.

c¢) Son las propias entidades las unicas responsables
y protagonistas de la programacion y consiguiente con-
tratacion de los intérpretes seleccionados

d) La Direccion General de Musica teniendo en cuen-
ta la programacion prevista y atendiendo a las diversas
circunstancias que concurren en cada entidad, se com-
promete a prestar un determinado apoyo que, por el
momento, se concreta en el abono, dentro de ciertos
limites, de unas cantidades que faciliten a las entidades
musicales la contratacion de los artistas seleccionados.

Ello quiere decir que en ningun caso existe relacion
contractual entre los intérpretes y la Direcciéon General
de Musica, la cual se limita a hacerse cargo del abono
directo al intéprete de una cantdad que, indirectamen-
te, supone una ayuda a la sociedad contratante. Esta
claro, por tanto, que la Direccion General de Musica no
asume compromiso alguno en cuanto a la organizacion
de actuaciones musicales, tanto de las entidades bene-
ficiarias como de los intérpretes contratados por
aquéllas.

e) Conviene aclarar finalmente que la Direccién Ge-
neral no cuenta con un elenco o relacién de intérpretes
que de alguna manera podrian considerarse como «ofi-
ciales», cosa bien distinta a que procure por todos los
medios v tenga estricta obligaciébn de alcanzar un co-
nocimiento y una apreciacién cada dia mejores y mas
depurado de los protagonistas de la vida musical es-
panola.
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PROGRAMACION ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA
Temporada 1979-1980

Con la anticipacién necesaria en estos casos, la ONE ha hecho publico ya
su primer avance de lo que sera la temporada 1979-80
24 programas que se interpretaran en un total de 72 conciertos
en el Teatro Real de Madrid (desconocemos atin los programas que seran
interpretados en otros lugares de Espana), 20 de ellos a cargo de la propia ONE

y los 4 destantes a cargo de prestigiosas orquestas.

59 obras programadas en firme, quedando algunas obras sin concretar aun.

12 obras de autores espafoles, 8 directores extranjeros y 4 esparioles repartiéndose
los programas, una serie de intérpretes de varias nacionalidades,
incluidos los espanoles y el Coro Nacional de Espafna anunciado en 8 programas.
Sin entrar en mas comentarios aqui va este primer avance:

—= e — ——

1 12, 3ym1 Director: A. ROS MARBA 9 7,8y9 Director: S. CELIBIDACHE
OCTUBRE 1979 Solistas: JENNIFER SMITH, DICIEMBRE 1979 Coro Nacional de Espana
PETER PEARS
Coro Nacional de Espaia E. Halffter Dos salmos (XXII y CXVI)
_ Stravinsky Sinfonia de los Salmos
B. Britten War Requiem Schumann Sinfonia nam. 2, en Do mayor, Op. 61
2 19, 20 y 21 Director: A. ROS MARBA 1014, 15 v 16 Director: E. MATA
OCTUBRE 1979 Solista: J., ACHUCARRO DICIEMBRE 1979 Solista: J. L. GARCIA ASENSIO
Gonzilez Acilu “* Internaciones (en cargo ONE) J. Orbon Obra a determinar
Ravel Concierto en Sol mayor (para piano y Mendelssohn Concierto en Mi menor, Op. 64 (para violin
orquesta) y orquesta)
. —_ Obra a determinar
Sibelius Sinfonia nimero 2, en Re mayor, Op. 43
3 Extraordinario ORQUESTA DE CAMARA 11 11, 12 y 13 Director: A. ROS MARBA
26, 27 y 28 DE MOSU ENERO 1980 Solistas: A determinar
OCTUBRE 1979 Director: I. BESRODNY
. _ Mahler La cancion de la Tierra (Sinfonia para
Haydn * Sinfonfa num. 28, en La mayor tenor, contralto y orquesta)
Haydn * Sinfonia num. 49, en Fa menor,
«La Passione»
Havdn Sinfonia num. 45, en Fa sostenido menor,
’ «La Despedida»
4 734 Director: A. ROS MARBA 1218, 19 y 20 ‘Director: A. ROS MARBA
NOVIEMBRE 1979 Solista: G. KREMER ENERO 1980 Solistas: A determinar
Coro Nacional de Espana Coro Nacional de Espaia
Mozart * Viaje en trineo :
Mozart Concierto para violin y orquesta Bach-Webern Ricercare
Mozart * 3 Motetes, K. 47, K. 618, K. 222 Berg 3 canciones de «Wozzeck»
Mozart * Misa Solemnis, en Do mayor, K. 337 Schonberg Schema Israel
(con sonata da chiesa en Do mayor K. 336) Bach Magnificat
5 9, 10 v 11 Director: J. LOPEZ COBOS 13 25, 26 vy 27 Director: E. TCHAKAROV
NOVIEMBRE 1979 Solista: M. ARGERICH ENERO 1980 _ )
Shostakovitch Sinfonia nam. 7
Autor espanol Obra a determinar
Prokofieff Concierto nam. 3, en Do mayor, Op. 26
{Sgara plano y orquesta)
Mahler infonia nim. 1, en Re mayor, «Titdn»
6 16,17y 18 Director: T. ALCANTARA 14, y 3 Director: I. MARKEVITCH
NOVIEMBRE 1979 . gglista: Ltl:rs ROMERO FEBRERO 1980 Solista: M. CORONADA
ncierto Ibérico i )
M. Torroba orquesta) ol y Bizet L'Arlesienne {5u1te}
haikowsk Sinfonfa nim. 2, en Do menor, Op. 17, Mussorgsky-Mar- )
1¢ y «Pequena Rusia» e kevitch 3 canciones ,
Berlioz Sinfonia fantastica
7] Extraordinario ORQUESTA TONHALLE DE ZURICH 153 9y 10 Director: I. MARKEVITCH
23. 24 v 25 Director: G. ALBRECHT FEBRERO 1980 Solistas: A determinar
NOVIEMBRE 1979 Solista: J. FRANTZ Coro Neacional de Espaiia
Gluck Alceste (Obertura) Mozart Misa en Do mayor, K. 317,
Beethoven Concierto nim. 2, en Si bemol mayor . «de la Coronacion»
(para piano y sirquesta) Markevitch Le Paradis perdu
Bruckner Sinfonfa nim. 9, en Re menor

8 30 NOVIEMBRE
|, 2 DICIEMBRE 1979

Mozart
Debussy
Ravel

Director: S. CELIBIDACHE
Solista: V. MARTIN

Serenata Haffner
La  Mer
Bolero

16 Extraordinario
15, 16 17
FEBRERO 1980

Wagner
Bruckner

ORQUESTA NACIONAL
FRANCESA
Director: E. JOCHUM

Preludio v muerte de Isolda
Sinonfa nim. 7, en Mi mayor

—__—_—45
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FEBRERO 1980
Weber
Sibelius

Olavide
L:rauri

Solista: V. TRETIAKOV
Coro Nacional de Espana

Obcron {Obertura)

Concicrio en Re mavor, Op. 47 (para violin
vV orquesta)

Cante (encarpo ONE)

Espatadantza

MARZO 1980

Havdn
Strauss

Sinfonia num. 104, en Re mayor, «<L.ondres»
Vida de héroe

18 29 FeEBRERO

Director: A. ROS MARBA

22%, 29y %

Director: S. CELIBIDACHE

1 v 2 MAR70 1980 Solista: R. RAMOS MARZO 1980 Solistas: C, BUSTAMANTE
_ Ph. HUTENLOCHER
R. Alis ** Estreno (encargo ONE) Coro Nacional de Espana
Walton * Concierto para vivloncello v orquesta
Tchaikowsky Sinlonia num. 4, en Fa menor Brahins Obertura tragica
Brahms Requiem aleman
19 7, 8v 9 Director: L. A. GARCIA NAVARRO 23IL 12 v 13 Director: G. AMY
MARZO 1980 Solista: J. ORTI ABRIL 1980 Solista: R, OROZCO
Rodriguez Albert ** Ciclo cadencial en torne a Falla Mozart Concierto num. 27, ¢n Si buemol mavor,

Hummel

Saint-Saens

Concierto en Mi manor (para trompeta v
urquesta)
Sinfonta pam. 3

Aulor espanol
(5. Amv

#

K. 395 (para piano vy orquesta)
Obra a determinar
Adagio stretto

20 Extraordinario
14, 15 v 16
MARZQ 1980

Prokofiefl
Rachmaninol

L
i &

Estreno absolutu

ORUESTA DEL ESTADO
DE LA URSS
Director: Y. SVETLANOV

Sinfonia num. 1, «Clisica», Op. 25
Sinlonta nam. 2, ¢n Mi menor, Op. 27

Primera audicion por ia ONE.

24.:: v v 2

ABRIL 1980

Mompou
Ravel

Director; A. ROS MARBA
Sulistas: A determinar
Coru Nacional de Espana

* hinproperios

L]

L'enfant ct les sortileges

PROGRAMACION ORQUESTA RTVE
Temporada 1979 - 1980

La Orguesta de la RTVE anuncia al mismo tiecmpo su actividad programada

en Madrid (Teatro Real ?) para el curso 1979 - 1980.

21 programas que se desarrollaran a lo largo de 42 conciertos publicos
en Madnd. 52 obras programadas, de las cuales 15 pertenecen a
autores espanoles v 7 seran estrenos mundiales. 13 directores de orquesta

(6 espaiioles) se haran cargo de los programas v una serie larga de intérpretes
de varias nacionalidades, interviniendo ¢l Coro de la RTVE en 9 ocasiones.

1 27y 2
OCTUBRE 1979

J. Brahms
C. Guastavino

I. Strawinsky

2 5y 4

v
NOVIEMBRE 1979

Director: ALBERTO BLANCAFORT
Coro de RTV Espanola

Canciones de amor (para coru v dos pianos)
Romance de ausencias (para corc v dos
ﬂ‘anus}

s bodas (para coro, cuatro pianos v
solistas)

B 2y s
NOVIEMBRE 1979

J. Turina
C. Rheinecke

Director: LUKAS FOSS
Solista: VICENTE MARTINEZ

Ritmos

Concterto ¢n Re mayor (para flauta v
orquesta)

Obra a determinar

Director: ODON ALONSO

Solista: M.hn TERESA MARTINEZ
CARBONELL (organo)

sSolistas: A determinar

Coro de RTV Espanola

611,'2

DICIEMBRE 1979

J. Guridi
L. van Beethoven
F. Mendelssohn

Director: BENITO LAURET
Sulista: SALVATORE ACCARDO

El barco fenicio
Concierto para violin y orquesta
Sinfonia num. 5, de la «Reformas

A. Soler Quinteto para organo y cuerda
M. de Falla La vida breve
3 10 y 11 Director: ENRIQUE GARCIA ASENSIO IETE Director: VICENTE SPITERI

NOVIEMBRE 1979

C. Cruz de Castro
C. Orft

Solistas: A determinar
Coro de RTV Espaiola

Capricornio
Carmina Burana

DICIEMBRE 1979

I. Albeniz-E. Ferndan-

4 7, 18

NOVIEMBRE 1979

B. Britten
I. Strawinsky
A. Garcia Abril

Directores: CESAR SANCHEZ
ENRIQUE GARCIA ASENSIO

Solista: ENRIQUE PEREZ DE GUZMAN
(piano)

Escolania de Ntra. Sra. del Recuerdo

Mont Juic

Capriccio

Cantata (estreno mundial)

{Encargo de RNE, conmemorativo del Afio

Internacional del Nifo)

dez Arbos Triana, Corpus en Sevilla vy Navarra
J. Bautista Sinfonia Ricordiana

Obra a determinar
0. Respighi Pinos de Rouma
8 15 vy 16 Director: ELIAHU INBAL
DICIEMBRE 1979
G. Mahler Sintonia num. 9

5 v 3 B | R, h

= —,
I 17 22, 23 v 24 Director: A. ROS MARBA , 21 21, 22 v 23 Director: S. CELIBIDACHE ,
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1 Estatal
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DICIEMBRE 1979

L. Mozart

G. C. Menotti

Director: ODON ALONSO
Solistas: A determinar
Coro de RTV Espaiola

Sinfonia de los juguetes
Amahl y los visitantes nocturnos

1623}'24

FEBRERO 1980

Director: LORIN MAAZEL

Programa a determinar

1012, 13

Director: ENRIQUE GARCIA ASENSIO

71y 2

Direcor: WITOLD ROWICKI

ENERO 1980 Solista: CHO LIANG LIN MARZO 1980 Solista: CLUDE HELFFER
J. Villa Rojo Rupturas C. M. Weber Obertura
H. Vieuxtemps Concierto nam. 5 (para violin y orquesta) L. de Pablo Concierto para piano y orquesta (encargo
J. Brahms Sinfonia num. 4 de RNE)
A. Dvorak Sinfonia nam. 7
11 19 v 20 Directores: ENRIQUE GARCIA ASENSIO 18 8 v 9 Director: ALBERTO BLANCAFORT
ENERO 1980 _ CESAR SANCHEZ MARZO 1980 Solista: PERFECTO GARCIA CHORNET
Solista: ANDRE WATTS Solistas: A determinar
Solistas: A determinar Coro de RTV Espanola
Coro de RTV Espanola
Escolania de Nitra. Sra. del Recuerdo R. Gerhard Concierto para piano y orquesla
F. Schubert VI Misa en Mi bemol mayor

P. I. Tchaikowsky

A. Blanquer
12 26 y 27
ENERO 1980

A. Coria

M.
L. van Beethoven
A.

Vivaldi

Concierto num. 1 (para piano y orquesta)
Cantata (estreno mundial)

Director: ODON ALONSO
Solista: ALICIA DE LARROCHA
Solistas: A determinar

Coro de RTV Espanola

Homenaje a Soler (encargo de RNE)
Concierto num. | (para piano y orquesta)
Gloria

915y 16

MARZO 1980
J. Turina

P. 1. Tchaikowsky

Director: M. ANGEL GOMEZ MARTINEZ

La oracion del torero
Obra a determinar
Sinfonia num. 5

13243

FEBRERO 1980

Berio
Berio
Berio
Berio

5 3

Director: LUCIANO BERIO
Solistas: CATHY BERBERIAN

KATIA LABEQUE
MARIELLE LABEQUE

Calmo

Folk Songs

Concierto para dos pianos y orquesta
Transcripciéon de «Quatro Pezzi», de Fres-
cobaldi-Ghedini

20223;23

MARZO 1930

C. Bernaola
R. Strauss

Director: ODON ALONSO
Solista: WLADIMIR SPIVAKOV

Obra a determinar
Encargo de RNE
Muerte v tranfiguracion

149 10

FEBRERO 1980

W. A. Mozart
F. Mendelssohn

Director: PETER MAAG

Solistas: A determinar
Coro de RTV Espanola

Sinfonia nam. 38, «Praga»
El sueiio de una noche de verano

2129y30

MARZO 1980

A. Webern
K. Szymanowski
J. Brahms

Director: ALDO CECCATO
Solistas: A determinar

Coro de RTV Esparniola

Passacaglia
Stabat ater
Sinfonia num, 1

15 16 y 17

FEBRERO 1980

J. Brahms
V. Willians
R. Wagner

Director: ODON ALONSO
Solista: JESUS M.» CORRAL

Sinfonia nim. 3
Concierto para oboe y orquesta
Suite de «Los Maestros Cantoresw»

Este avance de programa es susceptible de modificacion
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Problemas del compositor

en ESpaiia

Ramon Barce,

Presidente de la Asociacion
de Compositores.

eria muy complejo entrar ¢n los problemas de fondo
de la creacion musical y sus relaciones con la estruc-
tura economica de la sociedad y del estado. Habria pa-
ra ello que revisar el concepto de «rentabilidad artisti-
ca» y los fundamentos mismos de la idea de «trabajo
util». Pues es sabido que la creacion artistica en gene-
ral ha constituido y constituye uno de los problemas
mas cuestionables de la socioeconomia politica, vy esto
desde Platon hasta Marx. Sin entrar por ello, decimos,
en esas cuestiones de fondo, vamos a limitarnos a sena-
lar los aspectos mas concretos de la situacion del com:-
positor en Espana desde ¢l punto de vista economico vy
profesional, y a apuntar algunas soluciones dentro de
las posibilidades que la estructura de la sociedad v de
la politica espanola ofrecen.

Infraestructura profesiona’

Cualquier estamento laboral se aglutina bajo ¢l co-
mun denominador de la profesion. Se entiende obvia-
mente que todos los componentes de un estamento la-
boral son, de alguna manera, «profesionales» de¢ esc
trabajo. Lo -que no es tan obvio es definir quc¢ caracte-
ristivas o condiciones limitan «lo profesional». Para la
mayoria de los trabajos, ¢l hecho de pertenecer a una
entidad o empresa destinada a una finalidad cualquic-
ra, da ya la categoria de ¢profesionales» a los asalaria-
dos (o empresarios) en cuestion. Para el compositor, es-
la adscripcion a una organizacion laboral previa no es
posible, por la indole misma de su trabajo. EI composi-
tor, en general, trabaja siempre por cuenta propia, pero
al mismo tiempo no es propiamente un «empresario». La
profesionalidad aqui, por tanto, solo podria ser defini-
da por una dedicacion continuada (ja veces, por supues-
to, el compositor trabaja solo esporadicamente, v no
por eso deja de ser compositor!) Seria dificil dar un pa-
so adelante en este terreno, pues hoy dia solo parecen
existir dos caminos: considerar la creaciéon musical co-
mo un trabajo estatalmente remuncrado, o la dedica-
cion intensiva determinada por una fuerte demanda. El
primer caminu no s viable ni aconsejable (por ejem-
plo: una politica de premios y encargos que fatalmente
solo beneficia a unos pocos). El segundo camino es,
pues, ¢l unico posible, tanto en los paises comunistas
como e¢n los paises capitalistas avanzados. En los dos
casos, la base de la solucion es la misma: existe una
verdadera v continuada profesionalidad - dedicacion
estable y remuneracion suficiente - tnicamente cuando

L la demanda musical es grande.

La demanda musical

Si en la actividad del compositor puede hablarse de
una auténtica infraestructura, ésta viene dada basica-
mente por la demanda musical. Y la demanda musical
en Espana es muy limitada. Las mas recientes estadisti-
cas dan siempre por debajo de un 10 por ciento de po-
blacion interesada en la musica. Esta cifra es tan
pavorosamente baja en relacion con los paises denomi-
nados cultos, que no hace concebir muchas esperanzas
acerca de la supervivencia de los compositores. Pero la
cifra que puede afectar a los compositores espanoles
vivos es en realidad mucho mas baja, pues ese escaso
10 por ciento se refiere, por supuesto, a la demanda de
musica en general, en la que la mayor parte —un 95 por
ciento  esta ocupada por la musica tradicional (sobre
todo clasica vy romantica), quedando solo el interés por
la nusica actual reducido a un pequenisimo porcentaje
de oventes. Dicho de otra mancra: no hav en Espana
mercado para la musica espanola actual.

Ahora bien: el concepto de «oferta v demanda» es en
¢l fondo falaz v manipulable. Es sabido que la deman-
da se crea, v es corriente que se cree una demanda ar-
tificial incluso para productos nocivos o cuando menos
mutiles. La crecacion de una demanda musical en gene-
ral, v de¢ musica espanola actual en particular, es asi
posible; v no solo posible, sino necesaria desde el doble
punto de vista de la cultura v de la rentabilidad. De la
cultura porque solo es verdadera cultura viva la que se
enfrenta con los fenomenos contemporaneos; de la ren-
tabilidad porque cada pais solo puede obtener un bene-
ficio sancado de sus propilos productos, v asi Espana,
tan necesitada de productos exportables, podria ofrecer
al extranjero en ceste terreno una produccion amplia v
variada, cn vez de continuar siendo un ingenuo y apete-
cible moercado para la importacion.

Nuestro problema, en este aspecto, ¢s como conven-
cer a una organizacion estatal sin especial cultura mu-
sical de la necesidad de un esfuerzo para aumentar la
demanda musical. Estamos ante la clasica «pescadilla
que se muerde la cola»: la falta de cultura musical

que por supuesto afecta igualmente a las capas direc-
tivas de la poblacion - impide que se fuerce la deman-
da, v la escasez de demanda mantiene esa falta de cul-
tura musical. No se ve, a simple vista al menos, por
donde pudiera romperse el circulo vicioso. Pero, por
supuesto, el empuje inicial tiene que proceder del es-
tado, pues, pese a todo lo que se diga en contra, la for-
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mula del llamado «despotismo ilustrado» —dulcificado
y perfeccionado hoy por la casi omnipotencia de la pro-
paganda suasoria-- continuia siendo eficaz. De hecho, es
la que continia empledndose en todos los campos de la
actividad humana, forzando la demanda de productos
de consumo (incluido el consumo ideolégico) con el uni-
co objetivo de apoyar una politica o de enriquecer a
personas o grupos determinados. Los compositores pe-
diriamos aqui simplemente que esa férmula fuese apli-
cada en beneficio de la cultura musical contemporanea
lo mismo que ha sido empleada, por ejemplo, en pro-
mocionar el deporte o la participacion en las elecciones.

Difusiéon de las obras

Sin que deba descartarse el empleo de la mera pro-
paganda para aumentar la demanda musical, es eviden-
te que el cauce normal para la difusion de la musica es
la audicion frecuente v continuada de las obras. Para la
administracion estatal, esta difusién de la musica a tra-
vés del concierto es, en realidad, una tarea bastante
asequible. Basta que en la programacion de las orques-
tas v de las emisoras de radio y televisién se aumente
sensiblemente el hoy miserable porcentaje de musica
espafiola contemporanea. La actual programacién de
las doscientas emisoras de radio del pais es absoluta-
mente inadmisible por lo que respecta a la creacién es-
pafola actual (jy a la musica en general!) Algunas, muy
pocas, ofrecen de vez en cuando emisiones modernas
(por ejemplo, el programa FM de Radio Madrid); otras
—]a abscluta mayoria— no dan practicamente nunca
musica espaiiola contemporédnea, pese a que en el mer-
cado existen ya algunos discos de buena calidad: Wer-
go, Hispavox y la excelente serie de EMEC-Movieplay,
entre otros.

De las emisoras de Radio Nacional de Espaia, el Pri-
mer Programa (que es el de mayor audiencia) da muy
poca musica, y casi nunca espanola. Los Programas II y
III son musicalmente excelentes, pero los porcentajes
de mausica espanola contemporanea no son tampoco
grandes; hemos obtenido, como media de tres meses,
un 6 por ciento de musica espanola contemporanea pa-
ra el II Programa y un 13 por ciento para el III. Hay
que anadir, ademas, que estas emisiones reportan al
compositor los derechos editoriales de alquiler de ma-
teriales (cuando se trata de obras de 5 o mas ejecutan-
tes), pere apenas devengan derechos de autor, pues el ca-
non que se percibe por este concepto es minimo (de he-
cho es nulo).

El problema de las orquestas

Por supuesto que la maxima difusién y la maxima po-
sibilidad de obtener derechos de autor —especialmente
indirectos, si la obra es televisada —so6lo pueden alcan-
zarse con las ejecuciones orquestales. Pero las dos prin-
cipales orquestas estatales (la Nacional y la de Radio-
television) no son asequibles sino esporadicamente’ al
compositor espanol. El porcentaje de minutos de musi-
ca de autores espanoles vivos en cada temporada es muy
pequeno: suele oscilar alrededor de un 6 por ciento del
total. La razén, fundamentalmente, es que jamas se ha
pensado en la promocién sistematica de los composito-
res espanoles. Aparte de algunos encargos (en algunos
casos hechos sélo de manera discretamente oficiosa),
puede ocurrir que un director estrene o reponga por su
cuenta alguna obra actual; por supuesto, rara vez se
exige a los directores extranjeros la inclusion de obras
espanolas en sus programas. No hay —al menos que se-
pamos— unas juntas de programacion nominativas y
publicas que se responsabilicen integramente de las
obras que se dan en cada temporada.

Para los compositores espanoles, la constitucion de
dichas juntas de programacion en las orquestas esta-
tales es absolutamente necsaria. Tal v como funcionan
las cosas ahora, nadie sabe oficialmente hasta donde lle-
gan las atribuciones de programacion de cada una de las
personas que intervienen; lo unico que si se sabe es
que mientras unos compositores son interpretados con
cierta regularidad en las orquestas estatales, otros se
ven sistematicamente ignorados o programados soélo
muy de tarde en tarde. Este arbitrario sistema de promo-
cion lesiona gravemente los intereses de los composi-
tores espafoles, porque cierra para la mayoria de ellos
el paso a la difusién y a la rentabilidad de sus obras.
La Asociacién de Compositores Sinfénicos Esparnoles
considera absolutamente necesaria la constitucion ex-
plicita, nominativa y ejecutiva, de juntas de programa
ciéon para las orquestas estatales, en las que haya un
representante de los compositores designado libremen-
te por la Asociacion.

Para terminar

Interpretando el sentir de la junta directiva de la
Asociaciéon de Compositores y de los compositores espa-
fioles en general, puedo resumir las necesidades mas ur-
gentes y concretas en estos tres puntos:

1. Difusién obligada de la musica espanola actual a
través de las emisoras de radio.

2. Constitucion de juntas de programacién represen-
tativas y responsables en las Orquestas Nacional y de
RTVE, con el objeto explicito de promocionar sistema-
ticamente la musica espanola actual.

3. Reconsideracion de los canones y porcentajes de
derechos de autor en radio dy en conciertos en vivo; v,
el

por supuesto, modificacién actual sistema de repar
to de la Sociedad General de Autores.

—
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Agrupar a todos los compositores espanoles vivos
es una labor ardua y a la vez comprometida.

Ya la sola consideracion tedrica del «compositor»
posee tantas implicaciones que nos obliga a una
relacion indiscriminada,
porque otra actitud seria mas comprometida
y arriesgada aun.

Si a esto se anade la dificultad que entrana
la consecucion de una lista completa de compositores,
cualquiera podra comprender que la relacion que
a continuacion detallamos no es mas que una lista
de nombres sacados de «aqui y de alla»,
porque sigue faltando en Espafa una mecanica
de documentacion necesaria para saber qué es lo que en
realidad poseemos y coma estamos musicalmente.
Es una cuestién de elemental economia que esperamos
que alguna vez sea afrontada.

A pesar de tales consideraciones,
he aqui una lista de los compositores vivos espaioles.
Si hubiera algun error, pedimos disculpas y el envio
de correspondiente rectificacion.

RELACION DE COMPOSITORES

ACURA Y REQUEJO, Viceng.—Gauarre, 63-65.—BARELONA-15
AGUNDEZ, Antonio.—Viriato, 54.—MADRID-10
ALAMAN RODRIGUEZ, Agustin.—Doctor Zamenholf, 8. —~VALENCIA

ALCARAZ SOLE, Jordi.—Plaza Martires, 12, bajos.—SANT FELIU
LLOBREGAT (Barcelona)

ALONSO, Javier.—Romero Robledo, 11.-MADRID

ALIS, Roméan.—Félix Boix, 7.—~MADRID-16

ALONSO BERNAOLA, Carmelo.—Ruiz, 11.—-MADRID-10

ALONSO GOMEZ, Miguel.—Santiago de Compostela, 60.—MADRID-34
AMEIJIDE, José.—Goya, 78.—MADRID-9

ANGULO LOPEZ CASERO, Manuel.—Lé6pez de Hoyos, 323.—MADRID-33
ARACIL, Alfredo.—Avda. Reina Victoria, 68.—MADRID-3

ARTEAGA, Angel.—Avda. de la Victoria, 65.—EL PLANTIO (Madrid)
ASINS ARBO, Miguel.—Galileo, 102.—MADRID-3

BAGUENA, José.—Taula de Canvis, 8, 150.—VALENCIA

BALADA, Leonardo.—Paseo Freixas, 18.—SAN JUSTO DESVERN
(Barcelona)

BALAGUER, Francisco

BALSACH PEIG, Lloreng.—Les Planes, 37.—SABADELL (Barcelona)
BARBER, Lloreng.—Mesén de Paredes, 14.—MADRID-12

BARCE, Ramén.—Salud, 11.—-MADRID-14

BtREJﬁhN Angel.—Conservatorio Profesional de Musica.—Santa Noria s/n.

BASTIDA, José Maria
BEDMAR, Luis.—Avda. de Granada, 15.—CORDOBA
BELLES, Monserrat

BENET CASABLANCAS, Domingo.—Carretera de Tarrasa, 181.— SA.
BADELL (Barcelona)

BENGUEREL GODO, Xavier.—Bertan y Serra, 16-18.—BARCELONA-22
BERENGUER, Josep Lluis.—Castellén, 10.—VALENIA-1

BERTOMEU, Agustin.—Chalet, 3.—~MOLLABAO (Pontevedra)
BLANES, Luis.—Virgen de Monserrat, 6.—SEVILLA-11

BODMER, Jacques.—Roberto de Aguilé, 43.—TARRAGONA

BOFILL LEVI, Anna.—Maestro Pérez Cabrero, 6.—BARCELONA-6
BONET, Narcis.—Reina Victoria, 16.—BARCELONA

BORRAS DE RIGUEZ, Lorenzo

CALES, Francisco.—Argensola, 25.—MADRID-4

CANO, Francisco.—Barco, 27.—MADRID-13

CASANOVAS PUIG, Josep.—P.o de San Juan Bosco, 51.—BARCELONA-17
CASTILLO, Manuel.—Virgen de la Oliva, 3.—SEVILLA-11

CASTRO, Rafael.—Luis Goicoechea, 13.—BILBAO

CERCOS FRANSI, Josep.—Paseo Martinez Anido, 14.—BARCELONA-3

CERVELLO GARRIGA, Jordi.—Santa Magdal Sofia, 14.— -
R ON e n gdalena a, 14.—BAR

Compositores espaitoles

COBOS, Luis de los

CONTRERAS, L. F.—~Ramén y Cajal, 73.—MADRID-16

CORIA, Miguel Angel.—Manuela, 24.—MADRID-10

COSTA, Marcos.—Berlin, 82-84. —BARCELONA-15

CRUZ DE CASTRO, Carlos.—Clara del Rey, 46.—MADRID-2
CHULIA, Salvador.—Avda. Rambleta, 21.—CATARROJA (Valencia)
DAVIA, Moisés.—Portugal, 39.—ALICANTE

DELAS, José Luis de.—Therensienstrasse, 94.—KOLN (Alemania BRD)
DE OLAVIDE, Gonzalo.—Rue Liotard, 2.—1202 GINEBRA (Suiza)
DE PABLO, Luis.—Veldzquez, 17.—MADRID-1

DE SANTIAGO, Rodrigo A.—S4inz de Baranda, 51.—-MADRID
ENCINAR, José Ramén.—Eugenio Salazar, 32, 2.0 C.—MADRID-2
ESCRIBANO, Maria.—Hierbabuena, 50.—MADRID

ESCUDERO, Francisco,—Conservatorio.—Victor Pradera, 39.—SAN
SEBASTIAN

ESTEVEZ, Francisco.—Jaime el Conquistador, 30.—MADRID-5

EVANGELISTA CABRERA, José Maria.—3747 Adouard Monpetit app. 4.
MONTREAL-QUEBEC (Canada)

FALCON, Juan José.—Sudrez Naranjo, 78, Buzén 3.—LAS PALMAS
DE GRAN CANARIA

FERNANDEZ ALVEZ, Gabriel.—Alcald, 126.—MADRID-9
FRANCES, Jorge.—Poeta Fernindez de Heredia, 1. —VALENCIA-9
GALINDO, José Antonio.—Minerva, 3,—ALCORCON (Madrid)

GARCIA ABRIL, Antén.—Gavildn, 159.—Molino de la Hoz.—LAS
ROZAS (Madrid)

GARCIA, Pilar.—Santa Clara, 17.—ASTORGA

GARCIA, Roman, J.

GARCIA RUIZ, Francisco Javier.—Santa Ana, 25.—MADRID-5
GASSER LAGUNA, Lluis.—Valls y Taberner, 2.—BARCELONA-6
GINOVERT RUBIELLA, Carles.—Pasaje Pla, 11, 6.0, 32 —BARCELONA9
GOMEZ, Julio.—Ibiza, 22.—MADRID-9

GOMEZ SENOSIAIN, Rafael.—Duque de Sesto, 6.—MADRID-9
GONZALEZ ACILU, Agustin.—Onésimo Redondo, 30.—MADRID-8
GROBA, Rogelio.—Almirante Cadarso, 6.—LA CORUNA
GUERRERO, Francisco

GUINJOAN GISPERT, Joan.—Padua, 96.—BARCELONA
GUINOVART RUBIELLA, Carles.—Pasaje Pla, 11.—BARCELONA-9
GURBINDO RUIZ, Fermin—Torpedero Tucumian, 13.—MADRID-16
GUTIERREZ CASTRO, Vicente.—Arco de Garaicoechea, 6.—CADIZ
HALFFTER, Cristébal.—Bola, 2.—MADRID-13

HALFFTER, Ernesto.—Avda. de Alfonso XIII, 98. —MADRID-16

HALFFTER, Rodolfo.—Cerrada de Monte Camerun, 34 —MEXICO 10 DF
(México)

HIDALGO, Ignacio.—Lagasca, 52.—MADRID-1

HIDALGO, Juan.—Chile, 32.—MADRID-16

HOMS OLLER Joaquin.—Sant Mario, 4 —BARCELONA-22
IBARRONDO, Félix.—Albert I, 35.—ASNIERES (Francia)
LARRAURI, Antéon.—Henao, 27.—BILBAO-9

LEWIN-RITCHER, Andrés.—Reina Cristina, 1.—BARCELONA
LOPEZ DE LUZURIAGA, Cecilio.—Ecuador, 1.—-VITORIA
LOPEZ LOPEZ, Emilio.—Vallehermoso, 50.—MADRID-15
LLACERPLA, Francisco.—Ermita de San Jaime, 6.—VALENCIA-3
LLINAS, Julian.—Ercillas, 29, .o A.—MADRID-5

MAIZTEGUI. Isidoro.—Fernandez de los Rios, 77.—MADRID-15
MARCO, Tomadas.—Ferraz, 17.—MADRID-8

MARIN, Amadeu.—Escultor Viciano, 36.—CASTELLON DE LA PLANA
MARTIN POMPEY, Angel.—Ramén de la Cruz, 51.—-MADRID-1
MARTINEZ CHUMILLAS.—Lagasca, 81.—-MADRID-6

MESTRES QUADRENY, Josep M.—Avda. Coll de Portell, 41.—BAR-
CELONA24

MONPOU DENCAUSE, Frederic.—Passeig de Gracia, 108.—BARCE-
LONA-8

MONTSALVATGE BASSOLS, Xavier.—Manuel Girona, 73.—BARCE-
LONA-34

MONTSALVATGE, Manuel.—Girona, 73, 5.0.—~BARCELONA-34
MORALEDA PERXACHS, Joan Lluis.—Girona, 3.—BARCELONA-10

MORENO BASCURNANA, José.—Real Conservatorio de Miisica.—Pla-
za Isabel 11.-MADRID-13

MORENO BUENDIA, Manuel.—Salud, 15.—~MADRID-13
MORENO TORROBA, Federico.—Goya, 120.—MADRID
MUROZ MOLLEDA, José.—Altamirano, 36.—MADRID-8
NAVARRETE, Xavier.—Paradis, 3.—BARCELONA-2




NAVARRO GRAU, Julio.—Avda. del Club Nautico, 20.—BAJAMAR
(Tenerife)

NEE CSUL:'IELL, Joaquin.—165 Hillcrest Road.—BERKELEY, CAL 94705
. 9, A)

OLIVER, Angel.—Sangenjo, ,I1.—MADRID-24

OLIVER, Bartolomé.—Archiduque Luis Salvador, 23.—PALMA DE
MALLORCA

OLIVES PALENZUELA, Joan J.—P.o Manuel Girona, 52.—BARCE-
LONA-34
OLMOS, Ricardo.—Plaza Tirso de Molina, 12.—MADRID-12

OTERO, Francisco.—Apollinerisstrasse, 5.—4 DUSSELDORF
(Alemania BRD)

OZAITA, Maria Luisa.—Sanchez Pescador, 5.—MADRID-7
PAGAN, José.—Costanilla de Santiago, 1.—MADRID
PELEGRI, M.a Teresa.—Bruch, 93.—BARCELONA-9

PERIS, José.—Romero de Robledo, 26.—MADRID-8
PILDAIN, Joaquin.—Churruca, 12, 2.0.—MADRID

POLONIO, Eduardo. Mirallers, 12.—BARCEONA-3

PRIETO, Claudio.—Juan José Martinez Seco, 40.—MADRID-18

PRIETO, José Ignacio.—Campo del Angel, Apartado 10.—ALCALA DE
HENARES (Madrid)

PUEYO PONS, Salvador.—Cerdena, 333, —BARCELONA-25
QUEROL, Miguel.—Farmacéutico Carbonell, 25, 2.0 —BARCELONA
RAMIREZ, Angel Luis.—Socuellamos, 35.—MADRID

RAXACH, Enrique.—Gerard Doulaan, 21.—BILTHOVEN (Holanda)
REMACHA, Fernando.—Conservatorio.—Aoiz, s/n.—PAMPLONA

RODRIGO, Joaquin.—General Yagiie, 11.—MADRID
RODRIGUEZ ALBERT, Rafael.—Arriaza, 12.—MADRID-8
RODRIGUEZ PALACIOS, Angel

RODRIGUEZ ALDABE, Pascual.—=Director Conservatorio.—Aoiz, s/n.—
PAMPLONA

RODRIGUEZ PICO, Jesus. Gran Via, 403.—BARCELONA-15
ROGER CASAMADA, Miguel.—Muntaner, 259.—BARCELONA-21
ROIG-FRANCOLI, Miguel Angel.—Mateo Garcia, 8. —MADRID-17
ROMERO, Elena.—Pelayo, 30.—MADRID-4

ROMO, Francisco.—La Marroquina, 20.—-MADRID

SALVADOR, Matilde.—Burriana, 32.—VALENCIA

SANTIAGO, Rodrigo A. de

SANTOS, Carles.—Walden, 7. Av. Industria, s/n., Planta 13, 27.—
SANT JUST DESVERN

SARDA PEREZ BOFILL, Alberto.—Balmes, 167.—BARCELONA-8
SOLER SARDA, Josep.—José Bertrand, 15.—BARCELONA-21
TAMAYO, Arturo.—Cavanilles, 28.—MADRID

TERUEL, Juan.—Los Arcos, 4.—Madrid-33

TURINA, José Luis

VALLS GORINA, Manuel.—Ballester, 25.—BARCELONA-23
VELEZ, Esteban.—Pedro Nino, 2.—SANTANDER

VILLAJOS, Tomdas.—Pio XII, 3.—LINARES (Jaén)

VILLA ROJO, Jesus.—Seco, 12.—MADRID-7

Vllélgg]'?ﬂﬂ_ Joaquin.—Plaza de Vargas, 2.—JEREZ DE LA FRONTERA
( 1z
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Juventudes musicales espaiolas:
UNA IDEA EN PLLENA EVOLUCION

Las JUVENTUDES MUSICALES nacicron en Espana
en el ano 1952 y fue la Delegacion de Madrid la primera
que, recogiendo la idea que en 1940 tuvo Marcel Cuvelier,
creaba los postulados basicos para que los jovenes es-
panoles pudieran desvelarse ante ¢l hecho musical v todo
su entorno cultural. Pronto surgio la Delegacion de Bar-
celona con una muy especial vitalidad, la de Sevilla v
tantas otras hasta llegar hoy a totalizar 42 nucleos acti-
vos que desarrollan una labor musical bajo ¢l nombre
de JUVENTUDES MUSICALES ESPANOLAS.

Las JUVENTUDES MUSICALES DE ESPANA forman
parte de la Federation Internationale des Jeunesses Mu-
sicales, movimiento cultural que la UNESCO define
como «la mas importante organizacion cultural juvenil
del mundo». JUVENTUDES MUSICALES se presenta
como movimiento dedicado a la difusion de la Musica
viva y de otras expresiones artisticas al servicio de la
escuela, de la Universidad y de todos los jovenes de cual-
quier condicion: es un movimiento a favor de la paz v
de la cooperacion internacional mediante un mejor co-
nocimiento de las diferentes culturas, Las JUVENTUDES
MUSICALES son miembros fundadores del Consejo Inter-
nacional de la Musica de la UNESCO,

En Espana concretamente, JUVENTUDES MUSICALES
ha desarrollado una muy amplia labor que va mucho mas
alla del estricto campo del concierto publico, puesto que,
cada una de las Delegaciones que se integran en la Aso-
ciacion es consciente de que forma parte de un movi-
miento cultural cuyas caracteristicas hemos definido.

Asi, JUVENTUDES MUSICALES ESPANOLAS, forma
parte de la Asamblea Internacional de la FIJM, v durante

ocho anos consecutivos han estado presentes en el Bu-
reau de la misma Institucion. Desde 1962 en que se ini-
ciaran en Barcelona, JUVENTUDES MUSICALES esta-
blecio en Espana las bascs sobre las que debian reali-
zarse las «Audiciones para la Iniciacion Musical de los
Escolares», idea que tuvo un desenvolvimiento feliz vy
que si no s¢ ha desarrollado con mayor amplitud ha sido
debido a la falta de proteccion oficial que existio durante
lantos anos.

Las Delegaciones de JUVENTUDES MUSICALES ES-
PANOLAS viven organizadas de acuerdo con la idiosin-
crasia de las poblaciones en las que desarrollan su acti-
vidad y también llevan a término actividades comunes
de acuerdo con su proximidad geografica. Seria prolijo
ecnumerar la gran cantidad de certamencs, ciclos de con-
ciertos, festivales, audiciones comentadas, seminarios de
musica contemporanea vy otras muchas realizaciones, la
mavyoria de ellas al servicio del joven musico espanol vy
de la musica joven.

LLa colaboracion en las tareas federativas facilita los in-
tercambios con jovenes artistas a nivel internacional v
da opcion a que los musicos espanoles menores de trein-
ta anos tengan acceso a los Campos Musicales Interna-
clonales en los que podrian perfeccionar sus conocimien-
los y establecer una relacion artistica v humana muy
intensas con sus companeros de otros paises.

En la actualidad, las JUVENTUDES MUSICALES ES-
PANOLAS viven un momento de gran dinamismo que,
¢n ciertos aspectos, comporta un impulso renovador pues-
to que, algunos organismos oficiales, han comprendido
que como Entidad que es «declarada de utilidad publica»,

Audicion |
para escolares
por la
«Orquestd
Cindad de
Barcelonar.




Cartel que ha
proporcionado
a Jf. MM.
vspanolas

el segundo
premio de un
CONCUrso
convocado por
la UNESC({,
COn moitinvo
del Ano
Internacional
de «El nino

v la musica».
S auror es
JOSEP MARIA
TRIAS.

debe ser objeto de su atencion. En las ultimas reuniones
de la Junta Nacional, se han panificado actividades con-
juntas de gran ambicion entre las que cabe senalar el
«Concurso Permanente de Jovenes Intérpretes», la «Tri-
buna de Jovenes Intérpretes Espanoles», el «Secretariado
de Jovenes Musicos de Juventudes Musicales Espanolas»
y una muy amplia programacion de audiciones pedago-
gicas a desarrollar en todo el Estado espanol.

La Secretaria General de Juventudes Musicales Espa-
nolas radica en Barcelona y desde 1963 es Presidente de
la Junta Nacional el Dr. Jordi Roch i Bosch, que se halla
secundado en el seno de este organismo por representan-
tes de las mas destacadas delegaciones de la Asociacion.

El Presidente de «fuventudes Musicales Espanolass
Jordi Roch, hablando en una asamblea de la thﬂrurnfu
Internacional. Junto a él, Ramon Ruiz,

Secretario de la Delegacion de Sevilla.

A

TRIBUNA DE JOVENES INTERPRETES

ESPANOLES (TIJ))

La T. I. J. tiene por objeto ayudar a los jovenes intér-
pretes de talento a iniciar una carrcra concertista, me-
diante su presentacion personal ante un auditorio espe-
clalizado.

Podran participar en la T. I. J. aquellos intérpretes,
menores de treinta anos que, sin haber iniciado todavia
una carrera concertistica profesional, reunan las califi-
caciones técnicas necesarias, Deberan ser de nacionalidad
espanola, o acreditar un minimo de dos anos de residen-
cia en Espana.

Los artistas podran presentarse solos o acompanados
por su propio acompanante. Si se trata de conjuntos de
camara, no deberan pasar de cinco ejecutantes.

La celebracion de la T. I. J. tendra caracter anual y
su localizacion sera rotatoria entre las principales pobla-
clones espanolas, cuva delegacion local de Juventudes Mu-
sicales quiera asumir la responsabilidad de la organiza-
cion. La Secretaria Ejecutiva de la T. I, J. estara cjercida
por la Secretaria Nacional de Juventudes Musicales Es-
panolas, en Barcelona, Avenida Diagonal, 430, 1.". Barce-
lona-37. La 1. edicion se celebrara en Sitges (provincia
de Barcclona).

Los intérpretes que deseen participar deberan mandar
a la Secretaria de la T. 1. J., bien directamente, bien a
través de uana delegacion local de Juventudes Musicales
Espanolas, una cassette con una grabacion suva, de 45 mi-
nutos como minimo v 60 como maximo. El programa
sera escogido libremente por cada candidato, pero debera
incluir obras de tres estilos diferentes, entre ellas una
de un compositor contemporaneo vivo v una de un com-
positor espanol (estas dos pueden coincidir).

Los candidatos deberan adjuntar a la cassette un cu-
rriculum, una foto y una fotocopia del D. N. I. (o pasa-
porte). Duberan mandar asimismo el repertorio que po-
drian interpretar en el caso de ser seleccionados.

La seleccion del programa corresponde al Comité Or-
ganizador.,

La Junta Nacional de Juventudes Musicales Espanolas
nombrara un Comité de Seleccion competente que, des-
pucs de escuchar todas las cassettes recibidas, escogera
las correspondientes a los doce intérpretes o conjuntos
que participaran en la T, 1. J.

La admision de cassettes en la Secretaria se cerrara
el mes de abril de cada ano. La reunion del Comité de
Seleccion se celebrara durante la primera semana de
mayo, siendo hecha publica su seleccion inmediatamente.

El Comité de Seleccion podra escoger a menos de doce
Intérpretes o conjuntos, si a su criterio no hay los sufi-
cientes con categoria para ser presentados en publico.

La T. I. J. constara de seis conciertos, a lo largo de dos
dias, con la actuacion de dos artistas o conjuntos en cada
uno de ellos. La duracion maxima de cada actuacion sera
de 45 minutos, v el orden de aparicion sera competencia
del Comité Organizador, asi como la seleccion de los
programas.

Las seis audiciones seran publicadas, v a las mismas
estaran invitados representantes Cﬂ[lf]LadUb de la critica,
empresarios profesionales, delegados de las grandes or-
questas sinfénicas y los delegados de Juventudes Musi-
cales Espanolas.

Informacion:

JUVENTUDES MUSICALES ESPANOLAS
Avda. Diagonal, 430 - Tel. 22877 18
BARCELONA-37
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PRESENTAN

Festrvar Otoro

1979

ORQUESTA FILARMONICA DE ISRAEL
Director: ZUBIN MEHTA

SCHUBERT: Sinfonia Niumero 6
MAHLER : Sinfonia Niomero 5

ORCHESTRE DE PARIS
Director: DANIEL BARENBOIM
BRUCKNER: Sinfonia Numero 8

ORCHESTRE DE PARIS
Director: DANIEL BARENBOIM

BERLIOZ: Romeo y Julieta (Fragmentos)
BERLIOZ: Sinfonia Fantastica

10.10.79 ORCHESTRE DE PARIS
Director: DANIEL BARENBOIM

RAVEL: Tombeau de Couperin

DEBUSSY: La Mer

DEBUSSY : Prélude a I'apres-medi d'un faune
RAVEL: Daphnis et Chloé (2.9 Suite)

11.10.79 DUO FRANS BRUGGEN/GUSTAV LEONHARDT (flauta-clave)
Obras de Corelli y J. S. Bach

18.10.79 ORQUESTA SINFONICA DE BAMBERG
Director: HENRYK CZYZ
MOZART: Sinfonia NOomero 41 «Jupiter»

STRAUSS: Till Evlenspiegel op. 28
BRAHMS: Sinfonia hﬁimaru

RAVI SHANKAR (Mdsica tradicional de la India)

DETROIT SYMPHONY ORCHESTHA
Director: ANTAL DORATI

RAVEL: Rapsodia espaiiola
BEETROVEN : Sinfonia NOmero 7

TeATRO REAL
Venta de abonos

leatro Real, hasto el 30 de junio (horarios habituales).
Horario de |los conciertos. ne ¢} media de ar




ASOCIACION ESPANOLA DE
MUSICOTERAPIA

Se ha celebrado recientemente en
Madrid el II SYMPOSIUM NACIO-
NAL DE MUSICOTERAPIA. Con este
motivo la Asociacion Espanola de Mu-
sicoterapia ha organizado una serie
de actos (ponencias, conferencias, con-
ciertos...) que han hecho posible un
cierto conocimiento publico de su
existencia. Fue fundada esta Asocia-
cibn por Serafina Poch, Profesora de
E.G.B., v de Educacién Especial, Doc-
tora en Filosofia y Letras y Musicote-
rapeuta reconocida internacionalmen-
te.

LLa Asociacion Espanola de Musico-
terapia (A.E.M.T.) se constituyé como
tal hace va mas de un ano, exacta-
mente el 27 de mayo de 1977.

La finalidad de esta Asociacion se
describe exhaustivamente en el Ar-
ticulo tercero de sus estatutos, que
transcribimos literalmente: Promover
el uso y progreso de la Musica como
Terapcéutica, en el tratamiento y re-
habilitacion de enfermos y de incapa-
citados o inadaptados sociales.

Los objetivos de la Asociacion de-
ben ser aquellos que constituyan una
ayuda en Medicina y también las de
abrir nuevos cauces a la investigacion
en los campos de la Psicologia, Edu-
cacion Especial y Sociologia de la
Muasica, con fines terapéuticos, siem-
pre en lo no reconocido de forma es-
pecifica a centros oficiales.

En la consecuciéon de estos fines y
objetivos, la Asociacion realizara las
siguientes actividades:

a) Agrupar a aquellas personas y
entidades que estén relacionados con
la Musicoterapia

b) Promover la comunicacién en-
tre los profesionales musicoterapeu-
tas, a nivel nacional e internacional.

¢) Promocer y organizar la forma-
cion de nuevos profesionales musico-
terapeutas a través de cursos, semi-
narios, conferencias... para la divul-
gacion y estudio de la Musicoterapia.

d) Apoyar e impulsar la investiga-
cion de Musicoterapia.

e) Facilitar informacion.

La Asociacién Espanola de Musico-
terapia cuenta actualmente con una
Comisiéon Gestora y una Junta Direc-
tiva provisional, compuesta por rele-
vantes personalidades de la Psiquia-
tria y de la Musica.

La Comisién Gestora esta presidida
por el Profesor Dr. Juan Obiols, cate-
dratico de Psiquiatria de la Universi-

dad de Barcelona; son vocales, el Pro-
fesor Dr. Juan José Lépez-Ibor Alifo,
catedratico de Psiquiatria de la Uni-
versidad Autonoma de Madrid; el
Profesor Dr. Alfonso Ledesma, cate-
dratico de Psiquiatria de la Universi-
dad de Salamanca; el Dr. Adolfo Se-
rigo, director de la Escuela Nacional
de Psiquiatria y Administracién Hos-
pitalaria; el doctor Miguel Querol, di-
rector del Instituto Nacional de Mu-
sicologia: el Profesor Dr. Miguel
Siguan, catedratico de Psicologia de
la Universidad de Barcelona, y dona
Maria Soriano, presidente de la Aso-
ciacion Espanola para la Educacién
Especial (A.E.D.E.S)).

Al frente de la Junta Directiva pro-
visional figura como presidente el
doctor Alfonso Ledesma, como vice-
presidente, dona Maria Soriano; con-
tador Félix Loépez Gete, director del
Centro de Educacion Especial Prince-
sa Sofia de Madrid; tesorero, don Jo-
sé Rodriguez Cordero, profesor de
musica del Centro Fundacion de Edu-
cacion Especial de Pozuelo; como vo-
cales, el profesor Miguel Querol, el
también profesor Alberto Blancafort,
director de los coros de RTVE, el doc-
tor Juan Sanz, director del Centro Pi-
loto de Salud Mental y Monsenor Fe-
derico Sopena, Académico y director
de la Academia de Espana en Roma.

Tanto en la Comision Gestora como
en la Junta Directiva provisional, ac-
tia como secretaria dona Serafina
Poch Blasco, doctora en Filosofia y
Letras.

Para ponerse en contacto directa-
mente con la secretaria de la A.LE.M.T.
pueden dirigirse a: Avenida del Ferrol
del Caudillo, 30. Madrid-29.

Historia

Ediciones ISTMO General

General Pardifias, 26,
Madrid-1

a
£

de la Musica -

Dirgida por A Roberwvon y D Stevens

D Jaw formas antiguas ala polifone

Historia
General
de la Musica -

Dirigida por A Robertson y D Stevens

Dosde o] Renaci milemo ol Barroco

Historia
General

[
£

de la Musica "

Dirigida por A. Robertson y D. Stevens

Deal Clasiciamo al Biglo X X

de la Musica ****

Tomas Marco
El siglo XX
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DELEGACIONES DE JJ. MM. en ESPANA

Delegaciones Locales

ALAIOR

Virgen Monte Toro, 83, 1.0
Teléf.: 37 1877

ALCALA DE HENARES

Santingo, 3, bajos
Teiér.. 888 81 31

ALMENDRALEJO

Mérida, 17, 20 B
Teléf.: (924) 66 07 83

BADAJOZ

Viviendas ITESA ler. grupo,
2.0 derecha
Telél.: 23 66 81

BARCELONA

Via Laictana, 139, 40 |a
Telér: 215 36 57

BERGA

Placa Santo Joan, 14, 1.0
Teld(.: 821 06 21

CIUTADELLA

Paborde Marti, 7
Telel: 38 29 31

CADIZ.

Conservatorio Manue! de Falla
Tinte, s/n.
Teldf.: 21 22 82

FERRERIES
Maho, 17
Telét,: 37 30 35
FIGUERES

Monturiol, 3
Teldé.: 501575

FREGENAL DE LA SIERRA

Avda. Jos¢ Antonio, 9
Teléf.- 70 08 69

GAVA

Rambla, 79
Teléf.: 662 00 83

GRANADA

Campillo Bajo, 32

Edilicio Macia. Teléf.; 22 94 69
GIJON

Marqués de San Esteban, 7, 1o

GRANOLLERS

Espi 1 Grau, 3
Telél.: 870 55 22
HUELVA

Béjar, 26, l.o lzqda.
Teléfl.: 24 00 28
IGUALADA

Urbanizacion Puig Rabat
Odena (Barcelona)
Teldéf.: 803 43 59

JEREZ DE LOS CABALLEROS
Plaza Gral. Franco, 3
Teléf.: 73 08 68
MAHON

Ciudadela, 68-70
Teléf.: 36 01 33
MADRID

San Bernardo, 44
Telef .. 222 50 94
MATARO

Las Santas, 1, 41

MARTORELL

Francisco Pujols, 26, Zona Pla
Teléf.: 77504 73

MANRESA

Plaza Valldaura, 2, 2.0
Telé.: B74 41 11

Presidcntes

ANTONI PONS MORLA

ALBERTO LOPEZ LOPEZ

ANTONIO DIAZ RODRIGUEL

FEDERIC GARCIA

JOAN MILLA FRANCOLI

JOAN GUELL MARQUES

ONIFRE MARTI MIR

FERNANDO SANCHEZ GARCIA

JOSEP MARI! SINTES
EDUARD PUIG

SALVADOR BELEN MANCHON

CARMEN AMAT

RAMON JURADO RODRIGUEZ

M.n JESUS DE FRANCISCO
FERNANDEZ

JOAQUIM VALLS
JOSE LUIS SUAREZ ORTEGA

LUIS SOLA FARRE

RAFAEL CARRASCO GONZALEZ

SALVADOR CASTELLO

MIGUEL ALONSO

FRANCISCO SOLER CANTON

JOAN CAPELLADES AYUSO

ANTONIO FERNANDEZ AYUSO

o T

MERIDA

Torre de Mérida «Voral al cels
Teléf.: 30 21 55

MOTRIL

Curucho, 6

Telél.: 60 29 69

(Sr. Pérez Almendros)
PALMA DE MALLORCA
San Roc, 5 (Estudi General)
Telef.: 46 38 99

RIO TINTO

Oficinas Generales

Cerro Colorado R. T. P.
Telél.: 5907 57

RONDA

Casa de la Cultura
Apartado 61. Tel¢f.: 887 24 68

SABADELL

Auditorium Caixa d'Estalvis
Cardenal Goma, 1

Teléf.: 716 01 38

SANT CELONI

Palautordera, 7, 40 2

SITGES

Francesc Guma, 4
Teléf.: 894 01 74
SEVILLA

Alfonso XI1, 16
Telef.: 21 12 48
SOLSONA

San Cristobal, 8
Teléf.: 81103 92
SOLLER

Plaza Calvo Sotelo, 5

SURIA

Barcelona, 17
Telel.: 869 60 12
SORIA

Dependencias de la Banda
Municipal de Musica
Plaza Mayor, s/n.
TARRAGONA

Avda. Pio XII, I1, B 20, |2
Telef.: 21 16 63

TERUEL

Casa de la Cultura
Obispo Pérez Prado, s/n.
Teléf.: 60 13 59

TERRASSA

Amics de les Arts
Teatre, 2

Teléf.: 786 09 45
TORTOSA

Rosa M.» Morales, 4 Grup.
2.8 porte

VIC
Carmen, 23
Teléf.: 389 17 62

VILLAFRANA DEL PENEDES

Pedro Alegret, 24, 2»
Teléf.: 892 16 89

VIGO

Apartado 469
Teléf,; 41 56 34

ZAFRA

Plaza Alcazar, 7
Teléf.: 5503 82

ZARAGOZA

Paseo Manifestacion, 16
Teléf.: 23 63 32

RAMON CAMPS

ANTONIO PERALTA GAMEZ

CONCHITA OLIVER

JOHN P. HUNT

LUIS PERALTA ALONSO

ISIDRE ELIES
ANDREU FERRER
JAUME JORNET RAVENTOS

JULIO GARCIA CASAS

JOSEP CARRERAS

MARIBEL TORRES

ALBERT CASTELLANO

CARMEN HERAS

JOSE ANTONIO CALVO

FRANISCO J. AGUIRRE

PERE ALAVEDRA

ROSENDO AYNI

JORDI GALLIFA

JOSEP VALLDOSERA

MANUEL FRANCISCO ALVAREZ

JOSE VINUELA VALIENTE

PEDRO LAPETRA

17




listcos eSparioles

e
“'I ""_
L

N 4

{‘-’.’
N
-
N

ay
AN K
AN

PN YN SO
N

TR RN

FEDERACION ASTURIANA DE MASAS CORALES

CAPILLA POLIFONICA «CIUDAD DE OVIEDO=»

Claustro de Iq Catedral. Oviedo
Director: Benito Lauret

ESCOLANIA SAN SALVADOR

Claustro de la Catedral. Oviedo
Director: Alfredo de la Roza

CORO UNIVERSITARIO

San Francisco, 1. Oviedo
Director: Luis Gutiérrez Arias

CORAL POLIFONICA GIJONESA
«ANSELMO SOLAR»

Apartado 357. Gijon
Director: Carlos San Pedro Artime

ORFEON FABRIL NATAHOYO

Bailén, 4. Gijon
Director: Enrique Montes

MASA CORAL ENSIDESA DE GIJON

Adaro, 15 - 8.0 Gijon
Director: Roberto Gonzilez Rodriguez

CORO ASTURIANO DE LA CALZADA
Laboratorios, 2. Gijon
Director: Mateu Bullén

CORO FEMENINO «IKE»

Balmes, 56. Gijon
Director; Mateu Bullén

AGRUPACION CORAL ENSIDESA DE AVILES

Ct;ntrn Civico de Llaranes. Avilés
Director: Luis Garcia Valdés

ORFEON INFANTIL SALESIANO

Colegio PP. Salesianos. Nalén, 1. Llaranes.
Avilés

Director: Victoriano Vila Rodicio
18 I_ -

CORAL TI'OLIFONICA DE AVILES

Cuba, 2 - 3.0 derecha. Avilés
Director: José Maria Martinez Sanchez

AGRUPACION LANGREANA
«CORO SANTIAGUIN»

Apartado 58. Sama de Langreo
Director: Enrique Menéndez Somoano

ORFEON DE MIERES

Martinez de Vega, 31 - 5.0 A, Mieres
Director: German Prieto Gonzalez

CORO FEMENINO DE MIERES
Avda. Teodoro Cuesta, 33 - 1.0 Mieres
Director: Restituto Ortega

ESCOLANIA DE MIERES

Casa de la Juventud. Mieres
Director:

OCHOTE LA UNION

Imprenta La Union. Mieres
Director: Baldomero Pérez Méndez

ORFEON DE CABORANA

Mateu de Ros, 7. Caborana
Director: Vicente Jesis Sanchez

CORO POLIFONICO DE LA FOZ-MORCIN

LLa Foz, 6. La Foz de Morcin
Director: Juan Rionda Mier

ESCOLANIA DE NUESTRA SERORA
DE COVADONGA

Covadonga _
Director: Leoncio Diéguez

AGRUPACION CORAL DE NAVA

KOPA-NAVA. Nava _
Dirzctor: José Vicente Ordoéfiez Noriega

AGRUPACION CORAL «SIERO MUSICAL»
Casa de la Musica. Luis Navia Osorio, s/n.
Pola de Siero
Director: Angel Embil Ecenarro
ORFEON CONDAL DE NORERA

Avda. Langreo, 10. Norefa

ESCOLANIA SANTA MARIA
Casa Rectoral. Norena
Director: Miguel Suarez Criado
CORO SAN ANDRES «SERGIO DOMINGOs
Bar La Laguna. El Entrego
Director: José Félix Ordiz Montaiiés
AGRUPACION CORAL TUDELA-VEGUIN
Tudela-Veguin
Director: Manuel Ordéiiez Bengoechea
CORO DE LA HERMANDAD DE EMPLEADOS
DE LA CAJA DE AHORROS

Caja de Ahorros, Oviedo
Director: Fernando Viejo

CORAL DE SOTRONDIO
Jacinto Benavente, 4. Sotrondio

MASA CORAL DE LAVIANA

Apartado 11. Pola de Laviana
Director: Luis Alvarez Iglesias

ESCOLANIA DEL ORFANATO
DE MINEROS ASTURIANOS

Apartadn 140. Oviedo

Director: Miguel Suirez Criado
OCHOTE «COMADRES»

Casa de la Musica. Pola de Siero

Director: José Angel Embil Miranda
OCHOTE «COVADONGA-»

Casa de la Musica. Pola de Siero
Director: José Antonio Martinez




IBER MUSICA

CONTRATACION Y PROMOCION MUBICAL

Festrvar O1oro 1979

20.9.79

‘TeATRO REAL

ORQUESTA FILARMONICA DE ISRAEL
Director: ZUBIN MEHTA

SCHUBERT: Sinfonia NUumero 6
MAHLER: Sinfonia NUumero 5

8.10.79

ORCHESTRE DE PARIS
Director: DANIEL BARENBOIM
BRUCKNER: Sinfonia NUumero 8

9.10.79

ORCHESTRE DE PARIS
Director: DANIEL BARENBOIM

BERLIOZ: Romeo y Julieta (Fragmentos)
BERLIOZ: Sinfonia Fantdstica

10.10.79

ORCHESTRE DE PARIS
Director: DANIEL BARENBOIM

RAVEL: Tombeau de Couperin

DEBUSSY: La Mer

DEBUSSY: Prélude a I'apres-medi d'un faune
RAVEL: Daphnis et Chloé (2.9 Suite)

11.10.79

DUO FRANS BRUGGEN/GUSTAV LEONHARDT (flauta-clave)
Obras de Corelli y J. S. Bach

18.10.79

ORQUESTA SINFONICA DE BAMBERG

Director: HENRYK CZYZ

MOZART: Sinfonia Numero 41 «Jupiter»
STRAUSS: Till Eulenspiegel op. 28
BRAHMS: Sinfonia Numero

23.10.79

RAVI SHANKAR (Musica tradicional de la India)

1.11.79

DETROIT SYMPHONY ORCHESTHA
Director: ANTAL DORATI |

RAVEL: Rapsodia espaiola
BEETROVEN: Sinfonia Numero 7

- 19
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LOS FONDOS MUSICALES
DE LA REAL BIBLIOTECA
DEL. MONAWSTERIO DE EL ESCORIAL

CATEDRATICO DE MUSICOLOGIA DEL CONSERVATORIO

Segiin queda escrito en nuestro
CATALOGO DEL ARCHIVO DE
MUSICA DEL MONASTERIO DE
SAN LORENZO EL REAL DEL ES-
CORIAL (Cuenca, 1976, p. XIX), en
dicho cenobio existen dos fondos
musicales bien diferenciados por
su origen, caracteristicas y desti-
no: uno, el ARCHIVO DE MUSI-
CA: otro, la REAL BIBLIOTECA.
En el primero se conserva parte
del repertorio que los maestros je-
ronimos de capilla fueron creando
o adquiriendo para el uso del cul-
to divino Su contenido, descrito
con todo detalle, puede estudiarse
en la citada obra.

En espera de que Dios nos con-
ceda salud y tiempo para terminar
algun dia el CATALOGO MUSICAL
de la Real Biblioteca, accedemos
hoy de buen grado a la invitacion
que se nos hace por parte de la di-
rectiva de MUSICA EN ESPANA
para dar una sucinta idea de lo
que en ella se guarda y también
de lo que se guardaba, pero que,

por diversas causas, ha desapare-
cido.

Como toda biblioteca, consta la
escurialense de dos grandes sec-
clones: manuscritos e impresos. En
la selecciéon y adquisiciéon de unos
y otros asesoraron a Felipe II los

(1) Escribimos estas lineas en Madrid, sin
apenas mas ayuda que nuestra memoria y en
la imposibilidad de acercarnos a El Escorial,
con el fin de subsanar vy rellenar las lagunas,
dado nuestro precario estado de salud. Por
estas razones, esperamos que el lector se sirva
perdonar benévolamente las muchas y mani-
fiestas deficiencias que con toda seguridad
hallara en ellas,

SAMUEL RUBIO (1)

siguientes eximios humanistas: Ho-
norato Juan, Paez de Castro, Anto-
nio Agustin, Ambrosio de Morales,
Gonzalo Pérez, sobre todo, Benito
Arias Montano que ayudo, por ana-
didura, durante bastantes meses, a
su organizacion,

De las bibliotecas de éstos dy de
otros no menos Insignes, y de la
propia del monarca en primer lu-
gar, proceden gran parte de las
primeras remesas que llegaron al
Real Sitio, a partir del ano de
1565.

Por otro lado, fueron enviados
emisarios a diversas ciudades de
Espana y del extranjero (Francia,
Italia, Paises Bajos, Sicilia, Suiza,
etc.) con la finalidad de que se ad-
quirieran en los mercados de li-
bros los mejores y de mayor valor,
llegandose a reunir en el espacio
de diez anos un numero aproximas-
do de 4.500 voliimenes entre impre-
SOS Yy manuscritos.

LLa adquisicién de libros por me-
dio de la libre donacion o por la
compra en las almonedas continué
a tuﬁn lo largo del reinado de Feli-
pe II.

A parte las previsiones tomadas
por éste para el incesante enrique-
cimiento de la biblioteca, su suce-
sor, Felipe III, celoso continuador
de la obra iniciada por su padre,
contribuyé eficazmente a ello con
el privilegio cedido en 1616 de re-
cibir un ejemplar, a modo de ob-
sequio, de toda obra que viera la
luz en cualquier punto de sus rei-
nos.

DE MADRID

Para proceder con la mayor cla-
ridad dividiremos esta sucinta in-
formacion en dos grandes aparta-
dos: manuscritos e impresos. Den-
tro de los manuscritos es preciso
establecer los siguientes capitulos:
manuscritos griegos, latinos, ara-
bes, gallegos y castellanos.

En relacion con los impresos
adoptamos dos secciones: tratados
y musica practica.

I. MANUSCRITOS
a) Griegos.

En la actualidad se conservan en
la biblioteca escurialense diez ma-
nuscritos griegos con notaciéon mu-
sical: cinco «Evangeliarios» un
«Apostolus» (Actos vy Epistolas
adaptados al wuso liturgico), un
«Prophetologium», un «Octoechos»
y dos «Menologios». A excepcion
del «Octoechos» y de los dos «Me-
nologios», los restantes, destinados
al canto de las lecturas como de
su mismo nombre se deduce, fue-
ron copiados entre los siglos IX y
XII. Van acompanados de signos
ekfonéticos (oxeiai, bareiai, apoés-
trophos, kentémata, sinemba, hi-
pokrisis) para indicar las inflexio-
nes meloddicas al final de las frases
o de las pericopas correspondiei-
tes, signos hoy indescifrables. Al-
gunos de estos manuscritos no fue-
ron copiados con destino litargico
inicial, habiéndoles sido anadidos
posteriormente los signos o nota-
cion ekfonéticos.

El «Octoechos» y los dos «Meno-
logios» son del siglo XIII; contie-
nen una serie de himnos para las
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Vista parcial de la Biblioteca del Monasterio de San Lorenzo de El Escorial.

visperas de los sabados y domin-
gos. La musica, en notacion neobi-
zantina, puede ser atribuida al si-
glo XIII, con mucha probabilidad
sobre su origen italo-greco. El ca-
lendario de uno de estos «Menolo-
gios», asi como sus melodias, estan
en uso actualmente en la abadia
de Grottaferrata, segun ha tenido
la amabilidad de comunicarnos el
P. Bartolomeo di Salvio, eminente
especialista en la materia.

De los 1.150 manuscritos griegos
que poseia la biblioteca escurialen-
se a finales del siglo XVI perecie-
ron casi la mitad en el incendio de
1671. Entre ellos hay que mencio-
nar un lote de unos treinta, con se-
miografia paleobizantina o neobi-
zantina. Entre los melurgos a quie-
nes son atribuidas, en los indices
anteriores al incendio citado, las
obras musicales contenidas en ellos
constan, precisamente, los mas fa-
mosos y conocidos de la época de
los Maistores y Lampadarios, tales
como Agaliano, Agaton, Argirépulo,
Antemio el Monje, Cucumas, Juan
Gliceo, Ledn el Sabio, Manuel Cri-
sagn, Mosquinao, y otros varios
mas.

También figura entre los desapa-
recidos en la misma fecha un tra-
tado titulado Chironomia musicae

artis, atribuido a Juan Gliceo el
Dulce. .

Aparte de los manuscritos litur-

gicos, que acabamos de resenar,
hay que hacer menciéon de los tra-
tadistas o escritos griegos sobre la
musica como Pitagoras, Aristote-
les, Aristoxenos de Tarento, Eucli-
des, Cleonidas, Aristides Quintilia-
no, Gaudencio y algun otro cuyo
nombre no recordamos en este mo-
mento.

b) Manuscritos latinos.

De los cuatro mil que llegé a po-
seer esta biblioteca sdélo se conser-
van hoy unos mil cuatrocientos;
algunos, aunque no musicales, tan
famosos como los codices aureo,
emilianense, vigilano, codex regula-
rum, Apocalipsis de la Casa de Sa-
boya, comentario al Apocalipsis de
Beato de Liébana, vy el De baptis-
mo parvulorum de San Agustin, co-
piado en los siglos quinto o sexto,
sin duda el mas antiguo de la bi-
blioteca.

Por lo que a la musica se refie-
re, aparte de los dos tratadistas
medievales Boecio y Casiodoro, se
conservan una veintena de manus-
critos liturgicos, entre misales, ce-
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remoniales, breviarios, antifonales
y graduales, pertenecientes unos al
rito romano y procedentes otros
de ordenes religiosas como la be-
nedictina, franciscana o agustinia-
na. No son todos de la misma épo-
ca; los hay desde el siglo XI hasta
el XV, reflejandose a traves de es-
te lapsus de tiempo la evolucion
de la notacion gregoriana, mas
concretamente de la aquitana a la
que pertenecen la mayoria.

Los hay con notacién «in campo
aperto» de puntos sobrepuestos, o
sea: diastematica, sin ninguna li-
nea; los hay de una hasta cinco
lineas, con sus correspondientes
claves, transformada ya en estos
ultimos en la llamada notacién
cuadrada. Salvo raras excepciones
nos trasmiten el repertorio grego-
riano tradicional, es decir: el con-
tenido en la edicion Vaticana hoy
en uso.

No se conserva ningun codice
musical de la liturgia mozarabe,
pero es presumible que entre los
manuscritos visigoticos que se que-
maron en 1671 hubiera alguno con
musica.

Dentro de los manuscritos lati-
nos cabe mencionar el T. 1. 12, del
siglo XIV, por transmitirnos un

e ———————— e ———————————




«organum» a dos voces, con nota-
ci6n cuadrada, Benedicta es caelo-
rum Regina (folio 309).

c) Manuscritos arabes.

Desconocemos si hoy se guarda
4algin manuscrito musical en 4ara-
be, pero si podemos afirmar que
los hubo. Precisamente se conser-
van en la Biblioteca Nacional de
Madrid los tratados de musica,
9.114 1.535 y 906, éste ultimo de Al-
farabi, llevados alli a mediados del
siglo XVIII para su publicacion,
no habiéndolos devuelto todavia.

b) Manuscritos provenzales vy
franceses.

Veintinueve se conservan hoy,
pero tenemos noticias de que hu-
bo muchos mas.

Entre éstos debemos mencionar
dos colecciones notables de cancio-
nes polifénicas, casi todas france-
sas, de los siglos XIV, XV y XVI.
Uno lleva la signatura a. IV. 24; la
del otro es V, III. 24. Este ha sido
publicado en facsimil por la edito-
rial Barenreiter en el ano 1958, en
la seccion «Documenta musicolo-
gica», con un breve estudio de su
contenido por Wolfgang Rehm. Al-
gunas de sus canciones pertenecen
a Dunstable, Dufay y Binchois. Las
dos voces mas graves (tenor y con-
tratenor) carecen siempre de texto.

e) Manuscritos gallegos.

Entre éstos se cuentan dos de
las joyas musicales mds preciadas
y valiosas de la biblioteca escuria-
lense: las «Cantigas de Santa Ma-
ria» de Alfonso el Sabio. Uno
(T. 1. 1), procedente de la recama-
ra de Isabel la Catélica, vino de
Granada; el otro (b. I. 2), de la ca-
tedral de Sevilla, donde lo habia
depositado Alfonso X. Este es el
mas completo de los cuatro que se
conocen ya que abarca 412 canti-
gas, es decir: casi todo el reperto-
rio. «Por su notaciéon mensural per-
fectisima y por su contenido, es-
cribe H. Anglés, debe ser conside-
rado como el coédice musical mas
importante de la monodia corte-
sana de la Europa medieval».

f) Manuscritos castellanos.

No conocemos en esta seccion
mas que un manuscrito musical
(C. III. 23). Se trata de un tedrico
anonimo, copiado en Sevilla el ano
de 1480. Fue descrito y estudiado
ampliamente por el P. Luis Villal-
ba en la revista «La Ciudad de
Dios», 70 (1906), pp. 118-123, 531-543
y en la «Biblioteca Sacro Musical»
tomo V, pp. 64 y 74.

II. IMPRESOS

A unos 60.000 ascienden los volu-
menes que contiene la biblioteca,
reunidos en el espacio de cuatro
siglos, debiéndose aclarar, sin em-
bargo, que en un porcentaje eleva-
disimo fueron adquiridos en vida
de Felipe II. El privilegio otorgado
por Felipe IIl y urgido posterior-
mente por Carlos III no constituyé
una fuente copiosa de ingresos de
nuevos libros. De ahi que los edi-
tados en los siglos XV (600 incuna-
bles posee) y XVI, procedentes de
los mas famosos talleres tipografi-
cos de Europa, constituyan el nu-
cleo basico de esta seccion tanto
por el nimero como por su valor
intrinseco o calidad artistica.

Aparte de las adquisiciones rea-
lizadas en los mercados espanoles

y sobre todo europeos hay que re-

cordar las donaciones de particu-
lares, al igual que dijimos respec-
to a los manuscritos.

a) Tratados musicales.

El mayor lote, tanto de tratados
como de libros de musica practi-

ca, lote, por cierto, bastante consi-
derable en ambos casos, pertene-
ce al siglo XVI.

Se conserva un ejemplar, a ve-
ces casi unico, de cada uno de los
siguientes tedricos espanoles: Juan
Bermudo (Arte tripharia, Osuna,
1550), Tomas de Santa Maria, Fran-
cisco Salinas y Pedro Ciruelo.

Los extranjeros estan represen-
tados por tratadistas tan eminen-
tes en su tiempo de tanto re-
nombre como Gaffurio, Ottomano
Argentino Luscinio, Froschio, Lam:-
padio Lunegurgensis, Foliano, Spa-
tario, y algun otro maés.

De tratadistas espanoles poste-
riores podemos recordar los nom-
bres de Nasarre, Lorente, Cerone vy,
por supuesto, al P. Soler, entre los

rincipales. Haciéndoles cortejo

ay una serie de autores menores,
sobre todo de canto llano, como el
P. Ramoneda, Rodé y otros.

b) Musica practica.

Los impresos relativos a esta es-
pecialidad pertenecen, casi sin ex-
cepcion, al siglo XVI, siendo casi
nulas las adquisiciones en los Ssi-
glos XVII, XVIII y XIX, no asi
las de estos ultimos afnos, muy nu-
merosas y significativas.

Del siglo XVI se conservan ejem-
plares de los siguientes autores:
Cabez6n, Mudarra, Pisador, Fuen-
llana, Daza (por lo menos), en las
especialidad de instrumentos. De
la polifénica recordamos la magni-
fica «antologia» de letanias, titula-
da Thesaurus litaniarum, desde
cuatro a ocho voces, publicada por
Jorge Victorinus (Munich, 1596).
En ella figura, con el nimero 35,
la correspondiente a Victoria, a 8
voces.,

Existen dos ediciones de Orlan-
do Lassus: Moduli quatuor, 5, 6, 7, 8
et novem vocum (Paris, 1573, 1577)
y Septem psalmi paenitentiales (Pa-
ris, 1584).

En representacion de la musica
profana estan los Madrigales de
Juan Brudieu (Barcelona, 1585),
ejemplar del que se sirvieron Pe-
drell y Anglés para su edicién mo-
derna (Barcelona, 1921).

Aunque el incendio de 1671 no
afecté a la sala de impresos, se
han perdido o han desaparecido no
pocos en otras ocasiones por di-
versos motivos. Por los indices an-
tiguos o por otros documentos
consta que hubo en la biblioteca
ediciones de polifonistas espafoles
como Victoria, Guerrero, Diego del
Castillo, Gbmez Camargo, hoy des-
aparecidas.




FESTIVAL

Khowantchina de Moussorgsky
(Abril 17-18-19)

La dame de Pique de¢ Tchaikowsky
(Abiil 21-22-23)

Katerina Ismailowa de Shostakovich
(Abril 25-27-28)

El Barbero de Sevilla de Rossini
(Mayo 6-8-10)

Rosetta Pizzo

Eduardo Piménez

Vicente Sardinero

Fernando Corena

Justino Diaz

Carmen Sinovas

Julio Pardo

Mario Ferrer

ORQUESTA CIUDAD DE BM}CEI.UN:\
CORO NACIONAL DE ESPANA

Maestro director:
MIKLOS ERDELY
Director de escena:

JOSE LUIS ALONSO

Salome de¢ Strauss (Mavo 17-19-21)
Fritz Uhl

Aprte Liruo

DE LA OPERA DE

Martin Grijalba
Francisco Plazas
José Gabriel Vivas

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
CORO NACIONAL DE ESPANA
Maestro director:
OLIVERO DE FABRITTIS
Director de escena:
ANTONELLO MADAUDIAZ

Fausto de Gounod (Junio 7-9-11
Jaime Aragall

Justino Diaz
Vicente Sardinero
Francisco Matilla
Jeannette Pilou
Rosana Maria Ysas
[figenia Sanchez

PROFESORES DE LA ORQUESTA DE RTV.
CORO NACIONAL DE ESPANA

BALLET TITULAR DEL TEATRO

DE LA ZARZUELA

COMPANIA ESPANOLA DE OPERA POPULAR

MADRID

Maestro director:
PETER MAAG

Director de escena:
ANGEL GUTIERREZ

Tistan e Isolda de Wagner
(Junio 16-18-20)

Pentty Perksalo
Manfred Schenk
Ute Vinzihg
Thomas Stewart
Ruza Baldani
Alfonso Ferrer
Alfonso Echevarria
Gosta Winberg

OROQUESTA NACIONAL DE ESPANA
CORO NACIONAL DE ESPANA

Maestro director:
ANTONI ROS MARBA
Director de escena:
WALTER EICHNER

Regina Resnik Actividadess
Montserrat Caballe Febrero: .
Norma Bailey
Wieslaw Ochman
Evelia Marcote
José Duran
Alfonso Ferrer Marzo: _
Francisco Matilla Dias 7 y 14 — LOS PESCADORES DE PERLAS, de G. Bizet.

dio Gilabe Dias 21 y 28 — IL SIGNOR BRUSCHINO, de G. Rossini, y_
}’:;;*,',”G‘j:.{_ﬂmmm CABALLERIA RUSTICANA, de P. Mascagni.

Jesus Sanz Ramiro

Dia 7 — Teatro Nacional de La Zarzuela.
Estreno absoluto en Espana de la opera LA MEROPE, del
compositor espanol del siglo XVIII, de origen catalan, Domingo
Terradellas.

Abril:
Dias 4 vy 9 — MADAME BUTTERFLY, de G. Puccini.

José Gabriel Vivas
Francisco Valls
Francisco Plazas
Jos¢é Luis Alcalde
José Rodriguez

OROUESTA CIUDAD DE BARCELONA

Maestro director:
JILIUS RUDEL
Director de escena:
JOSE LUIS FONT
Il Tabarro de Puccini (Mayo 20-24-27)
Sylvano Carrolli
Placido Domingo
Jos¢é Manzaneda
José Luis Alcalde
Angeles Gulin
[sabel Rivas
Ricardo Muniz
Catalina Moncloa
Carlos Soto

I Pagliacci de Leoncavallo
Placido Domingo

Paloma Pérez Inigo

Juan Pons

Juan Porras
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o Arte Coreggrifuco

La actividad coreografica esta sustentada no solo en
los grupos que el Estado hace suyos desde un apoyo
total, sino muy especialmente en aquellos grupos que
surgen espontancamente en la sociedad espanola. La
iniciativa privada es en definitiva la que explica el gra-
do de necesidad existente y su actividad es la que mar-
ca el indice mas real del desarrollo que en este sentido
lengamos en nuestro pais.

Sin animo de destacar, pero si con el deseo de expo-
ner, damos paso hoy en estas columnas a grupos y bai-
larines que trabajan apoyados en su propio esfuerzo.

BALLET CONTEMPORANI DE BARCELONA

El «Ballet Contemporani de Barce-
lona» tiene dos épocas muy diferentes.
La primera surge en 1975, en la que
tras un periodo embrionario se da a
conocer en Sabadell, el 11 de septiem-
bre. El 23 de abril de 1976, el grupo
vuelve a la actividad presentandosce
en la Sala de Sant Jordi de la Dipu-
tacion y mas tarde en el Salon del
Tinell.

En febrero de 1977, se inicia la se-
gunda ¢poca, con la escision del direc-
tor por un lado v los bailarines y téc-
nicos por otro, para preseguir estos
altimos en un régimen de autogestion
colectiva.

Componentes:

I[SOLDA BARBARA TRENKLE
AMELIA BOLUDA JLIAN
MAXIMO HITA ZAMORA
ANTONIO MARTINEZ CANADAS
OSCAR LOPEZ CARRERA
SANDI GOROSTIDI LOPEZ
ANGELS MARGARIT VINALS
NURIA TEJEDOR QUERALT
DINORA VALDIVIA FARIAS
JAUME SOTERAS SOTERAS

Su esquema de trabajo se basa e¢n
unos puntos ideologicos que cllos mis-
mos describen.

«A partir de lo cuestionable que nos
resultan hoy en dia todos los "con-
ceptos” que envuelven el mundo de la
danza, pretendemos dar tan solo una
opinion surgida de la necesidad de
comunicacion a través del movimiento.

Afirmar que la danza es la mas ¢fi-
mera de todas las artes, o que es ¢l
arte del movimiento en el cuerpo que
al conjugarse en cada uno de los orga-
nos engendra belleza, o que el arte
sin técnica plantea vacios, es quedarse
con una parte del todo. Para nosotros
hay mas: expresion, sentimiento, rea-
Iidqq. evolucion, comunicacion, provo-
cacion, espontaneidad, sencillez, vida.
Y todo ello en una estela movil vy
constante.

Al utilizar danza contemporanea, uti-
lizamos un lenguaje, un "estilo” como

acentua el

sostenido

dirian los puristas, mas comunicativo miento

que no

y abierto en donde ¢l bailarin tiene la
oportunidad de¢ desarrollar su perso-
nalidad, rompiendo los estrictos cano-
nes clasicos; por este motivo ¢l espec-
tador se siente mas involucrado en las
distintas interpretaciones pueslo que
s¢ encuentra provocado. Lo importan-
te ¢s que el publico participe viviendo
las reacciones ante las constantes ima-
genes v oestimulos emitidos ¢n movi-
miento.

La danza actual, s¢ basa e¢n ritmos
y movimientos naturales con su ex-
presion mas completa, Los movimien-
tos se¢ suceden unos a otros creciendo
sin  marcar posiciones. Es un movi-

principio o ¢l fin de¢ un paso con ma-

vor intensidad que el intervalo que
los une.
T¢érminos como  contraer, soltar,

cacr, recobrarse, tension, relajacion, v
otros muchos, nos han llegado para
completar y a veces romper con las
rigideces fantasticas de otros estilos.
No obstante los bailarines de contem-
poranco reconocemos la importancia
de la danza clasica como base funda-
mental de nuestra formacion, pero es
a partir de la imaginacion donde ela-

boramos unos movimientos, un len-
guaje con ¢l que nos queremos  ex-
presar.»




BAILARINES ESPANOLES

LUIS
FUENTE

1955. Madrileno de nacimiento, comenzé sus
estudios de danza con Hector Zarape.

163. A los dieciséis anos entra a formar parte
de la Compania de Antonio y sus Ballets de
Madrid. A los pocos meses actua como solista
en esta Compania en giras por toda Europa.

1964. Decide quedarse en Estados Unidos tras
una gira por aquel pais y desarrollar su carrera
como bailarin clasico.

1965. Robert Joffrey al poco tiempo le ve bai-
lar y le contrata como primer bailarin. Durante
siete anos baila en su compaifia obteniendo gran-
des éxitos en Nueva York vy los distintos paises
de América y de Europa.

1968. Es designado por los criticos el mejor
bailarin del Festival de Danza de Viena, tanto
por sus interpretaciones en el repertorio tradi-
cional como en ballets contemporaneos creados
especialmente para él.

1970. Luis Fuente es contratado por el Ballet
Nacional de Washington como primer bailarin
especialmente para interpretar el repertorio cla-
sico como «La bella durmiente» «Giselles, <«<El

lago de los cisnes», elc.

Durante estas temporadas también realizé nu-
merosas giras por América con un conjunto de
primeros bailarines internacionales encabezados

por Margot Fonteyn.

1972. A lo largo de dos temporadas figuré como
artista invitado en el Ballet Nacional de Holanda.

1973. Beryl Juay, Directora del London Festi-
val Ballet, le invita a formar parte de la com-
painia como artista invitado y después, como
primer bailarin permanente.

1975. Actua en Madrid en la Gala de Estrellas
que clausura el IV Festival Internacional de
Danza.

1976. luis Fuente ha vuelto a Espafa para
hacer realidad su sueifio mas ambicioso; crear
una gran compariia de ballet cldsico en Espania
a nivel de las mejores compariias del mundo.

Como inicio de esta gran tarea ha creado una
escuela de danza donde se ofrece una ensenanza

del ballet cldsico con el mayor rigor y existen-
cias como complemento imprescindible para ele-
var el ballet cliasico en Espafna. En esta escuela
se preparan los bailarines que han de formar
parte del conjunto profesional y es donde ac-
tualmente se ensaya el repertorio de los «BA-
LLETS CLASICOS Y CONTEMPORANEOS DE

MADRID».
NOTICIAS BREVES

® ANA LAZARO, que fue invitada por el
Gobierno Hungaro a dar un cursillo y
sendas conferencias en Hungria, publi-
card proximamente un libro con el titu-
lo «La energia y su caminar por la es-
tructura fisica». Recientemente ha reci-
bido la «Placa de Platas de la Direccién
General del Espectaculo en Italia por sus
actuaciones en la R. A, 1.

@La espaiola ELISA HUERTAS PANTA.
LEON vy la argentina M.a ELENA BREU-
KEL: recibieron el tercer premio «ex
aequo»en el concurso internacional de
coreografia de Bagnolet, en Paris. El pri-
mer premio de este concurso quedd de-
sierto, siendo el segundo para la francesa
Agnes Denis. Participaron cincuenta vy
cinco coreografos procedentes de diversos
paises europeos y americanos.
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CARLO MARIA GIULINI

El paso por Espana ,del Director de
orquesta Giulini tuvo el atractivo
de sus conciertos al frente de la Or-
questa Nacional de Espana y la posi-
bilidad de conocer de cerca el pensa-
miento de uno de los mas interesan-
tes directores de orquesta que en este
momento existen en el mundo. La en-
trevista que transcribimos a continua-
cién fue realizada por el equipo de
«Panorama Musical» de TVE. Por su
contenido rico en matices culturales
la ofrecemos hoy escrita en «Musica
en Espananr.

Carlo Maria Giulini nacié en Bar-
letta, cerca de Verona vy realizd
sus estudios musicales en el Conser-
vatorio de Santa Cecilia en Roma
donde los finaliz6 con Bernardino Mo-
linari en la clase de direccion de or-
questa. Su carrera internacional co-
mienza después de la segunda guerra
mundial y hoy se le considera como
una de las batutas mas interesantes
de nuestro tiempo. Desde 1953, en que
el legendario Victor de Sabata le
nombro director de la Scala de Milan,
Giulini ha dirigido las orquestas mas
importantes del mundo .En 1973 se
hizo cargo de la Sinfénica de Viena y
en la actualidad es el Director Titu-
lar y Artistico de la Orquesta Filar-
monica de Los Angeles, compartien-
do esta actividad con actuaciones vy
grabaciones con la Orquesta Sinféni-
ca de Chicago, de la que es desde ha-
ce muchos anos Principal Director
[nvitado. Su discografia estd parcial-
mente publicada en Espana y muchos
de sus discos, como su grabacién de
la IX de Mahler, son los que mas pre-
mios internacionales han obtenido.

— La Mausica: ;Medio de expresién o
medio de exhibicién?

CM.G.-Como medio de expresion,
Creo que la musica representa en es-
tos momentos una de las necesidades
mas fundamentales de la Humanidad,
especialmente en las generaciones mas
Jjovenes, Destacaré dos razones: A par-
tir de la segunda guerra mundial, el
giro tomado por la humanidad tien-
de hacia el cientifismo, planteandose
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la realidad como un problema pura-
mente cientifico; por otro lado, en lo
que concierne a la dimension huma-
na de la vida, los seres humanos se
apoyan de una manera clara en as-
pectos concretos y materiales de con-
sumo, tales como el dinero, el auto-
movil, la casa, etc.

Con ello ha ocurrido que las jove-
nes generaciones se han encontrado
con un modo de vida y han podido
constatar que las necesidades de ca-
racter material tienen un valor rela-
tivo hasta el punto en que cubren en
cierta medida alguna de las necesida-
des vitales primarias, pero nada mas...
Existen otras necesidades y para cu-
brirlas, los jovenes buscan otras di-
recciones; sin embargo algunas de és-
tas son graves, la violencia, la droga...
Pero hay una gran cantidad de jo6ve-
nes que tratan de encontrar respues-
ta en la revitalizacion de todo lo que
podamos entender como valores espi-
rituales Entre estos valores, la musi-
ca adquiere una importancia especial,
a que casi toda la informacion que
oy se nos da procede generalmente
de elementos visibles, como los pe-
riddicos, las revistas, el cine, la tele-

vision..., €s decir, la fantasia del ser
humano esta indudablemente constre-
nida en los limites de lo visible. Sin
embargo la musica permite a la fan-
tasia ser mas libre. En este sentido
hay muchos jovenes que aman la mu-
sica en primer lugar como un valor
espiritual y posteriormente como un
medio de sentir libertad dejando vi-
brar y volar su propia fantasia.

-— La Musica: ¢Medio de manipula-
cion politica?

CM.G.—No lo creo. En primer lu-
gar porque la musica es libertad... La
musica no dice palabras precisas...
La musica te habla a ti... se dirige a
todos los que la escuchan y a cada
uno le dice aquello que necesita. Esta
es la diferencia; la musica no posee
términos concretos como el lenguaje
convencionalmente usado, la musica
es un lenguaje misterioso y a través
de ella no se puede ejercitar coaccion
alguna, ni de cardacter filosofico, ni de
caracter politico, ni en general infor-
mativo. La musica es un arte puro...
puro, que va directamente a la fan-

tasia.

— Coherencia de la musica contempo-
ranea respecto a la musica clasica.

CM.G.—-Esta es una pregunta difi-
cil de contestar porque aun no se pue-
den precisar respuestas validas. Musi-
ca de vanguardia es un término muy
vago va que todos sabemos bien la
cantidad de corrientes diferentes que
existen en cuanto a la estética musi-
cal de hoy dia. Lo que se engarza en
lo tradicional, a veces no es mas que
un estereotipo y una copia de lo he-
cho; lo que trata de experimentar de
cara al futuro es siempre una interro-
gacion. Sera necesario saber qué es
lo que esperan de este extrano arte
de los sonidos las generaciones actua-
les y las proximas, porque para nos-
otros lo que consideramos como mu-
sica culta es un arte joven, es un arte
que apenas posee 400 anos de existen-
cia. No estamos pues ante un arte de
cinco mil anos como pueda ser la pin-
tura o la escultura, ni siquiera la li-
teratura o la arquitectura; la musica
que conocemos como culta es un arte
de pocos anos. Por eso el futuro es
tan interrogante. Lo que si puedo de-
cir es que entre la musica contempo-
ranea y los jovenes se da un verdade-
ro contacto. Cuando estos jovenes
sienten necesidad de escuchar musi-
ca se entregan a la musica tradicio-
nal y cuando desean participar mas
activamente entonces se inclinan por
la musica contemporanea ,0 bien a la
musica «pop» V €sas cosas...

— Hace anos que no dirige Opera
Jpor qué?

C.M:G.-—-Si es cierto, hace algunos
anos que no dirijo Opera. La razon
es que también hace algunos anos he
iniciado un ritmo de trabajo de con-
ciertos que no me deja tiempo para
dedicarme a la Opera. La Opera exige
mucho tiempo, mucho tiempo al di-
rector de orquesta, a los cantantes...
La Opera, como tantas veces he di-
cho, es el resultado de una colabora-
cion ideal entre la parte audible y la
parte visible. El director y lo que hoy
se llama «regista» deben estar en un
acuerdo absoluto al servicio de la miu-
sica, pero lo que hoy sucede es que
el llamado «regista» hace una cosa
que a veces nada tiene que ver con el
contenido musical, y esto es, a mi en-
tender, una gran equivocacién que no
puedo aprobar. Ademas de esta ra-
zon, yo no quiero dirigir todos los
dias; no deseo entrar en un ritmo de
conciertos que me roben practica-
mente todo mi tiempo; por eso
tomado una pausa respecto
ra. No obstante, en septie
baré el «Rigoletto»; solam
cion nada de teatro...
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X CURSO
"MANUEL DE FALLA"

XXVIII FESTIVAL INTERNACIONAL
DE MUSICA Y DANZA

GRANADA, 18 JuNi10 - 7 Jurio 1979

CUADRO DE PROFESORES Y ENSENANZAS

Manuel ANGULO
Carmelo BERNAOLA
Pedro COROSTOILA
Ramon G. DE AMEZUA

PEDAGOGIA MUSICAL
COMPOSICION
VIOLONCHELO

EL ORGANO Y SU MECANICA

Agustin LEON ARA VIOLIN

Oriol MARTORELL DIRECCION DE CORO
Rafael PUYANA CLAVE

Miguel QUEROL PALEOGRAFIA MUSICAL
Rosa SABATER PIANO

Regino SAINZ DE LA MAZA GUITARRA

Enriguiec SANTIAGO VIOLA

Ludwig STREICHER CONTRABAJO

Nicanor ZABALETA ARPA

CLASES ESPECIALES:

Un SEMINARIO DE MUSICA DE CAMARA estara confiado a diversos
Prolesores del Curso. Contaria con la colaboracion de la pianista Ana
Maria GOROSTIAGA.

La CONSTRUCCION Y AFINACION DEL PIANO v DEL CLAVE sera
explicada por el 1écmeo Salvador SAGARRA.

Direccion técnica: Antonio IGLESIAS
Secretaria general: Angel BOTIA

CONDICIONES DE ADMISION DE ALUMNOS

Los alumnos podran asistir al Curso ¢n calidad de BECARIOS
OYENTES. !

Documentacion de alunmos BECARIOS

a) Boletin de inscripcion debidamente cumplimentado.

b) «Curriculum vitac» acompanado de cuantos méritos deseen acre-
ditar.

¢) Certilicado de estudios v titulos académicos.

d) Repertorio de obras para ¢l Curso.

¢) Dos fotogralias tamano carnetl.

Documentacion de alivnmos OYENTES

a) Boletin de inscripcion debidamente cumplimentado.

b) «Curriculum vitae» acompanado de cuantos méritos deseen acre-
ditar.

¢) Certilicado de estudios v titulos académicos.

d) Dos Fotografias tamafio carnet.,

€) 1.000 pesetas en concepto de inscripcion y matricula por asigna-
tura.

La beca podra cubrir los gastos de estancia en Granada (desde el dia
17 de junio a las 22 horas, hasta el dia 7 de julio a las 16 horas), de-

rechos de inscripcion y matricula, siendo por cuenta de los becarios
sus gastos de viaje.

Toda la documentacion deberd ser presentada (antes del dia 1 de

junio de 1979) en la Direccion General de Muisica (Teatro Real, Pla:
de Isabel Il. Madrid-13. Espaia). : e

Examen de ingreso

Independientemente de la concesion inicial de una beca y con carac-
ter ineludible, los alumnos becarios estardn dispuestos a realizar un
examen de Ingreso, como prueba ultima para su admision definitiva,
Si este ejerciciu no fuera superado, se entenderi invalidada aquella

concesion inicial. En todo caso, podrian optar por la condicién de
Oyentes, si lo desean.

: l_.us obras que tocarin (en ¢l caso de intérpretes) serin algunas de
45 mencionadas en el Repertorio de las obras para el Curso.

MUSICA EN COMPOSTELA

XII CURSO UNIVERSITARIO
INTERNACIONAL
DE MUSICA ESPANOLA

SANTIAGO DE COMPOSTELA
13 agosto - 7 septiembre 1979

ENSENANZAS Canto: MARIA ORAN
Clave: GENOVEVA GALVEZ
Composicion: RODOLFO HALFFTER
Guitarra: (Catedra «Andrés Segovianr)
JOSE TOMAS
Organo: MONTSERRAT TORRENT
Piano: ROSA SABATER
ANTONIO IGLES?AS
Polifonia: ANGEL BOTIA

Violin: AGUSTIN LEON ARA
Violonchelo: ELIAS ARIZCUREN

Clases magistrales: ANDRES SEGOVIA
Curso monogrdfico: FEDERICO MOMPOU. Su obra para piano y para

oz ¥ pidano,

Seminario de Musica de Cdmara: Comprenderi obras espanolas de
toda ¢época, fomacion y estética, y estara a cargo de los distintos pro-
fesores del Curso, segun corresponda.

Diector: ANTONIO IGLESIAS

CONDICIONES DE ADMISION DE ALUMNOS

Los Cursos Internacionales de «Musica en Compostelas se refieren,
exclusivamente, a la Informacion e Interpretacion de la Muasica Espano-
la. Pueden asistir a ellos los musicos de no importa qué nacionalidad,
en posesion de un alto y reconocido nivel técnico, acreditado debida-
mente por oportuna certificacion o diploma,

El alumnado consta de dos clases: Becarios y Oyentes,

La condicion de Becario habra de ser obtenida, mediante solicitud
escrita de los interesados, a la que se uniran un «curriculum vitae», dos
fotografias tamafo carnet y todos aquellos documentos que acrediten
su formacion musical. Los aspirantes a esta categoria deberdn hallarse
dispuestos a sufrir un previo examen de admision en el Curso. Sola-
mente aquellos que superen esta prueba podran ser declarados defini-
tivamente Becarios., En esta condicion tendrian derecho a la gratuidad
de la matricula, al alojamiento y pension alimenticia (en su totalidad
o en parte) en la Residencia Universitaria que el Curso sostendra al
efecto durante el periodo lectivo, con habitaciones bipersonales. Para
la obtencion de este derecho y el Diploma correspondiente, serd re-
quisito imprescindible la asistencia a la totalidad de las clases impar-
tidas en la ensenanza en que se halle matriculado, desde la inaugura-
cion del urso hasta su clausura.

La condicion de Oyente sera determinada mediante abono de los
derechos de matricula y una vez justificada debidamente la personali-
dad del solicitante, corriendo por su cuenta el alojamiento y pension
alimenticia. Tendra derecho a recibir una Certificacion de asistencia al
Curso como tal Oyente. Quienes fueren admitidos como Becarios y no
superaran ¢l examen de admision referido en el parrafo anterior, podran
optar por permanecer en el Curso en esta condicion de Oyentes.

Tanto la condicion de Becario como la de Ovente sera determinada
por el Consejo Directivo de «Musica en Compostela».

Cualquiera de dichas condiciones (Becario u Ovente) se acreditara
por la oportuna Credencial, recibida en 1a ceremonia inaugural del
Curso.

PRESENTACION DE SOLICITUDES Y DGCUMENTACION

a) Solicitantes espanoles: Directamente a la Secretaria General de
«Musica en Compostelar.

b) Solicitantes extranjeros: A través de las Embajadas o Consulados
de Espana en el pais de residencia.

Fecha de admision: Antes del 15 de mayo de 1979,

DERECH O0S DE INSCRIPCION

Matricula: 3.000 pesetas.
Alojamiento v pension alimenticia: 17.000 pesetas,

OBSERVACION IMPORTANTE

Tanto los «Becarios» como los «Oyentes» solamente podrdn asistir a
una de las ensenanzas. Cualquier excepcion deberd ser resuelta por el
Consejo Directivo del Curso.




I CURSO DE MUSICA
BARROCA Y ROCOCO

SAN LORENZO DE EL ESCORIAL
13 - 25 agosto 1979

Flauta de pico y traverso
Violin v viola barrocos
Guitarra barroca v tiorba

MARIANO MARTIN
EMILIO MORENO
MANUEL MORAIS

Clavecin MARIA LLUISA CORTADA
Viola de gamba JOSE VAZQUEZ
Musicologia ANTONIO GALLEGO

Estan previstas clases de conjunto instrumental.

Todas las clases tendran lugar en la Universidad de Maria Cristina
en San Lorenzo de El Escorial.

Derechos de inscripcion y matricula

5.000,— ptas. Alumnos activos
2.500,— ptas. Alumnos oyentes

Los derechos de inscripcion y matricula deberin ser enviados, junto
con el «Formulario de inscripcions, por giro postal o cheque bancario,
a la Secretaria del curso, antes del 15 de julio de 1979. Todos los
alumnos tendrian entrada gratuita a los conciertos.

CONCURSOS Y PREMIOS CELEBRADOS EN ESPANA

IV Concurso Nacional de Interpretacion «Juventudes
Musicales de Sevilla:
Primer Premio: ANTONIO ARIAS (flauta)
Segundo Premio: JOSE MARENO (guitarra)
Tercer Premio: DIEGO CAYUELA (piano)
Cuarto Premio: VICTOR LOPEZ (trompeta)

XXIII Concurso Internacional «Premio Jaén» de Piano
(Abril, 1979).:
Primer Premio: JOHN SALMON (América).
Segundo Premio: REINER BECKER (Alemania)
Tercer Premio: MICHAEL KORSTICK (Alemania)
Mejor intérprete de muisica espanola: DAN ANASTESIU

(Rumania)

XXV Concurso Internacional de Interpretacion «Maria
Canals» de Barcelona (Abril 1979):

PIANO:

Primer Premio: Desierto.

Segundo Premio: YVES RAULT(Francia), CHRISTINE
KISS (Hungria)

Tercer Premio: MARIO BOSELLI (Italia)

CANTO:

Primer Premio: Desierto.

Segundo Premio: EVA ETIHANY (Hungria)

Tercer Premio: GABRIELLE MAZZE (Italia, KUMIKO
TAGUEHI (Japo6n) _
Primera Medalla: CHIU YU LAN AMEMIYA (China)

VIOLIN:

Primer Premio: Desierto.

Segundo Premio: VERONIQUE BOGAERTE (Bélgica)
Tercer Premio: BERTHILDE DUFOUR (Francia)
Primera Medalla: MOMOKO KATO (Japon)

GUITARRA:

Primer Premio: LEONARDO PALACIOS (Uruguay)
Segundo Premio: WUILLIAM WATERS (Inglaterra)
Tercer Premio: GUILERMO PEREZ QUERT (Espana)

Concurso Permanente de Jovenes Intérpretes. Juventu-
des Musicales, Primera fase de Cadiz (Abril, 1979):
Ganador fase A: CARLES TREPAT (guitarra)

Ganador fase B: IGNACIO ALCOCER (Violoncello)

II CONCURSO INTERNACIONAL
DE INTERPRETACION MUSICAL

Granada, 25 junio 1979

VIOLIN - VIOLA - VIOLONCHELO - CONTRABAJO

El Il Concurso Internacional de Interpretacion, coincidente en Gra-
nada con su XXVIII Festival de Musica y Danza y su Curso «Manuel
de Falla»,ambos asimismo con una convocatoria extendida a todo el
mundo, se refiere a los instrumentos de arco mds contempordneos:

VIOLIN, VIOLA, VIOLONCHELO y CONTRABAJO.

Su finalidad es muv clara: estimular a estos instrumentistas, no tan
solo a iniciar o proseguir unas incipientes carreras de concertistas,
sino, lo que resulta todavia de mayor Irascendencia: ir aumeniando
una parcela interpretativa que, no solamente en Esparna, sino por todas
partes, resulta awiénticamente deficitaria. Cubrir las vacantes que,
constantemente, se dejan sentir en las agrupaciones orquestales de
cualquier formacion, de cdmara o sinfonicas, nos ha parecido una
area que en si misma podria muy bien justificar plenamente este Con-
Curso.

Su celebracion tendrd lugar, con sujeccion a wunos mismaos esquemas
que el de Guitarra de 1978, en el Auditorio sManuel de Falla», la mo-
derna sala de conciertos inaugurada el ano pasado, al lado del entra-
riable «carmen» de la Antequeruela Alta, donde el maestro vivio largos
arios... Es de esperar que el éxito que acompano a la Prueba guitarris-
rica, vuelva a poducirse ahora vy que el publico del Festival pueda
contar asi, con un numero de conciertos simgulares ofrecidos por los
participantes finalistas.

Un Jurado, con base en los propios profesores del Curso Internacio-
nal, se ponunciard en definitiva acerca del nivel de los concursantes
v propondrd la concesion de los importantes premios, de la Direccion
General de Miisica del Ministerio de Cultura, de la Caja General de
Ahorros y Monte de Piedad de Granada v de la Universidad de Granada.

BASES

1.—Podrin tomar parte en este Concurso, los violinistas, violistas, vio-
lonchelistas y contrabajistas de cualquier nacionalidad, sin limite
de edad alguno.

2.—Las actuaciones de cada concursante consistiran:

A) Pruesa pLiMiNaToRIA: Dara comienzo en Granada, a las 11 horas
del dia 25 de junio de 1979, fecha de presentacion de los con-
cursantes ante el Jurado, en el Auditorio «Manuel de Fallas.
Todos los participantes interpretaran en esta Prueba, tres obras
a su libre eleccion, dentro de los estilos clasico, romantico y
conemporaneo (una de estas obras sera, obligatoriamente, de
autor espanol).

B) PRuesa peEFINITIVA: Tomaran parte en esta Prueba, aquellos con-
cursantes que hayvan superado la Eliminatona, interpretando
un programa de recital a su libre eleccion. En este programa,
dividido en dos partes, cada una de ellas de una duracion apro-
ximada de veinticinco minutos, seran incluidas obras preclasi-
cas, clasicas, romanticas, modernas v contemporaneas (una de
éstas sera, obligatoriamente, de autor espaiol). En este recital,
podrian o no ser incluidas, las obras interpretadas en Ja Prueba
Eliminatoria.

3.—FEl Tribunal, ademas de apreciar las actuaciones de cada concur-
sante, estimara, asimismo, el interés de los programas por ellos
elegidos. Su fallo sera inapelable.

4.—Las solicitudes de inscripcion, deberan se recibidas en el Teatro Real
(Direccion General de Musica), Plaza de [sabel II, Madrid-13 antes
del dia | de junio de 1979, acompanadas del «curriculum vitae» de
cada concursante v de cuantos documentos estime necesarios para

acreditar su formaciéon musical.

5.—En concepto de derechos de inscripcion, cada concursante abonara
la cantidad de 1.000 pesetas.

6.—Quienes superen la Prueba Eliminatoria de este Concurso, tendrin
derecho al abono de sus gastos de estancia en Granada, por cuenta
de la organizacion del mismo.

7.—Los Premios se otorgaran, indistintamente, a los tres concursantes
mejor clasificados de entre las cuatro modalidades del Concurso
(Violin, Viola, Violonchelo v Contrabajo), va que este Certamen no
considerarda a estos fines, cada instrumento por separado.

8.—Los concursantes tienen derecho a aportar su propio pianista co-
laborador, o a solicitar de la Organizacion del Concurso, la asisten-
cia de un pianista a cargo de aquéllos.

9.—Al menos con quince dias de antelacion al comienzo del Concurso,
cada concursante abonard los derechos de inscripcion orrespondien-
tes, y enviard la lista de obras por ¢l elegidas, para las pruebas
Eliminatoria y Definitiva. Asimismo, decidira acerca del pianista
colaborador.
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CONCURSO DE ARTICULOS SOBRE MUSICA
ESPANOLA, CONVOCADO POR «RITMO»

Ante la celebracion del 50 Aniversario de la Revista «Ritmo», la Di-
reccion de «Ritmo», con la colaboracion de la Direccion General de Mu-
sica, convoca un concurso de articulos de investigacion y divulgacion
musical, dirigido al mundo juvenil, aficionado a la miusica culta.

El concurso se regird con arreglo a las siguientes bases:

— Podran concurrir todas aquellas personas de nacionalidad espano-
la, de edades comprendidas entre los 18 y 30 anos, que no sean colabo-
radores habituales de diarios o revistas, dentro de las secciones de
musica.

— Los trabajos deberan ser articulos, de investigacion y divulgacion,
sobre la musica v los musicos espanoles, teniendo una extension com-
prendida entre 15 y 20 folios, mecanografiados a dos espacios y por
una sola cara.,

— Los articulos deberan ser originales e inéditos.

— Quienes deseen tomar parte en este concurso deberian enviar a la
secretaria del mismo, antes del proximo dia 30 de junio de 1979, la si-
guiente documentacion:

a) Fotocopia del D.N.I.

b) Un ejemplar mecanografiado, segin se marca en la 2.a base, de
cada uno de los articulos que presenten al concurso.

¢) Breve curriculum del autor, con declaracion expresa y firmada
de no estar incumpliendo la primera clausula de este concurso.

— Las obras se podrin enviar firmadas o con seudénimo. En este
segundo caso la fotocopia del D.N.I. debera ir en sobre cerrado, en
cuyo exterior hgure el seuddnimo.

— Se establecen los siguientes premios:

a) Primer premio: 100.000 pesetas y placa conmemorativa.

b) Segundo premio: 50.000 pesetas y placa conmemorativa.

CONCURSO DE COMPOSICION SINFONICO CORAL

(ANO INTERNACIONAL DEL NINO)

Con el patrocinio de la Pireccion General de Muasica, que asumira
todos los gastos de celebracion del mismo y dotara el premio, UNICEF-
ESPANA va a convocar un Concurso Extraordinario de Composicion
Sinfonico-Coral con motivo de la celebracion del Ano Internacional
del Nnino.

El Premio, consistente en quinientas mil pesetas, se concedera a una
obra sinfonico-coral que tenga como contenido y tema de inspiracion
la Declaracion de los Derechos del Nino, siendo su duracion de veinte
minutos como minimo y treinta como maximo. Un Jurado, presidido
por un compositor espanol, e integrado por personalidades de la mu-
sica en nuestro pais, otorgara el premio en la primera quincena del
mes de diciembre. La obra premiada serd estrenada por la Orquesta
y Coro Nacionales de Espana, siendo intencion de UNICEF-ESPANA
proceder posteriormente a la grabacion de la obra junto con el texto
de la Declaracion de los Derechos del Nino, para asegurar asi su ma-
xima difusion.

La organizacion del Concurso corresponde a UNICEF-ESPARA, a
cuya sede en Madrid podran dirigirse los compositores interesados para
solicitar las bases completas del concurso que serdn difundidas proxi-
mamente,

30 L

XVIII CONCURSO NACIONAL DE VIOLIN

«ISIDRO GYENES?»

MADRID 16 DE MAYO DE 1979

BASES

Las condiciones a que se¢ ajustard este Concurso son las siguientes:

1. El premio tUnico consistira en ciento cincuenta mil pesetas.

2. El Concurso podra declararse desierto, en cuyo caso, el Jurado
podra dividir el importe en [racciones —con un maximo de tres— que
seran adjudicadas a los participantes con mayores méritos.

3. Los participantes en el Concurso habrin de ser violinistas post-
graduados de nacionalidad espanola v nacidos con posterioridad al 16
de mayo de 1939, debiendo acreditar estos extremos mediante los co-
rrespondientes certificados académicos v partida de nacimiento.

4. No podrian concurrir violinistas premiados en anos anteriores, en
este Concurso.

5. El plazo de presentacion de instancias se cerrard el dia 3 de
mayo de 1979. Los ejercicios se celebraran en el Teatro Real de Madrid,
el dia 16 de mayo de 1979,

6. En el supuesto de que el elevado numero de concursantes impi-
diese la celebracion de la totalidad de las pruebas, en la fecha indica-
da, el Jurado podra establecer una prueba previa eliminatoria consis-
tente en la interpretacion de la obra obligatoria mencionada en el
apartado siguiente, letra b).

7. Los concursantes deberan interpretar las siguientes obras:

Obras obligadas

a) BACH: «Partita para violin solo, nimero 2, en Re menor: Sara-
hﬂl’ldﬂm

b) LALO: «Sinfonia Espaiola, Op. 21, 4.0 y 5.0 movimiento».,
c) HUBAY: «Hejre Katys,

d) Una obra de libre eleccion, cuva duracién no exceda de quince

:"I_'I[inlltﬂs. Esta obra debera ser ejecutada por el concursante sin par-
itura.,

8. El Jurado estard presidido por el Director del Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid. El fallo del Jurado sera inapelable, v

los concursantes, al inscribirse en el Concurso, aceptan las bases del
mismo,

9. Las instancia deberdn remitire al Secretario del Reai Conservato-
rio Superior de Muasica (Plaza Isabel II, Madrid), acompaifiadas de la
documentacion resenada en el apartado 3, indicando en el sobre: «Para
el Concurso de Violin Isidro Gyeness.

POLIFONIA ESPANOLA
DEL RENACIMIENTO EN AVILA

Con el patrocinio de la Direccion General de Musica, tendrd lugar el
proximo verano en Avila, un curso sobre polifonia espanola del Rena-
cimiento, a cargo de los componentes del Cuarteto Tomdas Luis de Vic-
toria, bajo la direcciéon de Samuel Rubio, presidente de la Sociedad
Espanola de Musicologia y especialista en la obra del gran polifonista
espanol.




CONCURSOS INTERNACIONALES

Se mencionan aquellos Concursos
cuyo plazo de inscripcion esta comprendido
en los meses de abril, mayo y junio de 1979.

Nombre Disciplina F. Inscrip. F. Celebr. L. Edad Informacion

CONCURSO INTERNACIONAL DE

COMPGSICION Piano v Violin 30-4.79 Octubre 39 I. C. Secretary, Lenton, Houndscroft, STROUD, Glos.
GL5. ENGLAND.

REINA SOFIA Piano, Flauta v

Giiitarra 30-4-79 Septicmbre 15-30 Radio Nacional de Espana. Programas Musicales. Prado

del Rev., Madrid-24. ESPANA

VILLE DE TOULOUSE Canto 309 al 6-10-79 Service Relations Publiques du Theéatre du Capitole de
Toulouse. Toulouse. FRANCIA.

FIRST GRZEGORZ FITELBERG Direccion 30-4-79 916-12-79 35 I Miedzvnarodowy Konkurs Dvyrvgentow im. Grzegorza
Fitelberga, 40 048 KATOWICE, ul. Zawadzkiego 2.
POLAND.

MARGUERITE LONG-JACQUES

THIBAUD Piano v Violin 10 23-6-79 16-32 Secrétariat du Concours:
45, Rue de la Boétie, F-75008 Paris. FRANCE.

FRITZ KREISLER Violin 0-6-79 10719-10-79 30 Wettwerbssekretariat, A-1034 Rabengasse 3 und Post

fach 619, A-1011 Viena. OSTERREICH.

"FESTIVALES

1 de julio
Auditorio «Manuel de Falla»

VIRTUOSOS DE MOSCU
Director: Wladimir Spivakoy

2 de julio
Auditorio «Manuel de Fallas
NICANOR ZABALETA

3 de julio
Patio de los Arravanes
QUINTETO DE LA RESIDENCIA DE MUNICH

4 de julio

Patio de los Arravanes

GRUPO DE PERCUSION DE MADRID
Director: José Luts Temes

XXVIii
FESTIVAL
INTERNACIONAL
DE MUSICA

Y DANZA

Granada

24 Junio-8 Julio 1979

5 de julio

Auditorio «Manuel de Falla»
ORQUESTA DE CAMARA ESPANOLA
Concertino. Director: Vicror Martin

6 de julio
Palacio de Carlos V
PROGRAMACION ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
24 de junio Diruct.ur-: Antonto Ros Marba
BALLET NACIONAL ESPAROL Palucio e Carlos V
alacio de Carlos
Director: Antonio Gades ORQUESTA NACIONAL DE ESPARA Y CORO NACIONAL DE ESPARA
25 de funio Director del Coro: Lola Rodrigues de Aragon
Jardines del Generalife Director: Amtonmt Ros Marba
BALLET NACIONAL ESPANOL & de julio
Director: Antonio Gades F:.nluuiu de Carlos V
26 de junio CANTE JONDO
%ﬁﬂ.{gﬁ' E%I,LG'FEI;?RE: NACIONAL DE LA OPERA DE R s g e AP S
PARIS
27 de junio FESTIVALES INTERNACIONALES

Jardines del Generalife
BALLET DEL TEATRO NACIONAL DE LA OPERA DE PARIS

Fecha de

28 de junio Celebracton Nombre
Jardines del Generalife
BALLET DEL TEATRO NACIONAL DE LA OPERA DE PARIS 8/4-24.4 XXIFESTIVAL INTERNACIONAL DE OSAKA
29 de junio 23/4- B 7 ©
Palacio de Carlos V 27/7- 3/10  FESTIVAL DE FLANDES
THE ROYAL PHILHARMONIC ORCHESTRA DE LONDRES 2/5-30/6  XLII MAYO MUSICAL FIORENTINO (FLORENCIA)
SSEUI L shr 4/5-20/5 XXX MAYO MUSICAL DE BURDEOS
fgip‘if,;“g;;, 12/5- 4/6  XXXIV PRIMAVERA DE PRAGA
CORO DE CAMARA DE NUESTRO SALVADOR 18/5 - 20/5 FESTIVAL DE MUSICA DE OJAI (CALIFORNIA)
Director: Estanislao Peinado 18/5- 3/6 FESTIVAL DE BATH
.;u!de ju:i'lin 5 19/5 - 24/6 XXIX FESTIVAL DE VIENA

alacy - :
EIE {ﬁﬂ'tﬂ’ncl:,m;?{hlLHARMUNIc ORCHESTRA DE LONDRES igi: gjg :I?JIEHFESTWAL s et
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31



32

VI Concurso de Composicion
usical

de la Confederacion

Esparola de Cajas
de Ahorros

Trofeo ”Arpa de Oro”

1.4)

2.2)

32)

42)

5.2)

6.*)

Podran concurrir al mismo todos los compositores espanoles
que lo deseen sin que exista ninguna limitacién en cuanto
al nimero de obras a presentar.

Las obras deberan ser originales, inéditas y no interpretadas
en audicion publica, de duracion entre 10 y 15 minutos,
dedicadas a la memoria del P. Antonio Soler y sujetas a
la siguiente plantilla:

Flauta o flautin o flauta en sol.

Oboe o corno inglés.

Clarinete o clarinete bajo o clarinete en mi bemol.

Fagot.

Trompa.

Trompeta.

Trombon.

Percusionistas.

Instrumento de teclado (piano, celesta, clavecin, or-
gano, etc.).

— 2 Violines.

— 1 Viola.

— 1 Cello.
— 1 Contrabajo.

bt D et e et e

Se podrin anadir dos instrumentos o voces mais, un solista
vocal o instrumental de cualquier tipo y cinta magneto-
fonica, excluyendo la electrénica en vivo.

Esta plantilla podra utilizarse libremente a partir de un
minimo de cinco instrumentos.

Quienes deseen tomar parte en este concurso deberan enviar
a la secretaria del mismo, antes del proximo 30 de septiem-
bre la siguiente documentacion,

a) Fotocopia del Documento Nacional de Identidad.

b) Un ejemplar de cada una de las obras presentadas,
totalmente instrumentada.

¢) Aclaracion de las anotaciones compositivas no habitua-
les empleadas por el autor.

d) Podra también incluirse, si asi se desea, una sinopsis
de la obra, de extension total no superior a un folio
escrito a maquina, a doble espacio y por una sola cara.

Las obras se podrin enviar firmadas o con seudénimo. En
este segundo caso la fotocopia del D. N. I. debera ir en un
sobre cerrado en cuyo exterior figure el seudonimo.

Un Jurado Previo calificara las obras presentadas y hara
una seleccion hasta un maximo de cuatro. Posteriormente
un Jurado Final, tras la audicion de las seleccionadas de-
terminara las que sean acreedoras a los dos primeros pre-
mios. El fallo se dara a conocer en un acto publico que se
anunciara oportunamente.

Se establecen los siguientes premios:

a) [{_');;ISH premio: 400.000 pesetas y trofeo ARPA DE

b) Segundo premio: 150.000 pesetas y trofeo ARPA DE
PLATA.

¢) Dos terceros premios: de 50.000 pesetas y placa cada
uno,

d) Estreno en concierto piblico de cada una de las obras
que sean seleccionadas en la fase eliminatoria.

Por sexto ano consecutivo

la Confederacion Espanola de
Cajas de Ahorros,

siempre interesada

en apoyar la creacion musical,
convoca su concurso de
composicion «Arpa de Oro»
ofreciéndolo en esta ocasion

a la memoria del insigne
compositor P. Antonio Soler
con motivo del 250 aniversario
de su nacimiento

con arreglo a las siguientes

bases:

7.2)

11.2)

Concurso de Composicion §
Musical de la Confederacion ‘-\ﬂ
Espaiiola de Cajas de Ahorros
secretaria: Alcala, 27.

Madrid.14

e) Edicion, de las obras seleccionadas antes de su estreno
en el concierto de la fase final del Concurso.

f) Edicion de un disco que contendra las obras seleccio-
nadas.

Los concursantes se comprometen a tener preparado el ma-
terial de ejecucion de sus obras para que, en caso de ser se.
leccionadas, pueda llevarse a cabo su interpretacion en un
tiempo prudencialmente previsto. Los organizadores se re-
servan el derecho de retirar el premio si no se cumple esta
clausula.

Los fallos de cualquiera de los dos Jurados son inapelables.

Al menos uno de los dos primeros premios no podra ser
declarado desierto.

Los ejemplares de las obras premiadas quedarin en poder
de la Confederacion Espanola de Cajas de Ahorros, sin
perjuicio de los derechos de propiedad intelectual en favor
de los autores premiados, obligaindose los mismos a consignar
siempre en la portada de la partitura o partituras publicadas,
en los discos o cintas magnéticas que se editen, en los pro-
gramas de los conciertos en que se ofrezca la obra, tanto
en Espana como en el extranjero, asi como en emisiones
radiofonicas o televisadas, ete., «primero, segundo o tercer
premio en el sexto concurso de composicion de la Confede-
racion Espanola de Cajas de Akorros, 1979, homenaje al
P. Antonio Solern».

Los ejemplares no premiados se hallaran a disposicion de
los concursantes hasta el 31 de diciembre de 1979 y serin
restituidos contra entrega del resguardo que en su dia se
haya dado. Pasado dicho plazo, la Secretaria del Concurso
quedara autorizada para devolver los referidos manuscritos
no premiados, conservarlos o destruirlos. En todo caso la
Confederacion Espanola de Cajas de Ahorros declina toda
responsabilidad sobre la custodia de dichas partituras una
vez transcurrida la mencionada fecha.

Por el hecho de participar en este concurso, cada concursan-

te queda obligado a aceptar y no impugnar las presentes
bases en su totalidad.

Madrid, abril de 1979.
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La Semana Santa en Espana adquiere cada ano una importancia
singular. Cuando los espanoles dedican esos dias al descanso y al ocio,
la actividad musical recobra un interés especifico sobre todo para dar
a conocer tanto las obras de la historia tradicional de la musica religiosa,
como para canalizar una serie de estrenos que bien merecen ser resenados.

SEMANAS de musica religiosa en CUENCA, en BARCELONA,
en VALLADOLID, en PAMPLONA, en SANTANDER...,
las Abadias de Santo Domingode Silos, la del Valle de los Caidos y
tantas Iglesias cultivando el canto gregoriano en la Liturgia propia
de esta época..., los encargos, los estrenos y las emisiones que realiza
RADIO NACIONAL DE ESPANA, y un largo etcétera imposible de resumir,
hace de esta Semana una época musical por excelencia.

El compositor MIGUEL ALONSO se detiene a considerar el sentido
religioso musical de estos dias en el articulo siguiente:

MUSICAS DE SEMANA SANTA

Semana pascual, auténtica, santa
Semana Grande! También la Iglesia
tiene su semana grande; asi la deno-
minaban en Oriente en el siglo IV, y
«no porque sus dias son mas, ni mas
largos que los de las otras semanas
sino porque en ellos se conmemoran
preclaras gestas divinas» (S. Juan Cri-
sOstomo).

Dejando a un lado valoraciones
transcendentales sobre la influencia
socio-religiosa que la figura y la ac-
cion de %ristn han ejercido en la his-
toria de la humanidad, nos vamos a
acercar, aunque sea timidamente, al
mundo del arte, para sentirnos ano-
nadados, aturdidos ante la cantidad y
calidad de creaciones que, a través de
los siglos, han surgido bajo el conju-
ro mistico y el impacto inspirador de
su «biografia».

Destacan en ella, por la intensidad
de su conflictivo dramatismo, los ul-
timos dias de su existencia. No va
mos a enumerar ahora la cronofase
de tantos acontecimientos que tienen
su preludio hosannante en la exalta-
cion mesianica de Cristo, con la pro-
cesion simbolica del Domingo de
Ramos, v que iran adquiriendo pro-
gresiva e irreversiblemente el clima
tenso de la cruel y «necesaria» trage-
dia, que culminara el Viernes Santo
con la crucifixion, muerte y sepultu-
ra de Cristo. El silencio precursor de
los grandes acontecimientos y la ex-
pectacion cargada de simbolos carac-
teristicos de la Vigilia del Sabado
Santo, desembocaran en la explosion
gozosa, en el juabilo luminoso de su
Resurreccién, victoria sobre la oscu
ridad de la muerte.

A lo largo de estos dias apreciamos

que por su contacto con Cristo con-.

siguen el pasaporte para la historia
mediocridades como Anas, Caifas, Pi-
latos, y delincuentes como Barrabas.
Cirineo, Verénica, Centurién, y hasta
el gallo despertador de la conciencia

de Pedro, adquieren su parte en el
drama. Todo y todos, palabras, accio-
nes, personajes, aun los mas insigni-
ficantes entran en una dimension cos-
mica, inédita e irrepetible: jjEl Hijo
de Dios va a ser juzgado y condena-
do a muerte por los hombres!! Todo
v todos se han hecho poesia, pintura,
escultura, musica... ARTE.

De ahi que, cuando el creador y, ya
concretamente el compositor, se plan-
tea esta tematica, el binomio Hombre-
Dios nos ofrece una formulacién mas
exacta que el de Musico-Dios. No pue-
de acercarse un artista, sea cual sea,
«0 no sea», su credo religioso a estos
contenidos, sin haber alcanzado una
profunda interiorizacion, sin situarse
en una dimension de compromiso y
de fidelidad consigo mismo y revivir
en lo mas intimo de su ser toda la
fuerza de su poder creador: Sufri-
miento y gozo, esfuerzo atormentado.

En este momento surge imperiosa,
como pidiendo paso, la cita de Juan
Sebastian Bach, y de su Pasion segun
San Mateo, podria ser la de San Juan,
no importa! Tematica, hechos, pala-
bras: biblicas, liturgicas y literarias,
el musico, el hombre, el creyente, to-
dos se dan cita, todos aportan mate-
riales y esfuerzos para dar cima a
una de las obras mas asombrosas del
arte.

Alguno se preguntarda ¢Plenitud o
superacién del Barroco?... {Y que mas
da! No podemos encorsetar dentro de
los esquemas estilisticos fenémenos
que, como éste, transcienden todo ti-
po de clasificacién El analista encon-
trard elementos de formas liturgicas,
de las Pasiones-motete (Obrecht), de
las Pasiones-drama en latin (0. de
Lasso), de las aportaciones substan-
ciales de las Pasiones de Schiizt, etc.,
etc., que confluyen en esta especie de
«Opera cristiana sin escena», sintesis
asombrosa y genial de técnica, inspi-
raciéon y profunda religiosidad; y nos-

otros descubrimos, cuanto el musico
Bach debe al creyente Bach.

Siglo v medio antes, mas o menos,
el abulense Tomas Luis de Victoria
«desconcertaba» a los impavidos oyen-
tes romanos con su «Officium Haedo-
madae Sanctae». Y es que en este
«Officium» aletea un «algo» que no
encontramos en la produccién de los
otros polifonistas, incluido el maestro
Palestrina. Es un «algo» que va mas
alla de la maestria técnica... Antifo-
nas, motetes, responsorios, lamenta-
ciones, improperios, salmos, canticos
e himnos, que integran el «Officiump»,
estdn como «tocados por un instinto,
por una intuicién maravillosa; Victo-
ria, llevado por un potente genio, pe-
netra en el elemento primordial de
la musica moderna, de la obra de ar-
te del porvenir, o sea, la expresién
musical de la vida interior» (Pedrell).
La razéon es que para Victoria, «musi-
ca y mistica son dos aberturas hacia
el infinito», extrana y preciosa coin-
dencia, pues, «el misticismo auténtico
es tan raro como el genio artistico, y
hace falta un concurso muy excepcio-
nal de circunstancias psicologicas, pa-
ra que el encuentro de las dos facul-
tades se realice en el mismo ser».
(Colling). Fruto exquisito y sazonado
de esta simbiosis es el «Officium Haeb-
domadae Sanctae». Musica que esta
entre el cielo y la tierra. Homenaje
del hombre a Dios —Victoria lo dedi-
ca a la «Summa Dei Trinitas»—, y un
regalo de Dios a los hombres.

Otro regalo, un verdadero lujo, es
el gue nos dejaron los anénimos com-
positores de las melodias gregorianas.
Dominadores de la técnica, crearon
obras que nos asombran por su aqui-
latada perfecciéon formal, y por la ad-
herencia psicoléogica de las melodias
a los diversos climas rituales tan con-
trastantes y variados como los de la
Semana Santa. Esta dimensién lirica
del misterio es el resultado de su en-
carnacién con la celebraciéon litargi-
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ca y, naturalmente, de una interiori-
zaciébn y de una vivencia y reflexiéon
previas .De nuevo el artista-hombre,
inmerso en la 6rbita divina, que nos
arrastra por la fascinaciéon misteriosa
de sus creaciones.

Nos anonada, por ejemplo, la perfec
cién técnica y la profundidad expresiva
del Christus factus est, una de Ilas
obras maestras de la produccién gre-
goriana; nos sorprenden por su efica-
cia los reproches del «Popule meus»
(improperios) y la carga dramética de
las Lamentaciones; y escuchando el
«Exultet» de la Vigilia Pascual, entra-
mos como en una nueva galaxia mu-
sical. En el texto de este «pregdn pas-
cual», en el que el lirismo musical
alcanza las mas altas cimas expresi-
vas entre todos los recitativos liturgi-
cos, vienen evocados, con extraor-
dinaria libertad, simbolos, figuras,
esperanzas, realidades histéricas; con
€él, la Iglesia, extendida por toda la
tierra, va a prorrumpir unida y llena
de inspiracion y de vivo entusiasmo
en el canto de la «angélica».

¢Quién sera capaz de plasmar en
los limites de una melodia tanta efu-
si6n lirica?... Y surge la mano maes-
tra del andénimo compositor, guiada
por un espiritu de exquisita sensibili-
dad, y, como la cosa mas natural, tra-
za el diseno meldédico, admirable de
flexibilidad y de matices impercepti-
bles, que va poniendo en evidencia,
con imperturbable serenidad, la gran-
diosidad, la variedad y la sencillez de
tan jubilosa exaltacion.

En esta exuberante literatura gre
goriana de Semana Santa, los respon-
sorios que siguen a las lecturas nos
permiten, quizas mejor que otras
composiciones, apreciar la dimensién
del artista-hombre de estos anénimos
compositores. El responsorio, en un
cierto sentido, tiene aqui la funciéon
del coro de la tragedia antigua y per-
mite a los fieles expresar sus sen-
timientos de adoracién, reconocimien-
to y de amor, sugeridos por la pala-
bra divina. Ellos estan impregnados
del dolor, de la amargura y del amor
que invadian el alma de Cristo duran-
te su Pasién. La desolacion ante la
traicién de los suyos, de los fntimos,
(«Omnes amici mei», «Vinea mean,
«Caligaverunt», «Tradiderunt me»...),
el desconcierto por la indiferencia de
la humanidad ante su sacrificio (Vos-
otros «0 vos omnes», que paséis por
el camino, mirad y ved, si hay dolor
como mi dolor)... Todos ellos son pie
Zas maestras que no tienen necesidad
de comentario. Hay que cantarlos o
escucharlos con toda el alma, para
quedar dominados por su acento pro-
fundo auténtico. «Existe una tal
concordancia, escribe Dom Gajard,

entre la melodia y el texto, una tal
adaptacién de la una con el otro y de
ambos con el Misterio que llena estos
dias, que las palabras son inuitiles: Es
suficiente prestar atencién!!»

Y vamos a poner fin a estas breves
impresiones sobre uno de los capitu-
los mas fecundos e interesantes de la
historia de la musica religiosa, dando
un salto de muchos siglos. Aun per-
manece vivo en el recuerdo el Festi-
val veneciano de 1967 cuando escu-
chamos el estreno de la Passio et mors
Domini Nostri Jesu Christi secundum
Lucam, de Krzsysztof Penderecky,
obra colosal no s6lo por la grandiosi-
dad de la forma, sino por el empleo
deliberado de la masa de efectos em-
pleados en la moderna técnica com-
positiva. Pero no es su indiscutible
maestria lo que queremnos poner en
evidencia, sino entrar en las motiva-
ciones humanas del artista Penderecki.
«Se entiende que el texto me intere-
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XVIIl SEMAN!

ESTRENO DE «MARI:

Entre los acontecimientos musicales de la Semana Santa en Espana quizas
merezca ser destacada la Semana de Musica Religosa de Cuenca por
su tradicién y la pureza de su contenido mantenido a lo largo de los anos.

Ofrecemos un comentario critico retrospectivo escrito por el
Director de esta Semana, A. Iglesias.

El programa titulado «Musica para
el tiempo de la Resurreccion» —inter-
pretado por el Cuarteto Renacimiento

y vocal, que dirige Ramoén Perales—

pondria broche adecuado a la festivi-
dad del dia, con la sesién celebrada
en la muy bella iglesia romanica
del pueblecito de Arcas cercano a
Cuenca. Obras de autores anoni-
mos, de Lobo y de Castro Mallagaray,

precisamente rescatadas del archivo
de la Catedral conquense y, una se-
gunda parte, la conmemoracion del
CDL aniversario de la muerte de Juan
dell Enzina, serian las ultimas notas
de la XVIII Semana de Musica Reli-
giosa. Perales y su octeto instrumental
y vocal, capaz de detrotraernos en el
tiempo con propiedad y sabiduria ar-
tisticas, lograrfan un gran éxito en su
concierto.

En el escenario de la Antigua Igle-
sia de los PP. Pauiles, que mira a la
hoz del Huécar sobre el que se sus-
penden las famosas Casas Colgadas,
en los dias de Viernes y Sabado San-
tos —-con una afluencia que, quiza po-
dria ser lo mas asombroso de este
ciclo, yva que hubo de situarse la gen-
te, jovenes en una inmensa mayoria,
hasta colmar el escenario—, actuaron
el Coro Monteverdi vy Camerata Acca-
demica de Hamburgo, primero con
un programa enteramente dedicado a
J. S. Bach —tres motetes y dos can-
tatas— que, por encima de cualquier
otro atractivo, nos interesaron por
una normalidad interpretativa, es de-
cir, por su traduccién seria, muy mu-
sical, absolutamente convincente; ex-
tremos que volverian a ovacionarse
en la segunda actuaciéon referida a



saba, sobre todo por su contenido; y
era precisamente el texto quien suge-
ria los desarrollos de las grandes for-
mas, sin recusar tipo alguno de expe-
riencia precedentes... que incluso se
adviertan ciertas concomitancias gre-
gorianas no tiene que suscitar mara-
villa: He nacido en una familia caté-
lica v el contenido de la Pasién es la
base primera de mi interés por este
texto, tan profundamente desarrolla-
do desde el principio hasta el fin».

Han sido Bach, Victoria, la mausica
gregoriana, Penderecki, como pudie-
ron ser Beethoven y su oratorio, Cris-
to en el monte de los Olivos, Haydn
y sus Siete palabras de Cristo en la
Cruz, Liszt y su Viacrucis, o tantos
otros... en los que la Pasion, la Sema-
na Santa, fue tematica, vivencia que
compromete y aguijonea al composi-
tor en la altura de su inspiracion y
en lo profundo de su humanidad.

Miguel Alonso.

obras de Monteverdi y al «Stabat Ma-
ter» de Domenico Scarlatti. Su éxito
capaz de llegar a la concesion de «bi-
ses» yo iria a justificarlo mucho mas
en el criterio rector de Jiirgen Jur-
géns, sobresaliente en Bach, que en
la misma categoria de solistas, coro
y orquesta, si de dignidad evidente,
jamas rayara en unas cotas de real ex-
cepcion. Pero su ejemplo estilistico
fue lo admirable.

La tarde del Jueves Santo, también
¢n el mismo escenario de los Paules,
actué la Agrupacion Espanola de Ca-
mara y un Coro de Camara, formados
con elementos de los cuadros de las
agrupaciones respectivas de RTV Es-
pafnola, a las 6rdenes de Odéon Alonso,
cuya batuta en una labor esforzada,
verdaderamente espléndida por todo
concepto, daria vida a los pentagra-
mas de Vivaldi («Concerto de San An-
tonio»), Buxtehude (una interesantisi-
ma «Cantata») y Schubert («Misa D
452»). En esta sesion, se estrend la
obra-encargo que, todos los afos, for-
mula a un compositor espanol la «Se-
mana», de Cuenca. Respondiendo a
ello, Roman Alis compuso su «Maria
de Magdala», para soprano, recitador
coros y orquesta; el propio musico es-

A DE MUSICA RELIGIOSA EN CUENCA

A DE MAGDALA»> DE ROMAN ALIS

cribiria los textos, auténtico eje alre-
dedor del cual gira la entera partitura.
Un clima que participa de las factu-
ras impresionista y actuales, pero con
mirada fija en la tonalidad, envuelve
las intervenciones de los anteriores
elementos; lo realiza con execelente
oficio y con una directa comunicati-
vidad afectiva, por lo que el publico
se siente fuertemente atraido y el cri-
tico interesado. Quiza faltan aquellos
elementos de contraste que harian re-
saltar mejor las bien determinadas es-
tructuras tratadas con notoria sabi-
duria; creo que es algo que beneficia-
ria muchisimo a «Maria de Magdala».
En su interpretacion, la voz de la so-
prano Maria Ordn resultaria magnifi-
ca y, en menor grado por su reiterada
altisonancia, pero con buena escuela,
la del recitador Antonio Medina. La

propia Oran, con el baritono Manuel
Bermudez, volveria a aplaudirse en
Buxtehude vy, los dos, con el tenor Al-
fonso Leéz y, mas todavia, con la
mezzo Esperanza Abad, en Schubert.

Completo esta informaciéon de la
«Semana de Miuisica Religiosa», de
Cuenca, consignando la conferencia-
pregén pronunciada el Lunes por Fer-

nando Lépez y Lerdo de Tejada; el
concierto del Martes, dirigido por Isi-
doro Garcia Polo a la Orquesta Filar-
moénica de Madrid y Coro Nacional de
Espana (grupo de camara preparado
por Sabas Calvillo), con la colabora-
cion solista de la soprano Ana Higue-
ras y el bajo Julio Catania, en obras
de José Luis Turina, Carmelo Bernao-
la (reposicion de una gran partitura
suya, «Negaciones de Pedro»), del Pa-
dre Soler (en su CCL aniversario) y
Mozart; y la actuacion del Grupo
Koan, que dirige José Ramoén Enci-
nar el Miércoles, con iInteresantes
ejemplos de Penderecki, Tomas Mar-
co, Ligeti y Strawinsky.

No me fue dado llegar a Cuenca an-
tes de la sesion del Jueves. Como es
tradicional, al éxito de los conciertos,
hemos de anadir el interés ejemplar
de la filarmonia conquense por su
«Semana» y el cuidado de sus organi-
zadores, que centramos en la figura
del Comisario local, Angel Martinez
Soriano. Un afno mas en esta singla-
dura musical, que se reitera por su
interés y su inusitada acogida de éxi-
to sin fisuras.

Antonio Iglesias.
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) discognificas

Novedades editoriales

MUSICA EN ZARAGOZA, SIGLOS XVI Y XViI

Pedro Calahorra Martinez
Dos volumenes
Instituciéon Fernando el Catdlico.
Coleccion Temas Aragoneses. Zaragoza, 1978

Por el tema tratado, este
libro enriquece considera-
blemente el caudal de no-
ticias sobre temas de his-
toria musical espanola. Su
autor, el zaragozano Pedro
Calahorra, fue alumno de
Higinio Anglés en el Pon-
tificio Instituto de Musica
Sacra de Roma, y tiene una
larga trayectoria como mu-
sicologo.

Su libro, serio y enor-
memente documentado, ha
sido dividido en dos volu-
menes. En el primero se
estudian los organistas, or-
ganeros y oOrganos, capitu-
lo glorioso de la historia
musical de Aragon, ya que
en este campo, como en el
polifénico, se dieron figu-
ras de relieve universal.
Hay aportaciones del ma-
ximo interés, como la refe-
rente al constructor arabi-
go Mahoma Mofferriz, uno
de los primeros en fabricar
clavicémbalos y claviorga-
nos en Europa.

El segundo volumen, mas
Interesante si cabe, se ha
dedicado a los, polifonistas
y ministriles, en un estu-
dio completisimo que apor-
ta datos innumerables so-
bre una etapa dorada de la
musica aragonesa. La par-
te final, dedicada a los mi-
nistriles resulta sumamen-
te valiosa para comprender
ciertos aspectos de la musi-
ca hispana de los siglos xviI
Y XVII, siempre cenidos a
la musica para teclado o
a la «polifonia a capella».

El libro de Calahorra,
tan bien trazado como eru-
dito, resalta, naturalmente,
las figuras principales del
panorama aragoneés en esos
dos siglos. Desde los gran-
des polifonistas Melchor de
Robledo y Pedro Ruimonte,
que imprime la mayor par-
te de sus obras en Ambe-
res, hasta la escuela orga-
nistica de La Seo, con los
Jusepe Ximenez, Andrés de
Sola y el gran Sebastian

Aguilera de Heredia, genial
continuador del arte de Ca-
bezon. También Pablo Bru-
na, el organista ciego de
Daroca, recibe el tratamien-
to especial que merece su

alta categoria como compo-
sitor.

El libro de Pedro Cala-
horra se convierte, a par-
tir de ahora, en punto de
partida indispensable para
cuantos desean adentrarse
en el mundo musical ara-
gonés de los siglos Xvi y
xvil. Confiemos en que el
trabajo se prolongue y po-
damos pronto tener en
nuestras manos lo referen-
te al siglo Xviii, mucho
mas rico de lo que se
piensa,

HISTORIA GENERAL DE LA MUSICA, EL SIGLO XX

Tomas Marco
Coedicion: Ediciones
Istmo-Editorial Alpuerto, S. A. Madrid, 1979

Estamos ante el cuarto
tomo de una Historia Ge-
neral de la Musica que han
dirigido los profesores A.
Robertson y D. Stevens, y
que en su tercer volumen
quedaba a las puertas de
la musica contemporanea.
Por ello, es muy de agra-
decer la aparicion de este
cuarto y ultimo volumen
en el que se recogen todos
los aspectos de la evolucion
sufrida por la musica occi-
dental a lo largo de nues-
tro siglo.

Su autor, el conocido
compositor, critico y mu-
sicografo Tomas Marco, ha
buscado por una parte la
continuidad con lo apare-
cido anteriormente, siguien-
do una misma ténica y un
plan similar, pero ha co-
rregido, con gran amplitud
de miras, la optica unilate-
ral anglosajona que pre-
sidia los anteriores volu-
menes.

No es escasa la bibliogra-
fia espanola acerca de la
musica del siglo XX y, sin
embargo, este trabajo de
Marco viene a aportar una
informacién fundamental
sobre ciertos aspectos de
la misma, sobre todo en

lo referente a la musica
de los paises tradicional-
mente marginados, a causa
de su apartamiento de los
grandes centros de produc-
cion musical europea. Asi,
junto a capitulos dedicados
al post-romanticismo, a la
musica francesa de entre-
guerras, a la Escuela de

Viena, al sinfonismo sovié-
tico, etc., hallamos otros
que estudian la musica es-
panola, la hispanoamerica-
na, la australiana, la griega
o la japonesa,.

Tomas Marco posee una
informacién extraordinaria
acerca de los movimientos
de la vanguardia musical
en todo el mundo. Su pos-
tura imparcial, la claridad
expositiva para aproximar-
nos a las motivaciones y
procedimientos utilizados
por las variadas corrientes
estéticas del periodo que
estudia, hacen de este libro
un manual sumamente va-
lioso. Valioso por su denso
contenido vy su facilidad de
lectura, pero, sobre todo,
para nosotros los espano-
les, por dar su justo pues-
to a nuestros composito-
res, irrisoriamente atendi-
dos en algunos tratados
extranjeros.

«Nueva Biblioteca Espanola
de Musica de Teclado. Si-
glos XVI al XVII». Revi
sion y transcripcion de An-
tonio Baciero. Volumenes
I1I, IIT y IV. Contiene pie-
zas anonimas y de los com-
positores Fray Juan Ber-
mudo, Joseph Ximenez, Se-
bastian de Albero, Joseph
Haydn, Pablo Bruna, Die-
go Zaraba, Domenico Scar-
latti, Julian Prieto, «Maes-
tro Bach», Hernando de
Cabezon, Fray Pedro de
Tafalla, Fray Diego de To-
rrijos, Padre Antonio Soler
y J. F. Edelman. Union
Musical Espanola, 1978.

«Sebastian Albero»: Treinta
sonatas para clavicordio.
Prologo de Macario San-
tiago Kastner. Revision y
estudio de Genoveva Gal-
vez. Unién Musical Espa-
nola. Madrid, 1979.

«Serie de Musica Historica
Aragonesa. Fasciculo 1.




Organista de las Catedra-
les de Zaragoza»: Trans-
cripcion y prologo de José
Vicente Gonzalez Valle.
Conservatoriocc Profesional
de Musica de Zaragoza.
Contiene piezas anonimas
y sonatas de Ferrenac y de
Laseca, todo ello del siglo
XVIII. Real Musical. Ma-
drid, 1978.

tFederico Sopefia»: El nacio-
nalismo y el «lied». Con
capitulos dedicados a Fau-
re, Duparc, Debussy, Mus-
sorgski y Hugo Wolf. Real
Musical. Madrid, 1979.

«Sebastian de Albero»: Ca-
torce sonatas. Prologo y re-
visiéon critica por Antonio
Baciero. Real Musical. Ma-
drid, 1979.

«Teclado Espafol del siglo
XVIII. José Ferrer
(1745-1815)». Sonatas para
clave. Revision y estudio de
Dionisio Preciado. Real Mu-

«Jacques Hotteterre»: Princi-
pios de la flauta travesera,
de la flauta de pico y del
oboe. Traduccion y prolo-
go del libro de Hotteterre
(Paris, 1720), de Luis Al-
varez y J. D. Martin. Se-
minario de Estudios de Mu-
sica Antigua. Madrid, 1979.

«José Enrique Ayarra»: El
organo en Sevilla y su pro-
vincia. Prdélogo de Ramon
Gonzalez de Amezua. Obra
Cultural de la Caja de Aho-
rros Provincial de San Fer-
nando. Sevilla, 1978.

«Cuadernos para el pianoy.
Una coleccion de obras
para plano de los siglos
XVIII y XIX de interés
historico y documental.
Vol. 1. «Sonata por la Prin-
cesa de Arturias» de Anto-

nio Sole: (1729-1783). Re-
vision y estudio de Antonio
Baciero. Real Musical. Ma-

sical. Madrid, 1979. drid, 1979.

AR RO AR Y A U A
b | é {‘ : : :i_.-i "‘t. ¥ '::::';T':# 1-1{

} " i 28 h-._:- -h Ira_:'.h.‘r;_-’.-#
. . ; : 3 ‘i - Py “.+ - : ; ¥
e SR SR
SR P/~ w T8y roig o N 4SS L Sy

P Bty L O S 3

> 77

e
oo

Novedades Discograficas
de Mdusica Espafiola

Canciones Populares Espano-
las. Manuel de Falla, Fe-
derico Garcia Lorca, Tere-
sa Berganza, soprano. Nar-
ciso Yepes, guitarra.

DEUTSCHE
GRAMMOPHON 2530875

10 Seguidillas, SORS. Can-
ciones callejeras, MORERA.
Anna Riccl, mezzosoprano.
Luis Gasser, guitarra.

EMI 065-021521

Los Improperios, FEDERICO
MOMPOU, Orquesta Sinfo-
nica y Coros de la RTVE.
Dir.: Igor Markevitch.

PHILIPS 5839776

Maestros de Capilla de la
Catedral de Leon @ (si-
glo XVIII). Solistas voca-
les de la Capilla Clasica
de Leodn. Dir.: Angel Barja.
Camarata de Madrid. Di-
rector: Luis Remartinez.

RCA (MEC) 1018

Musica en la Corte de Cas-
tilla (siglos XV y XVI).
Cancionero de Segovia,
Cancionero de Palacio.

Coro de Camara del Conser-
vatorio de Valladolid. Di-
rector Aizpurua.

MOVIEPLAY 171400/7

Musica para cuatro guita-
rras. Obras de GIMENEZ,
MEDINA, MORENO TO
RRABA y MURNOZ MO-
LLEDA. Hermanos Rome-
ro, guitarras.

PHILIFPS 9500296

Tonadillas y Canciones ama-
torias. ENRIQUE GRANA-
DOS. Pilar Lorengar, so-
prano. Alicia de Larrocha,
piano.

DECCA SXL 6866

Los tres cuartetos. ARRIAGA.

Cuarteto Rasumovsky.
ENSAYO ENY 813

24 Estudios para guitarra.
SOR. Narciso Yepes, gui-
tarra.

GRAMMOPHON 1139364

Concierto Espanol. Eugenio
Gonzalo, guitarra. SOR,
SANZ, BACARISE, SAINZ
DE LA MAZA.

ZAFIRO ZL 230

Piezas escogidas para guita-
rra. TARREGA, VILLA-
LOBOS, LAURO, ALBE-
NIZ SAGRERAS, SOR.
Pepe Romero, guitarra.
PHILIPS 9500295

Polifonia Espanola del si-
glo XVI. FRANCISCO
GUERRERO. Coro de Ca-

mara de Stuttgart. Con-
junto Ricercare. Grupo de

Metales de la Catedral de
Friburgo. Dir.: Frieder
Bernius.

RCA (MEC) 1019/20

Musica espanola contempo-
ranea para piano. Obras de
BARCE, BERNAOLA, CO-
RIA, CRUZ DE CASTRO,
GONALEZ ACILU
GUINJOAN, HIDALGO,
MARCO. Pedro Espinosa,
piano.

MOVIEPLAY 171308/8

Musica espanola contempora-
nea para clarinete. Obras
de BARCE, GUINJOAN,
HIDALGO, MARCO, PRIE-
TO y VILLA ROJO.

MOVIEPLAY 171303/8

Actus. Op. 1. Manuel. FRAN-
CISCO GUERRERO. Sous
lemprise d'une ombre. Si-
lencios ondulados. FELIX
IBARRONDO. Conjunto
de Camara. Dir.: José Ma-
ria Franco Gil. Jean Pie-
rre Dupuy, piano.

RCA. RL 35167

Sonatas para clave. ANTO-
NIO SOLER (reediccion).
Rafael Puyana, clavecin.

PHILIPS 838433 LY

Concierto de Aranjuez. RO-
DRIGO. Asturias y Mallor-
ca ALBENIZ. Sonata. MO-
RENO TORROBA. Ernesto
Bitetti, guitarra. Orquesta
de Conciertos de Madrid.
Dir. José Buenagu. Orques-
ta Sinfonica de RTVE.

Dir Enrique Garcia Asen-
sio.
HISPAVOX S 60-157

Segovia, Granada. AGUADO,
SOR, PONSE, TANSMAN,

ALBENI1Z, GRANADOS.
Andrés Segovia, guitarra
(reediccion).

PHILIPS 6598945

Castillos de Espana. Andrés
Siqgc;via. guitarra (reedic-
cion),

PHILIPS 6598945

Maestro Segovia.
PHILIPS 6598943
Musica para la guitarra. An-

drés Segovia, guitarra (ree-
diccion).

PHILIPS 6598911
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EDUARDO DEL PUEYO

El pianista espanol, residente desde
hace tiempo en Bélgica, ha sido encar-
gado de la direccion de un nuevo centro
de ensenanza de alto nivel: EL CENTRO
EUROPEO DE ESTUDIOS MUSICALES.
Desde su sede en Bruselas, ¢l nuevo
Centro comienza a [uncionar con una
Escuela de Piano a la que solo dran
asistir pianistas de todo ¢l mundo me-
diante una rigurosa seleccion.

Los objetivos de esta Escuela se cen-
tran por un lado en un intento de re-
novacion de la metodologia pianistica,
degradada desde hace tiempo, segun pa-
labras del mismo EDUARDO DEL PUEYO,
v dedicar una gran atencion a los pianistas
mas dotados para su  presentacion en
concursos internacionales v en el des-
arrollo de una carrera pianistica de alto
nivel internacional.

&

EDUARDO LOPEZ CHAVARRI, premia-
do en un Concurso de la Caja de Ahorros
por su trabajo «Cien anos de Mauasica
Valenciana», en el que se hace un ani-
lisis pormenorizado de la musica v mu-
sicos wvalencianos. La conclusion a la
que llega el autor es que Ia musica va-
lenciana ha logrado un momento histo-
rico de esplendor. ®

El percusionista JUAN PEDRO ROPE.-
RO, ha dado un Concurso de «Ritmica
v Percusions ¢n la ESCOLA DE MUSICA
DE PORTO (Portugal), en el mes de
Marzo. ®

El flautista MIGUEL DE SANTIAGO
ha publicado un Mé¢todo para la Flauta
Dulce v un Método cilrado para Gaita ga-
llega. Esta publicacion la ha realizado la
casa «Audio Lifsan». s

La SOCIEDAD ALGECIRENA DE CON-
CIERTOS ha ampliado sus actividades
con la creacion de una Escuela de Muasi-
ca abierta a todo el pueblo de Algeciras.

@

En Barcelona se ha creado una nuevi
Editorial de Musica TENORA EDICIONS
MUSICALS, con el provecto de publica-
cion de muasica catalana, sardanas, bal-
lets catalanes v canciones populares ca-
12 lanas. ®

CURSILLOS DE DIVULGACION
MUSICAL

Con el patrocinio de la Direccion Gene-
ral de Musica, se van a llevar a cabo e¢n
Madrid dos interesantes experiencias de
divulgacion musical a nivel inlantil. Se
trata de un Cursillo de Iniciacion a la
Musica para ninos, organizado por ¢l
Centro Cultural Ciudadano Fuenteoveju-
ny en sus locales del «Gayo Vallecanos,
en la zona de Vallecas, ¢l barrio mis po-
puloso de Madrid, asi como de otro Cur-
stflo de  Imiciacion a la Muasica (canto vy
entonacion, ritmo vy lectura musical vy
construcciones de instrumentos) que lle-
vara a cabo el Centro Cultural «La Co-
rrala» en el patio de verano de su nueva
sede social en la Sala Olimpia,

Los CONCIERTOS PARA NINOS (es-
colares), van en aumento en casi toda la
geografia espanola. A los habituales en
Cataluna se suman varios entre los que
cabe destacar los de Sevilla, los de Mur-
cin v los del Pais Vasco, participando
en ellos las Orquestas Sintonicas res-
pectivas v con una asistencia de ninos
digna de tenerse en cuenta. El ISME-
ESPANA ha iniciado también un Curso
de Musica para escolares que se desarro-
llard en varias provincias espanolas.

En este sentido conviene mencionar el
CICLO DE MUSICA ANTIGUA que Ia
CAPILLA MUSICAL del S. E. M. A., rea-
liza en el Instituto Nacional de Bachille-
rato a Distancia. @

La DIRECCION GENERAL DE MUSICA
esta tramitando sendos expedientes de
avuda a entidades musicales nacionales:
Musicologia, Compositores, Universidades,
Unicef-Espana, etc.

En GERONA se ha creado un Patronato
que asegura la continuidad del CONSER-
VATORIO «ISAAC ALBENIZ». Este Patro-
nato esta constituido fundamentalmente
por la Diputacion provincial (50 %), Ayun-
tamiento (25 %) v Caja de Pensiones, asi
como otras Entidades que en menor
cuantia cubririan todos los gastos que la
ensenanza musical exija en la poblacion
gerundense, @

La necesidad de conservar todo aquello
que origind una cultura popular activa,
ha llevado a los gallegos ha crear upn
TALLER ESCUELA en Ortigueira, para
¢i estudio y cultivo de la gaita, zanfonas
v otros instrumentos musicales tipicamen-
te gallegos. jBuen ejemplo a seguir por
todos los pueblos de Espana, donde los
imstrumentos populares existen en can-

tidad! )

JOSE MORENO BASCUNANA, Direc-
tor v Catedratico del Real Conservatorio
Superior de Muasica de Madrid se ha ju-
bilado después de treinta v nueve anos
de servicio como Catedratico v ocho como
Director. )

La XUNTA de Galicia anuncia la publi-
cacion de un libro sobre la MUSICA
GALLEGA. &

La IV BIENAL DEL SONIDO DE VA-
LLADOLID ha sido dedicada este ano al
mundo del nino v a la musicoterapia.

1. REAL COLISEO CARLOS IIT.
EL ESCORIAL

Al término de las obras de restauracion
v acondicionamiento  del Real  Coliseo
Carlos 111 de S. Lorenzo del Escorial, se
anuncia su inauguracion (dia 30 de abnl),
con una actuacion extraordinaria de Te-
resa Berganza v Ricardo Requejo.  Asi-
MISMO  S¢ anuncia una scerie interesante
de actos varios y conciertos de los que
informaremos en su momento. Para el
mes de mayo esta programada la actua-
cion de los pianistas espanoles Guillermo
Gonzalez (dia 6), Joaquin Soriano (dia 13),
Jos¢ M. Pinzolas (dia 20) y Fernando
Puchol (dia 27).

/ MUSICOS FALLECIDOS —\

GREGORIO ALONSO, organista mavor
de San Telmo y director de la «Ars Sa-
crar de Las Palmas.

LAURO VOLPI, uno de los mas gran- |
des tenores habidos, italiano pero resi-
dente siempre en Burjasot. Desde 1919,
ano en que debuto con Los purttanos, de
Bellini, hasta los primeros anos 40, su vida
fue una carrera de triunfos. Su repertorio
abarcaba en realidad todas las grandes
operas «de tenors, Sus primeras actua-
ciones en Espana se produjeron en 1921.
E- Real de Madrid, el Liceo de Barce-
lona. Actud muchas temporadas en el
Metropolitan v paso por todos los gran-
des« teatros del mundo.

Al cabo del tiempo, su voz se conscr-
vaba bastante bien. En 1975 reaparecio
en Valencia con la Caballé, en una fun-
cion de homenaje que le rendia la ciu-
dad. En junio de 1977, su voz volvio a
sonar ¢n ¢l Real en un homenaje na-
cional, conclusion de un concurso de
opera. En memoria de su esposa, Volpi
habia creado el premio internacional de
canto «Marie Ros»,

JOSEP TROTTA, violoncellista rcataldan
3!.' figura preeminente de la muasica cata-
ana.

Trotta se habia jubilado hacia dos anos,
v hasta entonces fue concertino de la Or-
questa Ciudad de Barcelona, compartien-
do esta actividad con el ejercicio de su
citedra en el onservatorio Superior Mu-
nicipal de Musica,

Discipulo de Enric Morera, colaboro
con Pau Casals como primer violonchelis-
ta de su orquesta. Enamorado de la mu-
sica de camara, ormd el Quintet Catald
v tomo parte en varias orquestas de ca-
mara que se crearon en los primeros
anos posteriores a la guerra civil, siendo
clemento primordial del Cuarteto de Bar-
celona, gue se extinguio tan solo con la |
paulatina desaparicion de sus componen-
{18

Trotta se delinid siempre por su So-
briedad, su rehnada elegancia v su pro-
fundo sentido de la musicalidad; los bar-
celoneses recuerdan su interpretacion de
la obra de Bach para violonchelo solo,
su inolvidable interpretacion del «Don
Quijote», de Strauss, y, hace pocos anos,
el doble concierto de Brahms, del que
fue protagonista, junto al violinista Co-
mellas, con la Orquesta de Barcelona,
dirigida por Ros Marba.

VICENTE ASENCIO, compositor v ca-
tedratico en ¢l Conservatorio Superior
de Musica de Valencia.

Vicente Asencio Ruano se ha ido de
puntillas, luego de obtener éxitos impor-
tantes v de recibir galardones distingui-
dos, si bien la otra musica, la oficial, no
lo tratd con ¢l atecto debido v hubo de
compaginar su quehacer artistico con un
cargo en nuestra Delegacion de Hacien-
da. Fundo el Conservatorio de Castellon,
Antonio le estrené con la calurosa acogi-
d . el ballet «Llanto por Manuel de Falla»
Radio Nacional le hizo encargos, rescalo
la obra de un viejo compositor como He-
rrando v profeso en nuestro Conservato-
rio con dedicacion amical.,

Nacio en 1908, en Valencia, pero Cas-
tellon  se  disputa su raiz v Benica-
sim su alicion estival; ¢qué quedaria so- I
bre abierto sobre ¢l mundo piano, in-
completo, que prolongase la «Alborada
burlesca», «Suite pastorals, «Dipso», «So-
nata para violin v piano» o la serie de
su. canciones como «Epifanias, «Mi oa-
sis», «El caballero»...? Descanse en paz
el distinguido musico valenciano a quien
hay que rendir el dltimo homenaje que
s 1 obra merece.




NOMBRESyDATOS

Actividad de las Entidades musicales espariolas

las actividades musicales desarrolladas en las diferentes Sociedad espanola,

ALICANTE
Lugar o Entidad Fecha
Alicante )
(Conservatorio Superior
Oscar Espla) 5-4-79
Alicante
(Caja de Ahorros) 5-4-79
Benisa
(Conservatorio Superior
Oscar Espla) 10-4-79
Benisa
(Caja de Ahorros) 11-4-79
Alcoy
(Caja de Ahorros) Mavo
Alicante
(Conservatorio Superior
Oscar Espla) 22/24-5-719
ASTURIAS
Oviedo
(Sociedad Filarmonica) 9-4.79
Oviedo
(Sociedad Tilarmonica) 22-4.79
BADAJOZ
Badajoz
(Conservatorio) 25-4-79
Montijo 26-4-79
Badajoz
(Conservatorio) Mavo
BARCELONA
Palau de Ja Muasica Catalana 1-4.79
Patronato Pro-Musica
de Barcelona 3-4.79

Transcribimos a continuacion

de las cuales nos ha sido enviada la correspondiente informacion.

Intérprete

Orquesta Clasica del
Conservatorio

Vicente Perello
(violoncello)
Orquesta Clisica del

Conservatorio

Vicente Perello
(violoncello)

Vicente Perello

(violoncello)

Orquesta Clisica del
Conservatorio

Jusﬂ_s Gonzilez Alonso
(prano)

Eugenia Gorojowskaia
(mezzo-soprano)
Iraida Golovneva (piano)

Orquesta de Camara
del Conservatorio
Orquesta de Camara
del Conservatorio

Quinteto de viento
del Ateneo de Sevilla

Orquestra Ciutat
de Barcelona

Dtor.: Antoni Ros Marba

M.a Carmen Undebarrena
(piano)

Manuel Villuendas
(violin)

Marita Napier (soprano)

Academy of St. Martin
in The-Fields
Violin vy direccion:
Iona Brown

Miércoles de Radio Nacional

Patronato Pro-Musica
de Barcelona

Palau de la Musica Catalana

Sant Felip Neri

Miércoles de Radio Nacional
Miércoles de Radio Nacional

Patronato Pro-Musica
de Barcelona

Palau de la Miusica Catalana

Palau de la Musica Catalana

Patronato Pro-Musica
de Barcelona
Miércoles de Radio Nacional

Sant Felip Neri

Palau de la Musica Catalana

Patronato Pro-Musica
de Barcelona

Palau de la Muasica Catalana

Palau de la Musica Catalana

4-4.79
5.4.79

7-4-79

10-4-79

11-4-79
18-4.79

19,20-4-79

21/22-4-79

23-4-79

24-4.79
25-4-79

27-4-79

28/29-4-719

3-5-79

5-5-719

9-5-19

Annabela Chaves (viola)

Coro y Orquesta Bach
de Munich
Dtor.: Karl Ritcher
Felicity Palmer (soprano)
Gabriele Schnaut
(contralto)
Klaes-Hakan Ansjho
(tenor)
Nikolaus Hillebrand
(bajo)

Taller de Compositors
catalans
Dtor.: Jacques Bodmer

Renate Hildebrand
(Oboe barroco vy
flauta dulce)

Pere Ros (viola
da gamba)

James Griffet (tenor)
Tim Wilker (laud)

Carlos Santos (piano)

Philarmonia Orchestra
Philarmonia Chorus
Dtor.: Kutr Masur

Orquestra Ciutat

de Barcelona

Dtor.: Salvador Mas
Alberto Lysi (violin)
Josep M.x Alpiste (violin)

Arquestra Catalana
de Cambra
Violin y direccion:
Gongal Comellas
M.a Lluisa Cortada

(clavecin)

Quarteto Italiano

Coro de RTVE
Dtor.: Vicente Larrea

Grup Instrumental Catala
Dtor.: Carles Santos

Orquestra Ciutat
de Barcelona
Dtor.: Antoni Ros
Marba

Rudolf Buchbinder

(piano)

Brigitte Fassbaender
(mezzo-sopra
Irwni Gage (pi S -
Orquesta a.b*g
de Espafa ’

Dtor.: Autond Ros
Marba

Rosa Sabater (piano)




Algemesi
Montserrat

Valencia

Tarbernés de Valldigna

Liria

Jativa

Valencia (Inst. Sta. Catalina)

Sollana

Benifavc

Cullera

INTERPRETE

Isabel Rivas

Antonio Lagar
Antonio Largar
Alfonso Trias

M.a Dolores Aldea
Anna Ricci
Anna Ricci

Luis Villarejo

M.s del Carmen Bustamante

Julia G, Casamayor
Julia G. Casamavor
Montserrat Caballe

Angeles Chamorro

Ratael Casasempere
Juan (piano)
Orquesta Municipal
de Valencia
Dtor.: Ricardo Chailly
Homero Francesch
(piano)
Juan Aloés (violin)
Concha Sanchez (piano)

Orquesta Municipal
de Valencia
Dtor.: Eduardo Cifré

Antonio Galindo
(guitarra)

Antonio Galindo
(guitarra)

Antonio Galindo
(guitarra)

Juan Alos (violin)

Concha Sanchez (piano)

Antonio Galindo
(guitarra)

Juan Alos (violin)
Concha Sidnchez (pi no)

VALENCIA - Alcira 16-4-79
4.4.79  Vicente Ros (6rgaro) Valencia 20/22-4-79
6-4-79  Orquesta del

onservatorio de
Valencia
Dtor.: Rafael Tamarit
Fernando Badia Liria 26-4-79
(violoncello) Torrente 27-4-79
6/8-4-79  Orquesta Municipal Valencia 27/29-4-79
de Valencia
Clnluri‘l Fcrnan{drj Lozano
erie Martens (arpa) 99.4.79
9.4-79 ﬂtguusm del 4 Onda
onservatorio de .
Valencia Albaida 10-5-79
Dtor.: Pablo Sénchez .
Fernando Badia Tabernés de Valldigna 11-5-79
(violoncello)
9-4.79  Rafael Casasempere Gandia 18-5-79
Jorda (flauta)
Rafael Casasempere Vall de Uxé 19-5-79
Juan (piano)
9-4-79 Quinteto de Viento Utiel 256.5.79
del Conservatorio
de Valencia
10-4-79 Orquesta del
Conservatorio de ZAMORA
Enlencig blo Sanch
tor.: Pablo Sanchez ; "
Farnando ﬁadia Lugar o Entidad Fecha
(violoncello) 4.79
11-4-79  Antonio Galindo v =
(guitarra) Toro | . 11-4-79
12-4-79  Quinteto de Viento Zamora (Sociedad ﬁlurmﬁnfca} 24-4-79
del Conservatorio Zamora (Sociedad filarmodnica) 25-4-79
de Valencia
12-4-79  Ralael Casasempere Zamora (Sociedad filarmoOnica) 29-5.79

Jorda (flauta)

Reflejamos aqui un resumen de
la actividad musical

en Espana

realizada durante los meses
de febrero y marzo.

El sistema utilizado

se basa en la referencia

al musico, con lo cual

el esquema debera hacer posible
por un lado la noticia

escueta y por otro el dato

retrospectivo que pueda servir nos envien,

Actividad de los msicos espafioles
:.E;'-' J}b S
ot en su dia de evaluacion
de la actividad.
Sabemos que no son todos
los que estan ni estan todos
los que son, pero mientras
no logremos la mecanica ,
indispensable para la recepcion
del dato informativo, esta y
otras secciones similares

se nutriran de los datos
gue los propios musicos

Intérprete

Cuarteto «Neocantes»
Cuarteto «Neocantess
Cuarteto Smetana

Orquesta Sinfonica
de Praga

Orquesta Sinfonica
de Constanza

Madrid (Fundaccion
March)

Barcelona (Teatro del
Liceo)

Barcelona (Cratorio Sant
Felip Neri)

Fuenteventura (Club
Leones)

Las Palmas (Circulo Mer-
cantil)

Santa Cruz de Tenerile)
(Universidad)

Las Palmas (Festival de
Opera)

Bilbao (Sociedad Filarmo-
nica)

Madrid (Fundacién March)

Vigo (Caja de Ahorros)

Madrid (Teatro Real)

FECHA LUGAR O ENTIDAD Ana Higueras 14-3.79
CANTANTES Maria Uriz 14.27-2-79
21-2-.79  Bilbao (Conciertos Arriaga) Maria Muro 22.3.79
8,10-2-79 Valencia
22,23-3.79  Segovia Suso Mariategui 26-2-79
2-3-79  Madrid (Circulo de la , q
Union M. e Industrial) Suso Mariategui 1-3-79
2-2-79  Barcelona * ‘
5279  Madri (C.I.N.F.E.) Suso Mariategui 5-3-79
27-2-13 B'}fﬁ:,“";m&? ratorio Sant Suso Mariategui 17,19-3-79
2-3-79 Mili:rl:g:; (Sociedad Filarmo- Suso Mariategui 26.3.79
28-3-79 Banr_:::{:}l;ma (Instituto Brita- Mia Jous 'Shiiches 2.2.79
28-2-79  Madrid (Opera para la ju- Josefina Cubeiro 8-3-79
ventud)
23-3-79  Segovia (Teatro Juan ) - CLARINETE
ravo) V. Peiarrocha 23/24 v 23-3-79
28-3-79 Mqucia (Asociacién Pro-
usica)
23-2-19  Logrofio (Sociedad Artisti- CLAVE
co Riojana) Genoveva Galvez 16-2-79

—

Madrid (Fundacio March)

4%




Genoveva Galvez

Genowveva Galvez

M.a Luisa Cortada

17-2-79
5-3-79

8-3-79

Barcelona (Oratori Sant
Felip Neri)

Jaén (Gru Filarmdnico
Andrés Segovia)

Motril (Juventudes Musi-
cales)

F. Vialcanet

FAGOT
23/24 vy 25-3-79

Madrid (Teatro Real)

Miguel de Santiago
Miguel de Santiago
Miguel de Santiago

Miguel de Santiago
Mariano Martin

Antonio Arias

José Luis Lopategui
Ernesto Bitetti
Demetrio Ballesteros

Ismael Martinez Barambio
Antonio J. Garcia Mengual

FLAUTA

14-2-79
20-2-79
23-3-719

25-3-79
8-3-79
20-3-79

GUITARRA
5-3-79

15-3-79
22-3-79

25-3-79
26-3-79

LAUD

Lluis Gasser

Lugo (Caja de Ahorros)
El Ferrol (Ateneo Ferroldn)

Monforte de Lemos (Aula
de cultura)

La Coruna (Teatro Rosalia
de Castro)

Barcelona (Oratori Sant
Felip Neri)

Madrid (Teatro Real)

Tarragona (Instituto Mu-
sical)

Logrono (Sociedad Artisti-
co Riojana)

Barcelona (Oratori Sant
Felip Neri)

Cuenca

Mur::i;} (Asociacion Pro-
Musica)

27-2-79
OBOE

S. Tudela

Barcelona (Oratori Sant
Felip Neri)

23/24 y 25-3-79

Madrid (Teatro Real)

Domingo Losada
Anselmo Serna

Vicenie Ros
Jos¢é M. Salamanca

ORGANO
11-3-79

18-3-79

Iq |'I 23" 1'?9
24-3-79

Cuenca (Iglesia de San
Miguel)

Cuenca (Iglesia de San
Miguel)

Teruel (Instituto Musical)

Madrid (Maxper)

PIANO

Cristina Bruno

M.a José Ferniandez
Marisa Montiel

Marisa Moniiel
Marisa Montiel
Marisa Montiel

Ramon Coll
Ramon Coll
Luis Galve
Luis Galve

Luis Galve
Luis Galve
Guillermo Gonzalez
Guillermo Gonzalez
Guillermo Gonzalez
Guillermo Gonzalez

Guillermo Gonzilez
Guillermo Gonzalez
Guilh:_rmu (Gonzalez
Teresina Jorda
Fernando Garcia Escobar
M.a Jesus Crespo

Carlos Marqués

Pilar Mira

2.2-719

2-2-79
1-2-79

9.2-79
12.2.79
16/23-3-719

14-2-79
26-3-79
15-2-79
26-3-79

27-3-79
31-3-79
12-2-79
6-3-79
9-3-79
16-3-79

21-3.79
22-3.79
23.3.79

19/23-2.79
19.2-79
22.2:79
22.2.79

19/23-2-79

Cuenca (lIglesia de San
Miguel)

Barcelona

Madrid (Centro C. de la
Villa de Madrid)

Alcala de Henares (Casa
de Cultura)

Madrid (Centro C. de Ia
Villa de Madrid)

Madrid (Centro C. de 1Ia
Villa de Madrid)

Bilbao (Conciertos Arriaga)

Cuenca

Leon (Caja de Ahorros)

Tarragona (Instituto Mu-
sical)

Reus

Manresa

Bilbao (Conciertos Arriaga)

Madrid (Fundacion March)

Madrid (Fundacion March)

Murcia (Amigos de la Mu-
sica)

Jaén (Sociedad Filarmo-
nica)

Almeria

Madrid (Fundacion March)

Teruel (Instituto Musical
Turolense)

Murcia (Amigos de la Mu-
sica) |

Barcelona (Conservatorio
Superior Municipal)

Barcelona (Conservatorio
Superior Municipal)

Teruel (Instituto Musical
Turolense)

Jos¢é Domenech Part

Mario Monreal 9.2.79
Mario Monreal 2-3-79
M.2 Elena Barrientos 5-3.79
Joan Mol 3-3.79
Joan Moll 7-3.79
Javier Herniandez 12-3-79
Joaquin Soriano 14-3-79
Pilar Bilbao
[sidro Barrios 16-3-79
Isidro Barrios 20-3-79
[sidro Barrios 27-3.79
[sidro Barrios 30-3-79
M.x Carmen Talleda 23-3-79
Jos¢é F. Alonso 26-3-79
Joaquin Achucarro 27-3-79
Antonio Baciero 29-3.79
Joaquin Soriano 9/10 y 11-2-79
José Tordesillas 10/11-2.79
Luis Rego 24/25-3-79
Carmen Vila 24(25-2-79
M.4 Carmen Undebarrena 31-3-79
Roman Alis 8-3-79
Miguel Zawetti 14-3-79
PERCUSION
Xavier Joaquin 22-3-79
Josep Martinez 22-3-79
Grupo de Percusion de Madrid
(Dtor.: José Luis Temes) 7-2-719
TROMPA

F. Brugmera

23/24 y 25-3-79

Ramon Rodriguez

Angel Jesus Garcia

José Luis G. Asensio

Hermes Kriales

Manuel Villuendas

Pere Busquets

Vicente Perello
Vicente Perello
Vicente Perello
Lluis Claret
Lluis Claret

-2-79 Torrent (Valencia)
Alicante (O. N. de Espana)
Madrid (Fundacion March)
Madrid (C.I.N.F.E))
Madrid (Maxper)

Madrid (Fundacion March)

Milaga (Conservatorio Su-
perior de Musica)

Bilbao (Conciertos Arriaga)
15-3-79 Cadiz

Madrid (Fundacion March)
Madrid (Fundacion March)
Madrid (Fundacion March)
Madrid (Fundacion March)

Barcelona (Conservatorio
Superior Municipal)

Madrid (Fundacion March)

Cuenca (Iglesia de San
Miguel)

Madrid (Teatro Real)
Madrid (Teatro Real)

Madrid (Teatro Real)

Madrid (Teatro Real)

Barcelona (Palau de la
Musica Catalana)

Barcelona (Palau de Ila
Musica Catalana)

Vigo (Caja de Ahorros)
Madrid (Fundacién March)

Barcelona (Conservatorio
Superior Municipal)

Barcelona (Conservatorio
Superior Municipal)

Madrid (Fundacion March)

Madrid (Teatro Real)

Javier Alfonso y M. de los Angeles

(dos pianos)

Pedro Corostola (violoncello)

Luis Rego (piano)

Duo Aguirre

(flauta y violoncello)

VIOLIN
19/23-2-79  Teruel- (Instituto Musical
Turolense)
4/18-2-719 Bilbao, Huesca, Vallado-
liz, Salamanca, Madrid,
Zaragoza, Reus y Cas-
tellon
-17/18-2.79 Madrid (Teatro Real)
10/11-3-79 Madrid (Teatro Real)
31-3-79 Barcelona (Palau de la
Musica Catalana)
VIOLONCELLO —
2-3-719 Barcelona (Conservatorio
Superior Municipal)
7-3-79 Alicante
13-3.79 Sax (Teatro Cervantes)
22-3-79 Elche
9/10 v 11-3.79 Madrid (Teatro Real)
3/4-3-79 Barcelona (Palau de la
Musica Catalana)
DUOS —
Tarragona (Instituto
17-2-79 musical)
Bilbao (Conciero a
20-2.79 Arriaga)
21-2-79 Mahodn
22-2-79 Alayor
27-2-79 Mérida
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Obras de compositores eSpaioles
Detalle de las obras espanolas que con caracter
de estreno total o parcial
s¢ han interpretado o interpretaran durante los meses
de febrero a junio, 1979.
La informaciéon procede en su mayor parte
de los autores.
Autores vy Obras CARLES GUINOVART
Sequencies breus 7-4-79  Mahdn (JJ. MM.)
GABRIEL FERNANDEZ ALVEZ La rosa dels vents 3-3-79 Barcelona (Palau)
Sinfonia II 3-2.79 Madrid (Teatro Real)
Peca per a piano 12-5-79  Paris (Société
JORDI CERVELLO Laiaia
Clamor 3-2.79 Barcelona (0. Ciudad ucernaire)
de Barcelona) LUIS GASSER
BARTOLOME OLIVER Columbrion 7-4-79  Barcelona (0. Ciudad
Escena Incaica 19-2-79 Palma de Mallorca de Barcelona)
lari 2-4-79  Madri N.E.
E-GBERT EERHARD o - Celari 1 adrid (R.N.E.)
RREETR) G Ysoun h adrid (Teatro Real) MIGUEL A. MARTIN LLADO
JUAN LLUIS MORALEDA Ma belle... 1-4-
Divertiment 20-3-79 :?HEEEIE"&!E.]C':MTJ a belle 21-4-79 Roma
'Estudis Musicals
Transits 7-4-79 Barcelona (Palau LLGRE_NC BA.LSACH PUIG
de musica Catalana) Dues distraccions 23-4.79 Sabadell (O. de Cambra
PEDRO AIZPURUA -
Y F 7 20-3.79 Palencia (Sociedad Pega gomosa 1-6-79  Barcelona (JJ. MM.)
Filarmdnica)
AMANDO BLANQUER . _ ALBERTO BLANCAFORT
El oso hispdnico 30-3-79 &gnﬁei::;:ademm Quatre cancons populares
Dédalo 22-3-79 Palma de Mallorca catalanes 25-4-79 Barcelona (Palau
CRISTOBAL HALFFTER de la musica Catalana)
Cantata de los derechos huinanos Marzo-79 Londres BENET CASABLANCAS
MIGUEL ALONSO Dues peges per a piano 26-4-79  Sabadell (JJ. MM.)
Nube-Musica 4-4-79 h!;!adriid (Fundacion Harmonies banals 29-4-79  Sabadell (JJ. MM.)
arch) :
Tres €s per a guitarra 18-5-79  Sabadell (JJ. MM.
Mg 7479 Barcelona (Pal e ' . |
iptico para orquesta -4. arcelona (Palau c.
p p AT aislos Catulurad Quatre fragments per a cordes 27-5-79  Sabadell (JJ. MM.)
Tripico de Semana Santa Abril-79 R.N.E. JESUS VILLA ROJO
JOSE PERIS ‘ Material sono I, II, IIf, IV, V 2-5-79  Madrid (Sala Fénix)
Elegia por Gisela 3.5-79 Madrid ROMAN ALIS
JORDI ALCARAZ : Maria de Magdala 12-4.79 Cuenca
Obra lineal para piano 4-5-79 Barcelona (Conservatorio RO B
JOAQUIN NIN-CULMELL , . i . o
Le I?\'E de Cyrano 10-5-79 Eallset dﬁ Opera De profundis 4-4.79 ﬂ:ﬁﬁ (Fundacidn
e San Francisco
CRISTOBAL HALFFTER
ERANZISF?_ LLACER PLA 11.579  Poloni Concierto para violoncello 14-2-79  Berlin
nem de folies -5- onia
ANTON GARCIA ABRIL
ANDRES LEWIN RICHTER Cantico della Pieta 17-279  Madrid (Teatro Real)
Espacio sonoro Mayo-79 Barcelona
El paraiso Mayo-79 Barcelona JOSE LUIS DELAS
Homenaje a Lorca Junio-79 Barcelona Relato vy glosas 24-5-79 Monchen-Glabdach
JOSE MUNOS MOLLEDA : LEONARDO BALADA
Sonata para violin y piano Abril-79 La Linea de la Concepcidn anc[iicr{ﬂ para violoncello v —— e
L. BORRAS DE RIQUER cuerdas 44 Houry
i 1. 3-5-79 Pittsburgh
Brisas 5.3.79 Palma de Mallorca JOSE EVANGELISTA
GABRIEL FERNANDEZ ALVEZ _ Carrusel 22-479  Montreal
Misteriosde dolor y gloria 11-4-79 Madrid (R.N.E.)
J. GA LUIS DE PABLO
e RCIA ROMAN . Invitacion a la memoria 20-2-79 Paris
La saeta 13-4.79 Madrid (R.N.E.) S6lo un paso 23.2.79 Estocolmo
JUAN JOSE FALCON Very Gentle 4-3-79 Buffalo
Cum palmis et ramis 15-4-79 Madrid (R.N.E.) Bajo el sol 27-4.719  Kiel
J. BAGUENA Oculto 28-4-79 Madrid (R. N. E.)
Por amaros Seifior 14479 Madrid (R.N.E.) Chaman e Daurges
10S CRISTOBAL HALFFTER
Cmrﬁﬁ&ﬂ:ﬁ EORYNA 104-79 Cuenca Officium defunctorum 1-2.79 Paris
C. BERNAOLA ANGEL ARTEAGA
Las negaciones de Pablo 10-4-79 Cuenca Musica para un Festival cervantino Alcala de Henares
TOMAS MARCO JOSEP M. MESTRES QUADRENY
Misa basica 11-44-79 Cuenca Magoria 4.5-79  Madrid
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las primeras firmas mundiales
al servicio de los
muisicos esparioles
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Desde 1814 dedicados

PIANOS — ORGANOS

AMPLIFICACION
B — I
| ( {‘ N
CARRETERA DE LA CORUNA K. m | 7. 260
LAS ROZAS DE MADRID FEL 6 37 10 04

— INSTRUMENTOS

PROFESIONAL

REPRESENTACIONES

« STEINWAY & SONS

. YAMAHA

. BLUTHNER

. LZIMMERMANN
‘ RONISCH

. NEUPERT
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