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arias son las reflexiones
V que pueden hacerse en
torno a este proyecto
comun emprendido por dos tea-
tros publicos, la Compaiiia Nacio-
nal de Teatro Clasico y el Centro
Nacional de Nuevas Tendencias
Escénicas. La primera, la oportuni-
dad de seguir indagando en el
concepto de coproduccion, enten-
dido éste no s6lo como un hecho
economico, sino también como
espacio filosofico y estético en el
que desarrollar temas como la in-
tegracion de lenguajes, el inter-
cambio de experiencias, el mayor
aprovechamiento de recursos co-
munes, una mayor proyeccion del
servicio publico y cultural desde
las instituciones, una amplitud del
circuito de exhibicion y, por tanto,
la posibilidad de llegar a un mayor
numero de ciudadanos y, en su-
ma, un esfuerzo conjunto de tra-
bajar por mantener la actividad
teatral como un hecho vivo y ac-
tual. Desde el CN.N.T.E. hemos
intentado, desde su creacion, que
el discurso escénico de la copro-
duccion fuera un hecho funda-
mental de nuestra actividad y por
ello hemos acogido la iniciativa
propuesta por la Compaiiia Nacio-
nal de Teatro Cldsico con gran
ilusion dado que nos permite am-
pliar nuestra colaboracién en un
tema tan apasionante como es la
investigacion en nuestros clasicos
del siglo de oro, al igual que ya lo
hemos hecho en otros territorios
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A proposito
de un

proyecto
COMuUnN

Guillermo Heras

de las artes escénicas con Otros
Centros Pablicos o compaiiias pri-
vadas, tales como los estrenos de
autores espafioles actuales o la
danza y la 6pera contemporaneas.

Este nuevo reto creemos que
estd cargado de sentido ya que un
centro que defiende el atravesar
cualquier frontera escénica, aun-
que su actividad fundamental vaya
a seguir siendo la dramaturgia
contemporanea, no por ello debe
descuidar nuevas alternativas y ex-
periencias.

A partir de estas premisas y de
la generosidad y el riesgo de la
Compaiiia Nacional de Teatro Cla-
sico al encomendarme la direc-
cion de escena de esta primera
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experiencia conjunta para estrenar
un clasico de nuestro repertorio
con el joven elenco surgido de la
Escuela de la propia Compaiiia, me
gustaria «a modo de justificacion-
sefialar algunas cuestiones del por
qué de la eleccion de -El jardin de
Falerina- de Calderon de la Barca
y algunos principios esenciales
del desarrollo de la propuesta:

A) Tan importante como la in-
corporacion de nuevos autores, di-
rectores, coredgrafos, bailarines o
técnicos, es la de una nueva gene-
racion de actores que necesitan
oportunidades para acceder a
nuestros escenarios y demostrar
su valia y profesionalidad.

B) Trabajar con los clasicos im-
plica una relacién de amor, en la
que la ambivalencia de este senti-
miento te lleva a estar continua-
mente en el dilema entre la con-
viccion y la necesidad. Conviccion
del respeto, necesidad de su trans-
gresion.

C) Para un equipo actoral en
formacion, con una propuesta que
tiene que ver con la bisqueday la
indagacion, tanto personal como
del sentido ético/estético que tie-
ne representar a los clasicos en la
actualidad, me parecia que habia
que elegir un texto abierto, olvi-
dado, no habitual en los reperto-
rios, fuera de los géneros domi-
nantes (capa y espada, tragedia,
auto sacramental..) para aportar
también la otra imagen de nues-
tros autores del siglo de Oro.
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D) «El jardin de Falerina- es
una obra inundada de pasion ju-
venil, fuera del arquetipo, tantas
veces proyectado de un Calderén
Severo y conceptuoso, presentan-
donos un hombre de su tiempo
—el barroco— pero también inte-
resado en la literatura de su época
y en el género de aventuras.

E) El -Orlando Furioso- o -la
Jerusalen liberada-, mezclada con
referencias artiricas o personajes
fabulosos de Africa y Asia, las mu-
jeres guerreras, las batallas desata-
das, la magia y la alquimia, los
recursos Operisticos —no en vano
fue escrita como una zarzuela para
representarse en los jardines de
palacio— y el inverosimil de toda
aventura que se precie, aparece
en este Calderon,

F) Por todo ello me ha pareci-
do que respetando el texto y a su
autor, deberiamos hacer una pro-
puesta que uniera tradicion y ac-
tualidad, pero trabajando siempre
desde el motor esencial de cual-
quier experiencia teatral: el actor.
De ahi que este montaje sea un
camino a recorrer en equipo entre
la compaiiia, los profesores de la
Escuela y los creadores de los di-
ferentes ambitos que nos van a
acompafiar hasta su estreno en el
Corral de Almagro. No tenemos
ninguna intencion de controversia
o confrontacion, solo de busque-
da, de huida de cualquier senti-
miento de embalsamar a Calderdn
entre las vendas del prestigio cul-
tural. Por ello, en nuestro horizon-
te la admiracion por un autor que
aun hoy nos hace vibrar con sus
historias y su poesia; y en la prac-
tica un homenaje a tres maestros
del teatro contemporianeo: Brook,
Ronconi, Mnouchkine, que con su
leccion sobre la esencialidad es-
cénica NOS marcan una guia, que
seguramente no alcanzaremos, pe-
ro que por lo menos intentaremos
seguir como Edipos apasionados.
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[ ° " 1 al menos asi me gustaria
O que fuese ahora que an-
do enredado en hacer un
espectaculo a partir de los versos
de uno de nuestros poetas drama-
ticos del siglo xviI, porque a estos
clasicos me estoy refiriendo: a los
Lope, Tirso, Moreto, Calderon, y
un largo etc. de autores que, con
su deslumbrante lenguaje aplica-
do a dramas, autos sacramentales
y comedias, llenaron corrales y
plazas con el auditorio mas apa-
sionado que ha disfrutado el tea-
tro espafiol a lo largo de los si-
glos.
Sorprende recordar hoy, que
durante el tiempo de nuestra ulti-

ma dictadura el Teatro del Siglo

de Oro o, lo que es lo mismo, una
de las muestras mas ricas de poe-
sia dramdtica de todos los tiem-
pos, fue en general rechazado des-
de posiciones progresistas dejan-
dolo torpemente en manos de
quienes después de haber visto la
puesta de sol en Flandes camina-
ban por el imperio hacia Dios o,

«El Jardin de Falerina-,
de Calder6n de la Barca,
coproduccion de la Com-
pafiia Nacional de Teatro
Clasico con el Festival In-
ternacional de Teatro Cla-
sico de Almagro y el Cen-
tro Nacional de Nuevas
Tendencias Escénicas, se
estrenara en el Corral de
Comedias de Almagro en
el marco de su XIV Festi-
val, para presentarse en
Madrid, en la Sala Olim-
pia, después de una gira
por Espafia, a finales del
mes de agosto. Los acto-
res integrantes del elenco
pertenecen a la Escuela
de Teatro Clasico.

Corren buenos

por decirlo de otro modo, de
quienes contaban la historia, una
vez mas, del lado de los vencedo-
res. Inocente error de los vencidos
solo disculpable si se revive la
miseria y dureza de unos afios
propicios a las ingenuidades y dog-
matismos. Es cierto que habia que
defender muchas cosas que eran
atacadas, entre otras el nuevo tea-
tro que venia de Europa, mas in-
mediatamente critico, mas com-
bativo, pero nunca debi6 hacerse
perdiendo de vista nuestra tradi-
cion y el potencial expresivo de
un teatro eminentemente popular
al que si prestaron su entusiasmo
los poetas de la llamada genera-
cion del 27, quienes recrearon des-
de su propia poesia y sus teatros
populares las desventuras de los
condenados por desconfiados y
las andanzas de las bellas malma-
ridadas. Claro que los poetas sue-
len reconocer a los poetas y los
tiempos de los que hablamos fue-
ron poco proclives a los reconoci-
mientos y a la poesia.

Hoy vivimos tiempos que quie-
ro creer buenos para los clasicos...
y apunto esta posibilidad llevado
por mi redescubrimiento de ellos
y como forma de explicar la-aten-
cion creciente de un publico cada
vez mas Numeroso, mas atento y
mas disfrutador. El porqué de este
nuevo interés hacia formas de len-
guaje que parecerian ancladas en
el tiempo seria cuestion a respon-
der por historiadores, soci6logos
y eruditos y yo solo pretendo
aventurar aqui, en este comentario
necesariamente breve, una posi-
ble interpretacion de algo que si
no es cierto mereceria serlo.

Suelen coincidir los poetas en
la opinion de que la poesia sirve
—ademas— para expresar aquello
que no puede ser dicho de otra
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tiempos para los Clasicos...

Gerardo Malla

manera. Asi le estaria reservada la
honrosa mision de adentrarse y
profundizar en lo que de mas re-
condito tiene la naturaleza, el ser
humano: su condicion de ultimo
baluarte, de revelacion ultima, ex-
plicaria su renacimiento en tiem-
pos de pérdidas memorables, de
torpezas y de suficiencia.

Parece claro que vivimos tiem-
pos dominados por la informa-
cion, por la avalancha de mensa-
jes, por la eclosion de la imagen y
por los descubrimientos tecnolo-
gicos, y que estos indudables
avances han producido a su vez
en la conciencia colectiva una
cierta sensacion de suficiencia
—apenas la persistencia de algu-
nas enfermedades mortales o la
aparicion de otras nuevas, atenuan
ésa pudiéramos llamar prepoten-

BLANL ToRD

cia del hombre moderno, claro
que por moderno me estoy refi-
riendo al hombre de las socieda-
des avanzadas que es el tinico que
en puridad merece ser llamado
asi ya que los del tercer y cuarto
mundo viven etapas mas atrasadas
e incluso algunos habitan todavia
la prehistoria—. Pero retomando
esa especie de irdnico «retrato-
robot- del hombre civilizado de

nuestros dias, y, aun mas, centran-
do la mirada en el hombre de
nuestro pais, No parecera exagera-
do afirmar que su acumulacion de
Nnuevos conocimientos y avances
se ha producido paralela a un em-
pobrecimiento alarmante del len-
guaj que en opinion de insignes
fil6sofos y pensadores llevaria apa-
rejado un empobrecimiento de la
idea. Pero esto tal vez sea ir dema-
siado lejos...

Yo quiero creer que cuando en
nuestros dias un teatro se llena
para ver un clasico, que por defi-
nicion y al margen de inventos
escenograficos basa su poder y su
atractivo en la enriquecedora pre-
sencia de la palabra poética, ese
publico esta llamando a la poesia
en explicacion de algo que no
puede ser expresado de otra for-
ma. Porque si esto es asi seguira
teniendo sentido para las gentes
del teatro contribuir a que nues-
tros contemporaneos puedan «ver-
las mil imagenes que se contienen
en un soneto de Lope, Moreto,
Calder6n o Tirso... cuya vida guar-
de Dios muchos afios.

Yo tendria que haber escrito
aqui del empefio en que me hallo,
de Moreto y su <El desdén, con el
desdén-, de como afronto desde
la direccion este asunto de los
clasicos, de mi trabajo con los
actores, de como concibo el es-
pecticulo, etc. Sepan quienes
vean el espectaculo que mi trabajo
esta influido por el acuerdo con
lo que llevo dicho hasta aqui y
por el convencimiento, nada obje-
tivo desde luego, de que mis que
nunca es necesario reconquistar
el valor de la poesia escrita, dra-
matizada, su riqueza de imagenes
y su poder como elemento de
comunicacion y conocimiento.
Por ultimo expresar una vez mas
mi creencia en la necesidad del
teatro. Porque, si no, ;a qué esta-
mOos jugandao?
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Venid los galanes

a elegir las damas

que en Carnestolendas
Amor se disfraza
Falarala, etc.-

Agustin Moreto, El desdén, con el
desden

[° 71 nel sigloxvi el teatro
E se especifica como tea-
troy la fiesta, con el des-
bordamiento barroco, consigue
por otra parte su maximo esplen-
dor. Pero las fronteras son per-
meables. Lo ritual se asocia a la
fiesta, la mimesis al teatro. Aunque
cada vez mas tendemos a conside-
rar el ritual como una forma parti-
cipativa de teatro y cada vez mas
hoy el teatro busca una ritualidad
que le aproxime a sus origenes.
También en el Barroco, fiesta y
teatro, aun teniendo autonomia,
se funden a menudo. El disfraz
seria por supuesto elemento co-
mun y unificador. El auto sacra-
mental y las mascaradas serian
ejemplos dispares —vinculado al
rito el primero, desvinculadas las
segundas— ejemplos paradigma-
ticos de esta permeabilidad de fies-
ta y teatro. Pero la fiesta barroca ya
no suele ser rito sino entreteni-
miento, es mas fiesta de contem-
placion y asombro que de partici-
pacion aunque una cosa sea fiesta
y otra teatro y el teatro también se
desvincula progresivamente de la
religion para completar en Moreto
la culminacion del proceso de se-
cularizacion. a fiesta se define
por el canto, la danza, la comida,
la bebida. La representacion teatral
del xvit incluye la musica, el canto,
la danza y el baile como formas
populares para atraer —y entrete-
ner al publico— y es conocida la
costumbre del espectador del si-
glo xvit de comer y beber conti-
nuamente a lo largo de la repre-
sentacion. No es lo mismo fiesta y

teatro en el Barroco pero tiene
texto y escenarios la fiesta y tiene
elementos festivos el teatro.

En El desden, con el desden la
fiesta no solo acompafia la repre-
sentacion teatral, sino que se in-
serta como metalenguaje dentro
del mismo texto. La musica, que
es fiesta, es decisiva. Las piezas de
Corte se acompafiaban a menudo
de -mascaradas- en las que los
espectadores bailaban y se con-
vertian en actores. El desdén, con
el desden incluye en si mismo esta
participacion de un publico corte-
sano en su segundo acto, en los
versos en boca de Jos Musicos:
Venid los galanes/ a elegir las
damas/ que en Carnestolendas/
Amor se" disfraza/ Falarala, etc.-
(1399-1403). Y se danza una mu-
danza y se ponen mascarillas. Y
pervive el rito, pervive la fiesta,
pervive el mito, pervive el teatro.

La Fiesta es lugar adecuado para
el Rito y el Teatro que narran el
pasado como presente, Nuevos mi-
tos se crean y representan en ella
para satisfacer las apetencias y an-
gustias del hombre. Y pervive el
mito, verbalizacion del rito, y nues-
tro siglo de oro se llenara de Dia-
nas como la de El desdén, con el
desdeén... 1a diosa de la castidad es
la protagonista de El desdén, con
el desden, -1a principessa filosofia-
de Gozzi, la que conoce fibulas
de la mitologia, sabe de mujeresy
de amor y de cé6mo el amor es
causa de las calamidades de la
humanidad. Mas dura que el mar-
mol a las quejas de Carlos
—reflejo de Actebn— es una da-

Fiesta y mito en El desden, con el
desden

Hay en el hombre una voluntad primigenia de producir
efectos por medios no ordinarios de habilidad, esfuerzo o
tecnica. Es la Magia creadora de arte. El gusto por el espectdculo
domino a Felipe IV y a su Cortey el significado de escenografia
y tramoyas, de pldstica y de musica se unio al texto y la
interpretacion en la teatralidad barroca. El teatro nacido para
gloria de los dioses, crecerd para regocijo de los hombres. El paso
del rito al teatro o el del teatro vitual al teatro como entreteni-
miento se dard con claridad en el siglo xvil. El teatro y la fiesta
poseen, en el barroco, unas caracteristicas bien definidas que
permiten, quizd por primera Vez, separar nelamente el espacio

lidico de la fiesta del espacio liidico de la representacion.

Maria Jos€ Ragué
.'ﬁ “‘
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ma inusual en quien la Razon pre-
domina, una intelectual que con-
templa en su habitacion pinturas
de Artemisa, Sus damas son Cintia,
evocacion del monte Cinto en De-
los, donde Artemisa es venerada,
Laura, laurel en que se transforma
Dafne, huyendo de Apolo. Quiza
wvengadora de las mujeres-, Diana
plasma el tema de la libre volun-
tad y nos pregunta: ;puede una
mujer rechazar a su marido? Tanto
el teatro como la fiesta, en nuestro
Barroco, tienen una funcion de
manipulacion ideoldgica. Diana,
como mujer, estd socialmente obli-
gada a aceptar el matrimonio. La
obra se basa en la paribola que
hace Polilla: por més alto que esté
el fruto, caerd cuando esté madu-
ro. En el debate con la Razon,
Moreto mostrara su escepticiSmo
respecto al amory a la libre volun-
tad. El desdén de Diana conquis-
tard a Carlos y con su desdén,
Carlos conquistara a Diana.

Mito, fiesta, rito..., los ditiram-
bos, las danzas y cantos filicos
tienen como elemento basico el
enfrentamiento del -agon-. Las dis-
tintas organizaciones del coro
crean los distintos tipos de fiesta.
La fiesta es la suspension del or-
den del mundo, el tiempo de la
transgresion que sustituye al de la
regla, explosion colectiva intermi-
tente frente a la cotidianeidad de
la sociedad. Es la necesidad de
tensar v aflojar la cuerda del arco
de la que hablaba Confucio. Hoy,
|as fiestas tradicionales son todavia
testimonio de esta necesidad de
transgresion y de exceso paroxis-
tico colectivo. Es el lugar adecua-
do para el dolor y la risa. Las
distintas fiestas crean también los
distintos géneros teatrales. Inspi-
radas por el vino fueron inventa-
das la comedia y la tragedia en
una aldea del Atica, en la época de
la vendimia, nos dice SimoOnides.
El Teatro ha antropomorfizado y
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mimetizado los comos. El agon
encarna el proceso de lucha que
tiene lugar al morir y al renovarse
la Naturaleza que también expresa
las situaciones cruciales de la vida
humana y acaba en el Teatro ha-
ciendo que se pase de rituales de
fecundidad a representaciones so-
bre el gran tema de la Vida huma-
na, el teatro nacido de los rituales
agrarios contintia combinando lo
tragico y lo comico (Rodriguez
Adrados, F.: Fiesta, comedia, tra-
gedia. Madrid, 1983, pag. 481).

Tragedia y comedia, teatro sacro
y teatro profano, Pasiones y Festes
de Bojos, auto sacramental junto a
teatro de corrales y de corte, rito,
fiesta, mito, teatro. El mito de Dia-
na, la fiesta de Carnaval, £l desdén,
con el desdén, de Agustin Moreto.
Fiesta, mito y teatro en nuestro
Barroco.
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ENRIC MAJO

ajo esta considerado co-
M | mo uno de los grandes
profesionales del teatro
en Catalufia. Figura indiscutible
de la escuela Adria Gual, ha sido
protagonista de las mejores pro-
ducciones dramaticas recientes en
el idioma de Verdaguer, como
‘Terra Baixa-; -Hamlet- 0 <[a dama
de las Camelias-. Ahora le toca ser
Carlos, Conde de Urgel, el galan
que Moreto imagino para esta co-
media preversallesca y que, ca-
sualmente, es un personaje cata-
lan, porque la accion transcurre
en Barcelona. Moreto, al igual que
la prictica totalidad de los drama-
turgos clasicos y por cuestiones
fundamentalmente de ortodoxia
estructural, no -localizaba- a sus
personajes. A Majo se le puede
identificar quiza con la proceden-
cia del personaje que le ha tocado
en suerte por algin deje de pala-
talidad tipicamente catalan, aun-
que €l asegura que ha realizado
un enorme esfuerzo y se ha some-
tido a una gran disciplina para
superar posibles dificultades orto-
fonicas. El bilingtiismo propicia
estas circunstancias.

Ya me ocurrio cuando hice la
serie  de television “Goya”
—recuerda Majo—. Después de

FOTO: COLITA

estar residiendo mas de un afio en
Madrid, al reincorporarme al tea-
tro catalan, tuve que someterme a
una reconversion, pero recuperar,
o mantener, la fluidez idiomatica
es algo que forma parte de nues-
tro trabajo. Mientras ensayaba <El
desdén, con el desdén-, hice una
inmersion total en la funcion, lle-
gando a cortar casi totalmente con
mi mundo familiar barcelonés. In-
cluso cambié el lugar adonde te-
nia pensado en principio acudir
de vacaciones. Estuve tinicamente
en sitios castellanohablantes-.

Y es que Majo —y de ahi se
percibe un poco lo catalin que
es se considera un -obseso del tra-
bajo-, mas ahora que ha abordado
su primera experiencia con un cla-
sico castellano. Es tan riguroso
que no entiende como un actor
puede estar haciendo dos cosas al
mismo tiempo. Para €l, las necesi-
dades quedan cubiertas de sobra
con el teatro.

Josep Pla decia que la pronun-
ciacion del castellano le record:

las formas de un pez, con Labeza 3

cola incluidas. El escritor eviden

ciaba asi la diferencia cadenci P

entre el catalan y la lengua
Cervantes. A Majo le fascina -es
cola de pez que imaginaba Pla- a

Enric Majo y Manuel Galiana,
dos primeros actores
debutantes en la Compaiiia
Nacional de Teatro Clasico

Enric Majo y Manuel Galiana son dos primeros actores quie
debutan en la Compaiiia Nacional de Teatro Cldsico con «El
desden, con el desden», de Agustin Moreto. Junto a ellos se
integra a la Compariia un nuevo elenco de actores: Laura
Cepeda, Cristina Juan, Natalia Menéndez, Juan Sala y Francisco
Xavier Monteiro, quienes junto @ Adriana Ozores, Miguel Palen-
zuela y Rafael Ramos de Castro, que ya han participado en
anteriores montajes, dardn vida, bajo la direccion de Gerardo
Malla, a los personajes de la célebre comedia de Moreto.

la hora de pronunciar el verso y le
ha enamorado esta comedia mo-
retiana de relaciones sofisticadas y
novedosas: -Los personajes empie-
zan a enamorarse a partir del des-
dén, lo que le da un matiz dife-
renciador con respecto a otras
concepciones del amor-.

Es también -El desdén...» para
Maj6 una comedia diafana, con
una accion que transcurre en una
corte muy culta SAY amfita Una
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Javier Parra

la joven protagonista no se impo-
ne a su hija en materia de costum-
bres, solo sugiere.

Ha quedado tan contento Majo
de esta experiencia que le gustaria
volver a tener nuevas experiencias
en el futuro con dramas o come-
dias del Siglo de Oro, un tipo de
teatro que se echa mucho de me-
nos en Catalufia.

.La CNTC tiene tanto éxito cada
vez que va a Barcelona porque alli
se puede ver teatro clas ¢p en muy
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MANUEL GALIANA

FOYTCY PHAR CEMBRERU)

pocas ocasiones. Aunque nuestra
formacion sea catalana, todos he-
mos leido en la escuela a Calde:
ron y sabemos de qué va el Quijo-
te. Tener la suerte de poseer una
doble cultura, nos hace echar de
menos el buen teatro castellano,
tanto clasico como moderno-.

POLILLA-: UN CULTO
SERVIDOR

Manuel Galiana ha tenido, en
cambio, muchas y notables expe-
riencias en teatro clasico. En el
Aula de Teatro del Instituto San
Isidro, que dirigia el profesor
D. Antonio Ayora y donde el joven
Galiana vel6 sus primeras armas
interpretativas, intervino en -la da-
ma duende:, <El gran teatro del
mundo-, <Numancia- y <El suefio
de una noche de verano-.

A lo largo de su excelente carre-
ra, ha intervenido en los montajes
de otras piezas clasicas, como -Ca-
sa con dos puertas mala es de
guardar- y <Triptico de los Pizarro-,
entre otras.

«Este es un género que me gus-
. ay entiendo, aunque hubo unos
“afios criticos para el teatro cldsico,
a raiz sobre todo de la desapari-
cion de aquellos actores de escue-
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la que sabian decir el verso. Creo
que unos cuantos hemos mante-
nido la tradicion y sabemos decir-
lo. Desde luego, también hay que
tener algo de suerte y encontrar
en tu camino directores —Alberto
Gonzalez Vergel y Gerardo Malla
son dos de ellos— que te ensefien
a decir bien el verso.

A mi me parecia terrible en
aquellos afos de incertidumbre
que no existiera una compaiiia de
teatro clasico. Fue un fallo imper-
donable para un pais como éste
donde tenemos un patrimonio dra-
matico tan extraordinario. Ahora
que existe, y despues de enterarte
de las cifras de espectadores que
acuden cada dia, es cuando te das
cuenta de la necesidad de una
comparia como esta que recupere
textos conocidos, y también me-
nos conocidos-.

El personaje que le ha corres-
pondido para debutar en la CNTC
es el del criado -Polilla:, un servi-
dor intrigante aunque ilustrado
del Conde de Urgel.

-Polilla es un personaje palacie-
go —anticipa Galiana—. No es un
criado paleto ni maleducado co-
mo Sancho Panza, sino un hombre
que tiene una vision muy pragma-
tica de la vida, del amor y de los
sentimientos..

Galiana esta convencido de que
-El desdén...- va a gustar y divertir,
aunque no provocard la risa es-
truendosa, porque «no es una co-
media de carcajada, sino de sutile-
zas sobre el amor-.

-En esta funcion los espectado-
res podran comprobar el aire de
opereta —la musica abunda en el
montaje— y de pelicula que en-
cierra. Los clasicos parece que in-
tuyeron mejor que nadie la llega-
da del cine. Los ritmos trepidantes
de las acciones y los cambios
constantes de escena son un anti-
cipo de eso que se llama Séptimo
Arte-.
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El bombon afrodisiaco de El desden,...
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engo la mala tendencia
T —muchos, en Espafia—
a mirar la comedia clasica
con cierta indiferencia, como cosa
sabida y venero original de nues
tro teatro. jHe tenido que leer tan-
tas! Pero, la verdad, si reflexiona-
mos y pensamos en el ptblico, en
el de entonces y en el de ahora,
tenemos que convenir que si sal-
vamos la distancia que nos separa
y vencemos la pequeiia dificultad
del verso, al que estamos desacos-
tumbrados —son casi todas muy
divertidas, mas que cualquier co-
media de hoy.

Cuando me hicieron el encargo
de «versionar- esta de <El desdén,
con el desdén-, su relectura me
conmovio bastante. Me apoyé en
la edicion anotada y en los co-
mentarios de mi sabio colega
Francisco Rico, con el que estoy
muy de acuerdo en cuanto al valor
y significacion de la obra. No es
de las comedias mas originales o
mas perfectas de nuestro teatro y
es posible que su nombradia ven-
ga de ese misterio especificamen-
te teatral de que existen comedias
que, al ponerlas en pie, ganan
muchisimo sin saber por qué ra-
zOn. Son extremadamente -resul-
tonas-.

De original poco tiene, porque
es una de las obras mas lopescas
de Moreto! Entonces, la idea de
originalidad absoluta no desazo-
naba a ningun autor. El verdadero
publico no tiene memoria y, en
segundo lugar, ama la repeticion.
Nuestra «industria- teatral de en-
tonces tenia un parecido con la
cinematografia de Holliwood. El
cine americano estd nutrido de
-remakes-.

Algo de esto nos pasa con e
teatro del siglo de oro. Si juzga-
mos muchas obras de un tiron, --

todas nos parecen iguales. Muy. ¥

Francisco Nieva

recientemente la TV nos ofrece
ejemplos que nos producen el
mismo sentimiento. El de -la co-
media americana- de los afios 40
o 50, con Cary Grant de -lefio
incombustible-, vestido siempre
como una ensefia de sastreria. Se
trata, pues, de una sola y larga
pelicula, sobre los mismos temas
y los mismos juegos. Pero hay
—remakes- muy acertados, que su-
peran la primer version y hasta
consiguen que se la olvide. More-
to no supera, ni con mucho, a
Lope; pero -El desdén.... resulta
ser un producto por demas conse-
guido, que adquiere un punto de
ironia, de riqueza y de profusion,
caracteristico de las brillantes de-
cadencias. Moreto -esta de vuelta-,
conoce el topico, se burla un poco
de é€l, organiza un banquete de
desechos, recicla un material pro-
fuso y, finalmente, consigue mos:
trarnos casi un paradigma de la
frivolidad lopesca en el terreno
erotico. Toda la obra es una re-
creacion en ello, una verdadera
antologia del erotismo barroco,
estilizado y perverso.

El desdén, con el desdén- es
un -remake- irénico llevado hasta
los limites del dlsparate Y es una
muestra de erotiStno cem@bral. ori-

i
.........

- .. " ‘ﬂp 1!.3.'.-. 1
1 .' . \ -' |
Wi 2 (=

gracioso y los nobles protagonis-
tas se establece por el realismo y
la salud mental de aquel —que
buscara su satisfaccion de un mo-
do pronto y directo—, y la sofisti-
cacion que preside la vida amato-
ria de estos, que es «toda la vida-.
No queda espacio para otra pre-
ocupacion. Todas esas cortesanias,
miramientos, recatos y racionali-
zaciones van encaminados a retra-
sar perversamente el himeneo. To-
do ello esta expuesto por Moreto
con claridad meridiana, yo diria
incluso que con violencia y cinis-
mo sadicos y con obscenidad de
subproducto moral envuelto en
papel de plata. La cosa peca por
exceso, pero es un exceso hilaran-
e.

;En qué se puede comparar -El
desdén, con el desdén- a una co-
media muy moderna? En su radi-
calidad. Es monotematica, abusiva
y distorsionadora de una realidad
y se acerca a una especie de liqui-
dacion y agotamiento del género
a que pertenece, dejando tras de
si la nada, la desolacion. S6lo una
risa. El tono justo de Moreto es
éste. Y lo comprobariamos y esti-
mariamos de ver con mas frecuen-
cia comedias suyas. Un fondo de
parodia de -lo anterior- y un exce-
so comico destructor, una forma
de insidia social... Esta comedia se
caricaturiza a si misma, se sabe
‘concebida como un artefacto para
agradar y entretener al publico de
su tiempo y, en el fondo, es un
trabajo de superacion inteligente
arteramente disimulado. Si, es un
producto de decadencia, pero li-
teraria y teatralmente, un bom-
bon.
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