


HORARIOS DE MUSEOS Y SALAS DE EXPOSICIONES DE MADRID DEPENDIENTES
DE LA DIRECCION GENERAL DEL PATRIMONIO ARTISTICO, ARCHIVOS Y MUSEOS

MUSEO DEL PRADO
Paseo del Prado. Tels. 468 09 50 - 230 62 04.

Horas de visita: de 10 a 6.
Domingos, de 10 a 2.

Entrada: 50 pesetas.
MUSEO DEL PRADO

(Seccion siglo XIX) CASON DEL BUEN RETIRO.
Felipe IV, s/n. Tels. 230 91 14 - 468 04 81.

Horas de visita; de 10 a 2 v de 5 a 8.
Domingos, de 10 a 2.

Entrada: 25 pesetas.

MUSEO ARQUEOLOGICO NACIONAL

Serrano, 13. Tels. 403 65 59 - 403 66 07 - 403 67 47.
Horas de visita: de 9,30 a 1,30.

Entrada: 50 pesetas

MUSEO NACIONAL DE ARTES DECORATIVAS
Montalban, 12. Tel. 232 64 99.

Horas de visita: de 10 a 5.
Sabados y domingos, de 10 a 2.
Lunes cilerra.

Entrada: 50 pesetas.
MUSEQO ESPANOL DE ARTE CONTEMPORANEO
Avda. Juan de Herrera, s/n. Tel. 449 71 50.

Horas de visita: de 10 a 6.
Domingos, de 10 a 2.
Lunes cilerra.

Entrada; 50 pesetas.

MUSEO ROMANTICO
San Mateo, 13. Tels. 448 10 45. - 448 10 71,

Horas de visita;: de 11 a 6.
Domingos, de 10 a 2.
Cerrado en agosto.

Lunes cierra.

Entrada: 25 pesetas.

MUSEO ETNOLOGICO Y ANTROPOLOGICO
Alfonso X, 68. Tels. 239 59 95 - 230 64 18.

Horas de visita: de 10 a 1,30.
Lunes cierra.

Entrada: 50 pesetas.

MUSEO DE AMERICA
Avda. de los Reyes Catolicos, s/n. Tels. 243 94 37 - 449 26 41.

Horas de visita: de 10 a 2.
Entrada: 50 pesetas.

PALACIO DE VELAZQUEZ
Parque de El Retiro. Tels. 273 62 45 - 274 77 75.

Horas de visita: mananas, de 10 a 2: tardes, de 4 a 6.
Lunes cierra.

PALACIO DE CRISTAL
Parque de El Retiro.

Horas de visita: mananas, de 10 a 2; tardes, de 4 a 6.
Lunes cilerra.

SALAS DE EXPOSICIONES DE LA DIRECCION GENERAL
DEL PATRIMONIO ARTISTICO, ARCHIVOS Y MUSEOS
Paseo de Calvo Sotelo, 20. Tel. 226 96 28.

Horas de visita: de 5 a 9.
Sabados, de 10 a 2 y de 5 a 9.
Domingos y festivos, de 10 a 2.
Lunes cierra.

La Revista BELLAS ARTES esta a la venta en
"’ Madrid

e Museo del Prado.

e Museo del Prado (Seccion del Siglo XIX) (Cason del Buen Retiro).
e Museo Espanol de Arte Contemporaneo: Avda. de Juan de Herrera.
e Museo Romantico: San Mateo, 13.

e Salas de Exposiciones de la Direccion General del Patrimonio Artistico Archivos y Museos:
Calvo Sotelo, 20.

e Palacio de Velazquez y Palacio de Cristal del Retiro.

Y en todos los Museos Provinciales dependientes del Patronato Nacional de Museos, Direccion
General del Patrimonio Artistico, Archivos y Museos.
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DEL GRECO A GOYA, por Evelio Verdera y Tuells, )

APROXIMACION A UNA HISTORIA DE LA PINTURA ESPANOLA DE NUESTRO SIGLO, por Felipe
Vicente Garin Llombart. :

INFORME SOBRE LA «SEGUNDA ASAMBLEA DE LOS ESTADOS PARTES EN LA CONVENCION
SOBRE LA PROTECCION DEL PATRIMONIO MUNDIAL, CULTURAL Y NATURAL, por Merino de
Caceres.

KANDINSKY: CREACION Y ESPIRITUALIDAD, por José Maria Iglesias. '
XXIII SALON DEL GRABADO Y SISTEMAS DE ESTAMPACION, por Francisco José Sanchez Ortiz.
MON-MONTOYA Y SU HISTORIA, por Martin Bartolomé. |
EL GRABADO Y EL DIBUJO EN AMBERES EN LOS SIGLOS XVI Y XVII, por Teresa Soubriet.
TRES SERIES EN LA OBRA DE MIGUEL MARCOS, por Manuel Pérez-Lizano.

LOS PREMIOS LITERARIOS EN 1978 (BALANCE Y CRITICA), por Arturo del Villar.

NOTICIARIO NACIONAL.

NOTICIARIO EXTRANIJERO.

Revista BELLAS ARTES. Redaccién y Distribucion: Paseo de Calvo Sotelo, 22.
Salas de Exposiciones de la Direccion General del Patrimonio Artistico, Archivos y Museos.
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En otros paises: 4 & USA nimero suelto y 20 & la suscripcion anual.

DEPOSITO LEGAL: M. 14.752-1970 - ARO ARTES GRAFICAS, §. A, - Josefa Valcarcel, 24. MADRID-27.
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La exposicion «Del Greco a Goya» pretende mostrar, a
través de un conjunto de cuadros, rico en obras maestras, el
panorama de la pintura espanola desde el siglo XVI al XIX,
que se nutre con estilos y escuelas muy diversas y queda

enaltecido con la presencia de algunos genios de talla unmiver-
sal.

Se han reunido mas de un centenar de obras. La mayor
parte proceden de nuestra primera pinacoteca, el Museo del
Prado. Otras pertenecen a los de Bellas Artes de Sevilla y
Valencia, al Museo Romantico de Madnd y a la Casa del
Greco de Toledo. Se tomd como punto de partida la figura del
gran cretense (que se formo en Italia y se transfiguré a orillas
del Tajo) para que pueda valorarse, mediante una figura de
excepcion, como alcanzd la pintura en nuestro pais dimensio-
nes internacionales sin renunciar a sus propias esencias.

Los siete cuadros del Greco corresponden a la etapa
toledana y, en su mayor parte, a los ultimos lustros del siglo
XVI1 y primeros del XVII. Ofrecen por tanto un magnifico
testimonio de su identificacion con el espiritu de la ciudad,
tanto en el campo del retrato como en el de la pintura
religiosa. La imagen de medio cuerpo del doctor Rodrigo de la
Fuente, acusa valores psicologicos, sin grandes alardes de
color, pero con gran riqueza de matices. Los cuadros religio-
sos se distinguen en cambio por su exaltado cromatismo. En
los rostros de los Santos pervive ese afan de infundir vida
interior, como si se tratase de personajes de carne y hueso.
Fijandose en el expresionismo exaltado de San Bartolomé,
Cossio llegd a pensar en los locos del hospital del Nuncio de
Toledo. El San Bernardino es una bellisima muestra de la
tendencia a imprimir la maxima esbeltez a sus figuras para
acentuar las notas sobrenaturales y no, como alguien llegé a
suponer, como producto de un defecto visual. La. Sagrada
Familia y la Coronacion de la Virgen son buenos testimonios
de los cuadros de devocidn que el Greco realizé en numerosos
templos de Toledo y su comarca. El genial cretense apenas
tuvo verdaderos discipulos, aunque si ayudantes y numerosos
imitadores. El mas proximo a él es Luis de Tristan que en la
media figura de Anciano acusa nexos con el gran maestro.

Para comprender lo que fueron otras tendencias en la
pintura espanola del siglo XVI resulta necesario contemplar
muestras de maestros que siguieron muy de cerca las ensenan-
zas 1talianas. Sirvan de ejemplo la Asuncion de la Virgen, de
Juan de Juanes, uno de los artistas mas representativos de la
region valenciana, seducido por Rafael y Leonardo. y La
Virgen con el Nino del extremeno Luis de Morales, llamado
«El Divino» que, en composiciones llenas de delicadeza,
refleja preocupacion por la luz con acentos manienstas. Otro
aspecto de la pintura de este siglo y de los primeros lustros del

DEL GRECO A GOYA

Evelio VERDERA Y TUELLS

Director general del Patrimonio
Artistico, Archivos y Museos
del Ministerio de Cultura de Espana

XVIIl se manifiestan en el circulo de retratistas de Corte que,
en torno al Monasterio de El Escorial, permiten evocar la
epoca de Felipe 11 e incluso la de su hijo Felipe 11I. Son muy
representativos los retratos de Alonso Sanchez Coello de las
hyyas del prnmero de estos monarcas, y los de Margarita de
Austria por Juan Pantoja de la Cruz y Bartolomé Gonzalez.

La luz se anuncia en las pinturas del Greco, con gran
riqueza de color, y en Morales con una cierta frialdad, va a
mostrarse con caracteres totalmente nuevos en el gran siglo
del barroco. El estilo creado en ltalia por el Caravaggio
prendid en Francisco Ribalta (que trabajé principalmente en
tierras valencianas) y en José Ribera, que aunque residio la
mayor parte de su vida en Napoles, envié una parte impor-
tante de su obra a Espana. En el «tenebrismo» se hallan
fermentos que dejan honda huella en Andalucia y Castilla,
pero de un modo mas concreto en Sevilla, donde arribaron
tempranamente pinturas de Ribera y de italianos seguidores del
Caravaggio. Valgan estas observaciones para senalar el interés
testimontal de los lienzos de Ribalta y de Ribera llevados a
Meéxico; se distinguen por un acentuado sentido de la realidad
(Ribera fue un excepcional dibujante) expresado mediante
vigorosas notas de claroscuro. A través de ellos se llega sin
dificultad hasta la gran generacion formada por tres maestros
coetaneos que coinciden en Sevilla durante la segunda década
del siglo XVII. Con Zurbaran, Velazquez y Alonso Cano la
pintura espanola alcanza altisimas cotas proyectandose ademas
en areas artisticas diversas; los tres nacieron en torno a 1600 y
murieron en la década de los 60.

Zurbaran. como ya hemos dicho, tiene un interés especiali-
simo por el enorme influyjo que su arte dejo en tierras
mexicanas; de ahi el profundo valor testimonial de sus cua-
dros. Hay en ellos un trasfondo de auténtica religiosidad, sin
que falten notas que acercan el mundo sobrenatural a lo
cotidiano. Obsérvese las Santas vistas con indumentaria que
parece del siglo XVII. El Nifsio de la Espina, premonicion de la
Pasion de Cristo. vale como ejemplo de¢ un tema que tuvo
amplio eco popular. El cuadro del ciclo de Los trabajos de
Hércules, realizado para el Salon de los Reinos del Buen
Retiro, manifiesta en cambio un lenguaje grandilocuente vy
afectado que nos distancia de la sinceridad y sencillez de sus
obras religiosas.

Bien sabido es que la figura cumbre del siglo XVII fue
Velazquez y, si tenemos en cuenta que su personalidad
alcanzo las mayores cimas en el campo del retrato, habra que
destacar la excepcional calidad de los que figuran en la
exposicion. Pensando en ello se ha preferido seleccionar
lienzos que corresponden al periodo de plena madurez, to-
mando como punto de partida la segunda etapa madrilena. En
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L SN s " EL GRECO: «EL DOCTOR RODRIGO DE LA FUENTE= (MUSEQ DEL PRADOQ)

EL GRECO: «SAN BERNARDINO» (CASA DEL GRECO. TOLEDO)

Sevilla se sinti6 contagiado por el tenebrismo, que fue dilu-
yvéndose desde el instante de su llegada a Madnd, donde
contemplé el asombroso conjunto de obras maestras encerra-
das en el antiguo Alcazar. Para tener conciencia de lo que fue
este primer momento, se presenta el retrato de Luwis de
Gongora, a través de una copia antigua de gran calidad, que
evoca como pintaba hacia 1622. La dulcificacion de la pince-
lada, al quedar envueltos los personajes dentro de una atmos-
fera en la que casi puede palparse el aire, se advierte en cuatro
obras maestras. La primera es el retrato del gran escultor
Martinez Montanés (realizado hacia 1635) que tanta fama
alcanzé en Sevilla y que, al igual que Zurbaran, dejé amplios
ecos en México. El gran escultor esta modelando la cabeza de
Felipe IV para la estatua ecuestre de la Plaza de Ornente;
Velazquez ha sabido disenar con simplicisimos trazos el rostro
del monarca. Lienzo coetaneo es el retrato del hermano del
rey, el cardenal infante don Fernando de Austria; en €l
hallamos una de las mas bellas interpretaciones de personajes
de la familia real en traje de caza, al aire libre, teniendo como
fondo el bosque del Pardo; el lienzo nos presenta una version
directa del natural (en ultimo término asoman los montes de la
sierra de Guadarrama), como precocisimo anticipo de los
paisajes impresionistas del siglo XIX. Otro nuevo aspecto se
brinda en el retrato de don Juan Francisco Pimentel, X conde
de Benavente, datable hacia 1648 (en visperas de su segundo
viaje a Italhia) y donde el tratamiento cromatico de la brillante
armadura hace pensar en el impacto ejercido por la pintura
EL GRECO: «SAN BARTOLOME~ (CASA DEL GRECO, TOLEDO) veneciana y concretamente del Tiziano. El ualtimo de los
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LUIS TRISTAN: «ANCIANO» (MUSEQO DEL PRADO)

retratos destacables, calificables asimismo como obra maestra,
es el de Felipe 1V; debié hacerse en el ultimo lustro de la vida
del pintor y nos muestra al monarca envejecido, sin condeco-
raciones, captado al margen de todo el ceremonial palatino;:
pocas obras mas desgarradoramente sinceras: en ella se
presenta mas que al rey al amigo.

El tercero de los grandes pintores formados en Sevilla bajo
la sugestion del «tenebrismo» es el granadino Alonso Cano,
que llegd a crear en su ciudad natal una de las escuelas mejor
caracterizadas. Este maestro, que después de su estancia en
Sevilla pasOo a Madrid y acabd su existencia en Granada, queda
representado en la exposicion mediante tres cuadros que
reflejan aspectos diversos de su personalidad: como fruto de
su labor en la Corte deben reconocerse las figuras sedentes de
Dos Reyes de Espana; como pintor religioso las composiciones
con Cristo muerto vy San Benito resultan muy representativas
de una refinada sensibilidad evocada por fieles seguidores
como Bocanegra, cuya Virgen Maria (fragmento tal vez de una
Anunciacion) marca con fidelidad el impacto del maestro.

La pintura del siglo XVII, al margen de los tres grandes
maestros cuya personalidad acabo de destacarse, se manifiesta
con rasgos bien diferenciados en diversas regiones. Se ha
procurado que los focos artisticos mas representativos queden

JUAN DE JUANES: «LA ASUNCION» (MUSEO DE BELLAS ARTES, VALENCIA)

bien reflejados. Valencia, que en los ultimos siglos de la Edad
Media y durante el Renacimiento habia jugado un trascenden-
tal papel, cuenta tras de Ribalta con la figura de Jacinto
Jeronimo de Espinosa (1600-1667) que cierra, en cierto modo,
la trayectoria estilistica iniciada por Ribalta; el cuadro que se
exhibe de él, una Sagrada Familia, resulta bien expresivo de
su sensibilidad. Mucha mayor amplitud tienen los dos grandes
centros artisticos en torno a Sevilla y Madrid que hacen acto

de presencia en la exposicion con algunos lienzos muy
significativos.

[La gran escuela sevillana tenia ya gran relieve al comenzar
el siglo XVII con maestros que, en un principio, no sintieron
la seduccidén del «tenebrismo» viviendo sugestionados por la
experiencia manierista. El suegro de Velazquez, Francisco
Pacheco (1564-1654) que lleg6 a los noventa anos en su
trayectoria artistica y en sus escritos sobre la pintura, podria
simbolizar lo que fue un periodo trascendental de la cultura
espanola en la ciudad del Guadalquivir. Los cuatro cuadros
suyos en la Exposicion son reveladores de un arte comprome-
tido entre tendencias dispares. Otros artistas como Juan de
Roelas y Francisco Herrera, e/ Viejo, podrian completar ese
circulo de maestros menores en donde a un trasfondo de
estirpe renacentista se anade la sugestion del naturalismo que
acaba imponiéndose.



EL GRECO: «LA CORONACION DE LA VIRGEN=» (MUSEQ DEL PRADO)

Estos tres maestros y otros que podian acrecer la nOmina de
pintores de la escuela sevillana de la primera mitad del siglo,
se inscriben en un ambiente, digaimoslo una vez mas, que iba a
dejar honda huella en Iberoamérica.

La pintura en Sevilla de la segunda mitad del siglo se cierra
con dos figuras importantes que reflejan cambios de sensibili-
dad y, por caminos diferentes, exaltando barroquismo. El que
alcanzo cotas de mayor calidad fue Murillo, que tuvo la
fortuna de conseguir dilatada fama, no sélo durante su vida
sino fuera de Espana (particularmente en Inglaterra) durante
los siglos XVIII y XIX. Son dignas de subrayar las novedades
que se descubren en los cuadros de la Exposicion. La figura
de la Virgen, expresada en diversas advocaciones, ayuda a
comprender por qué su arte cald tan hondo en sus contempo-

raneos a nivel popular. Otros cuadros de devocion, de gran
tamano, como La vision de San Agustin o las Santas Justa y
Rufina, le definen como un gran creador de cuadros de altar.
Entre los pintores menores, dentro del circulo de Murillo, cabe
situar la figura de Ignacio Iriarte; su Paisaje con un torrente

puede servir de testimonio de un género, tratado con ciertos
convencionalismos.

‘La altima de las grandes figuras de la escuela sevillana,
Juan de Valdés Leal, merece destacarse por el vigor expresivo
de que hacen gala las composiciones a gran tamano. Aunque
se descubran descuidos en la factura de los lienzos, creo que
resultan profundamente aleccionadores como muestra de una

exaltacion casi expresionista y de un desenfrenado barro-
quismo.




MORALES «EL DIVINO»: «LA VIRGEN CON EL NINO» (MUSEOQO DEL PRADO)

El panorama de la pintura madrilena y toledana, dejando
aparte la personalidad de Velazquez, resulta muy complejo y
por ello no ha sido facil la seleccion de lienzos representativos.
Se entrecruzan tendencias de estirpe manierista con el natura-
lismo imponiéndose, en la segunda mitad del siglo, composi-
ciones en extremo abigarradas, en gran parte de procedencia
flamenca. Los influjos de fuera se comprenden pensando que
numerosos pintores, por vivir en la Corte, sienten la seduccion

de las grandes obras guardadas en el Alcazar. Son numerosos
los artistas que cultivan asuntos diversos al lado de cuadros de
devocion, que han ocupado siempre primacia en la pintura
espanola. Los temas de historia. los floreros, los bodegones,
los paisajes e incluso los cuadros que podrian llamarse «de
genero» (con reminiscencias del taller veneciano de los Bas-
sano), componen un variado panorama imposible de abarcar en
la exposicion dado el cumulo de maestros menores.
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ZURBARAN: «NINO DE LA ESPINA» (MUSEO DE BELLAS ARTES. SEVILLA)

ZURBARAN: «SANTA MARINA» (MUSEQ DE BELLAS ARTES, SEVILLA)
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ZURBARAN: «LUCHA DE HERCULES CON EL LEON DE NEMEA» (MUSEO DEL PRADOQ).

En Toledo trabajaron Orrente (que ha sido llamado el
Bassano espanol) y Mayno, pintor de gran calidad, que pueden
servir de enlace entre los siglos XVI y XVII. Las tendencias
hacia un claro naturalismo se manifiestan en la obra de
Vicente Carducho, cuya Sagrada Familia puede servir de
simbolo de otros grandes cuadros de devocion. En relacion
con €l podria citarse al paisajista Frantisco Collantes. Otros

10

maestros activos en la primera mitad del siglo amplian este
mosaico de facetas. Mas, para aclarar la trayectoria que siguen
los artistas de escuela madrilena, seria conveniente llamar la
atencion sobre figuras significativas como las de Francisco
Rizi, Carreno y Claudio Coello; en ellos puede resumirse la
progresion hacia una desenfrenada exaltacion del barroco en
obras llenas de movimiento y ricas de color. Sirvan los
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VELAZQUEZ: «EL CARDENAL INFANTE D. FERNANDO DE AUSTRIA: (MUSEQ DEL PRADOQ).




VELAZQUEZ: «FELIPE IV» (MUSEQ DEL PRADO)

1
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VELAZQUEZ: «JUAN FRANCISCO PIMENTEL, X CONDE DE BENAVENTE~ )
(MUSEO DEL PRADOQ) VELAZQUEZ: «JUAN MARTINEZ MONTANES» (MUSEO DEL PRADO)
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ALONSO CAND «SAN BENITO EN LA VISION DEL GLOBO Y LUS TRES ANGELES.
(MUSEQ DEL PRADOQ)

ALONSO CANO:

CRISTO MUERTO SOSTENIDO POR UN ANGEL:

P A BOCANEGRA: «LA VIRGEN MARIA: (MUSEC DEL PRADO)

(MUSEO DEL PRADO)




MURILLO: «VISION DE SAN AGUSTIN-» (MUSEO DE BELLAS ARTES, SEVILLA).
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MURILLO: «SANTAS JUSTA Y RUFINA» (MUSEQ DE BELLAS ARTES, SEVILLA)

cuadros de estos artistas para senalar el final de una época que
se cierra con la muerte de Carlos 11, ultimo rey de la Casa de
Austria, en 1700.

En el siglo XVIII nuestro arte queda dominado por la
ingente figura de Goya, representado con un valiosisimo
conjunto de lienzos presididos por las Majas. En estos famosos
cuadros cabria resumir una de las mas expresivas facetas del
estilo de nuestro pintor, sin que resulte necesario hacer
comentario alguno sobre la calidad y significado que nos
ofrecen. Antes de haber pintado las dos Majas (se desconoce
su fecha, pero podria situarse en el primer lustro del siglo
XIX). realiz6é los importantes cartones que evocan su actividad
en la Real Fabrica de Tapices. La Espana del altimo tercio del
siglo XVIII queda cabalmente plasmada en muchos de ellos,
con notas vibrantes de color y con la exaltacion de lo
anecdotico, tanto en los lienzos hechos al mismo tamano que
los tejidos, como en las bellisimas reducciones del tipo de la
Ermita de San Isidro, La gallina ciega o el Albanil borracho.
La genialidad de Goya como retratista se plasma en una de sus
obras maestras: en el lienzo que representa a Jovellanos,
adquirido hace pocos anos para el Museo del Prado. Por
ultimo puede revivirse el desgarrador trauma de la guerra de la
Independencia en El Coloso. En ese gran gigante, alzandose
sobre el paisaje y volviendo la espalda a un valle por donde
corren gentes y animales despavoridos (salvo el asno que
permanece impertérrito) se esconde seguramente el simbolo de
Napoleon. Técnicamente las pinceladas nos acercan al mundo
de las Pinturas Negras. Su Auwutorretrato, de 1815 (cuando el




artista 1ba a cumplir setenta anos), tiene por ultimo un subido
valor testimonial.

LLa época de Goya puede seguirse a través de un varnado vy
sugestivo conjunto de cuadros que revelan calidades indiscuti-
bles, al margen del gran genio. Todos ellos sirven de trasfondo
a uno de los periodos mas ricos en acontecimientos grave-
mente decisivos de nuestra historia. Las obras de los herma-
nos Bayeu (cunados de Goya), del delicado Paret, de Antonio
Carnicero, de Luis Meléndez o de Mariano Salvador Maella,
no so6lo manifiestan la diversidad de géneros cultivados por los
artistas de esta época, sino que acusan lo que fue la Espana
del «despotismo ilustrado» en visperas de los grandes cambios
historicos que iban a producirse con la Revolucion Francesa,
la lucha contra la invasion del 1808 y la emancipacion de los
pueblos de Iberoamérica.

GOYA: «SAN GREGORIO MAGNO» (MUSEO ROMANTICO, MADRID)

GOYA

«EL ALBANIL BORRACHO+= (MUSEQ DEL PRADOQ)




GOYA. «-AUTORRETRATO» (MUSEC DEL PRADO)

«LA MAJA VESTIDA» (MUSEC DEL PRADO)




(MUSEO DEL PRADO)

EL QUITASOL «

GOYA

(MUSEO DEL PRADOQ)

«LA MAJA DESNUDA.

GOYA
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APROXIMACION A UNA HISTORIA DE LA

PINTURA ESPANOLA DE NUESTRO SIGLO

Sobre el viejo territorio peninsular del extremo suroccidental
de Europa, sobre esa llamada «piel de toro hispanica», de
orografia tan variada como sus propias gentes, las manifesta-
ciones artisticas, bien que con sus sentidos 0 intenciones
sustancialmente divergentes y aun contrapuestos, ha sido una
constante desde sus poblamientos mas primitivos.

Cuando nuestros antepasados paleoliticos dejaban sus hue-
llas de manos en alguna cueva extremena, intentando reforzar,
sin duda, una personalidad dificilmente alcanzable, por las
condiciones de vida tan extremadamente duras en que se
movian, o cuando ya algun miembro de otra tribu, con innatas
habilidades manuales, fijaba su esfuerzo pintando animal tras
animal en un techo de Altamira, o en un muro de la cueva del
Castillo, con una motivacién ain no totalmente clarificada
aunque con un resultado plastico que es evidente, se estaba
iniciando un proceso —toda la evolucién humana lo es—, que
aunque fuera a tener altibajos de importancia, no iba a llegar

nunca a momentos de ausencias sustanciales o vacios extre-
mados.

Territorio que ha sido siempre encuentro, pacifico o no, de
tribus y pueblos, con afan de dominio o de simple convivencia,
tiene como condicidén esencial, no poseer nunca una linea unica
en su rumbo histérico y por ende, en el artistico. Pues, sin caer
en un historicismo trasnochado, antes al contrario, preten-
diendo, como mis magnificos y queridos profesores universita-
ros me ensenaron, a dar al concepto «historia» un significado
vitalizado y vitalizante, lleno a un tiempo de contenido humanis-
tico y sociolégico, con lo que supone de dificil simbiosis y de
sana tension permanente, es, por todo ello absolutamente
Imposible no introducir el fendmeno artistico en esa evolucion
historica, y hacerlo, no como teldon de fondo o como accidental
comparsa de una representacion, sino coprotagonizando todo
ese acontecer. El objeto artistico mismo es, en si, elemento
Imprescindible para una adecuada explicacion historica, no
pudiendo en ningun caso, quedar limitado a ese ultimo vy
secundario capitulo facilmente observable en algunos manuales
escolares, sino que le correspondera entroncarse con la propia
vida. Y mucho menos debe rehuirse su racionalizacion cientifica
e investigadora por el hecho de aparentar una mayor libertad
que no es ni tanta ni tan poca como unos u otros le conceden.

En los ciclos de media y larga duracién del «tiempo histo-
rco», e incluso en la mera anécdota episoddica, el arte, en
Cualquiera de sus géneros y, desde luego, no en menor
medida en el pictdrico, ha sido clave en la historia misma de
Espana. No es posible entender lo ibérico sin los vasos
pintados de Liria, ni el habitat romano en la peninsula sin
conocer a fondo Tarraco o Mérida, Saguntum o ltalica. Y es en
vano Intentar penetrar en el medicevo, tan lleno de pueblos

Por Felipe Vicente GARIN LLOMBART

entremezclados, a buenas o malas, sin saber qué es Tahull y
sus absides, Cordoba y su mezquita o Toledo y sus «cosas».
Pocos artistas podran ajustarse menos a un patron preconce-
bido que Francisco de Goya, y, sin embargo, qué coja andaria
la historia de su epoca si omitieramos al pintor aragonés en la
vision general de la Espana en la que vivio. Y si se me permite
insistir en los ejemplos, diria que no seria nada facil asimilar la
historia de Espana sin sus habitantes extrapeninsulares, tanto
en tiempos pretéritos como recientes, y la cultura y el arte
espanol han tenido su eje, en momentos concretos, tanto o
mas en Flandes o México que en Madrid o Barcelona.

Espana, que se va haciendo a pulso de anos y de golpes,
pesando y haciendo pesar alrededor su cultura anterior, esta, al
mismo tiempo, siendo protagonista de la de cada momento.

Cuando Europa es casi Espana o cuando mas tarde, Espana
es solo una parte de Europa, a la que no dividen los Pirineos,
de acuerdo con la norma geohistorica de que mas separa un rio
que unos montes, en todo ese tiempo, como en el de la
progresiva interrelacion de Espana y América, segundo solar
patrio, ha habido artistas de fuera trabajando aqui —Greco o
Rubens, Tiépolo 0 Mengs— como los ha habido espanoles, por

voluntad propia o iniciativa ajena, alla. Pensemos en Velazquez
0 Picasso.

Y yo no quisiera que esta introduccion previa, como e€s
evidente, a una aproximacion mas detallada del tema y circuns-
tancias que concurren en la muestra objeto del presente texto,
pareciera divulgacion erudita o al menos superflua, sino funda-
mento de un criterio cientifico que, segun creo, se ve reflejado
en la seleccion misma de los artistas y sus obras.

Si toda clasificacion y division historica es artificiosa vy
muchas veces no debiera exceder del ambito didactico de un
aula o un manual, es, sin embargo la que se apoya en la medida
del tiempo, en los siglos, la que, por aseptica, puede resultar
menos danosa. Junto de ello, en lo referente a Espana, y
concretamente a su siglo XX, hay dos hechos, 0 mas concre-
tamente, dos fechas, que emergiendo dos anos antes y dos
después, respectivamente, del que es transito de una a otra
centuria, sirven correctamente para establecer un principio
valido en el que basarse para comenzar en 1900 nuestro
recorrido. Por un lado, en 1898, nuestra derrota americana, con
el subsiguiente Tratado de Paris y la pérdida de las ultimas
colonias oceanicas. Por otro, en 1902, la mayoria de edad de
Alfonso XlIl, con el inicio de su reinado.

Lo primero, amén de otras consecuencias en todos los
ordenes, y fundamentalmente en el politico y el economico,
provocara un profundo espiritu critico, no exento de amargura,
que concentrara a la intelectualidad espanola hacia si misma vy
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que, aun teniendo de negativo un cierto resquemor hacia todo
lo de allende nuestras fronteras, va a ser tambien beneficioso al
mejorar y aumentar la preocupacion por el conocimiento de lo
particular y peculiar de Espana, dando trascendencia a una
literatura y un arte que, con mucho esfuerzo, intentaba en los
ultimos tiempos del ochocientos dar testimonio, por reflejo o
por rechazo, de su entorno social.

Por supuesto que el fenomeno regionalista hispano no puede
dejarse zanjado en una linea de limitada extension, pero si al
menos puede afirmarse que la llamada «generacion del 98»
influye en el tratamiento de este hecho. Valeriano Bozal hace
un preciso planteamiento de esta situacién (') aunque aplicado
al campo artistico fundamentalmente. Lo que puede quedar
bien explicito es que la sociedad espanola esta sentando en
este momento las bases de su evolucion posterior, y reflejando
en Si misma las fuertes tensiones de un cambio profundo.

Si tenemos ya establecido un claro comienzo de periodo,
podemos asimismo afirmar, por evidente, que entre 1900 vy
nuestros dias existen, de manera perfectamente diferenciables,
diversas fases que afectan a factores politicos, economicos Yy
culturales. La mas notoria es la ruptura de la decada de los
anos treinta, con la segunda Republica y la posterior guerra
civil. Esta seria el resultado visible y violento de una larvada
tension provocada por un desequilibrio social, al que vya
aludiamos, que ha ido fraguandose por el chogue de elementos
constructivos y destructivos a un tiempo. Desequilibrio social,
muy delimitado en sus estratos, como eran, por un lado, el
superior (diversos estamentos de mando y carreras politicas),
por otro, las clases medias, con una burguesia no demasiado
fuerte, y finalmente un proletariado aun incipiente en lo indus-
trial, pero abundante en lo agricola, y con acusadas diferencias
segun zonas peninsulares.

Esta estructura, unida a un fuerte aumento demografico, que
va a hacer pasar al pais de unos dieciocho millones de
personas en mil novecientos a mas de veintiocho en mil
novecientos cincuenta, basculard el nucleo social de asenta-
miento basico derivado del pueblo hacia la ciudad, que se
convertira asi en la gran protagonista de la vida colectiva.

En el desarrollo politico de la primera etapa del siglo, es
evidente el progresivo deterioro del funcionamiento del parla-
mentarismo, que llega a agudizarse entre 1917 y 1923,
desembocando en una dictadura «coronada», con el general
Primo de Rivera, cuyo periodo de mandato coincidira con cierto
equilibrio economico, similar al que tiene lugar en el resto de
Europa, y que culminara en la crisis de fines de los anos veinte.

Para poder seguir comprendiendo la evolucion espanola se

hace imprescindible aludir a fendmenos de caracter mas
general,

El avance tecnologico, que llega a Espana de manera parcial,
conoce, sin embargo, en el mundo hallazgos valiosos con
profundas repercusiones. El alumbrado eléctrico, el motor de
explosion, la telegrafia sin hilos, la incipiente mecanizacion
domestica gracias al motor eléctrico, son ejemplos que en parte
se fomentan y en parte se truncan con la Gran Guerra, cuyas
consecuencias en Espana, aun quedandose al margen de ella,
fueron manifiestas, sobre todo en el orden econdomico. En el
orden social, son anos de profundas convulsiones. La gran crisis
de 1917, cuyo reflejo mas espectacular sera la revolucién rusa

(') Bozal, Valeriano: «Historia del arte en Espana».
Madrnd, 1973,

20

L)
k

£

A
;fa
b
E‘r'l
._:
o

ro

ANGLADA CAMARASA: «RETRATO DE LA STA. MAGDA JOCELYN (MUSEO DE ARTE
MODERNO, BARCELONA).

de octubre, y las graves tensiones sociales y politicas en otras
areas geograficas de importancia, como Mexico, por ejemplo,
anunciaran un fendmeno de media duracidon que indica la
disociacion entre avances técnicos e industriales por un lado vy
la inadecuaciéon de los estratos sociales, sobre los que mas
directamente repercuten, por otro, y que acentuandose progre-
sivamente, desembocaran en la crisis ya aludida de 1929.

El siglo XX marca también un claro aumento de nivel cultural
medio, que alcanza mejores cotas que durante todo el siglo
anterior, favorecido sobre todo por el hecho ya apuntado de la
vida en la ciudad, que permite una mayor difusion de la noticia
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ANGLADA CAMARASA: «LA ROMERIA DEL ARROZ» (MUSEO ESPANOL DE ARTE CONTEMPORANEO, MADRID).

escrita y una mejora en el intercambio de ideas, unido a una
escolarizacion menos deficiente.

Todos estos aconteceres y situaciones tienen su paralelismo
iIdeoldgico en lo que el profesor Jover analiza bajo la denomi-
nacion global de «crisis de certezas» (2). En efecto, la cons-
tante tension entre el predominio de la razon o del senti-
miento, mantenido en unos u otros momentos historicos, va a ir
evolucionando hacia una nueva tesis de marcado caracter
vitalista. La filosofia y pensamiento europeos de la primera
mitad de siglo, afirman la «primacia de la vida», germen de
teorias con marcado caracter totalitario. Por otro lado, no puede
dejarse al lado, como movimiento ideolégico de importancia, y
de hondas repercusiones posteriores, la interpretacion de la
historia con sentido materialista, basandola en la dialéctica de
los medios de produccion.

La imbricacion de Espana en estas nuevas situaciones es
parcial, pero visible, y con ello se puede comprender que la
iInestabilidad provocada por motivos econémicos, sociales, ideo-
logicos y politicos, desemboque en la locura colectiva de
1936-1939, alentada mas o menos recatadamente por ideolo-
gias semejantes de fuera de las fronteras hispanas.

R

(]) Jover Zamora, José M.2: «Introduccién a la Historia de Espana»
(Edad contemporanea). Barcelona, 1970.

La guerra civil no fue solamente un fenémeno militar. Lo que
mas nos puede importar ahora es que supuso una radicaliza-
cion de criterios, y la creacion del trauma, fuertemente arrai-
gado, de considerar dificilmente viable cualquier sistema de
gobierno colectivo. ElI dramatismo de sus violencias y la
dificultad de recomponer facilmente una Espana rota en lo
material y en lo espiritual, marcan sin duda toda la trayectoria
de los anos posteriores. Esta situacion se prolonga y complica
mas por la inmediata llamarada de la segunda guerra mundial,
que impidid un intento valido de reconstruccion, pues aunque
Espana no intervino directamente en ella, sus manifiestas
Inclinaciones hacia los paises del Eje, no facilitd posteriormente
su integracion en el nuevo esquema mundial surgido en 1945.
Al contrario, las dificultades se prolongaran hasta la decada de
los anos cincuenta, y si en 1898 el cierre simbdlico de nuestra
frontera fue un hecho reflexivo surgido de dentro hacia afuera,
en estos momentos, el aislamiento del Gobierno espanol
provocado por el rechazo de los demas, sbélo podia compen-
sarse, desde el punto de vista cientifico y cultural, por esos
espanoles que allende los territorios patrios seguian trabajando
con entusiasmo y plenitud.

La posterior ruptura del equilibrio mundial surgido de la
guerra, asi como el progresivo enfrentamiento diplomatico vy
politico de los dos grandes bloques, haria reconsiderar esta
situacion espanola reanudandose las relaciones con oftros
paises.
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Ya en los ultimos anos, la desaparicion de los principales
protagonistas de aquellos aconteceres y un manifiesto afan de
concordia nacional, apoyado en una situacion econdmica mas
consolidada, permitid con las tensiones inevitables, una recupe-
racion de nuestra normalidad historica, que hay que pensar sea
habito y no excepcion. Por otro lado, quienes nos sentimos
basicamente historiadores, notamos la ausencia de esa «lejania
historica» que tan grata le era a Toynbee, y que nos impide
movernos, por mas tiempo, en este terreno.

El arte europeo del novecientos, y mas concretamente su
pintura, se desenvuelve dentro de unas lineas de actuacion que
estan en general influidas por el panorama basico trazado. En
sintesis, puede hablarse de una pervivencia de morfologias
anteriores, sobre las que se va a montar la construccion de un
nuevo lenguaje plastico con la finalidad de que presten a las

vanguardias el esquema formal necesario para su critica de la
realidad.

La pregunta que surge es inmediata: ¢se mueve el arte
espanol con estos mismos planteamientos? O dicho de otra
forma, la evoluciéon histérica que hemos bosquejado, ¢permite
una sintesis artistica similar a la europea? Es imposible una
respuesta rotunda a estas cuestiones, pues si bien en las
vanguardias occidentales no puede hablarse del arte espanol
como una parcela indiferenciada de las mismas, tampoco esta
totalmente marginado de aquéllas, y sus conexiones son
manifiestas, no soélo ya por la presencia de Picasso, Juan Gris 0
Mird, sino por sus propios conceptos plasticos. Intentemos, por
tanto, reflejar esta evolucion.

La crisis del 98 provoca un reavivamiento del dilema vya
planteado muchos anos atras (recordemos las acres tensiones

que el pensamiento liberal o «afrancesado» sufrira en los
comienzos del siglo diecinueve) entre aislacionismo y apertura.
La «visidon hacia adentro» a que aludiamos, induce a una
profundizacion del regionalismo, pero su reflejo plastico es,
segun pintores, mas 0 menos auténtico, y en la misma medida,
menos o mas superficial. Y para dar la vision completa de este
planteamiento, lo que queda claro es que los desequilibrios en
la dind@mica del pais concentran esa agudizacion del fenémeno
regional mas en unas zonas que en otras, siendo preferente-
mente su auge, en las periféricas.

Por otro lado, y paralelo en el tiempo a este hecho, debemos
contemplar, incluso a veces en los mismos artistas que tan
buenos exponentes nos han dejado del genero apuntado en el
parrafo anterior —como Joaquin Sorolla—, las pervivencias y
reflejos del impresionismo europeo y del realismo espanol del
ultimo tercio del XIX.

No es este lugar para extenderse en la polemica, reflejada
abundantemente en los textos, de si hubo 0 no impresionismo
espanol, o planteado de forma mas general, de si el fenémeno
Impresionista, surgido en una sociedad concreta, y con unas
circunstancias bien precisas, era exportable. Pienso que la
conclusion a que se puede llegar es que si bien el impresio-
nismo es un hecho muy especifico, de un determinado momen-
to en Francia, al menos en sus apariencias plasticas y en cierta
medida en sus planteamientos estéticos, tiene claros reflejos en
otros paises, y especialmente en Espana. Posiblemente, como
apunta Lafuente Ferrari, sea mas exacto hablar de «realistas a
plena luz» que de impresionistas, pero en cualquier caso, hay
pintores que superan el esquema estrecho y ya agostado del
realismo decimononico para romper viejos moldes y abrir
nuevos caminos. Aureliano de Beruete, con su refinada capta-
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AURELIANO DE BERUETE: «VISTA DE TOLEDO DESDE LOS CIGARRALES: (MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEQ, TOLEDO)
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cion de la atmosfera y con una luminosa paleta, Dario de
Regoyos, de buena formacion europea, y con «paisajes llenos
de alma», como senala Julian Gallego, o Ignacio Pinazo, el
valenciano, con toque de pincel suelto y valiente, y sin la carga
tematica de sus contemporaneos, son ejemplos dignos de ser
tenidos en cuenta.

En Cataluna y en Valencia, estos nuevos caminos llevan
también a un estilo muy definido y cuya caracteristica mas
evidente es su plenitud, es decir, su preocupacidn por un
planteamiento total. Todos los géneros artisticos, desde la
arquitectura al mobiliario, desde la pintura a las artes aplicadas,
estan impregnados de ese espiritu nuevo bien llamado «mo-
dernista». Las razones del por qué casi solamente se da en
estas zonas, serian de caracter sociologico y al propio tiempo,
servirian ellas mismas para |ustificar la propia existencia del
estilo. EI hombre de esta nueva situacion no encontraba la
adecuada satisfaccion de sus necesidades artisticas en los
viejos caminos del arte anterior. Pueden servirnos de caracteris-
ticos ejlemplos, Ramon Casas, que con su ambientacion sutil y
delicada, quiza sea uno de los pintores que mas consciente
haya sido en saber lo que estaba haciendo, o Santiago Rusinol,
su gran amigo, centrado en unos singulares paisajes, no
exentos de cierto misterio, y aunque poco prodigo de ello,
excelente retratista, o tambien Isidro Nonell, el mas punzante y
critico de todos ellos.

Otro fenomeno fundamental en la Espana del primer tercio de
siglo, es la marcha a Paris de muchos y muy importantes
artistas. Si en el ochocientos, Roma habia sido el eje artistico
de Europa, donde acudian pintores y escultores, para su
perfeccionamiento y estudio, en estos momentos, la capital
trancesa se convierte, por complejas razones de todo tipo, en
la capital occidental del arte. Son los anos del empuje de los
movimientos de vanguardia, de los planteamientos cubistas y
surrealistas, y en todos ellos encontramos nombres espanoles.
Picasso y Juan Gris, tan diferentes como importantes, son dos
cabezas indiscutibles en el cubismo. Si analizamos la obra de
ambos, qué pocos puntos hay en comun y, sin embargo, cuanto
aportan a ese fendmeno. Uno, Picasso, le da una carga
emocional de la que carecen otros artistas ante semejante
estilo. Descompone y analiza con fuerza, construyendo, al
mismo tiempo toda una teoria del cubismo, por intuicibn mas
que por reflexion. Otro, Gris, es cerebro en accion. Nada pinta
que no haya sido previamente analizado. Nada hace que no
tenga su logica. Es la razén hecha cubismo.

Al mismo tiempo, y sin caer en clasificaciones en exceso
simplistas, podemos decir que Mird6 y Oscar Dominguez,
tambien en Paris, se decantaran mas hacia un surrealismo, no
exento tampoco de soélido planteamiento estructural, y en el
caso concreto de Mird, con un lenguaje intimo y personalisimo.
Julio Gonzalez, otro espanol en aquella capital artistica, evolu-

DARIO DE REGQOYQS: «FIESTA VASCA EN LA BAHIA DE SAN SEBASTIAN» (MUSEQ DE ARTE MODERNO, BARCELONA).
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JUAN GRIS: «GUITARRA DELANTE DEL MAR» (MUSEOQO ESPANOL DE ARTE CONTEMPORANEO, MADRID)
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cionara hacia un expresionismo muy contenido, cuyo sentido
del volumen le llevara a abandonar la pintura en busca de la
tercera dimension.

Junto a ellos, Salvador Dali, Maria Blanchard, etc., al igual

que mas tarde se encontrara Vines, Bores, Colmeiro, Clave y
tantos otros.

Este florecimiento de espanoles en Paris, con ser un hecho
muy Importante —casi me atreveria a decir que es el cordon
umbilical entre las vanguardias europeas y el arte ibérico— no

es, con todo, lo unico que explica la pintura espanola de estas
decadas.

ISIDRO NONELL: «ESTUDI» (1908). (MUSEQO DE ARTE MODERNO, BARCELONA)
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ISIDRO NONELL: «LA JUANA» (MUSEQ ESPANOL DE ARTE CONTEMPORANEQ, MADRID)
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FRANCISCO ITURRINO: «DESNUDOS» (MUSEQ DE BELLAS ARTES Y ARTE MODERNO, BILBAOQ),

Todos los historiadores coinciden en senalar la Exposicion de
Artistas Ibéricos de 1925 como un hito importante en la
consolidacion de los nuevos planteamientos plasticos de van-
guardia. Mas como punto de partida que como meta, y para ello
basta observar la heterogénea lista de participantes (Dali,
Bores, Moreno Villa, Torres Garcia, Solana, Palencia, entre
muchos). A mas de cincuenta anos de distancia de aqueéella, no
se puede dejar de pensar el efecto que en la juventud artistica
del momento, cargada de recetas académicas en sus ensenan-
zas escolares, dejaria la exposicion. Son ya los anos de la
dictadura primorriverista, y el hecho de la Exposiciéon no puede
desconectarse de la llamada Generacion de 1927, aunque los
resultados de ésta fueran primordialmente literarios. Tras aque-
la, y con afan de clarificar, diremos que contindan, sin
excesivos radicalismos, una linea neocubista con mayor sentido
y Preocupacion constructiva, y una surrealista, donde lo onirico
juega un papel mucho mas importante. Pero ni en uno ni en
otro caso los caracteres que apuntamos son exclusivos ni

excluyentes, sino mas bien como «lineas fuerza» con las que
se pretende ordenar un panorama gue no va, como es bien
notorio, en una sola direccion, y que ni por las propias dudas
de sus protagonistas se mantienen en situaciones demasiado
definidas.

La segunda Republica, a partir de 1931, va a influir decisiva-
mente en los rumbos del arte espanol contemporaneo. En 1932
se crea ADLAN (Amigos de las Artes Nuevas), con Ponce de
Leon y otros, y en Tenerife, Eduardo Westerdalh publica
«Gaceta de Arte» y mantiene un foco de fuerte influencia
surrealista. Ello agudiza la polémica realismo-surrealismo que
como criterio de planteamiento estético salta a la palestra
artistica del momento. Sus representantes son significativos en
ambas partes. Entre los primeros, por ejemplo, estarian Arteta y
Tellaeche, Renau y Mateos, junto a otros. En el segundo grupo,
Maruja Mallo, Moreno Villa, Palencia o Dali, y en cierta medida,
también Mir6. En resumen, y siguiendo a Bozal, la situacion
puede sintetizarse asi: un arte ideolégicamente revolucionario,
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FRANCISCO BORES: «DIA DE PRIMAVERA» (1934). (MUSEO ESPANOL DE ARTE CONTEMPORANEQ, MADRID).

SOLANA: «LA VISITA DEL OBISPO~ (1926). (MUSEQ ESPANOL DE ARTE CONTEMPORANEQ, MADRID)




BENJAMIN PALENCIA: «RETRATO DEL ESCU'.TOR ALBERTO SANCHEZ- (1932). (MUSEC DE ALBACETE)

el realista, que no parecia capaz de consumar la revolucion
estilistica, y un arte formalmente revolucionario, el surrealista,
que parecia incapaz de conectar con la revolucion real. En
cierta medida, ambos tenian paralelos europeos. El surrealismo,
sus homonimos, y los realistas no quedaban lejos de los
expresionistas alemanes.

Y en este momento, la guerra civil truca, a veces, incluso
fisicamente, artistas, movimientos y quehaceres.

En la posguerra es imprescindible hacer asimismo un cierto
esfuerzo clasificador.

El critico y tedrico del arte que en los anos inmediatos al
conflicto va a impulsar un vanguardismo, aunque desde dentro
y dogmatico, va a ser Eugenio d'Ors, que creara muy pronto la
Academia Breve de Critica de Arte, y sus consecuentes
Salones de los Once. No es, en absoluto, una situacion
floreciente, pero es la unica, al menos, dentro de la peninsula.
El resto de la vanguardia, como de la intelectualidad, anda
dispersa y acogida en otros paises —fundamentalmente Me-
XICo0— 0 ha quedado desaparecida.

Por otro lado no puede omitirse el fenomeno del paisajismo.
Pero no al estilo posimpresionista de principios de siglo, sino
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«PROTECCION»

JUAN BARJOLA

«MUCHACHA EN LA VENTANA»
(MUSEO ESPANOL DE ARTE CONTEMPORANEO, MADRID)

SALVADOR DAL



COSSIO:. «LA GRAN MESA~» (1962). (MUSEO ESPANOL DE ARTE CONTEMPORANEQ, MADRID)

ORTEGA MUNQZ:. «CASTANOS-» (MIJSEQ ESPANOL DE ARTE CONTEMPQORANEQ, MADRID)




mucho mas intelectualizado, reelaborado profundamente por Ia
mente del artista, y en muchos casos, esencializado. Cabe citar
en esta linea, la Escuela de Vallecas (con B. Palencia, el
escultor Alberto Sanchez y otros). A ellos seguinan, Ortega
Munoz, Zabaleta, y salvando las distancias, en tiempo y estilo,
el resto lo aporta la llamada Escuela de Madrid.

A proposito de las diversas citas de artistas que hacemos, no
quisiera seguir adelante sin expresar con claridad el sentido de
las mismas. Como logicamente, su trayectoria vital es mucho
mas larga que la inclusiébn que de ellos hacemos, € incluso
muchos de ellos continian felizmente vivos, su referencia no
quiere decir ni que sbOlo destacasen en ese momento, ni
tampoco que su trayectoria artistica quedara estancada en ello.
Pero entre las inevitables abstracciones que todo intento de
periodificar la historia —y en este caso, la pintura— lleva
consigo, se hace indispensable agquélla, como elemento insusti-

MARTINEZ NOVILLO: «PAISAJE CON FIGURA» (COLECCION DEL ARTISTA, MADRID)
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tuible de fijacion de una idea o de una imagen. Volviendo al
tema, diremos que, salvo estas excepciones, el panorama
peninsular de la posguerra es, pictoricamente hablando, deso-
lador. Solo a partir de 1948 empiezan a producirse una serie de
hechos que tienen mas importancia por lo que suponen que
por ellos mismos. Concretamente, aquel ano, aparece en el
sudeste, el grupo de los Indalianos, en Barcelona el Primer
Salon de Octubre, y de manera muy destacada el Dau al Set.
Este ultimo, con Tapies, Tharrats, Cuixart y Pong en union de
poetas y escritores.

Dos anos después, comienzan las Bienales hispanoamerica-
nas, que si bien tienen una finalidad muy diferente a la pura
promocion de las vanguardias, lo consigue indirectamente al
necesitar mostrar al exterior una imagen de modernidad acorde,
mas 0 menos, con las tendencias generales, fundamentalmente
en el campo de la abstraccion.
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(TEATRO REAL,

VAZQUEZ DIAZ: «RETRATO DE MARIA GUERRERO»

MADRID).

GREGORIO PRIETO: «RETRATO DE FEDERICO GARCIA LORCA»

(COLECCION DEL ARTISTA, MADRID).

(MUSEO ESPANOL DE ARTE CONTEMPORANEO, MADRID)

«EL PINTOR Y LA MODELO»

PICASSO:

T



MANOLO MILLARES: «TRIPTICO PARA UN POLITICO. MR. PROFUMO=» (1963)

OSCAR DOMINGUEZ: «FIGURAS COSMICAS: (COLECCION PARTICULAR, MADRID)
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TAPIES: «CUADROS GRISES SOBRE FONDO MARRON» (MUSEQ DE ARTE MODERNO,
BARCELONA)

Todo esto que se acaba de resenar, invita a hacer las
siguientes reflexiones: en primer lugar, lo sintomatico que
resulta la aparicion de «grupos», como forma de defensa
colectiva frente a una realidad que no apoya ni comprende
estos fendmenos de vanguardia. En segundo lugar, que las
tesis ideoldgicas de estos grupos no son en realidad sino una
actualizacion de las planteadas por otras personas, pero con
similares inquietudes, en los anos anteriores a la guerra, 10 que
expresa lamentablemente, bien a las claras, el corte, y lo que
es mas grave, el retraso en la evolucion del pensamiento
artistico. Este retraso va a ser uno de los fendmenos de
disociacion mas diferenciadores entre la plastica espanola vy
europea, en los anos sucesivos. En tercer lugar, que las obras
de estos equipos 0 grupos, como tales, son menos importan-
tes, salvo honrosisimas excepciones, que las ideas e intencio-
nes de las personas que las forman aunque van a Servir y no
€S poco, para que consolidados sus criterios, se lancen a un
trabajo constante, cuyos brillantes resultados se han dejado ver
en los anos posteriores, incluso hasta nuestros dias.

Este hecho de agrupacion colectiva va a tener un segundo
momento, tambien decisivo, unos anos después, y concreta-
mente en 1957 con la aparicion de otros tres grupos: el
Parpallé, en Valencia, el Paso, en Madrid, y el Equipo 57.
Excepto en el Gltimo de los citados, la obra de sus componen-
tes no pierde individualidad; ellos siguen trabajando particular-
mente, uniendose en el grupo a efectos solo de planteamien-
l0s intelectuales y de apoyo mutuo.
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CUIXART: «SUITE BIENAL DE SAO PAULO~ (1959)
(COLECCION PARTICULAR, BARCELONA)

THARRATS: «ONA» (COLECCION PARTICULAR, BARCELONA)
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JOSE CABALLERO:
0. «TREN DE RODAJE~» (COLECCION DEL ARTISTA
).
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EQUIPO 57: «COMPOSICION» (MUSEQ ESPANOL DE ARTE CONTEMPORANEO, MADRID)

FALAZUELO: «SMARA» (COLECCION PARTICULAR, MADRID)

.
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PEDRO GARCIA-RAMOS: «PRISMA |» (COLECCION DEL ARTISTA, MADRID)

SEMPERE: «PENETRACION DE LA S+ (COLECCION PARTICULAR, MADRID).
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A partir de los anos 60 se puede advertir en el panorama
plastico espanol un aumento en la carga ideologica de las
obras, y una doble linea de resultados: la expresionista, con
predominio de la «veta brava», cuyos extremos finales serian el
realismo critico y el llamado hiperrealismo, y por otro, las tesis
con predominio de la «forma y medida», con caracteres mas
constructivos, con claro influjo de las preocupaciones estructu-
rales o de consolidacion de unos esquemas mentales ordena-
dos y racionales —Ilo que no quiere decir, ni mucho menos,
evasivos de su entorno—, que a veces llega a dar resultados
colectivos muy concretos, como las experiencias llevadas a
cabo en el Centro de Calculo de la Universidad de Madrid. el ATE TR

Y todo ello, unido tal vez a alguna tendencia que asumiendo 'SR PA
nuevas formas, refleje, no obstante, esquemas plasticos mas

tradicionales, puede ser, a grandes rasgos, la pintura espanola
hasta nuestros dias.
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FRANCISCO CORTIJO: «MI PADRE VESTIDO DE TORERO» (COLECCION DEL ARTISTA, GENOVES: «LA CALLE» (MUSEO DE BELLAS ARTES, VALENCIA)
SEVILLA)
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FERNANDQO MIGNONI: «MUSGOS Y SILENCIO» (COLECCION PARTICULAR, MADRID) MANUEL RIVERA: «METAMORFOSIS-ESPEJO DE LA NOCHE» (MUSEQO ESPANOL DE ARTE
CONTEMPORANEQ, MADRID)

RAFAEL CANOGAR: «P. 2078




INFORME SOBRE LA SEGUNDA

ASAMBLEA DE LOS ESTADOS PARTES EN
LA CONVENCION SOBRE LA PROTECCION
DEL PATRIMONIO MUNDIAL, CULTURAL Y

NATURAL»

Paris. 24 de noviembre de 1978

Abierta la reunion por el representante del presidente. se dio
cuenta de las actividades desarrolladas hasta el presente por la
Convencion. Hasta el momento son 40 los paises miembros de
la Unesco que han ratificado su adscripcion a la Conven-
cion, mas otros tres que en fecha reciente han presentado el
protocolo de su adhesion y pasaran a ser miembros de pleno
derecho a los tres meses de la firma del mismo. El presidente
en funciones manifestd su esperanza de que en fecha préxima
este numero de 43 se vea ampliamente aumentado con la suma
de nuevos paises de los 149 que actualmente componen el
numero de miembros de Unesco. Se citdé referencia de lo
acordado en la reunion del presente ano en Washintong, donde

se eligi0 director general asi como directores adjuntos vy
relator.

En el tema de nuevos nombres a anadir al Catalogo de
Monumentos Universales o Mundiales se citaron los de la
ciudad de Quito, la de Aaken en Alemania, y Cracovia en
Polonia; la isla de Gorea en el Senegal y Mesa Verde y Parque
de Yelowston en Estados Unidos entre otros.

En el aspecto de actuaciones concretas se dieron las cifras
de 90.000 dolares empleados en becas de estudio destinadas a
la investigacion sobre lugares histéricos y naturales; 150.000
délares destinados a actuaciones de urgencia, asi como la
existencia actual de un fondo de 600.000 ddélares producto
tanto de las contribuciones obligatorias como voluntanas.

Se dio cuenta de la adopcion de un simbolo para la
Convencion, con una discutible explicaciéon de su significado.

A continuacion se pasoO a los siguientes puntos del orden del
dia, previa la aprobacion de éste, y cuya relacion figura en el
anexo al presente informe. En sintesis se produjeron los
siguientes aspectos destacables:

2. Eleccion de presidente de la I Asamblea General en la
persona del delegado yugoeslavo senor Pavlovich.

3. Aprobacion del Reglamento de la Asamblea.

4. Eleccion de los vicepresidentes en las personas de los

representantes de Arabia Saudita y Ecuador y de relator al
representante de Niger.

42

6. Se debati6 ampliamente el tema de la eleccion de
miembros del Comité del Patrimonio Mundial, principalmente
en base a la propuesta del representante del Nepal en el
sentido de que ésta deberia ser equitativa, tanto en el aspecto
cultural como geografico, propuesta que fue masivamente
apoyada por el grupo hispanico.

El resto de los temas tratados, asi como la eleccion de
miembros del Comité y la determinacion de la cuota (menos al
| por 100 de la contribucion general al fondo de Unesco) se
desarrollaron sin mayores discusiones y eludimos hacer una

descripcion pomenorizada de los mismos por carecer de
interés para el objetivo del presente informe.

CONCLUSIONES SACADAS POR EL
REPRESENTANTE OBSERVADOR
ESPANOL:

Visto el desarrollo de la sesion asi como después de haber
intercambiado impresiones con los representantes de diversos
paises miembros, el que suscribe estima lo siguiente:

Considera de gran importancia el que Espana suscriba la
Convencion, toda vez que la labor desarrollada por la misma
es de interesante nivel y pueden ser muchas las ventajas que
se reporten para Espana con su incorporacion. Ademas de la
realizacion del Catalogo de Monumentos Mundiales y de la
inclusion en el mismo de los principales monumentos espano-
les, Espana podria realizar una importante labor en pro de la
conservacion del Patrimonio Cultural de los paises iberoameri-
canos. tan espanol como el conservado en la peninsula.

Por todo ello estimamos que Espana debe ratificar a la
mayor brevedad posible el documento de incorporacion a la
citada Convencion.

Madrid, 29 de noviembre de 1978

Fdo.: Merino de CACERES
Arquitecto



KANDINSKY:

Una exposicion de Kandinsky es algo que debe ser no
solamente visto, sino meditado en todas sus posibles lecturas.
Mucho mas en una ciudad como Madrid, donde a estas alturas
solamente en otra ocasion, que yo recuerde, tuvo oportunidad
de contemplar obras del padre del arte abstracto y unicamente
acuarelas y dibujos. Fue en la Galeria Juana Mordo, la de la
calle Villanueva, del 16 de marzo al 20 de abril de 1974. En el

catalogo, sencillo pero cuidado, un texto de Jacques Lassaigne
ien franceés!, sin traduccion al espanol, ahora castellano.

Pocos anos faltan ya para que nuestro atribulado siglo XX
termine y no es facil que en el campo del arte se produzcan
hechos u obras que puedan discutir al arte abstracto, etiqueta

mas 0 menos apropiada, la primacia de ser el arte de este
siglo.

En alguna ocasion se ha discutido si fue Kandinsky u otro el
primero en pintar una obra no figurativa, pero la llamada
«Primera acuarela abstracta», de 1910, ha pasado a la historia
como tal. Francis Picabia reclamo para si tal honor por otra
acuarela, segun él, pintada en 1908-9. También hay quien
afirma que Kandinsky recibio en sus primeras experiencias
abstractas el influjo de M. K. Ciurlionis, pintor lituano, fallecido
en 1911, que al parecer pintd cuadros abstractos desde 1904,
en los que combinaba formas geomeétricas con arabescos. El
mismo ano de su muerte se celebré6 en Moscu una gran
exposicion de sus pinturas. En 1916 se le consagro por V.
Ivanov un libro en ruso acerca de su obra y en la «Enciclopedia
of art», Nueva York, 1946, su autora, Charmion von Wiegand, le
considera el primer pintor abstracto. Kandinsky, en 1919, en
una nota personal, dice: «Pintor, grabador y escritor, he sido el
primero en situar la pintura en el terreno de los medios de
expresion meramente pictoricos y en eliminar los elementos
objetivos de la imagen». En sus «Memorias», escritas en 1913,
cuenta Kandinsky cémo tuvo lugar su descubrimiento. Regre-
saba a su casa, despues de pasar la tarde pintando al aire libre,
cuando al entrar en el estudio iluminado unicamente por la
decreciente |luz del ocaso, le sorprendié un cuadro «indecible-
mente bello, irradiando luz interior» cuyo «contenido de formas
y colores era incomprensible». Habituado a la escasa luz vy
pasada la sorpresa, comprobd que el cuadro era una de sus
obras, colocada de tal manera que solo el juego de ritmos
cromaticos se hacia evidente en las condiciones descritas. Asi
fue como la obra de Kandinsky, primero, y todo el arte
occidental, mas tarde, cambiaria de manera total. Hay que tener
en cuenta también que ya en aquella epoca la obra de
Kandinsky era lo bastante poco literal como version pintada del
entorno como para hacer posible el hecho relatado.

Cada cuadro de Kandinsky es una composicion discontinua,
cada elemento aparece en seguida contrapesado, equilibrado
por otro de forma similar u opuesta, de color apropiado, de

CREACION Y ESPIRITUALIDAD

Por José Maria IGLESIAS

KANDINSKY DE ESTUDIANTE EN MOSCU

tamano medido y meditado. A veces, la compaosicion llega a ser
farragosa por el entremezclarse de lineas, puntos, rayados,
formas, ritmos, asonancias, disonancias 0 resonancias, como
diria &l en un lenguaje tomado a menudo del musical, sin duda
por ser la musica la mas abstracta de las artes en el sentido de
menos imitativa de la realidad exterior. Lo que ocurre con un
cuadro aislado sucede también con la obra entera y al referirme
a la obra entera quiero decir tanto la pintada como la escrita.
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«HACIA LA IZQUIERDA» (1927)

« CONCLUSION» (1926)

«MEDIDO» (1925)
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«ESTRECHAMENTE RODEADO» (1926)

Una y otra se complementan y explican, sin ser necesariamente
literatura en torno a cuadros ni ilustraciones de textos. Ultili-
zando denominaciones musicales, divide Kandinsky las formas
que responden a las tendencias constructivas en pintura en dos
grupos principales: La composicion melodica y la composicion
sinfonica. Es la primera la composicion sometida a una forma
simple y clara, y la segunda, mas compleja, en la que se
combinan varias formas, frecuentemente subordinadas a una
forma principal. Aclara que esa forma principal puede ser dificil
de descubrir y aislar exteriormente y, anade, que en este caso
la base interior de la composicion recibe de ella una sonoridad
particular. Distingue tres géneros diferentes en su obra: Impre-
siones: Impresiones directas de la naturaleza exterior. Improvi-
saciones: Expresiones en gran parte inconscientes y a menudo
repentinamente formadas de hechos de caracter interior, impre-
siones por lo tanto de «naturaleza interior». Composiciones:
Impresiones que se forman de manera semejante, pero cuya
elaboracion lenta ha permitido retomarlas, examinarlas y traba-
jJarlas largamente a partir de los primeros esbozos. Podemos
deducir de estas definiciones, y creo que del arte y escritos de

«ELEVANDOSE DESDE EL SEMICIRCULO=» (1931)

Kandinsky, un sistema de trabajo mixto entre la improvisaciéon
repentina y la racionalizacion del material hallado. En el arte
—escribio— todo es cuestion de intuicion, especialmente en
los comienzos y también que en el arte la teoria nunca va por
delante y arrastra tras si a la praxis, sino que sucede todo |o
contrario. Vemos, pues, que Kandinsky creia en la inspiracion y
que trataba que esta le encontrara trabajando cuando llegara.
Luego elaboraba la teoria, esto es, trataba de encontrar en lo
particular lo que como ley general pudiera derivarse. Asi se
produce el encadenamiento de unas obras con otras, la fusion
de sus escritos y su pintura, el volver a formas u obras de anos
anteriores y el aparecer de formas principales en unas obras,
como secundarias en otras. Toda la obra de Kandinsky es un
largo camino, sinuoso y nada recto, de busquedas y hallazgos,
de meditaciones pintadas, de cierto experimentalismo técnico
para los fines buscados o propuestos en cada caso.

En sus dos libros tedricos «De lo espiritual en el arte» y

«Punto y linea sobre el plano», estudia profundamente los
fundamentos y elementos de la pintura. En el primero dedica la
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«ALLI» (1932)

«CIRCULOS CENIDOS~ (1933)

«SOBRECARGADO» (193%)
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UN ASPECTO DE LA EXPOSICION KANDINSKY EN LA FUNDACION MARCH

primera parte al estudio, y diria justificacion, de la aparicion de
un arte desligado del mundo inmediato y visible, y la segunda
al analisis del lenguaje de las formas y de los colores. En el
segundo, partiendo del punto, estudia las diferentes lineas a
que da lugar, los ritmaos, las diversas posiciones en el plano,
etc. Son obras en que lo espiritual y lo intelectual se combinan,
en que con frecuencia se apela a cierto psicologismo, pero
que, aparte de su indudable valor teorico, sirven preciosamente
como introduccion y aclaracion de la obra pintada de su autor.

La exposicion que presenta la Fundacion March, compuesta
por un total de 60 obras: 38 oOleos, 13 dibujos, 5 gouaches
y 4 acuarelas, seleccionadas entre la obra realizada por el
artista desde 1923 hasta su muerte, acaecida en 1944, es el
conjunto que sirve de base a este comentario. Es dificil, fuera
de las etapas «figurativas», hablar de épocas o periodos muy
marcados en Kandinsky. Como he escrito antes su obra es un
continuo ir y venir, retomar motivos y elaborar nuevas composi-
clones, no siempre mas simples, no siempre mas intrincadas.
Este Ir y venir queda patente en la exposicion, colocada en
orden cronologico, lo que nos permite ver en esta seleccion
varios aspectos, sobre todo el de caracter compositivo, y otro,
para mi muy interesante, que es la utilizacion del material
pictorico. Si en «En el circulo negro», de 1923, pintado sobre
tela de grano grueso, el circulo negro aparece invadido por
formas curvas, semicirculares casi, lineas onduladas, rectas que
se entrecruzan, etc., en un aparente caos, el «Circulos azul»,
de 1925, es un simple circulo azul, enmarcado en una
circunferencia negra del que emana un acocéntrico y evanes-

cente circulo rojo, que se va debilitando conforme se aleja del
circulo principal. Una linea horizontal, tambien negra, gruesa,
mas bien un rectangulo, en la parte inferior, sirve de contra-
punto. Creo que es esta obra, utilizada como cartel de la
exposicion, la de apariencia mas simple de todas las expuestas.
Las hay similares, pero abundan mas las complejidades de «En
el circulo negro», anterior en fecha. Quiero decir que la
evolucion del arte de Kandinsky no es por despojamiento de
elementos, sino mas bien por integracion de los mismos.
Mondrian seria un ejemplo de lo contrario. Tras una etapa
figurativa, mas o menos convencional, el influjo fauve, luego el
cubismo, que en &l tiene un intérprete muy peculiar y poco
ortodoxo, y que le sirvido de ascesis; despues el analisis de las
fachadas de iglesias y la sumaria interpretacion lineal del mar vy
de las copas de los arboles, le lleva al periodo de +y —, y a
una etapa, que supongo corta o de la que yo al menos conozco
pocas obras, de cuadrados ordenados en el espacio, de suave
coloracion y a la que a mi juicio no se ha valorado como
merece, incluso por su propio autor, posiblemente deslumbra-
dor por el rigido normativismo del Mondrian de todos conocido,
de colores primarios —amarillo, rojo, azul— y los no-colores
—blanco, negro, gris— Yy lineas horizontales y verticales
exclusivamente y su derivado el angulo recto. Solamente hacia
el final de su vida en Nueva York rompe sus premisas de
muchos anos en obras como «Broadway boogie-boogie» Yy
«Victory boogie-boogie». Su muerte nos ha impedido saber sl
se trataba de una nueva etapa o era s6lo unos homenajes a la
gran urbe norteamericana. Mondrian abrio y cerro sus caminos.
Kandinsky los abre y los transita, pero no los cierra. Existe en
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MEULLY (1939)

ESTUDIO DE

KANDINSKY EN SU
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«DOS ETC...» (1937).

el arte de los pioneros una especie de aire de familia del arte
de vanguardia de la época. En un recorrido por esta exposicion
de Kandinsky nos vienen a las mientes diversos aspectos del
arte de su tiempo. El orfismo de Delaunay, el suprematismo de
Malevitch, aspectos surrealistas mironianos, también pueden
encontrarse signos mironianos presentes en «El carnaval del
Arlequin» o «Tierra labrada», en obras como «Centro acompa-
nado», de 1937, transparencias y superposiciones de formas

que Moholy-Nagy utilizo con gran eficacia, la vecindad con
Klee, eftc.

Otro aspecto de esta exposicion es el de la técnica utilizada
en cada caso. Frecuentemente el Oleo es empleade de modo
tradicional o al menos tradicional desde el impresionismo.
Pequenos toques de pincel, cortos recorridos que van envol-
viendo a las formas, especialmente a los circulos, abriéndose
desde el centro, Irradiando su ritmo. Utilizacion o busqueda de
efectos aprovechando la viscosidad de la materia, empleo de
arena fina mezclada con el 6leo en alguna obra, son muestras
bien elocuentes de como Kandinsky se preocupd también del
material a emplear. Igual ocurre con los soportes, telas de
granulado diverso, madera, carton, tratados de formas diferen-
tes siempre en busqueda de efectos espaciales o de equilibrio
y contrapeso mas que expresivos derivados de las diversas
texturas. En los gouaches, y en alguna obra en que éste sea
empleado conjuntamente con el 6leo, me parece percibir que
su empleo lo es en funcién de un fondo plano y opaco sobre el
que las lineas finas resalten con mayor nitidez y eficacia. Las
acuarelas son empleadas en su funcién mas transparente, pero
en Kandinsky hay siempre una gran subordinacion del material
al espiritu de la obra. No creo que Kandinsky realizara nunca
una obra a partir del material, seducido por un aspecto exterior
al alma de la obra. Operaba al contrario, haciendo visible lo

invisible, exteriorizando lo interno. En cambio si pienso que
Klee pudo partir muchas veces de la delectacion que le
producia la mezcolanza de elementos diversos, la utilizacion del
soporte como punto de partida, con su fabuloso poder de
integracion de tramas del mismo y color aplicado, direccion de
esta aplicacion y cuanto pueda ocurrirsenos y que siempre
redundaba en un indisoluble todo, en una obra de arte.

La evolucion del arte abstracto desde la muerte de Kandinsky
ha pasado repetidamente por aspectos de la obra de su
creador. El auge y expansion del arte abstracto ha tenido lugar
después de la Segunda Guerra Mundial. El «arte de entregue-
rras», como le calificd Eugenio d'Ors, dejo abiertas todas las
puertas a la creacidon. Fue en ese periodo donde tuvieron
efecto los mas ricos y arriesgados experimentos, las mas
audaces invenciones, pero es después cuando las obras de los
pioneros cobran todo su significado, cuando generan otras,
cuando las jovenes generaciones, junto con los viejos supervi-
vientes, comienzan a darse cuenta de la total importancia de los
movimientos de avanzada. Si el tener un terreno virgen ante si
pudo, en cierto modo, facilitar la obra de los viejos creadores, a
las generaciones posteriores ha tocado recoger la herencia,
proyectarla hacia el futuro, ahondar y profundizar no sélo en
sus mensajes y claves, sino acerca de la naturaleza y esencia
mismas del arte. No surge movimiento nuevo que de alguna
manera no tenga sus raices en algun aspecto ya lejano en el
tiempo, ya intuido o tocado por alguno de estos pioneros que
como Kandinsky tuvo intuiciones y supo llevarlas a cabo,
aunque pocos como é! profundizaran tanto en su aventura
plastica. Como pintor y tedrico, como profesor que sabia
ensenar y, segun el mismo confesd alguna vez, aprender de
sus alumneos; como espiritu selecto e hijo de su época,
turbulenta y espléndida, Kandinsky tiene un lugar preeminente
en la historia grande del arte.

49




«AISLAMIENTO= (1944) «IMPULSO MARRON» (1943)

«DOS NEGROS» (1941) «HILOS SUTILES» (1943)

50




XXIII SALON DE GRABADO Y SISTEMA

DE ESTAMPACION

La Agrupacion Espanola de Artistas Grabadores, maxima
organizacion responsable del cultivo, fomento y divulgacion
del grabado y sistemas de estampacion en nuestro pais, viene
celebrando cada dos anos su Salon-concurse, a cuyas obras
destina importantes galardones. Como en 1954, primero de
estos Salones, la tlustre persona de don Julio Prieto Nespereira
sigue siendo el organizador, inspirador y «angel de la guarda»
de los Certamenes, presidente de la Agrupacién y creador del
Museo Nacional de Grabado Contemporaneo, unico especiali-
zado con que contamos en Espana, cuyos fondos acaban de
incorporarse al Museo Espanol de Arte Contemporaneo.

En los meses de diciembre y enero ultimos ha estado abierto
al publico en las Salas de Exposiciones de la Biblioteca
Nacional, en Madnd, el XXIII Salén de Grabado y Sistema de
Estampacion. Este ano las obras han sido mas y mejores. Su
namero, asi como el de sus autores, se ha duplicado con
respecto a la pasada Convocatoria. Y la participacion se ha
extendido a varias otras nacionalidades, aunque siguen «a la
cabeza», aparte de nuestros grabadores espanoles, los france-
ses, italianos, portugueses, argentinos y japoneses.

También, decimos, parece haber aumentado el nivel —que
nunca fue bajo— de las obras. Y sobre todo su variedad, la
diversidad de tendencias, de concepciones plasticas y de
puntos de vista formales. Hoy es muy dificil, y no sé si
conveniente, hablar de movimientos, lineas o «ismos». El
artista cada vez se sujeta menos a cualquier tipo de disciplina
que no sea la suya propia. Y los grupos y escuelas ya
quedaron, salvo excepciones, algo «demodées» para dar paso
a la creatividad mas absoluta en el ambito individual. Esto
ocurre en todo el mundo, y este salon es buena prueba de ello.
Podemos, si, entresacar unas directrices, unas constantes. La
Investigacion espacial cinética o constructiva se mezcla con los
paisajes de callejas y tipos populares, con los mas exquisitos y
cuidados dibujos, con el abstracto y el informalismo. No
faltan figuraciones surrealistas y asi tampoco obras «pop»
estudiadas como collages a partir de ilustraciones de prensa e
iconografias actuales. En fin, el delicioso grabado «naif>»
cuelga junto a la tremenda composicion expresionista, y en la
muestra quedan representadas una por una todas las tenden-
ctas que han venido configurando la panoramica de las artes
plasticas en lo que va de siglo.

Por eso vale mas hablar de nombres concretos. Natural-
mente, el espacio normal de un articulo no permite siquiera
hacer breve referencia a cada uno de los 150 artistas partici-
pantes. En primer lugar resulta obligado destacar a los
premiados. Han sido este ano: Maria Asuncion Raventos
(Medalla de Oro de la Agrupacion), Dolores Montijano (1.2
Medalla), Carlos Jiménez Martin (2.2 Medalla), Sebastian Erice
Yy Mercedes Vallespin (3.2 Medallas), Juan J. Torralba (Premio
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Direccion Gral.), Rodriguez Acosta (Circulo Bellas Artes) vy
José Bornoy (Premio Juventud).

Respecto de los demas, y pidiendo previo perdon a todos
aquéllos a quienes me dejo en el tintero, tan merecedores
asimismo de un elogio, citaré unos cuantos nombres que han
atraido especialmente mi atencion. En el analisis Optico de las
formas geométricas puras senalaria a Vicente Brito, al franceés
Cloweiller, a los japoneses Honda y Shinjo, al italiano Leo-
nardi, etc. Muy interesantes también las composiciones surrea-
listas de Nadia Cornu, de Horna Garcia, del argentino Enrique
[.opez, de Enrique Marin, de Juan Romero y otros.

Poco frecuente es la maestria que en el dibujo revela
Antonio Battistini, lo mismo que Marechal, que Matsui Yoshi-
nobu. En paisaje creo que debemos hacer mencion, aparte de
algunos ya citados, a Francisca de la No, a Ricardo Scilipoti y
a Ximenez de Cisneros. En fin, entre las muchas obras de
caracter expresionista me ha producido honda emocion la de
M. Ali, joven artista iraqui en cuyas desgarradoras xilografias
en blanco y negro consigue reflejar todo el dolor y la rabia que
en su espiritu despierta el maltrato de que tantas veces y por
tan distintos conceptos es objeto el hombre actual. Muchos
otros artistas son de sobra conocidos por nuestros lectores y
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creo que respecto de ellos huelga todo comentario: el mismo
Prieto Nespereira, Andrés Cillero, Irene Iribarren, Juan Romero
—antes citado—, Rafael Ubeda, Elena Santoja y tantos otros a
quienes su numero me excusa de mencionar.

Preciso es, sin embargo, reconocer que hasta hace unas
décadas no se ha encontrado Espana entre los paises de mas
tradicion en estas lides. Salvo el glorioso caso de Francisco de
Goya, cuyo autorretrato grabado adopto la Agrupacion como
distintivo, y aun algan precedente aislado como «El descendi-
miento» de Juan de Roelas que data de 1597 y esta conside-
rado como el mas antiguo grabado espanol, nuestro pais no
resistia la comparacion con la dedicacion que a estos procedi-
mientos consagraron un Durero o un Rembrandt. Nuestros
artistas grabaron esporadicamente (Ribera, Velazquez) hasta
que la instauraciéon de las Reales Academias proveyd de
medios para una ensenanza especifica y sistematica, y un
trabajo continuo. Y auin asi aquéllo no cuajé del todo. Tras la
copiosa obra grafica de Goya (Caprichos, Tauromaquia, De-
sastres, Proverbios, Disparates) no hubo quien retomara el
sendero, y el grabado apenas si sirvid para algo mas que la
simple 1lustracion de libros y revistas.

Ya en el siglo XX empezaron a grabar muchos de nuestros
mejores pintores (Ricardo Baroja, Solana, Picasso) y, tras el
paréntesis de la Guerra Civil, la Agrupacion Espanola de
Artistas Grabadores recogio la antorcha de aquellos maestros
del veintiocho para, a través de sus Salones bienales, llevar a
cabo una constante labor de organizacion y promocion capaz
de situar al grabado espanol al mismo nivel que goza en otras
naciones como Estados Unidos, Francia o Japoén.

La popularizacion del grabado, concepto genérico compren-
sivo de diversas técnicas especificas (litografia, serigrafia,
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monotipo, xilografia y muchas otras variantes) ha sido uno de
los fendmenos caracteristicos del desarrollo de las artes a
partir de la Segunda Guerra Mundial. Forma parte del irrever-
sible proceso de democratizacion de la produccion artistica
con que tanto habian sonado William Morris y otros pensado-
res. De simple medio de reproduccion mecéanica de imagenes,
el grabado pasa a tener una entidad propia, a ser un género
paralelo a la pintura o al dibujo. Tal es su difusién que pronto
nacen galerias comerciales especializadas en obra grafica que
cuentan con técnicos-grabadores y talleres propios de estam-
pacion, amén de las «carpetas» que pueden hojearse en casi
todas las demas, aunque expongan 6leos o esculturas de los
mismos o diferentes artistas.

Otro tanto ha sucedido con el «miultiple»: raro es el escultor
que no lo trabaja, en mayor o menor medida y, elaborados los
ejemplares, entrega para su venta a dichas galerias e incluso a
tiendas dedicadas a decoracion del hogar, «boutiques», etc.

En uno y otro caso es facil descubrir la razén. Las tiradas
de 10, 25, 50 y a veces mas ejemplares permiten un enorme
abaratamiento del precio unitario sin que por ello la obra
pierda su caracter de «original», pues no se trata de réplicas
sino de idénticos. Hoy cualquiera puede, por unos pocos miles
de pesetas, gozar de la «posesion» de una obra de arte que en

pintura le costaria millones. Las grandes firmas, ya soélo
asequibles a museos, fundaciones e importantes colecciones
privadas, penetran en forma de grabados en los hogares de esa
amplia clase media profesional que los anos de estabilidad han
hecho posible surgir y que cada vez mas se aficiona masiva-
mente el arte moderno.

[Lo que sinceramente no alcanzo a comprender, salvo en el
abierto caso del comprador-inversor, es el vehemente interés
por la limitacion de ejemplares, que la propia propaganda
comercial —«firmados y numerados»— se encarga de fomen-
tar. Cierto que, en determinados procedimientos técnicos, el
numero de reproducciones de un mismo molde hace que é€stas
vayan perdiendo su fidehidad a aquél, por su desgaste. Pero las
mas de las veces esto no ocurre. Y, sin embargo, parece que
uno se regocija en saber que de su grabado sdlo existen «en el
mundo» otros nueve u otros veinticuatro, y ninguno mas. (Es
que pierde valor artistico la obra por ser mas difundida? ;Se
habria esfumado el encanto de la sonrisa de Gioconda si a su
autor se le hubiera ocurrido grabarla en vez de pintarla?

Realmente en ello juega un importante elemento psicologico
de «obra auténtica» que no permite vacilar entre un ejemplar
de serie numerada y una lamina o reproduccion fotografica,
por exacta que esta sea. Si se sacan muchas copilas de cada
prototipo, éstas dejan de tener ese caracter de pieza unica que
tanto atrae al comprador de esas ediciones limitadas. Es un
aspecto esencial que no podemos desdenar, aunque mas de un
autor se escandalice por ello, como Gillo Dorfles, para quien
esta actitud corresponde a una «mentalidad filatélica».

ALl: «BUSCA LA NATURALEZA~
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LUIS PEREZ VICENTE. «AGUAFUERTE 2»

Poco queda ya que anadir. El grabado, las técnicas de
estampacion, como el miultiple, estan alcanzando una relevan-
cia insospechada en la difusion de la cultura artistica. Como
asegura Carlos Aredn «en la actualidad no hay un solo pintor
importante que no grabe o estampe en Espana». Pero no soélo
en Espana. Actualmente se trabaja el grabado mas que nunca
en cualquier otro pais; pues, como también ha ocurndo con la
fotografia, la ceramica, etc, ya no es una «hermana menor»
sino un igual, en interés, en calidad y en respeto, y por eso
mismo cuenta con certamenes internacionales especializados
como las Bienales de Lubiana (citada en mi anterior articulo
«Arte Yugoslavo Contemporaneo»), de Cracovia, de Tokio, de
Capri (Italia). Y en las grandes Exposiciones de ambito mas
general tampoco falta nunca una seccion de grabado, cual es el
caso de las Bienales de Paris, Venecia, Sao Paulo, San
Marino, las del Carnegie de Pittsburg y Guggenheim de Nueva
York y por no citar mas, la Documenta de Kassel, tambien
recientemente comentada por mi en estas mismas paginas. kEn
ellas nuestros grabadores han obtenido importantes premios.

ALBERTO JOSE CAETANO: «PAGINA DE UN ALBUM DE RECORDAGOES»

ANGELINE VITALIANQ: «PROUST
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JUAN ROMERO: «~CASTILLO DE ARENA-
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MON MONTOYA... Y SU HISTORIA

Los tiempos cambian y con ellos las costumbres; las tecnicas
se desarrollan, el confort y los electrodomésticos invaden los
hogares, los aparatos mas sofisticados hacen irrupcion en la
vida cotidiana, instalandose en ella como si alli hubieran estado
desde siempre. Todo se va alterando dia a dia y la aceptacion
de este cambio no provoca reacciones.

Pero, en medio de estas sucesivas oleadas que la gente
aparenta aceptar mansa 0 alegremente, hay algo que perma-
nace inmutable, como si hubiera un temor a enfrentar eso que
podria hacer tambalear nuestro concepto del arte tradicional: e/
arte contemporaneo. Sus multiples expresiones, las mas actua-
les son miradas con desafio, despectivamente a veces (la
mayoria), actitud esta provocada por una inercia mental que
apenas ha tenido el impulso suficiente para llegar a duras
penas hasta el impresionismo (y ya ha pasado un siglo),
poniendo en tela de juicio todo lo que de alli hasta ahora se ha
producido en musica, pintura, arquitectura, poesia, etc., -y
cuando no, negandolo obstinadamente como expresion de
nuestra epoca. Cuantas veces hemos oido decir con orgulio
«Para mi la pintura termina en el impresionismo». ;,ES que a
cualquiera medianamente inteligente se le ocurriria decir «Para
mi la multiplicacion termina en la tabla del cuatro?» ;Es que
acaso, no ya la pintura abstracta, sino una obra conceptual, no
es tan vigente, tan actual, tan contemporanea y por todo ello
tan valida para el hombre actual como lo puede ser el ultimo
modelo de automovil o la mas perfecta calculadora de bolsillo?

El desfasaje habitual entre estos campos se ha ido ensan-
chando hasta convertirse en un abismo casi insalvable. Abismo
por lo demas acrecentado por las formas tradicionales de
iInculcar el arte en todos los niveles de la ensenanza y que
recién en los ultimos anos ha sufrido cambios en las tecnicas
tendientes a salvar este escollo. No nos debe extranar tanto, por
eso, la frase antes citada; quien la pronunciaba, carecia de todo
Interés de percepcion de la obra, pues sb6lo se limitaba a
compararla en su aproximacion a la realidad fisica circundante,
de haber intentado penetrar un poco mas en ella, seguramente
no se hubiera quedado tan alejado en el tiempo. ES mas

extrana aun esta situacion cuando jovenes aparentemente

iInmersos en lo que nos toca vivir de este siglo XX, desprecian
elementos que son casi inherentes a esa etapa de la vida y que
por ello mismo deberian mirar con interes, respeto o curiosidad
la obra realizada por otros miembros de su generacion.

Todo esto viene a cuento a raiz de la exposicion realizada en
la Galeria Propac de Madrid por el artista Mon Montoya (Mérida,
1947) que deberia haberse convertido en sitio de discusion vy
comentario, sobre todo para aquellos que habitualmente se
quejan de la apatia de nuestras galerias o como apertura de

Por Martin BARTOLOME

«UN MUNDO RICO EN MOTIVOS ¥ NATURALEZA~. RICARDO BAIXERAS Y MON MONTOYA.

XIV BIENAL DE SAO PAULO

nuevos horizontes para aquellos que todavia consideran como
unico arte el que se puede encerrar en una tela enmarcada.

Regresado de la Escuela de Bellas Artes con un bagaje comun
al de sus camaradas, en el que los trucos del hiperrealismo
ocupaban gran parte, Montoya tiene en 1971 los ultimos
vinculos con esta técnica, de la que a partir de alli comienza a
despojarse. Ya en los dibujos de esta época, de una fuerte
carga expresiva, comienzan a perfilarse algunas determinantes
que signaran la obra posterior: cerramiento con un grueso trazo
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de la «historia» alli contada, y linea definitoria de un horizonte
que separa ese espacio en dos planos, elementos uno que
restringe el area en que se desarrolla el tema sin posibilidad de
abrirse o escapar de él, el otro que Instaura una division
cielo-tierra en la que se asientan personajes y arquitecturas v,
finalmente, utilizando las palabras del propio Montoya «una
influencia metafisica y teologica de ordenamiento estético de

las cosas», todo empleado con el fin ultimo y reiterativo de
«contar su historia».

Es necesario aclarar aqui que historia es la que nos quiere
contar, pues no se trata de la «grande» con sus acontecimien-
tos, proceres y personajes sino de otra poética y pura, que
tiene su hilo conductor en los recuerdos infantiles, con la
ingenuidad, candor y desmesura que provoca el mundo adulto
observado desde el punto de vista de un nino al que se agrega
la delicia de los hallazgos de un juguete en un papel, un trozo
de espejo 0 una cuerda de colores, elementos sugeridores de
infinitas creaciones en una mente propicia a la invencion.

En 1975 expuso en la Casa del Siglo XV de Segovia, ciudad
esta en la que reside. En los dibujos alli presentados Montoya
recupera el mundo desarrollado en el ano 72, pero a la vez que
se reinstaura el antiguo orden externo, dentro de él un caos
hace eclosion desbaratando figuras, dispersandolas, escamo-
teando de la vision del espectador detalles, mediante borrones
oscuros o trazos rapidos, de los que escapan, serenamente,
ajenas a este movimiento, formas diversas que ascienden a
otros planos superiores. Hay tambien alli monstruos gigantes
gque ocupan casl todo el espacio y que con grandes 0J0S
escrutan descarada y obsesivamente a los personajillos que los
rodean, sabiéndose superiores y todopoderosos, o cuando no,
aparece un o0jo solo, teoldgico, mitoldégico, que mira desde
dentro de un triangulo, ojo de dios que todo lo ve.

Es en esta exposicion que por primera vez aparecen los
objetos, humanoides de un metro a uno cincuenta de altura,
construidos de gomaespuma Yy tela pintada, que reiteran |os
0j0s, convertidos casi en antenas terminadas en globos ocula-

res que cumplen la funcion de cabeza, 6rganos cuya funcion
unica y primordial es mirar, mirar...

De esta época es la apropiacion de los «Budas» de escayola,
esos que se venden en cualquier bazar, budas a los que
agrega detalles o pinta en los respaldos de los sillones en que
estan sentados, utilizando la iconografia de su obra pictorica;
tenemos asi de un lado al buda gordo, sonriente, panzon,
estatico; por detras, como en las imagenes sincréticas de los
antiguamente perseguidos cultos afro-americanos las vertigino-
sas visiones de Montoya-iconoclasta-recreador.

Es también en este momento que comienza un «repudio»
por el uso del color, con el afan de expresar todo lo que
profundiza en si mismo como pintor de una manera pura,
blanca (el blanco de la alegria pura y de la pureza inmaculada
de Kandinsky) que permita que el subconsciente aflore de
manera tal que los minimos matices de ese fluir puedan ser
expresados por las sutiles variaciones que permita ese color
blanco, resumen de colores.

En 1977 comienza con mayor intensidad su busqueda de
elementos y apropiaciones de objetos, formando el equipo que
con Ricardo Baixeras se presentara en la XIV Bienal de Sao
Paulo, en la seccién de «Recuperacion del paisaje». Resu-
miendo ese trabajo podemos decir que asi como podemos
crear nuestro propio jardin, reuniendo en €l los arboles, plantas
y flores que nos deleitan, Baixeras y Montoya re-crearon un
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«UN EDIFICIO Y SU HISTORIA» (1977). TECNICA MIXTA, 146 x 114 CM.

jardin con los elementos recordados de diferentes etapas de la
vida: jaulas, juguetes, flores, piezas ensambladas de madera,
sprays con olores diversos, a rosa, a pino, etc., vision sincretica
que era acompanada de la vision plastica expresada en los
cuadros. Para esta obra, cada uno de los autores aportd lo que
habia desarrollado en sus investigaciones.

Montoya Baixeras
. .
Historia de un paisaje convencional

?

motivo comun

En ese afan de recuperacion de simbolos infantiles, expone
Montoya en 1977 «Personajes de una Historia... y fin», en la
Casa del Siglo XV de Segovia, y en 1978, en la Galeria Quatre
Gats, de Mallorca junto a Baixeras, Cruz Hernandez y Sanchez
Calderon, titulandose esta muestra «Els quatre gats, quatre
cantons, quatre dies, quatre joguines», donde presenta aviones
suspendidos delante de cielos apenas esbozados por recortes
de nubes y toda una serie de espadas de madera, algunas
formadas por dos simples tablas cruzadas que mas de uno
recordaremos haber utilizado como arma en las aventuras que
nos transfiguraban en D'Artagnan, Rocambole o algunos de los
personajes interpretados en la pantalla por Errol Flynn o Stewart
Granger, pero que quiza también fuera en la mente de Montoya
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« ARMAOS» (197B). MADERA, 225 x 100 x 40 CM. APROXIMADAMENTE
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la espada de alguno de los centuriones que luego desarrollara
en los «armaos» de Almagro.

En 1978 enfrenta una obra de mayor envergadura a la que da
el nombre de «El caracol de los armaos».

., Qué es este caracol? ;Qué son estos armaos?

El leit-motiv de las historias infantiles nos transporta nueva-
mente a la ninez de Montoya en Ciudad Real, donde vivido en
una calle cercana a la estacion. Hasta alli llegaban para la
Semana Santa, desde Almagro y contratados por las cofradias
de la ciudad, los «romanos» que participaban en las alegorias y
los pasos, a los que despectivamente se llamaba «/os armaos».

Bajaban eéstos del tren desplegando sus uniformes, armas vy
adornos: sedas, lata, laton, chinchetas y otros abalorios consti-
tuian los ornamentos que diferenciaban a los personajes que
azoraban a este nino, con sus relumbrones metalicos, cascos,
espadas y capas vistosos. Desde alli se dirigian a una plazoleta
proxima, pasando en desfile frente a la casa de Montoya-nino y
legados a este sitio se reagrupaban o reordenaban esas
columnas; y es aqui donde la memoria flaquea o la imaginacion
enriquece, los soldados en disciplinado movimiento iban for-
mando una espiral-caracol, que es lo que quedo atesorado para
aflorar ahora, anos despues, en esto que nos entrega con gran
placer creativo Montoya-artista.

-ARMAQS EN DESFILE DE CARACOL» (1978). OLEO Y ACRILICO SOBRE TELA,
162 x 122 CM.

Esta obra nos aporta asi, de una manera plastica diferente,
la vision de un hecho religioso originado en elementos de la
cultura popular, tema subyacente como otros, que surge ahora
arrastrado en la corriente creadora del artista que procura

entregarnos los hallazgos que jalonan su busqueda de la
verdad.

Podemos decir que la obra consta de tres partes y un
preambulo constituido este por los dibujos, garabatos y trazos
que tueron dando forma a todo lo que veremos a continuacion
en una serie de «acontecimientos», «situaciones» y «persona-
jes» que se suceden casi como en la tira de un <«comic»,
alcanzando su afirmacion plastica en la vision que nos ofrecen
las grandes telas crudas sobre las que el 6leo blanco empas-
tado y realzado por el acrilico plasma toda la iconografia de
seres, cuerpos geometricos, 0jos, animales y obeliscos, todo
entrecruzado en un estado de permanente agitacion.

La segunda parte es la vision sincrética del desfile, ordena-
cion de elementos que recuerda la de las batallas de soldadi-
tos, pero que tambien podria tener su origen en la matematica
alineacion de las piezas de ajedrez, trozos de madera amorosa-
mente torneados, erectos, falicos, asentados en banquillos, se
destacan en un erizo de lanzas y banderines que alborotan en
un revuelo de diagonales el estatismo perpendicular de la
formacion, provocando un movimiento virtual que nuestra me-

«ARMAQS EN DESFILE DE CARACOL» (1978). OLEO Y ACRILICO SOBRE TELA,
162 x 122 CM
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«ARMAOS» (1978). MADERA, 225 x 100 x 40 CM. APROXIMADAMENTE

moria asocia inmediatamente a las formaciones militares previas
a un desfile o a un ataque.

En la tercera parte los armaos como individuos, aislados, para
ser vistos y estudiadns en cada uno de sus detalles como las
armaduras de los samurais en los museos orientales, cuerpos
solidos, enhiestos, con adornos, Intangibles a veces, converti-
dos ellos mismos en ballestas 0 maquinas de un intrincado
equilibrio no sabemos ya si para integrar las enigmaticas
legiones o para cohibir con sus minuciosos, dientes, placas vy
otros aditamentos ajustados a aereas estructuras.

Todo este mundo propuesto por Montoya nos convierte en
espectadores de un acontecimiento suyo, interior, lejano, testi-
monio de sus vivencias transportado a este, nuestro mundo, de
una forma desafiante, en que cada uno debe enfrentar el hecho
creativo aportando algo de si mismo y no en indiferente actitud,
tan poco valida a la hora de la verdad para enjuiciar, criticar o
gustar no solo el arte actual sino todo el arte en general.
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EL GRABADO Y EL DIBUJO EN AMBERES
EN LOS SIGLOS XVI Y XVII

Madnd y Barcelona han sido testi-
gos de excepcion de un aconteci-
miento artistico de gran interés. La
exposicion completisima, cuidada en
su seleccion y en su presentacion,
recientemente clausurada en las salas
de la Bibioteca Nacional de Madnd,
se exhibe ahora en Barcelona para
g0zo de buenos catadores de la obra
«bten hecha».

Quiza seria de destacar el conjunto
de los grabados en sus multiples va-
riantes técnicas, va que, no lo olvide-
mos, el siglo XVI pudiera ser llamado
con toda justicia «el siglo del gra-
bado». Amberes se convierte a lo
largo de toda esa centuria en la verda-
dera capital de este dificil y laborioso
arte, piedra de toque de numerosos
artistas, ya entonces consagrados.
Encendidas polémicas en torno a las
técnicas, a los problemas de trata-
miento, de clasificacion y de autenti-
cidad. Lo artistico, lo industrial y lo
legal fue y todavia es objeto de apa-
sionados dialogos y controversias.

Asombroso el elevado namero de
artistas de categoria (como ya indi-
caba anteriormente), vinculados a esta
corriente de grabadores por vocacion,
que en las dos centurias debio signifi-
car un verdadero reto a la imaginacion
y a la habilidad técnica de cada ar-
tista. Los grabados en madera (xilo-
grabados), en cobre (intagho por me-
dio del bunl y mas tarde del agua-
fuerte) y todas las técnicas nuevas que
fueron surgiendo, mantuvieron la
atencion de buena parte del mundo
culto sobre ese foco de clima huma-

nista que fue Amberes en los Siglos de
Oro.

Cuando escribo estos comentarios,
queda el regusto de esta «ocasion»,
que nos ha permitido contemplar
desde los grabados en madera muy de
comienzos del XVI de algunos autores
anonimos, pasando luego por los
aguafuertes de Jacob Jordaens, las

Por Teresa SOUBRIET

CORNELIS BOS (SYLVIUS).«NEPTUNO Y LOS MONSTRUOS DEL MAR».

obras a buril de Cornelis Metsys o el
minucioso retrato de Felipe IV, rey de
Espana de Paul Pontius. O los grandes
maestros, como Antoon Van Dyck,
Ambroise Francken el Viejo, P. Paul
Rubens, David Teniers y tantos otros.

Me he permitido extenderme mas
en el conjunto de los grabados (téc-
nica por la que confieso mi gran
devocion), ya que abundantes docu-
mentos de la época nos suministran
datos de la enorme importancia que el
arte y la industria del grabado tuvie-
ron, siendo realmente la ciudad de
Amberes su mas significativo centro,

A la variedad de técnicas he de
anadir la variedad, todavia mas sor-
prendente de temas: religiosos como
el de «Las bodas de Cana» de autor
anonimo; historicos (retratos de re-
ves, batallas, desfiles triunfales); mito-
l6gicos («Neptuno y los monstruos del
mar» de Cornelius Bos); folkloricos o
festivos como el delicioso «El pez
grande se come al chico» de Peter
Van Der Heyden, copia de un dibujo
de Pierre Brueghel el Viejo, verdadera
joya de mmaginacion y de composi-
cion.

Al alejarse de la exposicion alguien
dijo: «Dos siglos cargados de arte nos
contemplan». ;O los contemplamos?

Una cronica de la sociedad de su
época, de la sustancia y el entorno del
hombre de su tiempo.

Amberes, centro artistico de una-
cultura, ha vuelto a irradiar su luz vy
nos ha hecho evocar lo que constituyo
su papel en la historia. Su hegemonia
en el campo de las artes decorativas:
la ceramica, la cristaleria, las vidrie-
ras, la decoracion de muebles, los
instrumentos musicales. Pero sobre
todo la pintura, el dibujo vy el grabado.

El espiritu del Renacimiento nos ha
visitado. Todo un estilo de vida, un
soplo también. Nos muestra no solo
unas formas de expresion diferentes,
sino un concepto distinto del mundo.

En todo caso es muy importante
contemplar a vista de pajaro o recons-
truir la larga y no interrumpida trayec-
tona del grabado como forma de arte
no siempre bien enjuiciada y sobre
todo 1njustamente catalogada como
«arte menor».
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CAZA, VERDURAS Y FRUTAS»

«BODEGON:

PAUL DE VOS

«EL PEZ GRANDE SE COME AL PEQUENO».

PETER VAN DER HEYDEN (A MERICA).

«LAS BODAS DE CANA»,

ANONIMO A IMITACION DE FRANCOIS FLORIS
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(GENERAL ESPANOL, 1569-1630)

69




TRES SERIES EN LA OBRA DE
MIGUEL MARCOS

Tras un periodo de sugestion para
con ia pintura optica, la obra actual de
Miguel Marcos se encuadra dentro de
la nueva abstraccion y en la que desa-
parece, logicamente, cualquier alusion
al mundo figurativo. Es frecuente que
en muchos artistas encuadrados en
esta tendencia, la obra esté acompa-
nada por abundantes textos en los que
se vierten una serie de términos que,
segun Simon Marchand, contienen
una acentuada ambiguedad peligrosa
para una interpretacion critica dentro
del mayor racionalismo posible. M.
Marcos, aunque perfecto conocedor
de lo que hace y de lo que se ha
escrito sobre la nueva abstraccion,
elude cualquier comentario por una
autentica alergia a escribir y a apoyar
Su pintura con citas al uso, sin que ello
quiera significar que estemos en con-
tra de los testimonios escritos de un
artista.

En la nueva abstraccion, tan plena
de autorreflexion y de autocritica,
surge el mundo siquico del artista en
el color elegido —algunos niegan esta
realidad— en el «diseno» de la obray
en la zona procesal, la cual contiene
paralelamente (con mayor motivo en
los anteriores componentes de un
cuadro) un alto grado de racionaliza-
cion ejecutiva, pese a las llamadas de
atencion sobre su espontaneidad. No
obstante, en muchos artistas hay una
excesiva racionalizacion en el resul-
tado de sus pinturas, con el peligro de
cerrar la espita del inconsciente, por 1o
que la obra puede quedar vacia. Los
artistas que siguen dicha tendencia
tienen como es natural cierta similitud
y la «aventura» durante el proceso de
elaboracion esta voluntariamente limi-
tada. En la pintura de M. Marcos, pese
a Sus acertados y exhaustivos comen-
tarios orales en torno a su produccion,
existe la adecuada relacion entre el
campo racional y el inconsciente; ello
es palpable al contemplar sus cuadros,
especialmente conociendo su trayec-
toria plastica iniciada a los quince
anos.
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M. Marcos se adentra en la nueva
abstraccion a mediados de 1976 en
una evolucion a base de series (sena-
lan claras variantes dentro de la misma
linea) hechas en corto espacio de
tiempo, por querer solucionar el pro-
blema plastico que le atrae con la
mayor rapidez posible. Desde la fecha
Indicada hasta octubre de 1978 tene-
mos tres series con varios puntos en
comun: campo procesal siempre com-
primido por la acotacion, y cuando
esto no ocurra su «libertad» (nos refe-
rimos al campo procesal 0 nucleo
importante de la obra) vendra a situarlo
en contradiccion respecto al soporte;
formas geomeétricas intencionada-
mente sencillas; carencia de marcada
llusion espacial; rechazo de la gama
cromatica como elemento importante;
campo procesal geometrico que une,
separa y da movimiento al resto de la
composicion; margen de acotacion
monocromo Yy sin veladuras, lo contra-
rio al campo procesal; uso de la bro-
cha con pintura acrilica; utilizacion de
la tela como soporte y preterencia por
un soporte de gran tamano; sobre este
ultimo aspecto conviene recordar que
con un soporte de las mencionadas
caracteristicas, se forma un espacio
plastico que hace olvidar el espacio
real, consiguiendo que el espectador
obtenga distintas vivencias en armonia
a su capacidad, al obligarle como nos
dice Rothko a «estar dentro de la
tela».

En su primera serie (junio-diciembre
1976) el soporte es de formato cua-
drangular o rectangular, hay tendencia
hacia la monocromia y la superficie
aparece con diminutivos grumos al
emplear una pintura algo pastosa.
Normalmente el campo procesal es
rectangular en contradiccion al soporte
cuadrangular y se encuentra insertado
en el centro de la tela al tener la
misma distancia por tres de sus lados
de la linea de acotacion al borde del
llenzo: el cuarto lado se unira con el
final de la tela por la parte superior a la
base, imprimiéndole al conjunto una

Por Manuel PEREZ-LIZANO

sensacion ascensional y una teorica
prolongacion del campo procesal que
repetira en su segunda serie. Por otra
parte la linea de acotacion tendra un
recto trazo. Una vez dada la primera
capa de pintura por toda la superficie,
el campo procesal es «inundado» por
brochazos gestuales de distinto color
en sentido diagonal a la base, como
contraste a la geometricidad general y
qQue por la manera en que se dan (se
forman como pequenos canales al
desplazarse la materia) permiten ver el
proceso de ejecucion. En ocasiones y
debido al color de fondo similar al
situado encima, la gama cromatica co-
rrespondiente al campo procesal dara
como resultado un ambiente ambiguo
no acorde a la intencion del autor.

La sequnda Serie de la obra de M.
Marcos (1977) evoluciona hacia una
mayor importancia del color al ser
variado. El campo procesal se despla-
zara notablemente (existe asimetria
de la obra sin péerdida de la simetria
por una tendencia a la unidad general),
en varias posiciones (unas veces se
vera por completo el nucleo y otras
parcialmente con la consiguiente pro-
longacion hipotética que antes comen-
tabamos) y permaneciendo en su sitio
las lineas que servian de acotacion
antes de su desplazamiento. Estas
oscilaciones del campo procesal y su
tecnica (pintura muy diluida para éevi-
tar grumos y la sensacion ambigua)
obligaran a formarse cuatro voluntarias
contradicciones 0 «disociaciones» de
tenso placer dominado: campo proce-
sal rectangular iran en la direccion de
este, pero con frecuencia en la contra-
ria generando efectos opticos, aparte
de ser el foco principal de atencidn; el
movimiento de la obra —como en toda
su produccion— se centra en el
campo procesal por la tecnica em-
pleada y por su desplazamiento, for-
mando un antagonismo respecto al
resto de la composicion que perma-
nece INnmMovil.

La tercera serie comienza en 1978



MIGUEL MARLUS  PINTURA AZUL-1» (1978).

encontrandose en plena gestacion. El
color general €s de nuevo monocromo
como en la primera serie y pierde la
importancia que tenia en la segunda,
continuando con una pintura muy di-
luida y dando varias capas de escaso
grosor. Ef campao procesal no se des-
plaza y ocupa la casi totalidad del
soporte por lo que adquiere un mayor
protagonismo (preponderancia de la
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MiGUEL MARCUS: ~PINTURA GRIS-1+ (1978).

espontaneidad controlada sobre 10 pu-
ramente racional), quedando una es-
trecha faja entre éste y el borde del
lienzo; como segunda variante tene-
mos que la linea de acotacion esta
hecha con grafitc graso y trazada de
manera imperfecta como con una mo-
villdad acorde al campo procesal
siempre en evolucion. La obra de
Miguel Marcos se mueve en lenta

marcha, pudiendo apreciarse como
rasgo esencial la plasmacion de [0
racional cen lo contradictorio, y como
nos dice Sthéphane Lupasco acerca
de los artistas en una «experiencia
directa, iucida y original» al moverse
éstos «en una zona especifica y pro-
funda de la energia», por lo que no
«es concebible ni realizable ningun
sistema sin fuerzas antagonicas».
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LOS PREMIOS LITERARIOS EN 1978
(BALANCE Y CRITICA)

No insistiremos en la vieja polémica
sobre la conveniencia e inconvenien-
tes de los concursos literarios. Es
indudable que en muchos casos ayu-
daron a publicar la primera obra de
escritores que hoy son famosos, lo
cual no significa que nunca hubieran
llegado a serlo de quedar preteridos
en el certamen. Pero no es menos
clerto que muchos grandes escritores
0 han huido de los concursos o no han
tenido suerte en ellos. Igualmente, si
repasamos las listas de autores pre-
miados en los principales concursos
nos sorprendemos al encontrar ciertos
nombres de los que nunca se volvio a
saber nada, escritores de una sola
obra con la que acertaron un primer
premio lo mismo que si se tratase de
un décimo de loteria.

Sea como fuere, los concursos lite-
rarios proliferan quiza excesivamente
en los altimos anos, aunque ahora
parece que la crisis econdmica ha
hecho mella también en los concursos
y en las editoriales; es sabido que
algunas editoriales se han cerrado du-
rante 1978, como la dirigida en Barce-
lona por Carlos Barral, y otras pasan
grandes apuros para seguir adelante,
habiendo devuelto la mayor parte de
sus contratos a los escritores. En esta
situacion, las editoriales no se hallan
dispuestas a convocar COncursos, y
las entidades publicas dedican sus
menguados ingresos a cuestiones mas
urgentes que las literarias. Es de notar
que la desaparicion de la antigua De-
legacion Nacional de Cultura del Mo-
vimiento ha hecho desaparecer asi-
mismo a los premios que tutelaba,
como el Alamo, de Salamanca; los
Guipuzcoa, de San Sebastian, etc. El
que suscribe no tiene la menor inten-
cion de criticar a nadie: sin embargo,
lamenta (quiza como ganador del Gui-
puzcoa de poesia en 1971) que se deje
de ayudar econdémicamente a los es-
critores en un pais donde los indices
medios de lectura son escalofriantes.
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Otra cosa es la picaresca de los
CONCUrsos: a veces se conoce el nom-
bre del ganador mucho antes del fallo,
como es habitual en el Planeta ano
tras ano; otras veces se huele el chan-
chullo a distancia, porque algun
miembro del jurado se empend en
votar a X, jurado a su vez en un
concurso al que se habia presentado
¢l. Pero en 1978 se ha producido un
doble escandalo: tanto Alfonso Lopez
Gradoli, ganador del premio Gonzalez
de Lama, de Ledn, con su libro Las
palabras, como Gustavo Garcia Sa-
ravi, ganador del Leopoldo Panero,
patrocinado por el Centro Iberoameri-
cano de Cooperacion, con Salon para
Sfamilias, tenian ya editadas esas obras
con anterioridad, a pesar de que las
bases exigian que solo se presentaran
libros inéditos.

NOVELA Y NARRATIVA

El recuento de un ano de premios
ha de iniciarse siempre con el Nadal
de novela, otorgado en Barcelona la
noche de Reyes. Suele ser un con-
curso abierto a nombres desconocidos
y por lo general acierta. Su patrocina-
dora, Ediciones Destino, prefiere una
calidad dentro de la tradicién, asi que
no ha distinguido hasta ahora ninguna
novela experimental y ni siquiera difi-
cultosa para el lector; tampoco busca
los escandalos con repercusion en los
medios de comunicacion social. Todo
lo dicho tiene aplicacién en el Nadal
de 1978, Conservacion sobre la gue-
rra, de José Asenjo, una novela lineal
y bien escrita que tiene como nudo la
guerra civil espanola vista por un
nino. La originalidad estriba exacta-
mente en el significado de esa vision,
tan alejada de los intereses que mue-
ven a las personas mayores; su len-
guaje es directo y puede interesar a
cualquier lector.

Por Arturo del VILLAR

José Salas y Guirior, conocido
poeta y periodista, obtuvo el premio
de novela Ateneo de Sevilla con Un
viento que pasa, y sorprendid asi a
sus lectores, que no esperaban su
incursion por la narrativa. El verda-
dero protagonista de la novela es el
Juego, ya que los centros de interés
del relato radican en casinos. Los
viajes realizados por el autor en el
desempeno de su tarea periodistica le
han permitido conocer muchos paises
y ambientes, reflejados en la novela,
sin que falten las alusiones a la guerra
civil espanola, vivida por varios de los
personajes.

LLa Editorial Planeta procura todos
los anos que se organice algin escan-
dalo con motivo del fallo de su pre-
mio, vy lo consigue, desde luego. Hay
que destacar que la noche del fallo, el
IS de octubre, el «todo Barcelona»
acude a los salones del hotel, junto
con periodistas invitados especiai-
mente por el editor y llegados de toda
Espana. Desde muchos dias antes se
sabia, y asi lo publicé la prensa, que
ganaria el premio de 1978 Juan Marsé,
y se embolsaria los cuatro millones de
pesetas, mientras que Alfonso Grosso
volveria a ser finalista y por tanto
habria de conformarse con medio mi-
lIon. Lo curioso es que el jurado
(compuesto por catedraticos universi-
tarios y escritores muy respetables)
fingia ignorar la verdadera identidad
de los autores, ya que se presentaban
con seudonimo.

Acertaron los periodistas en casi
todo, equivocandose sOlo en la dota-
cion del accésit, puesto que fue ele-
vada hasta dos millones de pesetas...
que ya habia cobrado Grosso por
tener contratada su novela con ante-
rioridad. Juan Marsé no sélo se pre-
centd bajo seuddonimo, sino que ade-
mas altero el titulo de su novela, que
al fin es La muchacha de las bragas
de oro; los criticos han dado en decir




que Marsé escribe alternativamente
una novela buena y una novela mala,
y esta vez le toco en suerte el premio
a la mala, pero los titulos venden
mucho, al parecer. La novela de
Grosso, sevillano como el propietario
de Planeta. intenta resolver un quin-
tuple asesinato sucedido hace poco en
un cortijo sevillano, casi como si se
tratase de una novela policiaca; su
titulo es Los invitados. Alguien del
jurado aseguré que la mejor novela
presentada al concurso era la que
resultd clasificada en tercer lugar,
Fuga, hierro y fuego..., pero estaba
demasiado bien escrita para poder
ganar un concurso popular. La noticia
final del Planeta es que en 1979 estara
dotado con ocho millones de pesetas;
seguro que el editor ya sabe a qué
cuenta corriente iran a parar.

A diferencia de este concurso. el
Novelas y Cuentos, patrocinado por
Editorial Magisterio Espanol, rehtye
las fiestas sociales y prefiere que el
jurado lea tan de verdad todos los
originales que obliga a sus componen-
tes a redactar un informe con su
opinion sobre cada uno de ellos.
Quiza por eso en 1978 fue declarado
desierto, acumulandose su importe a
la convocatoria proxima. Este fallo
fue muy discutido: ;es preferible pre-
miar la obra menos mala y ayudar asi
a un escritor tanto por la resonancia
de su nombre como por la ayuda
economica que trae consigo, O es
preferible no destacar una obra me-
diocre? La verdad es que se han
concedido tantos premios inoperantes
que no seria inadecuado insistir con
uno mas. Ya sabemos que no pueden
editarse todos los anos 10 novelas
geniales, porque incluso resultaria ex-
cesivo; pero la finalidad principal de
los premios es, segun se dice, prestar
una ayuda a los escritores para pro-
porcionarles un lanzamiento editorial

y un dinero que de otra manera no
pueden conseguir.

Suma vy sigue: el premio Blasco
Ibanez fue para el peruano José Ma-
nuel Gutiérrez Sousa por Asi me dijo
Arturo, novela de la que no tenemos
noticia. El Ateneo de Valladold, de
novela corta, celebré sus bodas de
plata con musica al laurear al abulense
Carlos Sanchez Pinto por su narracion
titulada Nonato (Musica de rabel),
escrita con un cuidadisimo lenguaje:
lastima que las ediciones provincianas
apenas se distribuyan. Con el final del
ano se fallé el Sésamo, en esta convo-

catoria otorgado a Luis Alfredo Béjar
por Aquello es lo que llamdabamos
Berlin, que tal vez se edite. Pero las
dificultades de expansion aumentan
mas aun cuando se trata de premios
para cuento, muy numerosos, que o
no se editan o aparecen en volimenes
colectivos que apenas circulan. Por su
importancia hay que destacar el pre-
mio Alvarez Quintero, convocado por
la Real Academia Espanola de la Len-
gua y otorgado a Antifiguraciones, de
Alfonso Martinez Mena; el lIgnacio
Aldecoa correspondié a Antonio Lo6-
pez Nebli por La sombrilla de la
espera,; el Gabriel Mird se ha otorgado
a José¢ Maria Alvarez Ruiz por su
cuento Grecia, y el Libreria Tajo, de
Murcia, a Arturo del Villar por Ma-
nuscrito encontrado en la calle dentro
de una botella. Un premio de cuentos
especialmente significativo por su do-
tacion economica es el Hucha de Oro,
convocado por la Confederacion de
Cajas de Ahorro, que tiene nada me-
nos que 20 premios menores tras él;
en 1978 fue para el veterano escritor
Arturo del Hoyo por su cuento Las
senas.

TEATRO Y POESIA

LLos premios de teatro se contabili-
zan mucho menos, tal vez debido a la
necesidad de estrenar las obras pre-
miadas, cosa mucho mas complicada
que editarlas. Anotemos el nombre de
José Luis Martin Descalzo, periodista
y novelista (premio Nadal) ademas de
poeta, que ya habia hecho una incur-
sion en los escenanos sin demasiado
éxito; en 1978 consiguid el premio
Peman por su obra Segundo juicio de
Galileo. El premio Lope de Vega es el
mas codiciado por los dramaturgos:
este ano sorprendid a los aficionados
y futuros espectadores al distinguir
una comedia de Fernando Fernan
GOomez, conocido actor de teatro y
cine metido ahora también a autor sin
duda de €xito; ya veremos si protago-
niza ¢l mismo la obra cuando le llegue
el dia del estreno... que habitualmente
suele ser varios anos después de la
concesion, cuando las comedias se
han quedado anticuadas por el tema y
por el tratamiento esceénico.

Y pasemos a la poesia, para ocu-
parnos solo de los premios concedidos
a libros, olvidando los muchos juegos
florales y similares que pululan por el

pais. Comencemos por dos nombres
catalanes, Vicent Estellés, a quien se
otorg6 el Premi d'Honor por el con-

junto de su obra, y Pere Gimferrer,

ganador de la Lletra d'Or por su libro
L'espai desert. También se concede
en Barcelona, pero destinado a obras
en castellano (o espanol, como se
diga, que no es cosa de discutir y si de
entendernos), al premio Boscan, que
en 1978 ha ido a parar a un poeta
cordobés afincado en Madnd, Fran-
cisco Toledano, por su libro Alli es-
taba el espejismo. lgualmente se
otorga en Barcelona el José Maria
Lacalle, este ano compartido por dos
poetas andaluces, Manuel Rios Ruiz,
autor de Los predios del jaramago, vy
Luis Lopez Anglada, autor de El alba
del relevo; los dos son nombres muy
conocidos, con una obra publicada ya
extensa, vy han recibido numerosos
galardones antes que éste.

Sin ir mas lejos. Anglada habia
logrado poco antes el premio Fran-
cisco de Quevedo, patrocinado por el
Ayuntamiento de Madrid, con su libro
Ciudadano del alba; esperemos que la
semejanza en los titulos no repercute
en el contenido de los poemarios.
Otro nombre muy destacado en los
concursos de poesia es el del sevillano
Joaguin Marquez, a quien se concedio
en Cordoba el premio que lleva el
nombre ilustre de Ricardo Molina por
su libro La luvia traducida. Y en
Sevilla también se otorgan premios
poeticos bien dotados, como el Anta-
res, aparecido en el firmamento poé-
tico por primera vez en 1978; el jurado
se encontr6 empatado en su decision,
y la firma patrocinadora, que es la
Bolsa de Comercio, acordd conceder
dos premios primeros. para el muy
leido escritor valenciano Juan Gil-
Albert, por El ocioso y las profesio-
nes, libro anunciado hace tiempo
como terminado, y para un jovenci-
simo poeta catalan llamado José An-
tonio Vallet Pujol. hasta ahora desco-
nocido, por Celacanto; por si fuera
poco, se concedieron dos accésit,
con dotacion economica y edicion de
los libros, a José Ruiz Sanchez vy
Francisco Garcia Marguina.

Un premio destinado a poetas jove-
nes es el que patrocina en Madrid el
club turistico Puente Cultural; en su
ultima convocatoria recayo en Cele-
bracion de un cuerpo horizontal, del
valenciano Miguel Mas. Este es el
unico libro editado hasta ahora de
cuantos se han citado como premios
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poéticos de 1978, aunque se trata de
una edicion realmente fea, impresa
con una letra de cuerpo minimo; pero
de eso no es culpable el autor, que
escribe unos versos depurados para
comentar sobre todo el paso del
tiempo. Se aprecia muy clara la in-
fluencia de su paisano Brines, pero es
de suponer que se libre de ella en
seguida.

Con los ultimos dias del ano ya
encima se fallaron otros premios de
poesia. E] Ayuntamiento de Talavera
de la Reina convoca el Rafael Morales
para honrar a su hijo mas famoso, y
en esta ocasion se fue a Sevilla el
galardon y su importe econdémico, a
casa de Manuel Jurado Lépez, autor
de La constante falacia del espejo.
Por su parte, la Diputacion de Leodn
patrocina el premio Provincia con ca-
racter bienal, y como este ano era el
que le correspondia, se fallo a favor
de Carlos Sahagun, poeta muy cono-
cido, merecedor va del Adonais y del
Boscan, por su libro Primer y ultimo
oficio. Y hablando de Adonais, dire-
mos que este premio suele fallarse el 7
de diciembre, aunque este ano se
retras0 una semana para evitar con-
comitancias politicas. Se otorgd a Ar-
cadio Lopez Casanova por el libro La
oscura potestad; el poeta era poco
conocido hasta ahora, debido a que
solia escribir en gallego solamente.

LOS ENSAYOS

Y terminemos este recuento con los
concursos de ensayo. El premio Na-
cional de Ensayo recayo en Bécqguer:
Biografia e imagen, libro del que es
autor un paisano del poeta de las
golondrinas vy los gorriones, Rafael
Montesinos: como su titulo indica,
contiene una biografia de Bécquer
muy ilustrada. La Real Academia Es-
panola de la Lengua discernid este
afno dos premios para ensayos, ambos
de escasa dotacion econémica, pero
de alto prestigio: el Menéndez Pidal se
otorgd a Antonio Carreno por su €s-
tudio sobre El romancero lirico de
Lope de Vega, y el Fastenrath a
Andrés Amords por Vida vy literatura
en «Troteras y danzaderas», un exce-
lente y completo analisis de esa no-
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vela de Pérez de Avyala escrita en
clave y con doble intencidn.

Al mismo tiempo que se hizo pu-
blica la concesion del Nadal se fall6 el
premio Josep Pla, que en esta ocasion
recaia en un ensayo sobre el propio
escritor que nomina ¢l premio, el gran
patriarca de las letras catalanas: Josep
Pla o la rao narrativa, firmado por
Josep Maria Castellet. Un premio de
gran talla intelectual es el Ossian, que
esta vez confirmo su criterio selectivo
recompensando a Francese de B. Moll
por su Diccionari catald-valencia-
balear. Y seguimos todavia con Bar-
celona, ya que el concurso Espejo de
Espana, patrocinado por Editorial
Planeta para dar a conocer obras tes-
timoniales sobre la historia mas pro-
xima de Espana, recayd en el nove-
lista mallorquin Baltasar Porcel, autor
de La revuelta permanente, un estu-
dio sobre el anarquismo.

Barcelona y Madrid son, por su-
puesto, las capitales espanolas de la
edicion. Por eso continuamos en Bar-
celona ain, para resenar el premio
Mundo, otorgado al joven fildsofo
Fernando Savater por su Panfleto
contra ¢l todo, un libro que no por
filoséfico deja de ser entretenido y
aun divertido en ocasiones. Savater,
que no admite alianzas de nadie, se
rebela contra las revoluciones burgue-
sas y proletarias, y utiliza la dialéctica
marxista para revolverse contra Marx.
Un auténtico panfleto en el sentido
mas usual del término, pero de autor
conocido y dispuesto a dar trabajo a
su exegetas. Seguramente los filosofos
a la antigua usanza denostaran de
Savater, pero a los lectores les inte-
resa.

Pasemos ahora a Madnd., cuvo
Ayuntamiento patrocina dos concur-
s0s, el Ortega y Gasset de ensayo y el
Antonio Maura de investigaciéon. En
su Oltima convocatoria se adjudica-
ron, respectivamente, a Marano Ye-
o Belmonte por La idea del alma
colectiva en Ortega: formalismo, po-
pulismo, madrileniismo, y a Victor
Valembotis por Condicionantes para el
dramaturgo y su obra en el Madrid de
posguerra (1939-69), libros inéditos
hasta ahora. Otro Ayuntamiento, el de
Benalmadena, puso en marcha con

buen tino dos premios de ensayo tam-
bién, pero de lingtiistica y de economia,
que en su mas reciente convocatoria
distinguieron a Asuncion Rallo por su
trabajo sobre Anronio de Guevara en
st contexto renacentista, y a Angel
Martinez Gonzalez-Tablas por su es-
tudio sobre Inversion extranjera y de-
sarrollo capitalista en Espana, igual-
mente inéditos auan.

Concluyamos con el resultado de
los premios «gordos» de la llamada
loteria literania, fallados precisamente
por los mismos dias que se sortea la
otra loteria, la nacional. El premio
Miguel de Cervantes, dotado con
cinco millones de pesetas, se destina a
distinguir la obra literaria completa de
un escritor ya consagrado, y su am-
bito es hispanico. En esta ocasion ha
recaido en un nombre muy ilustre y
famoso en todos los ambientes litera-
rios del mundo: Damaso Alonso, pre-
sidente de la Real Academia Espafiola
de la Lengua, poeta y ensayista,
maestro de la estilistica hispana. Hay
que reconocer el acierto de la dect-
s10n, porque pocos escritores pueden
presentar una obra tan importante
como la suya.

En cuanto a los nacionales, que ya
no tienen denominacion especial, han
recaido asimismo en escritores muy
conocidos vy admirados: el de novela
fue para Carmen Martin Gaite por El
cuarto de atrds, el de poesia para
Félix Grande por Las rubaiyatas de
Horacio Martin, y el de ensayo para
Carlos Bousono por El irracionalismo
poético (El simbolo). Cada uno de
ellos esta dotado con un millon de
pesetas.

Muchos millones, cada vez mas mi-
llones se mueven en los concursos
literarios. Un libro rodeado por la faja
indicadora de que fue premiado en
algun lugar se vende mejor que otro
desnudo; los editores lo saben y ma-
nejan con cuidado los hilos propagan-
disticos: el misterio de los finalistas,
la cena muititudinaria, el coctel de
presentacion del libro ya impreso... Y
el escritor recibe una compensacion
por su trabajo, tan desatendido en un
pais que soOlo habla de fatbol, de
toros, de cine y de sexo, y algunos

ratos de politica, pero nunca de li-
bros.




NOTICIARIO NACIONAL

PATRIMONIO HISTORICO-ARTISTICO

El Ministerio de Obras Puablicas vy Urbanismo ha dado a
conocer una informacidon en torno a los riesgos qgue actual-
mente se ofrecen a nuestro patrimonio histdérico y artistico,
todos ellos conocidos ya por la opinion publica. Del amplio
informe del citado Departamento ministerial, recogemos los

urbanos c¢on valores historico-artisticos. Su pieza funda-
mental, la ley de 13 de mayo de 1933, parte de una doble
limitacion objetiva y temporal: por un lado se refiere a los
inmuebles de interés artistico, arqueoldgico, paleontold-

gico o historico, y por otra, exige en ellos una antigiedad
no menor de un siglo.

i — Dispersiéon de cometidos entre diferentes organismos de la
siguientes textos:

— Hay que reconocer con toda crudeza que en Espana
durante las dos ultimas décadas se ha venido produciendo
con ritmo acelerado un proceso de desaparicion y de
degradaciéon del patrimonio arquitecténico, caracterizado
principalmente por dos hechos: la destruccion por elimina-

Administracion, que aunque la competencia fundamental,
s6lo en orden a la parte del patrimonio histdrico-artistico,
corresponde al Ministerio de Cultura, existen otras normas
que regulan competencias dispersas sobre el tema o inciden
de modo notorio y decisive sobre él, concretadas princi-
palmente en el Ministerio de Obras Publicas y Urbanismo.

cion rapida y directa de edificios, para sustituirlos por — Escasez de sensibilizacidon y de participaciéon ciudadana,

nuevas edificaciones de mayor rentabilidad, y el abandono
y deterioro funcional de barrios y pueblos. El pnmero se

corresponde generalmente con las areas mas dinamicas, y
el segundo con las mas deprimidas, por lo comin pertene-
cientes al medio rural.

— Los cascos antiguos de las ciudades, o sus centros histori-

que se siente desvinculada de este importante tema por
falta de informacion en muchos casos.

— Insufictencia legal para hacer frente a las exigencias de las

nuevas tendencias, ya que la legislacion vigente en relacién
con el patrimonio arquitectonico es muy limitado.

= : e — De todo lo anterior se extraen las directrices de actuacion
cos —anade el informe— presentan los problemas derivados

del desordenado crecimiento de sus suburbios, de la
degradacion de sus barrios y de sus edificios, del hacina-
miento de sus habitantes y de la congestion de sus vias de
transito. En otros casos, las operaciones de renovacion
urbana han sido traumatizantes para el tejido urbano, de
modo que su fisonomia se ha desvirtuado radicalmente.

— Muchos son los elementos de arquitectura popular, mues-
tras culturales exclusivas y valiosas, que han sido arrasa-
das por la presién inmobiliaria en determinadas zonas del
pais. No menores en nimero y en trascendencia testimo-
nial perdida son las muestras de abandono y de irreversible
deterioro de edificaciones del marco rural, vacio por
efecto de las migraciones internas y la emigracion.

———

— Ademas, los edificios monumentales de gran valor
histérico-artistico, de los que Espana es poseedora en alto
grado, y que aparentemente podrian considerarse como
protegidos por disponer desde antiguo de un marco legal
propio, sufren también las consecuencias de una evidente
insuficiencia de tratamiento. La situacion descrita lineas
arriba no es consecuencia de una sola causa, sino que son
vurias las que de modo general concurren. Entre otras:
Ausencia de una vision, tanto para la definicion del
patrimonio arquitecténico como para articular las opera-
ciones de defensa y puesta a punto del patrimonio.

— Defectos de planeamiento congruentes, que hacen inope-
rantes ¢ incompatibles las soluciones cualitativas con las
cuantitativas, al no tener en cuenfa con suficiente peso
especifico y operatividad, facetas no rentables de la plani-
ficacion urbanistica, tales como pueden ser la conservacion
del medio ambiente y la mejora de la calidad de vida.

— Desfase y estrechez del marco legislativo aplicable, que se
limita a ia proteccion de los edificios y los conjuntos
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de la Direccion General de Arquitectura del Ministerio de
Obras Publicas y Urbanismo. Es preciso y urgente diferen-
ciar sustancialmente el patrimonio arquitecténico del pa-
trimonio historico-artistico o0 monumental, tanto en razon a
los criterios y valores que se utilicen para efectuar su
delimitacion y ponderacidon, como por la diferente forma y el
especifico sistema instrumental aplicable para la conserva-
cion y la puesta a punto de uno y de otro. La degradacion
del patrimonio arquitectéonico es causa y efecto de la
degradacion del medio ambiente, y por esa interaccion las
medidas adoptadas para la mejora de aquél, tienen influen-

cia beneficiosa para éste y, por tanto, para la calidad de la
vida de los ciudadanos.

Para poner en marcha las citadas iniciativas en favor del
patrimonio arquitectonico, cuyo interés general es evi-
dente, el Ministerio tiene planteadas —sefiala el informe—
una serie articulada de actuaciones dentro de un plan
operativo a corto y medio plazo, entre cuyas actuaciones
prioritarias $¢ encuentran:

a) La preparacion de un marco legal capaz de definir el
concepto y atender de forma activa a la salvaguarda y
la puesta a punto del patrimonio arquitectonico nacio-
nal. En su preparacion habran de considerarse aspec-
tos muy variados que van desde la delimitacion de
competencias funcionales hasta la descentralizacion
regional, y desde la fiscalidad y los recursos economi-

cos hasta la participacion ciudadana en sus grados
diferentes.

b) La preparacion de algunos programas concretos de
conservacion arquitecténica integral que, a modo de
operaciones ptloto, sirvan para avanzar en las nuevas
técnicas de salvaguarda y reanimacion del patrimonio
arquitectonico.
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SIMPOSIO DE CASTELLOLOGIA

Se ha celebrado en Madrid el Primer Simposio Internacional
de Castellologia, conmemorando las bodas de plata de la
Asocilacion de Amigos de los Castillos, y con ocasion del cual
le fue concedida la Medalla de Honor del Instituto Internacional
de Castellologia a don Leonardo Villena, presidente del citado
Simposio, por un libro dedicado a la terminologia de castillos

aparecido el pasado ano en Alemania, y sus abundantes
estudios dedicados al tema.

En el Simposio madrileno, en el que participaron dos
centenares de personalidades espanolas y extranjeras, ademas
de discutir treinta y una comunicaciones presentadas, se
aprobaron unas conclusiones de gran importancia. Basandose
en el hecho de que el Estado no puede por si solo abordar la
defensa y restauracion de castillos y mansiones historicas, se
pide que, juntamente con las medidas de seguridad necesarias,
se den facilidades a entidades o personas que se ocupen de
esta tarea y cumplan con la obhigacion de admitir visitas de
estudio a estos monumentos restaurados. Se pide también la
revitalizacion del Patrimonio Nacional de Castillos creado por
decreto en 1962, y que se organice un fondo histérico
hispanoamericano para salvaguardar los tesoros de arguitec-
tura civil y militar que los espanoles dejamos en aquellos
paises.

EXENCIONEYS FISCALES

[La Presidencia del Gobierno publicé un decreto por el que
se desarrolla la Ley de Medidas Urgentes de Reforma Fiscal
en lo que se refiere a los requisitos que deben observarse
sobre las obras de arte con fines de difusion cultural.

Estan exentos de impuesto extraordinario sobre el patrimo-
nio de las personas fisicas, los inmuebles urbanos declarados,
expresa ¢ individualmente, monumentos historico-artisticos y las
obras de arte que cumplan los fines de difusion cultural; los
comprendidos en el inventario del Patrimonio Artistico y los
que formen el tesoro documental y bibliografico de la nacion,
y los inmuebles artisticos o historicos situados en el perimetro
de un conjunto historico-artistico, aunque no hayan sido objeto
de declaracion especial gue los califique individualmente como
tales.

Los edificios que dentro de los conjuntos histérico-artisticos
declarados no formen parte del patrimonio histérico-artistico,
se valoraran atendiendo al minusvalor que representen las
limitaciones a que estan sujetos, siempre que se cumpla con
los requisitos que se senalan.

También gozaran de dicha exencion todas las obras de arte
cuya nula propiedad o usufructo se transmita al Estado o a
cualquier ente publico o que estén depositados en museos,
bibliotecas, fundaciones culturales, entes publicos, centros
culturales u otros analogos abiertos al publico.

CASA DE VELAZQUEZ: CINCUENTA ANOS

Ha cumplido cincuenta anos la Casa de Velazquez, la
famosa institucion francesa de la capital espanola. Pero la Casa
de Velazquez nacido mas de medio siglo atras, en 1919; anos
antes habia cristalizado la i1dea fundacional de una institucion
que estableciese contacto entre los intelectuales y artistas
franceses y espanoles. La institucion permitiria la presencia en
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Madrid, a través de la que iba a ser Casa de Velazquez, de
escritores, profesores, ensayistas, artistas pintores, escultores,
grabadores, musicos, arquitectos y mas tarde también cineas-
tas franceses, en una amplia panoramica cultural en la capital
espanola. La zona cedida a Francia pertenecia en aquel
momento a la finca de La Moncloa, y con el tiempo marcd uno
de los lugares mayormente distinguidos en la organizacion
arquitectonica de la Ciudad Universitaria.

Durante muchos anos sus ruinas fueron uno de los espec-
taculos mas deprimentes en el panorama desolador de la Ciudad
Universitaria. Era la imagen veraz de la ruina cultural de la
vida espanola. Hace veinticinco anos se acordd su reconstruc-
cion, y aqui estuvo de nuevo con nosotros tiempo después,
cambiada su figura, pero activa su vida, que era lo que de
verdad importaba. A su alrededor fueron naciendo la Escuela
de Arquitectura, el Museo de Arte Contemporaneo, la Escuela
de Agronomos, los Colegios Mayores, la Casa del Brasil, la
Escuela de San Fernando... Medio siglo atras, cuando la Casa
de Velazquez nacio a la vida del arte en Madrid, solo habia a
su alrededor algunos propdésitos edificatorios de rango cultural.
Para bien, cambiaron un tanto las cosas, felizmente recordadas
ahora con ocasion de este cincuentenario, uno de los mas
importantes sucesos artisticos de la capital espanola.

MIRO CEDE SU ESTUDIO A PALMA

Con motivo de haber cumplido ochenta y cinco anos, el
pintor Joan Miré, afincado de anos en Palma de Mallorca, ha
hecho donacién a la ciudad de su estudio de Son Abrines,
donde ha realizado su obra pictérica durante los ultimos
veintidos anos. El estudio de Son Abrines y la residencia del
pintor estan situados en la zona de San Matet, en un rincén
privilegiado de la isla, con hermosas vistas al mar. El estudio y
la vivienda superior son una verdadera obra de arte realizada
en 1956 por el arquitecto barcelonés, ex decano de Harvard,
José Luis Sert. '

El pintor continuara utilizando los estudios y la casa vy
pasaran a ser administrados por el Ayuntamiento tras la
desaparicion del pintor. La donacion formara parte del patri-
monio cultural de la ciudad y es muy posible que pueda ser
destinado a museo o a una fundacion Mird, similar a la de
Barcelona. Ademas del estudio y del domicilio del pintor, Miré
cedera posiblemente otras dependencias cercanas y un des-
campado propiedad de Son Abrines, a fin de constituir un
amplio complejo destinado a actividades diversas.

SEMINARIO INTERNACIONAL DE ARQUITECTURA

Se ha celebrado en Sevilla el II Seminario Internacional de
Arquitectura Contemporanea, en el que participaron 125 profe-
sionales y que fue organizado por la Asociacion para el
Progreso de la Arquitectura Contemporanea, organismo de
caracter privado que integra a arquitectos de Espana, Italia,
Suiza, Portugal y Gran Bretana. Uno de sus objetivos fue
precisamente la aprobacion de la definitiva estructura organica
de la asociacion.

No obstante, el principal fin de este seminario fue el analisis
de la problematica urbanistica de ciudades con casco historico
y planeamiento de alternativas de actuacion sobre las mismas.
«Queremos insistir en que nuestro enfoque es puramente
cientifico y metodologico. Nosotros elaboramos opciones y



son asoclaciones de vecinos, partidos y ayuntamientos los que
tienen que decidir, declararon Fernando Villanueva y Juan
Ruesga, miembros de la comisiéon organizadora.

Los debates se centraron sobre temas genéricos: «Proyecto
de ciudad histdrica», que ya sirvio de epigrafe global del
seminario celebrado el pasado afio en Santiago de Compostela,
y otro mas particularizado referido a Sevilla —«Transforma-
ciones € intervenciones arquitectonicas en una ciudad medite-

rranea»— que ha atraido la atencidon de los medios profesiona-
les y politicos sevillanos.

AMPLIACION DEL MUSEQO DE CUENCA

El famoso Museo de Arte Abstracto de Cuenca, que abrid
sus puertas por primera vez hace doce anos, ha realizado una
ampliacion que triplica su capacidad expositiva. Esta se ha
llevado a cabo gracias a la colaboracion econdmica de la Caja
de Ahorros de Cuenca, que costed la obra, y el Ayuntamiento,
que facilité el solar anexo a las Casas Colgadas, donde se sitlia
el Museo orniginal. La nueva construccion fue realizada por el
arquitecto Fernando Barja, en estrecha colaboracién con el
artista-ingeniero, Gustavo Torner, cofundador del Museo.

Antes de la actual reforma, la obra expuesta se limitaba al
arte abstracto espanol de la generacion de los anos S0.
Actualmente la coleccion se amplia hasta el momento pre-
sente, incluyendo muestras de las jovenes corrientes abstractas
y de artistas extranjeros ligados al panorama artistico espanol.

La ampliactén consta de cuatro plantas: tres dedicadas a
exposicion y la cuarta a depdsitos, archivos y biblioteca. Su
sobrio exterior armoniza con el antiguo edificio y completa la
plaza, ocupando el lugar de una casa desaparecida hace
tiempo. La nueva fachada luce un portal renacentista de
piedra, salvado de las ruinas de un palacio de Villarejo de la
Penuela. Se ha cuidado de que la nueva construccién no afecte
al célebre perfil de las Casas Colgadas.

Actualmente la coleccion consta de unas 700 obras corres-
pondientes a 140 artistas.

PATRIMONIO URBANO

Se ha celebrado en la Universidad Internacional Menéndez
Pelayo de Santander un curso dedicado a los problemas y
planteamientos del Patrimonio Urbano Espanol. Las conclu-
siones del curso, sintetizadas por el director general de
Urbanismo, Bernardo Ynzenga, han sido las siguientes:

— Los problemas de conservacidn del patrimonio urbano no
son técnicos, sino problemas de decision politica.

— Los costos y beneficios econdmicos y sociales que la
conservacién impone deben ser asumidos por la sociedad.

— La gestion de las decisiones respecto a la conservacion del
patrimonio debe canalizarse a través de los ayuntamientos
democraticos mediante la participacion de los ciundadanos y
su corresponsabtlidad en el sostenimiento de estructuras de
poder directamente representativas,

— Debe entenderse gque el patrimonio urbano no se refiere
solamente a los monumentos y edificios histérico-artisticos,
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sino fundamentalmente al patrimonio cultural arguitectd-
nico y de actividades urbanas que le dan vida y contenido;
en consecuencia, las politicas de conservacion de este
patrimonto deben superar el marco estrecho de la vigente
legislacion del patrimonio e incorporar medidas revitaliza-
doras de los usos y contenidos sociales urbanos.

— Se propone como politica general la detencion de las
operaciones especulativas de renovacion y remodelacion de
los centros urbanos por conllevar la expulsién de los usos
y clases sociales que los ocupan, siendo sustituidos por
usos de oficina y grandes comercios, asi como por la clase
burguesa; en su lugar se propone la rehabilitacion y
revitalizaciéon de estos centros con la apropiacion de los
actuales usuarios y clases mas desfavorecidas.

— EIl origen de la especulaciéon y consecuente deterioro del
patrimonio urbano se ha visto que subyace en la propiedad
privada. Como consecuencia, la posibilidad de una despri-
vatizacion del suelo y los edificios debera considerarse
cOomo una opcion en cualquier politica seria que quiera
llegar a las raices de los problemas, maxime cuando es el
propio sistema econdémico actual el que ve esta decision
cCOmo necesaria para su propia reproduccion.

-— Se piensa que la capacidad de decision de la organizacion
urbana debe ostentarla el movimiento ciudadano, incluso
para cuestiones de ambito general, aunque es previsible
que en un futuro la puedan asumir los partidos politicos.

— La rehabilitacion no sélo es posible con una politica de
desarrollo econdmico, sino que e€s el proceso mas inteli-
gente para la utilizacion de los recursos economicos,
evitando despilfarros de energia y costes econdémicos
realmente inttiles, tales como la construcciéon de nuevas
infraestructuras y equipamiento de la periferia de las
ciudades y la pérdida de tiempo traducida en coste del
movimtento de las personas.

— lL.a permanencia de la poblacion en el centro de la ciudad
exige que €sta albergue todos los usos que son habituales
en otras zonas de la misma, por tanto, se debera evitar la
tercicrizacion no rentable para la comunidad, asi como las
medidas de trafico que no colaboren en el sentido definido
en esta conclusion.

CUEVAS DE ALTAMIRA

La firma de la escritura en que se recoge el acuerdo de
transacion entre el Estado y el Ayuntamiento de Santillana del
Mar, que pone fin al pleito entre ambas entidades sobre la
propiedad de las cuevas de Altamira, ha tenido lugar en el
Ministerio de Cultura. Por este contrato, el Ayuntamiento de
Santillana cede el pleno dominio de los terrenos donde estan
situadas las cuevas y. en compensacion, el Estado constituye
un censo reservativo que consiste en el abono de una pension
anual igual al 50 por 100 de los ingresos producidos por la
explotacién de las cuevas; dicha cantidad nunca sera inferior a
cinco millones de pesetas anuales y se revisara cada dos anos,
en funcion del indice del coste de vida. Por la explotacion
realizada hasta la fecha. el Estado abona al Ayuntamiento de
Santillana diez millones de pesetas, que se hicieron efectivas
durante la ceremonia mediante la entrega de un talon con
cargo a los fondos presupuestarios del Ministerio de ‘Cultura.

[




DEFENSA DEL ARTE

En el Museo Espanol de Arte Contemporaneo ha sido
presentada la nueva Asociacion de Conservadores de Bienes

Artisticos y Culturales. Los promotores proceden en su
mayoria dela Escuela Oficial de Artes Aplicadas a la Restau-
racion y pretenden la integracion de cuantos cursan o hayan

cursado estudios en esta escuela. Segun informaron sus pro-
motores, pretenden devolver a la sociedad lo que paga por la
formacion de sus propias carreras, mediante la vigilancia mas
completa del patrimonio artistico y cultural espanol. La idea
de crear la Asociacion surgié hace cuatro anos como defensa
contra el intrusismo y la falta de trabajo. pero hubo de
posponerse por la estructura sindical entonces vigente.

NOTICIARIO EXTRANJERO

:DE QUIEN ES EL ARTE SAGRADO?

LLas obras de arte sagrado son un bien comun, que pertenece
a todos los hombres y no puede decirse que sean posesion
exclusiva de la Iglesia, ha afirmado el presidente de la
Pontificia Comision Central de Arte Sacro de Italia, monsenor
Giovanm Fallani, en unas declaraciones a la prensa. «ASi
—senalo— cuando se perpetro el atentado contra la «Pledad»
de Miguel Angel, todos nos sentimos afectados, como si de
algo propio se tratara».

Monsenor Fallani, considerado como la maxima autoridad
vaticana sobre arte religioso, hacia estas afirmaciones respon-
diendo a una pregunta sobre los bienes artisticos que poseen
las entidades de la Iglesia. «Se puede preguntar —anadié— por
qué no vender estos bienes y darlos a los necesitados, pero
quiero decir que alguien en Italia hizo un estudio de esta
posible operacion y se vio que, para llevarla a efecto, era
preciso crear una comision de técnicos que hiciera la valora-
cion, otra que contabilizara las necesidades a que habria de
atenderse, otra que habilitara los cauces de distribucion, etc, v
se llegd a la conclusion que era una operacion antieconoémica.

Finalmente, ademas de tratarse de unos bienes de los que la
lglesia no se siente poseedora en exclusiva, las obras de arte
religioso no se aprecian por su valor econémico, sino en
cuanto sirven para la expresion de un coloquio con Dios.
Sobre la riqueza de los objetos littirgicos, el presidente de la
Pontificia Comision Central de Arte Sacro, anadid que este
arte debe ser decoroso. Y decoro no quiere decir riqueza, sino
sencillez, buen gusto, estilo, veracidad. En Italia —senal6o—
animamos a los jovenes de la Academia para que trabajen en
el art= sacro, y esto no por intereses comerciales, sino de
calidad artistica y religiosa. Es preciso ser muy exigentes en el
arte sagrado vy religioso para no traicionar al culto».

VENTA DE UN GOYA

Un retrato de Catalina Viola, pintado por Goya en 1803,
estaba en venta en México cuando redactamos esta noticia, de
acuerdd con el anuncio aparecido en la revista norteamericana
«Fortune». En el anuncio se decia que «esta obra maestra,
pintada al 6leo es, segin nuestras noticias, la Unica obra de
Goya que se halla en venta en estos momentos». El anuncio
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hacia la historia del cuadro senalando que originariamente
estuvo en la coleccion de Javier Goya, marqués del Espinar, y
en la de Benito Garriga, en Madrid. Estuvo expuesto en 1885
en el museo del Louvre, de Paris, con motivo de la exposicion
organizada en beneficio de los huérfanos de la regiéon francesa
de Alsacia-Lorena. En 1929 formé parte de la exposicion de
arte espanol patrocinada en Amsterdam por el entonces rey de
Espana, Alfonso XIII.

El certificado que el anunciante cito para avalar la obra, es
del profesor José Gudiol, director del Instituto Amatller de.
Arte Hispanico, de Barcelona.

CIUDAD PRECOLOMBINA

Se halla en peligro de destruccion la ciudad de Chan-Chan,
cabeza del imperio precolombino peruano chimu, considerada
como la mas grande del mundo construido en adobe. Segun
informes divulgados en Lima, el abandono, la erosion y el
paso del tiempo originaran la destruccion del monumental
vestigio arqueologico, si no se toman rigurosas medidas para
su conservacion.

El imperio de los chimues, cuyo origen se hunde en el
misterio, abarca desde la actual frontera con Ecuador hasta el
actual emplazamiento en Lima. Los chimues llegaron por el
mar y se establecieron en la costa norte peruana. Algunos
historiadores suponen que vinieron de Centroamérica y otros
creen que fueron originarios de Asia, concretamente del Japon.
Poseyeron una civilizacion muy adelantada. construyendo
grandes acueductos para traer el agua desde los Andes hasta la
zona desértica en donde se instalaron.

Segun se afirma, los chimues llegaron incluso a fabricar una
especie de teléfono con el que su emperador, el Gran Chima,
podia comunicarse desde sus habitaciones con otras dependen-
cias del palacio.

COOPERACION HISPANO-NIPONA

El director del Museo Espanol de Arte Contemporaneo,
Joaquin de la Puente, y el presidente del Museo de Arte
Moderno de la Prefectura japonesa de Hyogo Shiroo Nara-



saky., han suscrito un acuerdo por el cual se establecen
vinculos de hermandad entre los dos paises. En consecuencia,
los dos museos se esforzaran en realizar el mayor intercambio
cultural a través de sus respectivas actividades, asi como la
realizacion de diversos proyectos, intercambio de informacion,
publicaciones y otros materiales sobre arte moderno, la presta-
cion de ayudas mutuas en los viajes de estudios promovidos
por los respectivos museos y el periddico intercambio del
patrimonio artistico cada tres o cinco anos.

DE VARIA INFORMACION

e La National Gallery, de Londres, ha pagado 600.000 libras
por una pintura de Jean Francois Millet, «El aventador»,
fechada en 1847; el precio méas alto pagado nunca en una
subasta por un cuadro de la escuela de Barbizon. La pintura
fue subastada durante una sesion en la que salieron a la venta
varias obras de arte del siglo XIX, valoradas en casi tres
millones de dolares. Este cuadro desaparecid en 1848, des-
pués de haber sido tasado por el ministro del Interior francés
en 300 francos, y no logré ser visto por nadie hasta su
descubrimiento en el atico de una casa de Nueva York.

e Con ocasién del centenario del nacimiento del gran maestro
de la ceramica italiana, Gaetano Balardini, se han celebrado en
Faenza los actos conmemorativos con un «Encuentro de estu-
dios ceramicos», en el que intervinieron importantes autorida-
des ceramicas italianas y extranjeras, entre los que figuraron el
director del Museo Internacional de la Ceramica de Faenza,
Gtuseppe Liverani; Henri Pierre Fourest, conservador del
Museo de la Ceramica de Sevresd, y el director de la
Pinacoteca Nacional de Bolonia, Andrea Emiliani.

e Arquedlogos chinos han descubierto la tumba de un mo-
narca enterrado hace mas de dos mil cuatrocientos anos,
conjuntamente con sus concubinas, con flautas de bambi que
todavia pueden ser utilizadas, y con otros raros objetos de oro.
Mas de 7.000 valiosos objetos fueron encontrados en la tumba,
de 220 metros cuadrados. que data del periodo de las luchas
entre Estados —475 a 221 antes de Jesucristo—, y situada en
la provincia de Hupeh, en la China central. Un ataid de siete
toneladas de peso, conteniendo en su interior un esqueleto con
objetos de jade y de oro. Expertos chinos han informado que
se trata del primer ataidd de bronce y de madera descubierto
en China. Asimismo 22 ataides mas pequenos incluian el
esqueleto de un perro y los esqueletos de mujeres JOvenes que
se cree fueron las concubinas, cantantes, bailarinas y masicas
del monarca Y1, del estado de Tseng.

e El escultor Eduardo Chillida y el pintor Willem De Koo-
ning han obtenido en Pittsburg, Estados Unidos, el premio
Andrew W. Mellon, dotado con 50.000 délares. Chiliida y De
Kooning fueron elegidos por unanimidad por el jurado interna-
cional encargado de discernir dicho premio, a causa de los
merecimientos que en ambos artistas concurrian.

e Un cuadro de Rubens, de enorme valor artistico permane-
ci0 durante mas de un siglo en el sétano de la Academia
Carrara, de Bérgamo, entre piezas pictdricas sin gran relieve
hasta que fue descubierto por un experto en pintura flamenca.
La tela representa a Santa Domitila y fue pintada por Rubens
para una exposicion en Roma, pero por causas desconocidas
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acabé en un museo francés. Posteriormente fue cedida a la
Academia Carrara, pero cuando llegé a Italia los expertos no
le concedieron importancia, atribuyéndola no a Rubens, sino a
alguno de sus discipulos o imitadores.

POLEMICA ARTISTICA

Doce mil dolares ha costado a los contribuyentes britanicos
una artistica barca que durante unas semanas se exhibié en la
London Art Gallery de la capital del Reino Unido. Esa fue la
suma de dinero que, en calidad de beca, entregd el Consejo de
las Artes de Gran Bretana a Ron Haselden para que se
dedicase a fabricar objetos sin agobios econdmicos.

La barca, de siete metros de eslora, construida con una
sierra eléctrica, ha vuelto a desatar la polémica sobre el
destino de los fondos del citado organismo social britanico. A
comienzos de este afno, el Art Council fue violentamente
criticado por tener como becario a un artista cuya obra final
fue sentarse €l mismo sobre la parte superior de un poste en el
centro de la ciudad de Nottingham. Asimismo durante 1977,

el citado Consejo ayuddé a otro artista, quien se dedicé a
dermnibar ladrillos sobre su cabeza.

ANTIGUA CAPITAL MACEDONIA

La desaparecida capital del antiguo reino de Macedonia, que
hace veintitrés siglos edifico un gran imperio en tres continen-
tes, puede haber sido descubierta en el norte de Grecia, ha
declarado el arqueblogo profesor Manolis Andronikos, de la
Universidad de Tesalonica, que revelé sus nuevos hallazgos,
llevados a cabo estos ultimos meses. ante una multitud de
unos 1.000 expertos de todo el mundo, al comienzo del XI
Congreso Internacional de Arqueologia Clasica. Aportd prue-
bas, con base soOlida, de que Aeges, la vieja capital de
Macedonia, estuvo en el lugar en que actualmente se encuen-
tra la moderna Vergina, donde han sido extraidas tres tumbas
de una colina desprovista de vegetacidon por un equipo encabe-
zado por el profesor Andronikos.

FALSIFICACIONES

En Paris, el marchante en obras de arte, Fernand Legros, de
cuarenta y seis anos, ha sido condenado a dieciocho meses de
carcel y multado con 10.000 francos, por intento de venta de
obras de arte falsificadas. EIl tribunal ha decretado que quince
meses de su pena sean en libertad condicional, y como ha
pasado tres meses en prision preventiva, Legros fue puesto en
libertad inmediatamente, concluyéndose asi un proceso que ha
durado once anos. El fiscal Jean Pierre Marchi habia pedido
tres anos de prision.

El perito en arte, Maurice Malingue, procesado con Legros
en la misma causa. ha sido condenado a diez meses de carcel
con libertad provisional, mas 3.000 francos de multa.

PELIGRO PARA LAS OBRAS DE ARTE

Los insectos. la contaminacion, la humedad y las temperatu-
ras extremas estan originando la destruccion gradual de la
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mayor parte de las grandes obras maestras del arte en todo el
mundo, y los museos estan haciendo muy poco para evitarlo,
han advertido los asistentes a la conferencia de expertos en
obras de arte celebrada recientemente en Roma «La gente
cree que las obras de arte son eternas, pero son tan transito-
ras como los propios seres humanos. La desagradable verdad
es que muchas obras de arte se estan cayendo a pedazos. Yo
diria que este es el caso del 90 por 100 de las obras de arte de
todo el mundo», senalé el profesor Bernard Feilden, director
del Centro Internacional para la Conservacion y Restauracion

de la Propiedad Cultural, que tiene su sede en la capital
italiana.

Esta organizacion, fundada por la Unesco hace ya cerca de
veinte anos y que en la actualidad cuenta con 61 paises
miembros, patrocind una conferencia, de una semana de
duracidn, sobre el control del ambiente y, por vez primera, ha
reunido a arquitectos, directores y conservadores de los
muscos mas importantes del mundo. «En el pasado los danos
que sufrian las obras de arte fueron ocasionados por los
ladrones o por actos de vandalismo, pero se ha hablado poco
de la contaminacion de]l ambiente, que inflinge danos mucho
mas graves en términos generales y de mayores consecuen-
cias», informo Garry Thomson, asesor cientifico de una de las
galerias mas importantes de Londres v a la vez autor del libro

«El medio ambiente del museo», en el que se hace un estudio
amphio del tema.

«El azote del siglo ha sido la calefaccidn central», ha dicho
Simon Levie, director general del Ryksmuseum de Amster-
dam, Onico museo europeo que dispone de amplios medios de
atre acondicionado. Los costes prohibitivos han impedido que
el Louvre de Paris, el Prado, el Ermitage de Leningrado y el
Museo Vaticano, tengan un control climatizado total.

[La humedad, por otra parte, perjudica a las pinturas al oleo.
Los cristales sensibles pueden quebrarse. Incluso las ropas de
los visitantes que llevan el ambiente del exterior, pueden
contribuir a aumentar la humedad existente en el ambiente del
edificio. Toda esta informacion no es desdichadamente nueva
ni sus efectos tomados de tiempo en consideracion, pero
siempre ha de ser bien recibida como documento de mayor
rango a la hora de pensar en la mejor conservacion de nuestro
tesoro museal.

ASAMBLEA DE LA A.L.C.A.

Se ha celebrado en Zurich, Lugano y Ginebra la XXX
Asamblea de la Asociacion Internacional de Criticos de Arte,
cuyo tema principal fue «Arte de hoy: iniciativa publica,
iniciativa privada», con la discusion de las siguientes cuestio-
nes: « Condiciones de la creacion artistica», «Modalidades y
modelos en los distintos paises» y «Perspectivas, proyectos y
utopias».

Estas tres'principales cuestiones han permitido indicar: El
examen de las condiciones de la creacion artistica en los
distintos paises, ;se apunta con uno o varios denominadores
comunes? Las contribuciones publicas o privadas a la creacion
artistica, ;dependen de modelos semejantes o sensiblemente
distintos? En las perspectivas que se desprenden de realizacio-
nes o frustraciones, asi como de sus confrontaciones, (se
pueden imaginar modelos «operatorios» al plan regional o
internacional, escapando de cualquier utopia?
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l.a Asamblea de-la Asoclacion Internacional de Criticos de
Arte dedico pnncipal atencidon a las instituciones museales y
colecciones publicas y privadas, que fueron visitadas. Las
colecciones —uno de los aspectos de las iniciativas a favor de
la creacion artistica— fueron objeto de importante estudio por
los asambleistas. Las exposiciones y discusiones permitieron
fyar la verdadera situacion de las artes plasticas en los
distintos paises, sobre los artistas y sus amparadores. Un
cuestionario preparatorio ha permitido recibir en la organiza-
cion, antes ya de su apertura, importantes comunicaciones.
Los mismos problemas en los distintos paises en que existe un
plan internacional, fueron expuestos ante la asamblea.

Las sesiones de la XXX reunion de los criticos de arte se
celebraron en Zurich, Lugano y Ginebra, con visitas de arte a
Basilea, Winterthour, Berna, Saint Gall, Vaduz, en el Princi-
pado de Liechtenstein y los Grisones. En Lugano, la asamblea
designé nuevo presidente de la institucién, en la persona del
critico espanol, Alexandre Cinci Pellicer.

INFORME SOBRE PATRIMONIO CULTURAL

Organizada por la Unesco se ha celebrado en la ciudad
finlandesa de Savonlina una reunion de expertos relativa a la
preservacion e informacién sobre el patrimonio cultural, cuyo
objetivo fundamental era llegar a la implantacion de proyectos
conjuntos destinados al intercambio de informacidon destinada
al publico en general sobre la conservacidn, restauracion e
impulso de las obras de arte, monumentos histdricos, lugares
de interés cultural, etc. En esta reuniéon han estado presentes
representantes de Bulgaria, Checoslovaquia, Espana, Estados
Unidos, Finlandia, Gran Bretana, Suecia y Unidn Soviética,
asi como observadores de diferentes naciones, bajo los auspi-
cios de la Unesco. Los expertos apuntaron en sus conversa-
ciones los siguientes acuerdos:

— Redactar una lista de periddicos que contengan articulos
culturales, publicando un extracto de los mismos en un
catalogo anual, asi como la edicion de un boletin de hechos
culturales que den ocasion a la publicacion de nuevos
trabajos de prensa dedicados al arte. A la vez, solicitar la
publicacion de los quince mejores articulos de periodicos
que traten sobre el patrimonio cultural, demandando de la
Unesco una mayor frecuencia editonal de este tipo de
trabajos en sus propias publicaciones.

— Requerir de la Unesco la preparacion y financiacion de una
reunion de directores y expertos en publicaciones cultura-
les populares, junto con especialistas en conservacion y
presentacion del patrimonio cultural, ptdiendo a la vez a la
Unesco la puesta en marcha de una lista de exhibiciones
existentes sobre dicho patrimonio y la elaboracidén, éen
coproduccion con sociedades nacionales de cortometrajes
cinematograficos que traten de las cuestiones citadas.

— Solicitar de la Unesco una mayor asistencia a sus comisio-
nes nacionales para conseguir un mas alto conocimiento
internacional del hecho cultural, a la vez que se la exhorta,
tanto a la Unesco como a otros relevantes organismos
nacionales que puedan estar implicados, su colaboracion
con la Organizacion Mundial de Turismo y agencias
turisticas nacionales para conseguir un mayor conocimiento
de la herencia cultural.
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IGLESIAS
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DIRECCION GENERAL DEL PATRIMONIO
ARTISTICO, ARCHIVOS Y MUSEOS

EXPOSICIONES ITINERANTES

HUNDERTWASSER

Sevilla: mayo.

Valencia: julio, agosto y septiembre.
Zaragoza: octubre.

Zona catalana: noviembre y diciem-
bre.

ANTONIO SUAREZ

Toledo: mayo y junio.
Zona catalana: septiembre y octubre.
Valencia: noviembre y diciembre.

DE MADERA NORUEGAS

Segovia: noviembre y diciembre.

ESCHER: PAISAJE NEERLANDES

Segovia: agosto.

GRABADO CHINO

Ledn: marzo y abril.

Zona catalana: mayo, junio y julio.
San Sebastian: agosto.

Valencia: septiembre.

Zaragoza: noviembre y diciembre.

MARCELIANO SANTAMARIA

Valencia: mayo.
Albacete: junio.
Segovia: septiembre y octubre.

SOLEDAD SEVILLA

Alicante: enero y febrero.
Barcelona: marzo y abril.
Valenclia: mayo y junio.
Sevilla: septiembre y octubre.

LUIS MURO

Toledo: octubre.

Zona catalana: noviembre y diciem-
bre.

JULIO GONZALEZ

Sevilla: junio, julio y agosto.

DIBUJOS DE ALENZA

Gijon: agosto y septiembre.







