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ENSAYOS

J. . MARTIN GONZALEZ

L aprecio que se hace de las cosas guarda una estre-
E cha relacion con el conocimiento que se tiene de

ellas. Esta es la primera exigencia para que el juicio
tenga un valor cientifico. ;Se cumple esto en lo referen-
te a nuestro arte ecléctico y modernista? Se va avan-
zando, pero el objetivo queda aun lejano. En rigor se trata
de un fenomeno a escala mundial. La irrupcion del funcio-
nalismo entrand una oleada de desprestigio del arte inme-
diatamente anterior. Pero una vindicacion del eclecticismo
y del modernismo esta en marcha. Fueron movimientos
que cumplieron una mision y, aparte de su justificacion,
alcanzaron logros realmente importantes. Lo malo es juz-
gar, como siempre, por los defectos. No puede descono-
cerse que la mayor parte de las grandes poblaciones del
mundo estan acreditadas por edificios de dichos estilos;

manzanas enteras, tanto de Europa como de América, ven
erguirse edificios eclécticos y modernistas. A veces se
han apresuradamente abatido casas de tales estilos, para
ser reemplazadas por insipidos edificios seriales. Hoy ya
es motivo de reflexion, cuando menos, este hecho; una
politica de respeto y hasta de abierta proteccion va gene-
ralizandose a su favor. Antes, los derribos se producian
con la mayor indiferencia. Ahora surge en seguida la polé-
mica. En el aire esta todavia la que se extendidé cuando el
proyecto de demolicion de los Halles Centrales de Paris.
Ya han desaparecido después de correr mucha tinta; pero
hay mucho pesar y no poco arrepentimiento.

La arquitectura moderniste catalana goza hoy de una
bibliografia copiosa; paralelamente se ha desencadenado
su estima. Baste senalar un hecho: toda la arquitectura
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de Gaudi ha sido declarada monumento histérico-artistico,
a pesar de que estas declaraciones se conceden a favor
de edificios de antigliedad superior a cien anos.

Pero ;qué decir de nuestra arquitectura ecléctica? Los
historiadores de arte espanoles pasan como sobre ascuas
por estos temas y lanzan a diestro y siniestro juicios peyo-
rativos; solo alguna singular edificacion merece una tibia
alabanza. En Espana las circunstancias para mejorar el apre-
cio chocan con la adversidad de un cuadro politico desalen-
tador, con ese complejo de inferioridad del abatimiento
del imperio en 1898. Parece que estamos obligados a arre-
pentirnos de todo, y no digamos del siglo XIX. ;Es esto
justo?

Al llegar a este punto no puedo por menos de mani-
festar que un hecho subito esta llamado a cambiar el pa-
norama bibliografico adverso al eclecticismo. Sencillamen-
te: la aparicion de un libro. El Madrid monumental del
siglo XIX, con sus pecados y sus aciertos, comparece ante
nosotros gracias a la pluma vy los desvelos de Pedro Na-
vascués Palacio (1). Aparte del mérito del libro, es de en-
salzar su oportunidad, como ya indica al prologarle Fer-
nando Chueca. El trabajo se extiende a todo el siglo XIX,
con esa mezcla de estilos y de técnicas. Clasicismo, revi-
vals, revolucion industrial, eclecticismo, todo comparece...
Pronto surgiran libros similares en otras poblaciones. He
de advertir que en Valladolid ya estamos trabajando en

este campo y hay estudios confeccionados sobre urbanis-
mo y arquitectura del periodo (2).

El desarrollo de los dos movimientos acontece en su
porcentaje mas elevado en dos ciudades: Madrid y Bar-
celona. Hemos entrado en la era del macropolitismo, que
en Espana ofrece esta bipolaridad. El peso de la vida ofi-
cial, con todo el centralismo cultural que comporta, expli-
ca el desarrollo monumental de Madrid, que vera aparecer
los edificios mas descollantes del eclecticismo. Por el con-
trario, la nueva Barcelona industrial, sede de la Renaixen-
ca, impulsara las creaciones del modernismo.

Toda arquitectura en el marco urbano plantea proble-
mas que afectan a la estructura de la ciudad. El urba-
nismo ha de ser estudiado, ahora méas que nunca, junta-
mente con la arquitectura. Es confortador ver que en estos
estudios referentes al siglo XIX el urbanismo goza de un
amplio espacio (3). La aparicion del alumbrado publico
con faroles, la de los transportes colectivos, los viales
rectos, las glorietas, la mejora de los servicios (merca-
dos, estaciones, etc.) son fendmenos que se producen
con disparidad cronoldgica en las ciudades espanolas. Sélo
cuando las monografias referentes a éstas se hayan reali-
zado podra tenerse un cuadro cabal del urbanismo, que ha-
bra de medir el progreso de las poblaciones. Pero por aho-
ra nos hallamos muy distantes de este propodsito.
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LOS MATERIALES Y LAS FUNCIONES
ARQUITECTONICAS

Ya sabemos que !a renovacion de la arquitectura en el
siglo XIX descansa en gran parte sobre las mejoras en |os
materiales de construccion y en las técnicas. Esta todavia
por hacer el estudio de la aplicacidén del hierro a nuestra
arquitectura y, lo que es mas sorprendente, a nuestra pro-
pia ingenieria. El planteamiento del tema ha de arrancar
de unas bases ajenas en principio a la arguitectura. Se
trata de historiar la tecnologia, lo referente al laboreo del
hierro. Nos interesa todo lo que afecte a la produccion
y tratamiento del lingote. Asi veremos lo que representa
fa importacion (sobre todo de Francia e Inglaterra) y, final-
mente, la introduccion de altos hornos en Espafa. Luego
veremos su incidencia en la edificaciébn de hierro. Ya a
priori se vislumbra un capitulo muy importante de nuestra
arquitectura, que esta descuidadisimo. ;Y qué decir de
nuestros puentes y viaductos? ;Se sabe realmente algo
de este capitulo? Mal principio si consideramos que nues-
tra técnica no merece la pena de ser considerada. Madrid
perdié el atrevido viaducto de la calle de Sedqovia, fabrica-
do en 1872. Para los vallisoletanos es un auténtico orgullo
su Puente Cclgante sobre el Pisuerga. Aunque fabricado
en Inglaterra en 1864, se ajustd al diseno elaborado por
dos ingenieros espanoles. Cuando veo su bella silueta
pienso en los otros ejemplos ignorados.

Su asociado el cristal esta también relacionado en el
proceso de fabricacién en masa, que hace posible su ren-
table empleo. Y io mismo cabe decir del cinc, que se usa
generalmente como cubierta en los edificios de hierro,
junto con el cristal. He aqui temas para el estudio.

Pero hay durante este periodo una asidua utilizacion del
ladrillo. Las arcilleras se multiplican por toda la nacion.
Pero es de admirar el partido artistico que se extrajo de
este material, cosa explicable por la gran tradicion mudé-
jar. Se habla, justamente, de un neomudejarismo. Si im-
portante es el solar madrileno neomudéjar, no lo es me-
nos el catalan. Ademas se da tanto en el periodo ecléctico
como en el modernista. Emilio Rodriguez Ayuso ha ofreci-
do en Madrid edificios tan singulares como la demolida
Plaza de Toros y las Escuelas Aguirre. Oriol Bohigas (4)
estima que el revival del ladrillo es la «aportacion mas in-
teresante de la arquitectura castellana del siglo XIX». Pues
para €| su utilizacion en Catalufa deriva de Madrid. Lo
admirable es que Cataluiia dio al ladrillo un caracter pecu-
liar, de suerte que el neomudéjar catalan es facilmente
distinguible del castellano. Para el citado autor el Café-
Restaurante de la Exposicién de 1888 en Barcelona es un
testimonio del trasplante de la técnica ladrillera de Ma-
drid. Y, sin embargo, jcuan distintos nos hallamos! Por
cierto que su autor, Doménech y Montaner, fue quien ha-
blara de la posibilidad de una arquitectura nacional. El
neomudejarismo podria suministrar la base de esta comu-

nidad, que por otro lado fue fecunda en radicales diversi-
dades regionales.

Otro enfoque necesario en este replanteo de los estudios
es el de la finalidad de la arquitectura. En Espana se
padece excesiva rutina por los estudios estilisticos. Pero
la arquitectura es antes de nada consecuencia de su utili-
dad. Ha de partirse de la realidad de la funcion. Una
frondosa tematica hay por delante, por cuanto en el si-
glo XIX se presentan nuevas necesidades, traducidas en
una tipologia arquitecténica diferente. La funcidon es basi-
ca; el estilo, meramente un adjetivo. El mercado supone
uno de estos tipos nuevos. Los hay eclécticos, neogoéticos,
modernistas, etc. Pero su estructura es la misma. Por
otro lado es un tipo de edificio mas unido a las noveda-

des técnicas, ya que desde el principio acepta la estruc-
tura de hierro.

Como ha observado Navascués, los Mercados Centrales
de Paris, construidos por Baltard, ejercen un poderoso he-
chizo sobre Espana. A su semejanza se hacen en Madrid
los de la Cebada y de los Mostenses. El primero se derribd
tras viva polémica. Lo cierto es que Madrid ya no puede
ofrecer ejemplo representativo de aquella época. Mas
agraciada es Barcelona, que tiene magnifica representa-
cion. El Mercado de E| Borne es por sus dimensiones vy
la belleza de su disefic una de las muestras mas impotr-
tantes de la arquitectura del hierro en Espana. Privado
de su funcion de origen, ahora aguarda un nuevo destino,
que no sera dificil encontrar, ya que la ciudad —toda
ciudad— requiere amplios espacios cubiertos, incluso para
mero paseo. El tema dispone de importante elenco. Mer-
cados, aunque de similar factura (forma rectangular, co-
lumnas cilindricas, cerramientos de laminillas oblicuas
para ventilacién, tejado de cinc y cristaleras en la cu-
hierta), hay en toda la nacién. Valladolid mismo Ilegé a
disponer de tres, subsistiendo aldn dos.

En el tercio central del siglo se desarrolla una modali-
dad arquitectonico-urbanistica que adquirié gran populari-
dad: el pasaje. Aunque su antecedente practico se halla
en los soportales, tan frecuentes en la cultura occidental,
entranan la novedad de un comercio de mayor lujo, unido
a la funcion de paseo. A ello se presta el acristalamiento
de la cubierta, que llega a ser sostenida por armadura de
hierro. Navascués se ha ocupado de los pasajes madrile-
nos, entre los que destaca el llamado de Murga, que se
mantiene en uso. La particularidad de este pasaje es que,
ademas de la calle comercial, entrafna un gran bloque de
viviendas. Esta circunstancia se ofrece en el Pasaje de
Gutiérrez, de Valladolid, inaugurado en 1886. En el centro
de la via cubierta se colocd una estatua de Mercurio, alu-
siva a la finalidad comercial. Hermosos balcones de fun-
dicion asoman a las dos calles.

El tendido de las lineas férreas, generalizado en ta déca-
da del 50, supone la construccion de estaciones. Dos as-
pectos han de considerarse: el propio edificio para la ad-
ministracion y la cubierta sobre los andenes. La vincula-
cion de las compahias ferroviarias a Francia justifica la
participacion de arquitectos e ingenieros franceses en el
montaje de las instalaciones. Hasta el mismo estilo arqui-
tectonico es clasico o ecléctico francés. Desde Madrid a
la frontera francesa, la linea férrea cuenta con una red
muy digna de estaciones. El edificio mas descollante es la
Estacion de Atocha, de Madrid, realizada por el ingeniero
bilbaino Alberto de Palacio. No es sdlo la valiente boveda
de acero, cinc y cristal, con lo que tiene de alarde técnico,
sino la propia dignidad del diseno lo gue ha de ser ensal-
zado. Chueca recuerda el encendido elogio que hizo de
tal edificio el director de cine italiano Visconti. Y, en efec-
to, entre lo mas distinguido de la arquitectura de la capital
de Espana ha de conceptuarse a la Estacion de Atocha.
Seria miopne parar la historia de nuestra arquitectura en el
neoclasicismo. Tiene, ademas, la ventaja de que Palacio
hizo un proyecto muy personal. No asi la Estacién de
Norte, que ya tiene pergeno francés, como da a entender
el empleo de buhardillas. La Estacion de Valladolid, hecha
entre 1891 y 1895, fue proyectada por el arquitecto de |a
empresa Salvador de Armagnac. Dispone de un cuerpo
central de piedra, de fino diseno clasico; las alas, en
cambio, son de ladrillo. Los extremos se doblan en escua-
dra, con lo cual todavia la semejanza con lo francés es
mayor, pues remeda la fachada de un palacio del si-
glo XVIIL.

La industrializacion de Espana hace que se proyecten
exposiciones, algunas ya de rango internacional. Los edifi-
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cios para albergarlas imitan modelos franceses e ingleses,
sobre todo el del famoso Palacio de Cristal, de Londres.
Madrid conserva dos edificios notables. El Palacio para la
Exposicion de la Mineria, de 1888, se levanta en los jar-
dines del Retiro, segun un proyecto de Ricardo Velazquez
Bosco. Es una edificacion hibrida. Por fuera sigue un es-
quema renaciente, con el acento espanol que le da- el
uso de la ceramica; en cambio, por dentro se ha resuelto
como un gran salon con pilares de acero y cubierta de
cristal y cinc. Restaurado recientemente, este Pabellon
de Velazquez ha vuelto a convertirse en salon de expo-
siciones de arte.

Mayor acierto logré Velazquez Bosco en el Palacio de
Cristal, levantado en 1887 para contener la exposicion de-
dicada a Filipinas. Aqui todo es consecuente con la nueva
era tecnologica. Se concibe a modo de invernadero, pues
habia de albergar plantas exo6ticas que requerian protec-
cion. En el exterior se improvisa un estanque, poblado
asimismo de flora filipina importada. Con el surtidor en el
centro del estaque, la imagen de éste, tan luminosa y mo-
vida, y la silueta transparente, con aspecto de fanal, del

edificio, el conjunto resulta una de las visiones mas gratas
de Madrid, con la ventaja de su emplazamiento y adecuada
ambientacion.

EL ECLECTICISMO

Pocos movimientos han tenido una critica tan adversa.
No se trata ahora de volver las cosas rigurosamente al
revés, sino de buscar una explicacion al hecho histoérico
y, por otra parte, de hacer justicia a ciertos edificios, pues
realmente los hay meritorios.

Navascués Palacic ha recordado el discurso de Rada
Delgado pronunciado en la Academia en 1882, donde for-
mula toda una teoria del eclecticismo. Se trata de un teo-
rizador convencido: la arquitectura de su tiempo tenia que
ser ecléctica. No se veia por el momento otra solucion.
Aprovechando las nuevas técnicas, se propugnaba un ver-
dadero estilo internacional, ya que incorporaba estilos de



MADRID. CASA NUMERO 2 EN LA CALLE DE FERRAZ.

diversa procedencia. De todas suertes, en esta apelacion
al pasado, lo clasico tuvo un mayor peso.

Madrid fue el principal albergue del eclecticismo. Sus
edificios aparecen citados de refilon, como si nada apor-
taran a la historia de la arquitectura, y, sin embargo, en las
perspectivas de la ciudad ocupan las visuales principales.
Estan ahi como una realidad. ;Qué tenemos contra ellos?
De vez en cuando el aprovechamiento del terreno dicta
una sentencia de muerte; se arma una leve polémica y el
edificio cae al suelo. Para justificar la fealdad de tal o
cual edificio, se saca a relucir el parecido con otro edifi-
cio europeo, naturalmente mas importante. No es éste el
camino. Ya muchos de tales edificios han merecido una
revalorizacion en el libro de Navascués. Se trata de edifi-
cios civiles, cuyo monumentalismo se halla en funcion de
lo que representan. El Banco de Espana, edificado por
Eduardo de Adaro, «es una de las construcciones méas no-
bles con que contamos en Madrid», en frase de Navascués.
Y una magnifica obra es la Bolsa, levantada por Enrique
Maria Repullés después de ganar un concurso. Su limpia
fachada clasica asoma a una plaza de las mas singulares
de Madrid, con aspecto de Crescent inglés.

Tanto el Banco como la Bolsa representan edificios con
una funcionalidad propia; un salén central, cerrado con
cristalera, aglutina el conjunto. No es nueva la estructura
del teatro ecléctico, pero adopta una imagen comun. Por
fuera son edificios de corte cldsico, con soportal para
espera del publico, y una galeria de arcos de medio punto.
En el interior, un profundo escenario, y los palcos y pla-
teas, sostenidos por columnas de hierro y adornados con
candelabros metalicos, que se fabricaban en serie median-
te fundiciéon. También falta en Espana un estudio sobre los
teatros. Jeronimo de la Gandara hace en Madrid el Teatro
de la Zazuela y en Valladolid el espléndido Teatro Calde-
ron. Y empieza la era de los «casinos», albergue de una
burguesia que vivia en las ciudades entregada a la indus-
tria y las finanzas. He aqui otro tema que aguarda a su
comentarista. Pues entiéndase bien: la potencia de las en-
tidades en el orden econémico hizo que sus edificios nacie-
ran provistos de todo género de adelantos para la época.

Pero ha de extenderse la perspectiva a otras muchas
poblaciones. En la zona castellano-leonesa, Valladolid ha
experimentado un potente impulso, de tipo agrario e indus-
trial, en el aultimo tercio del siglo XIX. Dan testimonio va-
rios edificios eclécticos, como la Casa de Mantilla y el
Circulo de Recreo. Bilbao ofrece también una ndmina
importante de edificios (5). Pero no podemos olvidar a
Barcelona. La extension que se ha concedido al estudio del
modernismo hace que pase casi desapercibida la aporta-
cion ecléctica. Ya ha reparado en ello Oriol Bohigas en el
iibro que hemos citado. La obra de Elias Rogent y de Juan
Martorell encaja en el capitulo del eclecticismo. Es maés:
no se comprende el modernismo sin la sélida base del
movimiento ecléctico catalan. Segun Oriol Bohigas, hay
una abundante documentacién sobre la arquitectura ecléc-
tica en la catedra Gaudi, de la Escuela de Arquitectura
de Barcelona. La iglesia de las Salesas, de Barcelona, le-
vantada por Martorell, es bien representativa de este
estilo.

EL MODERNISMO

Hoy se considera que el modernismo catalan adviene
tras una fase previa, que arranca precisamente del eclec-
ticismo. Hay, pues, un premodernismo, y pueden citarse
edificios caracteristicos, como el Café-Restaurante de la



Exposicion de 1888, erigido por Doménech y Montaner, y
la Casa Vicéns, de Gaudi, en Barcelona. La ceramica ocupa
un papel preponderante en este periodo.

La Exposicion celebrada en Madrid en 1969, en el Cas6n
del Buen Retiro, fue un magnifico exponente de la cultura
modernista, pues como tal hay que considerar a este movi-
miento. Se ha hecho excesivo hincapié en la «arquitectura
modernista», cuando en realidad se trata de un fendmeno
cultural completo. Y, por supuesto, afectante a toda la
nacion. El Catéalogo editado con motivo de dicha Exposicion
contiene testimonios de un amplio radio, pues los hay de
La Coruna y Melilla. Pero hay mas.

No vamos en esta ocasion a ocuparnos del modernismo
catalan, pues esta extensa y profundamente estudiado por
plumas espanolas y extranjeras. Es un fenémeno de la
maxima calidad internacional y la flor y nata del modernis-
mo espanol.

El modernismo en Valencia y Mallorca se desarrolla en
estrecho contacto con el catalan, debido en parte a que
artistas de esta procedencia trabajan en las referidas regio-
nes. Vamos ya contando con trabajos especializados. Se-
gun Aldana (6), existen mas de un centenar de monumen-
tos modernistas en Valencia. Esto indica la necesidad de
atender al estudio detenido de este frondoso tema. Porque
sobre tan elevado numero, este modernismo valenciano
cuenta con edificios de una ingeniosa traza, como el Mer-
cado de Coldn, construido por Francisco Mora. Respecto
a Mallorca, la influencia catalana resulta decisiva (7). Ar-
quitectos de tanta prosapia como Gaudi y Doménech vy
Montaner trabajaron para la isla, que empezaba ya a des-
pertar al turismo. Se trata de una arquitectura de excelente
calidad, como podemos apreciar por los disenos publica-
dos por Santiago Sebastian.

Pero saliendo de la érbita catalana hay modernismo me-
recedor de atencion. Primero de todo en Madrid. De él se
esta ocupando Garriga Mird (8). De todas suertes, sefala
este autor, el modernismo madrileno difiere del catalan en
que es mas superficial, afecta mas a la decoracién que a
la estructura. Pero también en la capital de la nacion el
modernismo registra una aportacion catalana. Se venia

notando el hecho en el Palacio Longoria, hoy sede de la
Sociedad de Autores. Hoy Navascués ha aclarado la pro-
genie catalana de su autor, José Grases y Riera, nacido
en Barcelona en 1850. Y asi resulta que el modernismo de
este edificio es estructural y gaudiniano. Sin embargo, que-
da la otra version madrilena del modernismo, de la que
es excepcional muestra el edificio de la casa nimero 2
de la calle de Ferraz, que hace esquina a la plaza de Es-
pana. Tiene una solucién bellisima el angulo, valorado a
modo de torredn. En la parte baja se situa el portal, pro-
visto de doble entrada. Son de hermosisimo diseno los
herrajes, tanto los balcones como puertas. La cornisa ala-
beada es de las particularidades distinguidas de este edifi-
cio, que tiene un aire rococd.

Garriga advierte la existencia también de otros focos de
modernismo castellano, y cita concretamente a Avila y
Valladolid. El auge de la arquitectura ecléctica vallisoletana
supuso un impuiso que beneficié al modernismo ya en el
siglo XX (9). El influjo catalan también es perceptible. No
puede olvidarse la presencia de |la obra Gaudi en Astor-
ga, Leén y Comillas. Pero Valladolid vivié més vinculado
al modernismo madrileno y, lo mismo que éste, los edifi-
cios acusan su estilo por la decoracién. La casa nimero 11
de la acera de Recoletos (avenida del General Franco) es
el mas bello monumento modernista en la ciudad. Es obra
del arquitecto Jerénimo Arroyo Lépez. Resulta facil colegir
su parentesco con la casa numero 2 de la calle de Ferraz,
en Madrid, ya citada. Lo que llama la atencién en este
hermoso edificio es su esbeltez, la amplitud de las super-
ficies acristaladas.

Testimonios asimismo del modernismo se hallan en Pa-
lencia y otras ciudades de Castilla y Ledn. En otras zonas
espanolas existen asimismo ejemplares modernistas. Co-
nocidos son los de Melilla y La Coruna. En 1a ciudad de Las
Palmas hay una notable casa en la plaza de la Catedral.
Todo esto indica cuan necesario es realizar el Catéalogo
de edificios modernistas espafnoles, bien que luego queda
todo el variado repertorio de ceramica, pintura, azulejeria,
mobiliario, etc. Una cultura, en suma, que dej6 vestigios
en la totalidad de la nacion.

(1) Pedro Navascués Palacio: ARQUITECTURA Y ARQUITECTOS MADRILE-
NOS DEL SIGLO XIX. Instituto de Estudios Madrilefios. Madrid, 1973.

(2) J. J. Martin Gonzélezz REFORMAS URBANISTICAS Y ARQUITECTONI-
CAS DEL VALLADOLID DECIMONONICO. Velladolid, 1973. Esta publicacién
recoge una conferencia pronunciada por el autor en el Ateneo de Valladolid.

(3) Maria del Pilar Cores Trasmote: EL URBANISMO EN SANTIAGO DE
COMPOSTELA EN EL SIGLO XIX. Santiage de Compostela, 1962,

V. Martorell Portas y otros: HISTORIA DEL URBANISMO EN BARCELONA.
Barcelona, 1970.

Juan Antonio Gaya Nuno: ARTE DEL SIGLO XIX. Ars Hispaniae. Madrid, 1966.

(4) Oriol Bohiges: RESENA Y CATALOGO DE LA ARQUITECTURA MODER-
NISTA. Editorial Lumen. Barcelona, 1973.

(5) Juan Daniel Fullaondo: NOTAS SOBRE ARQUITECTURA BILBAINA DEL
SIGLO XIX. Revista «<Arquitectura». Noviembre de 1970.

(6) Salvador Aldana Fernédndez: ARQUITECTURA MODERNISTA EN VALEN-
ClA. Revista «Goya». Septiembre-octubre 1870.

(7) Miguel Segui Aznar: ARQUITECTURA MODERNISTA EN MALLORCA. Bo-
letin de la Camara de Comercio de Palma de Mallorca, 1972.

Santiago Sebastidn y Antonio Alonso Ferndndez: ARQUITECTURA MALLOR-
QUINA MODERNA Y CONTEMPORANEA. Palma de Mallorca, 1973.

(8) Ramén Garriga Miré: SOBRE BRUNO ZEVI. Revista «Arquitecturas. Enero
de 1970.

Del mismo: EL MODERNISMQ EN MADRID. Misma revista. Julio de 1969.
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(9) Aunque Iinédito, he de dar cuenta de la existencia de un trabajo
pendiente de publicacion, de dofia Marta Herrero, titulado «<Arquitectura ecléc-
tica y modernista en Valladolids.




LA ESCULTURA DE PICAS50

so era conocido casi exclusi-

vamente por su pintura. Es

ésta tan importante, tan abru-
madoramente decisiva para el arte
contemporaneo que todo lo demas
permanecia en una cierta sombra.
Ultimamente, sin embargo, han
ido apareciendo diversos estudios
que nos han dado a conocer, o co-
nocer mejor, sus otras actividades:
la escultura y la ceramica, que ha-
bian estado descuidadas, ya que el
grabado, con la difusion que alcan-
za, entraba en cierto modo en la
drbita de la pintura vy el dibujo. La
gran exposicion de Paris de 1966-
1967 nos permitio ver reunidas por
primera vez esculturas y ceramicas
de las cuales no se tenia sino es-
casa informacién, junto a muchas
que eran desconocidas. Con todo,
el catalogo solo registraba 186 es-
culturas, lo que eran una pequeni-
sima parte de lo que Picasso ha
realizado. Asi, el reciente libro de
Werner Spies, «Esculturas de Pi-
casso» (1), con su catalogo de
656 obras, viene a facilitar al pu-
blico v al estudioso una informa-
cion de primera mano, inaprecia-
ble. Anteriormente habian apareci-
do breves monografias, como las
de Kahnweiler, Argan y Penrose,
que se limitaban a considerar una
reducida parte, ya que Picasso, que
ha conservado en propiedad la ma-
yor parte de su produccion esculto-
rica, no ha permitido sino rara vez
el libre acceso.

El estudio de la escultura de Pi-
casso es muy provechoso por diver-
sas razones. En primer lugar, nos
permitira conocer una obra riqui-
sima, cuya verdadera importancia
no ha sido reconocida hasta fecha
reciente. Pero, ademas, nos permi-
tira algo asi como coger su obra
entera, y especialmente su pintura,
como por sorpresa. Nos permitira
un enfoque distinto al habitual, tan
lleno de tépicos no siempre faci-
les de despejar, al descubrir su
obra y a su creador desde un an-
gulo inédito.

DURANTE muchos anos, Picas-
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JOSE CORREDOR MATHEOS

La actitud de Picasso hacia su
escultura era compleja. Por un
lado, mostraba especial afeccion,
hasta el punto de que no queria
separarse de ella, y en los traslados
de residencia tenia que precederle
para encontrarla a su llegada. Pero
al mismo tiempo esta obra esculto-
rica estuvo en todo momento en
estrecha vinculacion con la picté-
rica: no exactamente en dependen-
cia suya, aunque se servia de ella
para aplicar luego los hallazgos a
la pintura. Era un campo de expe-
rimentacion, en cierto modo tribu-
tario de ¢ésta, aunque tenia a sus
0jos —como a los nuestros— valor
propio. Se trata de un resultado
de la constante insatisfacciéon de
Picasso, de su incesante movilidad.
Como escribe Spies, este ir y venir,
que precisamente forma parte de la
mentalidad de Picasso, le condu-
cird a la elaboraciéon de una serie
de métodos, técnicas y formas cuyo
testimonio no se encuentra sola-
mente en la obra en la que éstos
han quedado patentes, sino tam-
bién en la funcion ideoldgica que
desempenan en nuestro siglo. La
importancia de los hallazgos en la
escultura no son menores acaso
que los de la pintura: «collages»,
construcciones y «assemblages» de
materiales introducen en el arte de
nuestra €poca un analisis de la
realidad que afecta también a la
realidad del arte mismo.

La evolucién de la escultura de
Picasso tiene un desarrollo con-
gruente y, en cierto modo, comple-
to. Ha sido hecha a saltos; pero
al no aceptar este artista una dis-
tincion clara entre las diferentes
artes, cuando la reemprendia no se
hallaba como la habia dejado, sino
como ofreciéndole posibilidades
nuevas, que le interesaba descubrir
ademas para su posible aplicacién
a la obra pictérica. Al haber sido
realizada de esta manera discon-
tinua, la escultura nos permite
apreciar de manera bien perfilada
algunas caracteristicas de su obra
y de su personalidad. Asi, su ca-

racter extremadamente receptivo a
las mas diversas influencias. Pero
nada pasa a su obra como lo en-
cuentra: el arte ibérico, el del Afri-
ca negra, la pintura italiana del
Renacimiento, y, mas tarde, las su-
gerencias de la escultura de Gon-
zalez seran absorbidas vorazmente,
pero digeridas al instante. Picasso
no parece retener nada: lo asimila
y la expulsa, tomando las cosas a su
paso, como con rapacidad, para sol-
tarlas luego. Es la libertad maxima,
un desapego acaso nunca visto, co-
mo un amor a todo o una falta de
interés por las cosas en si, quiza por
no reconocerles existencia propia.
Todo es Picasso, Saturno que todo
lo devora, porque todo es hijo suyo.

PRIMERAS EXPERIENCIAS

El interés por la escultura es
muy temprano. La primera reali-
zacion es de 1902. Se trata de la
«Mujer sentada», cuya adscripcion
al impresionismo rodiniano es muy
clara, con la captaciéon de la luz en
su superficie, aunque se advierte
también atraccion por el bloque
cerrado. «Mujer sentada» puede
considerarse, buscando un paralelo
con su pintura, como interpreta-
cion corporea del periodo azul. «El
bufén», de 1905, otra escultura sig-
nificativa, estara en una relacion
semejante con el periodo rosa, vy,
concretamente, con el mundo, mo-
vil e ilusionado, de los saltimban-
quis. Picasso se planted inicialmen-
te esta obra como un retrato de
Max Jacob, aunque luego se apar-
taria sensiblemente del modelo. Es
importante hacer notar el atuendo
0, mejor, la transformacion del per-
sonaje en actor. Advirtamos que a
lo largo de toda su obra el artista
sentira la necesidad de transmutar-
lo todo, de modo que no haya nada
que parezca estar anclado en si mis-
mo, sino en constante referencia
a otra cosa. Para ello se servira de
la figuracion de actores, saltimban-
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quis y, en general, del mundo del
teatro y el circo, y a veces de la
encarnacion de problemas plasti-
cos actuales en personajes y temas
del pasado: mitolégicos o histé-
ricos.

Un estudio de otra obra de este
periodo, «Cabeza de mujer» (retra-
to de Fernande), se presta a mu-
chas y contradictorias sugerencias.
Persisten ciertas huellas impresio-
nistas y se aprecia cierta huida de
las formas y un vago simbolismo a
lo Medardo Rosso en los cabellos
y base de la obra, pero el rostro es
contundente, solido, preciso en su
superficie, que decide la definicién
de la masa como algo compacto y
cerrado. Otra escultura de este mo-
mento, «Mujer peinandose», fluida
de formas y, aun en su gravidez,
relacionada con la escultura de Ma-
tisse, tendra, ademas, el interés de
su gran tamano, Esta obra fue rea-
lizada en el estudio de Paco Durrio,
que posiblemente tuvo una cierta
influencia en la escultura del joven
Picasso, al tiempo que pudo facili-
tar la de Gauguin. -

EL DESCUBRIMIENTO DEL
ARTE PRIMITIVO.
LA ESCULTURA CUBISTA

Esta ultima influencia le ayuda-
ria a descubrir viejas esculturas
extraeuropeas. Tanto para la escul-
tura como para la pintura seria de-
cisiva la estancia en Gossol, donde
llevaria a cabo una sintesis de
sugerencias tan diversas como la
escultura ibérica primitiva, los re-
lieves en madera de Gauguin, el
descubrimiento de Cézanne y la
impresion que le habra causado
«El bafio turco», de Ingres, que
fue expuesto en el Salén de Otono
de 1905. Puede sorprender esta di-
versidad si no advertimos que
todo, en realidad, le interesaba a
Picasso por un mismo orden de
problemas y soluciones. No olvide-
mos que la escultura primitiva nun-
ca le atrajo por lo que tenia de
exdtico o por sus valores etnolé-
gicos, como no le atraeria en nin-
gun momento la cultura del pasado
por su carga simbdlica, sino por los
estrictos valores formales y sus po-
sibilidades técnicas. Piezas repre-
sentativas de este periodo son la
«Figura», inacabada, de 1907, v «Ca-
beza de mujer», de 1906-1907.

Un gran paso para la escultura
contemporanea lo da Picasso con
la «Cabeza de muijer», de 1909. Es-
tamos en el periodo cubista, y esta
obra es una perfecta descomposi-
cion estructural de la materia.
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Otros escultores, sobre todo Du-
champ-Villon y Boccioni, encontra-
rian en el cubismo una orientaciéon
que seguir con rigor y personali-
dad; pero en cuanto a cubismo es-
trictamente, no existe otra obra
que como esta «Cabeza de mujer»
presente los problemas del cubis-
mo necesariamente vinculados a lo
escultorico, y no como efecto de un
estudio sobre superficie plana. Por
ello pudo decir el propio Picasso a
Julio Gonzalez, refiriéndose a las
primeras esculturas cubistas, que
«bastaria recortarlas —los colores
(aclaraba) no son, después de todo,
mas que indicios de las diferen-
cias de perspectiva o de planos in-
clinados en uno u otro sentido—
y armarlas luego segun las indica-
ciones sugeridas por el color para
obtener una esculturan».

«CONSTRUCCIONES» CUBISTAS
Y NUEVOS MATERIALES

La siguiente fase esta relaciona-
da con la aplicacion del «papier
collé», otra invencion cubista que
hallaria para la pintura, en manos
de Picasso, un instrumento efica-
cisimo, al abrir el espacio a las
tres dimensiones. En el periodo cu-
bista, Picasso se servira de esta
apertura. No le basta el lienzo o el
papel, y el cubismo abre necesa-
riamente el espacio. Por esto, las
«construcciones» de estos anos
(que parten, en muchos casos, de
la recreacion de instrumentos mu-
sicales) participan de la pintura y
de la escultura; pero no son un
encuentro de las dos artes o0 un
compromiso, sino resultado de un
nuevo entendimiento del arte que
viene a romper la convencion del
cuadro y que incluso se sirve de
elementos y posibilidades tridimen-
sionales, sin que por ello se piense
en hacer escultura. Muchas de las
obras de este periodo de Picasso,
por lo tanto, pueden estudiarse a
la vez, aun aceptando el conven-
cionalismo que ello implica, como
eslabones de la efectiva continui-
dad de su pintura y su escultura.
Sin embargo, nos permitiran tam-
bién considerarlas como un nudo
de la evolucién de este artista, que
muestra, mejor gue en Otros mo-
mentos, la radical innovacion y la
independencia de su autor. El «pa-
pier collé», con el dleo, el dibujo,
el cartén, la tela, el yeso, el serrin
y la arena, en la pintura, y el metal,
el papel y el alambre, como ele-
mentos nuevos, en la escultura,
constituiran en la obra de Picasso
un paralelo revulsivo, no solo por

lo que efectivamente permitiran
hacer en aquellos momentos, sino
por la huella de permanente posi-
bilidad de escapar de la conven-
cion, de reconstruir el mundo, que
dejaran en Picasso.

Otra obra que exige detener nues-
tra atencién es «Vaso de absenta»,
de 1914. El cubismo se halla en una
fase avanzada, practicamente con-
cluido en cuanto a posibilidades de
explotacion para una busqueda
constantemente renovada. Picasso
reune en una misma obra dos ele-
mentos tan distintos como una cu-
chara real y un vaso modelado, con
la intencion de provocar una situa-
ciéon plastica nueva. No trata de
negar el arte, como Duchamp, in-
troduciendo la realidad como tal;
Picasso se sirve de la cuchara como
haria con cualquier otro elemento.
Esto nos hace pensar que Picasso
no llegd a plantearse en ningiin mo-
mento la invalidez del arte tal como
se venia entendiendo. Si lo puso
efectivamente en crisis fue conti-
nuando la tradicién, pero sin que
aceptara un final de la crisis y la
necesaria superacion. El «Vaso de
absenta» no rompe los limites entre
la realidad y el arte. La cuchara
pierde su caricter de objeto real
para convertirse en elemento re-
presentativo. Por esto tenia que
molestar a Picasso la interpreta-
cion que algunos autores han dado
de esta obra como una cabeza, lo
que supondria ignorar lo que habia
sido su intencidn esencial: la utili-
zacion de un elemento procedente
de la realidad para desempefar
una funcion representativa de si
mismo, integrado perfectamente en
la obra. Por ello, no presenté nunca
oposicion a fundir en bronce sus
«assemblages», convencido de que
no tenian para ¢l sus elementos
el significado originario ni se habia
servido de los distintos materiales
por las cualidades que les son pro-
pias en la realidad.

DIBUJOS ESPACIALES

Antes de que lleguemos al perio-
do de Boisgeloup, que supone el
momento culminante de la escul-
tura picassiana, encontramos va-
rias series de piezas que exploran
en campos diferentes. Los dibujos
espaciales con alambre vienen, por
ejemplo, a negar, a la vez que conti-
nuan, el cubismo. La investigacién
estructural prosigue, trazando rit-
mos y lineas de fuerza en el aire.
Es una conquista que sera muy fe-
cunda para la nueva escultura, pero
que Picasso, como en otros casos,
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abandonara muy pronto. De esta
fase podemos citar la «Cabeza», rea-
lizada en 1928, ejemplo de radical
simplificacion y también de abs-
traccion, sin que se desee prescin-
dir de los elementos representati-
vos. Estos interesan, casi exclusiva-
mente, como elementos de un len-
guaje puramente plastico. No en-
contraremos ni aqui ni en ningun
otro momento de la obra de Pi-
casso interpretaciones psicoldgicas.
Picasso es ejemplo de una clara
tendencia de nuestra época: aquella
que rechaza los contenidos ajenos
a la obra misma y otorga al len-
guaje la capacidad de una existen-
cia autonoma. Al igual que, como
hemos visto, la escultura ibérica o
africana no le interesan mas que
por sus valores plasticos —algo
muy distinto a como se contempla-
ban en las sociedades en que fue-
ron creadas—, no existe nunca un
plano simbdlico oscuro o unas refe-
rencias a planos culturales o socia-
les que no estén planteadas a traves
de esos valores.

LAS CONSTRUCCIONES
METALICAS

La fase siguiente, que continua
los dibujos en el espacio, es la de
las construcciones metalicas. Para
ello conté con la ayuda técnica de
Julio Gonzalez, que le enseno a tra-
bajar el hierro. En general, éste
esta trabajado con gran libertad,
después de realizar numerosos di-
senos preparatorios. Estas escultu-
ras en hierro, junto a las de Gon-
zalez, abririan a la escultura
contemporanea horizontes todavia
inalcanzables y que han resultado
muy fecundos. Hacia 1930 —fecha
central de estos trabajos—, Picasso
realiza diversas obras en que vuel-
ve a utilizar a veces elementos
reales: en «Cabeza de mujer»
—siempre este tema a lo largo de
su obra—, la cabeza esta compues-
ta por dos escurrideras y el pelo
consiste en clavos y muelles de
acero de un somier. Estos montajes
en metal, que prolongan las expe-
riencias cubistas, encajan perfecta-
mente en la evolucion de Picasso,
abriendo por completo el cuerpo
plastico, hasta el punto de que no
existe ya un interior como algo
contrapuesto al exterior.

LA GRAVIDEZ DE LA MATERIA

Simultaneamente, Picasso traba-
Ja en una orientacion distinta. Le
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atrae al mismo tiempo la escultura
de bulto, la gravidez de la materia.
Es significativo de su plural y di-
versificada atencion que en 1928,
en el momento que esta recortando
la plancha de hierro, conciba una
obra como «Figura de mujer», que
tire de la materia hacia abajo,
como afirmando su vinculacion a
la naturaleza, a la tierra. Correlati-
vamente, la forma, femenina, tiene
cierta directa y elemental sensuali-
dad, con resonancias de viejas cul-
turas. Esta pieza esta en estrecha
relacion con dibujos del mismo pe-
riodo, algunos de los cuales son
preparatorios de esculturas monu-
mentales que no se llegarian a rea-
lizar. De estos afnos son también
unos sorprendentes relieves, de so-
terrada filiacion cubista, en que
juega con elementos adheridos al
soporte, como ramas, raices, hojas,
pedazos de madera, clavos, una ma-
riposa, que procura, en general,
integrar, recubriéndolo todo con
arena.

PERIODO DE BOISGELOUP

Llegamos ahora al importante
periodo de Boisgeloup, que toma
su nombre del nuevo estudio de
Picasso, instalado en un pequefio
castillo del siglo xvir. La amplitud
de las cuadras le permite ahora
realizar esculturas de cierto tama-
o y, sobre todo, dedicarse sin pro-
blema alguno a este arte, por el
cual siente gran interés. Obras
como «Mujer sentada» continuan
las interesantes figurillas que habia
tallado en madera en 1931. La im-
portancia de Boisgeloup reside en
unas extraordinarias figuras, bus-
tos y relieves, en que el volumen
vuelve de nuevo a ser valorado, al
igual que esta ocurriendo en la pin-
tura. Le obsesionan los huesos,
como confesara a Brassai: «;Ha
observado usted —le dice— que los
huesos estan siempre modelados,
qgue siempre se tiene la impresion
de que estan modelados en barro vy
reproducidos segun este modelo?
En cualquier hueso que usted ob-
serve siempre encontrara las hue-
llas de los dedos...»

Las esculturas de este periodo
descansan con serenidad clasica vy
tienen con frecuencia un marcado
caracter monumental. Son masas
en equilibrio, seguras de si mismas,
armoniosas. Otra «Cabeza de mu-
jer», ésta de 1932, ha quedado
como una de las obras mas repre-
sentativas de la escultura de Pi-
casso. En ella su personalidad halla
mas exacto cumplimiento que en

otras, como «Mujer yacente», de-
masiado proximas a Matisse, del
que toma deliberadamente todo lo
que le interesa, aunque los resul-
tados en uno y en otro sean distin-
tos: en Matisse se busca el ritmo
y en Picasso su deformacion. Las
esculturas de este momento son
bastante diversas, aunque perma-
nezcan unidas por esa comun segu-
ridad y serenidad, vy por lo com-
pacto de la masa vy lo regular de la
superficie. Tanto las cabezas y bus-
tos de mujer (entre las cuales se
halla algunas de las creaciones mas
bellas de Picasso) como las figuras
de animales prescinden del tema
en la medida que el mismo no
sirve a la plastica, tomandose el
artista todas las libertades posi-
bles, sin que se pierda la referencia
objetiva. Son obras que parecen
compuestas con elementos, como
piezas desmontables, lo cual es par-
te importante en la expresividad
alcanzada. Esta expresividad se in-
clina hacia un lado deformante,
que es con frecuencia ironico, como
en «Cabeza de guerrero», tema en-
sayado en los aguafuertes y agua-
tintas para «Lisistrata», de 1934.
En su busqueda incesante ensaya
también con otros materiales, como
papel arrugado, hojas y carton on-
dulado, creando unos seres a me-
dio camino de los reinos vegetal y
animal, sorprendentes y familiares
a un tiempo, que anticiparian la
nueva figuracion de Dubufet y una
de las vertientes de la escultura de
Miré. Es un mundo extrano, en que
lo humano, impura y extremada-
mente humano, llega por un cami-
no indirecto, por acumulacién de
referencias y connotaciones, valién-
dose de elementos heterogéneos.

ESCULTURAS CUMBRES
AISLADAS

A este momento tan rico esculto-
ricamente siguen unos anos de re-
lativo abandono entre 1934 y 1940.
A las escasas incursiones tridimen-
sionales llegaran ecos del Guerni-
ca, con su expresionismo, que con-
trasta con la fase anterior. Durante
la guerra, instalado en Paris, re-
emprende la practica de la escul-
tura y nos da algunas de sus me-
jores obras, de las cuales, «Mujer
con manzana» y «Figura en pie»,
prolongan el espiritu de la etapa
anterior. Pero hay otra que sor-
prende por su simplicidad: «Cabe-
za de toro», de 1943, formada con
un sillin y un manillar de bicicleta.
El realismo es extraordinario y la
procedencia de los dos elementos
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se¢ borra, consiguiendo —como es-
cribe Roland Penrose— «un ejem-
plo de su admirable capacidad de
simplificacion y sintesis».
Escultura cumbre es «Hombre
con cordero», de 1944, que se supo-
ne simbolo, directamente expresa-
do, de la paz. Aqui no encontramos
deformacion, ni intencion carica-
turesca, ni nada que distraiga de
aquello que el artista se ha pro-
puesto: la presentacion clara y sim-
ple de un hombre con un cordero.
Para ello no vacila Picasso en re-
cuperar un lenguaje tradicional que
parecia haber repudiado. Algo hay
en ella, sin embargo, que nos fuer-
za a que quedemos solo pendientes
de su indudable significacion.
Otra obra, cuyo realismo se nos
antoja mas valido en todos los sen-
tidos, es la «Calavera», acaso por-
que esta mas de acuerdo con el
desarrollo de Picasso. Obra de un
realismo como desinteresado en
expresarse y acaso por esto mas
impresionante: una cabeza, relacio-
nada formalmente con las que rea-
lizara en la fase anterior, descar-
nada aqui, pero que conserva su
entera representatividad humana.

NUEVAS TECNICAS,
NUEVOS TEMAS

Después de la guerra, Picasso
multiplica las técnicas e incluso los
temas, o al menos sus posibles in-
terpretaciones. Por entonces, exac-
tamente en 1947, comienza sus en-
sayos en ceramica en el taller de
Vallauris. De esta produccién, que
con el tiempo sera muy numerosa,
existe una vertiente claramente es-
cultorica: sobre todo jarros y flo-
reros, aleunos de los cuales adop-
tan formas humanas, como «Mujer
encinta». La enorme plasticidad de
Picasso le lleva a ensayar, en la es-
cultura, temas un tanto sorpren-
dentes, como el bodegdn: jarros
con flor o con ramos de flores, fun-
didos en bronce, en que estos te-
mas sufren la misma deformacion
y distorsion que los rostros o las
cabezas humanas, al tiempo que
cobran una turbadora y contun-
dente expresividad.

Entre 1950 y 1952 crea cinco
obras, de gran tamano, que cuen-
tan entre lo mas logrado de su
escultura. Estan realizadas con ma-
teriales muy diversos, cuya calidad
originaria desaparece con el fun-
dido en bronce, que en algunos
casos llega a pintar. Son las famo-
sas: «Mujer con cochecito», «Nina
saltando a la cuerda», «La cabra»,
«Babuino con su cria» y «Cabeza

de cabra y botella». Mezcla aqui el
modelado con la inserciéon de ele-
mentos en principio extranos. Pero
no s¢ trata de objetos hallados al
azar, sino pacientemente buscados.
El resultado, y porque asi lo ha
querido Picasso, es de un sorpren-
dente realismo en «La cabra» y
«Babuino con su cria» (en éste la
cabeza del babuino esta compuesta
con dos automodviles de juguete
contrapuestos), mientras en las res-
tantes obras la deformacién que
deliberadamente logra con los ele-
mentos ensamblados les infunde
una cierta irrealidad, no ajena a los
ecos del surrealismo, como puede
ser la escultura de Ernst y Giaco-
metti. La misma voluntad de per-
manecer fiel a la realidad, por en-
cima de los objetivos propuestos,
a veces dificiles (como en «Nina
saltando a la cuerda» y «Mujer con
cochecito»), es causa de que estas
obras participen a un tiempo del
realismo y de una libre imagi-
nacion.

LA PLANCHA METALICA
RECORTADA Y EL GRUPO EN
MADERA DE «LOS BANISTAS»

En 1954, Picasso Inicia una nue-
va serie de obras tridimensionales
en plancha metalica. El artista re-
corta los modelos en papel o car-
ton, y encarga a un artesano su
reproduccion, en la cual €l mismo
interviene, y, por ultimo, pinta las
formas ya terminadas. Las prime-
ras realizaciones son las cabezas
de «Sylvette». Les siguen otras ca-
bezas femeninas colocadas sobre
una especie de poste, cuya fisono-
mia nos resulta famihar. Es muy
interesante el grupo conocido por
«Los banistas», de 1956. Esta traba-
jado en madera —aunque fundido
luego en bronce— vy ofrece una
vision exclusivamente frontal. Tam-
bién estas obras nos recuerdan
antiguas imagenes picassianas, ca-
racteristicas del cubismo sintético.

LAS ESCULTURAS
MONUMENTALES

Citaremos, por ultimo, las escul-
turas monumentales. Era ésta una
idea acariciada desde hace tiempo
por Picasso, y a la cual habia te-
nido que desistir por diversas difi-
cultades y, como habia hecho notar
ironicamente, por falta de encar-
pos. La primera, realizada en hor-
migén, es de 1958, y estd instalada
en un pueblo de Noruega. Otra

obra importante de este tipo es la
«Cabeza de mujer», de 15 metros,
de Kristinchamm, Suecia. Todas
fueron realizadas con la ayuda de
Carl Nesjar, quien llevo también a
cabo algunos proyectos de murales,
como los que decoran la sede del
Colegio de Arquitectos de Barce-
lona. Arnadiremos ya solamente,
como ejemplo importante de las
esculturas de gran tamano, la que
concibié para el Civic Center de
Chicago, de 20 metros de altura, en
hierro. En esta obra, en que descu-
brimos una sintesis de hallazgos
formales de anteriores etapas pi-
cassianas, destaca sobre todo la
compenetracion con el entorno ur-
bano, gracias al espacio creado por
los cables, que tienen su origen en
dibujos espaciales de anos atras.

La obra escultérica de Picasso es
hoy lo suficientemente conocida
para que podamos advertir todo su
valor e importancia. Sus caracte-
risticas estan, naturalmente, rela-
cionadas con las de su pintura, v,
en ocasiones, unas y otras experien-
cias se interfieren v compenetran.
No seria demasiado arriesgado afir-
mar que en la escultura contempo-
ranea el papel de Picasso ha sido
semejante al desempenado en la
pintura. No, desde luego, en In-
fluencia directa, puesto que la ma-
yor parte de lo que ha hecho en
este campo ha permanecido igno-
rada. Pero su huella ha llegado a
numerosos escultores relacionados
con ¢l, que se han encargado de di-
fundirla. En la escultura del gran
artista descubrimos la misma vo-
luntad de creacion del resto de su
obra con la otra cara de implaca-
ble espiritu destructor. Pueden ser-
virnos, para concluir, las palabras
del que mejor ha estudiado esta
faceta de la obra de Picasso: «En
realidad —nos dice Werner Spies—,
su afan de expresion ha sido tan
grande que ha destruido todas las
categorias de lo escultérico.» Lo
que resume a la vez la personali-
dad de este creador y el conjunto
de su obra.

(1) Edicion castellana, Ediftorial Gustavo
Gili, 5. A. Barcelona, 1971,
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NOTAS

tL PALACIO DE EXPOSICIONES DEL RETIRO

ALBERTO GARCIA GIL

Con asistencia de sus Altezas Reales los Principes
de Espana, fueron inauguradas las nuevas instalacio-
nes de la Comisaria General de Exposiciones en el
Palacio de Velazquez del Retiro madrilefio.

El jefe del Servicio de Monumentos hizo la siguien-
te presentacion del edificio:

El extenso catdlogo del Patrimonio Cultural Espa-
riol incluye al Palacio de Exposiciones del Retiro
como Monumento Nacional.

El significado del mensaje es complejo: belleza de
espacios y de volumenes, disefio del detalle como
posibilidad de poetizacion de una tecnologia, expec-
tacion ante una nueva era marcada por el signo del
progreso y a la que se auguraba descubrimientos y
avances decisivos para la felicidad del hombre y su
dominio sobre todas las cosas.

Por ello la emocion que produce la contemplacion
y lectura, en este edificio, de una historia tan cer-
cana que incluso la oimos a nuestros mayores nos
ayuda a penetrar en etapas anteriores, en legados
culturales mds antiguos, v a comprender como el
futuro, en su mdxima potenciacion, ha de construir-
se en el presente sobre la experiencia enriquecedora
del pasado.

El entusiasmo creador del 1900 produjo en todas
las ciudades una larga serie de diserios, en un deseo
de actualizacion y recreacion de los elementos de la
escena urbana, al que se deben desde el simple ban-
co de jardin y la farola al quiosco para la muisica,
el mercado cubierto y la estacion de ferrocarril.

La evolucion creciente de estos diserios que cam-
biaron el ambiente de muchas ciudades se debe tan-
to a la calidad intrinseca como obra artistica como
al hecho de que, superadas ya algunas etapas de la
era tecnologica que en 1900 se vislumbraba, el men:
saje que incluyen posee ya significados valiosos, es-
clarecedores y emocionantes.

La rdpida transformacion de nuestras ciudades,
realizada sobre andlisis excesivamente apresurados,
que no valoran debidamente la importancia de lo

que destruyen, pone en riesgo permanente de des-
aparicion la arquitectura y el disefio novecentistas.

La restauracion de un edificio monumental im-
plica necesariamente su interpretacion. El proceso
cultural que esto supone exige un profundo andlisis
critico de la obra, de sus implicaciones y de sus
significados; esto es, un complejo sistema de rela-
ciones en el espacio y en el tiempo.

En este proceso, y al margen de problemas pu-
ra;nenre tecnoldgicos, dos estudios son fundamen-
tales:
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— La puesta en evidencia de los valores del edi-
ficio, en toda su amplia dimension, cardcter
y coordinacion de lo urbanistico, lo arquitec-
tonico, lo historico y lo artistico.

— La actualizacion del monumento como conte-
nedor de funciones que, ademds de hacer de
su mantenimiento algo necesario, con la plena
justificacion no excesivamente romdntica, que
exige la actual realidad social, haga que la con-
servacion sea plena, logrando el cardcter de
contenedor de vida con el que fue construido.

En la base de toda actuacion sobre un monumen-
to, consecuentemente al respecto por lo que cultural-
mente representa, ha de estar la confianza, plena
hasta la osadia, en lo que nuestra época es capaz de
aportar, en la manera en que otras épocas lo hicie-
ron, dentro de los limites que impone nuestro mo-
mento cultural, asumiendo mejor el riesgo del error
que la responsabilidad del engaiio que toda falsifi-
cacion trae consigo.

Porque el monumento se conserva, restaura Yy ac-
tualiza para servir al hombre, a quien van dirigidos
los mensajes que contiene, cuya recepcion nitida ha
de ser potenciada. Y por ello, analizadas sus impli-
caciones en su verdadera dimension y variado cardc-
ter, las actuaciones han de ser respuesta adecuada
a las cuestiones que la realidad clarificadora impone.

El Palacio de Exposiciones estd dentro del Retiro,
iardin en que se acumulan recuerdos de muy varia-
do cardcter: desde el cotidiano del paseo y los jue-
gos infantiles que conoce nuestra época hasta el de
los aconteceres regios del pasado lejano. Forma, con
el Palacio de Cristal, un oasis dentro del parque, al
que atin no han llegado el asfalto y el ruido.

Este ambiente, esta situacion dentro de la trama
urbana de Madrid, es fundamentalmente para un
Palacio de Exposiciones. Por eso las ventanas tapia-
das volvieron a abrirse hacia los jardines, y asi los
espacios creados por Veldzquez Bosco, que el tiempo
compartimento, ocultando las estructuras que los
forman y que ahora han recuperado su primitivo
cardcter, son una continuidad del parque, producién-
dose de esta manera la necesaria preparacion del
espiritu para la contemplacion de la obra de arte.

La actuacion sobre el monumento ha tratado de
mantener nitido un mensaje, con la emocion de,
habiéndolo captado, ampliarlo como la exposicion
de nuevas aspiraciones, potenciando los aconteci-
mientos culturales que aqui han de ocurrir en un
enriquecimiento de su historia, de nuestra propia

historia.
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MARIA DEL MAR LOZANO BARTOLOZZI

Escribir sobre un artista, cuando
ya no vive y unicamente su obra nos
habla de €él, no es cosa facil. Mads
complejo es el caso si se estd influi-
da sentimentalmente por hacerlo de
un familiar, como ocurre al tratarse
en este caso de mi abuelo: Salvador
Bartolozzi. Mi parentesco creo que
no influye, sin embargo, sobre mi ad-
miracién ante la obra sensible y origi-
nal de este dibujante, al cual, como a
otros muchos de su época, no se le
ha reconocido en todo su valor.

Salvador nace el seis de abril
de 1882 en la calle de Campomanes,
donde sus padres tenian una tiende-
cita de figurillas de escayola. Su ma-
dre, Obdulia Rubio, era de Villacas-
tin, y reunia al mismo tiempo sangre
castellana y vasca; su padre, Lucas
Bartolozzi, nacido en Lucca (Tosca-
na), empezé vendiendo por las ca-
lles de Madrid imdgenes —«santi,
boniti, barati»—, luego entrd, como
vaciador, en el taller de reproduccio-
nes de la Academia de Bellas Artes
de San Fernando, donde mads tarde
llegaria a ser el jefe.

El mismo Salvador cuenta en unas
cuartillas éstos y otros datos de su
infancia; recuerda su vida miserable
de aquellos primeras afos que al
mismo tiempo le hacian guardar como
€] decia «un recuerdo emocionado»,
y anadia: «Madrid era entonces una
gran ciudad que limitaba al norte con
la calle de Lista, al sur con la antigua
iglesia de la Concepcion, al este con la
calle de Veldzquez y al oeste con el
hotel de Villapadierna».

Los afios de la infancia de Barto-
lozzi estdn marcados por una época de
crisis: La pérdida de las colonias en
América, la pobreza del proletariado,
el nacimiento de nuevos partidos, una
clase agricola miserable y un Madrid
con un deplorable suburbio habitado
por inmigrantes, reflejado en las no-
velas de Baroja (La Busca, Mala Hier-
ba y Aurora Reja) en las que a veces
se sentia identificado Salvador, como
en los cuadros de Solana.

Nuestro artista, extremadamente
sensible, de ojos penetrantes, tenia
dos hermanos mds: Benito y Carlos,
y una hermana: Paquita. Pronto se
fue haciendo amigo de quienes luego
constituirfan toda una generacion de
artistas: Alberti, A. Machado, Victo-
rio Macho, Teresa Ledén, Tomas
Borris...

De los testimonios de estos amigos
recogemos alguno: Tomds Borrds le
llamaba: «Hondo calador del pueblo,
delicado y exquisito». José Francés,
su continuo comentador: «Agudo con-
templador de la vida». Y Ramén G6-
mez de la Serna, su fiel amigo: «Ra-
ton genial». Antonio Espina, compa-
fiero alld en México (1), escribié la
biografia de Salvador y de su libro en-
tresacamos: «Lo fundamental era su
temperamento, su alma creadora, en
la que confluyeron por naturaleza dos
corrientes profundas, ancestrales, de
fuerza y sensibilidad, la de la vieja
Italia y la de la vieja Castilla», «El

espiritu renacentista, evidente en Sal-
vador Bartolozzi le habia llegado por
sangre paterna pero habia también la
sangre materna de la castellana Dona
Obdulia... un madrilefismo noble,
fino y sobrio...»

Salvador, en el taller de San Fer-
nando, junto a su padre y hermano
Benito, aprende a dibujar, pintar, es-
culpir y grabar; rodeado de Venus y
Apolos de la antigiiedad. Pero su es-
cuela preferida era la calle, hacer
apuntes por los cafés de la calle de
Toledo, Lavapiés, deambulando por
la Plaza de la Cebada, donde se encon-
traban los «paletos» que dibujé tan-
tas veces. Iba a los bailes de «la Bom-
bi», donde chulos y modistillas le
servirian de modelo.

Pronto, a los diecinueve anos, mar-
ch6é a Paris, donde pasé penurias con
su amigo Ricardo Tejedor, dibujante
que mds tarde dejaria su actividad ar-
tistica. Ramén Gémez de la Serna
cuenta una curiosa anécdota de Sal-

APUNTES CALLEJEROS TOMADOS DURANTE LOS PRIMEROS ANOS QUE

PASO EN PARIS.
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ALGUNOS DE SUS PERSONAJES INFANTILES.

vador en Paris: «Habia acreditado
una firma, atin aparecian trabajos ocu-
pindose de él y publicando sus cua-
dros en revistas de Italia y Francia,
pero aquella firma no era la suya, por-
que un amigo suyo, Carlos Batle, ha-
bia ‘“‘corrido” sus cuadros y, para ma-
yor facilidad de triunfo, porque era
mas osado y mds hablador, habia con-
venido que firmarian las obras de Sal-
vador con su nombre. El marchand
compraba telas y telas con la firma de
Batle, pero un dia rifieron los dos
amigos —que al cabo de los afios vol-
vieron a amistarse— y cuando Barto-
lozzi fue a decir al comerciante que
aquellos cuadros eran suyos y queria
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poner su verdadero nombre, el viejo
especulador le dijo que eso no podia
ser..., entonces Bartolozzi, que era
un Toulousse Lautrec al estilo espa-
fol, que es lo que comenzd a ser Pi-
casso, se volvié a Espafna como un su-
perviviente de la muerte de otro que
era €é] mismo» (2).

De esta época conservamos algun
album pequefio de apuntes rapidos v
espontdneos, pero perfectamente de-
notativos de tipos y mujeres de la
vida francesa; realizados con ldpices
de colores sombreando con blandas li-
neas paralelas y dibujando pertfiles in-
conclusos; preocupandose por la cap-
tacién de los personajes y siguiendo al

mismo tiempo la moda marcada por
Lautrec y Degas.

Vuelve a Espana, en 1906-7 y se
casa en Madrid con Augustias San-
chez; del matrimonio nacerdn tres
hijos: Francis, mi madre, que seguira
sus huellas como dibujante y escritora
infantil; Mari y Rafa. Los problemas
econdomicos se terminan, de Paris vie-
ne como triunfador, comienza las ilus-
traciones en periddicos, revistas, etc.
Entra en la Casa Calleja, logrando dar
un caracter infantil al dibujo de cuen-
tos.

Se reunia en el Café de Pombo,
inmortalizado doblemente por Solana,
con sus amigos escritores, dibujantes,
y una corte de aficionados jovenes que
iban a escuchar las palabras de sus
«maestros». Un café del que decia su
principal protagonista, Gémez de la
Serna: «Pombo no servia, pues, para
nada, nada, nada —nada mds que para
encontrarse».

Bartolozzi, artista polifacético, no
solo dibujé como veremos, sino que
su actividad alcanzd otras muchas for-
mas de expresion. Maestro del arte de
la munequeria, anualmente presentaba
en el Salon de Humoristas los muiie-
cos «Dignos de la vitrina de un Museo
de figuras» (Antonio Hoyos), cuya rea-
lizacién era una labor minuciosa; pri-
mero las caras se hacian sacando el
molde de escayola, luego colocando
una gamuza y con papel de estraza y
engrudo retiraba el rostro ya conse-
guido; entonces venia el dibujarlo
con un pincel finisimo dando el ges-
to; a continuacién colocarle el pelo
auténtico o de lana, y por dltimo, pa-
sando a manos de su mujer era ves-
tido. Angustias fue su gran colabo-
radora en estos trabajos. Unos eran
munecos regionales, otros de castizos
chulos, viejas de piernas dobladas o
parejas erguidas. Sus dotes de obser-
vacion unidos a una elegancia espiri-
tual, le hicieron ganar numerosos pre-
mios, destacarse y fomentar un arte
que otros siguieron después, aunque
mds pobremente (3).

CARTELISTA

Pleno dominio alcanzé expresiando-
se por medio del cartel. Anos de auge
en Espana de este medio de comuni-
cacion, cuando atdn no se utilizaba el
fotomontaje, se expresé tanto en el
cartel publicitario, siempre comercial-
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mente competitivo, como en los anun-
ciadores de fiestas, revistas, etc. Con
una técnica de simplificacion de ele-
mentos, ganando la linea y el color a
los detalles y palabras. Junto con Fe-
derico Ribas y Rafael Penagos, for-
ma el trio que manifiesta constante-
mente su superioridad y modernidad,
ganando concursos y certamenes. Des-
de 1915 en adelante, Bartolozzi des-
taca con sus carteles; gana premios
convocados por Blanco y Negro; en
1927 anuncié las Ferias y Fiestas de
San Fermin con el tema de un Txis-
tulari, pero los concursos organizados
anualmente por el Circulo de Bellas
Artes para anunciar los Bailes de
Mascaras, «son los que mds estimula-
ron (como dice Rafael Santos Torroe-
lla) el desarrollo y superacién de los
carteles en Madrid y los triunfos se
van alternando entre R. Penagos,
F. Ribas, Varela de Seijas... y S. Bar-

tolozzix» (4).

Sus construcciones eran sobrias, de
armonias cromdticas y buen gusto, lo
cual no quita para que su atrevimien-
to asustara a mas de un juez califica-
dor. Utilizaba el «espurneado» here-
dado de Lautrec, frotando sobre un
cedazo y resultando un tamiz de pun-

titos, jugando con plantillas; mads tar-
de la pistola sustituiria al cedazo. Su
tematica era variada, desde las alegres
mascaradas hasta la ternura de carte-
les que eran sencillos poemas. En
1919 gano el primer premio del Circu-
lo, representando una destrozona que
llevaba el lema colgado de una esco-
ba; alabado por la critica, pero re-
chazado por un grupo de miembros
del Circulo a causa de su atrevimien-
to, no pudo ser difundido por todas
las calles de Madrid como se merecia.

PINOCHO

Hacia el afio 19 6 20 crea a Pi-
nocho en la editorial Calleja; toma el
nombre del personaje de Carlo Collo-
di, pero su historia es distinta y su
forma también. Maria Esther Benitez,
en su nota preliminar a un libro, re-
cientemente publicado, de Las aven-
turas de Pinocho de Carlo Collodi,
dice: «Pinocho es una creacién de
Bartolozzi y sigue su propio camino
liberado de toda conexién con su an-
tecesor». «Es muy cierto —anade—
que la fama y difusién del Pinocho
de Bartolozzi en el dmbito lingiiistico

ILUSTRACION PARA ‘LA ESFERA"'.

hispano eclipsaron por completo el
Pinocho de Collodi» (5).

Pinocho nace de manos de un nifio
que lo fabrica con tarugos de made-
ra, un cuerpo largo con piernas y bra-
zos atornillados, una bola de madera
que constituye la cabeza; la nariz,
un tarugo delgado y pegado con cola,
da la personalidad a Pinocho. Un pre-
cioso gorro de raso encarnado, un
magnifico traje de casaca azul y pan-
talén escarlata de pafio finisimo, es
el vestuario que le da el Hada ma-
drina al dotarle de vida. Osadia, va-
lor, bondad e ingenio, sencillez y ale-
gria son sus cualidades. En contra-
posicién a Pinocho crea la figura del
malvado Chapete y el perrito volte-
reta. Chapete, de trapo, es un indi-
viduo de cuerpo rechoncho, pies de
pato y chata nariz.

Salen publicados en grandes cua-
dernos a colores. En la misma edito-
rial funda un semanario llamado tam-
bién Pinocho, utilizando elementos fa-
miliares a los nifios y, al mismo tiem-
po, lleno de fantasia. Busca lo ele-
mental: paisajes minimos, manchas
extensas de color; mezclando ilustra-
ciones suyas, de compafieros y extran-
jeras. Toda una antologia de lo que
hoy llamariamos el «comic». Pinocho,
con su casaca azul, corre aventuras en
el papel, en el guifol v en el cine
(México, 1942).

Mis tarde, otros personajes apare-
cen en el primer nimero de la revista
Estampa, semanario dirigido por Luis
Montiel. Pipo, nifio con gorro de pa-
pel de periédico y peto de cartén ro-
jo, que usa espada de madera y botas
anchas, Pipa, la perrita con pintas ne-
gras, reflejaba el amor del perro por
los nifnos. Una plana entera con tex-
tos v dibujos, divididos en vifietas en
huecograbado. Eran dibujos ingenuos,
muy trabajados, que se adaptaban a
la mentalidad del nifio. El lenguaje
jugaba con la realidad y la ficcidén sin
diferencia. Mds tarde se editaron en
cuentos a todo color; y en México,
Pipo y Pipa continuarin sus aventu-
ras. Es una época en que se destie-
rran los relatos fiofios y de moraleja
para nifios. Bartolozzi crea unos hé-
roes valientes y dispuestos a ir a le-
janos y fantdsticos paises, dando vida
y palabra tanto a peces como a flo-
res, ogros, etc. Con un ligero humor
siempre, sus personajes fueron los hé-
roes de toda una época.

Los protagonistas de sus dibujos v
narraciones llegaron mds alld; creador
de guifioles, siendo autor, escendgra-
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fo, constructor de los muifiecos y fi-
gurinista el mismo Bartolozzi, hom-
bre incansable e inagotable.

EL TEATRO

Comienza el Guisiol Pinocho en
1930, en el teatro de la Comedia, de
Madrid, y él mismo lo dirige. Los te-
mas, un resumen de sus cuentos y
obras de Elena Fortiin, Magda Dona-
to, etc. Bartolozzi conocia a los nifios
y creé un teatro de marionetas exclu-
sivamente para ellos. La forma del
guifiol era un telén en la boca del es-
cenario, y en el centro, a la altura de
los actores que movian los muiecos,
una boca decorada. Los decorados
eran de 2,50 X 1,50 m. Los mune-
cos, hechos por Salvador, vaciados en
carton y pintados, de plena fantasia,
con un tamafo mayor al normal. Las
obras: En la isla embrujada, de Bar-
tolozzi; Luna lunera o cigiiesiita en
la torre, de Elena Fortin, etc.

Pipo y Pipa pasan a ser de carne
y hueso en el teatro Espafiol, Maria
CHOTIS. DIBUJO.
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Isabel, Comico..., entre otros; co-
rriendo numerosas aventuras, en las
que los nifios participaban gritando,
avisando a los héroes de los peligros...
Pipo y Pipa en la boda de Cucuruchi-
to, Pipo y Pipa vy los muiiecos, son
algunos de los titulos. La compania,
Diaz de Artigas-Collado; los decora-
dos, de Francis Bartolozzi y Pedro
Lozano. Pipo y Pipa se convierten en
los personajes mas populares del tea-
tro infantil de los anos 1934-35-36.
Pipo, con su gorro de papel de pe-
riddico, como los niflos que juegan
a generales, primero es encarnado por
Manuel Collado y luego por Isabel
Garcés.

Un mundillo arrancado de los cuen-
tos, con formas exageradas, redonde-
les rojos en los carrillos, actuacion
de muftecos mecanicos: accién conti-
nua y gesto (6).

Los deccrados eran telones, sobre
los que se pintaban los muebles, cor-
tinajes, etc., afladiendo objetos cons-
truidos como autos, barcas, etc. Flo-
res que hablan, soldaditos que pare-
cen de madera, casas que se mueven,
reyes de baraja; el bueno, el malo,

TABERNA. DIBUJO.

el hada, la bruja. Pipo y Pipa son,
asi, iguales que los creados en el pa-
pel. La escenografia es la ilustracion
de los textos tan infantiles y simpa-
ticos.

Salvador, en colaboracién con su
hija Francis y su yerno Pedro, hace
decorados para Valle Inclin, Garcia
Lorca, Grau, etc. Se inspiraba en la
simplicidad del decorado y vestuario
de los ballets rusos, que se habian
puesto de moda con la fantasia de
sus maquillajes, trajes, etc., como si
fueran marionetas sus actores.

En E!l sesior de Pigmalion, de ]a-
cinto Grau, no sélo hizo los decora-
dos, sino también los figurines; afa-
dié pelucas, narices, cabezas postizas...
Munecos con palabra eran los actores
de Bartolozzi. Una farsa de mufeque-
ria representada por la compania de
Pepita Melid y Benito Cibridn.

Decord las Canciones, de Garcia
Lorca, con telones de fondo muy sin-
téticos; trastos y algunos elementos
armados, utilizando la cdmara de cor-
tinas negras. Asi, en Los cuatro mu
leros, pintd un teléon de fondo en
verdes suaves, con un rio como ser:



CARTEL PARA EL SEGURO DE MATERNIDAD.

pentina y cuatro perfiles de mulas
agrupadas en la orilla. Los juegos de
luces contribuian a los efectos. Para
la actriz «La Goya» hizo una reja an-
daluza «construida», no pintada, sobre
un simple fondo negro. En El otro, de
Unamuno, dejé abierto en el fondo
del escenario el portén de entrada pa-
ra la tramoya, y de esta forma se
veia la calle, que aun con poca circu-
laciéon dejaba ver de vez en cuando
algin transetinte y escucharse el rui-
do cotidiano. Otros muchos autores
fueron escenografiados por él, huyen-
do de la cldsica perspectiva y creando
decoraciones simples.

Una vez en México, continuara su
actividad teatral. Requerido por el
Ministerio de Educaciéon Publica, pa-
sO a organizar y dirigir, en el mejor
coliseo, un teatro infantil. También
se ocupa de la decoracién de dperas,
obras no infantiles, etc. Hizo alli los
figurines de la pelicula Pepita [imé-
nez, adaptacién de la novela de Va-
lera, y recibi6 de la Academia de

Ciencias y Artes Cinematogrificas el
«Ariel», que equivale al «Oscar» de
Estados Unidos, al mejor vestuario

de 1946.

DIBUJANTE ANTE TODO

Bartolozzi era un dibujante nato,
aunque tenia la base del taller de
vaciado de San Fernando; sus nume-
rosos viajes influyeron en él y su arte,
dentro de un madrilenismo castizo,
era internacional. Anualmente iba a
Paris. También, como director artisti-
co de la Editorial Calleja, estuvo una
temporada larga en Alemania, v los
dibujantes alemanes y austriacos in-
fluyeron en su temperamento.

Elaboraba sus dibujos profunda-
mente, por muy poca importancia que
tuvieran. Elegante, refinado y hasta
exquisito, penetraba en la psicologia
de sus personajes; tan ilustrativos a
veces, sus dibujos parecen muestras
literarias.

No sélo la ilustracidn, los carteles,
mufiecos, sino también, y sobre todo,
los dibujos del pueblo bajo: apaches,
chulos, cémicos, eran emocionalmente
reflejados, v es en ellos donde real-
mente aparece su originalidad (7).

Independiente, nunca resultaba aca-
démico; ponia en todo su alma in-
quieta. Convivia con sus protagonis-
tas, los sentia, buscando al mismo
tiempo plasmarlos con la mayor sen-
cillez, con claridad compositiva, que
no impedia su expresividad. Melan-
colia, amargura, a veces mezclada con
«un naturalismo agrio, implacable vy
veraz» (8).

Colaboré como ilustrador o vine
tista de numerosas revistas de la épo-
ca: La Esfera, Nuevo Mundo, Estam-
pa, Blanco y Negro, Los Lunes del
Imparcial..., su tirma aparecia cons-
tantemente. Llegd un momento en
que todos le solicitaban, ocupdndole
un tiempo que podria haber dedicado
a otras actividades mads libres que la
ilustracion.

En La Esfera colaboraba junto a
FEchea, Sancha, Karikato, Varela de
Seijas..., ilustrando articulos de José
Francés, Joaquin Dicenta, etc. Co
mienza haciendo anuncios del jabodn
Flores del Campo, dando mayor im-
portancia al dibujo que a la tipo-
grafia.

Segin el aumento de las colabora-
ciones, la variedad temdtica aumenta
también. Desde el punto de vista for-
mal, parece como si hubiera una con-
tradiccion entre la distribuciéon de
manchas amplias de color por un pro-
ceso de simplificacién y un detallismo
minucioso, con gran variedad de re-
cursos caligraticos decorativos. Una
obra bdsicamente lineal, de colores
aguados suaves, movimiento ondulan-
te continuo, sin la rigidez de que ado-
lecen algunos de sus contemporineos.
Con recuerdos de Klimt, Beardley,
Klinger, Schiele... Trabajé de orfe-
bre, geometrizante a veces. Con in-
fluencia también de paisajes japoneses
y un decorativismo extremo, partici-
pando asi de la corriente del Art Nou-
veau. Quebradizo y sintético, de fon-
dos casi suprimidos y composiciones
englobando en curvas cerradas el te-
ma completo.

En Nuevo Mundo hace con fre-
cuencia portadas a tres colores a mo-
do de carteles, con finura de combi-
naciones cromadticas que demuestran
refinamiento y sensualidad; dibujos
«siluetados», es decir, recortados so-
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bre el articulo que ilustran. También
ilustra novelas a menudo, por series,
y Otros temas.

De los anos treinta son las mejores
colaboraciones de Bartolozzi en Blan-
co y Negro, las cuales realiza al mis-
mo tiempo que Penagos, Lopez Ru-
bio, K-Hito, etc.

Realizaba sus dibujos sobre cartdn,
con ldpiz, tinta, color, carbén; saca-
ba luces borrando con gomas, esput-
neaba, etc. Todo tipo de recursos de
dibujante. También dibujé en las pa-
ginas infantiles del suplemento que
editaba Blanco y Negro, Gente Me-
nuda, en el cual igualmente colabo-
raba su hija Francis.

Un aspecto importante, pero dificil
de estudiar, es su etapa realista, de la
que apenas quedan muestras (9). «Su
forma —como dice Valeriano Bozal—
se orienta por un expresivo realismo
critico, notablemente simple y afec-
tivo». Ribas y Penagos se dejaron
llevar por la época de los anos veinte
del fox, del charlestén y el cosmopo-
litismo marcado por la moda. Barto-
lozzi buscaba la realidad humana pro-
xima a é€l.

EL EXILIO

Cuando estall6 la guerra espafiola
le impresioné profundamente (10). Al
comenzar, se encontraba Salvador en
Barcelona para hacer una pelicula de
dibujos animados. Tenia cincuenta y
cuatro afos y marché a Francia. Se
dirigié alli, pues siempre tuvo amigos,
trabajo y nombre..., pero ahora no
se recibia bien a los espafioles. Des-
pués de varios dias terribles, consi-
gue ir a Paris; se halla a punto, en
agosto de 1939, de estrenar en el
elegante teatro de Marigny, de los
Campos Eliseos, una versién escénica
de Pipo y Pipa, bajo la direccién de
Jean Wall, patrocinado por el empre-
sario Marcel Karsenty y adaptado por

el autor francés Jean Nohain, cuando
la guerra mundial interrumpe sus pro-
yectos. La invasion de Francia por los
alemanes, hace que Bartolozzi tenga
que tomar la determinacién de salir
de Europa. Obtiene pasaje en el Mont
Viso, embarcando en Marsella rumbo
a Martinica. En Casablanca, el barco
fue retenido. Después de numerosas
vicisitudes, y un afio mds tarde, mar-
cha a América. Llega al puerto de Ve-
racruz en el ano 1941: el recibimien-
to en tierra mejicana fue magnifico
Pinocho y otros personajes suyos eran
muy conocidos. Ofertas importantes
de editores, directores de diarios, re-
vistas...; le contratan en la radio,
hace el montaje de obras de teatro.
Pero el cdncer, a ultimos de 1949,
aniquild en pocos meses el cuerpo
de Salvador, que murié el 9 de julio
de 1950. Al dia siguiente se verifico
el entierro en el Panteén de los es-
pafioles, donde duermen Aurelio Ar-
teta, Garcia Lesmes, etc. Una placa
de bronce en el portal de su casa en
México recuerda que alli vivié el ar-
tista. En el Ateneo se realizé una ex-
posicién homenaje con sus dibujos,
objetos como un muiieco Pinocho, el
«Ariel» de plata, su mano en veso
que le hizo el escultor Mateo Soto
y otros recuerdos.

En México hizo dibujos de temas
madrilefios, pues se acordaba de su
castiza ciudad. Para muchos, éstos fue-
ron su mejor obra. Dibujos de recuer-
dos sobre bocetos que guardaba, cuan-
do ya Madrid habia cambiado, cuando
un aislamiento exterior convertia a
Espafia en academicista, aunque una
nueva generacion se fraguaba con fuer-
za renovadora. Su postura casticista
trataba de buscar un encanto, una sin-
ceridad a esos tipos de mantén y chu-
lerfa. Buena muestra de ello son los
treinta y seis dibujos que conserva el
Museo Municipal de Madrid, dona-
dos por los herederos, v que entraron

el 8 de abril de 1953, pero que, des-

graciadamente, por permanecer €ste
cerrado al publico, salvo escasas ex-
cepciones, pocas personas pueden co-
nocer. Tomds Borrds y Sainz de Ro-
bles trajeron en una valija diploma-
tica estos dibujos a Espana. Dibujos
acuarelados, de linea simple y resuel-
tos con grandes manchas... Expues-
tos en Buenos Aires, Ramoén Gomez
de la Serna dijo en el catilogo: «Di-
bujaba escenas de verbena o modisti-
llas de rompe y rasga —nadie ha he-
cho como €l los sutiles flecos de los
mantones—». «Y todo envuelto en
una rafaga genial a cuyo ratimago sélo
un sagaz e impresionante artista como
Bartolozzi habra sabido rizar el rizo».

Chulo y Chula, Trapero, Agarrao,
El curro y el resalao, son algunos de
los titulos de estos dibujos; y algu-
nos, de tema mejicano, en que figu-
ras de caras redondas y ojos negros,
rodeadas de casas de superficies lisas
y blancas, evocan el mundo mejicano.

Tomds Borrds, en un articulo que
dedicé a Salvador, al morir el artista,
resume el recuerdo que tenian los
amigos de Salvador:

«Un tachoén, y Bartolozzi no ven-
drda nunca». «Bartolozzi, hondo cala-
dor del caricter como Ortega». «Fue
aquélla la generaciéon que dio dibujan-
tes que aparecian radiantes, geniales
presencias y desaparecian en la nada,
sin que la época llegara a intimar con
ellos». «Esta cosa terrible de Espafia,
que tira los talentos a la nada, como
demasiadamente sobrecargada o como
ciega, indiferente». «Mas no era un
castizo de churro y botavino, resulta-
ba curioso advertir que su centro era
lo cosmopolita. Habia pintado Parfs,
los circos, el pais de los cuentos in-
fantiles, el universo de los suefios y
ahora México. Bartolozzi era uno de
los madrilefios hacia fuera, de los que
llevan en si un alma, que imponen,
no de los que se cierran a lo galdpa-
go en la costra del casticismo de sai-
nete»,
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El desvirtuado Murillo, el mas
popular Murillo, el «martir con-
cepcionista» Bartolomeé Esteban
Murillo vy el otro —el revolucio-
nario, el cancelador de la religio-
sidad grave y cenuda zurbaranes-
ca— han permanecido becqueriana-
mente arrinconados en el angulo
oscuro del salon del Romanticis-
mo, después de haberles dado el
marco de su apoteosis y de su con-
secuencia. Pero sobre todo el Mu-
rillo de sus mejores calidades picto-
ricas estaba necesitando algo mas
que una galvanizacion. ¢ Acaso una
«desinmaculacion» que significase
su rescate de aquellas nubes so-
bre las que estampo la virginidad
juvenil y, a su vez, rescatarle de lo
preterido, como analisis total vy
difundidor de su obra?
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Exactamente eso. O si preferimos
decirlo de otra manera: su libera-
cion de la peste endémica de los
encasillamientos. (Y, sobre todo,
tambien, Dios nos libre de los en-
casillamientos mas o menos nefan-
dos.) Nada menos que cargado con
la cruz de pintor «inmaculado con-
cepcionista», cuando lo auténtico
de esa aureola popular —su casti-
cismo de virgenes sevillanas— debe
quedar en su historiografia con ca-
lidad de circunstancia, para ceder
el paso a su revolucionarismo, a su
destreza para ser uno de los inno-
vadores mas decididos de nuestro
barroco.

Si no fuese porque Rafael Pé-
rez Delgado lo ha hecho recien-
temente (1), cabria preguntarse:
¢ Qué posibilidades se brindarian a

tal objeto, una vez pasada, con mu-
chas creces, la dictadura artistica
de la escuela sevillana de su siglo,
el xvir, el siglo en que en Espana
no tenia nadie prisa, segun Azorin,
y su apoteodtico X1xX? ¢ Podria ser en
forma de libro? ¢Y en la segunda
mitad del xX, hacia los anos seten-
ta? Esto, que no trata de ser una
critica de libros, sino un conciso
trabajo de perspectiva, puede ser
la cronica del hecho insurgente.

La fuerte personalidad intelec-
tual de Ramon Carande como pro-
loguista ya dice.

El turbador de la ultima etapa
de Zurbaran ha venido soportando
una popularidad trascendida «por
los siglos de los siglos» hasta lle-
gar a un peyorativismo de topico
y contratopico alcanzado en nues-
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tra época. Un encasillamiento es-
tético inductor de su ostracismo
viene a ser la motivacion de un
alfaqueque de la cultura —digase,
para no olvidar, un antecedente al
libro reciente de Rafael Pérez Del-
gado— llamado Eugenio d'Ors y
que prorrumpe asi: «El mejor Mu-
rillo, para mi gusto, es aquel que
viste las escenas picarescas con
cierta sombria profundidad, que
deja transparentar un oro subte-
rraneo, y Se aproxima, en cierto
sentido, a Rembrandt. El peor Mu-
rillo es, en el extremo opuesto, el
que quisiera hacer claro y se que-
da en mustio; el que aspira a lo
bello vy no pasa de lo bonito; el
que, al pretender traducir un mis-
ticismo, traiciona una sensualidad
vulgar; el que, al intentar elevar a
sus virgenes un himno, no hace
mas, no puede hacer mas, que di-
rigirles un piropo. Este Murillo jus-
tifica en alguna medida el desvio
que el gusto ha manifestado por
¢l en los ultimos tiempos. Pero,
no lo olvidemos nunca, hay otro
Murillo».

En efecto, hay que abundar —co-
mo lo acaba de hacer Rafael Pérez
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Delgado en su «Murillo»— en la vi-
sion exacta de su pintura, en el pin-
tor v su sitio. En su dimensiona-
lidad, abarcando concienzudamen:
te toda su obra. Las reproduccio-
nes mismas que nos brinda tal li-
bro nos llevan por el murillismo
de la reaccion antiascetica, con su
misticismo tierno, con su técnica
impresionista en pareja formacion
—en algunos cuadros— a la mas
desenvuelta pincelada velazquena.
Se precisaba, antes de este gran
libro, establecer una clasificacion
definidora, que podia ir de los lien-
zos de género a los religiosos en
que el argumento sacro concreta
el perfil afectuoso de tipos popu-
lares. Asuntos religiosos de varia
composicion en elevada extraordi-
naria, para llegar en ultima instan-
cia de consideraciéon a sus ninas
candorosas y barrocas por lo an-
gelical y su entorno, su accidentali-
dad desde el punto de vista anto-
logico.

Después del estudio culminato-
rio que nos lleva a este trabajo
de perspectiva o0 cronica insurgen-
te, cabe afirmar que nos encon-
tramos ante la vindicacion mas

completa, mas definitiva, de quien
supo ir con brio espontaneo (SI
queremos marchar con arrancada
esquematica) desde San Diego de
Alcala dando de comer a los me-
nesterosos, Santa Isabel curando
leprosos o el Nino Santo Tomas
de Villanueva repartiendo sus ro-
pas a los ninos pobres, incluyendo
los chicos comiendo fruta y toda
la generalizadora vision que nos
aporta la callejeria sevillana de su
tiempo, con esa carga humana de
tipos y escenas que nos dejan em-
baucados en pleno reportaje picto-
rico que, gracias a Murillo, sigue
siendo vivo testimonio de nuestro
siglo XVII.

Su gran humanidad se hace arte
—COn su reaccion antinaturalista—
y de esta manera lo hallamos en la
completa enjundia de un volumen a
todo color (ocasion centralizada de
percatarse de su multiple obra es-
parcida aca v alla: El Prado, Se-
villa, Paris, Dresde...), en el que
la actualisima capacidad de la in-
dustria espanola de Artes Graficas
nos conduce por todo un hervide-
ro antologico de este sevillano que
cedio el paso a Juan de Valdés
Leal, Gltimo gran maestro también
con el que se clausura la escuela
de aquella tierra. Sevilla tenia que
ser la que, en la mejor lucha a
brazo partido (valga la frase en
son de rivalidad noble y nada de-
licuescente), compartiese con la es-
cuela madrilena el historico impe-
rio artistico de la Espana de los
Austrias. Lastima que semejante
alarde editorial de hoy —de lo vivo
y lo pintado: de la prosa sobre
Murillo o la obra de Murillo— haya
sido escamoteado de ese galardon
tan 1doneo y que en nuestro pais
se llama Medalla Ibarra al mejor
libro editado del ang.

Concluyendo: pintor inmarcesi-
ble y autor consagrado del texto,
amalgamados ambos en pleno ex-
ponente de un titulo y dentro de
una coleccion de libros de Arte
que ya esta dando mucho que ha-
blar en la gran aventura, de la que
vamos estando todos inmersos: la
del navegar por los mares procelo-
sos, tantas veces, de la Cultura.
¢Se podia hacer otra cosa integra-
dora, vindicativa por justa, que no
fuese rehabilitar al definitivo Mu-
rillo?

Mas que cuando lo dijo Camon
Aznar en 1947, ahora si que ha
sonado verdaderamente —digamos-
lo congratulados a fondo— la hora
de Bartolomé Esteban Murillo.

(1) PEREZ DELGADO, Rafael: «Murillo»
(prologo de Ramoén Carande). Ediciones Gi-
ner. Madrid, 1972.
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LA MURALLA FENICIA DE TOSCANOS

HERMAN - FRID SCHUBART Y HANS GEORG NIEMEYER

Los fenicios, ese pueblo de comerciantes y mercaderes
navegantes, tan activos y habiles para los negocios, llegaron
hasta el entonces lejano Occidente en busca de nuevos mer-
cados del metal y también huyendo de la opresién de los
asirios. Fundaron en su expansion en la costa meridional de
Espana y también en Marruecos colonias mercantiles, de las
que apenas teniamos informacion. La factoria tenicia de Tos-
canos, en la desembocadura del rio Vélez, a 30 kilometros
escasos al este de Malaga y muy préxima a Torre del Mar,
es uno de estos establecimientos. Alli, H. G. Niemeyer, de
la Universidad de Colonia, y H. Schubart, del Instituto
Arqueoldgico Aleman de Madrid, dentro del programa de
esta prestigiosa institucién, vienen excavando desde 1964
uno de estos establecimientos fenicios que, fundado alrede-
dor del 750 a. de C., perduré con toda seguridad hasta el
600 a. de C.

La excavacion en su fase actual, tras los sorprendentes
hallazgos de la campafia de este afio que acaba de terminar,
nos permite hacernos una idea clara de la vida y de la con-
figuracién de aquella arcaica factoria mercantil, una de las
que, de acuerdo con la tradicién escrita y con los hallazgos
aportados por los trabajos de campo de los arquedlogos,
debieron existir. Los tenicios lograron establecer un nicleo
urbano angosto, de un drea limitada, de tal vez unas dos
hectdreas, con calles estrechas, casas con escaleras, un gran
edificio para almacén entre casas de habitacion, unas peque-
nas vy otras algo mayores. Los potentes estratos culturales
han aportado ricos hallazgos, que vienen a ilustrarnos las

caracteristicas culturales de este lugar, muy impregnado de
su patria oriental.

Las relaciones con la poblacién turdetana indigena fueron
seguramente de caracter amistoso por lo general: la expan-
sién de la cerdmica hecha a torno de la factoria de Tosca-
nos es un testimonio elocuente. Sin embargo, el objetivo
principal de este establecimiento fue, sin ningtin género de
duda, aprovechar la riqueza metalirgica del interior, sobre
todo la de la Andalucia oriental, que se abrié a los mercade-
res y prospectores de Toscanos a través del puerto de mon-
tana de Zafarraya, distante tan solo 30 kilémetros, que ya
habia sido utilizado en época primitiva. A pesar de todo,
los colonizadores no pudieron prescindir de sdélidas cons-
trucciones de proteccion. La gran muralla de sillares de
Toscanos es una de las obras mds tardias de la factoria de
hacia el 600 a. de C. aproximadamente. El haberla puesto
al descubierto en una longitud de casi 25 metros ha sido
la realizacién mds importante de la campana de excavacio-
nes de este ano.

[La muralla, que se ha conservado hasta una altura de
cuatro metros, con sillares almohadillados en algunos tre-
chos, puede ahora visitarse, al haber sido comprada toda el
area arqueoldgica por la Direccién General de Bellas Artes.
Esta monumental muralla debe considerarse hoy, junto con
la sepultura de Cidmara 1 de Trayamar, excavada en 1967,
como uno de los testimonios mds importantes y mds signi-
ficativos de la expansion fenicia en el Occidente mds extre-
mo del mundo antiguo.
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Mil veces quiso pregonar las brumas,
esparcir su secreto, pero no pudo
destejer las mallas ni develar su alegria
y adelanto sus dedos para imponer distancia.
Opto por su cuerpo, por admirar

su cuerpo dechado de virtudes

y amo su piel que le acercaba ausencias
y amo las manos donde grabo

otras manos para trenzar su suerte.

Enamoré los aires y las brisas

y los vientos para prenarles forma

y aristas con su olfato. En sus negros
dominios fue un dios, de magias supo,
de milagros, de ocultas gracias,

de artes misteriosas e inverosimiles
rutas donde aplicar sus dones solapados
y fue en sus ojos todo

poderosos donde dio a luz a mil mundos
diferentes por defecto del propio.

Suyo fue el sol, todos los soles
—rojos, verdes, amarillo tristeza—
conformaron la esfera de sus suenos
y de su memoria negra en blanco

y pudo hacer y deshacer a antojo

y modelar formas extranas, dificiles
contornos, insolitas caras

para efimeras especies

con la virtud certera de su tacto.

Si una redonda angustia lo cinera,
si los filos del miedo lo punzaran,

si a veces paladeo lentas torturas
mas alla del cielo de su boca

para castigo de culpables inocentes,
sus ojos mudos negaron su evidencia

y siempre a siempre fue Dios

de sus honduras y tanto amo

el designio que le sego los ojos

que aun quiso proponer Su gozo

a los mortales

y no supo si llorar la noche eterna

que al cabo deslumbré sus ojos con el dia.

Roberto Padron




ACTUALIDAD

T, ASTURIANO PINOT, K

Mucho me temo que me va a ser dificil expresar cuan-
to me conmueve la figura del asturiano Nicanor Pinole
en este aqui y ahora de la magna exposicion que la Direc-
cion General de Bellas Artes le dedica por todo lo alto y
todo lo grande. Me producen sobrecogedor respeto sus
noventa y seis anos de edad y mas todavia sus algo asi
como setenta de trabajo sin limite ni cansancio. Me impre-
siona su ensimismamiento hispano y provinciano. Su capa-
cidad para ser y estar, en calidad y trascendencia, mas alla
de las que podrian creerse angostas fronteras culturales
y geografica. Una vez mas, a la vista de su vida y obra,
se me viene a las mientes aquello de Unamuno de que,
cuanto mas se es de su tierra y pueblo, mas cabe rondar
|2 universal.

Ahora, con motivo de su exposicion, se orea ante las
gentes la biografia de Pinole. Nacio en 1878, en fecha
que bien podria corresponder a una segunda oleada gene-
racional de modernistas, noventaiochistas, posimpresionis-
tas e innovadores de extrema vanguardia. Mas ni con unos
ni con otros estuvo. Vino al mundo tres anos antes que Pi-
casso y Maria Blanchard. Precedié en cuatro a Vazquez Diaz.
Mas bien pertenece a la generacién de Sotomayor y Benedi-
to, ambos nacidos en 1875. Pero he aqui que ni el cubismo
de aquéllos ni el conservadurismo de salén de éstos le fue
necesario a Pinole. Nacio en Gijon, en lar que le valdria de
por vida. Donde aun habita.

Hijo de marino, huérfano de padre cuando era criatura
de cortos meses, pronto sentiria Pinole la vocacion del
arte. Mozo de dieciséis anos, en 1894 le traen a |la Escuela
de Bellas Artes de San Fernando. Hasta 1900 reside en la
villa y corte de las Espanas. En ella se encontraria gustoso,
recibiendo |la ensenanza de maestros de antano, que hoga-
no estan siendo crecientemente reivindicados, estimados
y hasta superlativamente cotizados al socaire de las subas-
tas puestas de moda por los muy adinerados de turno.
En la Escuela de Bellas Artes, entre otros, le adiestran el
hispanobelga Carlos de Haes, Didoscoro Tedfilo de la Pue-
bla y el que debiéo de ser muy excelente profesor de ana-
tomia José Parada y Santin. Maestro impar de incontables
paisajistas, Haes haria sentir mas intensamente todavia a
Pinole el amor al paisaje, nunca en declive a lo largo de
su mas que larga existencia. Después, en el mismo Ma-
drid, en 1897, fue al estudio de uno de los méas dotados e
inteligentes pintores del siglo XIX espanol, Alejandro Fe-
rrant Fischermans, padre del extraordinario escultor nove-
centista Angel Ferrant. La fecha de 1897 senala asimismo
el principio de su frecuente participacion en exposiciones
nacionales, internacionales y colectivas. De entonces en
adelante el éxito menudeara en su haber.

En 1900 marcha a Roma, y alli se encuentra, pensiona-
dos o no, con el grupo generacional que sera representa-
tivo al maximo de un arte conservador, amable, de muy
buen hacer en algunos casos y, a ratos, con animo d=
introducir cierta dimensién cortesana, no espanola en de-
masia. Alli estan becados en la Academia Espanola de la
cima del Gianicolo Fernando Alvarez de Sotomayor, Manuel
Benedito y Eduardo Chicharro, quienes habian ganado tan
envidiable privilegio habiéndoselas opositando con el tema
social de «La familia del anarquista el dia de su ejecu-
cion». Los tres desempenarian papeles de alto rango en la
vida y politica del arte espanol. Alli se encuentra con An-

selmo Miguel Nieto y Antonio Ortiz Echagle, éste conser-
vador también, pero pintor de efectiva potencia y poco
conocido del gran publico.

En 1902, Pinole vuelve a Gijon, y bien se puede afirmar
que su vida sera hasta hoy asturiana y gijonesa al ciento
por ciento. Independientemente de sus escapadas a aqui
o alla. Independientemente de que en 1930 viajara a Paris
y Londres y sus obras se expusieran en Roma, Londres,
Pittsburg, Nueva York, San Francisco, Cleveland, Toronto,
Bélgica, Holanda, Venecia... Y, naturalmente, en las espa-
nolas e isabelinas Exposiciones Nacionales de Bellas Artes.
Nicanor Pinole se halla presente en la hoy ya historica
Exposicion de Artistas Ibéricos celebrada en 1925 en Ma-
drid, e inaugura en el 33 una individual en el Ateneo de
Madrid, tras haberlo hecho en el 30 en el de Gijon.

Pero esto son cuasi minucias, y ya he dicho que la vida
y milagros de Pinole andan ahora al cabo de la calle. De
ello se ha encargado en primer lugar el espléndido catalogo
preparado para la exposicion (1). Lo que a mi me importa
por encima de todo y en este instante es su arte. Por aque-
llo viejo y hasta evangélico de que por sus obras los cono-
ceréis. Por sus obras es Pinole quien es. No porque causen
admiracion y envidia sus noventa y seis anos de todavia
licida existencia. No por el simple hecho de que en tantos
anos de vida y trabajo haya procreado una larga produc-
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cion, sino porque ésta tiene real y verdadera calidad. Lo
demas es anadidura. Sustanciosa e imprescindible, pero
anadidura no mas.

De su biografia cuanto mas me sirve es su firme asen-
tamiento en Gijon. Su impertérrito asturianismo. Su no
haber sentido la tentacion de emigrar a las cortes y capi-
tales donde los mentideros funcionan a golpes del pode-
roso caballero con dinero, de publicidades de esas que el
gran Van de Velde denuncié como insidiosas. Para menti-
deros le bastaban los gijoneses. Si las raices son hondas
y vigorosas, vale cualquier terruno para estar en el orbe.
Para lograr drbitas desde donde otear urbes, hombres, vida
y realidades en carne viva. Con que librarse de la sofisti-
cacion, de la enfadosa pedanteria. Con que ver, sentir y
entender selvas y faunas humanas.

Pero ya me explicaré cuanto pueda —que sera poco...—
sobre ese asturianismo del pintor gijonés. Ahora conviene
seguir con cierta coherencia cronoldgica su muy extensa
carrera. Logico y de esperar sera que en sus bien dotados
inicios aparezcan obras, dibujos, lienzos y tablas de estric-
to hacer y sabor decimondnicos; academias de desnudo
femenino y masculino hechas con todas las de ley escolar,
paisajes de vision decimononicamente empenada en ser
directa, caballeros dieciochescos que, pintados con desen-
fado sabroso, son de la familia de Sanchez Barbudo vy, por
tanto, secuela fortunyesca; mosqueteros fanfarrones del
seiscientos, en tamano tan grande que solo se explica
por la ingenuidad juvenil de echar valientemente toda la
carne en el asador; retratos donde, pese a ser de anos tan
mozos, no se dan palos de ciego ni muchisimo menos.
Entre los retratos de tal buena laya ochocentista, conse-
guido con creces es el de cierta nina sentada en una mece-
dora, con fondo de parque que revela un ya seguro paisa-
jista, y una oveja a la vera misma de la efigiada.

Muy luego se le vino encima a Pinole la nada propicia
tentacion del sorollismo (1900), que a él poco le podia
valer, pues su universo sensible no podia ser otro que el
de las melancdlicas brumas de su Norte natal y mental.
Con diestra mano y aguda retina reincide mas de una vez
en el bizarro problema de meter el sol en sus telas. Y el
sol entra, aunque con una pizca de curiosa y cantabra des-
gana; tamizado por un cendal de finezas mal reprimidas,
que malogran relumbrones y deslumbramientos de buena
0 mala suerte mediterranea. El pintor no marra. Pero el
artista no esta exactamente en el mejor medio para la
revelacion expresiva de su talante expresivo.

Comprensible hubiera sido también que Pinole cayera
en las redes del «ideal sin ideal» del modernismo o del
adusto noventaiochismo del momento. Pero Pinole ha de
ser un lirico. No un literato sofisticado y exotizante ni un
dramaturgo de celtiberas metafisicas. Prefiere seguir en-
tendiéndoselas con lo que ve. Pintando de forma que el
pintar tuviera intimidad y trastienda sensitiva. Trabajando
sin cesar con los ojos puestos en las cosas y seres mas
llanos. Con llaneza. Sin andarse por las ramas a la bus-
ca de ringorrangos decorativistas. Sin vociferar con los
exabruptos de nuestros tremendismos.

Desde pronto le gustaran los soportes de cartén (1901)
para el 6leo, el pastel (1904) y el temple (1904). Es decir,
pronto se procurara técnicas que le faciliten las materias
magras que son, no se olvide, antitesis de las aceitosas
—«jugosas»— del XIX en que se forma. Con el esquivo
temple sera maestro. El pastel le complace. Lo mismo que
la acuarela, de la que en la exposicion tenemos ejemplos
desde 1910. Le interesara para la ejecucion de obras de
esas que se llaman «definitivas», mas también para el ra-
pido apunte con que captar velocisimamente algo fugaz
de lo visible o una idea perseguida o brotada de repente
en el cerebro del pintor.

La tematica de Pinole es tan sencilla como varia. En ella
llama la atencién su «rembrandtesca» preocupacion por su




propia figura. Nada menos que de 1894 es su primer auto-
rretrato. Luego encontramos —en la exposicion, es claro—
una y otra vez su rostro; en 1902 —dos—, 1910, 1912,
1915, 1917, 1918, 1920 —dos—, 1950..., y en muchos dibu-
jos y apuntes, registrando impertérrito las huellas con que
el tiempo surca implacable su faz, cual si tuviera la intui-
cion de que merecia la pena llevar a cabo semejante exa-
men porque habia de vivir tantos anos.

Como retratista, ya en nuestro novecientos, Pinole lo
ha sido de muy respetable calidad, siempre en confron-
tacion directa de sus modelos, con paleta quebrada, en que
las tintas severas 0 juegan con el nobilisimo negro —a la
espanola, degustado y practicado como color, como por
ejemplo el de Felipe Mon, de 1912—, o se valen de gamas
de restringidos pardos, o de un tinte castano calido de
singular belleza y recato. Pictoricamente me atraen mu-
chos, practicamente todos los ahora exhibidos. Empero,
porque conoci bastante al retratado, me impresiona en
especial el acierto de captacion fisica y psicologica —amen
de la sustanciosa, agil y sobria calidad de su pintura— del
de Manuel Alvarez Laviada —de 1946—, escultor asturia-
no ya fallecido. Magnifico es el de Melquiades Alvarez
que el Congreso encomendo realizar a Nicanor Pinole hace
medio siglo, en 1923.

En la laboriosidad incesante que ha caracterizado el que-
hacer de Pinole abundan las —a la francesa— llamadas
«naturalezas muertas»; los bodegones, si hemos de usar
viejo y castizo término castellano. Multiplicados, quiza, no
solo por el placer de pintar objetos inmdviles y ensayar
modos de diccion pictorica, sino porque los creia medio
de poner a punto sus destrezas de ejecutante. Para ello
ha gustado mucho de la acuarela, porque, cual afirmaba
el maestro Stolz, las técnicas al agua son como el ejercicio IGLESIA DE SOTO DE VALDEON
de la navegacion a vela para luego capitanear naves de : —— Pr——
alto bordo. = TR AR
Las mas de las composiciones de Pinole se imbrican con
el paisaje, con prados, pomaradas, montes, puertos o ruas.
Necesitan de todo eso de manera irremediable. Son una
casi misma cosa, y ello se debe a ese asturianismo de que
antes hice mencion. Asturianismo consistente en un con-
tinuo entranamiento con la vida rural e industrial del Prin-
cipado. Tal cual también hizo el otro grande, Evaristo Valle.
Sin caer en los etnicismos de la pintura vasca o en los
intelectualismos estético-pictoricos de los mas projimos
montaneses. Este es el hecho. En la novisima riqueza cul-
tural de la pintura novecentista del Norte de Espana, los
asturianos, como Valle y Pinole, han sido los menos pro-
pensos a transfigurar lo visible; los mas realistas, po-
driamos decir, si el término «realismo» no se prestara a
tantos equivocos.

Pinole vincula los tipos humanos al paisaje. Los fusiona
indisolublemente. Lo hace asi porque Pinole no se pierde
ni dispersa en lo anecdé6tico. Requiere desentranar y re-
crear el misterioso halito de la vida fundida con la natu-
raleza, el vagoroso y estremecedor palpito de las almas
sentible en los hombres y en la bruma, en las griseas pe-
numbras de los dias mas nortenos de Asturias, en los ver-
dores que agonizan al morir la tarde, en los azules quebra-
dos, requebrados y transverberados por ternuras y me-
lancolias que no merman en nada el bravio talante de los
astures.

Bravio pero hipersensible artista es el gran asturiano
Nicanor Pinole. Ese pintor a quien Dios quiera que su vida
sea todavia guardada muchos anos. Para asombro de espec-
tadores avidos de hombres y pintores hechos de una pieza.
Enteros. Medulares. Ahitos de fineza de espiritu.

JOAQUIN DE LA PUENTE

BODEGON CON FLORES

(1) Escrito con la consabida urgencia este mi comentario a la exposicién
Pifiole, cae ahora ante mis ojos, sin tiempo ya para leerlo, el espléndido y
recién editado libro «Don Nicanor Pifioles de Ramén Faraldo.
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CONRADO DEL CAMPO

MIGUEL ALONSO

La Direccion General de Bellas Artes, a
través de la Comisaria de la Musica y del
Real Conservatorio Superior de Musica de
Madrid, entre los actos conmemorativos del
maestro Conrado del Campo con motivo del
vigésimo aniversario de su muerte, encargo
a don Miguel Alonso Gomez, compositor,
musicologo y director del Departamento de
Musica del Secretariado Nacional de la Co-
mision Episcopal de Liturgia, la conferencia
conmemorativa, bajo el tema «Evocacion de
Conrado del Campo en el XX aniversario de
su muerte». Ofrecemos a nuestros |ectores
un amplio resumen de la misma.

y la personalidad de nuestro querido don Conrado

del Campo esta motivado por haber sido el dltimo
alumno del maestro, por el titulo de benjamin de esa nume-
rosa hermandad de discipulos de don Conrado. Soy cons-
ciente de mis propias limitaciones y de que alumnos mas
ilustres y con mas méritos que los mios podian llevar a
cabo esta evocacion del maestro en el vigésimo aniversario
de su muerte con mayor competencia y brillantez. Por eso
agradezco la deferencia que han tenido con el hermano
menor, y de manera especial a los organizadores de este
acto: don Antonio lglesias, por parte de la Comisaria de la
Musica, y a don José Moreno Bascufnana, como director del
Conservatorio.

Porque resulta dificil, por no decir imposible, pretender
sintetizar la dimension inmensa de la personalidad de este
artista y de este hombre. La apasionada semblanza «Con-
rado del Campo» de Tomas Borras, la documentadisima
biografia que aparece en el «Mundo de la Mdsica» y el
estupendo retrato que Fernandez Cid nos ofrece en su
obra «Musicos que fueron amigos» no son otra cosa que
esbozos de ese estudio que esta por hacerse de la vida y
de la obra del maestro y del que todos sentimos tanta
necesidad.

EL encargo de esta evocacion para recordar la figura

LA ACTUALIDAD DE DON CONRADO

Si el nombre de don Conrado, cronolégicamente, ha en-
trado en la historia de la musica, su leccidon, su mensaje
siguen teniendo vivencia, vigencia y actualidad. Y no me
refiero exclusivamente al aspecto musical al hablar de su
magisterio, ya que toda su vida contiene una carga dina-
mica y ejemplar, en gran parte por descubrir, de aquellos
valores que nuestra sociedad robotizada, deshumanizada,
va perdiendo de forma alarmante e irreversible. De ahi que
qguiero eliminar de esta evocacion todo aquello que pueda
identificarla con un acto puramente académico, de modo
que asi resulte para todos nosotros como una toma de
conciencia, al confrontar nuestras actitudes y comporta-
mientos con los de este hombre y artista excepcional.

Voy a distinguir tres partes en mi exposicion. En la pri-
mera —que sera de ambientacion, de entrar en situacion—
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evocaré el clima psicologico de aquel 17 de marzo de hace
veinte anos. Utilizando el procedimiento cinematografico de
«flash-back», oiremos en la segunda parte el testimonio
de los que fueron sus amigos, dejando para la tercera el
homenaje de /os que vivimos.

LA MANANA DEL 17 DE ABRIL DE 1953

Fue la manana de la orfandad, de nuestra orfandad mu-
sical. Permitidme que os confiese que la senti con una
hondura tal que yo mismo me sorprendi. Nunca crei que se
pudiera amar tanto y tan limpia y profundamente a una
persona. Lloré su pérdida como se puede llorar la del ser
mas querido. Sabia por Antonio lglesias que pocos dias
antes de morir le habia confiado su preocupacion porque
el padre Alonso se quedaba sin sus clases y sin poder
terminar con él la composicion. Por eso quizas, por ser el
mas desvalido musicalmente, aquella manana senti con
desconsuelo mi orfandad, mi soledad. Y éste fue el senti-
miento unanime.

Por eso, «nadie falté a la cita —escribié Fernandez Cid—.
Compositores, concertistas, profesores de orquesta, cole-
gas de actividad pedagogica y académica, criticos y alum-
nos mas o menos jovenes. En la iglesia de Santa Barbara,
durante el funeral de '"corpore insepulto”, a la puerta de
que fue su domicilio en la calle de Hortaleza, en el mo
mento del sepelio se agrupaba lo mas representativo de
arte musical patrio. No podia ser de otra forma. Con la
estética, los gustos e inquietudes creadoras de don Con-
rado cabia, claro es, la disparidad; para su amor enarde-
cido, vibrante, que abrazaba con nobilisimo gesto a los
artistas todos, era forzosa una reciprocidad afectiva, una
gratitud general que de cierto no le falté.» («Correo Li-
terario», 1 de mayo de 1953.)

LA JUSTA RECIPROCIDAD AFECTIVA

Por eso don Conrado podia muy bien haber hecho suyo
el lema de «donde no hay amor, pon amor y encontraras
amor». Aquella manana del 17 de marzo de hace veinte
anos fue testimonio, la respuesta silenciosa, intima, do-
lorosa a su generoso amor. Porque su amor podria lla-
marse generosidad, afecto, gratitud, desprendimiento, ab-
negacion, falta de rencor, lo que queramos; aquello con
lo que en cada situacion era necesario sintonizar..., y
todo ello, con naturalidad, sin violencia, sin esfuerzo, sin
ostentacion, sin programa, con una dimension tan de hom-
bre, y al mismo tiempo tan llena de ternura, tan matizada,
que convertia al maestro en algo muy nuestro, muy per-
sonal, muy de todos; pero muy de cada uno de nosotros.
jTE.'f:iEI que surgir necesariamente esa «reciprocidad» afec-
tiva!l

LOS QUE FUERON SUS AMIGOS

Gracias a la gentileza y amabilidad de Ricardo del Cam.
po, primogénito del maestro, he podido llegar a lo mas
intimo de don Conrado, a sus papeles y documentos pri-



vados y a su correspondencia; la que recibia, pues no se
quedaba con copias de sus cartas. Como se reviven en
esos viejos papeles, en esas caligrafias increibles retazos
de vida y de musica... De todos ellos se desprende la fun-
cion del maestro, de catalizador, de centro de afectos, in-
quietudes, intereses, problemas, desahogos, alegrias, etc.,
y, como denominador comun, la reciprocidad de afectos.

Al conjuro de su nombre vemos como €n una imagen
retrospectiva la legion de insignes artistas que piden la
palabra: Breton, Monasterio, Chapi, Otano, Goyenechea,
De la Parra, Echevarria, Arambarri, Argenta, José Maria
Franco, Soriano, Gombau, etc. Todos ellos dejaron su testi-
monio escrito de confianza, afecto y admiracion. El dia que
se editen estas cartas podréis conocerlo. Ahora, con gran
dolor nos tenemos que separar de ellos, no sin antes ofre-
ceros una primicia: el contenido de dos cartas de Manuel
de Falla y de una misiva de Joaquin Turina, cuyos nom-
bres, intencionadamente, no inclui en la relacion anterior.

De las cartas de Falla, una esta fechada en Paris el 22 de
julio de 1914; la otra, en Granada, 19 de noviembre de 1930.
La primera es afectuosa, deferente, pero timida y respe-
tuosa; en ella Falla, a pesar de ser dos anos mayor que el
maestro, le trata aan de usted. Por la escrita en Granada
salta a la vista que el respeto y la timidez se han cam-
biado por una afectuosa familiaridad y reciproca estima y
amistad. Pero mejor es su lectura que cualquier comen-
tario.

«Paris, 22 de julio de 1914.

Senor don Conrado del Campo.

Mi querido amigo. jCon cuanto gusto lei su
muy grata carta del mes pasado, a la que no le
he contestado antes por falta absoluta de tiempo!

Ya sabia por Turina lo ocurrido en las oposicio-
nes, y, aunque no me extrana, pues ya sabemos
como las gastan en nuestro buen pais, no puede
por menos de producirme honda tristeza el ver
la persistencia con que siguen la "mala senda"”
en esa ilustre villa...

Reciba usted mis gracias mas sinceras por la
bondad con que ha atendido a mi recomendacion.
Me hablan de usted con verdadera simpatia y ad-
miracion, y ello me satisface mucho. (...)

Mucho deseo conocer su nueva obra sinfdnica
"Granada’, de la que me han hablado con gran
elogio.

A sus ordenes me pongo para cuanto en ésta
pudiera serle util, repitiéndole del modo mas sin-
cero los ofrecimientos que anteriormente me he
permitido hacerle.

Creame siempre su muy leal amigo, que le ad-
mira y estrecha su mano afectuosamente.

Manuel DE FALLA.»

La de Granada es una breve misiva, pero suficiente para
comprobar el mutuo afecto y estima. El tono, ahora, es de
confianza.

«Granada, 19 de noviembre de 1930.

Mi querido Conrado:

Acabo de recibir tu carta, y quiero decirte la
emocion con que una vez mas compruebo cémo
son correspondidos mi amistad y admiracién
hacia ti.

Saludos de Maria del Carmen, que agradece
mucho los tuyos. En cuanto vaya a Madrid (que
aun no sé cuando sera), ni que decir tiene que
nos veremos. Yo también deseo mucho que char-
lemos.

Un fuerte abrazo con mi reiterado agradecimien-
to y mi gran afecto de siempre.

Manuel DE FALLA.»

LA ULTIMA FOTOGRAFIA DE CONRADO DEL CAMPO.

Turina, amigo entranable del maestro, y durante seis afnos
pianista del Quinteto de Madrid, del que don Conrado era
viola, le enviaba el 27 de junio de 1932 la siguiente breve
comunicacion:

«Querido Conrado: Las dolorosas circunstancias
por que atravieso y mi actual estado de animo me
impiden asistir al homenaje que preparan tus dis-
cipulos y tus admiradores. Sirvan estas lineas de
doble y efusiva felicitacion por el ingreso en la
Academia y por el acto de manana, y con ella,
un apretado abrazo de tu viejo amigo y compa-
nero de luchas y fatigas.

Joaquin TURINA.»

Con estas lineas del gran Turina, «los que fueron» dejan
paso a los que vivimos. Pero antes de pasar a esta tercera
parte, quiero presentarles, a modo de «testimonio espe-
cial», la evocacion de don Conrado por ese artista asom-
broso, intemporal que es Pablo Casals. Para mi, al menos,
ha sido una grata y gran sorpresa descubrir la hondura
de afectos y la reciproca gran estima que unia a los dos
artistas. He aqui la primera de las cartas que se conservan:

«Barcelona, 16 de julio de 1926.

Mi queridisimo amigo Conrado:

Tu carta me causo profunda alegria, y a mi pe-
sar tuve que aplazar su contestacion por estar al
recibirla agobiado de trabajo.

Mis conciertos concluidos, vengo a darte un
abrazo y mil gracias por haberte acordado de tu
viejo amigo y por confiarme una obra tuya, que
sera para mi un verdadero gozo de poder inter-
pretar. En mi mente y en mi corazon llevo siempre
el recuerdo de aquellos tiempos de nuestra juven-
tud y de la exquisita amistad que nos unio desde
el primer momento. Los treinta anos pasados des-
de entonces me han ensenado a valorar lo mucho
que en todos conceptos recibi durante mi estancia
en Madrid: la reina Cristina, el conde de Murphy,
mis maestros Breton y Monasterio, los amigos y
companeros de clase. jQué hermoso todo aquello!

;Quién sabe si nos sera dada la felicidad de
reunirnos otra vez? ;Te acuerdas de la marcha
del "Tanhauser” en la Puerta del Sol?

Enviame tu obra cuando quieras. La interven-

cion de los coros es siempre una dificultad, pero
he de vencerla.
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A todos los amigos, mi abrazo carinoso.
Un abrazo muy fuerte de tu viejo.

PABLQO.»

Mas tierna, si cabe, mas «testimonio» personal es la
que le envigo desde Barcelona.

«San Salvador, enero de 1936.

Rambla de Cataluna, 94.
Barcelona.

Mi querido Conrado:

Desde mi regreso de Madrid he pasado en la
cama casi todo el tiempo. Dolores intestinales
primero y terribles dolores de caracter nefritico
despues.

Tu hermosa carta me la leyé6 mi cunada, y me
emociono hondamente, tanto porque aquellas pa-
labras iban dirigidas a mi como por la delicia
inefable de seguirte en tu emocion en el momen-
to que las escribistes. Todo lo que dices, mi que-
rido Conrado, esta por encima de mi persona y de
mi valer. En cambio, tu, en cada palabra, en cada
concepto me revelarias, si no lo supiera ya, tu
grandeza de alma, tu sensibilidad de hombre y de
artista, el hombre y el artista que eres. jQue Dios
te bendiga!

El sentimiento de los cortos ratos pasados con-
tigo no me dejaran. Te espero en abril en Bar-
celona.

De todo corazon, te abraza tu fraternal amigo.

PABLO.»

LOS QUE VIVIMOS

Intento hacer oir en esta evocacion el mayor numero po-
sible de voces, de enfocar la figura del maestro desde an-
gulos diferentes. El presentar y recoger el testimonio de los
que vivimos seria tarea facil; la dificultad estribaria en la
seleccion. Las multiples facetas de la actividad del maestro
encontrarian especialistas: Conrado compositor, maestro,
catedratico, instrumentista, académico, director de orques-
ta, critico, conferenciante, articulista, colaborador radiofo-
nico, ;qué mas?... Seguro que algo me dejo por enumerar,
pero... no importa, porque siempre me queda el recurso
que no falla, y que me descubrira, como formula magica,
todos los secretos: Conrado del Campo, hombre. Alli don-
de tantos artistas fallan —neurosis, agresividad, filias y

fobias, etc.—, alli estd como guia don Conrado, con su
infinita delicadeza, con su franciscanismo 0 con su «qui-
jotismon».

Ese «quijotismo», ese latido del corazén ganoso de
todo lo bueno, grande y generoso, se extendia a todos
los parametros de su multiple actividad. Voy a fijarme
brevemente en soélo tres de ellos para no fatiga os: Con-
rado critico, compositor y maestro, para descubrir los
aspectos humanos que regian estas tres actividades bien
definidas.

Conrado, critico.—Nadie mejor que Fernandez Cid puede
ilustrarnos esta faceta de la actividad del maestro; pero
antes de ofreceros su juicio, permitidme que recuerde
aqui las palabras de otro ilustre maestro, Joaquin Rodrigo:
«La critica de Conrado es benévola (coincidio con él en el
denominado por el argot del oficio «palco de las fieras»),
y esta benevolencia no es supercheria, disimulo ni compro-
miso... ;Qué pasa entonces?... Hay que conocer su postura
auténtica, que no es otra cosa que la comprension, la ge-
nerosidad y aquel sentido del magisterio que su vida re-
vela. A falta de otras lecciones, son palabras aun del maes-
tro Rodrigo; retengamos ésta, que bien vale otra que cri-
ticos impacientes o menos responsables podran darnos.»

7.

Fernandez Cid asi lo describe: «Era don Con-
rado demasiado amigo de sus amigos, demasiado
bondadoso para sus colegas todos. Muchas veces
la resena del concierto se convertia en pura co-
leccion de adjetivos encomiasticos. Elogio tras
elogio, exaltadas frases de admiracion para la
obra y su vehiculo, reemplazaban al estudio sere-
no, objetivo, documentado, que sabia y podia rea-
lizar. Pero en algunas otras oportunidades el ar-
ticulo, la conferencia, la charla, el comentario, re-
cogian puntos de vista personales de suma origi-
nalidad, de marcado interés pedagogico. Entonces
el maestro brindaba lecciones admirables que
solo quien como él gozaba de tan profundo bagaje
de conocimientos podia suscribir, siempre con
barroco y exuberante léxico.»

(«Correo Literario», 1 de mayo de 1953, num. 71.)

El diagnostico puede parecer severo, pero es certero,
y he podido, al examinar sus papeles, encontrar un dato
que lo avala:

Mi atencion fue atraida por unas notas manuscritas
con su inconfundible caligrafia en un programa. Se trata
de un concierto de Cubiles en el Espanol, 8 de octubre
del 39. El maestro ha escrito: «Lleno completo. El publico,
muy atento y entusiasmado. Cubiles tocd con energia y
conviccion. No me satisfizo la interpretacion de Beethoven.
iQué dificil penetrar en sus misteriosas sombras de eter-
no dolor y resignacion sublime!» Al dia siguiente la cri-
tica, en la que, naturalmente, omite los reparos manuscri-
tos, y resume asi la actuacion del artista: «Cubiles triunfo
plenamente, consiguiendo que el interés de |a audicion
y la atencion conmovida del auditorio no decayese un solo
momento, alcanzando su mayor intensidad en las obras de
Chopin, Turina, Albéniz y Falla, los mayores aciertos inter-
pretativos del artista, y en los que brillé6 con resplandores
mas vivos el apasionado y brioso temperamento del maes-
tro y las excelencias de su técnica dominadora, precisa y
dignamente cenida en todo momento a las condiciones e
imperativos de la expresion musical.» («El Alcazar», 9-X-39.)
Con no hablar de Beethoven en toda la critica ha resuel-
to el maestro la situacion, y asi, el éxito de Cubiles no
viene oscurecido por la mas minima sombra. La compren-
sion y la generosidad que senalaba el maestro Rodrigo han
dictado sus imperativos de hombre bueno.

«Nunca una frase agria ni dura en sus labios
para el musico ni para la partitura; pero si, en
cambio, la rectitud de su criterio al servicio de la
mayor pureza, sin entregarse a otras influencias
que a su propia inspiracion, a su impecable sen-
tido técnico y a su inmensa experiencia, producto
de infatigables estudios.»

DON CONRADO, COMPOSITOR

No les quiero abrumar con analisis de obras ni con la
cita de titulos, que seria interminable. Baste saber, como
indicador de su actividad creadora, que compuso quince
Operas, 12 zarzuelas (me refiero a obras completas, acaba-
das), 15 cuartetos, siete poemas sinfénicos, cinco suites
sinfonicas y otros cinco conciertos para orquesta e instru-
mentos 0 voz solista, tres grandes misas y diversos himnos
y motetes, masica de camara, obras para piano, canciones,
dos peliculas, musica ligera y un sinnimero de obras que
podemos agrupar bajo el titulo de varios. No queddé campo
de la composicion que no abordara; me sorprende, por
ejemplo, el siguiente titulo: «Miguel Strogoff». Fondos mu-
sicales para el espectaculo de Enrique Rambal. Nada nos
puede extranar en el polifacético don Conrado, que de-
claraba en una entrevista:

«Yo tengo una tremenda aureola de seriedad.
Me han catalogado asi. Pues bien; se lo aseguro
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EL QUINTETO FRANCES, EN EL QUE JOAQUIN TURINA ERA PIANISTA.

que lo mejor que me resulta es lo comico. Me
encanta hacer lo divertido y lo trivial, y a veces
pongo en solfa cualquier futileza. La otra noche
estaba mi mujer leyendo una receta de cocina.
Me parecio graciosa y se la pedi para ponerle
musica. Esto no parece serio, ;verdad?» (Fernan-
do Castan Palomar, en el 8-1-46.)

Un ejemplo de esta conjuncion, de esta hipdstasis mu-
sico-hombre, nos la ofrece el trasfondo dramatico que
motivé la creacion del poema sinfonico «Ofrenda a los
caidos». Es el siguiente:

Su hijo Ricardo (asi bautizado en homenaje a sus dos
idolos: Wagner y Strauss), que combatia en |la batalla del
Ebro con las tropas nacionales, cayd prisionero, y desde
el castillo de Cardona le envia una tarjeta, que el maestro
se apresura a contestar. Esta carta, que no llega a su
destino, le fue devuelta con la motivacion: desconocido.
La profunda pena por el hijo que considera muerto la con-
fia al pentagrama, y nace asi la «Ofrenda al caido». Pero
Ricardo vive y logra evadirse, aproximadamente en febre-
ro del 39, y pasa a la zona nacional; desde alli, por medio
de un hijo de Andrés Revesz, que esta en Transmisiones,
se informa que Ricardo del Campo esta libre. El maestro
se entera al comunicarselo su vecino, el conde de Cava-
rris, que ha captado la noticia. Don Conrado no duda
de que su hijo vive; su gozo es indescriptible, y enton-
ces cambia el titulo de la obra por el actual de «Ofrenda
a los caidos».

iQué dificil, imposible, senalar fronteras, deslindar vi-
vencias entre lo humano, lo musical y viceversa! iY éste
es soélo, si bien significativo, uno de los tantos ejemplos

que se podian aducir. Otra nueva reciprocidad, la del
hombre con su musica, otra lecciéon: coherencia.

CONRADO DEL CAMPO, MAESTRO

He dejado intencionadamente para el final esta faceta
de don Conrado, por ser la que mas nos compromete a
todos. Esta actividad fecunda que ejercio ininterrumpida-
mente privada y oficialmente por largos afos es la que
nos brinda una mayor riqueza de particulares y datos pro-
fundamente humanos del maestro. Cada alumno consti-
tuia para él un mundo, y desde el primer momento trataba
de asimilar, de hacer suyo, casi con impertinencia, aquel
universo: quiere dominarlo; lo escruta cuidadosamente, lo
analiza y se acomoda a sus exigencias con un poder de
adaptacion y con una flexibilidad estupendos. Con su ex-
cepcional inteligencia y con su corazon inmenso quiere
penetrar y abarcar todo: es su forma de enriquecer y de
enriquecerse:

Alfonso, Antén, Bravo, Carlés, Ilvonne Canale, Escudero,
Correa, Castillo, Cristobal, Lerma, Lloret, Moraleda, Molle-
da, Moreno Gans, Olmedo, Parada, Pla, Ruiz de Luna, Rema-
cha Pompey, Vélez, etc., qué de cosas podiais decir. Basta
hoy la cita de vuestros nombres prestigiosos para honrar
la memoria del maestro. Enrique Franco también fue su
alumno, y habéis oido sus juicios, asi como el padre Massé,
que recogié como amigo y como sacerdote su testamento
espiritual; Moreno Bascunana, director del Conservatorio,
de los «predilectos» del maestro, porque, no lo dudéis,
todo profesor tiene sus predilecciones (aspecto que nun-
ca es negativo, ya que se trata de un grado mayor de in-
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tensidad en el afecto, cuando este es denominador comun,
como en el caso de Conrado). «Maestro por antonomasia,
como lo llamaba Gerardo Diego, de sucesivas generacio-
nes de compositores que de €l recibieron educacion téc-
nica y formacion espiritual. Tanto se entrego el maestro
en la comprension y prodigalidad, abierta a todos los es-
tilos y lenguajes de la musica, que, aun concediendo lo
mejor de su esfuerzo a la obra propia, a la composicion
original, arriesgo el triunfo en aras del apasionado y total
eclecticismo.» («A B C».)

Nadie piense que se trata de elogios excesivos y de
juicios post mortem en circulos amigos. En el lejano 1935
aparecia en «La Voz de Aragon» un articulo firmado por
Adolfo Garcés en estos términos:

«El hombre nuevo —aqui, el adjetivo califica-
tivo es equivoco, pero cruelmente sincero por el
desconocimiento que tenemos de todo hombre
que no sea politico o charlatan—; el hombre nue-
vo, repito, no es nuevo, es don Conrado del Cam-
po, catedratico del Conservatorio de Madrid, aca-
demico de la de Bellas Artes de San Fernando
y, por encima de todo, maestro; maestro de va-
rias generaciones de musicos; maestro de excei-
situdes artisticas, y debemos decir, en una redun-
dancia logica, que es maestro de maestros.»

(Zaragoza, 4-1V-35.)

Se haria interminable la teoria de testimonios. Victo-
rino Echevarria, otro ilustre pedagogo, escribia en homena-
je a don Conrado unas sobrias palabras que, como en un
rito, podiamos adoptar como formula de nuestra profesion
de fidelidad al maestro: «Me cabe el honor de contarme
entre los discipulos de Conrado del Campo; a €l debo
orientaciones y ensenanzas que para mi fueron como un
despertar y me hicieron ver horizontes antes ignorados...
Mas esto pertenece a la intimidad.» O estas otras de su
querido y siempre fiel Antonio lglesias:

«El maestro... Cuantos hemos tenido la dicha
de llamarnos discipulos de Conrado del Campo,
ahora, cuando nos abandona, hemos sentido un va-
cio imposible de lienar; nos hemos dado cuenta
de lo que su figura constituia para todos nosotros,
de cuanto significaba en la orientacion de cada
uno; con su muerte nos encontramos solos, muy
solos; cuantos acudiamos siempre ilusionados a
su casa, a esa casa madrilena de la calle de Hor-
taleza, a pedirle un poquitin mas de su inmenso
saber, con la seguridad de encontrar en todo
momento, siempre, la mas adecuada resolucion
de nuestros problemas musicales, concedida de
la manera mas clara, comprensiva, bondadosa y
elegante, por el que para todos era eso: el maes-
tro.» («Coral», num. 8, ano lll, marzo-abril 1953.)

A MODO DE CADENCIA

Sé que hay otras facetas interesantes y reveladoras de
la personalidad del maestro que habria que resaltar y
considerar, pero no me permito abusar mas de vuestra
benevolencia.

Permitidme, no obstante, que deje constancia de su cla-
se, de su talante, como veréis, profundamente cristiano
ante la desilusion y la adversidad. La verdadera dimension
del hombre se mide, se verifica en su comportamiento ante
el sufrimiento, en la manera de encajar y de reaccionar ante
las incomprensiones, ante las dificultades y ante las in-
justicias que unas veces sufrimos y que otras nos inven-
tamos. Contraponer esta actitud del maestro a tanta ra-
bieta, tanto histerismo y pataleo cotidiano es una nueva
y rica leccion de su magisterio. Porque, no lo dudéis, el
maestro sufrio callada, pero profundamente. ;Queréis un
ejemplo? Eran los primeros meses de la posguerra, y €l fue
victima de una depuracion: personas cercanas a €l le de-
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nunciaron por colaboracionista. Uno se conmueve leyendo
el escrito de su autodefensa, el llamado pliego de des-
cargos, que €l redacto serenamente, exponiendo los hechos
de su limpia actuacion y trayectoria. jQué sorpresa para
aquella pluma, acostumbrada a escribir estupendas cartas
y nobles e inspiradas musicas, tener que rellenar los eno-
josos cuestionarios oficiales! Informé a su hijo Ricardo,
que estaba de guarnicion en Estella, de lo que le estaba
sucediendo. Se celebro el proceso ante el tribunal militar.
Podéis imaginaros la angustia de aquel hombre sencillo...
pero €l no sabia que entre los testigos habia uno de ex-
cepcion... Cuando llegdé el momento se presentod su hijo Ri-
cardo vestido de oficial, y todo termind felizmente. Pues
bien, de todo esto €l no queria hablar, y mucho menos
de quienes le denunciaron, si bien conocia sus nombres,
a los que seguia tratando con afecto y prestando su ayuda.
i,Hay actitud mas cristiana y evangeélica que ésta?

También sufrio, pero en silencio, sin manifestar jamas
su protesta, la desilusion de no haber sido nombrado di-
rector del Conservatorio, cosa que a nadie hubiera extra-
nado, teniendo en cuenta sus meéritos artisticos y sus cua-
lidades humanas, y se fue sin ver realizada esta ilusion.
Como se fue, tozudo don Conrado, sin afinar aquel odioso
mi bemol de su piano, que, desafinado, lo soportamos sus
alumnos.

Todos deseamos que a esta evocacion sigan otras mani-
festaciones, que reparen, al menos en parte, la injusticia
de tan prolongado silencio. Que éste no sea un acto aisla-
do que termina en si mismo, sino el principio de una serie
de iniciativas. Estamos en deuda con el maestro, lo esté
la musica espanola con el artista, lo que no sélo es una
injusticia, sino autolesionismo. La insistencia en tal olvido
es imperdonable a distintos niveles de responsabilidades
y de responsables.

Es cierto que el Ministerio de Educacion decidié que la
Camara de Composicion del Conservatorio de Madrid se
titule Catedra Conrado del Campo, y que el Ayuntamiento
de Madrid, muy recientemente, ha asignado su nombre a
un tramo de calle en la Ciudad Lineal. Es bien poco para
lo que, en justicia, merece este artista universal, espano-
lisimo y ademas madrileno.

Parte de este legado musical se encuentra en el Archivo
Musical de la Sociedad General de Autores de Espana.
Otra parte esta en las buenas manos de su fiel discipulo
el maestro José Olmedo. En ambos sitios estan seguras,
en espera de un estudio y de una posible edicion. Por el
Catalogo General Sinfonico de la Sociedad de Autores
pueden tener conocimiento de los titulos y materiales que
alli se encuentran. El maestro Olmedo tiene las partituras
de obras como la «Fantasia castellana», para piano y gran
orquesta; la opera «La malquerida», asi como cinco o seis
cuartetos, alguna zarzuela y varias suites, etc. A la hora
de una recopilacion concienzuda habria que seguir la pista
a otras partituras.

Por eso, todos aquellos que tanto debemos al maestro
nos hemos de comprometer en llevar a cabo por todos los
medios a nuestro alcance la edicion de sus musicas, co-
menzando por las mas representativas, pues ellas cons-
tituyen el auténtico y verdadero testimonio de su categoria
excepcional de artista. Esto, ademas de prestar un inesti-
mable servicio al arte musical, constituira por nuestra par-
te el homenaje de gratitud y afecto, siempre pequeno en
comparacion con cuanto de €l recibimos.

He llegado al término de esta evocacion. He procurado
crear en torno a su inconfundible figura el clima grato al
maestro, el de sus amigos, sus musicos. Todos se han
presentado al encanto, a la fascinacion de su nombre; los
que como €l son recuerdo y los que aun peregrinamos, pero
todos unos, alumnos, amigos del maestro, y todos con
ternura, con admiracion, con gratitud, con amor.

MIGUEL ALONSO




TRES GRUPOS

DE ARTISTAS

En las mismas fechas han coinci-
dido en Madrid tres exposiciones de
grupo; por un lado, el formado por
los artistas valencianos Boix, Heras
y Armengol; por otro, el conjunto
valenciano que constituyen Jorge Ba-
llester y Juan Cardells, bajo el nom-
bre de «Equipo realidad», y, por ul-
timo, la unién de tres artistas —Agu-
llo, Coll vy Sixto—, constitutivos del
que a si mismo se llama Grup d'Elx,
con el nombre de la ciudad alicantina
donde trabajan.

Esta coincidencia nos senala que
el arte sigue siendo tarea de grupo o
de equipo, unas veces en la produc-
cion de las obras, otras en la presen-
tacion. En uno u otro caso los artistas
agrupados tienen una importancia vi-
tal en el arte de vanguadia y en su
transformacion, y el fenomeno da
por resultado el surgimiento de nue-
vas asociaciones y uniones de artis-
tas de los que no se puede vaticinar
su continuidad y permanencia, pero
si es posible analizar su impacto so-
bre los lineamientos del arte contem-
poraneo.

Una serie de caracteristicas unifi-
can a estos tres grupos que se han
presentado en Madrid; por un lado,
los tres son levantinos y viven en
Valencia o en su zona de irradiacion
cultural; por otro, los tres han evo-
lucionado en derredor de un realismo
que se inclina mas o menos hacia los
procesos de potenciacion de la 1ma-
gen propios de la pintura «pop» o
de una cronica social expuesta casi
siempre desde un vasto sistema de
sugerencias. Por ultimo, trazo comun
de los tres grupos es el de que se
interesan por la fotografia, que uti-
lizan como hipdtesis de trabajo. Vea-
mos en sintesis algunos aspectos de
estas tres exposiciones:

Boix, Heras y Armengol, en la Ga-
leria Vandrés.—LEntre el realismo y
el surrealismo, utilizando la fotogra-
fia v el «collage» para destacar los
perfiles absurdos de la existencia co-
tidiana, han oscilado estos tres artis-
tas, unas veces unidos y otras en
muestra separada. De ellos, Boix es
el de mas profundo contenido sim-
bdlico, el que se abre de manera mas
profunda a las poéticas y a los con-
ceptos y el que tiene en cierto modo
una mas vigorosa disciplina de la
realidad. Heras es el mas devoto

cultivador de lo absurdo, el mas agre-
sivo v el que de manera mas directa
hace de la provocaciéon un método de
trabajo y una expresion plastica. Ar-
mengol, por su parte, que en esta oca-
sion se cine a una investigacion de
la realidad llevada a limites extre-
mistas, ha sido anteriormente el des-
velador de una realidad poética, en
la que intercalaba otras realidades
que producian una incontenible sen-
sacion de absurdo.

LLa exposicion que estos tres artis-
tas han presentado en la Galeria
Vandrés marca las analogias y dife-
rencias que entre los tres se van dan-
do; las contradicciones que surgen
de un planteamiento de los mismos
tipos de preocupaciones desplegado
en mentalidades y caracteres total-
mente diferentes. El conjunto consti-
tuye un extraordinario festival, un
inesperado «happening». Con delibe-
rada insensatez, los tres artistas jue-
gan con las posibilidades del cuadro,
lo convierten en objeto modular, lo
utilizan para hacer la historia de
como muere un cerdo en un matade-
ro o como desaparece un jamon en
una tienda de comestibles; se adhie-
re también a su representacion de lo
real disponiendo en forma de cuerda
la representacion de una soga. Con
todo ello, toman posicion frente a un
mundo adverso y hostil, incongruen-
te y contradictorio, y la mirada que
lanzan sobre este complejo universo
aparentemente sarcastica, burlona y
casl optimista, traslucen en la ma-
yvoria de las ocasiones una profunda
tristeza.

El Equipo Realidad, en la Galeria
Ynguanco. .Iur%e Ballester, nacido
en Valencia en 1941, vy Juan Cardells,
nacido en Valencia en 1948, forman
desde 1966 el Equipo Realidad, que
se caracteriza por reproducir con una
enorme minuclosidad y una gran ha-
bilidad pictérica a partir de la elec-
cion de una propuesta fotografica
unos objetos, unas situaciones 0O in-
cluso unas obras de arte que, acuna-
das por la repeticion contumaz de los
medios de comunicacion, quedan re-
ducidas a meros fantasmas petrifica-
dos, que pierden todo su significado.

Para el Equipo Realidad esta pe-
trificacion de la imagen constituye
un fundamento de su propuesta, al
dedicar sus cuadros a reflejar retra-

tos, «hazanas bélicas» o aspectos de
la vida cotidiana de la sociedad de
consumo, formulan la mas absoluta
negacion: burla burlando, lanzan un
no rotundo a la obra de arte estereo-
tipada, a la vida en serie del consu-
midor de nuestro tiempo, a la aven-
tura guerrera que yva no significa
para los jovenes como ellos absolu-
tamente nada, y con ello trazan la
agenda de un mundo glacial en el
que al insistir sobre el fantasma de
los sentimientos la sociedad ha ago-
tado toda posibilidad de sentir.

Agullo, Coll, Sixto (Grup d’Elx), en
la Galeria Zodiaco.—Elche es una de
las ciudades que demuestran en su
creciente desarrollo e interés cultural
una transformacion en la vida nacio-
nal para la que cada vez mas las
antiguas mecas artisticas y literarias
de Madrid y Barcelona son sustitui-
das por la evidencia y la potencia de
una existencia autonoma, en la que
unos artistas pueden expresarse, ais-
lados o agrupados, y encontrar en su
entorno comunitario una atencion y
un aliento.

Agullo, Coll y Sixto inciden en
nuestro arte de vanguardia con tres
tratamientos distintos; por un lado
una renovaciéon total y revoluciona-
ria de la naturaleza muerta; por otro
un replanteamiento del desnudo; por
ultimo, una busqueda de nuevos ele-
mentos de composicion expresiva.

Con todo ello, los miembros del
grupo de Elche, sin integrar su labor
pero haciéndola discurrir de una ma-
nera paralela, basandose en la foto-
grafia, como los renovadores impre-
sionistas del siglo pasado, presentan
tres tareas que son otras tantas inda-
gaciones de la realidad, mas o me-
nos abiertas a la fantasia, limitan-
dose a una reducida carga critica
y haciendo en su pintura un homena-
je a las esencias vitales.

Mariera de conclusion.—Estos tres
grupos que han coincidido en Ma-
drid representan un nuevo cambio
en la mentalidad disociada del espa-
nol. Juntc al artista aislado, los hom-
bres capaces de crear un equipo pa-
ra pintar o para exponer, suscepti-
bles de integrar sus nombres y sus
esperanzas en una misma unidad de
decision.

RAUL CHAVARRI
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CRUZ DE

El pintor espanol Francisco Cruz de Castro estd inven-
tando ahora una nueva manera de ordenar las formas en
sus obras pictoricas. Ello, como es natural, le plantea al
ptiblico problemas de aceptacion. El mejor modo de que
estos problemas desaparezcan consiste en agarrar al toro
por los cuernos y hacer ver desde el primer momento la
legitimidad de estas investigaciones inéditas. Lo habitual
es que el gran publico sienta devocion e incluso ternura
por el arte que conmovia a sus padres y a sus abuelos,
pero que tenga que realizar un dificil esfuerzo de adap-
tacion para penetrar en los problemas del vigente en la
época de su madurez. El desfase es mayor si tenemos en
cuenta que una gran parte del arte de nuestros dias no
consiste en la obra ya definitiva, sino en el experimento
que el artista realiza para acabar de encontrar su propio
camino. Por todas estas razones nos parece especialmente
significativa la obra de Cruz de Castro. Es un buen ejem-
plo de como un artista bien dotado busca primero, en un
camino experimental, sus medios de expresion, y de como
mds tarde realiza una pintura dificil, pero asequible en
la totalidad de sus implicaciones, y que posiblemente le
serd tan fdcil de comprender a nuestros nietos, como le
es hoy el fauvismo a los nietos de quienes lo rechazaron
en los primeros decenios del siglo.

Francisco Cruz de Castro estd triunfando ahora en el
punto final de una evolucion que creo que estd termi-
nada en sus lineas generales y que cabe suponer que
no tendrd variantes tan pronunciadas en los anos ve-
nideros. Lo interesante ahora, como camino para com-
prender no solo la obra de Cruz de Castro, sino muchas
de las posturas que nos parecen arbitrarias o excén-
tricas en la pintura actual, es ver de qué manera llego
Cruz de Castro a realizar necesaritamente la pintura que
en la actualidad estd realizando. Sus primeras obras
datan de 1958, época en la que el pintor contaba veintidos
anos de edad.

Es muy dificil. cuando se empieza una obra, no dejarse
deslumbrar por los problemas que los artistas ya consa-
grados intentan entonces resolver. Lo que preocupaba en
aquel entonces a los jovenes pintores espanoles que aca-
baban de triunfar, acaparando premios en la Bienal de
Venecia, era la expresividad de la materia por ella misma.
Todo cuadro consiste, al fin y al cabo, en un equilibrio de
pigmentos y colores situados sobre un soporte. Estos pig-
mentos pueden tener un relieve mayor o menor y una tex-
tura mds o menos limpia o rugosa, fria o emotiva. La
propia pasta pictorica con que se realiza la obra puede
resultar bella o tosca, segiin que se la elabore de una u
otra forma. En los anios cincuenta esta capacidad expre-
siva que la materia tiene por ella misma constituia un
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redescubrimiento deslumbrador para los pintores espa-
noles.

Cruz de Castro hacia entonces sus primeras armas vy
se enrolo en esa aventura. Sus primeros lienzos eran no
imitativos, y no habia en ellos mds que eso: forma y ma-
teria emotivamente trabajada dentro de unas no contur-
badoras monotonias cromadticas. El joven artista se dio
cuenta muy pronto que el dominio de oficio, la seguridad
en el hacer, la expresividad conmocionante de la materia,
son algo para poner al servicio de una comunicacion, pero
no una finalidad en ellos mismos. No quiso quedarse en-
cerrado en el laberinto de la factura primorosa y decidio
quemar sus naves y empezar una etapa en la que todo
fuese diferente. Por de pronto, dejo de ser no imitativo vy
acepto las convenciones del «pop-art» y del neodadaismo,
la pura presentacion de los objetos de nuestro contorno
diario o la alusion a las tipicidades mds o menos vulga-
res y a las preocupaciones de tipo sexual o imaginativo,
en las que habitualmente se mueve el hombre de nuestra
época. En su calidad de espanol anadio a estos temas,
un poco intrascendentes y habituales en el «pop» anglo-
sajon, algunos otros relacionados con nuestra obsesion de
la muerte y con la caducidad de las glorias del mundo.
Realizo también algunas aproximaciones igualmente muy
hispdnicas entre muerte y sexualidad.

Cruz de Castro habia descubierto las postbilidades plds-
ticas de las obsesiones eternas, pero seguia, las mds de
las veces, encerrado en su sabiduria de oficio o en la in-
trascendencia de algunas de las posturas de moda en el
ultimo decenio. De ahi que comprendiese que su primera
quema de naves no era suficiente para su ambicion y que
tenia que aceptar un riesgo total, que fuese unica y exclu-
sivamente suyo y no el de una tendencia discutible, recién
importada desde los Estados Unidos.

Fue entonces cuando invento lo que él llama el despla-
zamiento de las formas. Desde un punto de vista estricta-
mente pictorico, hay aqui un descubrimiento importante,
pero hay también, cosa para mi todavia mds digna de elo-
gio, un redescubrimiento de la ternura y un acercamiento
a los seres humanos con respeto y amor. Cruz de Castro
ha trabajado casi siempre en relieve, y en ese aspecto
debe ser llamado escultopintor y no estrictamente pintor.
Cuando la escultopintura se realiza en madera, no sdlo
se acude al procedimiento de incidir las formas o de cla-
vetear nuevos trozos sobre la superficie, sino que la sierra
eléctrica se convierte en un elemento de trabajo, mds ha-
bitual todavia que el pincel o la espdtula.

La escultopintura adquiere dimensiones inéditas cuan-
do el aire circula entre sus fragmentos o cuando la luz se
refleja sobre una placa de base, en la que las sombras de




los salientes multiplican el misterio de los entrantes. Ello
se debe a que las formas recortadas no solo pueden sobre-
ponerse las unas a las otras, sino que también existe la
posibilidad, redescubierta por Cruz de Castro, pero no
relacionable con las escasas anticipaciones dadaistas, de
abrir en abanico todas las piezas recién serradas y de ha-
cer asi mds imperioso el despliegue de las mismas. Esta
manera de Cruz de Castro constituye una variante hispd-
nica del «pop-art» (el pretendido arte popular de los co-
mentaristas ingleses y norteamericanos) que puede ser
verdaderamente comprendido por el pueblo una vez que
se le ha traducido la clave de sus origenes.

Una de las primeras obras de la nueva manera fue el
Homenaje a Velazquez, realizado mediante una reinter-
pretacion de «La Venus del Espejo». Aqui no existe toda-
via el desplazamiento de las formas, pero el cuadro ya
no es cuadro, sino que la Venus, recortada y trabajada
con una factura muy tenue, es el limite de ella misma vy
de toda la parte superior de la obra. En contraste con
esta materia, suntuosamente limpia, del cuerpo desnudo,
hay en los panos sobre los que la Venus se apoya otras
suntuosidades en relieve que eran las habituales en los
mejores momentos de la época no imitativa de Cruz de
Castro. Lo interesante aqui es que, de igual manera que
un cuadro inacabablemente tenue, puede resultar mono-
tono, también es a la larga fatigosa una materia erosio-
nada que se extienda sin solucion de continuidad sobre
la totalidad de la obra. Cruz de Castro, al reservar la ma-
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VENUS I| (HOMENAJE A VELAZQUEZ).

teria densa y rugosa para unos elementos que ya lo son
en la naturaleza y al darle al cuerpo femenino toda su
fragancia lisa y acariciable, obtiene unos contrastes de
textura que son emotivos por ellos mismos y con indepen-
dencia de los objetos representados. Un complemento de
estas obras es el marco de tipo barroco que sélo encierra
las partes rectilineas del soporte, pero que no oprime a
las curvas que son, como antes hemos adelantado, limite
perfecto de ellas mismas.

Si de la «Venus II» (Homenaje a Velazquez), recién co-
mentado y reproducido en estas pdginas, pasamos al
«Desplazamiento num. 8», incluido igualmente en ellas,
veremos como la evolucion desde la Venus hasta las nue-
vas investigaciones fue cast imparable. El busto de mu-
jer, recortado en la segunda obra, no fue colocado sobre
un nuevo soporte, sino un poquitillo desplazado, pero
sobre el hueco mismo del que habia sido extraido. Puede
verse asi el positivo y el negativo de la figura, la presen-
cia y la huella de la ausencia, reunido todo ello en una
unidad de expresion que se sume, por su sola busqueda
de contigtitdades, en un misterio inédito.

Cruz de Castro sigue trabajando en este nuevo hallazgo,
cuyos frutos ha dado a conocer al publico en el Museo
Espanol de Arte Contempordneo. A todas las dimensiones
fisicas que hay ahora en su obra, debidas al desplazamien-
to de sus formas en el espacio, se une una nueva, estric-
tamente espiritual, pero imprescindible para que tengan
sentido las anteriores. Nos referimos a esa capacidad de
misterio que envuelve como una atmosfera tibia a estas
formas apenas insinuadas, por muy neta que sea la exac-
titud de su recorte. Se trata de un misterio hecho pal-
pable a través de una degradacion de la luz y la sombra,
para cuya comunicacion ha necesitado Cruz de Castro
reducir a unidad la herencia de todas sus etapas anterio-
res. Ahora lo que se nos sugiere, lo que se nos desvela
sin acabar de desvelar, lo que se nos permite soviar, pero
no ver, es en su obra mucho mds de lo que se narra direc-
tamente. El espacio, con sus secretos infinitos, se nos
convierte ademds en forma y protagonista tiltimo de estas
escultopinturas, en las que las relaciones, las distancias y
los movimientos de los objetcs que las pueblan son ahora
tan fundamentales como los propios pretextos naturales
transfigurados en cada una de ellas.

CARLOS AREAN
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MANUEL RIVER
)

Las obras presentadas por Manuel Rivera en su ulti-
ma exposicion, celebrada en la Galeria Juana Mordd,
forman parte de la serie de espejos iniciada en su anterior
exposicidén. Si acaso, podemos advertir en algunas de las
de ahora la incorporacion de ciertos elementos que pudié-
ramos llamar dramaticos, como chorreones de color oscuro
en el tablero o desgarramientos —quiza, a veces, quema-
duras— en las tramas del, podriamos decir, primer plano,
que indudablemente contrastan con la suave belleza de los
brillos, colores, vibraciones y demads efectos cambiantes
que dominan en los demés. Pero, en general, el tono de la
exposicion invita menos al descubrimiento de algin cambio
conceptual y mas a la verificacidon de una depuracion, de
un nuevo avance del artista por el camino que ya anterior-
mente descubrid y del que hace bien en explorar, hasta
exprimirlas al maximo, sus posibilidades.

La circunstancia ésta de tratarse de la ampliacién de
una etapa perfectamente diferenciada, unida al hecho de
que ya me ocupé de Rivera con cierta amplitud en esta
misma revista (1), creo que me exime de volver sobre cier-

A: SEGUNDO RENACIMIENTO
t LA MATERIA

tos conceptos generales que siempre la contemplacion de
sus originales productos suele suscitar. Voy, pues, a limi-
tarme a considerar un sélo tema, que me ha sugerido su
altima exposicion.

Como ha senalado Cirilo Popovici en su completisima
monografia sobre el artista (2), de verdadera revolucién
dentro de la obra de Rivera se puede considerar la in-
corporacion de un tablero como soporte de las tramas
metalicas. Otro paso importante es, a mi juicio, la adicion
de color tanto al tablero como a las propias tramas. Uno
y otras —tablero y tramas coloreadas— hacen que los ob-
jetos exentos (por mucho que existiera la pared, ésta nun-
ca podia considerarse como integrada en la obra), los ob-
jetos en el espacio, susceptibles de ser contemplados, si se
queria, desde todos los puntos de vista, se remansen hacia
la superficie plana, sobre la que llegan a constituir una
especie de bajorrelieve. A propdsito de otras etapas de Ri-
vera, ha podido hablarse de escultura; ahora ya no podria
hacerse.

Tramas y color fundidos, con sus combinaciones cam-
biantes de luces y de sombras, entre si y sobre el tablero,
forman una sola materia a efectos de la contemplacién. Y
esta materia, es interesante constatarlo, es una materia en
buena parte —la parte de las redes metdlicas— elabora-
da en un sentido distinto a como lo es la mera pasta
tradicional. La diferencia fundamental estriba en que la
pasta pictérica podria perfectamente suponerse confeccio-
nada por el artista, de manera que su elaboracién «dada»
no obste practicamente nada a la factura manual; en cam-
bio, es dificil suponer unas tramas metalicas tan perfectas
como las que utiliza Rivera, que no fuesen producto de
una maquina. Y es interesante verificar que esto es asi; es
interesante que Rivera tome un material superelaborado y
lo reelabore haciendo de €l «otra cosa», no en el sentido
en que el barro que compone un dnfora es otra cosa dis-
tinta al barro bruto, sino en el sentido de una auténtica
transfiguracién de la materia: del alambre en luz, vibracion
y transparencia. Es decir, que no se trata de una trans-
figuracion a través de la forma, como siempre ocurre en la
obra de arte, sino ademas y antes de esto, de una especie
de transmutaciéon. Por eso, si la alfareria o la ceramica
hacian alusion a un primer renacimiento, las estructuras
de Rivera hacen alusién a un segundo renacimiento de la
materia.

(1) «Bellas Artes 70», nim. 11, Madrid, setiembre-octubre de
1971.

(2) V. Cirilo Popovici: Manuel Rivera, Coleccién «Artistas Es-
panioles Contemporaneos», num., 12, Publicaciones de la Di-
recciéon General de Bellas Artes, Madrid 1971.

MANUEL GARCIA VINO



JOSE. MARIA SERT Y SUS
MURALES DE NUEVA YORK

a los esfuerzos de un grupo de

anticuarios, los quince murales
que José Maria Sert realizd en 1929
para decorar el comedor principal del
famoso hotel Waldorf Astoria, de
Nueva York. Esta recuperacién, no
falta de esfuerzos y dificultades, viene
a ser un digno anticipo a la conme-
moraciéon del centenario del ilustre
pintor barcelonés, que se celebrard el

I IhN llegado a Barcelona, gracias

ano proximo. De los pintores de su
generacion, todos ellos, afortunada-
mente en alza, José Maria Sert es de
los que no necesita ninguna presenta-
cion universal. Sus abarrocados mura-
les, donde el efectismo y la teatralidad
decorativa pesan tanto como el argu-
mento —recordemos, si no, los de la
Catedral de Vich—, han hecho de él
un pintor popular, al que en su tiem-
po se le conocia tanto en Paris como

en Ginebra, en Nueva York como en
Londres, pues en todos estos lugares
expuso o realizé decoraciones.

Entre los artistas nacidos el ltimo
tercio del siglo pasado, es quizd del
que en estos momentos se conserva
un mejor reconocimiento universal.
Nacido en Barcelona el 21 de diciem-
bre de 1874, en la calle Alta de San
Pedro, cerca de donde un afio antes
habia nacido otro insigne artista, Isi-
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dro Nonell, Sert demuestra ya desde
nino su desinterés por los negocios
paternos y su atraccién por el dibu-
jo. Su padre le permite que se ma-
tricule en los cursos nocturnos de Ila
Escuela de Lonja y accede a que tome
lecciones de pintura en la academia
particular de Pedro Borrell. No serd
la formacién académica la que deje
un sello mds fuerte sobre nuestro ar-
tista, sino el paso por el ambiente
que se respiraba en el «Cercle Artis-
tic de Sant Lluc», donde una pléyade
de pintores y escultores de espiritu
catOlico defendian desde 1892 una
estética tomista de retorno al orden
y a la belleza. El circulo habia sido
fundado por los hermanos Juan y José
Llimona, Dionisio Baixeras y Alejan-
dro de Riquer y tenia como consilia-
rio a un sacerdote de gran tempera-
mento y caracter, que mas tarde seria
elevado a la Didcesis de Vich, mon-
sefior José Torras y Bages. Este in-
fluyé tanto en lo estético como en lo
personal de José Maria Sert, quien
lleg6 a denominarle su «confesor
epistolar», a pesar de la vida liberal
y fastuosa que Sert se complacia en
llevar.

Después de realizar varias deco-
raciones en nuestra ciudad, resuelve
trasladarse a Paris, donde se le revela
el mundo de los artistas, la vitalidad
de la Ciudad Luz y la amistad de Ig-
nacio Zuloaga y Miguel Utrillo, en-
cuentros que datan desde el mismo
ano de su llegada a la capital france-
sa: 1899. Su caricter sociable, su
suficiencia y su temperamento de re-
laciones publicas le situaron pronto
entre los miembros mds preeminen-
tes del Paris finisecular. El mueblis-
ta y decorador Sigfried Bing le lanza
desde su establecimiento L’Art Nou-
veau, desde donde a partir de 1900
se impondrd un nuevo estilo orna-
mental, que adoptard con todos sus
rigores la burguesia joven de las ca-
pitales europeas, y que unos deno-
minardn «estilo fideo»; otros, «gol-
pe de latigo» e incluso «linea cisne»,
y nosotros, como modernismo. En la
Exposicion Universal de Paris del
ano 1900, las pinturas de José Maria
Sert, realizadas para el comedor que
Bing le encarga para su pabellén, re-
ciben todos los honores y aplausos
de la ciudad. Definitivamente se de-
cide por la gran pintura ornamental
de exigencias murales, evocando mo-
tivos mitolégicos o temas biblicos y
de Historia. Para dar mayor relieve
a estas obras limitard el color de su
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gama al extremo de platear o dorar
los fondos para que sean las figuras
las que sobresalgan de forma mas
magnificente y voluminosa.

El doctor Torras y Bages le ofre-
ce en 1907 la decoracidén interior de
la Seo de Vich, edificio que realizara
en 1803 José Moraté dentro de los
mds estrictos canones del neoclasicis-
mo. Esta decoracion seria presentada
en el Salén de Otofio de Paris tam-
bién con un éxito notorio. Una reac-
cién en cadena de encargos le recla-
man por todo el mundo, iniciando asi
la vastisima serie de decoraciones
para palacios y residencias de Barce-
lona, Sitges, Paris, Madrid, Bruselas,
Londres, Nueva York, Buenos Aires.
Entre 1927 y 1929 concluye la pri-
mera gran decoraciéon de la catedral
ausetana, que considera la gran obra
de su vida, pero que un sacrilego in
cendio, fruto de los tumultos de 1936,
acabd con sus obras, asestdndole el
mayor disgusto de su vida, del que
s6lo se repondra pintindola de nue-
vo. En 1929 decoré el Salén de las
Cronicas de las Casas Consistoriales,
y en 1936, el palacio de la Sociedad
de las Naciones, de Ginebra, obra
que le dard una celebridad interna-
cional més notoria. En 1945 es inau-
gurada la actual decoracién de la ca-
tedral de Vich, pocos dias antes de
su muerte, ocurrida el 27 de noviem-
bre del mismo afio. Por voluntad pro-
pia, manifestada a sus intimos, es
enterrado en la misma catedral vi-
cense.

LLas obras que ha dejado Sert en
nuestro pais se encuentran funda-
mentalmente en las siguientes resi-
dencias: la Sala de Baile de los mar-
queses de Alella, conservadas actual-
mente en su domicilio de la calle
Muntaner; todas ellas de tema mi-
tologico. Las pinturas de tema bé-
lico para la residencia «Maricel», de
Charles Deering, en Sitges, y los pa-
neles de temdtica catalana que realizé
para el patricio y politico barcelonés
Francisco Cambd; el ya citado Salén
de Crénicas del Ayuntamiento de
Barcelona; dos paneles colocados en
la residencia «Santa Clotilde», de
Lloret de Mar:; el lienzo «La Barca
de Catalufa», que doné al Ayunta-
miento de Palamés, y la decoracién
inconclusa para la casa de José Na-
vas, en Argentona. Fuera de Catalufia
decoré el comedor de la residencia
de los marqueses de Salamanca, en la
calle Ferraz, de Madrid. La reina ma-
dre Maria Cristina le encargd unos

cartones para tapices destinados a uno
de los reales sitios. Proyecté para el
duque de Alba la ornamentacién de
la capilla del palacio de Liria, tam-
bién destruido en 1936. Decoré los
muros de la capilla de San Telmo, en
San Sebastidn, y unos biombos y las
cipulas de la sala de musica de la
residencia March, de Palma de Ma-
llorca. Otro gran proyecto truncado
por su muerte fue el encargo conve-
nido con el Gobierno espafiol para
ornamentar el reconstruido Alcdzar
de Toledo con unos ambiciosos lien-
zos. Aparte algunas piezas de poco
volumen o de tamafno transportable,
hemos consignado, siguiendo la ca-
talogacién establecida por Enric Jar-
di, las principales decoraciones loca-
lizables de José Maria Sert en nuestro
pais. De sus multiples trabajos en
Francia, en Suiza, Inglaterra, donde
precisamente decora la escalera de la
Tate Gallery londinense; Estados
Unidos, Italia o Alemania, no vamos
a resefar ninguna obra para no ha-
cer interminable esta crénica, moti-
vada fundamentalmente por el retor-
no de unos murales que fueron reali-
zados en Parfs por un barcelonés de
nacimiento.

Se ha dicho, no sin cierta razén,
que fue un barroco del siglo xx.
Pero en realidad fue el renacentista
mas conspicuo de nuestro siglo; uno
de aquellos maestros de larga y fas-
tuosa existencia, amigo de magnates,
casado con una princesa y artista, y
mimado por los grandes y los podero-
sos de la época. Como contemporineo
del modernismo, mds que como pro-
tagonista del mismo, Sert vivid y tra-
bajé nostalgico de los grandes estilos
artisticos del pasado, lo que le hizo
ignorar voluntariamente la pintura de
caballete, surgida de la concepcién
burguesa del arte individualizado, pa-
ra entregarse de lleno a la vasta rea-
lizacion de murales dedicados a la
arquitectura. Como observa también
Jardi, fue un gran pintor ornamental
y decorativo, aunque esta afirmacion
obvia debe excluir la idea de mura-
lista en el sentido de cultivador del
fresco, técnica que no dominaba, y
que sustituyd por la aplicacién a las
paredes de telas pintadas. Su idea del
arte le hizo excluir de su produccién
la pintura que se circunscribe al cua-
dro, al lienzo de reducidas proporcio-
nes, que incluso elimina de su pro-
ducciéon en su periodo de madurez.
Su manera grande de ver la pintura
queda reflejada en uno de los «Ho-
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menots» de Josep Pla, donde recoge
estas palabras del pintor: «El gue
cualquier sefior vaya a una exposi-
cion, compre un cuadrito, lo cuelgue
en el comedor o la salita de su casa,
y pase asios y anos disfrutando de su
adquisicion en condiciones de exclusi-
va 0 de monopolio me parece a mi un
fenomeno totalmente superado e in-
comprensible.»

Sert recibe el encargo para reali-
zar los murales del hotel neoyorqui-
no en 1929. Pintados en 1930, tres
afios después de que su autor termi-
nara la primera decoracién de la ca-
tedral de Vich y uno mds tarde que
el Salén de Crénicas del Ayuntamien-
to de Barcelona, estas pinturas pre-
ceden en seis anos a las que decoran
la Sala de Sesiones del Consejo de la
Sociedad de las Naciones, en Gine-
bra, basadas en alegorias de la guerra
y la paz, el progreso de la Huma-
nidad, la justicia y el derecho.

Los paneles de Sert para el Wal-
dorf Astoria, los mejores pagados de
la Historia, ya que por ellos recibié
150.000 dolares hace tan sélo cua-
renta y cuatro afos, fueron colocados
en 1931 en el comedor, que pronto
pasaria a ser la sala de lujo del hotel
y que se popularizaria como el «Sert
dining-room». Todo visitante del fa-
moso hotel debia enfrentarse durante
sus comidas con las extraordinarias
pinturas sertianas «de un estilo muy
suyo y, por otra parte, muy espafol,
que constituyeron, en el corazén de
Nueva York, una afirmacién del me-
jor hispanismo». El amplio conjunto
de obra, que pasé unos cuarenta afios
en el gran comedor del hotel, fue des-
colgado hace unos afios, cuando se
los consideré pasados de moda; se
los desmontd, enrollé vy trasladd a un
sdtano hasta que se inicid la opera-
cién de compra-venta, la cual, pese al
desmerecimiento del crédito sertiano,
fruto del paso de los afios, fue solici-
tada en dura competencia y sellada
en una suma muy importante, de la
que incluso el sefior Rockefeller se
apeo.

Los paneles que hace dos afios fue-
ron adquiridos y recuperados por los
anticuarios barceloneses Vicente vy
Ramén Climent, y hoy presentados
en el palacio de Pedralbes bajo el pa-
trocinio del Ayuntamiento de Barce-
lona y del Patrimonio Nacional, son
los siguientes:

1. «Las bodas de Camacho», 4,20
X 5,40 m.
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2. «El saltocarnero», 4,20 X 2,20
metros.

3. «Castellers», 4,20 X 1,56 m.

4, «La charanga», 4,20 X 2,35
metros.

5. «Batlarines», 4,20 X 2,60 m.

6. «La buenaventura», 4,20 X
2,50 m.

7. «El astrélogo», 4,20 X 2,52 m.

8. «lLos borrachos», 4,20 x 2,21
metros.

9. «Los trapecios», 4,20 X 2,50
metros.

10. «Guitarras y bandurrias», 4,20
X 2,35 m,

11. «Fundmbulos», 4,20 X 2,23 m.
12. «Los toros», 4,20 X 2.55 m.
13. «Caballerias», 4,20 X 2,15 m.
14. «El forzudo», 4,20 X 2,53 m.
15. «La siesta», 4,20 X 1,56 m.

Aparte de la gran tela «Las bo-
das de Camacho», los demas mura-
les tienen sus limites ajustados a las
exigencias estructurales del salén para
el que fueron concebidos. La temdti-
ca comun de todos ellos es inspirada
en las costumbres populares espafio-
las y es resuelta segin su procedi-
miento de pintar en negro y carmin
sobre fondo plateado. Los paneles tie-
nen un evidente resabio goyesco, si
bien el lienzo mayor es de una decla-
rada adscripcidon cervaniina, por apa-
recer en él Don Quijote y Sancho, en
sus respectivas caballerias, rindiendo
pleitesia a la pareja de novios que
centra la composicién. La concepcidn
de los mismos es tan pictérica como
decorativa, lo que permite que el ba-
rroquismo, la fuerza y el movimiento
de los temas tengan una potencia di-
ndmica y temperamental dificil de en-
contrar en otros contemporaneos su-
vos, Este afdn muralista, innato en
él, fue el que le llevé a viajar a Italia
montado a caballo, para que ni la ve-
locidad ni la limitacion de horizontes
del automdvil le impidieran aprove-
char de toda la calidad artistica del
viaje. Efectivamente, se interesé por
las realizaciones murales del Quat-
trocento y las renacentistas (Giotto,
Massacio, Signorelli), pero su predi-
leccion se inclinaba, como después se
demostrd, hacia los grandes decorado-
res venecianos, como Veronés y Tié-
polo.

No hay duda de que éste es un con-
junto importante dentro de la pro-
duccién sertiana. El pintor ya habia
depurado su primer detallismo facil
y blando y habia ganado en vigor y
equilibrio, siguiendo muy de cerca la
gran leccidon goyesca. Pero su arte, que

en su dia logré un fabuloso éxito in-
ternacional, gracias a lo ampuloso y
magnificente, sufre ahora una depura-
cidn antipompierista que le devuelve
a sus auténticos limites. Limites que ni
el fenémeno «camp» ni la recuperacién
del pasado no lejano pueden ocultar
de modo sincero y real. Sert estd «de-
modée», Sert ha envejecido de una
forma prodigiosa, Sert regresa a su
pais. ¢Es un sintoma de geriatria pic-
térica o es un proceso irreversible de
la Historia? Sea por lo que fuere, te-
nemos la oportunidad de contemplar
una amplia proyeccién del artista, que
sin lugar a dudas se sitia entre la
mas valiosa de su vida.

Su regreso a Espana, aparte el ma-
tiz triunfalista del retorno del emi-
grante, encierra un doloroso olvido.
La embajada de nuestro pintor y de
su arte en el mismo corazén de Man-
hattan desaparecen. Hemos retirado
a un embajador. No tenemos creden-
ciales artisticas que puedan suplan-
tarle. Su obra es el éxito de un mo-
mento eufdrico y representativo de
la historia del arte, es un dato im-
portante a tener en cuenta al enjui-
ciarle a él y a su sociedad; pero nos-
otros continuamos pensando que el
Sert neoyorquino era mds eficaz para
nosotros y para su memoria que el
Sert barcelonés.

Y decimos barcelonés para subra-
yar el interrogante que circula en la
«vox populi» de la ciudad, pues en
estos momentos se ignora cudl serd el
destino definitivo de estas obras. El
lugar donde deben albergarse estos
gigantescos murales estd todavia por
determinar, pues al parecer existen
diversas ofertas para adquirir los cua-
dros. Se habla de una cantidad que
raya en los 40 millones de pesetas, y
algunos entendidos opinan que inclu-
so podria mejorarse la oferta. De no
poder seguir en Nueva York, quizd
si que su ciudad natal, en la que goza
de amplio reconocimiento, en la que
posee otras decoraciones y en la que
se ha restaurado con amoroso cuida-
do este conjunto de paneles que han
regresado del exilio, Barcelona sea el
lugar mds idéneo para guardar, cus-
todiar y exhibir estas quince obras,
cuando pesa sobre ellas el peligro de
la especulacién y el riesgo del confi-
namiento en una residencia particular.
El palacio de Pedralbes, a nuestro
juicio, podria continuar siendo el
marco ideal para su presentacién y
residencia.

DANIEL GIRALT-MIRACLE
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CRONICAS

EXPOSICIONES EN MADRID

N el ambiente artistico y fuera de él circula la realidad
de que hoy en Espana existen muchos pintores y de
que se hace muy buena pintura. Quizd por eso cada vez

se haga mds necesaria, aunque también mas dificil, la selec-
cién. Para proceder a ella hay que preguntarse muchas veces
qué criterios hay que seguir. No vale el gusto particular del
que ha de seleccionar, ni tan siquiera ese gusto que es
compendio de la mayoria y que podriamos denominar
gusto actual. Partir de la comprension de lo que el artista
pretende hacer o decir con su pintura, su escultura, con su
obra es un punto mas ecudanime y digno de crédito. Al consi-
derar ese punto inicial, originario, en el proceso de creacion
de la obra de arte hallaremos obras muy distantes pldstica-
mente, en apariencias formales y cromaticas, pero obras si-
tuadas a un mismo nivel, de valia artistica e intelectual. Asi,

ABEL CUERDA.

obras artisticas de muy diferente traza pueden y deben
coexistir en la consideracién de un contemplador.

En la actualidad artistica del momento se presentan ex-
posiciones de interés, que dan fe de esa riqueza expresiva
en la que, jcémo no!, cabe una selecciéon de valores. Desta-
caremos en primer lugar la muestra que presenté en los
Salones Macarréon el pintor Abel Cuerda, uno de los mas
importantes valores de la joven generaciéon de pintores es-
panoles. Un pintor que pasd por una época de preparacién
tanto dibujistica como mental para saltar al plano de la
actualidad con una fuerza, pudiéramos decir, impulsora.
Sus cuadros siguen siempre un camino de abstraccion dentro
de un mundo pldstico definido. Los juegos de color, el
mundo visceral mds tarde, desembocan en unas formas
donde las visceras parecen envueltas y traspasadas al mun-
do vegetal. Por eso muchos de los actuales cuadros de Abel
Cuerda nos hacen pensar en tubérculos. La vida, la evolucién
de las formas dentro de un ambiente de misterio que atrae
la atencién del contemplador de la obra de este artista es
algo que define sus cuadros y que nos hace pensar en el
rico mundo expresivo que trata. De ahi esa evolucion cons-
tante al paso del tiempo. Una evolucién que unas veces
se inclina hacia la transformacién de los cuerpos y otras
se identifica mas con el cromatismo cambiante. En la actual
muestra que comentamos, Abel Cuerda trata los sienas,
los verdosos y los grises con un equilibrio y una finura
de tonalidades que le sittian ya dentro de una madurez esté-
tica de gran categoria.

La Galeria Theo nos ofrecié una coleccion de o6leos de
Guillermo Delgado. Un pintor sin aparato publicitario en
su entorno, retirado de circulos y tertulias, retirado tam-
bién de la urbe ruidosa y atolondrada. Vive desde hace anos
en El Escorial, donde trabaja al ritmo que su arte le im-
pone en cada momento. Su pintura esta llena de valores
y sentimientos intimos. Guillermo Delgado se enfrenta a
cada tema, a cada paisaje, a cada momento de la vida del
hombre que se propone perpetuar en un cuadro, con ver-
dadera busqueda para el logro feliz de un traslado de esta-
dos de 4nimo. Su pintura parte de la realidad tanto en su
aspecto lineal, corpéreo, como en el del relato de aconteci-
mientos y sensaciones. El trabajo de la materia aranada,
desvaida, trabajada en capas que se superponen, crean ver-
daderos dmbitos.

[sabel Guerra presentd en la Sala Eureka una coleccién
de cuadros que podriamos definir dentro del nuevo realis-
mo de perfecto dibujo. Isabel Guerra, cuya obra sigo desde
que era casi una nina, poseyo siempre un contenido plastico
muy atractivo. Si unimos eso a un trabajo continuo y a
unas experiencias de oficio muy intensas, nos encontramos
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con la actual obra, de gran formato en muchas ocasiones,
donde la artista descubre a quienes ven en su obra aspectos,
detalles del paisaje y de sus habitantes.

Nos complace observar cémo Isabel Guerra presenta
cada afo un realismo mds amplio. La artista, que hace algu-
nos anos se retird a un convento, siguiendo su vocaciéon
religiosa, continia trabajando e investigando en el arte de
la pintura. Sale del convento cada temporada para exhibir
el fruto de ese trabajo consciente, sentido, firme, tenaz.

Galindo, otro artista de vocacidén contenida durante mu-
cho tiempo, porque su faceta periodistica y critica del arte
le retuvo su tiempo. Federico Galindo, no obstante, es de
esos artistas que, aun haciendo otra cosa distinta de pintar,
ha pensado en la pintura, y pudiéramos decir que ha pinta-
do muchos cuadros mentalmente. Sus acuarelas en este mo-
mento presentan un profundo conocimiento del procedi-
miento, buen gusto y correccién ejecutoria. Galindo escoge
sus paisajes de manera que la composicién real del esce-
nario juegue un importante papel en el cromatismo del cua-
dro. Su exposicion, que pudimos ver en la Galeria Heller,
conserva algo que siempre hemos observado en sus acua-
relas: la limpieza de manchas, el color, que por si solo
se vuelve luminosidad.

En el Salén Cano pudimos ver una coleccién de 6leos
de Moisés Colomo, una coleccién que aborda una temitica
amplia: retratos, paisajes, figuras en composicién. Moisés
Colomo es un artista de excelentes dotes, que ha sabido
entregarse a esa labor tan necesaria que es el trabajo y la
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investigacion. En estos cuadros que suscitan el comentario,
las horas de esfuerzo diario, en intimo contacto del artista
con los colores y con las formas, se deja notar en el aspecto
de una obra acabada y bien hecha. Considerando solamente
estas cualidades, ya hay justificacién suficiente para el elo-
gio y el reconocimiento; pero, ademds, Moisés Colomo,
como colorista, transformador de tonalidades, de luces, de
realidades, tiene mucho que decir en el futuro.

Garcia Barrena desperté atencién y admiracién en el
mundo artistico madrilefo. El pintor trajo a la capital de
Espana una coleccion de cuadros desde su Bilbao natal. Ha-
cia tiempo que Garcia Barrena no exponia en Madrid. Aho-
ra lo hizo y dejé constancia de una recia estructura, de una
exaltacion del concepto arquitecténico, sentido humano
sensitivo del paisaje y ambientacién vibrante. Todo ello tra-
tado con oficio de pintor que saca partido al color, al que
dota de calidades y de medios tonos con gran maestria
al mezclar la materia en el propio soporte, cuando esa ma-
teria se intégra al cuadro con toda la fuerza expresiva que
cada tema pide al artista en cada instante.

Desde Asturias, su tierra, vino también.al mundo de las
exposiciones de Madrid el pintor Linares con una obra in-
fluida por su campo hiumedo, por el laboreo agricola de
aquella tierra. El artista dedicé la muestra al labrador. Un
trazo definidor y seguro construye la obra de este artista.
Las influencias del color, de la luz, de la geografia, siempre
humanizado, es el motivo que Linares trata de plasmar
en su obra, que, vista en un conjunto, descubre a un pintor
de posibilidades. Con ello no queremos decir que actual-
mente Linares no presente en su pintura valores dignos
de destacarse. Todo lo contrario. Queremos afirmar su valia,
sefialando su apertura hacia nuevos logros, que, sin duda,
Linares sumard a los muchos que presenta en la actuali-
dad y que domina. La exposicién se presentd en la Galeria
Piscis.

El dominio del dibujo y el de las técnicas de grabacién
son dos aspectos que resaltan ante la obra que José Luis
Galicia presenté en la Galeria Edaf. Si a estos fundamentos
afiadimos un deseo de expresividad que continuamente co-
munica el artista a sus cuadros, nos encontraremos con esos
contrastes de zonas coloreadas y encerradas en limites oscu-
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ros. Hay un sentido 6ptico en la obra de José Luis Galicia,
algo que recuerda a la vision negativa de la imagen sin que
llegue el artista a querer presentarnos las luces invertidas.
La captacién del movimiento en sus cuadros, captacién en
un instante y rigidamente representado en cada cuadro. El
tema de los toros, el mundo vegetal, ofrecen a José Luis
Galicia un continuo juego de sinuosidades tanto formal como
en su aspecto de lineas de fuerzas que el movimiento im-
plica. El puntillismo existente en algunas zonas de sus cua-
dros es otra causa de ese sentido optico al que nos referia-
mos mads arriba. Las pinceladas, los toques de color, ofrecen
a cada cuadro aspectos de destellos, de brillos cambiantes
aparentemente y, sin embargo, estdticos realmente.

Los trabajos del escultor salmantino Angel Mateos en
hormigdén son antiguos. El artista investiga con este mate-
rial, consiguiendo obras de gran mérito. En diciembre pasado
present0 una muestra de sus ultimas experiencias en hormi-
gon en la Galeria Circulo 2. Observamos varios valores en
la obra de Angel Mateos: el valor puramente pldstico, de
las formas inventadas, verdaderas estructuras arquitectoni-
cas; el del material que domina cada vez mejor y el estudio
de los espacios huecos. Angel Mateos es un verdadero arqui-
tecto de las formas. Sus monumentos estdn concebidos para
su ampliacion a grandes dimensiones, algo que estd presente
y que vemos y apreciamos mejor cuando contemplamos una
fotografia de algunas de sus obras, sin referencia alguna de
tamano. En ese caso, la obra de Angel Mateos parece ya
gigante, colosal. Las proporciones, el estudio estructural, la
consideracion de huecos o espacios libres presentan esta
cualidad dimensional de la obra de Angel Mateos.

El Palacio de Congresos y Exposiciones del Ministerio de
Informacién y Turismo, poco aprovechado para la exhibi-
cion del arte plastico (lo que es una ldstima, porque cuenta
con instalaciones buenas) presenté por unos dias solamente
la obra de un artista interesante: Angel Estrada. Un artista
que se prodiga poco en exhibiciones artisticas. Trabaja en
unos cuadros, unas composiciones, que se miran en las posi-
bilidades que ofrece el trato de la materia. Estrada compo-
ne con formas semi-inventadas, semi-sugeridas por las rea-
lidades. Contrasta superficies en relieve con tintas planas,
generalmente oscuras, que hacen destacar los elementos com-
positivos de un dibujo enérgico.

Las composiciones de este artista salen muchas veces del
plano del soporte al modo de los relieves. Las tonalidades
del 6xido de hierro una veces, los brillos del pulimento
metdlico, otras, ofrecen unas calidades muy ricas, en las que
Angel Estrada trabaja sin ruidos informativos, pero con va-
liosa eficacia.

El concepto de la pintura mural, cuando estd bien trata-
do, presenta una trascendencia. Es el caso de la exposicidn
del pintor Miguel Ibdnez que presentd en la Sala Ramén
Duran. Es una obra construida bajo el doble aspecto de
pintura propiamente dicha y de escultura. Es pintura por-
que el cromatismo unido a la composicion asi lo pregona.
Es admisible su consideracién escultérica por ese sentido
estructural y de relieve que preside en todos los cuadros.

Miguel Ybdnez, como muralista, transforma los cuerpos,
considera los fragmentos de las cosas y los desplaza de lugar,
produciendo asi un juego expresivo entre el aire y los cuer-
pos entre las realidades y los suefios, entre lo concreto y lo
simbdlico.

ANGEL MATEOS.

Las formas y objetos rigidos, las telas y objetos blandos
producen un constante juego, que da pie al artista para
construir sus murales, generalmente muy bien compuestos.

En la Galeria Foro presenté su quehacer mas reciente el
pintor Francisco Rojas. Ante una pintura asi, aunque su
traza es informal, no cabe conformarse con incluirlo entre
los pintores de vanguardia. Las formas libres, nacidas de no
sé qué extrafios mundos, que por extrafios no tienen por
qué dejar de ser reales, existentes, nos inducen a pensar
en la pintura en si mds que en el tiempo o en escuela o
«ismo» alguno. Francisco Rojas se enfrenta con la pintura
con un amplio sentido plastico. Usa de la luz, de las som-
bras, de los secretos de la composicion, de la entonacién...
con un dominio que estd muy por alto a una identificacién
determinada. No obstante, el cromatismo, la propia estruc-
tura de sus cuadros nos obligan a considerar esas identi-
ficaciones formales. Fisonomias, visceras, huesos, estratos,
flores siempre en su aspecto interior, secreto, oculto. Hay
como un silencio en estos mundos de los cuadros de Fran-
cisco Rojas, que en un tiempo no muy lejano podria consi-
derirsele influido por un Barjola en ese tiempo de las
formas sienas. Hoy esta influencia queda oculta, distante en
las apariencias formales, aunque el concepto expresivo de
un sentimiento profundo siga una linea similar y en cierto
modo paralelo.

FRANCISCO PRADOS DE LA PLAZA
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Habiamos prometido a nues-
tros lectores dedicar una mayor
atencion a las salas de subastas
que, en tono menor, contribuyen
con eficacia al juego bullicioso
de nuestro mercado artistico.
Una de ellas, «El Anticuario», ha
venido manteniéndose con garbo,
durante varios anos, en los ulti-
mos confines de la calle Ferraz.

«EL ANTICUARIO»

Tuvo, como primer acierto, un
nombre sugerente y simpatico.
Tuvo también una sala reducida
y modesta, que se poblaba men-
sualmente con cuadros, casi siem-
pre de pequefio formato; con ob-
jetos de vitrina; con una multi-
ple y abigarrada presencia de las
artes plasticas, resefiada en un
catdlogo apretado, reproducido
en multicopista. Nunca ha sido
frecuente en «El Anticuario» la
aparicion de grandes obras con
historiales brillantes; pero, en
compensacion, sus precios suelen
ser moderados y sus comisiones
—15 por 100— las mas bajas de
Madrid.

Un publico fiel y numeroso,
de comerciantes y de pequenos
coleccionistas, respondid siempre
a su esfuerzo. Y el resultado de
ambas fidelidades, la de los com-
pradores y la del subastador, ha
sido el anuncio de un nuevo lo-
cal en el barrio de Salamanca y
la espléndida subasta de diciem-
bre. Cien lotes con una sola re-
tirada: la de una Hilandera ro-
mana, pequena acuarela de
Eduardo Rosales, que no cubrio
su base de 36.000 pesetas. Como
cifras estelares de la jornada, te-
nemos que resenar Ninos en la
playa, 6leo de Sorolla (22,5 por
33,9), que de 900.000 subidé a
1.200.000 pesetas. Un Regoyos
alcanzo la maxima cotizacion:
1.600.000 pesetas.
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Segun las ultimas noticias que
tenemos —aun sin confirmar—,
la direccién de «El Anticuario»
tiene el propdsito, que considera-
mos muy acertado, de diversifi-
car sus subastas: llevar a la nue-
va Sala las obras mas importan-
tes y mejor documentadas y man-
tener el local de Ferraz para pin-
turas y objetos de menor calidad
artistica. Algo asi proponiamos,
en nuestra cronica de diciembre,
como remedio para elevar la ca-
tegoria general de nuestras su-
bastas y para evitar a los gran-
des coleccionistas el hastio de te-
ner que asistir a interminables
sesiones de «pequena pintura».

DURAN, EN DOS SUBASTAS

Con magnifico sentido de la
estrategia adelanté Duran su fa-
mosa subasta navidefia, que tuvo
lugar este ano el dia 6 de di-
ciembre. Esto le permitio cele-
brar el 3 de enero otra especial,
bajo el signo benéfico de los Re-
yes Magos. El instinto y la ex-
periencia comercial de Duran le
hizo comprender que la cuesta
de enero —s1 es que existe cues-
ta en las altas cumbres en que
se mueve el comercio de obras
de arte— no comienza hasta pa-
sada la festividad de la Epifania.

En el género pictorico eran es-
trellas de la primera subasta un
Regoyos y un Domingo Marqueés.
El primero, con un Velatorio, es-
pléndido de factura, emparenta-
do con el mundo negro de Sola-
na, aunque con el patetismo en-
dulzado por un color cdlido y
amable. La salida —7.500.000 pe-
setas— se cubrid después de
una larga pausa de vacilacion,
que hizo dudar a muchos sobre
la realidad de la oferta. Francis-
co Domingo Marqués estaba re-
presentado por The Winning

Trick, uno de esos cuadros de
ambiente caballeresco que cons-
tituyeron su especialidad. Verda-
dero ejemplo de virtuosismo en
el dibujo, en la composicién y en
el color, incluso incorporaba un
cuarteado artificial sabiamente

buscado y que se integraba con
perfeccion a la pintura. Se ad-
judic6 por la base —3.200.000
pesetas— de manera poco con-
vincente.

Hubo muchas retiradas: vein-
ticinco de 109 lotes. Algunas co-
rrespondieron a cuadros de Na-
varro, Sanchez Barbudo, Rome-
ro de Torres y Joaquin Mir. Es-
pectacular la de Nina wvalencia-
na en Domingo de Ramos, 06leo
de Ignacio Pinazo (112X80 cen-
timetros), por el que nadie arries-
g6 la base, sin duda muy alta,
de 3.000.000 de pesetas.

Pero la sorpresa de la tarde,
y creemos que no solo para el
publico mayoritario, sino tam-
bién para los entendidos, vino a
darla una espléndida sopera de
plata francesa, é poca y estilo
Luis XV, con peso muy cercano
a los cinco kilos. La pieza, lo re-
petimos, era fabulosa. Fabuloso
fue también el precio que alcan-
z0 al encaramarse rapidamente
en 2.050.000 pesetas desde una
base de 1.000.000. La plateria
francesa de época Luis XV es
francamente rara, pues pocos
ejemplares resistieron a las re-
petidas requisas y fundiciones
motivadas por las crecientes ne-
cesidades econdmicas del Reino.
No se olvide que gran parte de
la perfeccion que alcanzaron en
Francia la ceramica, primero, y
la porcelana, después, se debe
precisamente a la desaparicion,
casi total, de la orfebreria. De
todas formas —con la expresa




salvedad de que no es el arte
de los metales preciosos materia
que dominemos— la subida nos
parece tan espectacular como ex-
cesiva y la justificamos mas por
caprichos subjetivos que por el
valor objetivo.

[La subasta de Reyes no regis-
tro cifras tan astronomicas; pero
si entusiasmo y masiva asisten-
cia de publico. A pesar de ello,
nosotros contabilizamos un total
de dieciséis retiradas en cien lo-
tes. Las cifras mas altas corres-
pondieron a dos cuadros vendi-
dos, por orden, en el precio de
salida. Uno de ellos, Otono, de
Joaquin Sorolla, se adjudicé en
3.500.000 pesetas. Venia avalado
por antiguas y prestigiosas expo-
siciones y por la catalogacion en
la obra de Bernardino de Pan-
torba, La vida y la obra de Joa-
quin Sorolla. Le siguid Gitana,
de Hermén Anglada Camarasa,
pintura prestigiada también por
publicaciones serias, que se que-
do en 2.900.000 pesetas.

Subida importante, sorpren-
dente en cierto modo, la de un
bello dibujo de Foujita, que, a
los pocos minutos de comenzada
la subasta, alcanzé la suma de
360.000 pesetas desde una mo-
desta base de 35.000.

[La adjudicacion de un dibujo
de Manolo Millares, obra fecha-
da hacia 1957, en 60.000 pesetas,
parece que viene a confirmar la
tonica de firmeza en la cotiza-
cion de este pintor después de
su muerte.

Un o6leo de Ricardo Baroja,
que salia en 350.000 pesetas, do-
blé casi su base al venderse en
625.000. Sin embargo, un buen
Benjamin Palencia, de una épo-
ca muy representativa, solo su-
bié a 290.000 pesetas. Nos extra-
no: el Bano en el Manzanares
merecia, sin duda, una cotizacion
mas alta.

Dos delicados y limpios desnu-
dos de Charles-Michel Guilbert
D’Anelle, Las damas de la som-
brilla y Las damas del pajarito,
se ofrecian, independientemente,
por 65.000 pesetas. Cada uno al-
canzo 120.000. La cantidad es im-
portante si tenemos en cuenta
gue se trataba de obras peque-
fias (40x 32 cm.). La subida, sin
embargo, estuvo justificada no
sélo porque respondia a la co-

DARIO DE REGOYOS. VISITA DE PESAME.

rriente europea de revaloracion
del romanticismo francés, sino
por la belleza intrinseca de los
cuadros. Pero, casualmente, esta-
mos en condiciones de referir
una anécdota sobre estos cuadri-
tos. Un mes antes de salir a su-
basta nos fueron ofrecidos por
un comerciante de El Rastro. Pe-
dia por la pareja 50.000 pesetas.
Nos gustaron y asi se lo dijimos.
Fueron motivos ajenos al Arte
los causantes de que no los ad-
quiriésemos en aquel momento.
La avispada persona que los com-
prara obtuvo, en menos de trein-
ta dias, descontadas las comisio-
nes, una ganancia neta de 165.000

pesetas.

Interesa destacar también la
venta, en cantidades razonable-
mente altas, de algunos muebles
espafioles del siglo xvii. En es-
pecial, una bellisima mesa-arcon,
tallada y parcialmente dorada,
que salia en 10.000 pesetas y se
adjudicé en 80.000. Buenas ven-
tas de iconos, que parecen afir-
mar cada vez mas sus cotizacio-
nes. Importante la adjudicacion
en 100.000 pesetas de una vaji-
lla de porcelana de Carlsbad, si-
glo x1X, con un total de 84 pie-
zas. No muy destacada por la
época ni por la cantidad, lo era
por su belleza.

Seria injusto desaprovechar es-
te momento para dejar constan-
cia del gran esfuerzo que parece
realizar Duran, desde hace unos
meses, para documentar las obras
que presenta en su Sala. En lo
referente a porcelana —especia-
lidad en la que tantos y tan con-
tinuos reparos le hemos puesto—
ha debido encontrar el experto
ideal. Sus atribuciones son, aho-
ra, perfectas. Gracias.

BRONCES, EN LA SALA
BETICA

No nos permite ya el espacio
extendernos en la exposicion mo-
nografica de bronces organizada
por la Sala Bética. El pasado afno
celebramos y comentamos como
merecia su magnifica muestra
de porcelana de Compania de In-
dias. Pero no queremos cerrar
esta cronica sin referirnos al
ejemplo que debe suponer este
estupendo esfuerzo. Con un ca-
talogo perfecto en cuanto a esté-
tica y en cuanto a documenta-
rién, Bética nos ha ofrecido
«otra» exposicion inolvidable. Es-
peramos con ilusion la sorpresa
del ano gque viene. Ibamos a de-
cir, la leccion del afio que viene.

J]. M. CARRASCAL MUNOZ
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EXPOSICIONES EN BARCELONA

Dau al Set es el nombre de la nueva Galeria que se
ha abierto en la barcelonesa calle del Consejo de Ciento.
En el mismo tramo de la calle donde funcionan otras pres-
tigiosas galerias. Ello, sumado a las que estin en sus pro-
ximidades, hacen que en este lugar exista una vida artis-
tica animada e interesante, donde normalmente hay algo im-
portante que ver, e incluso frecuentemente con abundancia.

La Galeria Dau al Set posee dos amplias plantas: la que
se abre a la calle y la de idénticas dimensiones que hay

debajo.

El nombre de la Galeria, tan significativo en la renovacién
del arte desde que hiciera su aparicién, en 1948, dando
nombre a la famosa revista, es prometedor de importantes
realizaciones. Y en esta linea inicia sus actividades con la
presentacidon del libro «Poems from the catalan», de Bros-
sa, con aguadas y litografias de Tapies. Una vez mds, la
colaboracién Brossa-Tapies nos pone de manifiesto cémo el
talento poético y pldstico de estos creadores se armoniza
para conseguir un conjunto de gran coherencia, mantenien-
do ambos sus caracteristicas personalidades. Si los poemas
de Brossa pueden tener una significacién y valor indepen-
diente, lo mismo sucede con las aguadas y litografias de
Tapies; pero la unidn de ambos elementos, realizada con
la 1égica de lo esencialmente poético, forma una amplia
metafora pldstico-poética rica en sugerencias.

La exposicion se completa con otras obras de Tapies de
muy distintas épocas, fechadas entre 1949 y 1973. Aunque
no sea una exposicién antolégica en sentido estricto, las
diversas etapas representadas ayudan a conocer mds amplia-
mente la trayectoria de este pintor, seguir sus distintos mo-
mentos, penetrar en su mundo sugestivo, rico de realiza-
ciones, extraordinariamente dindmico, presidido por una
voluntad de investigacién por el interés hacia el sentido
profundo de la realidad, por su coherente austeridad y dina-
mica potencialidad creadora. La realidad de uno de los
mds destacados artistas de nuestra época estd presente en
esta exposicién, de un interés evidente.

Al mismo tiempo se ha inaugurado en la Sala Gaspar,
situada en la misma acera de la misma calle, otra exposi-
ciébn de aguadas, aguafuertes y litografias de Tapies con
motivo de la presentacién del libro «La clau del foc», con
poemas catalanes seleccionados por Pere Gimferrer. El gran
artista que es Tapies es un buen lector y extraordinario
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interpretador de poesia, como pone de manifiesto en esta
ocasiéon una vez mads.

También se exhiben en la Sala Gaspar, con motivo de la
presentacion del libro dedicado a «Julio Gonzdlez», con texto
de Vicente Aguilera Cerni, dieciocho esculturas y cien dibu-
jos de este artista, Este acontecimiento nos pone en con-
tacto con la obra de uno de los mayores creadores en el
terreno de la escultura del siglo xx. Sus dibujos poseen esa
peculiar caracteristica de los realizados por escultores, reco-
nocible a primera vista, y con ella también su noble fac-
tura, su adecuacién al fin para el cual previsiblemente se
realizaron, para adiestrar la mano y estudiar las formas y
los volimenes como ensayos, todo lo alejados que se quiera
de una realizacion final en la escultura algunos de ellos,
otros evidentemente proximos a ella, pero que siempre estdn

en su base. Dibujos de muy sutil encanto tanto por la linea,
precisa y sugerente en si, cuanto por el color, que cuando
lo incorpora muestra su gran sensibilidad hacia él. Pero
es en la escultura donde Julio Gonzilez pone de manifiesto
toda la calidad de su genio y el destacado lugar que ocupa.
Cada una de las piezas exhibidas nos confirman las razones
de su prestigio. De una realizaciéon precisa son coherentes
con el material empleado, el hierro. Son delicadas y contun-
dentes a un tiempo. Se sitian por si mismas en el momento
preciso de una época determinada y se enraizan también
en el terreno donde surge el hdlito creador de la humani-
dad, con cuanto hay de noble en lo artesanal y artistica-
mente realizado por el hombre.

Grandes Maestos de la Pintura Mediterrdnea es el titulo
de la exposicién en la que la Galeria Lleonart, siguiendo
el gusto que siente un amplio sector del publico hacia la
pintura de finales y principios de siglo, ha reunido obras
de Barrau, Gimeno, Mallo] Suazo, Meifren, Miralles, Mati-
lla, Mir, Mompou, Rusifiol, Serra, Sunyer, Torruella, Casas,
Cardona, Canals, Opisso y Manolo Hugué. Oleos, dibujos,
esculturas en un conjunto que sirve para ayudarnos alin mds
a ilustrar nuestros conocimientos de una época que cada
dia se siente mds cerca de la sensibilidad actual, que, afor-
tunadamente, amplia su ambito, dando cabida a manifesta-
ciones artisticas que no ha mucho se percibian como actitu-
des contrapuestas y que ya aceptamos como complementa-
rias o proximas. Una exposiciéon interesante donde se ex-
hiben piezas valiosas, apetecidas para el coleccionista tanto
por su valor histérico como por su real importancia plastica.




Y que son ull regalo para la vista del visitante de expo-
siciones.

Carles Pujol (Barcelona, 1947) en la Galeria Matisse,
ha ofrecido una muestra de pinturas, dibujos y objetos que
son un conjunto representativo de su trabajo. En él orienta
la investigacion hacia la captacién de matices significativos,
a través de los que puede realizar una emocién y testimo-
niar un sentimiento. En esta direccién son altamente expre-
sivos sus objetos, con los que realiza muy sutiles homena-
jes. Con un minimo de representatividad, de una manera
insinuada, alcanza una gran potencia comunicativa. Deja
constancia de una sensibilidad que estd tan abierta a lo
pldstico como al mundo de los sonidos y de los conceptos.
Y a través de elementos que podrian parecer frios se ex-
presa de una manera cilida, intima y sugerente. Lo hace
tal como pudiera realizarlo un poeta, pues la suya es, sin
duda, una sensibilidad poética y su obra tiene evidentes
vinculaciones con la poesia. Ello también se pone de mani-
fiesto en sus dibujos y cuadros, realizados con precisién
y una emocién que nos predisponen a concederle un muy
amplio crédito a este artista, que, por otra parte, ya tiene
obras en importantes museos.

RAMON CASAS.

Galerfa Arturo Ramén ha iniciado sus actividades ense-
nando la obra de Joaquin Sunyer realizada durante su épo-
ca de Paris, lo menos conocido de la tarea de este pintor,
en parte porque el propio artista rehufa, acaso porque
ello le removia recuerdos de pasadas penalidades, hablar de
ella. En los afios de aprendizaje y heroismo en Paris, Joa-
quin Sunyer cubrié un periodo interesante. A su vuelta co-
menzaria a realizar la parte mas significativa y famosa de su
tarea; pero esta primera etapa no solo es importante para
el entendimiento de su desenvolvimiento futuro, sino por
lo que significa en si. Sunyer, coincidente con pintores como
Picasso, en aquella época sigue las huellas de Steinlen y de
Toulouse Lautrec, con elementos de todo lo que en arte
significara el modernismo. Pero no se limita a ser un segui-
dor, sino que imprime a sus dibujos y a sus 6leos la perso-
nalidad que les confiere un dominio del oficio, que estaba
aprendiendo, pero en el que consiguié importantes realiza-
ciones, tanto por la autenticidad de su visién como por la
autenticidad y personalidad de su trazo. La exposicion,
referida al marco parisino, reline una serie de aguafuertes y
aguatintas, en nimero de siete, que hasta el momento per-
manecian inéditos, dibujos y 6leos. El ambiente es el que
corresponde a la época, a través de una visiéon bohemia de
la realidad. Un mundo, al mismo tiempo que decadente,
amable, donde la miseria estaba atemperada por vivirse den-
tro de la atmdsfera de la «belle époque» Todo ello queda
recogido en su obra de una forma que nos transmite la
sensacién de la veracidad. Y en conseguir esto reside la
mejor prueba de la real calidad de un artista, un maestro
de su época, que a través de esta exposicion aparece mds
cabalmente conocido, por cuanto esta etapa, si distinta de
lo que le habria de seguir, es valiosa en si y coherente con
cuanto habria de venir después.

Al constructivismo dedica René Metrds una exposicion
en la que se ofrece un interesantisimo conjunto, con obras de
Claret, Cruz-Diez, Duarte, Le Parc, Llucia, Michavila, Na-
varro, Palazuelo, Pericot, Planasdurd, Sempere, Sobrino,
Soto, Tédbara e Yturralde. Una lista que habla por si sola
y pone de manifiesto, una vez mas, el interés que mantiene
el constructivismo y la inquietud de la Galeria que cuaja
en interesantes e importantes exposiciones.

«Omar Rayo ha creado un lenguaje visual con la cinta,
la doblez y la sombra.» Asi comienza la presentacién del
catalogo de la exposicion del artista colombiano en la Ga-
leria Pecanins, presentado por Agueda Pizarro. Las obras
sobre papel, realizadas con una peculiar técnica del graba-
do, sus «intaglios», poseen la realidad de lo pldsticamente
evidente. El artista potencia las posibilidades del papel,
que ofrece en superficies limpias, de tonos uniformes, con
algiin toque de color, que sefnala, potencia o matiza una
situacidn, una emocidén determinada, con las simuladas do-
bleces o esquinadas aristas, ¢ los anadidos de cintas que
suele colocar en puntos claves, a modo de cintas de zapato.
Sus creaciones geométricas estan plenas de poética inten-
ciéon. Este geometrismo también entra en el terreno de las
realizaciones que hacen referencia al mundo de la figura y
de lo real y que transmite en su esencial esquema, poten-
ciado precisamente por todo el lirismo de la naturaleza. Sin
duda, sus «nudobilias», donde la geométrica logra la tensién
de lo orgdnico, es lo mds original y valioso de la exposi-
cién. Pero siempre ofrece el testimonio de un mundo de
calidas relaciones. Estas obras incorporan con los juegos
del relieve, del blanco y el negro, los matices del claroscuro,
y hay toda una atmdsfera mégica en la mayor parte de ellas.
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El joven Luis Claramunt ha expuesto en el Taller de
Picasso, sala que se caracteriza por seguir una linea personal,
con muestras de interés, aunque de desigual calidad. Suelen
ser exposiciones que se salen de los modos habituales por
los que éstas discurren. Claramunt se manifiesta dentro de
la corriente expresionista, tanto en su técnica como en sus
temas. Pero aunque su obra esté relacionada con la escuela
alemana de esta tendencia, el pintor no ignora las cosas
que han ocurrido después y que le son afines a su sensibili-
dad. Asi también hay en su obra relaciones con las corrien-
tes informalistas. Pero siempre se expresa a través de un
tema real visto con la sensibilidad propia, extraordinaria-
mente receptiva. La presencia de los seres y las cosas le
sacude como un grito. Y sus cuadros son gritos pldsticos
que a través de la linea y el color, prodigados con apasiona-
miento, transmiten el humano interés que siente hacia lo
que le rodea. Las cosas, en Claramunt, manifiestan poseer
sensibilidad. Esta pintura lo muestra de una manera con-
vincente y ofrece extraordinarias posibilidades de profundi-
zacion y de desarrollo.

En la Galeria 42, dedicada a obra grifica, que se abriera
con Tapies, expone Saura. A esta exposicion le sigue otra
de Millares. Nombres que hablan por si mismos de la altura
que se propone mantener la Galeria.

La muestra de Saura ofrece las litografias de la serie
«Trois Visions», de Quevedo; las serigrafias basadas en
«Aforismes», de Lichtenberg, y las serigrafias de la serie
«Remenbrandt». Obras coherentes con las motivaciones
que le han servido de base y a la peculiar personalidad

del artista. Respecto a Trois Visions dice Claude Roy: «Un
auténtico libro ilustrado no debe consistir en una sucesion
de imagenes colocadas junto al texto, como se colocan unas
tlores ante una tumba o gravilla a lo largo de una empali-
zada. Es, por el contrario, una pasién encendida que se es-
tablece entre un escritor y un artista.» Y asi sucede en
efecto. Los textos de Quevedo le han sugerido a Saura
nuevas visiones que le son fieles al escritor, pero que se
realizan en la personalidad del pintor. Seis aforismos de
Lichtenberg, el curioso escritor del siglo xviir (Darmast,
1742-1799), que tan influyente ha sido entre los surrea-
listas, le han suscitado a Saura otras tantas serigrafias. Sau-
ra acompasa el dcido humor, el sutil ingenio de estos afo-
rismos con extraordinario vigor plastico. En algunas seri-
grafias, saliéndose de su colorido habitual, introduce colores
vivos, lo que contribuye a matizar ]a relacion entre el aforis-
mo y la serigrafia.

En una linea que ha tratado con frecuencia, y a la que
debe buena parte de lo mas caracteristico de su obra, los
autorretratos de Rembrandt, después de la muerte de su
esposa, Saskia, le han servido de base para realizar las cuatro
serigrafias de la serie «Remenbrandt», patéticas y expresi-
vas, en la linea de sus retratos imaginarios.

El personaje aislado, inmerso en un mundo de elemen-
tos tecnoldgicos, es el protagonista de las obras de Anzo
en Galeria Nova. Un mundo preciso, aséptico y agobiante,
dentro del que el hombre se siente atrapado y paradédjica-
mente aislado y sin posibilidades de comunicacién. En las
obras de Anzo, por la temdtica y los materiales utilizados,
ha desaparecido tanto la naturaleza como cualquier ligera
referencia que a ella se dirija, y en ellos percibimos frag-
mentos de una monstruosa ciudad, donde los seres se si-
than aislados y donde siempre son observados. Seres tam-
bién asépticos, sin personalidad, que pertenecen a un mun-
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do de ciencia-ficcién. Estas obras de Anzo tienen €l doble
interés de su calidad pldstica, realizadas dentro del movi-
miento «mec-art» y las de su papel de advertencia de los
peligros tecnoldgicos. Antonio Manuel Campoy dice a pro-
pdsito de Anzo en su Diccionario Critico del Arte Espanol
Contempordneo: «Anzo ha pintado la pesadilla de Kevin
Lynch: la total urbanizacién del globo terraqueo y, perdido
en la ciudad imposible, el hombre insignificante y destro-
nado.» Y Simdn Marchin, en la presentacidon del catdlogo
de esta exposicién: «En Anzo la estética tecnoldgica entra
en conflicto consigo misma. La exaltacién se transforma en
una confrontacién critica.» Este mundo tecnoldgico, ofre-
cido con visién critica, se manifiesta desde el punto mds
alejado del expresionismo, aunque dentro de una capta-

cién popular de la imagen, el unico detalle que pone un
punto nostdlgico y calido en estas obras. L.a muestra invita
a la reflexion.

El autoconvencionalismo pldstico y la auténtica calidad
se dan la mano en la exposicién de Grimal en la Galeria
Subex. Este joven artista (nace en 1943) ha vivido en Ibiza
y en Alemania y ha acumulado distintas experiencias, a tra-
vés de las que ha enriquecido su personalidad, madurando
hasta la realidad de su obra actual, una de las mas origina-
les, ricas y sugerentes que nos ha sido dado ver en los
ultimos tiempos. En ella gravita la presencia de un perso-
naje, especie de «alter ego», al que ha llegado a dar forma
después de distintas bisquedas, bajo el esquema de un peri-
metro que no alberga ningin tipo de atributos especiales,
sino el comun de su presencia andnima y obsesionante.

Grimal concibe la pintura y el hecho de su exhibicién
para los demas de una manera totalmente personal. Y todo
ello lo realiza sin aparato externo de ningln tipo, integran-
do el cuadro en el entorno desde el que se nos otfrece. Ha
pintado una serie de telas en tonos grises, apagados, de una
gran intensidad, que reflejan la esencia de lo cotidiano.
Pero no son hiperrealistas, pues aluden sobre todo a una
atmosfera metafisica de tipo existencial. Sus estanterias,
escaleras, barandillas, cajas, encierran un profundo simbo-
lismo, ofrecido de una manera antirretérica esencial, de
gran eficacia. Si cada cuadro tiene un valor en si como pin-
tura y como testimonio de un estado animico que expre-
san, ademds su conjunto potencia su eficacia al dar testimo-
nio de un ambiente de soledad con un tono que sugiere
alco de la atmdsfera de un Lowecraft. Las obras las ha
situado Grimal en el marco de la sala como no es habitual
hacerlo, apoyadas en el suelo y en la pared, cara al especta-
dor, como si esperaran el momento de ser colgadas en la
pared, pero ordenadas con un rigor preciso, sin ningtin de-
talle que recuerde que estén situadas asi para que se vean,
pero que también se le ofrecen al publico por un precio.
La atmoésfera creada sale de lo habitual y constituye una
auténtica creacién, de verdadero impacto. Con los cuadros
se exhibe una escultura realizada con los pertiles de su
personaje, que en los cuadros le percibimos presente por
su ausencia y por la sombra que proyecta sobre uno de
ellos. También se expone la tirada de su «Libro sin na-
rracidon», en el que cada uno de los ejemplares aparece
perforado en su bloque por idéntica silueta.

Sin duda, una exposicién original e importante, que resu-
me diversas experiencias en una total madurez y nos sitia
ante un creador joven muy significativo.

ANTONIO FERNANDEZ MOLINA
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Patrocinado por Su Alteza
Real la Princesa de Espana, se
celebré en la Zarzuela una
«Gran Gala Internacional de la
Danza», cuyos fines benéficos
se lograron ampliamente, por
la gran afluencia de publico al
teatro de la Zarzuela. El espec-
taculo fue de una gran varie-
dad, dado el gran numero de
artistas y sus distintas proce-
dencias. La musica, de valor
muy desigual, como suele suce-
der en estos casos, fue inter-
pretada por profesores de la
Orquesta Siniénica de R. TV.
bajo la direccion de André
Presser, del Ballet Nacional de
Holanda, artista muy seguro y
atento principalmente al man-
dato del ritmo. Otras obras, por
su caracter electréonico o su ne-
cesidad de solistas virtuosos,
fueron ofrecidas en grabacio-
nes. Seria muy larga la rela-
cion de los excelentes artistas
que intervinieron. A pesar de
la variedad de estilos, el con-
junto tuvo homogeneidad vy
mucho éexito.

En la Orquesta Nacional, dos
conciertos en diciembre, bajo la
direccion del titular, Rafael
Frihbeck de Burgos. En el pri-
mero intervino el Coro Nacio-
nal, que dirige Lola Rodriguez
Aragon. La agrupacion vocal
esta cada dia mejor, con sonido
de buena calidad en todas las
intensidades y resultado siem-
pre redondo y empastado. Es-
cuchamos la bella «<Misa de la

Coronacion», en cuyo cuarteto
solista solo tiene ocasion de lu-
cimiento la soprano. Por eso ci-
tamos la musical actuacion de
[sabel Penagos. En el mismo
programa escuchamos una se-
gunda parte de mucha unidad,
con una fina interpretacion de
los «Nocturnos», de Debussy
—en «Sirenas» mostro la parte
femenina del coro su calidad y
riqueza de matices—, y la se-
gunda suite de «Dafnis y Cloe»,
que con el coro resulta mas
arrebatadora por su sonoridad
luminosa. Fruhbeck dirigio en
el concierto siguiente una de las
mejores sinfonias de Haydn, la
88, reduciendo la orquesta a sus
elementos mas jovenes. Las
«Canciones playeras», de Oscar
Espla, fueron muy bien canta-
das por Maria Oran, y demos-
traron de nuevo la justa ade-
cuacion de la musica al texto
y el peculiar sentido naciona-
lista de Espla en su primera
época. Estas canciones sobre
versos de Raftael Alberti se en-
cuentran entre lo mejor de ese
género en la Espana del si-
glo xx. El veterano Claudio
Arrau, que no ha perdido su
gran estilo de virtuoso de la
vieja escuela, nos ofreciéo una
gran version del «Primer con-
cierto», de Brahms. Hay que
destacar el «adagio», en el que
Arrau hizo cantar al piano con
autentica emocion.

Una nueva visita del ilustre
maestro Igor Markevitch, fun-

dador y director honorario de la
Orquesta de R. TV., es siempre
un acontecimiento para nues-
tro publico filarmoénico. Marke-
vitch es admirado con toda jus-
ticia por su dominio y la ele-
gancia de su gesto. La orquesta,
que le estima profundamente,
suena de manera magnifica a
sus Ordenes y se une a los
aplausos del publico. La «Pas-
toral», de Beethoven; los «Cua-
dros de una exposicion», de
Mussorgky, en la genial orques-
tacion de Ravel; el delicioso y
atractivo «Tren azul», de Mil-
haud: «Don Juan», de Strauss,

CLAUDIO ARRAU.
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y la «Cuarta Sinfonia», de
Tschaikowsky, fueron las obras
interpretadas por Markevitch
al frente de «su» orquesta. En
conversacion particular de
quien esto escribe con el maes-
tro, salio el tema de cuales eran
las mejores orquestas del mun-
do. Enumerandolas —con prin-
cipio en las soviéticas y {fin en
las norteamericanas, pasando
por las alemanas, inglesas vy
austriacas, y sin incluir ningu-
na italiana ni francesa—, re-
sultaron 15. El gran director,
asegurando la superioridad de
nuestra Sinfonica de R. TV. so-
bre alguna extranjera de gran
fama, se apresurdo a decir que
pronto puede figurar entre esas
primeras. Es un juicio que de-
seamos ver confirmado.

La Orquesta de R. TV. fue di-
rigida también por Armando
Alfonso, titular de la Sinfonica
de Tenerife y artista de muy se-
ria preparacion, que nos ofre-
ci6 obras de Turina, Honegger
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y Liszt, mas el «Primer concier-
to», de Saint-Saéns, y las «Va-
riaciones sobre un tema roco-
cO», de Tschaikowsky, con la ex-
celente violoncellista Cristina
Walewska. Una semana antes
se habia interpretado «El Me-
sias», de Haendel. Ademas de la
meritoria actuacion del director
James Frazier Jr., se debe des-
tacar, entre los solistas, a Car-
men Bustamante, y, como siem-
pre, subrayar la calidad del
coro de R. TV., que dirige Al-
berto Blancafort.

«El Mesias» de la Nacional, y
el concierto dedicado a los ni-
nos de R. TV., fueron suspen-
didos a causa del luto nacional
por la muerte del Presidente
del Gobierno.

En la serie <Lunes de Radio
Nacional», interesante sobre
todo por lo infrecuente del re-
pertorio, el compositor y pianis-
ta Antonio Ruiz Pip6 presento
un atractivo panorama de auto-
res espanoles olvidados y pa-
ginas de musicos conocidos que
no figuran en el repertorio. El
gran duo que forman el violon-
cellista Pedro Corostola y Luis
Rego, obtuvo un gran éxito con
su programa «El violoncello ba-
rroco». El joven pianista Enri-
que Pérez de Guzman reunio
bajo el titulo «El modernismo
en el piano» paginas de Bach-
Busoni, Scriabin, Debussy,
Enesco, Montsalvatge y Villalo-
bos. Fue un nuevo éxito para
este artista, que es slempre
acogido con entusiasmo. Por
fin, el trimestre termino con «El
otro Chopin», que es el de las
paginas para violoncello y las
deliciosas canciones, con actua-
cion de Cristina Walewska,
Cristina Szostek-Radkowa y los
pianistas Angel Soler y Martin
Imaz.

El director Vicente Spiteri es
ya titular de la catedra de Con-
junto Coral e Instrumental en
el Conservatorio. Ademas ha
sido nombrado titular de la Or-
questa del Centro, en la que se

mezclan los profesores y los
alumnos, y cuya mayor utilidad
es la de ser vivero de nuevos
profesionales. Spiteri ofrecio
un concierto de la orquesta con
paginas de Rossini, Beethoven,
y el estreno de un bien escrito
«Largo religioso», de José Ol-
medo, dedicado a la memoria
de Tomas Breton. Citemos una
nueva presentacion del «Ballet
Antologia», en el Monumental
Cinema, y una espectacular
«Antologia Serrano», dirigida
por José Tamayo en conmemo-
racion del centenario del popu-
larisimo compositor, en la Zar-
zuela, muy acertadamente diri-
gida en lo musical por Manuel
Moreno Buendia. El pianista
Esteban Sanchez intervino en
el Ciclo de Grandes Autores e
Intérpretes, que organiza el
Servicio de Musica de la Uni-
versidad Autonoma. Dentro del
Festival de Orquestas de Cama-
ra, que presenta Ibermusica,
hubo un discreto programa Vi-
valdi por la Orquesta de Cama-
ra Promusica de Belgrado, que
dirige Djura Haksic.

El dia 22 de diciembre, dos

después de cumplir les ochenta
y siete anos, murio en Madrid,
su ciudad natal, el compositor y
profesor Julio Gomez. Retirado
de la vida activa desde algun
tiempo antes, el musico, que
pertenecia a la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernan-
do, ha sido mas apreciado en
los ultimos tiempos por su la-
bor pedagogica que por la crea-
tiva. Se recuerda también su
trabajo como critico, asi como
sus ensayos musicologicos. Su
obra, que responde a convic-
ciones muy firmes, esta, como
la de otros compositores de ge-
neraciones proximas, demasia-
do olvidada. En cambio, la bri-
llante actividad de un buen nu-
mero de compositores que fue-
ron sus discipulos en el Conser-
vatorio, es causa de su indiscu-
tida reputacion como maestro.

CARLOS GOMEZ AMAT



NUEVA ACTUALIDAD
DE PICASSO

m Picasso, nuevamente en tres
noticias. La primera de ellas in-
forma del siguiente suceso: la gue-
rra del petroleo favorecio el robo
de doce cuadros en el Museo Pi-
casso de la localidad francesa de
Antibes; pero los ladrones no han
tenido suerte, puesto que la misma
noche del robo ya se detuvo a uno
de ellos y fueron recuperados oleos,
guaches y litografias picassianas,
cuyo valor se estimO en unos se-
senta millones de pesetas. La falta
de los cuadros se noté inmediata-
mente, por supuesto. Los ladrones
escalaron un muro de unos seis
metros de altura, que en circuns-
tancias normales se consideraria
como tarea imposible. Del robo se
habra de culpar, segun se informo,
a las restricciones impuestas como
consecuencia de la penuria de pe-
troleo. Los edificios publicos tie-
nen la obligacion de ahorrar, y, en-
tre otros, el Museo dedicado a Pi-
casso, que a las doce de la noche
debe apagar los reflectores que lo
iluminan. La oscuridad fue, al pa-
recer, el manto protector de los
ladrones.

A pesar del feliz desenlace, el
suceso se anota ya como preceden-
te de una posible y activa presen-
cia nocturna de los hurtadores de
obras de arte en los Museos fran-
ceses. El Museo Picasso de Anti-
bes esta instalado en un castillo
del siglo x1v que pertenecio a los
Grimaldi, la dinastia que gobierna
Monaco desde hace muchos siglos.
El Municipio de Antibes habia he-
cho instalar hace solo unos meses
y a causa de un pequeno robo co-
metido en el Museo el pasado mes
de junio un sistema de seguridad
que, como se ha visto, no ha sur-
tido el menor efecto.

m La segunda noticia senala que
un cuadro del maestro de Malaga
ha sido vendido recientemente en
Londres, en una subasta de la casa
Sotheby, en 340.000 libras o, lo
que es igual, 44.744.000 pesetas. El

cuadro se titula «Mujer sentadav,
y fue pintado en 1909, ya en plena
¢poca cubista picassiana. El pre-
cio de 340.000 libras esterlinas re-
presenta un récord en la cotiza-
cion de subastas londinenses de
obras de Picasso. El anterior ré-
cord, por un cuadro de nuestro
famoso pintor, fue establecido el
pasado mes de octubre en Nueva
York, al pagarse por la obra su-
bastada la cantidad de 697.800 do-

lares,

m Y la tercera y ultima noticia
referente a Picasso no esta entera-
mente dedicada al pintor, pero si
apuntandole como principal pro-
tagonista. Dentro de los acuerdos
de intercambio de obras entre los
museos del Louvre y Metropolitano
para ser expuestas en Nueva York
y Paris, respectivamente, el Gabi-
nete de Dibujos del gran museo
parisiense ha presentado las pasa-
das semanas una coleccion de «Di-
bujos franceses de David a Picas-
so» —que es siempre francés para
los franceses, aunque Picasso se
empenase en decir lo contrario—.
La coleccion se conserva en los
Estados Unidos, y consta de 94
piezas, que muestran la evolucion
del dibujo francés durante mas de
un siglo.

La mas antigua de las obras pre-
sentadas fue un estudio de plega-
dos realizado por David para «La
muerte de Socrates», en 1787. Los
organizadores hicieron una selec-
cion entre las obras de los artistas
mejor representados en el Museo
Metropolitano: Ingres, con sus es-
tudios para el «Retrato de Bertins;
Degas, con ocho dibujos, entre los
que figuran los retratos de Manet
y Duranty; Seurat, con el retrato
de Amat-Jean, y otros dibujos de
los pintores «fauves» y cubistas,
hasta Picasso.

Mas de la mitad de las obras
que se exponen son en realidad
adquisiciones del Museo Metropo-
litano. Aunque el Departamento de
Dibujos no fue creado hasta 1960,
los conservadores se han preocu-

NOTICIARIO INTERNACIONAL

pado de enriquecer las colecciones,
comprando, por ejemplo, obras de
Degas cuando se hizo la venta de
su taller de 1918. Esta exposicion
ha servido también para rendir
homenaje a los coleccionistas ame-
ricanos, que han hecho donativo
de sus dibujos al museo neoyor-
quino y han contribuido a la nom-
bradia de los artistas franceses en
los Estados Unidos.

MATEOQOS, EN PARIS

En la Galeria Suillarot, de Pa-
ris, ha expuesto su obra, del 28 de
febrero al 10 de marzo, el pintor
Francisco Mateos, un gran artista
espanol que goza de rancio presti-
gio en la capital francesa. Recorda-
mos que en 1928 realizo una serie
de murales en la Sorbona.

En el catalogo de la exposicion
se dice: «Bruegel moderno, tintado
a veces de Arcimboldo, de Goya, de
Valdés Leal —de quien recibio el
legado espiritual en su juventud—,
comparte con Solana el honor de
haber dado nacimiento al Expre-
sionismo 1bérico del siglo xx.»

«LA ASUNCION»,
DE TIZIANO

La tabla de «La Asuncion», de
Tiziano, pintada entre 1516 y 1518,
y considerada como una de sus
obras mas importantes, ha sido
retirada del altar mayor de la ba-
silica «Dei Frari» de Venecia, para
ser restaurada. La imponente obra
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tizianesca mide 6,90 metros de al-
tura por 3,60 de anchura, y fue
encargada a Tiziano por el prior
del convento «Dei Frari» en el ano
citado.

Las obras de restauracion —Ilim-
pleza y eliminacion de pequenos
agujeros de carcoma— se desarro-
llaran bajo el control teorico de la
Superintendencia de Obras de Ar-
te de Italia, y seran financiadas
por un comiteé norteamericano. Se
cree que «La Asuncion» podra vol-
ver a ocupar su puesto sobre el
altar mayor de la basilica antes
del proximo 15 de agosto. En tan-
to sera sustituida por una obra de
Angeli, de dimensiones inferiores,
que representa a la Inmaculada
Concepcion.

SIQUEIROS
Y THEODORE ROUSSEAU

David Alfaro Siqueiros, que jun-
to con Diego Rivera y José Cle-
mente Orozco formaba la terna de
gigantes de la pintura mural me-
jicana, ha fallecido en Cuernavaca
(Méjico) a consecuencia de un can-
cer. Siqueiros habia nacido en
Chihuahua en diciembre de 1896;
dejo al pais en que nacio una in-
mensa gloria internacional, presen-
te en sus obras admirables. Entre
sus trabajos mas recientes e 1m-
portantes figura el Centro Cultural
David Alfaro Siqueiros, ubicado
en la capital mejicana, y que in-
cluye 4.341 metros cuadrados de
pintura mural del maestro aqui
recordado.

La vida de Siqueiros fue signa-
da por un espiritu eternamente re-
volucionario. En su juventud, a los
veintitrés anos, desempeno el car-
go diplomatico de agregado mili-
tar a la Embajada de Méjico en
Madrid, en donde entro en contac-
to con nuestra pintura y conocio
mayormente la tierra espanola, en
donde residio en distintas ocasio-
nes de su vida. En la Bienal de Ve-
necia fue premiado con el maximo
galardon pictorico, y su creativa
de muralista, asi como de pintor
de caballete, alcanzé desde su pri-
mer momento la estimacion uni-
versal, siendo considerado, a la ho-
ra de morir, como uno de los mas
extraordinarios pintores del tiempo
presente. Méjico le ha honrado
ahora, a la hora de morir, dando
sepultura a su cuerpo en la Roton-
da de los Hombres Ilustres de Mé-
jico.
® En Nueva York fallecié el con-
servador-jefe de la seccién picto-
rica del Museo Metropolitano,
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Theodore Rousseau, autoridad de
mayor prestigio en el mundo inter-
nacional del arte. Su nombre era
familiar en la obra museal de nues-
tro tiempo, y su presencia fue en
muchos momentos fundamental en
la actividad del arte contempora-
neo. Era un magnifico conocedor
del arte clasico espanol, y a €l se
debe en buena parte la incorpora-
cion al famoso museo neoyorquino
del «Retrato de Juan de Pareja»,
de Velazquez. Solia pasar algunas
temporadas de descanso en una
masia de su propiedad en tierras
gerundenses —hablaba correcta-
mente el espanol—, y su vincula-
cion sentimental a Espana se fijo,
entre otras manifestaciones, en
su actuacion en el Spanish Institu-
te estadounidense. Habia nacido
en Nueva York hace sesenta y dos
anos.

EL ARTE Y LOS NINOS

Dos noticias francesas referidas
al arte y los ninos. El Museo de
Artes Decorativas de Paris ha pre-
sentado una seleccion de juguetes
procedentes del museo aleman de
Sonneberg. Este museo, situado en
uno de los antiguos centros de
fabricacion de juguetes de made-
ra y munecas, posee colecciones
unicas, que permiten seguir la evo-
lucion de esta produccion desde
sus origenes hasta nuestros dias;
primeramente se fabricaban los
juguetes de madera; después, en el
siglo X1x, se utilizéo el papel «ma-
ché» (machacado), la cera, la por-
celana, etc.

Entre las piezas mas curiosas
expuestas aqui figuraban animales
de madera torneada del siglo xviI,
juguetes musicales, automatas, etc.;
ochenta munecas mostraban Ila
historia de este juguete, univer-
salmente difundido, que fue al
principio un simple bolo de ma-
dera, con brazos articulados, has-
ta llegar a convertirse en verda-
deros modelos reducidos de ninos.
Una sala estuvo destinada exclusi-
vamente a la presentaciéon de con-
juntos animados: casas de mune-
cas, escenas de género —por ejem-
plo, Gulliver en el pais de Lili-
put—, maquinas de vapor, etc. Por
ultimo, una sala fue dedicada a los
animales de felpa, a los titeres y a
diversas creaciones de la juguete-
ria del Este de Europa. Un rincon
dedicado a los ninos permitio que
éstos pudiesen jugar con muchos
de los juguetes presentados en la
exposicion,.

El Museo de Artes Decorativas

de Lausana organizé en 1972 una
exposicion de libros de ninos, don-
de se trataba de presentar una se-
leccion internacional de obras ilus-
tradas representativas de cada na-
cion, que ofreciese una verdadera
preocupacion de la calidad, y que
ha mostrado como los ilustradores
contemporaneos han adaptado, pa-
ra uso de los ninos de hoy, los te-
mas clasicos y nuevos de leyendas
o de la vida cotidiana.

El Centro de Creacién Indus-
trial de Paris presento a su vez
una exposicion completada con
obras aparecidas recientemente,
los dibujos originales, las realiza-
ciones debidas a jovenes ilustrado-
res, etc., para cuya exposicion
fueron elegidos unos 600 titulos.
Todos los libros presentados esta-
ban a disposicion de los ninos.
Las obras seleccionadas fueron pu-
blicadas en Alemania, Inglaterra,
Austria, China, Estados Unidos,
Francia, Hungria, Iran, Japon, Po-
lonia, Suiza, Checoslovaquia, Ru-
sia v Yugoslavia. Una animacion
teatral, concursos y juegos, un ta-
ller de pintura y un espectaculo
especialmente creado con ocasion
de esta muestra expositiva com-
pletaron el interés de esta mues-
tra parisiense, a la que la critica
estim6 de admirable.

ROBO DE DOS MANTEGNA

Dos obras de Andrea Mantegna
y un cuadro de la Virgen de la es-
cuela del mismo pintor han sido
robados del museo del castillo me-
dieval de Verona, Se trata de dos
cuadros que representan a la Sagra-
da Familia y a Cristo en la cruz,
respectivamente. Dado que los tres
cuadros estaban expuestos en la
tercera planta del castillo, la po-
licia supone que los ladrones se
introdujeron por el tejado.

ENTRADA EN LOS MUSEOS
INGLESES

La entrada en los museos ingle-
ses ha dejado de ser gratuita con
efectos inmediatos. Mas de tres
anos ha durado la discusion de
esta nueva ley. Los museos habian
calculado que la recaudacion por
este concepto no les aportaria gran-
des ventajas financieras. La nueva
ley debe contemplar multitud de
excepciones, ya que la mayoria de
las donaciones recibidas por é€stos
estan condicionadas a que fuesen
accesibles al publico de modo gra-
tuito.



Existe, por otra parte, un temor
bastante extendido de que el nu-
mero de visitas se reduzca conside-
rablemente.

RESTAURADA LA CATEDRAL
DE TRIER

La catedral de Trier, cerrada por
obras desde hace ocho anos, sera
abierta nuevamente al publico el
proximo mes de¢ mayo. Para ese
mes concluiran las obras de res-
tauracion que vienen realizando
un grupo de restauradores pola-
cos desde comienzos de diciembre
de 1973. El interior, asi como el al-
tar de la Eucaristia y el pulpi-
to, seran debidamente restaurados,

procediéndose también a la limpie-
za de todos los demas altares vy
objetos de valor. La iglesia episco-
pal, construida por Constantino el
Grande en el siglo 1y, es la mas an-
tigua en su estilo.

SALA CHAGALL, EN ZURICH

La Kunsthaus de Zurich ha re-
gistrado un importante Incremen-
to de cuadros de Marc Chagall, A
una donacion de la senora Wava

Chagall se suman cuatro adquisi-
ciones de aficionados de Zurich
(entre ellos, un o6leo de 1910, «El
parto»), asi como un depodsito per-
manente del artista. Junto con los
trabajos ya existentes, la Kuns-
thaus puede presentar en la actua-
lidad una sala completa con 14
obras de Marc Chagall.

SUBASTAS EN SUIZA

Las subastas del otono de 1973
en la Galeria Koller, de Zurich,
han tenido resultados espectacula-
res. Por un millon de francos sui-
zos fue subastada la pintura «Jeu-
ne femme au paravent mauresquen,
de Henri Matisse. Por una natura-
leza muerta de Nicolas de Sta€l
se pagaron 320.000 francos suizos.
También tuvieron buena acogida
las obras de pintores suizos, lle-
gandose a pagar por un paisaje de
Ferdinand Hodler 133.000 francos
suizos, tres veces mas del valor en
que salio a subasta. Un paisaje
montanés de Cunno Amiet se ad-
judicé en 37.000 francos, y una
muchacha acostada de Giovanni
Giacometti, en 40.000 francos sui-
ZOS.

RODIN,
DESCUBIERTO EN MOSCU

En la coleccion de obras de arte
de un teatro de Moscu ha sido des-
cubierto un busto de Rodin. El
busto, que representa a Victor
Hugo, se encuentra en la coleccion
desde 1907. Sera expuesto proxi-
mamente en el Museo Puschkin.

DESTRUCCION
DE OBRAS DE ARTE

Una «Historia cultural de la
destruccion europea» quiere reali-
zar, para una serie de television,
un equipo de Radio Baviera, bajo
la direccion del director Horst Sie-
becke, especialista en documenta-
les. El grupo viajara para este fin
a traveés de toda Europa, desde
cabo Norte hasta Sicilia, y desde
las costas del canal hasta Berlin,
para filmar bajo el patrocinio del
Consejo de Europa las destruccio-
nes cada vez mayores que Se €s-
tan produciendo en Europa en mo-
mentos historico-artisticos a causa
de la progresiva contaminacion del
agua y de la atmosfera. Los traba-

jos de rodaje deberan estar con-
cluidos en julio de 1974.

BIENAL EUROPEA
DEL GRABADO

La Association Mulh ousienne
pour la Culture, en union con la
Escuela de Bellas Artes, el Museo
de la Impresion, la Sociedad Indus-
trial, diversas sociedades locales
de grabadores y la Biblioteca Mu-
nicipal de Mulhouse (Francia), aca-
ban de crear una bienal europea
del grabado, cuya primera mani-
festacion tendra lugar en junio
de 1974.

El Comité organizador de la bie-
nal invita a las autoridades de di-
versos paises, entre ellos Espana,
a que envien catalogos recientes de
exposiciones de grabados celebra-
das en cada uno de estos paises,
a fin de seleccionar aquellos que
sean susceptibles de ser invitados
a esta manifestacion.

DISDIER EXPONE EN BERNA

En la Galeria Miunster, de Berna,
Jorge Disdier ha presentado una
magnifica exposicion de oleos y di-
bujos. Tema de los oOleos era la
figura, que nunca ha expuesto en
Espafa. Sus dibujos eran paisajes
y bodegones.

S
e

Casi al mismo tiempo se ha cele-
brado otra exposicion en el sal-
mantino palacio de Garci-Grande,
en la que Disdier mostro dos gran-
des dibujos en tinta china que le
acreditan como gran dominador de
la forma y de la linea, cosa poco
frecuente entre nuestros pintores
jovenes. Completaban la exposicion
paisajes y bodegones realizados
con diversas técnicas y que llama-
ron poderosamente la atencion de
los visitantes.
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DESCUBIERTO UN LEONARDO

En la ciudad italiana de Marce-
rate ha sido descubierta una pintu-
ra de Leonardo de Vinci. En una
operacion de limpieza y arreglo del
almaceén de un comerciante de que-
sos se encontro el oleo, de 50 x 73
centimetros de tamano, que repre-
senta una figura de Cristo. Después
de largas investigaciones, los ex-
pertos han concluido que se trata,
sin duda alguna, de un auténtico
Leonardo.

PINTURA CHECA
DEL SIGLO XX

La exposicion de pintura checa
del siglo XX (parte segunda), ac-
cesible al publico en la Galeria
Nacional de Praga desde el 11 de
diciembre de 1973, muestra un
conjunto de mas de 380 cuadros
de los fondos de la coleccion de
arte moderno de dicha galeria.

E. FILLA.,

Esta exposicion sigue a la pri-
mera parte de la exposicion de
pintura checa del siglo XX, que
presentaba la obra de la llamada
generacion de los anos noventa.
La presente edicion muestra la
obra de los artistas de la genera-
cion de Los Ocho, Los Obstinados
y la Sociedad de Artistas, cuya
contribucion a la evoluciéon del ex-
presionismo, el cubismo y el rea-
lismo checos ha sido capital. Son,
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en su mayor parte, artistas del pe-
riodo comprendido entre las dos
guerras mundiales, si bien algunos
de ellos han contribuido a la evo-
lucion del arte checo con posterio-

ridad a 1945.

De la originalidad del expresio-
nismo checo son acreedores sobre
todo el Grupo Osma (Los Ocho),
que organizaron sus primeras ex-
posiciones comunes en 1907-8. Des-
tacan entre los miembros de este
grupo Emil Filla, Bohumil Kubis-
ta, Willi Nowak, Otakar Kubin
(Coubine), Vicenc Benes, Antonin
Prochazha y otros jovenes que se
iIncorporaron posteriormente al
grupo Kubista, Filla y Prochazka,
que junto con el escultor Otto Gut-
freund se convirtieron en los pro-
tagonistas reconocidos del cubis-
mo checo, por haber sido los que
mejor supieron asimilar las ten-
dencias del arte europeo contempo-
raneo.

:RECUPERADO
UN RUBENS?

En el Museo de Arte de la Uni-
versidad de Princeton ha sido ex-
puesta recientemente la pintura
«Los leopardos», que es citada en
diferentes documentos, entre otros
en una carta de Rubens. Posible-
mente se trate de un original des-
aparecido. La obra fue encontra-
da por el «marchand» neoyorquino
Oscar Klein en un almacén de la
metropolis.

EL MOVIL
DE MAYOR TAMANO

El escultor americano Alexander
Calder, pionero del arte cinético,
maestro de moviles y estables, ha
creado ahora, a sus sesenta y cin-
co anos de edad, la mas cinética
de sus obras: ha pintado, por en-
cargo, un DC-8 de las lineas aé€reas
Bramff International con franjas
policromas de gran tamano; la uni-
ca inscripcion que figura en el Jet
es la firma de Calder bajo la car-
linga del piloto. El mévil ha sido
creado para realizar vuelos regu-
lares con Sudameérica,

REAPARICION
DE UN CARAVAGGIO

Después de casi un afno de celo-
so secreto, se da a la publicidad

la presencia de «La conversion de
Maria Magdalena», de Miguel An-
gel Caravaggio, el gran maestro
del tenebrismo italiano de fines del
siglo Xvi, y cuya influencia se
manifesto en mayor grado en bue-
na porcion del arte europeo del
siglo XvII. La pintura, que se es-
timaba perdida y que muy conta-
das personas habian visto anterior-
mente, se presenta actualmente en
el Instituto de las Artes de la ciu-
dad norteamericana de Detroit, su
afortunado poseedor desde estos
momentos.

Segun la informacién facilitada
por el «<New York Times», la insti-
tucion de Detroit compré el cua-
dro en marzo del pasado afio por
1.100.000 délares, unos 63 millones
de pesetas, manteniendo en secre-
to dicha compra hasta ahora. La
obra era conocida entre los estu-
diosos especializados del maestro
italiano como el «Caravaggio Al-
zaga», por la familia argentina en
cuyo poder estuvo desde princi-
pios de siglo. (Un miembro de esta
familia, don Martin de Alzaga, re-
side en Madrid, en donde es pro-
pietario de la galeria de arte Stu-
dio.) Indica el «Times» que la pin-
tura, realizada por Caravaggio en
1598, habia permanecido en la fa-
milia Alzaga hasta su compra por
el Museo de Detroit, aunque no in-
dica si la venta se llevé a cabo di-
rectamente.

El «Times» senala a la vez que
el 25 de junio la obra de Caravag-
gio, sin limpiar y no suficiente-
mente estudiada por expertos, fue
puesta a la venta en una subasta
de Christie’'s, en Londres, siendo
retirada al no conseguir dar el pre-
cio de reserva que habian estable-
cido sus duenos. Mas tarde fue
restaurada y autentificada por el
experto 1taliano Luigi Salerno y
por el inglés Denis Mahon, de la
National Gallery londinense. Cuan-
do los directivos del Instituto de
Bellas Artes de Detroit decidieron
su compra después de largos exa-
menes, otros especialistas ya ha-
bian certificado la autenticidad de
la pintura. La compra se realizo
gracias a un préstamo de 600.000
dolares por parte de la Fundacion
Kresge y un regalo de medio mi-
lI6n de dolares hecho por la viuda
de Edsel Ford, el hijo de Henry
Ford I, quien desde hace muchos
anos viene ayudando al Instituto,
que depende del Ayuntamiento de
Detroit.



CATEDRAL DE CADIZ

Informe técnico en torno a la
catedral de Cadiz. El arquitecto
don Juan Bassegoda Nonell, cate-
dratico de la Escuela Superior de
Arquitectura de Barcelona, llama-
do a la capital gaditana por el
Avuntamiento de la ciudad para
emitir un informe técnico sobre la
situacion de la catedral, que, como
se sabe, permanece cerrada desde
hace varios anos por causa de su
deficiente estado de conservacion,
ha declarado que «si se dispusiera
de medios suficientes para ello, en
dos anos o en dos y medio se po-
dria terminar su restauracion.»

El profesor Bassegoda, que es
miembro fundador del Consejo In-
ternacional de Monumentos y se-
cretario de la Real Academia de
Bellas Artes de San Jorge, senalo
a la vez que con un presupuesto
de 50 a 60 millones de pesetas se
podria dejar la catedral en perfec-
tas condiciones, y con una cifra
menor, dejarla en condiciones de
reabrirse a los cultos religiosos. Al
parecer, la reparacion de la cate-
dral se concretara en paliar el in-
cremento de la degradacion que ha
llevado la piedra al haber estado
durante muchos anos expuesta a
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la accion de las inclemencias del
tiempo, con lo que esto supone
de erosion. El método a seguir, se-
gun el senor Bassegoda Nonell, se-
ra el de limpilar completamente la
parte de la piedra e introducir
unas fi1jaciones de metal 1noxida-
ble y luego aplicar encima un mor-
tero de cemento de alta resisten-
cia, reproduciendo posteriormente
las formas de molduras decorati-
vas con moldes de las que estan
enteras, lo que podria restituir a
la catedral de Cadiz su aspecto
normal.

DE NUEVO,
LA PUERTA DE ALCALA

Ampliando nuestra informacion
del pasado Noticiario Nacional en
torno a la monumentalidad de la
Puerta de Alcala madrilena y de la
plaza de la Independencia, en que
ella se ubica, damos noticia de que,
a peticion de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, y
previo informe favorable de la Co-
misaria General del Patrimonio
Artistico Nacional, la Direccion
General de Bellas Artes ha incoa-
do el expediente para la declara-
cion como monumento historico-
artistico de caracter nacional a fa-
vor de las citadas plaza de la In-
dependencia y Puerta de Alcala.

La historia de las mismas es la
siguiente: la Puerta de Alcala fue
mandada construir por Carlos 111
para conmerorar su entrada en
Madrid en 1760. El monarca quiso
sustituir el viejo arco de Alcala
por una grandiosa puerta monu-
mental que fuera un verdadero ar-
co de triunfo conmemorativo.
Pensaba de este modo lograr dos
objetivos: rememorar para la His-
toria su entrada en la capital del
reino y ascension al trono y dar
realce y lustre a una de las princi-
pales entradas en la corte, estre-
chamente relacionada con los ex-
cepcionales parajes del contorno.

En primera instancia se encargo
de la construccion de la nueva
puerta al arquitecto Ventura Ro-
driguez, cuyos proyectos fueron
desechados. Posteriormente fue
encargado del proyecto el general
de brigada e insigne arquitecto
Francisco Sabatini, que seria el

realizador de este primer arco de
triunfo moderno de Europa. La
obra de Sabatini esta inspirada en
un monumento romano, el Fonta-
none del Janicolo, obra de Fon-
tana y Maderna. Escogié un orden
jonico para las columnas y pilas-
tras. El escudo borbonico de la
fachada que mira a Oriente es obra
del escultor Francisco Gutiérrez, y
los trofeos y cabeza de ledon y
otras esculturas fueron realizadas
por Roberto Michele, es decir, los
mismos escultores de la fuente de
la Cibeles. Los materiales emplea-
dos fueron piedra blanca de Col-
menar y granito de Segovia.

A consecuencia de la revolucion
de 1868, el entorno de la Puerta su-
fri6 numerosas reformas urbanas,
hasta llegar a la situacion de hoy,
ya publicamente conocida y con-
trovertida. La Puerta de Alcala fue
terminada en 1778, y quedd situa-
da en un enclave urbano que, tras
diversas reformas, derivo en la ac-
tual plaza de la Independencia, de-
bida a una idea de Fernandez de
los Rios, alcalde de Madrid, al igual
que su denominacion. Con respecto
a esta plaza, también objeto de
monumentalidad historico-artisti-
ca, cabe decir que las primeras
construcciones en torno a ella fue-
ron obra del marqués de la Torre-
cilla en 1878, con la finalidad de
contribuir al ornato publico, aun-
que sin pretensiones de monumen-

talidad.

Todos los organismos oficiales,
instituciones y particulares que
puedan estar interesados en el
asunto, podran alegar cuanto de-
seen en tramite de audiencia du-
rante la gestion del mencionado
expediente. En especial, se ha so-
licitado informe del Ayuntamiento
de Madrid como corporacion re-
presentante de los intereses del
pueblo de la capital de Espana.

CONSERVACION MONUMENTAL

Segun orden del Ministerio de la
Vivienda, publicada en el «Boletin
Oficial del Estado», se dispone que
la Direccion General de Arquitec-
tura y Tecnologia de la Edificacion
procedera a la elaboracion de un
catalogo de las localidades, sitios,
recintos y conjuntos de interés
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historico-artistico que requieran el
fomento y conservacion del carac-
ter arquitectonico tradicional o
deban ser especialmente protegi-
dos por razones paisajisticas de be-
lleza natural o de equilibrio esté-
tico-tradicional.

Los proyectos de construcciéon
de viviendas acogidas a proteccion
oficial que hayan de ejecutarse en
las localidades, sitios o recintos
enumerados en el catalogo de re-
ferencia, deberan ser informados
por la citada Direccion General
previamente a la calificacion pro-
visional por los servicios compe-
tentes en materia de vivienda.

Los servicios tecnicos de la sec-
cion de Urbanismo y Arquitectura
de las Delegaciones provinciales
del Ministerio de la Vivienda infor-
maran los proyectos de construc-
cion de viviendas, dictaminando
expresamente si infringen o no las
normas de proteccion historico-ar-
tistica o alteran el estilo de arqui-
tectura v paisaje, belleza natural o
equilibrio estético a que antes se
hacia referencia.

MUSEO DE LA AEROSTACION
MILITAR ESPANOLA

Un museo de la aerostacion mi-
litar espanola sera instalado en
una de las salas del palacio de Co-
tilla, en Guadalajara, recientemen-
te adquirido por la Casa Municipal
de la Cultura. El museo sera crea-
do como recuerdo del nacimiento
en la capital alcarrena de la aeros-
tacion militar espanola bajo el
mando del general Vives y Vich.
En ¢l se guardaran recuerdos del
nacimiento de la aviacion nacional,
fotografias, maquetas y otros re-
cuerdos. El Ayuntamiento de
Guadalajara patrocinara este mu-
seo, siguiendo una sugerencia del
Aero-Club de la ciudad, que se
complementara con la ereccion de
un monolito recordatorio de aque-
lla fundacion,

NUEVO DIRECTOR
DE LA ACADEMIA DE ROMA

LLa Academia Espanola de Roma
cuenta con un nuevo director, el
pintor Juan Antonio Morales, que
sustituye en su cargo al escultor y
académico de San Fernando Enri-
que Pérez Comendador, que cum-
plio en su cargo por jubilacion.
Juan Antonio Morales, también
numerario sanfernandino, fue uno
de los pintores espanoles mas des-
tacados en su juventud por la no-
vedad y vigor de su obra. Retratis-
ta singular, templado en sus impul-
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sos mozos tiempo después, fue ele-
gido académico de San Fernando
en marzo de 1964 para ocupar el
sillon del fallecido pintor Manuel
Benedito, ingresando el 23 de ene-
ro de 1966 con un discurso sobre
«Whistler, a la sombra de Velaz-
quez». Juan Antonio Morales Ruiz
nacio en Valladolid en 1912. La di-
reccion de la Academia de Roma,
dependiente del Ministerio de Re-
laciones Exteriores, le llega a Mo-
rales al cumplirse los cien anos de
la fundacion y cuando su Regla-
mento ha sido modificado en busca
de una mayor vinculacion a las
exigencias artisticas del tiempo
presente.

CONSERVACION
DEL ARTE SAGRADO

El «Boletin Oficial de la Didcesis
de Coria-Caceres» ha publicado
diversas normas para la conserva-
cion de los monumentos religiosos,
segun las cuales, «para realizar
obras de adaptacion de templos,
presbiterios, altares, etc., a las nor-
mas liturgicas vigentes, es necesa-
rio la autorizacion del ordinario
diocesano, quien no la concedera
sin oir previamente a la Comision
diocesana de liturgia, musica y ar-
te sacro».

Por otra parte, «cuando se trate
de retirar del culto algunas ima-
genes o desmontar retablos o alta-
res, se facilitaran fotografias de
los mismos para apreciar el estilo
0 mérito artistico que posean. Ese
detalle fotografico sera necesario

siempre que se trate de la adquisi-
cion de nuevas imagenes y objetos
de culto, tales como sagrarios, via-
Ccrucis, etc.».

En lo relativo a la venta de ob-
jetos o inmuebles propiedad de las
parroquias, «se recuerda a los cu-
ras parrocos o encargados de pa-
rroquias y rectorias, que necesitan
autorizacion por escrito del ordi-
nario para enajenar muebles pro-
piedad de la parroquia o iglesia,
por exiguo que sea el valor de los
mismos, so pena de incurrir en
sanciones».

En cuanto a las imagenes, aun-
que estén retiradas del culto o de
restos de antiguos retablos o alta-
res, deberan acompanar alguna fo-
tografia para formarse juicio del
valor que posean. Y precisa a con-
tinuacion que «las parroquias que
posean imagenes retiradas del cul-
to, restos de retablos o altares y
objetos que no posean utilidad al-
guna, comuniquenlo a la Curia Dio-
cesana y se le daran instrucciones
para los mismosn».

NUEVOS ACADEMICOS

@ [La Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando ha elegido
nuevos académicos de numero y
correspondientes. Entre los prime-
ros figuran los escultores Cristino
Mallo y Juan de Avalos. Cristino
Mallo, que nacio en Tuy en 1905
y ocupara la vacante del fallecido
escultor Juan Adsuara, ingreso en
la Escuéla de Bellas Artes de San
Fernando en 1923, terminando la
carrera con maximas calificaciones
en 1927. Obtuvo la Primera Meda-
lla de Escultura en la Exposicion
Nacional de Bellas Artes de 1954.
Son suyas las esculturas del monu-
mento a Eugenio d'Ors, frente al
Museo del Prado, y su obra figura
en los mas 1mportantes museos
espanoles de arte moderno. Re-
cientemente le ha sido dedicado un
importante estudio critico-literario
firmado por Camilo José Cela.

® Juan de Avalos nacio en Meéri-
da en 1911. Estudio, como Mallo,
en la Escuela de San Fernando,
terminando sus estudios en 1931;
desempeno el puesto de director
de la Escuela de Artes y Oficios
de su ciudad, en donde también
ejercio el cargo de subdirector del
Museo Arqueologico. Su obra ma-
yormente conocida es, sin duda, la
de los evangelistas, arcangeles, et-
tera, del Valle de los Caidos.

@ Como académicos correspon-
dientes de Bellas Artes han sido




elegidos los siguientes senores: en
Alicante, don Tomas Martinez
Blasco, arquitecto; en Baleares,
don Bartolomé Mestre Fiol; en
Ciudad Real, don Ramoén José Mal-
donado y Cogat; en Cuenca, don
Fidel Cardete Martines: en Las
Palmas de Gran Canaria, don José
Miguel Alzola Gonzalez y don Juan
Rodriguez Doreste, expertos en
Arte; en Lugo, don Alvaro Gil Va-
rela; en Oviedo, don Feliciano Re-
dondo Cadenas; en Pamplona, don
Pascual Rodriguez Aldabe; en Pon-
tevedra, don José Fernandez Lo6-
pez; en Salamanca, don Antonio
LLucas Verdu; en Valladolid, don
Alberto Balil; en Vizcaya, don José
Domingo Osma Yohn, y en Zamo-
ra, don Enrique Fernandez Prieto.

@ A la vez, han sido nombrados
académicos correspondientes: en
los Estados Unidos, Mr. Earl Ro-
senthal; en Francia, M. Claude Be-
dad, experto en Arte, y don Regi-
no Pradillo Lozano, pintor; en Gua-
temala, don Jorge Lujan Munoz,
y en los Paises Bajos, el doctor
Van Schendel.

CONCURSOS NACIONALES

LLos premios de los Concursos
Nacionales de Bellas Artes 1973,
en las secciones de Arquitectura,
Pintura, Escultura, Dibujo, Gra-
bado, Literatura y Fotografia han
sido concedidos: el de Arquitectu-
ra, dotado con 200.000 pesetas, a
Alejandro de la Sota Martinez, por
su obra «Edificio para aulas y se-
minarios de la Universidad de Se-
villa»; el de Pintura, de 100.000 pe-
setas, a Cristo Peregrin, por su
obra «Papel»; el de Escultura, de
100.000 pesetas, a Pedro Maria Alo-
rriaga Urtiaga, por su obra «For-
mas»; el de Dibujo, de 30.000 pe-
setas, a Oscar Estruga, por su
obra «Dibujo»; el de Grabado, ga-
lardonado con 30.000 pesetas, a
Maria Antonia Sanchez Escalona,
por su obra «Extrana espera»; el
de Literatura, de 30.000 pesetas, a
Francisco Prados de la Plaza, por
su obra critica sobre las exposicio-
nes organizadas por la Direccion
General de Bellas Artes durante el
periodo 1972-1973, y el de Foto-
grafia, dotado con 20.000 pesetas,
a José Lorite Vico, por su obra
«Siluetas».

El jurado estuvo constituido por
el profesor José Camon Aznar, co-
mo presidente, y como vocales, Jo-
sé Luis Vasallo, Julio Cano Laso,
Julio Prieto Nespereira, Francisco

Lozano, José Garcia Nieto y Fran-
cisco Echauz.

EXPOSICIONES EN ESPANA

J. R. L. Secall ha expuesto del
23 de diciembre al 10 de enero
de 1974 en la Sala de Exposicio-
nes de la Caja de Ahorros y Mon-
te de Piedad de Salamanca.

En la Galeria Capitol, de Alican-
te, Antoni Miro ha presentado del
15 al 28 de diciembre de 1973 una
exposicion de pintura, litografia y
escultura multiple.

El Grupo 15 (Alcain, Bonifacio
Alonso, Amalia Avia, R. Biadiu, Ca-
nogar, Cardenes, Cidoncha, Clau-
dio, Amadeo Gabino, José¢ Hernan-
dez, Monirul Islam, A. Lorenzo,
A. Maya, Millares, Lucio Munoz,
J. Molina, Armando Pedrosa, Pei-
nado, Romero, Saura, Suarez, Vi-
llalba), ha presentado una intere-
sante exposicion de obra grafica
(litografia, serigratia, grabado so-
bre metal, etc.) en la Galeria Car-
men Durango, de Valladolid, del
22 de diciembre de 1973 al 8 de
enero de 1974. También en Valla-
dolid —y no es redundancia— Va-
lladolid Carretero ha presentado
una exposicion de pintura del 2 al
14 de enero de 1974, en la Sala de
la Caja de Ahorros Provincial.

Jesus Lopez-Araguistain ha ex-
puesto 29 dibujos del 26 de diciem-
bre al 3 de enero en el Museo Pro-
vincial de Logrono.

LOPEZ ALARCON EXPONE
EN MADRID

Tras participar en la exposicion
de alumnos de las Escuelas Supe-
riores de Bellas Artes, pensiona-
dos en la Residencia de Pintores
de Segovia y en una exposicion co-
lectiva, en esta misma ciudad, en
diciembre ultimo Antonio Lopez
Alarcon ha presentado su obra en
Madrid, en la Sala de Exposicio-
nes de la Caja de Ahorros.

Lopez Alarcon une a su solida
experiencia teécnica, forjada en un
conocimiento de las reacciones del
material de pintura y su adapta-
cion a un idoneo proceder plasti-
co, la gran sabiduria que otorga el
saber vivir, recoger y decantar las
ultimas aportaciones de la pintu-
ra de los ultimos anos —por las
que ha pasado la suya propia—,
sin encasillarse en un tema ni en
una corriente de moda mas o me-
nos efimera.

La obra de esta primera exposi-
cion en Madrid, que Villasenor si-
tia «dentro del neoimpresionismo
de mejor casta», es una pintura de

una belleza a la que ya vamos es-
tando poco acostumbrados.

Nos hallamos ante un universo
cargado de lirismo, donde color,
emocion y dominio de las artes
pictoricas estan al servicio del
«momento» vivido.

Los paisajes pintados bajo el
cielo limpido y el sol castellano de
Segovia, como «pensionista del
Paular», y que constituyen gran
parte de las obras presentadas en
esta exposicion, son reflejos de un
intenso equilibrio y serenidad ani-
micos. Serenidad que es fruto de
una laboriosa dedicacién sin rega-
teos de esfuerzos a una obra per-
sonal en la que se cree.

«BATIK», NUEVA REVISTA
DE ARTE

Fechado en noviembre, ha apa-
recido el primer numero de la re-
vista «Batik», subtitulada «Pano-
rama general de las artes». Con
redacciones en Barcelona y Ma-
drid, esta dirigida por Daniel Gi-
ralt-Miracle, y en su cuadro de re-
dactores y colaboradores se en-
cuentran nombres de sobra cono-
cidos en el campo de la critica de
arte: por lo que se refiere a este
numero, se incluyen reportajes de
José Maria Ballester, Enrique Az-
coaga, Gloria Moure y Francesc
Miralles, ademas de cronicas de
Rodriguez - Cruells, Carlos Senti,
Francisco Rivas, C. O. A. C. y Jo-
sep Iglesias del Marquet.

«Batik» se presenta en formato
de boisillo, con 68 paginas de tex-
to, mas un reportaje en color de
ocho paginas. Su periodicidad es
mensual y su deseo es presentar
una guia critica e informativa de
exposicicnes y subastas en Espa-
na y otros paises, ademas de ar-
ticulos que intentaran resenar la
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actualidad artistica en diseno vy
arquitectura, resena de libros, no-
ticiario, concursos convocados o
fallados, etc.

Por consiguiente, «Batik» no vie-
ne a competir con las revistas de
arte ya existentes, que suelen ser
de lujosa presentacion y estan im-
presas a todo color; el aspecto de
la nueva publicaciéon es, en estos
términos comparativos, mas mo-
desto, ya que solo el foto-reporta-
je interior (dedicado en este nu-
mero al Museo de Villafamés) se
imprime en dos colores. Las pre-
tensiones de la nueva publicacion
no son ofrecer articulos metodo-
l6gicos o ensayos, sino informar a
los lectores de las novedades ar-
tisticas.

ARTESANIA VALENCIANA

La Organizacion Sindical pro-
yecta celebrar una gran exposicion
artesanal en Valencia. Se trata de
una vieja y sencilla aspiracion del
artesano valenciano, que ahora, se-
gun se anuncia, llegara a buen fin.
Todas las voluntades coinciden en
afirmar que el lugar mas 1doneo
para celebrar este certamen seria
la Lonja de la Seda, monumento
artesano por excelencia.

Los gremios artesanos tienen
auténtica vida en Valencia, cuya
provincia mantiene mayor nume-
ro de los citados gremios que nin-
guna otra de Espana. Algunos de
ellos tienen mas de siete siglos de
existencia, sin solucion de conti-
nuidad. El artesanado valenciano
sobrepasa la cifra de 100.000 per-
sonas en esta dedicacion. Y estos
datos estadisticos se refieren solo
a talleres que estan en posesion de
la carta de artesanado, que es un
titulo de maestria. Se han iniciado
ya las gestiones preliminares al
proyecto de la gran muestra ar-
tesana, de jerarquia capital para la
exposicion y conocimiento publico
de la inventiva artesana levantina.

ARQUEOLOGIA ROMANA
Y MEDIEVAL
CATALANA

Tres noticias sobre arqueologia
catalana. La construccion de la
autopista de Barcelona a Valencia
puede constituir un peligro para
algunos restos arqueologicos de
Tarragona, ya que parte de su tra-
yecto discurriria por las canteras
romanas, segun informo la Prensa
tarraconense. También es posible
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que puedan resultar afectados los
restos de una villa igualmente ro-
mana que se encuentra actualmen-
te enterrada y de la que proceden
restos de ceramica del siglo Prime-
ro, descubiertos no hace aun mucho
tiempo. Los informes locales sena-
lan la necesidad de que a la apa-
ricion del menor vestigio arqueo-
logico, el suceso sea comunicado
a las autoridades artisticas para su
mejor recuperacion y cuidado.

El Ministerio de Obras Publicas
autorizo las operaciones para el
salvamento de la antiquisima igle-
sia romanica de San Vicens de
Veders, en tierra barcelonesa, que
sumergida por las aguas del panta-
no del Sau, habia quedado comple-
tamente al descubierto a conse-
cuencia de la pasada sequia, y aho-
ra, aunque el nivel del embalse ha
subido ya considerablemente, per-
manece exactamente a la orilla, lo
que facilita la operacion mediante
el empleo de grandes barcazas, ya
que, por otra parte, su emplaza-
miento se encuentra en un paraje
muy dificilmente accesible por tie-
rra. El nivel actual se mantiene,
por ahora, constante, ya que el
pantano del Sau va cediendo al de
Susqueda parte del caudal embal-
sado, ademas de otras salidas para
zonas urbanas. Este sistema regu-
lador permite realizar la operacion
de salvamento de un monumento
romanico extraordinariamente va-
lioso.

La iglesia de San Vicens de Ver-
ders se encuentra aguas arriba de
la cola del pantano, al pie de los
impresionantes cantiles de Collsa-
cabra y casi enfrente de otro mo-
numento romanico muy importan-
te: el antiguo monasterio de San
Pedro de Caserres, que se alza en
la extremidad del citado promon-
torio. Toda esta pintoresca comar-
ca de las Guillerias y Collsacabra
constituye un verdadero y vasto
museo romanico, del cual forma
parte la iglesia de San Vicens de
Verders, que data del siglo x.

Tres importantes obras de arte
han sido restauradas reciente-
mente en la zona leridana de Seo
de Urgel: la catedral basilica, la
iglesia prerromanica de San Mi-
guel y el templo de Sant Cerni de
Tabernoles. En la catedral se ha
puesto fin a la segunda fase de
mejoras, con un presupuesto apro-
ximado de 12 millones de pesetas,
que incluye la restauracion de la
fachada de la iglesia de la Piedad,
adosada a uno de los muros del
claustro catedralicio; a la vez se
ha empedrado una de las calles
contiguas, donde antiguamente

existio un cementerio medieval, y
se ha descubierto parte del abside
principal de dicha iglesia. La igle-
sia prerromanica de San Miguel
ha sufrido una notable restaura-
cion, habiéndose reconstruido, por
su mal estado de conservacion, ca-
si en su totalidad.

También la iglesia de Sant Cerni
de Tabernoles ha visto concluidas
las obras de su primera fase de
restauracion. El templo es consi-
derado como uno de los mas anti-
guos de Cataluna.

SELLOS DE ARTE

Entre las emisiones filatélicas
del ano 1974 que seran puestas en
circulacion en Espana figuran pri-
meramente la conmemorativa del
Dia del Sello, que sera dedicada
al pintor Rosales y su obra, con
los motivos siguientes: «Tobias y
el angel» (una peseta), «Retrato
del pintor Rosales», por Federico
de Madrazo (dos pesetas); «El tes-
tamento de Isabel la Catolica» (tres
pesetas), «Nena» (cuatro pesetas),
«Presentacion de Don Juan de
Austria a Carlos V» (cinco pese-
tas), «Los primeros pasos» (siete
pesetas), «El evangelista San Juan»
(diez pesetas) y «El evangelista
San Mateo» (quince pesetas). La
serie sera puesta a la venta y cir-
culacion el proximo 29 de sep-
tiembre.

® Una segunda emision artistica
estara dedicada al monasterio de
Leyre e integrada por tres sellos
estampados en procedimiento cal-
cografico bicolor, con valores de
dos, ocho y quince pesetas, y con
los motivos ilustrativos de la vista
exterior del monasterio, cripta e
interior de la iglesia, respectiva-
mente. Se pondra a la venta el
12 de diciembre.

® En enero entré en venta un se-
llo conmemorativo del Cincuente-
nario del Consejo Superior Geogra-
fico, de valor de dos pesetas y es-
tampado en huecograbado polico-
lor, reproduciendo un fragmento
de la carta nautica que en el si-
glo x1v elaboraron los cartogra-
fos Cresques, de Mallorca, por en-
cargo del rey Pedro IV de Aragon.

® La serie «Europa 1974» consta-
ra de dos sellos de dos pesetas
estampados en huecograbado po-
licolor, con la reproduccién de la
escultura ibérica «La dama oferen-
te», y de un tercero de ocho pe-
setas, reproduciendo la también
escultura ibérica «La dama de

Baza».




ANTOLOGIA DE LA MUSICA ESPANOLA ACTUAL

MANUEL ANGULO

Los autores de la generacion del 51 son los que hoy
dia se encuentran en su plena madurez compositiva,
doblada ya la barrera de los cuarenta anos. Muchas
veces se ha dividido a los compositores de esta pro-
mocion en vanguardistas y moderados; pero el tiempo
s¢ ha encargado de ir borrando las posibles diferencias
entre unos y otros, especialmente cuando han mante-
nido una posicion personal que los hace dificilmente
encasillables en un terreno u otro establecidos «a prio-
ri». Este es el caso de Manuel Angulo, un compositor
que nos da la imagen de un autor maduro que ha lle-
gado a dominar su lenguaje exactamente en la medida
que necesita para cada una de sus obras.

Manuel Angulo naciéo en Campo de Criptana (Ciudad
Real) el 11 de octubre de 1930. Sus estudios se desarro-
llaron en el Conservatorio de Madrid, donde fueron sus
principales profesores Victorino Echevarria, Francisco
Calés Otero y Julio Gomez. Tras haber coronado sus
estudios con el Primer Premio de Composicion y Pre-
mio Nacional Fin de Carrera, amplio estudios en diver-
sos centros del extranjero. Asi, en la Academia Chigia-
na de Siena, con Frazzi y Lavagnino; en el Mozarteum
de Salzburgo, con Jelinek y Leinsdorf; en Venecia, con
Ghedini, v en Niza, con Tcherepnine, Dutilleux y Aubin.
En la actualidad, Manuel Angulo es profesor del Con-
servatorio de Madrid y de la Escuela Normal, habiendo
desarrollado una intensa labor pedagodgica y composi-
tiva.

Las primeras obras de Angulo se Inician en los pri-
meros anos cincuenta, pero el autor no empieza a con-
siderarlas significativas de su pensamiento hasta un
poco mas tarde.

—Realmente mi primera obra considerable
es el «Trio-sonata». Antes de ella puedo men-
cionar «Tres canciones espanolas», para sopra-
no y piano, de 1954; una «Suite» pianistica del
mismo ano; «Dos liricas sobre texto italiano»,
para soprano y piano, algo mas significativas,
ya que en 1955, su ano de composicion, fueron
interpretadas en el final de curso de Siena.
También puedo citar «Un drama lirico», en tres
actos de 1956, y «Tres piezas para cuarteto de
arco», obra del mismo ano, que no es un cuar-
teto articulado, sino tres tiempos distintos. En
cambio, pienso que el «Trio-sonata» ya es una
obra mas considerable. Esta escrita en 1956 y
se escuchd en Siena y luego en el Ateneo de
Madrid. Son tres tiempos en forma de sonata
para violin, violoncello y pilano. La musica es
bastante tradicional, pero creo que va hay
atisbos de una aportacion personal que pueda
significar apertura y mayor novedad.

Después de esta obra, Manuel Angulo produce algu-
nas otras mas circunstanciadas por su origen.

—EIl «Poema lirico», sobre un texto de Juana
Ibarburu, para soprano y orquesta de camara,
lo compuse en 1957 como obra de concurso
para la finalizacion de mis estudios de Conser-
vatorio. Son siete canciones que estan media-
tizadas por su origen y que considero menos

interesantes que el «Trio-sonata». Del 1958 es

la «Toccata homenaje», una obra para orquesta

que, sin embargo, escribi pensando en su trans-

cripcion a banda, ya que esta escrita como ho-

menaje a mi padre, musico aficionado que diri-

ge una banda. La obra es muy breve y busca

las sonoridades de la banda. A esta obra segui-

ra otra quiza no especialmente significativa

como evolucion, pero si1 Interesante por su

campo de busqueda, las «Ocho canciones se-

fardies», que escribi en 1959, para soprano y

piano, por indicacion de Sofia Noel, cantante

que ha desarrollado una gran labor en pro de

la musica sefardita. La obra se ha difundido

bastante y fue grabada en disco; en 1961 la

orquesté. Por esta época compuse también un

«Ciclo de piezas para coro» (1960), que no tiene
mayor importancia.

En este momento Manuel Angulo produce su primera

obra verdaderamente importante y también la primera

que le proporcionaria un premio internacional.
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—Se trata de la «Musica concertante», para
flauta, violin, viola, violoncello y piano, que
escribi en 1960 y obtuvo el accesit en el Concur-
so Internacional de Vercelli. Se estreno en el
Festival Internacional de Niza de 1962 y pos-
teriormente en Madrid. Considero que es una
obra importante en mi carrera. Esta escrita
en una forma sonata tipo variacion libre vy,
aunque se mantiene ligada a ciertos postula-
dos tradicionales, ya esta mas cerca de la ato-
nal y su forma y lenguaje son mas modernos.

La evolucion perceptible en esta obra va a dar resul-
tados inmediatos en las siguientes.

—«Dos contrastes» €s una obra para orquesta

—«Tres invenciones» es una breve obra para
quinteto de viento, compuesta en 1967, en la
que me cino mucho a las posibilidades de este
tipo de conjuntos. La obra no carece de inte-
reés, a pesar de su brevedad y tengo la intenciéon
de completarla para conseguir un quinteto de
viento mas desarrollado, que quiza pueda con-
tar como obra mas importante dentro de mi
produccion particular. También de 1967 son
«Dos canciones de Navidad», para voces infan-
tiles y conjunto instrumental. Los textos son de
Gerardo Diego y Luis Rosales y la obra tiene
interés en la medida en que esta destinada a
ser cantada por ninos en edad escolar.

de arcos, que fue escrita en 1961 y estrenada Sin embargo, la direccion emprendida en «Musica
por la Orquesta Sinfonica de Bilbao. También concertante» y triunfante en «Partita» es ya irreversi-
la ha tocado la Orquesta Nacional y se ha dado ble y va a producir las obras de verdadera madurez
en el Festival de Venecia. Esta basada en un del autor.

diseno de Frescobaldi y la compuse en Vene-
cia. Basicamente se trata de presentar en dos
situaciones y tratamientos distintos el mismo
tema,

Este buen resultado de una obra para orquesta de
cuerda anima al compositor a enfrentarse con la or-
questa sinfonica:

—Los «Cuatro movimientos para orquesta»
estan compuestos en 1961 y en ese mismo ano
ganaron el Premio «Ciudad de Malaga», ha-
biendo sido ofrecida por varias agrupaciones
sinfonicas. Realmente se trata de una obra que
tiene mucho que ver con el mundo de la «Mu-
sica concertante» y que, como ella, significa
una apertura hacia lo nuevo. Personalmente
estimo, sin embargo, que los «Cuatro movi-
mientos» son mas logrados y, desde luego, mu-
cho mas personales de lenguaje y forma.

Viene luego una serie de obras mas sencillas de con-
cepciéon, que no detienen la evolucion del compositor,
aunque le hacen dedicarse momentaneamente a otros
campos de la musica.

—JLas «Seis canciones populares» es un in-
tento de musica coral sobre canciones tradi-

—«Siglas» es un conjunto de ocho piezas para
grupo de camara, en la que me muestro dentro
de un lenguaje avanzado y personal. La obra
esta compuesta en 1968 y con ella empieza
realmente mi presente musical. Es la primera
de mis obras que esta escrita dentro de las
consecuencias del serialismo. Las alturas, du-
raciones, etc., estan totalmente controladas vy
no hay ningun factor aleatorio, aunque la pieza
es rigurosamente postserial, y pienso que se
trata de una de mis mejores obras y a partir
de la cual puedo escribir con plena libertad y
personalidad. Sin embargo, debo mencionar al-
gunas obras posteriores que no estan en la linea
de ésta por tratarse de piezas de circunstancias
escritas por diversos compromisos. Asi, las
«Dos rimas», para coro, sobre un texto de Gus-
tavo Adolfo Bécquer, de 1970, y el ballet de
1971 «Tres cosas de Aranjuez». Esta obra sur-
gi6 de un compromiso al celebrarse el Dia de
la Provincia. El texto fue de Ochaita y la par-
titura la compuse en colaboracion con Angel
Arteaga. Es una obra un tanto topica, en la que
se glosan tres épocas del palacio de Aranjuez.

cionales espanolas; en la actualidad he amplia- Sin embargo, Manuel Angulo no detiene su evolucion
do el ciclo, iniciado en 1961, con cinco cancio- ni abandona las posiciones conquistadas con su esfuer-
nes mas. En 1962 escribi «Dos canciones» sobre zo creativo. De esta manera, hace muy poco nos ha brin-
texto de Lope de Vega, para voces infantiles y dado una de sus mas completas y satisfactorias obras
conjunto instrumental, con destino al Colegio y una de las mejores que registra la mas reciente musi-
Santa Maria de las Nieves, donde era profesor. ca religiosa en Espana.

Se trata de una composicion sencilla, para ser
interpretada por alumnos de bachillerato. Del
mismo ano es la cancion gallega «Ria», para
soprano y piano, sobre texto de Vinas Calvo, y
de 1963 la cantata escénica para television «Dos
pescadores».

Después de estas obras menores, Angulo vuelve a la
orquesta para conseguir una nueva obra importante
en su produccion, la «Partita».

—JLa «Partita» es una obra para orquesta
compuesta en 1964 como consecuencia de una
pension de la Fundacion Juan March. Se trata
de componer diferentes secciones sobre un mis-
mo motivo. El germen de la obra es un inter-
valo de tercera y la segunda que hay dentro
del mismo. La presencia de lo atonal es aqui
muy grande y la instrumentacion esta muy bus-
cada en sus efectos timbricos.

—«Loores del Ave Maria» esta escrita en 1973
por encargo de la Semana de Musica Religiosa
de Cuenca. Creo que es mi obra mas impor-
tante en la direccion de «Siglas». Es un trabajo
atonal, pero con gran flexibilidad de escritura.
Hay en ella momentos medidos y otros libres,
y la forma de las siete secciones me viene dada
por las siete partes del texto del Arcipreste
de Hita en que me baso. No se trata de movi-
mientos, sino de siete secciones ligadas, que no
interrumpen en ningun momento el transcurso
de la mausica. Los intérpretes son un cuarteto
vocal y organo. Este ultimo no se concibe como
un acompanamiento, sino independientemente.
No hay duplicaciones, sino que cada elemento
transcurre dentro de su técnica particular y
coordinado con los demdas para la unidad de
la obra.

Con esta obra, la evolucion de Manuel Angulo parece Manuel Angulo ha conseguido en «Loores del Ave Ma-
haberse orientado decididamente hacia una renovacion ria» un logro que le coloca en un puesto preeminente
del lenguaje. Sus pasos han sido prudentes pero inexo- entre los compositores espanoles de hoy. De su evolu-
rables, y de ello daran fe sus proximas obras, aunque cion futura cabe esperar mucho,
antes haya algunas catalogables como menores. TOMAS MARCO
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RAUL CHAVARRI. «LA PINTURA ES-
PANOLA ACTUAL».

IBERICO EUROPEA DE EDICIONES, S. A.
MADRID, 1973.

LA PINTURA
ESPANOLA ACTUAL

Por

RAUL
CHAVARRI

Dentro de la critica de arte es Raul
Chavarri uno de los profesionales mas
activos. Rara es la muestra estética que
en Madrid —y hasta me atreveria a de-
cir en Espana— no llega a su conoci-
miento y valoracion. Gran estudioso Yy,
por ende, tedrico, tiene también un sen-
tido practico, gran espiritu de concre-
cion, por lo que sus juicios y opiniones
son siempre certeros y, lo que es mas
dificil hoy, inteligibles para el lector.

Todas estas virtudes, todos estos afa-
nes se traslucen en este libro, gran guia
de la pintura y de los pintores espanoles
de nuestros dias. En €l, en el libro, se
ha propuesto Chavarri trazar «una obra

informativa y objetiva, mas que criti-
ca y personal... un estudio dedicado a
establecer referencias y precisiones so-
bre la actividad de los artistas plasticos
vivos al comenzar 1973 encuadrados en
una sistematica de caracter mas expo-
sitivo que categorico... como resultado
del planteamiento de una hipotesis de
trabajo, practicamente sin precedentes
en la bibliografia artistica espanola... la
oferta de un punto de partida para que
desde la aceptacion, la critica o el re-
chazo de los presupuestos sistematicos
que presentan otros escritores de arte
ayuden a aclarar y exponer la rica va-
riedad que esta viviendo en su afirma-
cion y contradiccion nuestra pinturas.

Perdonesenos que hayamos comenza-
do por el final, por las conclusiones que
el autor ofrece como resumen de su tra-
bajo, pero que aclaran perfectamente sus
intenciones y el sentido y alcance del
propio texto.

Como Introduccion figuran cinco ca-
pitulos en los que Chavarri expone sus
ideas sobre «Arte y Cultura», «La época
de nuestro arte», «Tendencias, funciones
y niveles de expresion», «La primacia de
la pintura en las formas artisticas» vy
«lLa pintura espanola contemporaneas.
Capitulos muy meditados. Muy resumi-
dos y exprimidos, sobre las cuestiones
mas importantes de la pintura actual,
centran perfectamente al lector en las
paginas que van a venir despuées y que
en ningun caso son diccionario ni cata-
logo completo; mads bien, ordenacion y
clasificacion que trae consigo, como
siempre, el empeno un tanto quijotesco
de poner a cada uno en su sitio.

Con un bisturi, el autor estructura las
caracteristicas fundamentales del arte de
nuestro tiempo: «En primer lugar, unas
relaciones mas directas entre el arte y
la existencia de los hombres; en segun-
do término un intento del arte de res-
tablecer al hombre en un puesto fun-
damental en el mundo, como reaccion
al sentimiento de que la ciencia ha he-
cho del hombre un extranjero en su pla-
neta; en tercer lugar, las relaciones del
arte con la sociedad de consumo, mucho
mas evidente en unas formas de crea-
cion artistica que en otras y que han
dado lugar al nacimiento de dos activi-
dades, que nuestros antepasados no re-
conocerian como artisticas, el multiple
u objeto artistico, fabricado semi-indus-
trialmente, que por una parte responde
a intenciones sociales y por otra man-
tiene el sentido de posesion burguesa

de la obra de arte, y el diseno indus-
trial mediante el cual se da una forma
mas bella y mas armoniosa a los objetos
que forman parte de nuestra vida coti-
diana; en cuarto término se da la irrup-
cion de los nuevos materiales y su ili-
mitada progresion cuantitativa para la
creacion artistica, y, por ultimo, el pro-
ceso de fluctuacion entre los distintos
generos artisticos y la anulacion, o al
menos el oscurecimiento, de una serie
de fronteras entre los géneros.»

Sobre esta estudiada base se levanta,
en documentadas ocho partes, toda la
estructura del libro. Su enunciado aho-
rrara enumeraciones mas pormenoriza-
das: «Los realismos de vanguardia», «La
figuracion y sus aspectos», «La transi-
cion figurativa», «La encrucijada neuro-
figurativa», «El "Pop art''» y tres propo-
siciones tematicas, «Simbolismo y su-
rrealismo», «Dimensiones de la pintura
abstracta» y «Materiales, formas y ex-
presiones»,

Cuidada impresion tanto en texto co-
mo en ilustraciones —muy bien elegi-
das, muy bien situadas— hacen de este
libro una de las obras mas importantes
de las ultimas décadas, consultor obli-
gado para cuantos, en el futuro, quieran
saber o decir algo sobre el arte de nues-
tros dias.

L. &

KANDINSKY. «DE LO ESPIRITUAL
EN EL ARTE».

BARRAL EDITORES. BARCELONA, 1973.

Son muchos los testimonios escritos que,
referentes a su vida o a su obra. o a ambas
a un tiempo, han dejado artistas que han
contribuido a renovar el arte y son piezas
fundamentales en el de nuestro siglo. Un
indiscutible primer puesto lo ocupa Kandins-
ky (Moscu, 1866-Neuilly, 19441), que ha pa-
sade ya a ser un clasico del arte abstracto,
oo I"rl‘”l'f“r  f CONLo Ir*!jf‘f{'il.

Kandinsky trabajo incansablemente. de
un modo que lego a ser obsesivo, hasta el
punto de que ¢l mismo confiesa que sentia
envidia de los trabajadores que en las ho-
rias “[H't’ﬁ pmﬁun i"!'i‘t.r u.i margen ;h- S
trabajo, mientras el seguia llevando siempre

sobre st el peso de la gran preocupacion que
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el suyo le producia, a causa de su in-
quietud constante tras de conseguir un mo-
do de expresion nuevo que fuera coherente
con la evolucion de arte y con su propia
personalidad. Cuando hizo el descubrimien-
to de la pintura abstracta sintio el alivio de
pisar en un terreno que pertenecian a él
y a su epoca, y su lucha siguio, pero cono-
ciendo ya la meta hacia la que se dirigia.

Para difundir sus ideas estéticas y de
paso tambien sus ideas personales sobre todo
lo demas, tomando como centro la pintura,
escribio numerosos ensayos y publicé libros
que continuan teniendo wvigencia, aunque
buena parte de sus ideas estan ya perfecta-
mente asimiladas en el ambiente.

El primer libro que publico, y el mas di-
fundido de todos, es «De lo espiritual en el
arten. Aunque a un lector actual no le pue-
de ya sorprender con la novedad de sus
ideas, su lectura confirma que fueron reno-
vadoras en la época en que se publicaron y
mantienen su valor en la actualidad. Y per-
manecera, ya que son el producto de un ta-
lento que, ademas de ser inspirado, poseyo en
alta medida el sentido de la ponderacion.
Cada una de sus afirmaciones es el resul-
tado de una meditacion rigurosa. El libro lo
concluyo Kandinsky en 1910, cuando tenia
cuarenta y cuatro anos. Habian pasado mu-
chos anos de busquedas, pero ya seguro de st
mismo se abria ante el un campo extenso
en el que trabajar. Durante casi diez anos,
previos a la terminacion de este libro, Kan-
dinsky fue anotando pensamientos e ideas
sobre el arte y reflexiones de tipo general
que fueron la base de su redaccion. Su titulo
responde exactamente a su contenido. Para
Kandinsky un cuadro es algo mas que una
tela pintada. «La riqueza cromatica del cua-
dro —dice el pintor— ha de atraer con gran
fuerza al espectador y al mismo tiempo ha
de contener un sentido profundo... Mi libro
"De lo espiritual en el arte” se proponia
esencialmente despertar la capacidad de cap-
tar lo espiritual en las cosas materiales vy
abstractas...»

El libro se inicia con una introduccion
que comienza con estas palabras: «Toda
obra de arte es hija de su tiempo, muchas
veces es madre de nuestros sentimientos.»
Y en esta frase se encierra la idea funda-
mental que desarrollara y matizara a todo
lo largo del libro.

Antes de llegar al tema central de la pin-
tura dedica, después de la densa introduc-
cion, tres capitulos a exponer sus ideas pre-
vias y generales sobre el hecho artistico. En
ellos expone la mision fundamentalmente
espiritual del arte, sus ideas sobre la socie-
dad, senalando todas aquellas circunstancias
que a su juicio tmpiden esta ascension espi-
ritual en el hombre y dando pautas que fa-

ciliten su realizacion. Estos apartados ocu-
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pan la primera parte del libro. La segunda
esta dedicada exclusivamente al tema es-
pecifico de la pintura. El primero y mas
breve, titulado «Los efectos del color» hace
hincapié en la idea de que «la armonia de
los colores debe basarse unicamente en el
principio del contacto adecuado con el alma
humana». El segundo, y mads extenso, del
cual todo lo anterior es una preparacion
para su cabal entendimiento, es un capitulo
teorico «El lenguaje de las formas y los co-
loresn. En él expuso sus ideas teoricas ¥
cientificas sobre el valor de las formas, sus
relaciones entre si, y también en lo que se
refiere a los colores, ast como las relaciones
que existen entre ambos y el modo como el
artista tiene ante si un campo de posibilida-
des infinitas a través de las que puede
crear y expresar su personalidad. Y ninguna
de las afirmaciones pretende que hayan de
seguirse textualmente, sino que las estima
consideraciones que pueden contribuir a des-
pertar la sensibilidad creadora y a activar
su desenvolvimiento.

Siguen otros capitulos en los que incide
en consideraciones de tipo general matizan-
do las ideas expuestas anteriormente.

Para Kandinsky la obra de arte es algo
que se situa por encima de la naturaleza:
«Que el arte esta por encima de la natura-
leza no es un pensamiento nuevo», afirma,
y para dar mds fuerza a sus palabras anota
a pie de pagina: «La literatura ha expresa-
do ya hace tiempo este principio. Goethe,
por ejemplo, dijo: "El artista esta con espi-
ritu libre por encima de la naturaleza y pue-
de utilizarla de acuerdo con sus fines su-
periores... es al mismo tiempo su dueno y
su esclavo. Es su esclavo porque ha de tra-
bajar con medios terrenos para ser entendi-
do (!); su dueno, porque somete los medios
terrenos a sus intenciones superiores y los
pone a su servicio. El artista habla al mun-
do a traves de una totalidad: eésta no la
halla en la naturaleza; la totalidad es el fru-
to de su propio espiritu o, si se quiere, la
inspiracion de un aliento divino™».

El artista, a través de su inspiracion ¥y
su trabajo, realiza la obra de arte, con lo
que ello significa, y que Kandinsky expresa
ast: «La verdadera obra de arte nace mis-
teriosamente del artista por via mistica.»
Ello comporta una responsabilidad, pues el
artista: «... ha de saber que cualquiera de
sus actos, sentimientos, pensamientos, cons-
tituyen el fragil, intocable, pero fuerte ma
terial de sus obras, y que, por lo tanto, no
es libre en la vida, sino solo en el arte».

Su sentido de la responsabilidad y efica-
cia hace ademas que el estilo literario de
Kandinsky sea preciso y austero, encami-
nado a conseguir ia mayor claridad expo-
sitiva.

A. F. M.

A.- M. THIBAULT - LAULAN

IMAGEN

Y
LOMINIGAGION

A.-M. THIBAULT LAULAN. IMAGEN
Y COMUNICACION.

FERNANDO TORRES EDITOR. VALENCIA,
1973.

Obra colectiva, dirigida por la profe-
sora Thibault-Laulan, en la que intervie-
ne un equipo pluridisciplinario pertene-
ciente en su mayor parte a la Universi-
dad de Burdeos Ill y que ofrece su apor-
tacion tedrica a la problematica de la
comunicacion.

Robert Escarpit, en su capitulo intro-
ductorio «La vuelta de la imagen», con
recortadas palabras traza una pequena
historia de la imagen y de la escritura:
«En una sociedad atormentada por la
creciente necesidad de comunicacion, la
escritura mecanizada tenia la ventaja de
ser rapida, sencilla y econémica. El des-
arrollo de la imagen se retraso por ca-
recer de un medio agil y rentable como
era la imprenta. Mientras que la escritu-
ra se incorpora desde el siglo XV a la
era industrial, la imagen tuvo que se-
guir siendo artesanal hasta finales del
siglo XIX. Hasta fecha muy reciente,
tanto que las personas de mas de cin-
cuenta anos todavia lo recuerdan, la
imagen de calidad escaseaba y era alto
su precio; incluso la que se limitaba a
ser una tosca ilustracion, aparecia en
los medios populares aureolada con todo
el prestigio que acompana al objeto de
lujo.»

Entre los estudios tedricos que agru-
pa el libro figura el de la profesora Thi-
bault-Laulan «Imagen y comunicacions;
el muy interesante de Abraham A. Mo-
les, «Hacia una teoria ecoldgica de la
imagen», y el de Denise Escarpit, «lLa
imagen y el ninos.

Siguen después las exposiciones de
diversos campos de aplicacion: el fil-
me, el «comic», el libro infantil y las fun-
das de los discos. El conjunto de los
trabajos amplia el conocimiento de los
procesos de comunicacion de masas
que exige la sociologia contemporanea.

M. S.




J. M. ALVAREZ EMPARANZA. «ORI-
GEN Y EVOLUCION DE LA
PINTURA VASCA». EUSKAL PIN-
TURAREN SORRERA ETA EBO-
LUZIOA.

EDICIONES DE LA CAJA DE AHORROS

PROVINCIAL DE GUIPUZCOA. SAN SEBAS-
TIAN, 1973.

Magnifica, agradable sorpresa la de
este libro, pulcramente impreso y edita-
do, con cuidadas y fieles reproduccio-
nes (cosa poco frecuente), texto en vas-
cuence traducido por Mikel Ugalde (es
el primer tratado sobre pintura vasca
editado en lengua vernacula) y una or-
denada exposicion —al alcance del mas
humilde lector— de un gran tema, ya en
otras ocasiones tratado, pero nunca con
el acierto con que ahora lo hace Alvarez
Emparanza. La labor de la Caja de Aho-
rros Provincial de Guipudzcoa en pro del
arte vascongado merece —gracias, SO-
bre todo, a esta edicion— las mayores
alabanzas y el deseo ferviente de que
Sea imitada por otras instituciones pro-
vinciales y locales de nuestro pais, que
muchas empresas culturales y artisticas
Promueven, mas pocas con tanta digni-

dad y categoria como ésta que comen-
tamos.

Editado el libro para favorecer el co-
nocimiento de la pintura vasca (se han
Impreso 30.000 ejemplares), el texto ex-
plica, con asequibles palabras y exposi-
cion de antecedentes espanoles y euro-
peos, una pequena historia del arte, la
trayectoria y los personajes de la pin-
tura vasca.

En el libro, como es natural, se conce-
de preferente atencién a los grandes
maestros: Regoyos, Zuloaga, Ricardo Ba-
roja, Arteta, Echevarria e lturrino, quie-
nes a partir de la sequnda mitad del si-
glo XIX hicieron posible la magnifica
tHloracion actual de artistas plasticos. Y
que contaron con el antecedente de los
Bringas, Lecuona, Barroeta, Zamacois,
Echenagusia y otros. El momento mas
representativo de la pintura vasta va des-
de 1885 hasta 1935 y son sus caracteris-
ticas mas acusadas «la sobriedad de su
paleta, su particular cromatismo —qgri-
ses, azules, la gama de verdes, desde
el veronés hasta el esmeralda, violetas
y ocres—, la solidez de su dibujo, la
ausencia de todo preciosismo que recor-
dara los preceptos académicos, el en-
cuentro con la etnia sin calor en lo que
podriamos denominar ilustracion regio-
nal, y la singular interpretacion del pai-
saje, conjugada con una atenuada lumi-
nosidad», Con estas certeras palabras
resume Alvarez Emparanza las carac-
teristicas de la pintura vasca en uno

de los mds importantes capitulos del
libro.

jCuantos nombres gloriosos de la pin-
tura vasca, del arte espanol, aparecen
en estas paginas tan ilustrativas y tan
bien ilustradas!

L. S

recen asi indisolublemente unidos. Tal
es la tesis capital de Wollheim: «Si a
veces se nos antoja que el concepto no
hace mas que oscurecer al objeto, y que
podria ser eliminado o viceversa; que el
concepto es todo lo que necesitamos y
que ha llegado el fin del objeto, en nin-
gun caso avanzamos mas alla de un
gesto, y nada cambia cuando sustitui-
mos el arte por el antiarte. Entonces,
realmente, nos parece estar tratando
con palabras y no con conceptos.»

Para el autor la estética se relaciona
al mismo tiempo con esa comprension
del arte y con nuestra comprension de
la sociedad. Adentrandonos en la tema-
tica concreta, al preguntarse qué es el
arte, Wollheim, como buen sajon, se
muestra escéptico en orden a una defi-
nicion satisfactoria. En un aspecto tosca-
mente empirico, es la suma de todas las
obras de arte. Pero los enunciados se
enredan como las cerezas, porque ;qué
es una obra de arte? Un poema, una
pintura, una composicion musical, una
escultura, una novela, y cada una de es-
tas obras, jqué es? Si se pudieran com-
pletar estas lagunas, dice Wollheim,
«tendriamos la respuesta a uno de los
problemas tradicionales mas evasivos
de la cultura humana: la naturaleza de!
arte», Si se trata de elaborarlas con
preferencia a otra cuestion las distintas
definiciones particulares, a la vista de
ellas se ha de comprobar si tienen
algo en comuin y en qué consiste. Este
meétodo no encierra ventajas practicas,
bien se trate de descripciones o de defi-
niciones. Es incluso probable que no
pueda completarse ni siquiera la parte
inicial o preparatoria de esta tarea.

Para obviar semejante escollo, se in-
vierte el orden y se trata de anticipar
las coincidencias de las respuestas par-
ticulares, extrayendo las evidencias que
contienen, que ya poseemos, y cada uno
tiene de experiencias en musica, escul-
tura, literatura, etc.

Esto implica tanto el hallar érdenes
coincidentes como asimétricos. El area
de coincidencias aparece delimitada por
el hecho de que mas alla de un cierto
punto las artes permanecen obstinada-
mente particulares y, por tanto, irreduc-
tibles a ser sometidas a enlaces y nexos
integradores. Esto se encuentra muy
proximo a la postura tradicional, y es
admitido por Wollheim como una limi-
tacion intrinseca y previa, que implica
la totalidad de la investigacion.

Seguidamente plantea lo que llama
hipotesis del objeto fisico. Que en
cuanto a objeto de arte participa de esta
condicion. Por lo menos no se agrupa
inmediatamente, «con los pensamientos,
periodos historicos, nimeros o mila-
gros», El mismo abarca las siguientes
tesis: 1.°, no hay ningin objeto fisico
que pueda confundirse con un poema,
una composicion musical o una novela;
2°, en pintura y escultura, aunque esta
identificacion tenga cierta base real, en
términos rigurosos, es errdnea. Si bien
la primera parte de este alegato es mas
dificil de afrontar con éxito, es la se-
gunda la que encierra potencialmente
mas dificultades, como caso limite de
respuesta de la primera parte. Y trae

no el enfrentamiento, con un ejemplar
del «Ulises» o de «Rojo y negro», Sino
con el manuscrito de dicha obra. Es
aqui donde la identificacion con el ob-
jeto fisico alcanza un grado mas con-
creto. Sin embargo, el manuscrito es tan
solo el sustrato material de la obra, y
si bien a veces ocasiona su pérdida,
al acarrear la de la obra misma, esto es
tan sdlo una consecuencia de la depen-
dencia material en que se hallan, pero
no en modo alguno una identificacion.
Como argumento limite, aduce el autor
a titulo explicativo que la obra de arte
es la abstraccion de la totalidad de los
objetos fisicos en que se encarna Y,
por tanto, esta identificada sustancial-
mente con ellos. Esto puede salvar el
espiritu de la hipotesis, pero no resiste
para Wollheim argumentos como el que
una novela o una Opera, al entrar en el
mundo representativo de las ediciones,
no tiene fin, aparece como algo inde-
finido en cuanto a sus limites. La obje-
cion mas seria es que todos los ejem-
plares del «Ulises» se consideran copias
del mismo y nada mas que eso. El propio
hecho de esta semejanza requiere a su
vez una explicacion. Se invierte el orden
normal del pensamiento; que son seme-
jantes no porque lo sean entre si los
ejemplares, sino porque se aproximan
al original.

En la segunda parte de esta recusa-
cion resulta que en pintura y escultura
existen incompatibilidades que proceden
de la misma obra de arte. Entre el objeto
fisico y la obra de arte y al revés. Las
propiedades de encarnacion que encie-
rra la obra de arte se denominan repre-
sentacionales, y la intencionalidad, pro-
piamente expresiva; con frecuencia la
importancia de lo intencional a este res-
pecto alcanza un grado superlativo, y
en cuanto a la representacional, la pre-
gunta fundamental es: ;Qué puede con-
siderarse como una representacion de
que? ;Como representamos las cosas?

Las dos objeciones fundamentales a
la tenria ideal de que las obras de arte
son =ntidades mentales son que esta
teoria convertiria el arte en algo inma-
nente y no tienen en cuenta el «mé-
dium», y si se relaciona la anterior teo-
ria con la de la presentacion o encarna-
cion en objeto fisico, se puede arguir
contra la teoria de la presentacion, la
distincion en lo que tiene de exhaustivo,
entre propiedades perceptibles de modo
mediato o por intermediacion e inme-
diatamente perceptibles. La tematica del
libro es sumamente compleja, y del ana-
lisis de estos temas, y sin salirse del
limite que se ha trazado, pasa a es-
tudiar el arte como forma de vida y la
analogia entre arte y lenguaje y la con-
frontacion del arte con la fantasia: la
consideracion de una obra de arte como
objeto auto-suficiente. Y el aprendizaje
del arte como producto cultural y no na-
tural, y, por ultimo, la historicidad del
arte, problemma tan candente como suges-
tivo. Omite con deliberacion del marco
de este libro la evaluacion del arte y su
caracter logico, que haria perder a la
obra el talante puramente descriptivo y
fenomenolégico en que se desenvuelve

. A, M. M.
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DISCOGRAFIA

«EL MESIAS», DE HAENDEL

JOAN SUTHERLAND, HUGUETTE TOURANGEAU, WERNER KRENN, TOM
KRAUSE. AMBROSIAN SINGERS. ORQUESTA INGLESA DE CAMARA
DIRECTOR RICHARD BONYNGE. ALBUM DE TRES DISCOS CON LIBRETO
ILUSTRADO QUE INCLUYE TEXTO BILINGUE DE LA OBRA. DECCA
SET 465/7. ESTEREO.

Ya hace varios anos que la gran soprano australiana Joan
Sutherland grabé en Inglaterra «El Mesias», con un buen grupo de
intérpretes y el famoso director Sir Adrian Boult. Excelente in-
terpretacion aquella, pero para mi gusto, dejando aparte los
avances de la técnica, es mejor aun la que ahora nos ocupa.
Richard Bonynge, también australiano y, como se sabe, unido
en matrimonio con la Sutherland, es un especialista en Opera
y oratorio, y sus grabaciones en esos géneros pueden servir de
modelo. Tanto Joan Sutherland como Benynge —los australianos
guardan casi mejor las tradiciones britanicas que los propios in-
gleses— recogen la mejor esencia del oratorio haendeliano,
que en otras ocasiones resulta un poco falsificada cuando no
verdaderamente traicionada, Hay que tener en cuenta que la
monumentalidad de Haendel se funda mas en el propio espiritu
de la musica que en la cantidad de elementos que se utilicen
para interpretarla, Aunque hagan muy buen efecto para el gran
publico, las masas vocales e instrumentales que pueden exigir
un Berlioz o un Verdi, no son aqui zpropiadas. Haendel no nece-
sita —aunque los use a veces— un gran numero de instrumen-
tos de metal, por ejemplo, para conseguir sus fines. Le basta
una sola trompeta, de acuerdo con el texto, para suscitar en
nosotros la emocionada esperanza de la Resurreccion.

Haendel, después de abandonar el declinante género operis-
tico italiano, encontr6 su camino en el «oratorio», gran estilo
religioso con multitud de posibilidades sonoras, aunque sin ac-
cion escénica. Entre todos los oratorios del maestro de Halle
—que nacio en Alemania, tuvo una buena formacién italiana
y es gloria del pueblo inglés—, el mas grandioso, el mas com-
pleto es «El Mesias», o «Mesias», sin el articulo, tal como apa-
rece en el original. Esta obra fue compuesta en 24 dias, entre
el 22 de agosto y el 14 de septiembre de 1741. La increible ra-
pidez no se explica s6lo por el genio indudable de Haendel, sino
por su conocida costumbre de copiarse a si mismo y aun de
tealizar ciertas incursiones en las paginas de otros musicos.
El acierto del texto influy6 mucho en el resultado. Es una se-
leccion de los Libros Sagrados, hecha por un eclesiastico llama-
do Pooley, aunque se atribuyera el mérito el rico y poco es-
crupuloso Charles Jennens, al que aun hoy se cita como autor.
Jennens tuvo la desfachatez de criticar en varias ocasiones el
trabajo de Haendel.

A la manera de un gran retablo barroco, «<El Mesias» se nos
aparece como una unidad de alto sentido decorativo, pero tam-
bién como una serie de detalles que hacen posible esa unidad.
Justamente es considerado como uno de los mejores frutos
que ha producido el espiritu humano.

Esta grabacion, ademas de la soprano Joan Sutherland, una
de las maravillas de nuestro tiempo, incluye la actuacron de la
contralto canadiense Huguette Tourangeau, de voz muy célida
y armoniosa, el tenor vienés Werner Krenn, de gran ejecutoria,
y el bajo finlandés Tom Krause, cuyo excelente arte ha sido muy
difundido a través del disco. El nifio soprano Dermot Cole-
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man dice su papel de una forma deliciosa. Richard Bonynge ha
equilibrado perfectamente a los Ambrosian Singers, que dirige
John McCarty y a la Orquesta Inglesa de Camara, con Valda
Aveling y Brian Runnett en el clave y el 6rgano.

El resultado es extraordinario, tanto en lo artisticc comg en
lo técnico. Este «Mesias» debe ser especialmente senalado en
e panorama del disco.

«LIBRO DE CIFRA NUEVA», DE LUYS VENEGAS DE
HENESTROSA.

GENOVEVA GALVEZ, CLAVICEMBALO Y CLAVICORDIO. COLECCION
DE MUSICA ANTIGUA ESPANOLA, VOL. 17. HISPAVOX HHS 19.

ESTEREO.

Entre el gran tesoro de la musica instrumental espanola del
siglo XVI, destaca como una de las joyas mas preciosas la
coleccion que Venegas de Henestrosa publico en Alcala de He-
nares para «tecla, arpa y vihuela». Su gran novedad consiste
en utilizar la cifra para la musica de tecla, facilitando asi su
ejecucion a los que no dominaban la grafia estrictamente mu-
sical. Genoveva Galvez, que es, no sOlo nuestra primera clavi-
cembalista, sino también una mujer de amplia cultura, que no se
limita a interpretar lo que otros han recogido, sino que inves-
tiga personalmente todo cuanto hace, ha escrito para este disco
un extenso, documentado e interesante comentario, en el que
cada pagina es estudiada y «puesta en su sitio», incluso rec-
tificando a un musicdlogo de tanto prestigio como Monsefior
Higinio Anglés. Ha de entenderse que no se trata de rectifi-
caciones musicales, sino, por ejemplo, de atribuciones seguras
para ciertas paginas que Anglés da como anonimas.

Es sabido que nuestros mejores instrumentistas del siglo XVI
pusieron un empeno especial en adaptar las paginas vocales que
ellos adornaban, variaban o modificaban a su gusto. Esto fue
causa de un amplio repertorio para los instrumentos en que
era posible la polifonia, como los primitivos clavicordios, el ar-
pa, o la cortesana vihuela, que aqui hacia el aristocratico papel
que en otros paises correspondia al laidd, y que hoy asume la
guitarra en las salas de concierto. Venegas reunié obras de di-
versos autores y también adaptaciones. Crecquillon, Fernandez
Palero, Morales, Narvaez, Mudarra, Soto, Vila, Luis Alberto, el
genial Antonio de Cabezén y algunos andnimos, se suceden en
un rico panorama, que va desde los géneros, tan tipicos en la
época, «fantasia» o «tiento», a las «diferencias» —es decir, va-
riaciones—, pasando por los romances o temas religiosos.

La ejecucion de Genoveva Galvez es aquella a la que nos
tiene acostumbrado, limpia, exacta y siempre en el ambiente
adecuado. La toma de sonido del clavicémbalo es perfecta, pero
hay que senalar especialmente las piezas en que se usa el de-
licado y dificil clavicordio, de sonoridad mucho menor y carac-
teristico «golpe» de la tecla. Esta edicion sonora del «Libro de
cifra nueva» enriquece de manera notable la coleccion de mu-
sica antigua que dirige Roberto Pl4, y que por cierto esta lo-
grando una gran difusién en el extranjero, segin noticias que
recogemos de las revistas especializadas.

CARLOS GOMEZ AMAT
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REGO, Luis (pianista)

INacidé en Bilbao el 8 de octubre de 1934, Estudié en el Conservatorio de San Sebastian: violin
con Figuerido, piano con Beltran Pagola y José Maria Iraola, armonia con Francisco Escudero
y musica de camara con Ramoén Usandizaga. Primeros premios de piano y musica de camara.

En Madrid estudié dérgano con Jesus Guridi y piano con José Cubiles, Primer Premio de Vit-
tuosismo v Premio Extraordinario «Conservatorio».

Perfecciond su técnica en Paris con Alfred Cortot, Marcel Ciampi y Magda Tagliaferro, y amplié
sus conocimientos en musica de camara con André Levy. Galardonado en el Concurso Interna-
cional de Musica Espanola de Tenerife. Premio Jaén.

Luis Rego es un pianista de técnica segura y exacto sentido de la interpretacion de la musica
producida en las distintas épocas. Gran especialista en la misica de cdmara, colabora desde hace
mas de veinte afnos con el violoncellista Pedro Corostola, con el que ha recorrido multitud de
paises y ha grabado buen nimero de discos.

(Véanse las giras, actuaciones en festivales y grabaciones de discos en la ficha de Pedro Coros-
tola.)

AGUADE CORTES, Carmen Maria (pintota)

Nace en Barcelona en 1915. Hija de la pintora Carmen Cortés, su formacidén se desarrolla entre
el grupo de artistas compaieros de su madre, entre los que podemos destacar a Grau Sala,
Humbert, Sunyer, Fenosa y Bosch Roger. Un posterior viaje v estancia en Paris la pone en
contacto con las distintas tendencias del arte contempordneo, siendo consecuencia de ello una
primera etapa postfauvista de tipo intimista, segin sus propias declaraciones. Mas taide viaja
por Europa y América, dando lugar a una segunda etapa cercana al nuevo realismo.

Premios conseguidos: Mencion Honorifica en el VII Salén Femenino de Arte Actual de Barce-
lona, 1968; Premio en la Bicnal de Arte de Tarrasa, 1968; Primer Premio en el VIII Salén
Femenino de Arte Actual de Barceiona, 1969; Finalista en el Premio Internacional de Dibujo
Joan Miré de Barcelona, 1971

Exposiciones individuales: 1966, Barcelona (Sala Lleonart); 1967, Madrid (Ateneo - Sala del
Prado); 1968, Barcelona (Instituto de Estudios Norteamericanos); 1970, Barcelona (Cercle de
Sant Lluc), Lérida (Petite Galerie), Méjico (Galeria Pecanins); 1971, Barcelona (Galeria AS),
Tarragona (Galerfia de la Libreria de la Rambla); 1972, Madrid (Galerfa Edurne), Barcelona
(Galeria AS - Conjunta con Vila Grau); 1973, Barcelona (Galeria Pecanins).

Exposiciones colectivas: VII Salén de Mayo de Barcelona, 1963; en la Sala de Arte Diaz Pa-
checo de Rosas, Gerona, 1963; VIII Salon de Mayo de Barcelona, 1964; IV Saldon Femenino
de Arte Actual en Barcelona, 1965: IX Salén de Mayo de Barcelona, 1965; V Salén Femenino
de Arte Actual en Barcelona, 1966; X Salén de Mayo de Barcelona, 1966; VI Salén Fementno
de Arte Actual en Barcelona, 1967: IX Salon de Marzo de Arte Actual de Valencia, 1968;
XII Salén de Mavo de Barcelona, 1968; Bienal de Arte de Tarrasa, 1968; VII Salén Femenino
de Arte Actual en Barcelona, 1968; X Salén de Marzo de Arte Actual de Valencia, 1969; Bienal
de Arte de Tarrasa, 1969; VIII Salén Femenino de Arte Actual de Barcelona, 1969; 1 Bienal

ARTISTAS ESPANOLES CONTEMPORANEOS
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SAEZ DIEZ, Luis (pintor)

Nace en Mazuelo del Murno, provincia de Burgos, el 9 de octubre de 1925. A los veintitin afios
ingresa en la Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando de Madrid, obteniendo el titulo
de Profesor de Dibujo en 1951, pero antes ya ha sido recompensado con el Carmen del Rio
de dicho centro. En 1962, la Fundacién Juan March le concede una pensidn para explorar las
cuevas paleoliticas de Ojo Guarefia (Burgos), efectuando calcos v fotocopias.

Premios conseguidos: Segundo Premio en la Exposicidon de la I Feria del Mar de San Se-
bastidn, 1957; Premio Nacional de Dibujo Pancho Cossio de Santander, 1972: Gran Premio
de la II Biena! Internacional de Arte de Marbella, 1973.

Exposiciones individuales: 1951, Burgos (Sala Municipal de Arte); 1952, Oviedo (Club de
Tenis), Melilla (Hotel Rasudir); 1954, Bilbao (Sala de Arte), Vitoria (Salén de Arte); 1957,
Madrid (Galeria Biosca); 1958, Barcelona (Sala Vayreda); 1959, Madrid (Galeria Biosca), San-
tander (Sala Dintel); 1960, Madrid {Galeria Biosca), Barcelona (Sala Vayreda); 1961, Santander
(Sala Dintel), Burgos (Sala Municipal de Arte), Frankfurt (Kunstkabinett): 1962, Madrid
{Sala Amadis - Conjunta con Sempere v Vela); 1966, Munich (Galeria Buchholz); 1967, Frank-
furt (Kunstkabinett); 1968, Bilbao {Galeria Grises), Madrid (Galeria Da Vinci); 1969, Madrid
(Galeria Egam), Madrid (Galerfa Juana Mordd), Burgos (Museo Hospital de San Juan):
1970, Valladolid (Galeria Castilla), Burgos (Galeria Mainel), Salamanca (Palacio de Garci-
Grande), Zaragoza (Caja de Ahorros Provincial), Vitoria (Casa del Cordén); 1972, Madrid
(Galeria Egam), Estocolmo (Oficina Espafiola de Turismo), Burgos (Galeria Mainel); 1973,
Madrid (Libreria Rayuela), Bilbao (Galeria I.dzaro), Valladolid (Galeria Carmen Durango).
Exposiciones colectivas: En la Sala Proel de Santander, 1951; en el Circulo de Bellas Artes de
Palma de Mallorca, 1955; Exposicion de Arte en el Casino de Salamanca, 1957; I Feria del
Mar de San Sebastian, 1957; II Concurso de la Fundacion Rodriguez Acosta de Granada,
1958; Inaugural de la Sala Vayreda de Batcelona, 1958; Exposicion de Arte en el Casino de
Salamanca, 1958; Artistas Burgaleses en la Sala Ibdfiez de Burgos, 1959; 11 Spanische Maler

RIVERA BAGUR, Miguel (pintor)
Nace en Alcudia, Palma de Mallorca, el 30 de enero de 1919, Autodidacta.

Premios conseguidos: Accésit de Pintura en el XVII Salén de Otofio del Circulo de Bellas
Artes de Palma de Mallorca, 1958: Accésit de Pintura en el XVIII Salon de Otono del Circulo
de Bellas Artes de Palma de Mallorca, 1959 Primera Medalla de Pintura en el XIX Saldn de
Otono del Circulo de Bellas Artes de Palma de Mallorca, 1960.

Exposiciones individuales: 1954, Palma de Mallorca (Galeria Danus); 1955, Palma de Mallorca
(Galeria Danus); 1959, Palma de Mallorca (Galeria Gralla); 1960, Palma de Mallorca (Galeria
Universo); 1961, Nueva York (Galeria Furman); 1962, Dayton-Ohio (lLe Monde Art Gallerv),
Paris (Galeria Maeght), Formentor-Mallorca {Club de los Poetas), Bad Godesberg-Bonn (Ga-
leria Schutze): 1963, Dusseldorf (Galeria Brebaum), Wuppertal-Alemania (Galeria Palette):
1963-64, Bremen-Alemania (Galeria N); 1964, Madrid (Galeria Amadis), San Antonio-Ibiza
(Galeria Buda), Wuppertal (Galeria Palette): 1967, Colonia (Galeria Gmurzynska); 1969, Basi-
lea (Galeria Miinsterberg 8), Hamburgo (Galeria MENS), Baden-Baden-Alemania (Galeria Das
Weisse Haus), Bonn (Galeria Naiver Kunst}; 1971, Salzburgo (Castillo Fuschel).

Exposiciones colectivas: XVII Salén de Otofio del Circulo de Bellas Artes de Palma de Ma-
llorca, 1958; XVIII Salén de Otofio del Circulo de Bellas Artes de Palma de Mallorca, 1959;
en el Club de los Paetas de Formentor, 1960; XIX Saldén de Otono del Circulo de Bellas Artes
de Palma de Mallorca, 1960; 20 Asios de Arte Espaiiol en el Hospital de Santa Cruz de Barce-
lona, 1962: en la Galeria Amadis de Madrid, 1963; Salones de Otofio de Barcelona; Festivales
de Espasia —itinerante por diversas provincias espafiolas—, 1964; Festivales de Espaiia en Lis-
boa, 1964; 10 Artistas Espajioles en la Sala Gaston Doumerge de Toulouse, 1964; 10 Artistas
Espasioles en la Sala Franklin de Burdeos, 1964; 25 Artistas Espanoles en el Secretariado Na-
cional de Lisboa, 1964; Festivales de Espaiia —itinerante por Rabat, Casablanca, Fez, Marraquex,
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en Frankfurt, Leverkusen, Hamburgo..., 1959; Four Artits from Spain en Los Angeles, Cali-
fornia, 1960; Pintura Espasiola Contempordinea en Caracas, 1960; IV Salén de Mayo de Barce-
lona, 1960; Finalistas Premio Biosca en Madrid, 1960; Pintura Internacional 196061 en Aschaf-
fenburg, 1960; Art Espagnol Contemporaine en Bélgica, Finlandia..., 1961; V Salén de Mayo
de Barcelona, 1961; Contrastes de la Pintura Espasiola Actual en Tokio, San Francisco..., 1961
I Exposicion de Arte Actual de San Sebastian, 1961; Kirche und Abstrakte Milerei en Frank-
furt, 1961; Siete Pintores Actuales en Palma de Mallorca, 1961; Pintura Espasiola Il en Ibiza,
1962; Panorama del Arte Actual en Barcelona, Zaragoza..., 1962; Pintores de la Galeria en el
Kunstkabinett de Frankfurt, 1962; en la Casa de Cultura de Ciceres, 1962; Arte Espaiiol en
Méjico, 1963; II Certamen Nacional de Artes Pldsticas de Madrid, 1963; Pintura Espasiola 111
en lIbiza, 1963; Moderne Spanische Kunst en Frankfurt, 1964; Gegeuwastskunst en Eigen-
heim, 1964; Cinco Pintores Abstractos en Valladclid, 1964; Inaugural de la Galeria Juana
Mordé de Madrid, 1964; Grabado Espaiiol Contemporaneo en Madrid, 1964; Spanische Kiinstler
von heute en Munich, 1966; en la Casa de la Cultura de Cuenca, 1966; Spanische Kunst der
Gegenwart en Bochum, 1967; Pintores Esparioles Contemporineos en la Feria Mundial de
Nueva York, 1967; Pinturas y Dibujos en Burgos, 1967; Spanische Kunst der Gegenwart en
Nuremburgo, 1968; en el Kunstverein de Berlin, 1968; en el Louisiana Museum de Copenhague,
1968; Grdfica Espadiola Contemporinea en Puerto Rico, 1968; en el Boymans Museum de
Rotterdam, 1969; en el Museo Hospital de San Juan de Burgos, 1969: Premio Dibujo Pancho
Cossio de Santander, 1972; en la Galeria Castilla de Valladolid, 1972; Homenaje a Millares
en la Galeria Juana Mordd de Madrid, 1973; en la Galeria Luzaro de Bilbao, 1973; Once
Artistas Contemporaneos en la Galeria Carmen Durango de Valladolid, 1973; II Bienal Inter-
nacional! de Arte de Marbella, 1973.

Se encuentra representado en: Barcelona, Museo de Arte Moderno, Bilbao, Museo de Arte
Moderno; Cuenca, Museo Espafiol de Arte Abstracto; Madrid, Museo Espaiiol de Arte Contem-
poraneo; Sevilla, Museo de Arte Contemporaneo.

1-1974.

Tetudn y Tdnger—, 1964; IX Saldn de Mayo de Barcelona, 1965; La Espasia de Cada Provincia
en la Editora Nacional de Madrid, 1965; El Mundo de los Naives en el Palacio Durini de
Milan, 1968; El Mundo de los Naives en el Palacio dei Diamanti de Ferrara, 1968; El Mundo
de los Naives en la Galerfa Antoinette de Paris, 1968: en el Museo de la Erstern Osterreichischen
Sparcasse de Viena, 1970; en el Instituto de Cultura Hispdnica de Munich, 1970; Arte del Si.
g{ﬂth}‘{; ?Tn el Stadtische Kunstalle de Dusseldort, 1971; en el Sammlung Hezinger de Mu-
nich,

Se encuentra representado en: Haarlem-Holanda, Frank Hals Museum; Madrid, Museo Espasiol
de Arte Contemporaneo.

11-1974

de Arte de Medellin, Colombia, 1969; Pintura Espafiola Contemporinea en San Diego, Califor-
nia, 1969; XI Salén de Marzo de Arte Actual de Valencia, 1970; IX Salén Femenino de Arte
Actual de Barcelona, 1970; XII Salén de Marzo de Arte Actual de Valencia, 1971: X Salén
Femenino de Arte Actual en Barcelona, 1971; X Premio Internacional de Dibujo Joan Mird
de Barcelona, 1971; I Bienal de Pintura Provincia de Ledn, 1971: Obra Grifica Internacional
en la Sala Gaspar de Barcelona, 1972; Arte en Europa en Galerias Preciados de Madrid vy
Barcelona, 1972; Fira del Gravat en la Galeria AS de Barcelona, 1972...

Se encuentra representada en: Ibiza,  Museo de Arte Contemporineo.
11-1974
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COROSTOLA, Pedro (violoncellista)

Nacié en Renteria (Guiptzcoa) el 25 de junio de 1933. Estudié en el Conservatorio de Mdusica
de San Sebastidn: piano con Iraola, oboe con Cortés, violoncello con Arizcuren y armonia con
Escudero. Primeros premios en oboe, vicloncello y musica de camara. Ingresé después en el
Conservatorio Nacional de Paris, donde continud sus estudios de oboe con Pierre Bajeux, de
musica de cdmara con Pierre Pasquier y Gastdén Poulec y de violoncello con André Navarra y
Paul Bazelaire. Primer Premio de violoncello, premios Jean Dumont, Jules Griset v Georges
Hainl. Durante tres anos fue catedratico por oposicién del Conservatorio de San Sebastidn.

En la Academia Chigiana de Siena perfecciond su técnica y su estilo con André Navarra, Gaspar
Cassadé y Pablo Casals. Obtuvo el Primer Premio del Concurso Gaspar Cassado, instituido por
el propio gran violoncellista. En 1971 obtuvo el premio Said Akl, en el Libano, otorgado a la
personalidad mas relevante de la vida cultural.

Giras por Espafia, Portugal, Angola, Mozambique, Guinea, Marruecos, Argelia, Tidnez, Egipto,
Libano, Turqma Grec:a Méjico, Cuba, Puerto Rico, sza Italia, Belglca, Inglaterra Hmlanda
Francm Finlandia, Nc}ruega} Suecia, Aiemama Austrla Checc:rslnvaqula Rumania, etc. Ha actuado
en los siguientes festivales: Cintra, Mavo HISpﬂlEHEE "Antonio de Cabezdn, Qumcena Musical de
San Sebastidn, l.a Coruifia, Spnlem, (Granada, Santander, Laredo, Ciclo de la Unién FEuropea de
Radiodifusion «Nueva Generacidon de Virtuosos» y Festival de América v Espafia. Ha sido solista
con las grandes orquestas espafiolas y con otras de Portugal, Holanda, (recia, Hungria, etc.
Corostola, arrista de gran técnica, fina sensibilidad y honda musicalidad, que domina los mads
diversos géneros, forma desde hace mds de veinte afios dio con el pianista Luis Rego.

Ha estrenado obras (algunas dedicadas) de Joly Braga Santos, Halffter, Marco, Escudero, Barce,
Castillo, Ruiz Pipé, Montsalvatge, Munoz Molleda, etc.

Discos: «Sonata», Strauss; «Sonata», Debussy; «Sonata», Prokofiev; «Suite en La mayor», Caix
d'Hervelois; «Sonata concertante», Montsalvatge; «Concierto galante», Rodrigo; «Madrigal, trova
e intermezzo», Granados; «Melodia y nana», Falla; «Habanera», Halffter; «Siciliana», Rodrigo;
{f}PD]imnia», Turina; «Sonata», Cassadd; «Maya», Marco; «Métrica», Barce; <<Endech?;:~, Ruiz
1po0. -74

RUBIO MARTINEZ, Mariano (pintor, grabador)

Nace en Calatayud, provincia de Zaragoza, el 12 de julio de 1926. Alumno de la Escuela Supe-
rior de Bellas Artes de San Jorge de Barcelona, donde obtiene el titulo de Profesor de Dibuio
en 1954, En el mismo ano es becado por la escuela antes dicha en Paris, estudiando grabado
en la Escuela Superior de Bellas Artes (1955-1956). En 1957 es nombrado Profesor de Artes
Graficas de las Universidades Laborales v tres afios mds tarde marcha a Alemania, ampliando
estudios en la Escuela de Bellas Artes de Karlsruhe. La Fundacién Juan March le concede una
beca en el extranjero en 1968, con ella marcha nuevamente a Paris, trabajando en el Atelier 17
de Hayter v en el Atelier I'riedlander. Miembro del Kunstverein de Baden-Wiirtemberg (1961),
Académico de la Real de Bellas Artes de San Luis de Zaragoza (1967), Profesor de la Escuela
de Arte de Tarragona...

Premios conseguidos: Primer Premio de Grabado en la I Exposicién Nacional de Arte Univer-
sitario, 1954: Premio Ejército de Grabado, 1956; Medalla de Honor en el Salén de Artistas
Aragoneses, 1964; Primer Premio de Grabado en la Exposicién del Deporte en las Bellas Artes
de Barcelona, 1965; Premio en el Concurso Anual de la Fundacién Rodriguez Acosta de Gra-
nada, 1965; Primer Premio en el Concurso Nacional de Ex-Libris de Barcelona, 1965: Primera
Medalla de Grabado en el Salén de Otono de Palma de Mallorca, 1966; Premio en el Salén
Nacional del Grabado de Madrid, 1967; Segunda Medalla de Grabado en la Exposicion Nacional
de Bellas Artes de Madrid, 1968; Primer Premio en el Concurso Internacional de Ex-Libris
de Barcelona, 1968; Premio en el Salén Nacional del Grabado de Madrid, 1968.

Exposiciones individuales: 1956, Paris (Maison des Beaux-Arts); 1959. Gijon, Oviedo; 1961,
Bielefeld-Alemania (Galeria Die Briicke), Karlsruhe-Alemania (Galeria Graef), Dusseldorf (Ga-
leria Malkasten), Bonn (Galeria del lbero Club); 1967, Tarragona [Munc}grahca sobre la In-
dustria Petroquimica); 1969, Madrid (Ateneo); 1970, Paris {Galeria Bernier); 1971, Paris
(Galeria Bernier - Conjunta con Ferran y Fort).

Exposiciones colectivas: 1 Exposicion Nacional de Arte Universitario, 1954; en la Maison des
Beaux-Arts de Paris, 1955; Il Exposicion Nacional de Arte Universitario, 1955; Saldon des
Independents de Paris, 1956; V Salén de Mayo de Barcelona, 1961; Salén Anual del Kunstverein
Exposicion Nacional de Bellas Artes, 1964; XIII Salon Nacional del Grabado de Madrid, 1964;
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FORNELIS PLA, Francisco (pintor, litografo, vidrierista)

Nace el 23 de marzo de 1921 en Barcelona. Entre 1940 y 1944 estudia en la Escuela Superior
de Bellas Artes de San Jorge de su ciudad natal. El I'I‘HSH'ID ano de finalizar sus estudios es
becado en Paris por el Instituto Francés de Barcelona, asistiendo a L'ecole des Beaux-Arts
hasta 1547, Al siguiente lo es en Italia, donde estudia pintura al fresco con el profesor Lunardi
en la Scuola Romana de Florencia, permaneciendo en esta nacién hasta 1949. En 1971 fue
becado por Alias Abuja de Estados Unidos durante seis meses en Nueva York, Artista muy

preocupado en la creacién e investigacidn de nuevas plasticas y técnicas para la vidrieria, la
cerdmica, el mosaico, la pintura y el grabado.

f’remz’as consegurdos: Segundo Premio en el I Certamen del Condado de San Jorge de Barce-
ona, 1950.

Exposiciones individuales: 1949, Barcelona (Circulo Experimental Art Nou); 1953, Barcelona
(Sala Vayreda); 1967, Barcelona (Real Salén del Tinell); 1972, Madrid (Galeria Skira); 1973,
Barcelona (Instituto de Estudios Norteamericanos).

Exposiciones colectivas: Ha intervenido en las Bienales Hispano-Americanas de Arte, Bienales
Internacionales de Sao Paulo, Bienales Internacionales de Venecia, Salones de los Once de la
Academia Breve de Critica de Arte, Salones de Mayo de Barcelona, Mostras de Arte Sacro de
Trieste, Pintura Espaiiola Contemporinea en Sudamérica...

Autor de: Cuatro grandes murales y de dos vidrieras en el Monasterio de Montserrat, un
mural al fresco en el Monasterio de Poblet, la decoracién mural de la capilla de la Clinica del
Pilar de Barcelona, dos grandes murales en el Ayuntamiento de Barcelona, vidrieras para varias
capillas de Barcelmna gran mural para la piscina de los Campeonatos de Furopa de Natacidon
de Barcelona (1970), gran vidriera para el pabellén de HﬂCkE}f sobre Hielo del C de F. Barce-
lona, decoracién de una iglesia de Miami, vidriera en Houston..
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SANCHEZ MARTINEZ, Luis (pintor)

Nace el 2 de abril de 1913 en Bilbao. Durante su infancia siente inquictud por el dibujo, junto
con la musica y la literatura, ganando todos los concursos del colegio Iturribide. Posteriormente
abandona esta actividad para volver a ella en los anos cuarenta. Miembro de Honor de la
Arriaga Society of America de Golden-Colorado, adherido al International Arts Guild de Monte-
carlo, Societario del Salén de Mayo de Arte Actual de Barcelona...

Premios conseguidos: Tercer Premio Interprovincial de Pintura de la Gran Semana Cultural y
Artistica de Bilbao, 1959; Primera Medalla de Pintura en el III Saléon de Primavera de Artes
Plasticas de Mahdn, 1964; Primer Premio de Pintura en la XII Exposicion de Arte Manchego
de Alcdzar de San Juan, 1965; Primer Premio en el Certamen del VI Centenario de la Funda-
cion de Guernica, 1966; Segundo Premio en el Salén Provincial de Estio de Baracaldo, 1968;
Paleta de Plata en el Certamen Nacional de Pintura de Valladolid, 1969; Premio Nacional de
Paisaje Mariano de la Paz en la Exposicién Nacional de Pintura de Linares, 1969; Segunde
Premio en el Salén Nacional de Estio de Baracaldo, 1969; Trofeo del II Salén Nacional de

Primavera de Murcia, 1972; Primer Premio en el I Premio de Pintura Vasca de la Galeria
Windsor de Bilbao, 1973...

Exposiciones individuales: 1955, Bilbao (Sala Arthogar); 1957, Bilbao (Sala Arthogar); 1958,
Bilbao (Sala Arthogar), Valencia (Centro de Estudios Norteamericanos); 1960, Bilbao (Sala
Arthogar); 1962, Pamplona (Museo de Navarra); 1964, Bilbao (Sala Arte); 1967, Madrid (Ga-
leria Da Vinci), ‘Jalladuhd (Caja de Ahorros); 1969 Valladolid (Caja de Ahorros Provincial);
1970, Valencia (Galeria San Vicente); 1971, Valladolid (Caja de Ahorros Provincial); 1972, Bilbao
(Galeria Isalo-Arte).

Ultimas Exposiciones colectivas: Artistas Vizcainos en el Museo de Bellas Artes de Bilbao,
XII Salén de Mayo de Barcelona, Exposicion Nacional de Bellas Artes, 11 Bienal de
Pintura de Avila, Exposicion Nacional de Pintura dec Cicza, Exposicion de Pintura vy
Escultura de _}ErE? de la Frontera, Exposicion Internacional de Arte Belenista de Va-
lladolid, Salon Provincial de Estio dﬁ-’ Baracaldo, V Exposicion Anual Plistica de Pintura
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y Escultura de Vitoria, Gran Premio de Pintura Vasca en Vitoria, XXIIT Concurso-Expo-
sicién de Pintura de Jaén, Concurso Alonso Cano de Granada, XXIX Exposicion Manchega de
Artes Plasticas de Valdepenas, 1968; Homenaje a Clemente Umaran en Bilbao, XIII Salén de
Mayo de Barcelona, Certamen Nacional de Pintura de Valladolid, VI Exposicion Anual Plis.
tica de Pintura y Escultura de Vitoria, IT Bienal Internacional del Deporte en las Bellas Artes en
Madrid, Concurso Nacional de Pintura de Ponferrada, Exposicion de Pintura en la Pena Artis-
tica Barrueta de Bermeo, XIV Concurso-Exposicion de Pintura de Jaén, Concurso Nacional de
Pintura y Escultura de Valladolid, Gran Premio de Pintura Vasca en Bilbao y III Salén Na-
cional de Estio de Baracaldo, 1969; Homenaje a Alvarez Ajuria en Bilbao, Concurso Nacional
de Pintura y Dibujo de Amposta, Concurso Nacional de Pintura de Ponferrada. Pueblos y Pai-
sajes de Cataluria en Barcelona, XXXI Exposicion Manchega de Artes Pldsticas de Valdepenas,
Arte y Caridad 70 en Oviedo, XXV Concurso-Exposicién de Pintura en Jaén, Concurso Na-
cional de Pintura y Escultura de Valladolid, Premio de Pintura Ciudad de Hospitalet, 1 Bienal
de Pintura Félix Adelantado de Zaragoza, Homenaje a Fernin Gonzalez en su Milenario en
Burgos, Pintura Vasca en Zaragoza y Exposicién Nacional de Arte Contempordneo, 1970; XII Sa-
I6n de Marzo de Valencia, Escultores y Pintores Vascos en la Galeria Isalo-Arte de Bilbao y
Pintura Vasca en Baracaldo, 1971; Exposicion de Pintura en la Pena Artistica Barrueta de Ber-
meo, Pintura Vasca en Baracaldo, II Salén Nacional de Primavera de Murcia, Coleccion Muni-
cipal de Arte en el Ayuntamiento de Baracaldo, XXXIII Exposicion Manchega de Artes Plas-
ticas de Valdepenas, Pintura Vasca en la Galeria de Arte Windsor, 1972; I Premio de Pintura
Vasca de la Galeria Windsor de Bilbao, Pintores y Escultores Vascos de Ayer, Hoy y Manana
en Bilbao, I Certamen Vasco-Navarro de Pintura en el Museo de Arte Moderno de Bilbao,
Pintores Vascos en Ja Galeria Arte de Bilbao, Exposicion de Pintura en la Pena Artistica Barrue-
ta de Bermeo, 71 Pintores Vascos en la Galeria Windsor de Bilbao, I Racontre International
Homenage a Pablo Picasso en Vallauris, 1973.

Se encuentra representado en: Baracaldo, Pinacoteca Municipal; Barcelona, Museo de Arte Mo
derno; Linares, Pinacoteca Municipal; Mollet, Museo Abellé; Soria, Museo del Toro.
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Salon de Artistas Aragoneses de Zaragoza, 1964; 1X Salén de Mayo de Barcelona, 1965; Con-
curso Anual de la Fundacién Rodriguez Acosta de Granada, 1965; Concursos Nacionales de
Bellas Artes de Madrid, 1965; Concurso Nacional de Ex-Libris de Barcelona, 1965; XIV Saldn
Nacional del Grabado de Madrid, 1965; El Deporte en las Bellas Artes en Barcelona, 1965;
[ Triennalle della Xilographia Contemporanea de la Fundacion Carpi de Bolonia, 1965; X Saldn
de Mayo de Barcelona, 1966; Exposicion Nacional de Bellas Artes, 1966; XV Salén Nacional
del Grabado de Madrid, 1966; Salén Internacional de Otono de Palma de Mallorca, 1966;
Concursos Nacionales de Bellas Artes en Madrid, 1967; 1 Bienal Internacional del Deporte en
las Bellas Artes en Barcelona, 1967; XVI Salén Nacional del Grabado en Madrid, 1967; Expo
sicion Nacional de Bellas Artes, 1968; Concurso Internacional de Ex-Libris de Barcelona, 1968;
XVII Salén Nacional del Grabado en Madrid, 1968; en la Galeria La Borgognona de Roma,
1969; Concursos Nacionales de Bellas Artes en Madrid, 1969; II Triennalle della Xilographia
Contemporanea de la Fundacion Carpi de Bolonia, 1969; I Exposicién Internacional del Grabado
y la Litografia de Barcelona, 1969; II Bienal Internacional del Deporte en las Bellas Artes en
Madrid, 1969; XVIII Salén Nacional del Grabado en Madrid, 1969: Grupo ATELIER-17 en la
Galeria lTanua de Barcelona, 1970; Grupo TARRAGONA en la Libreria de La Rambla de
Tarragona, 1970; Grupo TARRAGONA en el Sindicat d'Iniciatives de Avifion, 1970; Grupo
TARRAGONA en el Centro de Lectura de Reus, 1970; XIX Salén Nacional del Grabado en
Madrid, 1970; Exposicion Nacional de Arte Contempordneo —Fase Regional— de Barcelona,
1970; Trienal Internacional de Grenchen-Suiza, 1970; Bienal Internacional del Grabado de
Ljubljana-Yugoslavia, 1970; Grupo TARRAGONA en la Galeria Huts de San Sebastian, 1970;
Exposicién Nacional de Arte Contempordneo —Fase Final— en Bilbao, 1970; Concursos Nacio-
nales de Bellas Artes en Madrid, 1971; XX Salén Nacional del Grabado en Madrid, 1971; E!
Grabado —itinerante por Espana—, 1972; III Triennalle della Xilographia Contemporanea de
la Fundacidon Carpi de Bolonia, 1972...

Se encuentra representado en: Barcelona, Museo de Arte Moderno; Bolonia, Museo della Xilo-
graphia Ugo da Carpi; Madrid, Museo Espanol de Arte Contemporineo, Museo Nacional del
Grabado Contemporaneo y Museo de la Calcografia Nacional; Paris, Gabinete de Estampas de
la Biblioteca Nacional.
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GALERIA EDURNE
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Barbara de Braganza, 8 . Teléfonos 419 41 77- 64 . Madrid - 4
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Avda. de Roncesvalles, 11
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Baron, 4
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Avda. Los Cubos, 46
LEON
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Eloy Bullon, 11.
SALAMANCA

ANTIGUEDADES ESPEZANZA
Mon, 20
OVIEDO
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Serrano, 118. Teléfono 262 78 49
MADRID

SALAS Y
GALERIAS DE ARTE

GRLERIR
RRTETR
Iparraguirre, 15
Teléf. 23 93 69

BILBAO-9

CALLES
Hortaleza, 41

MADRID-4

COFRE
Baron, 4
PONTEVEDRA

ESTI-ARTE OBRA GRAFICA
CONTEMPORANEA

Almagro, 44
MADRID

GALERIA ANNE BARCHET
Claudio Coello, 116
MADRID

GALERIA BETICA
General Goded, 12
MADRID-4

GALERIA CIRCULO 2
Manuel Silvela, 2
MADRID

GALERIA EDURNE
Monte Esquinza, 11. Teléf. 419 13 88

MADRID-4
GALERIA EGAM

Villanueva, 29
MADRID-1

GALERIA DE ARTE TOISON
Orientada hacia el Arte Joven
Arenal, 5. Teléfono 232 16 16
MADRID

GALERIA FORTUNY, S. A.
Zurbano, 61
MADRID-10

GALERIA NOVART
Monte Esquinza, 46

MADRID

GAVAR
Menéndez Pelayo, 79
Teléfono 252 48 24

MADRID-7

GALERIA ORFILA
Orfila, 3. Teléfono 419 88 64
MADRID-4

GALERIA OSMA
Reyes, 19
MADRID
GALERIA PISCIS

Joaquin Garcia Morato, 25
MADRID

GALERIA REDOR
Villalar, 7. Teléfono 27567 76
MADRID-1

GALERIA ROMA
Augusto Figueroa, 39
MADRID

GALERIA ROTTENBURG
Almagro, 27. Teléfono 419 94 02
MADRID-4

GALERIA SEIQUER
Santa Catalina, 3. Teléf. 221 96 91
MADRID

GALERIA TARTESOS
Serrano, 63. Teléfono 226 42 01
MADRID

SALA DELTA
Fuencarral, 55. Teléfono 232 60 87
MADRID

SALON CANO
Paseo del Prado, 26
MADRID

Embalajes, mudanzas
v transportes

A. CERDA (Embalador)

Especialista en obras de arte
Avino, 29
BARCELONA-2

PROFESOR DE PINTURA

ACUARELA - OLEO - DIBUJO
Teléf. 253 93 91 - MADRID

Restauraciones

JORGE CRUZADQO ASENJO
Especialidad en mosaicos
Romanos, Bizantinos, etcétera
Colonia San Nicolas, 9

MADRID

J. F. BOLET

Técnico restaurador
C. Milans, 4. Teléfono 232 2353

BARCELONA-2




CION GENERAL DE BELLAS ARTES
* MINISTERIO DE EDUCACION Y
CIENCIA / ESPANA

Rellas

Bivtes /4
su informacion
quedara

como documento de
nuestro tiempo

ARTE DE
ESPANA

Vazquez Diaz, Vida y Pin-
tura, de Angel Benito Jaén;
Juan Gris, de Daniel-Henry
Kahnweiler; La Musica en el
Museo del Prado, de Federi-
co Sopena y Antonio Galle-
go; Tartesos y el Carambolo,
de Juan de Mata Carriazo;
Los Jardines de Granada, de
Francisco Prieto Moreno, e
Imagenes de la Virgen en
los Codices Medievales de
Espana, de Federico Del-
claux, son los primeros titu-
los de la coleccion Arte de
Espana nueva serie de volu-
menes con los que la Direc-
cion General de Bellas Artes
desea contribuir a presentar
dignamente los grandes te-
mas del arte espanol, en es-
pecial los de nuestro tiempo.

Se trata de volumenes de
30 X 25 centimetros lujosa-
mente encuadernados, con
sobrecubiertas a todo color,
impresas en papel especial
de Fournier y profusamente
ilustrados en color y negro.

Puede adquirirlos en su li-
brero habitual o directamen-
te enviandonos la tarjeta
correspondiente.

BLes T4

REVISTA EDITADA POR LA DIREC-

Rellas
rtes

REVISTA EDITADA POR LA DIRECCION GENERAL DE
BELLAS ARTES * MINISTERIO DE EDUCACION Y CIENCIA

/4

Deseo suscribirme a BELLAS ARTES 74 por un ano
(10 numeros), al precio de 900 pesetas, que abonare
contra reembolso.

Nombre

Domicilio =

Ciludad i Dto. Postal ... ..

Provincia

ARTE DE Ty wr ey
= COLECCION ARTE DE ESPANA « PATRONATO NACIONAL
ESPANA Dt MUSEQS « DIRECCION GENERAL DE BELLAS ARTES

Deseo recibir:

]

VAZQUEZ DIAZ, de Angel Benito Jaén (2.000 pesetas).
JUAN GRIS, de Daniel-Henry Kahnweiler (2.000 pesetas).
LA MUSICA EN EL MUSEO DEL PRADO, de Federico
Sopefia y Antonio Gallego (2.000 pesetas).

TARTESOS Y EL CARAMBOLO, de Juan de Mata Carriazo
(3.000 pesetas).

LOS JARDINES DE GRANADA, de Francisco Prieto More-
no (2.000 pesetas).

IMAGENES DE LA VIRGEN EN LOS CODICES MEDIEVA.-
LES DE ESPANA, de Federico Delclaux (2.000 pesetas).

Abonaré el importe por:

giro postal, cuyo resguardo adjunto a esta tarjeta.
talén que adjunto, a favor de Bellas Artes 74-Madrid.

Nombre

Domicilio

Deseo envien, como obsequio mio, un ejemplar de:

VAZQUEZ DIAZ, VIDA Y PINTURA, de Angel Benito Jaén

(2.000 pesetas).

JUAN GRIS, de Daniel-Henry Kahnweiler (2.000 pesetas).
LA MUSICA EN EL MUSEQO DEL PRADO, de Federico
Sopeia y Antonio Gallego (2.000 pesetas).

TARTESOS Y EL CARAMBOLO, de Juan de Mata Carriazo

(3.000 pesetas).
LOS JARDINES DE GRANADA, de Francisco Prieto More-

no (2.000 pesetas).
IMAGENES DE LA VIRGEN EN LOS CODICES MEDIEVA.-

LES DE ESPANA, de Federico Delclaux (2.000 pesetas).

Abonaré el importe por:

=

giro postal, cuyo resguardo adjunto a esta tarjeta.
talon que adjunto, a favor de Bellas Artes 74-Madrid.

Nombre de quien hace el obsequio....
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PUBLICACION DEL PATRONATO NACIONAL DE MUSEOS

DIRECCION GENERAL DE BELLAS ARTES o MINISTERIO DE EDUCACION Y CIENCIA

IMAGENES
VIRGEN

CODICES
MEDIEVALES

ESPANA

LOS JARDINES DE GRANADA

Francisco Prieto Moreno
416 paginas

El vértigo de nuestro tiempo, que nos sume en
un género de vida de acelerado ritmo meca-
nico, hace mas deseable el concepto recatado
e intimo del jardin granadino, que vierte su
placer hacia dentro, sin ostentaciones repre-
sentativas, en ambitos limitados e incluso
minusculos que atraen hacia si el paisaje para
completar la amenidad de sus fuentes y su
vegetacion. Este caracter, que se percibe en
toda la Alhambra, aparece como una constante
estética que habia de dar lugar al carmen,
expresion actual de la intimidad contemplativa
del jardin doméstico granadino. Precisamente
este libro se propone estudiar esa indole do-
meéstica, de recreacion privada, que constituye
su norma general y que puede ser una intere-
sante fuente para el estudio del jardin moder-
no, como lugar de reposo para el espiritu, a
partir de unos elementos de extremada sen-
cillez dispuestos en reducido espacio.

* * *

IMAGENES DE LA VIRGEN EN LOS
CODICES MEDIEVALES DE ESPANA

Federico Delclaux

388 paginas

Catalogo de todas las representaciones maria-
nas en los codices conservados en las biblio-
tecas espanolas. Su ambito temporal se extien-
de hasta el ano 1400 en los de origen nacional
y hasta el 1300 en los de otros paises. Todas
las miniaturas se reproducen en color.

La labor de recopilacion y ordenacion crono-
l6gica que ha realizado el autor tiene una doble
vertiente: ofrece al amante de la pintura una
coleccion exhaustiva de imagenes de Maria,
entre las que se encuentran muchas de las
obras capitales de nuestros miniaturistas; pro-
porciona al estudioso del arte y de la icono-
logia mariana un instrumento de trabajo ina-
preciable al poner a su alcance un repertorio
iconografico, total y sistematizado, que viene
a liberarle de muchos desplazamientos e
investigaciones.

T e e e . s R e e S T e B R Y S . Fn
Volumenes de 30 x 25 centimetros, lujosamente encuader-

nados, con sobrecubiertas a todo color, en papel especial
y con numerosisimas ilustraciones en color y negro.

El precio de venta es de 2.000 pesetas cada titulo. Pueden
adquirirse en su librero habitual o directamente, envian-
donos la correspondiente tarjeta-pedido encartada en
esta revista.




Solamente los relojes
electronicos de mayor precision
ostentan el codiciado titulo de
“cronometro” y Omega fabrica
el 95.8% de ellos

Omega Seamaster. Cronometro Electronico, impermeable, calendario. Caja y brazalete de acero inoxidable.

Para que un reloj pueda
ser distinguido con el nombre
de “crondmetro*, debe sopor-
tar antes las pruebas mas ri-
gurosas de precision en los
Institutos Suizos para Crono-
metros Oficiales.

El éxito de OMEGA en
estas pruebas esta demostrado
por €l hecho de que en 1972
el Cronometro Electronico
OMEGA f300 obtuvo el
95.8 % de todos los titulos
otorgados por dichos Institu-
tos; en consecuencia, cada
f300 obtuvo su propio certifi-
cado de calidad.

El OMEGA {300 es el

resultado logico de 20 anos
dedicados a la fabricacion de
magnificos cronometros y de
la gran experiencia adquirida
que le permite ocupar posicio-
nes de vanguardia en el mundo
de la relojeria electronica.

! Omega Constellation. Electronic
F300. Calendario, impermeable.
Caja vy brazalete de acero inoxida-
ble. Existe el mismo modelo en oro
de I8 qis.

2 Omega Seamaster Cronometro
Electronico, impermeables, calenda-
rio con fecha y dia de la semana.
Caja vy brazalete de acero inoxi-
dable.

@
OMEGA

la marca de confianza en electronica




