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PIANOS - ORGANOS
AMPLIFICACION PROFESIONAL

Los pianos Yamaha estan presentes
en las instituciones musicales, entidades culturales,
estudios de sonido y estudios de radio y television
mas importantes del pais.
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De Gustavo Adolfo Bécquer a Antonio Gala, tratados en sendos reportajes, puede decirse que una
buena parte de cultura andaluza pasa por este numero de CUADERNO DE

CULTURA. Ademas, coincide con que el tema de nuestro coleccionable corresponde a dos
_ provincias andaluzas, de la Andalucia Occidental: Sevilla y Cadiz, cunas de

bailes y cantes que han sobrepasado su condicion —no digamos ya su ambito— de regionales para

convertirse, ante los ojos del mundo, en imagen de lo espanol auténtico, aunque

S€a solo parcial visto desde nuestra dptica, por encima de panderetas y de faralaes, que tampoco,
, hay que decirlo, debe despreciarse como signos deleznables.

AUn més, sin ningun temor a la polémica suscitada estos dias, de nuevo sobre el arte del toreo,
desenfocado y malentendido como hecho cultural por los «antitoristas»,
Presentamos una vieja tauromaquia, de Antonio Carnicero, anterior a la de Goya, que puede
insertarse en la historia del tema que, por ahora, cerro Pablo Picasso

v Estas coincidencias no le dan, sin embargo, caracter monogréafico a este numero
e CUADERNO DE CULTURA que, como siempre, atiende a la mayor cantidad posible de temas y
| cuestiones que alcanzan desde el ballet nacional a la cancion popular gallega, en
Q Cultura musical; desde la pintura espafola del siglo XIX al Museo de Oviedo en lo plastico, o
desde el tren al Instituto Eduardo Torroja en la cultura industrial o técnica y que
8¢ alarga, dentro de la informacién cinematogréfica, a dar cumplida noticia, despedida estaria
mejor escribir, de la muerte de ese gran hombre, actor y mito, que fue el vaquero

John Wayne. } ] [

Direc

Administracion
ditora

Nacido en 1936 en la castellonense Villarreal
de los Infantes, Llorens Poy, al que bautizaron
con el levantino nombre de Vicente, pinta y
modela desde los cinco anos. Casi podria decir-
se que pintura y modelado fueron su primer
lenguaje que, luego, a lo largo de su vida ha
desarrollado y enriquecido de forma espléndi-
da y continuada. La enorme calidad de dibujan-
te que posee Llorens Poy le permite ser el gran
pintor que es. Estudios académicos, pensiones,
premios, exposiciones han jalonado la vida fe-
cundisima de Llorens Poy que tiene obras en
museo, edificios y colecciones de Espana, Fran-
cia, Inglaterra, Suiza, Italia, Vaticano, Portugal,
Estados Unidos y diversos palses de Hispanoa-
mérica. Pero. con ser esto importantisimo. lo

que destacamos aqui —por encima de toda
anécdota- es la calidad, la solidez de la pintura
de Llorens Poy, pintor-escultor que hoy enno-
blece nuestra portada con una de las laminas
de «E| cuaderno de los amantes».

: Avenida Generalisimo, 39, 4.2 planta. MADRID-16. Teléfono 455 53 63. Suscripciones y distribucion:

anon; Na‘cional,lTorregalindo, 10. MADRID-16. Teléfono 258 86 00. D. L.: M. 20.938-1978. Imprime: ALTAMIRA sociedad
o w?amaljmdustna grafica. Carretera de Barcelona, Km. 11,200.
- O€cretaria General Técnica. Ministerio de Cultura. Reservados los derechos. Prohibida la reproduccién total o parcial sin citar
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RNO DE CULTURA no se solidariza ni identifica necesariamente con los juicios de los autores que colaboran en esta publicacion.



Buzondel lector

Je. Derectsn e
Cuadewno de Cillina

Quda. del Soneialisems, 39, 4 plonle.

SMadid, /6

Estimado sefor:

Ahi va una sugerencia: La inclusién en
el numero de mayo del articulo de Alvaro
de Laiglesia «<Homenaje al tren» (Alvaro,
siempre tan irénico y profundo, a la vez),
podria ser un buen precedente para que
los mas importantes hombres de nuestras
letras apareciesen firmando algin trabajo
especialmente escrito para CUADERNO.
Ello contribuirfa a dar mayor interés, si
cabe, a la revista que usted dirige.

Antonjo Batallan
(Cuenca)

Senor director:

Ante todo, mi méas sincera felicitacién
por el acierto cultural de su revista. Es de
destacar, a mi entender, la perfecta dosifi-
cacion de los temas culturales, tratados
con gran delicadeza y originalidad.

Confiando en su amabilidad, me atrevo
a pedirle informacién sobre los premios
literarios «Eugenio Nadal», La Unica refe-
rencia que tengo de dichos premios es
que se sortean en diciembre; ;podria us-
ted, facilitarme la direccion de la editorial

que se encarga de editar los libros premia-
dos? De esta forma podria pedir informa-
cion sobre las bases del concurso.

Agradeciendo su interés, les saluda
atentamente.

Laura Puente Vidal
Vigo (Pontevedra)

N. de la R.: Con mucho gusto le in-
dicamos que la editorial es Destino y su
domicilio social es: Calle Consejo de Cien-
to, 425, Barcelona. Telefono 246 23 05.

Cultura hispanoamericana

He leido en el nimero 12 de CUADER-
NO DE CULTURA un interesante trabajo
sobre «El oro de Eldorado», que me ha
gustado bastante y quiza me haya sabido
a poco, haciendome conocer algo de la
cultura precolombina que yo ignoraba. Es-
to me ha hecho pensar si no podria la
revista dedicar mas espacio a la cultura
de los paises hispanoamericanos, pero
también a la actual que, por ejemplo, tie-
ne eso que se llamo el «boom» de la
novela.

José Luis Gil
(Sevilla)

N. ue la R.: Son muchos los temas que
una revista como CUADERNO DE CULTU-
RA puede tocar y toca. Ahora mismo, SO-
bre el tema a que usted se refiere ya ha-
bra podido leer en el numero 13 un breve
—pero serio— estudio sobre la narrativa de
Onetti, el conocido escritor uruguayo.

Senor director:
Es la primera vez que les escribo, a8t
que soy asidua lectora de «nuestra» revis®

un-

istas:

ta (creo que tanto ustedes, periodist
arios

como nostros, lectores, somos neces |
para que subsista, ;no?) Solo unas etras
a propésito de las fotografias que ilustra”
la experiencia que Margot Paccaud ””sl
cuenta sobre la ensenanza del yoga €l '? '
prisién de Yeserias: s6lo aparece un 9im"
nasio vacio, 4 por qué?, ;no tendrian MY

cha mas vida si apareciesen las alum“afa’ |
en este caso las mujeres internas €n =
prision? Las fotografias eran buenas; P
ro les faltaba espiritu, vida. |

: 0
N. de la R.: Tiene usted razon, pé’ 0 ”s
mplé?
arﬂré

fotografiamos a las internas, por S/
razones éticas, que, sin duda, comp
con nosotros.

A NUESTROS LECTORES

Notificamos a nuestros amables lectores q“f
a esta seccion, a ellos abierta, del:aeréﬁrIIE'-'E!H5
las cartas debidamente firmadas, identiflcﬂﬂﬂe'
con nombre, domicilio y numero del DNI
firmante.

Asimismo, CUADERNO DE CULTURA "2
se identifica necesariamente con las Dpff‘l*ﬂ”nn
expuestas en las cartas. Por otra Dﬂ"te_-ﬁas
mantenemos correspondencia sobre Ias_ Gadas
remitidas, ni devolvemos las no publica ';jnT
rogando brevedad y un minimo de cqrreccllos-
tanto en la forma como en el contenido de %
escritos. En todo caso, la direccion de la re\flas
ta decidira sobre la publicacion 0 NO de 7
cartas recibidas en funcion de su interés gen
ral y de todo lo anteriormente expuesto.
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Bécquer representa la
Culminacién de |a poesia
fomantica espanola e
ki Inaugura Ja creacion
'POranea. Al hilo de su
zﬂncfgfgraﬁa dentro de una
a metodologia critica,

. Arizmendi individualiza
formac:on (@prendizaje y
Proyeccion en poema) de
Una obra artistica que
luga, admirablemente.
teoria y poesia.
ot = (Pég. 6.)
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DfntEn nuesrra actualidad, la

ura del siglo XIX alcanza
Hh‘a& Cotizaciones en los
Ef‘Qadus internacionales.,

; f;_ Rosa Martinez de
'~ Lahidalga revisa,
- béract ~ brevemente,
€risticas y autores.
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revista g Antonio Gala,
ﬁiara lratar tambien de
explicar constantes de
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Adolescencia sevillana

Gustavo Adolfo nacié en Sevilla en 1836.
Hijo de José Dominguez Bécquer, descen-
diente de una noble familia de Flandes, vy
de Joaquina Bastida Vargas; prefirio utili-
zar el apellido flamenco ya plenamente
enraizado en su ciudad natal. Huérfano
desde muy pequeno, transcurre inquieta-
mente su infancia con la compania insus-
tituible de su hermano Valeriano y bajo la
solitica tutela de su madrina, doha Manue-
la Monnehay, y de su tio don Juan de
Vargas. Acude primero al colegio de San
Antonio Abad y enseguida le inscriben en
el de San Telmo, donde entabla una hon-

Doria Manuela Monnehay y Moreno, madrina de
G. A. Becquer, pintada por Valeriano Bécquer.

da amistad con Narciso Campillo. Con su
colaboracion, todavia adolescente, com-
pone un drama e inicia la redacciéon de
una novela, cuyo solo titulo, Los conjura-
dos, refleja las caracteristicas y acusa la
dependencia de su época. Después se en-
trega apasionadamente a la lectura, y
Byron, Musset, Espronceda, Hoffmann o
Balzac constituyen un importante bagaje
intelectual que va configurando espléndi-
damente su sensibilidad. En 1848 escribe
Oda a la muerte de Alberto Lista, donde,
junto a su admiracion por el magisterio de
Lista, expresa su vinculacion entusiasta
con la lirica sevillana, que se acoge al
ejemplo clasico de Herrera. En 1850 ingre-

José Dominguez Bécquer, pintor y padre
de Gustavo Adolfo Becquer.

Joaquina Bastida, madre de Béecquer
pintada por José Dominguez Bécquer.

Milagros Arizmendi

sa en el taller de pintura de don Antonio
Cabral Bejarano, y dos anos mas tarde se
incorpora al de su tio. Paralelamente estu-
dia latin y muestra su decidido entusiasmo
por Horacio. Empapado de lecturas, com-
pone una Oda a la senorita Lenona, en su
partida, y esconde, bajo un acusado reto-
ricismo, una vivencia amorosa posible-
mente real. (Después relatara esta aventu-
ra adolescente en las breves paginas de
un «Diario que empieza», repitiéndola,
posteriormente, en Tres fechas, 1862, y en
Una tragedia y un angel, 1870.)

Conoce a Julio Nombelay, junto a Cam-
pillo, componen un grupo inseparable,
compartiendo una vocacion literaria y en-
trecruzando los mas arriesgados suenos.
Proyectos adolescentes que Bécquer re-
cordara, anos mas tarde, en Desde mi cel-
da. llusiones que reflejan, también, las pa-
ginas que escriben Nombela y Campillo.
Era un tiempo que hervia todavia en apa-
sionamiento romantico y en el que Bec-
quer va forjando, desde el retraimiento de
una individualidad timida y melancolica,
intimamente preocupada por la muerte,
una personalisima poetica. Se lanza a un
aprendizaje musical; estudia con ahinco
los monumentos arquitectonicos de Sevi-
lla, o se deja atrapar por la imaginacion
folklérica de una tierra rica en leyendas.
Pero, sobre todo, subraya su conciencia
de escritor y va fundamentando una esté-
tica que, en un primer momento, consiste
en conciliar una tradiciéon aprendida con
Lista y que le remite a ejemplos del pasa-
do, con la vehemencia de un nuevo modo
poético, que crece inconfundible bajo el
signo romantico. Se trata de una impor-
tante conjugacion que implica el rechazo
de una concreta retdrica y matiza o anula
la exterioridad y el grito.

Durante meses, Bécquer, Campillo y
Nombela proyectan un libro conjunto que
debia abrirles las puertas editoriales de
Madrid. Es un periodo intenso de activi-
dad, y algunas composiciones, como E/vi-
ra (publicada en La Esfera en 1917), Las
dos o el soneto «Céfiro dulce, que vagan-
do alado», prueban la participacién bec-
queriana en una concreta atmosfera. Un




Retrato de G. A. Becquer, Madrid 1855, pintado
por Castellano.

ambiente que Bécquer abandona para
trasladarse, persiguiendo un ensueno, a
la capital de Espana.

Descubrimiento del paisaje castellano

Con treinta duros llega a Madrid, donde
S€ reune con sus amigos sevillanos. Co-
Mienza asi una dificil etapa en la que el
poeta conoce el fracaso y siente aguda-
Mmente la nostalgia de su tierra sevillana.
ANnora la luz y el color andaluz, pero termi-
na por aprehender (compartiendo) la hon-
dura castellana. Y se despierta en él un
anhelo patridtico que proyectara, después,
e€n su creacion artistica. Por eso no se
trata de una etapa defraudada, sino que el
poeta arde en entusiasmo y mientras mar-
Ca su ansiedad por conseguir un destino
heroico, un futuro glorioso, elabora ambi-
ciosos proyectos. Primero pretende abor-
dar la redaccion de una obra, Los templos

de Espana, que, segun cuenta Nombela,
debia «contener la mas amplia y detallada
descripcion de devocion, la piedad y el
arte bajo sus multiples aspectos». «Lo que
Gustavo queria —continua relatando Nom-
bela— era hacer un grandioso poema en el
que la fe cristiana, sencillay humilde, ofre-
ciese el inconmensurable y esplendido
cuadro de las bellezas del catolicismo. Ca-
da catedral, cada basilica, cada monaste-
rio seria un canto del poema.» Era un
sueno al que se entrego fervorosamente y
mitigdé, a menudo, sinsabores, fracasos y
pobreza. Pero sb6lo prepard un primer vo-
lumen, porque enseguida tuvo que enfren-
tarse a la realidad buscando una posibili-
dad de paliar su penuria economica. Cam-
pillo habla de «dias sin pan, noches sin
asilo y sin sueno, padecimientos fisicos y
congojas morales», y Nombela subraya la
resignacion de Bécquer frente a todo, su-
mido en su propio mundo de ensuenos.

Sin embargo, abandona su ensimisma-
miento para intervenir en una empresa pe-
riodistica. Se trata de un proyecto de Ja-
vier Marquez, que propone sufragar un
periddico. De esta manera, nace E/ Mun-
do, y para él escribe el poeta un articulo
donde refleja su finalidad y aspiraciones.
Es un fracaso y desparece despuées del
primer y Unico numero. Bécquer, desilu-
sionado, se refugia en la musica y reme-
mora, una y otra vez, las 6peras de Doni-
zetti y Bellini, aprendidas durante la ado-
lescencia sevillana. Ademas, comienza a
escribir una novela, Mal, muy mal, peor...,
delineando como protagonista a un musi-
co loco que muere joven en pleno triunfo.
Entra en la redaccion de El Porvenir y se

Valeriano Bécquer, por Alfredo Perea.




Retrato de G. A. Bécquer por Valeriano Becquer.

dedica a una labor de traductor, resefnan-
do, asimismo, obras literarias o espectacu-
los teatrales. Pronto el periddico deja de
publicarse y, de nuevo, el poeta conoce
privaciones y tristezas. Pero, poco des-
pués, llega a Madrid su hermano Valeria-
no y le comunica un entusiasmo que le
anima a trazar (o a reanudar) extraordina-
rios proyectos. Se lanza a una actividad
editorial y crea, siempre con sus incondi-
cionales amigos, La Espafia musical y lite-
raria, donde aparece una composicion: A
Quintana. Corona de oro (Fantasia), den-
tro de una «Corona poética...» que dedica-
ron y entregaron como homenaje a Quin-
tana con motivo de su coronacién. La
experiencia editorial supone un nuevo vy
rotundo fracaso. Bécquer refleja su esta-
do de animo y relata los proyectos y frus-
traciones de esta eépoca en Mi conciencia
y yo, aparecido en E/ Correo de la Moda,
periodico en el que publica su Anacreén-
tica. Ademas, desde las paginas de E/
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Correo el poeta establece un interesante
contacto con Rosalia de Castro y fortale-
ce su formacion literaria aproximandose a
la literatura germanica.

Las «Rimas»

1856 y 1857 son anos de intensa activi-
dad. Gustavo Adolfo aborda un quehacer
teatral y, bajo distintos seudonimos (Adol-
fo Garcia o Adolfo Rodriguez), escribe, en
colaboracion, comedias: La novia y el
pantalon, Esmeralda, o zarzuelas, como
La venta encantada. Y, sobre todo, prosi-
gue su Historia de los templos de Espafia,
estudiando, investigando y redactando
distintas entregas hasta 1858, que, segln
afirma, «tuvo que suspenderse» la publi-
cacion. En el mismo ano, Gustavo Adolfo
padece una grave enfermedad, de la que
nunca se restablecera por completo. Y en
la larga convalecencia, durante un paseo,
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encuentra asomada a un balcon a Julia
Espin Colbraud, posible inspiradora de las
Rimas. Mientras, sigue escribiendo. Apa-
recen en La Epoca dos articulos: Critica
literaria y El maestro Herold, donde funda-
menta algunos de sus postulados estéti-
cos. Prosigue su quehacer dramatico com-
poniendo diversas piezas, como Las dis-
tracciones, lal para cual, La cruz del valle,
sainetes y zarzuelas sin auténtico valor
literario, pero que sirven para paliar la
pobreza econdémica que gravita sobre el
poeta. Idénticas razones le impulsan a
aceptar un puesto en la Administracion, Y
le obligaran, de alguna manera, a colabo-
rar en E/ Contemporaneo.

Es, de todas formas, una etapa esplén-
dida porque el poeta, intimamente ator-
mentado por una pasion amorosa, proyec-
ta en palabra lirica sus distintos estados
de animo y va componiendo las Rimas.
No sdlo, sino también gran parte de las
leyendas y las Cartas literarias a una mu-



/er aparecen en estas fechas. En mayo de
1861 contrae matrimonio con Casta Este-
ban Navarro y le dedica una composicion:
«Tu aliento es el aliento de las flores...»,
donde alude a un hondo dolor provocado
POr un anterior fracaso amoroso. (Una
Composicién que la critica ha utilizado pa-
ra interpretar la diacronia de las Rimas vy
fechar los distintos matices psicolégicos
de un proceso amoroso.)

Una poética

Durante el mismo afio de 1861 conoce a
Augusto Ferran y redacta una critica sobre
Su libro de cantares titulada La soledad,
donde expresa sus propias directrices es-
téticas. Paralelamente, colabora con asi-
duidad en E/ Contempordneo, y en sus
Paginas publica, ademas de discursos, re-
_seﬁas, etc., las Cartas literarias a una mu-
/er. No interrumpe su labor teatral y sigue,
Con la ayuda de Rodriguez Correa, adap-
tando diversas obras. El 20 de septiembre
de 1862 se estrena El nuevo Figaro. Un
aRo mas tarde, Clara de Rosemberg. Y, a
la vez, Bécquer se entrega a una actividad
Viajera que le conduce por distintas tierras
castellanas y le lleva a la soledad del mo-
Nasterio de Veruela, desde donde remite a
£l Contemporaneo las cartas que integran
Desde mi celda.

Es 1864 y el poeta sufre una honda cri-
SIS espiritual, se debate en una intensa
amargura, que empapa sus cartas de un
desolado pesimismo. Intuye la muerte y
NO desea aferrarse a nada. Profundamen-
te abatido, escribe que desea vivir «sin
dgsens, sin inquietudes, sin ambiciones».
Disminuyen casi hasta desaparecer Ssus
Colaboraciones en periddicos, se ocupa
brevemente del cargo de fiscal de novelas,
Cpncluye el conjunto de Leyendas y narra-
Ciones y termina su manuscrito de las Ri-
Mmas. Se lo entrega a un ministro amigo
Gonzalez Bravo. Y en el saqueo de su
Casa, con motivo de la caida de Isabel II,
Se pierde el manuscrito. Bécquer abando-
Na Madrid y se traslada en compadia del
ministro a Francia. Se lleva un cuaderno,

Dibujo humoristico de G. A. Becquer,
procedente de la finca «La Pileta»
(Villajoyosa - Alicante).

EJ libro de los gorriones, encabezado por
una Introduccion sinfonica, prologo hoy
usual de sus Rimas. Poco después regre-
sa a Espana, y en Toledo, «con improbo
trabajo», reconstruye su obra al final de E/
libro de los gorriones, bajo un epigrafe:
Poesias que recuerdo del libro perdido.
Bécquer vuelve al periodismo. Y ahora se
incorpora como director a La /lustracion
de Madrid.

En septiembre de 1870 muere Valeriano

g

Bécquer. La idea de la muerte se apodera
de Gustavo Adolfo, que se sume en una
desolada desesperacion. Meses mas tarde,
el 22 de diciembre, muere el poeta. Poco
antes le entrega a Campillo, su incondicio-
nal amigo de tanta vida, un paquete y le
dice: «Liados en este panuelo vienen mis
versos y prosa. Corrigelos como siempre;
acaba lo que no esté concluido, y si antes
me entierran, tu publicas lo que te guste y
en paz».

Gustavo Adolfo Bécquer.
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Entrevista exclusiva con

FRANCISCO UMBRAL y VICENTE LLORENS POY

El'Cuaderno de los Amantes’

: Jaime de Urzaiz

Encontré a Paco Umbral sin bufanda. Madrid ardia a
37° a la sombra. En el estudio de Vicente Llorens Poy,
SUS cuadros, su nueva obra en creacion, nos quitaron los
agobios de la calle. Pronto nos encontramos los tres
€nzarzados en animada tertulia sobre la plastica del des-
Nudo, en pintura y escultura, lo erético, lo pornogréafico.

Paco Umbral acababa de regresar de una gira de
Conferenciante por Extremadura. Zurbaran surrealista
flotaba entre los cuadros de Llorens Poy en veloz acerca-
Miento a un hiperrealismo genial. Sus fuertes pinturas,
lineales, escultéricas, se comprimen en su gigantismo
Para entrar, fraccionadas, en los limites del lienzo. El
COmentario de Umbral, «si en estos cuadros introdujeras
un objeto extrano al tema, lograrias el hiperrealismo
Perfecto», nos convencid. La union de la plastica con lo
literario seguia produciéndose.

Para mi era dificil entender un acoplamiento creativo
€ntre el «anarquico» Umbral y el sélido pintor-escultor
Llorens Poy. ;C6émo nace la obra «Cuaderno de los
dmantes»? ;Es la poesia de Umbral la que inspira al
Pintor, o viceversa? Umbral poeta. Inédito. Desconocido.
Cobarde. No quiere Umbral, escritor, periodista, «no pue-
den discutirme la madurez de mi prosa», arriesgarse
CoOmo poeta novel en el «estrecho» mundo literario espa-
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nol. «<La gente prefiere figuras de una pieza, y yo estoy
acreditado como prosista.» ;Y Leonardo o Rafael, genia-
les polifacéticos? «Eran otros tiempos, otra época.» ;Se-
ra el miedo? No, es astucia, estrategia, saber lo que hay
que hacer en un momento determinado. «Me han ofreci-
do millones para anunciar en television café, champag-
ne, bancos, y me he negado porque no conviene a mi
carrera literaria. No quiero publicar poesia, no quiero ser
novel en otro género, no me interesa. Pero hago poesia,
la llevo dentro, es mi secreto. Puedo escribirla y darla
con verglienza a una senora, pero no escribiré un libro
de versos ni pienso publicarlo. Tengo poemas en prosa,
endecasilabos, que ya inventara Baudelaire. Pero nada
mas.»

Sin embargo, Umbral ha publicado «El cuaderno de
los amantes»... «los amantes sin rostro son solo cuerpo
ciego, humanidad violenta». Dice Llorens Poy que le
propuso a Umbral una obra conjunta sobre la mitologia
griega. Paco no quiso saber nada de los dioses «que le
aburren mucho». Y Llorens se fue al desnudo. Su tema
Inagotable. «Yo creo que busco el desnudo del desnudo.
Mis desnudos tienen enclave en el tiempo, en la epoca,
en las costumbres. No es igual un desnudo de hombre o
mujer de ahora que uno de cuando las mujeres llevaban
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El'Cuaderno de los Amantes’

oprimentes y deformantes fajas o apretados corsés. El
cuerpo cambia, evoluciona. Por eso pinto un desnudo
que se puede situar en una época determinada. No me
interesan los cuerpos vestidos porque el vestido es un
disfraz. No es igual un desnudo del Renacimiento que el
de hoy. Las formas clasicas, los canones han cambiado.
Hoy las formas del hombre y de [a mujer se asemejan. De
espaldas son unisex.»

Y Llorens Poy pinté sus desnudos. Un hombre, una
mujer, los dos juntos. Y Umbral, buceador incansable de
lo erético en su plasticidad, encontré inspiracion para
sus versos. Ordend los dibujos. Primero el hombre y la
mujer separados, solos, perdidos. Unidos, despues. So-
los de nuevo. «El hombre solo vuelve a la soledad.»

Umbral no explica la obra grafica de Llorens Poy. La
toma como punto de partida para una creacion distinta:

HERRAMIENTA
DEL CIELO

Doblada por la mano suave del firma-

mento, la cabeza del hombre se piensa
una rodilla, doblada por la ausencia rosa
de compariia, la cabeza del hombre pesa
como el silencio.
- Herramienta del cielo, cuerpo de oro
Investido, el muchacho reposa entre las
estaciones. Y hay un ocre levisimo, un
Oxidado acento que en su epidermis luce,
lento como la tarde. Herramienta del cie-
lo, lugar de los encuentros, en el cuerpo
def‘hambre va espesando el esfuerzo. La
mujer es ausencia, una armonica nada, la
mujer es el aire, es lo que ha de venir, y
en el pecho incompleto del muchacho que
suena se dibujan las tardes de la vida a
dos voces. Nada como ese cuerpo, nada
como esa nada, nada como el reposo ten-
so del presentido. Herramienta del cielo,
la callada epidermis, dorada para nadie,
llenando sola el mundo. Cobres, mitolo-
gias, pasan por otros aires.

La mujer es ausencia, un desvariado
sueno, el dibujo que buscan acertar las
auroras, languida anatomia que los rios
ensayan. La soledad del hombre, herra-
mienta del cielo, se cincela a si misma
calida y desde dentro. Un desnudo sin
réplica, patina ya sin dioses, pedestal de
si mismo, ligeramente pesa. Doblada por
la mano suave del firmamento, la cabeza
del hombre suena lo venidero.

12

HERRAMIENTA
DEL MAR

La muchacha en su playa, en su luz
matutina, la muchacha en azules que al-
gun mar acarrea. La muchacha desnuda,
herramiento del mar. Esos brazos que de-
jan un olvido de rios en las margenes
puras de la vida y el aire, esos senos ten-
didos, altibajos del tiempo, con la gracia
dormida de su ciega blancura, ese pelo de
noche, de parada tormenta, o ese vientre
dorado como un fruto extendido. Hay un
sexo despierto y una sal prematura, hay
dos piernas dobladas alabeando la espera
y una fresca esperanza, palida expectati-
va, en que la mujer vive facil como la
espuma.

La muchacha desnuda, herramienta del
mar, puerta por donde pasan tiempos y
pasan suenos, fragil la partitura que los
colores tocan, bella como otra ola la mu-
chacha del mar. En un clima de hombre,
todo denso, inminente, los azules del tiem-
po configuran un cuerpo, pero la gracia
previa, el dormir de esta nifia, es un mila-
gro quieto que el pasado contempla.

Siempre ese mito leve, esa chica prime-
ra, siempre ese suefio vago con que el
hombre despierta, siempre lo disponible,
lucido y femenino, cuando todavia el mun-
do tiembla de expectativas. La muchacha
desnuda, herramiento del mar, y su sexo
nocturno como enigma en la luz.

LO CIEGO

Hay un momento ciego, en el amor, [0
ciego tiene todas las luces tristes bajo la
carne, lo ciego de la carne canta si 10S
amantes hunden hasta sus plantas el amor
en la tierra. Pies que suenan a tiempo,
méaquinas del silencio, pasos que da en €l
aire, dulce pezuna humana, la palpitante
sombra de los cuerpos. .

Rostros desaparecen; los amantes Sif
rostro son sélo cuerpo ciego, humanidad
violenta. Mitica de lo ciego, mistica de 10S
cuerpos. Una mujer, un hombre, nada, na-
da se sabe. Una batalla ciega suena don-
de el silencio. Pasos van por el aire, pies
ya para qué os quiero. Hay un momento
ciego en el amor, un tiempo, canaveral dé
piernas, en que el amor ondea, montes
estremecidos, y por la sala quedan, hue-
llas de pie rosado, los fugitivos pasos el
que el amor patea. Hay unos pies de amari-
te, una mujer-jadeo, hay una escala dé
oro por donde nadie sube, pero estan yé
muy altos, altos los dos amantes, en 1@
carrera ciega, tropeles hacia el cielo.

Viven los pies, expresan, laten los piésS,
caminan: corazones de dedos —vivisimos
manojos— pisan la uva del aire, pasa, pa-
san gimiendo.




la literaria. «<No es una explicacién, es una motivacion. El

cuadro es una motivacion.»

Hoy sigue la polémica social sobre lo. erético y lo
pornografico. Para Umbral, pornografico es un desnudo
con fines de lucro y es entonces un hecho socioldgico.
«Si se cobrara por ensenar 'La Maja desnuda’ para exci-
tar sexualmente, seria pornogréafica. Si la imagen tiene
Intencion artistica, puede ser erética, pero nunca por-

nografica.»

- El «Cuaderno de los amantes» contiene siete grandes
laminas de Llorens Poy y siete versos libres de Francisco
Umbral. Es una historia de amor. Limpia. Fuerte. Un
escultor-pintor y un prosista-poeta se encontraron en su

arte.

ATENIDOS

‘Atenidﬂs a si, los amantes meditan; ate-
Nidos a si, los amantes ya callan. Callan
de otro silencio que mds alto sonaba: aho-
'a estan en lo hondo con su paz y su nada.

La muchacha sentada en si misma y
desnuda, la muchacha en los brazos que
Sujetan y abrasan. Atenidos al tiempo, des-
cendidos al dia, los amantes reposan y su
dicha les mira, Atenidos al tiempos, des-
¢éndidos al dia, apeados, tan grises, de la
Mitologia. Eran soles, los sexos, eran
S€X0s los cielos. Si la muerte es pregunta,
33 el sexo respuesta. Y ahora callan calla-

S, en este otro silencio, los amantes

dormidos, mutilados de si.
Se han quedado en si mismos, atenidos
?f numero, son ya dos los amantes, dos
'Quras cansadas. Ya no el uno glorioso,
abolida la cifra, ya no las multitudes cla-
Mantes del orgasmo. No son uno ni mu-
f”ﬂs, ya son dqs los amantes. Solo dos
OS amantes, qué contable la cifra. Ha pa-
Sado ese viento rojo de las respuestas.
SOlo quedan preguntas, s6lo quedan Si-
lencios, Sélo quedan dos cuerpos como
bronces tatuados.

Atenidos a si, los amantes se abrazan.
Eslabones de tiempo les anudan al dia. La

ternura es un agua que restana los cri-
menes.

Jaime de Urzaiz

VENCIDOS

Vencidos los amantes, vencidos de vic-
toria, crimen a cuatro manos que nadie ha
perpetrado.

Velocidad del cuerpo, velocidad del sue-
no, lumbres que se traspasan, horizontes
que saltan. Rapidas las delicias, plenitud
de la prisa. Vencidos los amantes, venci-
dos, caminantes; direcciones contrarias,
alejarse, encontrarse. |Iban uno hacia el
otro, daban miedo al silencio, iban hacia
el encuentro: se han perdido en el cielo.

Que perdida victoria, qué luciente fraca-
s0, como claman los cuerpos en la luz de
lo neutro. Qué ballesta la carne para herir
en la carne, que fogata, la sangre, para
arder en la sangre. Hay un ansia de cri-
men, hay un suerio de lumbres, hay un
agua profunda donde el todo se bana.
Vencidos, los amantes, son un rio que pa-
sa, son un lago que queda, una pura en-
senada. Vencidos, los amantes, son un mar
que regresa.

Qué fracaso de pelo, qué suspiros del
agua, que trenzado, en las manos, de la
sombra y la plata. Como muere el futuro
en la carne callada, como escapa la musi-
ca. Qué silencio de espada.

HOMBRE SOLO

Hombre solo en los oros rojos de las
edades, hombre solo me siento cuando
nada se incendia. Hombre contra si mis-
mo, en s mismo reunido, abandonado y
solo de tantas claridades.

Era un agua que se iba, una mujer pasa-
ba, algo que ya en la ausencia toma pala-
bra y forma, era la claridad pronunciando
su nombre. Solo de tantas luces, de tanta
luz dejado, hombre solo me siento cuan-
do el hoy se retira. La mujer acompana
como acompana el aire, como acomparna
el agua que en la sombra no suena. Es un
algo de plata que en lo oscuro palpita, es
un oro sexuado que en lo claro se oculta.
La mujer ilumina y su tienda es el dia.
Hombre solo me siento, entre el cielo y el
cielo.

La mujer ilumina como un dia més alto,
la mujer acomparia como un tiempo mas
largo, la mujer nos traspasa como célida
espada. Hombre solo en el oro rojo de las
edades, solo en el laberinto duro del pen-

samiento. Hombre solo y cumplido cuan-
do un dios se retira.

Francisco Umbral
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Pitra espanola del XIX
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A punto de volver la pagina
del XX, alcanza las mejores
cotizaciones en los mercados
:ntemacmnales

Dos décadas méas y habra quedada atréas

el siglo XX, con la sucesion de estilos y

movimientos artisticos que en él se han

producido. Con €l se aleja también el siglo

que le precedié y en el que se gestaron
las raices de un cambio no sélo estético,
sino de vida y pensamiento al amparo del
progreso.

El siglo XIX arroja la etapa maés confhc-
tiva y cambiante de la historia de Espana
A lo largo del mismo se sucedieron situa-
ciones tan diversas como la guerra de la

Independencia, revoluciones, pronuncia~

«El gallego,
de los
curritos. »

mientos e intervenciones extranjeras. Tal

conflicto permite comprender la escasa
tranquilidad de que debio disfrutar el ciu-
dadano medio.

En el terreno artistico, la variadad se
impuso desde Europa y a ella dirigieron

sus 0jos nuestros artistas, quienes admi-
raron estilos, modas, procedimientos y
éxitos que bien poco tenian que ver con
nuestro caracter y circunstancias. El pri-
mer tercio de siglo estuvo presidido en lo
pictérico por la tradicion dieciochesca y
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«Plaza de toross.

el neoclasicismo. El segundo, por el ro-
Manticismo, que brind6 tan peculiares ma-
tices al mundo, y el tercero, por el eclecti-
Cismo, realismo e impresionismo, con los
que se entra ya en el siglo actual. En cuan-
to al espiritu que animé tan variada etapa,
Puede decirse que la primera mitad estu-
VO presidida por una psicologia ingenua,
arrebatada y romantica hasta en sus mo-
mentos mas frios, y que la segunda mitad
fue mas artificiosa, mas seria y suficiente.
Tal vez esa seriedad arrastro el desenfado
Yy la mejor esencia de nuestro romanticis-
MO, espontaneo y castizo, que tuvo en
Goya a su iniciador. Sencillez, arrebato y
autodidactismo fueron algunos de los in-
dredientes imprescindibles en la configu-
facion de los mejores momentos del si-
glo XIX. Durante su transcurso se sucedie-
'on estéticas contradictorias y en su seno
aCogi6 a Goya, cuya labor creadora se
EXxtiende hasta 1828, y a Picasso, nacido
€N 1881. Entre uno y otro se suceden cri-
SISy alumbramientos. Los juicios emitidos,
tal vez por la proximidad, no fueron todos
acertados. En la distancia nos atrevemos
4 invitar a reflexionar al espectador sobre
la obra que nos legaron los artistas deci-
Mononicos y a profundizar en las mas des-
tacadas aportaciones.

Estilos y moda europeos

Nuestra pintura neoclasica no fue tan
Nefasta como se la ha calificado. Barcelo-
na, tal vez por su mayor apertura a Euro-
pa, S€ anticip6é a Madrid en el cultivo de
una pintura lineal y académica, de teméti-
Ca rebuscada, que, por tanto, resultaba
decorativa y artificiosa. Pla, Flaugier, Pla-
hella y Rigalt, Panyé y Anglés figuran en-
tre sus representantes. Entre los neoclési-
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«Carolina Coronado». F. de Madrazo.

cos radicados en Madrid hay que contar
con el alicantino Jose Aparicio, autor del
patético y mal cuadro titulado «El hambre
en Madrid», que muy del gusto de Fernan-
do VHl y de sus cortesanos llego a cotizar-
se por encima de «Las Meninas» o de «La
familia de Carlos IV». Mejor artista fue
José Antonio Ribera, que, como Aparicio,
habia estado pensionado en Paris y culti-
vado ademas de temas de historia, el re-
trato y temas religiosos. José de Madrazo,
nacido en Santander en 1781, fue quien
prestigio el neoclasicismo hispanico. Muy
conocidas son sus obras de etapa italiana
tituladas «L.a muerte de Lucrecia» y «La
muerte de Viriato», obras, sin embargo,

4 ; "
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- «En la playa».

flojas. La produccion que merece |os me-
jores elogios es la de retratos, donde lo-
gro sintetizar lo clasico y lo romantico,
revelando su extraordinaria categoria ar-
tistica.

Romanticos y goyistas

En el panorama artistico de finales del
siglo XVIll, donde imperaba el mas frio
academicismo, irrumpe la gran figura de
Francisco de Goya. La obra que realiza en
los treinta Gltimos anos da la medida de
un romanticismo peculiar. Libertad, inti-
mismo y autenticidad seran rasgos de par-

te del romanticismo espanol, en su faceta

mejor y mas representativa.
Vicente Lopez, pese a ser contempora-

«La muerte de Lucrecias.
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Plntura GSPQIIOH del XIX
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neo de Goya, se mantiene en la linea del
mas puro academicismo. Aun cuando se
considera bien retratista, abund6 mas en
la representacion que en captar la realidad
del personaje. Fue el mejor, el que hizo de
Goya un pintor de sobra conocido.

Focos romanticos importantes fueron,
junto con Andalucia, Madrid y Barcelona.
La escuela romantica madrilefia la enca-
beza Leonardo Alenza, quien, a pesar de
su educacion académica, se sintié influido
por Goya. Sus retratos de gentes del pue-
blo y la captacién de escenas populares
dicen mas de la sociedad romantica que
los retratos de Vicente Lépez, e incluso
que los de Esquivel o Madrazo. Eugenio
Lucas prest6 tal dedicacién a Goya y a

Velazquez, que en ocasiones su obra bor-

dea el plagio. Abordé todos los géneros,

cuadros de historia, paisajes, etc., distin- %
guiendose mayormente en las escenas po- = &
pulares. La exposicion que celebr6 en Pa- @
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«Jesus en el Tiberfades». Mufioz Degrain.

ris el ano 1854 tuvo gran éxito, y parece

que motivo el viaje de Manet a Esparia,
realizado poco después. Alenza, Eugenio
Lucas y Francisco Lameyer fuernn los més
destacados goyistas del XIX.

llustran el romanticismo andaluz José,
Joaquin y Valeriano Dominguez Bécquer,
junto con Manuel Cabral y Aguado Bejara-
no. Cultivaron, ademas del retrato y la pin-
tura religiosa, los temas taurinos y la ale-

goria popular de una manera muy espec-
tacular y opuesta al verismo de lo popular

madrilefio. Entre los sevillanos que pinta-
ron en el centro de la Corte destacan An-

tonio Maria Esquivel, autor de cuadros de

género diverso, que se distinguio como
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retratista con su «Reunion literaria en el
estudio del artista», primer cuadro que
tuvo por tema una reunion de intelectua-
les en el estudio de un pintor y que facilita
la mas completa galeria del Madrid roman-
tico. No olvidemos entre los mejores retra-
tistas del siglo, y muy particularmente del
retrato femenino, a Federico de Madrazo,
que, aunque fue discipulo de Ingres en
Paris, supo apartarse del frio neoclasi-
cismo.

El pasado historico

En la primera mitad del siglo adquiere
preponderancia la pintura de historia.
Eduardo Cano, Antonio Gisbert y José Ca-
sado del Alisal se hallan abundantemente
representados con pinturas de este géene-
ro, en el que se denomind Museo de Arte
Moderno, en Madrid. La figura mas repre-
sentativa es Eduardo Rosales, que fue dis-

«E| presente».

cipulo de los clasicos Ferrant y FedericO
de Madrazo, y cuyo vigoroso realismo apli-

cO tanto a los retratos como a los cuadros

de historia. Palmaroli, Pradilla y Moren©
Carbonero se distinguieran también en es-
ta segunda mitad del siglo.

Mariano Fortuny fue otro adelantado dé
su tiempo. Si en principio recibi¢ la in-
fluencia de neoclasicismo e incluso culti-

vé temas de historia, pronto se libero de

ellos. Los viajes que realiz6 a Marruecos
permitieron que desarrollara sus excelen-




tes cualidades de dibujante y de colorista.
Su pintura pone de manifiesto la preocu-
Pacion por los efectos de luz en la pintura
al aire libre, que seria motivo de analisis y
estudio en los impresionistas.

Pintoresquismo y paisaje

El pintoresquismo pesé mucho en nues-
tra pintura romantica. A ello no fue ajeno
el hecho de que dibujantes y pintores fran-
Ceses viajaron por Espana a partir de 1830,
descubriendo el paisaje y reproduciendo
Costumbres de nuestras gentes. No cabe
duda de que nos ensefiaron a ver con
pintoresqui-smo lo propio y perdimos rea-
lismo al contemplarlo como si se tratara
de un espectaculo. Jenaro Pérez Villaamil
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“El mercado». Pablo Salinas (1871-1946).

«La vicaria» (1962).

es peﬁéctﬂ exponente, con su obra de
paisajes y monumentos arqueoldgicos de
o dicho. Paisajista de importancia fue Car-
os Haes, que desarrollé una interesante
abor docente desde la Academia de San
Fernando a partir de 1857. Entre sus disci-
pulos se encontraron Martin Rico y Aure-
liano de Beruete, quien habia de aportar
en sus obras de madurez las novedades
del paisajismo europeo.

Pasado el ultimo tercio del siglo, y den-
tro de la pintura anecdotica, citaremos a
Lizcano, Jiménez Aranda, José Benlliure,
Emilio Sala, F. Domingo Marqués, que fue
maestro de Joaquin Sorolla, maxima figu-
ra de la pintura «luminista». Pinazo, Mas y
Fontdevila, Eliseo Meifren y Lépez Mezqui-
ta cultivaron la misma pintura que los
anteriores.

Santiago Rusinol, Ramon Casas y Pablo
Salinas —quien suma su experiencia de
Roma— se adentran en nuestro siglo XX.
Si durante sus estancias en Paris registra-
ron influencias de Sargent y de Degas,
respectivamente, vueltos a Espafa halla-
ron su estilo y convivieron con la joven
generacion artistica que se iniciaba con
paso firme y propio.
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Una camara con estuche
que se convierie en mango.
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lan sencillas de utinzar como las mas sencillas. Pero que saben hacer
las totos mds complicadas.

Gracias a su pelicula de 400 ASA, usted podrd hacer todas las fotos.

Con anticiclén o con borrasca. Al mediodia o al atardecer. En casa o al
aire libre.

Cualgquier momento, cualquier lugar, es bueno para estas camaras.

Su disparador ultrasensible v su estuche que se convierte en mango,
permiten agarrar toda clase de fotos.

Asi de facil. Asi de Kodak. Salga el sol por donde salga.

NueVas Cémams KOdak Ekh'a. i \Kodak §
Otraidea conel”click”"de Kodak.




En recuerdo de Manuel Tormo
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Fue uno de los mas prestigiosos
Maestros de la restauracion
pictérica. Varios millares de
Importantes obras pasaron

POr sus manos.

Entre sus mas famosos
lrabajos esta el fresco de Lucas
Jordan, en San Antonio de

los Portugueses.

Hace unos meses que Manuel Pérez Tor-
MO murié. Sus lienzos, sus tablas antiguas
Y Sus curiosas piezas de arte quedaron
almacenados sin el cuidado, casi religio-
SO, que él las profesaba.

Pérez Tormo fue durante los ultimos

hempns, casi cuarenta anos, el restaura-
dor de pinturas mas respetado del pais.
Restaurador de la Direccién General de
Bellas Artes, miembro de la Junta de Con-
S€rvacion de obras de arte ‘del Estado,
'estaurador-conservador del Museo del
Prado, asi como de las Fundaciones Vega-
Inclan, Museo Romantico, Casa del Greco
€N Toledo, Museo de Cervantes en Valla-
dolid, etc.

La obra de Pérez Tormo es abrumadora.
Por sus manos pasan miles de cuadros de
Colecciones privadas y museos. Por sus
Proporciones y la dificultad que entrafiaba
2 obra habria que recordar la restauracion
de las pinturas al fresco de Lucas Jordan,
°N San Antonio de los Portugueses. Por
10s afios 1960 y 1961 fue el seleccionador

© aquellas extraordinarias exposiciones
®N el Cas6n del Buen Retiro dedicadas a
Velazquez y lo velazquefio y a la obra de

O¥a. Los museos de Zaragoza, Granada,
Cordoba, Gerona, Valencia guardan mues-
tras de su técnica y buen gusto, ademas

€ distintos museos americanos.
La muerte de tan valorado maestro, de-
¢ado al arte por vocacién y en espiritu,
S€Nala un poco el fin de la vieja escuela
de restauracién y sin duda el olvido de
UNa profesion imprescindible para la con-
S€rvacion de las obras de arte.

Ni criticos, ni profesores, ni amigos han
hecho justicia en la hora de la muerte, a
YN hombre que fue afanosamente busca-
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do y halagado en vida. Sus clientes busca-
ban no so6lo su técnica o buen gusto, sino
fundamentalmente su honestidad profe-
sional. La restauracion pictérica es una
delicadisima tarea llena de paciencia. Pe-
rez Tormo supo rodear su vida, precisa-
mente, de las caracteristicas que el ejerci-
cio de su obra requeria.

La paciencia, la responsabilidad y la au-
sencia de protagonismo fueron los mejo-

Augusto Perez

res valores de su arte. Su estudio fue el
reino de la paz. Sentado ante sus pinturas
valiosas, realizo verdaderos prodigios de
tecnica para devolver el colorido, la fres-
cura y la salud a los lienzos enfermos.
Trasplantes de tabla a tabla, inyecciones
para fijar la pintura y un sinfin de técnicas
de cirugia eran frecuentemente empleadas
para sus fines de conservador artistico.
Toda su obra estuvo presidida por la re-
nuncia al protagonismo. Su obra necesita-
ba que el supiera identificarse con ella,
sin dejar huella, con la discrecion del que
sabe que la excelsitud del arte justifica y
requiere su anonimato.

Yo visité durante algunos anos su estu-
dio, y me adentre de su mano en la apa-
sionante aventura de |la reconstruccion de
famosas pinturas. Durante ese tiempo ad-
miré su honestidad como restaurador —el
mas dificil secreto de una dedicacion casi
heroica—y su vida exclusivamente dedica-
da a sus cuadros.

Pérez Tormo construyd su prestigio en
su quehacer. Ni pronuncidé conferencias,
ni escribié libros sobre sus métodos. Su
testimonio son esos miles de cuadros va-
liosos que salvo de la destruccidén con su
trabajo pulcro, con sus pinceles y manos
que acariciaban los trazos de los maestros
universales.

El mundo excelso de la contemplacion
del arte notara la falta de este maestro de
la paciencia. Su técnica, sus secretos, se
han ido con él. S6lo su cuantiosa obra
bien hecha le sobrevive.

)
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Historico-Artistico

i

%
.:&_ i

ot
=
.'\-
S

CE

Iglesia de los Escolapios
Zaragoza (capital)
«BOE», 15-111-1979

La iglesia de los Escolapios en Zarago-
 za se encuentra situada entre las calles de
las Escuelas Pias y Boggiero de dicha
ciudad.

Se trata de un sobrio edificio, construi-
do en ladrillo, de estilo barroco, cuya fun-
dacion, llevada a cabo por el arzobispo
Tomas Crespo de Agliero, data de 1733. El
templo fue solemnemente inaugurado en
febrero de 1740.

La planta de la iglesia es de cruz latina,
de una sola nave de tres tramos, crucero
enfilado con los muros externos, cabece-
ra ochavada de cinco pafos, capillas en-
tre los contrafuertes y triforio. La nave se
cubre con boveda de cafién con fajones:
el crucero, con cupula sobre pechinas y
tambor de luces, y la cabecera, con bove-
da de lunetos, precedida de un tramo
recto.

La monumental fachada es de ladrillo,
enmarcada entre dos torres, de las que
sOlo el cuerpo de campanas es aéreo, ca-
lado por ventanas de medio punto y rema-
tado en templete poligonal.

Se divide en cuatro cuerpos separados

20

por cornisas. En el bajo, la puerta central,
con arco mixtilineo entre pilastras, y en la
clave, el escudo del arzobispo Aguero. A
los lados, dos hornacinas con las escultu-
ras de Santo Tomas de Villanueva y Santo
Tomas de Cantorbery.

En el segundo cuerpo, hornacina central
con la imagen de Santo Tomas de Aquino,
y en el superior, ventana geminada con
parteluz. Remata el frontispicio en un fron-
ton mixtilineo.

El interior es de gran austeridad; los
muros van articulados por pilastras sobre

e
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Dolores Jiménez_

elevados plintos recubiertos de losas de
marmol. Las pechinas de la cupula seé
adornan con santos encerrados en 6valos.

En el presbiterio, el retablo mayor ocu-
pa todo el cascarén del 4bside; es obra de
mediados del siglo XVIII. De la misma épo-
ca es el sepulcro del arzobispo Aguero,
fundador del templo, con estatua orante
del difunto.

Es interesante destacar los lienzos de
San Roque, de escuela aragonesa, y deé
San José de Calasanz, del XVIIl, el segun-
do atribuido a Ramén Bayeu.



Iglesia de Santa Ana
Guadalcanal (Sevilla)
“BOE», 9-1v-79

Tras la conquista cristiana, una cuantio-
S8 poblacion musulmana permanecid en
’lnerras andaluzas, siendo notabilisima su
Ipﬂuencia a todos los niveles sociales. Ar-
tisticamente esta influencia se tradujo en
la aparicién de una arquitectura de claro
sabor localista, cuyas caracteristicas mas
aCusadas fueron la combinaciéon de ele-
mentos musulmanes y orientales con ele-
mentos cristianos que originaron el mude-
larismo, estilo del que tan numerosas
Muestras quedan en la region andaluza.

Expmnente de lo anteriormente dicho es
la iglesia de Santa Ana, de la localidad de
Guadalcanal, situada a 24 kilémetros de
Sevilla,
~Es un edificio construido en mamposte-
"8, sillarejo y ladrillo, de una nave con
“fucero y cabecera rectangular; las cu-
biertas que apoyan en arcos diafragmas
dpuntados son las siguientes: en los dos
tramos de los pies, obra moderna de ma-
dera; también de este material, pero de la
epoca de la fabrica, en el inmediato; abo-
vedado en forma de cafién apuntado, el
SlQuiente; media naranja sobre arcos flo-
"ales Semicirculares, la capilla mayor; bo-
vedas baidas, en las capillas de los lados
del Evangelio y de la Epistola. Tanto los
arcos como las molduras de sentido clasi-
“O que se reparten por el edificio revelan
i”n";a gran tosquedad, acusando quiza la

€rvencion de maestros locales.

MEn el costado de la Epistola existe un
portico mudeéjar encalado, con tres arcos
de medio punto sobre pilares octogonales
y bajo alfiz. A los pies se levanta.la torre-
fachada de planta rectangular y cuerpo de
campanas con huecos de medio punto.
La capilla bautismal contiene una bellisi-
ma pila de piedra, decorada con labor de
laceria mudégar.

Las portadas, con arcos escarzanos, son
de sentido clasico, y la tribuna de los pies
del templo parece obra del siglo XVIII. En
la lateral del Evangelio uh tejaroz posee
azulejos de cuenca de dos por tabla del
tipo de veneras, sevillanos de la primera
mitad del XVI.

El conjunto parece obra de principios
del XVI, aun con aire goticista en el inte-
rior; el portico es claramente renacentista,
pero realizado con elementos formales de
estilo mudéjar, y la tribuna de los pies es
del XVIII.

La iglesia de Santa Ana contiene las
siguientes obras de arte:

En la capilla mayor, la figura de la Santa

Titular. Al pie de las gradas, una lapida.

que dice: «Esta sepultura es de Juan de

Castilla y de sus herederos» (;del siglo
XVII?). El frontal y banco se cubren con
azulejos de cuenca sevillanos de la prime-
ra mitad del siglo XVI, con motivos diver-
S0S, como veneras, casetones y estrellas;
sobre la mesa del altar y gradas de éste se
conservan otros de dos por tabla de la
misma época 24.

En el lado del Evangelio hallamos un
retablo compuesto con elementos de
acarreo, donde se venera una figura en
serie de San Ignacio de Loyola. Luego, el
altar del Nino Jesus de Praga, otro con
elementos procedentes de un retablo de
principios del siglo XVII, con las pinturas
de la Anunciacion y del Padre Eterno, en-
debles de factura. Lapida sepulcral de don
Cayetano de Tena e Hidalgo y de su espo-
sa, dona Josefa de Vargas y Federigui
(1863-69), y la de don Ignacio Sanchez
Martinez. En la portada, una interesantisi-
ma lapida gética que dice: «Esta sepul/tu-
ra es de/Antén Martin/de Palencia y de/su
mujer, Fran/cisca Martin/25».

En el lado de la Epistola hallamos la
capilla de la Virgen del Carmen, en cuyo
arco de ingreso se ven dos pinturas mura-
les representando a San Pedro y San Pa-
blo, del periodo barroco y mediano méri-
to. En el retablo, compuesto de elementos
de acarreo del siglo XVII, se hallan la titu-
lar y las pinturas de San Miguel, «Huida a
Egipto» e «Imposicion de la casulla a San
lidefonso», de la época del retablo y ma-
las de calidad. La pila de agua bendita
esta decorada con gallones 26. La bautis-
mal tiene elementos mudejaricos.
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La pintura, en la segunda mitad del
siglo XVIll en Espana, pasa por un
periodo de oscuridad documental, por
haber sido poco investigada, care-
ciéndose por ello de una idea clara de
las aportaciones que los artistas de
ese momento nos legaron. Esto se de-
be, tal vez, al nacimiento en aquella
etapa de ese genio de la pintura llama-
do Goya, figura que ha eclipsado a
todos los artistas de las escuelas
proximas a el, aunque sus realizacio-
nes fuesen valiosas.

Entre los pintores poco estudiados
y olvidados se encuentra el pintor de
camara del rey Carlos IV, Antonio Car-
nicero Mancio, nacido en Salamanca
a mediados del siglo XVIIl, en el seno
de una familia dedicada al arte. Reci-
bié sus primeras lecciones de dibujo
de manos de su padre, Alejandro Car-
nicero, escultor de cierta fama, que
traslada su residencia a Madrid con
motivo de realizar alguna de las escul-
turas de reyes que habrian de decorar
la cornisa del Palacio de Oriente. In-
gres6 en la Real Academia de San
Fernando, de Madrid, donde por sus
buenas dotes obtendra un premio,
ademas de ser subvencionado para
realizar estudios de perfeccionamien-
to en ltalia. Alli obtuvo premios en la
Academia de San Lucas y en la Ponti-
ficia, durante los siete anos que estu-
vo trabajando en la Ciudad Eterna.

En su faceta de dibujante y graba-
dor de ilustraciones son de admirar
sus series de cuidada elegancia y lim-
pieza de ejecucion, tales como las de
«La Tauromaquia», que consta de ca-

torce laminas sobre temas taurinos.
siendo las primeras, en su género, en
las que se relata de forma perfecta l1as
diferentes suertes de que consta una
corrida de toros en el siglo XVIII.
Sera en esta época cuando la fiesta
nacional se empiece a celebrar con
toreros profesionales, trasladandosée
desde la plaza mayor de los pueblos @
edificios dedicados exclusivamente @
ella. No era un espectaculo muy del
agrado de los reyes, e incluso en va-
rias ocasiones trataron de prohibirlo,
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P€ro no lo consiguieron por la arrai-
gada tradicion a la lidia que existia
Ehtreilos nobles y el pueblo; esta po-
pularidad fue fortalecida por publica-
Clones, retratos de los mas famosos
Matadores y por tratados de técnicas
del toreo. Tal vez esto influyd en Anto-
nio Qarnicero, quien realizd una serie
de‘ d”}’UiOS, para ser grabados, de las
Principales suertes de que se compo-
Nla una corrida de toros. Su «tauroma-
Quia» es un reportaje vivo de aquel

toreo que no habia llegado a la fija-
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cién y depuracion de los lances que
mas tarde alcanzaria, ayudandonos a
ver la evolucion que ha tenido esta
fiesta, ya que algunos de los tercios
dibujados hoy han desaparecido, co-
mo el de echar perros al toro para
excitarlo. Asimismo, representa un
documento grafico en cuanto a las
indumentarias y al ambiente de la
plaza.

Realiz6 esta serie de laminas en
1790, empleando pluma y aguada,
siendo el primer dibujante de temas
taurinos que por coincidir en ese mo-
mento el auge del grabado utilizara
estas ilustraciones para dar a conocetr,
tanto en Espana como fuera de ella,
toda la plastica que tiene una corrida
de toros. Se observa en esta «tauro-
maquia» una gran unidad de estilo,
estando ejecutada con rapidez de tra-
zo y de forma muy academicista. Di-
buja a los toreros fragiles, a manera
de danzarines, y, en cambio, al toro lo
hace grande y macizo, siendo esta se-
rie el precedente del grabado roman-
tico en Espana.

Estas laminas sirvieron de pauta a
otras series de grabados de asuntos
taurinos realizados durante el siglo
XIX, entre ellas, quiza, a la «tauroma-
quia» de Goya, realizada en 1816, que
alcanzé una extraordinaria fama.

A partir de la «tauromaquia» de Car-
nicero, los toros, al igual que otros
motivos de esparcimiento y deporte,
seran admitidos como tema en el ar-
te, constituyendo una valiosa fuente
de inspiracion para una amplia serie
de artistas.

L. X.
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Arte e ingenieria

.

]

9 de Ingenic® de Caminos. Canales y Puertos
* Junio 19 79/ Almagro 42, Madrid

Hasta mediados de julio permanecera
abierta en el Colegio Oficial de Ingenieros
de Caminos la exposiciéon dedicada al in-
geniero espafol Eduardo Torroja, uno de
los mas grandes especialistas en la utiliza-
ci{.‘:_n de hormigén armado, no sélo de Es-
pana, sino del mundo.

La muestra, presentada genericamente
como «La modernidad en la obra de
Eduardo Torroja», tiene como finalidad
reivindicar y difundir publicamente la obra
del ingeniero de caminos como algo estre-
chamente vinculado a la cultura.

Eduardo Torroja, madrileno, nacié en
1899 en el seno de una familia de origen
catalan y con gran tradicién cientifica. Los
primeros anos de su vida profesional los
dedica a una intensa actividad creadora.
que alcanza su punto algido entre los afos
1926 y 1936. Su prestigio fue tal que el
arquitecto norteamericano Frank Lloyd
Wright llego a afirmar que Torroja era el
mas grande ingeniero vivo, y esto cuando
todavia vivian Freyssinet, Finstemwalder y
Nervi.

Fue miembro de la Academia de Cien-
cias, profesor de la Escuela de Caminos,
Canales y Puertos y fundador del Instituto
Técnico de la Construccion y del Cemen-
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to. Toda esta actividad tedrica, investiga-
dora y académica la continu6 Torroja has-
ta su muerte temprana, en 1961.

Sus obras mas importantes, que figuran
de forma ordenada y sistematica en la
exposicion, son la cubierta del Frontdn
Recoletos —derribada hace algun tiempo-—,
la cupula semiesférica rebajada del merca-
do de Algeciras (ejemplo de estructura la-
minar), el acueducto de Alloz, un viaducto
sobre el Esla, el puente de Sancti Petri vy,
sobre todo, las marquesinas del Hipodro-
mo de la Zarzuela, que constituyen la mas
famosa y universal de sus obras.

La gran aportacion de Torroja fue incor-
porar la técnica a la cultura, hacer del
hormigon armado materia de expresion
artistica. En sus obras se funden la ten-
sion, la resistencia y lo estético sin recurrir
a ningun tipo de ornamentaciéon: «Donde
la belleza se basa en la racionalidad de la
estructura, sinapariencia alguna de peno-
so esfuerzo ni de trabada técnica. Como
si en sus estructuras todo fuera facil y
sencillo».
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Club Tachira, 1957.




En la Academia de la Lengua

Sainz Rodriguez tomo posesion

e R o e e N TS R RO, T —— -

e S R L SR o G
. ﬁg%ﬁ%% o e S
e Rt “"‘1% b R i ;

,5:::3:- s ..i._' - SEAn s &ﬁi 3&_\%_ e .\.__.\__?::. Ty o A ¥ -- : :

5 LR .E'%‘-‘- i * =.-...2%: T R i e v :

— - M %Mﬁgﬁ%gﬁ% R

e
T et
L e 1Y P e 3 E e e e
- "-.'u.\,'l.\'. :3' W I.:gx‘ g [T g R
it ¢ e | & L.
e R T Eh £
S R b i
o e s e E
e e
e o e, H

R S e o e S
e
N "'ﬁ'ﬂ'ﬁ"’-. il romaals TR
bt e L e =
-'\-\.\_"'1".'\3\_ h '&"a.!' Bt T e
- e R AT

“Al adentrarnos en el examen de los
antecedentes historicos que han origina-
do la profunda evolucion que supone el
Concilio Vaticano Il, debemos tener pre-
Sénte que en la prerreforma de la época
CISneriana se dan hechos y circunstancias
que se repiten en los tiempos modernos»,
F"ID en un momento de su discurso de
Ngreso en la Real Academia de la Lengua
':"3_” Pedro Sainz Rodriguez. El profesor

ainz Rodriguez se ha autodefinido como
“Uno de los académicos mas viejos y el
mgs Joven». Tiene ahora el nuevo acadé-
Mico ochenta y un afos, pero por circuns-
tancias politicas, o dicho por él de otro
Modo: «por razones éticas y estéticas» no
habia tomado posesion de su sillén, para
®l que habia sido elegido en 1940. Don
Ffed 0 Sainz Rodriguez es una de las auto-
”Fiades espanolas en literatura espiritual,
d'ChQ asi, segun él prefiere, «para evitar
SUSpiscacias entre los que discuten si una
COsa es mistica o es ascética». Ministro
de Educacién en el primer gobierno del
Y€neral Franco, en representacion de Re-
?G”acmﬁ ESpaﬁolat se exilio luego a Por-
élgal voluntariamente, formando parte del
L.G”SEIO de don Juan de Borbon. Alli, en
e';:bﬂfi, Vivié treinta afios sin dejar sus

Udios literarios. Su biblioteca, instalada

en Madrid, posee mas de 20.000 volume-
nes y tiene el proyecto de donarla a la
Fundacion Universitaria Espanola.

Discurso de Sainz Rodriguez

El discurso de ingreso lo titulo el senor
Sainz Rodriguez «La siembra mistica del
cardenal Cisneros y las reformas de la
Iglesia». Dijo en él que la experiencia de-
beria servir de ejemplo a los que hoy, con
aforanzas tradicionalistas, son refracta-
rios @a muchas de las reformas decretas
por la Iglesia. La esencia del discurso,
segun su autor, se encierra en este parra-
fo: «La siembra espiritual de Cisneros y la
accion reformadora de la prerreforma es-
panola crearon un ambiente propicio a
una nueva espiritualidad. Ese periodo os-
curo, anterior al teresiano, esta impregna-
do de un ambiente de maravillosismo;
aquel ambiente que hacia que las beatas
de Cisneros puediesen parecer alumbra-
das. ;Qué hubiera pasado si la reforma
por la que clamaba la cristiandad, despues
de la crisis conciliar, la hubiese realizado

el pontificado sincronizada con la prerre-

forma espanola? El Concilio, esperado por
todos habria podido disciplinar la vida in-

terna de la Iglesia y abrir paso a una espi-
ritualidad que satisfaciese las necesidades
de la mentalidad del humanismo renacen-
tista y a tono con el espiritu de los tiem-
pos. Esa espiritualidad llego a concebirse
y a elaborarse en Espana, y quedo frustra-
da por la reaccion antimistica de la con-
trarreforma, que se manifiesta con la pu-
blicacion del «Indice inquisitorial», de
1959. ;Que espiritualidad era ésta? Una
espiritualidad, que si bien no cuajdo en
toda su produccién literaria, podemos in-
tuir lo que hubiera podido ser. Los indicios
de este movimiento los representa la es-
cuela del Beato Avila; un estudio a fondo
de las dos redacciones del «Audi Filia» (la
prohibida y la autorizada), tal como la hi-
zo mi malogrado amigo Sala Balust, prue-
ba que ese es el momento crucial en que
las dos posibilidades, incluso la dogmati-
ca, podian encontrar una formula de ave-
nencia. ;Qué formula? Posiblemente un
evangelismo ortodoxo compatible con la
piedad humanistica». Las ultimas palabras
de Pedro Sainz Rodriguez, con las que
cerraba sus discurso fueron estas: «Van a
cumplirse dos mil anos desde que la Hu-
manidad recibié un mandato, no obedeci-
do hasta ahora, de amor y de paz.
Pensemos que acaso sea una condicion
historica ineludible la descomposicion
de la sociedad presente para que se reali-
ce la asimilacion definitiva de la espiri-

tualidad cristiana por la cultura occiden-
tal».

El acto social

Segun el protocolo de la Academia, sa-
lieron a recibir al nuevo académico Car-
men Conde y Eugenio Montes, que le
acompanaron hasta el lugar destinado pa-
ra el discurso. Contesté al discurso de
iInvestidura el cardenal arzobispo de Ma-
arid, Enrique y Tarancon, quien comento
las reformas conciliares, no sin hacer an-
tes una semblanza del nuevo academico
como historiador, escritor, politico y estu-
dioso de los misticos espanoles. Asistieron
al acto el conde de Barcelona con las
iInfantas dona Margarita y dona Pilar, du-
quesa de Badajoz, la mayor parte de los
academicos, presididos por Damaso Alon-
SO, asi como numerosas personalidades
del mundo de la cultura.
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Yoga

Vuelta a los origenes.
Armonia de la personalidad

Cuando se trata de YOGA (empleamos
aqui su sentido mas amplio), sea en char-
las, conferencias, escritos varios o en li-
bros tradicionales, observamos que todos
los autores coinciden en un punto: gracias
a la practica del Yoga, el hombre adquiere
la posibilidad de volver a sus origenes.

Durante el transcurso de su vida, el ser
humano, poco a poco, se va alejando de
su nucleo inicial, se olvida de si mismo,
distraido como esta, por el movimiento
que le rodea. Esto es debido al natural
empuje hacia el exterior. Es imprescindi-
ble que asi ocurra, ya que tiene que apren-
der. Desde la nifez, después en la adoles-
cencia, para seguir en la madurez, el hom-
bre alarga constantemente la mano para
tocar, y la mente para captar. Quiere ha-
cer suyo al mundo para enriquecer su in-
telecto con la cultura almacenada desde
los albores del tiempo. Tiene que respon-

AR TR

der a estas solicitaciones exteriores a él
para asi poder seguir creciendo. Para que
la inteligencia humana llegue a su plena
potencia tiene que dirigirse al exterior y
ser estimulada por el mundo y todas sus
manifestaciones. Un repliegue sobre si
mismo, en época temprana de la vida, es
perjudicial para la psique. Denigramos el
«Ego», nuestro pobre «ego», pero es esen-
cial para el desarrollo sano de la mente.
Con el tenemos que contar, es primordial
para nuestro equilibrio.

Sin embargo, llega una etapa en la vida
del hombre en el que seguir focalizado
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hacia el exterior de forma demasiado in-
tensa, desequilibra o es, al menos, prueba
de gran superficialidad, falta de madurez
o infantilismo. En esa época, que puede
surgir mas o menos pronto, dependiendo
del individuo, la necesidad de amontonar
material para su formacion, para el estimu-
lo del cerebro, ya es menos perentoria.
Ademas, las ciencias se hacen repetitivas,
las ideas de los demas, también; no se
puede correr eternamente en busca del
mundo exterior. Ya no denota necesidad
de crecimiento natural y de progreso. En
esa éepoca, si la armonia existe, tendria
que intervenir ya el pensamiento propio,
la reflexion, la sintesis de lo aprendido, el
inicio de la madurez, el ensanchamiento y
el asentamiento de la personalidad. Se
empezaria a escoger mejorando asi cada
vez mas el paladar. La ciencia, el conoci-
miento, la experiencia que vendria a agre-
garse a lo sabido ya, serian perfecciona-
miento real. Habria un principio de sabidu-
ria, un repliegue constructivo. En este mo-
mento es cuando el «Ego» se integra para
ya no ser agresivo.

Margat Pacaud

Pinza clasica.

En este periodo es cuando puede inter-
venir la practica del Yoga. Decimos «puée-
de», ya que existen personas que recorren
sus etapas de forma armoniosa sin nece-
sidad de una ayuda como es el Yoga O
cualquier otra técnica de reintegracion:
estan siempre en contacto con sus orige-
nes. Sin embargo, la gran mayoria de la
humanidad necesita una practica seria Y
constante, para, entre otras pruebas, cada
siete afnos, momento en el que hay inclu-
so un cambio celular dentro de nosotros,
emerger victoriosos y radiantes. No olvide-
mos que salimos, que provenimos, por po-
Cco que creamos, en algo mas que lo pura-
mente visible, de lo no manifestado. La
palabra EX istir nos lo dice: EX EQ = If
fuera de=, ir hacia fuera. Pero, ;hacia fue-
ra de qué?..., de un principio, de un inicio
de un origen. Una de las razones por aS
cuales la vida es, por lo menos, un interro-
gante, es debido a que hemos TENIDO
que, probablemente en contra de nuestrd
voluntad, salir de algo para dar VIDA al
mundo. Todos nuestros anos en lo mani-
festado sirven para conciliar nuestra pro-
pia voluntad de SER lo que éramos Y el
tener que obedecer a la vida, a la fuerzd
creadora, siendo lo que somos. Pero llora-
mos eternamente por regresar a la paz. E!
Yoga es un medio para ese regreso. *

Es indudable que la practica de la respl”
racion completa, del pranayama, es esern-
cial para obtener efectos armonizantes SO-
bre la personalidad. No volveremos sobr®
el tema mas que para citarlo, ya lo trata-
mos (ver nimero 7 de CUADERNO DE




Pinza en 1oto.

CULTURA). La introversion es también
Otro elemento. Llegado ese momento, en
que profundizar es una necesidad natural,
volvernos hacia la introversién acelera el
Proceso. Se practica muy sencillamente a
través de la practica de las posturas yogui-
Cas. También durante la relajacién y du-
fante las tomas de conciencia. La atencién
vVa hacia el interior de forma muy natural
al ponerse en ACTITUD de Yoga. En nues-
tros articulos anteriores lo hemos tratado
también. Al concentrarse el cuerpo en al-
Juna de las posturas propuestas, sea tor-
Sion, pinza o kung-fu, hay interiorizacion
que determina equilibrio, porque in-
tﬁ?”umpe el incesante ir hacia afuera, vol-
viendo hacia nuestro centro, nucleo u
Origen.

Ademas de lo mencionado en el parrafo
anterior, quisieramos fijar la atencion en
®l efecto de algunas posturas particulares
del Hatha-yoga sobre el sistema simpati-
CO. Estas posturas son el arado, halaséan
°N sanscrito, y la pinza, pachtchimotanas-
“ana (distintas variantes se vieron en el
NUmero 11 de CUADERNO DE CULTURA).
El arado y 13 pinza se complementan vy las
dos afectan la columna vertebral en toda

SU longitud «estirandola, separando las

vertebras, liberando los filetes nerviosos

CI_U_E emergen de los agujeros de conjun-
Clon» (A. Van Lysbeth). Lo que equivale a
decir que afectamos directamente la cade-
Na de los ganglios simpaticos que regulan
Nuestra vida vegetativa, todo lo que esca-
Pa a nuestro control voluntario; nos atre-
Vémos a decir, lo instintivo, lo espontaneo,

Media pinza

Pinza de pie.

Returno de la'pinza.

lo creativo que duerme dentro de cada
uno de nosotros. No en vano, Sri Aurobin-
do, el conocido filésofo y sabio indio de
este siglo, dijo: «De la practica del Yoga
nacen poetas». Poetas, intermediarios en-
tre lo evidente y lo divino.




Ballet Nacional

P. Serrano

«Aglutinar» es la obsesion de Antonio Gades; repite esta palabra con insistencia a lo ANTONIO GADES:
largo de la entrevista. Y es que «lo importante es el espectaculoy no esteo «LO MAS DIFICIL...
aquel individuo». Aglutinar, eliminar todo tipo de divismo en el seno del Ballet Nacional. INICIAR. FORMAR
La conversacion tuvo lugar horas antes de que el ballet saliera hacia México ’ 4
para participar en el Festival Cervantino de Guanajuato. Practicamente es el debutdel AGLUTINAR»

ballet, aunque la presentacién en Espana ha sido prevista para este mes de «Aquf no hay estrellas ni

junio, el 11 concretamente, en Valencia. : o
Antonio Gades, director del Ballet Nacional, nos habla, en primer lugar, de las divos. Es el unico ballet del

dificultades que tuvieron desde el mes de octubre pasado, en que el mundo que ha erradicado el
grupo inicié los ensayos. estrellato. »

—Comenzamos el dieciséis de octubre
en unos locales de la calle Amor de Dios
que reunian unas condiciones «infrahu-
Manas»; unos salones pequernisimos que
no hicieron mas que retrasar el trabajo.
Afortunadamente, los nuevos locales del
antiguo hospital de San Carlos, donde
ahora ensayamos, si retinen condiciones,
y creo que llegara a ser, en cuanto conclu-

yan las obras, un lugar idéneo para el
ballet.

Todo parece caminar con buen pie ha-
cia el objetivo que se ha marcado Aritonio
Gades: lograr que el ballet sea una institu-
ClON mas que un mero espectaculo.

—Un ballet o cualquier tipo de institucion
debe organizarse por si misma totalmente
mediante la gente que allj trabaje. En los
paises mas «organizados» en este tipo de
espectaculos un ballet cuenta con su es-
cuela propia, su sastreria, su zapateria,
sus salas de maquillaje, su propia fabrica
de elementos de «atrezzo», etcétera. Ha-
cia eso vamos.
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—Pero organizar todo esto debe costar
Mucho dinero...

~Més que nada, lo que mas cuesta al
Principio son los sacrificios y las incom-
Prensiones, pero, a la larga, es beneficio-
SO a todos los niveles y, naturalmente,
también en el econémico.

HESpeto por la danza

—¢Algun ballet determinado te ha dado
a',QUﬂaS pautas e ideas a la hora de orga-
Nzar el Ballet Nacional?

~Hombre... Llevo muchos afios en el bai-
le, Pero si hubiera que pensar en un ballet
©S evidente que es importante la experien-

Fotos: F. Javier Puras

cia adquirida en el Ballet Nacional de Cu-
ba, donde he vivido desde dentro su orga-
nizacion durante bastante tiempo. Alli he
visto el respeto que se tiene por eso que
se llama «danza», que es una forma de
cultura de un pueblo. Y he visto como
diferencian los diferentes tipos de danza
y, al mismo tiempo, como se aglutina to-
do en una unica direccion final. En este
sentido yo quisiera decir que el ballet que
dirijo no es un ballet folklérico, sino que
es un ballet que recoge elementos de to-
do el folklore del Estado espariol y realiza,
a partir de ahi, una danza nuestra, de este
momento, de nuestra época. Por eso pue-
do basarme en Lluis Llach o en Luis de
Pablo, lo mismo que puedo coger unas
guitarras flamencas o un txistulari vasco.

—¢,Qué programas habéis montado has-
ta el momento?

~Llevamos «Bodas de sangre», basada
en la obra de Garcia Lorca; «La Galaica»,
que proviene del maestro Ernesto Halffter,
con coreografia de Antonio; «Diez melo-
dias vascas», de Guridi, con coreografia
de Mariemma, el «Concierto de Aranjuez»,
del maestro Rodrigo, con coreografia de
Pilar Lopez, y «Campanades a mort», de
Lluis Llach, con coreografia de José Anto-
nio, que es un miembro del ballet.

—En total, ;de cuantos miembros se
compone el ballet?

—Hay seis solistas femeninos y otros tan-
tos masculinos, y después doce mujeres y
doce hombres que forman el cuerpo de
baile. En total, treinta y seis bailarines,
dos guitarristas y dos cantaores.

—; TU no bailas en ningun momento?

~Voy en contra del vedetismo y del di-
vismo, y por eso es natural que no baile.
En el momento que lo hiciera, sin querer,
me convertiria en la «vedette» y mis com-
parneros se sentirian mal.

—: El hecho de ir a México supone un
primer paso «precavido» antes de presen-
taros ante el publico espanol?

~No, no. Vamos a México porque hay
un programa realmente fuerte y digno; si
no, no iriamos. Hay que tener en cuenta
que no representamos un capital, sino una
cultura.

—Poteriormente, ;donde teneis previsto
actuar?

—~Tras México, actuaremos en Valencia y
después en Granada, Murcia, Spoleto (Ita-
lia), en el Liceo y en Madrid.

Trabajadores de la cultura

—i, Que es |o que te ha costado mas tra-
bajo en los momentos iniciales de la for-
macion del ballet?

—Lo que mas me ha costado ha sido
convencer a todos los companeros de que
hay que empezar «de otra manera». Que
nos tenemos que considerar trabajadores
de la cultura y no bufones de cierta oligar-
quia que ha ido al espectaculo a lucir sus
trajes. Por el momento, a nivel social, creo
que lo estamos haciendo bien. Paradojica-
mente, a nivel artistico, la cuestion me
preocupa menos porque estoy convenci-
do de que hay talentos. Lo mas dificil es
iniciar, formar y aglutinar. Es fundamental
crear ese espiritu de companerismo, de
ausencia de divismo y de colaboracion.

—; Contais con financiacion suficiente
para todas vuestras actividades?

—-Esa es otra cuestion. Los problemas
financieros vienen porque no hay una po-
litica bien estudiada como para saber cua-
les son las necesidades del ballet. Conmi-
go no han hablado a la hora de decidir el
presupuesto y esto creo que era lo mini-
mo si se me ha nombrado director. Habria
que haber dado una cifra con las necesi-
dades reales del ballet y esto es lo que
debia ir a la deliberacion del Gobierno. Lo
que no puede hacerse es que un senor
que no tenga que ver nada con el baile
diga los millones que se necesitan para
hacer un ballet.

—Y en cuanto a los sueldos de los com-
ponentes del ballet...

—Hemos buscado unos sueldos equili-
brados para que la gente viva con digni-
dad. E| ballet necesita una dedicacion

exclusiva; los ensayos duran siete u ocho
horas diarias.

—He observado que la disciplina es casi
«cuartelaria» en el seno del ballet.

—Tiene que ser disciplinado..., pero es
una «dictadura» que viene de abajo hacia
arriba. Nada se ha impuesto, pues se ha
organizado todo entre todos. A este res-
pecto tengo que decir que Jesus Aguirre
deja hacer y tiene confianza plena en las
personas que ha nombrado. Eso lo tengo
que decir por encima de todo, al margen
de que él tenga unas ideas politicas distin-
tas, porque conmigo se ha portado con
enorme honestidad. Me ha dejado hacer
totalmente. Ademas, el dia que me digan
lo que yo debo hacer, me voy. Admito las
criticas, pero no las ordenes.
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Reloj musical

Cabezon-Baciero

Dos nombres, dos Antonios, dos burga-
leses se han unido estrechamente en el
tiempo: Antonio de Cabezén, Antonio Ba-
ciero. El proyecto, ambicioso, fue promo-
vido, financiado y llevado a la realidad por
el Patronato Belarte de la Fundacién Ge-
neral Mediterranea: la «épera omnia» de
aquel gran creador que, paso a paso, del
siglo XVI a nuestros dias, recupera y con-
sigue el puesto que sin duda le correspon-
de en nuestra —nuestra y del mundo ente-
ro— musica.

Antonio Baciero —clave, 6rgano de ca-
mara, piano—encaro con ilusién una tarea
que resta ya para la historia, para la musi-
cologia como un paso definitivo e insusti-
tuible; la citada Fundacion asumié, en pa-
labras de Roberto Pla, «la responsabilidad
cultural y econdmica de una obra tan vo-
luminosa y dificil»; Hispavox edita en su
coleccion de musica antigua estos cator-

ce discos —ocho en la carpeta ahora pre-

sentada, su primera parte—, que acompa-
fla con datos precisos sobre los instru-
mentos utilizados, sus dificultades tecni-
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cas, la tarea investigadora realizada, ca-
racteristicas de la obra, etcétera.

Merece la pena resenar, siquiera sea es-
guematicamente, estas tres bases firmes,
cada una de las cuales es «conditio sine
qua non» para el valioso resultado obteni-
do, que nos conduce minuciosamente
hasta aquel ciego prodigioso que Angles
considerase «el compositor mas ilustre de
la musica para tecla del siglo XVl».

Monsenor Federico Sopena, director de
la Academia Espanola de Bellas Artes en
Roma, al referirse al organista de Felipe Il
dijo en el acto de presentacion de la obra,
en la propia sede madrilena de la Funda-
cion General Mediterranea, que «es una
primera figura de nuestro humanismo»,
que protagoniza «la emancipacion de la
musica instrumental». En cuanto a Bacie-
ro, le califico rotundamente como «el mas
original de los pianistas actuales, con ori-
ginalidad no nacida del capricho ni de la
aventura, sino fruto de anos y anos de
trabajo y entusiasmo».

Se marca, con esta edicion de la Opera
omnia, de Cabezon, un hito tal que, para
el critico Enrique Franco, determina el que
«a partir de ahora sera imperdonable al
historiador de cualquier pais ignorar 0
equivocar una tan alta significacién crea-
dora como la de nuestro gran burgalés».
Y anadio que «Si no hubiera otras razones,
una realizacion como la presente justifica
y llena de interés, por si sola, una biogra-
fila como la de Antonio Baciero».

Placido Domingo

Si hoy centramos estos breves comenta-
rios en varios nombres espanoles de au-

José Maria F. Gaytan
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téntica proyeccion internacional, no pue-
de faltar a la cita el de nuestro tenor Pla-
cido Domingo.

Reciente aun aquella Carmen portento-
sa de Viena que pudimos presenciar y es-
cuchar, poco después, a traves de las pan-
tallas de Television Espanola, su éxito ha
sido sencillamente total en el curso del
XV| Festival de la Opera celebrado en el
madrileno Teatro de La Zarzuela.

El programa elegido, dificil, integraba
en una sola representacion // Tabarro, de
Puccini, y Payasos, de Leoncavallo. Aquél,
delicioso, posiblemente el titulo menos rée-
presentado del triptico pucciniano qué
cierran Suor Angelica y Gianni Schicchi
Este, separado en las jornadas de referen-
cia de su gemela Cavalleria rusticana —po-
co antes se habia incluido el titulo de Mas-
cagni en el ciclo de 6pera para la juven-
tud—, como sucedia con el triptico, de-
sarrollado por el compositor con vistas @
una misma, a una sola sesion.

De un lado, la belleza purisima de sU
timbre, conjugada con el dificil caudal dé
sus facultades: ahi queda el agudo final
de A ventitre ore. De otro, su derroche dé
voz, su generosidad ilimitada, su bravuréd
en cada intervencion. Para subrayar am-
bas facetas, su enorme sentido de la mu-




Sicalidad, su dominio escénico, la ductili-
dad tan poco frecuente voz-figura y, en
fin, su facilidad de comunicacioén, su ma-
N€ra personal de «pasar la bateria» y lle-
Jar al pablico como si no realizase el me-
nor esfuerzo para ello.

‘Placido Domingo recreé en toda su ple-
itud ambas éperas, las vivié y las hizo
VIVIr a cuantos las presenciaron.

o~

\

DOs breves referencias al eco en la prensa
mexicana del éxito alli obtenido por el Ballet
Nacional Espanol: «No se trata —escribio el cri-
tico Manuel Blanco— de un conjunto que ofrece
un simple muestrario del folklore espafiol, sino
algo mucho mas importante, como es la presen-
tacion de autenticas creaciones coreograficas
de factura reciente en las que se mira la inten-
cion de engarzar la tradicion con el presente».
Y el periddico El Nacional titul6 asi: «Riquisima
variedad de formas y estilos del Ballet Espanol.
Absoluta profesionalidad y completo dominio
de la capacidad artistica del grupo». Para mues-
tras, bastan, sobran dos botones.

REsulta grato, siempre, evocar los homenajes
recientes. Citemos también dos. El primero, el
dedicado en los «Dias de Musica Contempora-
nea de Radio Nacional de'Espana» a Carmelo
Bernaola, en su cincuenta cumpleanos, con Trio
Sonatina, Cuarteto I, Superficie I, Polifonias,
Arguia ezta ikusten y el estreno absoluto de A
mi aire. El segundo, de la Banda Municipal
madrilena, dirigida por Moisés Davia, al maes-
tro aragones Pablo Luna, en el primer centena-
rio de su nacimiento, con Chamberi, Las siete
en punto, El nino judio, Molinos de viento vy
Una noche en Calatayud. No cabe mejor home-
naje a los compositores que ofrecer y escuchar
sSu propia musica.

==

Miguel del Barco Gallego, catedratico numera-
rio de é6rgano y armonio, ha sido nombrado
director del Real Conservatorio Superior de Mu-
sica, de Madrid.

FAvorable, muy favorable opinion merecen pro-
gramaciones como la llevada a cabo por el
Instituto Aleman de Madrid, con un ciclo dedi-
cado al «Cine de opera», filmes de representa-
ciones en el Teatro de Hamburgo, con la Or-
questa Filarmonica de dicho Estado y supervi-
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sion artistica de Rolf Liebermann. Integraron el
ciclo Las bodas de Figaro y La flauta mégica,
de Mozart; E/ cazador furtivo, de Weber; Los
maestros cantores de Nuremberg, de Wagner, y
El zar y el carpintero, de Lortzing.

C

SOLicitadisimo siempre Jesus Lépez Cobos, el
zamorano director titular de la Opera de Berlin,
dirigié seis conciertos en Jerusalén, con titulos
de Leonardo Balada, Sibelius y Saint-Saens:
seis veces el mismo programa, debido a los
35.000 asociados de la Filarmonica de |Israel. Y
volvera pronto, con la propia Opera berlinesa,
para el Festival de Musica de-Cesarea.

LA visita de los ausentes reviste siempre un
especial agrado: nos visité una vez mas Rodol-
fo Halffter, para conocer el trabajo que sobre
su obra para piano ha escrito Antonio Iglesias.
Capricho y Secuencia son sus titulos mas re-
cientes. En agosto dictara unas lecciones de
analisis musical en el curso santiagués de «Mu-
sica en Compostela».

Sl acude usted a Viena, vera repetirse los éxitos
con nombre espanol. Citemos, a vuelapluma,
entre l1os mas recientes, los de José Carreras
en el Don Carlos verdiano; el homenaje al Pa-
dre Soler en el doscientos cincuenta aniversa-
rio de su nacimiento, con la pianista madrilena
Mercedes Sanchez Borja, que lleva la catedra
de piano en la Academia de Musica de Graz; y
el tambien pianista y compatriota José Francis-
co Alonso, en su sexta actuacion vienesa, en el
«Konzerthaus», con obras de Mozart y de Bru-
no Liberda. En ocasiones, bien lo sabemos,
resulta mas asequible triunfar en el exterior de
nuestras fronteras que en nuestra propia geo-
grafia; pero lo importante, claro, es que el triun-

fo reconozca los méritos, sea cual sea su es-
cenario.
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La cancion popular de nuestro pais se
ha visto afectada en los dos o tres ultimos
anos por una crisis de identidad, compar-
tida en buena medida por otras manifesta-
ciones socioculturales. En cambio, en el
marco politico, la posibilidad de acceso a
nuevos canales, la via hacia la normaliza-
cion de las otras lenguas espafnolas no
castellanas, la obligada exigencia de una
profesionalizacién, la superacion de un di-
lema casi primario (realismo-imaginacion)
en el terreno de las formas, el perfeccio-
namiento y la profundizacion en una este-
tica empapada en las raices autoctonas
pero que esta obligada a comunicar con
un publico de hoy, son factores que han
iInfluido —estan influyendo— en la evolucion
de estas formas culturales.

En la cancién gallega de estos ultimos
meses se observa esa conciencia de haber
Iniciado una etapa en la que hay que bus-
car nuevos caminos y nuevos contenidos.
Aunqgue la nueva cancién popular gallega
nacio hace mas de diez anos, su trayecto-
ria no fue nunca rectilinea ni existié una
total coherencia ni ideoldgica ni estética
entre sus miembros. A ello hay que anadir
las dificultades surgidas en el nacimiento
de esta cancién en idioma gallego, las
fuertes limitaciones y los vetos impuestos
en otro tiempo que estuvieron a punto de
acabar con estos artistas, y la falta de
apoyo —a diferencia de Catalufia— que es-
tas manifestaciones populares autéctonas
encontraron en la burguesia local. En 1968
el catedratico Xesus Alonso Montero pre-
sentaba en el ambito de la Universidad de
Santiago a dos jévenes, Xavier Gonzalez
del Valle y Benedicto Garcia, que habian
llegado a la cancidén a través de las musi-
caciones de poetas gallegos como Celso
Emilio Ferreiro, Rosalia de Castro y otros.
Unos meses después, y dentro del reduci-
do ambito universitario, tomaron contacto
con otro grupo compuesto por Xerardo
Moscoso, Vicente Araguas y Guillermo
Roxo, mas el poeta Alfredo Conde, que
entre todos formaron Voces Ceibes, em-
brion de la cancion gallega de nuestros
dias. A este grupo se uniria el trabajo de
Miro Casabella.

La escasa formacién musical del grupo,
el aislamiento entre estos jovenes nacidos
a la sombra de la Universidad y la realidad
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linguistica de un gallego hablado enton-
ces fundamentalmente por los campesi-
nos, las presiones, las mil dificultades de
todo tipo, encerraron a este grupo de poe-
tas y cantantes gallegos en un callejon sin

Suso Vaamonde.

Pontevedrés. Fue miembro de la
ultima y discutida etapa de Voces -
Ceibes abandon¢ la cancion en 1972, |
regresando algun tiempo mas
tarde. Es autor del album doble «Os
so0fios na gaiola», sobre poemas
compuestos para los ninos por
Manuel Maria. Dirige una

coleccion dedicada a la musica
gallega.

Bibiano.

También es uno de los pioneros dentro
del género. Tiene dos albumes en -_
la calle («Alcabre» (1978) y «Estamo0S
chegando o mar» (1979) en los "
que se produce una mezcla de los
elementos populares con la
electronica. Es uno de los que mas
han evolucionado.

salida. Sin embargo, la rapidez de exten-
sibn del movimiento de canciéon galleg?
en el ambito juvenil intento ser contrarres”
tado por la utilizacion de una cancion QG“
mercial cantada en gallego de contenid®



Miro Casabella.

Residente en Barcelona durante
mucho tiempo, se ha apoyado,
basicamente, en la lirica y en las
Canciones que reivindican la
"tde”ﬁdﬂd ga”&ga, o
Excelente compositor, ha puesto
Mmusica a poetas como Garcia
Bodario o Ramdn Cabanillas.
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a.SéDtico y descafeinado, que tuvo mucha
difusién durante unos meses, pero que
luego se evapors.

En los primeros anos 70 la situacion de
"5} Cancion gallega no podia ser mas difi-
Cil: los escasos circuitos de actuaciones
S€ fueron cerrando uno tras otro ante la
'Mposibilidad de conseguir los permisos
Para cantar. Voces Ceibes terminé por de-
S'”FEQ rarse, y la mayoria de sus miembros
°Migraron o se dedicaron a otras activida-
des. Sélo Bibiano, Benedicto y Miro Casa-
tfe“ﬂ Siguieron manteniendo una cierta ac-
tividad en estos afios. A partir de 1974 los
dos Primeros se reagruparon en actuacio-
nes Conjuntas, en un momento en que se
Manifestaba una intensa presiéon a favor
de una nueva realidad social. Es el mo-
Mento en que comienzan a surgir NUEVOS
0mbres, algunos como Emilio Cao resca-
tad‘?‘f‘? de otros estilos, que realizan una
Caﬁﬂ'é” gallega de urgencia, con una de-
C,’S'Va presencia en su repertorio de la poe-
Sla BE{cial. O la efimera euforia en torno al
“Movimiento Popular de Cancion Galle-
9a@», creado en 1975 y no cuajado en su
totalidad.
duZ?er una vez que el cambio se ha pro-
CﬂmeD ¥ la normalizacién de la cancion

NZO a ser un hecho, se puso de ma-

nifiesto la necesidad de acceder a otros
contenidos, especialmente en el terreno
de lo estetico. En los ultimos tiempos se
advierten dos grandes influencias sobre la
cancion gallega: por una parte la revitali-
zacion de la cancion que parte del folklo-
re para integrarlo en otra estructura musi-
cal actual, de la que es un ejemplo el
portugues José Afonso, cuya influencia se
observa en buena medida en el ultimo
trabajo de artistas como Bibiano (que du-
rante varios meses trabajo en Portugal con
el propio Afonso) e incluso Benedicto; por
el otro, en la profundizacién en unas rai-
ces celticas y ancestrales, unidas a una
depuracion formal con una instrumenta-
cion virtuosista, como sucede en Emilio
Cao, a quien no es ajeno el camino abier-
to por el francobreton Alan Stivell.

Los ultimos trabajos de Bibiano y Bene-
dicto —ahora cantando por separado— se
abren a una profesionalizacion total, en la
que cabe el espectaculo, la imaginacion.
la expresion plastica, el intimismo, el hu-
mor, la satira, el baile y hasta lo festivo.
Lo que la cancion popular ha perdido en
crispacion lo ha recobrado en espontanei-
dad y acceso a una nueva estetica, olvi-
dandose de un falso realismo social que
en estos momentos seria todo menos rea-

Benedicto.

Autor de dos albumes: «Pola
Union» (1977) (intento de entroncar
con una cancion popular en la

que cabe lo ingenuo, lo «naif» y lo
dramatico) y «0Os nomes das
cousas» (1979). Creacion, hasta
ahora, uno de los mejores

trabajos de la cancion gallega.

lismo. Se ha superado el tiempo de los
panfletos cantados, dejando a un lado
unos mensajes, unos contenidos didacti-
cos que hoy, afortunadamente, tienen
otros foros donde expresarse.

UMBRIA




La Musicoterapia

Una nueva etapa
y eficaz forma de terapia

Todo es magia en la musica. Unos la
hicieron provenir de la armonia divina, en-
tendiendo la musica como una especie de
«matematicas celestiales». A Orfeo, «el
gue amansaba las fieras con su lira», se le
consideraba un inspirado de los dioses.
Otros relacionaron la musica con el diablo
y con poderes ocultos. Ahi estan las leyen-
das de Odiseo que nos hablaba de como
los cantos de las sirenas hechizaban fati-
dicamente a los marinos, o la historia de
Lorelei, que con sus cantos producia en
los hombres una melancolia irrefrenable
induciéndolos a arrojarse al Rhin. Méas co-
nocida aun, es la leyenda del flautista de
Hamelin, que nos habla del poder méagico
de la musica. Recientemente también es
bien conocida la historia de la «Sonata
del diablo» —verdadera prueba de fuego
para los virtuosos del violin—, que compu-
s0 Tartini tras serle inspirada, segun se

dice, durante la noche, por el mismisimo
diablo.

En todos los momentos y civilizaciones
S€ encuentran datos que nos hablan de la
Influencia de la muasica en el hombre. En
Inqs papiros meédicos egipcios de 1.500
anos antes de Cristo, se encuentran refe-
rencias al «encantamiento de la musica»,
a la que atribuian favorables influencias
sobre la fertilidad de la mujer. Mas adelan-
te, en plena Edad Media, San Bernardo de
Claraval daba estas precisas instrucciones
a Sus monjes: «Que el canto esté lleno de
gravidez, que sea dulce, pero sin triviali-
dad, y que mientras halague al oido con-
mueva al corazén. Debe aliviar la pena y
calmar el espiritu encolerizado». Tal vez
haya que remontarse hasta David para en-
contrar el primer ejemplo de «musicotera-
peuta» por cuanto era reclamado por Saul
con frecuencia para que con sus melodias
sosegase su espiritu enfermizo.

Lejos se estaba de la ciencia de la mu-
sicoterapia tal como hoy se entiende, pe-
ro la consciencia de la influencia maléfica
0 beneéfica de la musica ha existido prac-
ticamente desde que el hombre es tal.

De David al musicoterapeuta

Los Estados Unidos son pioneros y pro-
motores de la concepcion de la musicote-
rapia como disciplina cientifica. Durante
el desarrollo de la Primera Guerra Mundial
se contrataban musicos en muchos hospi-
tales norteamericanos para distraer a los
heridos de guerra. Los medicos tuvieron
asi una estupenda ocasion de observar
las reacciones de los enfermos y comenzé
a percibirse la necesidad de una instruc-
cion adecuada para hacer del musico un
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terapeuta. David, «el diablo», la magia de
las sirenas, todo el misterio de la musica,
iba a confluir en esa especie de brujo
desmitificado de nuestros dias —mitad me-
dico, mitad musico— gue es el musico-
terapeuta. |

Lejos, pues, del mito y de la magia aten-
damos a la formacion del musicoterapeu-
ta. Para esto nos basaremos en la expe-

o -\.-:ﬂakp-c":-

riencia acumulada durante los trece anos
de existencia de la catedra de musicotera-
pia de la Facultad de Medicina de la Uni-
versidad del Salvador en Buenos Aires.
Para ingresar en este centro y en esla
disciplina se exigen unas condiciones mi-
nimas fundamentadas en la acreditacion
de un titulo secundario, la posesion de
cierto entrenamiento psicopedagdgico Y




el dominio de un instrumento musical que
Puede ser incluso la voz. Se prefiere que
el alumno muestre una predisposicién vy
sensibilidad para facilitar la comunicacion
musical a que demuestre unos profundos

Conocimientos musicales de tipo «esco-
lastico».

_El plan de estudios de la citada Univer-
Sidad argentina abarca un periodo de tres
dnNos que se completa con un cuarto cur-
SO de seminarios y control. La carrera
Comprende unas nociones fundamentales
de anatomia, fisiologia y psicologia; psi-
COacustica, que es una de las materias
Dasicas, ya que en ella se va desarrollan-
do el estudio de los fenémenos psicofisi-
COS que van desde la emision del sonido
hasta la percepcion del mismo y la elabo-
racion de la respuesta; nociones de meca-
nica corporal, terapias recuperativas vy
Practicas de expresion corporal ponen al
alurnrjm en condiciones de entender la pa-
tologia del perturbado y facilitaran su
acercamiento al paciente. Organologia,
IMpostacion de la voz, neurofisiologia,
Neuropatologia, danzoterapia, ritmo, ar-
Monia, musicoterapia en infradotado y en
€l perturbado, son otras de las materias
que completan la formacion del musicote-
'apeuta. Por otra parte, durante los tres
Primeros anos, el alumno debera aprender
a tocar, al menos, tres instrumentos: uno

de percusién, uno de viento y uno de
Cuerda,

Objetivo, el enfermo

Con este bagaje comienza la tarea —difi-
Cil, por lo ilimitado de su accién— del mu-
SlCoterapeuta. Su trabajo sélo puede en-
€nderse como integrante de un equipo
{ﬁEdlcc}. El psiquiatra, el kinesi6logo, el
Srapeuta ocupacional y fisico, etcétera,
Eﬂﬁﬂntrarén en el musicoterapeuta una
Iaiﬂsa'ayuda a la hora de potenciar en
OS pacientes la sensibilidad a los psicofar-
3”3005 Yy, en general, una mayor apertura

piealapaciente hacia sus respectivas tera-

,AU_”CIUE el campo de aplicacion de las
;(?ﬂlcas de musicoterapia es muy amplio,
XiSten determinados enfermos en los que
mIChas tecnicas se han revelado especial-
nte eficaces. Asi, en los débiles menta-
S con un nivel de verbalizacién muy ba-
!tg?rils Enusma constituye una técnica suple-
influir 3 Comunicacion no verbal que va a
& it €Cisivamente en la concentracion
it florizacion del deficiente y, en defi-
Tamb, en Ila Integracion social del enfermo.
relis E*ﬁ OS pacientes con defucnencl_a‘s fi-
Soret sordos, mudos, ciegos, paraliticos
€brales, lisiados, etc— encontraran en
eﬂ;itlssllcmyerapla el alivio a esa situacion
. deteamlentn producida por el bloqueo
olda etgmlnada cauce perceptivo —vista,
Broble. etera—. Los ninos y adultos con
Cﬂntrasfs de conducta —autistas, ninos
ek etcé?mﬂs emocionales, esquizofreni-
de €ra— también pueden ser objeto

€ tratamiento por el musicoterapeuta. La
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musica se dirigira en estos casos a mejo-
rar el contacto del nino con la realidad, a
formar sus relaciones con los demas y a
recuperar su conciencia y el control de si
mismo. En los ancianos el estimulo no
verbal del ritmo es sumamente efectivo de
cara a formar su relacion con la realidad.
Los objetivos, en este caso, seran la socia-
lizacion, el ejercicio fisico —baile—, valora-
cion individual, acercamiento a la realidad,
pérdida del sentimiento de lastima por si
mismo, formacion del sentimiento de gru-
po, etcetera.

Otras aplicaciones de la musicoterapia
son el tratamiento de alcohodlicos y toxico-
manos, la preparacion psicoldgica en las
intervenciones quirurgicas y en el parto,
el alivio del insomio, la terapia de la pare-
ja, la utilizacion correcta de la musica fun-
cional y un largo etcetera.

Fotos: F. Javier Puras
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Situacion actual

19560.

19568.

19568.

1966.

1977.

Se crea la Asociacion Nacional
de Musicoterapia en Estados
Unidos; edita una revista y dic-
ta una carrera de cuatro anos a
nivel universitario.

[La Academia de Musica de Vie-
na organiza cursos de musi-
coterapia.

Se funda la Sociedad Brijtanica
de Musicoterapia por Juliette
Alvin, con funcion de recopila-
cion, consulta y asesoramiento
al tiempo que dicta un curso y
otorga un Diploma Oficial de
Musicoterapia.

Se funda la Asociacion Argenti-
na de Musicoterapia, por Rolan-
do O. Benenzon. Edita una re-
vista y organiza congresos Yy

Jjornadas. Ese mismo ano Sse

crea la carrera de Musicoterapia
con nivel universitario. Comien-
za el auge de la musicoterapia,
Se crean organizaciones en Yu-
goslavia, Francia, Dinamarca,
Holanda, Polonia, etc.

En el mes de mayo se constitu-
ye la Asociacion Nacional de
Musicoterapia de Espana, fun-
dada por Serafina Poch Blasco.
El mes de marzo del ano en cur-
so se celebro el Il Simposium
Nacijonal de Musicoterapia en
el que se puso de relieve la ne-
cesidad de incluir la musicote-
rapia en los estudios univer-
sitarios.
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Hercules, simbolo de la inmensidad y el vigor del espacio sideral,
es una constelacion del hemisferio boreal. Ademas...

¢Sabia vd. que...

...OSA MAYOR es una constelacion
correspondiente al hemisferio boreal?

Calisto, hija de Licadn (rey de Arcadia),
representa uno de los muchos devaneos
eroticos del dios de dioses mitoldgico. Fue
transformada en osa por Juno. Posterior-
mente, Jupiter la llevé al firmamento.

Tiene entre sus estrellas a «Mizar» vy
«Alcor». Esta Ultima es diminutisima, re-
verso de «Antares» (en la constelacion
austral Escorpién), que es un verdadero
coloso del Universo.

...0OSA MENOR es una constelacion
correspondiente al hemisferio boreal?

El hijo de Japiter y Calisto fue metamor-
foseado en osezno por la siempre vigilan-
te y vengativa Juno. Jupiter lo trasladd

muy cerca de su madre, formando otra
constelacion.

Al objeto de que su madre lo pudiera
localizar facilmente, tiene una singular es-
trella piloto: la «Polar».

..LIRA es una constelacién correspon-
diente al hemisferio boreal?

La leyenda refiere que la lira de Orfeo
(el tan enamorado de su esposa Euridice.
la cual fallecié debido a la mordedura de
una vibora) inclusive encantaba a las fie-
ras y a las rocas. Al dejar de existir este
gran poeta, su Instrumento musical fue

transportado al cielo para deleite de los
serafines.

Tiene entre sus estrellas a «Vegar.

...ORION es una constelacion corres-
pondiente al hemisferio boreal?

Orion era un gigante beocio hijo de Nep-
tuno y Euriale, al que Diana, celosa de su
habilidad como cazador, hizo que un es-
corpién lo matase y, seguidamente lo con-
virtiéd en constelacion. Antes de morir se
le concedi6 su Ultima voluntad: descansar
proximo a las «Pléyades» (conjunto de mi-
llones de cuerpos celestes que, basando-
se en la leyenda, se han dado a conocer

en numero de siete).
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...ERIDANO es una constelacion corres-
pondiente al hemisferio austral?

Faeton (hijo de Helios) fracaso en su
intento de conducir satisfactoriamente el
carro del Sol. Con honda pena descendio
a la Tierra y a orillas del Eridano quedo
dormido eternamente. Este rio es conste-
lacion (situada en medio de la Ballena y la
Liebre), en compensacion de que Faeton
no pudo volver jamas con los astros.

Tiene entre sus estrellas a «Achernas».

...TAURO es una constelacion corres-
pondiente al hemisferio boreal?

Tauro, ademas de tener como importan-
te estrella a «<Alderaban» (el «0jo de toro»),
posee a las «Pléyades» (hijas de Atlante y
de la oceanida Pleione), las cuales fueron
perseguidas por el gigante Orion durante
cinco anos, hasta que Jupiter, para librar-
las del peligro que les acechaba, las reu-
nio en la constelacion de Tauro.

...DRAGON es una constelacion corres-
pondiente al hemisferio boreal?

Dragon tenia cien cabezas y guardaba
las manzanas de oro del jardin de las Hes-
pérides. Hércules, previamente eliminarlo,
robo6 las mencionadas manzanas, que ha-
bian sido regaladas por Juno a Jupiter en
el dia de su boda. Juno castigd al dragdn
a tener, perennemente, forma grotesca co-
mo constelacion.

...GEMELOS es una constelacion corres-
pondiente al hemisferio boreal?

Se conoce esta constelacion por Gémi-
nis (hermanos gemelos) o «Castor» y «Po6-
lux». Estos intervinieron en los «Argonau-
tas», la famosa expedicion a la Colquida
en la nave «Argos» (en sentido figurado vy
poético, también «Argos» significa el fir-
mamento cortejado de sus «luces») para
conquistar el vellocino de oro. |

Tiene entre sus estrellas a «Céastor» vy
«Polux».

Nuestro coleccionable




(Continuacién coleccionable)

Aprosimac on
oF R
Histavria
regional
Esprainta




pechera rizada, elegantes botos
y sombrero de ala ancha),
también se usan los
correspondientes a otras

zonas proximas y semejantes
por su entorno y medios de
vida.

Hay que anadir también

que en Andalucia y para montar
a caballo muchas mujeres

han adoptado una version
directa del traje campero

del hombre: camisa de pechera
rizada, chaquetilla corta,
sombrero cordobés de ala ancha
y falda de amazona:

cuando no usan también calzon,
botos y zajones, y

sombrero calanés sobre panuelo
anudado a la cabeza.,
ofreciendo asi una graciosa
imitacion del novelesco
bandolero andaluz cuando
cabalgan con garbo por las

maravillosas ferias de estas
tierras del Sur.

Bailes.
Caracteristicas

De todos los bailes espanoles es
el andaluz el que ha
despertado mayor admiracion
entre las gentes, sean
nacionales o extranjeras,
entendidos o profanos,
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entusiastas o indiferentes por
esta Bella Arte.

Con ser muchos los elogios de
los tratadistas de musica y
danza sobre los bailes
espanoles, todos estan de
acuerdo en considerar a
Andalucia, al igual que
Jhonstone en su «Historia de la
danza», como «el clasico

hogar de la danza»: y estan de
acuerdo con Kinneys al
afirmar que «Andalucia tiene la

Gltima palabra en el arte de
la danza».

Hay que considerar que, si
bien generalizando, las danzas
espanolas participan de

todas las caracteristicas en que
pueden dividirse todas las
danzas, como son: movimiento
de pies, de manos y brazos,

y del cuerpo, los bailes
andaluces (haciendo la
salvedad de las «sevillanas»,
«fandangos» y otros bailes
movidos) participan sélo de las
dos ultimas caracteristicas,

0 sea, movimiento de manos y
brazos, y de cuerpo,

quedando los pies fijos y
taconeando sobre el suelo

en un empeno de arraigarse en
él, evitando en lo posible

la traslacion del «bailaor», sea
éste mujer u hombre.

FEn esta region el espacio para
moverse, por lo general, es
tan pequeno que basta a veces
el tablero de una mesa; y

los bailadores o bailadoras

suelen ser en numero muy
escaso, y hasta uno o una
solamente. Estos bailaores
concuerdan todos los
movimientos de su cuerpo

en perfecta armonia de sus
miembros, desde los pies a

la cabeza, manteniendo el
hombre la verticalidad, v
dando gran expresion la mujer @
los movimientos

ondulatorios de su cuerpo y d€
sus brazos, y al muy

especial y giratorio de sus
manos. _
Asi, la danza andaluza participd
del caracter oriental, en
cuanto a movimientos de brazos
y manos, siempre

ondulatorios y hacia adentro,

-rodeando el cuerpo, a

veces inmoévil, con arabescos d€
curvas multiples y siempre
suaves y armoénicas. La estampd
de la «bailaora» andaluza

no esta hecha para
desplazamientos rapidos,

sino para fijarla en un punto ¥y




alli lucir plenamente su
cuerpo con el ritmo de sus
brazos y agitar de sus
tacones; ella ejecuta asi sus
danzas con intensidad

ritual, manteniendo, aun en los
momentos de aparente
sensualidad o abandono, un
fondo interno de dominio y
dignidad que no ha de extranar,
puesto que son ancestrales
sus dotes para la danza,
heredada de sus

antepasadas las célebres
bailarinas del reino de
Tartessos.

FEstas danzas expresan la

cara y cruz del alma andaluza,
con su ritmo bien diferente;
unas veces, en su majestuosa
serenidad de ritmo lento y

ceremonioso, el bailador o la
bailadora es fiel reflejo del
espiritu senequista de la
Andalucia grave y serrana,

la de la abrupta geografia
interior; y otras. con el

alegre repiqueteo de las
castanuelas vy con el
voluptuoso y rapido giro de sus
figuras en graciosos

revoloteos de 1das y venidas.
quiebros y desplantes,

estan proclamando toda la
exuberante armonia, toda

la alegria de vivir que disfrutan
los habitantes del Sur y
riberenas desde los tiempos mas
remotos.

El baile andaluz. la mas de las
veces. se marca solo con el
taconeo de los pies y con el




repiqueteo de las

castanuelas, los palillos, o con
el castaneteo de los dedos

del bailaor o bailaora. Otras
veces, como en las
«sevillanas», las coplas pasan a
ser elemento principal para
marcar ritmos vy figuras que,
unidas a los rasgueos de
guitarras, palmas de los
asistentes y repiqueteo de

las castanuelas de los bailaores.
consiguen una alegria
contagiosa y sin igual que
desborda en las casetas de

la Feria de Sevilla y que
trasciende a toda la ciudad

en los dias de esta singular fiesta
de Primavera. También las
bailan continuamente los
romeros de la Virgen del

Rocio durante los dias que dura
esta romeria.

LLa guitarra es también elemento

principal en la danza
andaluza, si bien ésta a veces
se acompana con
instrumentos tan alejados, al
parecer, de la musica como
el yunque y el martillo. cuya
percusion marca
indefectiblemente al baile, por
esto mismo llamado
«martinete».

Comenzaremos por la
consideracion de los trajes y
bailes de Sevilla y Cadiz,

las dos provincias que mas
ancladas se hallan en sus
raices milenarias.

Trajes de Sevilla y
Cadiz

Ya hemos dicho que es este
traje de la mujer del llano, el de
las provincias de la




Andalucia Baja del sur, el que
se considera mas
representativo del traje
femenino andaluz. Aunque

de formacion relativamente
tardia, es de amplia falda
guarnecida con volantes de la
misma tela, de encajes o

de madronos, y el de la
chaquetilla ajustada y
adornada con caireles y
alamares que, atribuido a

la maja gaditana del siglo XVIII,
marco la pauta para el traje
popular del sur de Espana.
Tiene su antecedente

remoto en los atuendos de las
antiguas féminas tartessas

que en peregrinacion artistica
por las tierras hermanas del
Mediterraneo oriental lucieron
la gracia de sus bailes,
realzada por el airoso reboleo
de sus faldas de volantes.

Al cabo de miles de anos, todas
las andaluzas de las tierras
calientes del sur vuelven por sus
fueros de las faldas de
faralaes, de sus batas de larga
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cola, como complemento
obligado de su garbo en el andar
y de su armoniosa

disposicion para las
innumerables evoluciones

de sus danzas.

Complementan hoy las
graciosas faldas un ligero
cuerpo ajustado, con

amplios volantes en las mangas,
y un mantoncillo de talle

con flecos, de colores siempre
brillantes y en contraste
armonizado con el tono del
vestido.

A esta gracia y a este garbo en
el vestir anadiremos las

flores y peinetas en el pelo, de
los mas diversos colores las
unas y las otras; todas las
especies florales se prende

la mujer andaluza en cualquier
sitio de su cabeza: en el
centro y enhiestas, como una
bandera y airén de su

garbo; a un lado, como flecha
seflalando el brillo de sus
0jos; o detras de la oreja y
apoyadas en el cuello, para
servir de marco apropiado a la



gracia inigualable de su

rostro. Pueden llevarse solas, y
también acompanadas de

una peina, colocada siempre
con gracia en cualquier

lugar de la cabeza, cobijando a
las flores o colaborando

con ellas en la tarea de realzar
la belleza y ¢l duende de la

-

mujer andaluza. En los toros y
en las grandes fiestas y
solemnidades, como la Semana
Santa, cubrian el todo

como con un calado pabellon,

con la mantilla de encaje,
de blonda o de madronos, con
lo que el rostro femenino
quedaba enmarcado en el mas
bello marco que ninguna

mujer sonara.

Vuelve la mujer andaluza a
encontrar también su mas
antigua tradicion y su

ancestral raigambre histérica al
adquirir asi ¢l mismo perfil

en su tocado que las damas
ibéricas de Elche, del

Cerro de los Santos y de Baza,
indiscutibles antecesoras
nuestras en el caso de estos
tocados, elevados por

medio de varillas metalicas en
éstas y por peinetas de

metal o de carey en nuestras
féminas de hoy.

Quedan asi resefiados los trajes
propios de todas estas

tierras bajas y templadas, y,
desde luego, los de Cadiz y
Sevilla.

Quedan también como

casos de tipismo ancestral de
algunos pueblos de esta
Andalucia insdlita, junto a las
vestimentas femeninas

alegres por su ligereza y
colorido, otras

completamente opuestas y que;
ni en una region de lo mas
abrupta y sombria se podria
justificar: las «cobijadas»

de Vejer de la Frontera, cercd
de la LLaguna de la Janda,

.



vestidas de negro de la cabeza a
los pies, con amplias faldas

Y que, con el «cobijo» o
esclavina, negra también,
echada por la cabeza y cruzada
por delante tapandoles la

cara, mas parecen seres de
ultratumba que mujeres de
Carne y hueso cuando,
agrupadas en corro y

Cobrjadas por el anonimato que
les prestan estos mantos,

s¢ disponen a fisgonear
Impunemente y a

Comentar, con pleno
Conocimiento de causa,

todos los acontecimientos del
lugar,

Se aparta un tanto del traje
Campero andaluz el propio

del hombre gaditano, con su

Chaquetilla ajustada, su

Calzén corto a la rodilla.
Polainas abotonadas de

lana o de cuero. ancha faja de
Color y tipico sombrero

S€rrano «de catite» o «calafnés»
COn ancha cinta de

terciopelo. Fue también el tipico
del bandolero andaluz. tan
POpular en toda la literatura
‘Omantica del siglo pasado.

al que se afiadia en estas gentes
la «manta jerezana» de

lanas multicolores para su
confort y defensa.

En definitiva, este traje es el
propio de las sierras o
geografias abruptas de toda la
region, distinto al campero,
ya descrito, que usaban los
ganaderos y gentes del

llano.

Otro traje gaditano, el de

los majos y majas del siglo
XVIII (chaquetilla corta

con hombreras de madronos,
falda con volante de encaje

o madronos, ellas; calzon a la
rodilla el hombre; medias y
chinelas ambos, y redecilla en
la cabeza con grupo de

flores en lo alto las mujeres es
el originario de los majos
madrilenos inmortalizados por
Goya, y también del traje

de fiesta del huertano levantino.

Principales bailes de
Cadiz y Sevilla

El baile mas famoso de esta
region son las «sevillanas». De
la familia del «fandango» y
las «seguirillas», pero de aire
mas reposado, es el mas
popular y se baila tanto por el
pueblo como por la
aristocracia, desde el cortijero
mas humilde a la dama mas
encopetada. Se bailan en
parejas mixtas o femeninas
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y s€ acompanan con guitarra,
castanuelas y palmas. Baile
muy hermoso y de una gran
cadencia, consta de seis
coplas, de tres pasos cada una,
todos armoniosos y de gran
belleza plastica.

Lo mismo se bailan en los
salones que en el campo, en las
fiestas que en los teatros;

pero la verdadera catedral de
las «sevillanas» es, sin

duda, la Feria de Abril de
Sevilla, en cuyas casetas se
baila dia y noche en una

continua fiesta que

desborda en esos dias la
tradicional alegria del

pueblo andaluz, y hace mas
patente aun el duende o
embrujo de aquella tierra.
También es tipico de

Sevilla el famoso «vito», en
compas de seis por ocho

de ritmo vivo y animado, y que
bailan los gitanos con
verdadera gracia. Lo suele
bailar una persona sola al
compas de guitarra, pandero y
castanuelas.
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El baile mas tipico de Cddiz es
el «fandango». Es un baile
apasionante, en el que la pareja
de bailadores se provocan.

se persiguen y se huyen,
marcando la mujer el

compas con gran precision por
medio del taconeo sobre el
suelo. y adoptando gran
voluptuosidad en la

suavidad y riqueza de sus
movimientos.

Por su caracter marcadamente
sensual, se le ha

comparado con el baile de la
«bayaderas» indostanicas y
con el «tchega» de las
mozambiquenas. Se
acompana por guitarra,
castanuelas y violin, y su
ritmo es ternario.

Participan de las
caracteristicas del «fandango»
otros bailes como la
«rondena», la «malaguena», la
{{granufna}:- y las

«murcianas», y también las
«soleares» y «peteneras».

Por su brio y alegria, lo han
incluido masicos famosos

en sus obras de ambiente
espanol, como Mozart, en
«l.as bodas de Figaro»; Gulk,
en el «Ballet de Don Juan»;
Granados, en «Goyescas», v
Rimsky-Korsacov, en su
«Capricho espanol». L.a primera
VE€Z que s€ menciona en la
literatura espanola es a
principios del siglo XVIII.
Aunque parece caracteristico de
Cadiz, lo han adoptado en

casi todas las provincias
espanolas, dandole sus
pecuharidades cada region.
Otro de los bailes mas
populares de esta region es el
«zapateado». Se baila en
compas de seis por ocho
acompanado por la

guitarra, con movimientos vivos
a tres tiempos, marcando

el bailaor o bailaora su ritmo
con los tacones:

generalmente lo baila una mujer
sola y es de los bailes mas
conocidos de Espafia. Sobre
todo el célebre

«Lapateado», de Sarasate, que
nuestros mejores bailarines

han bailado por todos los
escenarios del mundo y que

el genial Antonio, en su
magistral version personal,

ha elevado a la categoria de
universal a esta obra del

gran musico navarro.

Esta relacionado con las
«bulerias», «alegrias», etc., vy,
aunque no es un baile
estrictamente gitano, €stos lo
han bailado siempre con

gran acierto y donaire.

Su éxito es ya antiguo,

puesto que Cervantes lo cita en
la segunda parte del

«Quijote», y los humanistas del
siglo XV1 afirmaban que

este baile derivaba del
«lectisma» de las

danzarinas romanas de tiempos
imperiales.

Muy caracteristico, aunque ya
desaparecido, fue el «olé»
gaditano, semejante al «vito»
sevillano y que bien

pudiera ser descendiente de las
antiguas danzas gaditanas

y de la «zarabanda», el baile
que levanto en el siglo

XVII las diatribas mas amargas
de clérigos y escritores. Es
tipicamente andaluz; su ritmo
de tres por ocho es

moderado y se acompana por
guitarra y castanuelas.

Solia bailarlo una mujer sola
entre gente de rompe y

rasga, y haciendo alarde de gran
flexibilidad y desenvoltura.
Bien es verdad que la bailaord
andaluza tiene una libertad

de movimientos completament€
diferente de los

acompasados y geométricos de
las bailarinas profesionales
de ballet. LLa andaluza se mu
exclusivamente a impulsos
de su corazon y acompasando
siempre al movimiento de

sus pies y de su cuerpo el
Armonioso y tan expresivo
ademan de sus brazos
ondulantes y de sus manos
que, o0 agitan las castanuelas
marcando el ritmo de toda

su danza, o se mueven €n
elegante giro rotatorio y -,
expresivo de la intensa emocion
que la embarga al bailar.

¢VE
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Desde los primeros pasos de CUADER-
NO DE CULTURA nuestros lectores han
©Onocido la gran personalidad y fuerza
Plastica de Alfredo Gonzalez, que une a
SU tremendo sentido de la captacién de la
"€alidad que nos rodea, su asombroso pO-
der de dibujante.

Asturiano, de espiritu aventurero, ha re-
Corrido casi todas las ciudades del mundo
due ha ido recogiendo con su técnica pe-
Culiar, donde no se escapa detalle. Su pu-
Dlla‘ trasladada al dibujo es en si nuestra
SOciedad; con sus humaos, sus coches rui-
dosos, los grandes edificios, el anacronis-
MO, que —como bien dice Paco Umbral— ¢l
'éCoge como nadie.

Ayer fueron sus portadas, sus dibujos,

hoy en Galeria de Arte 16 esta una gran
Muestra de «su» Madrid.

- Cuademo de

ULTURA

Su opinion

Esta «teoria de Madrid» no es nada mas
que una vision amable-ironica-humoristi-
ca-acida del gran hormiguero madrilefo,
del que formamos parte, hormiguero que
hemos hecho entre todos —unos mas que
otros—y que padecemos todos —unos mas
que otros.

Al final de todo ello creo que asama la
sonrisa esperanzada del gran ingenuo que
es uno, que cree en este animal racional,
aun en el mas politico. Modestia aparte,
hubo dedicacién, honestidad, muchas ho-
ras en la calle, en el metro, frio, calor,
rechifla, «mama, este senor no sabe...» y
al final, llegar al convencimiento, despues
de un ano de trabajo y de sesenta cuadros,
que era justo el momento de empezar a
tratar el tema. Pero no importa, habra mas.
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Antonio Gala

«Dicen que existe la paz en los
verdes campos del Edén.

Hay que morirse para
averiguarlo.»

Antonio Gala
(«Los verdes campos del Edén»)

En el hall esta la colecciéon de bastones,
famosos bastones ya en fotos de revistas,
que empezaron a llegar a esta casa hace
varios anos, primero como una practica
utilidad, después como objeto de colec-
cion. Hay varias decenas, pero en verdad
sOlo se usan dos o tres. Uno de empuna-
dura de plata, sobre todo. Antonio esta en
su mesa de trabajo. Revisa unos recortes
de prensa. Nunca escribe por la manana.
En la casa, el silencio habitual que ni si-
quiera la muasica interrumpe nunca, sélo
el atolondrado andar de Troylo, un tekel
que envejece junto a su amo. Pasamos a
un rincon del salén y Antonio se acerca
una estufa y enciende un cigarrillo que
coloca en su boquilla negra. Cuando co-
noci a Antonio Gala, hace casi diez anos,
fumaba cigarrillo tras cigarrillo; ahora

apenas lo hace, le produce dolor de ca-
beza.

Afuera llueve, Madrid esta gris, febero
desapacible de elecciones de papel cou-
che y aguaceros inesperados. Se hace di-
ficil 1a charla porque es falso que la amis-
tad favorezca el conocimiento objetivo. Si
da apasionamiento, comprensién distinta,
adhesion, parcialidad inevitable. Pero ten-
go apuntados varios temas. Y el teatro
esta el primero. El teatro en el que triunfé
Antonio Gala temporada tras temporada,
hace apenas unos anos, cosechando éxij-
tos de publico, de criticas y un buen nu-
mero de premios, a los que este pais es
tan aficionado. Luego llegaron las prohibi-
ciones, la censura tacho Suerte, campedn
y Carmen Carmen. LOs acontecimientos
historicos cambiaron el panorama, co-
menzoO eso que se ha dado en llamar «re-
forma». Un cierto clima de libertad y de-
mocracia distendio los entumecidos mus-
culos. Pero Gala callaba. Decia que el tea-

tro estaba en la calle.
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—Ahora si, ahora voy a estrenar. No
lo he hecho esta temporada porque
no habia locallibre. Estrenaré Carmen
Carmen en septiembre en el Principe.
Dudé si estrenar éste u otro musical,
Suerte, campeon, pero éste es un
zurriagazo a la sociedad espanola,
una acusacion de su comportamiento
durante la dictadura, de por qué no
hizo como acaban de hacer en el Iran,
imponer su voluntad para acabar con

una situacion impuesta. Pero no esta
el momento para acusaciones. Hay
que tratar de recuperar el optimismo,
la confianza, la esperanza y dejarse
de nostalgias de todo tipo. Por eso
decidi estrenar Carmen Carmen, que
es una invitacion a la alegria, una pro-
puesta de vivir a pesar de todo, de

vencer el desencanto. Cuando yo de--

cia que la gente estaba en el teatro de
la calle estos ultimos afos lo decia de
verdad y porque ademas el teatro es-
ta en crisis, pero en crisis de creci-
miento, como la sociedad entera. To-
do va a cambiar, yo lo he explicado
en una conferencia que se titula «El

José Infante




teatro que viene». Va a cambiar la in-
dustria y van a cambiar las formas
leatrales y los autores y todo porque
va a cambiar la sociedad y el teatro
qQue se haga sera el que la nueva So-
Cledad necesite, sugiera en cada mo-
mento. Y no porque los autores ten-
gan que escribir lo que la sociedad,
Una determinada sociedad, espere de
el. Eso lo hicieron Lope y otros del
Siglo de Oro. Sino que habré que es-
Cribir el teatro al que el publico pueda

¢Por qué corres, Ulises? A Gala.

acceder. El teatro no va por delante
de la vida, Sino que es un trasunto de
ella. Yo cuando he hablado siempre
de la censura anterior, siempre he di-
cho que habia cuatro clases de censu-
ra: la oficial, la autocensura (que era
la peor), la de los empresarios (que
no contrataban lo que sabian que iba
a ser rechazado) y la que imponia la
propia sociedad, que es la que toda-
via persiste, porque la sociedad espa-
nola no hubijera tolerado hace unos
arnos, ni toleraria ahora, por ejemplo,
una version completa de Lisistrata, de
Aristofanes. No estaba, ni esta, prepa-
rada para ello. La civilizacion judeo-
cristiana la ha hecho asi y ha creado
esta forma de censura siniestra, sola-
pada y la mas duradera, que impide
que todavia sean implanteables cier-
tos problemas seriamente, como el
aborto, el divorcio, la homosexualidad
y, mas que todo eso, el amor en liber-
tad, como gozo jubilar y elegido, por-
que la verdadera libertad consiste en
eso, en elegqir.

Cordobés de vocacion, cultura y estilo,
Antonio Gala estudio Filosofia y Letras,
Derecho y Ciencias Politicas, doctorando-
se en las tres materias. Vivid una joven
bohemia madrilena, alternando sus estu-
dios con la direccion de una revista de
poesia, Arquero, la publicacion de poemas
y relatos y la ensefianza. Dirigié galerias
de arte, fue acceésit de «Adonais» en 1959
con Enemigo intimo. Pasé una temporada
en Florencia dirigiendo la galeria «La
Borghese». Su vuelta a Espana esta mar-
cada por su primer e inesperado éxito tea-
tral: Los verdes campos del Edén reciben
el Premio Nacional «Calderén de la Bar-
ca».

Es dificil resumir en unos pocos folios
la multiple, polémica, brillante personali-
dad de Gala. Su teatro, sus articulos, sus
series de television; lo que si se puede es
encontrar unos railes por los que su obra
circula, dos railes que son la justicia y la
esperanza, ,y el amor, como resumen?
Cuando le conoci me sorprendié una fra-
se: «El amor es lo contrario de la aventu-
ra. El amor es un trabajo». Yo creia enton-
ces que el amor era siempre aventura.

Luego Antonio ha dicho que teme que en
su vida la literatura haya sustituido al
amor. ¢ Por eso esta y aparece en toda su
obra? También ha dicho Gala muchas ve-
ces que para combatir a la ballena (la
sociedad) habia que dejarse devorar pri-
mero por ellay desde dentro, como Jonas,
destrozar sus entranas. ;Hasta qué punto
se ha dejado devorar Antonio Gala por la
ballena? ;Y hasta qué punto desde dentro
hay posibilidad de maniobrar? Lleva me-
ses Antonio Gala, en un arriesgado ejerci-
cio de autocritica, preguntandose precisa-
mente esto. Al final, sigue apostando por
la esperanza. Y diagnostica.

—La sociedad espariola esta conva-
leciente. Al enfrentarse con su grave
enfermedad, los politicos se pusieron
de acuerdo en seguir metodos curati-
vosS, en vez de una solucion quirurgi-
ca, 0 sea, la reforma en vez de la
ruptura. Por eso la convalecencia va
a ser mas larga, con farmacos y regi-
menes dietéticos, por eso tenemos
que ayudar todos, hombro con hom-
bro y uno a uno. La sociedad espano-
la tiene una oportunidad semejante,
tal vez, a otras dos anteriores, el final
de la Guerra de la Independencia,
cuando se puso a esperar a Fernando
VII, que llamé el Deseado, justo hasta
que llegé y al final de a Guerra de los
Tres Anos. En las dos ocasiones habia
una ilusion de empezar algo nuevo y
en las dos esta ilusion fue defraudada,
en 1813 y en 1939. Ahora hay que
aprovecharla, porque es dificil que
nos den una nueva oportunidad.
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Ajedrez

El artede la combinacion

Continuamos el estudio iniciado los me-
ses pasados sobre el tema de ataque en la
octava linea, base de espectaculares com-
binaciones con las que se resuelven tan-
tas partidas. Veremos ahora como otros
iImportantes temas tacticos suelen colabo-
rar en el desenlace de muchas posiciones.

Ver diagrama 1

En el diagrama 1 tenemos una posicion
realmente interesante. Las negras amena-
zan, simultaneamente, D x Tmatey T X A.
Sin embargo, correspondiendo jugar a las
blancas, hay un par de formas de obtener
ventaja. Unadeellases 7. A7 T +, con lo
que tenemos el tema de «jaque en descu-
bierta», con lo que se ganaria la calidad
(torre por alfil o caballo).

Pero hay otra linea mucho mas fuerte,
basada en temas ya conocidos:
L.D&8C +I,CxD: 2 T8 Dmak.

En esta elegante maniobra interviene
decisivamente la acciéon del alfil blanco,

que controla la casilla de escape del Rey
negro por «2 TR», lo que evidencia que
hay que habilitar casillas al Rey de distin-
to color a las que domina el Alfil adversa-
rio. Por otro lado, tenemos el caso de una
pieza «recargada», el Caballo negro, que
protegia su primera linea de la penetracion
de las piezas enemigas. No obstante, las
blancas pudieron, mediante el sacrificio
de la Dama, «desviar» la pieza defensoray
luego penetrar decisivamente con la Torre.

Ver diagrama 2

En el diagrama 2 tenemos otro ejemplo
realmente instructivo, que presentamos en
forma casi esquematica.

Las blancas pueden rematar la lucha
con una variacion muy frecuente del tema
de la «desviacion» de la pieza defensora,
que en este caso es el propio Rey negro.
Se gana inmediatamente con: 1. C6 A +/,
PRXC (8 1. ... R11;72. TxT mate);
2. T3 C + y el Rey negro debe abandonar

Roman Toran

la proteccion de su Torre: 2. ..., R1 T, alo
que sigue: 3. T x Tmae.

Ver diagrama 3

Finalmente, en el diagrama 3 tenemos
un ejemplo del que es protagonista princi-
pal «Bobby» Fischer, que conducia las
blancas frente a Weinstein.

Vemos que las Torres blancas apuntan @
«8 CD», apoyadas por el Alfil de «3 CR».
Sin embargo, las negras tienen otras tres
piezas protegiendo la citada casilla. Pues
bien, especulando con el tema de la «des-
viacion», el genial Fischer decidié drasti-
camente la lucha con: 1. D x PT!!, y |as
negras abandonaron, ya que, si 7. ..o
TxD;2 T8C+, Cx T3 TXCmae
mientras que, si 7. ..., T 1 R —ante la doble
amenaza Dx T y D x A-, seguirid
2. D x Ally, nuevamente, el tema de «des-
viacion» serfa decisivo: 2. ..., T x D; &
18.C +,
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Con frecuencia, al realizar alguna activi-
dad corporal y sin que nos lo proponga-
MOs conscientemente, aparecen movi-
Mientos desordenados incoherentes, dis-
locados y, en menor frecuencia, lo que se
da en llamar tempestad de movimientos.
S_ucede esto al no tener un minimo de
direccién y control sobre nuestro cuerpo,
O, por el contrario, al tenerlo en exceso
NO llegamos a realizar el mas minimo ges-
t0, el mas liviano movimiento de alguno
de los muchos segmentos corporales que
POseemos.

Partimos de una impotencia generaliza-
da cuando nacemos y marchamos hacia
Una omnipotencia sublime a medida que
NOs vamos desarrollando, o al menos es
lo que interiormente deseamos.

Nuestro cuerpo estd inundado por el
Séntimiento basico de im-omnipotencia,
que nos reduce al absentismo, a la parali-
Zacion, a la inactividad; en fin de cuentas,
a la inexpresividad.

Esto supone que, en vez de caras y ros-
tros, tengamos caretas acartonadas y frias
“Omo la cera; que, en vez de brazos fuer-
tes, suaves, débiles, robustos, poseamos
Colgajos soldados mas o menos al tronco,

Fotes que no acaban de dar ramas, apén-
dices gelatinosos o estacas duras y rec-
tilineas.

Normalmente manifestamos lo que pen-
SaMos y sentimos a través de nuestro len-
Juaje hablado y con el repertorio de pala-

ras «bien aprendidas».

Por el contrario, cuando tenemos que
€mplear ef lenguaje corporal —que lo po-
Séemos desde que vinimos al mundo—
?Elﬁﬁtrecen otros espectros y animas dife-
e €S a esos arllequmes y actores que

Presentan continuamente en el Gran
€atro del Mundo. Aparecen hombres y
Mujeres con frio y calor: personas tiernas,
2;”03 desvalidos y solos buscando sin ce-

" Un rumbo; aparecen hombres a tien-

tas, explosivos desalientos y animosos;
mujeres creativas y juguetonas, nifas ca-
prichosas y dociles.

Los cuerpos se muestran desarticula-
dos, desconocidos, como sacos de cha-
tarrero en los que hay de todo, pero sin
orden ni concierto, sin valor ni uso, sin
funcion, sin forma, solo con el nombre.
Esto es el brazo sin mas. No es algo vivo
con movimiento y con un decir propio,
con una vision particular del mundo, dife-
rente a la de las piernas o la de la cara.

Por esto, cuando tenemos que mover-
nos para algo diferente a la mecanica de

la vida —comer, andar, etc.— nos encontra-
mos con una masa desarticulada que no
podemos ni sabemos emplear en algo que
no sea lo aprendido mecanicamente (co-
mo el pato aprende a nadar o el gato a
cazar), nos invade el sentimiento de impo-
tencia, que se supone sentimos al nacer, y
nos quedamos quietos, acurrucados, en-

Francisco Fuentes

cogidos, enrollados sobre nosotros mis-
mos o la tempestad se desata tronando
por doquier, como el nino que, en su cu-
co, no para de mover todos los miembros
hasta que, agotado, se duerme.

¢, Que digo? Impotencia solamente. No;
el sentimiento de omnipotencia rapida-
mente hace su puesta en escena y elabora
todo el suceso.

Vamos a movernos como el mejor baila-
rin, nuestras piernas van a ser fuertes y
potentes muelles que nos disparen hasta
el techo —porque en el salto tenemos que
llegar al techo—; nuestras caderas, agiles
y sueltas como las del gimnasta que se
dobla y hace mil piruetas.

Esto sucede al principio, en sueno, en
deseo.

Comenzamos a movernos y no llego al
techo, estos brazos son dos troncos, mi
cara es de palo, mi arrogancia no es ma-
yor que la de la pantera rosa (todo me
sale mal), mi fuerza no llega a mover aquel
banco ni tirar paredes.

No puede ser, algo esta fallando. ;Aca-
SO es que yo no soy todo eso? No, impo-
sible, es que hoy estoy cansado y no ten-
go ganas; ademas, esto es una tonteria.
Mira que ponerte a saltar y hacer cabrio-
ladas, es como para estar locos.

Suena la tintinela de las grabaciones,
las campanillas y ruidos de los robots,
aparecen las miradas de los donjuanes,
los discursos academicos, los titeres bien
movidos. Estamos en la «IN» «OMNI» po-
tencia corporal expresiva diaria.
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Exposiciones

Exposicion de grabados de Goya

Un total de 222 laminas de las cua-
tro grandes series de grabados de Go-
ya integran la exposiciéon itinerante
que la Fundacion Juan March inaugu-
ré6 en Madrid a mediados del pasado
mes de junio.

La muestra ha sido organizada para
ser exhibida en diferentes localidades
espafnolas, y tiene un marcado carac-
ter didactico, ya que ofrece, ademas
de los grabados, diferentes paneles
explicativos y un video.

Componen la colecciéon 80 laminas
de los Caprichos (3. edicién, de
1868), 80 grabados de los Desastres
de la guerra (4. edicion, de 1906), 40
grabados de la Tauromaquia (7.2 edi-
cion, de 1937) y 22 grabados de los
Proverbios o Disparates (18 de ellos
de la 6.7 edicion, de 1916, y cuatro
adicionales de la 1.%, del afio 1877).

Han intervenido en la formacién de
esta coleccion, como asesores, Alfon-
so Emilio Pérez Sanchez, subdirector
del Museo del Prado y catedratico de
Historia del Arte de la Universidad Au-
tonoma de Madrid, Fernando Zébel vy
Gustavo Torner.

El profesor Pérez Sanchez sefala,
en el catalogo de la exposicion, que
«con la excepcioéon de Ribera y de cier-
tos modestos tanteos casi aislados de
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algunos de nuestros pintores barro-
cos, Goya es el unico grabador de la
Historia del Arte espanol. Y, sin em-
bargo, ha de ser considerado uno de
los mas grandes de la humanidad, a
la par, quiza, so6lo de Durero, de Rem-
brandt y de Picasso, entre los moder-
nos. Hombre dotado de una curiosi-
dad extrema, experimentd continua-
mente las técnicas y los procedimien-
tos, enriqueciendo sin cesar su expe-
riencia y sus recursos».

Respecto a los Caprichos, sostiene
que el pintor aragoneés encuentra en
la estampa, en el fruto de su trabajo
sobre la plancha, un modo de expre-
sion adecuado a su genio.

De los Desastres de la guerra dice
el profesor que «es la serie mas dra-
matica, la mas intensa, la que mejor
informa del pensamiento de Goya, de
su opinién ultima de la condicion hu-
mana».

En la Tauromaquia muestra Goya su
capacidad de captar el movimiento, la
vida tensa, «lo que de tragico y cruel
hay en ese fatal encuentro del hombre
y la bestia».

Por ultimo, los Proverbios, Dispara-
tes o Suefios son quiza los grabados
de Goya mas dificiles de interpretar:
«Obras de la vejez del maestro, acaso
inmediatamente posteriores a la Tau-
romaquia, recogen un ambiente espi-
ritual proximo al de las Pinturas ne-
gras, y, como ellas, habra gue consi-
derarlas en torno a los anos 1819-
1823».

Una exposicion antoloégica, en su-
ma, de la que no sélo podran disfru-
tar los madrilenos, afortunadamente.
F.C.P.

Zapata o la falsedad
de la gloria

Zapata no ha cumplido los cuarenta
aflos y es de Cuenca. Lo sabemos por
Pedro Altares. Queda ubicado asi el pintor
en el espacio y en el tiempo. Nacio Zapa-
ta, pues, recién acabada la guerra civil.
Cuenca —dice Altares— es lugar donde |as
piedras decidieron burlarse de su creador:
La pintura de Zapata, de marmoles y bro-
cados, o de carton piedra y trapos, S€
burla de las falsas glorias y hasta de |as
verdaderas. Las panas y los oros, las S€-
das y los percales, los palios y las porta-
das estan como cargados de tragedia €n
la pintura de Zapata. El pintor consigué
meter una historia en cada una de SUS
casi abstractas pinturas. La critica nos h_a'
bla de Goya, de méas atras aun, de Valdes
Leal: de Solana, de mas aca todavia, d@
Tapies. Quiza todo esto sea valido paré
juzgar la impresionante pintura que Zapa-
ta ha expuesto en la Galeria Juana Mordo,
de Madrid. F. G.




Jesus Buisan, pintor aragonés

En la Sala de Arte Goya, de Zaragoza,
€Xpuso una muestra de su ultima obra
Jests Buisan. Es Buisan un pintor arago-
Nes, muy enraizado en su tierra, como lo
demuestra su linea pictérica, aunque se
©Xprese con un sentido universal de la
Plastica. Las formas de su pintura actual
S0nN viscerales y su color es de un contras-
tado lirismo poético.

El historial pictérico de Buisan es ya
Muy amplio, pese a su juventud. En una
década de pintura, ya que comenzé en
1359. Jesus Buisan ha participado en nu-
Merosas exposiciones nacionales y
©Xtranjeras y ha obtenido abundantes pre-
Mios. Sus obras se encuentran ya en mu-
S€0s y colecciones particulares de Espa-
N4, Francia y Austria. G.

Los arboles de Raquel Fabrega

Otra vez aqui —Galeria Kreisler— los ar-
boles de Raquel Fabrega. «Me desvelan
tus arboles, humanos combatientes de
troncos desprovistos, piernas y brazos ro-
tos, prisioneros, hincados en la tierra, lu-
chando contrael cielo desesperadamente,
sin piedad destrozados de no poder volar»
—escrito tan bellamente por Rafael Alberti,
en Roma, en la primavera del 78—. Pero no
s6lo son arboles los que Raquel Fabrega
expuso en Madrid. Han sido 52 obras gri-
ses, azules, sepias, que, dentro del realis-
mo simbdlico de la artista, nos siguen con-
tando su historia: «Autorretrato oval», «Mi
madre en 1920», «Retrato de mi bisabue-
la»; sus paisajes: «El castillo de Penaran-
da», «Ruinas de Calatrava», «Entrada de

un pueblo», «La campina de Aranda»...; O

sus ensuenos: los «Desgarramientos». Ra-
quel Fabrega ha mostrado una vez no so-
lo su maestria en el dibujo, sino su sensi-
bilidad de artista. R. R.

El dibujante de Ibiza
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Antonio Mari Ribas, conocido como el
dibujante de Ibiza y apodado Toni Port-
many, muerto en 1974 después de una
larga vida en su isla, fue un hombre del
Mediterraneo, mezcla de filosofo del sen-
tido comun, psicologo del pueblo y peda-
gogo del agora publica, segun dijo de él
Daniel Giralt-Miracle. La Direccion Gene-
ral del Patrimonio Artistico, Archivos y Mu-
seos del Ministerio de Cultura reunié una
excelente muestra de los dibujos de Toni
Portmany que presentd en el Museo Ro-
mantico de Madrid, constituyendo luego
una exposicion itinerante. Marineros, pa-
yeses, pescadores, muchos de los cuales
fueron sus parientes y amigos, desfilan
ininterrumpidamente a lo largo de sus di-
bujos, como ibicencos auténticos, vivos,
certeramente captados durante sus ocu-
paciones habituales en escenas de merca-
do, de carga o descarga, de remiendo de
redes, que Portmany transmite con la emo-
cion de quien estéa viviéndolas directamen-
te, sin intermediarios: de ahi la fresca es-
pontaneidad, la naturalidad con que fue-
ron incorporandose a los blocks que, en
vida, fueron sus inseparables companeros.

R. R.
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La ornamentacion de los antiguos manuscritos

Carmen Garralon
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Las miniaturas fueron las

’ ilustraciones tipicas de la Edad
Media, pero anteriormente
ya existian manuscritos

Desde la antiguedad, los viejos manus-
critos se encontraban ilustrados. En la
época helenistica, los textos de ciencias
naturales o medicina estaban compuestos
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no era mucho mas idoneo para estos fines,
alcanzando un gran desarrollo en la Edad o
Media. N, e e

Hasta el siglo Xl fueron especialmente
los evangelarios los que se ilustraban con

canon y las iniciales. fﬂ,,ﬁi.m qmw.mu

Las ilustraciones medievales
adoptaron diferentes estilos,
pero todos ellos tenian en

comun una gama de colores
Yy unos decorados basados en
cabezas de animales. Los

imagenes de Cristo, circundado de los
cuatro animales del Apocalipsis y de los
cuatro evangelistas, cada uno con su sim-

bolo. También las tablas de canon, tabli-
llas que exhibian la concordancia interna
entre los evangelios, se inscribian entre
las columnas de un portico coronado de
un arco. Otro tema para ser decorado en
los manuscritos eran las iniciales de los g ]
diferentes parrafos o capitulos. e

Las minjaturas constituyeron en la Edad & R i
Media una serie de ilustraciones autono-
mas de manifiesta importancia; esta ope-
racion de adornar los libros se llamaba
MINIARE, palabra derivada del latin MI-
NIUM, que significa rojo, color que utiliza-
ban los iluminadores. Pronto empezaron a
emplear tambien el color oro, por lo que
los manuscritos asi decorados se conocen
frecuentemente con el nombre de «libros
de oro». Los colores eran opacos 0 al
agua; el oro se aplicaba en panes suma-
mente finos y brunidos o en polvo, en los
tiempos mas antiguos con un brillo de
latobn, mas tarde, por lo general, con un
tono mas rojizo.

Beatos son las miniaturas
tipicas esparfiolas,
procedentes de los siglos X al
X1, obra de copistas de los
«Comentarios al Apocalipsis»,
de San Beato de Liébana.

Estilos

En todos estos tipos de ilustraciones
podemos apreciar diferentes estilos; asi la
llamada ornamentacién merovingia, que
en el siglo VIIl se propagbé por Europa
occidental, y se caracterizaba por sus ini-
ciales con peces y pajaros, y por el empleo
del rojo, el verde y el amarillo. El arte
bizantino alcanz6 su cumbre en los siglos
Xl al XIl. Estaba caracterizado por el inten-
SO uso del oro, la purpura y otros colores
Oscuros, que otorgan a las ilustraciones
un tono sombrio y extrafio. También nos
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hallamos con el libro irlandés o del norte
de Inglaterra, identificable por sus entre-
lazados y sus bandas sinuosas, tipicamen-
te celtas, que suelen decorarse con cabe-
Zas de pajaros, perros y diversos animales
fabulosos; entre los colores predomina el
Oro, y el violeta no es raro. El arte del libro
del sur de Inglaterra, de los siglos X al XI,
S€ caracteriza especialmente por sus mar-
COs de follaje, ricamente ramificados.

Los Beatos

Por Gltimo, nos encontramos con los
Beatos. Estos manuscritos ilustrados son
las diferentes copias de un libro que San
Beato de Liébana, abad del monasterio de
Valcalvadu, que escribid hacia 926, titula-
do «Comentarios al Apocalipsis». El texto
S€ prestaba extraordinariamente a la re-
Presentacion pictorica, y Magio, creando
asi el prototipo de este nuevo arte, pinto
el Beato Thompsom.

Estas miniaturas son, generalmente,
Obra de artistas mozarabes, es decir, de
Cristianos procedentes de Andalucia que
S€ refugiaron en los estados cristianos,
°Specialmente en el reino leonés. Pero,
ademas del estilo mozarabe, se aprecian
N ellos influencias carolingias fundidas
on otras orientales. Llama la atencion,
lunto a cierta defectuosa realizacion, la
Contraposicion de colores.

Actualmente se conservan 24 ejempla-
'®S de estos Beatos mozarabes, 11 de los
CUales se encuentran en el extranjero —co-
M0 el de San Severo, de Paris, o el de
Turin-y el resto en Espana. Entre los Ulti-
MOS cabe destacar el Beato de Tavara,
Miciado por Magio y terminado por su
d'SC'F*uID Emeterio en 970; el de Valcalva-
do, terminado por Obeco en 970; el proce-
dente de Cardena, el de Seo de Urgel, y
Muy €Specialmente el Beato de Gerona.

Ste, que se encuentra en la catedral de
d'ﬂhfﬂ Ciudad, es obra de los discipulos de
Magl_ﬂ, llamados Emeterio y Senior, y de
d Primera mujer que, con constancia his-
tﬁnca: Seé dedico a la pintura, Ende. Data
del afio 975, y, con seguridad, es uno de

los Manuscritos mas originales del arte
Medieval.
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Wayna

Ha muerto John Wayne. Ha muerto un
hombre. Todo el mundo ha sentido la
muerte del artista; pero el «western» ame-
ricano esta de luto o debe estarlo. En las
peliculas del Oeste, en las que la moral
esta dividida por una simple raya, él, con
sus dos Colts o su Winchester, estuvo
siempre del lado del bien. Habia llegado
al cine mas por su fortaleza fisica que por
Su vocacion de actor y supo mantener el
tipo hasta altima hora. Pero la propia vida,
la vida real, le pidié mas que el cine, que
la ficcion de las peliculas, y John Wayne
también supo mantener el tipo. Ningun
pistolero pudo con él en la pantalla, o,
quiza si, en una ultima pelicula donde
muere de un tiro por la espalda. Ese otro
pistolero llamado cancer se le ha enfren-
tado durante quince afios y John supo,
con mucha valentia, sostenerlo a raya. No
sé, al fin, cémo el cancer le ha dado la
vuelta y le ha vencido de perfil. De frente
no podia vencer a John Wayne. Eso lo
sabe todo el mundo y el propio John se
enorgullecia de ello: «Moriré de viejo».

John Wayne hizo también comedia y
hasta comedia musical, pero nadie puede
acordarse de él vestido de frac, de smo-

A. L. de la Manzanara




King o de simple chaqueta. Lo suyo era ir
vestido de vaquero y, aunque le llamaran
el duque, para todos sera siempre el cow-
boy, el hombre fuerte, noble, decidido y
valiente. Wayne definia el «western» de
eSta forma: «Los ingredientes son simples:
la vida, el amor, el coraje, el bien y el mal.
No hay truco. Se le afiade un poco de
accion y tenemos una buena historia...»
Quiz4 su vida también tuvo poco truco y
POr eso pudo definirse con sélo tres pala-
bras, que ya, si le han hecho caso, estaran
labradas sobre la losa de su tumba: «Feo,
fuerte y formal». El publico, el pueblo, y
ahi esta la gloria del actor, le ha identifica-
do siempre con sus personajes.

El Gltimo John Wayne que ha visto todo
€l mundo, y con el milagro de la television
N0 se exagera al decir «todo el mundo»,
fue el John Wayne, flaco pero no triste,
que escucho la mas fuerte ovacion en la
€ntrega de los «Oscar», que él no recibia.
Habia recibido uno en 1970 por la pelicula
Valor de ley, que no se encuentra entre las
due todos recordamos: La diligencia, Rio
Bravo, Fort Apache, EI hombre tranquilo
O la polémica E/ d4lamo. Aquella ovacion
'arguisima, interminable, ha quedado en
€l recuerdo de todos y John se la llevo al
Sanatorio para que le hiciera olvidar sus
dolores, negandose, como se negaba, a
©omar calmantes. Quince afios de lucha y,
al fin, el coloso fue vencido.

John Wayne, en el principio, fue Marion
Michael Morrison, hijo de un boticario,
Nacido en Winterset; en el estado de lowa,
€12 de mayo de 1907. Estudié en la Escue-
la de Glendale, cerca de Los Angeles, don-
d? Su padre tuvo farmacia, y en la Univer-
Sldad de California del Sur destacé mas
POr jugador de fatbol americano que por

Uen estudiante. También actud en el cua-
dro artistico, pero lo que él queria ser con
toda su alma era marino. Suspendido en
'a Escuela Naval de Annopolis, embarco
N un carguero que hacia la ruta Los An-
g?'ES-HDnmlum. Luego vino todo eso del
°Ine. Ha estado casado tres veces y tenia
Slete hijos y dieciocho nietos. Sus mujeres
fara” de origen hispano: Josefina, Espe-

Nza, Pilar; pero él decia que hablaba
POquito espafiol. Ahora nos cuentan que
N sus Gltimos momentos, John, el duro,

ﬁlifea, el fuerte, el formal John, se convir-
0 al catolicismo.

Dicen que el cuerpo de John Wayne ha
pasado a la Universidad de Los Angeles
para ser estudiado. Si asi ha ocurrido, por
deseo de John, la ciencia le agradecera
esta donacion. Pero ése que estudien los

. : b

A

médicos sera el cuerpo de Marion Mi-
chael; el de John Wayne permanecera alto
y erguido, con paso lento y seguro, con
las manos al cinto, dispuestas para el dis-
paro rapido, mientras el cine exista en el
recuerdo de la gente. John Wayne el hom-
bre, el actor, es ya mas que nunca un
mito. Un mito épico, porque el «western»
no es otra cosa que una épica moderna,
ya a punto de desaparecer y mas después
de la muerte del actor. Ha muerto un hom-
bre, ha muerto un actor, pero no ha muer-
to John Wayne, porgue los mitos no mue-
ren. En realidad s6lo ha muerto Marion
Michael Morrison.
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® «[La guerra de papa» y

® C./.C. y Frade, numeros uno en distribuidoras y
peliculas espafola y €X'!

productoras.

. PELICULAS ESPANOLAS POR ORDEN DE RECAUDACION
(Datos hasta el 30 de septiembre de 1978)
- ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
1 GUERRA DE PAPA, LA 138.311.418 1.406.257
- 2 PERRO, EL 129.748.112 1.379.027
3 ESE OSCURD OBJETO DEL DESEO 88.275.064 709.253
4 VOTA A GUNDISALVO 72.247.561 700.991
| 5 PERROS CALLEJEROS 67.545.378 782.487
6 COQUITO, LA 61.720.390 639.057
7 SOLOS EN LA MADRUGADA 60.784.093 495.707
¥ 8 ESCALOFRIO 55.177.001 427.206
9 VIRGO DE VISANTETA, EL 47.486.745 340.338
10 CARNE APALEADA 43.394.641 412.424
11 PRESTEMELA ESTA NOCHE 43,247,722 534.275
- 12 ARRIBA HAZANA 39.313.044 293.736
13 NINAS... AL SALON 37.428.839 423.400
14 ULTIMO GUATEQUE, EL 34.873.232 337.132
P 15 UN HOMBRE LLAMADO FLOR DE OTONO 33.957.353 261.385
16 ABORTAR EN LONDRES 32.657.630 399.638
17 VIOLADORES DEL AMANECER, LOS 30.269.153 278.185 —
o [ o5 oo i
NAL, LA 531. . AR g
20 DIOS BENDIGA CADA RINCON DE ESTA CASA 26.690.951 339.723 | f_;) «Vota a Gu”dfsa’va
21 VIAJE AL CENTRO DE LA TIERRA 26.366.509 363.773 _
a 22 TAMANO NATURAL 26.324.089 270.855
23 PEPITO PISCINA 26.288.495 226.727
24 BILBAO . 24.467.307 176.847
£ 25 Y AHORA QUE, SENOR FISCAL 23.508.750 276.443
PELICULAS EXTRANJERAS POR ORDEN DE RECAUDACION
- (Datos hasta el 30 de septiembre de 1978)
ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
E7 | 1 EMMANUELLE 352.091.982 3.289.031
2 GUERRA DE LAS GALAXIAS, LA 331.521.402 2.942.771
3 ENCUENTROS EN LA TERCERA FASE 293.101.114 2.347.268
4 FIEBRE DEL SABADO NOCHE 229.735.969 1.813.884
Lo 5 ULTIMO TANGO EN PARIS, EL 224.096.712 1.905.440
6 EMMANUELLE Il (LA ANTIVIRGEN) 197.343.401 1.755.335
7 DOS SUPER POLICIAS 171.773.217 1.545.490
o 8 JULIA 164.880.898 1.301.661
9 ANNIE HALL 152.321.482 1.232.732
10 HISTORIA DE O 148.612.365 1.361.915
. 11 EMANUELLE NEGRA 138.565.741 1.458.524
12 CARADURAS, LOS 121.840.977 1.116,212
13 ESPIA QUE ME AMO, LA 100.058.159 1.019.946
14 POR QUIEN DOBLAN LAS CAMPANAS 99.784.730 811.976
n 15 LIBERTAD SEXUAL EN DINAMARCA 98.188.212 822.422
16 ALERTA ROJA: «NEPTUNO» HUNDIDO 95.415.298 768.562
17 HOMBRES SALVAJES, BESTIAS SALVAJES 94.106.369 800.574
. 18 NOVECENTO (Primera parte) 89.789724 617.938
19 ABISMO 89.704.439 877.569
20 2001: UNA ODISEA DEL ESPACIO 89.162.264 700.551
21 ORCA, LA BALLENA ASESINA 84.927.753 870.484
e 22 SIMBAD_Y EL OJO DEL TIGRE 82.462.178 711.786
23 MONTANA RUSA 80.360.246 879.199
24 HOMBRE ARANA, EL 79.185.291 641.267
in 25 SALON KITTY 72.956.869 515.988
b g R
DISTRIBUIDORAS POR ORDEN DE RECAUDACION PRODUCTOHAS PO
(Datos hasta el 30 de septiembre de 1978) (LEsEe hw
ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES ORDEN NOMBRE
- 1 CINEM. INTERN. CORPO. 1.538.803.808 15.574.008 1 JOSE FRADE, P. C., S. ﬁ
2 C. B. FILMS 1.335.769.297 13.897.159 2 ARTURO GONZALEZ, P. C |
3 INCINE 1.234.428.832 11.472.124 3 DEVA ClNEMATOGHAFIGA 10 GRAFIC
4 WARNER BROSS 1.039.023.686 11.090.587 4 INCINE CIA. IND. C INEMA
F | 5 AS FILMS-INTERPENIN. 844.445.952 8.641.401 5 AGATA FILMS, S. L
6 FILMAYER 796.034.596 8.325.766 6 PEDRO MASO- |MPALA A
7 SUEVIA FILMS 692.670.750 6.421.167 7 JOSE LUIS TAFUR, P. C.. S- #
gl 8 1 E. FILMS DI 692.243.689 7.185.762 8 IFISA ODIACO
9 IZARO FILMS 589.807.461 7.058.508 9 PROFILMS. S. A.-FILMS Z
10 ARTURO G. (REGIA) 493.831.156 6.427.830 10 5 FILMS ON
11 HISPAMEX 421.798.219 4.717.283 11 ALMENA FILMS-CINEVIS &
- 12 MERCURIO FILMS 344.853.271 3.721.489 12 LOTUS FILMS TOeHgFIGF‘
13 M. SALVADOR 336.492.115 3.539.103 13 ASPA PRODUC. CINEMA
14 MUNDIAL FILMS _ 264.869.351 3.038.100 14 ASPA-IMPALA NDER
= 15 ALIANZA C. ESPANOLA 250.284.435 3.051.747 15 PARAGUAS FILMS-KALE
16 CINETECA 198.904.427 1.832.835 16 ARTE 7 PRODUC., S A.
17 FILMAX 183.183.795 2.288.916 17 SABRE FILMS, S. A.
18 ARTE 7 DISTRL, S. A 171.506.185 1.695.327 18 IMPALA, S. A
[ | 19 UNIVERSAL FILMS 145.288.368 1.786.686 19 ALBORADA, P. C.
20 V. O. FILMS 144.186.088 1.128.861 20 AZOR FILMS Ly
21 CINE. INT. DIS. 143.064.979 1.810.640 21 ISIDORO LLORCA, F. &
- 22 SANCHEZ RAMADE 136.554.881 2.028.991 22 LARO FILMS, S. A
23 CASTILLA FILMS 119.918.077 1.803.370 23 IZARO FILMS . VAYER
24 DAGA FILMS 110.739.710 1.282.510 24 ESTUDIOS HOMAA A
) 25 CATALONIA FILMS 105.868.891 1.210.541 25 ELIAS QUEJERET ,

il




“Emmanuelle», primeras
ranjera.

cine espaiiol

b -
'« DE RE
*eptiembre de??-,.g;) ACION

\\_HECAumcmm ESPECTADORES
243.643.326 2.683.898
170.902,522 2.275.498
129.748.112 1.379.027
124.072.726 1.034.805
95.656.905 1.045.758
75.948.362 856.805
75.579.848 698.123
72.442 142 821.168
67.545.378 782.487
©8.540.669 642.130
3 95.177.001 427.206
‘A 53.874.681 792.183
49.824.798 376.615
49.774.365 622.867
49.155.652 655.847
46.060.563 468.941
43.325.195 357.734
42.832.083 494.460
42.222 116 628.424
41.885.165 537.501
41.497 578 450.884
39.316.132 526.836
35.037.784 444177
35.011.295 416.581
.h\ 34.071.492 320.308

® Estados Unidos, Barcelona y el Lope de Vega, de

Madrid, continuan en cabeza por paises, provincias y

locales.
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PAISES POR ORDEN DE RECAUDACION

(Datos hasta el 30 de septiembre de 1978)

ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
1 ESTADOS UNIDOS 5.118.250.953 53.418.796
2 ITALIA 3.284.846.790 34.063.842
3 ESPANA 3.062.217.080 36.865.221
4 FRANCIA 1.715.609.815 16.699.945
S REINO UNIDO 807.167.197 9.743.357
6 ALEMANIA (REPUBLICA FEDERAL) 212.256.686 2.228.692
7 JAPON 121.127.350 1.506.441
8 MEXICO 112.429.067 1.618.729
9 CANADA 111.367.815 1.197.287

10 CHINA (REPUBLICA DE) 110.429.307 1.325.313
11 DINAMARCA 89.235.422 764.755
12 HOLANDA 50.320.915 550.539
13 PANAMA 33.955.691 436.956
14 AUSTRIA 26.347.625 307.800
15 ARGENTINA 24.853.257 368.625
16 COLOMBIA 24.484.157 356.029
17 URSS 21.315.573 200.573
18 SUDAFRICA 20.803.247 236.120
19 SUECIA 17.318.853 180.063
20 SUIZA 15.975.769 132.640
21 CHILE 13.491.539 113.351
22 YUGOSLAVIA 12.942.030 178.448
23 LUXEMBURGO (GRAN DUCADO) 11.744.761 130.268
24 GRECIA 8.484.833 85.993
25 COREA (REPUBLICA DE) 8.340.878 125.553
PROVINCIAS POR ORDEN DE RECAUDACION
(Datos hasta el 30 de septiembre de 1978)

ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
1 BARCELONA 3.159.189.474 29.951.411
2 MADRID 3.057.554.953 29.221.615
3 VALENCIA 1.016.939.733 9.808.675
A VIZCAYA 654.488.463 6.421.008
5 ZARAGOZA 499,125.396 4.788.841
6 ALICANTE 488.316.527 5.442.514
i SEVILLA 482.825.046 5.219.320
8 MALAGA 463.984.816 0.429.677
9 MURCIA 351.983.619. 4.491.679

10 OVIEDO 324.647.826 3.407.600
1 GUIPUZCOA 288.132.534 3.334.193
12 BALEARES 271.679.134 2.881.630
13 CADIZ 225.608.824 3.156.584
14 PALMAS, LAS 222.340.661 2.793.897
15 CORUNA, LA 220.938.856 2.564.472
16 VALLADOLID 209.667.977 2.476.997
T TARRAGONA 186.730.311 2.581.254
18 GRANADA 185.212.265 2.340.201
19 NAVARRA 183.507.329 2.247.099
20 SANTANDER 173.250.618 1.984.002
21 TENERIFE 172.912.281 2.488.916
22 GERONA 171.518.729 2.157.479
23 CORDOBA 170.991.691 2.583.937
24 PONTEVEDRA 147.824.249 1.855.276
25 ALAVA 143.163.800 1.408.180
LOCALES POR ORDEN DE RECAUDACION
(Datos hasta el 30 de septiembre de 1978)

ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
1 LOPE DE VEGA (MADRID) 80.957.480 576.411
2 PALACIO DE LA MUSICA (MADRID) 80.946.525 592.360
3 SERRANO (VALENCIA) 79.216.930 596.643
4 AVENIDA (MADRID) 73.969.895 529.114
5 URGEL CINEMA (BARCELONA) 68.256.875 477.622
6 NOVEDADES (BARCELONA) 62.659.975 452.732
T REAL CINEMA (MADRID) 60.512.865 435.441
-8 COLISEUM (MADRID) 60.145.604 442.809
9 PALACIO DEL CINEMA (BARCELONA) 59.620.170 419.166

10 NUEVO (BARCELONA 09.152.092 422.641
11 PALACIO BALANA (BARCELONA) 58.666.625 414.289
12 PALACIO DE LA PRENSA (MADRID) 53.548.750 388.470
13 ARIBAU CINEMA (BARCELONA) 51.264.050 364.068
14 ROXY SALA «B» (MADRID) 50.237.280 364.327
15 COLISEUM (BARCELONA) 48.173.050 340.324
16 MONTECARLO (BARCELONA) 47.780.966 343.409
17 REGIO PALACE (BARCELONA) 47.515.150 338.662
18 PARIS (BARCELONA) 47.257.775 352.528
19 PELAYO (BARCELONA) 47.192.013 355.005
20 FEMINA (BARCELONA) 46.457.715 343.667
21 TIVOLI (BARCELONA) 46.098.750 323.695
22 ASTORIA (VIZCAYA) 45.645.375 322.014
23 GRAN VIA (MADRID) 45.142.285 317.701
24 PALAFOX (ZARAGOZA) 44.693.425 365.726
25 PALAFOX (MADRID) 44.631.500 344.169
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En el pasado de toda vida se inicia,
germinando poco a poco, el presen-
te..., y éste, a su vez, engendrara, ine-
vitablemente, el futuro.

El tren no es una excepcion a esta
regla.

Leer hoy que, alrededor de 1840,
una locomotora alcanzé por primera
vez una velocidad de 100 kilometros
por hora, nos parece algo lejano y
proximo, al mismo tiempo.

Lejano porgue nos retrotrae a un
tiempo en que muchos escritores,
poetas y artistas en general sintieron
el ferrocarril como musa inspiradora
y como ejemplo perfecto de un nuevo
tipo de civilizacion. Proximo porque
ese record es algo que la mayoria de
los medios de transporte terrestres ca-
Si no sobrepasa en la actualidad, si
consideramos tiempos promedio.

Pero volvamos al tren y al impacto
que causo entre lo que hoy llamaria-
mos «la intelligentzia»... No haremos
sino citar, a vuelapluma, algunos

Itura(notas)
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nombres, puesto que una exposicion
mas detallada exigiria todo un volu-
men de muchas paginas.

Un Victor Hugo (1802-1855) hablara
de las locomotoras como si fueran
animales de «deyecciones ardien-
tes»..., mientras Honorato Daumier
(1808-1897) caricaturizara el final de
las diligencias enfrentadas con el tren.

Dickens (1812-1870) comentaria en
1834 todas las precauciones que se
tomaban para seguridad del pasaje-
ro... y lo agradable de viajar en tren.

En 1860 Walt Whitman (1819-1892)
se sinti6 cautivado, a su vez, por la
locomotora —simbolo de la era indus-
trial—y la cantd orgiasticamente como
si fuera el ser amado por el rey Salo-
mon en el «Cantar de los cantares».

Decia Whitman en su poema «A una
locomotora en invierno»:

A ti en la tormenta impetuosa, en /a
nieve, en este dia de invierno
que declina.

A ti con tu armadura, tu doble pulsacion
ritmica y tu latido convulsivo.

Tu negro cuerpo cilindrico, bronce de oro
y acero de plata.

Iu jadeo y ronquido cadencioso
que crece, que se pierde en la
lejania.

El gran faro que sobresale en tu frente.

Tu esqueleto bien trabado...

Eduardo Manet (1832-1883), pintor
impresionista, retrata en su cuadro
«Au chemin de fer» a una joven madre
y a una nifia que a través de una verja
contemplan la humareda de un tren;
es una de sus obras maestras.

También para el pintor Claude Mo-
net (1840-19-26) fue el ferrocarril
fuente creativa y en 1877 pintdé una
magnifica serie sobre una estacion,
«l.a Gare Saint-Lazare», en que refle-
jO0, magistralmente, los cambiantes as-
pectos de la luz al paso de las horas.

Casi simultaneamente, Paul Verlaine
(1844-1896) evoca en uno de sus €S-
critos el tren «deslizandose sin un
murmullo»...

Hacia 1894 surge en Francia el cine-
matografo y nace utilizando la magia
del tren. Los Lumi*ere filman la llega-
da de un tren a la «Gare de la Ciotat»
en 1895 y los ingenuos espectadores
se levantan atemorizados de SUS
asientos.

El tren se convierte en algo con-
natural en el cine y la locomotora, «€l
caballo de hierro», aparece en gran
namero de peliculas casi con catego-
ria de protagonista... Abel Gance coMm-
pone su gran poema filmico «La ruée-
da» en 1922.

Se dice que esta pelicula inspiro A
Arthur Honegger (1892-1957) su moVv!~
miento «Pacific 231», en honor de 12
locomotora de igual nombre. En este
movimiento sinfonico, Honegger utili-
za toda la paleta sonora de la O
questa.




Anos después, Jean Mitry converti-
r'la en un canto visual a los trenes la
pPartitura citada.

Otros escritores, como el refinado
Poeta Valery Larbaud (1881-1957), se
dejan conquistar por los trenes de lu-
Jo que describe «deslizandose en la
Noche a través de Europa iluminada».

Otros muchos escritores nos han
dejado sus recuerdos sobre el tren:
Marcel Proust, Jules Romains, etc.

El mismo Julio Verne (1828-1905)
describi6é con admiraciéon el primer
Transiberiano en su libro «Miguel
Strogoffs.

Por otra parte, la novela y el cine
Policiaco, asi como el Lejano Oeste,
han hecho del tren un motivo central
de muchos de sus argumentos, y poe-
tas prestigiosos, como W. Auden en
SU «Correo nocturno», y otros no tan
€Ximios, como nuestro Ramoén de
Campoamor (1817-1891), se han ins-
Pirado en el tren; resultando en algu-
n_ﬂs casos, como el de Auden, autéen-
ticas obras maestras de la poesia. Es-
te poema fue llevado al cine por Harry
Watt en 1936, por encargo de la Direc-
Clon de Correos Britanica, La General
Post Office.

Se oye y «se ve» el poema de Au-
den, que no es onomatopéyico, sino
Itmo de tren en marcha hecho musi-
Ca de la palabra:
giztv‘;ﬂiﬂﬁ Q'rgss and moorland boulder
Snﬂrﬁng gﬂﬁ};;eafesiﬁ over her shoulder
Silent miles of Windsweﬁssf;sses

g

Egds turn their heads as she approaches
re from the bushes as her blankface coaches.
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Pero todo cambia, absolutamente

todﬁt Y Como contaba el gran lirico T.
S. Eliot (1888-1 965):

«No sois la misma gente
que dejo aquella estacion...»

Y ahora los trenes estan esperando
a una nueva generacion de escritores,
poetas, pintores y musicos que canten
los beneficios del tren contempora-
neo.

Que sepan hacernos recordar —si es
que lo hemos olvidado— que precisa-
mente gracias al tren podemos con-
templar, durante los viajes diurnos,
ese paisaje del que tanto las autopis-
tas como el avion nos separan...

Mientras que al atardecer podremos
gozar de una pacifica lectura en soli-
tario, o bien de una animada charla
colectiva..., mientras los cinéfilos ve-
ran —en un vagon especial— la ultima
pelicula de éxito... y los futurélogos

sonaran con ese tendido ultramoder-
no que les llevara al centro de la ciu-
dad a 250 kilémetros por hora.

Al terminar estas notas sobre el tren
como elemento inspirador del arte,
nos preguntamos: ¢ quién sera el nue-
vo poeta que sara cantar ese tren
altamente tecnificado, que sera, sin
duda, el transporte del futuro en los
proximos cien anos?

Porque no olvidemos que el pasado
del tren esta proyectando su futuro y
alglin «musico o poeta» sabra can-
tarlo.
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Nosferatu:

la reconstruccion
de un film
olvidado

Durante los Ultimos anos, las filmotecas
dotadas de mejores medios han sentido |a
necesidad de crear departamentos para la
reconstruccion y restauracion de los films
mas deteriorados por el paso del tiempo.

Las filmotecas han venido conservando
desde su fundacion las copias de los films
producidos en sus respectivos paises y
han ido recuperando; en la medida de lo
posible, los films anteriores. Distribuidoras
en crisis, coleccionistas, almacenes de ex
propietarios de antiguos cines o comer-
ciantes de todo tipo han sido y son los
canales por los que las filmotecas van res-
catando lotes de viejos films, generalmen-
te conservados en pesimas condiciones.

De este modo, la mayor parte de las
peliculas mudas se encuentran actual-
mente almacenadas en un estado lamen-
table. Perdidos definitivamente los negati-
vos originales, las pocas copias que han
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Sobrevivido nos han llegado incompletas,
desmontadas, gastadas y amputadas por
todas aquellas personas (distribuidores,
exhibidores, proyeccionistas, etc.) que en
el curso de su explotacion las han mani-
Pulado para ajustarlas a sus horarios de
Programacion o por los mas insélitos e
'Nexplicables motivos.

’F’ara dar una idea de la gravedad de las
Def’didas, basta recordar que no existe
Practicamente ningun director de cine mu-
do del que se conserve la totalidad de su
Obra. La suerte que ha sufrido la obra de
MUFnau No es una excepcion. De los vein-
tidos films que realizé solo se conservan
doce (Der Brennende Acker ha sido en-
COntrado el afo pasado). Sus negativos
Originales se han perdido o conservado
°N tan malas condiciones que imposibili-
tan el tiraje de copias y en los archivos de
las filmotecas solo se encuentran copias
'NCompletas, de baja calidad y con monta-
IS muy dispares.

No han faltado investigadores que han
"Unido distintas copias de algun film vy
han tratado de reconstruirlo. Pero este ti-
PO de trabajo ha sido realizado hasta aho-
'd con mas entusiasmo de cinéfilo que
Con el rigor y la especializacion que una
'éConstruccion precisa. Asi, en los archi-
”U§ de las filmotecas existen films recons-
truidos sin ningun dato acerca de los cri-
terios utilizados, lo que produce nuevas
confusiones. Dandose incluso el caso de
mt}'rntadnres que han remontado films con
?rlterigs modernizadores muy lejos de las
INtenciones originales del autor.

Reconstruir un film es un trabajo alta-
gl:nte ESDecializgdo en el que solo se pue-
riog féstaplecer hipétesis a partir de crite-
1l cmcog basados en las calidades de

magen, tipos de emulsion y de fuentes
© luz, cortes de negativo, etc.. asi como

del estudio de los métodos de direccién y
montaje del autor del film. Todo ello arro-
pado por un trabajo de investigacion des-
tinado a obtener el mayor nimero de da-
tos sobre la procedencia de las copias, las
condiciones de rodaje del film y todo el
material grafico y literario que sobre é| se
haya publicado y conservado.

El film Nosferatu (Murnau, 1922) consti-
tuye un ejemplo ideal de las aventuras y
desventuras que puede correr una pelicu-
la a lo largo de los anos. Basado en la
novela Dracula, de Bram Stoker, Murnau
cambia los nombres de los personajes e

Introduce diferencias para evitar el pago
de los derechos de autor. La viuda de
Stoker denuncia el film y la empresa pro-
ductora vende el negativo original. La em-
presa propietaria rueda nuevo material,
anade imagenes de archivo, altera el mon-
taje de la pelicula, la sonoriza y la distribu-
ye con el titulo La hora doce (Una noche
de horror). Actualmente el negativo origi-
nal se ha perdido y sélo quedan copias
incompletas y desmontadas que corres-
ponden a ambas versiones (muda y sono-
ra) del film.

La filmoteca espanola ha descubierto
en la copia que posee unas secuencias
correspondientes a un juego de cricket y
a la llegada de un cartero que, figurando
en el guion original, se creia que no ha-
bian sido rodadas. La copia espanola fue
adquirida por la Filmoteca Nacional en los
anos 50, aprovechando una liquidacion de
un lote de films mudos que ofrecia la dis-
tribuidora UFI (filial espanola de la UFA
alemana). La copia espanola posee clara-
mente las caracteristicas de la versién so-
norizada, si bien abreviada y muda, segu-
ramente para su explotacién en los anos
30 por circuitos de ultimos reestrenos en
programas dobles.

La Filmoteca Nacional comenzé la re-
construccion del film a partir de la copia
que posee y de la versidon muda mas com-
pleta suministrada por la Internaciones,
de Bonn. Los planos encontrados han si-
do fotografiados y enviados a diversas fil-
motecas junto con una breve historia del
descubrimiento.

Actualmente se prepara, con la colabo-
racion de varias filmotecas que estan en-
viando sus copias, una minuciosa recons-
truccion que sera presentada en el festival
de Berlin de 1980, asi como un dossier
completo que informe detalladamente so-
bre la metodologia empleada.
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Filatelia

C€entenario de Sir Rowland Hill

En 1979 se cumple el centenario del
fallecimiento del inglés Sir Rowland Hill,
inventor del sello de correos, y, con tal
motivo, apareceran, a lo largo del presen-
te ano, sellos en distintos paises recordan-
do la efemerides. Cuando escribo el pre-
sente comentario lo han hecho ya Angui-
lla, Antigua, Barbados, Bolivia, Centroafri-
ca, Comores, Dominica, Gibraltar, Ingla-
terra, Irlanda, Jibuti, Maldives, Mauritania,
Nauru y Wallis Futuna, pero, sin duda, ha-
bra muchisimos mas paises, particular-
mente los integrados, en la Common-
wealth. Sin embargo, la anécdota de que
se emitan mas o menos sellos conmemo-
rativos no incide en la importancia del
hecho en si, es decir, que un sefor inven-
t6 un buen dia el sello adhesivo, un peda-
cito de papel que, si en principio servia
solamente para el franqueo de cartas vy
pliegos postales, enseguida derivé hacia
el coleccionismo dando origen a la Filate-
lia, que cuenta —segun las ultimas cifras—
con unos 125 millones de adeptos en todo
el mundo.

Creo interesante dedicar unas lineas a
la invencion del sello por Rowland Hill,
historia que si los filatelistas sabemos de
memoria, sin duda no ocurre lo mismo
con la mayor parte de nuestros lectores
no filatelicos. El primer sello de correos
del mundo apareci6 el 6 de mayo de 1840,
en Inglaterra, y, aunque a lo largo de es-
tos casi ciento cuarenta afios la historia
de su nacimiento presente varias versio-
nes, voy a transcribir la que a mi ha llega-
do con la maxima garantia de verosilimi-
tud, y que es, en extracto, la siguiente.

Antecedentes

Antes de la creacién del sello de
correos, el destinatario -y no el expedi-
dor— era quien pagaba el importe del en-
vio, de manera que al recibir el sobrescri-
to —segln se llamaba entonces— entrega-
ba al cartero y en metalico el precio tarifa-
do, lo cual representaba una pérdida con-
siderable de dinero para las arcas estata-
les por la gran cantidad de pliegos que no
llegaban a su destino, o eran rechazados
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por cualquier causa, aparte |la picaresca
que es la que, en definitiva, origind el
sello de correos.

Su historia empieza el ano 1836. A la
posada de un pueblo escocés llego cierto
atardecer el cartero, quien llamo a la joven
sirvienta para entregarie un pliego o carta
que le enviaba su familia. La chica tomo
el pliego, lo examind con minuciosidad vy,
al preguntar al cartero su importe, lo de-
volvié con gesto desolado diciéndole que
no podia pagar tanto dinero. Uno de los
clientes, compadecido del aprieto en que
se hallaba la muchacha, acercose al carte-
ro y, abonandole el pliego, entregoselo a
la joven creyendo haber reaiizado una
buena obra. Mas ella, después de mar-
charse el cartero, le dijo con la mayor
naturalidad del mundo:

—Le agradezco de veras su fineza, Mr.
Hill, pero no me sirve de nada porque el
pliego esta en blanco, es decir, no lleva
nada escrito. Para ahorrarnos el pago del
porte, tenemos un convenio con mi fami-
lia, y asi me entero de que mi padre estéa
bien porque escribe mi nombre; mama
sigue asimismo sin novedad, pues ha es-
crito las sefias de la posada; y mis dos
hermanos también contribuyen a mi tran-

S

El primer sello de §
correos que aparecio en el
mundo fue el conocido |
PENNY BLACK, de Ingla- =
terra. Fue el 6 de mayo de
- 1840. A partir de entonces,
millones de sellos circulan |
por tierra, mar y aire. Los
reproducidos en esta pagi-
na se cotizan todos, como
minimo, en seis cifras, de-
bido a su escasez. g
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quilidad al escribir respectivamente la po-
blacion y el condado. También ponemos
unos rasgos secretos para otras cosas, O
sea que tenemos noticias sin que noOS
cueste un solo penique, puesto que siem-
pre devolvemos los sobrescritos, excepto
cuando hay que escribir largo y no hay
mas remedio. jPero la tarifa es muy cara,
pues viven tan lejos!

Nace el sello

Ante esta asombrosa informacion, Row-
land Hill, que era hombre pragmatico, pen-

See s s Sgees

s6 que habia que cambiar el sistema abo-
nando el franqueo antes de enviar los plie-
gos, y tras meditario detenidamente, ided
el sello de correos, un pedacito de papel
que debia adherirse al sobrescrito, sin cu-
yo requisito éste no se pondria en marcha.
Sometid su proyecto al gobierno de Su
Graciosa Majestad la Reina Victoria, qué
aprobé la idea con entusiasmo, y asi nacio
el sello; aun transcurrieron cerca de cua-
tro afios hasta que, finalmente, vio la luZ
en Inglaterra el primer sello del mundo-.
Tras de Inglaterra, los sellos apareciem_ﬂ
por orden cronologico en los paises SI°
guientes: 1843, Suiza (Zurich); Brasil; Su!—
za (Ginebra); 1845, Finlandia; Suiza (Basl-
lea); 1847: Estados Unidos, Mauricio;
1849: Francia, Bélgica, Baviera, y en 1 d€
enero de 1850, Espana.

Vamos a poner aqui punto final a estd
veridica historia, no sin subrayar que, dé-
bido a sus dotes de economista, Rowland
Hill fue nombrado ministro de Finanzas
consiguiendo grandes éxitos; la sobera'nﬂ
le nombroé Sir y a su fallecimiento fue 1N~
humado en la abadia de Westminster, Jun-
to a los méas destacados personajes de |2
historia de Inglaterra.
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~ Elarte que hace el pueblo
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«Europa Nostra» ha distinguido a la villa burgalesa por su
labor de salvacion del patrimonio arquitectonico y su entorno.

Federico Garcia Lorca anduvo por estos &

lugares en el ano 1917, en excursidon esco-

lar, acompanado de profesores, y luego

publico en «Impresiones y paisajes» sus
~ deprimidas y deprimentes opiniones del

‘adolescente iconoclasta de entonces, pa- ™ e i

ginas que no hubiese podido escribir aho-
ra. Esta es una de las maravillosas conse-

cuencias que se sacan después de re-

correr hoy el poblado de Covarrubias, por-

que de «casas antiguas desvencijadas vy
- panzudas», ya ninguna. Antiguas, si. cla-
ro, mas antiguas que hace setenta y pico
de anos, pero desvencijadas, no. Y cuan-
do habla de las mozas del pueblo, «en sus

rostros jovenes esta impreso el amargo
sello del aburrimiento tragico de la pobla-

cifm» tampoco nada. Hoy, Covarrubias lo

~ que transluce en los semblantes de sus
| ]nvenes es el orgullo de haber contribuido
con su esfuerzo personal a que todo el
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“conjunto urbano sea la admiracion de
‘quien lo visita. Es un caso extraordinario
' de verdad que una ruina, después de mas

de setenta anos, pueda convertirse en to-
do lo contrario, en motivo de admiracion
y fuente de ingresos para todo el lugar.
Esta es la principal deducciéon. Y prue-
ba bien patente de lo positivas que resul-
tan siempre las campanas de renovaciéon
y restauracién del patrimonio artistico y
cultural. El hecho en si comenzé en 1970,
cuando la Direccion General de Arquitec-
tura decidio restaurar y consolidar varios
monumentos de los muchos que la villa
guarda, diversos y todos importantes: Co-

-

Juan Ramirez de Lucas

legiata de San Cosme y San Damian,
torreén de dona Urraca, restos de las mu-
rallas que rodeaban completamente el po-
blado, edificio del Archivo de Castillas con
el arco de entrada al recinto urbano, igle-
sia parroquial de Santo Tomé, cruces de
término, etc. Un amplio etcétera que abar-
ca a las casas nobiliarias con muchos Si-
glos de existencia y muchas vicisitudes
historicas ocurridas en sus interiores. L@
labor de la Direccion General de Arquitec-
tura fue todo lo cuidadosa y concienzuda
que suele serlo en estos casos, pues pof
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algo son expertos especialistas los encar
gados de dirigir estos trabajos. Pero hub®
algo en esa labor conjunta que la hac®
mas digna de agradecimiento y que €S !°
que, principalmente, motiva estos comen”
tarios: el hecho de haber restaurado algy”
nas casas de arquitectura popular, no @
monumental, las viviendas corrientes €
donde habita el pueblo, que suman varios
centenares en Covarrubias. El monumen”
to es siempre solitario y Gnico, y cuando
termina su restauracion acaba el hech©
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€N si mismo, aunque éste pueda ser de la
:'!,ayor importancia. Pero la decision de
Esce_ltar y remodelar algunas de las casas
Umildes mas caracteristicas, si ha su-
PUesto muchisimo para todo Covarrubias,
E:fq_ue fue marcar una pauta, mostrar un
Mino a seguir. La llamada casa de dofia
taaﬂf:ha fue una de las primeras en ‘Ievan-
Se de nuevo, y entonces ocurrié algo
'Ln--r-?"a‘fi!lﬁﬁa. Porque se demostré que de
r&ﬂ 'uina, todo lo venerable que se quie-
=+ Pero ruina, se podia sacar el maximo
ﬁgﬁgdo de la salvacién, con su ejemplo
& O para todas las demas casas que se
Contraban en semejante situacion.
m';: arquitectura popular de vaarrubias,
hldsﬂd la mayoria de estos antiguos pue-
i e Castilla, esta construida de adobgs
il €ntramados de madera apenas sin
saqdasmh Adobes hechos con barro ama-
Vel CoOn paja de cereales y puestos a
% T s_ol. Y con ést?s, al parecer, Fiébl-
t:E':mszc':tﬁt=:r|r:llias se mantienen aun en pie las
e e _los siglos XVI y XVII, cuandq la
eﬁ aefurnente.de una casa actual se c{fra
I enta y cinco anos. La rest.f:luramén
Dopu[:s humildes y antlg}lgs arquitecturas
e res gusca de manifiesto que habf_a
“ €scondida belleza de gran personali-
» Que solo esperaba para lucir en toda
Potencia la mano cuidadosa, el «levan-

dad
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tate y anda» que pusiese en marcha la
resurreccion. Y la resurreccion ya se ha
producido: mas de 220 casas han sido
restauradas a expensas de los propietari-
so particulares, lo que también ha venido
a corroborar que Covarrubias es un pue-
blo con ilusiones, con sentido de porvenir,
consciente de su importancia historica y
artistica, y cuidadoso.

La arquitectura popular burgalesa nadie
conoce quién la trazd, en que ano exacto
fue levantada, cuanto costo. Esa arquitec-

tura, que contra todas las leyes razonables

se mantiene aun en pie, que es la que da
caractery la que «arropa» a los monumen-
tos y casi los justifica, es la que ahora ha
encontrado en Covarrubias su apoteosis.
Europa Nostra, asociacion privada inter-
nacional que existe en casi todos los pai-
ses europeos y que en Espana toma el
nombre de Hispania Nostra, distribuye ca-
da afo una serie de premios y menciones
honorificas con el objeto de destacar
aquellas realizaciones de los paises miem-
bros de la asociacion que considera mas
dignos de ser divulgados por ejemplares.
En 1978, dos de estas distinciones le
correspondieron a nuestro pais, el de Co-
varrubias y el de Queveda (Santander).
Covarrubias constituye un ejemplo muy
estimable para los problemas que se le
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presentan al restaurador: el de la utiliza-
cion posterior del edificio restaurado. Pa-
ra Covarrubias no se ha presentado este
dilema, puesto que las casas estaban, y
siguen, en uso. Lo que ha hecho de buen
grado es embellecerse por entera. Toda
una poblacion se ha movilizado volunta-
riamente, actuando con acierto; su resul-

tado esta a la vista y debemos de congra-
tularnos por ello.
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Maravillas naturales de Espana

La Pedriza
R

Iniciamos una serie
dedicada a dar a conocer a
nuestros lectores sus mas
significativas montarnas

'Es uno de esos parajes naturales gran-
diosos por su belleza singular. Forma par-
te de la Sierra del Guadarrama del Siste-
ma Central, encontrandose situada en la
vertiente sur que mira hacia Madrid.

Su punto més alto es la Pefia del Diez-
mo o Yelmo, ascendida por primera vez,
por aquel cientifico y explorador que fue
don Casiano del Prado, en el lejano afo
de 1860.

L:E Pedriza es un paraje declarado sitio
de interés natural por un Real Decreto de
19%9. Comprende desde la ermita de la
Pena Sacra hasta la confluencia del llama-
do Arroyo Cuervo con el rio Manzanares,
Cuyo nacimiento tiene lugar en el vecino
Ventisquero de la Condesa, bajo la Bola
del Mundo. Su limite en la zona de cum-
bres lo marcan los collados de La Ventana
y Dehesilla, quedando fuera de proteccion
otras zonas que por extension de sus ca-
racteristicas también son la Pedriza.

Segun el profesor Hernandez Pacheco.,
uno de los primeros estudiosos de la zo-

na, estos grandiosos parajes estan forma-
dos exclusivamente por granitos, conoci-

dos también por el nombre popular de

César A. Pérez de Tudela

piedras berroquenas. El granito es un
cuarzo blanco y duro, con feldespato opa-
CO Yy micas negras y blancas. El granito
pedricero es una roca excepcionalmente
compacta de color gris claro.

Tradicionalmente, la Pedriza tiene una
vegetacion escasa, abundando relativa-
mente |la jara en las zonas bajas y solea-
das, entremezclada con el cantueso. Ac-
tualmente, la Pedriza ha cambiado de as-
pecto, gracias a la repoblacion forestal, y
a lo largo de los quince ultimos anos ha
surgido un verdadero bosgue de pinos ba-
jo los riscos.

El acceso a la Pedriza se efectua por la
carretera Madrid-Villalba-Manzanares el - , ,
Real, o bien por la ruta de Colmenar Viejo. § e e R
Desde Manzanares, por un bonito camino | R o L
asfaltado que supera el Collado de Que-
brantaherraduras, se descubre la Pedriza.
Con un breve descenso a Canto Cochino,
Charca Verde y otros famosos lugares.

La Pedriza es un enorme hemiciclo na- S
tural que se apoya en la linea de cumbres,
denominada «Cuerda Larga». Se puede
dividir en dos macizos, separados por una
profunda depresion que marca el Collado
de la Dehesilla. La Pedriza anterior es el
roguedal que sirve de base y rodea a la
Pena del Yelmo, majestuosa roca lisa de
casi doscientos metros. La Pena del Yelmo
o Diezmo es bien visible desde Madrid. De
forma rotunda y esférica, es uno de los
puntos caracteristicos de todo el Sistema
Central.
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Durante muchos afos. la Pedriza fue um
lugar en el que soélo se aventuraban |0S

pastores y los romanticos bandidos dE;
otro tiempo. Su historia comienza GDHEEI"I

surgimiento del alpinismo en Espana.
1860, don Casiano del Prado, el célebr®
gedlogo y montanero, escala el Yelmo. EN
1916 Zabala llega a la cima del RisCO del
Pajaro, empresa considerada una proezd
en aquella época. Poco a poco, la Pedriza
se enriquece con la aportacion humaﬂﬂi
La Pedriza se humaniza con el paso d€




hombre.
d

i j.lf este va gscribiepda a lo largo
i dE'Q O una serie de paginas que ha-
limpio S?Deramqn, de emocion, de aire
ONSeF. Y 1a Pedriza llega a ser cuna de
*Nanza y deporte.
frEcT:,:tdE Ips_ Rios fue uno de sus mas
teoria esi w;:tantes. yhalh desarrollo su
ol vient; a Libre Enseflanza, ante el sol.
y las rocas.
OS textos pueden ejemplificar el im-

Pacto que
= produc icq-
i Gnico e |la belleza de un paisa

«Por todos estos pinares
nin en Navalagamella

non vi serrana mas bella

que Menga del Manzanares.
Descendiendo Yelmo ayuso,
contra bovalo tirando

en este valle de Suso,

vi serrana estar cantando».

(Cuarta serranilla del Marqués de Santi-
llana, referida a la Pedriza y al Yelmo.)

«;,Qué montanas son estas»? —pregun-
té a un barbero, que montado en una
burra, [levaba mi mismo camino.

-Se |laman de diverso modo, caballero.
Las que hay frente a Madrid se [laman del
Guadarrama, por un rio de este nombre
que nace de ellas. La cordillera es muy
grande y separa los dos reinos. Del lado
de alla esta Castilla la Vieja. Son montanas
magnificas gue, aunque nos mandan mu-
cho frio, me gusta contemplarlas y vivir en
sus alrededores, aunque ultimamente, por
mis pecados, vivo en un pueblo de llano.
No hay, caballero, montanas como estas;
tienen sus secretos y sus misterios.

«Muchas cosas se cuentan en estos pa-
rajes, y de lo que ocultan en sus profun-
dos escondrijos, porque ha de saber usted
que la cordillera es muy ancha y se puede
andar en ella dias y dias sin llegar a térmi-
no. Muchos se han perdido y no han vuel-
to nunca. Cuentan que hay lagunas pro-
fundas habitadas por monstruos, tales co-
mo serpientes corpulentas mas largas que

pinos y caballos de agua, que a veces
salen y cometen mil estropicios. A mi me
enorgullecen estas sierras, caballero, y si
yo fuera hombre independiente, sin mujer
y sin hijos, compraria una burra como la
de usted, excelente por lo que veo, y me
iria a recorrer los misterios de estos para-

jes.» (Viaje por Espana de Borrow, 1863.)
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Milagros Ayllon

Es indudable que el mito Ovni acaba de
alcanzar sus mas altas cotas de interés. El
telefilme «Investigaciéon Ovni» y el Simpo-
sio Nacional de Ufologia, celebrado re-
cientemente en Madrid, han creado una
fuerte corriente de opinidn acerca del te-
ma. Enrique de Vicente, presidente del coO-
mité organizador de dicho simpdsio y di-
rector de «Contactos extraterrestres» Y
«Supervente», manifiesta que el fenémeno
Ovni es mas complejo de lo que parece Y
que incluso se podria tratar de varios fe-
nomenos ovnis. «<No se puede hablar
—puntualiza Enrique de Vicente— de creer
0 no en estos casos, sino de aceptarlos O
no. A veces, los que no los aceptan es por
falta de informacion. Lo que no es correc-
to es mezclar la supuesta vida «extra-
terrestre», que esta por ver, y el fendomeno
Ovni, que esta demostrado.»

El momento actual

En el simpodsio no se tratd de sacar con-
clusiones, sino de realizar por primera Vez
en Madrid unas jornadas en las cuales S€
contase con la participacion de los espé-
cialistas mas conocidos dentro de la Ufo-
logia. Hasta hace poco los observadores
de «platillos volantes no identificados”
eran tachados de «chiflados», pero en €s-
te momento, debido a las pruebas existen-
tes, no ha habido mas remedio que revisar
los casos y estudiar su procedencia. «L05
cientificos mas exigentes —explica Enriqué
de Vicente— opinan que un 98 por 100 dé
las apariciones podrian ser explicables Y
ese 2 por 100 restante desafia todo lo qu€
desconocemos. Y claro, aqui es donde S€
puede aventurar todo tipo de hipotests
Para que una tesis sea aceptable ha dé

Enrique de Vicente




tener una base cientifica Y, por supuesto,
ha de ser refutable.»

El fendmeno Ovni se ha venido manifes-
tando como estudio cientifico y se ha de-
Sarrollado a lo largo de toda la historia.
En las cuevas se ha podido constatar la
Nfluencia que «esos platillos volantes» te-
”'Hr‘l’ sobre los hombres prehistéricos, y
S€gun ha ido avanzando la historia, esos
SUcesos han tenido una explicaciéon con-
forme las creencias de dicha época. «En
Nuestro siglo XX —sostiene Enrique de Vi-
“€nte- hay una sobrevaloracion de la tec-
Nologia y es muy légico que desde el pun-
to de vista sociologico se interpreten es-
tas Manifestaciones como maquinas pro-
Cedentes del medio exterior.»

El hombre esta en crisis porque se en-
“Uentra en un mundo Incapaz de manejar.
lF’mr eSte motivo existen muchas «aureo-
a8» en torno a estos casos, cuando de lo
Ezsn:‘ﬂ? que ser conscientes es de que el

0S8 ha llegado a una evolucion muy
SUperior a |a nuestra. «La gente no tiene
Miedo, sino esperanza, y estan predis-
E;FESSTDS a pensar que van a venir unos
Superiores a nosotros a solucionar

0 : i
vig Problemas y a cambiar el régimen de
d.»

Fe“'-"mﬂno sobrehumano

Se h
dades
NOs
S€re

a especulado con distintas posibili-
de lo que podrian ser estos fendome-
Y Se ha hablado de viajeros del futuro,
Dsst:je otras especies que cﬂnviv:an con
Dﬁr‘aiefs’ 0 sereﬁs' que vivan en.unwersos
Ciﬂnesﬂ& Tam_blenr ﬁa habido 'lnte’rpireta-
by queparapsmolnglcas y psmulqgicas,
i”tEligenF Creo es que es un fenomeno
hUmanid Ec] Supr'ahumanm‘y exterior a la
Jrada dea « ESta por encima de nuestro
Patronos F_Omprensmn, al no moverse con
trR i 0gicos. [ntentakr pasar por nues-
o unz tales acqntemmlentns no deja
a postura infantil».

O‘f‘nairiaE;;;q;e de ‘s{icente el fen@mgnm
0 1a hists ado, en cierto rnc:dc}, dmg,er?—
e o fla de la humanldgd_ Su objeti-
Mode suti? Gﬂptrc}lar y mamplular. de un
NIk Bs side Yy Sl nunca ha querido interve-
O Por no destruir una especie.

Aun il
puegue esta Ultima explicacion también
© ser mera hipétesis,

En la especie humana, imreversiblemen-
te, tiene que suceder un cambio de con-
ciencia y esto ha de suceder en un tiempo
maximo de un siglo.

El numero de ovnis aumenta considera-
blemente, segun los estudios realizados
hasta el momento, durante los meses de
agosto y de abril. El factor que origina la
irreqularidad temporal esta formado, se-
gun los cientificos. por la suma de tres
componentes: 1.°.—~Factor de crecimiento
vegetativo. 2.°~Factor de influencia psico-
l6gica. 3.°-Factor incognito. Las zonas
donde se dan un mayor porcentaje de es-
tos casos son Andalucia, Catalunha y Cana-
rias. Los estudiosos de estos temas en-
cuentran la explicacion en que segun da-
tos matematicos han demostrado que la
suma general dibuja un vector con un re-
corrido de zonas proximas al mar, donde
pudieran tener sus bases.

tomaba su amigo terrestre. En efecto, Bethurum, dirigi€
se a la -qaplitana y ocho tripulantes, pregurto en mnﬁ
Nos hemos visto antes, sefiora? y No son éstos los chigui
Clarion?" Como un salo hombre abandonaron la mesa, |

ron hasta la puerta del focal y desaparecieron para siemp
&n febrero de 1964, el inglés Cedric Allingham, autor
b T . o L s e R
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Reconocimiento oficial

En Espana, el principal centro donde se
recogen e investigan estos fenomenos es
el de Estudios Interplanetarios, que fue
creado en 1958 y reactivado en 1968. Este
centro edita una revista técnica: «Sten-
tec». Dentro del equipo de asesores se
incluyen a cientificos y técnicos de talla
reconocida: Vicente Juan Ballester, que
ha estudiado 350 casos de aterrizajes en
la Peninsula |bérica, Felix Ares, ingeniero
de telecomunicaciones, informatica y
electronica... En Madrid, la Unica que exis-
te es la OTIU, que sirve como base de
equipos de asesoramiento, donde figuran,
entre otros, José Luis Jordan Pena, psico-
logo y sofrélogo; Jiménez del Oso, psi-
quiatra; Franacois Louange, ingeniero en
las especialidades de Radar y Radio Elec-
tricidad; Ruiz de la Puerta, fisico matema-
tico, y Antonio Ribera, patriarca de la Ufo-
logia. Ademas, existen diversos centros
en otras ciudades. La pretension es unifor-
mar la metodologia del trabajo, contando
con archivos en comun, repartir Espafa
en zonas concretas para una mayor vigi-
lancia, y, sobre todo, que se reconozca
oficialmente el fendmeno (como ha ocurri-
do en Francia) que implica una entrega de
la documentacion que el Ministerio de De-
fensa tiene acumulado en este momento a
un grupo reconocido por el Gobierno. Y,
sobre todo, separar |lo cientifico de lo fan-
tastico. Olvidando la serie televisiva que
no es documental, porque segun manifies-
ta Enrique de Vicente, en todos los casos
de aparicion de ovnis nunca se ha com-
probado que tengan forma de naves.
«Ademas, es una serie aburrida y reiterati-
va, lo cual seria pasable si fuera fiel a la

verdad. No entiendo lo que pretenden
demostrar».
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Genio y Cultura

«Dia das letras galegas»

El poeta Manuel Antonio centré este afio
el tradicional homenaje que lleva a cabo
el «Dia das letras galegas». Todo empezéd
el 17 de mayo de 1963, primer centenario
de los «Cantares gallegos» de Rosalia de
Castro, a quien se ofrecié entonces. Lue-
go, sucesivamente, se tributd a Alfonso R.
Castelao, Eduardo Pondal, Francisco
Anon, Curros Enriquez, Lépez Guevillas,
Noriega Varela, Marcial Valladares, Ldpez
Abente, Lamas Carvajal, Lago Gonzélez,
Xoan Vicente Viqueira, Xoan Manuel Pin-
los, Ramon Cavanillas, Villar Ponte, Lépez
Ferreiro, y, por fin dicho queda, Manuel
Antonio, nacido en Rianxo con el siglo,
mhuerm prematuramente, a los treinta
anos, cuando sélo habia publicado «De
catro a catro», libro al que seguirian lue-
go «Cent anacos de meu interior», «Fou-
las», «Sempre e mais dispois», «Vilado-
mar» y «Poemas soltos».

Por otra parte, y en torno a esas mismas
fechas, es preciso resefar la exposicion
«Q libro galego, Onte e Hoxe», en Santia-
go, con dos mil volumenes, asegurada en
_25 millones de pesetas. En ella figuraron,
Incluso, ediciones de literatura gallega

rea_tizadas en Estados Unidos, Inglaterra,
italia, Brasil o Portugal.

Algo de casi todo
FUNDES

Con la | Reunién Iberoamericana de
Fundaciones Privadas hizo su presenta-
cion publica FUNDES, Fundacién de Esty-
dios Sociolégicos que preside el académi-
Co Julian Marias. Asistieron representan-
tes de Argentina, Brasil, Méjico y Venezye-
la, y de Puerto Rico y el German Marshall
Fund. El propésito primordial de FUNDES
es el esclarecimiento de los problemas
que afectan a las sociedades occidentales
y a sus relaciones con las demas.

Cultura despues del franquismo
Teatro, novela, poesia, cine y pensa-

miento, centraron el analisis organizado
por la Universidad de Palermo en torno a
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Lugar de encuentro.

«La cultura espafnola durante y después
del franquismo». Colabord la Asociacion
para las Relaciones Culturales entre am-
bos paises, con patrocinio de la Embajada
espanola en ltalia y el Parlamento regional
de Sicilia. Entre los asistentes, Llovet,
Marsillach, Rafael Conte, Salvador Clotas,
Carlos Barral, Jose Maria Castellet, Pilar
Miro, Jaime de Arminan... «El tono —=dijo
Castellet a su regreso~ fue de pesimismo
en cuanto a un futuro inmediato, aunque
se espera que dentro de unos ahos, por
pura biologia cultural, florezcan nuevas
corrientes.»

Nombres propios

Manuel de Pedrolo, novelista, fue galar-
donado con el Premio de Honor de las
Letras Catalanas. Tiene sesenta anos y ha
publicado mas de setenta obras.

Se ha incoado expediente para que sea
declarada monumento historico-artistico
nacional la casa en la que nacio, en Sevi-
lla, en pleno barrio de San Lorenzo, Gus-
tavo Adolfo Becquer.

Muchos premios: Vargas Llosa, el «Ra-

José Maria Glez. de Uzqueta

mon Godod»; Fernandez Santos, el «Fas-
tenrath»; César Manrique, el «Oro Verde»,
José Caballero, el de la Exposicion Inter-
nacional de Pintura Realista de Sofia, en
Bulgaria; Ruiz Giménez, el «Memorial
Juan XXHI»; Néstor Ramirez, el «Armen-
got»;Juan Ignacio Ferreras, el «Rivadenei-
ra»... Y Ramon J. Sender ha sido propues-
to para el Nobel de Literatura por el Spa-
nish Institute de Nueva York.

Herbert Marcuse no pudo llegar a Ma-
drid, para grabar un programa de «La cla-
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Tapies.

» de Television Espafiola: una bronco-

d?umnnia, complicada con afeccion car-
aCa, le retuvo en Francfort.

Tapjes, habitual en Paris —1972, 1973,

19

: I?B--.- ha vuelto, con 22 obras recientes,

a Galeria Maeght, que tiene igualmente

'garaexclusiua de Mir6 y Chillida. EI éxito,
“Perthe-‘ coincide con la publicacién de
con fificada petrificante», de Octavio Paz,
Sie OCho aguafuertes de Tapies, en 125
Mplares a 6.000 francos cada uno, y 50
Jzﬁpjmoi con «suites» de grabados.
e de? uis Yuste Grijalba, director-geren-
co @ E’.‘.Fundam@n Juan March, y Francis-
FUnd:!{grra Arrizabalaga, gerente del ’Ia
Sﬂcialc?n Para el Desarrollo de la Funcion
NUevos © las Comunicaciones, son los
el Club g‘llembrms espanoles elegidos en
Ciado E.La Haya. Como miembro aso-
S€ Incorporara también Antonio

Sée .
S Zz de Miera, director del Centro de
Undaciones

«Naif» espanol en Paris

Mari Pepa Estrada, Mercedes Barba,
Moral, Oscar Borras, Rosario, Angulo,
Carrascal, Belén Saro y Roche, ocho pin-
tores y un escultor, integraron la muestra
del «naif» espanol promovida por la Casa
de Espana en Paris, en la Sala Goya. Fir-
moé la presentacion Juan Antonio Valle-
jo-Nagera.

Grabados de lturrino

El «lendakari» Leizaola remitio una no-
tificaciéon al nuevo alcalde bilbaino, anun-

ciando el deseo de Francisco lturrino de
donar al Museo de Bilbao su coleccion de

55 grabados, depositados en la sede del
Gobierno vasco en el exilio, para ser en-
tregados «cuando cuente con una corpo-
racion municipal elegida democratica-
mente».

«Talleres de escritura»

En la revista La Construccion Imagi-
naria se publicaran los textos elaborados
en los «talleres de escritura». Se trata —han
dicho Gloria Pampillo y Daniel Samoilo-
vich— de grupos de cinco a oche personas

que se reunen para escribir y criticar lo
que escriben con un meétodo creativo y
organizado. La experiencia comenzo hace
cuatro anos en Buenos Aires.

Garcia Lorca.

Garcia Laca tendra un monumento en
su Fuente Vaqueros natal, que se quiere
esté terminado para el proximo ano.

Rafael Canogar triunfé una vez mas en
Roma. Su exposicion fue una antologia de
su creatividad en los ultimos veinte anos.

En 1981 abrira sus puertas en Paris el
«Museo Picasso», en el primer centenario
del malagueno universal.
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Homenaje a Antonio Machado

Han sido organizados una serie de actos
en homenaje del poeta Antonio Machado
con motivo del cuarenta aniversario de su
muerte,

En el Auditorio del Ministerio de Cultura
y con asistencia del titular del Departa-
mento, don Manuel Clavero Arévalo, y del
rector de la Universidad Complutense de
Madrid, don Angel Vian Ortufio.

Francisco Umbral inicié el acto con la
lectura de un texto sobre Machado. asi
como tambien Maria Cuadra y Adolfo Mar-
sillach interpretaron algunos poemas se-
leccionados por Francisco Lopez Estrada.

El homenaje se completd con el estreno
de la cantata «<Homenaje a Antonio Macha-
do», obra del compositor Juan Miguel Vi-

llar, que fue interpretada por la Orquesta
Filarménica de Madrid y la Coral Virgen
de Loreto de la Universidad Complutense
de Madrid.

Enriquecido el patrimonio
documental espanol

La Direccion General de Archivos adqui-
rio varias colecciones de cartas y docu-
mentos de gran importancia historica por
valor de cuatro millones de pesetas en la
casa de subastas Sothebys.

En el lote adquirido, entre otros, hay
algunos documentos medievales de Enri-
que lll y Juan Il de Castilla, asi como de
los Reyes Catolicos; una pequena colec-
cion de cartas de don Juan de Austria, en
la epoca en que era gobernador de los
Paises Bajos, y varias cartas de Felipe |l
referentes al definitivo lugar del entierro
de Carlos V —dudando entre Yuste o Gra-
nada—, Felipe lll, Felipe IV, Felipe V, dona
Mariana de Austria, etc.

Semana nacional del canto
gregoriano

El pasado mes de junio tuvo lugar la |l
Semana Nacional de Canto Gregoriano
que organiza el Real Colegio Universitario
de San Lorenzo del Escorial.

A lo largo de las jornadas se celebraron
una serie de conferencias, audiciones co-
mentadas, ensaycs de repertorios de pie-
zas gregorianas, y se formaron grupos de
trabajo sobre temas como «El canto gre-
goriano y la polifonia en el monasterio de
El Escorial», 0 «La importancia del canto
gregoriano en la polifonia y la musica
instrumental».

Homenaje a Garcia Lorca

Se celebr6é en Fuentevaqueros el anual
homenaje a Federico Garcia Lorca. Asistio
al mismo lan Gibson, uno de los biégrafos
del poeta méas conocidos.

En el programa de actos, entre otros,
estaba incluido un festival de cante «jon-
do»; la puesta en escena de «La casa de

Bernarda Alba» a cargo del grupo de Tea-
tro Popular de Granada, y «El amor de
don Perpimplin con Belisa, en su jardin»,
se proyectd, asimismo, un cortometraje
de Antonio Garcia Gémez sobre la vida de
Garcia Lorca.

La organizacion del homenaje corrid a
cargo de la comision «Cultura y libertad»,
el pueblo de Fuentevaqueros y su Ayun-
tamiento.

Clausura del curso de Aulas de
Tercera Edad

Las Aulas de Tercera Edad han termina-
do su primer curso. La foto recoge un
momento de la clausura del mismo en |2
que, tras la presentacion de la memoria
de actividades por Margarita Espafia, di-
rectora general de Desarrollo Comunita-
rio, el rector magnifico de la Uniuersidaq
Complutense, sefor Vian Ortufo, impartio
la ultima leccion. ElI ministro de Cultura,
don Manuel GClavero Arévalo, puso el pun-
to final con unas palabras en las que valo-
rd6 muy positivamente la interesante inicia-
tiva. Al acto, celebrado en el Auditoriufm
del Ministerio de Cultura, asistieron alum-
nos de los centros de Madrid y una repre-
sentacién de cada una de las veinticuatro
Aulas de toda Espana, recibiendo de ma-
nos de la presidencia los diplomas acred!”
tativos de su participacion en este primef
Curso.

Datos informativos sobre la
cinematografia en 1977

Ha aparecido recientemente un estudio
estadistico sobre la actividad cinemato”
grafica en Espafa durante el afio 1977. SU
elaboracion corresponde a la Secretarid

General Tecnica del Ministerio de Cultul’?'

La monografia suministra informacio”
estadistica relativa a exhibicion, produc
cion, distribucion, festivales cinematﬂgré"
ficos, asi como sobre proteccion economt”
ca del cine espanol.



El urbanismo
Y el joven

Organizado por la Direccion General de
a Juventud, se celebré en Fuengirola un
S€Minario sobre «El urbanismo y el joven»,
N el que se tratd de dar respuesta a la
'NCidencia del fendmeno urbanistico sobre
NUestra sociedad.

Participaron en él unos 60 jovenes me-
NOres de treinta afios, y en el transcurso
d?' Mmismo se trataron temas como «La
¢ludad», o0 «Medio ambiente y energia»,
Abordados a través de mesas redondas,

S'Upos de trabajo, conferencias y colo-
quios.

Urbanismo
y el Joven

MINISTERIO DE CULTURA
VIRECCION GENERAL DE LA JUVENTUD

Jornadas de Animacion Cultural
sobre ceramica en Zamora

Dentro del plan de Jornadas de Anima-
cion Cultural que viene desarrollando la
Subdireccion General de Animacion Cul-
tural del Ministerio de Cultura, a partir del
25 de junio hasta el 1 de julio se ha cele-
brado en Zamora un cursillo que tuvo por
objeto la ceramica popular. Obedece, por
ello, a una planificacion sectorial que pre-
tende estudiar desde los mas diversos an-
gulos el tema propuesto, por lo que se ha
elegido Zamora por su tradicion artesanal
y su feria internacional de Ceramica que
se celebra en estas fechas.

En estas Jornadas se ha impartido cono-
cimientos, tedricos y practicos, a cuarenta
participantes que proceden de las provin-
cias de Leon, Orense, Palencia, Valladolid,
Salamanca, Burgos, Asturias, Caceres, Ba-
dajoz, Toledo, Avila, Segovia, Santander,
Guadalajara y la propia Zamora.

Munoz Cortés, Premio Nieto Lopez

El profesor Manuel Muhoz Cortés ha
sido galardonado con el Premio Nieto Lo-
pez que concede la Real Academia Espa-
nola, con una dotacion de ciento cincuen-
ta mil pesetas. El portavoz especifico que
le era otorgado por «su dedicacion en pro
de la lengua espanola, realizada, tanto en
la direccion del Instituto de Espana, en
Munich, como en sus numerosas publi-
caciones».

Homenaje a musicos espanoles

Diversas personalidades participaron en
el homenaje que el Club 24 ha tributado a
destacados profesionales de la musica es-
panola: a Joaquin Rodrigo, Andrés Sego-
via, F. Moreno Torroba. Regino Sainz de

la Maza y Ernesto Halffter. Asistio el minis-
tro de Cultura, don Manuel Clavero.

X Curso Manuel de Falla

En la Universidad de Granada, ha co-
menzado el X Curso Internacional Manuel
de Falla con una solemne ceremonia de
apertura presidida por el rector Antonio
Gallego Morell, quien anuncidé que se
piensa conceder rango universitario al
curso, y ofrecié asimismo un pergamino
conmemorativo de la primera déecada de
existencia de un ciclo programado por la
Direccion General de Musica. En la sesion
iInaugural dicto la leccion magistral Ma-
nuel Angulo en torno a los «Aspectos ba-
sicos de la pedagogia musical».
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Verd que la radio

Verd que la radio
es el medio en el que
caben campanas
locales, regionales,
nacionales,
preautonémicasy ‘,
todo lo que Vd. quiera.

es
el medio mds ﬂexible.\/

Desde cuna corta a
programa largo,
pascando por lo que a
Vd. se le ocurra.

4 15ia g 1 .
i
s

el medio en que la -
publicidad forma parte
de los programas y no
es algo que separa

e Interrumpe.

Verd que la radio
llega a todos. Por
separado, que es lo
bueno. A jévenes
"musicales”

A hombres con ganas
de informarse de
verdad. A senioras
dispuestas

a aprovechar la ultima
oferta. Cada cual tiene
su hora y su programa.

&

L

Verd que la radio es I "

T

¥/ produccion, etc.—, en

un medio directamente
vendedor. Muchos
anunciantes lo
emplean para sacar
producto de las
estanterias, que falta
hace.

Verd que, mientras
en otros medios se
tardan meses en
empezar campandas

=»—Ccontratacion,

la radio se empiezan

AN
K @8R, e horas.

Si necesita oir
creer,
oiga E radio y vera.

(CMMLB y ICARDO PEREZ



Sfmposfo internacional sobre el
eScubrimiento de América

Con motivo del quinto centenario del
Nuevo Mundo, se ha celebrado en la ciu-
dad de Cuenca un simposio sobre el des-
Cybrimienta de América, que ha sido orga-
"1zado por el Consejo Superior de Investi-
daciones Cientificas y el Centro |Iberoame-
L‘i’i‘zann de Cooperacion, con la interven-
nion de 40 especialistas de Espafa, Polo-
baa*’ inglat‘erra, Francia y Estados Unidos,
Cﬂlﬂ la direccion del vicepresidente del
tffi:SEJD Superior de Investigaciones Cien-
JUasSF;Profesnr Emilio Saez, y el profesor
P Ef’EZ de Tudela, del Instituto Gonza-

€rnandez, de Oviedo.

Bucarest (Rumania)

Literatyra espariola

i(jE;dplébliCD rumano ha tenido la oportu-
AUtore € acceder a la lectura de obras de
das S éspanoles que han sido presenta-
fecientemente.
hi:.:fs cuentos de la Alhambra», de Was-
Cﬂnngir;; Irving, ha sido traducida por el
Ceauny C]I_ poeta hispanista Darie Nova-
Versién dambien ha aparecido una nueva
PoSMas el «Romancero gitano y otros
de s “,I de Garcia Lorca, autor espaol
: d: dﬁs mas apremadns_ en F{umama.
anos h Estacgr que los hispanistas ru-
de sy ti:r‘n dedicado y dedican gran parte
@Spaﬁmanrm a las obras de la literatura
eNSayos :tD Cual se plasma en numMerosos
5 » €8IS doctorales, monografias y
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. cientific -
Nacionales. das en congresos inter

e la
e Irlangs cultura esparola

haElelTS”tUtp Cultural Espafiol de Dublin
Stablecido un servicio, denominado

Arte Espanol Actual, con el proposito de
dar a conocer en lIrlanda el arte espanol
contemporaneo en sus diversas facetas:
pintura, escultura, arquitectura, artesania,
etcétera.

Ademas del objetivo expuesto, se propo-
ne el Instituto dar a conocer las principa-
les exposiciones de arte que tengan lugar
en Espana; ayudar a asociaciones de arte
y artistas espanoles que deseen hacer in-
tercambio 0 cooperar con artistas y aso-
ciaciones irlandeses y estrechar las rela-
ciones entre las galerias de arte de ambos
paises.

Francia

Concedidos los premios de la
Academia Francesa

La Academia Francesa concedié por
unanimidad su gran premio de Literatura,
de un valor de 50.000 francos, a Antoine
Blondin, novelista, ensayista y cronista
deportivo.

Blondin utiliza siempre su vida, sus de-
beres, su amor al deporte y el abuso del
alcohol como temas de sus escritos.

El gran premio de poesia (25.000 fran-
cos) fue concedido a Andre Pieyre de Man-
diargues, por el conjunto de su obra poe-
tica. El premio de la critica recayo en Re-
ne Pommier.

Por otra parte, a Jorge Luis Borges, el
gran escritor argentino, le fue concedida
la Medalla de Oro de la Institucion.

Noruega

Festival Internacional
de Bergen

En la ciudad noruega de Bergen ha te-
nido lugar uno de los acontecimientos mu-
sicales mas importantes del ano: su Festi-
val Internacional. Este se celebra desde
hace veintiséis ahos y, aunque primordial-
mente es de indole musical, su programa-
cidn se extiende al teatro, la danza, las
exposiciones, el folklore, etcétera.

Los conciertos del Festival son de diver-
sa indole, aunque atienden preferente-
mente a la musica contemporanea no-
ruega.

Ginebra

Estadisticas culturales

La Comision de Estadistica de la Comi-
sion Econdémica para Europa (Conferencia

de Estadisticos Europeos UNESCO) ha or-
ganizado la segunda reunién sobre esta-
disticas culturales, que se ha celebrado
en Ginebra.

En las sesiones han participado 16 pai-
ses de Europa y América.

La representacion espanola fue requeri-
da para hacer una amplia exposicion so-
bre los resultados obtenidos en los traba-
jos publicados de «Demanda cultural» y
«Situacion coyuntural», llevados a cabo
por la Secretaria General Técnica del Mi-
nisterio de Cultura, que fueron muy elo-
giados.

Union Sovietica

| Semana del Cine Espanol

Durante los dias 4 al 12 de junio se ha
celebrado en las ciudades soviéticas de
Moscu, Tiblis y Olvogrado, un Festival de
cine espanol.

Las peliculas que han participado en el
mismo son: «Los dias del pasado», de
Mario Camus; «EIl perro», de Antonio Isa-
si; «Avisa a Curro Jiménez», de Rafael
Romero; «Solos en la madrugada» y «Las
verdes praderas», de José Luis Garci; «El
monosabio», de Ray Ribas, y «Camada
negra», de Manuel Gutiérrez. El Festival
forma parte de las actividades de coope-
racion cultural y comercial que llevan a
cabo ambos paises, habiéndose estudiado
la redaccion de un proyecto de convenio
cinematografico entre los dos paises.




Emilio Prados.

«La piedra escrita».

Ed. de J. Sanchis-Banus.
Castalia, Madrid, 1979.

Hace algunos meses aparecia en Madrid la
«obra completa» de Prados en una edicion pre-
parada, mucho tiempo atras, por Carlos Blanco
Aguinaga. De tal manera que comenzaba a re-
cuperarse a uno de los mas validos represen-
tantes de la generacién del 27, y se despertaba,
en torno a un complejo poemario, un importan-
te interés. Ahora, Sanchis-Banus edita critica-
mente La piedra escrita y subraya, junto a cons-
tantes teméticas, la exigencia de estudiar al
poeta desglosando sus distintos libros para
conseguir una comprension idonea.

' Guillermo Camero
 Ensayo de una teoria
- de la vision
[Pl 1'sifedrs

e prelesing ¢ Carbn Bommi

Guillerno Carnero.
«Ensayo de una teoria de
la vision» (poesia
1966-1977).

Ed. Peralta, Pamplona,
1979.

En 1967 Carnero publica su primer libro de
poemas, e inmediatamente la critica subrayo la
validez de una primera experiencia lirica que
preludiaba un denso y extraordinario quehacer.
Ahora, Carnero, profesor y critico de la li-
teratura, reune su obra poetica completa, publi-
cada e inédita hasta hoy. Carlos Bousono, en
un amplio prologo, analiza constantes genera-
cionales e individualiza distintos planos de una
cosmovision que parti6 de un estetismo y ha
desembocado, de momento, en la satira.

LA
GENFRACION
| DEL 8

Donald Shaw.

«La generacion del 98».
Catedra, Madrid, 1978,
segunda edicion.

CATRARES

«La generacién del 98», desde su definicion
por Azorin en 1910, ha suscitado una importan-
te polémica que han debatido los criticos, tra-
tando de delimitar un concepto y alcanzar unas
actitudes vitales y literarias que compartieron
Valle, Baroja, Unamuno, Maeztu, etc. E| autor
del presente ensayo valora las distintas aporta-
ciones en un amplio preliminar. Después inten-
ta conciliar posturas divergentes para, a conti-
nuacién, analizar a los representantes del 98
individualizando sus caracteristicas mas des-
tacadas.

HOMBR

QUEVOLY]
DEL
PARAISO

Angel Maria de Lera

«El hombre que volvio del
paraiso:

Editorial Planeta,
Barcelona, 1976

El autor nos traslada completamente, situan-
dose al margen de la tematica de su novelas
sobre la guerra y la posguerra espafiolas, al
plano alegoérico, caracterizado por una exube-
rante imaginacion. La novela se centra en la
aventura de un hombre de negocios que muere
accidentalmente y a su vuelta cuenta todo lo
que se refiere al parafso, que es la felicidad con
la que todos los hombres suefan. La obra refle-
ja una honda preocupacién humanista, ya que

busca en lo mas intimo del hombre y su tensién
hacia el mas alla.

Pierre Vilar

«Historia de Espana»
Editorial Critica. Grupo
editorial Grijalbo
Barcelona, 1978

Considerada por la critica como una peque-
fia obra maestra, su autor, el historiador fran-
cés Pierre Vilar, debe a la misma, en parte, su
prestigio popular. El propésito de esta «Histo-
ria de Espana» es conducirnos a traves del
pasado espanol para ayudarnos a comprender
el presente.

El ensayo nos habla de dirigentes y de masas,
de hechos politicos y de ideas, de luchas de
clases y solidaridades de grupo, partiendo des-
de los lejanos tiempos de la Espafa musulma-
na hasta la actual.
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Salvador de Madariaga
«Cosas y gentes»

Vol. I. «Prohombres»
Vol. Il. «Procosas»
Madrid. Editorial Espasé
Calpe, S. A., 1979

Con una fervorosa dedicatoria al ilustre QU';
tarrista espafiol Andrés Segovia, se inician |"53'l
dos tomos de esta extensa obra, dedicado 35
primero a los «Prohombres» y el segundo @ |2
«Procosas». )

«Prohombres» es un conjunto de ensayos SO
bre hombres notables, todo ello enfocado dﬂ:_
de el punto de vista historico. «Procosas”» Gﬂnlu
tituye un neologismo por simetria con el titu&15
de la primera parte y recoge aquellas coS
que sobresalen en el mundo.

Carlos Carballo Varela
«El ojo cotidiano»

Madrid, 1979.

Ha aparecido el numero 15 de la coleccién
«Los cuadernos del golpe», publicacién de poe-
sia empefada en la difusiobn de trabajos de
autores nuevos. El numero incluye varios poe-
mas de Carballo que denotan su fina sensibili-
dad y su honda preocupacion por todo lo que
nos envuelve.

La joven editorial, con esta coleccién, intenta
ampliar la tarea que comenzo con la «coleccion
de autores nuevos».

78

Ediciones de participacién.

Eduardo Quiles
«La concubina y el
> quiles dictador», «Pigmeos,

0 Y €L DICTA- vagabundos y

Al LS. VYRAGH
08 Y OMAPOTN omnipotentes» y «El

¥ €L HARLARIADO ﬂsafﬂﬂﬂﬂﬂn
Ed. Prometeo. Valencia,

1979

RPN

Eduardo Quiles es un representante del tea-
tro espanol de protesta (Nuevo Teatro Espanol
lo denominan los especialistas). Ha escrito 40
obras teatrales, pero quiza sean estas tres las
mas representativas. En todas ellas esta el hom-
bre del siglo XX, deformado por las presiones
de la vida y la sociedad actual.

Con la publicacién de este libro, la editorial
Prometeo intenta crear una coleccion de teatro.

i
desperid
e{ amor
\

Dolores de la Camara

«La desperto el amor»> . 4
Ed. Comunicacién literarl
de autores. Bilbao, 197 9
La editorial bilbaina ha dado otro paso '"Ean
yendo en el numero 2 de su coleccion « 4
nombre propio» un relato corto de Dolores ol
la Camara, bajo el titulo de «La despert
amorm»,




Un aio mads... dejamos de anunciarnos.
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LAS PALMAS DE GRAN CANARIA

MENORCA

Los Concesionarios de Coca-Cola
haciendo suya la recomendacion del
Consejo de Europa para el
Ano del Patrimonio Arquitectonico
Europeo (1975) y atentos ademas
al proposito oficial de dignificar
la publicidad exterior, han decidido
continuar la eliminacion de dicha
publicidad en ciudades artisticas.
Astorga, Cuenca, Sos del Rey Catdélico,
Gerona, Morella, Cambados,
Tarragona, Arcos de la Frontera,
Palmas de Gran Canaria, Menorca,
Onate, Trujillo, Ubeda, Baeza,
Guadalupe, son las ciudades
en las que hasta ahora se ha
desarrollado la campana.

Al igual que en anos anteriores,
el presupuesto destinado a esta
actividad publicitaria se invertira en
la edicion de publicaciones
divulgadoras de los tesoros artisticos
de dichos lugares.

Beba

Ceztoly

MARCA REG




..
=

DERADAS

E
=

. Por que no ingresas el  cualquier otro sitio, en las Cajas de Ahorros
sueldo alli donde puedas y otras ventajas exclusivas  ahorrares consegulir. Imaginate
obtener todos los beneficios de las Cajas. Por ejemplo.  lo que sera tener tambien
posibles? que te puedan echar una el sueldo... Acercate a tu Caja

Cobra el sueldo por tu  manoen un momento dado, g de Ahorros Confederada.

Caja de Ahorros. Tendras  yasabes.En definitiva, 3% COBRAR POR LAS CAJAS
los mISmMOS Servicios queen  conseguir cosas. Porque si £/ i
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