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CONVOCATORIA

DE LOS «CAVIA»,
«LUCA DE TENA»

Y «MINGOTE» 1972

BASES DEL CERTAMEN
EL -MARIANO DE CAVIA.

1.* Pueden aspirar al pre-
mio «Mariano de Cavia. de
1972 los articulos v crénicas
publicados por vez primera
con firma o seudénimo habi.
tual desde el 1 de enero de
1972 a 1 de enero de 1973, am-
bos inclusive, en idioma es-
panol v en periodicos de cual
quier localidad espaifiola.

2.2 Los trabajos —uno o dos
por firma— se enviaran al di-
rector de A BC hasta el 15
de enero de 1973, recortados
y pegados en hojas de 27 cen-
timetros de largo por 21 de
sn~ho vy acompanados de otra
hoja en que conste el domi-
cilio del autor y el titulo y
fecha del periodico en que ha-
yan aparecido. De cada tra-
bajo se incluiran siete ejem-
plares o un ejemplar (recor-
tado como queda dicho) acom-
pafiado de seis copias.

348 Dentro del mas hreve
plazo posible procedera al exa-
men y calificacion de los tra-
bajos remitidos un
compuesto por personalidades
autorizadas cuyos nombres no
se haran publicos hasta des-
pues del fallo.

Segun la idea que ha presi-
dido a esta fundacién, el ju-
rado debe adjudicar el pre-
mio con cuidadosa preferen-
cia al mejor trabajo periodis-
tico al que acredite las con-
diciones de buen escritor del
periodico, perfeccion literaria,
alta mentalidad vy arraigada
cultura, juntamente con la fa-
cilidad y prontitud de redac-
cion que suelen acusar la in-
dole y el momento del asun-
to. Sélo a falta de trabajo pe-
riodistico interesante y perfec-
to, cuya elaboracién improvi-
sada realza la calidad, se ad-
judicara el premio al mejor

de los otros originales presen-
tados.

jurado,

4.* El premio, de 50.000 pe
setas, no sera dividido en nin-
gun caso ni el concurso podra
declararse desierto.

5% Como requisito de la
concesion del premio, el pe-
riodico A BC exige yv se re-
serva el derecho de reprodu-
cir el trabajo premiado. El au-
tor a quien se adjudique el
premio justificara debidamen-
te su personalidad si ABC Jo
considera necesario. Si el pre-
mio se adjudicase a un autor
fallecido, A B C entregara las
50.000 pesetas libremente, sin
intervencion alguna judicial, a
las personas de su familia a
quienes considere con mejor
derecho.

EL «LUCA DE TENA-

1. Pueden aspirar al pre
mio «<Luca de Tena» de 19872
los trabajos periodisticos de
todo género publicados por vez
primera, sin firma ni seudéni-
mo, desde el 1 de enero de 1972
al 1 de enero de 19873, ambos
inclusive, en idioma espanol
y en periodicos de cualquier
localidad espafola.

242 Los trabajos —uno o dos
por autor— se enviaran al di-
rector de A BC, hasta el 15
de enero de 1973, recortados
v pegados en hojas de papel
tamano comercial (27 centime-
tros de largo por 21 de an-
cho). A la cabeza de cada plie-
Eo se escribirda un Jema que
sera el mismo para el envio de
uno de los originales. Bajo so-
bre cerrado, con el mismo le-
ma. del pliego o pliegos corres-
pondientes, se enviara otra ho-
ja con el nombre vy apellidos
del autor, su domicilio y el ti-
tulo v fecha del periédico en
que los trabajos hayan apa-
recido. De cada trabajo se in-
cluiran siete ejemplares, o un
ejemplar (recortado como que-
da dicho) acompanado de seis
copias.

3.2 Dentro del mas breve
plazo posible procedera al exa-
men y calificacién de los tra-
bajos remitidos un jurado,
compuesto de personalidades
autorizadas, cuyos nombres no
se haran publicos hasta des-
pués de la emision del fallo.
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El Bafatin Ofk:ial del Estado, del dia 17 del
actual, publica el anuncio de convocatoria
del concurso Fundacién Rivadeneyra, dota-

~do con dos premios: uno de 30.000 y otro

~ de 20.000 pesetas, que se concederéan a los
- dos mejores trabajos comprendidos en el

= ’
..

«Trabajo original e inédito sobre
- cualquier tema filoldgico,

gramatical o léxi-

co referente a la lengua espanola en gene-
ral 0 a alguno de sus aspectoss. El plazo de
- admision de trabajos terminara al di'a 30

de aeptiembm de 1375

Madrid-Espana, 15

cde

diciembre de 1072

El jurado debe adjudicar el
premio a la informacion o ar-
ticulo que sobresalga por sus
condiciones de interés, nove-
dad, amenidad y estilo vy por
la resonancia que haya lo-
grado.

43 El premio, de 50.000 pe-
setas, no sera dividido en nin
gun caso ni el concurso po-
dra declararse desierto.

5.2 Como resultado de Ila
concesion del premio, el pe
riodico A BC exige v se re
serva el derecho de reprodu-
cir el trabajo premiado. El au-
tor a qguien se adjudique el
premio justificara debidamen-
te su personalidad, si el di-
rector de A BC lo considera
necesario. Ei el premio se ad-
judicase a un autor fallecido,
el director de A B C entregara
las 50.000 pesetas libremente,
sin intervencion alguna judi-
cial, a las personas de la fa-
milia interesada a quienes con-
sidere con mejor derecho.

EL «MINGOTE-=

1.2 Pueden concurrir al pre-
mio «<Mingote» de 1972 las fo-
tografias publicadas por vez
primera, con firma o seudo-
nimo, desde 1 de enero de 1972
a 1 de enero de 1973, ambas
fechas inclusive. La publica-
cibn tendrd que ser en perio-
dicos no necesariamente dia-
rios de Espana.

2.4 Los trabajos —uno o dos
por firma— aspirantes al pre-
mio se enviaran al director
de A BC hasta el 15 de ene-
ro de 1873, recortados y pega-
dos en hojas de 27 centime-
tros de largo por 21 de an-
cho y acompanados de otra
hoja en que conste el domici-
lio del autor y el titulo y fe-
cha del peridédico donde hubie-
ran aparecido. De cada traba-
jio se incluiran siefte ejempla-
res de la publicacion o un
ejemplar de ella recortado, co-
mo gqueda dicho, v acompana-
do de sus seis reproduccio-
nes.

3. Dentro del mAas breve
plazo posible, el jurado, .com-
puesto por personalidades au-
torizadas y designado por la
Direccioy de A B C, procedera
al examen y calificaciéon de los
trabajos remitidos. Los nom-
bres del jurade no se haran
publicos hasta después de emi-
tido el fallo.

El Jurado tendra que otor-
gar el premio al trabajo que
mejor v mas acusadamente se
acomode al. hecho periodisti-
co que estuviere de actuali-
dad en el momento de su pu-
blicaci6n, teniendo también en
cuenta ademés de su calidad
artistica la resonancia obte-
nida.

No se admitirdA objecién al-
guna a las decisiones tomadas
por el Jurado.

4% El premio, de 50.000 pe-
setas, no serd dividido en nin-
gun caso ni tampoco podra

declararse desierto el con-
CUurso.
538 Como requisito de Ila

concesion del premio, el pe-
riodico A BC exige y se re-
serva el Zerecho a reproducir
el trabajo premiado. El autor
a quien se adiudique el pre-
mio justif cara debidamente su
personalidad si ABC lo con-
sidera necesario. Si el premio
favoreciese a un autor falle-
cido, A B C entregara las 50.000
pesetas, libremente y sin in-
tervencién judicial alguna, a
las personas de su familia
que Prensa Espafiola considere
con mejor derecho,
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Entre las coincidencias gratas que pue-
den recogerse en el en tantos aspectos

lamentable 1972, toma relieve el cente-
nario de la primera edicion de E/ gaucho
Martin Fierro, por José Hernandez. Sin
mucha resta de anos, la conmemoracion
debe alcanzar a La vuelta de Martin Fie-

rro, la llamada segunda parte del poema,
aparecida en 1879.

Los rudos pero certeros valores de la
evocacion campera corren intuidos y aun
reconocidos desde el comienzo. En los
anales de nuestras letras, la importancia
de la obra queda al resguardo de toda
duda; ajena, incluso, al retajo minucio-
so, aunque victima, por desgracia, de la
gesta interjectiva y del ditirambo adven-
ticio.

Por lo recio de su contextura y 10 en-
tonado de sus locuciones, n0 es excesi-
vo saludar en Martin Fierro a uno de los
pocos libros que nos alcanzan una im-
presion del ser de los argentinos. Pare-
ce, en cambio, sentencia convencional,
académica y periodisticamente mal ca-
nonizada, la que pretende que todo lo
argentino esta ahi retenido, y para siem-
pre, en la trama del poema. Centrado
en el trasfondo cultural que le sirvio de
marco, no se niegue que el texto de
Hernandez exige la prudencial atenua-
cion de ese juicio. Con implicar tantas
cosas, el poema ni siquiera cifra toda
la realidad argentina de nuestro ayer no
excesivamente remoto: hace ahora cien
anos, esa realidad, con mostrarse tan
elemental, fue mucho mas amplia, va-
riada y contrapuesta, todavia mas aspe-
ra, pero también mas delicada que la
que refleja el relato. Supuesto que el
aserto fuera atendible, que no lo es, ello
nos obligaria a admitir, a priori, una de-
limitada e inmovilizada nocion de lo
«argentino». No parece que en la lonta-
nanza de una centuria nuestro hoy mal-
tratado perfil nacional mostrase ya, ca-
bales, las lineas de su diseno. Muchos
son todavia los que con aceptables ra-
zones observan que ese pertfil retrae,
aun en estas fechas, la tranquilizadora
fisonomia adulta que todos le deseamos.
Como las personas, los pueblos tienen
sus horas buenas y sus horas malas, las
soleadas, las grises y las tenebrosas.

nim. 508 de LA ESTAFETA LITERA RTA



Pueblos hubo, y grandes, que de regre-
so de tales alternativas se sumieron sin
rescate en el imperturbable fluir de la
Historia. Si la vida es cambio —cambio
organico, no confusion ni inquietud dis-
gregadora—, los mismos pueblos, mien-
tras viven, no pueden presentarsenos
como en edicion nec varietur. Aunque
aqui sirvan ahora para amanos narrati-
vos y hasta poéticos que se estiman
«novisimos», ciertas nostalgias conclu-
yen por resultar peligrosas: lo es sin
duda la.de los que se aquerencian, asi
sea soOlo literariamente, con el tipo de
«malevo», el «guarango» y el mismo
«gaucho». Cierto que este ultimo, a
poco que se prescinda del remedo car-
navalesco y de la sollozada retérica na-
tivista, a la larga puede proponer —que
lo digan el Don Segundo Sombra, de
Guiraldes, y algunas de las novelas ru-
rales de Lynch— un limpio saldo huma-
no y realizaciones artisticas apreciables.

Con la obra de Hernandez, el balance
esta hecho, y ni la profusa bibliografia
ni la remunerada pereza repetidora lo-
gran empafar la evidencia: la que surge
del texto y se corrobora en los docu-
mentos de la época. Por lo que toca a
la equivocamente denominada «literatu-
ra gauchesca», la historia literaria rio-
platense ha concluido por constituirse
en una gravosa y mal remachada cade-
na de frases convencionales. No es la
primera vez que lo senalamos de pala-
bra y por escrito, pero ésta es una ade-
cuada ocasion para repetirlo: «Parecida
cosa ocurre en otras literaturas, y no
extrana que en esta oportunidad ello
acaezca con la nuestra. En las paginas
de una nueva Historia de la literatura
argentina conviene sopesar, cuando me-
nos, lo que en la obra de Hernandez es
inevitable lastre de época, arbitrio po-
lémico o simpatica pero anacronica re-
sonancia afectiva; sélo al margen de
ello quedan los pasajes de interés extra-
temporal, por veces extrageografico, que
en sustancia la constituyen y la con-
sagran» (1).

Hernandez, en la primera parte, escri-
bié un alegato; en la segunda hizo lo
propio, acaso con una cierta redundan-
cia admonitoria. Pero una y otra vez,
esto es lo cierto, compuso fundamen-

(1) Angel J. Battistessa: «José Hernandez», en Historia
de la Literatura Argentina. Ediciones Peuser. Buenos Aires,
1959, tomo 111, péaginas 129-259.
15 de

Madrid-Espana, diciembre de

/

Vioa U

S,

-

talmente un poema. Un «retrato», segun
él previene en uno de sus prélogos.

Muchedumbre de intereses sobrepues-
tos siguen ofuscando la clara percepcion
de lo que la obra de Hernandez signi-
fica. Cada bando, politico o no, preten-
dio, y aun pretende, derivarla a la propia
ideologia. So pretexto de centenario, la
actitud vuelve a recrudecer en este
tiempo. En el cimulo de los trueques,
hasta la critica literaria ha confundido
las «ideas» del poema con el poema
mismo.

Como todas las disciplinas historicas
conexas, la critica literaria no puede
mantenerse viva, y vigente, sino a fuer-
za de retoques. Luego de los orientado-
res atisbos de Unamuno y Menéndez
Pelayo, los comentaristas nacionales, a
los que mucho debemos en otros regis-
tros, no siempre anduvieron mayormen-
te acertados por lo que concierne a
Martin Fierro. No lo estuvo Leopoldo Lu-
gones en los abusivos juegos metafori-
cos con que a modo de apreciaciones
definitorias ornd, cierto que brillante-
mente, las paginas de E/ payador. El
mismo Ricardo Rojas incurrio en simpli-
ficaciones, después demasiado repeti-
das; ello a causa del empeno con que

1972



el sofador de Eurindia quiso prestigiar
el relato encasillandolo en categorias
criticas de antiguo cufio, poco o nada
acomodables a un poema tan singular y
«contemporaneo» a despecho de sus ele-
mentos tradicionales cuantiosos (2). Si
se descuentan los aportes en torno de
la lengua del poema, el de Eleuterio Tis-
cornia y algun otro, casi todo lo demas
se dilata, a veces con desaprovechado
talento, en disquisiciones sociologicas
o de torvo psicologismo. La robustez del
poema se lo aguanta todo: soporta, de
camino, las peligrosas generalizaciones
de los divulgadores sin cautela filologi-
ca. A vuelta de cien anos, el alegato
pro gaucho es requisitoria caduca, pero
el poema, sin que importen las simpli-
ficaciones y las complicaciones, se nos
brinda con la lozania de la primera hora.
Mas alla de los trazos pintorescos, en
ocasiones previsible secuela del «color
local» grato a los romanticos, por enci-
ma del quejumbroso narcisismo lugare-
no, y por encima, igualmente, de lo que
podria llamarse el «uso externo» del poe-
ma —el aplicarlo a reivindicaciones
poco procedentes en estos dias—, la
creacion hernandiana sigue valida no
menos en su materia que en su forma.
A vuelta de cien afos (no tanto por lo
que toca a la segunda parte), algo es lo
que en el poema se ha agostado y des-
lucido. Pero no haya miedo. No nos tiem-
ble el pulso a los argentinos en la im-
postergable tarea de separar lo perdu-
rable de lo ocasional y transeunte. Al
borde de algun brote de matonismo sa-

ludablemente rechazado por el propio
Hernandez, la carga cordial del poema
alienta todavia incoélume. Ahi, en esos
versos, los tipos, los paisajes; la fuerza
figurativa exaltada al maximo. Junto a
esto, en el orden de la expresion, la
entereza verbal, la riastica agudeza v,
lindo, el refran amedallado. El alma mis-
ma del pueblo —de nuestro pueblo de
entonces— en las inflexiones de un ha-

bla coloquial todavia séapidamente espa-
nola (3).

Si cabe celebrar una fecha, sin duda
es ésta. Y no importa que ello nos su-
ponga, cual ya ocurre, una tal avenida
de alocuciones, cursos y conferencias.
Ni siquiera importa que se escriban li-
bros, ex profeso y en vista a los premios
ocasionales. Ello cuadra en nuestros
usos y no es éste el momento para com-
pungirse demasiado. En las presentes
jornadas de violencia, de garrote y ar-
mas largas, las incruentas andanadas
verbales lucen entre los pocos empenos
morigerados que le van quedando al
mundo. Alocuciones, cursos y conferen-
cias son quehaceres que a nadie le qui-
tan el suefo, si es que no se lo favore-
cen. Bien estan, pues, las disertaciones.
Bien, asimismo, los libros.

(2) José Herndandez: Martin Fierro. Edicion critica de
Angel J. Battistessa. l|lustraciones de Alberto Gliraldes.
Ediciones Peuser. Buenos Aires, 1958, Con reediciones.

(3) Angel J. Battistessa, en la Historia de la Literatura
Argentina, edicion, tomo y paginas citados. Ademas: E/
Fausto, de Estanislao del Campo. «Su génesis periodisti-
ca», en Fllologia, Facultad de Filosofia y Letras, Buenos
Aires, ano XIIl, 1968-1969. Volumen de homenaje a don
Ramo6n Menéndez Pidal, paginas 79-110.

Para que el homenaje quede entero
habra que acudir desde ahora a otros
medios menos consabidos, pero pareja-
mente condignos. La sugerencia no fal-
ta. En una de sus «Marginalia», precisa-
mente la titulada «Centenarios», incluida
en el volumen On the margin, declaraba
Aldous Huxley su asombrada compla-
cencia ante el modo en que por veces
los italianos festejan las fechas de
alta memoria. El escritor inglés recor-
daba el sexto centenario de la muerte
de Dante, en 1921. Se sobrentiende que
parecidamente en trance menudearon las
disertaciones y los impresos de toda
clase. Por suerte, mas alla de lo docto-
ral y lo tedioso, lo mejor del homenaje
acertd a concretarse en ventiladas ma-
nifestaciones deportivas: una carrera de
bicicletas a lo largo de la peninsula
constituyo el nimero magno de la evo-
cacion dantesca. Los partidos de futbol,
el pugilato y las batidas de caza comple-
taron la confortadora coincidencia. Por
entonces el ensayista britanico recreaba
el animo en una gira por la costa ligu-
rina. En la luminosidad del panorama
advirtié que todo, en particular el oleaje,

nuwm.

«gritaba citas de Shelley». Recordd por
esto el naufragio del gran lirico en el
cercano golfo de La Spezia y luego las
paganas honras funebres, las que lord
Byron quiso tributar al amigo, antes que
lo inhumaran en Roma, junto a Keats, a
la sombra de la pirdmide Cestia. Con
su sentido de los opuestos, Huxley dio
en prefigurar la presunta conmemora-
cion «shellyana» en Inglaterra. ;Qué me-
nos que postular, entonces, una regata
al sesgo de las de Oxford-Cambridge,
tan de acuerdo, en un todo, con la vida
del fluido cantor de las aguas y del vien-
to y las nubes?

La aparente falta de correspondencia
entre el alborozo de los fiesteros medi-
terraneos y la excelsa austeridad del
poema de Dante no lo desasosego a
Huxley. El procedimiento era lo de me-
nos. El poco protocolar ajetreo abria
ancho cauce a este gozo sin pauta: el
de los italianos puestos a celebrar, vi-
talmente, antes la inmortalidad que la
muerte de su poeta.

Segun las debidas proporciones, en
orden sensiblemente mas modesto, a los
argentinos nos estd dado intentar algo
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semejante en el «Aho hernandiano». Esta
vez la forma del homenaje puede asumir
una impresionante adecuacion con la
obra y el autor conmemorados. ;Por qué
no entresacar de los propios versos de
Hernandez el programa completo, o casi
completo, de la conmemoracion cente-

naria? Las largas cabalgatas, el brio de
la doma y el donaire de los bailes deben
actualizarse. Igualmente el guitarreado
contrapunto, con alguna contienda cuasi
filos6fica como la de Fierro y el Moreno.
Y nadie se plante en esto. En las mesas
amigas, o junto a los fogones, volvamos
a acercarnos a los alimentos mentados
en el relato: la carbonada y los pasteles
con el acompanamiento del «glen vino»
(1, 248-250). De atinar el holgorio en las
semanas sin veda, el entusiasmo puede
subir de punto en las homéricas aunque
ahora anoradas fruiciones de la «carne
con cuero» (I, 247).

En severo contraste, vengamos a ima-
ginar que el rito celebrador logre su
culminacion emotiva en los términos del
mas puro silencio. Digamos al arbitrio.
Sin olvido de las expansiones propues-
tas, un largo toque de queda en el alma

Madrid-Espana, 15 de

diciembre de

de los compatriotas no dejaria de ser-
nos espiritualmente beneficioso. Cues-
tion de preferencias. En los graves di-
sentimientos civicos en que aqui force-
jeamos desde hace algunos anos, ese
deliberado silencio acabaria por facili-
tarnos, cuando menos, la actualizada
recepcion de uno de los atendibles con-
sejos del propio Martin Fierro a sus
hijos ya al cabo nuestro gaucho de su
tan «desgraciada» experiencia de varon
noble pero pendenciero y desmandado:

Los hermanos sean unidos,
porque esa es la ley primera;
tengan union verdadera

en cualquier tiempo que sea,
porque si entre ellos pelean
los devoran los de ajuera.

(11, 4691-4696)

En «esta tierra en que el paisano vi-
via» (I, 133-134) los centenarios deben
también servir para algo. En el recodo
de un siglo pueda esa voz de la pam-
pa recuperarnos como oyentes respon-
sables.

19072

hragmentos

escogidos
del
«MARTIN
FIERRO»

Aqui me pongo a cantar

al compas de la vigiiela,

que el hombre que lo desvela
una pena estrordinaria,

como la ave solitaria
-~ con el cantar se consuela.

Pido a los santos del cielo

~ que ayuden mi pensamiento,

les pido en este momento
~que voy a cantar mi historia
. me refresquen la memoria

¥y aclaren mi entendimiento.

Ven.gan santos milagrosos,

vengan todos en mi ayuda,
que la lengua se me afuda

y se me turba la vista;
pido a mi Dios que me asista
en una ocasion tan ruda.

- Yo he visto muchos cantores,

con famas bien obtenidas,
y que después de adquiridas

- no las quieren sustentar:

parece que sin largar
se cansaron en partidas,

~ Mas ande otro criollo pasa

Martin Fierro ha de pasar;
nada lo hace recular

m las fantasmas lo espantan,
y dende que todos cantan
yo también quiero cantar.

~ Cantando me he de morir,
cantando me han de enterrar,

y cantando he de llegar

~ al pie del Eterno Padre:

-

dende ¢l vientre de mi madre

vine a este mundo a cantar.

Parte primera,
Canto primero, Versos 1 al 36.
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Este ano se cumplen los cien anos de la publicacién del modes-
to folleto que José Maria Hernandez titulé El gaucho Martin
Fierro, y como una nueva prueba del poder inconmensurable
del espiritu, de la fuerza creadora del genio artistico, en los
mas diversos y distantes paises del mundo se conmemora el
acontecimiento a través de cursos, conferencias, publicacio-
nes, articulos periodisticos, actos alusivos organizados por Uni-
versidades, institutos especializados y entidades oficiales y
privadas.

Un centenario, acaso por el hechizo con el que ciertas ci-
fras atraen al hombre desde tiempo inmemorial, representa
algo como un ciclo magico, como un limite que exige una
ceremonia de transicion o, por lo menos, invita a detenerse
reflexivamente para apreciar la perspectiva del camino reco-
rrido e intentar una vislumbre de lo que nos revelara el tiempo,
que «sOlo es tardanza / de lo que esta por venir» (Vuel-
ta, XXX, 4351-2).

La difusion de Martin Fierro en innumeras ediciones de
todo tipo y calidad, las traducciones a lenguas extranjeras y,
a veces, exoticas para nosotros, la profusion de la critica, plan-
tean como primer homenaje de este centenario la actualiza-
cion de la bibliografia, empresa que esta siendo cumplida gra-
cilas a varias iniciativas coincidentes. Por cierto, que en este
caso seria un ideal anadir a lo estrictamente bibliografico ma-
terial diverso de caracter complementario, pero no por eso
menos significativo, como peliculas cinematograficas de corto
y largo metraje, series explicadas de diapositivas, discos (como
el recitado de Francisco Petrone y el cantado de Horacio Gua-
ranij, fotografias tomadas en eépoca contemporanea de Her-
nandez (1860-1880), ccmo las composiciones del doctor Fran-
cisco Ayerza y las documentales de José M. Paladino Jiménez
y, por fin, en la medida de lo posible, grabados, ilustraciones
de almanaques, caricaturas, cuadros, esculturas, tallas, etc.

La bibliografia confirma la multiplicidad de enfoques e in-
terpretaciones, desde las diversas del analisis literario hasta
las de caracter historico, socioldgico, linguistico, econémico,
filosofico, psicologico, antropologico, etc., a 1o cual habra que
sumar el torrente que el centenario esta suscitando.

Por mi parte, me circunscribo a los puntos de vista espe-
cificos de la ciencia folklorica, ya expuestos en libros, articu-
los, prologos, antologias, sin contar los cursos universitarios,
cursillos y conferencias, cuyo resumen seria ingenuo intentar
aqui, v que, como referencia para el caso, seleccionaria agru-
pandolos en dos campos que precisamente he procurado corre-
lacionar: el folklore y la poesia gauchesca (1).

En el primer caso, sin desechar el analisis, que podria llegar
a ser monografico, de los bienes, tanto materiales como espiri-
tuales, aludidos en el texto del Martin Fierro, considero en pri-
mer plano al hombre, al portador de aquellos fenémenos, a 10s

(1) Sobre teoria folklorica:

— Folklore literario y literatura folklorica. (En: Arrista, R. A., dir.: His-
toria de la literatura argentina, t. 5.°, Buenos Aires, Peuser, 1959.)

— El folklore, la escuela y la cultura. Buenos Aires, La Obra, 1964.

— Esquema del folklore. Buenos Aires, Columba, 1965,

— Los fendmenos folkléricos v su contexto humano y cultural; concepcion
funcional v dinamica. Buenos Aires, Tekné, 1968. (Edic. mimeografica.)

— «Martin Fierro» a la luz de la ciencia folklérica; fundamentos tedricos
y propuestas de investigacion. (De préxima aparicion en Logos, revista
de la Facultad de Filosofia v Letras de la Universidad de Buenos Aires;
este texto, reelaborado v condensado sirve de base al presente trabajo.)

Sobre poesia gauchesca:

— Realidad, vida y poesia en «Martin Fierro». Buenos Aires, Cultural Ar-

gentina, 1961, pp. 15-121. (Estudio preliminar.)

— Poesia gauchesca argentina; interpretada con el aporte de la teoria fol-
klérica. Buenos Aires, Guadalupe, 1969.

— Poesia gauchesca. Seleccion y prélogo de A. R. C. Buenos Aires, Minis-
terio de Cultura v Educacién, 1970. (Los fundadores de la literatura ar-
gentina.)
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protagonistas humanos del proceso, a la luz de una concepcion
personal, dinamica y funcional del folklore.

Por lo tanto, el estudio del folklore vigente en tiempos de
Hernandez y, en parte, sobreviviente hasta hoy debe ser inter-
pretado no aisladamente en algunas de sus expresiones, sino
inmerso en su contexto natural y humano que, a su vez, inte-
gra un proceso histérico y cultural. En este sentido, puede ser
un aporte valioso la aplicacién al caso del gaucho y su mundo

Madrid-Espana, 15 de di

=
%]

ciembre de 19

dentro de la érbita de tiempo y espacio circunscrita como hipo-
tesis (fines del siglo xviir a mediados del Xix en el ambito
pampeano), de la teoria de la sociedad y la cultura «folk» no
unicamente en la formulacion originaria de Robert Redfield,
sino adaptandola con las sugerencias de la critica antropolo-
gica contemporanea.

Desde otro punto de vista, seria también fecunda la aplica-
cion de la teoria de Ramoéon Menéndez Pidal que él denomind

Y apenas la madrugada
empezaba a coloriar,
los pi]aras a cantar

cada cual a trabajar,

Este se ata las espuelas,
se sale el otro cantando,

uno busca un pellén blando,
éste un lazo, otro un rebenque,
¥ los pingos relinchando
los Ilam’an '&ende.al palenque‘

--'Elqm panndomadm
-_endmbaalwml, |
ande estaba el animal

~ —bufidos que se las pela...—

.-_'ymismloquemxg&eh,

ulem mugmda, =
e -gue el hombre muestra en la vida
amqwmm !e dig.

- _:Yenhsphmmwando
pedm”ehmiaelmtma

- mientras €l por las

le jugaba las lloronas

,y_a_!nudadala_smm

jAh t:um! {Si era un orgullo
ver jinetiar un pmsanu!
~ Cuando era gaucho baquiano,
- aunque el potro se boliase,
no habia uno que no parase
con el cabresto en la mano.

Y mientras dmban unns,
- otros al campo salian,
y la hacienda recogian,
las manadas repuntaban,
y ansi sin sentir pasaban

entretenidos el dia

~ Parte primera, Canto segundo, Versos 1351 al 192,
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del «estado latente», mas que como teoria individual como con-
cepto metodologico de eficacia comprobada, no so6lo en el caso
del romance y otras expresiones poeticas, sino en otros diver-
sos campos del folklore.

En la corriente que confluye en innumeros casos de grupos
«folk» de Ameérica hispanica desaguan afluentes culturales que
enriquecen las correspondientes culturas «folk» y cuya esque-
matica enumeracion se reduce como elementos representativos
a: 1. Tradicion cultural superior antigua, en nuestro caso his-
panica de los Siglos de Oro. 2. Supervivencias autoctonas
americanas. 3. Trasculturaciones urbanas asimiladas en época
contemporanea. 4. Traspasos de un grupo «folk» a otro. 5. Tras-
culturaciones etnograficas poshispanicas. 6. Reelaboraciones y
variantes en el seno de las propias comunidades «folk».

Estos variadisimos elementos se entremezclan en perenne
«fluencia latente» (2) desde el siglo xvi hasta hoy en America,
deslizandose como napa que metaforicamente llamaria «subte-
rranea», en el sentido de que pasa inadvertida a los ojos de
la gente letrada, influida de explicable civicentrismo y, por
lo tanto, atraida por las novedades en boga en las ciudades
irradiantes de la civilizacion occidental en Europa y Ameérica.

Factores colectivos como las luchas por la Independencia
(1807-1816) y otros acontecimientos historicos y culturales,
como el auge del Romanticismo (desde la decada de 1830 en
adelante), favorecen el afloramiento de aquella napa.

La expresion literaria llamada poesia gauchesca desde los
Cielitos, de Hidalgo, es una comprobacion. Con Martin Fierro
culmina este proceso.

Segun conceptos expuestos en otras oportunidades y su
congruente terminologia, el pocema de José Hernandez, publi-
cado en Buenos Aires en 1872, seria un caso de «proyeccion»
y, por lo tanto, poesia gauchesca, que distingo netamente del
folklore poetico del gaucho, que, como todo fenomeno equiva-
lente, es anonimo, colectivamente reelaborado por grupos de
tipo «folk», transmitido por via oral, funcionalmente asimilado
en forma empirica por sucesivas generaciones en el curso de
una tradicion que se manifiesta siempre en matices regionales.

En cambio las «proyecciones» se nos muestran como la ima-
gen de los fenomenos folkloricos, reflejada o expresada fuera
de su ambito cultural, espontaneo; son obra de personas deter-
minadas o determinables que se inspiran en la realidad fol-
klorica, cuyo estilo, formas, ambiente o caracter trasuntan o
reelaboran: estan destinadas al publico general, preferente-
mente urbano, al cual se transmiten por los medios institucio-
nalizados que la teécnica y la civilizacion ponen en cada caso
y en cada €época a su servicio.

Dignamente expresadas, sobre la base de un minucioso
conocimiento y verdadera compenetracion espiritual y este-
tica con las fuentes auténticas originarias, las «proyecciones»
prestigian el folklore de un pais y contribuyen a que éste
trascienda a planos mas difundidos y, a veces, universales,
destacando la personalidad colectiva. Tal es el caso del Martin
Fierro, segun es reconocido por propios y extranos, a tal punto
que la Unesco lo ha incorporado a su «Colecciéon de obras re-
presentativas» de las literaturas del mundo (3).

La adopcion de este concepto basico en el analisis de las
expreciones folkloricas procura fecundas consecuencias, ya
como nuevo factor de clarificacion mental y precision termi-
nologica, ya para refirmar el enfoque de la poesia gauchesca
no desde un exclusivo angulo literario, sino también como fase
de procesos culturales de amplitud universal y de ritmo
secular.

Por lo tanto, la primera consecuencia es la diferenciacion
entre el folklore poético del gaucho y la poesia gauchesca que
€S Su proyeccion.

La trayvectoria en zigzag de este proceso cultural eterno
adopta, desde luego, modalidades diversas segun las épocas,
las regiones y sus peculiares expresiones culturales.

No excluyo entre los antecedentes de Martin Fierro otro
tipo de material, de caracter mas literario que folklérico, y
que por €so no pongo en primer plano en este esquema: me
refiero a los poemas escritos y publicados antes de Martin
Fierro en ediciones equivalentes a las que constituyen «la lite-
ratura de cordel». A varios de ellos Juan Alfonso Carrizo inclu-
yvO peyorativamente en la especie de poemas «matonescos»,
pero Olga Fernandez Latour de Botas ha puntualizado las
diferencias y reivindicado el interés que ofrecen como ante-
cedente letrado que Hernandez pudo conocer, pues, segun

(2) A. R. Cortazar:
argentina, pp. 16-20.)

(3} José Hernandez:
Verdevoye. Paris, 1955,
americaine, n.* 6.)

«La fluencia folklorica latente». (En su: Poesia gauchesca

Martin Fierro, Traduction, introduction et notes de Paul
(Collection Unesco d'oeuvres représentatives: série ibéro-

ella, constituirian lo que significativamente llama «prehisto-
ria de Martin Fierro» (4).

Una de las consecuencias de la concepcion expuesta es que
trasciende el ambito estricto de la literatura, por una parte, vy
por otra el del mismo Martin Fierro en cuanto dejan de ser
meta del estudio para convertirse en jalon entre etapas de un
proceso. Llego asi a comprobar la hipotesis de la investiga-
cion, puesto que, asi como el folklore preexistente del gaucho
se refleja en Martin Fierro, ciertas estrofas o fragmentos del
poema originan a su vez procesos de folklorizacion.

Estos se iniciaron, sin duda, en vida de Hernandez, gracias
a la extraordinaria difusion de aquellos modestos folletos de
las primeras ediciones

El pueblo de zonas diversas hallo en Martin Fierro eco e
interpretacion de sus propios sentimientos, angustias y espe-
ranzas.

Como en tantos casos estudiados por la ciencia folklorica,
el itinerario pudo haber sido equivalente: conocimiento por
los grupos «folk», no tanto debido a la lectura individual, sino
gracias a la transmision oral desde el lector hacia un auditorio,
o bien merced al canto o la recitacion; seleccion intuitiva de
algunos pasajes por miembros de ese auditorio, que a su turno
actuarian como centros irradiantes de transmision; repeticion
v memorizacion; variantes como exigencia ineludible de la
transmision, primero sincronica y luego diacronica, iniciando
asi la etapa de su tradicionalizacion; asimilacion de esos frag-
mentos con la funcionalidad propia de los fenomenos artisticos
¢ especificamente poeéeticos, enriquecidos en este caso con los
contenidos sociales y politicos; regionalizacion por imperio de

las circunstancias de cada contexto;

zado contemporaneo.

por fin, el fruto folRlori-

[.La documentacion de campo antual esta confirmando la
hipotesis cada vez con mas evidencia (3).

A titulo de ejemplos demostrativos enfrento los pasajes de
Martin Fierro originarios y estos tempranos frutos de folklori-
zacion, excluyendo indicaciones y comentarios dados en otras

oportunidades.

Me siento en el plan de un bajo
a cantar un argumento —

Como si soplara el viento
hago tiritar los pastos —

Con oros, copas y bastos

juega alli mi pensamiento.

(Ida, |, 43-48.)

Habia un gringuito cautivo

que siempre hablaba del barco—
Y lo ahugaron en un charco
por causante de la peste —
Tenia los ojos celestes

como potrillito zarco.

(Vuelta, VI, 853-58.)

Y apenas la madrugada
empezaba a coloriar,
los pajaros a cantar
y las gallinas a apiarse,
era cosa de largarse
cada cual a trabajar.

(Ida, |, 151-56.)

El que era pion domador
enderezaba al corral,

ande estaba el animal
bufidos que se las pela —
Y mas malo que su aguela
se hacia astillas el bagual.

(Ida, |, 163-68.)

Y en las playas corcobiando
pedazos se hacia el sotreta
mientras €l por las paletas
le jugaba las lloronas —
Y al ruido de las caronas
salia haciéndose gambetas.

(Ida, 1, 175-80.)

Aqui me pongo a cantar
abajo de un valimento, (?)
como si soplara el viento
que hara tiritar los pastos,
con oros, copas y bastos
jugé ayer mi pensamiento.

(Departamento de Lavalleja,
R. O. del Uruguay.)

Habia un gringo en la frontera
que siempre hablaba del barco,
pues lo ahugaron en un charco
por causante de la peste,
pues tenia los ojos celestes
como potrillo zarco.

(Islas del Parana proximas
a Diamante, Entre Rios.)

Apenas el horizonte
empezaba a colorear
y era cosa de largarse
cada cual a trabajar.

(Aucapan, Neuquén.)

El que era pion domador
enderezaba al corral
donde estaba el animal

bufidos que se las pela...

(Aucapan, Neuquén.)

Y mientras el paisano
le jugaba las lloronas
y salia haciendo gambetas
del ruido de las caronas.

(Aucapan, Neuquén.)

(4) Olga Fernandez Latour de Botas: Conferencia en el sextu ciclo sobre folklo-
re argentino organizado por el Fondo Nacional de las Artes, mayvo de 1972. Cfr. de

la autora:

gauchesca». (En:

«Martin Fierro y Martin Fierro; de los cantares matonescos a la poesia
La Nacion, Buenos Aires, 20 septiembre 1859

(5) «Poesia gauchesca argentina», pp. 139-149. «Poesia gauchesca» (selec.), pa-

ginas 16-20.
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Tuve en mi pago en un tiempo
hijos, hacienda y mujer;

pero empecé a padecer,

me echaron a la frontera.

iY qué iba a hallar al volver!
Tan solo hallé la tapera.

(Ida, 111, 289-94.)

Yo no soy cantor letrao,
mas si me pongo a cantar
no tengo cuando acabar

y me envejezco cantando:
las coplas me van brotando
como agua de manantial.

(Ida, |, 49-54.)

Madrid-Espana, 15 de

diciembre de

Tuve en mi pago en un tiempo
hijos, hacienda y mujer,

me fui de mala cabeza

y nada encontré al volver.

(Nim. 1044.)

Yo soy como Martin Fierro
cuando me pongo a cantar,
coplas salen adelante
como agua de manantial.

(Num. 2693.)

197 a3

No tenia mujer ni rancho,
y, a mas, era resertor;

no tenia una prenda guena
ni un peso en el tirador.

Yo soy como el resertor,

no tengo ni casa ni rancho

ni un peso en el tirador:

soy mas pobre que un carancho.

(Ida, VI, 1131-34.) (NUim. 2911.)

El andar tan despilchao
ningun mérito me quita.
Sin ser un alma bendita
me duelo del mal ajeno:
soy un pastel de relleno
que parece torta frita.

El andar tan despiichao
ningun meérito me quita,
soy un pastel de reyeno
y parezco torta frita.

(Nam. 2812.)
(Ida, X, 1963-68.)

Moreno, voy a decir

segun mi saber alcanza;

el tiempo so6lo es tardanza

de lo que esta por venir;

ni tuvo nunca principio

y jamas acabara,

porque el tiempo es una rueda,
y rueda es eternida;

y si el hombre lo divide

so6lo lo hace, en mi sentir,

por saber lo que ha vivido
o le resta por vivir.

Demasiado hemos cantado;
una pregunta hare yo:
;por qué mi Dios soberano
al tiempo lo dividio?

Yo lo vua sacar de dudas
por qué lo hizo el soberano:
al tiempo lo dividio

pa hacer invierno y verano.

(Nims. 3017 y 3059.)

(Vuelta, XXX, 4349-60.)

Desde la publicaciéon de los libros en los que consiga los
ejemplos, confrontandolos con los pasajes pertinentes de Mar-
tin Fierro, la coleccion se ha enriquecido con nuevos aportes
debidos a la joven generacion de ex alumnos y discipulos.

En efecto, José A. Braunstein, de la licenciatura en Ciencias
Antropolégicas, en el curso de una investigacion etnografica
de campo en un grupo criollo del ambito chaquense, un infor-
mante le narro con bastante detalle el argumento de Martin
Fierro, sin referirlo, por supuesto, al poema. Fue documentado
en la provincia de Formosa, en El Lobuno, puesto de propiedad
de don Luis Guerra, a 15 kilometros de El Chorro, proximo al
Iimite occidental con Salta, el 20 de agosto de 1971. El infor-
mante dijo que se lo habian narrado en El Chorro.

Segun informacion de la licenciada Maria Teresa Melfi, en
el Instituto Nacional de Musicologia se registra la grabacién
de una tonada obtenida por Irma Ramos y Alicia Gonzalez en
el curso de un viaje de investigaciéon de campo (febrero de
1969) en Médanos, departamento de Jachal, provincia de San
Juan; son sus informantes Rita Olivares y Ramoén Alcaraz
(de setenta y cuatro y cincuenta anos, respectivamente). La
tonada, que desarrolla la imagen comparativa «luceros = ojos»,
se cierra con tres versos anomalos para este caso, pues no soélo
rompen la secuencia tematica, sino alteran la estructura estro-
fica:

Por culpa de una mujer
al rancho le dije adios
para nunca mds volver.

Es nueva version de la recogida en Tucuman por Rafael
Jijena Sanchez de boca de un cantor santiagueno hace mas
de treinta anos, que dice:

Por culpa de una mujer

qgue quiso enganar a dos

alcée mis prendas, me jui

y me largué a padecer de amor.
A mi rancho dije adios

para nunca mdads volver.

Ambas proceden de la estrofa del canto X de la Ida, en la

que Cruz, el amigo de Martin Fierro, dice al relatar su his-
toria:

Alce mi poncho y mis prendas
Yy me largué a padecer

por culpa de una mujer

que quiso enganar a dos.

Al rancho le dije adios

para nunca mds volver.

Por testimonio de la misma licenciada Melfi, corroborado
por Alberto di Giusto v su esposa, Maria del Carmen Sanchez

de Di Giusto, quienes me acompafaron en una investigacion 11
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de campo en el valle Calchaqui, de la provincia de Salta (fe-
brero de 1972), junto con un grupo de estudiantes, se ha com-
probado que vive cerca del pueblo de Molinos un anciano
cantor, D. Rosa Rodriguez, quien, como es habitual en estos
casos, conserva una libreta, de uso muy reservado y personal,
en la que anota, como ayuda memoria, coplas que enriquecen
su repertorio de cantor para el tiempo del Carnaval. Gracias
a la confianza lograda después de unos dias de permanencia
en el pueblo, vy por intervencion de amigos lugarenos, se pudo
comprobar que varias de dichas coplas proceden de estrofas
de Martin Fierro, circunstancia ignorada por el cantor, que
las entona al son de la «caja» (tamboril) como tantas otras
anonimas y tradicionales.

La licenciada en Folklore Alcira Imazio consigna en su te-
sis de Licenciabura sobre comunidades «folk» criollas enclava-
das en la region chaquena central (provincia del Chaco, cerca
del iimite con la de Salta), no estudiada hasta hoy desde este
punto de vista, varias coplas grabadas durante su investiga-

cion de campo, y entre ellas:

No tengo casa ni rancho,
Vivo como desertor,

no tengo una prenda buena
ni un peso en el tirador (8).

Procede de los versos 1131-4 de la Ida de Martin Fierro:

No tenia mujer ni rancho

y, a mas, era resertor; (desertor)
no tenia una prenda guena (buena)
ni un peso en el tirador,

pasaje que, a su vez, habia inspirado otra reelaboracion ano-
nima incluida por Juan Alfonso Carrizo en el Cancionero
popular de Salta (copla num. 2911):

Yo soy como el resertor,
no tengo casa ni rancho
ni un peso en el tirador:
soy mas pobre que un carancho.

Jorge Luis Carol Paz, de quien he sido profesor en los cur-
sos de Folklore General v Folklore Argentino, ademas de con-
sejero durante la vigencia de una beca universitaria, obtuvo
su titulo de licenciado en Ciencias Antropoldgicas con orien-
tacion en Folklore con su tesis titulada: Vigencia actual del
folklore literario y de la literatura folklorica en el ambito
pampeano (7).

El trabajo es la memoria final del cursillo de especializa-
cién dictado por la profesora adjunta ordinaria, licenciada Su-
sana Chertudi de Nardi, v responde a un trabajo de campo
cumplido en Mercedes (provincia de Buenos Aires) y zonas
circunvecinas.

En relacion con el tema del presente ensayo, me complazco
en citar algunas conclusiones que refirman mi hipotesis:

a) En cuanto a la «Poesia folkléorica de tema gauchesco»,
tanto Hernandez como Martin Fierro (objetos de estadisticas

(6) Imazio, Alcira: Aspectos folkloricos en el Chaco Central argentino., Buenos
Aires, 1972. (Tesis dactilcgrafiada, 103 pp., ilus))

(7) Carol Paz, Jorge Luis: Vigencia actual del folklore literario y de la lite-
ratura folklorica en el Ambito pampeano. Buenos Aires, 1972, 287 pp. ilus. (Tesis
dactilografiada.)
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separadas) ocupan el mas alto nivel en la tabla de valores,
denominado «intenso» en relacion con los otros de la escala
(«considerable», «escaso» y «nulo»). Esta posicion se mantiene,
ya se considere los grupos de edad (de veinte a cuarenta, de
cuarenta a sesenta y mayores), yva el grado de interes en todos
los estamentos culturales (ilustrado, de masas y popular).

D) Tomando la verificacion anterior como punto de par-
tida, la que mas interesa a mi propia hipotesis se refiere al
«Folklore poético (poesia del gaucho)», que Carol Paz ha podi-
do documentar y confrontar con el Cancionero popular riopla-
tense; lirica gauchesca, de Jorge M. Furt (8):

No hay cosa como el peligro
pa refrescar a un mamao,
hasta la vista se aclara

por mucho que haiga chupao.

Nada mejor que el peligro

pa refrescar a un mamao,
hasta la vista se aclara

por mucho que haiga chupao.
(Versién registrada a José Coliqueo, quien

la recuerda como chanza tradicional de las
viejas pulperias, entre alegres borrachos.)

(Ida, VI, 1203-06.)
(Furt, t. 1, p. 128.)

Mas cada uno ha de tirar

en el yugo en que se vea;
yo ya no busco peleas,

las contiendas no me gustan,
pero ni sombras me asustan
ni bultos que se menean.

Yo soy del barrio del Sapo *
adonde llueve y no gotea,

a mi no me asustan bultos
ni malevo que se menea.

(Furt, t. 1, p. 134.)

Barrio muy antiguo de Mercedes.

(Vuelta, XXX, 4511-16.)

Las dos ultimas coplas, segun Carol Paz, serian «un ejem-
plo de las muchas —pertenecientes al Martin Fierro— que an-
dan en boca del pueblo concretando su proceso de folkloriza-

cion sin que aquél se percate de su verdadero sentido» (pa-
gina 62).

Los testimonios siguen acumulandose desde las proceden-
cias mas imprevisibles, sin que los compiladores del material
adviertan su inesperado origen, como en el caso siguiente:
«Hay en el oriente de Colombia —dice Emirto de Lima— una
inmensa cantidad de coplas populares, estrofas emotivas y
animadas, llenas de una gracia ingenua. Al azar citaremos al-

gunas de estas coplas, de tradicion y sabor completamente in-
digenas:

Si1 buscadis vivir tranquilo
dedicate a solteriar;

los que no saben guardar
son pobres aunque trabajen.

(8) Furt, Jorge M.: Cancionero popular rioplatense: lirica gauchesca. Buenos
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Mas si te quieres casar,
con esta advertencia sea:
que es muy dificil guardar
prenda que otro codicea.

Nunca por mas que te (se) atajen
se libraran del cimbron;

al que nace barrigon

es al nudo que lo fajen (9).

;Con qué sonrisa socarrona el Viejo Vizcacha habria reci-
bido la noticia de que sus consejos corrian (aunque trabuca-
dos) en boca de cantores colombianos, que los prodigaban a

los oventes como él al hijo menor de Martin Fierro, cuando le
decia (Vuelta, XV):

Si buscas vivir tranquilo
dedicate a solteriar—

- Mas si te querés casar,
con esta alvertencia sea,
que es muy dificil guardar
prenda que otros codeisean.

(V. 2391-6.)

Los que no saben guardar
son pobres aunque trabajen.
Nunca por mds que se atajen
se libraran del cimbron.

Al que nace barrigon

es al nudo que lo fajen.

(V. 2415-20.)

Mediante la personal y metodica labor y la generosa cola-
boracién que acaso siga recibiendo, confio en que se confir-
mara definitivamente la hipoétesis de que en nuestros dias se
estd cumpliendo una etapa del proceso cultural arriba esque-
matizado, que en su zigzagueante trayectoria secular paso del
nivel del folklore al de «proyeccién», representada en este caso
por Martin Fierro, fuente desde la cual ha comenzado el mul-

tiple y casi inadvertido proceso de su folklorizacién fragmen-
taria contemporanea.

De todo lo expuesto y fundamentado antes, y ahora con-
firmado, Martin Fierro surge como un egregio monumento en-
tre varias corrientes.

Jalén representativo por lo que en si mismo vale como
obra poética, mas alla del gaucho y su tematica, de su momen-
to historico, de su ambito pampeano, del folklore bonaerense
de su tiempo, puesto que trasciende lo circunstancial para
proyectarse en el nivel de los valores universales y perma-
nentes, manteniendo en la Argentina su vigencia calida vy
vital, representado en todos los ambitos y en las diversas con-
diciones de edad y de cultura de nuestro pueblo.

Martin Fierro representa, como se ha visto, una «proyec-
cion» legitima y magistral que tiene el poder de sugerencia
suficiente como para suscitar otras «proyecciones» que se ins-
piran en el poema; por ejemplo, en la plastica a través de los
grabados, dibujos, acuarelas, etc., que realzan numerosas edi-
ciones: en la dramatica, gracias a la teatralizacién; en el cine
de largo metraje y en breves peliculas que se valen de algunas
de aquellas ilustraciones (por ejemplo, de Carlos Alonso y de
Juan Carlos Castagnino) para captar con la camara imagenes
estaticas y convertirlas en secuencias filmicas dinamicas; en
el disco por la interpretaciéon de fragmentos recitados o canta-
dos. En éstos y otros casos el analisis, inspirado en los concep-
tos mas arriba expuestos, llega a descubrir un juego de «pro-
yecciones» que se van sucediendo en distintos campos y aun
en sucesivos planos (por ejemplo, peliculas que se basan en
dibujos).

Este monumento capta la corriente de un pasado remoto,
la asimila, la reelabora, la recrea y la transfiere a la posteri-
dad, dandole su propia voz, su tono, su estilo.

Por otra parte, hay una corriente que mana del poema, con-
vertido en germen del folklore argentino, documentado en
cantores criollos iletrados de varias regiones de la patria.

Se esta produciendo una nueva trasmutacion de caracter
popular y anénimo, es decir, folklorico.

(9) Lima, Emirto de: «La copla en el oriente de Colombia=. (Epn su: Folklore
colombiano, pp. 10-11. Barranquilla, Colombia, 1942.)

Madrid-Espana, 15 de diciembre de 1072
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Seleccion Critica de Autores
el «MARTIN FIERRO»

Cervantes nos da la sensacion profunda, sensacion ine-
narrable, sensacion desesperanzadora, del Tiempo. Cer-
vantes esta sentado a la puerta de una ventana y delan-
te de el se alarga un camino. José Hernandez esta
sentado a la puerta de una pulperia v delante de €l se
extiende un camino. El camino no tiene de largura mas
que unas leguas. Después empieza el arenal impenetra-
ble. Pero es preciso andar. La vida pampeana es inquie-
tud. Martin Fierro no puede estar quieto. Don Quijote
no puede estar inmovil. Y la sensacion —un momento
después de otro, un lance tras otro lance— implica des-
vanecimiento total. La accion, cosa suprema, se deshace
en el Tiempo. Y al deshacerse la accion deja en el alma
sabor de amargura. Asi en el Quijote y asi en Martin
Fierro.
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Tu ritmo es el ritmo de Lope. Tu obra es la obra de Lope.
Tu eres un poeta aristocratico, porque una cosa es la
materia y otra el modo.
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Tu obra, poeta, procede del teatro clasico espanol.
., He dicho que procede? No. Se desenvuelve —suprimi-
do el tiempo— paralelamente al teatro espanol. Y del
teatro clasico espanol tiene el movimiento, el extraordi-
nario movimiento, y la musicalidad. Visto y no visto.
Apenas aparece una imagen, ya ha desaparecido. Las
transiciones son sorprendentes. Y todo se desliza —cual
si sonaramos— como una melodia. Una melodia suave,
acariciadora, retozona aqui con emocion profunda mas
lejos. Asistimos a un espectaculo de pueblo elemental y
tenemos el sabor de estar entre las gentes mas refina-
das y aspirando el aire de Atica. Y ése es otro aspecto
de tu aristocratismo. El mas selecto de todos. El mas

inaccesible al comun de las gentes. No; inaccesible, no.
Porque con tu obra sucede lo que con el teatro antiguo
espanol: que es manjar de los escogidos y pasto de la
plebe. Tu mundo, como el de Lope, es vasto. Tengo pre-
sente la ubicacion de mundo y mundo, el tuyo y el de
Lope. La vastedad de Lope tiene por limites centenares
de comedias, y tu vastedad esta reducida a un poema.
Guardadas todas las proporciones y mirada su relativi-
dad, no he de rectificar la comparanza. No recuerdo
ahora si hay o no peces en tu mundo. Pero en tu mun-
do hay de todo. Fauna y flora. El filélogo que ahechara
tu obra, ha realizado una labor primorosa y seductora.
Tiscornia ha levantado en tu honor un monumento de
jaspe y oro. No se hace cosa de mas primor en Europa.
,Impresiones auditivas y visuales? De todo, como en el
mundo. Los cinco sentidos y un sentido mas. El de la
aprehension de lo desconocido. El que nos previene del
destino doloroso y nos hace ver mas alla del horizonte
sensible. El que nos hace ver el dolor, el desengano, la

desesperanza infinita que dicta a tu musa esas senten-
cias de sabiduria perdurable.
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José Hernandez —contesto—es para mi el poeta
mas grande que ha producido la Ameérica meridional.
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Lope canta. Zorrilla canta. Mas alla del inmenso
mar, Hernandez canta.

En torno a José Herndndez. Editorial
Sudamericana, Buenos Aires, 1939,
paginas 30-33, 82 y 121.
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Espanoles y Argentinos sobre

Siempre me dejo perplejo la comparacion usual entre el
Martin Fierro y las gestas poéticas de la Europa me-
dioeval, fruto de un estado de civilizacion que nunca
mas se ha producido, vy con la cual el siglo XIX riopla-
tense nada en absoluto tiene que ver. Se olvida, por
otra parte, que las gestas medioevales fueron escritas
en el idioma usado por sus autores —que era el mds
alto posible dentro del habla que la gente entendia—,
Yy no en ninguna jerga a la vez rustica y convencional.
Martin Fierro no admite, pues, paralelismos que le son
ajenos; el es un héroe postromadntico, gemebundo y sen-
tencioso, sin nada de aquel aire de vuelo irreal que
ostentan en su estilo el Roldan o el Cid épicos, que son
poesia justamente por lo que no tienen de realidad
historica e inmediata, v en la medida en que superan
las circunstancias elementales y cotidianas.

Américo GASTRO

La peculiaridad linguistica rioplantense.
Taurus. Madrid, 1961.

Perder el nombre. ;Puede haber mayor fracaso para el
héroe? Mejor, mil veces, perder la vida. Martin Fierro
pierde el nombre, al final de su poema. Ulises, en un
momento del suyo, también lo pierde o cambia. Pero
esto, para el griego astuto, es una astucia nueva, un
arma del éxito. Para el gaucho sin ventura, esto es el
epilogo.

Es la ruina, en la cual su propia significacion heroica
se consumara. No sublimada por la victoria, sino por la
ruina. Como Sigfrido, como Don Quijote —como los
«perdedores», diria Gabriela Mistral—, no como Ulises...

Y a la ruina corre agilmente Martin Fierro, hombre
flaco y cetrino. Corre —ligerito, ligerito—, en el fino
flete de sus enjutas estrofas de seis versos.

Eugenio D'ORS

Prefacio en: Herndndez, José. Los
consejos del viejo Viscacha y de Martin
Fierro a sus hijos. Agrupacion

de Amigos del Libro de Arte. Paris, 1928.

Pero la obra maestra del genero es, por confesion una-
nime de los argentinos, el poema de José Hernadndez,
Martin Fierro, obra popularisima en todo el territorio
de la Republica, y no solo en las ciudades, sino en las
pulperias y ranchos del campo; obra de la cual, en diez
arnios (de 1872, en que aparecio, a 1882), se agotaron
cerca de sesenta mil ejemplares, y de la cual existen
mas de doce ediciones en forma de libro, ya plebeyas, ya
lujosas, y no sé cudntas mds en las columnas de los
periédicos. Entre nosotros ha tenido por ferviente en-
comiador a uno de los jovenes de mayores esperanzas
y de mds vigoroso pensar con que hoy cuenta el profe-
sorado espanol.

Quiza habria que rebajar algo su entusiasmo; quizd
el poema no sea tan genuinamente popular como él
supone, aunque sea sin duda lo mds popular que hoy
Puede hacerse; quiza el pensamiento de reforma social
resulte en el poema de Herndndez mads visible de lo
qQue convendria a la pureza de la impresion estética,
defecto que crece sobremanera en la segunda parte ti-
lulada La vuelta de Martin Fierro; pero en general, el
juicio del sennor Unamuno, que es el critico a quien alu-
dimos, nos parece penetrante y certero. Lo que pdlida-
mente intento Echeverria en La cautiva, lo realiza con
viril y sana rudeza el autor de Martin Fierro. El soplo

Madrid-Espafia, 15 de diciembre de 1972

de la pampa argentina corre por sus desgrenados, bra-
vios Yy pujantes versos, en que estallan todas las ener-
gias de la pasion indomita y primitiva, en lucha con el
mecanismo social que inutilmente comprime los impe-
tus del protagonista, y acaba por lanzarse a la vida libre
del desierto, no sin que sienta alguna nostalgia del
mundo civilizado que le arroja de su seno:

«Una madrugada clara
Le dijo Cruz que mirara
Las ultimas poblaciones,
Y a Fierro dos lagrimones
Le cayeron por la cara...»

De este modo el gaucho pacifico, perseguido por la
leva v acorralado por la civilizacion, se convierte de
desertor en nomada y matrero, gasta la vida en huir de
la justicia, v vuelve como sus antepasados, los conquis-
tadores, a abrirse camino por las selvas con su cuchillo.

Lo que palidamente intento Echeverria en La cautiva, lo
realiza con viril v sana rudeza el autor de Martin Fie-
rro. El soplo de la pampa argentina corre por sus des-
grenados, bravios y pujantes versos, en que estallan
todas las energias de la pasion indomita y primitiva, en
lucha con el mecanismo social que inutilmente compri-




me los impetus del protagonista, vy acaba por lanzarle
a la vida libre del desierto, no sin que sienta alguna
nostalgia del mundo civilizado que le arroja de su seno:

Una madrugada clara
le dijo Cruz que mirara
las ultimas poblaciones,

y a Fierro dos lagrimones
le cayeron por la cara...

De este modo, el gaucho pacifico, perseguido por la
leva y acorralado por la civilizacion, se convierte de

desertor en nomada o matrero, gasta la vida en huir

de la justicia, y vuelve como sus antepasados, los con-
quistadores, a abrirse camino por las selvas con su

cuchillo.
Marcelino MENENDEZ Y PELAYD

Historia de la poesia hispanoamericana,
t. II, pag. 400. Edic. Nac. del
C. S. I. C. Madrid, 1948.

Hernandez, a pesar de la cultura literaria y de la huella
que esta dejo en su obra, como hemos visto, pudo
ponerse, v sin duda se puso, al componer su Martin
Fierro, en la actitud creadora de un payador popular,
que consistia en improvisar de nuevo los circunscritos
temas tradicionales. Por eso el hecho de que €l impro-
visase un poema no esta en contradiccién con el hecho
no menos real de la elaboracion tradicional y colectiva,
de la cual él era el unico y genial agente. Su genio —que
brilla por su ausencia en las obras literarias que escri-
bi6— consistié en saber ser intérprete de la poesia po-
pular que tradicionalmente se habia formado por la
colaboracion anonima de los innumerables payvadores
gauchos. Hernandez no invento ni el tema, ni la estruc-
tura, ni la forma, ni los episodios del poema; cuando
componia tenia el alma llena de los cantos de los paya-
dores que habia oido desde su infancia y realizé algo
asi como una sintesis perfecta de toda la poesia popular,
mas perfecta cuanto mas pudiera abstraerse de poner
algo de su parte, de su originalidad individual. Su indi-
vidualidad profunda coincidia exactamente con el alma

del pueblo argentino.
Federico de ONIS

El «Martin Fierro» y la poesia
tradicional. (En homenaje a Menéndez
Pidal. Madrid, 1924, t. 2.)

En Martin Fierro se compenetran y como que se funden
intimamente el elemento épico vy el lirico; Martin Fierro
es de todo lo hispanoamericano que conozco lo mas
hondamente espanol... Cuando el payador pamero, a la
sombra del ombu, en la infinita calma del desierto, o en
la noche serena a la luz de las estrellas, entone, acom-
panado de la guitarra espanola, las mondétonas décimas
de Martin Fierro, y oigan los gauchos conmovidos la
. poesia de sus pampas, sentirdn, sin saberlo, ni poder de
ello darse cuenta, que les brotan del lecho inconsciente
del espiritu ecos inextinguibles de la madre Espana,
ecos que con la sangre y el alma les legaron sus pa-
dres... Martin Fierro es el canto del luchador espanol
que, después de haber plantado la cruz en Granada, se
fue a América a servir de avanzada a la civilizacion
vy a abrir el camino del desierto. Por eso su canto estd
impregnado de espanolismos, es espariola su lengua,
espanoles sus modismos, espanolas sus madximas y Su
sabiduria, espanola su alma. Es un poema que apenas
tiene sentido alguno, desglosado de nuestra literatura.

Martin Fierro es, de todo lo hispanoamericano que co-
nozco, lo mds hondamente espariol. Me recuerda a las
veces nuestros pujantes y bravios romances populares.

Cuando el payador pampero, a la sombra del ombu,
en la infinita calma del desierto, o en la noche serena,
a la luz de las estrellas, entone, acompanado de la gui-
tarra espanola, las monotonas sextinas de Martin Fie-
rro, y oigan los gauchos, conmovidos, la poesia de sus

16 pampas, sentiran sin saberlo ni poder de ello darse

cuenta que les brotan del lecho inconciente del espiritu
ecos inextinguibles de la madre Espana, ecos que, con
la sangre y el alma, les legaron sus padres. Su espiritu
espanol, al tenderse por la pampa, suspirard por las
llanuras de Castilla, v la Cruz del Sur les hablard del
Carro que brilla en nuestras noches.

Martin Fierro, poema de un Hernandez, hijo de un
Hernando espanol, es espanol hasta el tuétano. Al oirle
cantar sus combates con el indio, parece que resucitan
a nuestra fantasia las luchas entre moros y cristianos.
Nuestros aventureros que se pasearon por Flandes, Ita-
lia vy América, dijeron tal vez antes que Martin Fierro:

Vamos, suerte, vamos juntos
Dende que juntos nactmos;
Yy ya que juntos vivimaos,
sin podernos dividir,
vo abriré con mi cuchillo
el camino pa seguir.

(VIII, 23)

Martin Fierro es la epopeya de los comparieros de
Almagro vy de Pizarro; es el canto del luchador espanol
que, después de haber plantado la cruz en Granada, se
fue a la América a servir de avanzada a la civilizacion
vy a abrir el camino del desierto. Por eso su canto estd
impregnado de espanolismo, es espanola su lengua, es-
panoles sus modismos, espanolas sus maximas y su Sa-
biduria, espanola su alma. Es un poema que apenas
tiene sentido alguno desglosado de nuestra literatura.

Miguel de UNAMUNO

Revista Espanola, ano I, naumero 1,
Madrid, 5 de marzo de 1894.

Si el alegato que manifiesta Martin Fierro fue muy
luego captado por los contemporaneos de Hernandez,
esos contemporaneos supieron advertir asimismo los va-
lores menos transitorios que conlleva el poema. Los
juicios producidos hacia las fechas de la Ida y la Vuelta
suprimen cualquier duda. Puesto que el momento so-
cial y politico facilitaba una particular percepcion de
esa defensa del gaucho, entonces como ahora —si bien
en mas corta medida— mal podian quedar emboscadas
las preocupaciones estéticas que también resaltan en
el texto y de las cuales el propio autor tuvo la expresa
conciencia.

Porque esto es lo cierto. Por encima del interés del
argumento y de la fuerza hoy cancelada de la argu-
mentacion vindicatoria, los meéritos del relato persisten
en las cualidades propiamente literarias: la desenvol-
tura del ritmo narrativo, la vivaz, la contrastada psico-
logia de algunos tipos, el caudal de experiencia y de
saberes populares, y con todo esto, y sobre todo, la bien
sostenida eficacia de los recursos elocutivos: el estilo.

Angel José BATTISTESSA

José Herndndez. (En Arrieta, Rafael
Alberto, dir. «Historia de la literatura
argentina». Peuser, Buenos Aires, 1959.)

Martin Fierro fue quizd concebido por Hernandez como
personaje genérico, pero, afortunadamente, priman en
él los rasgos individuales. Su historia no es acaso la
historia de todos los gauchos. Sin embargo, cuando la
leemos, nos parece inverosimil, necesaria y aun inevi-
table. Aceptamos los hechos que la integran, y como
ante éstos no nos preguntamos Si SOn ingeniosos 0 ex-
trafios; nos persuaden con su mero ocurrir. Somos, al
leerlo, Martin Fierro.

Jorge Luis BORGES y Adolfo BIOY CASARES

Poesia gauchesca. Fondo de Cultura
Econdomica, México, 1955.

Si no condenamos a Martin Fierro es porque sabemos
que los actos suelen calumniar a los hombres. Alguien
puede robar y no ser ladrén, matar y no ser asesino. El
pobre Martin Fierro no esta en las confusas muertes
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que obro ni en los excesos de protesta y bravata que
entorpecen la cronica de sus desdichas. Esta en la
entonaciéon y en la respiracion de los versos; en la
inocencia que rememora modestas y perdidas felicida-
des y en el coraje que no ignora que el hombre ha
nacido para sufrir. Asi, me parece, lo sentimos instin-
tivamente los argentinos. Las vicisitudes de Fierro nos
importan menos que la persona que las vivio.

Expresar hombres que las futuras generaciones no
querran olvidar es uno de los fines del arte; José Her-
nandez lo ha logrado con plenitud.

Jorge Luis BORGES

El «Martin Fierro». Columba,
Buenos Aires, 1953.

Dentro del marco de esta historia, el poema, como obra
maestra que es, encierra una vastisima tematica, no
agotada hasta hoy en su andlisis, a pesar de la copiosa
critica que el Martin Fierro ha suscitado. Involucra éste,
dentro de su 6rbita, ya al trasluz de la accion, ya por
expresas descripciones, ya por intencionadas referen-
cias o haciendo que el lector los intuya sin que sean
mencionados, mil aspectos que pueden vincularse con

Madrid-Espana, 15 de diciem>re de 1972

el ambito natural de la pampa, con el mundo psicolo-
gico del gaucho, con sus condiciones de vida vy trabajo,
con el momento historico y la organizacion social, ju-
ridica v politica que lo envuelve, con su sentido del arte
y sus reacciones ante el misterio de lo sobrenatural vy
las manifestaciones de la potestad de Dios.

Raul Augusto GORTAZAR

Poesia gauchesca argentina. Guadalupe,
Buenos Ailres, 1969.

Personajes, asunto, inflexion y fisonomia popular del
Martin Fierro salen del suelo argentino. En Espana
resulta cosa tan extranjera como una novela de Tolstoy
o un drama de Shakespeare. Y, ademas, con pasajes
desconcertantes. Porque el gaucho es hijo de un mundo
nuevo; y faltan, para bien apreciarlo en el cuadro de
la historia universal, puntos de referencia.

Hace anos procuré demostrar que el Martin Fierro
es un poema elementalmente religioso. Por su vasto es-
piritu abierto al infinito, su proposito de redimir a una
raza y la insistencia profética con que figura en su

argumento el problema del Bien y del Mal. Y que lo 17
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seria, aunque no se invocase en lugares numerosos, a
Dios y a la Providencia.

Hernandez tiene, acorde con este sentido radical de
su obra, una poética propia, con mucho de lo que rige
la literatura de los viejos libros sagrados. Desde luego,
la forma de expresion concisa, primitiva, rotunda; a se-
mejanza de los coordinados versiculos en la Biblia, o en
el Coran las clausulas que componen armonicamente
cada una de las suratas. Por eso en el Martin I'ierro los
proverbios hacen un todo cabal con la estrofa, sin que
pueda advertirse una operacion de encaje.

Garlos Alberto LEUMANN

Introduccion v estudio en: Hernandez,
José. Martin Fierro. Ediciones
Argentinas de Cultura. Angel

Estrada y Cia., Sociedad Anonima,
Buenos Aires, 1961, 4." ed.

Algo que de subito se presenta como una novedad en el
poema, es que su autor es el primero de los poetas gau-
chescos que se resuelve ceder al protagonista el papel
de narrador. En el Martin Fierro, que se propone cantar
un argumento, sale todo de si. El autor hubo de identi-
ficarse con el protagonista y no con el tema. Los demds
poetas gauchescos escribian contemplando la escena vy
los personajes desde afuera. Los observaban y los ha-
cian hablar por el sistema de la dramaturgia. Herndn-
dez emplea otro sistema, muy parecido al de la ventri-
loquia. No era preciso que el autor pusiera cosas de
su vida en el poema, porqgue bastaba haber dado vida
al hombre que habria de crear el poema cantando. La
trasmision es directa del autor al cantor, que indefec-
tiblemente, porque no tiene sino la vida que se le dio,
tiene que verter, mediante los artilugios del arte, viven-

cias ciertas y no imaginadas.
Ezequiel MARTINEZ ESTRADA

Muerte y transfiguracion de Martin
Fierro; ensayo de interpretacion de la
vida argentina, 2. ed., corregida.
Fondo de Cultura Econdmica,
Meéxico-Buenos Aires, 1958.

... el ejemplo de vida heroica formada alternativamente
de valor y de estoicismo, es constante. El ideal de justi-
cia anima la obra. El amor a la patria palpita en todas
sus bellezas, puesto que todas ellas son nativas de sus
costumbres y de su suelo. Y con ello, es completa la
verdad de los detalles y del conjunto. No hay cosa mas
nuestra que ese poema, y tampoco hay nada mas hu-
mano. Todas las pasiones, todas las ideas fundamenta-
les, estan en €él. Las nobles y superiores, exaltadas como
funcion simpatica de la vida en accion, que representa
el ejemplo eficaz; las indignas y bajas, castigadas por
la verdad y por la satira.

Y por eso, porque personifica la vida heroica de la
raza, con su lenguaje y sus sentimientos mas genuinos,
encarnandola en un paladin, o sea el tipo mas perfecto
del justiciero y del libertador; porque su poesia cons-
tituye bajo esos aspectos una obra de vida integral,

Martin Fierro es un poema €epico.
Leopoldo LUGONES

El payador. Centurion, Buenos
Aires, 1944.

Es la mas clara evidencia que una genuina epopeya
popular, o, hablando mas generalmente, una poesia
popular, no puede ser obra de un hombre intelectual-
mente superior, por su educacion y su clase, al pueblo
cuyo sentir interpreta. Por mas intimo conocimiento
que de él tenga, por mucha simpatia v atraccion que le
inspire, y aun a través del elemento popular que por re-
flejo persista, el pensamiento individual, la intencion, la
personalidad del poeta culto flotardn visiblemente en el
canto popularizado, senalando entre éste y la poesia
realmente popular, entre el poeta y el pueblo, una imbo-
rrable diferencia. Tal es el caso de toda nuestra poesia

gauchesca, desde Hidalgo hasta Hernandez. Este es sin
duda el mds épico, en cuanto a la representacion de
una clase popular (aunque reducida al momento de su
degeneracion) en su poema; el que se pone mas intima-
mente en contacto con la tristeza, el dolor, el alma del
gaucho; el que realiza una obra mas vigorosa, impo-
nente y conmovedora; pero la profunda distincion se-
nalada no desaparece por ello.

Calixto OYUELA

Antologia poética hispanoamericana.
Buenos Aires, 1919-1920.

El Quijote sintetiza, supera vy mata la novela de caba-
llerias, inmortalizando un caballero, el suyo, al enfren-
tarlo a la realidad de su tiempo. El Martin Fierro sin-
tetiza, supera y mata al romance de gaucherias, inmor-
talizando un gaucho, el suyo, al enfrentarlo asimismo
con la realidad de su tiempo. Aquel es un arquetipo de
la llanura castellana; éste, un arquetipo de la llanura
argentina. Pero en uno y otro libro cada personaje, vi-
goroso de caracter y de accion en su primera parte, lan-
guidece en la segunda y hasta claudica. Don Quijote,
de su locura paladinesca en favor de la justicia; Martin
Fierro, de su protesta salvaje en favor de la libertad,
degenerando estas dos individualidades formidables
hasta convertirse, vencidas por la realidad y el dolor,
en moralistas del orden o, mejor dicho, de la conviven-

cia social.
Ricardo ROJAS

La literatura argentina. lLosada,
Buenos Aires, 1949.

Martin Fierro viene ahi cabalgando, y seria ocioso que
nos distrajéeramos en ociosas discusiones. Esta bien vivo
en la mente del mundo. Es tan real como la propia Ar-
gentina. A tal punto, que un cataclismo pudiera aniqui-
lar a la nacion del Plata, y aun entonces Martin Fierro
continuaria existiendo. Este es el atributo mejor que
poseen las creaciones de la fantasia; las obras de los
dioses pueden desaparecer mientras se salvan las del
genio humano.

Vedle ahi por donde llega, magnificamente plantado
sobre su caballo corredor, con su fieltro de ala corta,
sus grandes barbas negras, su poncho puesto y la daga
cruzada en la cintura. Todo €l es aplomo y compostura.
Es un magnifico espectaculo de jinete y de hombre de
la naturaleza: una magistral conjuncion de caballero y
de salvaje. Sus mismas facciones estan revelando como
se ha operado en él a partes iguales la confluencia ra-
cial del aventurero espanol vy de la mujer india. Tiene

los pomulos algo pronunciados, algo sesgados 10s 0jos,

moreno el color, aguilena la nariz y el pelo duro y bri-
llante. Pero la porcion indigena que hay en él queda
superada por la actitud total de su figura, grave y en-
tonada como la de un hidalgo espanol de los buenos
tiempos.

En la desierta llanura que no termina en ningun
lado, Martin Fierro se convierte en el simbolo y la justa
expresion de la tierra, toda la tierra se reconcentra en
él. como una sintesis total; es el mas perfecto y abso-
luto de los gauchos. Pero es también el ultimo. jMe-
lancolia de las cosas declinantes! jTristeza de las bellas
cosas que han sido heridas por el cuchillo de la fatali-
dad! El ultimo gaucho camina con trote seguro a traves
del mar de hierba de la llanura, y sabe de cierto hacia
donde le lleva su destino. Ya no volveran los entusias-
mos v las arrogancias de la juventud. Tampoco volvera
la pampa a su ser antiguo, y sobre las ruinas de una
romantica civilizacion, que hizo cuanto pudo y que ya
no sirve, una nueva cultura, un sentido diferente de la
vida llegara con impetu inexorable a llenar la tierra de
cosas, gentes e ideas que iran transforméandolo todo

como en un cataclismo.
José Maria SALAVERRIA

Vida de Martin Fierro. Institucion
cultural espanola. Buenos Aires, 1943.
paginas 21, 22 y 145.
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Se abre la puerta y surge,
alli, un museo. El visitante,
acostumbrado a llamar a tan-
tos sitios, nunca vio mayores
cosas en tantas cantidades
(cuadros, vidrios, bronces,
porcelanas...) ni en mejor dis-
tribucion. Es evidente que
aqui vive un poeta y que, jun-
to al poeta, existe una de las
mejores manos cuidadosas,
una de las mas ordenadas ta-
reas femeninas. Lo dicen las
paredes y ese grito colgante
de todos los rincones de la
casa, los muebles asustados de
participar en la belleza, la te-
rraza cubierta del verdor (jar-
din mesopotanico, a la altura
de los pisos intermedios de
una casa nueva que asume la
tan dificil estirpe salmantina)
asomada a la pequena calle
Prado.

Dentro, quema ese calor be-
néfico de la amistad no simu-
lada, del regocijo de sus ama-
bles habitantes. Maria del
Mar, la corza pequenita que
ensaya, balbuciente, sus pala-
bras y que consigue apuntar,
siempre, con sus besos, a los
mejores sitios de la mejilla de
su madre. Fernando, el impor-
tante nino, precoz e inteligen-
te en cuantas cosas adivina,
hermano predilecto de la ino-
cencia y la emocion. Y Miguel
Angel, Maria Pilar, Pepe, Ja-
vier (todos corriendo hacia el
calor del buen regazo); los
sels Ledesma nuevos, bullicio-

Madrid-Espana, 15 de
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sos, en la mitad exacta de los
rasgos definidores de sus pa-
dres: vitalidad de él a borbo-
tones y resplandor bellisimo
de la figura fragil, casi nina,
de Pilar.

Como en las varias ocasio-
nes repetidas, todos aparecen,
yva gorrioncillos libres, desde
la jaula infantil de las habi-
taciones interiores, acercando
sus sonrisas multiplicadas y
elocuentes. Y asi, durante un
tiempo (Los ninos y la tar-
de) continuan moviéndose al
compas de esos conciertos de
la nifez, tan orquestada y lim-
pia. Luego, a una senal, cuan-
do la ceremonia del saludo
restituye caricias a sus sitios,
el rio de los nifios desemboca,
otra vez, por entre el tunel de
las maderas trabajadas y las
piedras esculpidas, en el mo-
vible delta del fondo de la
casa. Marchando al interior,
a su «almacén feliz», donde
los magicos juguetes se acu-
mulan vy los libros y las tareas
escolares fabrican el castillo
hacendoso y endiablado de las
ocupaciones inmediatas que
no exigen demora.

Entonces, la casa del poeta
quiebra el ritmo cantor de los
pequenos y aparece, toda ella,
envuelta en un silencio aco-
gedor. El arbol, simbolista y
geneal6gico, los cuadros, to-
man vida. Los amarillos caste-
llanos de La Armuna vy el Ar-
ganan, junto al azul sin par

1972

de las aguadas, destellan y se
mueven brillantes, cegadores.
Salamanca se pierde, entre te-
jados y palomas, como una
flor de piedra estatica y su-
blime, hecha paisaje de este
otono aun nada amarillo. De
este otono aun nada mimético
del buen color dorado, irre-
versible, de la ciudad.
Ledesma esta abrazandote
(aun no ha terminado), entre-
gandose en muchos movi-
mientos. Como las aspas de un
molino carinoso, como un
agua constante mojando las
riberas y los juncos de la
amistad, como los versos de
fray Luis junto a las Tenerias.
La enorme catarata de la efu-
sion recorre asi sus brazos v,
entre ellos, anega las espal-
das, viaja hasta las manos, se
vierte en los que llegan, he-
cha aspersion de afecto. Esa
amorosa manera de vivir que
(¢, cuantos escritores jovenes
acuden, han acudido, hasta su

SALAMANCA

Por Angel GARCIA LOPEZ

amparo?) es parte vital y ne-
cesaria de su «fotografia».
Ledesma indefinible. ; Como
es posible imaginar al hom-
bre, a este poeta, sin recurrir
a un Tormes desmandado por
la cordialidad? ;Coémo, sin
hacer referencia a un gran
alud amable que cae, desde el
carino mas verdadero, sobre
cualquiera que (sucede en
muchos casos), a lo mejor,
apenas sl conoce? Su rostro,
redondo en piel cetrina, abre,
continua, intermitente, la gran
rodaja blanca de su risa. Y
habla, habla, habla, con una
intensidad devastadora. Pre-
cipitando, uno tras otro, los
cigarrillos hechos con la se-
gura técnica del hombre mi-
lenario en este oficio: ciga-
rrillos fabricados sin margen
al error, como su alejandrino.

Alli, delante, su contagiosa
forma de reir, su voz profun-
da, los ademanes y los gestos
del abogado hecho en el foro,
facil de palabra, convincente
y lleno de entusiasmo, conver-
sador hasta el agotamiento.
Gesticulante como si en cada
una de las frases hubiese una
demanda, un pleito a resolver.,

—Muchas veces he contes-
tado a esa pregunta ingenua
que me hacen, referente a
como me resultan compatibles
lo «litis» v la dedicacion a la
poesia. Creo que podrian res-
ponderla también otros. bas-
tantes y famosos, poetas abo-
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gados, tales como Espriu, An-
tonio Murciano, Sanahuja... El

ejercicio de esta profesion
suele ser escuela viva donde
el poeta esta en contacto con
temas importantes. Aqui se
tocan esas circunstancias en
gue se mueve el hombre. Se
comprueban sus dolores v tris-
tezas, la incomprension, la an-
gustia vy tantas otras cosas
gue conducen al descubri-
miento de palabras y al des-
cubrimiento de tristezas nue-
vas. La abogacia es
como encontrarse de lleno con
loe hombres, con sus deseos de
proteccion y de liberacion,
con sus deseos de justicia.

Ledesma (es su mas vieja
costumbre) escribe por las no-
ches. Las mananas se ocupan
con las citas en juzgados, lle-
gadas al bufete, planteamien-
tos legales, los viajes a que
obliga su atareada profesion.
La tarde es del trabajo y los
amigos. Y la noche es para el
verso. De esta manera, cuan-
do el reloj v las campanas de
la Plaza Mayor son solos para
el eco, los hilillos tensos de
la luz van, todavia, bordando-

le el cabello. Y el resplandor
2 su vivienda permanece flo-

tando en la ciudad. Es la pre-
mura urgente del hombre ata-
reado que no puede evadirse
del poema y que decida saldar
un compromiso, hurtando ho-
ras al sueno, hasta encontrar
la gran calma sonora, el acom-
pasado respirar que duerme a
sus espaldas, a so6lo algunos

pasos del taller, de su poesia.
—La poesia es un intento
de caminar en solitario, aun-

tanto

YO QUISIERA MORIRME CON LOS OJOS
ABIERTOS

Yo quisiera morirme con los ojos abiertos,
con dolor o esperanza, sintiendo que la tierra
notaba mis latidos, viendo un rayo de sol

en la vieja ventana donde la tarde marcha.

No quisiera morirme en fronteras del suefo,
que es algo semejante como no haber nacido,

o creer que la muerte es una pesadilla

en la que no despiertan ni la tierra ni el hombre.

Yo quisiera morirme con los ojos abiertos

o palpando el silencio, 0 amaneciendo el grito,
pero siempre volando al pulso y a la sangre
como un adiés en beso, o abrazando el amor.

Yo quisiera morirme con los ojos abiertos,
inundados de vida, clavados en la tierra,
suspendidos acaso en la vieja esperanza

cuando hice unos versos y hablé sélo con Dios.
Yo quisiera morirme con los ojos abiertos,
concentrando el recuerdo, sin ldgrimas apenas,
viendo una cruz en sombras, y una mujer muy cerca
hmpmndo mi sudor y apmtando mis manos. |

Yo qmsxera morirme con los ojos abtertm,

como mueren los hombres, rodeado de hi}ns, .

apenas sin historia, con la vieja sonrisa
cuando cierro la puerta al salir de mi casa.

 José LEDESMA CRIADO

num. 506

gue acompanado del resto de
los hombres. La critica, par-
tiendo de esta personal forma

d e

mia de entenderla, me ha ca-
lificado de existencialista cris-
tiano y, a mis libros, como re-
presentantes de un <«vitalismo
recreado vy presente». Creo
que, por encima de las res-
tantes cosas, la poesia debe
portar una gran carga de hu-
manidad y un gran mensaje
de esperanza. Ultimamente
tiendo, obsesivamente, a una
humanizacion del paisaje.
Desde que un dia encontra-
ra el apoyo vy la amistad de
Juan Ruiz Pena (el entrana-
ble andaluz de trazo hondisi-
mo), toda la gran empresa de
la poesia salmantina (y la
mejor v mas extensa parte de
la poesia nacional) comenzo a
pasar sobre sus hombros, des-
puées de haber nadado, duran-
t= muchas, incontables horas,
el infatigable laberinto de su
desproporcionado corazon. De
esta menera, <«Alamo» anda
moviendo de continuo sus rai-
ces en la casa, metiéndole sus
ramas al despacho por entre
los ventanales casi ahogados
en los libros. Y «Ademar». Y
los almendros de <«La Frege-
neda». Y los constantes pro-
yectos necesarios para un des-

pues que puede convertirse,

quien sabe, en inmediato. Y

los tan puntales versos (;Qué
tienes tu, caballo de dos pa-
tas, poema?/;Qué misterio es

el tuyo, gran infame...) que
visitan la sempiterna luz de

sus cuartillas hasta que, casi,
se ha incendiado la manana
entre las torres inclinadas de
la cercana clerecia.
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—Para mi la poesia es, SO-
bre todo, accion: hay que lle-
var al pueblo la poesia. En
Salamanca, desde hace varios
anos hacia aca, la actividad
desarrollada comienza a dar
sus frutos. Se vienen suce-
diendo actos, lecturas, home-
najes, verdaderamente multi-
tudinarios. Y es que, eviden-
temente, toda creacion litera-
ria, de la indole que sea,
sorprende y conmueve a los
demas. Por otra parte, la ju-

BIO-

ventud esta mas cerca cada
vez de la poesia. Es posible
que en mi ciudad el hecho de
existir dos universidades vy el
cierto ambiente de cultivo
secular, junto con la labor de
«Alamo», haya ayudado a que
tal milagro se produzca. Pero
no lo creo exclusivo de nos-
otros, puesto que asiL viene
ocurriendo tamhbién en mu-
chas provincias espanolas.
Al fondo, un busto mira, en
bronce, hacia el sillbn que
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ocupo. Es un Patricio, un se-
nador romano de este tiempo,
un escritor que piensa. Casi-
llas, el escultor, ha consegui-
do dejar sobre la frente am-
plia del poeta unas arrugas
tenidas de entusiasmo, luga-
res espaciosos vecinos del lau-
rel. Sobre los hombros, la capa
(rigurosamente parda, vueltas
rojas) de buen pano de Béjar,
asoma un botén charro don-
de se magnifica la paciente
conquista del orfebre. Pilar,
siempre cercana a su marido,
ordena con su musica (her-
mosa voz la suya, agua que
canta) noticias de las cosas
que se van, sin que sepamos
verlas, a las habitaciones sor-
das del olvido. Los dos, tan
identificados, como en retra-
to del Renacimiento, seguros
permanecen en el amor. Mi-
randose, entendiéndose.

Los contemplo con aten-
cion, hasta el cansancio. El
gran pajaro bobo del éxtasis
se queda entre mis ojos, en
torno a esta mujer. Pienso
que nunca vi consuelo de poe-
ta, identidad y amparo (Este
hilo invisible que mantiene
mi aliento) como en ambos.
Que nunca tuvo nadie mas
apoyo en el otro, exactos en
la fidelidad a la poesia y en
el quehacer de la amistad.

—Tengo tres libros practica-
mente terminados. Uno, en el
gue he puesto mucha ilusion,
gue trata de humanizar las
tierras v los hombres de Cas-
tilla. Otro, puramente estéeti-
co, con una estimable carga
de elementos nuevos que, pa-
radojicamente, vienen susten-
tados en una raiz clasica. El
ultimo es un libro dolorido v
simplista, donde trato de sati-
rizar los excesos tecnologicos
y la publicidad que nos devo-
ra. Pendiente de prensa, aun
queda otro libro de recuerdos
y homenajes. En él resumo la
labor comenzada en «Biogra-
fia de urgencia», continuada,

luego, en «Cronista de la
muerte».

Sin saber cuando, la tarde
ha fenecido en rafagas velo-
ces, mas perentoria y terca
que la luz. Hablando con Le-
desma el tiempo pasa como
del rayo, sin avisar. La Cate-
dral se mueve, mordida por
la luna, frente al cristal, he-
rida. Sé que pronto, dentro de
pocas horas, este poeta sal-
mantino tendra que trabajar
la mineria de ese <«escondido
silencio» que es su verso.

Dentro, tras las puertas de
antiguos cuarterones, por otra
vez, arden las ascuas diminu-
tas de Maramar. Se oye el
murmullo y la cancién, su so-
netillo de cabo roto, andando.

Salgo a la calle enriquecido
del afecto de esta casa, del
que sus habitantes regalan al

amigo. Un poco mas alla, las

sombras en las Ursulas; el
buen Rector que inicia, aguila
bajo el gotico, su posicion de
vuelo (;Qué podemos hacer,

Miguel, con la tristeza/en esta
tarde gris...). Y se, mientras

camino, que me he dejado
parte de mi, mi coraz6n, con
ellos.
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Por Jacinto LOPEZ GORGE

—— ntervienen:

FERNANDO QUINONES, poeta y
LUIS JIMENEZ MARTOS, poeta y critico
RAMON PEDROS, poeta y periodista
LEOPOLDO AZANCGOT, critico literario

narrador

Nuestro Coloquio de hoy, en torno al Premio o Premios
de la Critica, ha resultado més apasionante que en otras
ocasiones, aunque en muchas de ellas no faltara preci-
samente la pasiéon. Mas de una vez se ha escrito que
el Premio de la Critica es el mds puro y desinteresado
de todos cuantos en Espana se otorgan anualmente. El
Premio de la Critica naci6 en Zaragoza, tuvo luego su
sede en Barcelona y ahora se falla en Sitges, donde
durante varios dias se retinen casi una treintena de
criticos literarios de Madrid y Barcelona y de otros lu-
gares —los menos— del pais. ;Es perfectible este Pre-
mio? ;Lo es en sus dos versiones: novela y poesia?
LA ESTAFETA LITERARIA ha propuesto un temario. Y so-
bre él y cuantas cuestiones aledanas pudieran surgir a
lo largo del Coloquio, y de un modo informal, como siem-

pre, ha girado el debate de nuestros coloquiantes. Estos
han sido cuatro, aunque habiamos citado a dos mas:
Damaso Santos y Alfonso Grosso. Sentaronse, pues, ante
el magnetdofono de LA ESTAFETA, el poeta y narrador,
escritor activisimo también en diversas publicaciones y
quehaceres, Fernando Quifones; el poeta y critico es-
pecializado en poesia, secretario del Premio Adonais y
jurado del de la Critica, Luis Jiménez Martos; el joven
poeta y periodista, redactor y critico en las paginas li-
terarias de A B C, Ramon Pedrés; y el critico literario,
jefe de la Seccion bibliografica de nuestra revista y se-
cretario en Madrid del Premio de la Critica, Leopoldo
Azancot.

Repasado por todos ellos el temario, y puesto en

marcha el magnetéfono, he aqui lo recogido de tan apa-
sionante debate.

FERNANDO QUINONES.—En es-
to de los Premios de la Critica,
Y aungue parezca una perugru-
llada, creo que seria interesante
hacer una diferenciacion entre
los dos términos: Premio y de la

Madrid-Espana, 15 de

diciembre de

Critica. Premio, y sobre todo pre-
mio literario, significa, y ha sig-
nificado siempre para mi, azar.
No soy de los que tienen queja,
porque me he llevado algunos, vy
alguno incluso de bastante inte-
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res. Pero no dejo de considerar
que el premio es siempre opera-
cion dudosa, sin que esto excluva
honestidad por parte del jurado.
ks decir, cualquiera de los fina-
listas podria ser el ganador, aun

en el caso de que el jurado haya
actuado de la manera mas ho-
nesta, y salvando, claro esta. las
ocasiones excepcionales en que
una obra destaca de tal manera
sobre las demas que entonces no
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nay duda. Pero esto ocurre un
minimo numero de veces. Lo co-
rriente es que hayan unas obras
finalistas, que como no pesan,
como si de lenguados o de lanas
se tratara, hay que sacar a brazo
de pura prelerencia personal vy
no de estimacion critica. De ahi
que los premios, incluso los mas
honestos, suelan ser casi siempre
casuales. El otro termino que di-
ferencio, de la Critica: esto es,
que el premio lo conceda la cri-
tica. resulta muy significativo. En
el temario que se nos propone
hay una primera cuestion sobre
la representatividad del jurado
de estos premios. Bien. Unos anos
mas v otros menos, puesto que
hubo movimiento de criticos, fal-
tando unos y apareciendo otros
nuevos, el jurado del Premio de
la Critica, a mi entender, se ha
ido modificando con el tiempo, v,
en general, puede considerarse
representativo, aparte de que en
principio creo que es uno de los
mas serios de Espana, si no el
que mas, porque no media un
interés de tipo economico y por-
que los libros no son presenta-
dos por los autores, sino por los
propios criticos. Es decir, que se
ha producido ya una tamizacion
no egoista ni interesada, puesto
que el autor es completamente
ajeno.

JIMENEZ MARTOS. — Estoy en
este coloquio porque el pasado
ano, por primera vez, forme par-
te del jurado del Premio de la
Critica. Teniendo en cuenta que
vo ejerzo la critica de poesia in-
interrumpidamente desde mil no-
vecientos cincuenta v seis v has-
ta el ano pasado no se me llamo,
y se me llamo de una manera
un tanto circunstancial y apre-
surada, quisiera senalar que esto
ya nos plantea un poco el proble-
ma de si el jurado del Premio
de la Critica es o no es suficien-
temente representativo. Porque si
yvo no he dejado de ser critico en
todo ese tiempo y hasta mil nove-
cientos setenta y uno no fui invi-
tado a fallar el Premio de la
Critica con mis restantes compa-
neros, y conste que mi caso no
es el unico, habra que poner en
duda la representatividad de di-
cho jurado en sus quince prime-
ros anos de actuacion. En muchos
casos se entiende mas la conti-
nuidad del ejercicio de la critica
en un determinado lugar o fun-
cion publica que el caracter de
un critico. Quiero decir que hay
criticos de poesia, criticos de no-
velas, ensayistas verdaderamente
especializados, auténticos criticos,
que sin embargo no ejercen la
critica en las revistas v en los
periodicos, y entonces su ausen-
cia en el jurado de nuestro pre-
mio me parece normal. Aunque
mi especializacion esteé en la cri-
tica de poesia, no ha sido ese mi
caso. Pero dejando va todo esto,
creo que se debiera procurar que
en el Premio de la Critica inter-
vengan no solo los criticos de pe-
riodicos y revistas de Madrid y
Barcelona, sino que el jurado se
convirtiera en una cosa mucho
mas amplia, incluso sin la nece-
sidad de que determinados criti-
cos de algunas provincias lejanas
tuvieran que desplazarse fisica-
mente al lugar donde se fallo el
premio. Mi impresion del pasado
ano es que el Premio de la Cri-
tica es un premio verdaderamen-
te necesario, sobre todo porque
el autor, como ha dicho Fernando
Quinones, se queda al margen y
alli se juzgan libros ya publica-
dos. Esto da un caracter de con-
trastacion anterior al fallo del
premio, que me parece de gran
interés. Ahora bien, no creo que
su funcionamiento, sinceramen-
te, sea perfecto ni mucho menos.

TEMARIO DE ESTE

coLoQulo

® Los «Premios de la Critica» viﬂnan wncediéndoaa
anualmente desde 1956. ;Consideran ﬁuﬁcientemm-
te rapres&ntatiw al jurado de los misms?

® ;Cual creen

que debe ser el eritario mra d&ciﬁir si

a:lguian es ¢ritico literario?

® ;Estiman que los premios mmdm hasta la fecha
reflejan ajustadamente la situacion actual de la lite-

ratura espaiiola, o encuentran que
de prejuicio 0 sectar!m en Ias decisioms dal ju-_.

rado?

Hay muchas cosas que arreglar
ahl para que verdaderamente re-
fleje una situacion. No se puede
ignorar que el jurado de la Cri-
tica lo forman veintisiete o vein-
tiocho senores, v que si un ju-
rado compuesto por cinco tiene
problemas, uno compuesto por
veintiocho tiene muchisimos mas.

LEOPOLDO AZANCOT.— Yo me
creo obligado a exponer la postu-
ra, digamos, oficial del jurado,
en cuanto que soy secretario del
Premio de la Critica en Madrid.
Respecto a lo que ha dicho Ji-
menez Martos de que el jurado
no es sulicientemente representa-
iivo porque faltan criticos en ejer-
cicio, esto es una realidad in-
discutible, v el problema nos lo
hemos planteado con frecuencia.
Ahora bien, la razén de que no
vayan todos los criticos que de-
berian ir es fundamentalmente
de orden economico. El Premio de
la Critica funciona sin ningu-
na subvencion, practicamente. Lo
unico que tiene es una pequena
cantidad que da la Diputacion de
Barcelona y otra pequena canti-
dad que da la Diputacion de
Zaragoza. Los periodicos repre-
sentados aportan cuatro mil pe-
setas. Pero esas cuatro mil pese-
tas se van en viajes; apenas Si
cubren los desplazamientos de los
criticos. A pesar de todo, el pre-
mio ha intentado gque estén re-
presentados criticos de todas par-
tes del pais, v prueba de ello es
que se hace venir de Canarias, vy
resulta carisimo, a Domingo Pe-
rez Minik.

JIMENEZ MARTOS.—Pero no va
ninguno de Sevilla, por ejemplo.

LEOPOLDO AZANCOT.—Bueno,
de Sevilla esta Rafael Laffon. Lo
que pasa es que Laffon no ha
ido nunca; vota por carta. Para
que la representacion sea lo mas
justa posible se ha tomado la
decision de que solamente vaya
un critico por cada periodico o
revista importante, sin atender a
que el critico sea de novela o
poesia. Indudablemente hay un
predominio de los criticos de no-
vela, v esto se refleja en la adju-
dicacion de los premios de poesia,
puesto que hay mucho voto mas
o menos delegado en estos ul-
timos.

RAMON PEDROS.—Quisiera in-
sistir en este aspecto del que ha-
blaba Leopoldo. Yo no considero
representativo el jurado del Pre-
mio de la Critica, ni en cuanto a

hay algan tipo

;Qué modiﬂﬂcimes h:tmdm:lrian en ostos Premias_ "
 para mewlr su perﬁeccimientc? - -

actividades, ni funciones, ni ten-
dencias. Hay muchos criticos que
son meros comentaristas de libros
en periodicos y revistas y que
en su calidad de comentaristas
tienen un puesto en el jurado del
Premio de la Critica. Esa doble
division entre criticos de novela
y criticos de poesia es para mi
clara y lamento que no exista la
debida representatividad. El ano
pasado se dio el premio de Poesia
a Salvador Espriu por un libro
que el ochenta y cinco o noven-
ta por ciento de los criticos no
habian leido. Eso supone que se
deleguen los votos, como ha di-
cho Leopoldo Azancot, v que se
vote un poco en reconocimiento
no a un libro publicado a lo lar-
go del ano, sino en reconocimien-
to a una trayectoria o una obra
literaria de toda una vida.

JIMENEZ MARTOS.—Yo quisie-
ra precisar una cosa, tras mi ex-
periencia del ano anterior. A mi
me parecio el pasado ano que los
votos del Premio de la Critica se
razonaban mucho menos, dado el
numero de miembros del jurado,
0O no se razonaban nada, que
cuando nos reunimos a dar un
premio cinco serniores. Este es, a
mi juicio, un defecto grave. Apar-
te de que el voto siempre debe
ser secreto, y el ano pasado al
menos no lo fue, creo que el sis-
tema tendria que ser mucho mas
racional de lo que es. En realidad
debiera haber un informe escrito
de cada critico, previo a la vota-
cion, en el cual se razonara ade-
cuadamente el valor de la obra
u obras propuestas para el pre-
mio. Los criticos tienen que VoO-
tar como criticos y no como eso
de: «Un hombre, un voto.» Esto
daria al Premio de la Critica una
definitiva seriedad, aunque yo
creo que inicialmente la tiene, y
ademas le daria otra cosa que no

suelen tener los concursos: origi-
nalidad.

LEOPOLDO AZANCOT.—Ramon
Pedros ha dicho que en el Pre-
mio de la Critica esta represen-
tado un numero quiza excesivo
de comentaristas, mas que de cri-
ticos. Este es un problema que
se ha planteado alli varias veces,
pero que es dificil de resolver.
;Quién es el que decide si un cri-
tico esta capacitado para ser ver-
daderamente critico? El criterio
del jurado, que es el que como
secretario en Madrid estoy expo-
niendo, es que solamente puede
uno guiarse por el hecho de que
el critico, para que asi se le con-
sidere, lleve una larga actividad:

num.,
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que sea conocido como tal critico
Yy que ejerza su funcion en un pe-
riodico o revista importante.

JIMENEZ MARTOS.—Si: en que
su tarea sea una tarea habitual.
Centrandolo asi, al realizar esa
tarea, bien en novela o bien en
poesia, esta en condiciones de po-
seer un conocimiento optimo de
todo cuanto en un género u otro
se ha publicado durante el ano.
Pero, a mi entender, insisto en
que se debiera llegar a una ab-
soluta especializacion, puesto que
existe un Premio de la Critica
para novela y otro para poesia.
O sea que unos senores den el
premio de poesia y otros den el
premio de novela. Todo lo que
no sea esto, se presta a un pe-
queno cambalache, ya que hay
unos criticos que apenas si han
leido poesia durante el ano y hay
otros que apenas si han leido no-
vela. Y el que no ha leido poesia
le da al otro unos nombres de
novela y el que no ha leido no-
vela le da a cambio unos nom-
bres de poesia. Y esto convierte
al premio mas serio que debiera
haber en Espana, en uno de los
menos Sserios, cosa que a toda
costa debe evitarse.

FERNANDO QUINONES. — A 1a
vista de la relacion de premios
de la Critica que ha publicado la
revista barcelonesa <«Camp de
I’Arpa» y que todos hemos ido
conociendo ano tras ano junto
con sus finalistas, me parece que,
pese a los puntos flacos senala-
dos por Luis Jiménez Martos v a
los que no resto importancia, esta
lista de libros y autores premia-
dos es lo suficientemente cuali-
tativa como para mitigar un poco
lo que ha dicho Luis.

RAMON PEDROS.—Si, pero en
esta lista salen nombres repre-
sentativos de la evolucion, tanto
en narrativa como en lirica, que
ha experimentado la literatura
espanola de los ultimos treinta
anos, por ejemplo. Y de lo que
se trataria es que el Premio de la
Critica, mas que un reconocimien-
to a una trayectoria, hiciera o
respaldara un descubrimiento,
haciéndose eco de las nuevas ten-
dencias.

FERNANDO QUINONES.—A mi
me parece bien esto, pero me pa-
rece también que todo intento
previo de someter un premio
cualquiera a una determinada in-
tencion, como, por ejemplo, esa
del descubrimiento, es mermar la
capacidad de vuelo y de justicia
del premio. Creo que el premio
al descubrimiento, teniendo por
un lado mucho sentido, ha causa-
do también mucho dano y mucha
injusticia en bastantes ocasiones,
porque se ha ido a buscar el
nombre nuevo y se ha postergado
al mas conocido o mas hecho, al
margen del valor del libro con-
cursante.

LEOPOLDO AZANCOT.—Yo creo
que el Premio de la Critica, con-
trariamente a lo apuntado por
Pedroés, no se ha limitado al reco-
nocimiento de una situacion de
hecho. Voy a citar algunos casos
en los que el Premio de la Critica
se ha anticipado de algun modo.
Concretamente, la novela <El
mundo de Juan Lobodon», de Luis
Berenguer, que habia quedado fi-
nalista en el premio Alfaguara,
gano el Premio de la Critica, ¥
esto supuso un gran avance para
este autor. Francisco Garcia Pa-
von era un autor de obra larga,
pero a la que no se prestaba de-
masiada atencion, injustamente
quiza. Nosotros le dimos el Pre-

LA ESTAFETA LITERARIA




«Creo que el premio al

descubrimiento, tenien- |
do por un lado mucho

sentido, ha causado
también mucho daho y

mucha injusticia en

bastantes ocasiones,

porque se ha ido a bus-

car el nombre nuevo y

se ha postergado al’
mas conocido o hecho,

al margen del valor del

libro concursante.»

(FERNANDO
QUINONES)

mio de la Critica y al ano siguien-
te le dieron el Nadal. Igual ocu-
rrio con Jesus Fernandez Santos,
que era muy apreciado solamen-
te en ciertos circulos. Lo premia-
mos nosotros en el ano setenta,
y un ano despues obtuvo el Na-
dal también. En este sentido, creo
que el Premio de la Critica ha
cumplido su mision. Por otra par-
te, hay que tener en cuenta que
el jurado, que se pretende re-
presentativo de toda la critica na-
cional, ha de ser necesariamente
equilibrado. Y efectivamente, hay
un equilibrio entre criticos jove-
nes, representados ultimamente
por Gimferrer y por mi, y criticos
muy mayores, como, por ejemplo,
Sainz de Robles. Existe ademas
una zona media de criticos que
oscilan alrededor de los cincuen-
ta anos, y es logico que esa zona
media sea la que tenga mas peso
en la adjudicacion de los premios
v que éstos reflejen una postura
intermedia, ni muy avanzada ni
muy reaccionaria.

FERNANDO QUINONES. — Yo
debiera decir que habiendo sido,
creo, finalista del Premio de la
Critica el pasado ano, me parece
que el hecho de dar el de poesia
a Salvador Espriu, y no estoy co-
metiendo un pecado de vanidosa
elegancia, fue un acto absoluta
Vv rigurosamente justo. Fue reco-
nocer toda la labor de un gran
poeta. Y si no hubiera sido asi,
vo hubiera ido en penitencia a
Barcelona a pedirle perdon. O sea
que me parece que no hay sec-
tarismo, aunque hubiera un gru-

po de criticos catalanes apoyan-
dole.

JIMENEZ MARTOS.—Hubo criti-
cos catalanes y no catalanes.

Madrid-Espana., 15 de

diciembre de

«Insisto en que se de-
biera llegar a una ab-
' soluta especializacion, |
puesto que existe un
Premio de la Critica
para novela y otro pa-
ra poesia. O sea que
unos criticos den el
premio de poesia vy
otros den el de novela.
Todo lo que no sea es-
to se presta a un pe-
queno cambalache.»

(JIMENEZ MARTOS)

RAMON PEDROS.—Evidentemen-
te. estoy de acuerdo con Fernan-
do. Pero Espriu se merecia el Pre-
mio de la Critica mucho antes.
Mucho antes que el pasado ano.

JIMENEZ MARTOS. — Hay una
cosa que quisiera destacar, aun-
que nada tenga que ver con las
decisiones acertadas o no de este
jurado de la critica, v es que
este hecho de que se reunan una
serie de senores que se dedican
a comentar la obra ajena, me
parece que tiene un aspecto hu-
mano y cordial, de intercambio
de impresiones y de contacto di-
recto, sin duda alguna, interesan-
tisimo. Tanto o mas que esas de-
cisiones que puedan tomarse. El
hecho de la reunion de tanto cri-
tico, v ademas en un lugar tan
delicioso como Sitges, me parece
algo verdaderamente insolito, en
este pais o en cualquiera.

Llegados al punto gque recojo
en esta ultima intervencion de Ji-
meénez Martos, quien estos colo-
quios coordina y transcribe o re-
sume quincenalmente, no quiso
dejar de hacerse eco de algo que
flotaba en el ambiente de la gra-
ta rueda coloquial: la aparicion
inminente de un premio contes-
tatario, como alguien de los colo-
quiantes dijo, que quiza nacia
con animo de oponerse al de la
critica. Un miembro de este nue-
vo premio—el Premio de la
Nueva Critica— estaba alli con
nosotros. E inevitablemente, el
tema surgio.

RAMON PEDROS.—EIl Premio de
la Nueva Critica no es que este
en desacuerdo inicial, quisiera
aclararos, como miembro de su
jurado, con el Premio de la Cri-
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«El ano pasado se dio
el premio de Poesia a |
Salvador Espriu, por un
libro que el ochenta y |
| cinco por ciento de los
criticos no habian lei-
' do. Y eso supone que
se vote no a un libro
publicado a lo largo del
ano, sino en reconoci-
miento a una obra o
trayectoria literaria.»

(RAMON PEDROS)

tica. Lo que pretende de alguna
manera es subsanar los errores
de compromiso y de tendencia
critica y representatividad que
se puedan dar en el otro jurado.
La expresion «Nueva Critica» tie-
ne unas connotaciones muy deter-
minadas en el ambito cultural de
nuestra Europa, por ejemplo. Yo
sigo pensando que el Premio de
la Critica no hace mas que pre-
miar trayectorias, mas que nue-
vos libros. Y ahi tenemos tam-
bién el hecho de que el pasado
ano, en novela, se premiara a
Francisco Ayvala. Tomando esto
como prueba, el Premio de la
Nueva Critica quiere ser lo mis-
mo, pero al revés. Es decir, que
en vez de premiar trayectorias,
premiar posibilidades de trayec-
torias, confrontando la escritura
actual con sus posibilidades res-
pecto al panorama de la literatu-
ra europea del momento.

LEOPOLDO AZANCOT.—Voy a
contestar a lo que ha dicho Pe-
dros en dos partes. Primera: el
Premio de la Critica, en muchas
ocasiones, como ya he dicho an-
tes, se ha anticipado. Un nuevo
ejemplo: la concesién del premio
a la novela El Jarama, de San-
chez Ferlosio, en 1957. También
la concesion, en el sesenta y uno,
a Poemas a Lazaro, de José An-
gel Valente. En el sesenta v cua-
tro, a La ciudad y los perros,
de Mario Vargas Llosa. Y en el
sesenta y siete, a La casa verde,
también de Vargas Llosa. Segun-
da parte: abordando el tema del
premio de la Joven Critica, o de
la Nueva Critica, quiero senalar
que muchos de los que integran
el jurado no son criticos litera-
rios. No son criticos porque nun-
ca han hecho critica. Y porque
su campo de actuacion normal es

' es que solamente pue-
' de uno guiarse por el
' hecho de que el critico,
para que asi se le con-
sidere, lleve una larga |
actividad: que sea co-

nocido como tal critico

y que ejerza su funcion

en un periodico o re-

vista importante.»

«El criterio del juradol

(LEOPOLDO
AZANCOT)

otro. Por ejemplo, Valeriano Bo-
zal es un critico, un teorico, o lo
que creamos —y VO Creo poco—
de Arte. Pienso, por otra parte,
que los asi llamados criticos jo-
venes no tienen una postura es-
tética nueva que los diferencie
de los criticos no tan jovenes.
Hay cambio de mitos, mas que
otra cosa. Aparte de que son mi-
tos compartidos. En este caso con-
creto, se ha citado en la Prensa
como probables premios de la
Nueva Critica la novela de To-
rrente Ballester Saga Fuga, y la
de Juan Benet Un viaje de in-
vierno. Y estos dos libros son
precisamente los que el Premio
de la Critica tiene como favori-
tos desde hace algun tiempo.

JIMENEZ MARTOS.—Yo quisiera
hacer unas pequenas objeciones
como <«abogado del diablo». El
caso de Sanchez Ferlosio es muy
interesante, pero a Ferlosio fue-
ron los del Nadal quienes le des-
cubrieron. Es decir, un jurado de
una editora comercial. O sea que
el mérito no es del Premio de la
Critica, sino que el Premio de la
Critica no hizo mas que confir-
mar lo que ya estaba descubierto
v premiado. En este caso el pre-
mio era facil. En otros, desde lue-
go, no. Con respecto a este lla-
mado Premio de la Nueva Critica,
como hasta el momento no se ha
producido el fallo, me parece que
estamos en una situacion de ex-
pectativa. Yo también veo que
entre los miembros de ese jurado
hay algunos que no ejercen la
critica habitualmente, pero esto,
en cierto modo, me parece un
poco secundario. Lo fundamental
es que, como se trata de un pre-
mio que esta por nacer, tenemos
que esperar a que nazca. En

cuanto a que Torrente Ballester 27
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y Benet sean también los favori-
tos del Premio de la Critica, se-
gun dice Azancot, es cosa que
igualmente me parece prematura,
porque los veintisiete o veintiocho
miembros del jurado no hemos
hablado todavia nada ni hemos
tenido el menor intercambio de
opiniones.

LEOPOLDO AZANCOT.—Por su-
puesto, esto que he dicho acerca
de estos dos libros es fruto de
mis lecturas de cuanto han escri-
to esos otros miembros del jura-
do en sus criticas respectivas.

RAMON PEDROS.—EIl jurado de
la Nueva Critica, vo no lo creo,
personalisimamente, no creo que
vaya a premiar a ninguno de
esos dos novelistas. Por la razon
de que acaso sean premiados por
el jurado de la Critica; esto es,
que se frata de nombres ya con-
sagrados. Torrente Ballester lleva
cuarenta anos escribiendo y Be-
net diez anos, en los cuales pu
blico tres o cuatro novelas im
portantisimas. A través de estos
ejemplos vemos claramente la di-
ferencia entre las orientaciones
que, quiérase o no, presiden am
bos premios. Respecto a los nom-
bres descubiertos, como dice Leo-
poldo, el Premio de la Critica, el
caso Ferlosio ha quedado expues-
to por Jiménez Martos. Y el caso
de Vargas Llosa se explica por el
inicio de un «boom» en aquel mo-
mento y porque era un nombre
que venia avalado, ademas de por
una calidad indudable, por obras
anteriores.

LEOPOLDO AZANCOT. — De lo
que ha dicho Pedro6s —y esto me
parece fundamental—se deduce
que las funciones de los dos pre-
mios, el de la Critica y el de la
Joven Critica, son distintas. El
Premio de la Critica aspira a pre-
miar el mejor libro del ano, sin
consideracion de edad ni de nin-
gun otro factor. Y, en cambio, el
de la Joven Critica, por lo que
se ve, intenta premiar el mejor
libro de autor no consagrado.

RAMON PEDROS. — Antes de
concluir este coloquio yo quisiera
romper una lanza en favor del
Premio de la Critica. norque Si
antes dije que su jurado no era
representativo, cosa que reafir-
mo ahora, si ha desempenado un
papel importante a lo largo de
los ultimos veinte anos y que de
alguna manera asume la repre-
sentatividad en cuanto a edad,
sobre todo ultimamente. El caso
de Gimferrer es claro. Gimferrer
no es miembro del jurado de la
Nueva Critica, porque ya lo es

del Premio de la Critica.
il

Interrumpo a Ramon Pedros, y
con esto intento cue cierre el co-
loguio, para decirle que nos acla-
re si hay incompatibilidad, algun
tipo de incompatibilidad, en ser
miembro de los dos jurados.

RAMON PEDROS.—En este caso
ha sido Pedro Gimferrer el que
ha rechazado ser miembro de
nuestro jurado. Pero no hay in-
compatibilidad ninguna.

FERNANDO QUINONES. — Con-
cluiré yo recalcando que, con to-
das las objeciones que pudieran
ponérsele, y adhiriéndome a las
primeras palabras que dije, el
Premio de la Critica parece, Vv
Creo que es, creemos que es, el
menos polucionado, el menos con-
taminado del pais, y que vale la
pena, por lo tanto, salir en su
defensa.
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Iil, CUADERNO ROTO

JOSE GARCIA NIETO

NTONIO Prieto ha escrito una novela im-

portante. El autor de Tres pisadas de hom-
bre, aquel «planetay que obtuvo en plena juven-
tud éxito y atencion, llega ahora a una narra-
tiva de gran contenido emocional, arrancando
de bases indudablemente cultas, sin miedo a
ellas, y sin refugio buscado en algo que podia
limitar la fuerza expresiva. Lo que salva, por
encima de todo, la novela de Prieto, es su ne-
cesidad; inmediatamente después esti su len-
guaje. Una y otro vienen a unirse en la aven-
tura de la invencion con posibilidades de rea-
lidad. Nada de lo que pasa en estas paginas de
Secretum parece verdad, y, sin embargo, todo
puede serlo. Asimismo estamos identificados
con lo que el autor nos propone sin escaparnos,
sin huir a «nuestro» mundo en ningiin momen-
to, por mas que el que se nos ofrece pueda
parecer rechazable o absurdo.

Si; novela de una enorme claridad mental, y
de indudable potencia imaginativa. En esa linea
¢buscar antecedentes?... Es igual. ;:Kafka, Hux-
ley, Joyce, Borges...? Acaso Simone de Beau-
voir en Todos los hombres son mortales. Pero
no deben confundirnos ni extraviarnos los po-
sibles parentescos. El argumento de la ficcién
es audaz, pero sencillo. En una sociedad avan-
zada, donde la ciencia, y la conciencia, han
conseguido como conquista indiscutible que el
hombre no muera ni tenga descendencia, hay
un solo individuo que no acepta el pacto ni la
impuesta felicidad. El prefiere morir y verse
prolongado en un hijo. Pero su aceptacion de
ser mortal se ve adelantada porque los hombres
del mundo que no quiere compartir le conde-
nan a morir en la hoguera por no haber acep-
tado la ley.

También en Simone de Beauvoir se propone
la eterna inmortalidad sobre la tierra. Una fra-
se de la escritora deja en el aire la espeluznante
posibilidad: «Nous savons que chaque homme
est mortal, mais non que 'humanité doit moriry.
La frase pertenece a otro libro, pero el tema
estd ahi. Como estaba —:te acuerdas, Manuel
Pilares?— en una simple noticia de un periddico
de hace algunos anos donde se decia que existia
un pueblo en un pais de Europa donde hacia
mucho tiempo, demasiado tiempo, que no moria
nadie. Esto a mi amigo y a mi nos ofrecié un
asunto que no desarrollamos nunca.

Hoy, en la dedicatoria de su libro, Antonio
Prieto espera que yo le diga —sé que hay mas
acercamiento cortés que verdadera necesidad de
respuesta— si en su narracion se puede encon-
trar poesia. Y contesto que si, porque la res-
puesta es evidente, apenas se han leido unas
paginas de esta obra, seguramente maestra.
Poesia que esta tanto en la palabra como en el
hondo tratamiento de las situaciones provoca-

das; tanto en el sentido fundamental de cada
acto, como en la profunda naturaleza de los
sentimientos. Y hay poesia también en esos
apoyos culturales de la mds pura conciencia li-
teraria. El hombre escritor es totalmente autor
llevando sobre si, y dentro de él, todo lo que
la experiencia cultural le ha dado, inseparable
de la noticia humana. Todo se vive y se sufre,
en todo se «lee», y vida y letra informan sin
separacion posible.

Aqui es donde creo que estd el mayor valor
—0 por lo menos la mds estimulante ejempla-
ridad de esta novela— No ha tenido miedo
Antonio Prieto a la Literatura. Y escribo la pa-
labra con mayuscula, porque lo que mata —a
quien le mata—es la literatura con mindscula;
precisamente esa que tiene miedo a lo experi-
mentado por una parte que toca con nuestro
mundo mds o menos llamado cerebral. Dindo-
se asi el caso que muchos libros aparentemente
humanisimos caen en la literatura menor que
finge lo vivido de oidas, lo sentido y padecido
desde fuera, pero con visos de desgarro y de
radicalidad sangrante.

La totalidad de este libro, que va desde la
emocion hasta el juego, desde la ironia al dra-
ma —también podria decir desde el ensayo al
teatro—es un camino y una invitacién
muchos escritores jovenes. Me gustaria insistir
en lo falsa que resulta muchas veces la pueril
significacion de los géneros. Pero baste decir
ahora que estamos ante una novela que, por
serlo de verdad, estd llena de sustancia lirica.
Los juegos expresivos que Antonio Prieto se
permite en este libro no son otra cosa que la
real y respetabilisima artesania que todo autor
—si el fin lo justifica, como aqui— puede utili-
zar en su taller.

MAS dificil que nunca leer libros de poesia.
Sobre todo para discriminar, para juzgar.
Mais que en la época en que «todos los sonetos
parecian igualesy, al decir de algunos, hoy es-
tamos en un bosque, acaso grato, pero sin sa-
lida. El bosque no deja de ver a los drboles.
Si por un momento nos atrevemos a separar
fondo y forma-—cosa quizd imposible, como
todos sabemos—, era mas fdcil arrancar de unas
formas imitadas, repetidas por fuera, que bu-
cear entre libros que tratan de acertar desde lo
informe con logros eminentes y anteriores. Se
escribe pensando en..., por mds que el acto de
escribir lo motive una auténtica e informe ma-
nera de sentimiento. Esto, por Dios, no es una
leccion, ni mucho menos una nostalgia. Es una
experiencia de acérrimo lector de poesia.
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ALDAMAR,
GAVIRIA
Y CERUTI

Febrero de 1839; profunda crisis en el
campo carlista, desencadenada por el
atrevido fusilamiento de cuatro jefes car-
listas en Estella. Aviraneta nos dice es-
tar por entonces tramando el secuestro
del Pretendiente; para ello trataba de
reunir a un grupo de gentes muy decidi-
das que entrarian en Tolosa —donde es-
taba entonces el cuartel real—, fingién-
dose tropa carlista y creando la confu-
sién necesaria para asaltar la residencia
de Carlos V y apoderarse de su persona.

En Urdax, junto al Bidasoa, pero en
su orilla norte, se entrevisto para pedir
ayuda en aquella empresa con su amigo
don Francisco de Aldamar, de conocida
familia de Guetaria y administrador de
Rentas en Aranjuez. Don Francisco acep-
td colaborar en el plan y fue a San Se-
bastian para buscar gente dispuesta a
hacerlo; mas poco después renuncio, ale-
gando que lo consideraba irrealizable,
dado lo muy senalado que estaba Avira-
neta por los agentes informativos de toda
condicion.

La realidad era que Espartero y los
jefes que formaban su equipo politico y
militar estaban en contra del proyecto;
nunca se habian entendido el general y
don Eugenio, hasta el punto de que el
conspirador enviado por el Gobierno de
Madrid para actuar como su agente se-
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creto en Francia no podia entrar en Gui-
puzcoa porque lo impedia Espartero, jefe
militar supremo, dependiente de aquel
mismo Gobierno. Por esa paradojica si-
tuacion estaba Aviraneta en la margen
derecha del Bidasoa.

Don Francisco de Aldamar conocia
bien la politica por su excelente situa-
cion en palacio. Pertenecia a una rica
familia mayorazga de Guetaria; su cargo
en Aranjuez le sefnala como un financiero
v un hombre de confianza de la Corona,
y su presencia en el Pais Vasco francés,
en periodo de guerra, dice bien clara-
mente que estaba alli en una mision po-
litica de responsabilidad.

Hermano de don Francisco era el gen-
tilhombre de su majestad don Joaquin
de Aldamar, también experto financiero
y hombre con dotes politicas y adminis-
trativas, pues habia ocupado cargos pro-
vinciales y mantenia posiciones politicas
muy decididas frente a los partidarios de
los fueros. En cierta ocasion don Eugenio
de Aviraneta propuso que don Joaquin
de Aldamar fuera nombrado consul de
Espana en Bayona: «Tiene talento e in-
triga cortesana y esta a la altura de al-
gunos o todos los trabajos fueristas», es-
cribe el conspirador con su pintoresco
lenguaje.

La influencia de los Aldamar en la
corte se prueba con detalles como el de
aquella visita que en 1830 hiciera el in-
fante don Francisco de Paula, acompana-
do de su esposa e hijo, cuando desde los
banos de Cestona hicieron una de
rrerias veraniegas por los cont
Guetaria y visitaron en esta lo @'deﬂ la
fastuosa residencia de don Joagwn.
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Por Pedro

Aviraneta

Vale la pena detenerse un momento en
estos aguistas distinguidos, figuras nada
indiferentes para la historia de nuestro
pais; don Francisco de Paula era herma-
no de Fernando VII, y aunque parece
una figura de actitudes pasivas, su des-
tino le pone en el eje de los grandes
acontecimientos. En 1800 Goya retrata
genialmente la familia de Carlos 1V, v el
infante se halla en el centro del cuadro
como tenso simbolo y clara separacion
entre Maria Luisa, su madre, y el rey.
Quien mire el cuadro goyesco creera ver
en el nino vestido de rojo un aire ausen-
te y neutro, pero quien se acerce a mi-
rar su cara tendra ocasion de ver en
aquel pequeno unos o0jos enormes, gatu-
nos y una tension asustada que el gran
Goya captdé con un fogonazo en su gran
fotografia psicologica. Aquel inocente es-
tuvo otra vez involuntariamente en el
centro de la historia de Espana, pues en
1808, siendo ya de catorce anos, fue por
quien se levantdé el pueblo de Madrid el
2 de mayvo para impedir que él y su tio
salieran para Bayona. (Una nacion poli-
ticamente madura y con una opinién pu-
blica apta hubiera quiza sabido conseti-
tuir alrededor de €l una regencia, mien-
tras se aclaraba la situacion de los her-
manos mayores, ya atrapados por Napo-
leon.) Después el nino infante llegd a
entrar también en la jaula de Valencay.
En 1819 cas6 con la infanta napolitana
dona Luisa Carlota, v el matrimonio que
formaron se dice tomdé un tinte liberal
entro del esquema de la Real Casa; por
motivo tuvieron enfrente a su her-
Don Carlos y a su mujer, portu-
, que habian adoptado el matiz con-
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trario. Una hermana de dona Luisa Car-
lota, Maria Cristina, vendria anos des-
pués desde Napoles para ser la cuarta
esposa de Fernando VII, afianzando des-
de el mismo trono la futura salida libe-
ral. Y con ello tenemos claramente plan-
teada la crisis dinastica de 1833, en la que
Luisa Carlota, la enérgica, intervino muy
eficazmente contra su cunado Don Carlos
y en favor de su hermana y de su so-
brina carnal la nina Isabel. (El infante
don Francisco, esposo de Luisa Carlota,
fue la primera persona que, segun el pro-
tocolo, juré a Isabel Il en la ceremonia
de los Jeronimos.) Anos mas tarde el
matrimonio compuesto por don Francis-
co vy dona Luisa Carlota evoluciono fren-
te a la regente Maria Cristina, adoptan-
do una posicion mas liberal cuando la
regente quedo en «moderada»; por en-
tonces don Francisco de Paula fue un
mason bastante caracterizado. Después
sus hijos estuvieron en el trono o muy
cerca de él. Uno fue Don Francisco de
Asis, casado con Dona Isabel II v discu-
tido rey consorte en tantas historias; otro
fue el infante don Enrique, que habia
aspirado también a la mano de su prima
Isabel II, pero en quien su personalidad
de revolucionario bastante avanzado eli-
mino las posibilidades de subir al trono:
después de 1868 la revolucion alentd sus
esperanzas y volviéo a ser pretendiente,
pero murio en duelo en Madrid por mano
de otro aspirante a la Corona espanola,
el duque de Montpensier. Toda esta his-
toria compleja surge de don Francisco
de Paula, figura que ha logrado perma-
necer casi en la sombra, després de su
gran presentacion en la vida, vestido de
terciopelo rojo en el cuadro de Goya.

Mas volvamos a la Guetaria de 1830,
cuando los infantes —acompanados por
aquel nino que después seria el rey con-
sorte— visitaron la propiedad de don Joa-
quin de Aldamar. A la que llegaron.
asombrando a aquel periodista que en la
Gaceta de Bayona del 6 de agosto de
aquel ano se maravillaba de la «marcia-
lidad con que la hermosa princesa se
complace en despreciar los peligros y
obstaculos de los malos caminos». Y dice
el mismo gacetillero acerca de don Joa-
quin: «Este joven caballero, que tanto
honor hace a su pais por sus grandes
conocimientos, por las utiles aplicaciones
que hace de ellos v por lo mucho que
ha sabido ayudar en otra ocasién al rey
nuestro senor...», ha agasajado espléndi-
damente con un desayuno a los visitan-
tes. Ha servido una enorme variedad de

mariscos «en el jardin, sobre un preci-
picio muy pintoresco a orillas del oceéea-
no». A la rareza de los manjares se ana-
dia la de algunos adornos, como una
«fragata de cristal en forma de ramille-
te» (1). En el parque habia objetos raros
y curiosos, como enormes huesos de ba-
llenas «pescadas en aquel puerto, y los
harpones y dardos que sirven al efecto».
Los infantes presenciaron en el muelle
la descarga de una lancha de sardinas.
Y concluye el gacetillero: «Se nos asegu-
ra también que el senor Aldamar ha he-
cho posteriormente a sus altezas un re-
galo de dos hermosas parejas de cabras
del Thibet del rebano precioso que tiene
en su posesion...»

De Cestona a esa Guetaria de los mari-
neros cofrades de Shanti de Andia es
bien barojiano el camino, como también
lo es esa ilustrada familia Aldamar,
orientalista y viajera, uno de cuyos miem-
bros esta con Aviraneta aceptando en
Urdax conspiraciones.

La finca referida sufrié poco despueées
una prueba muy dura; cuando en 1835
los carlistas encerraron a los liberales en
San Sebastian vy se extendieron por Gui-
puzcoa, quedo Guetaria amenazada y Si-
tiada. En el mes de diciembre hubo bom-
bardeo y, a punto de caer, necesité reci-
bir por via maritima un refuerzo de cien
soldados del regimiento provincial de Se-
govia, enviados desde San Sebastian. Dos
de los hermanos Aldamar estaban en
Guetaria y escribian por el correo mari-
timo al don Francisco, que estaba en
Francia, noticias de la delensa. Uno de
aquéllos, don Joaquin, escribié por el
mismo medio a su amigo el abate Mina-
no —que estaba en Bayona como agente
politico y financiero del Gobierno de Ma-
drid, actuando tanto contra los carlistas
como contra los demasiado liberales—y
le dice que aquellos soldados desembar-
cados han cometido grandes excesos, sa-
queando, violando a «muchas mujeres» y
que los del pueblo huyen como pueden
de ellos. Los Aldamar han perdido todas
sus posesiones de Zornoza y Guetaria, y
en este pueblo su «casa palacio ha sido
uno de los primeros edificios que se vi-
nieron abajo» con el canoneo carlista.

Al rayar el ano 1836, con las fuerzas
cristinas desmoralizadas, 1o0s carlistas
ocuparon Guetaria, y sus partes de gue-
rra dirian que la tomaron veinte hom-
bres contra ochocientos que la defendian.
Los liberales se refugiaron en el gran
penasco que desde Guetaria se adentra
en el mar, en el famoso «Raton». Fue
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necesario que las fuerzas navales del bri-
gadier don José Primo de Rivera trajera
nuevo auxilio desde San Sebastian por
via maritima para salvar la situacion. Lo
que en definitiva pasaba alli no era de-
masiado importante ni decisivo; por ague-
llos dias, en otros lugares del Pais Vasco,
los cristinos vencian en Mendigorria y
en Arlaban, v los carlistas, en Oriamendi,
y a mediados de enero la situacion per-
manecia estacionada.

El general Aldamar, que menciona va-
rias veces Fernandez de Coérdoba en sus
Memorias (capitulo XVI y otros) y que
opera en estos dias en Guipuzcoa, es
probablemente un miembro de esta fa-
milia.

La relacion entre ella y el conspira-
dor Aviraneta prosiguio anos delante.
Cuando, ya viejo, don Eugenio cas0 en
Madrid con una cantante francesa mu-
cho mas joven que él, suponemos habria
comentarios para todos los gustos. Y en
la boda son testigos los hermanos Joa-
quin y Francisco Barroeta y Aldamar,
gentilhombre de la Reina Isabel el pri-
mero y caballerizo del rey don Francisco
el segundo, sin duda sobrinos de los se-
nores ilustrados de Guetaria.

bAVIRIA

T — R

El 31 de mayo de 1840 la reina Dona
Maria Cristina transmite un informe con-
fidencial sobre Aviraneta, informe desti-
nado al marqués de Miraflores, embaja-
dor de Espana en Paris, y que ha de lle-
garle a traves de una tercera persona:
«A Miraflores dira Gaviria que he reci-
bido su carta y que le doy las gracias;
que el sujeto de quien me pregunta lo
conozco mas por sus hechos que por ha-
berle tratado; €l nos ha hecho muy bue-
nos servicios; al menos, vo lo juzgo asi.
De buena fe lo creo, aunque puede que le
suceda como a todos los que se dedican
como €l a hacer esta clase de servicios,
que alargan un poco el tiempo de su en-
cargo; repito que de esto no tengo sos-
pecha de infidelidad ni de impureza, pero
bueno es no confiarse ni irritarle. El su-
jeto de quien- me pregunta es Aviraneta».
Esta nota esta en el Archivo del Palacio
Real de Madrid, segin Castillo Puche, v
es un retrato un tanto elogioso pero cau-
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to y, en definitiva, algo despectivo sobre
el fiel servidor de la reina.

., Quién era ese Gaviria, de vasco nom-
bre, que por orden de la reina informa-
ba al embajador en Paris sobre el anti-
guo agente del ministro Pita Pizarro vy
que al presente era agente fiel del trono?

Manuel de Gaviria y Alcoba es un pa-
latino que aparece en varios textos de la
época. Entre las propiedades que tenia
una era una ganaderia de toros bravos
en Colmenar Viejo. En los primeros anos
de la década, segun nos cuenta el gran
memorialista Mesonero Romanos, una
empresa teatral de Gaviria organizo las
representaciones de Opera italiana «con
un esplendor a que no estaba acostum-
brada la sociedad de Madrid», y su éxito
fue lo que determiné se desplazara el
gusto de nuestras gentes hacia el nuevo
arte que llegaba de Italia, relegando a
nuestro teatro clasico, que tan larga vi-
gencia habia disfrutado hasta entonces.
Por Gaviria llegaron a Madrid, a partir
de 1825, una serie de baritonos, tenores,
bajos, tiples, bufos y contraltos italianos
que obtuvieron tal influencia en la corte

y villa que incluso impusieron sus modos
de vestir.

La empresa debié de hacer dinero, y
por este camino de la musica entraria
Gaviria facilmente en palacio. Cuando
unos anos mas tarde la napolitana Ma-
ria Cristina matrimonié con Fernan-
do VII quedaba reforzado un partido ita-
lianizante y liberal, del que se dice era
centro el matrimonio compuesto por el
infante don Francisco de Paula y su es-
posa, Luisa Carlota, casados en 1819, par-
tido que en politica, en arte y en cos-
tumbres establecian unos modos que iban
a probar su fuerza en la crisis de 1833.
Sabido es como el auge de la Opera pro-
sigulo en las decadas siguientes y la im-
portancia que en el reinado de Isabel 1I
tuvieron los cantantes y su ambiente. Ve-
mos ahora como todo ello llegd al Ma-
drid de 1825 de la mano del empresario
Gaviria.

Don Manuel tenia otros negocios y pro-
piedades, y ya en 1822 —es decir, en ple-
no trienio liberal—habia presentado
como ganadero una corrida en la plaza
de Madrid. El viajero Custine, después
Estébanez Calderon, y don José Maria
Cossio en nuestro siglo mencionan esa
ganaderia de Gaviria, que figuré en las

carteleras taurinas hasta mediados del
siglo XIX.

Prosigamos con nuestros clasicos. Si to-
mamos las Memorias del curioso perso-
naje que fue Arias Teijeiro, vemos como
se cita repetfidas veces a un joven llama-
do José Munoz Maldonado, que seria mas
adelante personaje de cierto relieve en
la politica y en el periodismo madrileno,
autor de libros de historia yv yerno de
Gaviria. El joven Munoz Maldonado, ju-
risconsulto y profesor en Alcala, era tam-
bién autor de un texto de Derecho Ro-
mano que dedicara a Calomarde; en el
ano 1828 Munoz entraba como empleado
en Gracia y Justicia, el correspondiente
Ministerio. Lo que dice Arias Teijeiro en
sus Memorias es que Munoz Maldonado
se lucia por Madrid con un birlocho o
cochecito de lujo que dio mucho que ha-
blar, segun Arias, pues «Maldonadito»
se pavoneaba demasiado dentro de €l, y
al propio Calomarde le parecio excesivo
carruaje para su empleado, cuando é€l
mismo no pudo tener coche sino cuando
llegd al puesto de oficial mayor. Escribe
Arias: «Pero el birlocho es regalo, dicen,
de Gaviria, por quien abogo en un expe-
diente porque hubiese mascaras a cargo
de aquél, v aun dicen que se casaba con
una hija suya» (22 de julio de 1829). En
la pluma de Arias todavia esta Gaviria
en ese ano como parte de un grupo deno-
minado bondadosamente los «ninos de

Madrid-Espana, 15 de diciembre de

Ecija», en el que la maledicencia madri-
lena incluia al secretario de Hacienda
Luis Lopez Ballesteros, al banquero Re-
misa, a Felipe Riera, a Javier de Burgos
y quiza al parisiense Aguado, etc. Otro
dardo avieso de Arias: el rey ha tenido
un accidente de coche en la subida a Na-
vacerrada, camino de La Granja, y de
resultas del percance y de la confusion
producida va a morir un cadete de la
Guardia Real, que fue pateado por su
cabalgadura: «Ya se ve: los caballos de
los guardias son caballos de plaza de to-
ros. Esta es otra picardia. El bribéon del
capitan de guardias los ha contratado
(s0lo al diablo se le ocurre) con Gaviria.
Este trae el desecho, los engorda un poco
111y 3.000 reales por cada caballo!!! Todo
va por una via. ¢ Hasta cuando esta na-
cion sera patrimonio de media docena de
ladrones y revolucionarios?» (6 de sep-
tiembre de 1829).

En 1830 Gaviria es regidor del Ayunta-
miento de Madrid v vive en la calle Ma-
yvor. En relacion con determinada gestion
anota Arias sobre él: «Sera cosa hecha,
pues este mason antiguo, segun dicen,
lleva tras de si a la nigromancia munici-
pal.» Esta visto que durante la década
tocda persona en relacion con cualquier
fenomeno economico era un ser peligroso
y mason por lo menos. «Picaro» le llama
Arias en otra nota del 22 de enero. Mas
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Dibujo de la boda de Isabel Il con Francisco de Asis de Borbon

dias después el ministro de. Hacienda
contrata con Riera, Remisa y Gaviria la
recaudacion de los servicios municipales
de entrada y salida de todos los pueblos
de Espana, exceptuando Madrid. Nota de
Arias: «jDesgraciada nacion! Hecha pa-
trimonio de media docena de bribones,
que tiene el monopolio de teatros, toros,
caballos de guardias, provisiones de ejér-
cito, minas, resguardo maritimo y ahora
puertas...» (18 de febrero de 1830).

Un dia de marzo de ese mismo ano el
ganadero, con su hija yva casada con Mu-
noz Maldonado, fue a Colmenar para co-
rrer unos novillos; uno se revolvié contra
la senora de Munoz y la volted. Arias,
refiriendo el suceso: «quiere acudir el pa-
dre a palos, y si no por los toreros, lo
mata. Esta muy malo. Nada se pierde.»
Cuatro meses después el ganadero ofre-
ce una corrida en Madrid a los reyes,
senal de que por entonces estaba muy
bueno. De otra corrida de su ganaderia
en el mes de septiembre anota el male-
dicente que fue «malisima» y que «por
supuesto» acudieron a ella el infante
don Francisco de Paula y su mujer, dona
Carlota.

Esta proximidad y regalo con reyes e
infantes hace faciles las altas empresas

1872
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de este {inanciero, entre cuyas activida-
des esta contratar en 1836 anticipos al
Tesoro.

En este mismo ano esta en Madrid
George Borrow, y un dia espléndido de
primavera, deambulando por el paseo de
las Delicias, entra en dialogo con un na-
ranjero pintoresco que le habla de mu-
chas cosas. Por delante del inglés —y ex-
plicados por el vendedor ambulante— pa-
san el infante don Francisco de Paula
con dona Carlota; pasan después tres
presidiarios, con quienes el vendedor esta
muy a bien, pues son buenos clientes y
temibles personas. Y prosigue la descrip-
cion de paseantes: «iBuenos dias, senori-
tos! Naranjas de Murcia, como ustedes
ven; la verdadera sangre del dragon...
jAgua fresca! Estos dos jovenes son los
hijos de Gaviria, intendente de la reina,
el hombre mas rico de Madrid; son gua-
pos chicos y me compran mucha fruta.
Su padre los quiere mas que a todas sus
riquezas, segun dicen», etc. (cap. XIII).

Pues aquellos hijos aficionados a las
naranjas fueron objeto de uno de los
episodios de bandidaje mas célebres de
aquel siglo. El ladréon Balseiro, compin-
che de Luis Candelas, los saco con enga-
no del colegio de la calle de Hortaleza y
los escondi® en una cueva, camino de
la sierra, exigiendo por ellos un fuerte
rescate. Gaviria no aceptd la coaccion v
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puso grandes medios de gentes de a pie
y a caballo para buscar a sus hijos por
toda la provincia. Algun soplo debié de
haber y los chicos fueron encontrados:
Balseiro trato de huir, pero fue atrapado
y ahorcado en la plaza de la Cebada.
«Don Jorgito, el inglés» cuenta, en su
extraordinario libro que Gaviria y los
chicos presenciaron la ejecucion.

Don Manuel Gaviria aparece con una
Gran Cruz de la Orden de Isabel la Ca-
tolica desde el 9 de septiembre de 1839,
y poco después le vemos en la Guia de
Forasteros de Madrid como diputado de
la Junta de Gobierno del Cuerpo Cole-
giado de Caballeros Hijosdalgo; en 1851
Isabel Il le hizo conde de Buena Esperan-
za, v al ano siguiente, de Casa Gaviria;
mas no vemos comprobado fuera inten-
dente de palacio, aunque si trabajaba
cerca de los intereses reales este experto
hombre de negocios. Un papel sospecho-
so, que reproduce Castillo Puche en su
libro, y que supuestamente son unas no-
tas aviesas de dona Luisa Carlota contra
algunos cortesanos —notas destinadas a
ser utilizadas en un folleto que Luisa
Carlota al parecer preparaba contra su
hermana Dona Maria Cristina, de la que
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va se habia distanciado—, dice asi: «Ga-
viria, otro cortejo siendo tesorero de pa-
lacio, por lo que la reina le dio la orden
de Carlos III y le hizo gentilhombre; es
el lacayo de Muhoz y va siempre con él
en su berlina.»

Descontando la malevolencia, estas no-
ticias producen sin duda un cuadro apro-
ximado de la realidad. Era probablemen-
te hija de Gaviria la senorita de ese ape-
llido a la que Alcala Galiano, desde su
exilio en Paris en 1842, dedicara una poe
sia que apareceria en El Semanario Pin-
toresco Espanol de 16 de noviembre de
1851:

«... No olvides del pobre Manzanarez

la modesta ribera que itlumina

De nuestra Espana el sol, siempre fulgente
Ama a tu patria; al extranjero admira.»

Y este Gaviria es la persona de confian-
za de Maria Cristina encargada por ésta
de decir a Miraflores quién era Avirane
ta, su agente en escalones inferiores.

CERUT]

En 1836, Mariano Joseé de Larra asedia a
Dolores Armijo, que ha roto con él y se
ha retirado primero a un convento de
Badajoz y después a la ciudad de Avila,
donde su tio don Alfonso Carrero es in-
tendente general en la provincia y vice-
presidente de su Diputacion. Larra insis-
te en reanudar sus amores con la casa-
da y solicita de un amigo suyo, que vive
en Avila, como secretario de aquel Go-
bierno Civil, le ayude en su empresa de
restablecer la comunicacion. Larra ha es-
tado en Madrid, en la calle de Concep-
cion Jerdonima, en el «mesén de los hue-
vos», que es donde llega el cosario de la
ciudad murada para preguntar si el in-
tendente tenia alli, en Avila, a la sobri-
na, tratando de localizarla. Ceruti, que le
admira, se lo confirma e incluso la hace
llegar cartas de «Figaro»; también reci-
be de ella el regalo de unos guantes y
pequenas confidencias. Cuando entrega
a la casada los versos que Larra hiciera
en Lisboa el ano antes, cuando la siguié
desesperado hasta Extremadura, la lige-
ra Dolores los toma y musita: «Buen hi-
pocrita esta.»

Larra se dispone a ir a verla y el in-
tendente y su esposa se enteran, se alar-
man y se disponen a defender a la sobri-
na. Se cruzan unas cartas entre don Al-
fonso y el escritor y se citan en la puer-
ta de las murallas para hablar y definir
situaciones: como consecuencia de esa
entrevista peripatetica y patética, Larra
regresa otra vez desesperado a Madrid.

Ceruti, empleado de menor rango, com-
prende que su ayuda a «Figaro» para per-
sonarse en la ciudad murada —pues in-
cluso fue él quien le aconsejo lograra una
comision de servicios para una supuesta
investigacion en los archivos monacales
recién secularizados— le compromete al-
g0, y para curarse en salud publica en el
periodico local un articulillo en el que se
justifica habilmente proclamando la pre-
sencia en Avila del gran escritor madri-
leno con una finalidad oficial.

Lo que sacd «Figaro» de ese viaje fue
ver su posibilidad de hacerse diputado
por la provincia. Le ofrecieron ayuda
muy decidida el propio jefe politico, el
distinguido abulense don Eugenio de Ta-
pila, escritor importante y candidato sin
ambicién que se retird para ceder sus
electores a «Figaro». Le ayud6 también,
por supuesto, su amigo Ceruti, secretario
de ese mismo Gobierno Civil. Larra gano6
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la eleccion dejando en ultimo lugar al li-
brepensador y escritor Somoza, el de Pie-
drahita, pues una vez mas habia ocurri-
do que ganaba el candidato apoyado por
el jefe politico. Larra no llegé a estrenar-
se en los escanos debido a la caida del
Gobierno después de los sucesos de La
Granja gue invalidaron aquellas eleccio-
nes, v por ello nos quedamos sin conocer
su actuacion de <hombre politico inde-
pendiente», anunciada en su bandera
electoral. Su crisis moral quiza fue agra-
vada también por este fracaso que au-
mentaba los otros, pues en el disparo en
la sien del ano siguiente cuentan el des-
engano amoroso, pero también el cansan-
cio y la melancolia. El ultimo favor de
Ceruti a Larra fue publicar en el Boletin
provincial una nota necrolégica firmada,
donde elogiaba al suicida vy le llamaba el
«diputado del pueblo gque vosotros nom-
brasteis».

Lo que nos interesa ahora es que este
Ramon Ceruti habia sido anos antes un
hombre que se hallé frente a Aviraneta
en situaciones muy violentas. Cuando don
Eugenio ejercia su actividad de comer-
ciante en el Méjico de 1825 los espanoles
sufrian las consecuencias de la muy re-
ciente independencia y de la xenofobia
de muchos mejicanos. Aviraneta, godo
neto, denunciara en sus Memorias los ma-
nejos del representante de los Estados
Unidos para barrer totalmente a los es-
panoles del pais v tomar las palancas del
mando en él. En esa situacion aparecio
en Veracruz y en su comarca ese Ramon
Ceruti que llegaba al Nuevo Mundo acom-
panado de un mejicano educado en In-
glaterra yv con el proposito de fundar un
periodico que se llamaria El Mercurio.
Segun Aviraneta, Ceruti hizo causa co-
mun con la prensa pro-yanky que depen-
dia de Poinsette, representante de los
Estados Unidos en Meéjico. Aparecio El
Mercurio, mas frente a €l se alz6 El Vera-
cruzano Libre, donde Aviraneta escribio
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polemizando contra ese compatriota que
estaba al servicio de la masoneria yorki-
na y que pedia la expulsion en masa de
los miembros que quedaban de la colonia
espanola comerciante. Aviraneta, que for-
maba parte de ésta, se decidio por la sa-
tira y averiguara sobre Ceruti datos que
consignara en sus Memorias mejicanas.
Segun estas noticias el alférez Ceruti de-
sertd en Cadiz en 1812 ante los franceses.
escapo a Francia al fin de la guerra, mas
su hermana «la Roncali» —como es una
«agente de Fernando VII»— logro que Ra-
mon fuera «purificado», pese a sus ante-
cedentes, y que fuera nombrado en una
secretaria de la Capitania General en
Puerto Rico. En 1820, Ceruti es en Madrid
un «exaltado» y pertenece al rito escoces:
dos anos mas tarde es un comunero de
los de Regato y se halla en el famoso mo-
tin de las Platerias. Al acabar el trienio
fue preso y deportado a Canarias, hu-
vendo a los Estados Unidos y después a
Mejico.

Todo esto es version de Aviraneta, qui-
za tenida de alguna malevolencia, pues
fue su enemigo al iniciar contra él una
agria polémica de periodico a periodico.
Don Eugenio nos dira que, firmando con
el seudénimo de «Bartolo» y empleando
como arma el ridiculo, mato el érgano de
expresion de Ceruti en siete dias y que
al cabo de ellos el epitafio que «Bartolo»
dedicara a su enemigo en El Veracruza-
no Libre, decia de esta manera:

Aqui yace el apostata Ceruti
gue no fue nunca nadie
Y, como periodista, un zarramplin.»

.Fue todo esto asi? Cada cual —mien-
tras no conozcamos las colecciones de pe-
riodicos mejicanos de aquellos anos— po-
dra hacerse su composicion de lugar so-
bre la situacion. Lo curioso y digno de
nota es que Aviraneta —estando en el ex-
tranjero en una condicion de exiliado de
1823, y exiliado muy comprometido— olvi-
dara sus resentimientos contra el abso-
lutismo que le habia hecho emigrar y ac-
tuara en el extranjero con un sentido his-
torico y nacional tan explicable como el
que guiaba la penetracion y los manejos
norteamericanos en aquel territorio.

De todos modos seria interesante ver
—si es que existen— los dos periodicos ci-
tados y comprobar si hubo la tal polémi-
ca entre un «Bartolo» y un contrincante
de El Mercurio.

En lo que se equivocd Aviraneta fue en
calificar al «apostata» y «zarramplin-
como un Don Nadie. Quiza lo fuera en-
tonces, pero no para siempre. Reintegra-
do a Espana al acabar Fernando VII le
hemos visto en 1836 de secretario del go-
bernador de Avila. Su destino en la nue-
va administracion liberal triunfante no
se desempefiaba en Madrid, pero de to-
dos modos Avila no estaba demasiado le-
Jos de la corte; Ceruti era influyente. Si
consultamos la Guia de Forasteros de
aquellos anos vemos a Ramoén Ceruti en
1844 como jefe politico de Alicante y de
su provincia; dos anos mas tarde como
diputado e intendente honorario e ins-
pector del Cuerpo de la Administracion
Pablica en la misma ciudad, v hemos de
notar que es bajo el Gobierno de Narvaez,
poco partidario de dejar los mandos a
quien fuera su enemigo. ¢Era Ceruti de
Narvaez por entonces? No es arriesgado
suponerlo. En 1850, cuando el Gobierno
conservador tiene a Sartorius como mi-
nistro de la Gobernacion, Ceruti es el nu-
mero uno de los inspectores de aquel
cuerpo. Dos anos mas tarde, en el muy
hacendista Gobierno de Bravo Murillo, ha
desaparecido don Ramoén Ceruti de la
Guia de autoridades... ;Por fallecimiento,
por jubilacion, por cesantia? Nos gusta-
ria conocer algo de su carrera politica y
administrativa, olvidados yva sin duda los
fuegos de antano.
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A Lorenzo Goni le han nacido
alas de libélula debajo de los
brazos y, como es muy timido,
intenta inutilmente esconder-
las debajo del chaleco para
que no nos demos cuenta. Pe-
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ro se le notan. Sobre todo
porque cuando Lorenzo Goni
habla hay una vibracion extra-
na en sus palabras, las eses
se le convierten en zetas y
todo el parece como transfi-

gurado, como a punto de re-
montar el vuelo a un mundo
de cigarras gigantescas, em-
parentadas con aquellas que
revoloteaban junto al Bosco. A
Lorenzo Goni se le han trans-
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Por Luis LOPEZ ANGLADA

formado los cristales de las
gafas en unos vidrios magicos
que le permiten adivinar lo
que hay por debajo de las ar-
ticulaciones y lo que de torni-
llos y ruedas catalinas lleva-
mos todos escondido. Pero
Lorenzo Goni es timido y se
pone encarnado cuando se lo
advertimos.

—Yo zoy un hombre muy
zenzillo. Si quierez hablar de
mi tendraz que mentir. ;Qué
tal mientez tu?

Con toda seriedad le ase-
guramos que mentimos como
nadie, y notamos que Loren-
zo Goni se regocija en su inte-
rior. Acaso porque €l sabe,
mejor que todos, lo que hay
de mentira en esto que lla-
mamos mundo social; lo que
tiene de jamona cada hija de



vecino y de maquina traga-
perras el mas pintado. Porque
este es uno de esos, de la
estirpe de Solana, que presu-
men de haber venido a me-
nos y, por tanto, no se aver-
guenzan de la vida fisica, de
la fisiologica ni de la escato-
logica. Este es uno de esos
que todavia usan el Calenda-
rio Zaragozano, comprado con
calderilla en la ultima feria,
y por €l saben en qué época
va a entrar en celo el gato vy
todos podremos encontrarle
los tres pies por muy pardo
que se ponga.

—A la gente le guztan mu-
cho los homenajez. Yo escribi
una carta muy dura a Fede-
rico Muelaz porque quizo or-
ganizarme uno en Cuenca.

Realmente no debié haber
sido el gran poeta conquense
el que organizara el homena-
je, sino todos los propieta-
rios de esas casas colgadas,
al borde del disparate, a pun-
to del alarido, que Goni ha co-
locado, desnudas, como mo-
delos entradas en anos, de-
lante de su caballete. Para
Goni, las casas de Cuenca I
tienen 0jos, cara y senos, ca- ‘
deras y pantorrilla. Y siempre
hay una entrada en carnes
que se peina sonriendo bea-
tificamente, mientras los ojos
de los rijosos se cuelan por
las hendiduras de los tabi-
ques, refocilandose con las
curvas de la hembra.

—Yo no eztoy vinculado a
nada. Yo no he echado raicez
en ningun zitio.

Pero no es cierto. A Loren-
z0 Goni le poda las raices su
mujer todas las primaveras,
al mismo tiempo que le tra-
duce a su lenguaje de hom-
bre-isla las dltimas casquiva-
nerias de los que nos afana-
mos en hacer las relaciones
publicas a todas horas. Y, en
cuanto se descuida, estas rai-
ces se hincan en muchas co-
sas que rodean al pintor, en
la ciudad increible donde, con
un poeta y otro vecino no me-
nos desquiciado, compro por

«poquizimaz pezetaz» una ca-
sa de tres pisos; en el piso
segundo, que ha llenado de
barcos en botella y otros, ar-
mados con paciencia de japo-
nes, con todas sus jarcias vy
velamenes; en la perra que la-
dra desesperada porque no la
dejan salir a probar sus col-
millos en nuestras bien ro-
bustas mollas. Su mujer nos
asegura que Lorenzo, cuando
baja de su cigarra enloqueci-
da, se vierte con una ternura
34 que sin duda intenta dejar
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luego en esos mundos rarisi-
mos a los que se va en cuan-
to puede.

Cuando visitamos a Goni
acaba de pintar un cuadro pa-
ra una exposicion en que se
va a rendir homenaje a Ge-
rardo Diego. Y ahi nos ense-
na al poeta santanderino, resi-
denciado en una alegoria de
metaforas articuladas, encen-
dido de alas y contemplado
por el asombro de cien ojos
saltones que, a fin de cuen-
tas, son los que arman el

gran tinglado de la posteri-
dad.

—Pero yo no creo en la
pozteridad. Yo no creo ezaz
cozaz. Ni zé qué va a pazar
con miz cuadroz cuando ya
no viva.

De todos los cartones que
ha pintado udltimamente Lo-
renzo Goni nace un zumbido
inquietante. Es como si se
hubieran unido para protestar
contra las palabras todos los
ladridos de los perros, los
maullidos de los gatos que
miran a la luna blanca, el chi-
rriar de las dos mil cigarras
y ese quejido sobrecogedor
de los peces cuando se les
saca de la pecera. Todos sue-
nan avisando de que la «poz-
teridad» va a tener a Goni,
con su cara de notario afano-
so, como testigo excepcional
de vidas y haciendas. Un dia
lo escuchamos en una re-
union:

—¢;Has visto qué importan-
te es NN? jLe ha retratado
Goni en la portada del ABC
de los domingos!

Deberia crearse una Orden
de Grandes Retratados por
Goni, para tener la nédmina de
quienes representan algo en
este pais. Lo que ocurre es
que casi todos los que lo son
no se han dado cuenta de
que «eso» que llaman «su cir-
cunstancia» esta formado por
embudos gigantescos, com -
pases siniestros, aullidos de
perros y gatos y nalgas ador-
nadas con cintas azules. Y
ya pueden embutirse todos
los «chaqués» del mundo, que
se les notara la manivela vy
el asa denunciadora. Y si to-
dos tuviéramos unos oidos
adaptados como las gafas del
pintor para escuchar lo que
en realidad nos rodea, a su
paso escuchariamos el chirri-
do de los goznes, el alarido
de los alfilerazos, el gran re-
buzno de las vanidades y el
implado de lo que todos te-
nemos de hiena o, por lo me-
nos, de sabandija mas o me-
nos divertida.

Lorenzo Goni lo ve todo,
como aquel gran burldn, ca-
ballero de la Tenaza, poeta
quevedesco, que se sabia de
memoria la genealogia de los
modorros y entendia de qué
pie cojeaba cada uno y del
suyo el primero.

—Porque ezto de zer zordo

me enzierra en un mundo diz-
tinto.

Y resulta que es el mundo
de los que todo lo atisban vy
atalayan; el mundo de los
que no tienen que compartir
nada con los presumidos, con
los homenajeados, con los
triunfadores.

—De verdaz que yo zoy
muy zenzillo. Echale fantazia
a tu articulo. Invéntame co-
zaz, que yo no me enfado
nunca.

Lo dice él, que no ha nece-
sitado mentir nunca ni poner
mas fantasia que la de sus
cristales de todas las verda-
des. El se sienta en su mo-
desto entresijo urbano y alli,
a fuerza de boligrafo, compo-
ne este transatlantico multi-
tudinario, que es cada dibujo.
Y cada dibujo es toda una bio-
grafia, radiografia, psicogra-
fia, de los pasajeros. Y hay
todo un regocijo de calamares
y pescados en el fondo del
mar por donde transitamos
los mortales, viendo como
nos echa el anzuelo este
hombre genial.

. Genial? Si. No hemos po-
dido evitar la palabra. Goni no
nos la admitio en la entrevis-
ta. Pero sélo con un genio a
cuestas, con un genio que en
silencio y a solas le va lle-
vando de la mano se puede
deambular por tanto garabato,
por tanta encrucijada, resol-
ver escondrijos y aclarar en-
tresijos. Solo siendo genial se
puede pintar de esta forma vy
hacer de un hombre de cuatro
etras, Goni, una de las firmas
mas importantes de la Espana
actual.
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LLos pintores predilectos de
Guayasamin son —segun con-
fesion propia— El Greco, Go
va v Picasso. No figura, en
cambio, entre ellos Velazquez.

Los tres preferidos son tan
hispanicos como el propilo
Guayasamin, aunque el pri-

mero hubiese nacido en la
Creta que acababa de arreba-
tarle Venecia a Bizancio vy el
tercero resida en Francia.

El hispanismo de Guayvasa
min —ratificado a traves de
sus preferencias— no le va en
zaga al de ningun otro pintor,
pero ello no quiere decir que
creamos en la perdurabilidad
de los caracteres nacionales.
Viene esto a cuento para evi-
tar el peligro de caer en la
facil literatura v para que
luego no se presten a confu-
siones nuestra aceptacion de
la veta brava y nuestra exal-
tacion del expresionismo Viru-
lento vy escasamente cromati-
co. Lo que perdura, en sus li-
neas generales, es el caracter
v la perspectiva propia con la
gue una cultura determinada
intuyve el mundo, el espacio Vv
la forma. Perdura, claro esta,

mientras esa cultura no es he-
redada o devorada por otra,
porque a partir de ese instan-
te también sus hasta entonces
«perdurables» caracteres de-
jan de serlo.

RNO TRIUNFAL

Las wvariantes provinciales
de una cultura tienen, en cams-
bio, una vida mucho mas cor-
ta y son sustituidas varias ve-
ces por otras en el decurso de
su evolucion. Asi, por ejemplo,
hoy puede ser un topico opo-
ner la flema britanica —bas-
tante frecuente, en efecto, en
la actualidad— al entusiasmo
espanol, pero en los dias de
Cervantes y ShaRespeare, lo
habitual era maravillarse de
la alegria explosiva de la cor-
te elisabetana vy del sosiego,
parco en palabras, de los hi-
aalgos de la Espana filipina.

Hechas las anteriores salve-
dades, podemos va afirmar
que Guavasamin pertenece, en
espiritu, a una rama de la pin-
tura expresionista que, casi un
siglo antes de que existiese
oficialmente el expresionismo,
nacic en las «Pinturas negras»
de Gova vy tuvo algunos de
sus mas claros jalones en las
pinturas de la «etapa negra»
de Picasso y en varios lienzos
especialmente tétricos de So-
lana. Se trata de un expresio-
nismo que se caracteriza por
una aparente parquedad cro-

matica, pero en el que dentro
del predominio del blanco vy el
negro hay finisimas matiza-
ciones y degradaciones en la
fluidez del color v una sabia
utilizacion de escasisimos to-

Por Carlos AREAN

nos rojos o azules, levisima-
mente contrastantes, pero que
en virtud, precisamente, de su
limitacion exactisima, intensi-
fican hasta el paroxismo la
capacidad emotiva de cada
lienzo.
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Este expresionismo hispanit-
co tiene una variante —el Pi-
casso de la «eépoca negra»,
Guavasamin, Cardona Torran-
dell, el Alvaro Delgado de los
«Fustlamientos»— en la que la
linea engarabitada, subraya-
da v con subitos quiebros, pre-
domina sobre la mancha, vy
otra —Gova, Solana, Fernan-
do Saez—en la que la densi-
dad de la materia es prepon-
derante v en la que el pintor
tiende a dibujar directamente
con el pincel. Ninguna de am-
bas variantes se halla relacio-
nada, desde el punto de vista
cromatico, ni con el «fauvis-
mo» francés ni con el expre-
sionismo nordico, pero Si, v
mucho, con este ultimo, en la
distorsion de las figuras vy en
el clima virulento de tragedia.

El que Guayasamin, aunque
su linea v su color sean los
del Picasso de la época negra
v del Guernica, seleccione
tambien entre sus preferidos
a Gova v a El Greco, se expli-
ca porque coincide con ambos
en la deformacion expresiva
de las figuras v en la utiliza-
cion del color —por muy par-
co que sea en el y en Goya—
con una intenciton mas suge-
rente —en el sentido de crear
un clima de exaltacion des-
reolizada, aunque posiblemen-
te suprarreal— que estricta-
mente representativa. Su pre-
dileccion por la emotividad
proxima e inmediatamente co-
municable v su renuncia al
empaque senorial v a la luz-
espacto en profundidad, bas-
tan para explicar su no elec-
cion de Velazquez, mas nor-
mativo e impasible, a pesar
de su equilibrio barroco ines-
table v de su ternura intensa,
pero soterrada v distante.

Las disguisiciones anterio-
res nos permiten enmarcar
dentro de una de las muchas
tendencias que corren parale-
las en la evolucion de las for-
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mas, la exposicion deslum-
brante que Oswaldo Guayvasa-
min celebra actualmente en
las salas de la Direccicn Ge-
neral de Bellas Artes. Figuran
en ella 51 obras debidamente
catalogadas, amen de una do-
cena mas fuera de catalogo.
La muestra responde, punto
por punto, a la mas madura
ortodoxia del expresionismo
de formas netamente delimi-
tadas, pero lo importante no
es hallarse inmerso en una u
otra tendencia actual, sino en
la unica posible a la que tiene
que llegar el artista cuando
obra en intimo acuerdo con
sus condiciones temperamen-
tales y con su concepcion per-
sonal de los objetivos a los que
cree que debe aspirar su pin-
tura. Esto ultimo es lo que
acaece en Guayasamin, pin-
tor eminente en la modalidad
gue ha elegido v fiel en todo
a su propia verdad a lo largo
de un cuarto de siglo de evo-
lucion espectacularmente co-
herente.

Cada etapa surge en Gua-
vasamin Sin sutura a partir de
las anteriores vy se inicia siem-
pre con un replanteamiento
nuevo de problemas tan eter-
nos como el hombre mismo.
La muestra ahora comentada
comprende un decenio entero
de la labor de Guayasamin
—desde el primer trimestre de
1963 hasta el ultimo de 1972—,
y es un modelo de unidad de
factura, dentro de una relati-
va variedad de motivos. La
intencion extraplastica —con-
dena violentisima de la dis-
criminacion vy de la injusticia
social, exaltacion del hombre
oprimido entre la soledad vy el
delirio—se funde, tal como
acaece Siempre en el mejor
expresionismo, con el rigor
convulsionado de las estruc-
turas vy con la expresion an-
helante o desencajada de los
hombres dolientes. Las manos
gigantes envuelven las figu-
ras solitarias o se clavan con-

Maodrid-Espana.

diciembre de

vulsas sobre la propia carne
herida por el terror. El domi-
nio v la economia de recursos
supera todo cuanto hasta aho-
ra se ha realizado en ese ca-
mino, en tanto las formas des-
garradas restallan igual que
latigazos de ira o de reivindi-
cacion.

Ameérica, «la América de los
Cantos de Vida y Esperanza»,
que fueron también testimo-
nio de dolor vy de iniquidad,
palpita en estos lienzos y en
estos murales que son una lla-
mada de atencion a todos los
hispanicos de aquende y de
allende. La pintura de Guaya-
samin se convierte asi en un
enorme poema épico, Vivido
por el artista desde la totali-
dad de sus condicionamientos
«y0O SOy YO y mi circunstan-
cia»— comunales y personales,
pero en el que quien se expre-
sa es un pintor doblado de
poeta y no un sociologo teori-
co 0 un literato. De ahi que
actue siempre como pintor vy
gue nos deslumbre no solo con
su impetu y con su garra ibe-
ricas, stno tambien con Su
maestria de oficio. La compo-
sicion es unas veces concen-
trica vy con total envolvimien-
to cueviforme de un espacio
gue se cierra sobre SiL misSmo,
en tanto se estira otras en rit-
mos encontrados y movida-
mente contrapesados. En am-
bos casos nos hallamos inser-
tos en la estética del muro y
no en la de la ventana abierta
a un paisaje que nos ayude a
evadirnos. Cuando el fondo
no es neutro—negro y volun-
tariamente depresivo, en
cuanto simbolo de una noche
sin suturas—Ilo convierte
Guayasamin en un verdadero
«antipaisaje», con dos campos
contrastantes separados por
lineas rectas y con alusion, en
el inferior, blanco de cal, a
una tierra descarnada, v en
el superior, negro o azul, a
sus inconfundibles cielos som-
brios.

La factura es igualmente
eficaz en sus rayados caligra-
ficos y en la revalorizacién
del trazo negro que apunala
las manchas calizas v super-
puestas, cuyo encadenamien-
to conforma rostros y manos.
Hay ocasiones en que el ne-
gro se concentra en el vestido
de una mujer que grita o que
clama justicia y que se recor-
ta sobre un fondo igualmente
uniforme y negro, aunque me-
nos sombrio. Sobre el vestido-
sudario emergen las manos
abiertas o el rostro desquicia-
do («Mujeres llorando IV»).
En una version paralela (<Mu-
jeres llorando III»), las manos
oprimen, convulsas, un rostro
sin 0joS.

En lo que a violencia expre-
siva respecta, es imposible lle-
gar mas lejos y emplear para
ello menos recursos. Guaya-

samin nos conmueve con Su
desnudez esencial, pero su
pintura es no Ssolo pintura,
sino también, v en igual me-
dida, requisitoria feroz v ham-
bre y sed de justicia v de com-
prension.
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El libro de Gaspar Sabater., “"La pintura

contemporianea en Mallorea. Del impre-
sionismo a nuestros dias”™
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Este nuevo libro tiene pleno derecho a ser comentado en el ltinerario
de Exposiciones. Habia publicaciones abundantes sobre la escuela
catalana y también, aunque menos, sobre la castellana, la vasca y la
de otras regiones. Sobre Mallorca, en cambio, a pesar de su enorme
densidad artistica, no existia un solo libro. Gaspar Sabater atina, como
ya es habitual en él, la amenidad, la erudicion y el amor a la pintura
de su hermosa isla dorada. La extensa coleccion de reproducciones
que incluye en el libro, constituye la mas completa antologia de la
pintura mallorquina hasta ahora existente. Se trata de una auténtica
exposicion y todo el que precise informacion sobre esta escuela, ten-
dra que acudir, sin excusa posible, a esta obra de Gaspar Sabater,
si desea que su informacion sea amplia y exacta.

en Ila Sala Cellini

Lloréns Artigas, inventor de for-

mas intemporales, casi eternas
mientras la mano del hombre sepa
cefnirse al barro, ha traido sus va-
sijas a Madrid, y prendido en su
secreto —fusion de culturas, de
razas y de siglos—la esencia de
un arte que aparece ligado al
hombre y a la tierra,

Son vasos de formas escuetas,
donde linea, textura y color lo-
gran su armonica perfeccion por
via de la mas absoluta sencillez.
Es el ritmo preciso entre oquedad
intuida y superficie, la caricia for-
mal mas depurada, el soplo petri-
ficante con el recuerdo de la
llama ausente, que matiza en su
calidad mineral lo mismo el ocre
que el azul o el gris, surgidos en
una imaginada alfareria yacente
en Iag entranas de la tierra. Como
Camon Aznar ha senalado, «son

los de sus ceramicas, colores
también abstractos, que se adap-
tan a los perfiles esenciales y a
la tersura de piel viva, de las
superficies».

Este maestro alfarero catalan,
presente en (os mas prestigiosos
museos y colecciones del mundo,

CA
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LLORENS ARTIGAS,

ha volcado su pasién creadora en
la sobriedad de unas formas en
las que palpita lo absoluto. Llo-
réns Artigas sigue fiel a un que-
hacer primigenio que es pura ac-
tualidad en su precision de formas
ascéticamente elaboradas. Sobre
la superficie de estos objetos la
vista solicita la cooperacion del
tacto, y hay como un respeto re-
ligioso al contemplar una aproxi-
macion tan estrecha a lo que ha
sido esencial en el transcurso de
los siglos.

Estas piezas, sometidas a con-
templacion en la plenitud de su
desnudez, ideales receptaculos de
perfumes, aceites o vinos, aleja-
das en esta muestra del canamo
o la tosca madera de unas rusti-
cas mesas, y de la mas exquisita
vitrina o el rincon de un salon
futurista, nos ofrecen una de las

mas puras invenciones de formas,
universalmente véalidas a cualquier
hombre en cualquier circunstan-
cia posible.

RML

R B ]

R o ;;ﬁ
. B B 37



38

HENRY MOORE,

en la Galeria Skira i
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En el ano 1970, el escultor inglés
Henry Moore realizo un estudio
exhaustivo de la cabeza de un fo-
sil de elefante, como parte del
gran homenaje que rindio a la
ciudad de Florencia, a la que dejo
mas de ciento sesenta esculturas,
ademas de dibujos, bocetos, gra-
bados, aguafuertes vy litografias.

Esta exposicion de obra grafica
que expone la Sala Skira, titulada
«El Elefante Blanco», ha venido
acompanada de |la proyeccion de
seis cortometrajes. En uno de
ellos se oyen las voces de los
escultores britanicos Reg Butler,
Barbara Hepworth, Kenneth Armi-
tage, Lynn Chadwick y Henry Moo-
re. Las cinco restantes, exclusi-
vamente dedicados a Moore, ilus-
tran su actividad a lo largo de
diversas etapas. Aparecen en ellas
la serie de dibujos sobre refugios

JUANA MORDO

Antonio  Saura

IMAGINARIOS

RETRATOS

DICIEMBRE
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Quiero hablar de la vida no
catalogada y del misterio

SERRANO, 19 .

TELEFONO 2260543 -

Exposicion-homenaje a

en el Club Marvbella

Cincuenta y cuatro cuadros de
Dina Cosson forman la exposicion-
homenaje, que en honor de la
pintora ha organizado el principe
Alfonso de Hohenloe en el Club
Marbella de esta localidad. Si la
calidad suntuosa de su materia,
proxima al brillo de los esmaltes,
la aplicd en un principio a recrear
objetos de ensuefo, piedras ma-
gicas, flores y animales fantasti-
cos, la artista sigue hoy una do-
ble vertiente investigadora, que
responde a una inquietud cada
vez mas exigente, De un lado, la
materia sique ritmos de compo-
sicion continua en la realizacion
de paisajes urbanos, dotados de
un simbolismo mitico de gran ca-

lidad formal y expresiva. De otro,.

hay un cuidado en la creacion de
espacios de fondo de escaso em-
paste, sobre los que la materia
densa y brillante sigue un orden
estricto en el salpicado de unas
formas abstractas. Dina Cosson,
que partio con el ligero equipaje
de sus suenos vy la necesidad de
crear belleza a su alrededor, ha
logrado un lenguaje expresivo pro-
pio, el «gemismo», por el que el
Gobierno francés le ha otorgado
la Medalla de la Sociedad de Arte,
Ciencias y Letras. Mas alla de
todas las convenciones vigentes
en las diversas escuelas pictori-
cas, Dina Cosson inventa reglas
propias para poder expresar me-
diante la invencion de una mate-
ria y una ordenaciéon igualmente
personal del espacio, su mundo,
mezcla de ensonacion fantastica
y realismo.

RL

DESDE EL 14 DE DICIEMBRE |

MADRID

antiaéreos de la segunda gquerra
mundial, la escultura hecha para
el Lincoln Center de Nueva York,
la encargada para la Unesco en
Paris y, en la dltima, la obra rea-
lizada durante los diez ultimos
anos, con su marcada integracion
en el paisaje.

«El arte es una actividad uni-
versal y perenne, sin separacion
entre el pasado y el presente.»
Son palabras del escultor, que de-
finen en gran medida la concep-
cion de su obra. Ya en sus tiem-
pos de cuando era estudiante de
Arte, manifiesta Moore especial
interés por los fésiles, los uten-
silos antiguos y osamentas diver-
sas, las grandes civilizaciones an-
tiguas y las culturas primitivas.
Hay una continua busqueda de las
formas tendente siempre a hacer
visible y palpable el principio y el
fin de ese proceso unico que in-

EXPOSICION DE LOS ARTISTAS
ESPANOLES DE LA ASOCIACION INTER-
NACIONAL DE ARTISTAS PLASTICOS
DEPENDIENTES DE LA UNESCO. en 1a
Galeria Internacional de Arte de Madrid

DINA COSSON.

cluye a todos los seres, las co-
sas y la vida misma.

Investigador de ese continuo
devenir, trabaja el alabastro, la
madera, la fibra plastica, el metal,
la piedra. En todo momento persi-
que la vuelta a la plenitud natural,
fuerte, rebosante de vitalidad. Lo
hace con los medios a su alcance
e inserta sus esculturas en lugares
de hoy, entre el movimiento de-
vorador de la gran ciudad. Ultima-
mente, como en un Sueno con
ecos de rudeza paleolitica, Henry
Moore integra esculturas monu-
mentales en su esquematismo pre-
historico, grandes menhires de
fibra con huesos de animales an-
tidiluvianos, a cuyo través, por
determinados angulos, la Natura-
leza encuentra su reflejo de ayer
y de hoy en un continuo presente.

RML

Para allegar fondos para su Asociacion y para poder pagar sus cuotas
anuales en la Unesco, han reunido sus obras un centenar de artistas
espanoles en la Galeria Internacional de Arte, que dirige Isabel Pintado,
coordinadora de tan importante acontecimiento artistico. A pesar de la
calidad altisima de la muestra, en la que figuran en su casi totalidad los
mas prestigiosos artistas de vanguardia, considero mas importante toda-
via, en este caso concreto, el motivo cultural y cordial que los ha
movido a reunirse en esta exposicion colectiva. El gran nimero de par-
ticipantes, impide toda critica pormenorizada. Entre ellos, la abundancia
de pintores era absorbente, aunque también conviniese destacar unas
cuantas esculturas. Asi, por ejemplo, las aportaciones de Feliciano, José
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Luis Sanchez, Amador, Carretera y Bardn, ponian un denso contrapunto
a las condensadas —por razon de formato— fluideces de los pintores.
Predominaban, entre éstos ultimos, la obra grafica—grabado, estampa-
cion o dibujo—, pero habia también algin que otro lienzo de formato
mediano y varios objetos, mas proximos hoy a la pintura en la mayor
parte de las ocasiones (sirvan de ejemplo las ceramicas con madera de
Arcadio Blaco), asi como otros de tipo predominantemente escultorico,
tales como las conocidas «cajas» traslicidas de Eduardo Sanz.

La mayor parte de los pintores continuaban la linea habitual en su
obra, aunque pude notar pequenos cambios de factura o de ordenacion
en las pinturas o grabados, presentados por Rafael Canogar, Agustin de
Celis, Juan Genoveés, Dario Villalba, Lucio Munoz, Ignacio de Yraola,
Angel Medina, José Luis Sanz Magalléon, Manolo Molezan, Manuel Rivera,
Francisco Farreras, José Luis de Dios, Emilio Prieto, Manuel Viola, Te-
resa Pefa, Antonio Suarez, Armando Pedrosa, José Vento, Rafael Cidon-
cha, Francisco Cruz de Castro, José Maria de Labra y Eusebio Sempere,
inmersos éstos dos ultimos en una reestructuracion agil de la ordena-
cion geométrica de sus formas.

Ver esta exposicion debe ser agradable para todo amante del arte
actual por varias razones, entre las cuales me parece la mas importante
la de que lo que es aparentemente tono menor, se convierte aqui, en
virtud de su calidad, en tono mayor.

GONZALEZ COLLADO.

en Ia Galeria Toison

H

Castilla en acuarelas. En sus dibujos, mitologia casi bucélica y pastoril,
y al 6leo, Galicia con trasfondo de mar, de «meigas», que vuelan libre-
mente por los montes, y gaitas que suenan COmo en un eco gigantes-
cas caracolas. José Gonzalez Collado, lleva muy dentro la herencia de
la luz y del color como don gratuito. En su pintura a la acuarela, se
manifiesta como un amante de Castilla, al que se ha descubierto el
encanto de quienes han celebrado con ella las bodas del espiritu. Casti-
lla nace asi para Collado, iluminada, vestida en su pobreza por veladuras
calidas, cubierta por un cielo que torna su inmensidad lejana en apro-
ximacion. El horizonte y estos campos estan aqui, aunque ensonados,
tan inmediatos, que invitan a que penetremos en ellos. Son masas de
color que siguen el relieve del terreno y donde éste se confunde con un
cielo sorprendido en intimidad cuando acaricia, duerme o despierta a la
tierra.

El dibujo de este artista gallego, reducido a simplicidad de lineas,
participa de la fluidez casi aligera que flota en los paisajes. La anécdota,
vestales en el bano, jovenes recogiendo caracolas o escenas de ninos
jugando, sirve como exponente de una composicion perfecta en su sen-
cillez, donde las formas se alejan de la realidad por razén del esquema-
tismo del trazo, la carencia de contrastes tonales entre el blanco del
papel y la corporeidad lineal de las figuras desnudas.

Respecto a los Oleos, son los presentados en esta exposicion los
primeros que realiza Gonzédlez Collado, y es patente gue hablan con
un lenguaje formal incipiente, si bien, los paisajes dejan entrever parte
de ese dominio magistral que derrocha en la acuarela, por lo que ha
de resultar interesante contemplar la forma en que de forma paulatina
ha de enfrentarse a la nueva materia.

Quedan sus paisajes de Castilla vivos en la retina, y uno descubre
que el artista, enamorado de esta tierra, ha querido traer a su aridez,
brumas, frescura y luz de tierra hermana, y la ha revestido de colores
con los que ella misma sonaba.

RML

MARFILES HISPANOFILIPINOS,

en el Instituto de Cultura Hispanica

La valiosa muestra de marfiles
hispanofilipinos, que pertenecien-
tes a colecciones particulares se

exhiben en la Sala de Exposicio-
nes del Instituto de Cultura His-
panica, es manifestacion del espi-

Madrid-Espana, 15 de diciembre de 1872
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| GALERIA DE ARTE 15 diciembre a 15 enero
11 a 13,30 y 17 a 21 horas

CONDE DE XIQUENA, 8
Esquina a Marqués de Monasterio
TELEFONO 232 19 59 - MADRID (4)

- CLURB URBIES

AVDA. DE MENENDEZ PELAYO, 71 - MADRID

Julio Romero de Torres

\ HASTA EL 7 DE ENERO

JUAN BARJOLA

HASTA EL 30 DE DICIEMBRE

Génova, 11
Teléf. 419 33 93
MADRID-4
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CHILLIDA
EN MADRID

Por Rosa MARTINEZ DE LAHIDALGA
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ritu creador espanol que animéd
una de las épocas de mayor es-
plendor de nuestra historia. Vein-
tiocho piezas de iconografia reli-
giosa de los siglos XVI y XVII.
Iméagenes de Cristo en la cruz, en
fiel version de la escultura espa-
nola de principios del XVI, Virge-
nes de redondeado rostro, sobre
modelos de escuela andaluza del
XVIl, y otras posteriores de nota-
ble influencia murillesca. Si el
sentido estético y estilistico de
estos marfiles es occidental, y
méas concretamente espanol, la
mano de quienes los realizaron
ha dejado su huella en motivos
secundarios. Visible en los ras-
gos fisicos donde se aprecian ca-
racteres orientales, en la decora-

JOSE ANTONIO CIA,

cion y policromado y en ese de-
licado concepto de la belleza que
evita el dramatismo aun en las
escenas mas cruentas. De exqui-
sita delicadeza son los grupos de
la Virgen y San José, en los que
el Nino aparece sonriente de la
mano de sus padres, tema tratado
de forma constante en el arte
hispanoamericano. En esta exposi-
cion destacan por su virtuosismo
los relieves sobre pequenas pla-
cas de marfil, muchos de ellos en
forma de triptico, fiel reflejo de
los grabados flamencos que tan-
to se difundieron en Espafna, vy
que fueron llevados por nosotros
a Filipinas. . RL

en Ia Galeria Lazaro de Madrid

El pintor José Antonio Cia ha inventado una modalidad a la que da
el nombre de «reflexionismo». Sucede, en efecto, que los cuadros de
Cia reflejan todo cuanto se pone ante ellos y muy especialmente la
luz, con la que desde cada angulo de vision varia la obra y parecen

Chillida es en estos dias noticia
de excepcion.

Desde un punto de vista perio-
distico, debido al fin de la polé-
mica técnica que a lo largo de
los ultimos meses se habia susci-
tado con motivo de la posibilidad
de emplazar o de no emplazar
su poderosa escultura de cemen-
to en la forma por él prevista
para que alcance el punto de vis-
ta ideal en el Museo de Escultura
Abstracta del Paseo de la Caste-
Ilana. Polémica que acaba de
concluir con veredicto negativo,
tras el definitivo estudio realiza-
do por ingenieros y, segun el
cual, dadas las ocho toneladas de
peso de la escultura, quedaria
amenazada la seguridad del
puente bajo el que debia quedar
suspendida. La «Sirena varada»,
obra de arte de calidad excepcio-
nal, tan generosamente donada
por su autor a Madrid, busca
desde ahora y con urgencia un
lugar idoneo a su arribo defini-
tivo.

Noticia también por su exposi-
cion en la galeria Yolas-Velasco,
en la que esta alcanzando un éxi-
to sin precedentes en Madrid en
ninguna muestra individual cele-
brada en una galeria comercial,

En tercer lugar, porgue aungue
la clarividente y suntuosa mono-
grafia de Claude Esteban sobre
Chillida fue editada por Maeght
a finales del pasado ano, es aho-
ra cuando ha podido ser comen-
tada en los medios artisticos con
suficiente conocimiento de causa.

Chillida puede ser noticia por
otras muchas razones. Bastaria
gue hubiese terminado una nue-
va escultura o que hubiese sido
emplazada en Alemania o Esta-
dos Unidos alguna de sus estruc-
turas gigantescas. A pesar de
ello, lo habitual no suele, por im-
portante que sea, constituir todos
los dias noticia v por eso, aunque
se realicen con frecuencia descu-
brimientos cientificos y técnicos
superiores a los de cualquier otra
época, tan solo cuando uno de es-
tos descubrimientos es polémico
o tiene una audiencia masiva se
decide la prensa a ocuparse de él.
Lo mismo acaece con Chillida,
que, por tenernos habituados a
que cuanto realiza sea lo mejor
en su género, tan solo se le vuel-
ven a dedicar grandes paginas
en los periodicos cuando el hecho
se sale de lo que en él puede
considerarse como normal.

Entre las esculturas expuestas

cambiar incluso el color y la estructura de las formas. Para conseguir
estos efectos trabaja Cia sobre aluminio y obtiene abundantes evanes-
cencias y degradaciones cromaticas, utilizando pigmentos muy variados
y muy diluidos, con los que inventa toda suerte de estructuras abstrac-
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actualmente en Yolas- Velasco,
destacan dos grupos: el de las
realizadas en hierro o acero y el
de las realizadas en alabastro.
A ellas habria gue anadir, en lo
que a la evolucion total de Chi-
llida se refiere, las grandes cons-
trucciones en madera, anteriores
todas a 1964, en especial los
Abesti Agora (Canto fuerte) 1.
II, III v IV, a excepcion del V,
realizado en granito, hoy en el
Museo de Houston.

En las mas antiguas obras en
hierro expuestas, la estructura es
erguida y se halla todavia inserta
en esa corriente de contrapesos
a distancia que se inicio en Julio
Gonzalez. En las intermedias,
Chillida es dueno absoluto de su
propio espacio y el grueso cua-
drado se curva sin cerrarse ente-
ramente sobre si mismo, reticu-
lando la luz en su interior per-
fectamente visible. En las mas
recientes, milagro maximo de
nuestra escultura actual, los
gruesos cuadrados de acero leve-
mente ondulados, tiemblan en la
luz y el aire y cinen con sus
superposiciones, estudiadamente
distanciadas, una luz que se
quiebra en todas las aristas y
busca su refugio en el hueco del
entronque de formas. Esta altima
manera de hacer vivo y elastico
el espacio interior se halla, en
ciertos aspectos, relacionada con
los ritmos internos de las geomé-
tricas estructuras en alabastro,
en las que me parece la mas re-
veladora el «Homenaje a Kan-
d_insk}r». del ano 1968, tan exhaus-
tivamente estudiado por Carlos
Arean y por Claude Esteban. En
esta obra de suprema armonia
es el propio color del material el

que se convierte en luz, constitu-
vendo asi la realizacion plastica
que responde de una manera
mas exacta a la teoria de los
tres espacios de Heidegger. La
obra se yergue, segura de si mis-
ma, en medio del espacio cosmi-
co v condiciona las distancias
hasta las que pueden acercarsele
los restantes objetos, pero guarda
en su interior un segundo espa-
cio de luz y de sombra que sedu-
ce con su misterio y permite adi-
vinar las tensiones de un tercer
espacio gue yace en la entrana
del volumen palpable de cada
uno de sus prismas que se inter-
penetran sin llegar a tocarse.

Asi es Chillida cuando constru-
yve con el material mas intocable
de todos los materiales y asi se
nos ha ofrecido una vez mas en
esta exposicion de la galeria Yo-
las-Velasco, en la que el hierro y
el alabastro tenian como mision
primordial la de dotar de una
nueva forma a un espacio-luz en
fluidez exactisima.

En relacion con el libro de
Claude Esteban puedo decir que
es, en mi opinion, tan clarividen-
te critico de arte como sugestivo
poeta. De ahi que en el libro edi-
tado por Maeght haga afirma-
ciones en las que llega hasta el
ultimo substrato de la intencion
expresiva de Chillida. Asi ocurre,
por ejemplo, cuando en las pagi-
nas finales del ultimo capitulo
afirma:

«Chillida persigue una aproxi-
macion al misterio del espacio:
no una utilizacion de sus propie-
dades materiales. La obra escul-
torica, continente y contenido a
la vez, no es ya para él otra cosa
que una correlacion, huidiza y le-
gible, e incierta a pesar de las
masas gue son regidas por ella,
entre un espacio que esta dentro
y la inmensa extension que la en-
cierra.»

En este punto de vista coincide
con el de Heidegger, expuesto en
su libro «Arte y espacio», citado
por Esteban, y en el que el filo-
sofo aleman recuerda que esos
espacios a los que aluden los cri-
ticos no son otra cosa que <«los
hijos de un unico espacio fisico-
técnico, incluso si las medidas
aritméticas no tienen por qué in-
tervenir en el advenimiento de la
obra hasta la figura-.

Medallistica
actual

Por Luis M.* LORENTE

La celebracion del Afno In-
ternacional del Libro, conme-
moracion patrocinada por la
UNESCO, ha significado entre
nosotros la aparicion de un
sello, del cual hicimos la opor-
tuna resena (ver numero de
1 de febrero), asi como de
esta medalla, realizada bajo
los auspicios del Instituto Na-
cional del Libro.

Las caracteristicas mas im-
portantes de la misma, desde
el punto de vista técnico, son:
realizador, Fernando Jesus,
quien, como siempre, ha sa-
bido imprimir su elegancia y
sensibilidad en los sencillos
motivos que componen anver-
so y reverso; siendo la acu-
nacion en bronce, con un mo-
dulo de 70 mm., habiendo co-
rrido a cargo de los Talleres
Arnillas la confeccion. En su
anverso figura la insignia que
para el Ano Internacional del
Libro aprobo en su dia la
UNESCO, mientras el reverso

| lleva unos sencillos versos de

Pemartin, perfectos definido-

R i A . A S S R e N ST S B ynasymnns,  § 100 Ue 10 que es un libro:

tas, pero lo que nos interesa especialmente en su obra no son las
formas en ellas mismas, sino esa manera como la luz se eleva a la

categoria de protagonista casi Unica de la mayor parte de sus cons-
trucciones. CA

BERROCAL, en Ia Galeria Ynguanzo

Del pueblecito malagueio de Algaidas a Negar, en las proximidades
de Verona, Miguel Berrocal ha andado el camino que pasa por Madrid
y Paris, y penetra en [talia.

Berrocal construye, fabrica y crea esculturas igual en metales no-
bles como en bronce y acero brunido, dotadas de una monumentalidad
a la que es ajeno el tamafo de las mismas. Doce o mas elementos
siguen encadenados un orden de acoplamiento que permite a las piezas
encontrar su sentido en si mismas, y en la unidad arménica final a
la que sirven. Elementos deformes en su forma exterior, que obedecen
a un orden estructural interno en el tenso cruce de fuerzas. Si las
formas geométricas facilitan la comprension de su encadenamiento vy
proyeccion infinita de forma irreversible, las esculturas de Berrocal
participan del mismo rigor bajo una falsa libertad que es capaz de dar
entrada al espectador en la participacion montable-desmontable de sus
piezas, donde la concesion aparencial a un azar imprevisto satisface el
deseo individual de aportacion a la obra rotundamente realizada. Be-
rrocal ha encerrado en sus formas redondeadas de magicas aristas la
tensiéon del espacio aprisionado en la materia. De esta manera, las
formas arrogantes, conocedoras de tan rica posesion, siguen un orden
que juega hermanado con el del espacio que las circunda. RL

Madrid-Espana, 15 de diciembre de 1972

ELIZALDE,

en Ia Galeria
Tramontana

Figuras, flores y paisaje poseen
en el tropico la gracia primitiva y
exuberante de un ininterrumpido
canto a la vida. Asi acontece a la
obra de este pintor barcelonés,
que en plena adolescencia se
traslada a La Habana y vuelve con
una muestra de su obra, en plena
madurez de aciertos y logros.
Sencillez de lineas, en un casi es-
quematico e infantil dibujo, y lu-
minosidad radiante, son elemen-
tos comunes a sus figuras y bo-
hios que aparecen abstraidos de
todo recurso innecesario. Disefa-
dor de obras, entre las mas im-
portante de dramaturgos hispano-
americanos, e ilustrador de cuen-
tos infantiles, Elizalde ha regresa-
g!n a Espana con el mismo espiritu
juvenil con que partio. En esta
muestra da medida de su limpia
forma de ver un mundo que, des-
cubierto hace siglos, ha recreado
dia a dia con pupila emocionada.

RML

Si quieres saber, te enseno.
Te alivio, si sufres dano.
Si estas solo, te acompano.
Me callo, si tienes sueno.

Esta medalla la concede el
Instituto Nacional del Libro

Espanol unicamente a todas
aquellas personas que por
sus desvelos e interés sirven
al libro espanol.
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Era alla por los anos 62 ¢ 63.
Yo estaba bastante relaciona-
da con el entonces llamado
Instituto de Experiencias e In-
vestigaciones Cinematografi-
cas, v los jovenes aficionados
al cine andabamos por todo
Madrid a la caza de titulos
—pocos, desde luego— de pe-
liculas de interés. Mas o me-
nos, ibamos coincidiendo en
los mismos cineclubs, en los
mismos destartalados cines de
barriada, en las mismas sesio-
nes «privadas» que luego no
tenian nada de privadas.

Fue entonces cuando oi ha-
blar por primera vez de la
Filmoteca Nacional, por cierto
con bastante retraso, pues
ahora me entero de que tenia
yva por lo menos una década
de existencia. Se recibieron

La FILMOTECA
NACIONAL

Por Teresa BARBERO

«He aqui encerrados tantos instantes,

tantos gestos...»

las primeras propagandas v,
naturalmente..., todos a la Fil-
moteca. No recuerdo los titu-
los, o casi ninguno, pero si que
las sesiones tenian lugar (al-
gunas por lo menos) en el cine
Barcel6. Recuerdo también
ciertas sesiones particular-
mente «tumultuosas», como
aquella en que después de ha-
bérsenos anunciado «El aco-
razado Potemkin» fue susti-
tuida por otra pelicula del
mismo lado del mapa, pero
bastante m e n o s importante.
Sin embargo, llego el «Potem-
kin» v todos pudimos admirar
aquellas famosas secuencias
que conociamos por tradicion
oral o por los ejemplos de
montaje de Kulechov.

Si1, hace ya una década. Por
entonces, don Florentino So-

ria era subdirector general de
Cinematografia y Teatro, ade-
mas de un acreditado guionis-
ta y profesor de esta especia-
lidad en aquel IIEC. Hoy he
venido a visitarle como direc-
tor de la Filmoteca Nacional.

—Digame, ;cuando se fun-

do y como la Filmoteca Nacio-
nal?

—Por una disposicion minits-
terial de mil novecientos cin-
cuenta y tres. Siempre estuvo
al frente de ella don Carlos
Fernandez Cuenca —que en la
actualidad es presidente del
Consejo de Direccion—, hasta
aproximadamente hace un
ano, que ocupé vyo la direc-
cion.

—¢Quiere resumirme las ac-
tividades de la Filmoteca des-
de sus primeros anos?
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—La mision principal de
una Filmoteca, como usted
puede suponer, es la de archi-
var y conservar en buen es-
tado las peliculas que posee.
Pero la Filmoteca no puede li-
mitarse a almacenar este ma-
terial vy cuidar de él; su tra-
bajo ha de ser dinamico, dan-
do a conocer al publico su
tesoro cinematografico a tra-
ves de proyecciones, intercam-
bio de peliculas con otros pai-
ses, prestamos a cdatedras de
cine de Universidades, Escue-
la de Cinematografia, etc.

Pienso que el celuloide, ma-
terial perecedero por demas,
es, dentro de sus cajas de la-
ton, como un ilustre enfermo
irremisible, pero al que de vez
en cuando conviene sacar a
tomar el aire para que todos
sepan que continua viviendo.
En este sentido, le pregunto
al director:

—¢Qué hace la Filmoteca
para que las proyecciones de
las que me ha hablado lleguen
a todo el publico posible? ;Tie-
ne un local apropiado para
estas proyecciones? ;Se dan
con frecuencia ciclos de pe-
liculas?

—Hasta este momento no
poseemos un local de proyec-
ciones propio de la Filmoteca.
Pero alquilamos por tempora-
das el cine California vy alli se
proyectan las peliculas elegi-
das para estos ciclos. Usted re-
cordara, por ejemplo, el ulti-
mo ciclo, iniciado en abril de
este ano v que fue anunciado
en casi toda la prensa. Se pro-
vectaron peliculas en sesiones
diarias v continuas desde las
cuatro de al tarde hasta la
una de la madrugada. Diaria-
mente se exhibieron dos pe-
liculas distintas, lo que vino a
dar un total de ciento veinte
largometrajes en dos meses.
Sitmultaneamente se venia ha-
ciendo otro tanto en Barce-
lona.

Recuerdo que la ultima vez
que estuve en Paris noté que
la Cinemateca francesa daba
sesiones matinales, para estu-
diantes principalmente, a pre-
cios realmente infimos, cuan-
do no gratuitos.

LA ESTAFETA LITERARIA



—¢Por qué aqui no se hace
otro tanto?

El senor Soria sonrie y me
dice que realmente la Cine-
mateca francesa nos lleva una
gran ventaja en cuanto a anos
de existencia; que, de momen-
tn. la Filmoteca espanola no
puede dar matinales porque el
publico no acudiria a ellas co-
mo lo hace a las sesiones de
la tarde. Luego me confirma
que los proximos ciclos ten-
dran el mismo horario, es de-
cir, de cuatro a una, con cam-
bio diario de programa. Y que
no parece que por ahora sean
necesarias las matinales.

—¢ Puede concretarme cuan-
do empezaran estos nuevos ci-
clos?

—En Barcelona, el diez de
noviembre; en Madrid, el die-
cisiete del mismo mes, v en
ambos durardan hasta junio de
mil novecientos setenta vy tres.

—¢Que criterios presidiran
esos ciclos?

—Tenemos programados ci-
clos variados, que se interca-
laran. Habra un ciclo de di-
rectores: Vajda—éste inmi-
nente—, Rossellini, Orson
Welles, etc. En los ciclos de
actores tenemos programado
a Cari Grant, Katherine Hep-
burn, etc. Habra también ci-
clos retrospectivos sobre cine
aleman v francés, v otros ci-
clos dedicados a paises poco
conocidos cinematografica-
mente, como Canada, Bulga-
ria, Portugal, Dinamarca, etc.

Dormidas en sus celdas de
laton, las peliculas, las viejas
peliculas que un dia conmo-
cionaron a los publicos o que
pasaron inadvertidas, pero
hoy reclaman su oportunidad
ante los expertos de las nue-
vas generaciones, esperan Ssu
resurreccion en las pantallas.
Para mi, la visiéon de una pe-
licula es antes que nada una

Madrid-Espana.

15 e diciembre fd ¢

reflexion sobre el tiempo. Las
huellas del tiempo a veces se
superponen. (Todo el artificio
del decorado de <«El gabinete
del doctor Caligari» tiene una
similitud con el artificio del
decorado de «El desierto rojo»,
de Antonioni.) O se distancian
ostensiblemente. (Del héroe
encarnado por Douglas Fair-
banks al antihéroe, como el
Dustin Hoffman de «Perros de
paja».) Maquillaje, gesticula-
cion, incluso el sentido del ho-
nor o de la moral va transfor-
mandose con el tiempo, y esta
transformacion se hace bien
visible en la pantalla. Y por
encima de ello, el tiempo soélo
salva aquello que bien lo me-
rece (siempre «El angel azul»
sera una gran pelicula, siem-
pre Greta Garbo sera «divi-
na»), pero es absolutamente
imprescindible para el conoci-
miento preciso del cine cono-
cer la evolucion de unos direc-
tores a traves de sus obras, o
de unos actores, a través de
sus caracterizaciones. Cono-
cer, en una palabra, el paso
del tiempo.

Pero estas consideraciones

me han apartado mucho del
tema.

El senor Soria amplia el
concepto que se tiene de la
Filmoteca.

—Aparte de conservar vy di-
fundir las peliculas, la mision
de una Filmoteca es disponer
de biblioteca cinematogrdfica,
hemeroteca y guionteca, asi
como emprender, dentro de
sus posibilidades, una serie de
publicaciones de divulgacion.

Me muestra algunas de esas
publicaciones. Las que tiene
mas a mano se refieren a la
vida y obra de los realizado-
res Howar Hawks, Stroheim vy
algunos otros.

—El estudioso del cine, el
itnvestigador, deben encontrar

1872

en la Filmoteca muchos de los
datos que les son necesarios
para sus trabajos. Aun no te-
nemos todos los medios y las
instalaciones precisos, pero es-
ta en el animo de las autori-
dades cinematograficas dotar-
nos de ellos.

—Me hablé usted al princi-
pio —le digo— del caracter di-
namico de la Filmoteca. ;Qué
mision cumple a través de los
cineclubs?

—La Filmoteca presta a los
cineclubs aquellas peliculas
que le son solicitadas para su

exhibicion, siempre que se dis-
ponga de doble copia o de ne-
gativo (de otra manera seria
muy expuesto) y les asesora
con folletos, publicaciones, et-
cetera.

—¢Qué es necesario para
conseguir estos préstamos?

—Simplemente inscribirse
en el Registro de Cineclubs de
la Direccion General de Es-
pectaculos. El préstamo que
hace la Filmoteca es gratuito,
al menos hasta el momento.
Por otra parte, la Filmoteca
colabora en los Festivales Na-
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cionales y en la organizacion
de actos culturales y publica-
ciones sobre cuestiones cine-
matograficas.

—¢ Puede decirme el nume-
ro de peliculas que la Filmo-
teca tiene archivadas hasta el
momento?

—Hay unos cuatro mil titu-
los, aproximadamente.

—¢Las mas antiguas?

—Si se refiere a espanolas,
aquellas que rodo a finales del
siglo pasado el legendario
Promio, el operador de Lu-
miere en Espana. Y extranje-
ras, las del propio Lumiére,
la famosisima «La salida de la
fabrica».

—:Las mas modernas?

—Las espariolas de los ulti-
mos anos. Iengase en cuenta
que de todas las peliculas es-
panolas que reciben protec-
cion del Estado hay que en-
viar obligatoriamente una co-
pia a la Filmoteca. Asi, pues,
la Filmoteca acabara dando
una panoramica completa del
cine espanol.

—¢;Como se adquieren las
peliculas extranjeras?

—Por compra o intercam-
bio.

—Tengo entendido que la
Filmoteca tiene socios, ;es asi?

—No son socios, realmente;
contamos con abonados a las
sesiones, a quienes se les de-
nomina «amigos de la Filmo-
teca».

Pienso que es 1njusto que
de la proyeccion de los ciclos
organizados por la Filmoteca
s6lo se beneficien Madrid y
Barcelona. Me interesa saber
qué ocurre con las hermanas
pobres, con las provincias.

El sennor Soria me explica
que también las provincias se
han beneficiado de varios ci-
clos.

—Recuerdo —dice—, por
ejemplo, el ciclo dado en Al-
bacete y en wvarias poblacio-
nes astuarianas. Fueron diez
o doce, en total. Ademas, te-
nemos el provecto de ampliar
estos ciclos en un futuro pro-
xXimao.

Yo hubiera querido que don
Florentino Soria, brillante
guionista al fin y al cabo, pu-
siera un remate «cinematogra-
fico» a estas anotaciones mias,
y para ello estaba pensando
en algunas preguntas menos
informativas y mas «compro-
metidas». Pero si el cine es
una reflexién sobre el tiempo,
las visitas —las muchas que
esperan al director de la Fil-
moteca— no dejan tiempo pa-
ra reflexionar. Esperaré a otra
vez.

Un gran hombre de cine, un
renovador de su lenguaje, el
realizador D. W. Griffith de-
cia, ante la impresionante to-
rre de cajas de laton de una
de sus peliculas: «Hay aqui
encerrados tantos instantes,
tantos gestos, que me asusta
mas su destrucciébn que su
venta». Para eso esta una Fil-
moteca: para que ni el tiempo
ni los gestos de unos hombres
se destruyan.

12
olantalo

Por Luis QUESADA

ARTE, ESPECTACULO DE EVASION,
HISTORIA Y PEDAGOGIA EN LAS

PELICULAS ESTRENADAS EN

Si la pasada temporada inver-
nal 1971-1972 fue prédiga en
largas permanencias en cartele-
ra de los grandes éxitos, duran-
te la presente observamos rapi-
das mutaciones, una mayor
agilidad en los estrenos. Como
reliquia aiin queda El violinista
en el tejado, que, si N0 me equi-
voco, ha cumplido ya un ano en
cine de estreno. Siguen en el
orden de antigliedad Le seguian
llamando Trinidad, El padrino,
Cabaret y La Marsellesa, pre-
sentadas al publico madrilefio
en los comienzos de este otono.

En cuanto a los estrenos mas
recientes, destacan:

KLUTE, dirigida por Alan
J. Pakula, no tiene otro atrac-
tivo que el aportado por su pro-
tagonista, Jane Fonda, que ob-
tuvo este ano el Oscar a la me-
jor interpretacion, justamente
por esta pelicula. Klute es el
apellido de un investigador pri-
vado que, para aclarar la des-
aparicion de un hombre de ne-

gocios, ha de trabar conoci-
miento (que terminara en
amor) con una «call-girl=. El

guion es flojo y mal hilvanado.
Abunda en topicazos del género
y en Iingenuidades. Pero por
Jane Fonda bien vale la pena
de conocer la pelicula.

EL VIKINGO, de Pedro Laza-
ga, es un intento satirico sobre
ciertas degradaciones de la vida
actual: por ejemplo, el ascenso
profesional y social gracias a
los encantos fisicos de la espo-
sa. Podia haber sido una come-
dia punzante, de testimonio,
pero se queda en obra menor.
Los personajes y las situaciones
estan mal dibujados y la accion
se diluye a causa de un guién
torpe, con frecuentes caidas en
lo soporifero o en lo incompren-
sible. José Luis Lopez Vazquez
y Conchita Velasco hacen lo
qQue pueden por salvar sus pa-
peles, sin conseguir gran cosa.

FUENTEOVEJUNA, realizada
por Juan Guerrero Zamora con
destino a la Television, pasa a
la pantalla gigante con media-
na fortuna, pues este trasvase
ha sido hecho forzadamente y
tras un «adelgazamiento» para
adaptarla a una proyeccion
normal. La obra de Lope de
Vega, con sus grandes valores
poéticos y humanos, sigue en
espera de una adecuada traspo-
siciobn cinematografica.

MARIA, REINA DE ESCO-
CIA, del inglés Charles Jarrott,

MADRID

ilustra una vez mas sobre las
dificultades inherentes al empe-
no de hacer historia con la o6p-
tica de nuestro tiempo. Los sen-
timientos, los modos, las modas,
los valores de hace cuatro si-
glos son muy dificilmente tra-
ducibles al lenguaje filmico sin
que se vea la tramoya. No obs-
tante, Jarrott consigue introdu-
cirnos en el drama de las dos
reinas britanicas: Isabel de In-
glaterra y Maria Estuardo de
Escocia, empujadas ambas por
la fatalidad, la crueldad, las
ambiciones politicas y los con-
dicionamientos de su época.
Muy lograda la ambientacion
historica, asi como la caracte-
rizacion de las dos protagonis-
tas: Vanessa Redgrave y Glen-
da Jackson. El procedimiento
del cinerama contribuye a la
espectacularidad del ambiente
y la accion.

LA FLAUTA MAGICA es un
bello filme inglés para ninos,
lleno de fantasia. Imaginemos
a los viejos elementos mdgicos
de nuestros cuentos transporta-
dos a nuestros dias... Un nino
viaja a un pais inexistente don-
de corre una magnifica aventu-
ra. Los ninos, vy no poco los

mayores, lo pasan admirable-
mente.

PARIS BIEN VALE UNA
MOZA, de Pedro Lazaga, no
vale un esfuerzo critico. Es la
enésima «comedia» de Landa,
cuyo objeto es sélo hacer reir
a un publico poco exigente.

«La flauta magica»

LOS VISITANTES fue presen-
tada en la pasada Semana del
Cine en Color de Barcelona,
donde fue muy discutida. Ka-
zan eS un realizador de prime-
ra fila. Recordemos America,
América; Viva Zapata; La ley
del silencio o El compromiso.
Su trayvectoria ideolégica v po-
litica es equivoca y ello se re-
fleja en esta pelicula que reali-
z0 en dieciséis milimetros con
un reducidisimo presupuesto.
El tema es simple: dos vetera-
nos de Vietnam que acaban de
salir de presidio por violacion y
asesinato de una vietnamita,
llegan a la casa de otro vetera-
no soldado que les denuncio.
La venganza sera dura. Kazan
intenta analizar la incidencia
de esa guerra absurda en el
cuerpo social americano; la
mala conciencia, la persistencia
de lo violento. Pero (,es sincero
Kazan en sus apreciaciones?
Esa es la clave de la diferencia
de apreciaciones que suscita el
filme, que, por otra parte, esta
admirablemente realizado e in-
terpretado por actores no pro-
fesionales.

JOE KIDD es un buen «west-
ern» de produccion americana,
dirigido por el veterano John
Sturges, con Clint Easword
como protagonista. Su tema son
las luchas entre mejicanos vy los
nuevos colonos «yanquis» por
la posesion de las tierras de
Nuevo Méjico a principios de
siglo. El ritmo de la accién, las
cabalgadas, los tipos humanos,
muy bien conseguidos, hacen de
este filme un espectaculo muy
grato de ver, a pesar de su vio-
lencia.

SIMPLEMENTE MARIA, pe-
licula argentina de Enzo Bello-
mo, es un tremendo folletin mal
realizado, peor ambientado y en
el que los actores resultan tan
pésimos como todo el conjunto
de la obra.

MORBO, espanola, de Gonza-
lo Suarez, va fue comentada en
estas paginas a raiz de su pre-
sentacion en el pasado Festival
de San Sebastian. Un segundo
visionado confirma al critico
€én Ssus primeras apreciaciones.
Gonzalo Suarez es un hombre
de cine que conoce perfecta-
mente su oficio. Ana Belén es
una actriz de fisico atrayente
y buen estilo interpretativo.
Victor Manuel es una nulidad
como actor. El guion y los dia-
logos pecan de ingenuidades e
inexactitudes o convencionalis-
mos de bulto. Pero la pelicula
distrae v es un buen punto de
partida para un cine espanol
comercial vy, al tiempo, de cali-
dad. El suspense esta muy bien
dosificado. Una pareja de re-
cién casados acampa en medio
de un bosque. La joven esposa
se siente espiada por alguien
desconocido. Al crecer su temor,
crece también su desilusion ha-
cla su marido por la pusilani-
midad y cobardia de éste, hasta
que estalla la tragedia.

EL MISTERIO DE LA VIDA
supone el primer intento espa-
nol de cine didactico sobre el
tema de la sexualidad v la pro-
creacion destinado a publicos
adultos e incluso infantiles. El
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«Los visitantes»

wJoe Kidd»

«Morbon»

tratamiento es honesto, riguro-
so, esclarecedor sobre muchos
planos del tema. Intervienen un
sacerdote, un psicologo, un me-
dico. Las explicaciones se apo-
van sobre graficos v esquemas
que facilitan grandemente la
comprension del espectador
poco Iniciado en los misterios
de la procreacion. Dentro del
genero, tan rico va en titulos,
esta pelicula es una obra util,
periectamente realizada, sin
concesiones a la galeria.

LA CELADA fue también pre-
sentada en la Semana del Cine
en Color Barcelonesa. Ya en-
tonces dijimos que se trata de
una obra policiaca o de suspen-
se habilmente construida vy
puesta en imagenes. Para ven-
garse de una esposa infiel, un
condenado a presidio realiza
una audaz evasion. Al consu-
mar su venganza, comprueba
que habia sido doblemente en-
ganado. Magnificamente lleva-
da la linea narrativa, con au-
mento paulatino de la tension
dramatica, con un desenlace to-
talmente verosimil y, a la vez,
sorprendente. Interpretacion
notable de Oliver Reed. Dou-
glas Hickox confirma su oficio
de realizador minucioso, con
un moderno concepto del cine.

MELODY ha sido la pelicula
escogida para la reinaugura-
cion del cine Salamanca, total-
mente remozado. Dirigida por
Warris Hussein, esta pelicula
inglesa trata del mundo infan-
til, de un grupo de ninos y ni-
nas en un colegio del suburbio
londinense. A través del prisma
formado por sus vidas, sus ilu-
siones, sus rebeldias, se nos da
un trozo palpitante de la socie-
dad inglesa actual. El cine in-
glés abunda en este tipo de pe-
liculas, donde se enfrentan el
mundo de los adultos y el de
la juventud. Melody ocupa un
puesto muy 1mportante entre
ellas por el sdlido trabajo de su
realizador y, sobre todo, por el
guion de Alan Parker, concien-
zudamente construido.

La critica cinematografica
pariense ha concedido el premio
«Melies» al realizador espanol
Luis Bunuel por Le charme
discret de la bourgeoisie, pro-
clamada la mejor pelicula fran-
cesa de 1972. Federico Fellini
recibié el correspondiente a la
mejor pelicula extranjera por
Roma.

Fl Miqueldi de Oro, maximo
galardon del Certamen Interna-
cional de Cine Documental vy de
Cortometraje de Bilbao, ha sido
otorgado a la Direccion Gene-
ral de Radiodifusion y Televi-
sion v al Noticiario Cinemato-
grafico Espanol (No-Do) por la
eficaz colaboracion prestada al
Certamen por ambos orga-
nismaos.

El Boletin Oficial del Esta-
do ha publicado recientemente
una orden del Ministerio de
Hacienda que regula la conce-
sion de créditos oficiales a la
produccion cinematografica es-
panola a través del Banco de
Crédito Industrial.

* La Filmoteca Nacional ha

anadido un nuevo proyecto,
a los ya previstos para esta
temporada: un ciclo dedica-
do al cine de «terror» y de
«ciencia ficcion». Nos supo-
nemos que sera el «hit» del
presente curso.

La aficion por los temas té-
tricos no ha decaido, pese al
aparente agotamiento del
tema. A los ultimos titulos
realizados por José Luis Ma-
drid, Jests Franco y Eugenio
Martin, hay que anadir ahora
otro de Ricardo Merino que
se titulara La orgia de las
muertes. Pero no queda ahi
todo, porque el novel Jorge
Gijon va a comenzar el ro-
daje del filme titulado La
perversa caricia de Satan,
con Silvia Solar, Pepe Nieto
y Howard Vernon. Si a esto
unimos titulos como Diez
negritos (policial con Fer-
nando Rey), Una pena es
una gota de sangre para mo-
rir amando (filme-sexy con
Sue Lyon, Jim Mitchum vy
Jean Sorel), sélo nos falta
un filme sobre la contami-
nacién para que el panorama
cinematografico se nos que-
de en una especie de «His-
torias para no dormir».

Narciso |banez Serrador, el
autor de las «famosas his-
torias», y de la no menos
famosa «Residencia», piensa
continuar por los mismos de-
rroteros al parecer, porque
ya tiene muy adelantado el
guion de su proxima pelicu-
la, basada en la narracion de
Poe El caso del doctor Val-
demar.

Mientras tanto Miguel Pica-
z0 anuncia que el proximo
mes de abril iniciara el ro-
daje de su pelicula Carta a
Cora, segun un cuento de
Borges, que ya habia lleva.
do a television con anterio-
ridad. Su protagonista sera
Nathalie Delon.

Junto a Florinda Bolkan

Michel Piccoli, los espanoles
Charo Soriano, Teresa Gim-
pera y José Maria Prada, se-
ran dirigidos por Vittorio de
Sica en su proximo filme
La vacanza, que realizara
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* Florestano Vancini ha inicia-

do, en Roma, el rodaje de El
delito Matteoti. Participan
en el filme 130 actores, en-
tre ellos Franco Nero, Gas-
tone Mischim, Mario Adorf,
Vittorio de Sica, Renzo Mon-
tagnani, Riccardo Cucciola,
Umberto Orsini, en los pri-
meros puestos.

en Espana en coproduccion
con ltalia.

Pedro Lazaga dirigira en fe-
brero Juegos de mediano-
che, de Santiago Moncada,
en coproduccion con Alema-
nia. A la cabecera del repar-
to ira Analia Gadée.

HELMAN
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Las pehculas son clasificadas teniendo en cuenta to-
dos los elementos que las componen.

Cero significa pésima. Cinco, mediana. Diez, ﬂbra
maestra.
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MONTSERRAT CABALLE
EN UN PROGRAMA VERDI

La extraordinaria calidad y el prestigio de Montserrat Caballé
quedaron reflejados en la asistencia de publico al concierto ofre-
cido por la Orquesta y Coro de la Radio Television. Las filas
anadidas al patio de butacas y la ausencia de espacios vacios
no fue suficiente para satisfacer a los aficionados, ya que mu-
chos no pudieron asistir por no encontrar localidades. Al frente
de la orquesta un director «especializado», Carlo Felice Cillario,
que acerto plenamente en los «acompanamientos» y en los «so-
los» de la orquesta. Por su parte, Montserrat Caballé no hizo
sino confirmar su seguridad y su calidad y atendio los prolonga-
dos aplausos del publico, iniciados en su primera salida, con
«propinas» fuera del programa Verdi.

Otro asunto es el del programa. Hemos comentado muchas
veces |lo endeble de muchos libretos de opera, pero ahora corres-
ponde verlo desde otro angulo: el del concierto y la musica no
sale muy bien parada. Sin el endeble sustento de esos libretos,
de la escena, de la accion, se nos muestra al desnudo y pierde
su batalla. Pero la voz de Montserrat Caballé tiene fuerza sufi-
ciente para hacer que lo olvidemos.

Las dos proximas sesiones estan a cargo de Sergiu Celibi-
dache, destacando en los programas el Concierto para gquitarra
y orquesta, de Ernesto Halffter, y de ellas nos ocuparemos en
una futura cronica.

SOCIEDAD INTERNACIONAL DE MUSICA
CONTEMPORANEA

La Seccion Espanola de la Sociedad Internacional de Musica
Contemporanea (SIMC), de la que Oscar Espla es presidente y
Antonio lglesias secretario general, habra cerrado con esta fecha
el plazo para la presentacion de obras para su posible seleccion
y presentacion al jurado internacional de la sociedad, que, a su
vez, preparara el programa del proximo Festival Mundial de 1973,
que se celebrara en Reykjavik, Islandia. Las condiciones indicaban
la aceptacion de todos los géneros musicales, excepto las obras
para gran orquesta u oOpera, concretando: «La musica de camara
para 20 0 25 instrumentos sera preferible. Se prestara un interés
especial a las obras multimedia, electronicas «vivas» o en cinta
magnetofdonica, muisica de cine, jazz y pop no comercial. Tendran
prioridad aquellas escritas por compositores jovenes.» No hay
duda de que las bases responden plenamente al calificativo «con-
temporanea» de la sociedad.

¢

" LEON ARA Y TORDESILLAS
EN «GRANDES INTERPRETES»

.‘__--

Turina, Franck, Prokofieff, fueron, entre otros, nombres del progra-
ma ofrecido por el violinista Agustin Leon Ara y el pianist®José
Tordesillas dentro del Il Ciclo de «Grandes Intérpretes». Las cali-
dades individuaies de los intérpretes se han afirmado en el hacer
musica juntos y asi surge la compenetracion, el equilibrio del
brio de Tordesillas, con el lirismo de Ledn Ara. Por ello, el con-
cierto tenia doble interés si tenemos en cuenta que frente a las
actuaciones de las orquestas es necesario el complemento de la
musica de camara, de menor relumbron aunque de idéntico valor.
Y estas sesiones —al margen de presentaciones de jovenes «pro-
mesas»— sirven de modo definitivo al clima musical al comple-
mentarlo.

I FESTIVIDAD DE SANTA CECILIA

La Direccion General de Bellas Artes tuvo en cuenta la festividad
de Santa Cecilia para celebrar una misa en la iglesia de San Jero-
nimo el Real, en la que la Coral de la Universidad de Madrid, «San-
to Tomas de Aquino», dirigida por el padre José lgnacio Prieto,
interpreto la Misa de la juventud, de Cristobal Halffter, que res-
ponde fielmente a su titulo por la sencillez aparente y por su
helleza.
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Agustin Leén Ara y José Tordesillas

«LA TABERNERA DEL PUERTO»

La compania de José Tamayo ha presentado en el Teatro de la Zar-
zuela, de Madrid, La tabernera del puerto, libro de Federico Ro-
mero y Guillermo Fernandez Shaw, musica de Pablo Sorozabal.
Los decorados y figurines de Manuel Mampaso prestan un
buen ambiente y el verismo del primer cuadro del tercer acto
arranco un nutrido aplauso. Bien la orquesta, dirigida por Moreno
Buendia y José Antonio Torres.

El reparto. alternante en tardes y noches, incluye los nombres
de Angeles Chamorro, Francisco Ortiz, Pedro Farrés y Esteban
Astarloa y Josefina Meneses, Evelio Esteve y Martin Grijalba, que
dominan sus papeles. La tabernera del puerto figura entre las
mejores obras del maestro Sorozabal y se mueve con soltura
entre las principales del geénero. El libreto, algo ingenuo hoy,
ajusta en su tiempo y da pie a escenas de humor, a «tipos», vy
entre ellos, «Antigua», al que presta toda su gracia Selica Pérez
Carpio.

I CONCIERTOS PARA LA JUVENTUD

La aventura de los Conciertos Sinfonicos para la Juventud, orga-
nizados por la Delegacion Nacional de la Seccion Femenina, ha
iniciado su X| temporada con un concierto importante a cargo de
la Agrupacion «Divertimento» (Grupo Escolar «Carmen Cabezue-
io», de Madrid), con la colaboracion de la Escolania de Nuestra
Senora del Recuerdo, que dirige César Sanchez, con presentacion
y comentarios de Carlos Gonzalez de Lara.

En esta primera sesion fueron presentadas varias obras: Va-
riaciones sobre un péndulo, de Jos Wuytack; villancicos de varias
regiones espanolas y el estreno de la Cantata de Navidad, de Carl
Orff.

Segunr informacion que recibimos, seran ocho millones y medio
de escolares los que asistiran en este curso a los Conciertos
para la Juventud, que se iniciaron en la temporada 1961-1962, y la
cifra impresicna. De esa misma impresion hemos de sacar pro-
metedoras conclusiones en relacion con el futuro publico musical
espanol cultivado desde la edad escolar y coinciden aqui los es-
fuerzos que viene realizando la Direccion General de Bellas Artes
an el mismo sentido. Los frutos de estas empresas se veran en
el tiempo, pero no hay otro modo de llegar a ellos.

ALEA DE NUEVO EN ACCION

En esta sesion de Alea fue invitada la Orquesta de Camara Nuova
Consonanza, que, dirigida por Marcelo Panni, presento en el Con-
servatorio de Madrid obras de Bruno Maderna, Camilo Togni,
Aldo Clementi y Sylvano Bussotti, aunque casi podriamos excluir
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Angeles Chamorro, «Marola» en «La Tabernera del puerto»

esta ultima, ya que un incidente ajeno al concierto —entre una
alumna y empleados de! centro— produjo un incidente prolongado
por algun sector del publico que, practicamente, impidio escu-
charla. No fueron las obras en esta ocasion motivo de protesta,
pero un criterio de rigor que no admite justificadas demoras con-
dujo al mismo fin.

COLECCION
“SELECCIONES DE
POESIA ESPANOLA” |

Recientemente aparecido:

Contar y sequir (1962-1972), de Antonio Pereira. 125 pe-

setas.

En la misma coleccion: Pesetas |
POESIA (1958-1971), de Manuel Mantero. 150
ANTOLOGIA (1941-1971), de Manuel Alvarez Ortega. 125
CEMENTERIO CIVIL, de Gerardo Diego. g5
LA GEMERACION POETICA DE 1936, de Luis Jimenez Martos. 200
POESIA EN TREINTA ANOS, de Guillermo Diaz-Plaja. 150
CIEN POEMAS DE UN AMOR, de Gabriel Celaya. 95
HISTORIAS EN VENECIA, de Enrigque Badosa. 85
PAIS (Antologia 1955-1970), de Blas de Otero. 100
POESIA (1953-1966), de Claudio Rodriguez. 125
OBRA POSTUMA., de Adriano del Valle. 125
POESIA (1956-1970), de Eladio Cabanero, 125
LOS «PREMIOS BOSCAN= (1962-1966). 125
ANTOLOGIA POETICA, de Luis Cernuda. Segunda edicion 125
ANTOLOGIA DE J. V. FOIX (texto bilingilie), de Enrique Badosa. 125
POESIA PLURAL, de José Ramdn Medina. 125
POEMAS DE LA CONSUMACION, de Vicente Aleixandre. Segunda edicidn. 100
POESIA (1946-1968), de Leopoldo de Luis. 100
POESIA TOTAL, de Victoriano Cremer Segunda edicion. 100
POESIA (1947-1964), de Maria Beneyto. 100
POESIA AMOROSA (1918-1970), de Gerardo Diego. Segunda edicion. 100
POEMAS, de Miguel Hernandez. Cuarta edicion, 100
POESIA (1942-1962), de José Luis Cano. Segunda edicion. 100
TRESCIENTOS POEMAS, de Juan Ramoén Jiménez, Segunda edicion. 100

De proxima aparicion:

Obras de Vicente Aleixandre y Dama
otros.
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CARLO GOLDONI: Mirandolina en
su posada hace lo que le da la gana.
Version libre de la obra, letras can-
tables, escenografia vy direccion:
Juan Guerrero Zamora. Teatro Rei-
na Victoria. Intérpretes: Nuria To-
rray, Carlos Lemos, Pepe Ruiz, Ra-
mon Corroto, Terele Pavez, Encar-
na Chimeno, José Antonio Ceinos,
Manuel de Benito y Modesto Fer-
nandez. Fecha de estreno: 26 de
octubre de 1972.

La «commedia dell’'arte» tuvo sus inciertos
origenes en la Italia del siglo xvi. Con el
paso a otras naciones europeas —Francia e
Inglaterra, principalmente—, los guiones so-
bre los que las companias ambulantes tenian
que improvisar recortaron algo sus toscos
perfiles iniciales y, en similar medida, el ta-
lante de los personajes gand en refinamien-
to: es lo que va de «Colombina» a «Colom-
bine», de <«Pedrolino» a «Pierrots y de los
«zanni» a los «clowns». Y es que el origen
netamente popular de la «commedia dell’ar-
te» se enriquecié con aportaciones cultas de
Moliére, primero, y después, acaso mas acu-
sadamente —ya iniciado el siglo xviii—, de
Carlo Goldoni.

En el trance de ofrecer una version de la
obra mejor construida del autor italiano —de
tan rica invencion como rutinaria artesa-
nia—, Guerrero Zamora ha tirado por la
calle de en medio, con desparpajo muy afin
al del propio Goldoni. De ahi que esta ver-
sion que se representa en Madrid roce los
mismos antipodas del tratamiento arqueolo-
gico de una pieza clasica. Todo tiene en ella
el aire de «festejo popular» con que ha bau-

Por Juan Emilio ARAGONES
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tizado al espectaculo su adaptador-director-
escenografo, pero con un popularismo culto,
inteligente y casi, casi erudito, que consigue
el prodigio de hacer llegar hasta nosotros
las antiglitas peripecias goldonianas en
atractiva envoltura actual.

Lo antedicho ya basta para que la pileza
de Goldoni, escrita en el instante en que el
autor se encontraba mas en forma, tras la
serie de dieciséis obras elaboradas en la
temporada 1750-51 —y ésta fue estrenada en
1753—, resulte, en la libérrima version de
Guerrero Zamora, un espectaculo colorista,
desenfadado y pletorico de alegria vital.

Un espectaculo en el que subsiste entera-
mente la invencion de Goldoni y su des-
pliegue de colorines festivos, adobados con
referencias actualizadoras muy diestramen-
te insertas en la letra de las canciones, cuya
linea melodica, un tanto elemental y pega-
diza, es testimonio de autenticidad.

Asi es como Guerrero Zamora ha podido
convertir la antanona comedia de Goldoni
en un vivacisimo espectaculo musical de in-
cuestionables calidades. Bien es cierto que
para encarnar a <«Mirandolina», personaje
que se cuenta entre los predilectos de Gol-
doni, pues antecedentes suyos son percepti-
bles en, por lo menos, tres comedias, si bien
en ninguna de ellas logra como en ésta la
cima de expresion de la astucia femenina
que revela el nuevo y acertado titulo dado
por el adaptador a su comedia musical; para
encarnar a tal criatura, decia, ha contado
Guerrero Zamora con Nuria Torray, que a
sus dotes de actriz une otras no menos esti-
mables, pero mas ignoradas, de cantante
con voz de registros calidos y briosos, pinti-
parados al temple de su personaje.

,Sorprende —al hilo de todo lo preceden-
te—la falsa paradoja dada en la adjetiva-
cion de Mirandolina... como culto-popular
version de la obra de Goldoni?

A pies juntillas pienso que no hay motivo.
Que Guerrero Zamora, tan respetuoso con
la esencia popular del texto goldoniano, le
anade sutiles enriquecimientos culteranos,
tales como el de transformar el nombre del
misogino caballero «Ripafratta» en su no del
todo equivalente catalan «Rocatallada-»...

Junto al gran triunfo personal de Nuria
Torray, cabe citar a Carlos Lemos, en un
viejo marqués que sus arrestos logran reju-
venecer; a Ramoén Corroto, siempre impe-
cable; a Terele Pavez, que en su primera
frase prueba ya la actriz de muchos quila-

num.

tes que es. Y, en segundo plano, pero muy
bien empastados, Pepe Ruiz y Encarna Chi-
meno.

La escenografia de Guerrero Zamora re-
sulta —ignoro si deliberadamente—de Iin-
confundible vitola napolitana, y eficaz cien
por cien.

i ACOSO Y DERRIBO
| DEL MITO
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DE DON JUAN
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MAX FRISCH: Don Juan o el amor
a la geometria. Version espanola
de Annie Reney y Enrique Orten-
bach. Teatro Nacional Maria Gue-
rrero. Direccion: Victor Andrés
Catena. Decorados y figurines: Emi-
lio Burgos. Coreografia: Alberto
Portillo. Musica: Adolfo Waitzman,
por la Orquesta de Jazz de Madrid.
Principales intérpretes: Candida
Losada, Olga Peiro, Manuel Ale-
xandre, Gloria Camara, Manuel
Otero, Marcelo Arroita - Jauregui,
Ignacio de Paul, Tere del Rio, Sil-
via Roussin, Manuel Sierra, José
Yepes, Juan Lizdarraga, Antonio
Agusti, Avelino Canovas, Maruja
Recio vy Elena Sendon. Fecha de
estreno: 11 de noviembre de 1972.

No ha tenido que violentarse demasiado
Max Frisch para idear esta desmitificacion
del mito donjuanesco: le ha bastado con
examinar con lupa helvética sus puntos dé-
biles y hacer de ellos caricatura en la que
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participan, por partes iguales, frigidez ma-
tematica, sarcasmo y humor satirico. Pero
ocurre que también hay puntos débiles vy
febles razonamientos en la antimitica ver-
sion de Frisch, como lo es su pevorativa vy
limitadora adecuacion del donjuanismo a
Espana, en abierto contraste con su propio
uso de las obras que el tema ha inspirado
en dramaturgos extranjeros —Moliére, lord

Byron, Brecht...—, oportunamente resaltado
por Catena en el clarificador <happening»
inicial.

Con todo, éste es un reparo muy menor
frente a los innegables hallazgos de la obra
de Frisch, en la que, si es cierto que da a
la personalidad anarquica del protagonista
perfiles por los que —como dice el adaptador
Ortenbach— «resulta demasiado suizo», no
es menos verdad que abunda en episodios
de gran eficacia lirica y dramatica, cuvo
conjunto supone un magistral ejercicio de
«acoso y derribo del mito» —dicho en ter-
minologia hispanica que sin duda ha de ser
del agrado de Frisch—, en faena carente
del golpe definitivo de la puntilla, quiza
porque Frisch no esté practico en tales me-
nesteres.

El Don Juan de Frisch —acaso tan indife-
rente a la geometria como al amor— es, re-
sueltamente, un conquistador a su pesar.

En el inciso del parrafo anterior radica
la sutil trampa del titulo, mediante la cual
Frisch logra desorientar a directores y es-
cenografos. Porque la frialdad helvética del
personaje, a la que se referia el adaptador,
no le es propia, sino traspasada del tempe-
ramento de Frisch. ;Como creer en el «<amor
a la geometria» y en la pasion por el aje-
drez, aliados a indiferencia amorosa, en un
personaje que la noche anterior al dia de
su boda seduce —sin saber de quién se tra-
ta—a la muchacha con la que iban a ca-
sarlo? De lo que no es partidario el Don
Juan ideado por Frisch es del matrimonio,
parece deducirse de lo antedicho...

Luego, va si: el suicidio de la seducida en
el parque y rechazada ante el altar propor-
cionan al protagonista una aureola no de-
sea’’a de conquistador a destajo. Sufre ase-
dia femeninos, cierto, pero €l cumple mas
que¢ discretamente... Y el episodio de la par-
tid de ajedrez en el burdel de la Celestina
ap: as puede considerarse sino como una
pel Jecia incrustada por Frisch en abono de
su pretension desmitificadora, que sélo con-
sigue plenamente en el desenlace —tras el
desarticulado engano de la cena con falso
«convidado de piedra»—, segun el cual el
protagonista va al redil matrimonial con la
jubilada prostituta y, ahora, viuda muy bien
pudiente. El «acoso y derribo del mito» se
realiza mediante concesién tan impropia de
Don Juan. Pero queda el rabo por desollar.
Dicho de otra manera: Max Frisch no llega
a apuntillarlo. Y ahi sigue, sempiterno, el
mito de Don Juan.

A la disposicion de Victor Andrés Catena
para su labor coordinadora estaban en esta
oportunidad todos los medios imaginables, en
un despliegue de elementos insolito en nues-
tros escenarios, y el director los ha utilizado
muy eficazmente, en orden a una total clari-
ficacion del espectaculo: desde los ingeniosos
decorados y figurines de Burgos hasta las
ilustraciones musicales de Waitzman —en la
admirable interpretacion de la Orquesta de
Jazz de Madrid—, pasando por los numeros
coreograficos de Alberto Portillo, todo ha
sido espléndidamente conjuntado por Cate-
na. Todo... salvo en lo concerniente a los
intérpretes, a dquienes ya en el programa
de mano escinde en tres grupos jerarquicos,
si bien es cierto que, en la hora de la ver-
dad histrionica, no pocos segundones hacen
méritos para figurar en el grupo primero y
viceversa. De la anarquia predominante se
salvan, por méritos propios, Candida Losada
—inolvidable Celestina—, aplaudida ya en el
mutis de su primera escena, que da un gran
recital de eficacia interpretativa y pleno en-
tendimiento de su personaje, asi como Olga
Peir6, Manuel Alexandre, Gloria Camara,
Manuel Otero —en el protagonista—, Marce-

Madrid-Espana, 15 de

diciembre de

lo Arroita-Jauregui, Ignacio de Paul, Manuel
Sierra v Juan Lizarraga. También, en come-
tidos de inferior rango, Silvia Roussin, Ma-
ruja Recio, José Yepes y Antonio Agusti.

Pero los antedichos intérpretes se salvan
por su buen hacer personal, sin que lleguen
a integrar conjunto. Tanto en su labor como
en la de los restantes no hay unidad de es-
tilo ni cosa que se le parezca. Y de esto
parece logico hacer responsable a Catena.
Quiza sea porque, obsesionado por extraer
el maximo partido al lujo de medios esce-
nograficos puestos a su disposicion —lo que
efectivamente logra—, ha descuidado la di-
reccion de los intérpretes. También es po-
sible que no haya contado con los mas ido-
neos..., pero el critico ha de atenerse a los
resultados y juzgar por ellos.

SOCRATES

Y SU ELECCION
DE LA VERDAD

ENRIQUE LLOVET: Socrates. Tea-
tro de la Comedia. Direccion: Adol-
fo Marsillach. Figurines: Emiliano
Redondo. Espacio escénico: Vicente
Rojo. Expresion ritmica: Marta
Sclinca. Luminotecnia: Luis Cua-
drado. Intérpretes: Adolfo Marsi-
llach, Gerardo Malla, Juan Jesus
Valverde, Francisco Melgares,
Francisco Guijar, Emiliano Redon-
do, Vicente Cuesta, José Camacho,
Francisco Balcells y Francisco Ca-

sares. Fecha de estreno: 17 de no-
viembre de 1972.

Enrique Llovet v Adolfo Marsillach son dos
hombres tan vocados al teatro que de su
conjuncion en una misma empresa solo pue-
de surgir un espléndido, sugestivo y brillan-
te espectaculo dramatico. Tanto cuando se
trata de una traslacion —término muy llo-
vetiano— de Moliere como cuando el escri-
tor indaga en fuentes socraticas, los resul-
tados han de alcanzar elevadas cotas artis-
ticas.

Y a que asi sea contribuye muy decisiva-
mente la esencial cualidad de hombres del
teatro de tan firme arraigo en ambos. Sus
sensitivas antenas captan con prontitud los
temas conflictivos que revisten quemante
actualidad a la vez que conservan perma-
nente interés. Por ejemplo, Sécrates, la pe-
ripecia del filosofo griego que entre verdad
y muerte o incertidumbre y vida, se decidio
por la primera opcion ante sus jueces ate-
nienses, ante sus discipulos y sus acusa-
dores.

Como Soécrates no nos ha legado su ver-
sion escrita de los hechos, para la recons-
truccion escénica del juicio, Llovet ha recu-
rrido —actualizandolos sabiamente— a los
testimonios de Platéon y de Jenofonte, pero
sobre todo del primero, pues el extremado
partidismo que a favor del filosofo mostro
Jenofonte en su Apologia y restantes obras
socraticas le restan demasiada ecuanimidad.

Una autora argentina, Sara Strassberg, es-
cribi6 anos atras una obra de igual titulo
y sobre idéntico tema que, tras obtener
mencion especial en un concurso, fue estre-
nada el 6 de octubre de 1968 por la Radio
Nacional de su pais. Su pieza y la de Llovet
coinciden en cuanto se alimentan de los
Didalogos de Platon, pero difieren absoluta-
mente en lo que respecta al tratamiento es-
cenico, cien por cien mas adecuado a las
corrientes dramaticas hodiernas en el de

1972

Llovet. La multiplicidad de escenarios en los
que se desarrolla la pieza de Sara Strass-
berg, vy su division en los tres actos consa-
bidos, contrastan con el abstracto decorado
unico ideado por Llovet y la ininterrumpida
escenificacion del espectaculo. (Traigo a co-
lacion el paralelismo tematico de ambas
piezas para demostrar que si el asunto de
Socrates y su eleccion de la verdad adquiere
palpitante actualidad, ésta no se logra del
todo sino mediante una adecuada escenifi-
cacion acorde con la sensibilidad del espec-
tador actual, tan carente de antanonas ru-
tinas como prodigo en sugerentes hallazgos.)

La sabiduria escénica de Llovet se mani-
fiesta superlativamente en la agudeza con
que hace que la responsabilidad de los qui-
nientos jueces atenienses se extienda al pu-
blico madrileno, implicado en el dictamen
mediante recursos dialécticos del moderno
teatro de participacion, admirablemente es-
cenificados por Marsillach, que en todo se
identifica con el autor.

Alguna vez he escrito que Marsillach era
«¢l mas inteligente de nuestros directores».
No el mejor ni el mas completo, sino preci-
samente el de mas inteligencia: lo atestiguan
las cualidades esclarecedoras del texto de
cada uno de los detalles pensados para su
escenificacion de Socrates, cuyo denominador
comun pudiera ser el de la neutral blancu-
ra: figurines, espacio escénico, luminotecnia
y esos cubos de ligera materia plastica y
multiple utilidad; tal ausencia de contrastes
cromaticos facilita el protagonismo del ver-
bo, Que era de lo que se trataba, segun se
desprende de la especie de «declaracion de
principios» inserta por el propio Marsillach
en los programas de mano: «Hagamos tea-
tro de otra manera. De acuerdo. Pero —jcui-
dado!— tenemos el deber de ser coherentes
incluso en nuestra confusion...; este Socra-
tes de hoy pretende colocar, en el hueco
que le corresponde, a un olvidado elemento
teatral: la palabra.»

Marsillach se pliega en todo a las exigen-
cias del espectaculo que le ha sido encomen-
dado: concepcion del escenario totalmente
desprovisto de elementos ambientales; direc-
cion de intérpretes atenta a la maxima cla-
ridad expresiva, y propia utilizaciéon de un
tono confidencial que, si resta posibilidades
de brillantez a su encarnacion de Sodcrates,
anade conviccion a sus palabras, a las ver-
dades como punos que prodigd en el agora
y ante sus acusadores.

De esta forma, el conflicto originado por
la eleccion de la verdad —con desprecio in-
cluso de la vida— que Socrates hiciera hacia
el 399 antes de Cristo, llega al espectador
espanol de hoy sin haber perdido un apice
de su ejemplaridad civica y moral.

Los insistentes aplausos y «bravos» del pu-
blico parecian reclamar a Llovet, que no
comparecio, en una determinaciéon muy her-
manada con el talante irénico de Socrates,
se me antoja... Llovet, Marsillach y sus co-
laboradores han dado prestancia a la escena
madrilefia con una obra de insdlitas cali-
dades. Gracias les sean dadas.

DE «EL INTERCAMBIO»

A «LOS LUNATICOS»

THOMAS MIDDLETON v WILLIAM
ROWEY: Los lunaticos. Version es-
parfiola v adaptacion de José Mén-
dez Herrera. Teatro Marquina. Di-
reccion: Fernando Ferndn Gdmez.
Bocetos y figurines: Mampaso. Ilus-
tracion musical: Anton Garcia
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Abril. Principales intérpretes: Fer-
nando Fernan Gomez, Emma Co-
hen, Charo Lopez, Juan Diego, Al-
berto Fernandez, José Montijano vy
Helena Fernan Gomez. Fecha de
estreno: 2 de diciembre de 1972.

Aunque eésta es una de las mas logradas
obras de Middleton —Rowey fue solo un cir-
cunstancial colaborador—, nunca habia sido
estrenada en Espana, y hubiéramos seguido
ignorandola de no ser por la alertada tra-
duccion que, con libertad formal v respeto
a la esencia, ha realizado ese gran conoce-
dor del teatro y de la lengua inglesa que
es Jose Meéendez Herrera, en la que desde
los primeros instantes se echa de ver la
decisiva aportacion de su propia cualidad
poetica.

Es posible que durante su prolongada es-
tancia en Roma, Méndez Herrera obtuviese
informacion, directa o indirecta, de la ver-
sion estrenada por Ronconi de The chan-
geling —cuya traduccion literal podria ser
El intercambio o El trueque—, y de ahi re-
cibiera el estimulo necesario para realizar
su adaptacion al espanol. Desconozco la ver-
sion estrenada por Ronconi, por lo que el
juicio valorativo de la tarea de Meéndez He-
rrera ha de relacionarse exclusivamente con
el original de Middleton vy Rowey.

La sustancial aportacion del adaptador
esta implicita en el nuevo titulo dado a la
pieza: El intercambio se refiere claramente
a la trama dramatica, al conflicto de amor,
celos, venganza vy forzada recompensa «en
especie» al crimen cometido por induccion.
En Los lunaticos, la referencia se extiende
a la accion paralela —solo en clerto modo
puede considerarsela secundaria—, de comi-
cidad no exenta de capacidad conflictiva.

La fusion de ambas tramas ofrecia picudas
dificultades, obviadas certeramente por los
muchos saberes de Meéndez Herrera y por
la consumada profesionalidad de Fernan Go-
mez vy su conjunto, con mencion especial a
la pantomima del grupo «Bululu» que diri-
gen Jesus Sastre y Juan Antonio Nunez, en
feliz actuacion, justamente ovacionada.

The changeling fue estrenada en 1622, es
decir, seis anos después de la muerte de
Shakespeare, v su concepcion y desarrollo
establecen ciertas afinidades con, por ejem-
plo, Macbeth, mas a considerable distancia
dramatica, como era de prever; de ahi, qui-
za, el tenaz olvido de los valores ciertos que
posee la pieza de Middleton y Rowey: es el

avisos Y noticias

deleatro

FRANCISCO CURET

Ha muerto en Barcelona—donde nacio en
1886— el escritor Francisco Curet y Payrot,
ensayista de temas teatrales e historiador del
teatro catalan. Fundé y dirigio la revista El
teatre catala, desde 1912 a 1917. Se trataba
de una publicacion semanal, ilustrada, de muy
viva resonancia en los medios literarios de
Cataluia. Entre las varias monografias que pu-
blico sobresalen La municipalizacié del teatre
a Barcelona, El arte dramatico en el resurgir
de Cataluna, El teatre catala devant el renai-
xement patriotic, Teatres particulars a Barce-
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triste destino de los dramaturgos que coin-
ciden cronologicamente con otro llamado a
ocupar un puesto cimero en el teatro de to-
dos los tiempos.

Lo cual no obsta para que la adaptacion
de Méndez Herrera tenga una dignidad mas
que suficiente para justificar su estreno: la
larga, densa e intensa escena ultima de la
primera parte, entre Beatriz y De Flores
— Emma Cohen v Fernando Fernan Gomez—
acredita por si sola a Los lunaticos como
obra de frecuentes calidades dramaticas. Es
facil suponer el esfuerzo que el adaptador
ha tenido que realizar para la transcripcion
al lenguaje de hoy de la explosion de pa-
siones desatadas que tiene efecto entre el
criado de horripilante fisico y su bellisima
v deseada Beatriz, que lo ha inducido al
asesinato del que le tenian destinado por
esposo. Ante la indignacion de ella al com-
prender que el criado queria satisfacer car-
nalmente sus deseos, como pago del crimen,
De Flores replica: «¢Estas empapada en
sangre / y hablas de pudor?» Y cuando ella
le recuerda sus tan opuestos origenes, el
monstruo de fealdad v lascivia responde, con
avasallante logica, que la discrepancia de
nacimientos queda anulada por el hecho cri-
minal que los sitia a un mismo nivel.

lona en el segle XVIIl y un estudio literario y
biografico del dramaturgo Ignacio lglesias.

También es notable su contribucion a temas
folcloricos y de historia general, plasmada so-
bre todo en la obra Visions barcelonines, pu-
blicada en 10 volimenes. Se editéo entre 1952
y 1958, con ilustraciones de Lola Anglada.

Tan continuada y plena dedicacion al teatro
catalan hallé cabal desembocadura en la minu-
ciosisima Historia del teatre catala que, enri-
quecida con valiosas ilustraciones y reproduc-
cion de documentos, editdé hace un lustro
Aedos, en fasciculos encuadernables. Con la
muerte de Curet, el teatro catalan pierde a su
mas prestigioso historiador.

SOBRE EL TEATRO ESPANOL
EN ARGENTINA

El director teatral José Gordon Paso nos
transmite su inquietud por la irrelevancia del
teatro espanol contemporaneo en la Argen-
tina. «<Es posible que a quien no conozca la
realidad del teatro espaiol en Argentina
—escribe—, mi S. 0. S. le parezca exagera-
do, fuera de lugar.» Tras afirmar que su alar-
ma esta justificada, prosigue Gordon: «Nues-
tro teatro, que fue en otras épocas atraccion
importante en los principales teatros porte-
nos, hoy no tiene aceptacion. Si fuera por
un resurgir del teatro nacional argentino, bien
venido fuese este desplazamiento, porque al
fin y al cabo dramaturgos de habla espanola
son todos, pero no es asi. El teatro argen-

Esa escena, la pantomima de la boda Irus-
trada v la de los tontos y locos a los que
se agregan dos personajes que fingen 1m-
becilidad o demencia para conseguir los fa-
vores de la joven esposa del decrépito doc-
tor —hay aqui una clara resonancia de La
mandragora, de Maqguiavelo—, fueron muy
ovacionadas.

Espléndida la escenogralia ideada por
Mampaso, que permite rapidas mutaciones
sin mengua del ritmo escénico, y muy iden-
tificadas con la época de la accion las ilus-
traciones musicales de Garcia Abril.

Fernan Gomez es un fuera de serie, v lo
prueba en su doble cometido de director e
intérprete. Como director, logra una dificil
sintesis de la compleja y doble trama; v,
como intérprete, estda a la altura de su re-
nombre: incluso en su prodigiosa caracte-
rizacion, demuestra Fernan Gomez lo que es

capaz de hacer nuestro indiscutible primer
actor, a pocos mimbres que le den para ello.
Emma Cohen ve oscurecida su buena labor
por el deslumbrante trabajo de Fernando,
pero va a mas en relacion a sus anteriores
creaciones. Muy convincente Charo Lopez, y
discretos, entonados, Alberto Fernandez,
Juan Diego y José Montijano.

tino esta invadido de traducciones, no siem-
pre justificables, y en donde en muchos ca-
sos juega mas el esnobismo de las malas
palabras y situaciones atrevidas eroticamen-
te, desnudos (tanto masculinos como feme-
ninos), que el auténtico valor de la pieza.»

La compania que dirige José Gordon re-
presenta ahora en el teatro Empire, de Bue-
nos Aires, la pieza de Alfonso Sastre El
cuervo, siendo la unica que escenifica pie-
zas de autores espanoles. No hay, pues, des-
conocimiento en su punto de vista, y si le-
gitima pasion, cuando escribe:

«Yo puedo afirmar. que aqui nuestro teatro
muere. No tiene ambiente. Los adjetivos mas
carinosos son obsoleto, pasado de moda, vie-
jo y, en el mejor de los casos, localista,
cuando la realidad es que es menos localista
que el norteamericano, el inglés o el francés.
Hace falta una auténtica promociéon que nos
presente a los autores, a los intérpretes. No-
ticias constantes en la prensa sobre los éxi-
tos de Espana...»

Segun Gordén, hay en Hispanoamérica in-
suficiencia de informacion sobre la trayecto-
ria del teatro espainol de posguerra. Y con-
cluye:

«Es posible que todo esto no tenga ningu-
na importancia para los espanoles de Espana,
pero para nosotros, para los que estamos al
otro lado de la orilla, créame que nos parece
importantisimo.»

También al transcriptor, Gordon, también
al transcriptor.
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ANTONIO BURGOS,
PREMIO DE NOVELA
«CIUDAD DE MARBELLA»

Antonio Burgos acaba de ga-
nar el primer premio de nove-
la «Ciudad de Marbella».

El premio «Ciudad de Mar-
bella» ha sido creado por el
Ayuntamiento de esta loca-
lidad, estando dotado con
200.000 pesetas. La novela ga-
nadora tiene por titulo El con-
trabandista.

EL MARQUES DE LOZOYA,
NUEVO PRESIDENTE

DE LA ACADEMIA

DE BELLAS ARTES

Juan de Contreras y Lopez de
Ayala, marqués de Lozoya, ha
sido elegido por unanimidad
para ocupar la presidencia de
la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, en se-
sion ordinaria, celebrada por
la docta corporaciéon en su
sede.

El marques de Lozoya cubre
la vacante producida por el
fallecimiento del duque de
Alba.

REAPERTURA DEL MUSEO NACIONAL DE ARTES DECORATIVAS

La esposa del Jefe del Estado, dona Carmen Polo de Franco, acompanada del minis-
tro de Educacion y Ciencia, director general de Bellas Artes, directora del Museo y
otras personalidades, presidio el acto de reapertura del Museo Nacional de Artes De-
corativas, en el que se han llevado a cabo obras de remozamiento.

La directora del Museo, Maria Dolores Enrique, pronuncié unas palabras con este

motivo.

LIBRO DE INTERES NACIONAL

Le ha sido concedido el titulo
de «Libro de interés nacional»
al Gran Atlas Aguilar. Con
este galardon son ya cuatro
los obtenidos por esté obra,

exponente de la cartografia vy
la industria editorial esparno-
las: medalla de oro en la Ex-
posicion de las Artes del Libro
de Leipzig, Feria de Francfort,
y medalla «Ibarra» del Insti-
to Nacional del Libro Espanol.

UNA NUEVA GRAMATICA
DE LA LENGUA CASTELLANA

«La Real Academia Espanola de la Lengua ha presen-
tado el “esbozo de una gramatica”, que ha sometido al
conocimiento de las academias correspondientes de His-
panoamerica, para que venga a sustituir a la gramatica
existente», ha declarado en Quito el académico y escri-
tor espanol Guillermo Diaz-Plaja, tras su asistencia en
Caracas al VI Congreso de Academias de la Lengua.
Aqui le vemos durante la conferencia pronunciada en
Quito, en el Instituto Ecuatoriano de Cultura Hispanica,
sobre el tema «El libro en Espana». A su derecha, el em-
bajador de Espana en aquel pais, don Eduardo Ibafiez
y Garcia de Velasco. A su izquierda, un miembro de la
Academia Ecuatoriana de la Lengua.

diciembre de 1972
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HOMENAJE
A JOSE MARIA PEMAN

El IV premio de periodismo
«José Biosca», instituido por
el Circulo Catalan de Madrid,
ha sido entregado por el titu-
lar del mismo a José Maria
Peman, autor del articulo <«El
catalan, un vaso de agua cla-

ra», publicado en el dia-
rio ABC.

Con este motivo se celebro
una cena-homenaje en un ho-
tel madrilenio, a la que asistie-
ron unos trescientos comen-
sales.

GUADALAJARA:
HOMENAJE
A LUIS DE CASTRESANA

En una urbanizacion de Albalete
de Zorita (Guadalajara) ha sido
descubierta una lapida que da
el nombre de Luis de Castresa-
na a una calle de la citada urba-
nizacion. Han precedido hasta
ahora a Luis de Castresana en
este homenaje Miguel Angel As-
turias, Antonio Mingote y Cami-
lo José Cela.

Descubrio la placa, en bella
ceramica de Talavera, con tex-
tos de El otro arbol de Guernica,
el propio Luis de Castresana,
quien leyé unas cuartillas de
agradecimiento. Asistieron al ac-
to numerosos escritores, poetas
y amigos del homenajeado.
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NOMBRAMIENTO
EN LA EDITORIAL DONCEL

Don Antonio Manuel de Beas
Ferrero ha sido nombrado di-
rector de la Division Economi-
co-Comercial de la Editorial
Doncel por el delegado nacio-
nal de la Juventud, don Gui-
llermo Fernandez Julbez. El
senor Beas nacio en Tetuan
hace treinta y ocho anos. Es
intendente mercantil v técni-
co del Instituto Nacional de
la Vivienda y ha desarrollado
su actividad tanto en la Ad-
ministracion publica como en
la empresa privada.

PREMIOS

«LAZARILLO» 1972

Cuentos del ano 2100, original
del argentino Aaron Cupit, ha
sido galardonado con el pre-
mio «Lazarillo» 1972, dotado
con 50.000 pesetas, que conce-
de la Comision Delegada de
Literatura Infantil v Juvenil
del Instituto Nacional del Li-
bro Espanol.

El premio «Lazarillo» para
ilustradores, dotado con 40.000
pesetas, fue adjudicado a Ma-
nuel Boix Alvarez, autor de
las ilustraciones de la obra
El pais de las cosas perdidas.

El centenario de los hermanos
Alvarez Quintero ha traido, en
los ultimos meses, algunas ce-

lebraciones discretas. Recorda-
mos, por ejemplo, la semana de
representaciones de algunas
obras de los populares comedio-
grafos sevillanos, a cargo de la
compania que lleva su nombre,
en el teatro Infanta lIsabel, en
pleno verano madrileno. En tal
ocasion, se pudo comprobar algo
ya sabido: que algunas de sus
piezas se mantienen lozanas,
dentro de su linea, y otras mas
bien muertas por los siglos de
los siglos.

Ahora, en esta primera quin-
cena decembrina, la Real Aca-
demia Espaiola ha dedicado una
tarde de domingo a rendirle ho-
menaje a don Joaquin y a don Se-
rafin, con la intervencion de José
Maria Peman, Emilio Garcia Go6-
mez y el marqués de Luca de
Tena.

Trajo a colacion Juan lgnacio
Luca de Tena a los criticos que
elogiaron el teatro quinteriano,
como «Clarin», Pérez de Ayala,
«Azorin» y otros. «En cuanto a
los detractores —puntualizo—, se
convencieron bien pronto de que

sus propositos eran inuatiles. Y

cuando los éxitos empezaban a

ser continuos e indiscutibles,
trataron de paliarlo, exclamando:

jamigo, es que tienen una tec-
nical»

«Desde luego, los grandes co-
mediografos no han sido nunca
olvidados —dijo por su parte
Emilio Garcia Gomez— y cuentan
con legiones de apasionados ad-
miradores. Pero también es cier-
to que en determinados am-
bientes, aunque nadie les tiene
antipatia, y aunque las reservas

se deshilachen en amables dis-
tingos apenas se entabla discu-
sion, no se les tiene en toda la
estima que muchos creemos se
merecen.»

Peman, en fin, resalto las re-
laciones liricas de los hermanos
Quintero con la poesia de Béc-
quer.

TRADICION
Y VANGUARDIA

A nuestro juicio, la Real Aca-
demia Espanola ha hecho muy
bien en no olvidarse en estas
fechas de estos hombres que
tanto han hecho reir y todavia
cuentan con incondicionales ad-
miradores. Nos parece, ademas,
que otras entidades culturales,
especialmente ocupadas de la
escena deberian cuidar de que
las nuevas generaciones tuvie-
sen ocasion de contemplar lo
que de valido queda de estos
autores y de otros muchos, que
merecen ser repuestos con tino
y criterios de hoy. A nuestro
teatro le vendran de perlas —;y
cuanto lo necesita!— experimen-
taciones y ensayos y, al mismo
tiempo, salvar del olvido todo

aquello que por su propia enti-

dad escénica o por su valor
—llamémosle sociolégico— es
bueno que vean en pie i0Ss que
no lo conocen. Es curioso como,
por diversas razones, nuestros
escenarios ignoran casi por igual
nombres de autores espanoles
del dia y de vanguardia y nom-
bres de comediografos y drama-
turgos nacionales de ayer, y, en
cambio, se traducen y represen-
tan obras mediocres y menos
que mediocres, al socaire de un
apellido extranjero.

ARTURO DEL VILLAR,
PREMIADO POR LA
ACADEMIA DE MEDICINA

Arturo del Villar, habitual co-
laborador de nuestra revista,

acaba de obtener un nuevo

premio: la Real Academia Na-
cional de Medicina le ha otor-

gado el premio de prensa de
la Fundacion San Nicolas por
sus trabajos publicados en la
