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ESTA CASA NO TIENE SUCURSALES :
_ vert:ca]es, de cola y

HARMONIUMS

Ventura de la Vega, 3 Servicio de venta al contado y a plazos, al-

quileres, cambios y reparaciones de toda clase,

tanto de pianos como de harmoniums.

Teléf. 12344 MADRID
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PIANOS, AUTOPIANOS, HARMONIUMS

Gaston Fritsch
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afiadido a este ndmero. Cuatro célebres obras de T. L. DE VICTORIA

|  AVE MARIA

Il JESUS DULCIS MEMORIA
Il POPULE MEUS

IV DOMINE, NON SUM DIGNUS
AR OO0 TS

AN
(A CAACAA SOt

=

Mirsteno de Educacion, Cultura v De e 20012



Nuestro nimero ezfravrdinario

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

STE numero extraordinario de Ritmo, dedica-

do al Centenario inaugural de TOMAS LUIS DE
VICTORIA, presbitero de Avila y musico de todo el mun-

do, sale'a la luz por iniciativa espontdnea y por la pro-

teccion generosa del Ilmo. Sr. Subsecretario del Minis-
terto de Educacién Nacional, D. Jests Rubio, inspira-
dor de este cuarto Centenario del Abulense, que ahora se
abre para culminar, gracias-a las investigaciones empren-
didas con este mpotivo, en el afio preciso de su nacimien-
to glorioso, que ;;mnrn quedard fijado, si Dios quiere.
La Direccion de esta Revista ha invitado a sus mejodzs
colaboradores, entre los que mds se han distinguido en el
estudio y direccion de la figura y de las obras de Victo-
ria a participar en este homenaje, primer recuerdo del
nuevo periodo abierto a la investigacién y al estudio de-
finitivo del inmenso polifonista espafiol. No ha tmpues-
to un cterto orden obligado a las colaboraciones. para
dejar ancho margen a la espontdnea efusién de cada
uno. Por eso, faltard en ellas un calculado escalonamien-
to de materias y de puntos de vista analiticos que com-

pleten el estudio, extensisimo de suyo, de la obra, mds
que de la vida, del inmortal Victoria; pero aqui quedard
firmemente asentada una cosa: la admiracidn que en Es-
pana e siente por aquel gran genio de nuestra raza en
estos momentos en que se quiere, cOn mayor entusiasmo
que nunca, el resurgimiento de los valores ue labraron
la grandeza de Es‘paﬁd.

La Direccidn.
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Eﬁ?jf':?’ft{ﬂJ prfncz}ia/es
de la vida c:f_d Victoria

1540.—A primeros de afo contrae matrimonio Francisco Luis de Victoria, nacido en
Avila, con la segoviana Francisca Suirez. De este matrimonio nace, a fines de

ano, la primera hermana de Tomis Luis, Maria Suirez de Victoria. El hermann
mayor, Herndn Luis, nacié en 1542.

1545.—Otorga testamento vy muere Hernin Luis de Victoria, abuelo paterno de Tomis

Luis, dejando fundado el mayorazgo a favor de Francisco Luis, su pr:mogenltu
padre del insigne musico.

1548.—Toméas Luis de Victoria nace, probablemente, en este ano, y ciertamente err
Avila, en la calle de Caballeros, v es bautizado en |a IQ|ESIE parroquial de San
Juan Bautista, donde lo fué antes Santa Teresa de. Jeslis.

-

1557.—Muere, en 29 de agosto, Francisco Luis de Victoria, padre del insigne polifo-

nista, dejando, en un hogar cargado de deudas, fhueve hijos, mas uno en Indiasg
y otro fallecido.

1558.—Entra al servicio de la catedral abulense, en calidad de nifio de coro “seise”, y en
ella permanece hasta su salida para Roma, recibiendo la primera instruccidn
musical de los Maestros de Capilla, Jerénimo de Espinar, Bernaldino (sic) de Ri-
bera, Juan Navarro y Hernando de Isasi.

1567.—Sale para Roma e ingresa en el Colegio Germanico en calidad de alumno “con-
vittore”.

1569-1570.—Actla como Maestro de Capilla y organista en las funciones sagradas de
nuestra Sefora de Monserrat, en Roma.

1571.—Nota el P. Nadal la presencia de Tomas Luis en el Germanico, como profesor del
musica. Al siguiente afo, sucede a Palestrina como Maestro de Capilla del Cole-
gio Romano.

1573.—Publica en Roma el primer libro de motetes.

1575.—Recibe el Presbiterado en 28 de agosto, en la iglesia de Santo Tomis de tos
ingleses, en Roma. Le ordena el obispo de Assaphs.

1576.—Publica en Roma el primer libro de Misas, Salmos, Magnificat, etc.

1578.—Se recoge en el oratorio de San Felipe de Neri, en la iglesia de San Girolamo della
Carita, viviendo cinco afos con el mismo santo.

1581.—Publica el tercer libro “Cantica B. Virginis per annum”, y el libro “Hymni totius
anni”.

-
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1583.—Publica dos ediciones: la de Motetes, de 1572, corregida vy aumentada, y el
libro segundo de Misas, dedicado 2 Felipe II.

1585.—En 5 de mayo de 1585, aparece sustituido por otro capellan en la iglesia de
San Jerénimo de la Caridad.

Publica en Roma el “Oficio de Semana Santa”, el libro de “Motetes para las

fiestas de todo el afio”, en el que 'se reproducen las dos ediciones anteriores. Hay
otra edicion de Motetes de 1589.

1586.—Viene a Espana para proporcionar descanso a su espiritu fatigado o para algin
negocio que requiere su presencia.’

1592.—Parte de nuevo para Roma, y publica en esta ciudad un segundo libro de Misas,
' a4 5 6y 8 voces. |

1595.—Vuelve a Espafna y fija su residencia en Madrid, con el cargo de Capellan de Ia
Emperatriz Maria, hija de Carlos V y casada con Maximiliano 1. Viuda, volvié

a Espafha, en 1581, y entré en el Monasterio de Descalzas Reales, de Madrid!.
donde murid, en marzo de 1603.

1600.—Publica en Madrid un libro de Misas, Magnificat, Motetes, Salmos, etc.
1603.—Reimprime obras publicadas en 1583 y 1589.

1605.—Publica su “Officium defunctorum”.

1606.—Ejerce el cargo de ﬂrganista de las Descalzas Reales.

1611.—En 27 de agosto, y en sus casas de la calle del Arenal, entrega su alma a Dios.
Recibe cristiana sepultura en la iglesia de las Descalzas Reales.

—~t e de_

L i 1

Firma de Tomas Luis de Victoria

Ministenc de Educacion, Cultura vy Deporte 2012



D. Felipe Pedrell. Su presencia en
este homenaje a Victoria es de obliga=
do recuerdo y reconocimiento, A Pe-
drell debe Espana la restauracion,
entre otras muchas, de la mayor fi-
gura de nuestra polifonia. La prepa-=
ro desde 1896 con un <«Estudio bio-
graficoy, En el Volumen de sus Jor-
nadas de Arte: «Orientacionesy (ca-
pitulo XXVIIl) nos dejé el testamen-

- to" de sus «Intimidades sobre la edi-
cion completa de las Obras de Vic-
toria», Gran espanol, trabajador in-
cansable, descubridor de nuestro glo-
rioso pasado musical, a Victoria de-
dico en el Gitimo tercio de su vida to- -
dos sus afanes y sus entusiasmos.

En Madrid, cerca de donde reposan
los venerahdos restos del Abulense,
vivio Pedrell un tiempo y a Madrid,
en nombre de Espafa entera, corres: & ¢
ponde honrar y consérvar su memo-
ria; como a Avila, donde en un mo- FELIPE PEDRELR
numento simbélico a Tomas Luis de (1841-1922)

Victoria, cuya primera piedra debe
ponerse desde ahora, ha de ir en un
medallon la figura radiante de Pe.-
drell en éxtasis de admiracién al mas ’ : : !
genial de sus hijos,

Monsenor ‘Rafael Casimiri, nacido
en Gualdo Tadino (Umbria) en 1880,
€s desde 1911, en Roma, Maestro de
Capilla de San Juan de Letrdn y Pro-
fesor de la Escuela Superior Ponti-
ficia de Musica Sacra, Compositor y
Director notable,” como musicélogo
especializado en Palestrina y en la
Escuela Romana clasico-poliféonica, ha
adquirido un. prestigio mundial. Por
sus |luminosas y eruditisimas investi-
gaciones acerca de la estancia de
Victoria en Roma, Espafa le debe

inmensa gratitud. MONS., R. CASIMIRI

Ministenio de Educacion, Cultura vy Deporte 2012
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Q_IS C_URS__Q

del
Ilmo. St Subsecretario-de Edicacién Nacional

D. JEsus RUBIO.

en el dsa de la inaugurac[ﬁn deli Centenario

Sl oy 3 (7 de mayo de 1940)

DESPUES de la erudita disertacién que el Pa-
dre Otafio ha pronunciado esta mafiana en la
Catedral y de los brillantes parrafos que aca-
bamos de oir a D. Ferreol Hernindez. el campo, bastante escaso siempre,
de mis conocimientos sobre Victoria ha quedado totalmente invadido.

En consecuencia, no sélo por una légica divisién de trabajo y sobre
todo de funciones, sino porque apenas me queda ya nada por decir, habré
de lIimitarme a formular algunas sencillas consideraciones sobre el signifi-
cado historico y politico del arte de vuestro paisano. Y en primer término
a recordar las que en varias ocasiones he subrayado—por constituir para mi
tema predilecto—sobre el paralelismo inevitable que las formas musicales,
como las de todas las manifestaciones de la cultura, conservan con la reali-
dad politica en que se producen y viven.

Como se ha sefialado en estos tltimos afios repetidamente, existe una
correspondencia implacable entre las formas del Estado y las formas de la
cultura.* Respecto de las de ‘la Miisica, que son las que en estos momentos
nos interesa subrayar aqui, vemos cdmo son nacionales y roménticas en el
siglo XIX; clasicas y cosmopolitas, en el 700; monéarquicas y cortesanas, las
del siglo precedente, y teoldgicas e imperiales, en el siglo espafiol XVI: el
siglo de nuestro Imperio, o, mejor, el siglo del Imperio, sencillamente.
Porque es el nuestro el unico que, con categoria y sentido de tal, existe en
el ultimo milenio con el que la Miisica, en su cualidad de arte sustantivo,
asi como hoy lo concebimos, nace, vive y
res—ha de morir.

Monarquica, pues, la épera del siglo XVII, imperial la polifonia del XVI.
Los conceptos Monarquia e Imperio, coincidentes en tantos aspectos, se han
distinguido tradicionalmente en la terminologia histdrico-politica cabalmen-

de prestar credito a ciertos augu-
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te por esto: el Imperio supone una variedad unificada, una dominacidén so-
bre lo naturalmente multiple. Esto es, un acordar elementos naturales dis-
tintos y dispersos hacia un comun destino—unidad historica—, bajo una
misma regla—unidad juridica—y con un propio estilo—unidad moral—.
En la polifonia estin unidas y acordes por un ritmo y un verso comunes,
pero perceptibles y vivas, bajo la mano del maestro de capilla, las maulti-
ples voces de las que en la épera del siglo XVII ya sélo una recita.

Por eso pude yo formular la conclusién de que mientras el derecho a
ser escenario de la 6pera de Monteverde correspondia a Madrid, a la polifonia
victoriana habia que oirla, mejor que en parte alguna, bajo las bdvedas
del Escorial.

Pero lo cierto es que en esta determinacion, podriamos llamar topogra-
fica, de las formas musicales que me hacia reclamar para el Monasterio de
San Lorenzo la audicién de la musica de Tomas Luis de Victoria en este
ano de la celebracién del cuarto centenario de su nacimiento, atendia de un
modo exclusivo al aspecto formal de la musica de Tomas Luis de Victoria,
que hoy es ocasién, no de rectificar—quede bien entendido—. pero si de
completar. Porque, sin considerar de segundo orden, sino muy al contrario,
el aspecto formal del arte polifénico, si, es cierto que hay que considerar,
asimismo, en el lugar que le corresponde el contenido mismo de este arte.
Y la musica de Victoria, como tdda la polifonia de nuestro Siglo de Oro,
esta profundamente enraizada con el hondo sentido teologico de las formas
de la vida medieval. Y esto no podia ser de otro modo, porque, cabalmente,
lo que caracteriza nuestro siglo XVI, lo que constituye el nervio intimo de
esa explosion universal de nuestra manera de entender la vida que es el Im-
perio espafiol, es la madurez de los dos conceptos de Teologia y Milicia
que vienen elaborandose durante los siglos precedentes. Pues bien, la poli-
fonia victoriana, formalmente barroca, ¢on todo su magnifico ropaje rena-
centista, esta sostenida en su mas intima fibra por esa vena mistica inago-
table que ya advirtié Proske y que mana de las corrientes religiosas de nues-
tros siglos intermedios.

En tal sentido el arte de Victoria, enraizado con nuestra formacién teo-
l6gica medieval, no hace sino seguir ese espléndido destino de floracién tar-
dia de nuestras formas culturales sefialada por uno de nuestros mejores his-
toriadores. Es caracteristica de la cultura espanola la reproduccidén retrasa-

Mintsteno de Educacion, Cultura v Deporte 2012
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da de 1deales arcaicos que, al ser elaborados en el ambiente de una época mo-
derna, adquieren novedad y brillo inesperados. La concepciéon del Imperio
universal catodlico ordenado con la Iglesia: la Compania, la mistica de San-
ta Teresa y San Juan de la Cruz, la nueva escolastica de Francisco de Vic-
toria y de Suarez, origen del moderno Derecho internacional, o, en la esfe-
ra puramente literaria, el Romancero, la Novela caballeresca o el Teatro son
frutos espléndidos que, precisamente por venir tardiamente, tienen una in-
tensidad y una madurez incalculables.

Pues bien, la Polifonia espafiola, de la que es Victoria el representante
mas alto, presenta, fecundado con el pensamiento renacentista y revestido
de su magnifico ropaje contrapuntistico, ese hondo sentido mistico que trae
arrastrado de los siglos anteriores. Y esto es, ademas, lo que la diferencia
esencialmente de las restantes manifestaciones del arte polifénico de Francia,

Gran Bretafia, Flandes y aun la misma Italia: el enlace con un sentido me-
dieval de la vida.

Y si los ideales de la Edad Media que florecen en la Musica del siglo XVI,
como en las demas manifestaciones politicas, culturales y artisticas de la
época, eran Teologia y Milicia, esto es, Santidad y Caballeria, hay que de-
cir que estas dos dimensiones nunca se han dado mejor ni han recibido mas
alta expresion plastica que en esta ciudad de los santos y de los caballeros,
ni en estas naves de su catedral, de una parte la mas profundamente llena
de devocion y recogimiento espafnoles—quiza porque, a pesar de sus indu-
dables influencias, es la que menos debe al arte ojival francés—, y que, al
mismo tiempo, adelanta sobre la muralla, como el mas glorioso de sus cu-
bos, su abside recio y castrense.

Por' eso, esta manana, junto al fervor religioso que expresaban las es-
trofas del "“Vere languores” o del ‘‘Caligaverunt’’, estaba presente, acompa-
nandolo de un modo indefinible, pero cierto, desde lo alto de las almenas
de la muralla y desde la torre de la Catedral, el espiritu militar de vuestra
ciudad, que se levantaba en honor de la muerte del Hijo de Dios como un
sordo redoblar de tambores enlutados.

~ Esta caracterizacién de la musica victoriana y en general de la polifonia
espanola, por su contenido mistico medieval, me sirve incluso para tomar
partido en este problema tan discutible y que con esta ocasién, como es 16-

NMinisteno de Educacion, Cultura v Deporte 201
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gico, tiene que estar en primer plano, relativo al afio del nacimiento del
musico abulense. "

En ausencia de datos exactos y directos sobre esta fecha, los biégrafos
de Victoria han ido fijandola, segtin el resultado de sus ‘investigaciones 'y
presunciones, a lo largo del periodo que va desde 1530 hasta 1550. Y, aun-
que la que pudiéramos llamar opinién hasta ahora dominante se inclinaba
resueltamente por 1540, y de aqui la fijacién en el presente afio para la
conmemoracién del centenario, no hay que desconocer que las tiltimas ten-
dencias en este sentido se inclinan mas hacia la suposicion de una fecha
mas avanzada, |

Pero a esta cuestion puramfnte cronologica va umda alguna otra de
indole muy distinta, que es la que me hace decidirme, mas sentimental que
racionalmente, por la fecha de 1540, con una tenacidad que, de no existir
mas . interés que el puramente erudito, apenas si tendria justificacidn.

Y es que una generacién actual tiene decididamente prisa por borrar,
junto con otros olvidos, este del nombre de Victoria. Aun-suponiendo que
cronologicamente no fuera -exacto este Centenario, si con Su conmemora-
ci6n conseguimos que Espafia entera oiga el nombre de Victoria, habremos
hecho, desde luego, la mejor expresién de homena; je. Por esto hemos esco-
gido la cronologia tradicional, que tiene, ademas, en sSu apoyo; aunque de
un modo que hay que reconocer no enteramente preciso, ese sentido mistico
espanol a que antes me he referido, que da su originalidad a la polifonia
de Victoria y que acusa una formacién de fuerte abolengo, que, aunque es
cierto—y esto nos pone a salvo de posibles exactitudes—pudo recibirla en
Roma de Maestros espafioles que entonces prestaban sus servicios en la Ciu-
dad Eterna, permite pensar por ahora que se completd con la cooperacién
de la tierra y.del ambiente patrios.

Una @ltima indicacién quiero también que quede hecha ante ustedes:
la de la coincidencia de nuestro renacer politico con la restauracién de nues-
tros valores tradicionales. Durante siglos, la figura de Tomas Luis de Vic-
toria “‘abulensis” ha permanecido olvidada, hasta para sus mismos paisa-
nos. Su nombre ni siquiera figura entre los hijos esclarecidos de Avila que
se han escrito en el pedestal de la estatua de Santa Teresa.

Durante los siglos de importacién de lo extranjero v de desconocimiento
de nuestra propia tradiciénla figura de Tomas Luis de Victoria y las de

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012
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todos los polifonistas de nuestro Siglo de Oro tenian que ser lamentable-
mente olvidadas. |

A fines del pasado siglo y a comienzos del presente, unos contados
hombres de estudio y buena veoluntad iniciaron la tarea de desempolvar y
estudiar los maestros de nuestra Polifonia clasica. Pero es hoy, al fin, cuan-
do unicamente el nombre de Tomas Luis de Victoria vuelve a sonar, junto
con el contrapunto de su musica, por las tierras de Espana.

Sélo cuando los espanoles han vuelto a encontrarse a si mismos, han
sido capaces de encontrarse también con sus viejas y mas auténticas glorias.

Escudo de armas de la familia Vicloria,

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012
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UNA FOTOGRAFIA HISTORICA

En 1912, con ocasién del Congreso de Mdsica Sacra, celebrado en Barcelona, el
venerable maestro D. Felipe Pedrell reunié en torno suyo para darles a co-
nocer la «Opera Omnia» de Tomas Luis de Victoria a sus mas intimos

amigos.
En la Fniﬂgraﬁa el maestro Pedrell estd sentado al piano.

Detrés de él (del fondo para fuera) aparecen:

El P. Otario:

Monsefior Casimiri, de ana;

El maestro D. Francisco Agiieras, entonces maestro de Capilla del Pilar de Zara-
goza, que murid siendo Prior de la Cartuja de Burgos: |

D. Jesis Virgala, organista de la Catedral de Vitoria.

En frente (en la cola del piano):

El Sr. Sochantre cI:!e Epila (Zaragnza);

El maestro D. Vicente Ripollés de Valencia,

y D. Francisco Pérez de Vinaspre, organista de la Catedral de Burgos.

Minsteno de educacion, Cullura vy Deponte 2012
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Algunas noticias familiares
de Tomés Luis de Nicteria ’

Por d MARQUES DE LOZOYA
DIRECTOR GENERAL DE BELLAS ARTES

E 1 haber senalado muchos de los bidgrafos de Tomais Luis de Vic-
toria ¢l ano 1540 como fecha probable de su nacimiento, hace que en el
actual, se consagre una particular atencién al gran compositor espanol. Sea
cual sea ]a exactitud de esa fecha, nos brinda ocasién para que procuremos
conocer mejor al musico de la Espana Imperial.

Tomas Luis de Victoria es uno de los grandes espafioles que se apo-
deraron del Renacimiento para llenarle del todo del espititu hispanico. Como
Juan de Herrera, artifice de aquellas supremas estilizaciones de El Escorial:

- como Fray Luis de Ledn, que en el 4nfora horaciana vierte el licor de las
Sagradas Escrituras; como Luis de Morales, “‘el Divino”, y el apasionado
Alonso de Berruguete. El descubrimiento, por D. Fernando del Valle Let-
sundi, del archivo familiar de la familia Victoria, de la cual es descendiente,
vino a iluminar muchos puntos oscuros de la biografia del gran musico.
Yo quiero contribuir a este esclarecimiento con algunas otras noticias fami-
liares, referentes especialmente al linaje de Xuarez o Suirez de la Concha.

En el testamento de dofia Maria de la Cruz Victoria, hermana de nues-
tro compositor (Madrid, 1.° de septiembre de 1610), publicado por Pe-
drell, alude claramente a sus padres Francisco Luis de Victoria y dofa Fran-
cisca Sudrez de la Concha, y el mismo Tomés Luis se refiere a sus padres
Francisco de Victoria y dofa Francisca Suirez en algtin®* documento.

El haber recaido en mi casa los mayorazgos, fundaciones y papeles de
los Xuarez de la Concha por el enlace, al mediar el siglo XVII, de mi ante-
cesor D. Juan de Contreras Girdn, caballero del Habito de Calatrava y se-
nor de Santa Cruz, Castillejo y Torres de Reynoso, con dofia Antonia Xua-
rez de la Concha, sefiora de Lozoya, y por la extincién, en el siglo XVII,
de la rama primogénita de esta casa, que llevaba el marquesado de la Fres-
neda, ha motivado el que me sea ficil documentarme sobre la familia ma-

2
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terna del gran misico, una de las mas acaudaladas, ostentosas y emprende-
doras de Castilla por el ano de 1600. |

Por ambos linajes, paterno y materno, Tomas Luis de Victoria perte-
necia a estirpes de mercaderes ricos, domiciliados habitualmente en Avila o
en Segovia, pero que tenian su centro en Medina del Campo. De los Victo-
ria, no sabemos que tuviesen muy viejos antecedentes nobiliarios, si bien en
‘el siglo XVI, época de su mayor esplendor, ganarian, sin duda, ejecutoria de
nobleza, en aquellas décadas, unida casi siempre a la prosperidad econdmica.
De aqui el uso de blasén de armas, y el que el apellido se pudiese probar,
mas adelante, en la Orden de Calatrava. Sabemos hoy que el patronimico era
“Luis”, que se repite casi constantemente en los miembros de la familia, y
el “Victoria” o ““Vitoria’, o “bitoria’’, quizd fuese apellido de proceden-
cia, como -en el otro famosisimo homénimo, fundador del Derecho inter-
nacional. Eran, si, los Victoria, al mediar el siglo XVI, mercaderes riquisi-
mos, que a veces solian sacar de apuros al Tesoro real; emprendedores y
amigos de novedades y muy relacionados fuera de las Espafias. Como mer-
caderes figuran en muchos documentos. .

En la curiosisima historia intitulada Principio, grandezas y caida de la
noble villa de Medina del Campo..., compuesta por Juan Lépez Ossorio,
vecino de ella (a comienzos del siglo XVII), cuyo original se conserva en
la Real Academia de la Historia (fué inserta integra en la Historia de Me-
dina del Campo, de D. Ildefonso Rodriguez y Fernindez, Madrid, 1903-4),
se refiere que hacia el afio de 1575, época en la cual el autor pone el co-
mienzo de la decadencia, residian en Medina mercaderes de Segovia, Avila
y otras ciudades, donde se fabricaban panos y sedas y habia muchas lonjas
y mercaderias de Francia, Flandes, Florencia y Portugal. Por este tiempo
habia montado una gran casa de banca un burgalés llamado Juan Ortega
de la Torre. “Visto que los negocios del Reino iban caminando bien, ¥
que los pagamentos se hacian con puntualidad, armaron otro banco Anto-
nio Judrez de Victoria y Juan Luis de Victoria, su hérmano, personas de
gran entendimiento y criadas toda su vida en los negocios en estos Reinos
y fuera de ellos; personas que nacieron para semejantes negocios, porque
tenian grandisimo pecho, para que asentasen en su libro cuanto querian las
personas que con su banco tenian cuentas. Vinieron a los pagos que de alli
en adelante se hicieron, donde se junté mucho concurso de personas de ne-
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gocios, y esto durd hasta el decreto del afio 96, que alli se acabaron cambios
y hombres de negocios, mayormente los espafioles.”

El mds antiguo antecesor de que hay noticia por los documentos de Valle
Lersundi, publicados a medias por Pedrell, es Hernan Luis de Avila, estante
en Valladolid en la primera mitad del siglo XVi, casado con Leonor de Vic-
toria (de cuya unién provino el apellido “Luis de Victoria’ ). Hijos de
estos fueron el licenciado Tomé Luis de Victoria, abogado de la Real Chan-

cilleria de Valladolid, poseedor de un vinculo en Avila, cuyas casas, en el
Mercado Chico, vendié en 1558; el clérigo Juan Luis de Victoria (que en
su testamento mandd enterrarse en la Antigua, en la capilla del licenciado,
su hermano) y Francisco Luis de Victoria, padre de nuestro misico. Del
matrimonio. de, Francisco Luis de Victoria con dofia Francisca Suarez de la
Concha nacieron varios hijos: el mayorazgo fué Hernan Luis, tan ‘“‘humilde
y ubidiente” que se avino a pasar su juventud sirviendo a caballeros para
que su madre gozase, integra, la renta del vinculo: otros fueron Antonio
Xuarez de Victoria y Juan Luis de Victoria, los fundadores del Banco de
Medina, y el tltimo, pagador de los Reales Consejos; el doctor Agustin
Sudrez de Victoria, abad de Toro; dofia Maria de la Cruz de Victoria, dofia
Francisca y nuestro Tomis Luis de Victoria, a quien se puso el nombre de
su tio, el oidor de la Chancilleria de Valladolid.

Los Xuédrez de la Concha eran familia que procurd hacer brillantemente
su papel en el mundo, y en su arbol genealégico abundan los personajes de

_gran relieve, precisamente en los afios en que florecia Tomas Luis de Vic.
toria. Su origen cierto estd en un Pedro de la Concha y Elvira Xuarez, su
mujer, que de las montafias de Burgos, en Llerena, vinieron en 1496 a2
establecerse en Segovia, atraidos, como tantos otros, por la ganancia del
trato de lanas y pafios. Luego, los geneologistas les inventaron una frondosa
leyenda nobiliaria, que los hacia descender de Forttin de la Concha, infante
godo de la sangre real de Chindasvinto. En su ejecutoria figura pintado,
en un paisaje barroco de verde y oro, la casa solar de Llerena. con cafiones
entre las almenas de sus adarves. En su testamento. fechado en Segovia en
14 de diciembre de 1515, disponian ambos cényuges que sus descendientes

‘traigan por sus armas principales las que nosotros tenemos i traemos de
nuestros linajes, que son de mi el dicho Pedro de la Concha, cinco conchas
de oro en campo azul, con aspas por orlas, que son las armas de la casa e

Yy
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solar de la Concha, de donde yo desciendo, sita en el lugar de Llerena, que
son las de mi padre e antepasados. E de mi la dicha Elvira Sudrez, e de mis
pasados son nuestras armas; un leén de oro en campo azul, en pie, con una
espada punta arriba en la mano derecha, e cinco lises de oro en campo azul,
y por orla, en la parte del ledn, cinco aspas rojas en campo de oro, y en los
lises, por su orla: Ave Maria, gratia plena, Diominus tecum, y una B al
cabo.”” Siguen todavia muchos pormenores heraldicos. Los Xuarez de la
Concha conservaron este prurito nobiliario, y todos ellos adornaban sus do-
cumentos familiares con los mas pomposos blasones que puedan imaginarse.

LLos descendientes de Pedro y Elvira vivian en Segovia, donde tenian
casas principales en la calle Rleal y enterramientos en la parroquia de San
Martin y en el Convento de Santa Cruz, entregados al obraje de los pafios,
pues eran de-esos ricos mercaderes o “‘senores de los panos’’ a los cuales llama
Colmenares ‘‘verdaderos padres de familia, que, dentro de sus casas y fuera,
sustentan gran nimero de gentes (muchos de ellos, a docientas, y muchos,
a trecientas personas), fabricando por manos ajenas tanta diversidad de fi-
nisimos pafios, empleo comparable comn la agricultura, y mui importante en
qualquier Ciudad y Reyno”’. A veces residian en Medina, atraidos por el
trato de aquel emporio. Ricos y ostentosos, hubo entre ellos muchos perso-
najes principales en las Armas y en la Iglesia. Fué uno de ellos el capitan
Cristébal Xuérez de la Concha, hijo de Antonio, que mandaba la galera
San Francisco, que inicié el combate de Lepanto, y que luego, haciendo la
ruta de las Indias, tuvo con los ingleses afortunados encuentros. Hernando
Suarez de la Concha, hermano de Cristobal, tomé en Medina el habito de
la Compania de Jests y fué un varén apostdlico, que pasé a Méjico, donde
llevé una vida portentosa de austeridad y predicacién, hasta que murid en

la Nueva Espafia de mas de ochenta afos, hacia el 1608. De él dijo un poeta
» de su tiempo:

Concha del gran peregrino
que en ti navegd ochenta anos
los cien mil golfos y enganos
del soberbio mundo indino.

L]
Pero el mas considerable personaje en esta familia fué, en lo humano,
Baltasar Suarez, hermano del capitin Cristébal y del jesuita Hernando.
Llevado por sus negocios a Florencia, se gand la privanza del gran duque
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Cosme de Médicis y llegé a ser su cufiado, por el casamiento que hizo con
Maria Martelli, hermana de la gran duquesa Camila Martelli. El gran du-
que le di6 la Gran Cruz y el cargo de baylio de su Orden de San Esteban.

- Dej6 Baltasar Suirez de la Concha, en la Florencia de fines del XVI, fama
de ser el mas liberal y generoso caballero de su tiempo, hasta el punto de
que alguien dijo de él que de no irse a la mano no le bastaria la hacienda
del gran duque.

Pertenecia, pues, Tomés Luis de Victoria, por ambos linajes, a familia
de mercaderes emprendedores y ricos. Henri Collet supone que estudié mi-
sica en Segovia, con el maestro Escobedo. Esti demostrado que este gran
musico, uno de los gerifaltes de la escuela romana, nacié en Segovia, donde
su familia era bien conocida (un Escobedo fué el restaurador del acueducto,
en tiempo de Isabel la Catdlica, y otro pasé con Coldn a Indias, en el pri-
mer viaje, y murid en el fuerte de la Navidad), y volvié de Roma a su
ciudad nativa en 1554, para tomar posesién de un beneficio en la Catedral.
Nada tiene de extrafio que Tomés Luis pasase temporadas en el palacio que
los Sudrez de la Concha tenian en la calle Real, y que fué hace pOcos anos
destruido por un incendio. Acaso en sus relaciones con la Compania de Je-
sus tuviese alguna parte su pariente el P. Hernando Suarez de la Concha.
El parenetesco con esta familia pudo influir también en el viaje de Victoria
a Italia y en la larga estancia de nuestro misico en aquel pais. Los Victoria
eran gente muy relacionada fuera de Espafa, y seguramente en las republicas
italianas. En Florencia residian préximos deudos maternos de Tomés Luis,
emparentados con la casa de los grandes duques de Toscana y con los du-
ques de Médena y de Reggio y otros potentados italianos.

Podria ser que en Italia fuese su protector en la Corte Pontificia otro
magnifico caballero, muy relacionado con los Suirez de la Concha: Diego
de Valderrama. Era un hidalgo oriundo de Frias, en Burgos, que, muy
joven, pasé a Florencia, donde fué cénsul de los espanoles hasta el afno
de 1598, en que se trasladé a Roma. En la Ciudad Eterna alcanzé la mis
alta consideracién social por su magnificencia v sus liberalidades. “Siempre
este caballero se tratd en su persona y casa ilustremente, y fué muy agrada-
ble a los mas principales de Roma, tanto que muchos de los Ilustrisimos
Cardenales gustaban de su buen trato” (1). Estaba casado con dofia Cons-

(1) Juan Loépez Osorio, obra citada.
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tanza Rinaldi, hermana de la marquesa de Malespina, nietas ambas del conde
Hugo de la 'Guerardesca (de la casa del famoso conde Ugolino) y de la con-
desa dona Constanza de Médicis, sobrina carnal del Papa Leén XI. El afo
de 1601, el Serenisimo Senado le envid las insignias de caballero y gentil-
hombre romano, y el afio 1604 le nombré el Papa conservador de la Ciudad,
el mismo cargo que siglos antes habia desempefiado otro inquieto espafiol:
el infante D. Enrique de Castilla. Por su mandado se renové y adornd sun-
tuosamente la fuente de la plaza de Santa Maria de Transtevere, donde puso
su nombre y armas. El cronista de Medina Juan Lépez Ossorio no se cansa
en ponderar la grandeza de este cargo, que tiene audiencia cada semana y
siempre que es menester con el Papa, y acompafia y precede a Su Beatitud
cuando va de pontifical.

""Tienen los Conservadores—escribe—para su acompafiamiento y auto-
ridad de sus oficios y personas, doce palafraneros vestidos de terciopelo car-
mesi, librea del Senado, los cuales van siempre delante de los coches y ca-
ballos en que se pasean, y cuando van las Carnestolendas o las fiestas ptbli-
cas de los palios de que son patronos y jueces, viene a caballo el Ilustrisimo
Gobernador de Roma con su guarda de alabarderos hasta la escalera del
palacio del Capitolio, por los Ilustrisimos Conservadores...

"Los Conservadores comen siempre que quieren en el palacio del Capi-
tolio, muy suntuosamente y con mucha grandeza y servicio de plata y cria-
dos, todo a costa del Serenisimo Senado, y si quieren convidar cada uno,
cada dia, cuatro y mas caballeros, lo pueden hacer, y en cuanto dura la co-
mida hay en otro aposento misica de voces e instrumentos, y en las venta-
nas del salon de este insigne palacio estin tocando trompetas y clarines, y
los capellanes de su capilla echan la bendicién, y acabada la comida dan
gracias, todo lo cual se hace con tanto aparato y majestad, que.se podria ir
a ver de algunas leguas.”

Diego de Valderrama era poeta, y el cronista Ossorio transcribe algunas
de sus poesias.

Este magnifico personaje, que se trataba con pompa tan barroca, tenia
relaciones de parentesco con Tomds Luis de Victoria, pues su hermano An-
tonio de Valderrama, avecindado también en Italia, casd con dofia Fran-
cisca Sudrez de la Concha y Martelli, hija de Baltasar, el baylio, y prima
hermana de Virginia de Médicis, duquesa de Médena. He aqui, pues, el
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ambiente en que se desarrolld, en Italia, la vida de nue:ztro musico. Todos
sus parientes: los Victoria, los Sudrez de la Concha, los Valderrama, eran
mercaderes riquisimos y emprendedores, que abarcaban en la red de sus ne-
gocios a las ciudades de Italia con las del corazon de Castilla: Medina del
Campo, Segovia y Avila; gente generosa, de gustos aristocraticos, que ocupd
oficios elevados y entrd, por parentesco, en la plutocracia principesca de los
Meédicis, los Rinaldi y los Malespina. Una investigacién detenida en mi pro-
pio archivo familiar y en el de los Valle Lersundi, herederos de los Victoria,
daria mucha luz sobre el gran musico que llevdé a la escuela romana, segin
Baini, el apasionado patetismo de su sangre hispanica y de los singulares
personajes que tuvieron en su destino una influencia que aun no podemos
apreciar.

En 27 de agosto de 1611 “Tomé de Victoria, clérigo organista de las
Descalzas’, finaba piadosamente su vida en sus casas de la calle del Arenal.
Posible es que el haber pasado sus ultimos dias en puesto tan humilde ori-
gine un reflorecimiento de la leyenda de la ingratitud de Espana hacia sus
hijos, como en el caso de Cristobal Colén. La razén de este apartamiento
del mundo no estd en ingratitudes ni en desvios, sino en el ascetismo de que
estaba penetrado el espiritu de Tomas Luis, y que por igual nos explica su
obra y su vida. El pudo serlo todo en la Corte de Roma y en la de Espana,
pues en ambas tenia poderosos parientes. La fortuna no le habia negado
ninguno de los bienes de que el mundo hace vana estimacion. Pero el mi-
sico angélico tenia de las cosas terrenales ese concepto exacto, tan adentrado
en lo mas hondo de nuestra raza, y deseando el “‘inmortal seguro’’, se re-
fugid en el humilde oficio de organista de monjas, en el convento de las
Descalzas Rleales, donde se habia guarecido, para buscar la muerte, su augus-
ta protectora la emperatriz de Alemania, hija de Carlos V y su imitadora
en el dificil arte de “‘retirarse a tiempo’’. |
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En el concurso literario abierto en este afo por el
Ministerio de 'Educacién para premiar con 5.000 pese-
tas una biografia documentada de Victoria, ha obtenido
el premio por unanime voto del jurado, compuesto por
los llmos. Sres. Subsecretario y Director General de
Bellas Artes, el P, N, Otafno, S. J., vy los (Catedraticos
D. Gerardo de Diego y D. Leopoldo Querol, el ilustre
beneficiado de la Catedral de Avila

D. FERREOL HERNANDEZ, Pbro.

Nacido en Avila muy cerca de las casas en que Vic-
toria nacié; bautizado en la misma pila; nino de coro
un dia, como Tomas Luis, en la Catedral abulense, es
hoy Maestro de Ceremonias de la" Catedral, Profesor

del Seminario y Académico correspondiente de la His=
toria.

i Enhorabuena!
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LA CUNA Y LA ESCUELA
TOMAS L. 8k VICTORIA

POR FERREOL HERNANDEZ
ACADEMICO CORRESPONDIENTE DE LA HISTORIA

E N veintitrés dias del mes de marzo del afio del nacimiento de Nuestro
Senor Jesucristo, de 1545, ante el escribano Martin de la Graba, ordenaba
su testamento el caballero avilés Hernan LLuis Davila, casado con dona Leo-
nor de Vitoria. De su ultima voluntad eran estas disposiciones:

“Iten mando y digo que por quanto yo soy en muchd cargo y obliga-
c16n a Francisco Luis, mi hijo legitimo y primogénito, ansi por razon de
los muchos e leales servicios que de ¢l he rescebido y espero de rescebir como
por otras muchas causas e razones, que a ello .me mueven, he tenido y ten-
go intencion de le majorar por la presente e le mejoro al dho Francisco Luis,

Vista de Awvila, patria de Tomas [Luis de Victaria
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mi hijo legitimo e mayor de los otros mis hijos e hijas en el tercio de todos
mus bienes ansi muebles como raices, aciones e derechos, avidos e por aver...

Y ansi mismo aya la dha mejora del dho tercio de mis bienes, que
ansi hago al dho Francisco Luis mi hijo en unas casas que yo ove e compre
de Alonso de Cogollos, vecino que fué desta cibdad, que son en las que
al presente bivo, situadas en la calle de los cavalleros y de el horno...”

Tal hijo primogénito, llamado Francisco Luis, es el padre, que Dios
concedié al glorioso miusico abulense y tales casas a la calle de Caballeros.
las mismas en que nacié en Avila Tomas Luis de Victoria. __'

Un dia, en efecto, con mixima probabilidad del 1548, el matrimonio
de Francisco Luis y Francisca Suarez, avilés él y segoviana ella, recibia
como. un regalo del cielo el séptimo hijo, que habia de inmortalizar con su
genio artistico la familia de los Victoria. Le ponia el Creador en un hogar,
que habia levantado con esfuerzos de trabajo el abuelo paterno, Hernin
Luis. Aparece éste en los primeros documentos—1509—como vecino. segu-
ramente natural de Avila, ya que asi lo dice claramente sy apellido, y dedi-
cado al oficio de sastre. Pero bien pronto se nos hace saber por innumera-
bles cartas de poder y de pago, guardadas en los Registros del escribano [si-
dro de Salcedo (1), que su actividad Ia ejercia en el negocio de compra y
venta de sal, novillos, trigo, cebada y, sobre todo, de lana, entonces abun-
dante en los pueblos y dehesas de esta tierra de Castilla. No poco le ayudo
en el ejercicio de estos negocios el hijo mayor, Francisco Luis. padre de
nuestro musico. Tan cierto es esto, que en el mismo testamento anterior-
mente citado, reconoce Hernian L uis que le era muy obligado a su hijo

Francisco “porque siempre estando en la ciudad negociaba e entendia e se |

ocupaba en mis negocios e pleitos”, y por ello “dexaba de ganar a su oficio
de escribania”. Este era, en efecto, el cargo principal que desempefiaba en
la ciudad el padre de Tomas Luis, escribano de nimero, del que se conser-
van aun tres protocolos en el Archivo Histérico-provincial de Avila. Por
ser el hijo mayor recibié también el vinculo y mayorazgo que su padre
fundd sobre ciento cincuenta y una fanegas de ‘trigo de renta en el pueblo
de Sa'nchidrién, sobre las casas de la calle de Caballeros, que valian ciento
ochenta mil maravedis, sobre cuatro ducados de censo en unas eras de hor-
taliza, en una huerto que fué del judio converso Guzmin, al osario de la

(1) Archivo Historico Provincial de Avila.—Protocolos del 1 al 8.

#
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ciudad y sobre cuatrocientos maravedis de
censo perpetuo y dos capones que le paga-
ban de unas casas, que estaban a las espal-
das de Pedro Hernandez de Pozanco. “Y
mas quiero y mando—dice en el testamen-
to—que vos el dho Francisco Luis, mi
hijo, a quien ansi hago este dho tercio e
- la persona que sucediere en ¢l tenga e aya
pOr suya e como suya pa agora € pa siem-
pre jamas pa todos los dias de fiesta e
regocijos que se hicieren en la plaza de
mercado chico una ventana en las casas
de la plaza que yo compré de los herede-
ros de silvestre gallego, vecino desta cib-

Parroquia de San Juan Bautista, a la que
pertenecia Victoria '

Catedral de Avila, en la que fué Victoria
nino de coro.

dad, la qual sefalo que sea la que es
junto a las casas de Juan Davila Xime-
nez, vecino desta cibdad, que se entien-
de de las ventanas del sobrado alto.”

Todos estos bienes, con otros hereda-
dos, eran el patrimonio del hogar de
Tomas Luis, cuando éste vidé la luz
primera bajo el limpio cielo de la rus-
tica y caballeresca ciudad de Castilla.

Y poco después de su nacimiento fué
llevado a la iglesia parroquial de San
Juan Bautista, que por su cercania po-
dia dar sombra a las casas de Tomas




Catedral

Bello coro re-
nacentista, en
el que canto
Vidtoria como
nifio de coro,

Luis, y alli, en una pila bautismal, que
habia de ser en el correr de los tiempos
veneranda reliquia, cayeron santificadoras
sobre el cuerpecito de Tomis Luis las
aguas del Sacramento. Habia penetrado
POr. vez primera en un templo, en cuyo
suelo atin duermen aguardando la voz de
Dios, que les llame, polvo y huesos de se-
res que no olvida la Historia. Estan guar-
dadas en aquel templo cenizas de feligre-
ses, que se llamaron Don Alonso Sinchez
de Cepeda y Dofia Beatriz de Ahumada,
padres de una figura excelsa de santidad.
En la capilla del Crucifijo, donde estaba
12 Bula del Sacramento, habia una laude
de alabastro con esta inscripcion: ‘“‘Aqui
vaze sepultado Hernin L uis. el qual dexd
fa memoria de la misa, que se dize los vier-
nes de mercado en esta plaza de mercado
21co en verano a las diez oras y en yn-
v:erno a las onze.” Muy cerca dormia el




W

suenio de los justos la abuela, que le habia
dado el apellido, dona Leonor de Victoria.
Y en la misma pila en que él recibia las
aguas del Bautismo, pocos lustros antes
habia sido bautizada una nina, que por
aquellos dias andaba como monja carme-
lita por los claustros del Convento de la
Encarnacion y por las redes de sus locu-
torios, admirada de los hidalgos avileses,
y bien pronto ascenderia hasta las horna-
cinas de los altares en su imagen, con el
nombre de Santa Teresa de Jesus. Aque-
lla pila en que se bautizaba Tomas Luis,
iba a ser en adelante reliquia veneranda
por el recuerdo de la Santa de Avila, y
joya de la Patria por la memoria de Te-
mas Luis.

*k k Xk

Las casas a la calle de los Caballeros
y la iglesia parroquial de San Juan Bau-

ViLike DAR JUAN, _
P ABAUTIOMAL DT STa TEHESA S

Parroquia de San Juan Bautista.—Pila en que recibier
las aguas del Bautismo Santa Teresa y Tomas Luis
Victoria.

Retablo del al-
tar mayor de
la catedral
abulense.
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tista, que celebraron con jubilo el natalicio de Tomas L uis de Victoria en
el ano de 1548, en 1557 se vistieron de luto. Fl dia de la Degollacién de
San Juan entregaba su alma a Dios el hidalgo abulense y escribano de ni-
mero, Francisco Luis de Victoria. La desgracia, el infortunio y el porve-
nir cerrado a toda felicidad, se cernian como negros nubarrones sobre el
hogar de la calle de los Caballeros. Alli no quedaban, a la muerte de
Francisco Luis, sino muchas deudas y una cristiana madre con diez hi-
Jos—uno ausente—de los cueles el mayor, Hernin Luis, tan sélo quince
anos podia contar. ’

Y empez6 a velar por aquel hogar desventurado un angel tutelar lla-
mado Juan Luis, clérigo. Era hermano de Francisco Luis y vivia en la
mitad de las casas de la calle de los Caballeros, pOr concesion testamentaria
de su padre Hernidn Luis. Asi pues, conviviria con la desgraciada fami-
lia, que habia perdido con aquella muerte toda esperanza de bienestar.
Francisca Sudrez, con los diez hijos, todos casi en ninez, no puede dedicarse
a otra cosa que a cuidarles. Pero ;jde dénde podria venirles el sustento,
muerto el padre? Se aportan las soluciones para evitar el derrumbamiento
de aquel hogar, que amenaza ruinas. El primer rasgo de sacrificio que tanto
honra al hermano mayor de Tomas Luis—Hernan Luis de Victoria—pone
en manos de su madre los bienes del mayorazgo, que en el recaian por muer-
te de su padre Farncisco Luis. El es joven, segin confiesa, y tiene habili-
dad en sus manos para lo poder ganar. Y el buen clérigo Juan Luis va dis-
tribuyendo sus sobrinos entre sefiores y oficios. Antonio y Juan Luis, que
contintien el comercio, que ejercia el abuelo y vayan a los mercados y fe-
rias de Segovia y de Medina, para que al lado de los Maluenda se 1mpon-
gan en los negocios de la Banca. Francisco Luis, que contintie en las In-
dias. Agustin ya estd estudiando en la Universidad de Salamnca y al servicio
del Ilustrisimo Sefior Almeida. Gregorio, servira al Ilustre Sefior Secretario,
Sagante, y Tomas Luis, tan piadoso, tan devoto en los actos de culto que
se celebran er la Parroquia, ird a la Catedral. Ahora hay una vacante de
nifio de coro. Asi aprenderé el arte musical, para el que parece que tiene
especial inclinacién. Y hacia los diez afios, entra de nifio de coro en la Santa
y Apostélica Catedral abulense.

Y cuando ha recibido las primeras lecciones de canto del Maestro Espi-
nar, empieza a resonar su voz timbrada por las naves del grandioso templo.
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Notablemente ya instruido por el magisterio de Ribera y de Juan Nava-
rro, acaso algun dia les parecié a los Racioneros y Candnigos abulenses que
las tallas, que en el doselete corrido del coro unos afios antes dejara la
gubia de Cornielis de Holanda,
con arte aprendido en la escue-
la de Alonso de Berruguete, se
animaban y recibian wvida al
conjuro del canto de Tomas
Luis. Desde sus sillas corales le
escucharon y le vieron el Ra-
ctonero Maestro Daza, espejo
de todo el lugar, inmortaliza-
do por la Santa castellana en
SUS escritos, y el virtuoso y sa-
bio Magistral, Maestro Mon-
cala, que tanto ensefiaba desde
el pilpito catedralicio con lec-
ciones de Sagrada Escritura, en
que hacia maravillosas inter-
pretaciones del texto evangéli-
co. Mas de una vez hubo de
sentir dulcisimas emociones en
su canto la Santa avilesa, Te-
resa de Jestis, en dias en que
frecuentaba el templo mayor
para buscar consejo de sus le- -
trados confesores. Hasta en las
tablas del gran retablo, en que
‘se inmortalizaron los pinceles
de Santa Cruz, de Juan de Bor-

= Pagina de un cantoral que cant6é Victoria en la catedral
gona y de Pedro Berruguete, de Avila.

parecian desprenderse y andar las figuras, buscando al nifio que asi can-
taba. El gran obispo Tostado, en su espléndido retablo alabastrino, cerrd

su libro y se puso a escuchar... Aquel nifio cantaba asi, porque ya desde
su ninez sentia toda la sublimidad del arte divino, hacia el que se veia

3
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arrastrado como por ciego instinto. Dos ideales llevaba ya fuertemente gra-
bados en su espiritu: el sacerdocio y la misica sagrada. Y el buen clérigo
Juan Luis, desprendiéndose generosamente de sus ducados, le toma del bra-
zo un dia del 1567 y emprende con él un penoso viaje, para dejarle en el
Colegio Germanico, que tenian a su cargo los PP. Jesuitas en la Ciudad
Eterna. Pero de su Catedral de Avila no se olvidé ya nunca. Lo dice cla-
ramente el pronto envio de sus obras a la Catedral abulense, apenas salen
de las prensas de Roma. Lo dicen las mismas Actas Capitulares. Las de 1577
consignan este acuerdo tomado en 7 de enero del mismo ano.

PETICION Y LIBRO DE JUAN LUIS

“Juan Luis de Victoria dié una peticidon ofreciendo un libro de canto
de 6rgano q. también did con ella para q. si fuera al propdsito para la dha
iglia le tome dando por el la gratificacién q. a sus mds (mercedes) pare-
ciere q. le abia compuesto un maestro de capilla sobrino suyo criado en esta
santa iglia / sus mds (mercedes) (acordaron) q. le vea el maestro de ca-
pilla y refiera su parecer y si la 1glia tiene necesidad del.”

Fué él criado al servicio de la Catedral de Avila con el cargo de nifio
de coro. Ni ;como la habia de olvidar, si alli sintié las primeras caricias
del arte musical, que le hicieron gustar de dulcisimas emociones? ;Cdémo
olvidar con inmensa gratitud a la Catedral, que habia sido su maestra en
el divino arte? {Cuantas horas habia pasado en su estudio! Lo dicen bien
claramente las obligaciones, que en 1560 sefialan al Maestro de Capilla,

Ribera: “Iten declararon al dho Ribera a de dar tres liciones de canto y mai-
sica en cada un dia del ano, conbiene a saver, en 1nvierno desde las siete a las
ocho y en verano dende las seis a las siete en su casa o en la iglia. iten q. sea

la segunda licién en la iglesia desde la una.asta las dos ansi en el verano
como en el ynvierno. |

“iten q. la tercera licion a de ser después de bisperas en todo el afio
donde a de aver canto y platica o tedrica y lo q. se requiere en semejante
exercicio para q. sean aprovechados los.q. fueren a las tales liciones con q.
declararon q. en los meses de noviembre, diziembre, enero y hebrero pueda
comenzar la dha postrera licidbn y exercicio en acabando de bisperas sin es-
perar completas.” | |

Si Awvila fué la cuna de Tomas Luis de Victoria, fué su escucla la Ca-
tedral abulense. - | SRR

s
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de M iotora

Por FERNANDO DEL VALLE
LERSUNDI

actual Conservader del Museo de San Telmo, de San

Sebastian, descendiente ilustre de la familia Victoria ¢

investigador afortunado de muchos documentos referentes
al gran polifonista.

FELIPE Pedrell, apasionado admirador
de Tomas Luis de Victoria, cuyas
. obras completas publicé y de quien,
con su vehemencia y modestia carac-

teristicas, decia haber aprendido gran parte de lo poco que sabia, vivid
los ultimos afios de su vida, creyendo que Victoria, amado por él con afec-
to verdaderamente filial, habia llevado, desde su regreso a Espafia, una
vida estrecha y misera por falta de medios de fortuna y por el abandono
en que le dejaron los monarcas espanoles.

Honréme Pedrell con su amistad, y no dudo hubiera yo hecho desapare-
cer de su mente tan infundada preocupacién, si un viaje mio a América,
que pense durara tres meses, y se prolongé tres afios, no hubiera interrum-
pido nuestra amistosa y frecuente correspondencia, encontrindome a mj re-
greso a Espafia, con que él, a su vez y entretanto, habia emprendido ese
gran viaje del que no se vuelve.

Pedrell, gran patriota, tan sélo pudo caer en tal error por hallarse, pro-
bablemente, bajo la influencia de Ia leyenda de la ingratitud espanola.
Esta leyenda, en virtud de la cual gran parte de los espafioles piensa que
nuestros grandes hombres han sido incomprendidos e ingratamente tra-
tados, cuando no perseguidos, por las autoridades de su tiempo, tiene hon-
das raices en nuestro suelo. Flota ya en el Romancero. Historiadores de
mas o menos fuste, pintores y novelistas. se han hecho sus voceros y han
contribuido poderosamente a su divulgacidn. Coldén, cargado de cadenas;
el Gran Capitén, enredado con sus famosas cuentas, y Cortés, rechazado
por Carlos I del estribo de su carruaje, son estampas que dificilmente pue-

e
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den borrarse de la retina de una gran mayoria de espafioles que ignora, en
cambio, las grandes mercedes que todos aquellos recibiron y los errores y

faltas que, como es natural, tuvieron en sus actuaciones, haciendo, conse-
cuentemente, l6gicas y necesarias las correcciones teales.

Aunque Pedrell, espiritu nobilistmo, era incapaz de falsear la verdad,
arrastrado, probablemente, por el parecer de Mitjara, y llevado de su amor
a Victoria, en quien hubiera deseado ver concentrados los mas altos hono-
res en el curso de una vida facil y segura, figurdse al gran misico abu-
lense atenido a un “muy tenue salario”, viviendo somera y pobremente como
organista de las Descalzas Reales de Madrid. Y lo curioso del caso esi que
¢l, el propio Pedrell, estaba en posesion de las pruebas documentales y
fehacientes de lo viciado de esta suposicion.

‘Sélo por los datos recogidos en su Biografia de Tomé Luis de Victoria,
resulta que éste disponia anualmente de unos mil doscientos ducados, en-
tre mercedes reales (que ascendian a mas de la mitad de dicha suma) y otros
ingresos por el propio Pedrell especificados, y que no serian, seguramente,
los tnicos con que contaba. Como el ducado equivalia a once reales, resul-
ta que los ingresos anuales “conocidos” de Victoria ascendian a la can-
tidad de 13.200 reales, cantidad suficiente, aun en la actualidad, para el
decoroso, aunque modesto, vivir de un sacerdote. Pero si comparamos el
valor adquisitivo de la moneda en aquellos tiempos con el de los actua-
les, veremos que la indicada suma permitia vivir con lujo y esplendidez.

En efecto: el estipendio de una misa rezada, que hoy puede calcularse
por término medio, en cinco pesetas, es decir, en veinte reales, era, en tiem-
po de Victoria, de un real (1). Un caserio en Guiptizcoa, valia, en la segunda
mitad del siglo XVI, de 300 a 500 ducados, o sea, de 3.300 a 4.400 rea-
les, que es lo que hoy vale, aproximadamente... en duros. En 1557, en Ia
Villa de Vergara, 7 vacas, 21 cabras, 6 cabritos, 23 ovejas, 14 corderos
y 2 lechones, valian, en conjunto, 627 reales. Vemos, por lo tanto, que la
relacién de veinte a uno del valor adquisitivo de la moneda de entonces
con el valor adquisitivo de la moneda actual no es exagerado, de donde
resulta que Tomé Luis de Victoria, con sus 13.200 reales (la mitad de los
cuales, como dijimos antes, se debian a la munificencia real), pudo haber
vivido con la holgura y hasta la esplendidez con que hoy podria, si vivie-
ra, disponiendo de su equivalencia, o sea, de trece mil duros de renta anual.

NMinisteno de educacion, Cultura v Depone 2012



RITMO 37

Era infundada, por consiguiente, la suposicion de Pedrell, al creer que
Tomé Luis de Victoria vivié durante los altimos afios de su vida preca-
riamente. Ni tan siquiera puede admitirse que se acogio, por falta de re-
cursos, a una vida de obscuridad y modestia en las Descalzas Reales, como
simple Capellan. Ser Capellin de la Emperatriz, que ocupaba la parte del
Monasterio dedicada a las personas reales, con todo su séquito, era entonces
un puesto honroso y dificilmente hubiera tenido Victoria en Espana y en
la Corte, otro mejor para su condicidon de sacerdote y artista.

(1) Resulta interesante observar el alza en el estipendio de las misas rezadas, correspondiendo a la
baja del valor adquisitivo de la moneda.

1541, medio real (misas por el Bachiller Fernando de Rnxas)

1588, medio real (misas por el Embajador Gamiz).

1570, un real (misas por Juan Alonso de Gamiz).

1613, un real (misas por Diego de Gamiz).

1643, dos reales (misas por el Inquisidor Gamiz).

1677, tres reales (misas encargadas por Don Fernando de Bustinzuria).

1740, cuatro reales (misas por el alma de Dofia Teresa Rodriguez de Arellano).

1760, seis reales (misas por Don Juan de Mendia).

1830, seis reales (misas por Dofia Eulalia de Aranguren, viuda de Emparan).
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Funclamento.s cle las tendencias

esPirituales Yy artisticas cle Victoria

Pow i . P. N. OTANO, Si.0;
DIRECTOK DEL REAL CONSERVATORIO
DE MUSICA Y DECLAMACION

AUNQUE en la biografia de Tomas Luis de Victoria faltan todavia se-
flalamientos de importancia para definir el curso de su vida y de sus
actividades en Avila, en Roma y en Madrid, nuevos documentos aporta-
dos por el Maestro Casimiri, de Roma, por D. Ferreol Hernandez, de Avi-
la, por D. Fernando del Valle Lersundi y por el marqués de Lozoya, des-
cendientes estos dos de la familia Victoria, han logrado ya fijar con jalo-
namientos suficientes su trayectoria vital, limitando el campo a las conje-
turas hasta ahora frecuentes, incluso sobre puntos cardinales de su existencia.
Una vez sabidos los pasos de su vida en lineas generales, pocas revela-
ciones pueden esperarse de la historia, en orden a la biografia intima y al
desenvolvimiento artistico de nuestro gran polifonista. Los contemporaneos
se limitaron a reconocer su talento, y las anotaciones de los archivos de Roma
y de Madrid sélo conservan vestigios de su actividad y escuetos apuntamien-
tos de cuentas y quitanzas, con otras formalidades de puro tramite protoco-
lario. | LS
Muerto Victoria, viene un largo silencio de dos siglos, en que apenas
suena su nombre sino incidentalmente (1), hasta que en la primera mitad del
siglo XIX empieza a resurgir su figura en Alemania, gracias a la magna
obra restauradora de la musica clasica religiosa, inicida por Proske (1794-
1861) y por Witt (1834-1888), y continuada por Haberl (1840-1910).
En Espafia, D. Hilarién Eslava (1807-1887) recogio, a través de Fétis,
algunos datos biograficos, ¢ incluyé en su Lira Sacro-Hispana, entre otras
obras maestras de nuestro pasado, algunas de Victoria. A D. Felipe Pedrell
corresponde exclusivamente la gloria de haber asentado sobre sélidas bases

(1) ‘Asi, por ejemplo, en el Melopeo de Cerone (Napoles, 1613), cuando .dice: “Francisco Guerrero
y Thomie de Victoria tienen compuesta una musica llana, grave y muy devota, ¥ lo que mucho 1mporta
es que es muy chorista.,.”
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la biografia del Abulense y de haber publicado con su esfuerzo perso-
nal—titanico, si se consideran los circunstancias—Ila Opera Omnig de Vic-
toria, en ocho voliimenes. Ahi queda expuesta, como en un ostensorio, la
obra genial del Abulense, presente a la vista y accesible al estudio de los
peritos en el arte, pero escondida para los que no pueden penetrar directa-
mente el sentido de su miusica si no es con la ayuda de transcripciones mo-
dernas que faciliten su lectura y su interpretacién sonora i(1).

Prescindiendo de si Pedrell logré reunir ahi todas las obras y si acertd
plenamente en su versidén paleogriafica (se impone, indudablemente, una nue-
va edicion critica a la vista de todas las primeras ediciones) (2), no me cabe
duda alguna de que en la Opera Omnia de Pedrell, vive Victoria tal cual
fué, tal como se manifestd, sin que puedan amenguar cosa notable el ori-
ginal pensamiento pequefios errores de notacién grafica o de interpreta-
c16n ritmica. Tenemos su obra, pero la obra, aunque contieie en toda su
plenitud la revelacién de su genio, necesita imprescindiblemente proponer-
se en condiciones favorables al manejo, al estudio y al analisis.

A Victoria se le conoce hoy todavia, muy parcialmente a través de las
transcripciones de algunas obras hechas en Alemania, en Francia o en Ita-
lia. En casi todas las modernas colecciones de musica religiosa figuran algu-
nas composiciones suyas, generalmente las mismas, y por ellas, a falta de
tener al alcance general la edicién completa de Pedrell, se ha llegado a vis-
lumbrar en confuso la inspiracién de Victoria y a senalar las caracteristicas
mas salientes de su estilo; su personalidad integra, sin embargo, su es-
tilo propio, sus maneras particulares, dentro del comun lenguaje polifénico
y en relacién con los sumos maestros de su tiempo, especialmente con Pa-
lestrina, no han sido aun puestos en evidencia. El paralelismo entre ambos,
que Pedrell pretendié trazar, no pasa de ser una efusién lirica improvisada.
El espanolismo de Victoria, apuntado ya por Baini, indiscutiblemente acep-
tado por Pedrell y comentado no sin atisbos de penetracién analitica por
H. Collet, y la orientacidon estética Victoriana, que la mayor parte de los
comentaristas la deducen de los prélogos de sus ediciones, no pueden dar-

(1) La presentacion de la obra de Victoria en partituras modernas seria la mejor propaganda ¥
divulgaciéon de ella. Pueden servir de modelo los cuadernos publicados en la casa Breitkof et Hartel
por H. Baitierle. Ha dado varias misas de Victqria ¥ una coleccion de quince escogidos motetes.

(z) Las antiguas ediciones ofrecen, cuando se reeditan, variantes de detalle y son frecuentes en
algunas las erratas. Especial dificultdad ofrece la aplicacion de la letra. A mi parecer, no siempre es
conforme a los usos de la época la aplicaciéon que propone Pedrell.
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nos una cabal y justa idea de lo que es en si Victoria, ni en qué modo re-
presenta a la polofonia catélica y a la raza espafiola en el periodo de su
mayor esplendor, ni con cuales caracteres especificos se distingue su produc-
cién artistica de la de sus contemporaneos mas encumbrados. Nos conten-
tamos con repetir de memoria algunas generalizaciones de marca enciclopé-
dica, que por muy fundadas que estén en la realidad de las cosas, requie-
ren precisarse y se pueden precisar en el estado actual de conocimientos de
aquella época y de sus personajes. S6lo asi se definen los valores y se ven-
tilan los problemas de estética y de relacién, mas de una vez planteados a
propésito de Victoria y Palestrina, y se distinguen las tendencias de su
tiempo. Teniendo ya a la mano las obras de aquellos grandes genios de la
polifonia, y siguiendo la 6rbita de su accion, observamos, desde luego, que
el espacio en que se mueven es muy limitado. Unos y otros manejan las mis-
mas armas y asuntos idénticos con un aparato técnico no desigual subs-
tancialmente. De lejos, no se advierten las diferencias y, sin embargo, de
cerca, cada estrella se distingue de otra, sin confundirse jamas, lo mismo
que los astros en el firmamento. Esto es lo que nos interesa percibir clara-
mente para llegar a penetrar el especifico caracter de nuestro gran poli-
fonista.

Muchas veces se ha dicho que Victoria es superior a Palestrina o, por
el contrario. inferior a él. Hay quienes no ven en su estilo y manera ningu-
na aportacién real de propia cosecha, y aunque todos le conceden una ins-
piracién sublime, la enfocan generalmente sobre un aspecto parcial, el mas
conocido, como cantor del dolor y de la Pasion.

Ahora bien, la obra de Victoria no es tan extensa que necesite un es-
fuerzo considerable de analisis introspectivo y exegético. Las directrices de
su pensamiento y la proyeccion de sus maneras y conductas son didfanas
y desde las primeras obras hasta las Gltimas siguen un camino, sdlo lijera-
mente ondulado y con una caracteristica singular y de innegable transcen-
dencia subjetiva y objetiva: llegar a la mayor eficacia expresiva sin grandes
alardes de técnica, mediante una exquisita seleccién y una propiedad rigu-
rosa de los recursos puestos en juego.

Todo esto procede, a mi ver, del clima espiritual que se formo Victoria
en su interior, como gran espafiol de su tiempo y como ejemplarisimo sacer-
dote. Victoria representa en miusica, acaso mejor que ningun otro polifo-
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nista espafnol o romano, la reaccién catdlica post-tridentina y el ambiente
maravilloso y nitido, de fuerza y precision plastica y realista, que en la Es-
pana de entonces se refleja en la politica, en las artes y en las letras.

Victoria, ademds, presiente, siquiera confusamente, el fin de un arte
que ha abusado de la técnica, sacrificando valores de orden superior e in-
mutable, y colocado en el limite geogrifico de la polifonia y del nuevo
arte, no vuelve atras la vista. Consecuente con la escuela que de joven apren-
di6, conserva prudentemente lo bueno que en ella habia y lo amolda al
nuevo espiritu, sin temor a la critica de los que clasifican el talento por la
fuerza bruta del artificio.

Yo sospecho que a esto debid referirse nuestro gran maestro, cuando en
algunos de los prologos de sus obras aludia desdefiosamente a la critica o
incomprensidon de sus émulos.

Sin tiempo ni espacio para condensar estas ideas en analisis musicales
precisos, que requieren una extensa ejemplificacidén, voy a tratar en este ar-
ticulo de una cuestién previa, y necesaria, de donde se derivan, al fin y al
cabo, todos los aspectos de la personalidad y del arte de Victoria. Intento
reproducir el clima que ¢él vivid y absorbid.

A este propdsito, yo no sé que se haya hecho una sintesis mas lumi-
nosa y profunda como la que, hace tres cuartos de siglo, formuld el sabio
canénigo Carlos Proske, en la magnifica publicacién de monumentos poli-
féonicos “Misica Divina”

“En este compositor (Victoria) —dice—he encontrado reunidas en uno -
las cualidades mas notables del arte espafiol y del romano. De todos los
maestros de la escuela romana, ninguno, excepto Palestrina, demostrd la
pureza absoluta del estilo eclesiastico, como Victoria. Hasta su misma incli-
nacion y naturaleza le exigian atenerse al cardcter litirgico, objetivo, ti-
pico, mas estrictamente atn de lo que considerd necesario el mismo Pales-
trina. Mas no por eso le escase6 jamas abundante vena de originalidad y
de expresion objetiva, por manera que, aun en medio de aquella parsimo-
nia en el uso de los recursos artisticos, su figura aparece siempre tal cual es,
facil de distinguirse de todos sus contemporineos y de ser reconocida inme-
diatamente en cada una de sus composiciones por muy diversas que sean
entre si. Sus cantos, sin perjudicar en lo mas minimo la claridad melddica
y armonica, aparecen cincelados con aquél grave y sublime misticismo que
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se desborda de su alma sinceramente devota. No sélo demuestra no respirar
mas que afectos de santa piedad sin mezcla de impresiones profanas, sino
que aparece incapaz de producir otras composiciones fuera de las sagradas.
Calor y perfecto conocimiento de si mismo, delicadeza y suavidad, natura-
lidad suma, tanto en el curso de las composiciones mas ricas, como en las
mas graves y severas, y, finalmente, un soberano y audaz arrojo, unido a
la mas digna majestad, se ainan de una manera vaga e imperceptible a la
vez, en el arte de este sacerdote espanol, para formar una figura que, desde

el cielo estrellado de las pasadas edades, refleja sobre nosotros sus maravi-
llosos rayos.” (1).

Mi comentario servira como ilustracién razonada a esta magnifica pa-
gina de Proske, densa de contenido y prodigiosa de exactitud.

Constandonos ya de cierto que Victoria recibid su primera formacion
musical en la Catedral de Avila, como nifio de coro, en la edad apta para
tal servicio (de los ocho a los quince anos), y siendo probable su llegada a
Roma en 1567, poco mas o menos a los veintiin afios (2), todavia tuvo

- tiempo de perfeccionar aqui sus estudios, y ya mayorcito, de darse cuenta
suficiente del gran movimiento musical de Espafia en su tiempo.

(1) Vid Dr. Carlos Weinmann: Historia de la miisica sagrada, pagina 76 de la edicion espafiola.
Valencia, 1916,
(2) Aunque no ha aparedido atin el afio de su nacimiento, si su hermano mayor nacio en 1542
-y Tomas Luis era el séptimo, no puede haber ya gran error en colocar entre 1548-50 su venida al
mundo. -

Monsefior Casimiri, actual maestro de capilla de la Basilica de Letran, en su documentadisimo
estudio Il Vittoria (Roma, 1934), se atiene a la fecha de 1565 seiialada en el catalogo de entradas
de ese afio en el Colegio Germanico (pag. 4). Pero uo llega a aclarar el sefialamiento preciso dado por
el analista Nappi, indudablemente de 1567 ¥y no de 1573. pues el P. Nadal habla de la ensefianza de
Victoria en el Germanico en 1571, y asegura que “de antes estaba en el Colegio”. La fecha de
Nappi, 1573, corregida luego por 1567. ofrece la particularidad de consignar el dfa misme de la en-
trada, 25 de junio, y el motivo: per cantore, como maestro de canto (Casimiri, pag. 26). La carta del
P. Nadal a San Francisco de Borja, entonces en Espafia, que es del z4 de octubre de 1571, dice asi:
“El Colegio Germdnico estd muy guieto (es decir. en buen orden); ay mucha gente y vienen de cada
dig... Tambien ha recebido (el buen Sebastidn) [Romei, rector del Colegiol, sin yo saberlo, al matsico
Victoria, que de antes estaua en el Collegio, v le dan quinze julios al mes; enseia a los muchachos, etc.
Vea V. P. [Vuestra Paternidad] si esto se ha de conservar. En todo lo demds el P. Sebastian es
muy applicado a la obra...”

Si se analiza bien el contexto, se adivina fAcilmente la razén de la consulta de Nadal y la tra-
bazon de su pensamiento, a primera vista, enrevesada. Afirma que en el Colegio hay mucha gente ¥y
mas cada dia. Segtin esto, se le ocurrié, sin duda, a Romei entretener a los muchachos escolares con
lecciones de misica, aunque en el Colegio no se implantd una escuela o capilla musical con caracter
obligatorio hasta 1573, y confi6 esa ensefianza al nrisico Victoria con sueldo determinado (15 julios
al mes). La frase “ha recibido” suena obviamente; “ha dispuesto u ordenado” que Victoria, mediante
un salario, ensefie miisica a los muchachos que alli concurrian, fuesen o no propiamente convictores.
La perplejidad de Nadal “Vea V. P. si esto se ha de conservar” parece deber interpretarse en dos
aspectos: primero, si conviene tener una escuela de musica para los muchachos, ¥ segundo, si se pue-
den pagar al maestro 15 julios. Este es, a mi ver, el verdadero punto del litigio, porque el Colegio
Germanico estaba entonces en gran penuria de recursos econémicos, y los superiores, v el mismo San
Francisco de Borja, hicieron muchas diligencias aqui en Espafia para buscar limosnas con destino al
Germanico, en el cual, por esa misma razon, se admiitieron estudiantes no alemanes. Nadal, pues, es-
taba oblizado a mirar por la economia, ya que, conviviendo “de antes” en el Colegio Victoria, como
pensionado o como becario (probablemente como becario), el rector, por su cuenta, le sefiala un tra-

L
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Las catedrales entonces, segiin consta por las actas capitulares que adn
se conservan, se facilitaban mutuamente las obras de los mejores maestros,
y éstos, a su vez, ofrecian a los cabildos los frutos de su ingenio, para dar-
los a conocer y ayudarse en las costas de copia o de imprenta.
" Por otra parte, es muy de tenerse en cuenta la extraordinaria solicitud
de los cabildos catedralicios en atraer a su servicio a los mas. insignes y
reputados maestros, a muchos de los cuales se les ve de una Catedral en otra,
con movilidad en aquellos tiempos, frecuente en los espafioles, pero de suyo
asombrosa. Tal, por ejemplo, es el caso, entre muchos, del famoso Maestro
Juan Navarro, que pasa también porla Catedral de Avila y cuyas obras se
propagaron por todas las capillas de Espafia. Por sélo estos datos, que pu-
dieran probarse ampliamente, se puede colegir hasta qué punto era intensa
en Espana la cultura musical de tal manera difundida.

Sin necesidad de ir a Segovia y a. Valladolid, adonde sus parentescos e
pudieron desplazar en mas de una ocasién, Victoria pudo percatarse en Avi-
la de cuanto a su formacién artistica correspondia.

Vivia cerca, en Segovia, Bartolomé de Escobedo, gran maestro que dejd
Roma en 1554. En Valladolid ensefiaba su “Arte de Musica thedrica y
practica” el célebre tratadista Francisco de Montanos, cuyos consejos de buen
componer se reflejan maravillosamente en el estilo de Tomas Luis. “Para
ser buena compostura—dice Montanos—ha de tener las partes siguientes:
buena consonancia, buen ayre, diversidad de passos, imitacién bien propot-
cionada, que cada voz cante bien passos sabrosos; y la parte mds esencial,
hazer lo que la letra pide, alegre o triste. grave o lijera, lexos o cerca, humil-
de o levantada, de suerte que haga el effecto que la letra pretende para E@Uan-
tar a consideracion los dnimos de los oyentes.” (1).

Este criterio estético, especialmente aplicado a la miusica religiosa, do-
minaba entonces en Espafia generalmente, y los maestros mas notables lo
defendieron a todo trance: Cristébal de Morales (1512-1553), cuando dice

e - - m o i=am

bajo retribuido; como si quisiera decir que no estaba todavia el Colegio para musicas, es decir, para
gastos de adorno, o que bien pudiera el musico trabajar lo comado por lo servido. Todavia mas: la
frase ultima*de Nadal sobre el P. Sebastiin, pudiera dar a entender que, i bien se le afloja la mano
al rector en estas cosillas superfluas, en lo demas mira mucho [es aplicado] a la obra. Los que Cono-
cemos las mtnmdadeq de la vida religiosa, sabemos bien el alcance de estas consultas. El mismo re-
moauete dulce. “el buen Sebastian”, que tantn intriga a Casimiri, denota a las claras su ecaracter
abiertds y que no _repara en minucias de mis o menos. Por fin, no debe pasar inadvertida la califica-
cion ponderativa “el miisico Fictoria”. Podia llevar en 1571 tres afios de estancia en Roma y va se
le considera reconocidamente mﬁsicn, es decir, maestro de solvencia profesional,

(1) Este tratado de Montanos. que se divulgd por toda Espafia por numerosas ediciones, se im-
primi6 en Valladolid en 1502, aunque el {mprimatur data de 1587,
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que la musica debe dar al alma “nobleza y austeridad’’; Francisco Guerrero
(1528-1599), el dulcisimo Murillo de la Mausica, cuando en la dedicatoria
de sus Magnificat a Felipe 11, y en el prefacio de su Liber vesperarum, habla
de los principios que inspiran su concepcion estética y condena los abusos
de los cantores, asegurando que no intenta halagar los oidos, “sino excitar

" las almas a la devota contemplacién de los sagrados misterios”. De ¢l decia
Cristébal Mosquera de Figueroa en la introduccién a las Canciones y Villa-
nescas ‘espirituales, publicadas por el gran maestro sevillano en Ve-
necia (1589), de paso en su viaje a Jerusalén, que “Guerrero fué uno de

los primeros en adaptar la musica al ritmo y al espiritu de la poesia, dando

.1 canto la misma significacién del texto”. Tan profundamente estaba per-
suadido Guerrero de esta verdad que, segin ¢l mismo insinua en la relacion
de su “Viaje de Hierusalem”, teniendo obligacion—como la tenian enton-
ces todos los maestros de capilla—de escribir villancicos, especialmente para
las solemnidades de Navidad, siempre que pensaba en Belén ardia en de-
seos de visitar aquellos santos lugares, sin duda para gustar al vivo los mis-
terios de la redencién y poderlos exprimir en musica con mayor uncidén y
piedad. Este serd el espiritu de Victoria en toda su obra religiosa, espiritu
que se asimil6é en Avila, joven aun, al contacto de tales ideas, que flotaban
en el ambiente de la Espafia del siglo XVI.

Victoria tenia que conocer también, a la fuerza, por su convivencia en
1a Catedral, 1a fama de Francisco Salinas y las obras de Antonio Cabezodn,
de sus discipulos y de tantos otros celeberrimos organistas de entonces, como
el sevillano Francisco de Peraza, a quien Guerrero escuchaba absorto de-
bajo de la tribuna, y al bajar de ella, le besaba las manos, diciendo que “en
cada dedo tenia un angel’’. Victoria no aparece propiamente como cantor de
oficio (1), v, tal vez por no estar dotado de voz, no intervino en la Capilla
Pontificia; pero desempefié luego los cargos de maestro y de organista. Fué,
si, organista, en Roma y en Madrid, y como tal, tenian que serle familiares
las obras de Fray Juan Bermudo (“Declaracién de instrumentos”, 1549),
de Fray Tomis Santa Maria (Libro llamado “Arte de tafier Fantasia”,
afio 1565), y de nuestros famosos maestros de vihuela, algunos, como Mi-

- guel de Fuenllana, notables organistas. En todo caso, el uso del cifrado,

(1) En los siglos XVI ¥y XVII Cantor equivalia con frecuencia a Maestro. En este sentido se llama
en Roma cantor a Victoria. Recuérdese a Bach, cantor de Santo Tomas de Leipzig. En las capillas
romanas eran verdaderos cantores sus componentes.
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que asi servia para tecla como para vihuela, pudo revelarle aquella incom-
parable floracién orgdnica de nuestro siglo XVI y, sobre todo, la fecunda
y bellisima literatura por esas obras divulgada en toda Espafia y fuera de
ella, 'de nuestras canciones, villanescas, sonetos y cantares de toda guisa, de
profundo e inconfundible sabor espafiol, tornables a lo divino, cuyos giros
galanos y ungidos de penetrante eficacia expresiva, asoman no raras veces:
en las obras mas patéticas del abulense. Todos en Roma reconocian en él
al espafiol; y, aunque el espafiolismo flotaba entonces en Italia por nuestras
conquistas e intervenciones politicas, y en Roma lo podia conservar Victo-
ria sin mengua, no se puede dudar que lo llevaba en su alma desde Avila’
Aqui tuvo tiempo para impregnarse, en la edad mas propicia a la fecunda-
ci6n del sentimiento y de la memoria, de las ideas reinantes en Espafia, de
las orientaciones que a la misica sagrada sefialaban nuestros grandes maes-
tros y del lenguaje musical que aqui se hablaba y se sentia en todas las es-
feras sociales y religiosas.

Solo asi puede explicarse—y a ese proposito me ha convenido revivir
rapidamente el ambiente que el joven Victoria respiraba, por un incoercible
e innato instinto musical con que, segtin é1, habia nacido—Ia inconfundible
y caracteristica marca de su inspiracién, bajo dos aspectos: el de un austero
y activo misticismo religioso, vibrante en la patria de Santa Teresa, y el
de un interno sentir a la manera espafiola, flotante en todas las obras sa-
gradas y profanas de aquél entonces. Hay en nuestra literatura clisica del
siglo XVI innumerables acotaciones que, al desgaire, sefialan la universali-
dad de la cultura musical espafiola en los hombres de letras, en las moradas
aristocraticas y en el pueblo mismo. Los monumentos musicales. sélo en

pequefia parte conservados, prueban con harta elocuencia cuinta y como
fué aquella expansién artistica sin par.

Victoria, pues, recogié en su corazén todos esos ecos y los llevé a Roma
para no olvidarlos jamas. Porque si la escuela romana, en el periodo cum-
bre de su esplendor, pudo influir en la técnica de nuestro maestro, depu-
randola o conformandola en ciertos empefios puramente arquitectonicos, no
modificé en lo mas minimo el espiritu que animaban sus obras. Precisamen .
te, en las mas aldbadas, en aquellas en que Victoria se manifiesta todo en-
tero y se distingue por sus cualidades personales de Palestrina y su escuela,
es donde su arte y sus maneras y sus cantos y sus patéticas armonias reve-

Ministeno de cducacion, Cultura y Deporte 2012



RITHO 28
lan su alma, que recibié las aguas bautismales en la catolica Espana, y su
corazén, que ardié a los rayos del sol espanol.

Ni sus contemporineos, ni sus restauradores del siglo XIX, pudieron
precisar el fenémeno. Baini formulé una frase bastante feliz, que se ha hecho
célebre (1). El Dr. Proske aludié a las nobles cualidades del arte espafol.
Pero los que conocemos aquella época y las obras de Morales, Guerrero,
Ginés Pérez. Navatro, los Vila, los Peraza, los Flechas, Vazquez, Ortiz y
Brudieu, sabemos con toda claridad cual es el secreto y donde se informan
las maneras propias del genio de Avila y en qué fuentes bebid su inspiracion
imponente, austera como las planicies castellanas, divina como la de Santa
Teresa y profundamente mistica y lirica, como la de San Juan de la Cruz
y Fray Luis de Leén. Para penetrar en el alma musical de Victoria, el ca-
mino no es siempre Roma: hay que atravesar con frecuencia Espafia por
12 via de Avila, bajo cuyo alto cielo captd él las ondas sonoras de nues-
tras catedrales y de nuestros 6rganos y vihuelas. Nunca se pudo decir mas
a cuento:

: Proverbium est: Adolescens juxta viam suam, o

etiam cum Senuerit, non recedet ab ea (2).

El dia en que se publiquen los monumentos de nuestra historia musical,
quedaran patentes por las confrontaciones éstas ahora obscuras referencias,
y se veran las hondas raices de la inspiracion Victoriana en pleno suelo es-
pafiol, estéticamente, ante todo; pero también formalisticamente y en todo
el desarrollo del pensamiento sobre la trama polifénica (3).

R oma: Palestrina y Victoria

Al llegar Victoria a Roma, para terminar su carrera eclesiastica en los
colegios Germanico y Romano, y ensanchar sus practicas musicales, funda-
mentalmente adquiridas en Awvila, al lado de maestros eximios (4). Pales-
trina podia doblarle la edad. Habia sido éste Maestro de la Capilla Julia del

(1) Generate da sangue moro, Baini. Memorie stor. crit. di G. P. da Palestrina. Roma, 1828,

(2) Del libro de los Proverbios. Cap. 22, v. 6. -

(3) Préximamente saldrd a luz el primer volumen, de Monumentos musicales hispdmicos, con mu-
sica religiosa del reinado de los Reyes Catblicos, Esta publicaciéon, promovida por el Ministerio de
Educacién, corre a cargo del Instituto Velazquez.

(4) Don Ferreol Hernandez demostrara este extremo cuando se publique su biografia de Victoria
premiada en el comcurso de este afio.
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Vaticano desde 1551 y dedicado al Papa Julio III, su protector, el “Primer
Libro de Misas” (1554). De ahi le vino el ser nombrado Cantor de la
Capilla Pontificia, en 1555, sin ninglin examen y contra el parecer de los
demas cantores. Giovanni Animuccia fué su sucesor en la Capilla Julia.
Pero muerto Julio III en el mismo afio y tras el pontificado de veintitn
dias de Marcelo II, subié al solio pontificio papal el severo Carafa, Pau-
lo IV (1555-1559), quien inmediatamente puso mano a la reforma de su
Capilla, eliminando por de pronto de ella a los casados, entre ellos a Pa-
lestrina. Entonces éste pasé a la Capilla Lateranense, hasta 1561, y de
alli a la Basilica Liberiana (Santa Maria la Mayor). En 1564, dirigié la
musica de la casa del Cardenal de Este, y dejando la Liberiana, entrd como
profesor de musica en el Seminario Romano, en 1566 (1), con pocas ven-
tajas, para poder educar alli, mediante su trabajo, a sus hijos Rodolfo y
Angelo, alumnos del Seminario hasta 1571.

En ese mismo afo, en agosto de 1567, publicé Palestrina su “Segundo
Libro de Misas”, dedicado a Felipe Austriaco, Rey Catélico e Invicto. Ha-
cia diez anos justos de la entrada victoriosa de las tropas del Duque de
Alba en Roma, y el predominio de la influencia espafiola se reflejaba bien
en esa pomposa dedicatoria a la que aludiré luego.

Muerto Paulo IV, en 1559, y Pio IV, su sucesor, en 1565, ocupaba,
hacia un ano (1566) el Trono Pontificio, el Santo Pio V, cuando entrd
Victoria en la Ciudad Eterna. Muy obvio es suponer. que no tardé en ha-
cer contacto con Palestrina nuestro joven abulense. Palestrina estaba en aquel
momento con los ojos puestos en Espana, sean o no fundados los motivos
que un historiador suyo, Alberto Cametti, vislumbra a través de la dedica-
toria a Felipe II (2). El trato, pues, con un mausico recién venido de Es-

(1) El Colegio Germanico y el Seminario Romano, ‘las dos grandes instituciones docentes, que
respondieron a las reformas del Tridentino, fueron confiadas a la direccion de Ia Compafiia de Jests
y estaban comenzando su wvida cuando Victoria llamé a sus puertas. La Compafiia estableci6 un Co-
legio en Avlla en 1554.. Tomas Luis seria un nifio de cineo 0 seis afos cuando San Francisco de
Borja pasé por Avila para consolidar la fundacion, Dado el caracter de estos pequenos colegios, como
el de Avila, donde se ensenaban_ desde los primeros rudimentos hasta las humanidades y las sumulas,
es mas que probable que Victoria frecuentara sus aulas como preparacion a la carrera sacerdotal, para
completarla en Roma en los siete cursos que median desde su llegada hasta su ordenacion en 1575,
sin dejar de consagrarse en el interin a sus estudios y actividades musicales. No es inverosimil la
existencia de wuna relacion entre Victoria y la Compafila, cuando desde Avila va directamente al
Colegio Germanico. Los' PP, de la Compania, entonces en su mayor parte espanoles, se movian cons-
tantemente, durante los tres primeros generalatos (Loyola, Lainez, Borja), de Roma a Espafia y wvice-
versa, y Victoria pudo muy bien, por intermedio del Colegio de Awvila, arreglar el negocio de su edu-
cacion en Roma. Parece vcrdadcra la fecha que el analista Nappi da para la entrada de Tomas Luis
en el Germdénico, en 25 de Jumu porque el viaje, favorable en primavera, estaba bien calculado en
relacion con el nuevo curso escolar del otono.

(2) 'Alberto Cametti: Palestrina, pags. 119-122. En ese Segundo Libro de Misas esta la célebre
del Papa Moarcello.
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pana le podia interesar. Por otra parte, si como era costumbre, Victoria
asistia desde el Germanico a las clases del Seminario Romano, forzosamen-
te habia de tratar con Palestrina, maestro y preceptor de musica en aquel

. primer centro de estudios eclesiasticos. jComo amigo o como discipulo?

Casimiri (1) supone lo segundo y le cree condiscipulo de Rodolfo y

- Angelo en las clases de Palesttina, su padre. Estos dos hijos tenian en 1567

diecisiete y quince anos respectivamente, y Victoria, veinte, mas o menos.

A mi parecer, Tomas Luis pudo partir de Avila con los estudios téc-
nicos de composicion perfectamente dominados, segun la ensehanza nor-
mal en nuestras catedrales de entonces y guiado por tan excelentes maestros
como por Avila pasaron en su mocedad. Lo que Palestrina le pudo revelar
fué, en todo caso, la practica y la depuracion de sus anteriores conocimien-
tos, como guia y consejero el mas experto entre todos los maestros roma-
nos de entonces. Asi se explica que para 1572, es decir, en el transcurso de
tres afios escasos, fuese escribiendo las treinta y tres obras que completan su
primera edicién de Motetes. Y digo tres anos escasos, porque hay que de-
jar un margen conveniente de tiempo a la impresion, entonces nada rapida.
Pero lo que no es posible admitir es que todo ese libro lo escribiera de un
tirén, a Gltima hora, después de dedicar—supongamos dos afios o tres—
a las practicas escolares. El calculo mas simple invita a creer que el abu-
lense era duefio de su arte en ese periodo, desde su llegada a Roma y la pri-
mera edicion de sus obras, y mas si se repara que en ella aparece estabilizado
su estilo propio, su pensamiento bien definido y su arte enteramente plas-
mado, de suerte que, en adelante, Victoria no hard mas que deslindar y
purificar sus maneras, para vaciar en recipientes de oro el raudal divino de
sus fervientes inspiraciones, vuelta la faz, como Moisés a la tierra de pro-
misién, a la Patria en donde aprendid a sentir y cantar las alabanzas de
Dios. El O guam gloriosum (2), el O magnum mysterium, el Vere languo-
res nostros, el O vos ommnes, que avaloran esa edicidon de 1572, no pue-
den ser fruto de los primeros escarceos de un compositor, por genial que se
le suponga. Ha habido, para crearlos, un lento proceso, el avilés y el ro-
mano, en un periodo de diez a doce afios, el necesario para saber moverse

(1) [Fl Vittoria, pag. 12, _ LA : _ _
(2) En este magnifico motete puede apreciarse en la estructura polifonica cierta mayor influencia
de las maneras palestrinianas. |

4
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con destreza y para decir lo que se quiere y se siente con la mayor propie-
dad y eficacia.

El maestro Casimiri, tan gran admirador de su Palestrina, como de
nuestro Victoria, comparando esta primera edicion de 1572 con otras re-
ediciones posteriores, pondera el espiritu autocritico de su autor en las su-
cesivas variantes, hechas de su mano, y deduce que, “cuando Victoria pu-
blicé sus primicias, era verdaderamente joven y no habia venido de Es-
paha absolutamente musico ya formado . |

Cuando yo lei por primera vez estas ingeniosas Observaciones de mi
antiguo y queridisimo amigo Mr. Casimiri, me falté tiempo para confron-
tarlas sobre el terreno. Aparte de correcciones de diccidn, mas o menos cet-
teras, correcciones que ninguin autor atina a precisar si estan mejor de éste
o del otro modo, supuse yo que en las que se refieren a la curva melddica,

¥ de tradicién espafiola casticisima—(y ésto también lo reconoce Casimiri)—,
Victoria, de suyo y espontaneamente espafiol y fiel a sus recuerdos de Avi-
la, cedié por un momento al ‘‘qué dirdn"’ ‘de los romanos y quiso mos-
trarse por esa vez mas gentil que sincero. Pudo continuar siendo “amicisimo
del Pierlugi, sin que “per esso” se despojara “del mantello ibero” para
vestirse “con pid buon gusto alla nuova foggia romana”. (1).

Tomas Luis era joven en 1572, como de veinticuatro anos; pero lle-
vaba sus buenos afios de practicas en el oficio. Palestrina, al publicar su
primer “Libro de Misas”, podia tener unos veintinueve afos; mas, a Juz-
gar por lo que de sus bidgrafos se desprende, no parece que su primera edu-
cacién fuese tan cefiida como la de Victoria, aunque bien es verdad que
sobre la precocidad de los genios, los afios nunca influyeron normalmente.

Los mismos argumentos criticos de Casimiri prueban que Tomas Luis
pudo venir de Espana bien preparado. Nappi le introduce en el Germanico
como cantor, que equivale a Maestro; y el P. Nadal, en 1571, un ano
antes de la edicién de 1572, le consagra “Misico” (el musico Victoria), vale
decir, Maestro hecho y derecho, con la reputacién que ya le daban esos
magnificos motetes, entonces sobre los pupitres.

Tomas Luis pudo, en ley de buena crianza, -seguir el viejo adagio; dum
Romae fueris, romano vivito miore. Efectivamente, quiso a ratos despojarse

(1) Baini: Memorie storico-cvitiche... di Giov. Pierlugi da Palestrina. Roma, 1828,
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del “mantello ibero”, para andar “alla nuova foggia romana”, sobre todo
en circunstancias de etiqueta rigurosamente contrapuntistica y de gran boato
coral; pero a la legua se advierte que le estorban a menudo a nuestro Da-
vid las armas del inmenso Saidl romano. Entonces queria probar y probaba
facilmente su pericia en el arte, para exclamar, a fuer de buen espanol en
terreno conquistado: quid' caeteri de me vel sentiant vel loquantur, non la-
borabo (1) ; pero nunca Victoria es menos duefio de si, salvas raras y afor-
tunadas excepciones, como en esas concesiones “alla foggia romana”, 'y al
estilo, que Eximeno calificaria con retintin, de hondo y gotico. Cuandc} el
campaba por sus respetos en el espacio libre de su inspiracion, las imitacio-
nes, las réplicas, los contrastes, las variaciones tematicas y hasta los mismos
tremendos artificios candnicos le brotaban como por encantd, con esa dificil
facilidad de los videntes, sujetando a voluntad la materia al espiritu, o,
mejor dicho, convirtiéndola por una penetracién sobrenatural en ascua ar-
diente. El Oficio-de Semana Santa es tEStlmDHIG de mayor E}ECEpEIDH y para
citar un caso entre muchos, el “canon” del Agnus Dei, de la “Missa Quarti
Toni”, si portentoso de técnica y de afiligranado contrapunto, incompa-
rablemente mas sublime por su aliento expresivo y serifico, digno de una
corazonada del Serafin de Avila, la de las Moradas.

Casimiri corta esta clase de enojosas disquisiciones pueblerinas, dicien-
do que “Victoria, gran musico, puede compararse, si le es licito hablar asi,
a un Francisco de Sales, que, con pocas e inflamadas palabras, hace llorar
de compuncién: Palestrina, verdadero gigante, es un Agustin de Hipona,
que, con su altisimo pensamiento y con su dialéctica cerrada, subyuga y
hace inclinar la cabeza en adoracién”. En el fondo, estoy muy de acuerdo

- con él, salvo en lo de San Francisco de Sales, a quien Victoria no se pa-

 rece ni en el pelo. Victoria tiene su raiz en los grandes misticos y en los su-
blimes liricos espafioles del siglo XVI; espiritu de Pentecostés, de rafagas
brillantes e imponentes por la fuerza de la virtud. de lo alto.

Palestrina—Ilo reconocemos todos—es gigante por la enormidad de su
jobra (2), por la robustez Miguelangelesca de sus lineas y por la inagotable

(1) En la dedicatoria del Libro de Motetes, de 1572, al Cardenal Truches, |
(2) La ediciébn completa de las obras de Palestrina, publivada en Breitkof et Hartel de 1881

a 1907, bajo la direcciébn del Dr, Fr. X. Hiberl, comprende 33 voltimenes. No conozco atin la nueva
edicion emprendida por Casimiri. '

Se puede calcular que Palestrina escribié cuatrocientos moteted o responsorios, de tres a doce voces;
unos cuarenta y cinco Himmnos o Prosas; sesenta y ocho Ofertorios; treinta y seis Lamentaciones;
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fantasia de sus creaciones. ;Quién no ha bajado la cabeza de estupor al oir
el Credo del “Papa Matcello’, el Stabat Mater, el Jubilate y tantas otras
obras prodigiosas? A ellas se referia Wagner, cuando confesé que esas obras
polifénicas producen un efecto tan prodigiosamente apto para conmover el
corazon hasta las ultimas fibras, que era imposible en absoluto compararlo
con ninguin otro efecto de cualquier arte que sea.

Cierto que la fuerza, la grandeza, el poder sobre los elementos no ex-
cluyen en Palestrina los efluvios del corazén y las persuasivas curvas del

pensamiento; mas su verdadero clima es, de ordinario, el de las cordilleras.

Una comparacién entre ¢l y Victoria pecard siempre de pobre y obscura
por la dificultad de reducir a términos palpables puntos de relacién de un
orden casi metafisico. Son dos extremos que se tocan alld en el pais de la
infinita belleza, donde el ojo, el oido y el humano entendimiento necesi-
tan para ver y sentir otra luz, otro lenguaje, ain para nosotros desconocido.

La fuerza, la sublimidad de Victoria es otra. Se impone por la per-:
suasion y se caracteriza por un resplandor interior que absorbe toda luz de
fuera. Su clima es el del Tabor, y alli con él “nos sentimos bien”, como
para. construir de asiento tabernaculos propicios a la contemplacién. ,

Una cosa encuentro yo, sin embargo, que perfila entre ambos una di-
ferenciacidon apreciable. Palestrina no cesa de concebir propdsitos para llegar
a la perfeccion cristiana en sus realizaciones artisticas destinadas al templo.
I lega a arrepentirse de sus extravios pasados (1), y hasta en el orden moral
flucttia entre dos aguas (2). Le cuesta, en suma, despojarse de los malos re-
sabios del pagano renacimiento italiano, y, aunque es sinceramente catdlico,
le falta aquella profunda uncién de la piedad, “atil para todo”.

Raras veces hay en él esa penetraciéon ungida y sabrosa del interno sen-
tir fervoroso, parecida a la que tiene en su incomparable Stabat Mater, obra
de piedad devotisima y compungida desde el principio al fin.

Victoria es, en cambio, siemipre catdlico, apostélico, romano, con aque-
1la fe viva y operante del espafiol de aquel siglo, “que muere porque no

dcce Letanias: dos Stabat Mater, unos veinticinco Salmos y treinta y cinco Magnificat, mas cuatro
libros de Madrigales. _ :
(1) En la dedicatoria a Gregorio XIII del libro Cantar de los Cantares (1584), después de refe-
' rirse a los.abusos y corruptelas, declara: Ex-quo numero aliguando me fuisse et erubesco et doleo, etc.
(2) Al quedar viudo en 1580, después de treinta afios de matrimonio, quiso dedicarse por completo
a Dios en el sacerdocio y obtuvo del Papa licencia para entrar en las Ordenes menores; pero a los

siete meses de luto volvié a ocasarse con una viuda entrada en afios, propietaria de una acreditada
peleteria.
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muere”’ de amor divino. Ahi esta el secreto de su arte y su superioridad es-
piritual sobre Palestrina. Victoria, como la hermana de Marta, “supo ele-
gir la mejor parte, que nadie le puede arrebatar”. Sacerdote ejemplarisimo,
huye del mundanal ruido y de los honores y se refugia en el retiro de las
almas escogidas, lo mismo en Roma como en Madrid, para vacar a la con-
templacion de las cosas divinas, purificarse mas y mas y hacerse mas apto
instrumento en las manos del Autor de toda inspiraciéon. Concurren mu-
chas circunstancias en él, reveladoras de este proceso, decisivo en su vida
artistica, y nos interesa conocerlas mas atn que sus actividades y movimien-
tos exteriores (1), porque de ellas depende, del principio al fin, todo el es-
condido y tremendo impetu de su fuerza creadora en todas y en cada una
de sus multiples aplicaciones técnicas y estéticas. LLas resumiré brevemente.

La llegada a Roma del joven Tomas Luis viene a coincidir con el mo-
vimiento de reforma espiritual en todos los 6rdenes, y en.la musica reli-
gilosa también; éste es el punto de vista y de estudio que mas nos interesa.

o refoima de la sniteica

religiosa en el siglo XE

Victoria llevaba de Espana los aires de las reformas de Cisneros, de Fe-
lipe II, de San Ignacio de Loyola y de Santa Teresa. de Jesits. En Roma,
sin embargo, se encontrd en el centro mismo de las operaciones reforma-
doras, que actuaban en la miusica por diferentes maneras: la apostdlica
de la Santa Sede, la teoldgica y disciplinar del reciente Concilio Tridentino,
la ascética y mistica de San Ignacio de Loyola, de San Felipe Neri y del
oratoriano de profesion y carmelita de Santa Teresa de todo corazén, el
espanol Francisco Soto de Langa, Cantor Pontificio, el primero de los can-
tantes de aquel tiempo, al servicio exclusivo de la Iglesia (2).

(1) El Maestro Casimiri, en el opuscule Il Vittoria, varias wveces citado, ha logrado puntualizar
documentalmente los principales capitulos de la wvida del abulense en Roma. El diligentisimo inves-
tigador de la familia vy de la juventud de Victoria en Avila, D. Ferreol Hernandez, Pbro., dara pronto
a la luz trabajos interesantisimos. Queda por aclarar la altima parte de la vida de Victoria en Madrid
a su retorno de Roma, ahora muy deficientemente conocida.

{2) Las noticias mas completas -sobre Soto de Langa reunidlas Rafael. Mitjana en wun trabajo
premiado y publicado en la revista Misica Sacro-Hispano, de 1911 y 1912: El P, Francisco ‘Soto de
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Yo no sé si Victoria conocidé y traté en Roma a otro noble espanol,

: Fernando de las Infantas, excelente musico y defensor aguerrido de las ve-

nerandas melodias gregorianas (1). Pudieron alli coincidir, desd- luego,

en varias. ocasiones, dados los motivos de indole artistica y patriotica que
entonces Infantas manejé, de innegable interés para Victoria.

Pero vengamos ya a la explanacién de estos puntos capitales para nues-
tro argumento. | -

Los Papas que promovieron el Concilio de Trento, abierto en 1545
bajo Paulo III, y terminado diez y ocho afios mas tarde. en 1563, en el
pontificado de Pio IV, se preocuparon en mais de una ocasién de la re.
lajaciéon y abuso, en la musica religiosa introducidos: pero sus disposicio-
nes en sentido reformatorio se dirigieron mas a mejorar Ia disciplina y las
costumbres de los cantores pontificios que la conducta de la musica misma.
S6lo Marcelo II, en su brevisimo reinado de dias, did la voz de alerta,
eco vigoroso de la tempestad que en el Concilio se cernia contra la musica
polifénica (2). El, siendo Cardenal Cervini; y luego los Cardenales Bo-

rromeo (San Carlos) y Vitelli, fueron los que estudiaron a fonds la cues-
t16n de la musica religiosa (3).

=

Langa (1534-1619): Estudio critico-bibliogrifico. Era natural de Langa (Soria), a unos treinta kilo-
metros al Oeste de Burgo de Osma. En 1562 fué nombrado cantor de la Capilla Pontificia. Gran amigo
de San Felipe de Neri, a quien se asocié en

1566 como miembro de la Congregacion del Oratorio.
fundé en Roma el primer Convento de Carmelitas de

la reforma de Santa ‘l'eresa. De él dice el
P. Aringhi: “Fué uno de los primeros cantores de su tiempo, y conservo la voz hasta el fin de su

vida, con estupor de todos...” Su influencia musical en las practicas del Oratorio Filipino fué enorme.

Véase la obra de Domenico Alalcona Studi swlla Storia dell’Owratorio Musicale in [talia, Torine,
F. Bocca, 1908.

Constltese la Enciclopédie de la Musigue del- Conservatorio de Paris, tomo KEspagne-Fortugadl,
paginas 1.986 y siguientes, por R. Mitjana. :

(1) Rafael Mitjana: Don Fernando de las Infantas, tedloge v muisico. Estudio cridico-billiogra-
fico. Madrid. Centro de Estudios Histéricos, 1918. )

Infantas nacié’ en Cérdoba hacia 1534, de ilustre familia, En 1607 vivia todavia, pero se ignora
la ‘data de su muerte. Hacia 1571 se fud a Italia e intervino en la famosa cuestion de la reforma del
Gradual Romano, impidiendo que se realizara tan descabellado proposito. En este asunto llevaba la
representacion de Felipe II. La historia de la revisién del Gradual Romano ha sido tratada amplia-

mente por el P. Molitor y Mons. Respighi. Para la intervencion espafiola es preciso consultar este
estudio de Mitjana.

(2) Cuenta Massarelli en su diario del Concilio, publicado por Merkle. que asistiendo Marcello 11
en la Sixtina a las solemnidades de Semana Santa de 155c, a los tres dias de su coronacion, y advir-
tiendo las profanaciones y embarullamiento de la miisica y la irreverencia de los cantores en ejecu-
tarla, llamé a su presencia a éstos y les conminé severamente y exigié que el texto sagrado habia de
ser tratado musicalmente de modo que se siguiera y percibiera con toda claridad, Este criterio fué
luego severamente adoptado por el Concilio. Palestrina, cantor pontificio entonces, escucharia la admo-
nicion del Papa y se supone que al recuerdo de este episodio se puede atribuir la dedicatoria de su

célebre misa al Papa Marcello. Esta obra apareci6 en su “Segundo Libro de Misas”, en agosto
de 1567. Victoria estaba va en Roma.

(3) El apuntador de la Capilla Sixtina, el espafiol Cristébal de Hojeda, dice que en una reunion
€ cantores romanos, en 23 de abril de 1565, se trataron en secreto diversos puntos sobre la reforma,
segun indicacién de los Cardenales, ¥y que el dia 28 se tuvo en la casa del Cardenal Vitelli una
prueba, con ejecucion de diversas misas, para ver si la musica - respondia a 1{_}5 criterios impuestos,
sobre todo en lo tocante a la dlara percepciéon de las palabras. No se sabe qué misas se ejecutaron,

pero bien pudo ser una de ellas'la famosa del Papa Marcello. A esto se reducen los fundamentos de
la consabida leyenda formada sobre esta célebre misa.
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El Tridentino la trataria de pasada, a propdsito c: los abusos en la
misa, durante algunas sesiones preparatorias de la XXII (1562). Sabemos
ciertamente que hubo un gran revuelo de opiniones, algunas tan extre-
mas, que proponian suprimir toda musica figurada del templo. Los abusos
eran de por si intolerables y venian muy de atrds, como se deduce por la
Constitucién Docta Sanctorum de Juan XXII, en pleno periodo de for-
macién polifénica (siglo XIV). En el siglo XV fueron creciendo sin repa-
ro los artificios, las interpolaciones y toda suerte de irreverencias y ridicu-
leces respecto a los textos y a las maneras melddicas y contrapuntisticas.
El mayor grado de alambicamiento técnico, procedente de las escuelas del
Norte, se acusé a la entrada del siglo XVI, y estos devaneos ingeniosos,
unidos al inconveniente tratamiento del texto y a la irreverente intromi-
sién de temas profanos, crearon poco a poco esa atmosfera de recelo y de
hostilidad, que llegé a la total saturacion en el Concilio dz Trento.

Cuando se quiso cortar por lo sano, eliminando la polifonia de una
vez. intervinieron, sobre todo, los Padres espafioles del Concilio a favor
de su conservacién, indudablemente porque conocian las tradiciones espa-
fiolas de la msica sabia, mucho mas respetuosa con el texto litiirgico y con
las conveniencias del arte sagrado. El célebre historiador del Concilio, Sforza
Pallavicini, lo consigna asi: “Se traté de suprimir la musica (la polifénica)
del Santo Sacrificio; pero muchos, y sobre todo los espafioles, salieron
en favor de ella, afirmando que era costumbre antigua de la Iglesia y pode-
roso medio para infundir en los dnimos, por dulce manera, sentimientos
de piedad, siempre qeu el contenido del canto y el significado de las palabras
fuese devoto y ayudara y no impidiera la percepcién de ellas.”

El Concilio, en la reunién plenaria (17 de septiembre de 1562) de la
Sesidn XXII, decreté: “Proscriban los Obispos dz las iglesias toda musica
en la que, o en el organo o en el canto, se mezcle algo tmpuro o lascivo,
para que la casa de Dios parezca y sea verdaderamente casa de oracton.”

Un afio mas tarde, en 1563, se promovio el asunto en los preparativos
de 1a Sesién XXIV con nuevos y mas rigidos criterios, desfavorables a la
tolerancia. Los espafioles sostuvieron sus puntos de vista conocidos y llega-
ron a imprimir dos memorias, proponiendo que el decreto se limitase a ex-
cluir simplemente lo profano y lo muelle en la musica, obligando a los
‘maestros a cuidar con esmero estas cosas y, en especial, el respeto y clari-
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dad en los sagrados textos. A los espafioles se unié también un voto de
Fernando I de Austria, recomendando la conservacién de la musica figu-
rada. La Sesiéon XXIV determiné dejar al juicio de los Obispos 1a eje-
cucion de estos propésitos. Parece, por un testimonio de Guidiccioni, que
en los actos religiosos del Concilio se cantd entonces una misa de Pales-
trina, que produjo muy buena impresidén en los Padres.

Palestrina—ya lo he dicho més arriba—hablaba repetidas veces en los
prologos de sus ediciones de atenerse a estas ideas, y se ve en sus palabras
una honda preocupacién en este sentido. La tenian también otros maes-
tros romanos, como Animuccia y Ruffo, cuando se precian de componer
sus obras “segin la reforma del Concilio Tridentino”. Vicenzo Ruffo
- (murié en 1587) hace expresa referencia al Cardenal Borromeo en una obra
suya de 1574, por haberle animado y dirigido en esta orientacion.

Es decir—y a esto vienen estos rasgos histéricos—, que Victoria se en-
contr6 en Roma, a su llegada, en plenisima efervescencia reformadora de
la musica polifénica. La Santa Sede, los Cardenales mas célebres y los mi-
sicos mismos, entre ellos Palestrina a la cabeza, estaban atentos a la obra
de reformacién musical. Se buscaba la claridad en la trama polifénica; se
cuidaba con el mayor empefio ¢l tratamiento del texto litérgico, mirando
mas a la expresién de su contenido que a las anteriores manipulaciones, exa-
geradas y exorbitantes, de la técnica contrapuntistica. En qué manera absor-
b16 estas ideas y las hizo suyas el joven abulense, lo declara en sus prolo-
gos, comentados en este mismo nimero por el P. David Pujol y, sobre
todo, se advierte en sus obras hadta qué extremo llegd a preocuparse de la
claridad y precisién en la forma, de la profundidad y eficacia en la expre-
sion religiosa y de la eleccién de los temas gregorianos o de libre invencién,
para evitar todo sabor profano y llegar a la mayor uncién religiosa.

Este ambiente de reforma se trasluce en todos sus pensamientos, cuando
insiste obstinadamente en considerar la musica religiosa como medio de
devocién, santificacién y elevacion del alma a la contemplacién divina. Y
no es el suyo un mero juicio filoséfico o estético, formado en los tratados
de doctrina eclesiastica tradicional; es una conviccidn reflexiva, pero activa,
que practicamente trasciende a su vida y a su obra al contacto de las circuns-
tancias que le rodean y del medio en que se ha colocado; por donde sus_
inclinaciones espirituales y artisticas, nacidas y fomentadas.en Avila y en la
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escuela espafiola, se robustecen ahora en aquella atmosfera vibrante de la
reforma, con un propdsito eficaz de ofrecer sus mejores dones a la Igle-
'sia, conforme a sus severas prescripciones y también, acaso, de acreditar
los puntos de vista de los Padres espafioles del Tridentino; lo cual, como
espanol, no podia menos de interesarle vivamente y mas, si se le supone en
buena légica humana, una honrada emulacién de superar a Palestrina y
a los maestros romanos en las nuevas tendencias. Se desliza en las palabras
dedicatorias de Victoria mis de una alusién a no sé qué lucha profesional
que le muerde el corazdn. El era partidario decidido de la reforma; pero
habia en Roma muchos maestros que la entendian a su manera, llevados de
las influencias del Madrigal profano y de un nuevo género instrumen-
tal—aparte de-los partidarios del viejo contrapunto, que ponian todo el
mérito en el retruécano—, y para éstos la intransigencia de Victoria podia
ser odiosa o discutible. Gloria grande del Abulense es haberse mantenido
fiel a sus convicciones hasta el fin de su vida. Conociéndolas en su propio
elemento, se puede ya entrar con buen pie en la exégesis de su pensamiento
musical y de sus realizaciones; porque siempre sera una formidable orienta-
cién estética aquella frase de Goethe, cuando dice: "Que para conocer a
fondo a un poeta, es preciso vivir el clima que €| respird.”

En ese clima espiritual de Victoria intervinieron, ademas, otros facto-
res decisivos. Ante todo, su formacién y convivencia con los Padres de la
Compafia, celosisimos defensores de la Santa Sede y de las reformas. Tri-
dentinas.

Sin embargo, Victoria prefirié para sus intimas devociones de Sacerdo-
te el trato y la direccidon espiritual de aquel otro santisimo'y simpatiquisi-
mo vardn de Dios, Felipe de Neri (1515-1595), fundador del Oratorio, que
atraia a toda Roma con el ejemplo de sus virtudes.

Tenia, es verdad, entre los Jesuitas, a dos grandes santos musicos: San
Francisco de Borja, polifonista de buena alcurnia (1), y a San Roberto Belar-
mino, insigne protector y promotor de la misica en el Seminario Roma-
no (2). Borja, General de [a Compania, aunque no abandono sus aficiones en

(1) Vid. M. Baixauli: Las obras musicales de San Francisco de Borja. Kevista "RKazon y Fe?,
Madrid, 1902, pags. 154 y siguientes y pags. 273 y siguientes. San Francisco de Borja, elegido General
de la Compafiia en 1565, murio en Roma en 1572, _

(z) El P. Belarmino (1542-1627) entré en la Compafiia de Jeslis en 1560. Fue nombrado rector del
Colegio Romano en 13592. De su formacién artistica desde nifio y de sus aficiones mucicales durante
toda su vida, recogié interesantes noticias el P. De Santi, S. J., traducidas y recogidas en la Hevista
“Miisica Sacro-Hispana”, afio 1919, nums. 8 y 9.
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el mismo alto cargo, debia atender a graves negocios, y Belarmino, martillo de
los herejes, estaba enfrascado en sus libros y en las consultas del Vaticano
y de los sabios catdlicos de su tiempo. Tomas Luis escogié el Oratorio Fi-
lipino, quiza por su temperamento sensible y recogido, y acaso por la amis-
tad profunda con su compatriota Francisco Soto de Langa, Cantor e in-
terprete musical extraordinario, compenetrado con San Felipe de Neri y
entusiasta de la reforma carmelitana de Teresa de Avila, el primero que la
implantd en Roma con una fundacién. Por ella, o a propésito de ella, bien
pudo juntarsele Victoria, para hacer honor a su pueblo natal. En el Ora-
torio, ademas, la musica era un elemento obligado del Ministerio espi-
ritual. |

Pues bien; desde 1578, formé parte de esa congregacién nuestro Maes-
tro, segiin Casimiri lo prueba documentalmente, durante siete afios, de los
cuales cinco, al lado de San Felipe de Neri (1).

Lo curioso es que en las colecciones musicales del Oratorio, citadas en

el erudito trabajo de Domenico Alaleona, no aparece ninguna obra de Vic-
toria, aunque, si, algunas de Soto de Laguna. Si vale hacer conjeturas, es po-
sible que le consideraran demasiado maestro para las sencillas y devotas
Laudes, que en el Oratorio se proponian y cantaban. Pudiera ser que no
; cuadraran a la inspiracién de Victoria el texto en vulgar y el estilo un tanto
trivial empleados en las reuniones espirituales. La meta era alli llegar al cora-
zon del pueblo en dos palabras sonantes y cantantes, sin la menor retdrica.
Desde este momento, noto yo en las producciones tltimas de Victoria,

mas aun que en las primeras, una influencia—indirecta si se quiere, porque
asoma a través de una estilizacién superior—del espiritu que informaba
la mausica del Oratorio, como tendencia y como inspiracion: sencillez de
recursos, base de resonancia armoénica definida y con vistas a la préxima evo-
lucién musical, que tanto habia de influir en el Oratorio dramatico, y pre-
ponderancia del Cantus melddico, bien destacable sobre la trabazén contra-
puntistica, rigurosa en apariencia, pero dispuesta como para subrayar y
apoyar mejor la linea cantante. Afiddase a esto la cualidad sonora y expre-

siva de la curva melddica y fraseologica y comparesela con ejemplos toma-
dos de las colecciones del Oratorio (1).

(1) I Vittoria, pags. 40-43.

(2) Pueden verse algunos en Miisica Sacro-Hispana, en la Ewnciclopédie del Lomservatorio de Faris
(Espania y Portugal) ¥ en la obra de Alaleona, antes citadas.
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Pudiera servir de cotejo analitico, entre las varias composiciones de
Victoria, una muy conocida y cantada” por nuestros coros: el responso-
rio “Tenebraz factae sunt”, bellisimo, enormemente-dramatico y que ex-
presa el contenido de la letra con un lirismo concentrado y arrebatador.
Reduzcanse a acompanamiento armonico cerrado y riguroso las voces se-
cundarias, y destaquese sobre ellas el Cantus principal, como una melodia
continua, conservando en la armonia, para mayor eficacia, los ecos ritmicos
e imitativos: pronto podra apreciarse la razon de mis afirmaciones; aunque

yo, personalmente, me inclino a creer que esta nueva tendencia de Victo-
ria—nueva en cierto grado—, obedece a reflejos atavicos mas que a una
verdadera influencia oratoriana de fines del XVI. Me refiero a lo que
mas arriba sefialé sobre la formacién musical de Tomés Luis en Avila, de
cepa genuinamente espanola. Para no hacerme interminable, citaré tan solo
un procedimiento de altisima significacion en la historia de la musica espa-
nola y universal: el incomparable motete de nuestro Cristébal de Morales,
“Emmendemus tn melius”, cuyo tragico pregén, como la voz de un cartu-
jo misterioso, se alza sobre la polifonia susurradora y compungida en el
- Memento hecmo quia pulvis es et in pulverem reverteris. Victoria adivina
ese camino y quiere seguirlo. A esa realizacién y a esa trascendencia, realisi-
mamente dramaticas, van tendiendo su espiritu y su obra conforme avanza
en anos, reduciendo a férmulas cenidas y casi evangélicas los principios que,
apenas entré en Roma, le inculcaron el Tridentino, contra la invasion en
el templo de libertades sacrilegas, profanas y mundanas; los Padres de la
Compania de Jests, contra la ascética relajada e indiscipfinada, ruina del
" que esta obligado a una perfeccién incesante; y la santidad de Neri, contra
todo egoismo sérdido y una vida cristiana sin jugo interno,de piedad. Todo

esto explica otro fendmeno curioso en la vida de Victoria y que ha dado
que pensar a mas de un comentarista.

Victoria desaparece a ratos y deja en reposo su pluma. Hasta se con-
fiesa fatigado prematuramente. La explicacién psicolégica estd al alcance.
Pone toda su alma en lo que escribe. No escribe para llenar, por llenar, mon-
tones de papel pautado o para decir lo que, por falta de interés, mas vale
callar. Busca la coyuntura del rayo de luz, fulminante. Se recoge para pen-
sar y orar y atraer la chispa. En su manera de ser, la ley del’maximo es-
fuerzo que en cada obra pone, requiere, a causa de su misma intensidad, un
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subsiguiente periodo de calma. Por lo mismo que da de si todo lo que pue-
de en cada caso, le parece que “ya no puede mas” y “se despide”; pero en
el silencio le vuelven las energias y recomienza. Sabe que el arco demasiado
tenso, con facilidad se rompe. Pero cuando torna a mane jar el arco y a enfilar
la flecha, la dispara rauda hacia esos espacios infinitos del porvenir, donde
quedan sefialados los pasos del genio a lo largo de los siglos. El sello del
genio es “‘la claridad perpetua’’. Habla para todos los tiempos y todas las
generaciones le comprenden. Victoria, ademads, se asimildé en jugo y sangre
el esplritu del arte eclesiastico, y ese espiritu, que procede de la verdad de
Dios, “permanece eternamente”.

Por eso1a miusica de Victoria vive hoy como cuando fué cmnceb1da Aquel
epigrama del P. Ancina, escrito en 1585, donde dice:

..ptus hic tlle est Victoria, servus

Christt ardens...

Ne contemne virum, quem pia Roma colit
Praecentorum Utrbis decus inmortale recentum.

podria trasladarlo un moderno vate al actual momento, que no es mas que
una estacion de su camino inmortal, glosindolo en parecidos términos:

“i1Este es Victoria, ardiente siervo de Cristo!

Ensalzad a tan gran hombre, que Espafia engendré y le guarda en el
centro de su vida; a quien la catélica Roma definié gloria inmortal de los
musicos vates de aquel tiempo y el mundo entero eleva a los altares de la -
fama perdurable, como artista sin par, Principe de la musica del corazén.”

Madrid, diciembre de 1940.
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BEREYVES APUNTES . PARA UN:ESTUDIO

Psr FRANCISCO PUJOL

LOS lectores de “Ritmo” habrian advertido a la primera ojeada que lo
ambicioso del titulo de este articulo: La estética en la obra de T omds Luis de
Victoria, queda rebajado a mucho mas modestas y razonables pretensiones
por el subtitulo: Breves apuntes para un- estudio.

En efecto, pretensién ridicula seria la de querer trazar dentro del Ii-
mitado marco de un articulo de revista, un estudio completo y detallado
de la considerable produccién musical de Victoria, estudio encaminado a
poner de relieve, de una manera razonada y logica, la grandiosa belleza
de aquella produccién, asi como lo que tiene de personal e inconfundible,
con todas las peculiaridades que la distinguen y la elevan por encima de
sus coetaneas, con todo lo que brilla en ella de genial e insuperable.

Empresa es ésta que para ser llevada a cabo de una manera decorosa y
proporcionada a la magnitud de la personalidad- musical que se somete 2
estudio, requiere las paginas de un libro escrito con aguzado sentido cri-
tico, a la par que con devoto amor, un libro que la ejemplificacion musical
nutridisima haria voluminoso, pero resplandeciente-de claridad probatoria
y aligerado de retorica impotente 2 describir el hecho musical.

Espafia espera este libro que el negocio editorial no puede darle, por-
que no es un libro a propdsito para el lucro editorial; por eso, este libro no
hay que pedirlo al negocio editorial, sino que es la nacién la que deberia
darselo a si misma, en testimonio de homenaje a uno de sus mas preclaros
hijos, en reivindicacién de uno de sus mas geniales artistas, en afirmacion
de uno de sus mas indiscutibles valores. No es nuestro animo aminorar,
con lo que acabamos de decir, la importancia de la labor realizada por el
maestro Pedrell; pero es que en el estudio que el insigne musicologo dedico
. Victoria en el octavo volumen de las obras completas, y que publicé
también en libro aparte, el aspecto estético de la produccion del misico
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abulense no pudo ser tratado con la amplitud que deberia serlo ahora, por-
que habia que atender principalmente al enmarafiado aspecto biografico, al
bibliogrifico y al polémico, a este Gltimo especialmente, para deshacer los
entuertos y las afirmaciones erréneas o gratuitas de los Baini, Haberl y otros.

En idénticas condiciones a las del estudio de Pedrell se halla el libro
que nuestro amigo. el distinguido y erudito hispanéfilo Henry Collet, es-
cribié en francés sobre Victoria, y que publicé la casa Alcan, de Paris.
Lo que en ¢l se dice sobre la estética de Ia produccién de Victoria, con ser
mucho y bueno, no es tampoco todo lo que debiera decirse, y ésto por la
misma razoén de tener ‘que estudiar todos los aspectos de la personalidad de
aquel maestro en un volumen de dimensiones preestablecidas.

Aclarado ya cuanto nos importaba aclarar para evitar a nuestros lec-
tores la formacién de un concepto errdneo sobre la importancia de estas li-
neas, y emitido nuestro voto porque realice con toda amplitud, quien sepa
y pueda, lo que nosotros sélo podemos iniciar modestamente, vamos a tra-
zar éstos, que no son mis que breves apuntes, para un .estudio a fondo de
la estética de la produccién musical de Tomas Luis de Victoria.

Decia el maestro Pedrell que las partituras de los polifonistas del si-
glo-XVI, presentan en general, a primera vista, una tal semejanza entre ellas,
que parecen trazadas todas por una misma mano. Realmente, todo concu-
rre a que asi parezca al examen superficial; un rimero de pautas (de cuatro
a siete para un solo coro, de ocho a doce y hasta diez y seis para dos o mas
coros), encabezadas con un muestrario de llaves tan variadas como poco
incitantes a la lectura; una notacién mondtonamente blanca. con alguna ne-
gra o algun grupo de negras esparcidas acd y aculla, y muy de tarde en tar-
de, un par de corcheas; una sucesién de temas escalonados en imitaciones
mas O menos rigurosas y simétricas entre las diferentes voces, temas, cons-
tituidos a menudo, en todo o en parte, por férmulas melédicas muy pa-
recidas, cuando no calcadas; agregaciones arménicas de un diatonismo im-
perturbable, que conduce a una limitada variedad de cadencias: dos finicas
clases de metrificacién, binaria simple y ternaria simple, y, dentro de ellas,
una estructuracion ritmica muy poco variada. |

Este es el aspecto uniforme que presentan la mayoria de las ‘partituras
quinientistas de musica religiosa. Pero, bajo este aspecto de aparente uni-
formidad, viven y palpitan, magistralmente realizadas. insuperablemente

M
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realizadas, las concepciones artisticas tan personalmente diferenciadas y ge-
niales de un Palestrina, de un Orlando de Lasso, de nuestro Victoria, por
no citar mas que las tres cumbres del arte polifénico religioso en el momen-
to de su maxima perfeccién, en aquella segunda mitad del dieciseisavo siglo,
después de la cual, la musica religiosa y la profama, para vivir, tuvieron
que transformarse, porque todas las posibilidades del sistema habian sido
agotadas por las grandes figuras que acabamos de mencionar.

I.a aparente simplicidad y uniformismo que observamcs a primera Vis-
ta en la polifonia clasica, provienen, pura y simplemente, de un error de
visioén, causado por un alejamiento de mas de tres siglos. En realidad, el
arte de los polifonistas es un arte elevado al maximo refinamiento; un arte
completo, acabado, definitivo, y las obras que dentro de este arte crearon
artistas geniales, estdn tan marcadas por el sello personal de cada .uno de
ellos, estan tan diferenciadas entre ellas, como lo estin las de Mozart y
Beethoven, o las de Chopin y Schumann. Este sello personal, esta diferen-
ciacién, provienen de la misteriosa region en que, dentro de cada artista
creador, se desarrolla su peculiar sentido de la belleza, lo que en el analisis
llamamos ideas estéticas, pero que muchas veces, las mas de las veces, no
tienen nada que ver con la ideacién consciente, sino que son producto del
temperamento, del instinto, del subconsciente o como se le quiera llamar.
Sea como sea, este peculiar sentido de la belleza existe y se traduce en pe-

culiares manifestaciones. Veamos cdmo se traduce en Tomas Luis de Vic-
" toria.
X * %k

[.os temas con los cuales los polifonistas del siglo XVI construian sus
_obras, procedian de diferentes origenes. Muchos eran tomados de la inago-
table cantera del canto llano o gregoriano; una pequefia parte eran tomados
de composiciones de polifonia religiosa de autores conocidos y vivientes la
mayor parte de las veces, sin que ni remotamente tales empréstitos fuesen
considerados por nadie, y menos por los autores, como un plagio; antes al
contrario, constituian un honor para el prestamista; otra pequefia parte de
temas procedian del campo de la musica profana, bien del madrigal poli-
fénico, bien de la cancién popular o populachera, bien de la cancidén cor-
tesana por amorosa y libre que fuese; finalmente, los compositores de la
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polifonia religiosa empleaban muy abundantemente en sus obras temas ori-
ginales, hijos enteramente de su inventiva.

Decimos hijos enteramente de su inventiva con respecto a esta ultima
categotia, porque los temas de las otras categorias (excepto la de los em-
préstitos de otros autores y la de los temas madrigalescos) muchas veces,
la mayoria de las veces, eran en parte también invencidn del compositor,
bien pot la metrificacién y acentuacién arbitrarias a que los sujetaba, bien
porque tomaba solamente unas cuantas notas iniciales del tema gregoriano
y aplicaba su inventiva en desarrollarlo libremente hasta su terminacidn.

Victoria, y bajo este aspecto es indiscutible su superioridad sobre sus
contemporaneos, de estas practicas de apropiacién tematica, no acepté mas
que la que no heria su profundo y sincero sentimiento religioso: los temas
de Victoria, o son enteramente originales, o son tomados en todo o en
parte del acervo gregoriano; ni tan sélo una vez, que hasta hoy se sepa, re-
currio al empréstito de temas de polifonia religiosa originales de otros com-
positores,.como si la dignidad del arte sacro, al que consagrd exclusivamente
su vida toda, no le permitiese laborar con otros materiales que los que la tra-
dici6n habia consagrado como maés gratos a Dios, los cantos litiirgicos ¥
los que su inspiracién, alimentada por su fe robusta y firme, le dictaba.

Ni una sola vez cay6é Victoria en la debilidad de apropiarse esplicita o
implicitamente la musica de una cancién profana, para convertirla en tema
de una de sus misas, como hicieron sus antecesores y sus contemporaneos
sin escrupulo alguno. Palestrina mismo no supo substraerse a esta costum-
bre y escribié ocho misas sobre los temas de las canciones y madrigales si-
guientes: Jo mi son giovinetta, L’homme armé (dos misas), Nasce la gioia
mia, Vestiva i colli, Gia fu chi m’ebbe cara, Quando lieta sperai, Qual é il
pta grand’amor? Por esos titulos se vé que se trataba de canciones amoro-
sas y aun licenciosas algunas de ellas, como la de L’homme armé.

El Concilio de Trento flageld esta extrafa costumbre y se dictd dis-
posicidon prohibitoria; pero, ni aun asi, pudo desarraigarse enteramente el
abuso, ya que Palestrina, tiempo después de publicada la disposicién pro-
hibitiva, volvid a escribir una misa sobre la cancién de L’homme armé,
aunque esta vez sin declararlo.

- Verdad es que, tal como quedaban generalmente esos temas de desfi-
gurados, ritmica y métricamente, al engastarlos en las composiciones litir-
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gicas, habian de resultar practicamente ininteligibles a la audicién; ademas,
las otras voces contrapuntadas no permitian seguir con facilidad los inter-
valos melddicos, que era generalmente lo tnico que quedaba de la can-
cion; pero, como piedra de escandalo, bastaba y sobraba con el titulo, y
aunque este se omitiese, la cosa resultaba siempre de un gusto dudoso vy,
al menos, de un tinte irreverente algo subido. De todo esto se desprende
una ejemplaridad de estética moral en la obra de Victoria que no podia
ser pasada en silencio, como tampoco podia serlo la leccién de ética que
de ello se deduce. _

La apropiacién de temas ajenos, tan corriente entre los polifonistas,
no restringe su inventiva de temas originales, tanto como pudiera parecer.
Por de pronto, los temas que se apropiaban los sometian (salvo cuando eran
originales de otros compositores) a reelaboracién métrica y ritmica, tanto
si procedian del canto llano como si se trataba de canciones profanas. Cuan-
do los temas procedian del canto llano, la apropiacion se reducia muchas
veces a unas pocas notas, con las cuales formaban los compositores la ca-
beza del tema e inventaban todo lo restante. |

Por otra parte, estos temas ajenos constituian tan sOlo una pequefia
fraccion del material tematico necesario para el desarrollo de las composi-
ciones; en primer lugar, habia que inventar la imprescindible respuesta a
estos temas, generalmente en imitacion bastante libre; muchas veces, ya
antes de intervenir la respuesta, se acoplaba al tema ajeno un contra-tema
enteramente original. Es preciso no olvidar, ademas, que, si bien en algu-
nas obras el tema tomado a préstamo, aparecia con cierta frecuencia, a la
manera de lo que llamariamos ahora leit motiv, o motivo conductor, en
la mayoria de las composiciones el tal tema no se mostraba mas que de
tarde en tarde.

Por todas estas razones, ademas por la muy importante de estar en-

~ teramente supeditada la estructuracion musical al texto, y por la principa-
lisima razdén del sistema de escritura horizontal propio de la época, que
obligaba a dar interés melddico por igual a todas las voces, los composito-
res polifonistas tenian que ejercitar la inventiva melddica con una profu-
sion muy superior a la que requiere actualmente nuestro sistema de escritura
esencialmente vertical.

Victoria poseia en altisimo grado el don de la inventiva melddica equi-

5
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librada, sana, fuerte. Sus temas no son nunca banales ni torturados, sino
que se desarrollan en giros elegantes, graciosos o transcendentes, segun el
sentido de las palabras, a las cuales se enlazan estrechamente con fuerza
expresiva extraordinaria. f |

Hay en la melddica de Victoria, digdimoslo enseguida, un cierto nime-
ro de féormulas comunes a todos los compositores de su tiempo, como las
hay en la melddica de Bach, de Mozart, de Haydn y hasta de Beethoven.
No habia llegado, y tardaria atin mucho en llegar, el momento de la ori-
ginalidad melédica a ultranza; y los compositores mas ilustres, los mas
encumbrados y los mas personales, no se abstenian ni veian inconveniente
alguno en usar esas formulas generalizadas, a manera de las frases hechas
en el lenguaje.

Pero Victoria usaba adecuadamente esas formulas; soélo como elemen-
tos de relleno o de complemento cuando el interés musical no reclamaba
mayores vuelos; que cuando los reclamaba, 'nunca Victoria se queda corto,
antes se remonta a las regiones de la originalidad mas genial, con aleteo fir-

. me y seguro. Entonces los temas melddicos de Victoria adquieren aquel sello
personalisimo que los hace inconfundibles, ya sean de caracter seremo y tier-
no, como en el motete Jesu dulcts memorta, ya asperos y rudos como en
Dies irae, dies tlla, de la misa de Requiem; ya tristes y dramaticos, como en
el responsorio Caligaverunt ocult met; ya fervorosamente invocativos, a la
par que humildes y suplicantes, como en el imponderable motete Ave Maria,
gratia plena; ya seraficos y celestialmente jubilosos, como en O Magnum
Muysterium. Toda la gama expresiva circula profusa y prodigamente por
la melddica victoriana, unas veces en cortas y concisas frases silabicas, como
esculpidas a martillazos, otras en largas peroraciones vocalizadas como las
volutas cinceladas de un clasico friso; pero siempre profundamente musi-
cales, siempre inspiradas y siempre cenidas al texto. Hay casos en que la
vena melddica fluye deliciosamente, como en los Hosanna tn excelsts de las
misas O quam gloriosum est regnum y Simile est regnunm cdelorum, ambos

en ritmo ternario, muy semejantes de caracter y en los cuales cada una de
las cuatro voces es una cancién de una ternura inefable y una vehemercia
contenida, que conmueve y arroba.

El estro meldédico de Victoria nos daria materia sobrada para extender-
nos largas paginas en su estudio aleccionador, sobre todo si pudiésemos in-
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sertar, al lado de cada cita, el ejemplo musical. Ese aspecto de la estética
victoriana, uno de los mas interesantes y concluyentes, apenas ha sido des-
florado; pero la brevedad nos impone dejarlo, para emprender con la ma-
Xima concisién el examen de los demés aspectos.

Ni qué decir tiene que la técnica que Victoria pone al servicio de su
1deal estético es perfecta y completa dentro de las posibilidades del sistema.
Usa, siempre que lo cree util o necesario, de atrevimientos y libertades ad-
mirables, pero sin aspiracién alguna evidente y deliberada a actuar de re-
volucionario. A su genio creador le basta y le sobra con el caudal de pro-
cedimiento en uso, y, como Mozart, no siente la necesidad de romper mol-
des y trabas para decir de, manera perfecta todo lo que desea decir. Puede
afirmarse que, con relacién a la técnica de su arte, Victoria es mas bien con-
servador, sin ser pacato.

En el tejido polifono de sus obras, las voces se mueven con desemba-
razada soltura, se mezclan, entrecruzan y superponen con perfecta légica y
naturalidad. Es muy frecuente en obras a voces iguales, Yy NO es raro en
las de voces mixtas poder observar cémo va aglomerando tres y hasta cua-
tro voces, hasta hacerlas evolucionar en el estrecho espacio de una tercera
por medio de cambios de posicién, retardos y notas de paso, que hacen oir
simultineamente los sonidos correspondientes a tres grados conjuntos de 1a
escala, originando asi roces picantes entre las voces, que contribuyen en
gran manera a-dar interés a la armonia, ademas de lograr con ello no te-
ner que interrumpir ilégicamente el curso melddico de cada voz. En el

motete Duo seraphim clamabant pueden estudiarse ejemplos de lo que aca-
bamos de decir.

Otro de sus rasgos caracteristicos en el trato de Ias voces, es ¢l de hacer
descender gradualmente, en composiciones a cuatro partes y mientras per-
manece callado el soprano, las otras tres vioces de contralto, tenor y bajo,
hasta llevarlas a tesitura casi grave; entonces hace entrar stibitamente el so-
prano en el limite agudo de su tesitura, de manera que queda entre esta voz
y las otras un gran vacio. Tanto si el soprano efectia su entrada a plena
voz, por exigirlo asi la expresion del texto, como si por idéntica razén lo
hace pianisimo, su intervencién adquiere un relieve enorme y es de un be-
llisimo efecto. Logrado éste, el desequilibrio’ queda remediado prontamente,
mediante un salto de octava de alguna de las voces intermedias. Entre los
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varios casos que de este procedimiento hemos observado en diferentes obras,
‘citaremos el responsorio Tanquam ad latronem existis, como ejemplo de
entrada a plena voz en la frase ad crucifigendum, y el responsorio Caliga-
verunt oculi met, en la frase si est dolor stmulis, iniciada pianisimo.

Obtiene también Victoria efectos impresionantes por medio de lo que
podriamos llamar leves modulaciones transitorias, ocasionadas por la al-
teracion oportuna de alguna nota. En el responsorio Vere languores no-
stros logra con estas modulaciones simplicisimas efectos de luminosidad y
obscurecimiento de una gran fuerza expresiva. También puede presentarse
este responsorio como ejemplo del empleo frecuente de las falsas relaciones
para obtener los mas felices cambios de coloracion.

Grandisimo es el partido que Victoria sabe sacar de la alternacion de
ritmos diferentes, no ya con finalidades expresivas, sino puramente musi-
cales. Asi le vemos a menudo, en las partes de mayor extension de la misa
(Gloria y Credo), interrumpir de pronto el ritmo binario persistente para
introducir tan sdlo dos, tres o cuatro compases en ritmo ternario, los cua-
les son suficientes para desvanecer el peligro de monotonia que un solo
ritmo, largo tiempo sostenido podia, a su juicio, engendrar.

Es, sin duda, por esta misma razéon que en mas de las tres cuartas par-
tes de sus misas la invocacidon final del Sanctus: Hosanna in excelsts, desarro-
llada a menudo con bastante extensién, estd escrita en ritmo ternario. T'am-
bién lo esta en dos misas el Et incarnatus, y otros fragmentos algo exten-
sos de otras misas son también tratados en compas a tres tiempos.

Victoria debié tener muy agudo el sentido de la variedad y muy des-
pierto el temor a la monotonia, la cual procura remediar por todos los pro-
cedimientos a su alcance. Uno de los que también emplea con notable acier-
to es el de interrumpir de tanto en tanto el procedimiento de escritura ho-
rizontal en imitaciones mas o menos libres de las voces, para reunir éstas
en ‘masas de acordes verticales que cuadran y dan mordiente al ritmo.

Sin duda, el mismo propodsito de lograr la variedad y evitar la monoto-
nia le lleva, en bastantes de sus misas, a variar la composicion de la masa
vocal en ciertos fragmentos del Gloria y el Credo, los cuales estan escritos
a un nimero menor de voces que el resto de la tomposiciéon. Estos frag-

mentos, para obtener mayor fuerza de contraste, deberian muy probable-
mente ser cantados por solistas.

]
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Consideradas bajo el aspecto formal, las obras de Victoria son impe-
cables. No podemos analizarlas con el mismo criterio con que analizamos
las obras de musica pura, algunas de las cuales, ya enteramente evoluciona-
das, han cristalizado en formas que, generalmente, no varian mas que en
la proporcion y dimension de sus partes.

En la polifonia clasu:a tan solo el responsorio y el mc:tete habian lle-
gado a amoldarse a ciertas leyes de estructuracion musical relacionadas con
la estructura musical del texto. Pero la musica de las misas, los himnos,
las antifionas, las secuencias, los canticos, los salmos, etc., debia estructu-
rarla el compositor, sin sujecion a norma formal alguna, sin otra obliga-
cién que la de expresar musicalmente los textos que la Iglesia ponia a su
disposicién, sin desfigurarlos con repeticiones excesivas, ni omisiones, trans-
posiciones o posposiciones de palabras o de frases. En realidad, ésta, que
parecia libertad para el compositor, constituia una verdadera esclavitud,
puesto que tenia que ingeniarse constantemente para la equilibrada estruc-
turacién tematica y tonal de unos textos, a veces muy fragmentados, a ve-
ces muy extensos, como el Credo de la misa, en la composicion del cual
son innumerables los compositores polifonistas y no polifonistas que han
naufragado por no acertar a darle estructuracién equilibrada e interés al
‘menos sostenido, sino creciente.

Victoria salva estos escollos con su admirable sentido de la forma y
su esfuerzo constante para lograr la variedad y evitar la monotonia. Gra-
cias a este sentido y a este esfuerzo, logra el necesario equilibrio de las
frases unas con otras, de los periodos unos con otros, ira acortando lo
que resultaria demasiado largo, mediante una recitacién silabica con valores
relativamente cortos, ora prolongando con vocalizaciones o con repeticiones
bien justificadas ‘del texto lo que de otro modo quedaria excesivamente re-
ducido, buscando siempre con la maxima atencién la equilibrada disposi-
cidén de las cadencias y el interés constante en el juego de la tonalidad, muy
restringido en aquella época.

La prolijidad, defecto al que tanto se presta el sistema de escritura
horizontal y al que ni el mismo Bach pudo escapar, es evitado por Victo-
ria con su admirable sentido de la parquedad que le aleja de desarrollos
v prolongaciones excesivas. De tal manera esta cualidad es llevada con Ti-
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gor por Victoria, que hasta llega a perjudicar ciertos fimales de sus Glorias
y sus Credos, que resultan como amputados de un desarrollo que la eco-
nomia de la pieza entera nos hace desear. Fuera de este pequefio reproche,
puede asegurarse que, por lo que respecta a perfeccién en la forma, tampoco

fué Victoria superado por ninguno de sus contemporineos, antecesores o
sucesores.

* k%

Hemios pasado ya rapidamente en revista los principales elementos que
utiliza magistralmente Victoria, para dar forma exterior a su ideal de be-
1leza, para plasmar el vaso primoroso y magnifico que ha de contener la
esencia de su concepcion estética. El grado de concentracién de esta esen-
cia, manifestado por la mayor o menor fuerza de penetracién del perfume
que exhala la creacién artistica, nos da la medida del potencial de belleza
en ella contenido. |

Ese potencial es elevadisimo en la creacién Victoriana, tan elevado,
que no creemos fuese superado por nadie en su tiempo, y aun dudamos si
lleg6 a ser igualado. Hablando en este sentido, asi se expresa una autoridad
tan elevada por su saber, su experiencia, y, sobre todo, por su imparciali-
dad, como fué el ilustre maestro Vincent D'Indy: “El genio de Victoria
no le cede en nada al de su émulo Palestrina; hasta parece a veces haberlo
sobrepasado, especialmente bajo el punto de vista de la emocién expresiva.”

Ya antes que D’Indy habia dicho Proske, el colector de la magnifica
antologia Musica Divina, en la que este benemérito propulsor de 1a poli-
fonia quinientesca en los tiempos actuales incluyé numerosas obras de Vic-
toria (1). ‘ .

Esos juicios, que revisten autoridad indiscutible por la indole de las
personalidades que los emiten y que, ademas, lo repetimos, ofrecen induda-
bles garantias de imparcialidad, sitGan a nuestro compatriota en el lugar
que merecidamente le corresponde y nos eximen a nosotros, espanoles, del
peligro de ser tachados de exageracién. Ademas, en esos juicios van enu-

meradas, con gran precision y excelente visién critica, las siguientes cualida-
des estéticas de Victoria:

(1) Vease la referencia de Proske en el articulo del. P. Orafio,

“Fundamentos de las tendencias:
espirituales y artisticas de Victoria”,
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Nobleza caracteristica del estilo espanol.

Pureza de estilo de la escuela romana.

Naturalidad y solidez de estilo, especialmente en lo tipico.
Originalidad y subjetivos medios de expresién propios.
Individualidad; que no permite confundirle con sus contemporaneos.
Pureza, sin el menor defecto, de la melodia y la armonia.
Sentimiento sublime de piedad. |

Ausencia del mas ligero tinte profano.
Ternura.

Fuerte concepto.
Vigoroso estilo.
Serena y majestuosa dignidad.

Nosotros suscribimos enteramente esta enumeracidon de cualidades es-
téticas que reconoce Proske, pero creemos que Vincent D'Indy es el que
con mayor acierto y concisién ha concretado la estética victoriana, cuando
nos habla de la emocién expresiva del genio de Victoria, emocion expresiva
poseida en tan alto grado que llega a sobrepasar la de Palestrina.

Emocién expresiva que nos invade, como el mas penetrante de los
perfumes, a la audicién de una obra del misico abulense; emocién expresiva
que nos conmueve hasta las lagrimas, nos exalta en celestiales jubilacio-
nes, nos arroba en mistica adoracién, nos oprime con las angustias de la
Pasién divina, nos embelesa con la magnitud del misterio del nacimien-
to de Dios en un pesebre.

Emocién expresiva que se cierne por encima de la técnica, completamen-
te dominada, y la habilidad de escritura mas refinada, hasta los modestos y
simplicisimos pasajes de la turba en las Pasiones, segin San Mateo y San
Juan. 3 ‘

Emocién expresiva que dicta la estructura genialmente insolita del res-
ponsorio. O vos omnes, con las pausas generales que separan simétricamente
sus periodos y producen una sensacion de fatidica angustia y opresion casi
fisicas, como ante la inminencia de una horrenda catastrofe.

Emocidén expresiva que le induce a emplear en el motete Vere languores
nostros, en las dos palabras finales de la frase quae m!a fuistt digna sustinere
Regem la misma frase musical, nota por nota, que en el motete O Magnum
Muysterium, sustenta las tres primeras palabras de la frase O beata Virgo,
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cutus viscera meruerunt portare 'Dominum, reuniendo asi, de una manera
simbdlica, la idea de ser sola la Cruz digna de sostener al Rey del cielo y de
ser sola la Virgen merecededora de llevar en su seno a Nuestro Sefior Je-
sucristo.

Emocion expresiva que le inspira la serenidad y la luminosidad arro-
badoras de aquel verdadero coro angelical que es el motete de Navidad O Re-
gem coeli, a cuatro voces blancas, o la ingenua suavidad simple y graciosa
del motete, también de Navidad, ;Quem vidistis, pastores?, a seis voces, o
aquella maravillosa pintura evocadora de la Epifania en el motete O Mag-
num Mysterium.

Sin una emocién profundisima y sincera, hija de aquel sentimiento su-
blime de piedad de que hablara Proske, hija de aquella fe inconmovible,
que ya en la edicidon de los motetes del afio 1572 le hace declarar al mismo
Victoria que sus propdsitos artisticos van encaminados a la. mayor gloria
de Dios, declaracion que reitera en la edicién de los canticos del afio 1581,
cuando dice: "Hombres malos y depravados abusan de la miisica como de
un excitante, para sumergirse en las delicias de la tierra en vez de elevarse
felizmente por su intervencion hasta Dios y la contemplacion de las cosas
divinas. Por mi parte, yo, que por educacion o por disposicién natural
he puesto alguna aplicacidn a estos estudios, trabajo, gracias a Dios, Gnica-
mente para obtener que la modulacién de las voces, y con estas palabras
quiero designar el arte del canto, sea exclusivamente dedicada al fin y ob-
~ Jeto para los cuales fué inventada en el origen, a saber: D2o optimo claris-
stmo y sus alabanzas...”, sin esa emocion seria inexplicable la maravilla
estéetica de la obra de Victoria. |

Barcelona, 14 de diciembre de 1940.
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Por F. BARBERA

A LA MEMORIA DEL INOVIDABLE
MAESTRO FELIPE PEDRELL

H & sido dicho, sin que se haya formalmente discutido, que la obra del gran
Maestro Tomas Luis de Victoria se resiente de influencias palestrinianas
y, forzando algo mas el concepto, se ha llegado a afirmar que Victoria es
un representante del estilo palestriniano y su musica puede ser cmnfundlda

~ con la de Palestrina. |

;Es aceptable tal afirmacién para quien conozca musica de Victoria ¥
de Palestrina? | |

Si esta afirmacién se refiriese a otros polifonistas espancles aue tlo-
recieron en el Siglo de Oro, podria reputarse como caso de inadvertencia O
de poca sutilidad en la manera de discernir diferencias o semejanzas musi-
cales; pero tal opinién, refiriéndose a Victoria cuando mi la concepcidon, ni
la expresién, ni la técnica, ni el lirismo ofrecen el mas leve parentesco
con el estilo de Palestrina, acusa inexcusable ligereza.

No hay duda que un estudio comparativo de estilos y de modalidades
técnicas—hecho con independencia de criterio y sin apasionamiento—de la
musica heredada de los maestros hispanos del quinientos, nos revelarian co-
sas insospechadas hasta hoy. Este estudio estd por hacer; pero, afortunada-
mente, tratindose de Victoria, todos sabemos que su estilo, su espiritu de
musicalidad y sus medios expresivos no pueden ser confundidos de ningun
modo con los de Palestrina ni con ninguno de los polifonistas italianos o
flamenicos. Si una opinién puede ser sustentada, ha de ser totalmente con-
traria a lo que se ha dicho.

;Serd aventurada nuestra convicciéon de que en la musica de Victoria se
yergue potente el genio racial hispano y es una concrecion resultante de la
tradicion musical anterior?

Existen varios argumentos que hablan en favor de nuestra tesis, y por
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esto deseamos reivindicar la hispanidad para la totalidad de la obra del insig-
ne musico abulense, cuyo cuarto centenario festejamos.

Un argumento ‘de primera fuerza nos brnida: el hecho de existir en
el siglo XIII una tradicién musical espafiola.

Tenemos de ello la demostracién documental en el precioso Codice Mu-
sical del Monasterio de LLas Huelgas. Este Cédice es un testimonio excepcio-
nal ante el cual no es posible conjetura ni suposicién alguna.

En este Cédice, tan gallardamente puesto a la luz del dia por el ilustre:
musicologo Rdo. Higinio Anglés, Pbro., queda demostrado el hecho de exis-
tir en aquella época una escuela polifénica netamente espafiola; ademas, en
el mismo Cddice se constata sin réplica posible la contribucién hispana en el
cultivo y evoluciéon del Motete, hecho importantisimo e ignorado en abso-
luto en el mundo de la musicologia.

~ 81 no bastase esta realidad musical invocariamos ain la existencia en el
siglo XIII de una catedra de Musica en la Universidad de Salamanca, lo cual
evidencia la importancia que tenia la musica en aquella época ) la estima:
y proteccién que merecia su estudio y cultivo.

Demostrada la existencia de este magnifico ambiente musical en Espa-
fnia, 16gico es pensar que la trayectoria que se debid seguir seria, pbcm mas O
menos, la que hubieron de seguir las otras nacionalidades. Las formas pro-
gresivas que de la “'Ars antiqua’’ llevaron a la ‘‘Ars nova’’, seguirian su pro-
ceso evolutivo lo mismo en manos de los musicos hispanos que en los de
otras nacionalidades, manifestandose en cada escuela las consiguientes carac-
teristicas, segiin fuesen las directrices adoptadas y la tradicidn existente ante-

- riormente.

Este proceso evolutivo puede sintetizarse dividiéndolo en tres grandes
fases: siglo XIV, descubrimiento del contrapunto; siglo XV, de las con-
quistas técnicas; siglo XVI, del expresivismo.

Nada existe que dé motivo a suponer que los compositores hispanos es-
tuviesen en situacidén de inferioridad respecto de otras escuelas; lo razonable:
es juzgarles, a lo menos, con igualdad de condiciones. No otra cosa da a su-
poner la existencia en Espafa, en el siglo XV, de maestros tan prestigiosos:
como Juan del Encina, Juan de Anchieta, Pefialosa, LLope de Baena, Juan
de Espinosa, Ramos Pareja, etc.

Estos maestros trabajaron en el acopio de materiales para el gran pro-
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ceso evolutivo que en aquella época se estaba incubando, y podemos estar
orgullosos de que fueran ellos los precursores del expresivismo del siglo XVL

Si después de considerar la tradicién existente en el ano que nacio el
gran Victoria, examinamos cual debio ser su formacion técnica, obtendre-
mos otros argumentos favorables a nuestra tesis.

El ambiente musical que a mediados del siglo XVI existia en Espana, no
podia ser mas favorable al genio de Victoria.

Fueron sus maestros los de la Catedral de Avila. No parece que Esco-
bedo interviniera en su formacion.

Victoria pasé a Roma. Respecto de su estancia en la Ciudad Eterna,
todos los historiadores sin excepcién han hecho mencién de la gran amistad
que unié a Victoria y Palestrina. Pero en estos Gltimos anos, por indagacio-
nes y hallazgos de documentos, se ha venido a suponer que Victoria fués
en Roma, discipulo de Palestrina. El afecto que Victoria profesaba a Pa-
lestrina, a mas del de un buen amigo, se completaria con la noble estima-
ci6én que el discipulo debi6 sentir hacia su preclaro maestro.

Este hecho tiene para nuestra tesis bastante importancia y constituye un
motivo mas de admiracién hacia el insigne maestro, cuya personalidad se
hace méas concretamente espafnola y mas egregia por las razones que vamos
a exponer.

No puede creerse que los maestros que aqui tuvo transmiticran a su
discipulo otra técnica que la que ellos poseian. Esta técnica de ningun modo
podia ser palestriniana, porque antes de Palestrina, y en su tiempo, sin
relacién con él, existia aqui una verdadera escuela espafiola.

La formacidn técnica de Victoria, dirigida por tales maestros, tuvo evi-
dentemente su raigambre en la escuela espanola. Nuestros maestros no ma-
nifiestan en sus obras otro espiritu que el tradicional de la escuela hispana,
de esta escuela que supo y pudo manifestarse espléndidamente expresiva cuan-
do los compositores italianos y neerlandeses ignoraban todavia las bases del
expresivismo y atendian atin a manifestarse objetivamente técnicos, realizan-
do primores y galanuras contrapuntisticas puramente cerebrales, de las cuales
estaba ausente el contenido espiritual que debia comunicarles vibracion y sen-
tido de humanidad. |

a técnica v el espiritu de Victoria fueron la técnica y el espiritu rico em
audacias y adivinaciones de sus predecesores, que supieron subordinar la con-
cepcién musical a la necesidad de expresar musicalmente el sentido de la letra,
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estableciendo el gran postulado que sélo admite la técnica como un medio y
no como un fin. Podriamos preguntar: ; Tienen el contrapunto neerlandés y
la lirica italiana algo que ver con la concepcién musical de Victoria?

Si por otra parte consideramos el espiritu en la obra de Victoria, se nos
ocurre preguntar: Las lecciones que pudo recibir de Palestrina, ;qué caracter
tendrian? Esto se ignora, pero en su obra musical podemos aprender que tales
lecciones, fuesen como fuesen, no consiguieron otra cosa que afirmar mis y
mas la destacada personalidad de Victoria, tan diferente de la de Palestrina.
Victoria afirmé su temperamento. espafiolisimo, su lirica apasionada, inten-
samente expresiva y vehemente, y para que nada faltase a su obra musical,
la concibié impregnindola del misticismo que sentia en su alma, dominante
en aquella época. en que vivieron Santa Teresa y San Juan de la Cruz,
sus contemporaneos mas encumbrados y maximos definidores de la mistica.

Esas lecciones que recibié Victoria de Palestrina debieron ser mas de
perfeccionamiento que de otra indole. La personalidad de Victoria era sufi-
clentemente vigorosa para sentirse inmunizada contra toda influencia que
pudiera desnaturalizarla, desarraigindola de la tradicién admirable de sus
predecesores nacionales.

Victoria no abandoné ni tan sélo modificé su filiacidn especificamente
-espanola; personalizaba la concrecion absoluta de algo que derivaba y era
natural consecuencia de la tradicidn musical tan fuerte en Espafia, donde
no puede decirse que existieran imitadores o plagiadores de Palestrina ni de
-otra escuela, pero si puede afirmarse que existieron maestros que bien pueden
reputarse precursores del gran movimiento musical del siglo XVI.

Al escribir lo que acabamos de escribir y manifestarnos tal como pen-
samos, no quisiéramos ser tildados de pedantes mi exagerados; esto podria
suceder, porque es mucho mas facil inventar una leyenda o hacer creer una
fantasia que destruir un mito y aniquilar una falsa creencia.

Empez6é a decirse—ignoramos dénde y cuidndo—que el estilo de Vic-
toria era palestriniano. Fué creida la leyenda y nadie se did cuenta del esca-
moteo: el genio espanol fué suplantado por el genio italiano. Acto de pa-
triotismo, pues, y de dignificacién nacional es procurar anular tal leyenda
y reivindicar la espafiolizacidén estricta y absoluta de la obra musical de
Tomas Luis Victoria.

El inolvidable maestro Felipe Pedrell fué quien dié a conocer el tesoro
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musi¢al que Espafia habia poseido; fué el maestro Pedrell, primer musico-
logo espafiol, quien con amoroso y tenacisimo afan recogid, revisé y publi-
¢6 1a obra musical de Victoria; fué Pedrell quien puso en evidencia el gran
valor y la extraordinaria importancia que tenia esta obra, descubriéndonos
su exégesis en la espléndida escuela tradicional hispana.

El historiador belga Vander Straeten, al cual hemos de agradecer ha-
berse ocupado con verdadera imparcialidad de nuestra antigua tradicion, ha
reconocido que cuando los neerlandeses llegaron a Espafia en el siglo XVI,
se encontraron con un arte musical que derivaba de una escuela tradicional
propia y existente de antiguo, y que su influencia sobre los espafioles fue
nula, ya que ambas escuelas, la flamenca y la espafiola, subsistieron comple-
tamente independientes una de otra, sin confundirse lo méas minimo.

Y es que la escuela hispana ya en los albores del siglo XVI poseia, como
valor propio y especifico, el expresivismo. Técnicamente nada tenia que en-
vidiar a las otras escuelas, y ademas podia enorgullecerse de poseer algun
otro valor que la convertia en precursora y vanguardia del gran movimiento,
que nacié sin que nadie formalmente lo propusiera; queremos referirnos a
dos hechos trascendentales en la historia de la musica: a la creacién de los
sistemas tonales que fueron las formas sucedineas destinadas a substituir las
antiguas modalidades gregorianas del ‘““Ars antiqua’” y a la utilizacion de la
forma armoénica, cuya génesis fué planteada mas tarde por Zarlino.

He aqui, pues, tres valores substantivos: Expresivismo, Tonalidad y
Armonia, que utilizaton los musicos espanoles, dotando a su obra de ras-
gos inconfundibles y ricas posibilidades, gracias a las audaces tentativas rea-
lizadas por preclaros maestros, anticipandose a las demas escuelas en tal
forma que bien puede decirse con natural rorgullo, que los maestros espa-
fioles fueron expresivistas, sujetaron su técnica a los principios armonicos
y subordinaron su inspiracién musical a las leyes y exigencias de la tona-

~ lidad antes que las otras escuelas hubiesen manejado el expresivismo, la ar-
monia y la tonalidad en tal sentido.

He aqui definidas las caracteristicas de la directriz adoptada por la tra-
dicién musical hispana, tal como se hallaba a mediados del siglo que vio
nacer al gran Victoria, y he aqui definido también el magnifico contenido

de su obra y la caracterizacién de su estilo, en donde parece que cada frase
es el simbolo musical de una mistica vision. '
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IDEAS ESTETICAS
DE T. L. DE VICTORIA

" Por el P. DAVID PUJOL, O. S. B.
MONJE BDE M-ONTISERDRAT

VICTORIA, en sus ideas estéticas sobre la musica, ha revelado poseer una
personalidad a la altura que se suele exigir en la practica de la com-
posicion musical. :

Como compositor no es inventor, ni reformador. Ha tomado los ma-
teriales de su arte tal cual los-empleaban los buenos maestros de aquella
espléndida época de oro de la polifonia vocal. Su modo de escribir, para
los no muy especializados en los estilos. de la escuela palestriniana, se con-
funde ficilmente con los maestros romanos: Las modulaciones, escribia Pe-
drell (1), el fraseo musical, el empleo de las disonancias, las férmulas fina-
les, el didlogo de las voces, la exactitud en seguir las mismas formas de
composicién, - afladimos nosotros, la misma dulzura, la misma amplitud
y expresién dramatica se encuentran en las obras del maestro abulense.que
en las del creador de la escuela romana. Pero si Victoria no es ni in-
ventor ni reformador, s, en cambio, el genial artista que se aprovecha de

" las ricas experiencias de sus predecesores. Es una flor que crece y se desarro-
lla en un ambiente excepcionalmente propicio para la expansion normal y
completa del genio, cual era la Roma del siglo XVI. Sin aminorar los mé-
ritos de Palestrina, podemos decir que este gran maestro romano es, en la
historia del arte, como el peldafio, si se quiere, necesario, para que el ge-
nio de T. L. de Victoria pueda levantarse y erguirse hasta alcanzar las ci-
mas del arte polifénico vocal. El mérito y el quid de la personalidad de
nuestro maestro estriban en haber conseguido el maxinto grado de expre-
sién a que podia llegar el lenguaje musical de su floreciente época. A lo
menos, después de ¢l, la polifonia vocal del Renacimiento no ha hablado
mas divinamente. '

[déntica posicién guarda Victoria en la filosofia del arte musical. No
es vriginal, ni renovador. Para su formacion ideoldégica musical ha tomado.
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las ideas cristianas corrientes sobre los fines del arte y su pedagogia espiri-
tual. Lo que piensa Victoria acerca de la finalidad de la musica es lo mismo
que pensaban y escribian Morales y Guerrero, sin citar otros compositores;
es idéntico a lo que creyeron cuantos se han sentido y han querido con-
servarse musicos auténticamente eclesiasticos; es lo que pensamos hoy, en
el siglo XX, y lo que forzosamente continuara siendo la base filosofica de
todo artista genuinamente cristiano. Sin embargo de ello, Victoria, en pun-
to a su orientacién estética es personalisimo y, entre los mejores composi-
tores de su siglo, llega a ser Gnico en el modo de manejar las ideas estéticas
comunes del arte sacro musical, y esta fuerza de orientacién que le separa
del comin obrar, es lo que revela el genio superior del artista castellano.
Victoria es personalisimo en su arte, porque puede ser sincero, y puede ser
sincero, porque no tiene necesidad de fingir quien da lo que desea dar y
niega lo que le place.

El genio de Victoria ha comprendido, dentro de los limites, exigen-
cias e imposiciones a que estd sujeta la musica sacra, cémo debia dominar
y conducir su musicalidad; siempre, en sefior soberano de los elementos
de expresién. Aqui estd el mérito y la prueba mas fehaciente del genio su-
perior del numen abulense. Lo que para autores, no de escaso valer, ha
sido motivo de retraimiento o cohibicién, Victoria lo admite consciente-
mente, seguro del triunfo y con exclusién de toda otra clase de expansién
de su instinto musical. El ha sido capaz de crear su arte magnifico e in-
superable con unas obras nacidas en condicién servil y, por destinacidn,
relegadas a segundo rango. ;Es que ha rehuido la libertad artistica, por-
que su estado eclesiastico y condicién mistica le opusieron un valladar, o
porque su temperamento de artista audaz atisbé de un golpe toda la po-
sibilidad de expansién dentro del género eclesistico, sin comprometer su
vocacién sagrada, yendo por otros derroteros? Sea como sea, el producto de
ambos factores nos ha dado el modelo y el prototipo de los musicos ecle-
siasticos, y ha encendido la mas refulgente lumbrera de la misica sacra es-
panola. .

Las ideas estéticas de Victoria las conocemos porglo que nos dicen las
dedicatorias que encabezan las ediciones de sus obras, y por estas mismas
composiciones, que no son otra cosa que una aplicacién de los principios
ideologicos que han orientado al compositor.

L]
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Para mejor apreciar el peso que estas ideas estéticas han ejercido en la
obra musical de Victoria, hay que tener en cuenta los elementos que se con-
jugaron en la formacién de su personalidad artistica. En Victoria hay, pues,
que considerar al musico y al sacerdote, hay que conocer las influencias de
la mistica y del arte sobre un temperamento tan exquisitamente sensible
como el suyo. ,

Victoria es musico “a natura”; por un instinto natural, dice él, soy
arrastrado a los trabajos musicales, ad quae naturali quodam feror (ns-
tinctu (2) ; y este instinto le obliga al trabajo concienzudo, desde su pri- -
mera juventud probablemente; multos jam annos... versor et laboro, es-
cribia en 1581 (3). Los frutos cosechados no son mediocres, le dicen los
criticos, ex aliorum judicio mihi videor intelligere non infeliciter (4). Pero
también es un compositor formado con el estudio. Asi, el trabajo diurno,
la educacién escolastica, las experiencias, le han profundizado en su arte;
domina sus resortes. Mas, desde este momento en que se reconoce capaz,
pasa, a su vez, a la condicién de instrumento, de siervo del némen que
trae dentro. Ha comprendido Victoria que Dios le ha concedido unos ta-
lentos, y ésto le impone la obligacidn de explotarlos, id vero munus ac be-
neficcum cum divinum agnoscerem, dedi operam, ne penitus in eum, a
quo bona cuncta proficiscuntur, ingratus essem, st tnerti ac turpt otio lan-
gdescerem, et creditum mihi talentum. humi defodiens, juxto espectatoque
fructu Dommnum defraudarem (5). Compone por necesidad y, a pesar de
librarse al trabajo cuanto puede, todo le parece poco, por lo mucho que
debe, in quo etst plus omnino conor quam possum, minus tamen praesto,
quam debeo (6). Cuando un artista llega a tal grado de sujecién a su na-
men, necesariamente sus obras llevaran el sello de lo grande.

Pero en Victoria, a mas del musico, hay otros factores que dominan
su espiritu. El sacerdocio, que le viene por vocacién divina, y la mistica,
a la cual se ha aficionado profundamente por educacién y profesién, ut
sacerdotem decet (7), y muy probablemente por compafierismo (8). Estos
dos factores, en ningin modo refiidos con el musico a natura y con el
arte, al juntarse en a)mcrmca fusion en el alma del sacerdote-artista, dan el
producto admirable del verdadero y auténtico Tomas Luis de Victoria.. El
sacerdocio obliga al artista a sentir, pensar, vivir y servir para la Iglesia,
a la vez que lo separa del mundo profano. Por esta razén la obra musichl

¥
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de Victoria es exclusivamente eclesistica. La mistica le abre las visiones
beatificas de 1a gloria (véanse especialmente los motetes O quam gloriosum
es regnum, Gaudent in caelis, etc.) ; le conduce a los secretos de las ternuras
divinas en los misterios de la humanidad de Cristo (véanse el motete O mag-
num mystertum y todo el Offictum. Haebdomadae Sanctae) ; le exalta ante
el augusto sacrificio, centro de la vida cristiana y Victoria escribe sus li-
bros de Misas; y, en fin, la mistica le dicta aquellas ‘paginas, inimitables
por lo sublimes del Offictum Defunctorum (afio 1606), ecos sensibles - de
aquella larga y beatifica paz de los justos que mueren en el Sefior.

Conocidas, pues, ahora, cuédle$ son las fuerzas que conducen a nues-
tro gran compositor, se podra apreciar mis exactamente el alcance de sus
principios estéticos.

Para Victoria, el fin primordial de la musica es cantar las divinas ala-
banzas. Este fin proviene del origen y naturaleza del arte musical: o re-
conocieron asi aquellas inteligencias superiores, mucho antes que el hombre
existiera; también el hombre lo debe admitir, cuando menos por gratitud:
asimismo lo reclaman las excelencias del arte musical; y, en fin, ninguna
otra finalidad maés equitativa ni mas honesta podria sefialarsele.

En efecto, el origen de la musica es divino, no cabe duda, pues ;no
procede de Dios todo ritmo y armonia, esencia de la musica?; por consi-
guiente, jqué mejor destinacidén cabria sefialar a la musica, fuera del divino
servicio, cantando las alabanzas divinas? Cui enim rei potius servire musica
decet, quam sacris laudibus inmortalis Dei, a quo numerus et mensura mad-
navit? (9).

Ademas, todas las obras de-Dios llevan en si y manifiestan una especie
de armonia y canto, cujus opera universa ita sunt mirabiliter disposita, ut
quandam harmoniam concemtumque praeseferant et ostendant (10). La ma-
sica ocupa para los hombres el lugar de aquella musica universal de la Crea-
~cién, y como aquélla es para cantar las glorias del Creador, ésta no puede
menos de imitarla en su destinacién, y asi la misica debe, por su naturaleza,
servir para cantar las divinas alabanzas, ad ipsum Deum Optimum Maxi-
mum, efjusque laudes conferatur (11).
~ Segun Victoria, la institucién de la misica no es de invencién humana:
existié mucho antes que nuestra especie, y la practicaron aquellas inteligen-
cias superiores, antequdm homines essent, in beatis illis mentibus esse tncoe-
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perit (12). Un arte, pues, cultivado por los espiritus angélicos, ‘jpuede te-
ner otra finalidad que cantar la gloria de Dios?

Por su parte, el hombre debe admitir esta finalidad superior de la mi-
sica, cuando menos por gratitud, pues si el Sefior, de quien proceden todos
los dones, a quo bona cuncta procedunt (13), nos ha gratificado con este
don, no igualado por otros en utilidad, en antigiiedad y en belleza, nam
stve utilitatem quis quaerat, nihil ea utilius... sin antiquitatem ac splendo-
rem (14); ;qué destinacion mas legitima y noble cabe sefialar a la musica
que enaltecer y proclamar las perfecciones divinas? Este es el ideal de Vic-
toria; a este fin trabaja cuanto puede y no alimenta otra aspiracién que
servirse de la modulacién de las voces, como se hizo ya en un principio,
para cantar las alabanzas a Dios, Optimo, Miximo. Ego quidem summo
Det beneficio in ea re tantum laboro, ut cujus rei causa vocum modulatio
principio inventa est..., ad ipsum Deum, Optimum, Maximum ejusque
laudibus conferatur (15). Desgraciadamente, como acontece casi siempre
en el uso de los dones divinos, que, procediendo de buen origen, los hom-
bres los tuercen en depravados usos, verum id quod fere accidit rebus om-
nitbus, ut a bono principio exortae, in deteriorem pletumque usum tor-
queantur; idem. accidit recte nervorum vocumgque cantibus utendi ratio-
ne (16), también la musica ha sufrido una desviacién de su fin. De ella
han abusado hombres perversos y de costumbres depravadas, a quienes ha
servido de incentivo para revolcarse en el fango de los placeres sensuales y
no como medio para levantarse gozosos a la contemplaciéon de Dios y de
las cosas divinas. Quippe ea improbt quidam ac pravis moribus imbuii ho-
mines abutuntur potius tamquam incitamento, quo se in terram lerrenasque
voluptatles penitus timmergant, quam instrumento, quo ad Deum divinarum-
que rerum contemplationem feliciter evehantur (17).

En fin, las mismas excelencias de la musica exigen del arte una des-
tinacion divina. |

En efecto, las excelencias de la musica son: en primer término, su gran
utilidad, pues recrea los 4nimos con tal suavidad que llega su benéfico in-,
flujo hasta los miembros del cuerpo, in animos influens, non animis solum
prodesse videtur, sed etiam corportbus (18); ademas, es un 6ptimo medio
para elevarse a la contemplacion de las cosas divinas de modo irresistible y
dulcemente. Otra excelencia de 1a musica es su antigiiedad y la destinacién
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que le dieron los angeles. Este arte, pues, “excelente sobre las demas cosas”,
ipuede tener destinacion diferente fuera de la glorificacion de Dios? Lo
equitativo es, sin duda, que la musica se destine solamente para el servicio
del Senor, y, de este modo, a las cualidades y excelencias de un arte utili-
simo y antiquisimo, anadira el de ser honestisimo, pues servira solamente
para un objeto santisimo. Aequum profecto fuerat, ut quod utilissimum erat
humano generi, atque antiquisstmum, idem etiam esset, st ad Deum unum
referatur, honestissimum (19).

Ademas del fin primordial expuesto, Victoria reconoce que la musica
puede llenar otros fines nobilisimos y mas que suficientes para excitar al
trabajo al compositor, consciente del don que el Sefior le ha encomendado
al otorgarle el talento musical. Estos fines son: uno, social-religioso; peda-

- gogico, el segundo, y el tercero, benéfico.

El fin social-religioso lo llena la musica al ponerse al servicio de la
litrgia. En esta cooperacidén, la musica, no solamente cumple su prin-
cipal destinacidn, cual es cantar las divinas alabanzas, sino que contribuye
eficazmente al esplendor del culto y a dar mayor relieve a los textos que
enaltecen las perfecciones divinas, los misterios de nuestra Redencidon, las
prerrogativas de la Madre de Dios y las virtudes de los Santos. Pero, no
es esto todo; la miusica, en cooperacion con la litargia, alcanza otro efecto
no menos noble y muy apreciable. Es aquella gracia peculiar que la convier-
te en instrumento divino, para levantar las almas hacia Dios, promoviendo
suavisimamente el afecto méas tierno de la religidén, cual es la devocién. La
edicidn de motetes, himnos y canticos espirituales del 1583, dedicada a la
Santisima Madre de Dios y a todos los Santos que con Cristo reinan en
el cielo, estd destinada a llenar este doble fin social-religioso. Ad eorum lau-
des festis solemnibus diebus modulatas concinnendas, fidelisque popult de-
votionem hymnis et canticis spiritualibus dulctus excitandam (20)[ Todo
el mundo admira la piedad, el lirismo religioso, la elevacion de las ideas
musicales, lo humano de la expresién y lo divino del pensamiento en los
motetes del gran maestro espafiol; pero, jqué hay de extrano en esto si el
mistico compositor se propuso con ellos ser guia de las almas cristianas,
para conducirlas a los goces intimos de la divina contemplacién?

También la musica, o el compositor con sus obras, ha de buscar un
fin didactico, esto es, ha de contribuir al progreso del arte y ha de aprove-
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char a sus contemporaneos y a los venideros, sirviéndoles de guia, estudio
y de maestro en la practica de su arte. No de otro modo se ha perfeccio-
nado y ha evolucionado el arte, encontrando siempre nuevas modalidades
de expresién, gracias al esfuerzo de estas inteligencias extraordinarias, que
han pasado por la humanidad indicando a sus semejantes las incognitas
rutas de la expresién artistica que ellos han descubierto. Un misico medio-
cre podra satisfacerse con que sus obras agraden al oido y plazcan al sen-
tido; pero el compositor consciente de su talento, que ha llegado a com-
prender la misién providencial que Dios le ha encomendado, y que por
“esta causa le ha condecorado con mas preclaro talento que a los demas,
no querrd contentarse con fines insignificantes y epidérmicos; aspirarid a
mas: Victoria, artista piadoso y genial, aspira a ser provechoso a sus con-
temporaneos y a las generaciones venideras, ut longius progressus, quantum
in me esset, praesentibus, posteris, prodessem (21). Hasta qué punto la
musica de Victoria ha alcanzado este noble fin, lo dicen la veneracion que
le sentimos nosotros, a los cuatrocientos afios de distancia, como lo demos-
traron sus contemporaneos, agotando una en pos de otra las diversas y
numerosas ediciones de las obras del Maestro. Hoy podemos afirmar que
la musica de Victoria seguira llenando su fin pedagdgico, pues es la insu-
perable lecciéon modélica que ha dado el arte polifénico puesto al servicio
de la religion.

Finalmente, la miusica cumple un fin benéfico al penetrar dentro de
nosotros, introduciéndose por el sentido hasta tocar al alma, aurium nun-
tio in animos influens (22). Es entonces cual Oleo suavizador de las as-
perezas de la vida, es el consuelo a los sinsabores de la lucha cotidiana, es
el contrapeso a los golpes de la fortuna, es el balsamo a las punzadas del
dolor. Los padecimientos del alma debilitan 1a salud del cuerpo, lo ponen
malo; la tranquilidad, el bienestar, el goce del alma redunda en mejoria
del cuerpo. Por esta razon, la musica, al confortar y deleitar el espiritu, be-
neficia con su méagico influjo al mismo cuerpo, non animis solum prodesse
videtur, sed etiam corporibus (23).

He ahi expuestos los principios estéticos del arte de Victoria. Como
‘decia al principto, no son originales. Victoria los ha tomado del comun
sentir de su tiempo. Pero los ha incorporado inseparablemente a su per-
sonalidad inconfundible, porque es obra del instinto natural; robusta, por-
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que se ha fortalecido con largo y asiduo estudio; sincera, porque su ca-
racter sacerdotal le impide contradecirse y engafiar, y, en fin, es ésta per-
sonalidad de Victoria superior, porque la mistica le ha acostumbrado a ele-
varse a la contemplacién de las cosas divinas. De ella han tomado las ideas,
la expresién original que se revela en las obras del insigne compositor.

(1) Pedrell, T. L. de Victoria, Abulensis, Opera Omnia, t. 8, p. LVI.

(2) Pedrells op. cit.,, p. XXX, Dedicatoria a Gregorio XIII, eélici'fm afio 1581,
(3) Loc. cit

(4) Loc. cit.

(5) Loc. cit. o ,

(6) On, cit,, p. XXVIT]. Ded, al Cardenal Bonelli, edi. a. 1481 "A.

(7) Op. cit.,, p. XXXIII, Ded. a Felipe II, edic. a. 1583 B. - :

(8) ©e han hechq algunas conjeturas sobre la posibilidad de relaciones entre la mistica de Avila
Santa Teresa de Jesus y Victoria Sea lo que fuere, el maestro pudo cultivar otras relaciones espiri-
tuales', pues tanto en Espafia como en Roma reinaba un ambiente fuertemente impregnado de misticismo.
Recuérdanse los muchos santos espanoles de aquel siglo, como también los que florecian por aquel enton-
ces en la Roma de San Pio V, no menos, y mas pprticularmente la espiritualidad de los discipulos de
San Ignacio que regian el colegio germénico, en donde Victoria ejercia el cargo de Director de Musica.

(9) Pedrell, op. cit., p. XXXIII. Ded. a Felipe II, loc. cit.

(10) Loc. cit.

(11) Op. cit. Ded. a Bonelli, loc. cit.

(1z) Loc. cit.

(13) Op. cit. Ded. a Felipe II, loc. cit.

(14) Op. cit. Ded. a Bonelli, loec. cit.

(15) iLoc. cit.

(16) Loc. cit.

(17) Loe. cit.

(18) Loc. cit.

(19) Loc. cit.

(20) Op. cit.,, p. XXXIII. Ded. de la edic., a. 1583 A.

(21) Op. cit. Ded. a Felipe II, loc. cit.

(22) Op. cit. Ded. 2 Bonelli, loc. cit.

(23) Loc. ecit.
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“RECUERDOS
FSOBRE VICTORIA

Por LUIS MILLET, DIRECTOR
DEIL ORFEON CATALAN

#

INVITADO por el Director de esta Revista a escribir algo sobre Victoria,
tomo la pluma con temor y casi con vergiienza, como aquel que se ve
empujado a hablar con un gran personaje siendo un humilde hombre de
pueblo, aunque sea admirador de los grandes en nobleza y espiritu. Pero
quien rige esta publicacién mle inspira demasiado respeto y consideracion
para que yo no procure, bien o mal, cumplir con sus deseos.
Mis aficiones y admiracién por Victoria vienen ya de los tiempos de
mi primera juventud. En aquella edad juvenil de las ilusiones, en la que
el espiritu inquieto no para en desear glorias y perfecciones, cuando ya ha-
bia empezado mi carrera artistica, decidi, con un intimo amigo, pedir lec-
ciones de armonia y composicion -al venerable y mayor maestro Felipe Pe-
drell. Aquellas lecciones, mas que amaestramiento del arte de los sonidos,
«eran una continua propaganda de los viejos autores espanoles de la poli-
fonia, qﬁe el maestro iba descubriendo y analizando, por las vidas y obras.
La pasién que ¢l sentia por estos estudios era tanta, que la mayor parte del
tiempo de la leccidn la pasaba en hacer el elogio de sus descubrimientos, y de
aquel arte antiguo que-¢l veneraba y que ¢l decia era, junto con el canto popu-
lar, la fuente Gnica restauradora de nuestra musica nacional. LLas novenas
y retardos se dejaban de lado, después de unas rapidas correcciones, y venia
stibitamente la noticia del Gltimo descubrimiento que habia hecho, remo-
viendo archivos y solicitando noticias a todos los maestros de capilla de
toda Espafia, pidiendo copias de manuscritos y de todos los datos que pu-
dieran orientarle sobre las personalidades pretéritas de nuestro arte. Enton-
ces fué cuando sus discipulos conocimos por primera vez los nombres de
Flecha, Vila, Cabezén, Brudieu, Terradellas, Amat, etc. A veces, el maes-
tro se sentaba al piano y nos daba a conocer pasajes de aquellos autores:
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Yo recuerdo la honda.impresién que me producian aquellas modalidades
procedentes del canto gregoriano, las cuales eran para mi cosa nueva; y
decia yo al maestro: —jAh, ésto, ésto me gustaria saber hacer! —FE] se
sonreia y segufa haciendo la apologia de otro antiguo compositor que aca-
‘baba de descubrir. | '

Pero su entusiasmo subia de punto al hablar de Victoria. Cuando por
la casa Breitkopf recibid el encargo de hacer la edicidén de las obras com-
pletas de este autor, removid cielo y tierra, buscando todos los vestigios de
las ediciones antiguas y las copias esparcidas en los archivos de iglesias y
conventos. | |

En su concepto, Victoria era el mayor genio de toda la polifonia cla-
sica. Todos los dema4s quedaban por debajo de aquellas alturas geniales; el
mismo Palestrina no le llegaba a medio cuerpo. Al temperamento apasio-
nado de Pedrell, el subido misticismo de Palestrina, no le penetraba ni le
sacudia como los acentos patéticos y la expresion de la potente y sacra hu-
manidad del genial Victoria.

Asi es como en nosotros, discipulos’ obedientes a los entusiasmos ds
Pedrell, arraigé profundamente la fe en el genio de Victoria. Pero la ver-
dadera comprensidén y el amor a las obras del maestro abulense vinieron
cuando con mi orfedn estudié y trabajé sus responsorios y motetes, sus mi-
sas de Gloria y de Réquiem, cuando en un concierto de musica religiosa di
a conocer el 'O vos Omnes”, cuando ensayé con el coro la misa ‘O gquam
gloriossum est regnum”, cantada en Montserrat con motivo de la bendi-
ci6n de la ensefia de nuestro Orfeén. Es justo hacer constar que esta misa
fué cantada antes por la capilla que dirigia el maestro Mas y Serracant, otro
de los fieles discipulos de Pedrell. Pedrell, en una conferencia dada en el
Ateneo barcelonés, habia dado a conocer varios motetes y las dos Pasiones
(segin San Mateo y seglin San Juan), causando estas obras grande inipre-

sion a nuestros intelectuales y especialmente a nosotros los nedfitos entu-
siastas del gran Victoria.

Al encargarme los Padres del Oratorio de San Felipe Neri los cantos de
Semana Santa en su iglesia, el repertorio de los mismos fué todo formado
con polifonia cldsica. Cuando el Santo Padre Pio X no habia atn publi-
cado su célebre enciclica sobre la miusica sagrada, ya nosotros, los entusias-
tas de la reforma, teniamos valor para encararnos con los rutinarios del
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viejo régimen, que murmuraban sotto voce, de la musica sosa polifonica,
diciendo que no tenia sentimiento ni filosofia. Y

Fué entonces, al ejecutar en San Felipe Neri la Pasion del Domingo de
Ramos y del Viernes Santo y los responsorios del Jueves Santo por la tarde,
en un ambiente de profunda religiosidad, alternando con los salmos y las
antifonas de maitines propios del dia, después de haber trabajado las vo-
ces de hombres y de nifios con todo carifio, cuando acabé de comprender

\ y amar a Victoria y de compenetrarme con aquellas paginas sublimes, re-
veladoras del sacro humanismo de Jesus, del dulce sabor del dolor evange-
lico. Se puede decir que el sello caracteristico del genio de Victoria aparece
en los clamores de sus responsorios: alli es donde se encuentra en su mayor
y mas sublime expresion.

El recuerdo que tengo mas profundamente grabado en mi memoria, el
que mas ha penetrado en mi hondo sentimiento, es el de las audiciones de
Semana Santa con la ejecucién de los responsorios. También quiero hacer
constar al final de estas mis pobres lineas, la impresiéon hondisima que
guardo de la ejecuciéon del responso del sublime Requiem a seis voces, que
cantd el Orfed en el Salén de Ciento de la Casa Consistorial de Barcelona,
ante el cadaver del gran poeta Jacinto Verdaguer. No resonaban en la igle-
sia aquellas paginas sublimes; pero aquella sala gotica, estuche de las ges-
tas historicas de Barcelona, aquella presencia del cadaver del altisimo poeta,
aquel momento solemne, hicieron que el responso del Requiem de Victoria
vibrara como la mas justa expresién de aquel acto inolvidable.

Barcelona, dia de Santa Cecilia, de 1940.
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A PROPOSITO DE LAS EDICIONES
ORIGINALES DE VICTORIA

Por D. HIGINIO ANGLES, Phro.

B AsTa dar una mirada a la bibliografia musical espafiola del siglo XVI y
principios del siglo XVII, para darse cuenta de como nuestra imprenta mu-
sical no fué, ni de muchd, generosa para con los compositores nacionales
y mucho menos para con los extranjeros. Espana se nos presenta rica en
tratados tedricos impresos sobre el canto llanog y la musica figurada ya des-
de fines del siglo XV (1). Gracias a los impresores alemanes que vinieron
a Bspafia, diferentes ciudades espafiolas editaron magnificos misales, rituales,
procesionarios, etc., con su musica respectiva, ya desde fines del siglo XV y
principios del XVI (2); pero por lo que a la musica figurada se refiere,
Espafia es una de las naciones mas pobres de Europa en ediciones musicales
en los siglos XVI y XVII. Basta fijarse un poco en las diferentes obras publi-
cadas hasta el presente sobre las ediciones musicales del siglo XVI, aparecidas
en los diferentes paises de Europa, para convencerse de ello (3).

Sabido es cédmo el misal mas antiguo conservado con su notacioén cua-
drada es ¢l editado en Roma por el aleman Ulrich Han en 1476; las
ediciones mas antiguas con canto figurado no contenian notaciéon musi-
cal, puesto que la imprenta tiraba solamente las lineas del pautado musi-
cal y la notacién se escribia a mano (4). Una buena muestra de este procedi-
miento la encontramos atin en la obra de Guillermus de Podio, Enchiridion
de Musica (Valencia, 1495), cuyos ejemplos con musica figurada se pre-
sontan escritos a mano, dandose el .caso que en el ejemplar que guardamos
en la Biblioteca Central de la excelentisima Diputacién Provincial de Bar-
celona, algunos ejemplos musicales ni llegaron a escribirse. Durante un cuat-
to de siglo se imprimieron solamente misales con su notaciéon cuadrada,
hasta que Ottaviano dei Petrucci, en 1501, di6 a la luz la primera obra
con notacién musical figurada, la cual exigia alin tres tirajes: 1, texto;
2, pautado musical, y 3, notas (5). El ejemplo mas antiguo de edicion
musical con tablas de madera, en las cuales las notas aparecen cortadas en
relieve, es del 1487, siendo pronto suplantado este sistema por el uso del
metal (6). Prescindiendo de las diferentes etapas de evolucion por las cua-
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les siguio la t..ografia musical, recordemos solamente que el francés Pierre
Haultin, en 1525, fué el primero en usar la edicién musical con notas suel-
tas, que llevaban cada una su pautado respectivo, suplantando con ello y
adelantando en mucho el invento de Petrucci.

Para hacerse cargo de la evolucién de nuestra imprenta musical espa-
nola, basta dar una mirada a los tratados de teoria musical guardados en
la Biblioteca Nacional de Madrid, I. 2.185, “Varii de Musica”, Yy que nos-
otros hemos estudiado varias veces, valiéndonos de las fotocopias de la Sec-
¢ci6bn Musical de la Biblioteca Central de Barcelona. Primeramente encon-
tramos alli la Sumula de canto de 6rgano: contrapunto y composicion vo-
cal y instrumental: pratica y speculativa, del bachiller Domingo Marcos
Durin (Salamanca, s. a. 1492). Sigue el Ars cantus plani Portus musi-
cae vocata sive organici..., composita per Didacum a Portu cantorem et
capellanum... (Salamanca, 1504), y a continuacién, el Ars cantus plani...
Lux bella nuncupata, compuesta nor el bachiller Dominicum Durandium
(Domingo Duran), que se guarda también en el Brif. Museum de Londres,
y cuyo colofén escribe: “Esta obra fué empremida (sic) en Sevilla por cua-
tro alemanes compaferos en el afio de nuestro Sefior 1492”, seguido asi-
mismo del Comento sobre Lux bella del citado Domingo Durin (Sala-
manca, 1498). Esta coleccidn termina con el Arte de canto llano et con-
trapunto et canto de organo..., por Gongalo Martinez de Bizcargui (Bur-
gos, por Fradrique, aleman de Basilea, 1511, reeditado en Burgos por Juan
de Junta, afio 1528, segiin vimos por el ejemplar conservado en la Colom-
bina de Sevilla. Para el estudio de la imprenta musical en Espafia interesa
sobre todo el Enchiridion de Musica del susodicho Guillermo de Podio (de
Puig o Despuig), valenciano, y sus obras Guillermi de Podio, presbiteri,
in Enchiridion de principiis musice..., que dedicé ‘“Ad Johannem de Vera
decretorum doctorem eximium et ecclesie Valentine precentorem dignissi-
mum’’, y su Tratado de notacidn musical, en castellano, en el cual encon-
tramos un compendio de la notacién musical usada a fines del siglo XV en
Espafia para el canto figurado. Por su notacién musical interesa también
el Libro de musica practica, de Francisco Tovar (Barcelona, 1510), que
estudiamos un dia en el Museo Episcopal de Vich, y principalmente la no-
tacion mensural que aparece en tantos rituales y otros libros litirgicos de
los siglos XV y XVI de nuestras didcesis.
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-

Es una cosa muy extrafia lo que nos pasa con la imprenta musical en
Espana durante los siglos XVI-XVIL. Aquella Espafia tan rica en imprentas
y en libros impresos de toda clase, se presenta muy pobre en libros de mi-
sica editados en la misma nacién. A esto se debe que hayamos perdido
tantos tesoros de la misica polifénica e instrumental espafiola. Por regla
general, a los compositores espafioles que pasaron al extranjero les fué cosa
facil el encontrar mecenas e imprentas generosas para la edicion de sus obras;
en cambio, los compositores espafioles que no salieron al extranjero, si
exceptuamos los vihuelistas y organistas, pocos son los que pudieron impri-
mir su polifonia en Espafia durante los siglos XVI, XVII y XVIII. No sa-
bemos si la causa de tanta pobreza de edicién musical fué la apatia de la
nobleza y de los ricoshombres, que no se preocuparon de la muadsica ni de
los musicos—como sefiala Cercne en su Melopeo y Maestro—, o bien si
ello fué debido a la falta de una imprenta musical desarrollada y generosa
para con los musicos. ”

Para probar que nuestra imprenta musical fué muy pobre, comparada
con la de Italia, Alemania, Francia y Flandes, basta decir que, asi como en
estas naciones no solamente se imprimian obras nacionales, mas también
las obras de compositores extranjeros, en Espafia no conocemos una edi-
cion siquiera con obras de un compositor extranjero; incluso las de au-
tor nacional son muy. raras por lo que a continuacién indicamos. Hasta
el presente, conocemos solamente tres obras editadas en Barcelona durante
el siglo XVI: Odarum (quas vulgo Madrigales appellantur) diversis linguts
decantatarum... Liber primus Petro Albercio Vila, canonico Barcinonensi
auctore. Barcelona in aedibus Iacobi Cortey, anno M.D.LXI, seguido del
Liber secundus. El segundo es: De los Madrigales del muy Reverendo
Ioan Brudieu, muaestro de capilla de la santa Iglesia de la Seo de Utgell
a quatro bozes... Empresso en Barcelona en casa de Hubert Goltart...
ano 1585 (7); y el tercero: Liber Primus Nicasii Corita, chori Sancte Me-
tropolitane Ecclesie Tarraconensis Magistei Motectorum qude partim qua-
trents, partim quinis vocibus concinuntur. Barcinone... apud Hubertum Go-
tardum 1584, seguido del Liber secundus. En Sevilla, tan renombrada por
sus grandes maestros Fernindez, Morales, Guerrero, etc., solamente ercon-
tramos las obras de Juan Vazquez, tan celebradas por nuestros vihuelistas:
Agenda mortuorum... Excudebat Hispali Martinus ¢ Montés doca. Anno
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Domini MDLVI; Recopilacién de Sonetos y Villancicos a quatro y a cinco
(Sevilla, MDLX) ; Villancicos 1 canciones a tres Yy a quatro (segun reza
¢l colofén, “Fueron impresos estos villancicos y canciones en casa de Juan
de Leon, Impresor de la Universidad de Ossuna. M.D.LI""), y la otra co-
leccién de Juan Viazquez titulada Villancicos y canctones... Impresso en Se-
villa en casa de Juan Gutierrez, impressor en cal (sic) de Genova... 1559.
De Cristébal de Morales no conocemos niguna obra editada en Espa-
fia. De Francisco Guerrero se ha conservado su coleccion Sacrae cantiones,
vulgo motecta nuncupata 4 et 5 vocibus (Sevilla, Martin Montesdo-
ca, 1555) (8). Guerrero es una excepcién entre los compositores espafioles.
No obstante haber residido siempre en Espafia, pudo imprimir sus obras
en ¢l extranjero, cosa que no pasé con los otros compositores espafioles;
asi vemos cémo todas las otras obras de Guerrero, incluso sus Canciones y
Villanescas, que estin con texto castellano, fueron editadas en Venecia
en 1599 (1). Las obras de D. Fernando de las Infantas fueron asimismo im-
presas en Venecia (9). Es también muy significativo que en Espafia no en-
contremos ninguna coleccién de obras de diferentes autores impresas en nues-
tra patria, como frecuentemente ocurre en ediciones de Alemania, Italia,
Francia o Flandes, y que sean tan pocos los compositores espanoles cuyas
obras—pocas por cierto—figuren en colecciones extran jeras.

La edicién musical espanola del siglo XVI fué, en cambio, mas generosa
para con la musica de vihuela y para la de 6rgano. Dos cosas acaso contri-
buyeron a ello. Por una parte, la musica de vihuela y tecla se destinaba a
{a corte teal o bien a las casas de grandes sefiores y ricoshombres de Es-
pafia; por otra parte, la miusica de vihuela y para tecla se imprimia con la
cifra espanola, la cual consistia simplemente en imprimir cifras arabes en
los pautados musicales y algunas notas sobre ellcs, a fin de indicar el valor
respectivo de las notas. Salta a la vista que para tales ediciones en cifra
—acaso recuerdo de una practica instrumental legada de los arabes espa-
fioles—las imprentas no necesitaban tantos tipos musicales como en las
ediciones con musica polifdnica.

La imprenta espafiola, tan estudiada en general por los bibliofilos na-
cionales y extranjeros, no ha sido atn tratada en su aspecto musical;

-3 v (1) Guerrero aproveché en su viaje a Jerusalén su paso por Venecia, a la ida y a la- vuelta, para
dar a la imprenta sus obras. “(Nota de la D.)
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seria muy instructivo para todos si un dia alguien emprendiera su busqueda
y estudio. Entonces podriamos saber el por qué de la falta de una edicién
musical generosa en Espafia, y podriamos conocer a ciencia fija cuantas obras
de musica préctica se editaron entre nosotros en el siglo XVI y qué sistemas
se siguieron para imprimirlas.

Viniendo ahora a las ediciones de Victoria, interesa notar que él publi-
c6 también sus obras en Italia, siendo la primera que imprimié en Espana
la de 1600, como veremos. Victoria, con ser tan grande su Inspiraciéon, no
es de los compositores del siglo XVI que mas se distinguiera por sus nume-
riosas obras; se sefialé por la cualidad de sus composiciones: basta com-
parar sp produccién musical con la de su maestro P. L. de Pales-
trina (1546-1594), o con la de su contemporaneo Orlando de Lasso
(1532-1594), o con la de otros compositores de su tiempo. La produccidn
de Victoria se limita a ocho voltiimenes, seglin la edicién Pedrell, contra
treinta y tres de las obras de Palestrina y sesenta voltimenes de las obras
completas de Lassus. De Victoria conservamos unas veinte misas: de Pales-
trina, unas noventa y tres; de Victoria conservamos cuarenta y cuatro mote-
tes, contra ciento setenta y nueve de Palestrina. Otra cosa que puede obser-
var el bibliéfilo es el hecho que las obras de Victoria no tuvieran cabida en
colecciones de diferentes autores. Hasta el presente no hemos podido encon-
trar ninguna coleccién impresa con obras de autores extranjeros, y en la
cual aparezcan obras de nuestro Victoria. Victoria tuvo siempre sus edicio-
nes particulares,; y no sabemos si fué culpa suya o de los editores que,
a lo menos algunas, no pasaran a formar parte de tales colecciones. Es ver-
dad que hay colecciones manuscritas en Espafia y-en el extranjero con obras
de Victoria, al lado de las de otros autores, pero no conservamos ediciones
de esta clase. Tampoco figuran las obras de Guerrero y de otros espafioles en
colecciones extranjeras de varios.autores. El hecho que las obras de Morales
aparezcan tanto en colecciones extranjeras es una excepcién entre los com-
positores espafioles. Es también de notar que las obras impresas de Victoria
no se conservan mucho en las catedrales espanolas donde, en cambio, hay
bastantes manuscritos con obras suyas.

Victoria empezé a editar sus obras en Venecia, apud filios Ant. Gar-
dani, el ano 1572. Su primera obra fueron sus Motecta a cuatro, cinco, seis
y ocho voces; vimos un ejemplar de esta edicién hace afios en Vallado-
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lid. Que estos motetes tuvieron aceptacién, lo comprueban las reediciones
que de esta colecciébn hizo Victoria en 1583 (Romae, Alex, Gardanus),
ocho libretas in 4.°; en 1589 (Meédiolani, Franc, et haerédes Tini), ocho
libretas in 4.°, y en Alemania, Cantiones sacrae... nunquam antehac in Ger-
mania excusae (Dilingae, 1589, Joi Meyer), vy en 1603 (Venecia, Ang.
Gardanus), ocho libretas en 4.%, con 73 composiciones de cuatro a doce
voces. Ya es curioso que, residiendo Victoria como residia en Madrid el
afio 1603 y teniendo imprenta musical en Madrid. continuara editando en
Italia. Como segunda coleccidén suya encontramos: Liber primus. Qut Missas,
Psa!n:rc}s Magnificat ad Virginem Dei matrem salutationes. altaque com-
p[ecrrrur (Venetiis, 1576, Ang. Gardanus), partitura en folio .grande con
cinco misas, etc. Sus treinta y cuatro himnos a cuatro voces para todo el ano
aparecen en Roma en 1581, en casa de Dom. Bassa (Colofén final: Romae
apud Fr. Zanettum), y, no obstante que Victoria residia ya en Madrid,
se reeditaron en Venecia en 1600, en casa de J. Vincentius. El mismo ano
de 1581 edité sus Cantica B. M. per annum en Roma, Dom. Bassa (Colo-
fon final: Romae, Zanettus), con 16 Magnificat' y las cuatro antifonas
marianas. En 1583 edita Missarum libri duo a cuatro, cinco y seis voces,
dedicado a Felipe II (Romae, Dom. Bassa. Colofén: Alex. Gardanus) ; li-
bro en folio grande de partitura de facistol, con cinco misas. En 1585 salen
a luz sus Motecta festorum totius anni cum communi sanctorum, a cuatro,
cinco, seis y-ocho voces (Romae, 1585, Alex. Gardanus); abro en folio
grande, con 34 composiciones, con tres de Guerrero y Fr. Soriano a seis
y a ocho voces. En este mismo afio edité su Officcum Hebdomadae sanctae
(Roma, typogr. Dom. Bassa. Colofén final: Alex. Gardanus); libro en
folio grande. En 1592 edité en Roma (tipogr. Asc. Donangeli... Apud
Franc. Coattinum) sus Missae 4, 5, 6 et 8§ vocitbus concinendae una cum
antiphonis Asperges et Vidi aquam totius anni. Liber 2, en folio grande,
con siete misas y las antifonas susodichas. Por fin, encontramos dos obras
de Victoria impresas en Madrid, una en 1600 y otra en 1605. La primera
titulada Victoriae abulensis sacrae Cesareae Matestatis Capellant Missae,
Magnificat, Motecta, Psalmi et alia quam plurtima a ocho, nueve y doce vo-
ces (Matriti 1600 ex typographia regia, apud J. Flandrum), edicién en
nueve libretas sueltas, ocho para las voces y otra para el bajo continuo, que
en parte era una reedicion de la coleccion de 1576. Un ejemplar incompleto
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y otro completo de esta obra se guardaba hace algunos afios en la catedral
de Valladolid. La ultima obra editada en vida de Victoria es el Officium
defunctorum sex vocibus. In obitu et obsequiis sacrae Imperatricis. Nunc
primum in lucem... (Matriti 1605 ex typogt. regia, apud Joan. Flandrum),
un volumen infolio pequefio, que contiene el Requiem y otras tres compo-
siciones. No sabemos si Victoria se encontraba en Madrid ya en 1591, como
admite Pedrell, o bien si permanecié en Roma hasta el 1594, como indica
Casimiri. Una cosa parece fuera de duda, y es que después del 1592 Vic-
toria imprimié ya pocas obras suyas. Su primera obra editada en Espaifia
es la citada del 1600; después db ésta imprimid solamente el Officum de-)
functorum, a seis voces, en 1605, en la misma imprenta madrilefia. Oompa-
rando la edicién espafiola de 1600, que reproducimos en facsimil, con las
de Roma, apud. A. Gardanum del 1883, st nota que el pentigrama, las
notas y el mismo texto son casi idénticas en ambas ediciones, si bien las
ediciones italianas son mas finas y acabadas que las de Madrid. La historia
de la edicion musical madrilefia estd también por escribir. Dle 1a serie de
libros de vihuela y 6rgano impresos en Espana en el siglo XVI, cono-
cemos solamente las Obras de musica para fecla, arpa y vihuela de An-
tonio Cabezén, impresas en Madrid, en casa de Francisco Sinchez,
en 1578, editadas por su hijo Hernando. De momento no recordamos
otra obra de miusica practica editada en Madrid durante el siglo XVI. Esta
obra y las dos citadas de Victoria, demuestran que en Madrid existia
una imprenta muy adelantada y con todo lo necesario para la edicién
musical; no sabemos por qué Madrid, pues, no imprimid, ya antes, mas
obras musicales. Después de la edicién de Victoria del 1600, hallamos
como impresas en Madrid el volumen de responsorios y motetes. a cuatro,
cinco y seis voces, de Alfonso Lobo (Matriti apud. Joannem Flandrum
M. D. C.), que vimos en la Seo de Zaragoza: también Laura de Mdsica
Eclesidstica,- Nobleca y antigiiedad de esta sciencia y sus profesores, com-.
puesta por Juan Ruiz de Robledo, Prior de la Iglesia Collegial de Berlanga,
dedicada al Rey Don Felipe IV, y que sélo hemos visto descrita, pero que,
segin parece, no contenia musica figurada (12). En Madrid se imprimié
también el Libro de Misas, Motetes, Salmos, Magnificats y otras cosas tio-
aantes al culto divino. Compuesto por Sebastidn Lopez de Velasco, natural
de Segoutia, capellin y mdestro de capilla de la Serenisima Princesa Donfa
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Juana en su Real Convento de las Descalzas Franciscas de Madrid (Madrid,
Ex Typographia Regia. M. DC. XXVIII (11). De esta obra vimos dos
ejemplares en la catedral de Valladolid. Se imprimié también en Madrid la
Armonia Espiritual de Stefano Limido, musico de su Magpstgd Don Fe-
lipe III, Rey de las Espanas. (En Madrid. Por Tomas Iunti, Impresor del
Rey Nuestro Sefior. Afio M. DC. XXIIII) ; un ejemplar de estos madriga-

les espirituales, que esperan ser de nuevo editados, lo vimos hace algunos
afios en la susodicha Catedral de Valladolid. A fines del siglo XVI las Mis-

sae sex Philippi Rogerii ... ad Philippum Tertium Hispantarum regem (Ma-

triti, ex Typographia Regia, M. D. XCVIII), que vimos en la Catedral
de Toledo, y en el M. 2.430 de 1a B. N. de Madrid.

No es esta ocasién para enumerar las diferentes ediciones que de las
obras de Victoria se hicieron en Europa durante los siglos pasados, principal-
mente durante los siglos XIX-XX; diremos solamente que Alemania fué el
pais que desde el siglo XIX se preocupé y supo mas apreciar las obras de
Victoria, editindose varias de sus obras ya en el siglo XIX y continandose
hoy dia tales ediciones practicas y al mismo tiempo con todas las garantias
de la critica moderna. |

Ni es este el momento de hablar de los manuscritos innumerables con
obras de Victoria conservados en Espafia y en el extranjero. F. Pedrell,
editando la Opera Omnia, de Victoria, y estudiando su personalidad, ha
sido ¢l musicélogo que con més amor examiné la produccion del abulense;
al 1ado de Pedrell es de justicia recordar, entre otros, los trabajos de H. Co-
llet y de R. Cassimiri, de éste principalmente, por su aportacién moderna al
estudio biogrifico de Victoria. No hemos podido estudiar en detalle si la

edicidén de Pedrell es realmente completa; sabemos que él se valid solampnte

Ministeno de Educact

de las ediciones originales de Victoria, que ¢l tuvo a mano, e hizo caso omiso
de tantos manuscritos como existen en Espafia y en el Extranjero. Estos
podrian sin duda aportar alguna obra desconocida del grande maestro. Ha-
cemos votos para que llegue pronto la hora de preparar aqui en Espafia una
edicién nacional, segiin la critica de la musicologia moderna, de las obras
completas del ilustre abulense, edicién que ofrezca las méaximas garantias
de fidelidad, estudiando y cotejando todas las ediciones originales con los
manuscritos conservados que contengan obras del mas ilustre de los com-
positores espafioles del siglo XVI
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(1) Para los incunables espafioles que contienen notacién musical (tedricos musicales, rituales,
misales, procesionarios, etc.), véase Konrad Haebler, Bibliografia ibérica del siglo XV. Enumeracion’
de los libros impresos en Espasial y Portugal hasta el asio 1500, I-1I (La Haya, 1903/1917); también su
Geschichte des spamischen Frithdruckes in Stammbdumen (Leipzig, 1923). Ademais de Nicolas Antonio,,
Bibliotheca Hispana Vetus y Bibliotheca Hispana Nova, véase F. Pedrell, Los musicos espafioles an-
tiguos vy modernos en sus libros. Tomo I, “Estudios generales” (el tunico publicado) (Barcelona, 1888),
y R. Mitjana en su Musiqgue en Espagne, en la Encyclopédie fundada por Lavignac. En F, de_lel.
Origen de la imprenta en Espaiia (Madrid, 1935), no se cita ningun libro que contenga mnotacién’
mupgical.

(z) Ademas de los innumerables misales, rituales, procesionarios, etc., de las _diferentes di6cesis
de Espafia conservados hasta hoy, ¥y en los cuales aparecen composiciones con su musica, vease A. Alba-
reda, La imprenta de Montserrat (Monasterio de Montserrat, 1919), y R. Molitor, Deutische Chorai-
Wiegendrucke (1904). :

{i) Véase A.g '%hiirlings, Der Musikdruck mit beweglichen Metalltypen wm 16. _Janrfmﬂdert und die
Musikdrucke des Mathias Apiarius in Strasburg und Bern, en Vierteljahrschrift fir Musikwissen-
schaf, VIII (:8¢2), p. 389-418. A. Schmid, Ottaviane Petrucci und seime Nachfolger (Wien, 1845).
W. Barclay Squire, Notes on Early Music Printing (1895). H. Riemann, Notenschrift und Notendruck
(Leipzig, 18096). J. Mantuani, Uber den Beginn des Notendruckes (Wien, 19o01), H. Springer, Zur
Musiktvpographie der Inkunabelzeit (1903), y su Die musikalische Blockdrucke des 15 und 16 Jahrhun-
derts (Leipzig, 1007). J. Wolf, Handbuch der Notationskunde, II (Leipzig, 1919). Max Seiffert, Bild-
geuanisse des 16 Jahrhunderts fiir... den Ursprung des Musikkopferstichs, en Archiv fir M W, 1 (1918).
P. Cohen. Musikdruck wumd-Drucker zu Niirnberg im sechzehnten Jahrhundert (Nirnberg, 1927).

(4) Véase W. Barclay Squire,. Bibliographica (London, 1896), 1X, p. 99, ss.

() J. Wolf, Handbuch der Notationskunde, 11, p. 481. i _ AR :

(6) H. Riemann, Notemschrift und Notendruck, p. 42. H. Springer, Die musikalische BlockdrucRke
des 15 . 16 Jahrh., p. 48 ss.

(7) Véase la nueva edicién por F. Pedrell-H. Anglés (Barcelona, 1921). . . *

(8) Descrito por Pedrell en su volumen de Hispaniac Sehola musica sacra, dedicado a Guerre-
ro, XXIX, sin citar el lugar donde al presente se guarda este ejemplar. . .

(o) R. Mitjana, Don Fernando de las Infantas, teélogo y miisico (Madrid, 1918).)

(10) H. Anglés, Catdleg dels Manuscrits Musicals de la Col. leccié Pedrell (Barcelona, 1921),
p. 7 ss. En Madrid, B. N.,, M 1287, se guarda un ejemplar de esta obra. : s
* (11) H. Anglés, ibidem, p. 16 ss. Un ejemplar de esta obra lo hemos visto en Madrid, B. N., M. 355_
siguientes, en ocho cuadernos.
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- PARTE CENTRAL DE LA FACHADA DEL MONASTERIO DE LAS DESCALZAS REALES DE MADRID

L.os tltimos afios de Victoria en Maclr.itl

Per i P. N. OTANO, 8. .7.

E 1 Monasterio de las Descalzas Reales se erigié en el mismo sitio que
ocupaba el palacio del Emperador Carlos V, situado en las afueras de Ma-
drid, en la barriada de San Martin y su postigo o portillo. En este palacio
habian nacido la princesa dofia Juana de Austria (1535-1573), fundado-
ra del Monasterio, y la Emperatriz de Alemania dona Maria (1528-1603),
hijas del Emperador y hermanas de Felipe II.

El Monasterio fué ocupado por religiosas clarisas, procedentes de Gan-
dia. Sor Maria de la Cruz, hermana de San Francisco de Borja, goberno
como abadesa este Monasterio por espacio de cuarenta anos. A este Monas-
terio de las Descalzas Reales se acogidé la Emperatriz dofia Maria. Habia
quedado viuda en 1576. Salié de Praga en 1580 con su hija menor, la
Archiduquesa Infanta dofia Margarita, llegando a Madrid el 7 de marzo
de 1581. La acompafiaba, como mayordomo mayor, su sobrino, D. Juan
de Borja, hijo de San Francisco de Borja, quien ocupd ese cargo hasta la
muerte de la Emperatriz. Dofia Maria se aposenté con todo su séquito en
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las Descalzas, en los cuartos de los Reyes, participando de la vida del Mo-
nasterio como terciaria de San Francisco.

Al afio de su estancia en Madrid tuvieron que ir la Emperatriz y su
hija dofia Margarita a Lisboa, 1lamadas por Felipe II, y en 1583 volvieron
a su recogimiento de las Descalzas, donde tomé el hibito de religiosa la
Infanta dofia Margarita, apenas cumplié los diecisiete afios, en 1584.

La Emperatriz vivié en el convento como veinte afios (murié en 1603),
y su hija donia Margarita (sor Margarita de.la Cruz), que se distinguid en
la religiéon por una vida santisima. perseverd en el Monasterio hasta su
muerte, acaecida en 1633 (1).

Tomas Luis de Victoria fué nombrado capellin de Cimara de 1a Em-
peratriz dofla Maria.' ;Desde qué afio?

En el prefacio de la edicién de 1592, dedicada al serenisimo Principe
Cardenal Alberto, hijo de la Emperatriz dofia Maria, Victoria dice que por
muchos motivos le ofrecia la obra: el primero, “‘porque por ‘singular bene-
ficio de la augusta y cesirea Emperatriz, su madre, he sido nombrado ca-
pellan suyo en el ejercicio de los misterios sacerdotales’. :

La dedicatoria de 1592 al Principe Cardenal Alberto esti fechada en
Roma. |

En 4 de marzo de 1591 aparece nuestro miusico en Madrid como pa-
drino y asistente al bautizo de su sobrina Isabel de Victoria, hija de Juan
Luis, su hermano. ,

La carta de S. M. al Duque de Sesa, embajador en Roma, sefialando
150 ducados “‘en favor de Tomé de Victoria, clérigo presbitero de la dié-
cesis de Avila, capellain de la serenisima Emperatriz’’, es del 21 de enero
de 1594. ;Supone la orden dada al embajador de Roma que Victoria estaba
aun alli en ese ano?

Don Rafael Casimiri deduce que Victoria se encontraba en Roma
en 1593, porque con ocasién de la victoria de Sissek contra el turco (7 de
julio de 1593) se cantd en el Colegio Germanico un nuevo motete de nues-
tro maestro, ““Surge Devora’’, al parecer escrito para esa circunstancia, y que
no pudo ser enviado desde Espafia por el autor por imposibilidad material
de que llegara a tiempo (1). El argumento de Casimiri se basa en el re-

(1) Sefialo escuetamente las fechas correspondientes a la venida de la Emperatriz a Espata y a
su estancia en las Descalzas Reales de Madrid, por si de ellas pudiera hacerse alguna luz en el ultimo
periodo de la vida de Victoria.
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jato que afirma el hecho de la ejecucién de un nuevo motete de Victoria
sobre un texto que convenia a las circunstancias de la fiesta; pero no se hace
ninguna alusién en él a la presencia del autor y la novedad de la obra bien
puede referirse a su primera exhibicién en Roma, aunque estuviese com-
puesta anteriormente. |

Existe en el British Museum, entre varios documentos referentes a la
Emperatriz, un borrador de némina o lista del numeroso personal a su ser-
vicio, desgraciadamente sin indicacién de fecha. En esa lista, el nimero 24
corresponde al ‘“‘doctor Agustin de Uitoria”, capellin de Su Majestad, y
el nimero 25 a.‘“Thhomé de Vitoria, capellin’” (2); Agustin era hermano
de nuestro musico. Documentos semejantes, esparcidos no se sabe doénde ni
cOmo, han impc}sibilitadﬂ o dificultado la investigacidon musical. que no 1in-
teresaba entonces a los historiadores.

La fecha, pues, de la entrada de Tomas Luis al servicio de la Empe-
ratriz y de su vuelta a la patria queda indeterminada por ahora.

Don Fernando del Valle Lersundi y D. Ferreol Hernindez, que han
estudiado diligentemente este punto, dan como seguro el ano de 1587 y
suponen como fundamento que Victoria, ya en Madrid, volvié a Roma por
el afio de 1592, acaso por atender a sus ediciones.

No estard de mas en estas incertidumbres tender el anzuelo de la inves-
tigaciéon por parajes cierta o probablemente frecuentados por Victoria, en
la esfera de sus relaciones con la Emperatriz.

Los motivos que dofia Maria pudo tener para llamar a su servicio a
nuestro gran musico pueden deducirse de algunos argumentos indirectos que
justifican la eleccion. |

LLa Emperatriz fundé antes de su muerte (1603) el Colegio Imperial
de Madrid (hoy Catedral, Instituto de San Isidro, etc.), bajo la direccion
de la Compaiiia de Jestis. Tanto este Colegio como el Monasterio de las
Descalzas, cuya fundacién no quedd terminada en. vida de la princesa dona
Juana, pasaron al Patronato Real. Se supone fundadamente que por exigen-
cias de administracién se tuvieron y guardaron en el Colegio Imperial los
archivos de ambas fundaciones. Esto explica por qué han desaparecido de
las Descalzas documentos por donde pudiera averiguarse la vida y el mi-

(1) R. Casimiri. “Il Vittoria™, pag. 47. : _
(2) Véase el documento-en la obra de D. Elias anmn “En las Descalzas Reales. Estudios his-
téricos. iconogrificos y artlsticoe”. Fasciculo 1.9, pags. 227-2285, Madrid.

'
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nisterio de Victoria en la Capellania Imperial. Lo probable es que, al ser
expulsados los Jesuitas de sus casas en tiempo de Carlos I1I, desaparecieran
los archivos en la catastréfica dispersidn.

La fundadora del Monasterio, la Princesa dofia Juana, quien segun el
'P. Carrillo, su bidgrafo, era “habilisima en la mtsica, asi de canto llano
como de contrapunto y canto de 6rgano..., y tan diestra en tafier y cantar
que suspendia los animos y dejaba celestiales consuelos en los que la oian’’,
pudo muy bien intentar la formacién de una Capilla Musical en el Mo-
nasterio (1).

La Emperatriz dofia Maria, como educada en el ambiente ‘'musical de
las capillas de su padre, el Emperador, y de su esposo, Maximiliano II, ha-
bia aprendido, sin duda, el valor que la misica tiene como medio de de-
vocion e instrumento de esplendor para el culto. Unidisima, por otra parte,
a la Compania, le era muy ficil informarse del gran talento de nuestro
maestro, bien conocido en los medios jesuiticos de Roma.

La abadesa que regia el Monasterio, hermana de San Francisco de Bor-
Ja, y el mayordomo mayor de la Emperatriz, D. Juan de Borja, hijo del
santo, estaban igualmente formados en un gran ambiente musical. Buena
prueba de ello es el convento de las Clarisas de Gandia, de donde procedié
la fundacién en Madrid, y del que se importaron a las Descalzas devocio-
nes y festividades musicales promovidas en Gandia por el santo duque.

El contacto de la Familia Real y de los grandes de la Corte con ¢l Mo-
nasterio de las Descalzas era, por otra parte, continuo, y varias veces entre
ano pasaban los Principes de la Casa Real temporadas de recogimiento en
el convento, en las habitaciones de la Emperatriz (2).

Todo esto da a entender la categoria regia del Monasterio, centro de la
vida de piedad de la Corte. Era natural que la Emperatriz, para cuyo servi-
cio personal disponia de mas de un centenar de servidores, mirara por el
culto de su iglesia conforme a su gran devocién y munificencia. Por algo
escogio al mejor maestro entonces conocido, como capelldn a su servicio.

" A Victoria le atraeria el profundo espiritu religioso que en el Monas-
terio florecia y al mismo tiempo el esplendor del culto en aquella iglesia.

(1) En el Libro de Misas, Motetes, etc.. que Sebastiin Lopez de Velasco, matural de Segovia,
publicO en 1628, se titula Maestro de Capilla de la Princesa Dofia Juana. en el Real Convento de
las Delcalzas Franciscanas de Madrid. La Princesa murié en 1573.

(2) Véase la obra citada de D. Elias Tormo, pig. 197,
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Sor Margarita en 16035 (de 36 afios).
Dofia Juana de Austria,
Princesa viuda de Portugal.

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012




108 RITMO

Segln esto, no es acertado hablar de desengafios y de afanes de retiro
espiritual al juzgar el aparente retraimiento del maestro en sus Gltimos afios
de Madrid. Se le dié un alto puesto, el mas conforme a sus ideales de sacer-
dote y de artista. La Emperatriz y su hija dona Margarita ejercian en las
esferas cortesanas una gran influencia atractiva por su santidad, y Victoria
tuvo la mejor ocasién para manifestarse en su capellania en pleno ejercicio
de su magisterio artistico, o dirigiendo la misica, u organizindola.

De hecho, compuso para las pompas finebres de la Emperatriz un mag-
nifico “Oficio de Difuntos”. En el prologo de esa edicion, dedicada a la
Princesa Margarita, habla Victoria de su devocién a los Reyes y Principes
de Austria con retérica que el mismo Pedrell ha creido vacia y en exceso
aduladora. Conociendo la verdadera posicion de Victoria en el Real Mo-
nasterio, por la que estaba obligado a conocer a los mas poderosos sefiores
de 1a Corte, esa efusion desbordada de sus afectos parece corresponder més
bien a un sincero agradecimiento a los favores o a la estimacién que de
ellos recibié seguramente. |

Todavia mas en concreto se refiere a esto Victoria en el prélogo de su
edicion de 1600, dedicada a Felipe 111, cuando, alabando la piedad del Rey
en las cosas eclesidsticas, se cree obligado a ofrecerle esas obras, como ca-
pellin de la Emperatriz, precisamente porque el Rey asiste ‘‘con frecuen-
cia’’ a las funciones, con gran contentamiento de su alma. L.a modestia de
Victoria oculta la nota personal; pero por el contexto se puede colegir cuan
grato le era ofrendar el obsequio al regio y asiduo oyente de sus obras. En
la carta descubierta por el Sr. Radiciotti y dirigida en 1603 por Victoria
al Duque de Urbino, se refiere el maestro a una “Missa de Vatalla’ que
dio gran gusto al Rey mio Senor (1).

Por consiguiente, Tomas Luis no estaba oculto en un rincén. El Mo-
nasterio al que servia era indudablemente el mas concurrido y visitado por
la grandeza.

S1 su magisterio en aquella iglesia aparece bastante probable por las ante-
riores consideraciones, en cambio se sabe con toda certeza que Victoria ejer-

(1) En el tomo “Tomas Luis de Victoria”, de la Biblioteca Villar, por F. Pedrell, pig. 179. En
ella pide nuestrod musico al duque le haga alguna merced por los diez libritos de musica de mil cesas
gque le ha enviado; lo que suena sencillamente a recordarle su cuenta, sin que se pueda sacar de ahi
ningin lamentable: apuro econémico de Victoria, que tenia su cargo de capellin, sus casas dependien-
tes del Monasterio y varias rentas y beneficios, como por la documentacién recogida por Pedrell apa-
rece a lo largo de los apéndices de su biografia.
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ci6 el cargo de organista desde 1604 con el sueldo de 40.000 maravedises
por afio, aumentado mas tarde (se ignora la cuantia). La organistia se cred
por una Cédula Real de 1601, exigiendo del organista “habilidad vy sufi-
ciencia’’; pero, segun se desprende por su contenido (Pedrell, “Victoria™,
pag. 174), Victoria no tuvo este cargo hasta 1604, es decir, hasta después
de 1a muerte de la Emperatriz (1603), que es cuando Victoria firma como
testigo el contrato de construccién de un Organo para las Descalzas Reales
con el organero del Rey, “Hanz Brevos”, flamenco de nacion (documen-
to nam. 24 de los Apéndices en la biografia de Pedrell). La firma del con-
trato es del 19 de agosto de 1604.

Se saca en consecuencia que Victoria fué el primer organista de las Des-
calzas Reales desde que se construyd el instrumento, “con salario muy te-
nue’’. es verdad, acaso porque se acumulaba al beneficio” propiamente de
capellan, que no por la muerte de la Emperatriz se le quitaria, pues el Mo-
nasterio siguié teniendo siempre capellanes. No seria ajeno a las circuns-
tancias que concurrian en el Monasterio, atribuir la eleccién de Victoria
para el nuevo cargo de organista o bien a su competencia, ya que a aquella
iglesia acudia lo mas granado de Madrid, o bien el aliviarle de otros me-
nesteres (por-ejemplo, la escuela de canto, los ensayos), propios del maes-
tro, o, por fin, para dejarle en mayor libertad de escribir y componer.

Victoria, aunque en 1604 estaba en la plenitud de la vida, alude en la
edicién de 1605 a su “Canto de Cisne’’, pero no desconfia de poder ofrecer
““cosas mayores’ st Dios le concede mas largos anos. El Senor le conservo
hasta el sibado 27 de agosto de 1611.

En ese dia entregd santamente su alma a Dios, después de recibir los
Santos Sacramentos de manos del doctor Ronquillo vy hecho testamento
ante el notario Juan de Castillo. Los testamentarios, el licenciado Miruefna
y D. Juan de Trimino, vivian en las mismas casas donde Victoria fallecio,
dependientes del Monasterio. La partida de defuncion conservada en la pa-
rroquia de San Ginés, las situa ““en la calle del Arenal”’, y expresamente
designa el enterramiento “‘en las Descalzas™.

S6lo por los informes de esta partida, Madrid tiene el deber de perpe-
tuar’ la memoria del mayor artista de nuestro Siglo de Oro, en el Monas-
terio de las Descalzas, en su fachada o plaza, o en la calle del Arenal. El
miisico admirado en Roma, celebrado entonces y ahora como la mayor glo-
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ria del arte cldsico espafiol y eclesiistico, el capellan de Emperatrices y Prin-
cesas, maestro y organista de la-real iglesia, a la que concurrian los perso-
najes mas altos de la Espafia imperial, no tiene en Madrid ninguin recuerdo
digno de su fama. |

Este olvido, que es imperdonable, necesita una reparacidén: un monu-
mento en las Descalzas y una Capilla musical “Tomas Luis de Victoria”,
con sede en esa iglesia, como aquella Capilla Isidoriana que en Madrid
existid anos atras, gracias a la generosidad de una gran dama.

No deberia terminar este centenario sin celebrarse en las Descalzas un
conmovedor y religioso acto conmemorativo, cantando el “Oficio de Di-
funtos’’ del Abulense y sus mas célebres obras. Todos los musicos y aficio-
nados al divino arte estan obligados a juntarse como en una gran fiesta
de familia para formar, siquiera circunstancialmente, un coro capaz de tal
empeno.

Tanto como a Avila corresponde a Madrid el deber de presentar a To-
mas Luis de Victoria como Principe de la misica espafiola. En este niimero
extraordinario, dedicado a revivir su memoria, los buenos espafioles aman-
tes de nuestras tradiciones y de nuestros grandes valores de alcance mun-
dial, encontrarian las razones y el impulso para acudir a este llamamiento
por imperativos de patriotismo, que no estd hoy tan dormido como cuando
Pedrell dié la primera sefial de atencidn al Gobierno, a las Corporaciones
doctas y a todos los misicos' de Espafia.

Yo sé bien que si la mbrﬁ_de Victoria correspondiera a las orquestas, to-
das nuestras organizaciones instrumentales hubieran en este ano competido
en emulacién para proponerlas. Pero su obra es absolutamente coral, y he
ahi por dénde la falta de coros, sobre todo en Madrid, ha hecho imposible
darla a conocer,

Incomprensible abandono, que deja arrinconados los mejores tesoros de -
nuestra musica en un periodo de mas de cuatro siglos, brillante musical-
mente tanto o mas que en las letras y en las otras artes. Si de “Orquesta
Nacional” se habla, y con razdén, para fomentar el arte contemporaneo, por
igual motivo deberia hablarse de un “Coro Nacional”, creado para revivir

nuestro pasado artistico, de cuyo credito vivimos atn ante la Historia y
ante la musicologia.
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Breve- resena cle los actos celebradﬁs en

Espana con mntxvo del Cuarto Centena-—

rio oficial de Tomas Luis de Victoria

[ A convocatoria de este Centenario, lanzada por ei M inisterio de Educa-
cién Nacional de acuerdo con el afio, hasta ahora probable, del nacimiento
de Victoria, y ante la incertidumbre de poderlo precisar por falta de docu-
mentos fehacientes, ha tenido la virtud de despertar el entusiasmo de los in-
vestigadores con la creacién de premios literarios y biogrdficos y de todas las
mejores Sociedades corales de Espana, que, en esta ocasion, han dado a cono-
cer las obras mds destacadas del abulense.

El dia 7 de mayo Avila inauguré solemnemente el Centenario. Bajo 10s
mismos muros de aquella Catedral, en la cual Victoria canté y se formo mu- |
sicalmente, se celebraron con gran esplendor los primeros actos oficiales con
la asistencia de los ilustrisimos senores Subsecretario de Educacion Nacional,
Director general de Bellas Artes, del senor Obispo, de las autoridades de la
ciudad y representaciones del Real Conservatorio de Musica y Declamacion.
Este acto fué radiado a toda Espana. En él pronuncid el Padre Otafio un dis-
curso estudiando la personalidad de Victoria en sus rasgos mds acusados Y
di6 a conocer el indice cronolégico de su vida conforme a las mds rectentes
indagaciones. La Coral de Zamora interpretd a continuacton algunos motetes
de Victoria. Avila se asocié a la solemne fiesta como en dia de gran gala.
Toda la ciudad estaba adornada con colgaduras, gallardetes y banderas. A
dltima hora de la tarde se tuvo en el teatro Principal un concterto conme-
morativo a cargo de la Coral de Zamora, precedido por un vibrante discurso
del celoso tnvestigador de Victoria D. Ferreol Herndndez, y segutdo por
el discurso oficial del Ilmo. Sr. Subsecretario de Educacion, D. Jesus Rubto,
promotor y alma de este Centenario. En este mismo numero se da el texto
integro de su alocucion.

Durante todo el afio las revistas y periédicos de toda Espana, espectal-
mente de Madrid, han dedicado articulos y estudios diversos para animar
esta conmemoracién. La revista musical RIT MO, dirigida por el Padre Ota-
Ao, ha dado en todos los nimeros importantes trabajos de tnvestigacion Yy
divulgacién victorianas, escritos por el senor Marqués de Lozoya, D. Fer-
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nando del Valle, descendientes ambos de la familia Victoria, y por D. Jose
Artero, canonigo y Rector de la Universidad Pontificia de Salamanca.
El critico musical del diario ““Arriba” y secretario de la Comisaria ge-
neral de Musica, D. Federico Sopena, ha pronunciado interesantisimas con-
|  ferencias en varias ctudades de provincias, y también en Lisboa, a propdsito
de la representacion espaniola en los Centenarios de Portugal. En San Sebas-
tidn y Bilbao, estas conferencias fueron tlustradas con musica de Victoria.
El acto de San Sebastidn, patrocinado por el Ayuntamiento, se tuvo en el
Museo de San Telmo, interviniendo una seleccién del Orfeén Donostiarra,
bajo la direccion del maestro Gorostidi. El de Bilbao fué organizado ofictal-
mente por la Diputacion Prouvincial en la sala de la Filarmoénica, y en él
canté la Sociedad Coral vartos motetes y una misa de Victoria. |

Parecidos actos han tenido lugar en Pamplona, en Barcelona y en otras
partes. Omitimos los programas por no alargar en demasia esta sucinta cré-
nica con la repeticion de las mismas obras.

S6lo por lo dicho se puede desprender la importancia que ha tenido esta
conmemoracion centenaria para revivir la gran figura del mds excelso maes-
tro de la polifonia catélica y espanola y para promover las investigaciones
que han de completar su brografia, hasta ahora muy parctalmente conocida.
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