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o
ARNOLD
SCHOENBERG

(Poema de JENS PETER JACOBSEN)

Por su complejidad estructural y enorme nimero de ejecutantes requeridos.

Por su importancia inconmensurable en la evolucién de la masica moderna.

Por su belleza e interés, que la hacen atrayente por un igual, tanto a los amantes
de la musica clésica como a los sequidores de las mas modernas técnicas de

composicion.

Los GURRE-LIEDER
de

SCHOENBERG

no deben faltar en ninguna discoteca

Warpemar: Richard Lewis (tenor).

Tove: Ethel Semser (soprano).

Warpravse: Nell Tangeman (mezzo-soprano).

Bauer: John Riley (bajo).

Kravs Narr: Ferry Cruber (tenor).

Narrapor: Morris Gesell.

Coros y Orquesta de La Nouvelle Association Symphonique de Paris.

Direcror: René LEIBOWITY.

Dos discos de 30 cms., nams. 30.026/27; acoplamiento automadtico, en
album de gran lujo con amplio y documentado estudio critico de
la obra, profusamente ilustrado, libreto original y su versién espanola.

ER

jLA MAS SENSACIONAL Y DIFICIL REALIZACION FONOGRAFICA DE TODOS LOS TIEMPOS!

ELEMENTOS EMPLEADOS

Solistas

Soprano, Mezzo-soprano,
Tenor, Bajo y Narrador.

Orquesta
4 flautines
b 8 flautas.
3 6boes (

9 Sari 5 6boes,.
corno-inglés )
2 clarinetes mi bemol.
J clarinetes en la,
2 clarinetes bajos en si be-
mol.
3 fagots.
2 contra-fagots.
10 trompas, en fa (4 tubas
Wagner).
6 trompetas en fa, st bemol
y do.
| trompeta baja, en mi
bemol.
Il trombén alto, en me
bemol,
4 trombones tenor.
I trombdn contrabajo.
1 tuba contrabajo.
6 timbales,

Bombo, cajas, platos, tridn-
gulo, «glockenspiels, «xiloféns,
ttam tam», varias cadenas de
acero y elementos auxiliares.

4 arpas,
1 celesta.

20 violines 1.°

20 violines 2.°

16 violas.

16 violoncellos,

12 contrabajos.

Coros

Tres Coros masculinos for-
mado cada uno por:
8 tenores 1.°
& tenores 2.°
3 bajos 1.°
3 bajos 2.°
Coro mixto (a ocho partes).
12 sopranos 1."
12 sopranos 2.°
12 contraltos 1.°
12 contraltos 2.°
12 tenores 1.°
12 tenores 2.°
12 bajos 1.°
12 bajos 2.°

|

DISCOS MICROSURCO
Rambla de Catalufia, 68 - BARCELONA (Espafia)

G,ZLC-{EHG'LIZ.#

THE HAYDN SOCIETY, INC.

URANIA RECORDS, INC.
BOSTON (U. S. A))

NEW YORK (U. S. A))
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segan pafses.

Dando movimiento a la aguja de nuestro aparato de radio, tuvimos el placer de
oir una noche la magnifica retransmisién de la opera Elixir de amor, de Donizzett.
La bellisima romanza «Una furtiva lacrima> fué interpretada con mucha emocion,
v a su término pudimos escuchar una de las mds cerradas, mas nutridas, mas pro-
longadas y mds entusiastas ovaciones. Los aplausos eran ensordecedores.

No se trataba de un local de especticulos para escogida aristocracia, Sino de un
teatro al que acude ese piiblico heterogéneo integrado por hombres de las mas diver-
sas profesiones: ingenieros, abogados, médicos, militares, industriales, comerciantes,
empleados y obreros; lo que podriamos denominar publico de masas.

Los minutos que duraron los aplausos y el griterio de entusiasmo de los que pre-
senciaban la representacion los empleamos nosotros para reflexionar rapidamente
sobre lo que significa este hecho realizado por un piiblico formado por todas las
categorias sociales. Si, este hecho revela un fervor de las masas por la Musica, fervor
que no es detenido por frontera alguna, sino que es estimulado y acrecentado por el
conocimiento y divulgacion de las mds grandes creaciones musicales universales, al
cruzar por las ondas sonoras el repertorio, espléndido y politonico, que lanzan al
espacio las Emisoras de todo el mundo.

YV mientras pensibamos en este fervor musical nos preguntabamos el porqué
no cultivar y aprovechar esa adhesién y entusiasmo de las masas para inten-

p sificar el espectdculo musical en esta segunda mitad del siglo XX, en la cual
la Misica ha llegado a las mds altas cimas de grandiosa emotividad.

Y llegamos a la conclusion de que para ello es necesario crear urgente-
mente cauditoriums»> inmensos, adecuada y técnicamente preparados para poder
lograr una buena audicion desde el dngulo mas recondito de esos auditoriums,
para que nuestros publicos tengan asi ocasion de formarse intensamente en un
ambiente musical, lo mismo en invierno que en verano. Lo exige ese enlu-
siasmo popular que se viene observando en cuantas manifestaciones musicales
se organizan al aire libre por las Corporaciones oficiales y particulares, audi-

ciones que deben hacerse p'osr.'b/-es también en gr'andﬁs cauditoriumsy cerrados.

Las masas no se conforman hoy en dia. aunque a primera ista asi lo
parezca, con pan y fiestas de toros, fiitbol, boxeo... Necesitan y quieren algo
de esto, pero mucho, muchisimo mds apetecen el alimento espiritual que supone
la Muisica, sobre todo la musica pura, esa musica no contaminada todavia con
el ritmo surgido de la demasiada risa. de la demasiada alegria y, sobre todo,
de la demasiada danza de cardcter primitivo...

] @ Al cerrar esta edicién nos llegan noticias de todos
6257?//525 %ﬁg%@ nuestros Corresponsales nacionales y extranjeros de haber

tenido lugar en todas partes importantisimos actos de

PATRONA DE LA MUSICA veneracién a la Santa y de confraternidad profesional,
y que, en Londres, alcanzaron la maxima solemnidad, culminando en el clasico Festival Santa
Cecilia, dedicado este afio integramente a la musica britanica, en el que tomaron parte la Orquesta
Filarménica de Londres y la Sociedad Coral de Croydon, festival que fu¢ honrado con la

presencia de la Reina Elisabeth.
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Desde el punto de vista fisico,
la musica o fragmento musical
mas complicado no tiene otros
elementos que el ritmo, la me-
lodia y la armonia. El timbre
particular de los instrumentos
depende de los armonicos de
cada una de las neotas funda-
mentales; por tanto, s1 bien el
timbre podria considerarse como
otro elemento, en realidad, vy
desde el punto de vista pura-
mente fisico, no es mds que un
caso particular y especial de la
armonia, Asi, repitamos una vez
mas que la musica no contiene
otros elementos que los citados,
y su lmportancia esta en el mis-
mo orden como han sido ex-
puesms.

No estara por demas anadir
que la expresion nace de las mo-
dificaciones que pueden introdu-
cirse en los tres elementos cita-
dos: modificaciones del  ritmo,
o, mejor, de.su tiempo o veloci-
dad (acelerando o retardando);
variacion de la intensidad de las
notas de la melodia («erescendo»
o «deerescendo»), como también
variando el volumen o intensi-
dad de los acordes. No hay que
olvidar que pueden superponerse
varios ritmos a la vez, asi como
varias melodias.

[La misica mmds primitiva em-
pez6 dando palmadas, golpeando
unos maderos, batiendo unos
tambores, etc., o sea, a base de
instrumentos de percusion, los
cuales no pueden hacer otra cosa
que marcar un ritmo, exento de
melodia y de armonia en el sen-
tido corriente de estas palabras,
Historicamente hablando, des-
pués del ritmo aparecio la melo-
dia, la mds de las veces combi-
nada con un ritmo muy marcado
o acentuado. Por lo general, la
musica popular es muy ritmada,
lo que no debe extranar si se
tiene en cuenta que la musica y

la danza apﬂreciemn cas1 juntas..

Desde la musica de los salvajes,
compuesta exclusivamente de rit-
mo, hasta la misica mas seria o
«sabia», como es, por-ejemplo,
el canto gregoriano, que carece
de ritmo o lo tiene muy libre,
existe una verdadera gradacidon.
Finalmente, hacia el siglo XV,
empezo6 a introducirse la arme-
nia eomo un tercer elemento.

Todo el mundo tiene idea de
lo que significa la palabra ritmo,
pero hay que advertir que este
significade puede ser algo distin-
to segin el asunto a que se apli-
ca. La mayoria de los tratados y
de los diccionaries especializa-

4m',?
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dos, al querer explicar el rvitino
musical, lo hacen incompleta-
mente, y a menudo llegan a una
confusion de 1deas, debido prin-
cipalmente a que parten del rit-
mo aplicado a la poesia y a la
oratoria. Entre otras inexactitu-
des, llega a aplicarse la palabra
ritino como sinonima de tiempo
o velocidad. Como resultado del
estudio de una infinidad de defi-
niciones, sin hallar ninguna que
fisicamente pudiera considerarse
como acertada, se ha redactado
la siguiente:

Ritmo es la ley u orden de

sucesion de los sonidos y de sus

alteraciones, cuando éstos for-
man grupos que se repiten. Kste
grupo recibe el nombre de curso
o periodo ritmico.

Es muy dificil que el que no
tenga idea clara de lo que es el
ritmo la adquiera con ésta ni
otras definiciones, y por eso, les
capitulos siguientes no tienen
mas objeto que exponer llana-
mente, pero en forma cientifica
y del modo mas completo posi-
ble, lo que es y ¢cémo nace el
ritmo,

Para expresar o ejecutar musi-
calmente un ritmo, no dispone-
mos de otros elementos modifi-
cadores del sonido que los si-
gulentes: duracion de los soni-
dos. Silencios; duracion de los
mismos. Intensidad de los soni-
dos, su timbre y también su te-
situra.

Se podria complicar algo esta
exposicion mediante el calculo
matematico del niumero de com-
binaciones, permutaciones, etcé-

‘tera, que podrian hacerse com-

binando de muy distintas mane-
ras los cince o seis elementos
citados, para llegar a la conclu-
sién de que el numero de casos
o ritmos distintos que pueden
formarse es practicamente infi-
nito, al igual que la cantidad de
palabras que pueden formarse
con un determinado numero de
letras, Bastara decir que existen
diccionarios de ritmos, como
existen diccionarios de palabras,
sin que se hayan agotado todas
las posibilidades. _
Del mismo modo que nuestro
oido puede percibir les ritmos
obtenidos por la combinacion de
los elementos que modifican los
sonidos, nuestra vista puede tam-
bién apreciar los ritmos que re-
sultan por la combinacion de la
luz, con su duracién; oscuridad,
con su duracidn; intensidad de
la luz v su color, o sea, cinco
elementos épticos paralelos a los

cinco elementos acusticos. Deci-
mos cinco elementos acusticos,
porque el timbre y la tesitura de
un sonido, en este caso, pueden
considerarse como muy pare-
cidos,

La vista puede apreciar tam-
bién el ritmo a base de figuras
geométricas (un friso puede con-
tener alternadamente un ecirculo
y un rombo, asi como dos circu-
los y un rumbo, dos circulos y
dos rombos, etc.), o, mds sim-
plemente, de rayas o trazos, lo
que nes ird muy bien para re-
presentar el ritmo, cualquiera
que sea su forma u origen fisico.
Generalizando un poco mds, con
el sentido del tacto pedriamos
también expresar un ritmo, cuyos
cinco elementos serian duracidn
del contacto, no contacto y su
duracidn, intensidad del contac-

Ha

sin silencios —_——

) _

0
t‘(}!, t’:t'.ﬂ.!.'ﬂ‘ del mismo {ﬁlll.‘.-1 55[":.!.;.___
frio, caliente, etc.); de ahj Nace
en I'Eﬂlt‘thﬂi.‘, la eseritura y leey,
de los ciegos, asi como el alfuhey
Morse, a base de rayas, pyyk
y espacios, que lo mismg P‘“’H
den ser opticos como acustigg,
.La primera serie de trazog -dé
adjunto cuadro (ejemplo 1), i
furmempnte repartidos, igue
en longitud o duracidn (sepafg
f;lns por un pequenisimo Espﬂtiﬁ‘.
iguales en grueso (l'ﬂpreaentanfg
la intensidad del sonido o defe
luz), e iguales en su forma ¢ Pt
sicion (timbre o color), nes 1z
presenta el caso mads sencillo 4=
ritmo, como es el tictac de |
relnj,}as pulsaciones de nuestrz
corazon, y tantos otros ejempl:
que podriamos sacar de la N;
turaleza =
: E

A continuacion se da un ejent
plo de cada uno de los nuey
grupos mas sencillos que puedeé
presentarse (del 2 al 10). Lo
frazos gruesos representan Bon:.
dos de intensidad mayor que [of
demas. Los trazos colocados ~
un nivel mads alto, representa.
sonidos de timbre o tesitura did
tintos. | I

o & =
.2 E - | i 1 % E
=5 igual.... L
E"*:LE E g isuales —_— =
Y - con silenec.
2 E > #  Duracion distintos — _—— 1 r
!;r ogs sin silencios —_——_——— Jl
S i T distinta { i ] —_— —
D +E : i lgua s .
Nl m con silenc. ( distintos — .
¥ r ii
Sonidos de intensidad distinta, con duracién.., | 1gual T —— 1 2]
[ distinta = e—T—— =l B g
Sonidos deti ; : { igual S o
onidosde timbre o tesitura diferente, con durac. e - i ST
| distinta — e L o)
|
S rd # . B g [-—1} — 1 —1“’-1”
onidos de intensidad distinta, con silencios diferentes i~ =

Hasta aqui, las combinaciones
expuestas son binarias, y a lo
sumo ternarias (sonidos de dis-
tinta duracién, con silencios, y
éstos de duracidn diferente): pero
s1 combindramos a la vez los es-
pacios distintos con los trazos o
sonidos de distinta duracién, dis-
tinta intensidad, diferente tim-
bre y tesitura, el nimero de com-
!;:inaciﬂnﬂs seria verdaderamente
infinito,

Con sélo el caso, muy co-
rriente, de combinar grupos de
sonidos de intensidad distinta,

S Lt
S]]

pero de la misma duracion, _tirF-E'd
bre y tesitura, separados por Thm
pacios desiguales, la cantidadie,
combinaciones que puedﬂn 1_'?};"1
lizarse es verdaderamente endry,
me. Véanse los dos altimos EEEH%H‘
plos (11 y 12). il
Para facilitar la cnmpreusjﬁlm!
de estos doce ejemplos, a
tinuacién se exponen segunli
notacién musical corriente. ki,
éstos se ha dejado de anotar®
compds, porque podria parete,
que el primer tiempo es fuerle|
no siendo asi en realidad. Tﬂlﬂi-P
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ten este caso no hace falta.
i recordamos que, en gene-
el primer uempo de cada
pas es [uerte, o se le Hal!m
le, veremius que este colnpas,
o con el grupo de sus notas,
yua o forma un ritino, ya que
. —igie 1 consutuir un periodo que
e repetirse regularmente, El
R VT E lipit‘-u es el de ludﬂ:‘-
» W0fanz as, y también ciertas can-
OF Bles de trabajo y descriptivas.
ladtq;0 parras que separan los
i rﬂi'mpustf,s. tienen por objeto faei-
B0 [a notacion musical y su lec-
€0, originando con sus notas
Lintmos mas corrientes y sen-
EEPNe ILa notacion del ritmo de
- inas de las mads tipicas dan-
U de Andalucia. entre otras, se
<t W@Ifra alternando compases de t1-
L distinto, lo que origina la fiso-
?rﬁﬁamfu que las caracteriza.
uertey, ritmos, o, mejor dicho,
Tamy pEqUenos grupos ritmicos dis-
—qls, pueden agruparse hori-
Hilalmente, o sea, unos después
y | Olros, formando lo que. po-
" ‘imos  Hamar un ritmo com-
lo, y tambien |1||Pdtt|| Super-
lerse o ejecutarse a la vez,
.I1||u origen a la polirritnna. La
sica de «jazz», a menudo pre-
llalos mas tipicos ejemplos de
liritinia, y también los «scher-

—-i

Dos periodos:

e nl'gu nas sonatas y sinfonias.
' lomo se comprendera, no se-

dificil construir un aparato,
nanera de calidoscopio. y a
e de la electricidad, que al
J4e yueltas nos presentara los
' Mos. mas variados y compli-
“los.—Danier, BLANXART. "
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EL CUARTETO CLASICO
DE MADRID, GALARDONADO

He sido testigo presencial del triunfo que ha
conseguido esta agrupacion espanola de camara.
integrada por José Fernandez, Emilio Moreno,
Antonio Arias y Carlos Baena, en este impor-
tante Concurso Internacional que, bajo el alto
Patronato de S. M. la Reina Isabel de Bélgica
y el apoyo de la Sociedad de Autores belga y la
Provincia y la Municipalidad de Lieja, se cele-
bra anualmente, en el mes de septiembre, en
esta capital belga.

Para las pruebas de este ano, que han tenido
lugar del 18 al 29 del pasado mes, fui amable-
mente mvitado pnt: el Comité organizador de
dichos Concursos, con el honor de representar
a Espana en el Jurado, con le que tuve la sa-
tisfaccion de cooperar al fallo que premio a
nuestros compatriotas. Doce éramos los com-
ponentes de este Tribunal, cada uno represen-
tando a un pais distinto, ante el que actuaron
siete excelentes Cuartetos —habiéndose retira-
do dos, de los nueve inscritos —, todos del
mads alto nivel artistico, que hicieron gala, res-
pectivamente, de su calidad y competencia.
He aqui los nombres, por orden alfabético de
naciones: Bastian-Quartett (Berlin, Alemania),
Schwaller-Quartett (Fribourg, Alemania), Vla-
chovo Kvarteto (Praga, Checoslovaquia), Cuar-
teto Clasico de Radio Nacional de Ilspana (Ma-
drid, Espana), Cuarteto Pro-Arte (Paris, Fran-
cia), Quatuor Pauk (Budapest, Hungria),

Quatuor de Cracovie (Cracovia, Polonia). Los

dos no presentados fueron: Arzt-Quartett (Linz,
Austria) y Nuovo Quartetto di Milano, de Italia.
Nuestros compatriotas lucieron una 1mpeca-
ble técnica de auténtico cuarteto de camara,
muy lejos de improvisaciones al uso, al demos-
trar una perfecta cohesion de empaste sonoro,
de muy bella calidad, al servicio de un severo
criterio 1nterpretativo en las diferentes obras
que integraban el programa del Concurso.
Especialmente, en Brahms, Debussy y 'Tu-
rina, cuya Serenata para cuarteto de cuerda
levanté el entusiasmo del publico en una- ver-
sion emocionada, llena de fluidez y nostalgia
andaluza, como lo requiere la obra. En el Cuar-
teto de César Franck se hicieron notar por la
profundidad y justeza del estilo franckquiano,
pleno de intima belleza, en una admirable 1n-
terpretacion, que fué gustada, apreciada y aplau-
dida con la conviccién y autoridad de un am-

biente donde se conoce el verdadero estilo del
gran organista y compositor, creador de una
escuela, mejor que en ninguna parte, Fué éste
un verdadero trinnfo para nuesiro Cuarteto
Clasico. La obra obligada fué la Serenata ita-
ltana, de Hugo Wollf, que tuvo una brillante
interpretacion por todos los Cuartetos concur-
santes, cada uno con arreglo a su personalidad
respectiva,

La ultima prueba, que se efectuo el dia 28,
honrada con la asistencia de S. M. la Rena
Isabel y personalidades belgas y extranjeras,
con todo el Cuerpo diplomdtico y relevantes
figuras de la politica, del arte y elementos ofi-
ciales, fué una solemne sesi'on, que tuvo lugar
en la gran sala del Conservatorio de Lirju,l S~
guida de recepcion. Al finalizar la ejecuciin de
los ultimos Cuartetos, el Jurado se vetiro a de-
liberar y volvié, esta vez a la amplia escena,
para proclamar, pabhica y solempemente, su
fallo. Por éste se concedia el Primer Premio
del Concurso Internacional de Cuarteto, dotado
con 50.000 francos belgas, al Vlachovo Kvar-
tetto, de Praga; se declaruba desierto el segundo
y se concedia el Tercer Premio, detado con
20.000 francos belgas, al Cuarteto Cldsico de
Radio Nacional de Espana, de Madrid. Después
seguian otros diferentes premios a tres Cuar-
tetos mas.

Confiéso ingenuamente mi gran emocion de
artista y de espanol al escuchar este fallo publi-
camente—que, naturalmente, ya conocia—, y
observar la cdlida reaccion del piblico que abas
rrotaba la gran sala. La ovacion, larga e m-
acabable, que dedicaron a nuestro Cuarteto,
eco y prolongacion de las que ya habian sonado
al finalizar cada una de las diferentes actuacio-
nes de este grupo, que tuvo que salir cuatro vy
cinco veces sienipre, fué algo que repercuti6 en
mi corazén como cosa propia, Dos sensaciones
inolvidables para mi: ésta y la que tuve al llegar
al Castillo de Wégimont, donde con galana hos-
pitalidad fuimes todes alojados, y contemplar,
flameando junto a las de los representantes de

los otros paises, la alegre y valiente insignia de

mi Patria, Para Espana, que ha demostrado
una vez mas que cuando quiere, puede, es este
X : s h : g 5o & -
iriunfo del Cuarteto Cldsico en Bélgica, Para
, : Juasy it _

los espanoles, un motivo mas de orgullo de

serlo.

e JSE CUBILES

De la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,

Catedritico de la ensenanza «Virtuosismo del Piano» del Real Conservatorio de Musica,
. |
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FERNANDEZ-CID

el 9.

regreso de América

Recién llegado a Madrid Antonio Ferndndez-Cid, Rirymo le ha
abordado para que ‘responda a una serie de preguntas, todas
ellas, creemos, utiles para que, al ser contestadas, el prestigioso
critico brinde una informacion directa a nuestros lectores sobre
su recie:etc «tournée» por la América espanola.

d_Q'uaf: paises ha visitado wusted en
compania de su colaborador, el pia-
nista Carra?

—Doce: Puerto Rico, Colombia, Pa-
nama, Costa Rica, Nicaragua, Kl Sal-
vador. Honduras, Guatemala, Méjiu}
Cuba, Republica DmmmLanu r Vene-
zuela. Un ciclo extenso, que aun ahora,
luego de realizado, me parece 1imposi-

hlt:, habida cuenta del tiempo en que .

hubo de Lurnpluae —dos meses -y del
niimero de actuaciones—cincuentia —
que en ese lapso desarrollamos. . |

_'.f:"'?

'—S1; un esfuerzo enorme,

creerlo. Pero la 1lusion de rendir! en

fonuestra’ [)HILFIH un servieio a laPa-

tria, es gum 1mpulsu} estimulo,. Ha-

:blar de miisica eapnnnla enaltecer a
‘sus' valeres,
- de las misiones masnobles de mrtarea
* eritica. Hakcerlo fuera de Espana, lejos

‘me: parccm swmple una

de sus fronteras, con el marchamo v
Ia gardntia de 'que nos pafrocinasén la

: DII’F{}LI(‘HI GCeneral de Relaciones<Ciil-.

turales y el Insfituto de Cultura ler-
un honor al que habia de

servas y la voluntad de darlo todo..

— ;Qué temas han sido los desnrru—
[lados en sus conferencias?

—Dentro de la unidad que el cardc-
ter espanol marcaba, tratamos de dar
la diversidad maxima y de buscar la
adecuacion posible a los distintos am-
bientes. La diferencia de los centros,
de los publicos, era demasiado gaandﬁ
como para, no tenerla en cuenta, Un
ejemplo. Paeden suministrarlo, sim-
plemente, los titulos de las Lnnferen-
cias pronunciadas en Méjico. De elias,
cinco ilustradas. Una, simple charla.
Esta, en el Centro Gallego, bajo el
titalo «Clave de sol en la pequena
cindad gallega». En el Asturiano,
Manuel Carra inicié y cerré el progra-
ma con recital variado, siempre con
obras de autores esp;mnles. Yo, entre
una y ofra parte, hablé de cuestiones
de la E'::[]EII‘IH actual: los Festivales de
Granada, aristocratismo en que miisica
y marco se eombinan; los de Santan-
der, buena muisica para la multitud,
programas de altura con mision cu]tu;-
ral popular; la- Opera de Oviedo,
ejemplo del esfuerzo de nuestras Pro-
vincias y Municipios; la Orquesta Mu-
nicipal de Barcelona, modelo de Enti-
dad que reemplaza lag viejas bandas;
la Olunsta Nacional en Paris, Elll-
minaci6én de una conquista estatal..
(Entre paréntesis, raro es el pais en
que, con este sumario, O con o0f(ro
similar, modificados los temas, con-
servada la idea, nn hablé de esa labor
que puede ser exponente de coémo se
trabaja en Espana, de cémo se traba-
jaba, mientras se la desconocia e in-
cluso se la atacaba por bastantes en el
exterior), Pero sigo la relacién: en el
Club Espana y el Casino Espanol,
sendas conferencias sobre Albéniz y
Falla, ‘dedicadas integramente a cada
miisico, para que sus perfiles humano-

Ly LDHtEHIdU firme:

Pﬁﬂda'

- musicales pudiesen glosarse con am-

plitud En Bellas Artes, bajo el titulo
«Compositores Lattlltuwa Yy andaluces»,
referencias a dos musicos del ayer
proximo—Granados, Turina—y dos
del presente, maduro el uno, Federico
Mompou, en lus comienzos el otro de
una brillante carrera, Manuel Castllo.
Por fin, en la Universidad Nacional
Autonoma, para su Kscuela Superior
de Musica, un tema de visién general
«Clavecin, roman-
ticismo y raza en la Misica espanolas.
Y aqui, mulutud de ejemplos: con
obras de los citados, del Padre Soler;
de Ernesto y erlél}al Halffter, de
Joaquin Rndun‘n de Jests Leoz..

— ;Qué consecuencias de intercam-
bio musical surgiran?

- He podido {:ﬂmpmlmt el enorme
interés con que se «descubre» nuestra
Muisica. El desconocimiento casi abso-
luto en torno a ella, Yo no sé las con-
secuencias, Sé, en cambm que estimo
conveniente, necesario, sl me apura,
que se mantenga un contacto fijo; que
se dé ocasién a musicos y publicos his-
panu-umericanu}s_de conocer las fuen-
tes en que su musica popular se inspiré

un dia; a nosotros, de oir las obras fun-

damentales que por aquellas latitudes
surjan. Entre las muchas satisfacciones
que t-*lﬂlt]m nos ha deparado, compen-
sacion al esfuerzo no corto, una de las
mayores nacia de {:mnprnbﬂr el unani-
me celo, la curiosidad complacida con
que tndnq — musicos, musicologos, cri-
tices, publico ﬁldrmnmcn hasta pu-
blico en general —FSEIII‘.}hHhHH y aplau-
dian nuestros ejemplos. Uno de los
punupales diarios de Méjico, en su
primera paglna en los titulares, afir-
maba: «L.a Musica espanola sera mejor
conocida en Méjico desde hoy, gracias
a las conferencias- conciertos de un
critico y un pianista». ;Verdad que no
cabe una mayor satisfaccién  para
quienes a eso aspirabamos?

- jGomo puede ampliar Ritmo su
programa en pro de ese intercambio
musical?

— Llevando sus informaciones hasta
el rincén tultimo de aquellos paises;
suministrando en la Revista datos. de-
talles. comentarios de obras, apuntes
biograficos en que se hermanen, como
lo estan por la lengua, nuestros com-
positores y los que, del otro lado, son
nuestra continuidad venturosa, Heah—
zando en lo posible, a través de su
Seccion de Conciertos, intercambios
de artistas, Pero, eso si, no sin ejercer
una rigurosisima seleccién. Porque lo
mediocre, antes de beneficiar, puede
causar danos inevitables,. al desmnrn-
nar ]{} construido...

== PernnHmP usted, senor Director,
que antes de unrﬂmr le exprese mi
gratitud viva, también la de Manuel
Carra, excelente amigo y eolaborador
admirable, por el saludo de bienvenida
que BIT"HD nos dedicé, y que estima-
mos, de corazén, en lo mucho que
vale. y significa.
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nuevo Administrade

El nombramiento de Jacques Ibert, Direcy:

de la Academia de Francia en Roma, para §
cargo de Administrador general de la Reunid
de Teatros Liricos Nacionales, ha sido muy big,

- . ” - [ A
recibido en el mundo de los musicos, tanto ma’l-

cuanto que al aceptar por un ano (como d
sabido, lo provisional es a veces de Iai'ga dura
ciﬁn) el remplazar a Maurice Lehmann, dim]E
sionario, Jacques Ibert no renuncia a gnber
nar la Villa Médicis, Su abandono de Rmn
hubiera causado una verdadera Gunstarnﬂmi}*
entre los laureados del Instituto, que tiene

- !I
en ¢l no sélo un director,

en el Eentldu exact.
de la palabra, que implica la acepcion de ﬂnn
sejero, que 51gu'
siendo joven de espiritu come es joven de p[‘E

sencta. Gran trabajador (la lista de sus ﬂhraa:bF
larga y llena de grandes éxitos, sin que hai!l
EDItE]dd{J nunca al puablico), a pesar del

honores y de sus funciones oficiales afirma pn

SINO un UDII"IPE]HEIG lﬂﬂ}’ﬂl‘

su estilo que esta muy lejos del «academismo»

Una cosa, confiesa, le ha hecho vacilar du
rante mucho tiempo para aceptar el puesto (La
se le ha confiado un pucn contra su volunth

i |
también: a mngun precm renuncia

no quiere
a escribir, a terminar los trabajos comenzﬂdﬂs
esa Symphame en particular, plﬂlnﬂtldd Hi];
Boston Symplmny Orchestre para el SEtE'.];]l[{
y cinco aniversario de su fundacién. Y laﬂqlula
Ibert es hombre de palabra. Como, por Fl

parte, le es necesario volver a Roma antesd

¥
después volver a Pari,

)
T

fines de octubre,
volver a partir otra vez, disminuye de una Ellld
nera inquietante el tiempo que podra consd
grar al trabajo. Pero Jacques Ibert ha dﬂll]ﬂ‘
trado ya que sabe facilitar una labor ntﬂl
cual retrocederian otros mas jovenes.

Fste nombramiento no le ha cogido de i
pxmrlsu tiene la ﬁxpeuenmﬂ dﬂl tealm,}h
representado sobre las dos escenas que va aho!
a administrar: Angélique, Le Roi d’Yyetot, L
Ballade de la Geéle de Reading, en la OEEI
Comica; Andromede et Persee, Diane de Pmiwr
Escales, Don Quichotte, y, en colaboracion GD
Arthur Honegger, L’Aiglon, recientemente I‘{
puesta en la Opera. Y ademas ha leﬂexmnﬂd
mucho sobre los problemas que ﬂﬂtl]ﬂlmﬂt

I"‘!'J

pesan sobre el arte lirico, en Francia quiZ

L
mds gravemente que en oLros paises. n
Lo mas dificil es restaurar el repertori
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EJUES IBERT

§.9¢€ los Teatros Liricos franceses

wchas obras se usan y de dos maodos. Primero,
eclop B AT
jique no corresponden ya a lo que el piblico
ra : Sl e
;pera hoy, v este es un problema psicolégico.
nio| e e | .
b | envejecimiento de las obras se deriva tam-
IE.; : L At :
ion de la presentacién, quizas parada de moda,
) [ & . . :
&g las decoraciones anticuadas y de los trajes

0 € : L :
ElE}El"cldﬂS. El eine ha hecho al puh]u:n mucho

lura, S her
is exigente, y no solo en lo que se rehere

limy © .
b los detalles materiales; no tolera que una
)ber

{ “nmorada—por bella que sea su voz—tenga la
om: . . e
ouriencia de una vieja rara. Por tanto, es ne-

010¢ . : i
sario, por una parte, satisfacer las legitimas

ene. . . : _
‘piraciones de los aficionados, asegurar la
Kact ) '
“wsentacién de las obras maestras consagradas,
con :
¢ tal manera que conserven su caracter de
S0 ' : :

‘nca, sin, por tanto, hacerlas aparecer como
re
P..;pasadua de moda», hasta el punto que se ase-
a8 B . . | s o
paleen a parodias. Y el equilibrio es muy dificil;
14y
i:ffldﬂs los que conocen el teatro pueden con-
e 1o :

i uarlo: es necesario poca cosa para romperlo.
1 DO : Pl

P s sabido, por otra parte, lo dificil que es
mo» j e
dmﬂs todavia—imponer a la atenciéon de la
r du

entela del teatro las obras modernas. Hacer-

) qui . i :

%ﬁllegar a la décima representacion exige un
(i : :
| luerzo que eon demasiada frecuencia se llega
neia: g
d- abandonar prematuramente; la subvencion
ad(s

-H.-hﬂhe—ﬂutes que todo otro empleo—permitir
i ite esfuerzo. La historia del teatro demuestra
tﬁﬁluﬁ muchas obras liricas maestras (han tenido
?qulll_i?ﬁmiﬁﬂZDE dificiles; si es cierto que una pieza
?lt:lle fracasa desde la primera representacion
fﬁl ) tiene posibilidad de volver a surgir nunca,
!5”":1 es tan seguro que un éxito mediano no
1 Md : g

 seda transformarse en trivnfo duradero. Faus-
::::y Carmen fueron convenientemente recibi-

o [ pero nada mas. Fausto y Carmen, en
\te ; 2
. enos de setenta y cinco anos, han sobrepa-

: i:ﬂdn la dos mil representacion en teatros dﬂ[]fflli
A necesidad de alternar las obras no permite
ﬁﬁi[?tﬂnﬂr el éxito a un ritmo rapido.

s Jacques Ibert quiere, como él mismo dice,
]’!;E[Jgr su pesibilidad» a la opera de Henry Bar-
[.“‘én-l_ld, Numancia, ereada la Gltima primavera.
hé'ﬂuiﬂl'ﬁ volver a dar esa pura obra maestra que
& el Edipo, de Georges Enesco, y también
;m;d{:_ilfvﬂr, de Darius Milhaud; en la Opera Comica

O, . 5 :
néﬁ-t[ulzashlllclusa en la Qpera) se creara H}l Mrguef
['uitég’f:Mﬂ”ﬂm: de Henri Tomasi, cuyo éxito fué

“Mlminante cuando se dié comooratorio en el

m'r’iﬂlﬂciﬂrtn. Entre los «ballets», se montara en la

Jacgues [bert.

nuestro

colaborador

RENE
DUMESNIL

anticipa en
esta cronica
el vasto plan
artistico del
nuevo

personaje.

Opera un divertimiento sobre un
Concerto de Bela Bartok, dado con
Chdateau de Barbe-Bleue con mo-
tivo del décimo aniversario de la
muerte del maestro hingaro.
Pero hay también un proyecto
al que aspira sobre todo el nuevo
Administrador general de la Re-
union de Teatros Liricos Nacio-
nales: obtener del Ministerio de
Educacion Nacional y de la Di-
reccion de Artes y Letras los me-
dios de crear una tercera escena
lirica, que seria un teatro de
ensayo, amplhiamente abierto a
los jévenes, a las obras de van-
guardia, a los ensayos de esceni-
ficacion. Jean Ibert es un amigo
de Jean-Louis Barrault; reciente-
mente ha recordado una expresion
de éste sobre la escenificacion: las
mejores son las que no se ven...
Ciertamente, éste es un rasgo de
modestia por parte de un hombre
que ha logrado lo que el teatro
nos ha mostrado de mas original
en estos ultimos anos; pero es una
reflexién salidable en una época
en que el arte del decorador y del
escendgrafo tiende a convertirse

en un atractivo prnn:lpnl H costa

de lo que, sin embargo, es la sus-
tancia viva del arte dramatico: la
propia obra. En el aspecto lirico,
tanto—s1 es que no Mmas—como en
el aspecto teatro hablado, porque
la masica debe tener primacia en
la 6pera. El teatro—por toda una
serie de razones de las que no esta
ausente un cierto snobismo—sufre
una penuria de cantantes, y tam-
yién, lo que no es un mal menos

heligroso, el culto de la cestrellas.

ol remedio es sencillo, pero de
una aplicacion dificil, puesto que
es necesario asegurar a las obras
una interpretacion de calidad vy
muy homegénea, sin hacer apare-
cer nunca, como se ha visto fre-
cuentemente en las escenas de
provincias, una «estrellar rodeada
de artistas mediocres. lLas voces
existen, Pero los jovenes artistas
se agotan desarrollandolas mal.
Jacques Ibert quisiera crear en la
Opera una escuela de perfeccio-
namiento del canto. Es trabajar
para el porvenir asegurar el pre-

sente. jQué mas se puede lu-i“l‘?

SREEA D= J




CAPRECEACIOIN.

ANALISIS

«N1 aun en el caso de que un hombre haya leido
todos los libros que sobre Musica se han escrito,
concederé que la Misica pueda comprenderse por
medio de ellos, lo mismo que no se puede apreciar
el sabor de la carne leyendo libros de cocina.»
Estas palabras, escritas hace doscientos sesenta
anos por el Hon. Roger North, son tan'verdaderas
hoy como entonces, y, sin embargo, ese sistema
teorico sigue existiendo ahora en muchas clases
para adultos y para ninos, y a él se ha asociado
las palabras dpreciecion musical, en tal manera que
para mucha gente tienen un significado magico. Y
és una ldstima, pues ello significa interpretar mal
el propio significado de las palabras mismas y el
concepto original del Movimiento de Apreciacion
Musical.

Si por «apreciacion» queremos decir goce, com-
prensién y juicio critico de cualquier obra de arte,
es evidente que la apreciacion musical no puede
desligarse de la Musica, lo mismo que la respira-
cion no puede desligarse del canto: por el contra-
rio, debe acompanar a' toda ensenanza de la Muisi-
ca, desde la primera nota hasta escuchar la mas
complicada composicién. Es una actitud de la
mente y del espiritu por parte del alumno y del
maestro que se desarrolla continua y gradualmente
en todo el proceso de la ensenanza, y sin la cual
toda musica viene a ser c<como un metal que suena,
0 campana que retine».

En otros tiempos, la apreciacién de la Misica
iba pareja con su ejecucién; hoy, por el contrario,
la .mayoria oye musica ejecutada por otros, y lo
que estos oyentes piden es una clave que les per-
mita llegar a conseguir un goce maximo de la mu-
sica, fisico. emotivo, intelectual y espiritual. Como
consecuencia, las palabras Apreciacion musical se
han limitado a esa forma de educacién (musical)
que ensena a oir misica—verdadera clave de
toda apreciacion—y a saber distinguir entre los
diferentes tipos y calidades de musica. El énfasis
se debe poner, por tanto, en el acto de escachar y
escuchar musica, que es bastante mas importante
que oir mucho sobre musica, aunque comentarios
apropiados pueden ser de gran valor.

“Mr. Bernard Johnson, organista de Nottingham
y-uno de los precursores del Mogimiento de Apre-
ciacion Musical en Inglaterra, a principios de siglo,
oy6 una vez a un obrero decir a su companero a la
salida de uno de sus recitales de 6rgano: «Esto esta
muy bien para los que entienden, pero no para
mi». Como resultado de este comentario, Mr. John-
son se propuso dar una charla de cinco minutos
antes de sus recitales, con el fin de estimular el
interés de su auditorio sobre lo que iba a tocar. El
secreto de su éxito estd en que sabia exactamente
la cantidad de informacién precisa para que su
auditorio pudiese comprender de una manera ima-
ginativa el propésito del compositor al escribir una
composicién determinada. Este es un secreto que
todos necesitamos aprender. Las anécdotas biogra-
ficas pueden ser ttiles, como también lo es la his-
toria de la Musica, pero solamente en tanto son
resultado directo de la misica y no una coleccion
de datos y teorias sin digerir. También debemos
desconfiar de presentar nuestras propias opiniones
y experiencias estéticas con una seguridad tan dog-
mdtica que las reacciones de nuestros alumnos se
inclinen hacia nuestra propia forma de pensar, en

el

lugar de estimularles a encontrar una expresion
individual.

ls mucho mejor el sano goce -del adolescente
que con toda la fuerza de su juventud descubre la
vitalidad ritmica de una composicion, por otra
parte no muy ortodoxa, que una admiracion lria
por Becthoven a través del profesor. El primer
alumno tiene, al menos, un fondo genuino de sen-
timiento, aunque esté sin cultivar, sobre el que
se puede construir, y probablemente posee un es-
piritu aventurero, que le llevard atin mas lejos que
al que sélo puede percibir lo que ya esta preparado.

Nuestros estudiantes pueden llegar a apreciar
la miisica por muy diferentes caminos; de lo unico
que podemos estar seguros es de que es mas proba-
ble que lo consigan a través de una experiencia
vital de la musica que como resultado de una asis-
tencia regular a un curso de conferencias sobre
Apreciacion musical.

El gran escritor inglés del siglo XVII Samuel
Pepys. anota lo siguiente en su diario: «... con mi1
mujer al King’s House a ver The I'irgin Martyr...
Es precioso... Pero lo que me ha gustado por enci-
ma de todo es la musica cuando descienden los an-
seles: es tan dulce, que me ha cautivado por com-
pleto; en una palabra, me ha envuelto el alma hasta
casi ponerme enfermo; me sentia igual que cuando
me enamoré de mi mujer; ni entonces ni esta no-
che, al volver a casa, podia pensar en nada. Toda la
noche he permanecido como trastornado: no podia
imaginarme que ninguna musica tuviese tal poder
sobre el alma del hombre, y he decidido practicar
la musica v hacer que mi mujer haga lo mismo».

Esta gran experiencia musical decidié a Pepys a
practicar la miisica, y ello, probablemente, aumen-
t6 su apreciacién y la hizo mas refinada, pues nues-
tras propias experiencias son, sin duda alguna, el
mejor medio de apreciar las dotes creadoras e inter-
pretativas de los demas,

Solamente después de tales experiencias esta
justificado el analisis. Pensad por un momento en
lo que nos perdemos si, al entrar en una catedral,
nos coge por su cuenta un sacristin demasiado ce-
lcso v nos lleva a examinar uno por uno sus deta-
lles arquitectonicos sin haber tenido tiempo de
admirar y quedarnos absortos ante el misterio y
srandeza del conjunto, que nos conmueve inmedia-
tamente, sin que sepamos expresar con palabras
nuestra emocién. Con la Miisica nos pasa lo mismo,
en vano trataremos de encontrar un vocabulario
convencional adecuado. Nuestro interés se centra
en un arte cuya esencia solo puede comprenderse
eri términos musicales sin ayuda verbal o visual. S
en estas circunstancias nosotros, los maestros, no
sabemos expresarnos. no nos debemos preocupar
demasiado si nuestros alumnos no encuentran res-
puestas fdciles a nuestras preguntas.

En esta época, en que en la educacion se da mas
importancia a la vista que al oido. cada vez nos
convencemos mas en Inglaterra de la importancia
de ensenar a los ninos a escuchar atentamente. Uno
de nuestros mejores auxiliares es-la B. B. C. Para el
nino en la edad pre-escolar, esta el programa Escu-
cha con mamd, que no s6lo anima a los ninos a oir y
cantar, sino que estd consiguiendo también el mnes-
perado efecto de ensenar a las madres canciones in-
fantiles que han olvidado o que nunca han sabido.
Para ninos un poquito mayores tenemos el progra_

P.-B. DB B S

Mr. Dobbs es el Organizador de Misica del Durham College, de la Universidad
de Durham, y co-autor de los Oxford Schools Music Books Teachers Manual.
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ma La Caja de Musica, y para l;:.5=Ei
mayores, las series Aventuras en Eﬂg]
Musica y Conciertos de Orquesta. I
Ademas de la radio esta el gramoéfo-g
no; y en el piano se estd sacando par-!
tido de toda la mdisiea sencilla que’
existe. Los pianistas y cantantes que!
han conquistado el afecto e interésj
de los pequenos estdn haciendo unaj
labor mucho mas provechosa parap
despertar un verdadero interés por’
la Misica que los conferenciantes, por
muy ilustres que sean. Al
Reconociendo la importancia de es-
te contacto personal entre el artistal
y su auditorio, muchas Autoridades’
locales de educacion organizan visitas!
de solistas y grupos orquestales a la5
escuelas; otros organizan recitales d: |
verdaderas orquestas. a los que asis-
ten escolares. Se ha discutido muchs !
sobre cudl es el mejor método pam
iniciar a los ninos en la misica d
orquesta, pero esta generalmente re-
conocido el éxito alcanzado por 16
ciclos de conciertos establecidos en g
Londres por Robert Mayer Concerlsy |
Ernest Read Orchestral Concerts. |
Para los adultos, el Batra-Muril |
Department of the Universities, the '
Workers' Aducation Association y Fi-y
tidades voluntarias, como [Fomens,
Institute Movement, organizan conie-
rencias sobre Musica y cursos sobre !
apreciacién musical. Muchas Escuelas )
téenicas estan creando Departamen-)
tos de Misica, y el ejemplo de Mor-
ley College es seguido por otras Or-
ganizaciﬂnﬂs. También aquila B. B g.
juega un papel importante, lo mismb’
en sus programas pnpularaa t:nmﬂ.ﬂﬂ:%lf
Tercer Programa, en el que presenta
obras menos conocidas. 4
En Inglaterra, la Misica estd al
alcance E{: todos desde la cunaala
tumba. v los educadores no han ﬁ,l}"_l‘
dado sus deberes y l'ﬂﬁpﬂl'lﬂﬂhilidi_ldﬁﬁ_*
Sécrates ha descrito la educaclon
como: «Conservar una llama, no Hle-
nar un vaso». En el pasado hemos
llenado muechos vasos con nuestfds
lecciones de Apreciacion musical, Pero
solamente una experiencia vital dﬂ_l_?
Muisica, aplicada con cuidadoy afecto
en el hogar y en los Centros educttt
vos mencionados, puede conservar:d
Ilama.




—

7 Cuando Manuel de Falla 1n-
nta definir la persunalidad de
L maestro, Felipe Pedrell,
sta dos palabras: erudito-
Jista. Desde este doble con-
lepto desarrollé’ Bela Bartok
i importante labor de 1nves-
gac1on folklérica. Es decir,
» interesaba lo popular en
ganto sus caracteristicas esen-
wles podian determinar un
weeso creador. Por tal cami-
Ao modificd Bartok el conteni-
vde su mas fuerte anteceden-
, el formalismo romantico
irmano, y se alejé del 1m-
esionismo francés, tentacion
hevitable de los primeros dias
-pﬂl'lta’igramas.

Mas no bastaria el puro lle-
a¢ hasta las ultunas conse-
iencias su nacionalismo para
| ijue Bartork pu&da funcionar
ymo resumen de la musica
—liropea contemporanea. Las

wzones han de ser otras y mas
log
bundantes. El suceder del

EmMpo nos da cada dia una
bfo-jayor posibilidad de perspec-
e historica. Con respecto a
e -
que 8 «grandes» del siglo XX,
eréspdemos ya vislumbrar desde
unay relativa lejania del hoy un
1 § ot . s
Slerto repertorio de 1deas,
porleencias y actitudes comunes.

kquellus compositores que nos
“-resenten mayor naumero de
18ta . " !
uIEE.”HE fundidas en una unidad
itase SUperior creacion asumiran
I yrzosamente ese papel de re-

S imen que, por ahora, parece

1515 . :
. ndiscutible a Bela Bartok.

.]“52 Herencia de las formas clasi
. Dromanticas germanas; en-
s endimiento de lo ritmico co-
enno fuerza interna y como valor
B le expresion que cristaliza en
10 que Salazar denomina «vigo-
e 00 nervio ritmico», acaso el
E.ill-zleumntn mas unificador de la
ﬁ}léfnﬁ_aica contemporanea; colo-
hreacion de la materia sonora
chsiartiendeo de las caracteristicas
itl-jodales que suministra la mu-
'Iai'_-icu popular, en la que se acu-
0.0 la presencia de elementos
smoxoticos de distintas proceden-
mfl}iﬂs, que invaden «lo europeo»
'y “"aportan matices de originali-
i allad; voluntaria reaccién con-
alara el repertorio sentimental
'“'(}E:'{_uﬂ informa la misica roman-
inlca y contra la intervencién
Jlée-m la mtsica de elementos aje-
mosios a ella, literarios, poéticos,
“[E?;iit:téricﬂﬁ o de cualquier otra
. laspecie. Por lo tanto, ambicién
eetole una misica cuya razén de
att~pr esta en ella misma, una
S & R

““husica—para entendernos—de

A que se denomina pura, de-

y Deporte 2012

\WVERTIMENTO

LA ULTIMA OBRA QUE BELA
BARTOK ESCRIBIO EN EUROPA

terminada por un «ideal sonoro» que ha
forjado nuestra época a través de un largo
proceso de seleceion. Musica, pues, nece-
sariamente humana, permeable al signo
del tiempo que di calor a su nacimiento.

He aqui los rasgos principales que en-
contraremos, mas o menos acentuados, en
la mayor parte de la musica contempora-
nea, y que nos ofrece juntos, en fuerte y
poderosa sintesis, la obra de Bela Bartok.
Faltaria anadir tan sélo el sentido de lo
irénico, que st en el compositor hingaro
no falta, desaparece pronto de sus penta-
gramas para dejar paso a la angustia. De [ a
ironfa a la angustia. Asi yodria titnlarse
el itinerario recorrido por la Masica des-
de poco antes de estallar la guerra del 14
hasta hoy mismo; desde las « plezas en
forma de pera», de Satie, de Francia, has-
ta el Tercer concierto de Bartok, o el de
violin de Alban Berg.

Sin embargo, ¢l Divertimento para or-
questa de cuerda acusa si ro una desborda-
da alegria. si un sereno someterse al ca-
racter tradicional del género elegido. Son
anos dificiles para el compositor; ha toma-
do la decisién de expatriarse, ha sufrido la
muerte de su madre y planea su definitivo
traslado a los Estados Unidos, que se reali-
za Nno Sin graves inconvenientes. El pri-
mer viaje de tanteo, a comienzos de 1940;
la vuelta a su patria, en plena guerra,
y la triste peregrinacién de los espo-
sos Bartok a través de Europa, hasta al-
canzar, en Lisboa, el barco que arribaria
en Nueva York el 30 de octubre, fueron
los preludios de esos cinco fecundos vy
amargos anos finales de la vida del com-
positor. Los Conciertos para orquesta, pia-
no v viola, y la Sonata para violin desem-
bocan en el definitivo silencio del 26 de
septiembre de 1945. Bela Bartok muere
en el West Side Hospital.

El Divertimento es producto de quince
dias de serenidad. Paul Sacher. fundador
v director de la Orquesta de Camara de
Basilea, ofrece al compositor, después de
la muerte de su madre, una temporada de
retiro en Saanen (Suiza). <Este bello y
maravilloso pafs—escribird luego—quiza lo
VEmMos por Gltima vez, vy pﬂllﬁﬂndﬂ qué
nos aguardara en el futuro...» Bela Bar-
tok. en el breve plazo de dos semanas,
compone el Divertimento, que dedica a los
citados director y Orquesta. El Sexto cuar-
teto esthd cercano. Inmediatamente atras

2.
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quedan los Contrastes, el Concierto para
piolin y la Sonata para dos pianos y per-
cusién. Los dias de oro de la obra bar-
tokiana estan en marchay coinciden exac-
tamente con los de sus mas acres atargu-
ras. De ahi el valor del remanso de este
Divertimento. Un tema decidido y muy
ritmico, a cargo de los violines primeros,
inaugura el «Allegro non troppo». Il resto
de la orquesta mantiene un Fitmo 1n818-
tente en tresillos de corchea. El segundo
tema, <un poco mas tranquilo», contrasta
por su ritmo y su caracter modal, En fin,
una idea derivada hace las funciones de
tercer tema. Los tres sirven de base al
desarrollo de cardcter eminentemente vir-
tuosista en lo instrumental —Bartok agota
aqui, como en los cuartetos, las posibili-
dades de la familia de las cuerdas—, y una
constante irisacién de muy rico colorido,
en lo armdnico, mantienen la viviente
plasticidad de todo el movimiento.

Un lento moverse de segundas anuncila
el caracter elegiaco del «Molto adagio»,
El motivo, a cargo de los violines segun-
dos. con sordina, consta de tres notas, un
poco al estilo de algunos beethovenianos,
El tema, de cuatro compases, 1nsiste en
el cardcter cromatico del motivo. Tras
una parte central, en la que crece hata
el maximo la intensidad expresiva, y des-
pues del «poco stringendo», construido a
base de quintas, vuelve el tema inicial,
El acompanamiento, en trémolos con sor-
dinas—s6lo los contrabajos mantienen los
tresillos de comienzo—. da un cariacter
mas misterioso y evanescente a esta repe-
ticién, que concluye con sencillez. des-
pués de unos compases de semblante ca-
dencial.

El final, «<Allegro assai», obedece al
impulso ritmico de la danza. [fs de los
tres movimientos—y como suele suceder
en casi todas las obras del Gltimo periodo
de Bartok—el que nos presenta la mate-
Iria pupnlﬂr en forma mas evidente. lL.os
motivos, muy cortos y desarrollindose
sobre sf mismos, mantienen la tensién de
un furioso divamismo ritmico. Una ca-
dencia del violin, a la mitad del tiempo,
aumenta su directa valoracién popular.
El final es una definitiva afirmacién del
sentido tonal que informa el Divertimento
todo y que preside su estructura equili-
brada, clara y ordenada como la de un
clasico.
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Lum dmu[}auun bmlunud mmlulena man-
tleue el’ hu:‘;ou bleI:ldU del: mulumanm en la
Laplldl de Espana [lEEdt‘ hace mas de cincuen-
ta anes: la Orquesta Sinfonica de Madrid,
que fundara el maestro Arbos en el ano 1904,
Desde aquella remota fecha viene realizando
su mision sin desmayos, con la misma ilusion
con que la iniciara, y a pesar de cuantas di-
ficultades se han interpuesto en su caminar
artistico:.. .guerras, luchas.. etc, Tradicionales
son sus seslones dominicales, mantenedoras
de la aficién sinfénica popular madrilena en
todas las Epmﬂs, y lrd[l:uunales eran tam-
bién sus jiras por provincias, como broche
de sus temporadas, para hacer participe al
melémano de nuestras principales ciudades y
pueblous de su inquietud artistica, haciéndole
disfrutar de las mismas magistrales versiones
sinfonicas que ofreciera en la capital del pais
en cada temporada,

Hemos querido traer a las paginas de Rirmo
el sentir y las inquietudes que presiden la
labor de la Orquesta Sinfonica de Madrid en
el momento de iniciar el curso 1955-56, y
para ello nos hemos puesto al habla con su
Secretario, cargo que hoy ostenta el Sr. Gar-
cia Molinas, y sobre el (que pesa toda la parte
ulgﬂm{u de la Orquesta. Con su proverbial
bl[llpdlld Y COIl ]]If_.I]U L(”'Il:_'li_ll'l'lll‘“tﬂ f.lE' LdUEd
el Sr. Garcia Molinas fué contestando a nues-
tras preguntas. He aqui como se desarrollo
nuestra conversacion:

— Diganos, jcuales son los planes de la Or-
questa Sinfonica para la temporada que acaba
de comenzar?

— Ocho seran las sesiones que celebrara la
Sinfénica en el curso actual, actuando por su
propia.cuenta: cuatro conciertos en el presente
mes, dos en los ultimos domingos de febrere,
y otros dos los domingos 4 vy 11 de mayo. El
97 de noviembre ten{hemus una sesion SII}E—
lius, con dos figuras finlandesas, una en el
atril central y otra como solista: Eric Fougs-
tedt y Tuomas Haapanen, respectivamente.
— gt
— Naturalmente, la Sinfonica mantendra,
aparte de ésms ofros contactos con su pﬁ-
blico, pero en sesiones cuya organizacion es
ajena a la Directiva; es decir, audiciones
esporadicas, para las que, como siempre,
sera requerida por Entidades artisticas, cul-
turales, benéficas, etc.

,A su juicio, cuales han sido los mo-
mentos mas brillantes de la Orquesta estos
ultimos anos?

—Desde la reanudacion de nuestras ta-
reas, después de nuestra guerra, la Sinfénica
pasd por momentos muy dificiles. No es facil
decir qué época fué mejor. Por el atril direc-
terial han pasado multiples figuras de gran
valia, asi como alguno que otro director que
fué rechazado per la Corporacion. Y como
calidad del profesorado, el curse 1954-55 ha
sido magnifico, pues la agrupacién se ha re-
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mozado durante el mismo, con elementos

de mucho vﬂiﬂr

—;Por qué no tiene la Smf{nmcﬂ director
tilul.:u?

—Desde luego, soy el primero que re-
conoce la convenilencia de tener un director
titular; pero un director que no absorba la
total labor de direccion de la Orquesta, cosa
dificil de conseguir. Ahora bien, con los di-
rectores- pasa hoy un poco como con les
dives; la gente va a ver al divo. Confor-
me hace veinticinco o treinta anos el pu-
blico espanol conocia poco la obra sinfd-
nica, hoy, por el contrario, y debido a las
versiones de la Sinfonica, de la Filarmo-
nica, de la Nacional, y a la gran difusién del
sinfonismo a través de la radiodifusién, todo
el mundo conoce la Quinta, la Tercera de
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Beethoven, etc., etc., y, en realidad, el ayd;.
tor va al concilerto como el que va a |og |
toros; esto es, a conocer la interpretacigy

dada por uno u otro director.

—;Como ve la Sinfonica el actual n.
mento sinfonico? |
=0h'E Il‘lilgll“iuu, pero siempre volviendy
la vista a ["lnytln Mozart, Beethoven,

—;Por qué no coloca en sus atriles I

— Por n:lr:us razones flll]dﬂI[]EI]LcllE‘: La pn-
mera: estas obras lﬂqult‘lﬂﬂ muchos ensy-
yos, y como la remuneracion que el profe-
sor recibe es muy ceorta, no puede dedicar
su liem[m a ensayar aquéllas. La segunda,

y quizas mas fundamental que la primera,
es que el piblico que acude a los conciertos
matinales de la Sinfonica gusta de las obras
que ya tiene la costumbre de oir, y no quie-
ren.nevedades. Kstas, p['l:‘{_.lhﬂl[lt”'lllﬁ, gustan
a los que no pasan por la taquilla. Si los que
opinan que debemo poner en el atril obras
nuevas fuesen los organizadores o empresa-
rios, no mantendrian ese criterio. De todas
formas, la Sinfonica procura, en la medida
de lo posible, renovar los programas, pero §
desificindolo de tal forma que nunca pue-
da repercutir en la
taquilla.

—;Qué es lo que
impide a la’ Orquesta
Sinfénica 'aquellaé if%
ras peor plnvmuhs _
como hacia siempre |
al finalizar sus cam- |
panas en Madrid?

—El hecho de qu? |
la época en que s¢
celebraban dichas
ctournéess LDlnleﬂ-,
prec iIsamente con Iﬂ&
tltimos dias de rna)mr
y pumems de ]uuiﬂf
cuando co-
mienzan los Festiva:

les Internacionales de; E
Redaccion Granada, etc. Desde’
luego, somos nos-
otros los primeros
que deseamos poder
reanudar esas |iras.

—;,Jsta' contenta
la Sinfénica del pu-
blico madrileno?
—Desde luego, y

por ello nos esforza-

mos en la medida de

nuestras pnsibilida-
" des, y salvando las
innumerables dificul-
tades que obstaeuli-
zan nuestra labor, en |
darle satisfaccion, su= |
perandonos en uuaﬂ'-! EI
to podemos. |
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Como vera, lectory:
la Sinfénica madrile= |
na esta pleparada pa-
ra cnnqmstar nuevul
lauros en la tempo-
rada que acaba de

%
|
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‘Iniciarse, — R, M.
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Vista en ccinemascope» del Hollywood Bowl, donde tantos conciertos memorables se dan cada verano, y en el curso de uno de los cuales nuestra

Correiponsal tuvo las entrevistas que insertamos en estas paginas.

Arriba: Yehudi Menuhin habla con una admiradora después
de uno de los ensayos en el Hollywood Bowl.

Abajo: Enrique Jordd, en el «podiump», solista, Menuhin. Or-
questa, la de Los Angeles Symphony. Gran concierto, después

de los ensayos necesarios.

£l Hollywood Bowl se apunté un nuevo éx1-
tlogré contratar a dos musicos de los mas
mosos del mundo — Jordd y Menuhin —, para
ssentarlos en un solo concierto. Para RiTtmo,
\a entrevistarles en el curso de un ensayo al:
i libre, por la manana. Como de ‘costumbre
‘el Hollywood Bowl durante los meses de
tano, el sol de California brillaba fuertemen-
iobre los musicos, y el silencio en el gran
fiteatro solamente era interrumpido por la
isica que se estaba ensayando y por los.tu-
stas que de cuando en cuando -entraban
Ii. :
Enrique Jordd se gané en seguida la admira-
6n de todos los profesores de la orquesta, al
ot éstos su conocimiento profundo de las
primera actuaciéon en el Holly-
00d Bowl. Yehudi Menuhin, por el contrario,
ahia actuado ya antes. Ambos artistas fueron

-1 Mlaudidos por los miembros de la Orquesta al

nal de cada movimiento del Concierto en re
ayor, de Brahms. Al finalizar el ensayo, am-
%8 artistas fueron rodeados por sus admirado-

m& Educacian, Gultura y Deporte 2012
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res, v en tal nimero acapararon
su atencién, que fué dificil para
mi llegar hasta ellos y cumplir mi
mision, hasta el punto de que,
después de varios intentos, sofo-
cados por los turistas, s6lo fué po-
sible realizarla finalmente gracias
a los buenos oficios de Mr."John
“Barnet. Director artistico del
Bowl. St

Pude apreciar inmediatamente
que Jorda estaba.muy - contento
en América, sobre todo en San
Francisco, donde acaba de termi-
nar suprimera.temporada como
Director :titular de la Sinfénica,
que es una de las orquestas mds
importantes de este pais. Fué ele-
gido .entre numerosos directores
que fueron escuchados por el Pa-
tronato de la Orquesta Sinfénica
de San Francisco. Cuando se hizo
cargo del atril central de la Or-
questa de San Francisco era, has-
ta cierto punto, desconocido por
el piblico en general, pero en
muy poco tiempo la exquisitez de
su laborle gané la admiracién de
todo el mundo.

Nuestro tema sobre la hospita-
lidad que el IJ[“JHGD americano
ofrecié a Jorda cambi6 por el del
gusto de nuestros paisanos por la
musica. Aqui declard que los gus-
tos en América son distintos en

cada ciudad. Que los americanos son mas cons-
tantes en sus costumbres como oyentes que al-
gunos europeos; que los grandes clasicos de la
Misica son igualmente reconocidos en el mun-
do entero. También me dijo que los americanos
le han pedido con insistencia que interprete mii-
sica espanola, y que cuando lo ha hecho, les ha
custado extraordinariamente. Mucha gente lo
creen embajador musical de Espana en Amé-
rica. '
—Entonces-le pregunté-, jinterpretard cuan-
do vuelva a Europa misica americana?
Respondié que intentaba hacerlo, y anadié
que en Sudafrica, donde fué director de su or-
questa durante seis anos, habia 1‘:13{11') fest_n'ﬂlﬂs
completamente dedicados a miisica americana.
Yehudi Menuhin, el violinista que comenzé

RITMO ... LOS ANGELES

JORDA , MENUHIN

hablan de los piblicos que han conocido

por nino prodigio, a los siete anos, y hoy se en-
cuentra en la cima de la fama, estaba de acuer-
do con Enrique Jorda en que cada ciudad de
América tiene un distinto gusto para [a Musi-
ca. «La ciudad de Nueva York — dijo — tiene por
lo menos, una docena de piblicos distintos, y

‘el piiblico de Nueva York de hace veinte anos,

ahora vive en Brooklyn, un pueblo muy préxi-
mo a Nueva York, mientras el de esta tltima
se ha vuelto mas presumidoy».

Menuhin continud con el tema. mamfestan-
do que los gustos musicales varian en Furopa
y en América, lo mismo que varian las perso-
nalidades. A algunas personas les gusta el ritmo,
a otras la armonia. lLos ingluﬂné prefieren el
contrapunto; los italianos, la melodia. A los
americanos les agrada el ritmo; a los alemanes,
la misica muy seria. A los rusos les encanta
el sentimiento, mientras que los franceses lo
odian. Por esta razon, un artista tiene que
aprender a complacer todos los gustos. De mii-
siea espanola incluye Menuhin en su repertorio
obras de Falla y Granados, v encuentra que
esto gusta en todas partes,

Hubo una pregunta, sin embargo, a la cual
no recibi respuesta. Cuando le pedi al celebre
violinista su opinién sobre la presente musica
unull:m]mrﬁn 4, BE sonrio y contesto firmemen-
te: «lsa es una pregunta demasiado grande
para poder contestarla de momentos, También
le pregunté si estaria de acuerdo en conliarme
un secreto profesional con destino a los lecto-
res de Rirmo. Otra vez se sonrid, y me dijo:
«Yo no tengo secretos».

En este momento los turistas y los admira-
dores nos interrumpieron, pidiéndoles autogra-
fos y tomando fotografias, todo lo cual fué
concedido.

Enrique Jorda se encontraba cansado y algo
mareado por aquella excitante jornada, 'y
Mr. Barnet se lo llevd al hotel.

El concierto de esa noche fué magnifico. El
ptiblico del Hollywood Bowl salié satisfecho, y
los eriticos escribieron con mucho entusiasmo.
Uno de ellos dijo que Enrique Jordd es «un gran
musico espanol que demostraba autoridad y
una frase elegante combinada con dramatismo
en el sentido més fino». Por mi parte, me ha-
Ilaba muy contenta por haber podido obtener
unas cuantas palabras de dos grandes figuras
en medio de tanta excitacién nerviosa, para
podérselas dar a leer a los lectores de Rirmo.

POR NUESTRA CORRESPONSAL EN LOS ANGELES

V ERNA

VERSION EN CASTELLANO

AR YVE Y
DE CARMEN POSSO

=RIETIAVE T 11




BARCELONA

Gran Teatro del Liceo. - Ha
abierto sus puertas el 5 de noviem-
bre, con el estreno en lspana del
drama biblico, en tres actos, libro
y musica del maestro lldebrando
Pizzett1, Debora e Jaele. El autor
se ha 1nspirado en un episodio del
Libro de los Jueces, s1 bien ha al-
terado los términos del asunto
para darle, con muy buen acuerdo,
mayor dramatismo y teatralidad,
introduciendo un conflicto tragico
entre una pasion amorosa y el de-

. ber pﬂu'iﬁticn. El texto es de cali-

dad literaria y abunda en expre-
siones ora sutiles e irdnicas, ora
de extraordinaria fuerza patética.
[La mdsica es un recitativo lirico
perpetuo, sin divisiones en escena,
sobre un fondo orquestal ondulan-
te y rico en colorides y en sorpre-
sas timbricas y arménicas, y en
ella se diluyen, aisladamente, en
los momentos de mayor emocidn,
1deas melodicas que nunca llegan
a su pleno desarrollo, lo que, sin
duda, resta foerza expresiva a la
obra y la hace un tanto mondtona.
No obstante, es admirable el sen-
tido «literario» del recitativo, por
su hel adaptacion a la palabra, en
su doble aspecto gramatical y emo-
tivo, lo que recuerda la técnica
debussyana de Pelleas et Melisan-
de. Por otra parte, la arquitectura
orquestal es de verdadera mano

aestra y crea el ambiente en su

DEL FESTIVAL BRAHMS

ra, de izquierda a derecha: Rosario Gomez, Montserrat Soler de Colonier,
'tro Colomer, Carmen Segarra y Manuel Ausensi, figuras del Festival
rrahms. — Abajo: Un momento del Festival. — (Fotos Morera Falcd).

también doble aspecto de época y
de pensamiento colectivo, pues so-
bre toda la obra grﬂvitu la unidad
de una 1dea fuertemente dramati-
ca. L.os coros, de una complejidad
polifonicaindescriptible, tienen ca-
tegoria de personaje y representan
un papel importantisimo. El se-
gsundo acto, sin duda el que ofrece
mas intensas emociones, desde el
punto de vista teatral, contiene
fracmentos vagamente melddicos,
originales y de evidente calidad
expresiva, y se prestu mas al luci-
miento de los cantantes. En eon-
junto, se observa un proposito, por
parte del autor, de no dejarse
arrastrar por el lirismo, lo que co-
munica’a la obra un cierto encogi-
miento y la priva de alcanzar la
temperatura tragica a que el asun-
to se presta. A pesar de todo, la
obra es muy bella y aflora tras su
acido desarrollo, continuamente
modulante, en el que casi nunca
es posible reconocer una tonalidad
definida, algo del cverismo» 1talia-
no, filtrado ahora severamente por
una concepcion estética mas de
acuerdo con la desnudez y crudeza
que imperan desde la escuela de
Viena, sin librarse tampoco, em-
pero, de cierto wagnerismo en
el trabajo instrumental. Escénica-
mente, la obra es vistosa, y los
decorados, de Sormani, la ambien-
tan de un modo impresionante y

eficaz; en cambio, hay poca accién
y ciertas escenas, a falta de mu_vi-
miento, han de salvarse por la 1n-
tensidad de la palabra. La obra
presenta dificultades de entonacion
realmente aterradoras. Los intér-
pretes han trabajado con eficaciay
seriedad artistica, tanto en el as-
pecto musical como en el de acto-
res, sumando a sus excelentes fa-
cultades un gran dominio de sus
respectivos papeles. Los protago-
nistas han sido: las sopranos Mar-
garet Mas y Clara Pretella, la
cmezzo-soprano» Rosario Gomez,
el tenor Renato Gavarini, ¢l bari-
tono Saturno Meletti, el bajo Fer-
ruccio Mazzolt y otros varios,
pues el reparto es muy extenso,
Lios coros, preparados por el maes-
tro Barbieri, han realizado una
muy admirable labor, y el maes-
tro Angelo Questa, al frente de la
masa orquestal, ha demostrado co-
nocer muy a fondo la obray ha
obtenido todos los matices y efec:
tos requeridos con suma limpieza.
Al final de cada acto saludaron los
principales intérpretes, y con ellos
el maestro Pizzetu. El publico de
inveterados melémanos que acude
al [Liceo no se mostro excesivamen-
te entusiasmado, lo que demuestra
una actitud estancada, que es de
lamentar, pues «s1 toda melodia es
musica, no toda la musica es meleo-
dia», y Debora e Jaele podra agra-
dar mas o menes a ciertas sensibili-
dades, pero estodauna obradearte.

Instituto Italiano de Cultura.—
Inﬂugur{‘i el curso con la actuacidn
del excelente Conjunto de Arcos

A. Corelli, y ofreci6 una conferencia por
el maestro Pizzetti, 1lustrativa de su Gpera
Débora e Jaele. '

Orquesia Municipal, —Se han desarro-
llado los cuatro coneciertos de {]mfm, muy
interesantes, ante un publico cada vez mas
exiguo. El primero lo dirigié el 1lustre
maestro argentino Juan José Castro, sobrio,
eficaz y penetrante, dueno absoluto de las
partituras y de la masa sonora a su mando,
y fidelisimo servidor de los autores; un ver-
dadero director. Nos ofrecié en primera
audicién Metamorfosis sobre temas de We-
ber, de Hindemith, que si técnicamente
son admirables, en lo esiético hacen vn
tanto dificil poder identificar el «cadavers.
[Los tres conciertos restantes, eficazmente
dirigidos por Toldra. han presentado, entre
obras ya conocidas, las novedades siguien-
tes: Concierto para clavicembalo y orquesta,
de H. Distler, sabor antiguo, habilmente
logrado con téenica moderna; bello e inte-
resante, y soberbiamente interpretado por
el exquisito clavecinista Franzpeter Goebels.
La Pajara Pinta, ilustraciones musicales,
de Oscar Espla, serie de cuadritos de am-
biente infantil, no trascendentes. pero muy
agilmente tratados en forma de acuarela
arquestal. Concierto numero 1, para piano y
orquesta, de Britten, calidoscopio de frases
brillantes, sonoridades raras, «glisadoss»,
¢fectismos y malubarismos pianisticos, so-
bre una densa masa orquestal, tambrén po-
licroma y pura forma. Es obvio decir que
Leopeldo Querol se las hnbo con estos cfue-

gos artificiales» sin quemarse, y pudo lucir

suu asombroso dominio del teclado. Y Suite

Al hacerme cargo de la Delegacién de RITMO.en:Cataluiia, envio un cordial saludo a todos los elementos
musicales de esta regidn: Conseryatorios, Academias, profesores, Orfeones, Orquestas, Sociedades filarmoéni-
cas, efc.,,y me pongo a su, disposicion para atenderles solicitamente y: con prontitud en todo aquello que se
relacione con esta Revista, en la que vengo trabajan

| _ do muchos afios. También les ruego tengan a bien ponerse
en contacto por escritoscon las Oficinag de‘estaDelegacion| Via ‘Leyetana, 40, Barcelona, a fin'de establecer
un-vinculo alectucso con.todos ellos, en bien del florecimiento de la actividad musical de esta parte de Espafia,

por lo que les anticipo ]ﬁ's‘:rpa's expresivas gracias.—ARTURO MENENDEZ ALEYXANDRE.
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poemdatica, del maestro JUHE[LIin
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Zamacols, hermosa pagina, ingg. gr
gl‘ﬂdu por t(res escenas dISHH[HE icC
. ; . )

sin mds nexo que la pura divagyile

c1on ]mﬁ.lil:u._, (que es una "El'dﬂderu

T

leccion de sincertdad y honradegzye
artistica, por la fluidez de su jpse

piracion, la variedad dentro de |,

iy

unidad, el trabajo orquestal, (e i

una perfeceién, finura y riquﬂm sC

dignas de un supremo conocedgy i
- S _

de la técnica instrumental, y sygpd

recursos timbricos y eXpresives,
como, en efecto, lo es el muestng
Zamacois, y sobre todo porque re-
vela una personalidad  creadops
libre de exéticas influencias v aus-

teramente al margen de modasgy it
[]

snobismos: esto es, una dignidad
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artistica a la que, por {|E5g|'ﬂﬂiﬂ,.ﬂtl
no estamos ya nada acostumbra«o|
dos. La obra de Zamacois subyugg, na

interesa y admira; eso es todo, y €5
bastante, Tomen nota de ¢llo los
jovenes «audaces», que la mayor
audacia en musica es tener ideas
y saber expresarlas bellamente,

Orquesta Sinfonica de Stut-
gart.— Lo mejor, el flauta solista,

Willy Glass, que bordé maravillo- |
samente el Concierto para flauta y |
orquesta, de Mozart. La Orquesta,

[ " ™ # a,
exacta, disciplinada, homogénea,
pero un poco anquilosada en la
expresion, un poco dura y violen-

ta, Y la pianista Margot Pinter,
muy mecanica; un «robots elec-

tronico,

Cultural.=Inicié el curso con
la Orquesta Profesional de Camara
(seleccion de profesores de nuestras
interpenetradas orque stas harcelos
nesas), bajo la batuta inteligentisi-
made Loms de Froment, que dirigié
un programa Mozart que resulté
pulero y del todo aceptable. La so-
lista romana Paola Caffarella, de
diecinueve anos de edad, no esta

el
lin
idi

el

m

<hecha» todavia; «su» Mozart carej

ce de las transparencius y sufilida-
des requeridas; todo es velocidad
v mecanica, pero falt:n musicali-
dad, alma, exquisitez Convénzase
la Cultural de que los programas
deben acreditarlos los artistas so-
bre el teclado. con el arco, con la
batuta o con su voz. etc., pero no
anOnimos comentaristas escribien-
do panegiricos, ditirnmbos y fanta-
sins a su capricho acerca de los
méritos de los que van a actuar,

Orfeon Laudate.— Con la cala-
boracién de la Orquesta del Liceo
y de los excelentes solistas Carmen
Segarra, Rosario Gémez. Manuel
Ausensi: Benito Escat y Francisco
Borrull (pianos) y Montserrat Soler
de Colemer (6rgano). y bajo la sa-
piente batuta del maestro AngE[

Colomer, nos ha ofrecido, reforza-
do por ofros orfeones locales, el .
Requiem alemdn, de Brahms, y la

audicién integra de El amor brujo.
[.as versiones fueron perfectas desr
de todos los puntos de vista, Tam;
bién pudimos escuchar a la Coral
alemana Heiterkeit, rlirigidu por el
maestro Wolfgang Mauderer, cier-
tamente notable, )

Medina.-Abrié.el cuvrso con "m.ﬂ.i
audicién de obras de K. Fritz, G-
marosa y Juan Altisent. interprefa-
das impecablemente por un peque-
no- conjunto sinfénico, bajo la ex-
perta batuta del maestro Rafael
Ferrer. v con la colaboracién d&
los snlistas Ausensi (baritono)y 5e~

gii (oboe). —A. M. A.
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italiana.— Tras una
-grmen de estilo vocal y esce-

18,10 «VEery tipycal», a,cargﬁ de
4. glen Amparan, le tocOo el turno
rgifoSCU; tenia eésta el aliciente
ez ¢ estar protagonizada por Maria
< sniglia, quien, pese a su vetera-

e

. di6 una leccion de decir,
ntar y saber estar en escena,

scundada decorosamente por el
oranor Luigi Rumbo y el baritono
us pdolfo Azzolini.

18

_ El estreno de la 6pera Romu-

ro 45 era la atraccion de esta tem-
. grada lirica; sobre un libreto

I't

( stipo historico, el maestro Sal-

o gtore Allegra ha compuesto una
oy artitura realmente ambiciosa,
wlgro sobre la que pesa la mo-
a, ptonia ~del libreto; una oOpera
a-opuede mantenerse siempre en
a, 13 misma tesitura argumental,
esen el caso de Romulus, este
os lima, igual y persistente, ha per-

01

dicado a la obra musical, si

as len ésta procura buscar cual-
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jierresquicio para afrontar nue-
;s ambientes; partitura drama-
a2, con aciertos logrados, como
| principio del segundo acto,

" erece una base literaria que lo-

e presentar mas al natural y
4s modernamente sus induda-
es posibilidades liricas. Dein-
ipretes, s6lo merece nombrar-
, encomiasticamente al prota-
mista, el baritono Gian Giaco-
0 Guelfi; los demads (especial
gnte la parte femenina, a cargo
¢ Emma Tegani) sobresalieron
or sus inadvertidas actuaciones.
|maestro Allegra en su obra, y

. lnnovazzi en las restantes, bre-

sron como buenos, sacando el
ayor partido de las representa-
ones. El pablico nada escatimo
1aplausos.

‘Orquesta Nacional. —En el
mbiente remozado del Palacio

€4¢la Muasica, y con la ya acos-
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“i0. — Janine

imbrada afluencia de publico,
i6 principio el nuevo curso de
iNacional: bajo la direccion de
imbarri, por enfermedad de
ligenta, contd este concierto
on la colaboracion de los pia-
istas Reding y Piette, quienes,
lscretamente, ejecutaron los
onciertos de dos pianos de
lozart y Martinu.

Conciertos del Conservato-
Reding y Henry
Nette ofrecieron un recital a dos
jianos, en el que brill6 mas la
ompenetracion y musicalidad
le los intérpretes que la limpie-
a y personalidad de sus versio-
es. Bach, Schumann. Debussy,
juarnieri y Milhaud componian
| programa, destacando unas

letanias, de Jean Alain, real-
nente bien hechas, pianistica y

steticamente.

0. ~'Orquesta Sinfénica.—Bajo la

E—
4l
al
el

atuta severa, pero eficiente, del
naestro aleman Hans Weisbach,
li6 su segundo concierto esta
igrupacion, a quien en el presen-
& concierto encontramos esplén-
lida de forma; encuadrada, con
buen sonido, oyéndose, la impre-
sion fué excelente; version de la
Cuarta de Brahms algo mono-
tona, y llenas de emocién las del
Coriolano y Quinta de Beetho-
len; puiblico numeroso y entu-

¢ “siasta, salvo algunas muestras de

descontento, dirigidas, al pare-
cer, al programa, ya muy oido.
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Cantar y Taifier.—La presen-
tacion de la agrupacion de arco,
que responde al titulo de Societa
Corelli, no pudo ser mas hala-
gitefia; sin dificultades técnicas,
con un criterio musical depurado
y riguroso, sus versiones de Vi-
valdi y Corelli arrancaron since-
ras ovaciones del ptblico; solis-
tas todos ellos, mencionemos a
Arnaldo Apostoli y a Silvano
Zuccarini en sus intervenciones
personales; pero ya digo que, en
realidad, la labor aplaudida y ce-
lebrada es la de conjunto, per-
fecto de encuadre e instinto de
estilos, sin apagar nunca el tem-
peramento y la emocion indivi-
duales.

Idéntico éxito obtuvo Franz-
peter Goebels, quien con el es-
treno en Espafia de los Ludus
Tonalis, de Hindemith, se apun-
t6 un buen tanto; obra ya consa-
grada y conocida en sus Versiones
grabadas, no es cuestion de hacer
su elogio, sino, simplemente, de
sefialar su plausible acogida.

Circulo Medina.—Tras la
apertura del curso, a cargo del
Cuarteto Clasico, escuchamos a
Conchita Rodriguez en un pro-
grama muy «ad usum delfinisy,
salvado correctamente, y a la
cantante Maria D’Aparecida en
un bello recital, siendo la ultima
artista escuchada, al cerrar estas
lineas, la pianista Mirta Perez,
exquisita intérprete de Mozart y
de los uruguayos Fabini y Mor-
tet, a la par que romantica en
Brahms; su punto flojo, Chopin.

Intimos de la Misica.—La
Agrupacion de Solistas Espano-
les, que con tanto acierto dirige
Senén, vuelve en sus habituales
conciertos a deleitarnos con sus
versiones exquisitas de Purcell,
Manfredini,Handel, Couperin, et-
cétera, etc., no desdenando por
eso la inclusién de autores mas
cercanosa nosotros, cronologica-
mente, como Chaikowsky, Ber-
nard Rogers, Randall Thompson
y Elgar, siendo siempre acogidas
sus intervenciones con evidentes
muestras de agrado.

Recital C. Nobiliario.—La
pianista Margot Pinter empieza
por saber confeccionar progra-
mas, lo que no es usual; y como,
ademds, su técnica es facil y fle-
xible, su temperamento emotivo
y exaltado halla ocasion de pro-
digarse en un recital cuyo nivel
rebasa limites ordinarios; lo me-
jor de su recital, el «<Scherzo» de
la Sonata de Brahms y los Val-
ses ravelianos, como demostra-
cion de criterio, y como faculta-

des, el Islamey.
—El violin de Marie-Claude

RECEPCION EN HONOR DE LA
COMPANIA de OPERA ITALIANA

Arriba, de izquierda a derecha: el maes-
tro Rodrigo y sefiora; sefiora de Alonso y
Mr. Montague, Director del Instituto Brita-
nico, en la recepcidn ofrecida por el Insti-
tuto Italiano en honor de la compaiila de
Opera italiana que se ha presentado en

Madrid.
SOFIA NOEL

en RECITAL C. NOBILIARIO

Abajo: Sofia Noel segunda por la izquier-
da ) con su pianista colaboradora, Ramona
Saniiy, recibe en el camerino la pisita de
s11s admiradores, entre ellos, S. A. el
Infante D. Luis de Baviera y de Borbon,
Presidente de Recital C. Nobiliario, Y el

maestro Joaquin Rodrigo.

"MADRID

Theuveny también merece sena:
larse por su fidelidad a Brahms,
singularmente en el ultimo tiem-
po sonatistico, y aunque todo su
concierto fué una delicia de bien
decir, a este lenguaje le falta atin
personalidad, madurez, cosa dis-
culpable en artista tan joven y
prometedora como esta violi-
nista.

Otros conciertos,— En Juven-
tudes Musicales, dos pianistas y
una cantante maican el haber del
presente mes; Conchita Rodri-
guez y Federico Quevedo, pia-
nistas ambos de méritos ya sufi-
cientemente aquilatados, compu
sieron sendos programas de corte
tradicionalista, siendo recibidos
con carinosos aplausos. Teresa
Berganza logré6 un personal vy
nada desdenable éxito con los
«lieder» de Brahms, Schumann y
Ariambarri, si bien cabe aun es-
perar mas, mucho mas de esta
joven «liederista», que incluso
en los «bises» (M. Castillo) sabe
seleccionar cuidadosamente sus
programas.

—En Cultura Hispanica, Edgar-
do Gierbolini canté un variadi-
simo programa, en que se reunian
el «lied», la Gpera, lo popular...
La pianista Charlotte Martin fue
una grata revelacion, tanto por
lo equilibrado del programa co-
mo por su realizacién, plena de
sentido y cardcter, siendo aplau-
dida constantemente.

—Fn el Instituto Ramiro de
Maeztu, y patrocinado por los
antiguos alumnos, el pianista An-
tonio Barrera ofrecié un recital
segtin el patrén, ya usual, de Scar-
latti, Beethoven y Chopin, en
obras siempre oidas con placer
por el publico; sala llena, aplat-
sos constantes, «bises», etc.

— Es siempre grato consignar
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el éxito de musicas espanolas en
el extranjero; esta vez ha sido
Antonio Fernandez-Cid el porta-
dor, por Sudamérica, de tales
paginas, que, comentadas por él
e interpretadas por Carra, han
obtenido nuevos y entusiastas
éxitos; a Fernandez-Cid y a Ca-
rra, una vez mas, la mas cordial
enhorabuena.— E. L.- CHAVARRI
ANDUJAR.

Sinfonica. — Primer concierto
de temporada; discreto. La Or-
questa, fiel a su tradicion Reapa-
ricion de Hans Weisbach, des-
pués de unos anos ausente. Es un
buen director, firme con la ba-
tuta, enérgico, pero demasiado
austero. Sus versiones no llega-
ron a interesarnos. En el «Presto»
de la Sinfonia VIl de Beetho-
ven, demasiado color en el metal.
Hubo algunas protestas y pateos.
Mejor Chaikowsky, en la Sin-
fonia V, Pero, en lineas genera-
les, muy semejante a la anterior.
Se completaba el programa con
la obertura Euryonte, de We-
ber. Acudié mucho publico, que
llen6 hasta los pasillos.

Instituto de Cultura Italia-
na.— Presentacion al publico y a
la critica del Trio Bolzano, agru-
pacién compacta, plena de con-
juncién y empaste. Fué muy
aplaudida en sus versiones de los
trios 1955, de Mario Labroca; Re
mayor, de Clementi, y dos so-
natas de Stradella. Todos ellos,
plenos de matices' y buen gusto
interpretativo. B ]

Algoasi debieran hacer nues-
tras Autoridades con los ‘artistas:
espanoles qué deambulan por el]
extranjero. - - STRT R

Sociedad Guitarristica. -
Buen comienzo de temporada
con la presentacién de Mtmé

Chacon.

]

|
' i
|
!




[ e

o S A ]

ESPANA ... GINEBRA

La capital helvética, punto geogrdfico en el que hoy tiene puestos
los ojos el mundo, ansioso de que la paz universal pueda asentarse
en los acuerdos internacionales que alli se tomen por los Jefes de
Gobierno y sus ministros en jornadas diplomadticas histéricas, ha
gozado de la presencia de Espafia, en el campo musical, por partida
doble: la estancia de la primera orquesta espafiola, acaundillada por
Argenta, y la actuacion de un profesor espanol cemo miembro del
Jurado del Concurso Internacional del Conservatorio ginebrino. El
exito de la Orquesta Nacional de Espana fué apotedtico, y gueda
resefiado en el lugar correspondiente de este mismo niimero. Es,
pues, al hecho de la presencia de Espafia en el Concurso Interna-
cional de Interpretacion, de Ginebra, al que gqueremos dedicar nues-
tra atencion en estas columnas,

Por primera vez, un miisico espanol ha formado parte del Jurado
del Concurso de Ginebra. El hecho reviste caracteres de trascen-
dencia. La presencia de Javier Alfonso, Catedrdtico del Real Con-
servatorio de Madrid. concertista magnifico y compositor destacado,
constituye el reconocimiento del importante puesto que hoy se con-
cede a nuestro pais en el campo de la pedagogia musical universal,
RITMO se ha sentido acuciado por traer a este espacio a Javier

Alfonso para que responda a algunas preguntas que le vamos a
hacer relacionadas con el Concurso.

_—c¢En qué seccion del Concurso fué incluido su nombre para
miembro del Tribunal?

_—En la de Piano, precisamente una de las que convoca a magor
numero de concursantes de todas las nacionalidades.

—dConcede usted gran importancia a estas pruebas internacio-
nales?

— Ya lo creo. Aparte de que sirven de estimulo al artista 7 acele-
ran el triunfo universal de los excepcionales, a los gue el premio les
abre todas las puertas de la fama, para nosotros los pedagogos tiene
una importancia trascendental, dado que permite conocer, a través
de un auténtico desfile de escuelas, técnicas, procedimientos, etcé-
tera, lo que hoy se hace en el mundo, tanto en piano como en cual-
quier otra faceta de la interpretacion musical, y cotejar y contrastar
los diversos procedimientos y estilos de ensefianza de cada pais.

— Hemos visto que este afio ha habido crisis de primeros premios
en la mayoria de las secciones, cdes que ha presidido una matgor
severidad el juicio de los distintos Tribunales?

—No lo creo, si bien el criterio general es que el Concurso con-
serve su prestigio, y artista que conquiste un primer premio sea ver-
daderamente excepcional, y, por lo tanto, el galarddn obtenido sea
considerado como una auténtica garantia del valor extraordinario
de su poseedor. No es otro el criterio que pesa al calificar en las
pruebas. En verdad, no hubo figuras excepcionales este aiio en los
sectores gue han quedado desiertos.

—dQuiere decirnos algo sobre la forma en gque se desarrollan las
pruebas?

—Por lo que a las de Piano concierne, son tres. Las eliminatorias
son absolutamente secretas. El Tribunal no sabe guién estd ac-
tuando, ni siquiera su nacionalidad. La primera se desarrolla ac-
tuando los concursantes tras un telén. A nosotros no nos dan mds
que un numero, que se adjudica al concursante momentos antes de
salir nombrado. No cabe, pues, combinacion alguna. Los seleccio-
nados en la primera eliminatoria tienen una segunda actuacion en
publico. Cada uno interpreta un programa del repertorio que pro-
pone. Los que salen de esta prueba pasun a la tiltima, en la que
actizan con la Orquesta de la Suiza Romana. En realidad, no pasan
mas que dos o tres a optar al premio definitivo.

- ¢ Como quedaron nuestros compatriotas este aiio?

— En Canto hemos tenido varias medallas. En Piano no hemos
tenido suerte, digdmoslo asi. Sélo hubo dos concursantes; uno cayé
en la primera eliminatoria, y otro no pasdé de la segunda, segrin me
he enterado después de las pruebas.

— e P

- El nivel pianistico internacional es elevadisimo. Todos llevan
una preparacion técnica asombrosa, todos tocan mucho. Por ello, lo
que Ilegado el momento cuenta es el sentido musical del concur-
sante. Es en esto en donde se presentan los motivos para llevar a
cabo las «podas».

- £Qué juicio le merece la organizacién de este Concurso?

— A mi juicio, es uno de los primeros del mundo. Su organizacién
es perfecta, y debe suponer para los organizadores una labor im-
proba el poner en marcha la actuacion de mads de trescientos corn-
cursantes, que acuden de todas las partes del mundo.

— Bien, y aparte del trabajo, Tribunales y concursantes, habrdn te-
nido ocasion de di<frutar de alguna fiesta en su honor,¢no es verdad?

— Pues si, en efecto, una y magnifica, organizada por el Munici-
pio de Ginebra, acto que fué honrado con la presencia del Presidente
del Canton y de las Autoridades locales.
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La prensa diaria general y la musical del mundo entero ha difun-
dido ya por los cuatro vientos los nombres triunfadores de este aiio,
que vienen a sumarse al numero de los consagrados. Las Agencias
de opera y conciertos, los empresarios, etc., dispénense a ofrecer
controtos u estas jovenes figuras, entre las cuales. sin duda alguna,
se hallardn equellas que pasardn a ocupar los sitiales de los astros
de hoy, cuaondo éstos pasen al ocaso.—ANTox10 Ropricuez Moreno.

intre las varias Academias con
que cuenta Barcelona, consagradas
a las ensenanzas musicales en sus
diversos aspectos y disciplinas.
destaca, desde hace mucho trempo
y ocupa un lugar preeminente. el
Instituto Artes del Ritmo. cuya
direccién general asume la emi-
nente profesora D." Araceli Ga-
soliba.

Con frecuencia nos hemos ocu-
[m{]u con el debido elogio. en es-
tas columnas. de las multiples ac-
tividades pedagéoicas y manifes-
taciones artisticas de este Impor-
tante. Instituto que goza de tantas
simpatias en la Ciudad Condal por
su solvencia docente. No es, pues,
de extranar que, con motivo de la
inauguracion de sus nuevos Estu-
dios, le dediquemos hoy mayor es-
pacio, fieles a nuestra norma tra-
dicional de divulgar y valorizar
todo lo mucho y bueno que en
Kispana tenemos, en cuanto a mii-
sica se refiere. |

LLos antiguos Estudios sitos en
la tipica plaza del Doctor Leta-
mendi han sido reformados vy dota-
dos de elementos y decoracién mo-
dernos. donde las clases de Solfeo.

Piano, Violin. Declamacién, Gim-

nasia, Ritmica y Danza encuen-
tran el adecuado ambiente de arte,
confort y recogimiento necesarios
para un estudio provechoso; pero,
aun asi, eran ya insuficientes para
poder acoger al creciente nimero
de alumnas que a ellos acudian, y
por eso fué necesario, ya que el
local no permitia ampharlos, es-
tablecer otros nuevos, si bien con-
servando los antiguos.

El' emplazamiento elegido ha
sido, ciertamente, estratégico: la
recoleta y simpatica calle de Sé-
neca, en el zécalo de la risuena
barriada de Gracia. sita detras de
la aristocratica Avenida del Gene-
ralissimo Franco, entre las . dos
egrandes arterias del ensanche har-
celonés:” el Paseo de Gracia y la
calle de Balmes.

Alli nos hemos ido, y hemos que-
dado como subyugados por el am-
biente acogedor y refinado que se
respira. dentro de la armonia de
lineas y colores de los decorados
sencillos y exquisitos. Este nuevo
Estudio es uno de aquellos lugares
de los que, como suele decirse,
«no sabe uno marcharse». Un sa-
loncito de descanso, moderno, pe-
ro sin discordancias., con muebles
funcionales, claro. policromo y de-
licioso. Aulas, independientes para
las distintas clases, de estilo 1sabe-
lino, en las que el espiritu de Mo-
zart se encontraria tan a su gusto
como en la Corte de Viena. Am-
plias y ventiladas salas de gimna-
sia, donde se respira salud y bien-
estar con s6lo entrar en ellas. Ser-
vicios higiénicos irreprochables.
Mucha luz; varios pianos. Y pre-
sidiéndolo todo. la sonrisa inteli-
gente y bondadosa y el trato en-
cantador de la Directora, cuyo ex-
traordinario don de gentes con-
vierte en amigos entranables y en
admiradores sinceros a quienes
quiera que la traten una sola vez.

Nos recibe rodeada de los pro-
fesores del Instituto, a los que no

hace falta que nos presente, pues

EL JURADO DE PIANO DEL CONCURSO GINEBRINO

De izquierda a derecha, sentades: Ilvonne
Lefebure, Henri Gagnebin, profesor Ca- :
porali. De pie: Javier Alfonso, Joseph *
Hirt, Franz - Joseph!Kienbergert, Helmut
Roloff, Robert Casadesiis, André Mares-

—LAS ARTES]

todos ellos son llg‘l!l‘it.‘-l {‘Itlillt‘;nll}ﬁ,

bien conocrdas. Dona Antonia Ty"

. i
l‘_r‘ltlﬂ1 coredurala Yy profesory dnfrﬂ'
Danza, creadora de esos "H"m_¢uc
rosos y bellos «balletss que hempgh"
1-'i1=_1.{:.- representar a las alumnas t!e]i.ﬂ,t
Instituto en las fiestas de fip de 1

curso, y que se titulan Tapices op- M

yescos (Granados), Wu-Chay-Jj,

e
(T(ll‘[‘l.‘-l_ll}, Albeeen (I)ulms:ﬂr}, Hu'nl.“”
Diego (Strauss), F'n mi pais (Grie ), i
{Jnfszu de las :'.ijn:*:(l’t}:lt:llitilij: este [
ultimo con ui'lltmu:iﬁn___ por Pr'l,__ll'[
mera vez en esta clase de espel- 1
taculos, .{h: la luz negra, ete, IJnﬁai“”
Josefina Sampere, profesora de Mg
sica, verdadero apostol de la edy.t
cacion musical. Araceli Alba. pilo
rectora y profesora de las clagas/®
de Declamacidn e Intur]'n'cmuiﬁm
clasica y moderna. Piano y Ritmiia!
ca, exquisita recitadora, actriz vel
danzarina. Nati Cubells, profeso-1
ra de Piano, que cursd sus esfy-
dios en este Instituto, eminentel
concertista que recientemente gl
anadido a los muchos triunfos valc
logrados el conseguido en Valep-it
cia, actuando como solista con la
Orquesta Municipal. Marcela Ben-
cini, profesora de Gimnasia v Rit-
mica, que ha desarrollado en este
Instituto una labor de incalculable
estimacion. Enrique Boadas, emi-
nente profesor de Gimnasia esté-
tica y correctiva. Y Domingo Pop-
sa, profesor de Violin y Director
de las clases de Musica de Cdmara.
eminente virtuoso, que pertenege
a las principales orquestas barce-
lonesas y a la laureada Agrupa-
ci6on de Camara de Barcelona,”
Cuenta ademas el Instituto con
importantes colaboradores, como
los guionistas Julio de Hoyos, Fer- §
min Otin y |. Cortés Buhigas; el §
maestro José Maria Tarrent. com-
positor y adaptador; J. Cant6 Kim,
bocetista; M. Richard, figurinisia;
R. Garcia. realizador de decora-
dos, y M. Bencini, Directora de la
Seceion de Vestuario., | 3
Asistimos a unas breves pero
elocuentes demostraciones de gim- §
nasia ritmica y danza (los esfu- |
dios se escalonan asi en este Ins-
tituto para la gradual inicracion {
de las alumnas), y pasamos des-
pués al Archivo, donde hojeamos
los albumes en que se catalogan
cutdadosamente los programas, {0-
tografias, criticas de prensa y otres
recuerdos y documentos de los ae-
tos celebrados: los tradicionales
Festivales de fin de curso, que cada
ano se celebran en el Teatro del
Orfe6n Graciense; el estreno en
Bilbao de Angeles en la Tierra, de
Santa Juana de Lestonnac, repre-
sentada luego en Madrid, Barce-
lona y principales capitales de pro-
vincia; las danzas y pldstica de |
diversos autos sacramentales con |
la compania titular del Teatro EE‘ '
panol, de Madrid, bajo la direccion &
de José Tamayo, Cayetano Luca j
de Tena, Juan German Schoder y
Esteban Polls; los estrenos delos |
poemas escenificados Ceres, Unt
mujer en la noche, Pardbola de las
virgenes y Leyenda de las perlas,
algunos de ellos debidos a la ms-
pirada pluma del exquisito poeta
Julio de Hoyos; los conciertos €0
el Palacio de la Musica, de Barce-

De arriba a abajo:
Vista parcial del Estudio de la plazd

de Letamendi.

Un saloncito de descanso del E;Eudfﬂ

de la calle de Séneca. :

slDetnlla de sn elasaiie nnn-f;r&ﬂ
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Sapa, con la Orquesta Sin fonica del

i!*i;un Teatro del Liceo, bajo la di-
“,'_-.;ci{’m del maestro Ernst Schmid,

pque actud como solista al prano
U5t Cubells, y los coneiertos, tam-

i
IE[?iEu en el Palacio de la Miusica,
flﬂﬁu la Orquesta Filarménica, diri-
r,(da por el maestro José ;'\"[;rn:i'ﬂ
ﬂ-”Yﬂma, 21 un Jf}ﬁl‘:[ln':l :\IHIIIH..,‘ Ie-
o\ pa Ballester y Montserrat Sega-

31)0’: a, tres notabilisimas concertistas
;] 5

& ymadas en este Instituto, entre
. pas muchas (como Montserrat
Al | : ’ -, s
o hma, Maria Rosa Garecla, etce-
¢.i), interpretaron magistralmen-

. los Conciertos de J. S. Bach y

|

]~ W : )
)jlozart, para tres planos y oOr-
;ESE[IE-EHI. ' .

o (También oimos erabaciones

”i_gagnem['ﬁniﬂas de los. exdmenes
ctlebrados en el Instituto y de
_lros importantes actos musicales.
.. fesenar, siquiera someramente,
gots eloglosas criticas de prestigio-
liges firmas que se guardan en este
vairchivo, haria mh?:rmmalﬂﬁ este
iticulo. [Luis Marsillach en Soli-
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:
daridad Nacional, ensalza la la-
hor de Araceli Alba en el estreno
de Rehén, de Paul Claudel. Me-
néndez Aleyxandre expresa su ma-
ravillado entusiasmo, en Radio
Barcelona, ante un recital de poe-
sia de esta excepclonal recitadora.
[La prensa levantina prodiga elo-
gios a la pianista Nat1 Cubells.
José Maria Junyent aplaude sin re-
servas la interpretacion de Ceres,
con ocasién de su estreno, y U. F.
Zanni, en La Vanguardia, tri-
buta justos elogios a las jovencisi-
mas pianistas Alsina, Ballester y
Segarra, cuya formacion basta pa-
ra acreditar la eficacia de las en-
senanzas que han recibido.

He aqui como una Institucion
fundada durante el curso 1939-40
se ha situado en primera fila, en
tres lustros, merced a la sapiencia
de su Directora y profesores que
la secundan, y al espiritu de sacri-
ficio y verdadero amor al Arte que
orienta todas sus iniciativas y ac-
tividades.

e
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Esteban Sduchez llego a
los Conciertos de Invierno
santanderinos, con el baga-
je de otras actuaciones, de
1]&1111‘:1[{5:1 corto. Y esto era
un aliciente, porque suponia
ser testigos de la marcha de
su maduracion musical,
—-[;_l)ecepcinnadns? {No!

Los criticos de la prensa
local han increpado el pro-
grama presentado por Kste-
ban. No estamos de acuer-
do. Es decir, a medias, Re-
conocemos que el programa
no tenia la solidez necesaria
para ser piedra de toque,
donde, a lo largo de un des-
arrollo mas amplio, puedan
ponerse a prueba los diver-

un intérprete.

Pero hemos de convenir
también, en que las partitu-
ras firmadas por Bach, Haen-
del, Mozart, Chopin, Turi-
na... entre ofros, son oca-
| siones suficientes para ejer-
cer critica de un artista que
sabe tanto de musica, cuan-
to comprende—y hace com-
| prender—la diversidad de
sentido y expresion de auto-
res de primera linea.,

Cierto es que la amplitud
de un tema. con sus cami-
nos varios y diversos, pue-
den mostrarnos facetas vir-

sos matices ﬂnjniuialhhfﬁ de .

cenes de un interprete, por

7 /Lz;}th 230y

ESTEBAN SANCHEZ
HERRERO

63??/*/63’?'”?/6&/&’2/

aquello de que responde a
iniciativas ausentes en obras
mas cortas. Pero la leccion
que nos ofrecié Esteban San-
{.:[lttz, Ill.'.jfj catedra de las
posibilidades que eran segu-
ras, enfrentado con otro
programa,

Se trata de tocar bien.
Sea cual fuere la obra. Y Es-
teban, apoyado en su recta
y firme vocacion, sale triun-
fante del cometitdo, porque
conjuga bien los elementos
necesarios.

Esteban, ante todo,  es
temperamento. Un tempe-
ramento fragil, ductil y sua-
ve, que, a veces, Se escapa
y se desliza a causa de su
mstinto musical, Firme en
la pulsacion, limpio en la
armonia, entregado a la ex-
presiony la sonoridad. Aun-
que, en alguna ocasion, des-
cuide la diccion, dejandola
animica, ante el volumen o
la téenica de'sus dedos,

Y. por terminar, consig-
naremos que las obras que

mas nos gustaron feron
Pastoral variada, Pstudio

de Paganini-Last, Zaragoza,
La Gitana enamorada y Pe-
lele, que el publico aplau-
dié con mucho carino, obli-
gandole a ofrecer dos pro-
pinas.

GeErARDO CABARGA

De izquierda a derecha: D. Antonio Luzuriaga y D. Rafael Aguiar,

concejales de la Comisién de Cultura del Ayuntamiento santande-

rino; el pianista Esteban Sdnchez y nuestro colaborador Gerardo

Cabarga, en un entreacto del concierto dado en Santander por el
joven intérprete esparnol.
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Alicante.—La Caja de Ahorros, em-
pezando el curso del ado actual, nos
ofrecié un magnifico recital de piano, a
cargo de Leopoldo Querol, tan conocido
y admirado por nuestros paisanos.

Este artista, a quien siempre se le
escucha con interés y agrado, no defrau-
do'el concepto que de él ya tenia formado
nuestro ‘piablico. Su concierto fué un
un €xito rotundo e indiscutible. —Maria
Luisa Campos.

Juventudes Musicales Espaiio-
las.—Delegacion de Tarrasa

Barcelena. —El dia 15 del pasado
octubre las citadas Juventudes Musicales
Espanolas inauguraron el curso, median-
te una magnifica sesion de cardcter
pedagogico-musical, celebrada en el sa-
I16n de la Escuela Municipal de Misica.

Después de unas breves palabras del
Presidente, Dr. Mario Samarra, el Direc-
tor de la Banda Municipal de Msica de
la misma ciudad, maestro D. Enrique
Garcés, desarrollé una magnifica diser-
tacion, explicando las caracteristicas de
los principales grupos de instrumentos.

continuacion, como demostracion
practica de lo dicho, la citada Banda
Municipal interpreté, de un modo ma-
gistral, el delicioso cuento sinfénico de
Prokofieff, Pedro y el Lobo, segiin
transcripcion para banda del propio Di-
rector, vy actuando de narrador el miem-
bro de Juventudes Musicales Sr. Puig.
Un momento antes de empezar la ejecu-
cion de la obra, el Sr. Garcés hizo que
los profesores solistas de la Banda ex-
pusieran cada uno de los caracteristicos
temas que representan los personajes
que intervienen en el cuento.

La cerrada ovacion del selecto audito-
rio, al terminar, fué la mejor demostra-
cion de la simpatia y del triunfo conse-
guido por la Banda Municipal v por la
Entidad organizadora de la sesion.

e T TR i s

Sociedad Oscense de Con-
1 ciertos. — Informacién sobre
- el primer concierio celebrado
de la temporada 1955 -1956

Huesca.—El pasado dia 5 de octubre
empezo la temporada 1955-1956 la Socie-
dad Oscense de Conciertos, con uno
dedicado en homenaje péstumo al que
fué uno de sus fundadores y Asesor
Artistico hasta el dia de su fallecimiento,
el 7 de julio del afio actual. Se trata de
D. Ricardo del Arco y Garay, erudito
historiador y arquedlogo, catedrdtico y
Archivero provincial y Cronista Oficial
de Huesca, muerto victima de atropello
por un camién, en las mismas calles de
Huesca. '

Era persona de gran relieve en los
circulos académicos y culturales de la
region, y miembro correspondiente de la
Real Academia de la Historia, de la Len-
gua espafiola, y otras nacionales y ex-
tranjeras. ’ :

Esta Sociedad musical ha organizado

16 =RIEEMO—

Kirtsteno de Educacion, Cultura y Cepotte- 2012

LA AGRUPACION CORAL DE CAMARA DE PAMPLONA EN MADRID

Esta famosa Agrapacion Coral acaba de realizar una jira por el centro de Espana,

obteniendo, como en todas sus «<tournées», éxitos inenarrables. En Madrid, grabo

un programa especial para Radio Nacional de Espaiia. He aqui a nuestro Coro

internacionalmente aplaudido, durante la grabacion en los Estudios de la primera
Emisora esparnola. (Foto Guillén).

este concierto con la colaboracion de la
pianista zaragozana Pilar Bayona y del
Orfeén de Huesca, precedidas ambas
actuaciones por unas sentidas palabras
del Presidente, Dr. Barr6n, dedicando la
velada a la memoria del directivo falle-
cido. Pilar Bayona tuvo a su cargo la
primera parte del programa, formado
por la Marcha fiinebre de Chopin-y la
Sonuta numero 23 (¢cAppasionata») de
Beethoven, interpretadas ambas con su
habitual maestria y premiadas con los
calurosos aplausos del pablico que lle-
naba el Teatro Principal, y que obligaron
a la Srta. Bayona a «<bisar» una Coral
de Bach, en la que acredité nuevamente
su exquisita musicalidad y calidad de
intérprete.

La segunda y tercera partes del pro-
grama estuvieron a cargo del laureado
Orfeén Oscense, que fundd, hace vya
cinco lustros, su Director, D. José Maria
Lacasa Coarasa, abogado de la ciudad
y «samateur», de cuyos méritos musicales
como director y compositor ya se ha
hecho menci6n en esta Revista.

Actud el Orfeqn con orquesta, integra-
da por elementos locales y profesionales
de la Sinfonica de Zaragoza, ejecutando
un Libera me Doémine del maestro
Lloréns, dedicado a D Mariano Lacasa,
recientemente fallecido, padre del Direc-
tor del Orfedn. Se-trata de una obra pro-
fundamente sentida, que sin alardes téc-
nicos, pero con unda gran inspiracion, da
una sentimental interpretacion del texto
sapgrado.

Y a continuacion fué cantada por el
Orfedn, con la orquesta adecuada a la
obra, la Gran Misa de Requiem de
Mozart. Es la segunda vez que el Orfedn
de Huesca canta integramente esta gran
obra musical, verdadero testamento ar-
tistico del coloso de Salzburgo. Es extra-
ordinario que esta agrupacion vocal,
constituida integramente por aficionados
de Huesca, haya podido hacer una inter-
pretacion tan buena de una obra de las
dificultades técnicas—fugas y contrafu-
gas - de esta Misa de Requiem, en gene-
ral reservada para conjuntos de verdade-
r0 prestigio, y ello se debe, como sucede
siempre en estos casos, a una meritoria
labor de estudio, dirigida por persona
tan entusiasta y competente como ‘su
Director. :

Felicitamos cordialmente a esta jeven
Sociedad Oscense de Conciertos, porque
en sus cuatro anos de existencia ha
hecho una labor musical excepcional,
tanto por el nimero como por la calidad
de sus audiciones. Un ejemplo de lo que

Ha fallecido, en
Paris, el 28 de
noviembre, Ar-
thur Honegger,
a la edad de
sesenta y tres
2nos.

‘de Estudios de la Academia por prime

‘Merece destacar la atencién que ha, des

-es esta faceta de la historia musical d

...-"’_*

anos, en los que se han gastado nada’
menos que 367.000 pesetas en hnnnru’riﬂg
de artistas y agrupaciones, reservando
calurosa acogida a agrupaciones y solis.h
tas espafoles, g TR ok

La Filarmonica de’ Salamanca eg |
unica Sociedad de conciertos que ad i
mds de su curso musical, tiéne un lh.uga
atrayente, en el que con freéueneciy o
organizan Exposiciones de pinturg, con
ferencias, y en donde los socios pueden
acudir a cambiar impresiones y utiliza
los buenos servicios que les ofrece |g
Biblioteca de la Sociedad. -‘

La Sociedad Filarmo6nica de Salaman
ca ha sido una de las tltimas en estab]e
cerse, pero hoy es ya una de las prime~
ras en prestigio y en importancia,

Curso de Vihuela |

“iema ([talia).—Ha dado fin con ex.t
traordinarih brillantez el Curso de Vihye-
la 0 Guitarra hispdnica del siglo XVIe

“la’Academia Musicale Chigiana,. "

Esté curso ha sido incorporado alp

ra’ vez este afo y por deseo expresp d
su Presidente, Conde Chigi Saracini

pertado entre los treinta alumnos de dj
ferentes nacionalidades, entre éllos dp
espafioles, materia tan interesante com

Epana en su siglo de oro, como asimism
la labor llevada a cabo por el ilustre my-

ol i nde

Suplf:rn_ﬂnu :

NOTICIAS TELEGRAFICAS

pueden el teson y el entusiasmo por la
buena misica.

La Filarménica de Salamanca

Hemos recibido la Memoria de esta
Sociedad, que preside D. César Real de
la Riva, correspondiente a los cursos de
mayo de 1953 a octubre de 1955, y tene-
mos que exXpresar nuestra sincera gra-
titud a la Filarmonica por el esfuerzo
que representan las brillantes tempora-
das musicales organizadas en los dos

=
—

sicologo espanol Emilio Pujol, bajo cuya |

direcci6n ha sido puesto el curso expre- i
sado. Un brillante recital de fin de curso &
ha puesto de relieve el trabajo realizado ¥
vy en el que varios alumnos interpretaron !
obras de los vihuelistas mds famosos ‘de 0

la época.—]. R. ; T%
El maestro Ferriz, '™
1

en Holanda &)

Valencia.—José Ferriz, el Subdirector
de la Orquesta Municipal de Valeneia ha ¢
I il

La Orquesta 3 4
Orfeon de Hues-

ca durante el

concierto ofreci- '
do por la Socie:
dad Oscense de b
Conciertos, cu_r'___: hi
cardcter de ho: g
menaje pdstumo

a D. Ricardo del |
Arco. 1

I
e :

A i
El Presidente de 1
la Sociedad,doc- :[:
tor Barron, ofré-
ciendo el home-
naje y dedican: 7
do unas pala- |
bras a honrarla
memoria de don I
Ricardo del At
co. En segundo’ b
término, la fa-

mosa pianista |
Pilar Bayond ]
que tuvo destd- |
cadisima inter= t
vencién en €sté

festival.

-
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JACINTO ENRIQUE
MATUTE NARRO

Discipulo de la Cdtedra de
Virtucsismo del® Piano, re-
gentada por el gran maestro
espafiol D. José Cubiles, que
tras ebtener en el pasado fin
de curso en el Real Conser_
vatorio de Miisica de Madrid
el Primer Premio, por unani-
midad, en los Concursos de

dicha Cdtedra, ha conseguido

en reciente competicion el
Premio Extraordinario de la

misma.

C(l;:m

| El 21 de noviembre

dejd de existir el fa-

moso musico fran-

cés Guy Ropartz.

Contaba con noven-

ta y un anos de
edad.

cuya
-xpr}::*"* enido un nuevo éxito en el Curso In-
rurso Mmacional de Directores de Orquesta de
izado #verssum (Holanda). Bajo la direccion
taron 108 maestros Paul van Kempen y Fer-
ys 'de nard Leidner, y con el concurso de las
questas Filarmonica de Hilversum, de
. \Radiodifusion y de Camara, se ha des-
rollado el curso, en el que Ferriz ha
dunfado nuevamente.
“De noventa solicitantes fueron admiti-
ector 8 veintiséis, participando directores
in ha t catorce paises; Ferriz, que fué pen-
mado por el Ayuntamiento valenciano,
erecid ser distinguido con la participa-
in en el concierto de fin de curso, di-
lfiendo el primer tiempo de la Séptima
:Beethoven; tal ha sido la impresion
mducida, que ha sido invitado para
iver a dirigir el curso préximo.. Nues-

i cordial enhorabuena al maestro va--

'a U uciano.

Congreso en Viena

Viena.—Para unirse a:la conmemora-

0ci€: §in del Bicentenario del nacimiento de

e de lozart, se celebrard un nuevo acto en
iena del 3 al 9 de junio del afio préximo,
30 el alto patrocinio del Jefe del Estado
' ho: §triaco, y consistird en un Congreso
ymo lisicol6gico Internacional. La organiza-
» del i1 corre por cuenta del Ministerio de
lucaciébn Nacional y de-la Académia
ustriaca de Ciencias. '

LTIMA HORA

e

Premio Oscar Espla

Alicante.—Para premiar una obra de

‘ede fracion minima de veinte minutos y de
doc- 'cter sinfonico, en cualquiera de sus
. nifestaciones, el Exemo. Ayuntamien-
DT> ) de Alicante ha convocado este con-
yme- lrso, al que pueden concurrir todos los
can- ‘mpositores espafnoles, sin limitacion
!afﬂ:' tedad. El plazo de admision terminara
ir la Irigirse a la Secretaria de la Corpora-
don ibn, bajo un lema, ademads del titulo, ¥y

e ih un sobre cerrado en el que se decla-.

tel nombre y direccion del autor de'la
ndo" bra, bajo cuyo lema se presenta.;

sta Nueva Sociedad
i,
sta-

Barcelonma.—Se ha constituido en es-
lcapital una nueva sociedad.de-con-
ter= itos, que actuard bajo el titulo de

=5ie

131 de enero de 1956. Los envios deben

Asociacidon Universitaria de Conciertos
El primer concierto estd confiado al jo
ven y ya famoso pianista espanol Esteban
Sanchez Herrero. Preside la nueva socie-
dad musical barcelonesa'el Decano de la
Facultad de Derecho de Barcelona, ilus-
tre Sr. D. José Maria Pi Suiier. El plan
de la nueva Entidad es el de dar auge a la
Musica dentro del dmbito' universitario.

XX Concurso
de la Filarménica de Lisboa

Lisboa.—La Orquesta Filarmonica de
Lisboa ha initiado su vigésima tempora-
da de conciertos. En esta su primera se-
sion tuvo como solista, en el V Con-
cierto para piano y orquesta de Saint

.Saens, a Maria Elena Matos Silva.

e S L

Waughan Williams,
condecorado

Landres. - El Duque de Edimburgo,
comb presidente de la Real Sociedad de
las Artes, ha hecho imposicion de la Al-
hert Medal al Dr. Ralph Vaughan Wi-
lliams, como premio a los.eminentes ser-
vicios que ha prestado el galardonado a
la Gran Bretafa en el campo musical. Es
la ptimera vez que tal distincion se con-
cede en el 4mbito musical britanico.

Juveéntudes Musicales

Madrid —Concierto de inauguracion
del Club, con cardcter extraordinario. En
iniciacion:la calidad de los artistas. To-
davia no ‘se encuentran en condiciones
de presentarse al gran piblico. Mejor

Maria Rosa Sugraies como solista; Jestas '

Gutiérrez‘es mds acompanante que So-
lista. Sus versiones, todavia sin much
fuerza musical. —TejaDA. ]

Nuevo Catedratico

del Conservatorio madrilefio .

Por Decreto *del Ministerio’ de 'Educa-
cion Nacional,- ha sido nombrado Cate-
dratico Numerario de Estética e Historia
de la Musica del Real Conservatorio de
Madrid D. Federico Sopena lbanez.

Elena | aredo,
Premio Extraordinario
Pilar Fernidndez de la Mora

La sedorita Elena Laredo, alumna del
Profesor D. Antonio Iglesias, Primer Pre-
mio, por unanimidad, Fin de Carrera, aca-
ba de obtener el Premio Extraordinario
Pilar: Fernandez de la Mora, . .del Real
Conservatorio de Madrid. La senorita
Laredo en la actualidad se encuentra en
Paris, donde asimismo ha obtenido un
sefialado triunfo, al lograr el segundo
puesto en la clasificacion general para
el ingreso en el Conservatorio parisino, y
el primero en la clasificacion femenina,
ambos los tinicos otorgados por unani-
midad. El ntimero de pianistas que de
todas partes del mundo se han presetado
este afio para ingresar en el Conservato-
rio-de Paris pasa-de los doscientos.

Obras espaifiolas
al Festival 1956 del S. 1. M. C.

El Comité Directivo de la Seccion Es-
paiola de la Sociedad Internacional de
Musica Contemporédnea, entre las obras
recibidas para ser presentadas en el Fes-
tival de Estocolmo del afio proximo. ha
seleccionado seis que corresponden a los
maestros Conrado del Campo, Arturo
Dto Vital, Jesis Guridi, Cristobal Halff-
ter, Joaquin Hons y Juan Maria [homas.
El total de obras recibidas fué de cin-
cuenta y cuatro. Aparte de estos compo-
sitores, han sido seleccionados algunos
otros mds, cuyas obras serdn incluidas
en los conciertos que proyecta celebrar
en Espafia la Seccion espanola.

—

LLa Presidencia del Acurden;uisﬁiu' muudial, para Espgﬁa

El prnfesanum&s_Rﬁ'drféﬁe: Marquez,
fundador v Presidente de "la Asociacion

Nacional Espanola de Acordeonistas, ha

sido. nombrado, por unanimidad, .en el
reciente . Congreso celebrado en Essen
(Repiblica Federal '‘Alemana), Presidente
de la Confederacion Mundial del Acor-
ded6n.

Al mismo tiempo, en el V Trofeo
Mundial, quedé clasificado tercero, entre
concurrentes de doce naciones, nuestro
concertista de acordedn y.excelente pia-
nista Joaquin Gomar. Para celebrar estos

merecidos éxitos, se les obsequié con una’
- cena-homenaje, que finalizé con un mag-

nifico concierto de acorded6n. Asistieron

al acto relevantes personalidades  del

" mundo de la Mdasica y del Arté, y se reci-

bieron adhesiones de Autoridades y ar-
tistas. Hicieron uso de la“palabra, en
elocuentes parlamentos, el doctor Sastre
y Marqués, los maestros Vendrell y Vall-

ribera, D.- Carlos’ Rabass6 y Soler y el

Jefe de Programacion de Radio Ni’l{_‘ilﬂﬂ'ﬂl
en Barcelona, D. Juan Vinas. Ofrecid el
homenaje, en nombre de la Comision or-
sanizadora, el Sr. Menéndez Aleyxandre,
transmitiendo a los agasajados;-al mismo-
tiempo, la felicitacion de Rirmo. Los pro-

| fesores Rodriguez Marquez y Gomar;

dominando su emocién, agradecieron el
homenaje en sentidas frases.

|

Nuestro Delegado en Catalunia, Menéndez Aleyxandre,trasmitiendo a D. ]’_'nmcis
Rodriguez Mdrquez (sentado, en el centro) la felitacién de RITMO " (Foto Duk).

~_PREMIO
JAVIER ALFONSO

[La gran tradicion pianistica
Jlegada por nuestros mas califi-
ados compositores, y que has-
ta llegar al presente colocaron
al pranismo espanol en un nivel
de rango internacional, merece |
ser mantenida y exaltada, esti-!
mulando“entre nuestros actua-
les compositores la continua-
cion de aquella tradicién’ don
frutos que,-ala vez de tener un '
valor actual, contribuyan a in-
crementar la literatura pianis-
tica espanola, que cada dia va
logrando: un mayor clima de
curiosidad y’'de difusion en log
medios musicales internaciona-
| les. Con esta finalidad, se con-
voca el « Premio Javier Alfonsos
para 1955, destinado a premiar

una obra para piano.

BASES del CONCURSO

1 La obra, de forma libre,
debera ser inédita, en un
solo movimiento y tener.una
duracion minima de ocho mi-
nutos. Quedan, pues, exclui-
das aquellas obras en forma
de «Suite», «Sonatina», etcé-
tera, aunque el total de sus
diversos fragmentos sumen la
duracién minima prevista.

2 Enlaapreciacion del mé-

rito de la obra premiada
se tendra en cuenta, ademas
del valor intrinseco musical,
la mejor adecuacion pianis-
tica y el mayor o menor gra-
do en que se exalten los va-
lores instrumentales.

3 Podran tomar parte en es-

te concurso todos los
compositores espaifoles, sin
limite de edad.

4 La obra de mayor valor,

a juicio del Jurado, reci-
bira un premio de 5.000 pe-
setas. La obra premiada sera
estrenada en puablico en Ma-
drid, en el curso del afc 1956.

| 3 Las obras deberdn ser pre-

sentadas con' la firma del
autor, sin cuyo requisito no
seran admitidas; asimismo, en
sobre aparte, el autor hard
constar su direccion.

6 El plazo de admision de
trabajos se cerrara el dia
31 de marzo.de 1956.

Todos los trabajos, y en so-
bre, haciendo constar para el

PREMIO
JAVIER ALFONSO

deben dirigirse al

REAL CONSERVATORIO
DE MUSICA

San Bernardo, 44
MADRID
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LA RADIODIFUSION
FRANCESA ALIENTA AL
COMPOSITOR NOVEL

El sostenimiento metédico de la
miusica contempordnea ha sido des-
de hace diez anos la preocupacion
constante y el objetivo proclamado
de la Radiodifusion-Televisiéon Fran-
cesas. Pero si es muy sencillo anun-
ciar tal principio, lo es mucho me-
nos ponerlo en prdctica. Se puede
hacer mds mal que bien forzando el
curso de un destino que debe reali-
zarse lentamente segiin el orden de
la Naturaleza.

Es bueno que la nueva miisica ex-
perimente la prueba de la espera
antes que experimentar la del fuego.
Es conveniente no empujar a la pri-
mera linea mds que a las tropas pro-
pias para el combate. Es convenien-
te no abordar la toma de contacto
mas que partiendo de una posicién
firme.

Pues bien, un compositor joven
que empieza Su carrera no refine
desde el primer momento las con-
diciones con las que se hard digno
de sobresalir ante el gran publico.
Hay que franquear unas etapas du-
rante las cuales tendrd sus propias
experiencias y, antes de lanzarse ha-
cia adelante, deberd buscar lateral-
mente el indispensable codo a codo
con sus.camaradas de combate.

Esto quiere decir que no se va solo
al asalto. La causa de un miisico
joven no se separa de la causa de
la misica de su tiempo. Antes de
intentar penetrar en la masa, le es
necesario darse a conocer entre sus
iguales. Antes de llegar al aficiona-
do, le es necesario convencer a los
profesionales.

Tal es la primera etapa de toda
carrera. Para ayudar a los j6venes
a franquearla, la Radiodifusion-Te-
levision Francesas habia creado, ha-
ce algunos afios, una, fé6rmula nueva
de conciertos, bajo el titulo: «La Tri-
buna de los Compositores J6veness.
La organizacion se le atribuy6 con
toda naturalidad a su Club de Ensa-
yo, es decir, al, Organismo dedicado
en su seno a todo lo que implique
un espiritu de bidsquéda en él cam-
po de la experiencia y un riesgo a
correr,

Los conciertos de la «Tribuna de
los Compositores Jovenes» no se di-
rigian al gran pdablico, sino al medio
musical propiamente dicho, tal co-
mo se ve en Paris, limitado a los
profesionales, compositores, virtuo-
S0s, criticos, editores y ese pequeifio
nuamero de intelectuales y de gentes
de mundo muy especialmente atrai-
dos por la Mdisica. Se trataba de
confrontar los ensayos de estos prin-
cipiantés con el juicio de las per-
sonalidades conocedoras, para—in-
corpordndoles mds o menos rdpida-
mente, segin los resultados de la
confrontacién, a su comunidad — ha-
cerles participar después en su radio
de accion.

Tal era el objetivo preciso de esas
sesiones-de la Tribuna. Al principio
se les di6 la forma de una especie
de proceso. Cada obra, presentada
ante los doscientos o trescientos
asistentes, era acusada por un pro-
curador y defendida por un aboga-
do; el autor era admitido igualmen-
te a hacer la defensa de su causa,
y el pablico hacia el papel de ju-
rade. La presidencia estaba general-
mente asumida por M. Roland-Ma-
nuel; la acusacion y la defensa, por
musicos o Triticos de
bre. La obra era ejecutada dos veces,
antes y después de la discusion.
Toda la sesi6bn era grabada, y se
hacia después un montaje con esta
grabacion, que pasaba la semana
siguiente sobre la antena—de poca
potencia—perteneciente al Club de
Ensayo. '

Esta férmula, muy seductora en
su principio, no duré mucho tiem-

Picr
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gran renom-

po. En la prdctica aparecié que pre-
sentaba serios inconvenientes. No
se obtuvo de manera suficientemen-
te regular la participacion de hom-
bres eminentes que, tnicamente
ellos, habrian conferido a la acu-
sacion y a la defensa toda la auto-
ridad deseable. Por este hecho la
discusion, afianzada en argumentos
a los que a menudo les faltaba
peso, tomd la enfadosa tendencia

de convertirse en polémica sectaria,

y se reveld como indtilmente cruel
para el compositor joven colocado
en el banquillo. -

Se renunci6, pues, a la formula,
pero se conservaron los conciertos,
amplidandolos al terreno internacio-
nal, lo que permitié trasplantarlos
al gran salén de la U. N. E. S. C. O.
y ampliar la asistencia de pblico,
demasiado estrechamente albergado

hasta entonces en el estudio del
Club de Ensayo.

El Consejo Internacional de M-
sica, Organismo subvencionado por
la U.N.E.S.C. O., vi6 en estos
conciertos un medio para servir sus
propios objetivos, vy por una accién
en cuatro Emisoras europeas, lle-
vada en unién con la Radiodifusion-
Televisiébn Francesas, obtuvo en 1954-
1955, la organizacion de cuatro con-
ciertos piblicos idénticos, repetidos
en Alemania (Hessiche Rundfunk),
Bélgica (I. R. N.), Francia y Suiza
(Radio-Ginebra).

El éxito de esta tentativa condujo
a once paises a reunir a sus dele-
gados en Paris esta primavera, con
el fin de poner a punto un vasto

plan heredado de la vieja iniciativa
del Club de Ensayo.

La Tribuna de los Compositores
Jovenes, convertida en «Tribuna In-
ternacional de Compositores», agru-
pa ya a Alemania, Bélgica, Brasil,
Canadd, Dinamarca, Francia, Italia,
Japoén, Luxemburgo, Suiza y Yugos-
lavia. Once programas han sido es-
tablecidos: tres de misica sinfénica,
cuatro de agrupaciones (coros y or-
questa de cdmara) v cuatro de miisi-
ca de cadmara.

Cada Emisora se ha comprometi-
do a dar en 1955-1956 no la integridad
de estos once conciertos, sino un
numero determinado, que cada una
de ellas ha fijado durante la reunién.

Aunque la palabra «joven» haya
desaparecido del titulo de los con-
ciertos de la Tribuna, el principio
sigue siendo el mismo que el que
presidié su fundaciéon: servir a los
compositores jovenes al principio
de su carrera, ddndoles a conocer a
un publico restringido, interesado
en la produccion contempordnea.

Es por lo que se ha mantenido
en los programas una yuxtaposicidon
sistemdtica de obras nuevas, que
no serian soportables por el gran
publico. Sin embargo, se ha com-
probado la necesidad de sostener
cada uno de estos programas con
algtin valor seguro, v es asi como
se han escogido un cierto ntmero
de obras clave de Bartok, Berg,
Britten, Dallapicola, Hindemith, Ho-
negger, Jolivet, Martin, Messiaen,
Petrassi, Schoenberg, Strawinsky,
que cada una serd el centro de
atraccion de uno de los once pro-
gramas.

Bajo la forma que reviste desde
ahora la Tribuna Internacional de
Compositores parece mirarse como
cosa lograda. El error del que de-
berd preservarse en el futuro serd
el interpretar su éxito como un
aliento para atraer sobre ella la
atencion del gran pidblico. Sobre-
pasara entonces su objetivo y ser-
vird a la misica contempordnea en-
tre un auditorio que no estd, y nun-
ca estard, dispuesto a asimilarla en
tan altas dosis.

EECNE R YORBUATREREA D

NOTICIAS
brepes

Con ocasion de cumplirse
el XC cumpleanos de Sibe-
lius, se ha celebrado en Ma-
drid una Semana Sibelius,
organizada por el Consulado
de Finlandia, con la colabo-
racion de la Orquesta Sinfo-
nica de Madrid y Radio Na-
cional de FEspana. En los
programas de la Emisora del
Estado, nacional y tercero,
se ha venido ofreciendo la
produceion mdas destacada del
famoso compositor finlandés.
I'ambién los micrdfonos de
Radio Nacional de Espana
llevardn al radioyente espa-
nol la retransmision diferida
del Festival Sibelius que se
ha celebrado en Finlandia, y,
especialmente, el programa
del dia § de diciembre pro-
ximo.

Por Radio Nacional de Es-
pana pasaron en estos ulti-
mos dias, con el fin de grabar
programas para la primera
Emisora espanola, la famosa
Agrupacion de Camara de la
Orquesta Filarmanica de Ber-
lin, y el pianista helvético
André Perret, Catedratico de
Virtuosismo del Conservato-
rio de Ginebra.

La Seccion australiana de
la S.1I. M. C. solicita de los
compositores y editores del
mundo el envio de cintas
magnetofonicas o discos de
la mds reciente produccion,
para ser incluidos en los pro-
gramas radiofonicos que pe-
riodicamente organiza. Los
envios deben realizarse a
nombre de M. IHarold Badger
Flat, Punt Road, Prahran,
S. 1. Victoria (Australia),

La Institucion de Radiodi-
fusion belgn y su gran Or-
questa Sinfonica, estan cele-
brando el XXV y XX aniver-
sarto, respectivamente, de su
fundacion. Con tal motivo la
Emisora esta ofreciendo una
serie de programas especiales
y su Agrupacion Sinfonica
una ctournee» internacional.
bn la actualidad es Italia el
pats de sus actuaciones y el 3
de diciembre se presentard
en Londres, invitada por la
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Tratamos anteri_urmﬂule del desen
volvimiento del microsurco en log cuad0
tro paises de mayor desarrollo: Estadggh
Unidos, Inglaterra, Alemania y Frandd
cia. De los demas poco puede decirge h
En todos ellos es muy semejante lo quél
podemos decir. Tan sélo sobresale y el
distingue uno: Rusia. 10

Al lado de los 78 rev. normales, Jod
L. D. (larga duaracién) soviéticos son !
los discos de 30 ¢m. a 33 rev. y los dei
35 cm. a 33 y 78 rev. Precisemos (quele
este 73 rev. es Larga Duracién, ya qued
deben emplearse los aparatos de repl.-ﬂilti
duccion reservados al Iicrosurco, dapdd
do cada cara una duracién de ocho st
nueve minutos. il os

Un disco microsurco de 30 e¢m. rusatt
utiliza mayor cantidad de materia queehs
nuestro y pesa 220 gr., en lugar de 2001
Existe 1gualmente en la U. R. S. S, uno
formato de 20 cm. para obras musicalege
de mas corta duracidn. - i

No existen en Rusia marcas de dis-!
cos en el sentido que les damos nogdit
otros. La etiqueta de los microsurcosy
lleva la palabra Dolgoigraiouchtchaiajic
que significa larga duracién, y debajat
la cifra 78 6 33. Kn medio de la etiqueu
ta, el nombre de la fabrica. L.a més colo
nocida es Apreleveky Zavod (inhrin:_ql[_
de Abril) instalado en Moscd. Segtine
parece, los precios son incomparable-e
mente mas bajos que los de la produc-i
ci6n occidental (una Gpera complefalie
viene a costar 250 pesetas). S0 A

El pablico soviético ama las bellas
voces v considera héroes nacionales a—
sus cantantes predilectos: el tenor Le-
mechev, la Oboukhova y el profundol
bajo Pirogov. Algunas de las mejores
grabaciones, conocidas en Occidente,
son las éperas Boris Godounov, Eugeney,
Onegine y el Priacipe Igor, ililﬂl‘pl'EtBJiEﬂ
das por los solistas, coros y orquestais

(& B i ]l

del Gran Teatro de Mosca. bin: Iy
En Italia aparecieron los prlmérpafﬂéf
microsurcos en 1951; se trataba de opé-i:

ras de Cetra-Soria, ya disponibles eny
/8 rev., y grabadas en los Estados Uni!jﬁ::g
dos en 33. Sin embargo, dado el hechous:

: ; - - fal,
de que se carecia cast por completo del"
material de reproduccién, estas graba-

[ §

ciones tuvieron muy poco éxito. Répl-:p
damente, la produccién nacional ylay,,
importacién abastecieron el merca;dq,!?;ﬁ
y en julio de 1952 salfan los primeros-c

. ’ ’ ¢y "I
discos de la fabrica de La Voz de su;

8 | (Y

Amo, en Milan. : B
L.as pl'inﬂipales Sociedades Sﬂﬂ:_pﬂﬁfg
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esen-

ﬂm':_m{:e del Padrone-Columbia-Marconi-
tadgdione, la Cetra, la Decea, la Fonit, la
FranJieon - Parlophone, la R. C. A. y la
sivge iilips. Hay tres fabricas de impresién
) qud Milan y una en Roma. Otras estan
y el construccion. El precio de un mi-

~psurco artistico de 30 em. es de 5.000

. logras (unas 325 pesetas).
s son Con el aumento de la produccién de
bs daicrosurco, el registro de obras céle-
queits por conjuntos y artistas italianos
.qu@uihﬂ ce:?.adu de 1ncrementarse estos
apmjltlmus anos, y entre las agrupaciones
dandas famosas conviene senalar: el Quar-
Jio gitto Italiano, I: Musici, I Virtuosi di
~itbma y el Quintetto Boccherini, que
rusgiterpretan principalmente mdsica de
ueehs siglos XVII y XVIII. Pero ha sido
2000 la 6pera donde se ha emprendido
. unh esfuerzo mas considerable, con di-
calestictores de la talla de De Sabata, Sera-

iy von Karajan.

dis< EEn Austria tuvo el microsurco un co-
nog-ienzo dificil, debido a depender de la
weoshportacion casi exclusivamente. Tres
haiaiciedades se reparten el mercado:
bajat Columbia Gramophon Gesellschaft,
quelusica Schallplatte-Vertrieb y Philips-
co40n .
rica LLos precios son superiores al resto

7, i ’ . . '
eotint los paises, y debido al nivel de vida
Wbleqedio, de 1mgresos mas bajos, da un
ducdércado 1nterior muy restringido. lo
lefaie ha inducido a Ja mayoria de for-
«wmaciones y solistas austriaces a firmar
ellas

EOS*¥DISCOS*DISCOS*DISE O S

SURCO EN EL MUNDO

contratos con Sociedades extranjeras,
Sin embargo, aunque éstas aprecian
la calidad de los ejecutantes, con fre-
cuencia hacen venir los directores de
orquesta y los técnicos de grabacidn
del extranjero.

Un primer paso para una produc-
cion auténticamente austriaca ha side
dado por la Columbia americana, que
encargo a la Sociedad Symphonia el
registro de Antigonae, de Carl Orff.

Las grandes salas de concierto vie-
nesas conocen en la actualidad una
animacion mayor que nunca, aunque
lo que se interpreta en ellas no se des-
tina al puablico directamente. En la
eran sala de la Musikveren, Furtwaen-
gler dirigio su altima grabacion, La
Walkiria, para La Voz su de Amo, con
Martha Modl, Ludwig Suthaus, Leo-
nie Rysanek, Ludwig Weber, Ferdi-
nan Frantz y la Orquesta Filarmodnica
de Viena.

En Holanda, en cambio, el micro-
surco se ha impuesto rapidamente, A
pesar de ser restringido el namero de
poseedores de aparatos de reproduc-
cién, el volumen de ventas es muy
elevado. De ello es prueba el que la
Archiv Produktion de la Deutsche
Gramophon, de que hablamos en
nuesiro estudio de Alemania, fué ti-
midamente lanzada en este pais, a ti-
tulo de experiencia, y tomé rapida-
mente amplitud cuando se vi6 que

este tipo de realizaciones era muy so-
licitado en Holanda.

Existe gran confusion en cuanto al
asunto de marcas. Casi todo proviene
de importacion, y depende de la Casa
importadora la marca que se ul_ﬂiuﬂr{i
al disco. Tal orden de cosas conduce

a (ue una misma gl‘ﬂbﬂciﬁn sea pre-
sentada por dos Casas distintas Jﬂjﬂ

dos marcas diferentes. Los precios os-
cilan alrededor de 28,50 {lorines (300
pﬁSt:tus).

Otro pais que depende también casi
exclusivamente de la importacién es
Suiza, que posee s6lo una fabrica de
impresion, la de la Zuricaphon, en
Zurich.

El pablico suizo es extremadamente
ecléctico, aunque preferentemente se
dedica a las obras sinfonicas. Debe te-
nerse en cuenta que, en realidad, hay
en Suaiza tres publicos; el de la Suiza
italiana, el de la alemana y el de la
romanche, que se diferencran no sélo
por sus gustos en materia folklérica,
sino también en operistica y sinfé-
nica.

Los prectosidel disco de 30 cm. va-
rian de 27 francos a 33,5 (200 a 250
pesetas, aproximadamente).

Queda por hablar de los paises si-
tuados tras el telon de acero y de los
nérdicos, en Europa; de los hispano-

americanos y, en Asia, del Japon. Lo

dejamos para otro momento.

les a=—
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Jablando con Belter, sobre su produccion futura

A,
%"9” “la favorable acogida dispensada por
refa-piblico a los discos microsurcos de
‘marca Belter, asi como la resonancia
1e51&ie su especial presentacion ha tenido
llos medios musicales, motivan que
‘siga con interés creciente el desarrollo
eros las nuevas grabaciones que va lan-
- Indo al mercado esta importante firma.
OPE-l nos ha inducido a suponer que inte-
2 6) saria a-los lectores de Ritmo, en su
:'n‘an mayoria, precisamente, miisicos y
[Jn1-¥ménicos, conocer los proyectos de
“ijcasa Belter, y a tal fin nos hemos
:E:'ht]'}astn en contacto con su Director mu-
Elﬂ tal, maestro Joaquin Alfonso, el cual,
1 su proverbial amabilidad, se ha pres-
Hbﬂ_gl_lc:: gustoso a contestar nuestras pre-
’ e Ml a3,
dP1-=Podria usted, sefior Alfonso, infor-
J ar a los lectores de Ritmo de cudles
}r_ &lﬂ las grabaciones préximas a ser pu-
lidﬂ}??ﬁdﬂs y cudles son sus proyectos para
- 7iproxima temporada?
€I0S~Desde luego, y con mucho gusto. Es
Hw?mlnre un placer para mi dirigirme a
& 9% 5dficionados y discofilos espanoles a
%és de Ritmo, Revista por la que sien-
. /lna gran simpatia. En primer lugar,
Lia %0 destacar, de entre las muchas gra-
~_liones que tenemos en preparacion,
"% Gurre-Lieder, de Schoenberg, y la

O -*
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continuacion de la serie conmemorativa
del segundo centenario del nacimiento
de Mozart. .

—¢Puede usted darme algin detalle
de los Gurre - Lieder, que en nuestro
pais no son conocidos?

—De los Gurre - Lieder, de Schoen-
berg, hede decir que constituyen una obra
importantisima, cuyo éxito de venta en
todos los paises en que se han publicado
ha sido verdaderamente extraordinario,
y que han suscitado asimismo una autén-
tica conmocion en los medios musicales,
va que, por las dificultades que entrafia
su montaje, raramente han sido inter-
pretados en ptblico en version integra
v en las debidas condiciones.

—¢En qué consisten esas dificultades?

—En que su interpretacion requiere
mds de 360 personas, entre solistas, co-
ros y orquesta., Compuestos antes de
gue Schoenberg crease sus famosas y
revolucionarias teorfas sobre la técnica
dodecafénica, los Gurre - Lieder, aun-
que fuertemente influidos por el wagne-
rismo, nos muestran toda la plenitud-y
grandiosidad del genio de su autor, tan
poco y mal conocido hasta ahora. Re-
pito: esta obra, que ha sido una sorpresa
para muchos, contribuird, indudable-
mente, a que se revisen o modifiquen

muchos conceptos hasta ahora vigentes.

—Y de la serie conmemorativa del bi-
centenario del "nacimiento de Mozart,
dqué puede usted 'decirme?

—Que iniciada la pasada primavera
—creo que Belter ha sido la'primera En-
tidad espafiola que se ha ocupado de
conmemorar en nuestra Patria tal efemé-
rides—con la publicacion del Concierto
para piano y orguesta, nimero 17, la
Misa de la Coronacion y la 6pera Don
Juan, su éxito ha sido tal que no he de

ocultarle que ha constituido una sorpre-'

sa, verdaderamente una agradable ‘sor-
presa, que demuestra hasta qué punto
el piiblico espaiiol se interesa vivamente
por las obras del gran maestro de Salz-
burgo.

—¢Con qué obras van a continuar la
serie mozartiana?

—Vamos a editar otros tres Concier-
tos para piano y orquesta, los nameros
12, 16 y 21; las Sinfonias nimeros 25 y
29, a las que seguirdn otras; el célebre
Concierte para clarinete y orquesta,
acoplado con el Concierto para trompa
iy orquesta, niumero 3, este dltimo in-
terpretado por Mason Jones, trompa so-
lista de la Filarmoénica de Filadelfia; la
Oopera Idomeneo, Rey de Creta, y, en
lugar destacado, la Gran Misa, que es-

pero continte el éxito obtenido por la
Misa de la Coronacion, publicada an-
teriormente.

— dProyectan publicar todavia més
obras de Mozart?

—Nuestro deseo es proseguir, durante
todo el ano 1956, la publicacion de gran
niimero de obras mozartianas, y sobre
ello informaremos con mucho gusto, en
su dia, a los lectores de Rirmo.

— ¢Puede decirme, sefior Alfonso, qué
obras de otros compositores figuran en
preparacion?

—En el primer grupo de nuevos discos
figuran, ademds de los ya mencionados
de Schoenberg y Mozart, -interesantes
obras de Bach, entre las que incluimos
piezas para Organo, clavecin, Concier-
tos para uno, tres y cuatro claves y or-
questas, ete,; de Haydn —sinfonias con-
ciertos, ete.—, de Haendel, Brahms, La-
lo, Debussy, Ravel y Strawinsky,

£l menos versado en mdsica puede
comprender el enorme y laudable esfuer-
z0 que representasla realizacion de la la-
bor que ¢l maestro Alfonse nos ha enun-
ciado, y nosotros nos congratulamos,
ademds, de que ese trabajo, de impecable
calidad y de una presentacion sin prece-
dentes, por lo instructiva y por lo lujosa,
se efectie en Espafa.
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