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Dividida en secciones, cuya lectura se recomienda a todos nuestros lectores, ya que en ella
enconfraran alguna informacioén que pueda inferesaries.

Precio de la linea: UNA PESETA

ACADEMIAS
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GO)YA, 115.- MADRID

Técnica moderna del piano. Clases de armonia, efc., por correspondencia
PIDANSE PROSPECTOS

«Academia Abeger». Plaza de Santa Barbara, 4.
Teléfono 32234. : _
Bachiller, Peritos, Oposiciones, Idiomas, etc.

Oficinas RITMO

ACCESORIOS

Unién Musical Espariola. Carrera de San Jeroni-
s mo, 30.-Madrid.

AGRUPACIONES
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EATTIMIR OUARTET
Oficinas RITMO |

Orquesta Sinfémica.-Madrid.
Ovquesta Filarmonica.-Madrid.

= === ALMACENES]

G. Fritsch. Salesas, 3. Pianos, armonios, pianolas.
Nuevos y ocasion, reparaciones, etc.

M

CASA PIEIL.S'TAIIN
Telédfono 94033

CORREDERA BAJA, 12, PRAL.—MADRID

Almacén de Instrumentos de Miisica para Bandas Militares de Ias

marcas Besson-Buifet-Rohland-Rott y Stowassers — Cornetas-

Ciarines ( Frompetas) y Tambores Reglamentarios. — Instrumentos

de Miisica para Bandas Civiles, Populares y Orquestas. - Deposi-

to de caifias, zapatillas y accesorios de todas clases y marcas.

Juegos de atriles plegables, etc , etc.— Tambores y Cornetas espe-
ciales para «Exploradores y Colegiales.»

CONCERTISTAS

Envique Iniesta, Domingo Fontdn. Madrid.

Luisa Mendrguez. Costanilla de los Angeles, 2.
Madrid.

SANCHEZ GRANADA

Guitarrista
Oficinas RITMO

Agapito Marasuela Velarde, 22.-Madrid.
Laura Nieto. Lagasca, 122.-Madrid.
Sanchiz Movrell.- Albacete.

B ' -

A NG EEL - GRAND

Violinista
Oficinas R1TMO

CONCIERTOS (Administracion de)

CONCIERTOS RII-MO
Juan Bravo, Ili7.
MADRID

DISCOS
Columbia Graphone y C.2.-San Sebastian.

Cecilio Geiner. Profesor de violin, I

Julia Pavody. Costanilla de los Angeles, 2.-Madrid |

EDITORES

Union Musical.
ESCUELAS DE MUSICA

INSTITUTO MUSICAL RITMO
En periodo de organizacion.

GUITARRERIAS

JOSE RAMIREZ
Constructor de Guitarras para Concer-
tistas. Concepcion Jeronima, 2.-Madrid.

LURHIERS

CiA S- AL TG QR G E
Felipe V, 6.-Madrid.

LUTHIERIA ARTISTICA.
Reparaciones en toda clases de ins-
trumentos de cuerda.

Casa la mas acred.tada de Madrid.

Henvri- Poidras.-Rouen (Francia).
MUSICA (Almacenes de)

L. M. £spariola. Carrera de San Jerénimo, 30.
Madrid.

U. M. Espariola. Wad R4s, 7.-Santander.

'PIANOS (Almacenes de)

HAZEN
Fuencarral, 55.-Madrid.
Pianos de marca y estudio

AEOLIAN COMPANY
Avenida del Conde Pefialver, 24.-Madrid.

Pianos-Pianolas-Discos.

#

Pianos desde 12 pesetas y media se alquilan.
Salud, 8 y 10, 1.° centro.

RADIO

Aeolian Company. Avenida del Conde Pefialver,
24.-Madrid.

SALAS DE CONCIERTO

Sala Mamrﬁ.-Bamelon;. |

SOCIEDADES CORALES
Soctedad Coral Vallisoletana.-Valladolid.

A

Sociedad Coral de Santar.der.
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(omentarios Dbreves sobre algunos
[ompositores contemporaneos.

Strawinsky i

Asi como Claude Debussy. com-
pendio las tendencias impresionistas
de su época; de la misma manera
Igor Strawinsky concentré en si mis-
mo todos los satirismos, ironismos v
sardomismos de lg iltima década. No
solo es sw incisiva materia temdtica
mica, sino también su mano de obra.

En un periodo en el que una téc-
meg maestrg es propiedad de todo
compositor euterado, la influencia de
une saliente individualidad como la
de Stranwinsky estd predispuesta a
manifestarse en ditfersas atmésferas
musicales. No tenemos mds que ana-
hzar' ciertos trabajos de Malipiero v
Casella en Italia, Poulenc y Milhaud
en Francia, Goossens vy Bliss en In-
glaterra, y Griffes y Jacobi en los
Estados Unidos para descubrir lo po-
lente. que es la hipnosis de ese jo-
ven ruso.

El que comsideremos wentajosa o
"o esta influencia es puramente un
WSunto de perspectiva personal. Res-
Petando todo_el wvaloy de lo grotesco
Vexotico en arte —a lo cual hemos
ntribuido nosotros mismos en gram
“cala— es dudoso el gue una época,
WSt enferamente dedicada o lo biza-
"0, mos lleve a otro fin que o un cul-
ﬂﬁ':sac. No es que los creadores de
Misica volvieran otra vez a las em-
Plagosas armonias de los romdnti-
‘%, 0 a los cuadrados ritmos de otra
Scuela; tampoco confiamos en
YMa larga linea melédica, sentimenta-

"0 que emocionantemente ancla
o diversos puertos regularmente Si-
ados oy forma de cadencias.

No, no hay que wolverse atrds, aun
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cuando sea a las virtudes de nuestros
antecesores. Sin embargo, no nos li-
mutemos a cualquier grupo de formu-
la ritmica, melédica o arménica. Con
todo mnuestro deseo de desarrollar
nuevas formas de expresion, no des-
humanicemos  enteramente nuestra
produccion, porque finalmente toda
mitsica tiene que ser algo mds que un
ingenioso o habil comentario en nues-
tra experiencia’.

EMERSON WHITHORNE.

Berners y Bax

Aunque contempordneos, \Berners
Vv Bax representan dos extremos en
la misica inglesa. Imaginativamente
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SUMARIO:

Editorial.— El X festival de Musica mo«
derna de Viena, A. Liess.—De lg inter-
pretacion y direccion de orquesta, E. L.
Chéavarri.— Regla y principio, A. Grande.
Un coleccionista de violines, ). Manén.—
Nuestra portada: Alban Berg,— Del pen-
tagrama cataldin «La Vida del Campo»,
A. Barcena.- Junta Nacional de la My-
sica y Tealros liricos. Misceldnea,—
Artistas y obreros del Teatro. - Informa-
cion musical. — Curiosidades. — Charla
musical.— Mundo musical. — Revista  de
Revistas.
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hablando, se puede decir que Berners
se encuentra muy en su centro en el
salon wminando su linguida brillan-
tez con epigramas y agudezas. Entre
las victhmas que han sufrido su sé-
tira estdn el sentimental Lied Ale-
man; el tempestuoso Canto Popular
Inglés y la Danza Espaiiola.

Su mayoy jovialidad se oye en las
“Tres Marchas Funebres”, donde el

heredero de la tia rica. deplora su
repentino fallecimiento por los gastos
de una costosa uncion; y su mds Siu-
tl ademdn esta en los Waltzes, de
los cuales) repudia sus \asociaciones
sentimentales con burlesco desenfado.
En un mundo de ignorantes musicos
humonristas no es. un hallazgo el dar
con uno que lleve el nombre paten-
tado mundialmente. |

Bax 'es el romantico #ejedor de
suenos, s la-dorada elegancia del
salon y sin ‘el tumulto de la ciudad.
Podria haber salido de la fantasia de
Barrie, y su misica tiene el mismo
sello clasico. |

Ung wvisita @ Rusia y su amor por
la legendaria enseiianza céltica. han
sido las dos influencias predominan-
tes en su amspwacion musical. Mas
prolifico que ninguno de su época en
Inglaterra, Bax ha alcanzado gra-
dualmente una mds ncisiva v direc-
ta emision, de cuyo periodo el cuar-
teto de piano es tipico.” Vigorosa v
hasta provocativa len tema es la con-
centrada expresion. en lg que. un. tem-
prano Bax hubiera  alcanzado “tres
movimentos distintos. Todavia que-
da mucho que decir para la edad de
la telegrafiq sin hilos.

ARTHUR Briss.

Schonberg y Bartok

En la moderna escena musical, po-
blada tan espesamente por inmiciado-
res, las figuras de Bela Bartok y de
Schonberg surgen concisa vy clora-
mente defimdas como dos potencias
individuales.

El wniciador moderno se revela ve-
petidas veces como nuevo académico,
contento de si mismo, un “doctor de
modermsmo’, como tan acertadamen-
le ha dicho Leigh Henry. Los nue-

v0s acadcinicos con sus fefes en Pa-

ris y sus satélites en Bruselas y Viena
luchan  simplemente 'para domar el

tempeStuoso pensamiento musical de.
hoy dia.
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Para Schonberg y Bartok, sin em-
bargo, ¢l irabajo de wmiciacion no es
una profesion, sino una necesidad. En
sus trabajos se hallan los tres ele-
mentos indispensables: conviccion, vi-
talidad v domimo.

Schonberg ha absorbido la sabidu-
ria musical de los tiempos. En “Die
Verklarte Nachy” y en varios traba-
jos posteriores se wmuestra como el
maestro de estilos antiguos. Pero con
un odio meurdtico ha rechazado las
viejas formas, asilos de tedio. Ha-
biendo abandonado con. fuerza for-
midable y poder técnico los medios de
su herencia musical, sin embargo, ha
sido incapaz de extinguir el espiritu
que inspird su temprana vida musical.
En los dos asombrosos trabajos que
tienen. el gqusto Schonbergiano 1y es-
tan empapados con singular estilo, el
cuiarteto de cuerda com wvoz y Pie-
rrot Lunare”, observamos un Ser
gue ha explorado los viejos senderos
por -una  palabra de sabiduria. De-
tras del anguloso dibujo de Schon-
berg grabado con una pluma mojada
en un frasco de color sombrio que
transfiere tan peculiarmente la mez-
cla de ' sabiduria vy sufrimento, se
puede - percibir el heredero de una
cultura  grande, un maestro de los
viejos doninios de ' arte.

En Bartok encontramos wunag cOn-
trastante pero: wo menos. figura viril
moderna,  La vrara espontoneidad de
sus profundos’ dibuios grises, la pi-
cante libertad de sus vitmos, la her-
mosura de sus formas, nunce po-

Cola

€1 X fostival de Mfsica moderna de Viena.

En el transcurso de estos ulti-

mos afios se ha producido un cam-
bio profundo en el campo de la mi1-
sica moderna y, en general, de to-
do el arte moderne. Después de la
época “problematica’ es decir, des-
pués de los afios en que se han
planteado en primer término y an-
te todo un gran ntimero de pro-
blemas de arte, nos dedicamos aho-
ra a la accién. El camino hacia es-
te fin, justamente alcanzado, se
anuncié ya claramente en las alti-
mas temporadas de conciertos, en
las que se esperaba siempre. algo
nuevo que nunca aparecia. Hoy se
puede hablar de un estancamiento
completo, cuando no de una reac-
c10mn. :

En Alemania se cree que la cau-
sa de este fendomeno es la crisis ac-

Ministeno de: Educacion, Cultura v Depdrte 2012

drian haber surgido de una lhichg o~
mo la de Schonberg, con. jwamdes

de viejasideas y principios. Bela Bar-

tok, el hijo de una nuevae raza, nueva,
cultural y ~espiritualmente, tiene la
ventaja de tener una »mecva hoja de-
lante de la cual estd con manos isbres.
Y en esta gran ventaja se halla tam-
bién el origen de la debilidad de Bar-
tok —el toque de infantilismo y de
barbarismo en Su wmisica. Sin embar-
go, se perdona a Bartok la infantid
polifonia parecida o la de Brams, en
el allegro de su cuarteto de cuerda,
la concepcion pianistica de sonoridad
en el scherzo, por los primorosos rit-
mos vy dibujos en el scherzo-finale de
su sequnda sonata para wviolin.

En las creaciomes de dos hombres
como estos, tan diferenies en pensa-

miento vy expresion, encontramos la

evidencia que los sitia en la clase de
“contempordneos”. Es el miedo de la
elocuencia v desnudo’ lirismo' delos
tiempos antiguos, brededad 'y econo-
nida de expresion, aversion de la obs-
curidad impresiowistica y la nerviosa
angularidad de “su'lenguaje, el len-
guaje de una nueva era. |

LAZARE SAMINSKY.

MR A

La Direccién de esta Revista no
se hace solidaria de las opinicnes
en ella manifestadas y cuya respon-

sabilidad incumbe a sus respectivos

firmantes.

tual que aflige al mundo. Pero es-
to no es rigurosamente exacto, por-
que  hacia el Oeste de Europa,
Francia, que no conoce una situa-
cidén tan grave como la nuestra, nos
muestra. en su arte un aspecto Se-
mejante al que dejamos sefialado.

Seria de una incorreccion extre-
mada convertirse en un pesimista
convencido, y dejarse arrastrar por
las perspectivas actuales, deducien-
do falsas conclusiones acerca de la
naturaleza y del valor del arte mo-
derno. El juicio de la. época actual
debe Hacerse en  conjunto y no
atendiendo - solamente, a pequenos
aspectos de su desarrollo. Si obser-
vamos ahora cierta decadencia en
el arte y en toda la cultura, esto no
significa, mas que el final de una
etapa de desarrollo, es decir, como

que tuvo el punto culminante in-

indicamos al principio, el fin de una
época, iniciada antes de’la guerra,

mediatamente después de la gue-
rra, yoquerdio a todo el arte impul-
siones fuertes, y plantea verdade-
ros problemas en todos los aspec-
tos del arte y aun de toda la cultu-
ra, sin responder satisfactoriamente
a nada y sin resolver aquellos pro-
blemas. He aqui nuestro papel; el
papel de una etapa historica nueva,
Esto no es ‘mas’ que una sola
perspectiva ; nuestro tiempo es tan
complejo que es absolutamente im-
posible ‘explicar todos los aspectos,
en pro-y en contra, y todas las di-
recciones divergentes de la volun-
tad. Elarte esta, por otra parie
tan intimamente ligado ‘a mome
tos histdéricos y sociolégicos, que se
podria escribir un libro con todas
estas  consideraciones, sin ofrecer
del asunto un,. aspecto; completo.
Por lo expuesto, he de limitarme a
una perspectiva puramente artis-
tica. 2 ; B8
Se puede interpretar este estan-
camiento momentaneo, como Ssinto-
ma de que la idea de la misica mo:
derna (en el sentido de la nueva
voluntad y direccion de la expre-
si6n que ha tomado la mfsica des-
de principios del siglo) se ha coms
prendido bien. No 'sus formas exs
tremas, sino su espiritw general, ha
invadido todo -el: arte.” Del 'mismo
modo que en Alemania el pensas
miento social, .que antes de la gue:
rra era patrimonio de una sola cla=
se, ha trascendido después a todo
el mundo, aunque interpretado de
modo diferente, ast el espiritu mos
derno se ha difundido por toda la

misica sin pedir’ siempre ~—no hay §

necesidad de decirlo— la realiza:
cién en sus formas extremas. La
primera « discusion grande con &
nueva . direccion  de ‘la wvoluntadide
nuestro tiempo ha terminado 08¢
dirige hacia puntos de detalle.
Este cambio de 1o nuevo a lo biei
comprendido, del planteamiento de
problemas a. su desarrollo, de um
progreso lento y constante, que |
permite = descubrir -de modo mas
completo y especial los nuevos V&

lores, pide igualmente un cambio |

en la apreciacion de, las obras dﬂ
arte. Los filtimos afios de un des- |

envolvimiento rapido, como acabdys
pric

mos de decirlo, han puesto € F
mera fila un. juicio segtn los valo:
res histéricos, es decir, el valor .dﬁf |
una . composicion . consistia,: pard
nosotros, ante todo, en.sus elemen”
tos originales, en la novedad, €0}
impulsién que nos producia, per?

no en un valor puramente &9 éhet

|
|

:
1
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que NO depende de los momentos
originales (aunque poseen una cier-
ta influencia) sino mas bien de su
espiritu 'y de su hermosura musi-
cal. Durante estos ultimos afios fué
imposible juzgar las obras segtn su
yalor estético, porque para lograr-
lo era preciso contemplarlas desde
gn punto de vista mas lejano. Ci-
temos como ejemplo la sonoridad
aueva. Nosotros podemos compren-
der la necesidad (perspectiva his-
torica), el por qué de los nuevos
medios de expresién y del empleo
de los mismos, que no conoce ape-
nas diferencias entre las consonan-
cas v las disonancias, pero el oido
no se habia atin habituado comple-
tamente y estabamos por tanto de-
masiado bajo la impresion de los
fenOmenos nuevos sin podernos ele-
yar sobre ellos. Hoy la situacion ha
sambiado. No nos parecen extraor-
dinarios los procedimientos armo-
nicos de una partitura de Strawins-
ky, ni aun de una partitura de
Schomberg, y hemos aprendido a
distinguir los matices y a gozar con
las delicadezas de wuna orquesta
compuesta de instrumentos de per-
cusion. La voluntad de juzgar to-
das estas obras de los tiltimos tiem-
pos en su aspecto puramente esté-
fico se nos impone de nuevo.

El sentido de los festivales de la
musica moderna ha cambiado 1gual-
mente en virtud de esta nueva di-
reccion. Fundados para dar a co-
nocer anualmente un resumen ae
los nuevos problemas, ya no resul-
ta justificada, desde este punto de
vista, su existencia. Sin embargo,
nunca desaparece el interés de oir
ma serie de obras escogidas de la
moderna producciéon. Por otra par-

e queda siempre, como hecho po--

Sitivo, el intercambio internacional
de producciones artisticas de diver-
S0s paises y también la ventaja de
tonceder la palabra exclusivamen-
t¢ en tales concursos a la joven ge-
leracion, aunque, como
dhora en Viena, no hay que juzgar
lis obras como signo de los tiem-
Pos. No habia muchos problemas,
10 habia mucha estética, sin em-
bargo resulté interesante. Segura-
fente el juicio era muy dificil y no
Quedaba al espectador critico mas
que la esperanza de realizarse en
las composiciones. '

Las obras mas importantes fue-
'on las de Conrad Beck (Suiza), Ni-
lai Iopatnikoff (Rusia) y Tibor
H&l‘sanyi (Hungria).

La pieza sinfénica Innominata, de
eck, representa misica lineal, de
“fmonias muy duras, pero el espi-

Adltura vy Deponte 201:

sucedid

ritu personal reina en todos los
momentos musicales, invade apa-
sionadamente la obra entera y jus-
tifica los medios empleados. El
Concierto para piano, de Nicolai Lo-
patnikoff, que se puede calificar de
la misma manera, le aventaja en la
finura del dibujo. La arquitectura
de esta obra es de una claridad y
de una logica realmente extraordi-
narias. Tibor Harsanyi, muy cono-
cido en los paises occidentales, es-
pecialmente en Francia, pone el
acento de la miusica en el movi-
miento y en los principios ritmicos.
Sobre todo la primera parte de su
Noneto representa arte muy madu-
ro y caracter delicado, ofreciendo el
resultado de verdadero dominio del
“oficio” y demostrando también un
espiritu realmente musical. Mucho
talento revela Norbert von Han-
nenheim en su Concierto para pia-
no, en el que se trata al instrumen-
to solista como instrumento de per-
cusion. El mismo caracter ofrece la
Sonata para piano, de Julius Scholss,
discipulo de Alban Berg. Leopold
Spinner es un musico serio que de-
muestra su talento en un Trio para
instrumentos de cuerda de rara,
quiza demasiada, finura. El Concier-
to para violin, de Jerzy Fitelberg,
es un trabajo de mdsica solida y
natural. Robert Gerhard obtuvo un
éxito con sus Seis canciomes cata-
lanas, de las que algunas hubieron
de repetirse. También el ciclo 4
través de la noche, de Ernest Kre-
nek, fué muy bien acogido. Las
Canciones wnfantiles en alabanza de
Dios y del sol, de Boleslav Wojto-
wicz, forman una pequefa cantata
de sonoridades muy originales. De
Arthur Bliss se ejecuto un delicado
y armonioso Quinteto para oboe vy
cuarteto de cuerda. Escritura lige-
ra pero espiritu genial demostra-
ron las Bagatelas para cuarteto de

cuerda y piano de Jean Frangais. -

Misica cientifica, de problema, nos
la ofrece la Owertura para una tra-
gedia griega en sistema de cuarto
de tono (vierteltone) de Miroslav
Ponc, obra en la que, como en el
Concierto para violin de Karel Ha-
ba (hermano del célebre Haba), se
tratan con preferencia problemas
armoOnicos. En las dos obras citadas
se encuentra la “melodia infinita”
hasta sus ultimos limites. Muy lin-
do y elegante resulté el Baile ve-
neciano, de Claude Delvincourt, de
instrumentacion delicada. Un gran
nimero de ejecutantes célebres se
presenté en esta ocasion: Walter
Frei, de Zurich, y Elsa C. Kraus,
de Berlin, dos pianistas de primer

orden; los violinistas Stanislav No-
vak y Stefan Frenkel que dominan
sus instrumentos con rara virtuo-
sidad ; Jacob Gimpel probé de nue-
vo su talento extraordinario en la
interpretacion de la musica moder-
na de piano; la cantante Conchita
Badia d’Agusti, que interpreto las
Canciones catalanas de Gerhard ob-
tuvo un gran éxito; el célebre
oboista inglés I,eon Goosens causéd
verdadera sensacion; el cuarteto
Kolisch demostré una vez mas du-
rante el festival su valia artistica;
queda por citari el cuarteto Poltro-
nieri, de Milan, el quinteto de ins-
trumentos de viento de Praga,
la Wiener Bliser-Vereimgung, los
Sangerknaben y la Sinfonmie-Orches-
ter de Viena. Entre los directores
de orquesta deben mencionarse:
Ernest Ansermet (Ginebra), Karel
Ancerl (Praga), Otokar Jeremias
(Praga), Antéon Webern (Viena),
Roger Desormiere (Paris), Doctor
Hienrich Jalowetz (Colonia), Gre-
ogor Fitelberg (Varsovia) y Osvald
Kabasta (Viena).

Dr. ANDREAS LIESS.

Una carta de los alumnos
del Conservatorio.

La Asociacién Profesional de Estu-
adiantes de Musica del Conservatorio
ha elevado al ministro de Instrueecion
Puiblica el siguiente escrilo:

“Excelentisimo sefior: La Asocia-
cion Profesional de Estudiantes del
Conservatorio, en Junta direcliva ce-
lebrada el dia 5 del corriente, acordo
por unanimidad elevar a V. E. las si-
guientes conclusiones:

1.* Que en Claustro de profesores
y alumnos, celebrado ultimamente, se
tomé el acuerdo de no permitir a los
alumnos, incursos en el articulo 53 del
vigente reglamenlo, el examen de las
asignaturas en que se hallaban ma-
friculados en el eurso actual, por en-
tender este Clausiro que habian fal-
tado elaramente al citado articulo.

2 Que a pesar de este acuerdo se
han examinado por orden de ese mi-
nisterio algunos alumnos de Canto so-
bre los que recayd esta sanecion, por
lo cual elevamos a V. E. nuesira pro-
testa respetuosa, pero enérgica, por
entender que con esta deeisién se ha
menoscabado la autoridad y el recto
criterio del Claustro de profesores y
alumnos.

Lo que ponemos en su conocimiento.

V. B Kl presidente accidental, Ma-
nuwel Lazareno de la Mata; el secre-
tario, Enrique Ros.”
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De la interpretacion y direccion de OrQUESIA. ' i aue sisue sobre ol forissimo s |
| | o & .. significacién. horriblemente desespe- §
La obertura de ¢<Der Freischiitz>.. ..+ . 1 rada:. Después de haberle dado asial
Frecuentemente aparecen  contro- de los, habitos adquiridos per la or- _ffr‘i‘g;j“?‘?# toda, iy grmﬁdgd mm
. , | . IR LIRS a y estremecedora, dejé su mar §
versias acerca del n}ﬂdo cOMO hanr de questa bajo la dyeccmn de mi ant- 4. o pasionada ‘al movimiento bra vl
ser interpretadas ciertas obras cele- guo colega, Reissiger; yo lleve el tro- r e :
] A : . ; : % ) T, * deloallegro, sin cuidarme de la inter- |
bres. Con  frecuencia tambien la ruti- zo de introduccién segun mi, sent- pretacién 'més tierna exigidarnoii 4
na impone sus trabas en la interpre-  miento personal, iy entonces un ve- ke s ToriztioalioeiE
tacion orquestal y no menos obstina-  terano de la época de Weber —el vio- S gl ssgqn | 4 P g P "PUss g
damente surgen los espiritus fuertes loncellista Dotzauer— se volvio hacia Y° i Vg e 2rass m’_‘f’d"ﬁf?‘ i
que s6lo por ansia de novedad impo- mi y me dijo gravemente: “Asl €s d*? ik Ff‘ MOTIMIENLO €N el mﬁﬁiﬂ th
nen “interpretaciones fantdsticas, ar- como lo {levaba, Weber; he aqui la '€ Oportino, Con objeto de Hﬁiﬂf -
bitrarias, haciendo abrir tamafias bo- primera: vez que lo vuelvo. a oir en sensiblemente al movimiento que exi- § ¢
cas a los “snob”. su movimiento - justo”.| La viuda de g€ €se tema... '

No ha mucho que oi discutir a unos Weber, que aun vivia en Dresde, me 11 canto ampliamente sasteni'dq'_féf L
buenos misicos 'de orquesta la cues- confirmo, asimismo, lo justo de mi clarinete, tomado del adagio: ~  §=
tion de los movimientos en la obertu- | |  EA
ra ‘del “Freischiitz” de Weber. El | tortaamet T i 74 G Y
mas “avanzado® de los preopinantes | | e
decia que debe ser ejecutada dicha
obra con movimientos muy rapidos,
pues asi se lo habia visto hacer a Fu-
lanowitchzky y a Menganschutzler, entimiento en lo que ‘se refiere a'la  me “permitié « pasar insensiblemente
dltimas ' “vedetes” 'de la batuta 'apa- ejecycién de la'misica’'de su €sposo. desde a’‘extrema animacién del pri-
recidas en la pa;ntalla dlI‘ECtDJ.'IE:l. ; | Estos pTECi{}SDS testimonios me ani- mer movimiento z un IIIDViII’liEHtD-ﬁﬁﬁ

PEI‘G, g3 H'Si la \T'El'fi&d artlst:lca_? maron para realizar a fondo la refor- TEtEIlidD, 2 partir del sitio en que to-
Para llegar a ella lo mas cerca post-  m, della interpretacion 'de la oberta- dos los disefios de figuras se tesuel §
ble hay que atenerse a lo que hicieren 4" ge] “ Frejschiitz” con motivo de ven en notas tenidas' (o en trémolos); §:
los grandes maestros coetaneos de Ios  1i concierto de Viena. Para ello hice con ello, a pesar del disefio interme- |
COmPOSILOTES. En este respecto son dF consagrar de nuevo esta obra conoci-  diatio queé es'nuevamente mas agitado, |
valor' decisivo las indicaciones d_e-. Ri-  §, hasta la saciedad. Bajo el impulso  se'llegaba @' 1a cantinela en mi bemol §
cardo Wagner jenycuanto a da, inter-  delicadamente artistico de Lewi Tas ' |

pretacion de la obertura que nos oC¥-  ‘trompas modifi-tron por completo, e | — g
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pa. Justo es que las recordemos, SI- iy protestar, el modo de ataque
guiendo ¢l volumen “Weber das Dirt=  eppleado hasta entonces en la tierna
giren” del autor de “Lohengrin™  fantasia campestre de la introduccion,
Wagner conocia viviente atin 1a tra-  4e 1a cual se habfa hecho un tF670 _ 1
dicion de 'Webgr.:y pudo, por lotanto, “ge efecto”, dindole una brillantéz —mayor, que ‘tan bien preparado que: |
darnos uma vision sugestiva de''la  {riunfal: ‘ahora los trompas, siguien- daba de'ese modo merced a los rids
obertura del “Freischiitz”. Sirvan es- o' las indicaciones de’la partitira, delicados matices su movimiento prin-
tas lineas ‘de oportuna luz para 108  consiguieron poner en su canto el he- cipal ‘siempré mantenido. ~*"
que discuten sin' fundamento €l pro=  thizo suave querido por ‘ol 'qutor al
b]l:::ma de los movimientos 'de dicha ‘oppfear ‘el dulce acompafiamiento g . i
obra. . {pianissimo) de los instrumentos de i ' | i
& ; '~ cuerda. Tan solo una vez, y segin nmla““ m“s“ﬂl ﬂﬂ [Sllﬂllﬂ
' las prescripciones del propio autor,
aumentaron la sonoridad hasta el mez-

L

DIRECTOR FUNDADOR:

Salvador Bofarull Rodriguez

He aqui las palabras del insigne

. . r : ; 1 - ' CCI6N Y ADMINISTRACION Lk
mtsico; refiriéndose a los ensayos que  #° forte para dejarlo perder en s¢ - el g ¢ bt e
hiciere en: Viena el afio 1864 ;1 gmda, como dulcemente ‘esfumado, Nueva de San Franeisco, 18, 3.°~Barceld gl | .gl
X : | 3 : ; 1C] - .1 Bl éxito sin precedentes de iblico y prenst | § |

11En el €nsayo - dice— la ﬂrques"ta sin_hacer ?I {fﬂrﬂﬂﬂdﬂ tradltmn&l - de la edicion I]:;ﬂmiﬂvﬂ. son uEu garantia de.lgj.*| h
bre este-disefno: | ufilidad indiscutible de esta obra. e

de laOpera limperial de Viena, sin
disputa una de las mejores del mun-
do, se mostré muy desorientada ante
mis exigencias en cuanto a la inter-
pretacion, Desde el. comienzo pude
convencerme de que el adagio inicial

préxima aparieién del |
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: ; : : dades, asociaciones, conjunios, academlﬂ'::'- l{
habia sido considerado hasta entonces Y solo acentuandolo delicadamente. sicales, :_:?;ﬂgttg.,Gac;;;l“eeter;gfreanqﬁléu;égdnﬂ Al
. » . - " L . s ] IR E
gomo un grdante facl y tranquilo. ¥  AsSimismo los violoncellos .atenuaron gurar en el ,?guudﬂai i oo !
3 : - La insercién de los datos para Il
esta no era una tradicién puramente la vehemencia habitual de su ata R L o B Ry P |
vienesa : en Dresde, la ‘ciudad en que = Precio del Anuario, 17,80 pias: m
. = = (_’.-!-—““\ 3 7 Fy "l_‘:
Weber dirigiese su obra, hube de en- b_c Pon suscripcién, antes de publicars® dm‘_;&.” |
contrar vo la misma costumbre Ha- : 5 | i s Se admiten suscripciones hasfa e |
y - - — rior de su publicacion. s 5 canﬂdﬁﬂj"
] ' ] ] - Los suscriptores no abonardn caniidsss oy
bian ‘transcurrido diez y ocho anos - _ _ e 104 vemate el fnuario, % Il
desde la muerte de Weber cuando se hara a reembolso, B |

dirigi por vez primera en-el'mismo rque. Sobre el trémolo de Violings, de . acmmie—m———
Dresde el “Freischiitz”, sin cuidarme modo que resultare una especie de
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.F._..--l-""

!- k; - 1 ; y M o
. - -
= - - - o - i

o

==

e
v <

U Tuego exigi que este temia
il £ ' |

bl

[
PR T, SN S L e S -

e

) (W o RN a0 IPENW S SN
" l.?‘l-'-“’ teeel a0 3.1 Y I}
B o7 .--ﬂ-_ | vl 14 1 2 v et

iﬂ;: . . - i I ' - .
"!_ ' e;ecu-tadﬂ Iumformemente . pla-

{10, es decir, sin la vulgar acentuacion
‘habitualmente se la da a la mar-
cha ascendente de aquel disefio y. ob-

yando bien en la ejecucion la liga-

{ dura. marcada. Por lo tanto, no _hay
"jgé'-ej ecutar . aquel pasaje_ de, . este
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ces la siempre activa y racional modi-

ficacién del movimiento.

Los profesores de la orquesta sin-
tiéronse sorprepdidostuna vezgmas en
sus costumbres ctuando; después™de los
acordes en do mayor, magnificamente
tenidos y de las pdusas generales que
los cuadran de manera tan sugestiva,
tomé -de, nuevo la entrada del tema
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. Me fué preciso, es cierto, convenir
wde esto en detalle con los misicos
(por lo demés excelentes) de la or-

| ﬁﬁﬁsta vienesa ; pero el resultado. de
wsta interpretacion fué tan. palmario
fgﬁé;., en seguida, y para reanimar de

{evo el movimiefito en este disefio
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segundo, convertido, ahora en canto
triunfal, no con el movimiento. vio-
lentamente. animado , del primer alle-
gro, sino con, el matiz mas moderado
del disefio en cuestion.

[ fectivamente, -en' nuestras ejecu-
ciones orquestales hay la costumbre
de acelerar el tema principal hacia el

1 {
R .

A me basté una ligera indicacién, cuan-
Jdo entra el matiz mas enérgico del
movimiento principal en el fortissimo
Jsiguiente, para volver a encontrar a
toda la orquesta llena del mds inteli-
nte celo. -
No fué tan facil hacer valer con
foda su importancia (en cuanto a la

Jinterpretacion se refiere, y sin que, se

| llegase a romper el sentimiento justo
I movimiento principal) la reapa-

';i'i'ﬁién- mas acentuada  del contraste

e hay entre los dos temas tan. fuer-
tmente opuestos; este contraste se
| ncentra en periodos cada vez mas

| FBFEVES hasta que alcanza la extrema

| & 18i6n de la ‘mas desesperada ener-
§12 en el punto culminante del alle-

1 lg‘g'ﬂ propiamente dicho: '

e e
. & _ .

- a
L L]

+

fin' 'de 'la obra; no falta mas que los
chasquidos de latigo para ‘creerse en
el circo. Verdad es que, con frecuen-
cia, los mismos compositores han que-
rido esta aceleracion de movimiento al
final ‘de sus oberturas, vy ello es muy
racional ‘cuando el tema del allegro
principal ocupa el primer plano 'y ce-

Beethoven, presenta. un ejemplo fa-
moso. )
- Pero  generalmente suele ocurrir
que el efecto de la reexposicién del
allegro i reforzado = queda completa-
mente, destruido cuando el director de
orquesta no supo modificar el movi-
miento principal (es decir, no supo
retenerlo a su tiempo) segtin lo exi-
gen las diversas combinaciones tema-

. ticas; con'le cual el movimiento ha lle-

cado ya a tal rapidez, que excluye

toda nueva aceleracion, a menos de
exigir de 13 cuerda que se lance a un

asalto de exagerado virtuosismo. YO
he vislo''cdmo la orquesta de Viena
realizaba semejante esfuerzo Ello
me asombrd mas que me encanto. Pa-
ra semejantes excentricidades no hay
otra ‘causa que la falta grave come-
tida al principio al ‘acelerar el movi-
miento de un modo excesivo desde el
comienzo. Ninguna' obra de arte de-
berid estar expuesta a semejantes
pruebas, si se quiere dar'de ella una
verdadera interpretacion. |
Cuenta Wagner que la orquesta de
Viena qued6 muy bien impresionada
de aquel resultado, cuyas causas no
comprendia al pronto. El secreto es-
taba —dice el propio autor— ‘en la
moderacion oportuna del movimien
to. Y afade: _ FIERE]
“En el cuarto compas de ‘esta fo-
gosa y brillante entrada: 3

le di al signo que en la partitura
parece al pronto un acento wvacio de
significacion, el sentido que quiso el
compositor; es decir, el de un dimi-
nuendo, y obtuve asi una interpre-
tacion menos intensa, una inflexion
mas dulce del disefio tematico  prin-
cipal:
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- En esté /pasaje €s, precjsamente, lebra, en cierto, modo,. su APOTCOSIS ;
donde produce los efectos mas feli- la gran obertura de Leonora, de

e ce Educacion, Cultura y Deporte 2012 . A

que yo podia en seguida dejar que
naturalmente tomase cuerpo hasta la
reaparicion del for#issimo. De ese
modo todo el motivo tierno, prepa-
rado como es debido, adquiria una
expresion  apasionada y arrebata-
dora”.

k 3k kK

‘Hasta aqui la logica de Wagner.
iNo es verdad gque hay muchas oca-
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siones en que fuera bueno conocer
aquellas paginas? Son como agua
pura de manantial y nos libran de
las impurezas del “coktail” y de-
mas alcoholismos espirituales que
enferman el arte. Son también una

C

sana defensa contra la rutina y con-
tra la arbitrariedad del efectismo.

Por la traduccion,

En. I.. CHAVARRI

Redgla y principio.

Nacionalismo y universalidad.

I.a tendencia humana de “uni-
formidad”, que nos incita a la or-
denacion de valores y a catalogar
movimientos dinamicos de escuelas
y formulas técnicas, conduce al
error de creer que toda nueva tra-
yectoria ideologica se encuentra
apoyada en su inmediata anterior,
siendo por lo tanto su consecuen-
cia. Nada mas falso puede supo-
nerse.

El movimiento romantico se ini-
cio siglos antes del 1830; la “Nuo-
ve Musiche” de 1600, adapto los
métodos de la tragedia griega al
teatro florentino; el contrapunto de
la Iglesia medieval surgio del “Or-
ganum’, y éste a su vez de uno de
los empleos mas primitivos de la
voz humana.

Puede verse que el espiritu de
continuidad no ha tenido nunca es-
tado de naturaleza en el desarrollo
de la msica ; es decir, que. los pun-
tos de enlace de las “escuelas” no
son correlativos.

Bajo el punto de vista “técnico”
tampoco_ existe esa relacion.

Los dogmaticos, amantes del li-
bro de texto, censuraron a Mozart,
por sus disonancias; a Beethoven,
por sus modulaciones; a Haydn,
por sus extravagancias; y a Core-
Ili, por su “virtuosismo”.

En 1835, Schumann. era tenido
por “revolucionario peligroso” ; en
1855, por “‘conservador inspirado”,
en contra de los “rebeldes” de Zu-
rich y Weimar.

Loos “ratones de biblioteca” vy
“maestros con muletas” han te-
nido decidido empefio en hacernos
creer que todo movimiento nuevo
tuvo su base en cierto “conserva-
tismo” o preservacion de la “‘ver-
dad” tebrica. Para convercerse de
lo contrario basta recordar a Bee-
thoven, (el gran poeta-filosofo-ar-
quitecto de la musica), casi auto-
didacta... Schumann, en franca re-
beldia con los procedimientos aca-
démicos; Berlioz, desdefiando las
ensefianzas del Conservatorio de
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Paris; Liszt, empezando su carre-
ra a la edad de once afios y creando
una nueva forma musical; Wagner,
graduandose después de seis sema-
nas de preparacion deficiente ; Mus-

sorgsky (el compositor ruso de

mas inventiva), casi iletrado en la
técnica de la composicion; Debussy,
creando su sistema de armonia, sin

precedente, y una ‘‘arquitectura™

personalisima. Asi hasta Strawins-
ky, que surge tltimamente con la
formula  “psicologica musical”  del
sintetisme.

Ante este ‘“‘pancrama’ de per-
sonalidades independientes queda
oscurecido el espiritu gregario de
los dictadores musicales con “‘cua-
dradillo”.

Vamos a ver en qué consiste la
“independencia” de estos compo-
sitores y el que todos ellos hayan
aportado una “verdad”, mas o me-
nos profunda, al lenguaje del alma
que es la musica.

Todo ser humano lleva en si mis-
mo el sentimiento césmico. En
unos se manifiesta tan tenuemen--
te que, sin apercibirse, acumula di-
cho sentimiento al de los demas y
todos juntos, por instinto, buscan
al espiritu traductor que les inter-
prete y guie. En otros, el senti-
miento universal se vincula a ellos
independientemente, por contem-
placién espiritual o reflexion cien-
tifica, segun los temperamentos e
ideologias.

En miusica, es facil apreciar es-
tas dos tendencias: Hay composi-
tores que adoptan un ‘‘sistema”
porque un destacado “leader” con
él trabaja; también el que falto de
iniciativa, opta por seguir “‘carre-
teras generales.” (Estos dos ca-
sos vienen a ser lo mismo. Uno es
gregario por naturaleza, y el otro
por carencia de dinamismo crea-
tivo). |

Finalmente, el compositor cuyc
sentimiento de universalidad le pro-
hibe (por instinto o intimo senti-
miento estético) expresarse con
“palabras” o ideas prestadas,

=
T —

Estos dos casos de gregarismg
el uno y universalidad el segundg
corresponden a dos conceptos: Re.
gla y principio.

Las reglas quedan grabadas ey
el entendimiento; los principios ep
el corazén y en el alma,

Para crear un principio estétieq
es necesario, no so6lo “filtrar” Iag
ideas formularias, dando a éstas
una nueva vida, sino también “la-
brar” hondamente nuestra sensibi-
lidad para que el espiritu pueda
hacer brotar el fruto de la expe-
riencia psiquica. Solamente asi y
contando con un temperamento ex-
clusivo puede, el compositor, crear
su principio estético, que sera mul-
tiforme y universal.

En la musica espafiola contem.
poranea, salvo contadas excepcio-
nes, se nota, desgraciadamente, es-
ta falta de universalidad. Dirian que
el compositor espafiol esta obsesio-
nado por que no le falte el “trade
mark’” a su musica, sin duda ha-
lagado por el entusiasta rectbimien-
to que el publico extranjero le con-
cede. Aqui esta el peligro. La mi-
sica espafiola ha sido acogida de
esta forma, en el mundo entero,
por la curiosidad y simpatia que su
“fisonomia’’ ha despertado. Este es
un caso de “personalidad™ musical
pero esta caracteristica no es Su:
ficiente para inmortalizar una es
cuela.

El alma de una mujer no puede
ser apreciada en el periodo de “no-
viazgo”. Es mas tarde, cuando la
esposa es madre, que sus cuali-
dades morales salen a relucir, sm
equivoco alguno .

Espafia, en musica, ha presenta:
tado a la “novia”, con sus trajes
dominicales; muy pintoresca, rebo-
sando frescura e ingenuidad, con
garboso andar y esbelta linea ; pero
la “mujer madre”, es decir, -!'ﬂi
esencia de la raza espafiola en mity
sica, parece tener pocos enamord
dos a traducirla, y éstos, atn €
posesion de una paleta maestra ¥
en algunos casos incomparable, 5¢
muestran temerosos de despojar &
la “madre” de sus vestiduras &
“novia’.

La responsabilidad de nuestros
“leaders’” compositores es gl‘ﬂﬂd?j
en el momento actual. El munt®
entero estd pendiente de sus Mm%
vimientos. De la “novia” se en&
mor6 a primera vista; ahora, qui€
re conocer a la “madre”.

Yo, sinceramente mnvencidﬂ_d;?_ |
la necesidad de un cambio rﬂd“’af |
en la ideologia musical espafiold.®
inspirado por un profundo aﬂ’!ﬂff
mi Patria, que siento en Sus en
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. trafias, creo un deber de conciencia
| decir a nuestros compositores:
- “Sed pintores-filésofos”™.
~ “No 'bebais agua del rio, id al
. manantial”. |
| “Preparaos para sentir el cosmos

en vosotros mismos, labrando la in-
mortalidad de la misica espafiola™.

ANGEL GRANDE.

Julio, 1932.

Un coleccionista de violines.

ki - A los idem de ‘idem.
L

- Abraham 7Tobfas Massaschusseis re-

- unia todas las venturas y gozaba

de todas las suertes. Era soltero, mi-

llonario, amaba la buena musica, ha-
hia alcanzado sin tropiezo ni deterio-
ro las ecincuenta primaveras, v su
grigen israelita de refundicién norte-
americana no le habia ain molestado
para contender o allernar econ sus
~ eclecticos compalriotas. Poseia como

- remale a tanta felicidad una easa en

New-York, que los severos ingenios

locales calificaban: de museo: era,

1 pues, un ser dichoso y respetable.

1 S6lo un lunar empafiaba existen-
gia tan ejemplar, virtudes tan mul-
tiples ¥ equlibradas: Abraham Tobias

1 Massaschussels eoleecionaba. No co-

8 leccionaba materia variada y diver-

. lida, tal como sellos, autdgrafos, bas-

~ lones, pipas, pitilleras, trabucos o ba-

las usadas; objetos, en fin, enya expo-

‘4 sicién produce a propios y a extra-

nos un cosguilleo agradable rayano en

la sonrisa. No eran eslos inocentes
pasatiempos los que despertaban su

» | codicia de coleccionador, ni a fan me-

dianas .regignes entretenia su wvuelo

ecaudal; més altas, mueho mdas allas

. enderezaba las poderosas alas. Tan

- altas, fan alfas, que no se posaron

1 4 en nada menor que las obras mode-

= los de la liutisterfa cldsica italiana.

Los ejemplares mas seleclos, mds dis-

pendiosos, mds acabados en violines,

salidos de las manos de Antonio Stra-
divari, de Pedro y José Guarneri, de

- Girolamo y Nicolds Amali, de los Gua-

*dagnini, Granecino, Gaspar di Sald,

- Duiffopprugkar, Maggini, Bergonzi,

/ Testore, Storioni, Rugieri, Albini, Cal-

gagni y todavia otres, colmaban a re-

- basar sus vitrinas. Tipos o prototi-

[ pos de aquella ineomparable liutiste-

~ Ma euya supremaecfa, empezando con

{1 Gaspar di Sald, en la segunda mitad
del*siglo XVI, predomint durante el

turso de los dos siguientes por el

~ Mundo- entero. Piezas wvaliosisimas y

] 'aras que habfan costado a su posesor

Lﬂ;- ~ largas y pacientes pesquisas apoyadas

o PO sendos miles de dolares.

- _El millonario tafiia también de tar-

_45-%5 en tarde, pues en sus mocedades

labfanle 'provefdo de algunos rudi-

- Mentos de violin, pero tales ensayos

00 le ecausaban el deleite espiritual

Aque todo ejecutante aspira, ni levan-

~d l@han en su alma el entusiasmo que

1 la propia audicién a despertar acos-

al | Wmbra, Fuese cierta inhabilidad que

e Para {ales ejercicios Dios le habia

o | 29hcedido, fuese el escaso tiempo que

~ | Para hacerlos dedicaba, el caso era

"% due Abraham Tobfas Massaschussels
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oyéndose se molestaba soberanamen-
te’ v que los sonidos por é1 extraidos
de las cajas sonoras mas parecian
maullidos de gato en celo que voces
de angeles en la gloria.

Por lo demds, no era a este deter-

minado fin que eoleecionaba tantos

y tan ricos instrumentos. Para Mas-
saschussets, como para todo verdade-
ro. coleceionista, la légica mision de
un violin no era el concierto, sino la
vitrina; no era la morhida caricia de
a1 sonido, sino la de su color y de su
forma; no era la ser tafido, sino la
ser mirado...

I1

Salié una noche mi hombre de
cierto concierto en el Carnegie-Hall,
sin esperar a que terminara.

El solista, un conocido y diminulo
violinista ruse, prematuramente cal-
vo. e indebidamente pretencioso, fué
la causa de agueél su gesto poco cOr-
tés v francamente vituperable. La in-
terpretacion desgarbada, irrespetuo-
sa .y atribularia con que el eslavo
habia adornado al méaximo coneierto
en re para violin de Beethoven, le-
vantd honda indignacién en el &nimo
del melémano. Sobradamente sabfa és-
te que nadie interprefa bien Beetho-
ven, .salvo aquellos que no lo saben
tocar, pero creia por lo menos que
a un ejecutante reputado le' era im-
prescindible conocer los limites de
cada estilo vy no propasarse, no per-
derse en lirismos y arrebatos cuando
se imponfa una severa sencillez cla-
siea, una sobriedad vigorosa. El ena-
no, empero, habia seguido ciegamente
qu1s nacionales impusos y del desacuer-
do surgié espontdnea una desafinacion
espiritual muecho més permanente,
mucho més molesta que la que hu-
hiese producido el pasajero extravio
de una posicién o el involuntario des-
liz de un dedo. Ademis, durante to-
da la ejecueidn, el pigmeo habia ru-
gido, habia pateado, habia gesticula-
do, derrochando a manos llenas fuer-
zas que un gimnasta no hubiese des-
preciado, y a tal extremo de in-
compostura llegado, parecidle a Abra-
ham lo mdas benigno, lo mas respe-
tuoso, abandonar la sala, silenciosa
y rapidamente. Salid; pero, idénde di-
rigir su conturbado espiritu?... Para
regresar a su casa era demasiado tem-
prano, para empezar otro especticulo
era demasiado tarde... ¢Qué hacer?...
L.a duda no tuvo largo rato en sus-
penso al homonimo del bharbudo Pa-
triarca; una sabia resolueién se abrid
prontamente paso a través de su es-
piritu y de su estomago; el res-
taurant.

IT1

Al que hizo conducirse no habia
nunca penetrado; lo conocfa s6lo de
reputacién y se decia a la moda., Vi6
¢dmo en sus salas pululaban vastos
ejéreitos de camareros, desplegando-
se v replegdandose sin motivo aparen-
{e: observd como el publico, pertene-
ciendo probablemente a la mejor so-
ciedad, comfa muy poco y hablaba
muchisimo; atish6, en fin, eomo en un
dngulo unos seres raros y Inisterio-
sos, disfrazados de cangrejos, blan-
dian sonoros instrumentos, entre.ellos
un violin que se aprestaba a sonar...

Massaschussets retrocedié involun-
tariamente, dispuesto a escapar. ;Otra
vez musica, otra vez violin y quizas
peor que ‘el otro? (Nunca!

Desgraciadamente, un camarero so-
licito, durante su inspeecién, habia
empujado por detrds de sus rodillas
una silla, obligdndole suave, pero irre-
sistiblemente, a sentarse. La huida ya
después de sentado hubiese parecido
inexplicable, ridicula, incongruente,
propia casi de un desequilibrado.
Fuerza era resignarse. Eehd una mi-
rada distraida sobre la carta que se
le ofrecia, encargd una c¢olacion de
sabor austeramente norteamericano,
a saber: ostras, tostadas, queso, jengi-
bre v agua mineral y... se resigno.

IV

Termindbanse las ltimas notas de
una melodia de Thomé, amable y mo-
desta, que Abraham no habia aun sa-
lido de su asombro. El primero de
los zfngaros, muy joven, la habia ta-
fiido con sonido tan encantador, de
manera tan suave, con tal ausencia de
dislocaciones, faligas y sudores, que
al millonario le parecia aguello algo
muy extraordinario. Llamé, levantan-
do un dedo, al jefe de comedor.

— Quiere usted rogar al primer
violinista —dijole al acudir— que se
acerque un momento?

El jefe cumplié inmediatamente el
encargo y al poeco rato llegé el modes-
to cangrejo, eon su violin cogido por
una clavija, eomo quien lleva un mo-
zalbete de la oreja. Su actitud era
espectante y respetuosa. -

—iMuy bien; me ha gustado usted
mueho! —exelamd Abraham ofrecién-
dole bondadoso e imperativo su blan-
da mano—. iDe donde es usted?;
sddnde  estudio?

—Soy italiano y estudié en Lieja,
sefior —contestd el muasico—, pero
verdaderamente mis maestros han si=
do las audiciones de los grandes vio-
linistas. T.as he prodigado cuantas ve-
cas mis recursos me, lo han permi-
tido...

—.Y por qué no se dedica a ser so-
lista? Tiene wusted la fundamental
cualidad para ello: la nobleza del s0=
nido, lo que equivale para el actor
al érgano, para el cantante al fimbre.
Cosa es que no se aprende —afiadio
Abraham Tobias, rememorando. sin
duda sus infortunados ensayos—; €0-
sa es que se nace con. ella o sin ella,
pero 'que no se aprende. El estudio
nunca creara la ecalidad, el encanto
del sonido. ;Verdad?...

—Mucha verdad, seior -—contes-
{6 el otro—, pero a mi me faltan me-
dios para dedicarme a mas de lo que
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ahora hago... Me falta también, co-
mo usted ve, un buen instrumento...
—y alargd con geslo lacio el suyo,
de faz rubicunda y de tinte rojo suecio.

—KEn efecto, ¢éste mo me gusta
—opind el melémano—. ¢Quiere us-
ted  visitarme? Yo le mostraré los
mios, tengo una coleccién apreciada
v repufada... universalmente conoci-
da... En fin, yo soy Abraham Tobias
Massaschussets—. Dijo, y sonrid con
aquella expresion protectora que de-
hia aparecer en los labios de Tarta-
rin de Tarascon al nombrarse,

——10h, es usted! (Fs usted el seifor
Abraham Tob...! —exclamd el italia-
no, atonito de admiracién, ante aquel
nombre que nunca anleés oyera pro-
nuneciar—. jEs usted...!

—8i, si; —afirmdé ruboroso el co-
leccionista—, yo soy. Véngame a ver.
Lie mostraré maravillas.

—Con el mayor gusto, sefior. ;Y
cuando? —pregunto el farsante.
—(uando quiera,  cuando pueda...
i8i dijéramos manana por la tarde?...
wS1%2... yLe conviene?... Ahi va mi
tarjeta...

Bl wiolinista mird con irresistible
interés aquel pedazo de earion v ju-
ro desde ' el fondo de su alma meter-
sa el endiablado nombre en la molle-
ra.eon la misma firmeza inquebran-
table que le llevd, afos hacia, a en-
dilearle al publico la Cuarta sonata
para violin solo del inmenso Juan
Sebastian Baeh.

v

Regocijado reeibié. el sefior Abra-
ham Tobias Massaschussets al italia-
no. Su coleccidn de cremonenses es-
taba a la vista, preparada de antema-
no y deslumbradora, soberbia. Casi sin
preambulos, con la impaciencia de la
vanidad. intransigente que todo colec-
cionista: con  los afios adquiere, em-
pezd €1 de violines'la presenfacion de
la suya. Rt Ve 14

—Ahf fiene usted a un monarca
—empezo—, un/Anfonio Stradivari del
1704, época en que aguel gran artis-
ta se independentiza, se separa de
sus maesfros y eambia y engrandece
sus proporciones. T.as vueltas son
poco elevadas: Pone ya idéntico cui-
dado en' las gradaciones de sus espe-
sores v en la eleecion de sus made-
ras. En fin, es la madurez, la ple-
na perfeceidén que se presenta. El co-
lor rojizo, de reflejos anaranjados,
tan sumamente incomparable, es a

mi ver muy superior por lo ecélido,

por lo vivoe y earnoso, al amarillen-
to que dio Stradivari a otros muehos
de sus violines. En resumen, jun mo-
delo tnico! Usted no habri visto na-
da parecido, Leh?... Fijese ahora en
esta ofra maravilla. (Nunca hahria us-
ted enconftrado un José Guarneri mas
entero, mas hermoso ni més sano! No
fiene forro en la tapa superior, nin-
guna rendija, los aros intactos. L.as
efes rectas y angulosas, son las ca-
racteristicas del maestro. ;Y el bhar-
niz? ;(0ué me dice usted del harniz?
Fuera del uso que ha pulido el apo-
vo de la barba y el de la mano iz-
quierda en el borde superior dere-
cho, estd intacto. Admire este hrillo,
esta transparencia, esta cristalizacién
vivida, inconfundible, de los auténti-
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cos italianos... Es una caricia para
los o0jos, un regalo para el alma...
El melomano sudaba de enfusiasmo.

—Ahi tiene usted a un Amati
—prosiguié—; ne es un Nicolas, es un
Girolamo: tengo ambos, pero prefiero
éste; es mucho méas raro. CGCuentan
que Paganini posefa uno al que atri-
bufa gran valor. Su forma no es de-
finitiva aun, pero no olvide que per-
tenece a la familia en la que el mas
perfecto luitista de todos los tiempos,
Stradivari, trabajo mdas de 35 anos, ¥y
en donde fodos mejoraban sin cesar..
Costome muy caro... iNo le recuerdan
estos barnizes los esmaltes que tie-
nen 'a veces las hojas de eciertos dr-
boles?... (0O los de algunas lacas an-
tiguas japonesas?... Eslte soberbio
Guadagnini imita el modelo pequefio
de su maesiro Stradivari... (Ah!l,/job-
serva usted ese ofro? Es un ‘Juan
Pablo Magini, de Brescia. Afio 1635:
cineo antes de terminar su ecarrera.
Es muy grande. (Verdad?... (Enor-
me! Consftruyd también modelos mas
pequefios, pero no tienen tanto apre-
cio ni son de valor tan subido... En
cuanto al Ruggieri...—

Y asf, sin perdonar aquellas obser-
vaciones que pudieran delatar al ex-
perto, fuéd mostrando, pieza por pieza,
foda su coleecidn: cada ejemplar es-
timado eomo impagable v Unico. Fi-
nalmente, con el paladar seco vy el
entendimiento desfallecido, exelamo
Ahraham Tobias Massaschussets:

—T.08 ha wvisto usted va todos.
;quiere ahora que oigamos algunos?

E! joven italiano no se hizo de ro-
car. Tand muchos, compardndolos en-
fre si. Pronto, empero, las pruebas
fueron cireunscribiéndose enfre el
Stradivari, el Guarneri, el Amati y
el Guadagnini. Al fin el incompara-
hle Guarneri se aduefid del violinis-
ta. Ni en volumen, ni en intensidad, ni
en earacter, ninguno le aleanzaba. Su
voz potente v redonda, ereciendo in-
crefblemente hacia el bordon, eomo
un drgano euando una de las rodilleras
abre gradualmente nuevos regisiros,
era imponderable. El Stradivari, aun-
que dulee v cristalino, resultaba a su
lado aleo sordo: el Amati tenia ter-
sura e inmafterialidad, pero poca po-
teneia; el Guadagnini robustez vy so-
noridad, pero s6lo en las regiones me-
dia alta v alta: en definitiva: ningu-
no reunfa, como el vencedor., todas
las duetibilidades. todas las superio-
ridades. Ademds. las manos del artis-
fa, cereadoras al fin del sonido, en-
contraron en el del Guarneri. sensible
v resistente, ancho campo a sus fa-
cultades.

De pronto Abraham le inferrumpio:

—;0ué elase de violin 'posee usted?

—TIIn violin nuevo, de una dureza
ejemplar —suspird el violinista—. un
instrumento que he consegnido ablan-
dar algo, muy poco. después de mil
angustias, probando innumerahles
puentes, estudiando al milimetro la
eolocacién del alma para que me rin-
da un sonido més libre...'1Es un tor-
mento, un horror, un verdadero mar-
tirio! Constantemente se alfera, va-
rfa, no renfa lo que a veces me tiene
acostumbrado; vuelta entonces a pro-
har, a deshacer, a buscar de donde
proviene el cambio; juna tortural!

—¢Ddnde lo adquirio?

—En Espaba. Creo que el liutista
es indigena, aunque lleva nombre ex-
tranjero... jUno de los que se creig
poseer el seereto de Stradivarius!
—atnadio sonriendo el musico,

—No me agradan los violines mo-
dernos —senteneié Massaschussets.

—A veces no les hay malos, sefior
—replicd el italiano—. Puede que
cuando alguno alcance la avanzada
edad de uno de éstos, adquiera inclu-
so valor. Pero para el solista, hoy,
no ftienen la sensibilidad suficiente:
he ahi el defecto. Cuantos detalles e
inflexiones en el canto, en el porta-
mento, en la intensidad, se modulan,
no llegan al ptblico, vy si llegan no es
con la elaridad deseable. Aquél per-
cibe el sonido “grosso modo” fuerte
0 suave, las notas claras u obseuras,
pero lo que constituye el encanto y
lo acabado del virtuoso: la gradacion,
la delicadeza, el detalle, esto no lle-
ga al alecance del publico sino al tra-

- vés de un violin como alguno de los

SUYO0S.

—eQué piensa usted entonces de
mi Guarnerius?

—~Que debe ser un goce inefable el
poder dar un concierto con él... des-
pués de haberle despertado.

—¢C6mo?... Qué?... —exclamé sin
comprender Massaschussets.

—No se asombre. Le falta el uso.
Estd algo atrofiado por el silencio,
enfumecido por el callar de tantos
anos...

El millonario quedé un momento
pensalivo. Después pregunto:
+.Cudanto tiempo necesitaria en-
tonces este violin para desperfar?

—Tres meses por 1o menos. |

Massaschussets parecié reflexionar
todavia unos momentos, v después con
el gesto deeidido y sublime de unr
Isabel la Catdlica al prometer su co=
rona a Coldn, dijo:

—Usted debe presenfarse al gran
publico. Su talento extraordinario 1.u
exige; yo lo quiero. Encontraré ami-
zos mios que se interesaran por us-
ted. Entre todos costearemos los gastos
de un gran concierto. Y ademds...
—anadid como si sefalara el floron
de la preciosa joya— le prestaré pa-
ra darlo mi incomparable José Guar- .
neri. .

El concierto fué un triunfo. La eri-
tica deleard al italiano una promesa
indiscutible. Era menester esperar s0-
10 que éxito y criticas se tradugeran
en resultados practicos: en contratas.
Mientras ésftas llegaban el Guarnerl
volvié a su vitrina y el violinista @
su restaurant.

Alli le visitaba alguna wvez el en-
tusiasta islaelita.

—4Qué tal, hay perspectivas? —pre-
guntdbale una noche.

—TLas hay —contestd el de nuevo
disfrazado musico—, se vislumbra ¥a.
un resultado a sus bondades, senor
Magsaschussets, pero... he pensado,
meditado sobre futuros coneciertos ¥
temo...

—u0Qué teme? ‘

—Temo —eontinué dudoso el viﬂll_-
nista— que me faltard el violfn... YO
no tengo dinero para adquirir el qué
necesitaria y con el mio...
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—Pero.... pero...
hado el millonario—
- —8in un buen instrumento no tengo
econfianza, senor, como no lo tendria
un guerrero armadc con una espada
de hojalata...

—Yo —desliz6 Abraham con suma
prudencia— le prestaria uno de los
mios, pero usted comprendera... que
esto mo le seria util, puesto que no
podria ser para mucho tiempg... Mi

—Dbalbuced tur-

coleceién incompleta,.. usted com-
| Erender Sy |
—Comprendo, sefior, comprendo

—dijo el italiano, mirando euriosa-
mente al israelita—. Lo que no eom-
prendo tan féeilmente es el placer
que usted . pueda experimentar al
ver sus violines languideeer en el
fondo de sus vitrinas.

—1Ah, joven! —exelamoé algo mas
desorientado el millonario—. Usted
no aprecia del wiolin, mds que su
fase material; olvida la espirituali-
dad de su belleza arquitecténica, la
armonia de su forma, la... lo...

—Permifame una pregunta, sefior
—interrumpié con ‘suavidad el italia-
no—, ipara qué han sido construidos
los violines: para ser vistos o para
ser tanidos?

—Fsta no es razon —replicHd de
mdas en pas confuso mi pobre Abra-
ham Tobias=; tampoco las armas cu-
yas colecgiones abundan por el mun-
do, fueron construidas para enmohe-
cerse en panoplias 'y armarios...

—iY sin embargo esa hubiese de-.

hido ser su unica mision: convénga-
lo eonmigo! -—continudé el  joven—.
Pero los violines, los violines... i No
piensa usted que llegard un dia en
que hombres de Estado, de alma ar-
fista, prohiban, expropien tales co-
leceiones?... ¢Que las declaren de uti-
lida publica o bien las repartan en-
tre los que sean dignos de usar de sus
ejemplares? (Con qué van a tocar en
lo futuro los pobres violinistas si
las coleceiones aumentan aun? ;Qué
violinista puede competir para la ad-

S,

Nuestra portada.

quisicion de un instrumento impres-
eindible con wun millonario {tenaz?
#No es una inmoralidad, sefior, ver
forzados al silencio esos tesoros he-
chos para cantar?

—i{Qué utopias!... —replicé moles-
tisimo, con palpitaciones en la voz,
el descendiente del Rey arpista—-.
iQué ideasl... - |

—iLlegara un dfa, sefior, llegara un
dial... —afirmd con una sonrisa ama-
ble el irreverente cangrejo. el

VL

Pronto se marché aquella neche del
restaurant mi estimado Abraham: pro-
hablemente antes de lo gque €l pen=
saba. El amor a sus violines se ha-
hia acrecenfado en forma dificil de
expresar. Ya en el silencio del auto-
madvil las ideas se le fueron sere-
nando, deferminando, vy claramente
vio entonees al fin de ellas un pre-
cipleio horrendo, espeluzaante...

—NoO, N0 y N0 —murmuro ¢on osei-
laciones de cabeza desesperadas—; no
volveré mias. No le reeibiré tampoco.
(K1 atrevido pensaria gue iba a re-
galarle mi Guarneril... Se acordaria
de... —y rememord una célebre anée-
dota de Paganini, contada por Fetis:

*Encontrandose Pagawini en Livor-
no, sin vielin, por haberlo perdido en
el juego, acudio a un mercader fran-
cés, Monsieur Livron, gran aficionado
a la miusica, que se apresuro a pres-
tarle un excelente Guarneri. Después
del concierto, Paganini lo decvolvid a
su propietario, pero este le dijo: Me
quardaré muwy bien de profanar cuer-
das tocadas por «vuestros dedos: mi
violin desde ahora os. pertenece.”

Y Abraham Tobias Massachussets
acudiendo a una indignacién que a
fodas luces le salvaba, exclamd:

(N1 ¢l es ningun. Paganhini, ni vo
soy ningun mercachifle!

JUAN MANEN.
New - York, abril 1923
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ALBAN BERG

El nombre de Alban Berg —una
de las figuras musicales del momen-
to actual—, cuyo retrato honra  la
- portada de este miimero, no es desco-
nocido para los lectores de Rirmo.
En el nimero 19, correspondiente al
20 de agosto de 1930, sin' citar 0iros
posteriores, publicamos wuna amplia
mformacion acerca del compositor 3
de su obra. mas conocida, la dpera
Wozeck, con motivo de los festivales
de maisica moderna de' Lieja. Damos
por reproducido lo que entonces con-
Signamos, completando ahora con re-
ferencias recientes, el bosquejo ar-
tistico del ilustre maestro.

Alban Berg nacié en Viena el 9
de febrero de 1885, Su padre era
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aleman y suw madre vienesa, Huérfa-
no de padre desde 1900, consiguio. en
1004 un modesto empleo en lg Ad-
mamsiracion.  pubhica austriaca. Al
mismo tempo conocio a Schomberg
v estudio bajo su dirveccion. Decidido
a emprender la carrera musical re-
nuncio a.su empleo y en 1968 com-
puso y publico unae Sonata en si me-
nor. Desde entonces siguio con la ma-
vor fidelidad las doctrinas de su maes-
tro, renunciando a los principios to-
nales y compomiendo, sobre la base de
la escala de doce semitonos todas sus
obras. Es autor de warias composicio-
nes orquestales y de miisica de cd-
mara, enire las que deben citarse las
Tres piezas para orquesta, compues-
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tas en 1014 vy dedicados a Schomberg,
con motive deé su cuarenta cumple-
ahos, por Ser obras en las que Se per-
ciben las wltimas huellas de los prin-
cipios tonales. La dpera Wozeck le
dié wverdadera celebridad. Swu tltima
composicion es un Concierto de ca-
nara, del que mas tarde hablaremos.

Se ha dicho que Schomberg es el
alyebrista de la musica nueva y que
Alban. Berg es su poeta. Con, esto se
quicre sigmficar que Alban Berg es
wn verdadero lemperamento  MuSL-
cal que busca en la - exterioriza-
cion artistica, wo la resolucion  de
problemas técmicos, sino la  mayor
amplitud . del  lenguaje musical. La
desaparicion del sentido tomal, me-
diante la utilizacion normal y ordina-
via de la escala de doce semitonos,
gue’ Heva consigo el abandono del
acorde v de la armonia cldsica y el

desarrollo de la escritura musical en

sentido . “horvizontal”, es decir, .con
arreglo. a procedimaentos contrapun—
tisticos, tiende en la misica de. Al-
ban Berg a formar nuevas combina-
ciones expresivas v a multiplicar. los
matices de lg significacion del arte.
Alban Berg, como todos los miusicos
discipulos de. Schomberg, no busca la
aprobacién de la critica, no hace nmin-
guna concesion al gusto del piblico.
Todo su esfuerzo se consagra a la edi-
ficacion e ilustracion de la doctrina
renovadora, cuyqg demostracion reside
en la miisica pura, privindose de to-
da esperanza de lucro apreciable ¢
inmediato.

Como antes dijimos sw obra funda-
mental, la mas conocida y la que le
ha dado wmayor fama, es la dpera
Wozeck. Desde su estreno ha reco-
rrido’ triunfalmente todos los teatros

“livicos de las grandes ciudades. de

Europa central. Raro es el festival de
mitsica: moderna en donde no Se re-
presente. Se canté en el teatro de
Aquisqrdn con motivo de los festiva-
les de Licia de septiembre de 1930.
Se cantd recientemente en Viena, con
ocasion de los festiwales del pasado
junio, en umion de otras dos obras
vepresentativas de las nuevas tenden-
cias del arte lirico moderno: Die Bac-
chantinen de  Egon Wellesz y. Der
Musikant de Julius Bittner. El criti-
co inglés M. Edwin Evans, refirién-
dose a la representacion de Aquisqran
de 1030, escribid lo sigmenfe: Son
quince cuadros tratados musicalmente
como movimiento de swite. La repre-
senfacion causé impresion profunda
v sorprendid @ aquellos que conside-
ran a Schémberg como un wisionario
que explota uma teoria persomal, toda
vez que Alban Berg es evidentemen-
te un compositor con mstinto practico
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para los efectos dramdticos, y satis-
face este instinto sin separarse de los
preceptos de su maestro. Es ung fi-
gura sobresaliente entre los misicos
del grupo de Schomberg, y Wozeck
es una obra escénica de interés absor-
bente”. El argumento de Wozeck es,
como recordaran nuestros lectores,
sumanvente realista: un pobre solda-
do, Wozeck, sofiador, wgnorante, es
enganado por un oficial, por un doc-
tor, por su misma mujer, que Se en-
tiende con un hercileo tambor ma-
yor. Wozeck mata a su mujer y des-
pués se swicida. Todo esto se des-
arrolla en cuadros breves, de intenso
movimiento y rapida accion. Se tiene
a Wozeck como el tipo perfecto de
la reaccion anti-wagneriana. No hay
simbolismos, ni dioses, mi héroes. To-
do es realista, desolador vy perfecta-
mente vulgar. Lq partitura de Wo-
zeck, que requiere enormes wmasas
orquestales, ha sido wvarias veces re-
fundida por su autor, que hizo de ella
una version para orquesta reducida
v olra version para concierto. La ver-
sion de pequeiia orquestq es la que
sc ejecuta corrientemente en los tea-
tros alemanes de modestos medios.
La ltima obra de Alban Berg de
que tememos mnotlicia es —Ccomo an-
teriormente indicamos— un Con-
cierto de camara para piano y wviolin
con acompaiiamiento de trece instru-
mentos de viento. Estg obra se ejecu-
t6 en un concierto celebrado reciente-
mente en Berlin bajo los auspicios
de la Sociedad Internacional de M-

sica contempordnea. Hablando de es-

g

ta obra Hugo Leichtenritt en el ““ Mu-
sical Twmes” de Londres, dice lo st-
guriente:

“Es ciertamente una de las curio-
sidades de la mauisica moderna. Apre-
ciar su plan, tan sutil y complejo, por
el oido solamente es tarea imposible;
aun el estudio completo y profundo
de la partitura nwo resuelve por com-
pleto el problema de su wvalor artisti-
co. Es altamente grato comprobar lo
lejos que puede ir la maisica ultra-
moderna en lo que se refiere a la rea-
lizacion aciustica e ingeniosa de las
ideas. El Arte de la Fuga, de Bach,
parece algo primitivo en comparacion
con las combinaciones wusuales en
esta clase de misica. Sin embargp, la
consciencia musical no se encuentra
muy @ su gqusto en este medio. Des-

pués de algunos munutos de sorpresa

v de expectacion creciente, la mono-
tonia de las complejidades de [g mit-
sica de Alban Berg destruye por com-
pleto el wnteres, si bien a veces queda
a salvo por la aparicion de cortos epr-
sodios de miisica realmente hermosa
en el sentido tradicional del término
Esto demuestra lo que Alban Berg
podria realizar si se decidiera o des-
prenderse le su agresiva ideologia ul-
lra-moderna y se contentarda simple-
mente con ser un miusico, nada mds.
La obra, extremadamente dificil, fué
dirigida com maestria v arte por el
director Fritz Stiedry y los solos de
piano v violin admirablemente ejecu-

tados por Eduard Stewermann y Ru-
dolf Kolisch.”

Del pentagrama catalin “Ca Vida del Campo”,

del maestro

No es proposito de este modesto
articulista hacer el juicio critico
de una obra tan genial como belln
cual es la que por titulo lleva “lL.a
Vida del Campo” ; plumas de otra
solvencia que la mia, son las lla-
madas a ello, mas hoy que al pa-
recer las orientaciones tratan de
encaminarse al resurgimiento  de
nuestra lirica' y folklorismo nacio-
nales, con bien plausible acierto,
por ser ademas empresa de justi-
cia, ya que éste es un verdadero
venero de inspiraciébn vy riqueza,
quiza sea oportuno quitar un poco
el polvo a obras como la citada
recordando a quienes es conocida, y
llamando la atencion a los que no
lo es, sobre una partitura llena de
interés, ya por su técnica, ya por
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M. Burgsés.

la expresividad de su linea melodi-
ca, en la que el sentimiento no se
ausenta nunca.,

I.a obra de referencia es un poe-
ma bucoélico popular, dividido en
veinte cantos y una ‘“‘endressa’,
que es “el lei motiv’ de la obra
también, y en la cual esta toda ella
contenida. La letra, original del va-
te ampurdanés Ramon Masifern,
describe a través de un sentimien-
to erdtico los diversos aspectos de
la Naturaleza en su propia vida,
caracterizada en( las denominadas
estaciones anuales, y que el maes-
tro Burgés, ha llevado al pentagra-
ma tan habilmente, revistiendo ca-
da una de las cuatro partes que
constituyen el poema, de un eleva-
do interés artistico, al compene-

—

trarse del caracter de la poesia hy-
colica tan. plenamente, que llega a
identificarse con la misma: mues-
tra de ello es la pagina titulada
Tots Sants, que es una original ele-
gia, reflejo de un fondo de tristeza
en el corazon humano, asociado al
intimo sentimiento de la naturale-
za. Grieg califico tal pagina, en la
critica que del poema hizo, como
una de las mas hermosas de armao-
nia imitativa hasta donde técnica-
mente es posible llegar.

El maestro Burgés, dotado de
una compleja organizacion musical,
ha patentizado su exuberante fe-
cundidad artistica en mas de cua-
trocientas obras de diversos geéne-
ros, conocidas algunas de ellas,
merced al celo artistico del culto
y competente editor Tldefonso Alier,
quien di6 a la publicidad en su acre-
ditada revista ‘“Arte Musical”, va-
rias de aquéllas para piano, y para
orquesta. De la partitura “La Vida
del Campo”, se hizo una edicion po-
pular por la Casa Horta en 1910,

la revista “Tesoro Sacro-Musi-
cal” publico, hace afios, varios
fragmentos para canto y piano .de
la mencionada obra, en su seccion
entonces de misica profana. Tro-
zos aislados de la misma, fueron
dados a conocer en Barcelona en
diferentes audiciones, y el pasado
afio, Ja importante emisora de Ra-
dio Asociacion, radio en varias eta-
pas la partitura completa de “La
Vida del Campo” a dos voces, con
acompafiamiento de piano. Fuera
de Espafia, la obra habia sido eje-
cutada ya en Colonia, Amsterdam,
I,ondres, Milin y Bergen, dirigida
por Grieg en esta dltima ciudad.

Obra muy relativamente conoci-
da en Espafia, y no menos apres
ciada, pues dada su importancia SO-
lo contando .con una nutrida masa
coral ¥ la orquesta, puede llegarse
a justipreciar en su alto valor y re-
lieve, de desear es. que, dadas las
corrientes qite en nuestras esferas
artisticas oficiales imperan, a favor
de la musica regional, hubiese oca-
sién de dar a conocer en forma el
poema “La Vida del Campo™, en ftl
cual la critica imparcial descubri-
ria en su autor a la vez a un VeI~
dadero artista de los sonidos, queé
atento siempre a que la mision del
arte es reflejar la wvida, recurre &
todos los medios, ya de técnica, ya
de expresion, por revolucionarios
que sean, para lograrlo, dentro de
un estilo personal, que cae de lleno
en el post-impresionismo.

Que todo sea por el arte.

Auvgusto BARCENA,
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Junta Nacional de 1a misica y deatros Liricos.

Plan para la proxima temporada del
Teatro Lirico Nactonal—Obras que
han de estrenarse.—QObras de re-
pertorio.—Un llamamiento a los au-
tores espanioles—Premios para las
Empresas que realicen wmejores
campaiias de tealro lirico.

Terminada la temporada prelimi-
nar del Teatro Lirico Nacional, or-
ganizada por la Junta Nacional de

la Misica y Teatro Liricos, esta en--

tidad se dispone a comenzar los tra-
bajos que, a lo largo del verano, pre-
paran la primera temporada oficial
del Teatro Lirico en su seccion de
Zarzuela y Opera Comica.

[En esta temporada la Junta Nacio-
nal, segura de sus propositos y con-
vencida de que utiliza los medios mas
eficaces dentro de lo que el presu-
puesto que le ha sido concedido le per-
mite, empleandolos en miras de alto
nivel artistico, va a desarrollar un
plan reiteradamente meditado, pues-
to constantemente a prueba con la
realidad de las cosas, dentro siempre
del terreno practico y dejando por el
momento otros planes de mayor en-
vergadura que habran de desarrollar-
se cuando funcione el Teatro Nacio-

nal de la Opera.

[ste plan estd formado por obras
clasicas espafiolas y con otras extran-
jeras proximas al caracter de nues-
tra zarzuela, aunque en un nivel que
en ningtin caso le sera inferior. Si-
multaneamente pasaran por el esce-
nario del Teatro Lirico Nacional obras
de nuestros autores mas reputados
en el terreno lirico y aquellas otras
de nuestros compositores mas presti-
oi0sos en el terreno sinfonico que
aportan ahora, por primera vez, den-
tro de una manera sistematica, una
colaboracion al Teatro Lirico que la
Junta estima de la mas alta impor-
tancia. Kn seguida, la Junta ha de
procurar que se conozcan las obras
liricas que mas lo merezcan en su
concepto de autores injustamente
preteridos hasta este momento y las
de autores jovenes estimulando a és-
fos para que consagren su entusias-
mo y actividad a la creacion de nue-
vas aportaciones liricas, en la medida
y forma que les aconseje su propio
criterio, sin otra condicién previa
sino su proposito de elevacion del gé-
nerc y un consiguiente decoro en las
ideas y en su rcalizacion técnica.

A este fin, la Junta Nacional de la
Misica y Teatros Liricos hace un lla-
mamiento g todos los compositores
espafioles para que le envien aquellas
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obras que crean estar dentro de ese
criterio. Un Comité designado por la
Junta estudiara las obras presentadas
v dictaminara : primero, sobre su acep-
tacion: segundo, sobre los elementos
interpretativos que las obras aceptadas
requieran, a fin de que la Ponencia
encargada del Teatro Lirico Nacional
dictamine sobre su estreno, acoplan-
dolo a las posibilidades de que se dis-
ponga, principalmente, por lo que se
refiere a las particularidades de la
compdfita actuante, plan econémico
general, conveniencia y oportunidad
del estreno y las demads circunstancias
que es necesario atender en la buena
organizacion del Teatro Lirico.

Por otra parte, deseosa la Junta
Nacional de la Misica y Teatros Li-
ricos de extender en cuanto sea po-
sible su radio de accioén en lo material
tanto como en lo espiritual, se dispo-
ne a la concesion de un premio de “cin-
cuenta mil pesetas’’; otro de “veinti-
co mil” para aquellas Empresas del
Teatro Lirico que a su juicio hayan
secundado mejor durante la tempora-
da los propésitos que han motivado
la fundacion de la Junta. Podran op-
tar a ese premio las Empresas liricas
que hubieran actuado durante la tem-
porada 1932-33 en territorio espafiol,
previo cumplimiento de las bases que
se detallan a continuacion.

PLAN DE LA TEMPORADA DEL TEATRO
LIRICO NACIONAL DE I1932-33.

Lisia de las obras, segiin su probable
orden de representacion.

Estrenos

“Talisman’, musica de A. Vives,
texto de F. Romero y G. Fernandez
Shaw.

“La leyenda del zar Saltan”, mu-
sica de Rimsky Korsakof, libro de
Puchkin, traduccion espafola de F.
Romero y G. Fernandez Shaw.

““T.a bella durmiente”, miisica de
Oscar Espla, libro de Alfonso Her-
nandez Cata.

“El rapto en el serallo”, mtsica
de Mozart, texto de Bretzner, traduc-
ci6on espafiola de Cipriano Rivas Che-
rif.

“Fijaro’’, musica de C. del Cam-
po, libro de T. Borras.

“LLa montaraza’, musica de F. de
la Vifia, libro de Carlos G. Espre-
sati y F. Pérez Dolz.

“Mendi-Mendiyan”™, musica de ]J.
M. Usandizaga, libro de ]J. Power,
traduccion al castellano de Augusto
Barrado.

“Gianni Schichi”’, musica de Pucci-
ni, libro de G. Forzano, traduciéon es-
pafiola de Enrique Diez-Canedo.

Ademas de estos estrenos, la Junta
podra afiadir, si lo estima oportuno,
el de alguna de las obras espafiolas
que hubieran sido previamente acep-
tadas.

Obras de repertoric.

“Curro Vargas”, musica de Ru-
perto Chapi, libro de Dicenta y Paso.

“Jugar con fuego”, misica de Bar-
bieri, libro de Ventura de la Vega.

“La Dolores”, musica de Tomas
Breton, texto del mismo, basado en
Feliu y Codina.

“Carmen’’, mitisica de G. Bizel,
texto de Meilhac y Halevy, traduc-
cion al castellano de Eduardo Mar-
quina.

“Los sobrinos del capitain Grant”,
musica de Manuel Fernandez Caba-
llero, texto de Ramos Carrion.

“Dofa Francisquita”, musica de A.
Vives, texto de F. Romero y G. Fer-
nandez Shaw.

“Las golondrinas”, musica de ].
M. Usandizaga, texto de G. Martinez
Sierra.

“E1 barberillo de Lavapiés”, miisi-
ca de Barbieri, libro de J. M. de La-
rra. 35

“T.a vida breve”, miisica de Ma-
nuel de Falla, libro de Fernandez
Shaw.

“Los maestros cantores’, mtusica
de Ricardo Wagner, traduccion y
adaptacion en castellano de Conrado
del Campo y Tomas Borras.

La temporada comenzara a prime-
ros de octubre con “Curro Vargas”,
de Chapi'y terminara en el mes de
junio con los “Maestros cantores’.
En ella intervendran, salvo variacion,
los siguientes artistas: |

Tenores: Sres. Fleta, L.azaro, Na-
dal, Paoli y otros.

Baritonos: Sres. Sansi, Morelli y
otros.

Sopranos y tiples ligeras: Sehoras
y sefioritas Supervia, Ottein, Boades,
Espinal, Campifia, Hispani, Matilde
Vazquez y otras.

Bajos: Anibal Vela, Vicente Bet-
ton1 y otros.

T.os directores de orquesta seran
elegidos entre los maestros espafioles
de primera categoria con la interven-
cion de algin maestro extranjero pa-
ra las obras que lo requieran.

Condiciones a que ha de ajustarse
el envio de obras liricas a Iz
Junta.

Primera. Los autores que lo de-
seen podran remitir sus obras al do-
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micilio de la Junta Nacional de la
Mtsica y Teatros Liricos (Veldzquez,
29), Madrid, de cinco a siete de la
tarde, todos los dias laborables a par-
tir de 1a publicacion en la Prensa del
presente llamamiento. La entrega se
hara contra recibo firmado en las Ofi-
cinas de dicha entidad, que serd ine-
cesario presentar para récoger la obra
en el caso de no habér sido aceptada.

Segunda. Se notificard a los auto-
res la decision de la Junta respecto a
la admision de la obra dentro de un
plazo maximo de tres meses a partir
de la fecha de entrega.

Tercera. Serd menester presentar:

a) El libreto.

b) La partitura completa de or-
questa.

¢) Una reduccién para piano y
canto.

Cuarta.
ditas.

El Comité de admisién tendrd muy
en cuenta en su decisiones el valot
literario de las obras.

Estas podrin ser en uno o en mas
actos, y los autores tienen libertad

completa de tema.

- Pudiera darse el caso de que una
obra interesara a la Junta, pero que
las condiciones especiales impidieran
de momento su representacién. Si esto
ocurriese, se invitaria al autor para
que deje la obra hasta tanto que se
nresente kel momento oportuno del
estreno. Fepne it

L.as obras elegidas por la Junta
seran representadas a partir del afio
siguiente a su eleccién. No obstante,

Las obras han de ser iné-

MISCETLANE A

La Federacion Espafiola de la In-
dustria de FEspectaculos Piblicos,
afibada a la U. G. T. e integrada
por mas de treinta mil asociados
pertenecientes a las profesiones de
maestros, artistas de wvariedades,
coristas, actores, operadores, tra-
moyistas, apuntadores, profesores
de mitsica y acomodadores, ha ce-
lebrado su primer Congreso en la
Casa del Pueblo, en cuyas sesiones
se han tratado diversas cuestiones
de caracter econdémico-social en su
mayor parte, votandose conclu-
siones de interés para los asociados
y para el arte en general, acordan-
dose solidarizarse con la campafia
que viene realizando, sobre la ac-
tuacién de la Junta Nacional de la
Muasica y Teatros Liricos, nuestro
querido amigo y colaborador \Jogé
Subira. '

* % %
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la Junta sé reserva la decisién de in-
cluir alguna de estas obras en la lis-
ta de los estrenos de la temporada
durante la cual han sido elegidas.

Concurso para premiar a las Em-
presas liricas que mas se hayan
destacado en la temporada
1932-1933. prear
Primero. Se concedera un pre-

mio de cincuenta mil pesetas a la

Empresa teatral de Madrid, Barcelo-

na, Valencia y Sevilla que con mas

asiduidad y perfeccion haya realiza-
do campafias de teatro lirico durante
el curso 1932-33 en coincidencia con
los propositos y orientaciones expre-
sados por la Junta Nacional de la

Muasica y /Teatros Liricos en su

programa general. '

Segundo. Se concederi un pre-
mio de veinticinco mil pesetas para
la Empresa teatral que haya actuado
dentro de las mismas condiciones en
el resto de Espafia. |

Tercero. Dictaminara sobre la
concesion de estos premios un Jura-
do compuesto por:

Dos autores (un libretista y un
misico) designados por la Sociedad
General de Autores de Espafia.

Dos actores liricos designados, uno,
por la Asociacion de Actores Espa-
fioles, v otro, por el Sindicato de Ac-
tores Espafioles.

Dos empresarios nombrados por sus
Asociaciones respectivas.

El Jurado estara presidido por el
presidente de la Junta Nacional de
la Musica v Teatros Liricos.

T A
También la Asociacion General
de Empresarios de FEspafia ha ce-
lebrado una importante Asamblea,
cuyas conclusiones, encaminadas a
que le sean rebajados los impues-
tos que pesan sobre el espectaculo
teatral, seran presentadas al jefe
de Gobierno.

T W N

A R R L e e e b B S e T

- el

by o

A titulo de informacion publica-
mos en €l preserite niimero los pro.
yectos que la Junta Nacional de
Misica y  Teatros Liricos piensa
realizar en la proxima temporada;
algunos irrealizables por falta ma-
terial de tiempo si se han de hacer
bien.

d kX

Importantes elementoS pertene-
cientes a diversos sectores de la
profesion musical anuncian —como
veran nuestros lectores en este nu-
mero— una asamblea que tendra
por objeto discutir varios extremos
de caricter artistico, relacionados
con el teatro lirico, proteccion a
los artistas, etc., etc.

% %k K

El insigne pianista hingaro Em-
ber —niiestro simpatico huésped—,
profesor del Conservatorio dé Bu-
dapest, ha tenido recientemente
—con motivo de los concursos a
premios celebrados en el Conser-
vatorio, + de cuyo jurado fnrma}?a
parte— un rasgo digno. de elng:m
ptiblico. El citado rasgo, que debie-
ra ser imitado, ha consistido en do-
nar un premio en metalico (dos-
cientas pesetas) al excelente disci-
pulo de Joaquin Larregla;, Sr. Arro-
yo. El gesto de Ember ha sido aco-
gido y comentado entre profesiona-
les y aficionados con efusion y cor-
dialidad para nuestro amigo el gran
artista.

% %

Bilbao saldard pronto la deuda
que tiene hace tiempo contraida
con el glorioso compositor  Juan
Cris6stomo Arriaga, elevando un
monumento a la memoria del glo-
rioso miisico, probablemente en la
pérgola del parque del Ensanche de.
Albia. ' | '

¥ sk X

Acaba de ser nombrado profesor
de folklore y estilos musicales del
Conservatorio, Oscar Espla.

Mucho se espera de la labor do-
cente del insigne maestro.

AN

fos artistas y los obreros del teatro.

Asamblea nacional en pro del arte lirico y del teatro.

Por iniciativa de un nacleo de
escritores y compositores, al que
prestaron su apoyo y colaboracion
la Unién de Pintores Hscendgrafos,
la Asociacion de Coristas, la Socie-

dad de Artistas Noveles, la Asmciq-i
ci6én de Artistas Dramaticos y Ld-
ricos Espafioles, el Sindicato de Ac-
tores FEspafioles, la Asociacion d@
Profesores de Orquesta y la Socies

|
|
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dad de Tramoyistas, seicelebrd el
domingo ultimo una importante
rednion. || | §

En ella se examind la_situacion
creada a todos los elementos in-
teresados en el arte lirico y el tea-
tro en todas sus manifestaciones en
virtud de las medidas puestas en

-practica por el Gobierno en rela-

cion con el teatro lirico nacional,

El presidente y el secretario de
la Asociacion de Profesores de Or-
questa y el representante de la So-
ciedad de Tramoyistas tuvieron in-
terés en hacer constar que su ac-
tuacion en este asunto tendra que
ajustarse a los votos emitidos en
el reciente Congreso de la Federa-
cion de la Industria de Especticu-
los Publicos. Y estando todos con-
formes en la necesidad de modifi-
car las normas actuales, se tomd el
acuerdo por unanimidad de convo-
car en Madrid, para el dia 14 de

agosto, 'una Asamblea de caracter
nacional, con arreglo a las siguien-

tes bases:

Primera, Acuerdos de la Confe-
rencia nacional que se reunid ea
Madrid-en junio de 1931 y su apli-
cacion por el Gobierno.

Segunda. Modificaciones que se
estiman indispensables para que la
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ayuda oficial responda a las ne-
cesidades nacionales y a los fines
para los cuales fué solicitada.

Con sujecion a estas bases se
convino en que fueran objeto de
deliberacion de la Asamblea los te-
mas. siguientes, para elevar al Go-
bierno las correspondientes conclu-
siones : 1.°, Opera espafiola ; 2.%, zar-
zuela ; 3.°, musica sinfonica y crea-
cion  de orquestas nacionales;
4.", musica folklérica y proteccion a
las masas corales; 5.° creacion de
escuelas de miisica y declamacidn;
6.°, proteccién a los artistas liri-
cos; 7.°, proteccion a los autores
noveles; 8° difusiéon de la musica
espafiola en el extranjero; 9.°, pro-
teccion a los profesionales de 1la
musica ; 10, escenografia; I1I, muse-
ca mecanica; 12, propiedad intelec-
tual; 13, elementos auxiliares del
teatro; 14, desarrollo y proteccion
del teatro dramatico; 15, interven-
cion que han de tener en la direc-
cion del teatro lirico y dramatico
los profesionales y las Asociaciones
de caracter artistico que hayan fo-

mentado y fomenten tales manifes-
taciones; 16, alquileres de locales
para espectaculos teatrales y mu-
sicales.
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Se acordé también que las adhe-
siones a la Asamblea convocada y
las propuestas sobre los temas in-
dicados se envien al Comité de ini-
ciativa antes del 14 de agosto, al
apartado de Correos num. 732, Ma-
drid. El local donde ha de celebrar-
se la Asamblea se comunicara opor-
tunamente.

Por los iniciadores: A. Balleste-
ros de Martos, Rafael Septilveda,
Horacio Alarcon, José Font de An-
ta, Luis de Castro, Francisco Ana-
ya, Francisco Capo, Manuel Sancha,
Adela. Anaya, Jaime Martinez San-
chez, C. Lopez Pena, Manuel Font
de Anta y José Maria Legaza.—
Por los artistas noveles: Luis B.
Nieto, Julio Gallego, Ignacio Bar-
ba, Manuel Anarte, Francisco So-
lis, Santos Alonso, Ventura Gallart
y Concha Pefia—Por el Sindicato
de Actores: José Maria de Mon-
teagudo, Angel Diaz KEnrich, Ma-
nuel Ruiz Aguirre, Vicente Quiros,
Fernando Diaz Ciles, Ricardo Ca-
sanova y Felipe Pretel.—Por los es-
cendgrafos: José Martinez Gari—
Por los coristas: Severino Hidal-
go.—Por los tramoyistas: Benigno
Garcia.—Por artistas dramaticos y
liricos: José Morcillo y J. Escolano.
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MADRID

'Orquast;a de Camara de Madrid.

~ Madrid euenta con una nueva oOr-
questa de Cdmara fundada y dirigida
por Angel Grande, cuya presentacion
en el Ateneo constituyé un éxito ro-
tundo.

De la musicalidad, del temperamen-
o de Angel Grande ¢omo direclor, de
Su culfura musical, esperamos que

imprima —como ya se vislumbra en
este ensayo del Ateneo— un estilo a

su orquesta y comunique a sus hues-
tés la finura precisa para que la inter-
pretacion del género de obras que se
propone dar a conocer en Madrid, ad-
quieran el realce y la expresion en
ellas caracteristicas.

Un grupo de obras de Purcell, Mo-
zart, Honegger, Monica Sch. Smith y
Strawinsky, Albéniz, Turina, Chava-
rri y Nin obtuvieron una interpreta-
¢i6bn cdlida y del mejor gusto, produ-
ciendo en el auditorio de la docta ca-
sa excelente efecto, que se tradujo en
desbordantes ovaciones para el insig-
ne artista espafol.
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En el Fomento de las Artes.

Una grala velada —reveladora de
los esfuerzos que esta realizando con
gran aclerto Carmen Loépez Pefia en
el fomento de las Arles—, tuvo efec-
to en este Centro, en la que tomaron
parte algunos de los més avenlajados
diseipulos de Carmen Lopez Pena.

Marichu Urreta, Maria Suz Monte-
ro, Maria Soto y Joaquin Portlillo, lu-
cieron sus finas cualidades y su bue-
na escuela de canto.

Tomo parle en esta simpéatica fies-
ta el excelente guilarrista Minguela vy
el notable reecitador Sr. Chaves.

Todos fueron aplaudidos y muy fe-
licitada la profesora Carmen Ldépez
Peia.

BARCELONA
Asociacion de Cultura Musical.

El brillantisimo curso “llevado™ por
la naciente delegacion barcelonesa de
la Asociacion de Cultura Musiecal, eul-
mino con el concierto de fin de tem-
porada.

Ania Dorfmann, la joven e impeluo-

INFORMACION MUSICAL

sa pianista rusa, obtuvo también agui
un éxito clamoroso interpretando,
acompafnada por la “Orquesta Clasi-
ca”, que dirige el Maestro Sabater, los
conciertos num. 1 de Beethoven y nu-
mero 5, de Saint-Saens. Hubo de am-
pliar su cometido, anadiendo como
extra alguna obra a piano sdlo.

Sepater y su orquesta matizaron y
detdlaron (iqué querra decir ésto?)
la “Sinfonfa” 9, de Haydn, comple-
l.qéldﬁ puleramente el total de la se-
siomn.

Sala Mozart. |'

Varias son las audieiones que se
efectuaron recientemenle en esta co-
quetona salita fan céntrica y solici-
lada.

Maria Canela, la pianista sevillano-
catalana de buen sentido musical y
apropiada técnica, ejecuts, aparte de
los consabidos Baech, Lislz, Mendels-
shon 'y Scarlatli, un conglomerado de
plezas de autor espafiol, de las que
destacaron (por su bella interpreta-
cion y el agrado con que fueron re-
cibidas) La Danza del Molinero, de
Falla; el Albaicin, de Albéniz; un
Scherzo, de Morera; Orgia de Turina
vy olro Scherzo del maestro Gdlvez.

El Trio Pasquier (cuerda sola) fué
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presenfado por “Audicions Inlimes”
con un programa basado en Beetho-
ven, Schubert y Jean Gras.

Magnifico conjunto en el que, como
a lal, no es dable el elogio individual,
“sino el colectivo.

Luis Millet, el atildado violoneellis-
ta v Rosa Mds, la prometedora violi-
nisla, elausuraron la prolongacion del
curso actual de esta misma entidad.
Ambos (que 'por cierto fueron en dis-
tintas épocas ganadores del “Premio
Parramon”) evidenciaron la certeza
de aguellos augurios, mostrandose Mi-
liet ya madurado *a punto”, y la
Mds en plano de conquistar definili-
vamente su propia personalidad artis-
tica.

Acompafiaron la sesion de Millet el
excelente Bartuli y la de la Mds su
hermana Carmen, distinguida pianista.

Atin en la misma Sala, Rosa Rodes,
la bien calificada guitarrista, ofrecid
un recital en el que puso de manifies-
to sus tantas veces ponderadas cuali-
dades artistico-estéticas. No os alar-
méis, Rosita Rodes, si pulsa bien la
guilarra, compone con ella y su figu-
ra la mads destacada estampa goyes-
ca que soharse pueda.

Morena, de o0jos negros y grandes,
tocandose eon un vestido de seda
amarilla, recamado de madrofios (de
cintura arriba,). c¢on el pie derecho
repujado en el pequeiiin taburete y
la hermosa cabeza inclinada amoro-
samente sobre la caja del instrumen-
to... presenta una silueta inolvidable
por lo armdnica. No dije aun que es
bella, por no “redundar”. Lo digo
ahora, para que esle complemento no
escape a mi critica. s bella y supon-
g0 que fntima, como el arlefaecto que

acaricia. Jl1 encanto, pues, es com-
pleto.
“Orfedo Gracienc”.

Durante las festividades musicales

conmemorativas de las “bodas de pla-
ta” del orfeon citado, el Quartet La-
yetd interpreté con su acostumbrado
ajuste los cuarletos op. 76 de Haydn
y el 1. de G. Cassado.

El fervor de los intérpreles y su
hien preparada “puesta en punlo”,
heneficiaron la ejecucion de dichas
obras, que tradujeron eon su peculiar
entusiasmo y compelencia.

Diversos anfiteatros.

En estrados varios y diversos, se
produjeron también manifestaciones
demostrativas de la inquielud musi-
cal de esta gran urbe. No ltodas me
parecen (a mi) igualmente valiosas.
Aparte los prodigios pianisticos de la
precoz Alicia de Larrocha, las “fiori-
turas” vocales de Pepita Paulet (es-
pecie de “doble” de Jeannette Mac
Donald) y las elucubraciones téeni-
eas —y aun liricas— de las estimables
violinistas Maria Ventosa e Inés Dau-
nis con “programas grandes” y muy
aplaudidos (sobre lodo la Ventosa), Gi-
hert-Camins 'y Angel Pons (pianista y
poeta, respectivamente), celebraron una
mogiganga de esas a las que el tilulo
atrae mucho, muchisimo mdis, que la
esencia de lo que se desarrolla. “La
musica a través del poeta”, era el epf-
erafe y el punto de partida. No seré
vo eiertamente el més indicado para
comentar poéticamente el resultado
musical del “preparado”..., porque
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lengo ya olvidado, de puro observado,
que, si algo de pedestre existe en la
miisica de hoy, a los poelas se debe.
A los poetas, a quienes los musicos
(que por lo visto no saben sentir por
si mismos “la poesia de la musica”)
incitaron a entremezelarse en el le-
rreno ideol6gico de su exclusiva Arle
(bien distinta en esencia emotiva de
la palabra eserita o pronunciada) y
se dejaron condueir por senderos que
en nada atanen al intrinseco poder
emocional de la musica exclusiva y
“suficiente”.

No me placen las deseripeiones o
comentarios del poela Amngel Pons.

Y para demosirar que no emito gra-
tunitamente, manifiesto que yo mis-

mo (musico de toda la vida) he senti-

do idénticas péaginas musicales (dia-
logadas ahora por Pons) de modo
ciertamente bien distinto. Y no sdélo
las he sentido, sino que en el seno de
la intimidad docente las he comenla-
do ampliamente, logrando efeclos de
interpretacién ajena, que dudo hu-
biere alcanzado eon la “version™ alu-
dida.

Tengo por muy cierto que nadie que
no sea musico (y cuanto menos aden-
trado en el complejo téenico e intelec-
tual peor) puede dar la versién cier-
ta ni aproximada siquiera del ensam-
blaje animico sensorial, que coeficie-

ra el autor al concebir. Considero,

pues, baldio o insincero este maridaje.
DINO.

VALENCIA

Orquesta Valenciana de Camara.

Esta artistica agrupacion de Cama-
ra valenciana —subvencionada por el
Ayuntamiento de Valencia— ha cele-
brado el primer aniversario de su
fundacién, revistiendo este aelo con-
siderable importancia musical de ele-
vado rango artistico.

Obras de Tartini, Haydn, Tschaico-
wisky y de los eompositores valencia-
nos Gareés, Asensi y Luis Sanchez,
integraban el programa, cuya inter-
prelacién v direecidén resulld irrepro-
chable. Francisco- Gil, Director y fun-
dador de la admirable enlidad ha con-
seguido de un grupo de profesores
excelentes, una gran perfeceion, dis-
tinguiéndose por la finura de sus cul-
dadas versiones. Sonoridad, estilo,
conjunto homogéneo, son cualidades
reconocidas por la eritica en sus ac-
{unaciones, tanto en Valencia como en
su ultima tournée por Cataluna. Va-
lencia cuenta, pues, con olra magni-
fica agrupacion musical de gran mé-
rito.

R.

ALMERIA

Contratado por la Asociacion de
Tultura Musical, ha pasado por esta
capital el exquisito pianista Cubiles,
interpretando un magnitico programa,
cultamente confeccionado, en euyas
obras se destacaban aquellas cualida-
des téenicas que tanlo interés despier-
tan en publicos sensibles al virtuosis-
mo. Cubiles fué objelo de entusiastas
ovaciones.

R. pEL R.

Cuariosidades.

L2 industria alemana d2 pequeiios instrumentos
de misica en el mercado mundial.

La industria de pequeiios instru-
mentos de musica abarca la fabrica-
cion de armonicas, acordeones e ins-
trumentos de orquesta entre los cua-
les figuran instrumentos de viento de
madera y metal, instrumentos de gol-
pe, de cuerda y cuerdas. El valor de
la produccién alemana ascendid en
1928, segun el informe del Comité de
Investigacion (Casa editorial: K. .
Mittler & Sohn, Berlin) en 3.000 fa-
bricas con 20.000 obreros a 40 millo-
nes de marcos en numeros redondos,
frente a 32 millones en 1913. En 1930
hajé6 a 33,6 millones de marcos; en
1928 correspondieron 14,5 millones a
armdénicas, 8,7 millones a acordeones,
48 millones a instrumentos de cuer-
da, 3;1 millones a cuerdas, 0,6 millo-
nes a instrumentos de viento, 1,3 mi-
llones a instrumentos de’ golpe. La fa-
hricacion de armonicas esld casi por
completo neutralizada en Trossingen,
en Wirttemberg en la Alta Vog-
tland; el 85 % de la fabricacion de
cuerdas e instrumentos de cuerda co-
rresponde a esta ultima regién, y los
demas ramos estan distribuidos en to-
do el pafis. ‘

En todos los grupos de instrumen-
(os el ultimo proceso de fabricacion
se hace a mano sin descuidar el oido
como auxiliar. Por eso la mecaniza-
cién no se ha realizado sino para los
trabajos preparatorios que en los de
citaras represenfan de 40 a 50 % del
valor de fabricacién, en los de armoé-
nicas 25 % v en los de violines 10 %.
La industria de armodnicas de Wurt-
temberg fabrica ella misma sus ma-
quinas para evitar que se vendan en
¢l Extranjero. En la industria de ar-
maonieas dos Sociedades andénimas (en
Trossingen y en Vogtland) abarcan el
75 % de la produeecion alemana, pe-
ro en los demas ramos no ha sido po-
sible hasta ahora ecrear tan grandes
empresas. De los gastos de produceion
corresponde 30 hasla 45 % a la ma-
leria prima en las armoénicas y mas
de 50 % en los instrumentos de cuer-
da: los salarios absorben en la fabri-
cacion de instrumentos de viento has-
ta el 60 % v en la de instrumentos de
oolpe de 20 a 25 %. A los impuestos
corresponde, por término medio, 9 a
6 %, v 3 % a los gastos de prevision
social. Como las malerias primas exi-
gen, especialmente en la fabricacion
de violines, muy largo almacenaje, el
movimiento de capital es muy lento.

En la producecion mundial, que as-
ciende a 160 millones de marcos, Ale-
mania ocupa el segundo puesto, des-
pués de Norte América (74 millones
de marcos), y siguen a Alemania: Ila-
lia (10,6 millones marcos), Checoeslo-
vaquia (9 millones marcos), Francid
(8,5 millones marcos) e Inglaterra (6
millones marcos). El consumo por ha-
hitante ha sido en 1928 en Alemania,
Francia e Italia de 16 Pfennig, el
Checoeslovaquia e Inglaterra, 18 Pfen-
nig, en Norte América, 64 Plennig.
(Cerca de 40 % de la produccion mun-
dial (66 millones marcos), llega al
mercado mundial. En la exportacion
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mundial,;Alemania estd a la cabeza con
una participacion de 52 % en 1929
en 1913, 68 %), en cuerdas y arma-
nicas 90. %, pues la participacion de
Norte América es s6lo de 26 %. De la
exportacion total alemana de 34 mi-
llones. marcos en 1929, 281 % co-
rresponde a Norle América; 9,2 % a
Holanda, Suiza y Francia; 7,4 % a
Inglaterra; 6,5 % a la Argentina y
62 % a Austria y Hungria. De la ex-
portacion corresponden a armonicas
13 millones marecos, a acordeones 8,9
millones, a instrumentos de cuerda
39 millones, a instrumentos de pun-
teo, como citaras, ete., 1,6 millones, a
instrumentos de viento 1,3 millones,
q instrumentos de golpe 0,5 millones
y a cuerdas 46 millones marcos. La
venta en Alemania y en el Extranjero
ha sido disminuida con la gran pro-
pagacion de la musica mecdnica; des-
de 1928 han adquirido mayor impor-
lancia los instrumentos de vienlo
de golpe, vy, con la aparicion de las
bandas  jazz, también los acordeones
en comparacion con los instrumenios
de cuerda.

ARSI AT A

Charla musical.

CUENTO NUEVYO

v

Erase que se era un Estado en ple-
na reconstruccion y reestructuracion.
Lo que hasla hacia poco gobernd fué
despojado del mando por quien, efime-
ramente, cincuenta y tantos afios atras,
habfa asumido el poder.

Era el nuevo “mando” un econglome-
rado de buenas intenciones. Su orien-
tacién se envolvia en intenso perfume
y se cubria con fuerte color, de co-
Irientes modernas. Asociacion, colec-
tivismo, socializacidén, disgregacién re-
gional; es decir, necesidad de unién
¥y deseo de desunion, libertad de con-
iéncia mas o menos ancha o estrecha,
purificacion por el fuego y aventacién
de sus cenizas de negruras “casi” pre-
histéricas, arranque de cuajo de ga-
fras potenles y abusivas de la fuerza,
posibilidades niveladoras de posesio-
nes en la tierra y astros adyacentes.
LI & @ & " W ® J * . # W E o & @ W " & W - B ®

Sin que nadie, hasta la fecha, se
pueda explicar el milagro, aparecid,
Por primera vez en los anales de aquel
Estado, 'un' ministro de TInstruceién
Publica y Bellas Artes que alendié a
la musica, desatendida (inadvertida-
mente haefa cienlo y pico de afios)
desde que una Soberanfa creé la es-
tuela superios de musica con catego-
ria de Faeultad y con el nombre de
Conservatorio.

Con la modestia que acompafia siem-
bre al verdadero talento, el mencio-
Nado ministro ereé —para asesorar-
56—, con no reeuerdo qué nombre, una
Ponencia de téenicos investida de am-
blios poderes que hiciera y'deshicie-
I'a, segin lo demandasen las necesida-
des de amparo, desarrollo, perfeccio-
Namiento, elevaeion y marcha del ar-
le musical. Esta ponencia, al margen
de toda ambicién personal, empez6 por
dcudir al servicio de urgencia que ra-
dicaba en las actividades musicales de
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cardcter espectacular llamadas con-
cierto, opera y zarzuela, con el obje-
to de atenuar la crisis del artista de
género lirico nacional y del obrero

musico, v, al mismo liempo, conseguir

la elevacion del nivel artistico de esos
espectaculos. Con espiritu de seleccion
“mefieculosa”, funddé una orquesta de
concierto y opera y olra de zarzuela,
con sueldos suficientes para el modes-
Lo vivir de su profesorado, prohibien-
do “en absoluto” que figurasen en
ellas individuos pertenecientes a otras
agrupaciones musicales de caracler
oficial. Esta medida encerraba en si
ventajas incaleculables para la aclua-
cion de los nuevos organismos: tales
como la independencia completa de
lodos sus miembros para actuar siem-
pre sin las disgregaciones funestas
que llevan consigo las “suplencias”,
lan desacreditadas por sus malos re-
sultados en la deseada perfeceion de
las ejecuciones e inlerpretaeciones; vy
en el orden econdémico se haecia mas
exlensivo el auxilio porque, al prohi-
birse el “enchufe”, se beneficiaba a
mayor numero de profesores,

En el momento de la creacion de
estas orquestas existian dos magnifi-
cas bandas de musiea cosleadas una
por el Estado y otra por el Ayunia-
miento. Sus profesores, ingresados por
rigurosa oposieion, poseian la mas al-
ta calidad como instrumentistas de
madera v metal, v la Superioridad,
por consejo de la ponencia de léeni-
cos, disolvido la banda costeada por el
Estado, repartio sus mas valiosos ele-
mentos entre las orquestas nuevamen-
te ereadas v el sobrante lo relird con
todo el sueldo. Para esta seleceion se
tuvo en cuenta la ealidad y eficacia
del individuo, segin la edad y estado
fisico. L.os demas elementos de las or-
questas se completaron facilmente con
el elenco de las agrupaciones antiguas
de igual nombre y clase, “seleccio-
nando siempre”, para poder presecin-
dir de los que por sus muchos afios
y servicios no rendian toda la efica-
cia necesaria. Los nombramientos se
hicieron por medio de una prueba-
oposieion y las vacantes que resulta-
ron después de la primera prueba se
cubrieron por rigurosa oposicion, a
la cual acudido el elemento joven re-
partido por la eapital y sus provin-
cias e islas. Con esto resullé realiza-
do el ideal que se habia propuesto el
mencionado ministro de constituir dos
orquesfas de primer orden y calego-
ria, por haber tenido la gran habili-
dad y entereza de no dejarse suges-
tionar por la amistad, simpatia, reco-
mendacion, campana de prensa, espe-
juelos de presltigios mas o menos bien
adquiridos, nombres demasiado usa-
dos en letras de molde, o por secta-
rismos de escuela, vieja o nueva.

Siempre alenla la ponencia de (éc-
nicos (jnada, gque no me acuerdo del
nombre de su santol) a aconsejar con
el mayor espiritu de justicia v con
miras al pervenir, v encontrindose
con unos nuevos servidores de la na-
cion de situacién excepcional en rela-
cion con los restantes servidores del
Estado, indic6 a la Superioridad la
necesidad de establecer el limite de
edad para el servicio aetivo del pro-
fesorado en las orquestas oficiales.
Admirable prevision que tendia a re-
conocer la existencia de esa ley de la
vida en que, a medida que el espiri-
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tu se robustece, la materia se debili-
ta, desoyendo nuestras llamadas euan-
do mas la necesitamos, para aplicar las
conquistas que la experiencia de la
vida y el estudio nos ha proporeciona-
do. Al transponer ciertas edades (jay!),
el organismo no funciona como en la
juventud (adidés, Perogrullo), y todo
trabajo encomendado a su fuerza y
resislencia se resiente, porque éstas
aminoran sensiblemente.

En la prdeclica de los instrumentos
musicos, el efecto es desastroso por
lo delicado de su mecanismo, v se
pierde la facilidad en el funciona-
miento de nuesfiros Grganos motores.
En los instrumentos de arco, los de-
dos carecen de fuerza para oprimir
la cuerda de modo que el sonido no
pierda su purieza; el areo no roza las
cuerdas limpia y serenamenle, y acor-
la las duraciones de sus movimientos,
“arriba y abajo”, vy la rapidez en la
ejecucion se hace borrosa y desigual
para las series de percusiones. En los
instrumentos de vienlo, los pulmones
no rinden eficacia; se acorla el alien-
Lo, falla frecueniemente el ataque de
las notas, porque la fuerza de opre-
sion labial, piedra de togque del ins-
trumentista de viento, se va ausen-
lando, y el eansancio aparece cada vez
con mas frecuencia, con peligro de la
salud del individuo.

1A qué seguir enumerando desdi-
chas! Baste decir, para conlinuar mi
cuento, que la Superioridad, de acuer-
do con la ponencia de téenicos (de
cuyo nombre. no imporla acordarse
porque mi narraciéon es pura fanta-
sfa), decretd lo siguiente. Al liegar a
la edad de cincuenta afios, los profe-
sores solistas realizardn una prueba
de suficiencia “mecdnica”. De salir
airosos de ella, seguirdn ocupando sus
puestos un bienio mas, y asi sucesi-
vamente, en iguales lapsos sucesivos,
repetiran la prueba hasta los sesenta
anos, en que seran jubilados. En caso
de no salir airosos en alguna de las
pruebas mencionadas cesarian en sus
cargos y pasaran a ocupar puestos “no
solistas™, si ha lugar. Para eslos efee-
tos se considerarian “profesores so-
listas” a los que ocuparen los dos pri-
meros puestos de instrumentos de ar-
co y los de las arpas, a lodos los de
los grupos, metal y madera, y aque-
llos cuyo instrumento es inico (m4s
solista, imposible) en el conjunto ins-
trumental.

Para los efectos de jubilacién, al
crearse estas agrupaciones, se les re-
conocio la antigtiedad desde el dia en
que ingresaron en las orquestas per-
tenecientes a los tealros de dpera y
salas de concierto de primera cale-
goria, constituidas anteriormente, La
jubilaciéon a los sesenta afios fué for-
zosa para todos.

Narrada esta primera parte de mi
Cuento Nuevo hasta el momento de la
Jubilz_wi:fm del profesorado, aprovecho
con jubilo interno la oportunidad de
jubilarme por hoy, para que descan-
sen de leer mis leclores. Quédese pa-
ra mafana, u olro dia, el narrar cdé-
mo se legislé en la nacién renovado-
ra, constructora y estructora, sobre la
forma de cubrir los importantisimos
cargos de directores de las orquestas
pagadas por el Estado.

JOSE MARIA GUERVOS,
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Mnando musical

* Kl conoeido eseritor musical n-

glés M. Ernest Newmann ha publicado
una serie de artfeulos en los que es-
(udia los fenémenos de “auto-plagio”.
El notable music6logo ve en esos fe-
némenos una cosa completamente nor-
mal. Cada misico no posee realmen-
te mas que un determinado nNumero
de eélulas musicales que se encuen-
tran mds o menos modificadas en el
conjunto de su obra. “En la musica
de Beethoven —dice Newmann— ca-
hria citar ejemplos a millares. Un
gran numero de sus composiciones
podria facilmente presentarse como
una serie de variaciones sobre diez o
doce temas iniciales.”
“* La Camargo Society de Londres
ha presentado a sus miembros un nue-
vo ballet titulado The origine of de-
sing. (El origen del dibujo). La dispo-
sicién escénica estd inspirada en la
decoracion de Iiligo Jones para la es-
cona del palacio del Oberon, de Ben
Jonton (1611) v la musica es de Han-
del. K1 argumento y la coreografia se
deben a Mad. Lopokowa yv a M. Dolin.
Actut como director Sir Thomas Be-
echam. El argumento es como sigue:
la joven Dibutade, enamorada del
Amor que la abandond, lrata de su-
plir su ausencia reproduciendo 10s
rasegos queridos. Asf ha nacido el arté
del dibujo. Desde entonces los maes-
fros aconsejan trabajar del mnatural.
Pero el Amor no comparece siempre
que se desea...

*  Para conmemorar el tercer cen-
tenario de su fundacion, la Universi-
dad de Amsterdam’ organiza unos fes-
tejos en el curso de los cuales se da-
rdan dos representaciones de 'los Cuen-
tos de Hoffmann, bajo la direccion del
maestro francés M. Pierre Monleux.

* En el Kursaal de Scheveningue,
al pianista Alejandro Uninsky, lau-
reado del premio Chopin. ha dado va-
rios recitales en los que' interpreto
con gran éxilo el Concierto en mi me-
nor v las mazurcas, estudios y polone-
sas de Chopin. También en el mismo
Kursaal se presenlé el pianista Jan
Smeterlin con el ‘quinto Concierto de
Saint-Saens.

* Qe anuncia que el maestro Tos-
canini dirigird en los feslivales de
Bayreuth de 1933, Parsifal y Los maes-
tros cantores. También se dice que el
eminente musico alemdn  Wilhelm
Furtwangler ha renunciado a la di-
recciéon musical del teatro de Bayreuth
por no haber aceptado la viuda de
Siefredo Wigner, las condiciones de
autoridad artistica reclamadas por
aquél insigne director de orquesta.

* Fl teatro de Dresde y la Opera
nacional de Berlin estrenarin en la
temporada proxima la dpera postuma
de D’Albert titulada Mister Wu.

*  Leemos en un peridgdieo italiano
que el célebre violinista Fritz Kreis-
ler tiene el propdsito de eseribir una
opereta euya herofna es la empelalriz
Isabel de Austria. El titulo —Laissy—
est4d tomado, lo mismo que el argu-
mento vy el libreto, de la comedia de
Ernest Decsens v de Gustavo Holn. El
mismo Kreisler dirigird el estreno
que se verificarda en el famoso (eatro
“An- der Wien”, en donde nacieron
Ja mayor parte de las operetas que
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hoy tienen renombre universal. Paola
Wessell, cantard la parte de protago-
nista. Algunos teatros de ILondres,
Berlin v Nueva York, han pedido ya
la obra. |

* 1 Conservatorio musical de Flo-
rencia celebra actualmente el segun-
do cenienario de la muerte de Barto-
lomeo Cristofari, al que se atribuye
la_inveneion del piano. No hay con-
formidad en las fechas, sefalandose
por nnos la de 1702 y por olros la de
1709 6 1711.

* T.a Comisién permanente de lec-
fura de la Real Academia de Santa
(ecilia de Roma, compuesia de los
maestros Bustini, Casella, Molinani,
Mulé y Respighi, designé para las gje-
cuciones publicas del Augusteo, las
obras siguientes: Sagra paesana, de
Pelosi Tino v Overtura en do sosteni-
do menor, de Salvueci Giovanni.

* Tl gobierno de los soviets ha en-
comendado a M. Albert Coates el car-
g0 de director general de la musica

en las orquestas filarmdénicas de Le-

ningrado y Moscou.

*~ El Museo Regio de Parma se ha
enriquecido con un gran numero de
documentos nuevos sobre Paganini y
Bellini v con varios recuerdos de am-
bos artistas. Figuran entre ellos va-
rios programas y cuentas anotadas
por el ilustre violinista, que demues-
tran que se fiaba poco de los empre-
sarios.

* La Orquesta, de verano de Cleve-
land (Estados Unidos), esta dando unos
coneiertos que alcanzan ruidoso éxito
bajo la direccidn del maestro Rudolph
Ringwall.
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Revista de revistas

* Espana Sacro-Musical. (Barcelona,
15 de julio).—Musica calagurritana,
por L. Herndndez Ascunce (segundo
articulo sobre los maestros de capilla
de la catedral de Calahorra); Musica
religiosa en Irlanda, por J. Artero (eu-
riosa informacién acerca de la musica
en las solemnidades del Congreso Iu-
caristico recientemente celebrado en

Dublin); La composicion gregoriand,

por O. Prado; :Quién es el inventor de
la caja expresiva del drgano?, por C,
Sdez: Organos, organeros y organistas,
por Fr. José Miguélez.

* The Musical Times (Londres, 1.°
de julio de 1932).—Conclusion del es-
tudio de Archibald Farmer sobre el
arle de confeccionar un programa de
conciertos; Ad libitum, por “Feste”;
Cartas de Dvorak a Hans Richter, por
Rosa Newmarch (comienzo de una se-
rie de articulos que prometen ser in-
leresantes y en el que se publican cu-
riosas muestras de la correspondencia
entre ambos maestros); Las rapsodias
haingaras de Listz, por Moses Baritz;
La maisica como diversidn en Londres
en el siglo XVIII, por John Quinlan;
Algunos recuerdos’ de mis estudios
musicales con Clara Schumann, pPOT

"Marie Fromm. Las acostumbradas see-

ciones  de movimiento
musical, ele.

r L Le Menestrel (Paris, nimeros c¢o-
rrespondientes a los dias 1, 8, 15, 22

y 29 de julio).—San Cipriano y la’ mat-

hibliografia,

——— e el Dl B

e =-'_

sica_en el siglo III, por A. Machabey:
Chopin y la Francia (serie de tres ap.
{iculos, sumamente interesantes), por
Jean Chantavoine; Chopin redivivus.
por Julien Tiersot; Gustave Charpen-
tier, por Raoul Follereau; La erisis
del teatro lirico: los musicos y el pi-
blico, por Max D’Ollone. En todos los
numeros las acostumbradas secciones
de movimiento musical y dramaético
noticias, ete. i

De los articulos enumerados hay uno
que requiere especial consideracion
por poner el dedo en la llaga y dar
la explieacion de cosas que todo el
mundo ve, menos los musicos ulira-
modernos, gue se empeian en haeer
comulgar al putblico con ruedas de
molino y, naturalmente, el publico
les vuelve la espalda; nos referimos
al artfculo de M. Max D’'Ollone, sobre
la crisis del teatro y no resistimos
al deseo de reproducir el final de ese
artfeulo para conocimiento de nues-
tros lectores. Dice asi: |

“:0Qué deducimos de lo expuesto?

> Que nosotros, o nuestros hijos,
asistiremos a la desaparicion del
leatro lirico, y, lo que sera mucho
mas grave, al desconocimiento gene-
ral de la verdadera musica, si los
compositores no se deciden a expre-
sar en un leguaje elaro los senti-
mientos eternamente humanos; si no
vuelven a la melodia, al lirismo, a lo
que es natural y bueno.

2° Que los directores de los tea-
tros de musica siguen un caming
equivocado tratando inatilmente de
imitar en la postura escénica, los
efectos de luz y el juego de los ac-
tores, en los cinematégrafos, 1os mu-
sic-halls, y ain los teatros de come-
dia; deberfan, por el contrario, dis-
tinguirse notoriamente de todo eso y
preocuparse principalmente del as-
pecto vocal.

Estoy persuadido de que si hoy, con
decorado sencillo, grandes canlantes
interpretaran con voces admirables ¥,
sobre todo, con alma, la mas hermosa
musica vocal, aun la que se cree fue-
ra de moda, un publico innumerable
llenaria las salas de las que se ha
desviado por el género bastardo del
drama sinfénico. Enfonces si se en-
contraran composilores jovenes que
tuvieran el valor de escribir para la
voz y fueran visitados por la inspira-
cion melddica, muy hermosos dfas bri-
Jlarian para ellos.

3° Harfan falta pequefios tealros
de vanguardia para la musica, de la
misma manera que existen para la li-
teratura, porque —siempre que reve-
len talento— todas las tendencias de-
ben poder manifestarse.

Que nadie erea que SOy un reaccio-
nario al que asusta toda novedad.
Trato solamente de recordar verdades
ovidentes pero que con frecuencia
quieren desconocerse,

12 Que los tealros de musica en
razén de los gastos enormes que lle-
van eonsigo, no pueden vivir con una
clientela’ restringida.

90 (Que es necesario, desde todos
lgs puntos de vista, poner la musicd
al alcance de las multitudes; ¥

3. Que éstas, ahora como siempre,
no quieren mas musica que la que
procede del corazén y hable al mis=
mo.” '
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DE LAS AFAMADAS MARCAS

C. BECHSTEIN, RONISCH |
ZEITTER WINKELMANN
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PIANOS FABRICACIGN NACIONAL DE LA ACREDITADA MARCA J. HAZEN,’ A CUERDAS CRUZADAS EXTENSION
DE CONCIERTO, TRES PEDALES.-GARANTIA ABSOLUTA.-PRECIOS DE FABRICA.-FACILIDADES DE PAGO EN
PLAZOS MENSUALES DESDE 90 PESETAS.

Autopianos R. 8, HOWARD de N, T,
Pianos de ocasiéon,.=-Pianos de alquiler

"CASA HAZEN @ @ © @  Fuencarral, 55

TEILEFONO 10867
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i UNION MUSICAL ESPANOLA

(ANTES CASA DOTESIO)

Carrera de San Jerénimo, 30 y Preciados, 5. - - MADRID - Teletono 14612
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MASIC L S

Editores de los compositores

PIANOS

BIL.UTHNER

FONOGRAFOS

SONORA

REPRODUCTOR ELECTRICO MARAVILLOSO

Turina
Espla
Conrado del Campo

FONOGRAFOS

MECAPHONE

LOS MEJORES EN SU CLASE

INSTRUMENTOS, ACCESORIOS, DISCOS, ROLLOS
PIDANSE CATALOGOS

Bacarisse
Bautista

Antonio José, etc., etc.
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Imprenta, Juan Bravo, 3.—Madrid.
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