DANIEL
BARENBOIM

La puesta en pequena pantalla

UHF, a las 11,30 horas de los jue
ves— de la serie ""Beethoven segun
Barenboim’', realizada originaria-
mente para la BBC, presta actuali-
dad nacional a la figura de este
famoso pianista y director de or
questa, excepcional interprete del
genio de Bonn, y a quien, en
paginas interiores, entrevista para
nuestros lectcres Edith Walter.
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CONSERVA

CONCURSQO NACIONAL
DE PIANO

PALOMA O’SHEA

DE BOTIN

PREAMBULO

1. El Concurso Nacional de
Interpretacion instrumental para
pianistas tendra lugar en Santan-
der durante el mes de septiembre
de 1972. :

2. ElI Concurso esta abierto
exclusivamente para pianistas de
nacionalidad espanola.

3. Los Concursos de Piano
con opcion al premio ‘‘Paloma
O'Shea de Botin‘’ seran convoca-
dos cada dos anos.

I. CONDICIONES GENERALES

Los candidatos deberan tener,

por lo menos, la edad de diecio-
cho anos y no haber cumpiido los

treinta en la fecha fijada como

limite para la inscripcion de los
candidatos (15 de julio de 1972).

PETICIONES DE
INSCRIPCION

I1.
4., Las

peticiones de

certificada, al
Musica de Santander a nombre del

Concurso Nacional de Piano “'Pa-

loma O’'Shea de Botin'’.

5. Deben acompanar a la peti-
cion de inscripcion los siguientes

documentos:

1. Certificado de nacimiento,

2. Dos fotografias tamafio car-
net,

3. Certificado de la institucion
en que el candidato hizo
sus estudios de Musica.

4, Historial de sus estudios,
con indicacion de nombre
0 nombres de sus profeso-
res y todas las indicaciones
Utiles a este respecto, pu-
diendo detallar en su peti-
cion los diplomas o premios
obtenidos,

RECEPCION DE LAS
PETICIONES DE
INSCRIPCION

I11.

6. La Direccion del Concurso
Nacional de Piano ''Paloma
O'Shea de Botin’' examinara las

inscrip-
cion deberan ser enviadas por el
candidato mismo, mediante carta
Conservatorio de

TORIO OFICIAL DE MUSICA o SANTANDER

peticiones de inscripcion formu-
ladas conforme a las indicaciones
anteriores y resolvera inapelable
mente sobre la admision de las
mismas

7. Dicha Direccion informara
al interesado de la aceptacion de
su peticion de inscripcion.

BERUEBAS "'DEL
CONEURSO

I. DISPOSICIONES
GENERALES RELATIVAS
A LAS PRUEBAS DEL
CONCURSO

1. Las pruebas del Concurso
Nacional de Piano ‘'Paloma
O'Shea de Botin’ se dividen en
dos categorias:

a) pruebas eliminatorias:
b) pruebas definitivas.

2. Las pruebas eliminatorias
tienen por objeto designar entre
todos los concursantes a los
candidatos mas aptos para partici-
par en la prueba definitiva siguien-
do un orden fijado por sorteo.

3. Todas las pruebas son pu-
blicas.

I. SORTEO
DELOS CONCURSANTES

1. Se procedera al sorteo el
dia y hora que sera fijada por la
Direccion del Concurso.

2. Los concursantes que, por
motivos razonables, no puedan
asistir al sorteo podran delegar, a
ruego expreso de los mismos, en
la Direccion del Concurso.

3. El orden del sorteo no
podra modificarse si no es en caso
de fuerza mayor, que el concur-
sante habra de justificar.

III. ORDEN DE LAS
PRUEBAS
ELIMINATORIAS

4. Las pruebas eliminatorias
consistiran en dos grados:

a) Pruebas del primer grado.

En el primer grado los concur-

santes ejecutaran las obras siguien-
tes:

1. Un Preludio y Fuga de J.S.

Bach, a cuatro o cinco
voces, del Clave bien tem-
perado,

2. Una Sonata importante, a
eleccion del concursante
(Mozart, Haydn, Beetho-

ven, Schubert).

3. Dos estudios de virtuosis-
mo (Chopin).
Un estudio de virtuosismo
(F. Liszt).

5. Solo seis concursantes cla-
sificados seran admitidos a partici-
par en la prueba eliminatoria del
segundo grado, pudiendo even-
tualmente aumentarse o dismi-
nuirse este numero por decision
del Jurado.

b) Pruebas del segundo grado:

1. Tres Preludios (Debussy).

2. Toccata, Op. 7 (Schu-
mann).

3. Una obra importante de

libre eleccion, de duracion
no inferior a doce minutos.
4. Solo se admitiran a |a
prueba definitiva los tres
primeros concursantes.

c) La prueba definitiva.

5. La prueba definitiva con-

siste en las obras siguientes:

1. Dos obras escogidas por el
concursante entre las pre-
sentadas en la prueba elimi-
natoria del primer grado.

2. Dos obras presentadas en la
prueba eliminatoria del se-
gundo grado.

3. Sonata en si menor, op, 58
(Chopin),

6. Con posterioridad al mo-
mento de la inscripcion no ten-
dran los participantes posibilidad
de modificar el programa de
actuacion que hayan elegido.

7. La inscripcion al primer
Concurso Nacional de Piano ‘'Pa-
loma O’'Shea de Botin‘' implica la
aceptacion integra de sus bases.

8. La decision del Jurado,
presidido por el Director del
Conservatorio de Mdsica, D. Ma-

Septiembre 1972

nuel Valcarcel, determinara, de
modo inapelable, la concesion de
los premios.

9. ElI Gran Premio Nacional
““Paloma O’Shea de Botin"' tendra
caracter indivisible y en ningun
caso podra ser declarado desierto.

PREMIOS

Gran Premio Nacional

“PALOMA O’‘SHEA
DE BOTIN"

Trofeo de plata
100.000 pesetas

PREMIOS DE
FINALISTAS

Segundo Premio:
Trofeo de plata
30.000 pesetas

Tercer Premio:
Trofeo de plata

20.000 pesetas

* # *

A cada uno de los concur-
santes de |la segunda prueba
eliminatoria que no sean designa-
dos para participar en la prueba
definitiva les sera satisfecho el
importe de su desplazamiento vy
estancia en Santander.

El pianista laureado debers
prestar su colaboracion a un
concierto de gala, donde a su vez
tendra lugar el acto de entrega del
Gran Premio ‘“Paloma O‘Shea de
Botin".

CONCIERTOS

El pianista ganador del Con-
curso Nacional de Piano 'Paloma
O‘Shea de Botin'' sera contratado
para un concierto por la Asocia-
cion de Amigos del ‘Festival
Internacional de Santander vy
recital en el Tercer Festival de
Musica de Torrelavega.

Las peticiones de inscripcion y de informacion relativas a la participacion al Concurso
deben enviarse al Conservatorio de Musica de Santander, Alta, 33, a nombre de
Concurso Nacional de Piano ““Paloma O‘Shea de Botin”. |

INFORMAGID

Derechos de inscripcion, 500 pesetas.
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a sudestino

Historico y memorable dia para el arte lirico espafiol el lunes 17 de enero de 1972.
En €l quedo inaugurada en brillantisima solemnidad, enmarcada en un ambiente de
excepcional categoria social y artistica, la Escuela Nacional de Canto, fundada y
dirigida por Lola Rodriguez Aragon, la perspicaz vidente del destino universal lirico
paltrio, a quien RITMO, al celebrar los veinte primeros afios de su existencia, dedico la
primera portada en color, como homenaje a la que ya entonces sefialaba con su deseo
profético el camino a seguir por el arte lirico espafiol.

Lola Rodriguez Aragdon, mas que dar una conferencia al iniciarse el acto inaugural,
explico, de una manera sencilla, simpatica y al mismo tiempo docta los motivos e
1dealc§ que le habian inspirado la creacion de la Escuela Nacional de Canto,
exponiendo un indice de los planos pedagogicos, de alcance singular y total, que serdn
desarrollados a un elevado nivel de perfeccion técnica, artistica y cultural.

La leccion magistral de Lola Rodriguez Aragén, dada con modestia, pero con la
seguridad de un profesional idoneo, es de las que no debemos olvidar todos cuantos
echemos sobre nosotros las responsabilidades directivas o formativasque animen y
apoyen los ambiciosos proyectos liricos de la eximia creadora de esa Escuela Nacional
de Canto inaugurada felizmente y puesta en marcha hacia su destino hispanico
universal.

RITMO no tiene que adherirse hoy a las manifestaciones y orientaciones sefialadas
por Lola Rodriguez Aragon al frente de sus cuadros artisticos de mando, porque esa
adhesion la tiene bien probada desde siempre, como pueden confirmar nuestros
lectores que siguen con gran atencién e interés cuanto venimos propugnando en
muchos editoriales, dictados por el cerebro, pero también por el corazéon y por la
experiencia adquirida en casi medio siglo de librar batallas, ganadas casi siempre, en pro
de los compositores e intérpretes espafoles y en nuestras campafas por abrir al arte
lirico espafiol caminos universales. ‘

Lola Rodriguez Aragdn y sus cuadros liricos de mando saben que nuestra adhesion se
remonta a aquellos anos en los cuales la entonces eminente cantante y RITMO estaban
de acuerdo en apreciar que habia llegado el momento historico de lograr para Espana el
triunfo lirico espafiol en los cinco continentes.

Hoy solamente tenemos que ofrecer a la Escuela Nacional de Canto, y en primer
lugar a su ilustre fundadora-directora, todo lo que puede significar para el porvenir
mundial de sus planes la difusion de RITMO en los cinco continentes, donde es acogida
con simpatia incluso en los pueblos que antes se hallaban mds alejados de nuestras
fronteras espirituales y que ahora buscan —con fe en nuestros valores musicales y
artisticos— nuestra amistad y nuestra colaboracion, y sobre todo el predicamento de
nuestra Revista, que estd siendo la casi Unica publicacion musical de Espana con
proyeccion de eco universal...

hispanico JlA
universal Rll?

CASAUX

ha muerto

RITMO ha sentido honda-
mente el fallecimiento de Ruiz
Casaux, por cuanto contri-
buyo, durante su dinamica vi-
da profesional, a formar la con-
ciencia artistica de nuestros
musicos y por cuanto ha teni-
do que luchar fisicamente con-
tra la cruel enfermedad que
consiguid abatir al gran amigo
y compahnero que fue Casaux,
otro ilustre gaditano que al-
canzo la meta de la celebridad
como extraordinario interpre-
te, cuya colaboracion solicita-
ban persistentemente todas
las grandes orquestas naciona-
les, todos los mas destacados
grupos de musica de camaray,
sobre todo, cuantos alumnos
se acercaban a él para acre-
centar su tecnica y su diccion,

RITMO, que siguio siempre
muy de cerca su actividad
asombrosa, eleva una oracion
llena de fe porque Juan Ruiz
Casaux haya alcanzado la glo-
ria eterna, gloria que en vida
logro en Espafia y en grandes

| ciudades del extranjero.— LA

REDACCION.

- RETAMAO




la pirateria
iscograjica

Los avances de la técnica a partir
de 1940 han hecho posible el
desarrolio de un negocio que alcanza
en la actualidad su apoged con unos
ingresos superiores a los siete mil
millones de pesetas anuales.

El comercio pirata mo solo se
alimenta de grabaciones en cintas
magnetofénicas, sino también de
discos, lo gue ha ocasionado gue las
Casas discograficas alcen su voz para
solicitar unas leyes gue lo prohiban.
El Congreso americando, por exceien-
cia €| pafs de |la pirateria, todavia no
ha promuligado nada valide para ia
totalidad de la nacion, aungque en
algunos Estados se han redactado ya
leyes #n su contra. De acuerdo con ia
ley de 1909, ain walida, existen
derechos de copia para las composi-
ciones ‘musicales, pero n0O para sus
grabaciones 0 gjecuciones.

Esta pirateria comprende, entre
ptras actividades, la transferencia del
sonido de wun disco a otro, con
posterior wenta ilegal del mismo.
Dado que cuando wuna Compaiia
firma contrato exclusivo con un
artista adquiere no solo el derecho de
sus servicios musicales, sino también
gl .de usar su nombre a su gusto para
promocionar [a venta de sus discos, ia
presentacion de las grabaciones pi-
ratas suele ser diferente a las
originales, llegando incluso a |Ia
asignacion de nombres falsos para los
artistas. Asi, e primer caso famoso
tuvo lugar &n 1951, cuando aparecio
una @grabacion de Un ballo in
maschera, que se suponia cantado
por Maria Caniglia, Carlo Tagiabue y

Una colaboracién de Gonzalo ALONSO RIVAS

siendo en realidad
registro de una representacion en el
Metropolitan con Daniza llitsch, Jan
Peerce y Leonard Warren. Es ademas

Cloe Elmo, un

anecdotico el hecho de que el
prensaje tuviera lugar en los propios
medios de la RCA, que por entonces
tenian contrato exclusivo con Peerce
y Warren, sin que los directivos se
enterasen.

El repertorio pirata se extendid
despues a otros campos, y asi, Louis
Armstrong y Sarah Vaugham figura-
ron en él.

En 1954 surge una grabacion
histérica del ciclo integro del Anillo
de Jlos Nibelungos, recogido en
dieciocho discos al precio de unas
4000 pesetas, cuya fuente original
fueron las representaciones del Festi-
val de Bayreuth en 1953, vy contando
en su reparto con Regina Resnik,
Wolfgang Windgassen y Keilberth
como director. X

Cuando un &album, tal como The
sound of music, es un "'best-seller”,
en seguida comienzan a proliferar las
grabaciones piratas. Las Companiias
discograficas no pueden prensar el
material suficiente para atender la
demanda del mercado, y la pirateria
aprovecha estos huecos. Asi, por
ejemplo, se calcula que del album
comentado las ventas de las copias
ilegales sobrepasaron los dos millones
de ejemplares.

El nuevo avance tecnico de las
“cartridges’’ ('’cassettes’”” para co-
ches) fue rapidamente aprovechado.
La operacién es aqui aun mas facil,
ya que se reduce a pasar el sonido de
una cinta a otra.

Frente a este tema, la opinidn
publica se halla dividida. Se compren-
de el perjuicio que ocasionan a los
artistas y Casas-discograficas, pero en
algunos casos se aprueba su existen-
cia; asi sucede en el caso de los
transvases de grabaciones antiguas a
78 r.p.m. a las actuales de 33 r.p.m.
efectuadas por los editores ilegales,
sin cuya intervencion muchas serian
imposibles de oir.

El campo mas productivo para la
pirateria es la 6pera. Muchas de sus
grabaciones corresponden a voces
amadas en papeles que no han
interpretado comercialmente, Asi,
Maria Callas o Montserrat Caballé son
“best-sellers’’. En algunos casos han
llegado a coexistir en competencia
tres ediciones ilegales de una misma
representacion. La mayor atraccion
de estos registros es conocer lo que el
artista puede hacer por si mismo en
esos momentos. En la mayoria de los
grandes teatros esta prohibido el uso
de magnetéfonos, pero siempre es
posible introducirlos de una forma u
otra. Ademas, en muchas ocasiones,
las propias direcciones de los teatros
acostumbran a llevar un registro

auditivo de sus representaciones, que
por métodos extrafios pasan después
a manos de los piratas o de
coleccionistas privados, que mas
tarde venden las grabaciones a otros
interesados. Los precios de venta
pueden oscilar mucho, como Ilo
demuestra el caso de una Ana Bolena,
con la Callas, que podia obtenerse de
coleccionistas privados al precio de
unas 870 pesetas, mientras que en
algunas tiendas de Nueva York se
vendia por 2.100.

La calidad de las grabaciones era
hasta hace muy poco bastante floja,
pero actualmente aparecen obras en
un "‘stéreo’’ aceptable; tal es el caso
de Roberto Devereux con Montserrat
Caballeé.

Las ganancias que este negocio
proporcionan son muy elevadas, ya
que, por ejemplo, una edicién de
unos 300 ejemplares de 6peras de dos
discos con una modesta presentacion
puede costar de 70 a 100.000
pesetas, quedando compensadas con
la venta de 100 6 150 ejemplares a
700 pesetas; toda la venta posterior
son beneficios, y en algunas ocasiones
dichas ventas alcanzan cifras astrono-
micas. Una muestra puede hallarse en
la Lucrecia Borgia de la Caballé, de la
cual en 1970 se habian vendido
30.000 ejemplares ilegales, frente a
los 40.000 de la original de la RCA.
La version pirata fue editada por un
taxista que después pudo dedicarse a
vivir de las rentas.

Para terminar, he aqui dos opinio-
nes autorizadas sobre el tema en
cuestion; la primera corre a cargo de
uno de los piratas mas activos de los
Estados Unidos: ‘Callas grabé Norma
y TJTosca dos veces para Angel.
Cualquiera que adquiera nuestras
versiones tendra ya las anteriores. No
competimos con las Compaiiias dis-
cograficas’’. Por otro lado, Renata
Scotto manifiesta: “No tengo nada
que objetar si mis aficionados desean
llevarse mi voz a sus casas; pero
cuando esto se convierte en negocio,
la cosa cambia; no es porque no
paguen a los artistas, sino porque
estas grabaciones no muestran al
artista en su plenitud: el sonido es
pobre..."”

Hoy por hoy los piratas no han
puesto proa hacia nuestro pais y el
problema no nos afecta en demasia;
pero quién sabe si en un futuro no
muy lejano anclaran también aqui.

SOBRE EL IX FESTIVAL DE OPERA DE MADRID

El pasado dia 27 de enero
tuvo /lugar en los salones de la
Camara de Comercio de Madrid la

acostumbrada reunidbn de los
Amigos de la Opera, bajo la
presidencia de D. Angel Vegas;

tras los asuntos de tramite, como
fueron la rendiciOn de cuentas y
renovacion de la Junta Directiva,
se pasd a informar sobre las
ultimas noticias referentes al pré-
ximo festival:

En principio se iniciara el dia
18 de abril, con la compafiia
completa de la Opera de Sofia,
con tres titulos del repertorio
ruso: Boris, Eugene Onegin, Ko-
vanchina y un concierto a cargo
del Coro Bulgaro. El teatro lirico
aleman tendra su representacion
en el Tristan, quiza con el mejor
reparto actualmente imaginable:

con Berit Lindholm vy Helge
Brilioth, ambos triunfadores en el
Liceo en la Gltima reposicion de
El ocaso de los dioses; junto a
ellos, Thomas Stewart, conocido
por sus multiples grabaciones y
sus actuaciones en los grandes
festivales. La Opera espafnola esta-
ra representada por dos titulos
breves: El Giravolt de Maijg, del
llorado Toidra, y Adiés a |a
bohemia, de Sorozabal, dirigiendo
la primera Ros Marba, mientras
que la segunda lo sera por su
autor., Del repertorio italiano se
ha prescindido —vya era hora— de
los titulos de siempre, siendo la
(nica concesion la Lwuecia, con
Kraus vy Ana Higueras; de Puccini,
Turandot, con un reparto real-
mente excepcional: Placido Do-

= —

mingo, Angeles Gulin y Mirella
Freni. De la oOpera francesa se
repone Manon, con Kraus vy
Mirella Freni, v que deseamos se
cante en francés, pues los aficio-
nados temen sea en italiano.
Como directores se cuenta con
Oliviero de Fabritiis, ya muy
querido del piblico madrilefio por
sus repetidas actuaciones en ante-
riores festivales, y Theo Alcantara
para Mandn, a quien deseamos
pueda sacarse la espina de Andrea
Chenier.

De orquestas poco se sabe,
exceptuando la titular de la Opera
de Sofia; seguramente seran las
madrilefias las que lleven el peso
del Festival, y deseamos que tras
la ampliaciébn del foso siga una
logica ampliacion del tiempo

dedicado a ensayos, de los que tan

necesitados estaban anteriores rea-
lizaciones. El Coro, aparte del de

la Opera de Sofia, sera el titular
de la Escuela Superior de Canto,
institucion a la que tan ligada
debe estar la Asociacion de
Amigos de la Opera, y a cuya
Directora fue concedido por una-
nimidad el titulo de “Socio de
Honor'', en reconocimiento a su
gran labor, ya desde el primer
Festival, hace ahora nueve anos.
Se hablé también del vya
eterno tema del Teatro de la
Opera de Madrid, del cual se sigue
sin saber nada; bueno, algo se
sabe: de momento no se hace.

Ramon ORTIZ RAMIS
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A lo largo de la historia del
arte han sido muchos los casos
en que sus manifestaciones pro-
pias han ido vinculadas al deve-
nir de avatares politico-sociales.
En el mundo de la Masica, muy
posiblemente ha sido el siglo
“musical”® por excelencia, el
XIX, el mas “sordo” a los
acontecimientos de la época en
que las obras de sus creadores se
desenvolvian; y no deja de
resultar chocante este alejamien-
to (exceptuemos de él a Franz
Liszt y, acaso, al primer Berlioz)
en una centuria tan determinada
por las sucesivas independencias
nacionales, fenomeno éste no
poco cercano al nacionalismo de
las escuelas. Sin embargo, es
mayor la preocupacién que los
autores de los siglos circundantes
demuestran por trasladar al pen-
tagrama el reflejo personal que
ejercen sobre ellos los hechos
historicos que se producen en su
contorno social. Como ejemplo,
en lo antiguo, el Beethoven de la
Batalla de Vitoria (conmemora-
cion de otra batalla, como en el
caso presente) o, en lo actual (y
también sobre otra batalla), el
Shostakovitch de la Sinfonia
Leningrado. No deja de ser
denominador comun de todas
estas composiciones épico-béli-
cas su desfase en comparacion
con el resto de la produccion de
sus autores: tanto la beethove-
niana Wellington’s Victory como
la Obertura 1812, ,de Tchaikows-
ky (pero que celebra un hecho
absolutamente ajeno a la vida de
su autor), como la Batalla de los
Hunos, de Liszt, o la misma
Sinfonra niumero 7 de Shostako-
vitch son obras a las que el paso
del tiempo ha castigado de modo
inmisericorde. Con todo, por
factores diversos, algunas de
estas partituras ‘‘espejo de su
epoca’’ poseen valores intrinse-
cos que las hacen merecedoras
de trato preferencial: seria éste
el caso del Superviviente de
Varsovia, de Schonberg; del
Children of our time, de Tippet;
del Macropoulos Affair, de Jana-
cek, o de la Sinfonia numero 13
(“Babi-Yar”’), del propio Shosta-

kovitch,

(Por qué estas (y otras
composiciones) parecen subsistir
con mas fuerza que otras al
decurso temporal? Acaso por el
elemento humanista, intimo a
veces, que anima su contenido.
En el de la pieza de Schonberg
este elemento se manifiesta en el

Por JOSE LUIS PEREZ ARTEAGA

dolor de la persecucion judia en
Polonia, relatado por un hombre
de origen semita. En Babi-Yar, el
sentimiento, tan apegado a todo
hombre, es el miedo, y junto a él
la vision de una ilusion deshecha.
Ahora bien, pasemos al registro
que nos ocupa: al ver la portada
del disco, no puede por menos
de pensarse que esta Musica de la
batalla de Lepanto son marchas
militares o canciones de solda-
dos. No es asi: todo elalbumesta
formado por piezas litlrgicas,
dominando su horizonte la Missa
pro Victoria, del mas grande de
los compositores esparioles, To-

mas Luis de Victoria, siendo esta

la primera vez que la citada

composicion del maestro abulen-

se es |levada al microsurco.
Podemos preguntarnos: des-

pués de las consideraciones hechas

anteriormente sobre las partitu-
ras “‘de guerra’ (con perdon de

Benjamin Britten por el uso del
termino), ¢donde situariamos
una Misa que celebra el éxito de
una batalla? ¢Esta aqui presente
((puede siquiera estarlo? ) ese
elemento humanizante del que
antes hablabamos? Si lo esta, ya
de entrada, por el mero hecho de
ser la composicion una Misa
precisamente; en fechas recien-
tisimas, la Misa de Leonard
Bernstein nos venia a demostrar
una vez mas hasta qué punto la
celebracion del sacrificio tiene
en su mas honda entrafia el
caracter, casi angustioso, de una
blisqueda radical de Dios por
parte del hombre. ¢Cuantas
cosas hay mas cercanas al alma
humana que la DUDA? “‘Duda”,
la inevitable consecuencia de la
racionalidad del hombre que
puede elegir (y, por tanto, puede
dudar), con mayusculas; esto es,
la duda total, la duda de Ia
existencia del ‘“‘Mas alla’’; la
duda, por tanto, del origen y del
final. Y, al mismo tiempo, {queé
ceremonia (prescindo ahora de
ritos) puede resultar a la vez tan
tragica y tan confortante, o
ambas cosas, como la de adora-
cion, rezo o celebracion hecha
per un hombre a su Dios, que,
en Ultima instancia, no es sino
una patentizacion del deseo
inagotable de satisfacer esa DU-
DA? Estamos ante esa “‘renova-
cion de la fe”’, misteriosa, dificil
y radical, que la celebracion del
sacrificio comporta. En este
sentido, pocas composiciones
estdn mas impregnadas de huma-
nismo en la musica que las misas;

como ejemplos, la Misa en Si
menor, de Bach (muy posible-
mente la mas hermosa de todas):
la Missa sollemnis, de Beethoven:
las varias Misas de Liszt vy
Bruckner; la Misa en Sol menor,
de Vaughan Williams: la misma
Mass, de Bernstein, y, como no,
las muchas Misas de Requiem,
que anaden a lo antes expuesto
la tension de resolucién de esa
duda y esa blsqueda en el
momento final, de Mozart, Ber-
liloz, Verdi, Dvorak o Tavener
(prefiero citar como ejemplo de
“Requiem’ moderno el Celtic
Requiem, de John Tavener
antes que el War Requiem, de
Britten). Y, desde luego, a toda
esta exemplificacion de humanis-
mo litdrgico hemos de antepo-
ner, por su lejania en el tiempo,
las 20 Misas de Tomas Luis de
Victoria, entre las que se encuen-
tra la que ahora nos ocupa,
cOompuesta seguramente en
1571, editada en ltalia por vez
primera hacia 1572 y publicada
oficialmente en 1603, en fechas
en las que Victoria, instalado
definitivamente en Espafia desde
1596, decide retirarse de todo
acontecimiento mundano (si
bien poco mundana podia ser la
vida de un Maestro de capilla) y
vivir en casi absoluta soledad en
el convento de San Ginés hasta
su muerte, acaecidaen 1611.

Dentro de lo que en Victoria
cabe hablar de “extroversion’,
su Misa de Lepanto es composi-
cion “‘de puertas afuera’. A un
breve conjunto de cuerdas se
afaden tres flautas, dos trompas
y dos trompetas bastardas, des-
contados los cinco solistas voca-
les. Podriamos decir que es una
composicion mas ‘‘occidental”
que el Te Deum Laudamus,
tambien incluido en el disco
como primicia absoluta; Salazar
ha considerado la armonia como
la mas importante caracteristica
de la musica de Occidente:
Victoria es en este aspecto un
eslabon de importancia radical,
en el que la polifonia horizontal
pasa paulatinamente a ser verti-
cal, y en donde el juego de los
acordes, mucho mas que en
Palestrina, su contemporaneo,
adquiere una importancia que
definira las bases tonales sobre
las que actuara Claudio Monte-
verdi, impulsor de no pocas ideas
originales del sacerdote espafnol.
Si la Misa es casi absolutamente
tonal (mejor pretonical), el Te

. MUSICA DE LA BATALLA DE LEPANTO

Deum se inspira mucho mas en
las fuentes latinas del canto
gregoriano.

El album se completa con una
breve composicion de Fernando
de Las Infantas, /n opresione
inimicorum, que posee un belli-
simo arranque de los instrumen-
tos de arco, y una curiosa
cantata, QOid, oid, de Juan
Brudieu, siendo ésta la partitura
mas ‘‘triunfalista’” del disco, mas
enraizada en el sentido tipico de
festejo por la victoria, del que las
dos composiciones de Tomas
Luis de Victoria estan algo
alejadas (afortunadamente).

Aunque los solistas cumplen
maravillosamente su cometido,
es de destacar la belleza timbrica
de la voz del bajo Jesus Zarzo,
cuyas “intratas’’, muy breves, en
la Misa de Victoria son esplendo-
rosas. Ramon Perales, director
de los instrumentistas y solista
de "viella de discanto’, acom-
pana el libreto, ilustrado con
reproducciones de obras pictori-
cas referentes a la batalla, de un
escueto estudio sobre Lepanto y
su mdusica. Técnicamente, el
registro tiene una calidad sonora
infrecuente en Espafia; tal vez las
voces han sido grabadas con
excesiva preeminencia, pero era
logico proceder asi, habida cuen-
ta de que no hay ninguna pégina
en el disco totalmente instru-
mental.

Sin duda, la produccion de
este registro ha sido larga vy
costosa. Una sugerencia a Philips
y a Ricardo Fernandez de la
Torre, tan dado al estudio de |a
musica antigua y que ha dirigido
la grabacién: ¢seria muy arries-
gado iniciar la grabacién de un
integral de las Misas de Tomas
Luis de Victoria? Philips posee
en su Catdlogo una cuidada
version del Magnificat del mismo
autor por el Coro de la RTV vy
Markevitch; es un buen prece-
dente y valdria la pena conside-
rar la idea.

Mdsica de la Batalla de Lepan-
to: T. L. de Victoria (“Missa
pro Victaria”, “Te Deum Lau-
damus’’); F. de las Infantas: In
opresione inimicorum; J. Bru-
dieu: Oid, Oid. Elvira Padin
(soprano),

Angeles Nistral
(contralto), José Foronda (te-
nor), Jesis Zazo (bajo). Cuarte-
to Renacimiento, Grupo de
Instrumentos Antiguos Rena-
cimiento. Director, Ramén Pe-
rales.

(Philips, “Stéreo’’, 63 28 048.)
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) ANTOLOGIA DI MUSICA ANTICA (Ruggero Chiesa).
{ 2 volumi.

Dionisio Aguado: STUDI (Ruggero Chiesa).

) Ferdinando Carulli: 12 ROMANZE PER DUE CHITA-
} RRE (Alvaro Company).

Ferdinando Carulli: STUDI (Ruggero Chiesa).

\ Mario Castelnuovo Tedesco: APPUNTI (‘‘Preludi’’ e
( *Studi”). (Ruggero Chiesa). 4 volumi.
J

Antonio De Cabezén: TRE COMPOSIZIONI (Javier
Hinojosa).

} Johann F. Fasch: CONCERTO IN RE MINORE (Rug
{ .gero Chiesa), per liuto.

) Francesco da Milano: OPERE COMPLETE PER LIU-
( TO (Ruggero Chiesa). 2 volumi.

Mauro Giuliani: STUDI (Ruggero Chiesa).

\ Johann Ludwig Krebs: CONCERTO IN DO MAGGIORE
{ (Ruggero Chiesa) per liuto.

) Johann Ludwig Krebs: CONCERTO IN FA MAGGIO-
/| RE (Ruggero Chiesa) per liuto.

) Joannes Matelart: RECERCATE CONCERTATE (Al-
| varo Company-Paolo Paolini) per 2 chit.

6405}3_\ Luys Milan: EL MAESTRO (Ruggero Chiesa). 2 volumi.
6405/b :

Fernando Sor: STUDI (Ruggero C hiesa),
\ Silvius Leopold Weiss: INTAVOLATURA DI LIUTO

/ (Ruggero Chiesa). 2 volumi,

EDIZIONI
SUVINI
ZERBONI

CORSO EUROPA, 5/7 - MILAN (ltalia)
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Hace unos anos aparecio en el
firmamento musical la flamante es-
trella de Daniel Barenboim. Pianista y
director al frente de las mas grandes
orquestas, aporta, de entrada, a todas
las obras que interpreta, desde Bach
hasta Schonberg, un enfoque nue-
vo, una llama ardiente, y como una
nueva forma de ‘'‘hacer musica’’.
Tanto que irrite a algunos o entusias-
me a la mayoria, es en todos los casos
un musico fascinante, a quien oire-
mos ahora hablar de su arte.

—Todos los melomanos estdn de
acuerdo en reconocer que es usted
una especie de fenomeno musical.
¢Tiene usted conciencia de que
ciertos seres reciben dones superiores,
posibilidades raras, vy que usted es uno
de ellos?

—No me agrada hablar de esto...
Sé que estoy dotado para la Musica,
pero para mi hacer musica no es
solamente wuna cosa natural, sino
vital, tan necesaria como comer 0
domir. Y cuando se hace algo tan
esencial, ni se piensa en ello.

—Sin embargo, usted tiene una
madurez musical excepcional para su
edad.

—No; yo creo que la madurez
musical no tiene relacion con la edad.
Conozco a musicos de sesenta anos
que poseen mucha menos madurez
que la que tenia Yehudi Menuhin a
los doce.

—<éCOmo soporta usted en su vida
el ser un hombre excepcional? ¢Es
una carga, o es una bendicion?

—Ser musico es, al mismo tiempo,
una bendicibn y una maldicion.
Bendicion, en el sentido de que la
Musica da algo para lo cual vivir, con
lo cual vivir y, al mismo tiempo, un
universo en el cual vivir. La Mdusica
no es para mi una profesidn: es una
forma de vida. E| mundo del sonido
es tan completamente abstracto,
penetra tan profundamente en cada
uno, que la frontera entre el cons-
ciente y el subconsciente —no el
Inconsciente— esta tan confusa que
ambos penetran absolutamente el
uno en el otro. Asi, pues, la Musica
aporta una forma de vivir que no creo
puedan sospechar las otras personas.
Me intereso por centenares de otros
asuntos, pero sbélo la Mdasica me
ofrece esta sensacion. Pero es tam-
bien una maldicidon, en el sentido de
que nunca se puede hacer tan bien
como se quisiera: la perfeccion es
inconcebible en la Mdusica, y, sin
embargo, sin luchar por una suerte de
perfeccion no se progresa verdadera-
mente.

—Usted toca y ha grabado los
Concijertos para piano, de Mozart. Se
necesita una madurez humana, una
filosofia humana que un gran intér-
prete puede no haber vivido, pero
que puede reencontrar por via de la
intuicion. Ahora bien, usted parece
conciliar la madurez y la intuicion. ,,

—Es un terreno muy peligroso, ya
que hay muchas cosas que expresa-

mos en la Musica y que no tienen
paralelo en la vida. Otras no pueden

expresarse mas que por la Mdusica, vy
que yo no puedo experimentar ni en
la Pintura ni en la Literatura, Estoy
sequro de que pierdo con ello, pero
hablo siempre por mi mismo. Hay lo
que nO puede experimentarse nunca
en la vida cotidiana: cuando dirijo la
“Marcha fanebre’ de la Sinfonia
Heroica 0 el Requiem de Mozart, casi
siempre tengo una sensacion fisica de
la muerte, cuya experiencia no podre
tener jamas como ser humano. E xiste
clerto terreno en el que la Musica y la
vida estan estrechamente unidas, tan
estrechamente unidas que se necesita
una misma clase de madurez. Una
madurez de tipo consciente, que se
refleja musicalmente en un equilibrio
apropiado entre la comprension inte-
lectual y la respuesta emocional a la
Mdusica, y en la que los dos
elementos, el intuitivo y el razonado,
estan estrechamente ligados entre si,
La Musica opera una circulacion de
doble sentido: nos ayuda a compren-
der mejor la vida en muchos aspectos,
incluso en el plano de las relaciones
humanas, pero es también un medio
para escapar de |a vida.

—Usted se ha impuesto, al mismo
tiempo, como un gran pianista y
como un director de orquesta de
primer orden. <Desea usted seguir
esta doble carrera, 0 una de estas dos
actividades se impondra sobre |a
otra?

—E! piano y la direccion son
complementarios, ¥y a mi me gusta
mucho practicar tanto uno como
otra. Para un director de orquesta es
muy Importante tocar un instrumen-
to, conocer y experimentar la sensa-
cion fisica de producir sonido: ello
difiere enormemente de '‘hacer pro-
ducir sonido a otras personas’,
incluso si se obtiene exactamente |lo
que se desea. Esta creacion del sonido
poOr uno mMISMO es una experiencia
sensual irreemplazable. Pero para ser
director de orquesta hay que analizar
y tomar conciencia de wun gran
numero de datos musicales de los que
no se tendria conciencia tocando
solo. Asi, pues, los dos aspectos de |a
carrera se sostienen y se enriguecen
mutuamente.
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—Sin embargo, existen aspectos
del pianista y del director gue
parecen ignorarse completamente:
cdonde estd la experiencia del piano
cuando dirige usted la Novena sinfo-
nia de Bruckner?

—Bruckner es, de todos modos,
un caso particular. Aqui, en Parfs,
muchos musicos de la orquesta no lo
habran tocado nunca; algunos ni lo
habian escuchado. Es una mdsica
completamente diferente en muchos
aspectos, cuya concecidn del sonido
y de la arquitectura sonora no se
encuentran en ninguna otra parte. No
quiero decir que Bruckner sea mas
“grande’’ que Beethoven o Mozart, lo
cual por cierto no responderia a la

verdad; pero posee cierta cualidad de
paz interior que no se encuentra, a mi

juicio, en ninguna otra muasica...: una
sensacion de bienestar espiritual.
Lamento que todo esto que digo
suene pomposo... Cuando se interpre-
ta laNovena Sinfonia de Bruckner con
la Filarmonica de Berlin, como yo he
hecho, es extraordinario, porque los
musicos la han tocado con mucha
frecuencia y les es familiar desde su
iInfancia; pero se experimenta tam-
bien una maravillosa sensacion de
descubrimiento al trabajarla, como se
hace aqui, con musicos que no tienen
ningin conocimiento de la misma,
ninguna comprensién anterior y que,
en cierto sentido, ni siquiera la aman,
por lo menos al empezar. Creo que
ahora varios musicos de Paris se han
“convertido’’; tuve la misma expe-
riencia en la Scala de Milan.

—A pesar de los grandes ejemplos
que existieron en el siglo pasado, en

la actualidad ya no hay misicos que
practiquen, como usted lo hace,
tanto el instrumento como la direc-
cion. Alfred Cortot abandond Ja
direccién,; Herbert von Karajan dejé el
piano. ¢Por qué?

—Porque nuestra época exige
especializacion en todo. Pero, a mi
Juicio, ello es incompatible con la
Musica. Cuando uno alcanza cierto
nivel, ya s6lo puede progresar abor-
dando su arte desde otros angulos. Es
Muy importante para los instrumen-
tistas ir a escuchar cantantes. Perso-
nalmente, he aprendido mucho de
Fischer-Dieskau. Y es necesario que
los cantantes escuchen cuartetos o
musica sinfonica.

—<Su doble carrera le deja el
tiempo necesario para trabajar su
técnica pianistica?

—Siento pasion por el estudio de
la Mdusica y las partituras; me paso
noches con ello, pero no me gusta el
trabajo. Cuando tengo muchos con-
ciertos, siento la necesidad de traba-
jar menos; cuando toco con menos
frecuencia, trabajo un poco mas. Y
no trabajo nunca la técnica pura;
siempre sobre las obras, Cuando he
de dirigir, tampoco trabajo: me
contento con tocar musica de cdmara
cON amigos.

—cComo explica usted entonces
esta facilidad técnica que desconcier-
ta a los pianistas obligados a trabajar
tanto?

—Creo que es, simplemente, por-
que recibi una ensefianza especial-
mente notable. Mi padre fue mi Unico
profesor, y me ha ensefiado a tocar
de una forma extremadamente sensa-
ta, racional y consciente.

—Usted ha alcanzado, antes de los
treinta anos, la cima de la celebridad
y de la gloria. {Qué representa el
éxito para usted?

—Creo que los que manifiestan
que no les gusta el éxito no dicen la
verdad. Esto no seria humano: a uno
le gusta tener éxito, ser querido por
el publico. Al mismo tiempo, es
esencial que uno sea su propio
critico, y su critico mas estricto.
Alrededor nuestro hay personas que
no entienden, lo que es malo; otras si
lo entienden, pero no tienen interés
en decirlo a uno, o no desean herirlo.
S6lo uno mismo puede ser su propio
juez,

—cle sucede que esté usted
descontento de lo que ha hecho?

—Si, con mucha frecuencia, con
muchisima frecuencia. Cada vez que
toco musica, musica grande. Ya que,
por bien que uno toque, incluso un
dia en que se encuentre en plena
forma, en que todo esté al punto,
inspirado, la musica siempre se halla
un paso mas alla, siempre es mejor
que lo que uno puede hacer, y es por
lo tanto imposible sentirse satisfecho.

—Cuando usted esta solo ante el
piano, es usted el unico responsable;
pero cuando dirige, la orquesta puede
presentar problemas.

Daniel Barenboim, dirigiendo el Concierto de Dvorak, que acaba de grabar
con la Orquesta de Chicago. Abajo, con su esposa, la violoncellista Jacque-
line Du Pré, escuchando el “play-back’’ de la grabacion.

—Es muy injusto pensar de este
modo: el director no puede recibir las
alabanzas de un buen concierto vy
hacer responsable a la orquesta de un
mal concilerto. Tengo la suerte de
dirigir excelentes orquestas, pero es
tambiéen muy provechoso dirigir otras
menos buenas, ya que se aprende
mucho ayudandolas. Las orquestas
sOn mejores que en la época en que
fueron compuestas las obras, y esta
superioridad técnica presenta el ries-
go —aunque no siempre— de arribar a
gjecuciones rutinarias, que no pueden
originarse si la orquesta no es tan
buena. Y esta excelente técnica, la de
las orquestas de Paris, de Berlin, de
Nueva York, propone un desafio
adicional, para conservarle a la
musica su frescor y vivacidad. La
rutina es el enemigo mortal de la
Musica.

—<Como consigue usted organizar
una existencia tan ocupada como la

suya?s

—Doy demasiados conciertos; pe-
ro, de todos modos, jadoro esto!
Cada ano tomo la decisibn de tocar
menos y trabajar menos, pero nunca
la cumplo. SOlo he tenido alglin éxito
el pasado afio al tomarme cuatro
meses de vacaciones, y estoy muy
contento. Es necesario que un intér-
prete tenga periodos en los que no
trabaje,ya que esenormemente nefasto
llegar al punto en que uno sabe por
adelantado que, al llegar a una
capital, encontrara dos mil personas
sentadas en la sala, que le aplaudiran
tan pronto salga a escena. Toda esta
gente que le aplaude totalmente
CINco O seis veces a la semana, resulta
muy perjudicial para el caracter, para
la mentalidad. Es por ello que, de vez
en cuando, quilero retirarme para
llevar una vida mas verdadera. Pero
haga lo que haga, me es absoluta,
totalmente imposible vivir sin hacer
mausica.

—REF/MO 7




De los recientes triunfos
en America de

Debemos a nuestros lectores alguna informacion grafica
de la intensa campana realizada por esta gran soprano espa-
nola, que se inici6 en Milwaukee, el pasado verano, con su
intervencion en los Festivales de Musica Espanola celebra-
dos en aquella capital norteamericana, cuyo triunfo le valio
después una turné de conciertos rrealizada brillantemente
en el mes de noviembre ultimo, que culmind en varias re-
presentaciones de La Traviata, cuya “Violeta” encarnd ma-
| gistralmente, en el Teatro Argentino de la Plata, en Argen-
tina.

En las graficas vemos a Josefina Cubeiro en dos momen-
| tos de su actuacién operistica, en la que demostro sus fa-
cultades de diva internacional.

Cantantes espanoles

No pocas veces hemos leido, con
este epfgrafe, comentarios loables y
admirativos en diarios madrilenos
sobre los cantantes que destacan en el
extranjero y que son portadores de
un arte y sensibilidad que nos hace
sentirnos orgullosos de ellos no solo
por lo que significan artisticamente,
sino por esa embajada de nuestra
patria que cada artista lleva en sus
actuaciones.

Por lo general, dichos comentarios
atanen a cantantes internacional-
mente conocidos que, junto a sus
versiones de un Mozart un Beetho-
ven o un Verdi, en lo operistico,
llevan nuestra musica espanola a la
mas alta cumbre en festivales interna-
cionales. Yo me uno a dichos
comentarios; a esa publicidad necesa-
ria que todo artista necesita; a ese
reconocimiento publico de sus meri-
tos. Por eso, con estas lineas desearia
mencionar y destacar a muchos de
nuestros cantantes y-companeros que
no figuran en esos comentarios. Que
quiza, por nuestra talla artistica, no
merezcamos figurar. Me refiero a
todos los que han idq estan o iran a
esa America, hermana nuestra, llevan-
do la musica que debiera de habernos
representado siempre: la zarzuela.

Es verdad que la zarzuela ha sido
y es maltratada en sus montajes y
direccion; pero la musica sigue siendo
la mas bella y representativa de
nosotros mismos. En Ameérica se
paladean nuestras obras, y el cantante
ocupa un primerisimo lugar. Casi un
ano consecutivo he actuado por
algunos paises americanos y he
sentido la satisfaccion y emocion de
ver dia a dia el teatro llenarse de
“bravos” y comentarios elogiosos
para nuestra musica y nuestros
cantantes.

Es verdad que la mayoria de los
empresarios no cuidan los montajes,
y eso que el publico poco a poco
despierta y va exigiendo a la par que
aqui, pero no lo suficiente aun.

Es verdad que el cantante que
quiere mantener una linea y su
propia voz lucha muchas veces con la
exigencia del publico y empresario,
de repeticiones innecesarias y conce-
siones musicales y vocales que no
solo perjudican al buen decir del
cantante, sino maleduca a ese publico
fiel y entusiasta de Ameérica.

en el extranjero

Pese a todos estos razonamientos
y prejuicios que publicamente reco-
nozco, lo unico que pretendo, dejan-
do a un lado todas estas circunstan-
cias, es que el cantante que lleva e
interpreta nuestra zarzuela en otros
paises sea considerado, respetado y
comentados sus meritos al igual que
los demas, dentro de su categoria
artistica. Son muchos nombres los
que podria mencionar, pero me
avergonzaria omitir alguno por el
olvido. Es mejor, a mi entender, que
estas letras sean para todos nosotros
esa mencion global que hubiéramos
deseado tener iIndividualmente en su
momento oportuno.

No olvidemos a esos cantantes
que triunfaron en America, pasando
su labor —de buenos artistas— inad-
vertida en su propia tierra. No han
dejado por ello de ser primerisimas
figuras y portadores de un arte tan
nuestro. Simplemente se les ha
ignorado, quiza por falta .de-promo-
cion e interes en confiar en un género
que se ha subestimado demasiado.

Cuando el telon del teatro se alza
y se puede gozar de una multitud
entusiasta y plena: de ese aplauso
cordial y sincero; de ese calor que
provoca nuestra musica y nuestros
intérpretes en el extranjero, hay que
pensar que son los resultados que
debieramos calibrar. Del escenario
para adentro, toda una escalera de
categorias artisticas, digna de respe-
to. Cada peldano, necesario. Del®
escenario para afuera, el éxito. Este
es el punto que nos unifica, haciendo
que toda esa escala logre un fin
comun.

Ese fin comun logrado es el que
gusta compartir, el que se debe
resaltar por todos y para todos.
Precisamente, el cantante de zarzuela
no se lucra en lo economico, sino en
la satisfaccion de mantener el bene-
placito del publico. Socialmente
hablando, es el que mas necesita de
ayuda, impulso y animo para seguir
por un camino de inseguridades y
alternativas, pero también lleno de
ilusion y vocacion.

Por ello, para todos los cantantes
que nos representan en esos paises
hermanos, como espanoles y artistas,
sea cualquiera su categoria, valgan
estas letras como homenaje de
admiracion y aplauso mas sincero.

Luis VILLAREJO. |
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FLORENCIA.— Enero. Mien-
tras espero a Cristina Deutekom
en el ““hall”” del hotel, cerca del
Teatro de la Opera, observo que
estan conversando animadamen-
te varios cantantes del melodra-
ma. Es el hotel de los cantantes.
Estos dias se representa el Don
Juan, de Mozart, con un “‘cast”
de verdaderos especialistas, em-
pezando por el director, Peter
Maag.

Pocos momentos de espera y
aparece Cristina acompaiiada de
su marido y de su ““manager”,
Sr. Rothenberg.

—No, esta vez no es Mozart
—dice—; empezamos las pruebas
del Ballo in maschera manana,
con Ricardo Muti, director; el
tenor Richard Tucker vy el
baritono Bruson.

—Pero usted es una especialis-

ta de Mozart.
—A Mozart debo mucho.

Debute en mil novecientos sesen-
ta y seis con La flauta magica, en
Amsterdam, que después he
cantado en el Metropolitan,
Covent Garden, Fenice de Vene-
cia, Roma, etcétera. También
con el disco Reina de la Noche,
en mil novecientos sesenta vy
ocho, obtuve el Grand Prix du
Disque. Pero después ya me he
dedicado mas a Rossini, Bellini,
Donizetti. El Ballo in maschera
sera la primera Opera de Verdi
que canto en teatro, aunque he
grabado varios discos, entre
otros una oOpera ‘“‘rara’’: / Lom-

. bardi, con vuestro compatriota

Placido Domingo.

—(E| personaje que prefiere
Interpretar?

—"'Norma”’. Ayer noche cante
esta Opera en Parma, con Franco

‘Corelli. Me gusta el personaje de

“Norma’’, y no sélo por el “bel
canto belliniano’, con su ex-
traordinaria pureza melodica; me
“inmedesimo’’ y vivo el perso-
naje.

El Sr. Rothenberg afiade:

—Especialmente en el cuarto
acto. Termina siempre la opera
llorando.

con

- CRISTINA
. DEUTEKOM

_ —({La Opera que desearia
Interpretar y que todavia no ha
hecho?

—Fideljo.

La sefiora Deutekom, con su
voz y su talento y su espontanea
simpatia es una de las sopranos
mas ‘‘cotizadas’’ del momento:
canta continuamente en los
grandes teatros de Europa vy
Ameérica. En Espana ha cantado
en el Gran Teatro del Liceo y en
San Sebastian. El pulblico se

entusiasma Y la discute, como a
todas las divas de todos los

tiempos del melodrama. La es-
cuché, por primera vez, en el
Teatro La Fenice, de Venecia,
con Armida, de Rossini, opera
de dificilisima interpretacion por
su extraordinario virtuosismo.
Tuvo un gran éxito de publico y
de critica.

— INaturalmente que tengo
otros intereses! ¢Qué opino del
movimiento ‘“‘feminista’’? Com-
pleta paridad: la mujer no es
menos inteligente que el hom-
bre; es capaz de efectuar las
mismas profesiones que el hom-
bre, salvo las mas pesadas, VY
debe tener los mismos derechos
en todos los sentidos, como los
tiene ya en la mayoria de los
paises. ¢Mis “‘hobbies’’? Leer
buenos libros y escuchar musica,
especialmente de Mozart,
Beethoven, Brahms. ¢Si la Opera
atraviesa un buen momento?
| os teatros se llenan. La opera es
un espectaculo actual y de
siempre. Es cultura que da
emocion, y cada espectador la
recibe segiin su formacion. La
Opera es espectaculo para todos,
para el intelectual y para el
hombre de la calle.

—¢Cuando tendremos ocasion
de escucharla en Madrid?

—Si, me gustaria cantar en
Madrid; me han dicho que es un
publico muy interesante en to-
dos sentidos.

—{éSus  proximas
nes?

—| Puritani, en Trieste. En
marzo, Norma, en Venecia; di-

actuacio-

rector, Molinari Pradelli. En
abril, Norma, en Roma, con
Mario del Mobnaco. Despues,
Colén, de Buenos Aires: [/
Puritani, con Alfredo Kraus.
Cuando vuelvo de la Argentina
hago un disco con la opera Atila,
de Verdi, con Bergonzi y Milnes,
y en otofio inauguro la ternpora-
da de Chicago con Capucilli, con
| due Foscari...

—Basta, basta... Sé que podria
continuar asi hasta mil novecien-
tos setenta y cinco.

Cristina, muy

nordica de

aspecto, pone en sus palabras,
como en su canto, el calor y el

alma latina, siempre con la
sonrisa espontanea y sin un solo

“attegiamento’’ divistico,

* * w

Dejo el hotel. Paseo cerca del
Arno. Pienso en las palabras de
Cristina: “"La 6pera es cultura, es
espectaculo para todos...”. Pien-
SO en mi pais; comparo con la
misma lItalia, con otros paises..,
| Esperanzal

RODRIGUEZ MORENO

REFAAO 9



RQUESTA
- NACIONAL

@ Reaparicion del gran director italiano Mario Rossi y el violinista Salvatore Accardo.

® Estreno absoluto del Concierto para “cello”, de Escudero.

® Sendos conciertos de Foster y Decker.

e Szeryng interpreta a Alban Berg.
@ Exito de Pedro Corostola en la obra de Escudero.

Dentro del ciclo invierno-primave-—

ra, seqgundo que ofrece la Orquesta
Nacional de Espana, luego del parén-
tesis navideno hemos tenido la
actuacion al frente de nuestra vetera-
na centuria del maestro italiano
Mario Rossi, unos anos ausente de
nuestra vida musical. Tan destacado
maestro hizo su reaparicion con un
muy equilibrado programa, no exen-
to de interes y atractivos, ya que, por
desgracia, no es frecuente que poda-
mos escuchar con la reiteracion
deseada una obra como el Concierto
para violin y orguesta, de Bela
Bartok, el cual debiera ser insisten-
temente pagina de repertorio por la
belleza que encierra. Se trata de una
realizacion sin concesiones, con un
gran contenido musical, en la que
brillan la ejecucion serena y la labor
del solista. Este, Salvatore Accardo,
ofrecio una intervencion personal con
gran profundidad de concepto y se
comprueba la madurez del artista,
pese a la juventud del mismo. Espaia
fue escenario de sus primeros pasos,
concretamente con la Nacional, cuan-
do apenas tenia diecisiete afios (en el

Palacio de la Musica —esto ya es his-

toria—), Su mérito principal: enfren-
tarse con una obra que no es nada

lucida para la ““galeria’’, dado que el
“‘camino’’ a recorrer es bastante
espinoso; pero llego al final del
mismo con brillantez y sobriedad,
conguistando al auditorio, que le
otorgod su aplauso sin ninguna reserva,
lo mismo que premio el gran
acompanamiento ofrecido por |la
batuta de turno.

Mario Rossi estuvo a la altura de
su brillante ejecutoria de director con
las versiones ofrecidas en la Cuarta
sinfonia de Beethoven y el poema
sinfonico Don Juan, de Strauss. En la
primera de ellas con un marcado sello
de sobriedad, pero con autoridad y
mando; en la sequnda cabe senalar la
gran leccion de un profesional flexi-
ble, estructurando el edificio sonoro
que construye sin dificultad y el
logro de maximo rendimiento del
conjunto “‘a tope”’.

Foster-Corostola.— Este segundo
programa destaca por el estreno

linkstaro de Educacian. Cultura | gpane D12

absoluto del Concierto para ‘cello Sy
orquesta, del donostiarra Francisco
Escudero; éste ha trazado una obra
que no esta exenta de interés, dentro
de unos moldes que no son habituales
en el musico vasco. Creemos recordar
que es su primera realizacion en el
campo de las estéticas actuales.
Demuestra Escudero que nada le es
extrano en cuantas direcciones se
oriente musicalmente. Su obra se
escucha con atencién e interés, y ha
sabido imprimirle un sello de senci-
llez, pese a las dificultades que en ella
se encierran. Estimamos que para un
juicio definitivo serd precisa otra
audicién, en la cual se compruebe
que no ha sido '“prendida con
alfileres”, puesto que el director se
limitd a marcar la linea general de la
partitura, pero sin resaltar los diver-
sos planos y matices. Pedro Coros-
tola, nuestro gran intérprete, fue el
solista de turno y se empled con gran
teson y empeno, poniendo de relieve
su talla de indiscutible concertista a
quien no se le han dado todas las
facilidades que él bien merece por
profesionalismo y valia. Autor, solis-
ta y director fueron aplaudidos al
final.

El programa se inicid con una
version muy desigual de la Leono-
ralll, de Beethoven, para cerrarse
con otra discreta de la ‘‘suite’
Petrouchka, de Strawinsky. En ambas
se notaron bastantes desigualdades
del conjunto, y el director Lawrence
Foster resultd ser un hombre con
oficio, que logra una buena Iinea
general. Mas no faltaron las muestras
de complacencia de una buena
mavyoria del auditorio.

Decker-Szeryng.— Cabria reiterar
—sobre la audicién del Concierto de
violin y orquesta, de Alban Berg— lo
que se dijo sobre el de Bela Bartok
mas arriba; no en cuanto al concepto
musical, sino a su frecuencia de
programacion. Berg (discipulo direc-
to de Schoenberg) tomoé un camino
diferente al seguido por su camarada
Webern, tambien discipulo del mismo
maestro. Diriase que Berg es la rama
espiritual del schoenbergismo, mien-
tras que el segundo lo es en cuanto a

.o cerebral, lo pragmatico; pero
ambos, con su maestro a la cabeza,
suponen una fuerza musical dentro
de la Historia de la Musica.

Alban Berg reune en un solo estilo
el universo sonoro de la tonalidad
con el dodecafonismo y, de ello,
junto con el atonalismo, resulta un
lenguaje fluido, sugerente, con gran
belleza, que por desgracia no llega a
todo tipo de auditor. Al menos esa
impresion tuvimos de los asistentes al
Real. Solo una minoria bien ostensi-
ble calo hondo en esta pagina tan
importante de Alban Berg, que nacio
al publico precisamente en la ciudad
condal el ano 1936, bajo la direccion
del maestro Scherchen. Gran inter-
pretacion la del violinista Henryk
Szeryng, quien cualquiera que sea la
estetica de la obra que él realiza
impone siempre su gran personalidad
humana Yy espiritual, unida a |Ia
singularidad de su dominio artistico.
con una seguridad, afinacion vy
poderosa tecnica que estalla en la
gran ovacion que el espectador
brinda, extensiva en este casO a

la eficaz colaboracion prestada por
el maestro Decker en su acompana-

miento.
Nos congratula que los directores

extranjeros, al igual que en otros
paises, se enfrenten con el montaje
de obras espanolas, como en este caso
[ a pajara pinta, de Espla, con la cual
el director germano siguié una linea
general bastante acentable, aunque
hublera sido preciso poner mayor
‘‘garra’” y expresion, ya que la
reproduccion fue mas bien lenta. La
audicion de la Tercera sinfonia
(““Heruvica’) de Beethoven alcanzo
altas calidades en sus diversos pasajes,
fruto de un concienzudo estudio vy
dominio profesional, sobresaliendo la
matizacion y relieve de planos.

Crénicas y comentarios

No ha sabido superar José
Tamayo su version anterior de Dofa
Francisquista, la jugosa obra de
Amadeo Vives, que ofreciera en
1956 con motivo del paso definitivo
del coliseo de la calle de Jovellanos
a la zarzuela espanola, Esta de ahora
puede que haya intentado darle un
giro mas cinematografico, pero no
empalidece su concepcion anterior,
sino que la mejora.

El cuadro de cantantes estaba
Integrado por Angeles Chamorro,
Evelio Estévez, Mari Carmen Rami-
rez, Luis Villarejo y un bien
~“onjuntado coro, que recibieron las
ovaciones del publico, quien rubrico
la interpretacion de los mismos.
Cabe hacer mencion especial a la
brillante labor realizada por Manuel
Moreno Buendia, al frente del
conjunto orquestal, desde el foso,

dando seguridad y precision al
mismo. Tambien Alberto Lorca
desarroll6 con acierto la parte

ecomendada al ‘‘ballet”, con una
coreografia que se aplaudid en

~ OTRAS

@ Patrocinado por S.A.R. la Prin-
cesa de Baviera, y en beneficio de la
Asociacion de Diabéticos Espanoles,
se celebro un recital extraordinario
en el Teatro Real, a cargo del pianista
Georgy Cziffra, quien interpreté con
su habitual estilo personal obras de
Chopin y Liszt, siendo muy aplaudi-
do por el auditorio, pero que por su
reiterada expresion de cansancio se
negd a ofrecer las '‘propinas’’ que se
le demandaron.

@® En el Teatro Maria Guerrero, y
organizado por la nueva entidad
Ibermusica, se ofrecid wun recital
Chopin a cargo del pianista Alexis
Weissenberg, que fue una gran leccion
interpretativa, por concepcion de las
obras y por la calidad artistica que
exhibioé el concertista, quien ante los
insistentes aplausos del publico que
llend la sala se vio obligado a ofrecer
cuatro “‘extras’’ que fueron toda una
parte de programa por duracion y por
interpretacion.

® Otro pianista de renombrad:
notoriedad es Pedro Espinosa, que en
el Instituto Aleman dio la obra
completa para piano de Karl
Stockhausen, con gran éxito. Hubo
muchas ovaciones para el artista
canario, que revalidé asi su justa
personalidad, poseedora de excelente
tecnica.

@® Un representante del teclado fue
quien tuvo a su cargo la sesion

correspondiente de Cantar y Taier,
en la sala del Instituto Nacional de
Prevision. Se trata de Alfred Brendel,
quien goza justa fama de ser un
especialista

en Schubert. Asi lo

por
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» Sacristan, sobresaliente actor, con

varios momentos, muy especialmen-
te el nocturno de los romanticos vy
el famoso baile del “Marabd’”.
Perera prepard con su habitual
pericia la parte coral de la represen-
tacion.

No seria justo dejar de consignar
que la intervencion mas destacada
de la noche corrid a cargo de la
soprano Angeles Chamorro, y que
tuvieron acertado cometido José

pocas facultades de canto, junto a
Sélica Perez Carpio, Marco Tlnez,
Maruja Vallojera, Juan Pereira y el
amplio reparto que intervino en la
reposicion. Por dltimo, la cita de los
decorados, pertenecientes a Gil
Parrondo, y los figurines de Esparza.

Al final de cada uno de los actos
la cortina se alzd0 en honor de los
intérpretes, y una vez acabada la
representacion comparecieron en
escena aguellos junto con la direc-
cibn escénica, musical, maestro de
coros, coredgrafo, etcétera,

AUDICIONES

comprobo el publico, que admiro sus
extraordinarias condiciones artisticas
y el dominio de una técnica pode-
rosa, expuesta con impecable musica-
lidad, pero un tanto desprovista de
emotividad.

@® Para cierre de este capitulo
dedicado a la actividad pianistica
resenemos la presencia en Madrid de
Rosa Sabater, que ofrecid un recital
integrado por obras de Haydn,
Schumann y Granados, que ante la
Insistencia del publico amplié a un
Albéniz. Habian organizado el recital
Los Amigos de ‘‘Musica en Compos-
tela’, con la colaboracién de EI
Fénix, que ofrecia su nueva y bella
sala de congresos, capaz para seiscien-
tas personas, que encuentran en ella
un agradable acomodo y excelentes
condiciones acusticas. Saludemos esta
irrupciéon en el campo de la Musica de
una firma que realiza una actividad
muy distinta al arte.

® Por Gltimo, la presencia del
clavecinista argentino Adalberto Tor-
torella, en sesion organizada por el
Aula de Mdusica del Ateneo. Este
artista, ausente diez afnos de territorio
espafol, volvio en forma fugaz para
ofrecernos un interesante recital de
clave, con obras de Buxtebude,

"“Cimarﬂsa, Platti, Bach, Arizaga, Cas-

tro, Seixas y Purcell, realizadas con
ajustado virtuosismo y empleando
una madura técnica, que supera la de
etapas anteriores de este artista,
quien ante la insistencia de los
oyentes ofreci6 dos pdginas mas
como ampliacion a su programa.

Binistenade Educacion, Cultura y Deporte 201:

OROUESTA

® Volvieron al frente del conjunto Maazel y Markevitch

e Caracteres de estreno del Perséphone, de Strawinsky

® £l compositor ruso, base de dos programas

La gran personalidad de Lorin
Maazel se impone siempre en la
realizacion de los programas que
se le encomiendan. Ello se
evidencio en los de la Orquesta
Sinfénica de la RTVE, y concre-
tamente en el que le correspon-
di6 en la ocasibn que se
comenta. Asi, tuvimos una bella
exposicion de la Sinfonia 95,
perteneciente a Haydn, que
iniciaba la sesion, cerrandose con
las Dos imagenes, de Bartok,
bajo el titulo “En pleine fleur” y
“Danse de village'’, sobresaliendo
por calidades interpretativas esta
ultima.

La segunda parte estuvo dedi-
cada por entero a Strawinsky,
con la Interpretacion de la Suite
numero 1 vy Sinfonia en tres
movimientos, que prosiguié con
la misma tonica que la primera,
pero sobresaliento la exposicion
y ejecucion de la S/infonra, dada
la precision y factura de que hizo
gala el maestro francés con la
batuta, siempre flexible y pre-
cisa.

lgor Markevitch ha demostra-
do a lo largo de su continuada
labor al frente de la Sinfonica de
la RTVE, como director-fun-
dador de la misma, que hay
programas minoritarios que pue-
den ser masivos. Asi se prueba
con la audicion del Perséphone,
de Strawinsky, segur el libro de

André Gide, del mismo titulo,

que se basa en un himno
homeérico a Demeter. Se trata de
una obra de gran belleza, con
momentos de mucho relieve que
ofrece contrastes de un encanto

singular. Ha sido una iniciativa
acertada su inclusion en estos
programas, donde se eda a los
melomanos la ocasion de gustar
paginas interesantes y de costoso
montaje y programacion. Encar-
naron sus cometidos con objeti-
vidad y arte la actriz Claude
Nollier (recitadora), en el per-
sonaje de “Perséphone’’, y Lajos
Kozma (tenor), en “Eumolpe’,

correspondiendo al Coro titular

de la RTVE y a la Escolania
“Nuestra Sefiora del Recuerdo”’
el papel de las ninfas, sombras,
servidores de Pluton y adoles-
centes.

En la primera parte se inter-
preto la Sexta sinfonra (''Patéti-
ca”’) de Chaykowsky. con atra-
yente y justo matiz, que pusie-
ron de relieve, en ambas obras
citadas, la personalidad del direc-
tor ruso y el apego nostalgico a
su tierra natal, de la que se vio
desgajado muy joven, pero a la
que esta unido por lazos profun-
dos de espiritual emocion.

No sera preciso resaltar la
justeza y brillo que Markevitch
alcanzé en su actuacion que
comentamos, ya que es una
constante en este director, y la
eficaz colaboracién que le pres-
taron la Orquesta titular de la
RTVE, los coros citados y con
ellos los solistas. Es una pagina
historica viviente.

RITMO ESTA A LA VENTA
EN LOS PRINCIPALES

QUIOSCOS DE PRENSA.

Premio de
Composicion
Musical
Circulo de
Bellas Artes
de Madrid
1972

El Circulo de Bellas Artes,
animado del proposito tan en
consonancia con su tradicion
y su espiritu, de contribuir a la
intensificacion de nuestra vida
musical, abre un concurso entre
los compositores espanoles suje-
to a las siguientes

BASES

1. Se dota con 250.000 pe-
setas el premio “"CIRCULO DE
BELLAS ARTES DE MA-
DRID 1972" para elegir, entre
cuantos aspiren a el, una obra
sinfonica, inédita y no anterior-
mente interpretada en publico,
para gran orquesta, sea cual sea
su modalidad o su estética, Que-
dan excluidas aquellas que exijan
la participacion de coros,

2.* La obra debera tener una
duracion minima de veinte mi-
nutos y maxima de cuarenta y
cinco.

3" Ademas de la partitura
para orquesta deberd presentar-
se una reduccion a dos pianos.

4, La partitura deberd ser
remitida bajo lema, acompanada
de un sobre cerrado en el que
consten el nombre, las senas
del autor y una declaraciéon jura-
da de éste que acredite la condi-
cion de inédita y no interpretada
exigida en la primera clausula,
Solamente se abrira la plica co-
rrespondiente a la obra premiada.

5.2 Todos los derechos que
su interpretacion, grabacién, edi-
cion o reproduccién por cual-
quier procedimiento tecnico pro-
duzcan, serdan de beneficio del
autor, Este cedera, para los ar-
chivos del Circulo de Bellas Ar-
tes, la partitura original,

6.2 La partitura debera ser
presentada en la Secretaria del
Circulo de Bellas Artes de Ma-
drid, Alcald, 42, antes de lasdo-
ce horasdel 31 de mayo de 1972,

7.2 El premio no podrd ser
dividido,

8, El fallo del Jurado que
se designara al efecto sera in-
apelable.

9. El autor se obliga a con-
signar en todos los programas de
concierto, ediciones, grabaciones
y reproducciones cualesquiera la
leyenda ‘‘Premio Circulo de Be-
llas Artes de Madrid 1972".

10." El Circulo de Bellas Ar-
tes solicitara de las Orquestas
Nacionales el estreno de la obra
premiada en la temporada 1972-

1973,




Nos complace dar noticias de nuestro compatriota el tenor
Juan Sabate, verdadera promesa del arte lirico espanol.

Continua cosechando éxitos en los grandes teatros y salas de
concierto de Europa.

Recientemente, en una nueva producciéon del Barbero de
Sevilla, en la Opera de Amsterdam, ha cantado en los principales
teatros de Holanda.

En La Fenice, de Venecia, ha cantado dos 6peras de G. Fran-
cesco Malipiero: L 7scariota y Uno dei Dieci; director, Nino
Sanzogno (que ya el pasado verano habia cantado en el Festival
de la “Settimana Musicale di Siena”, en “prima” mundial).

Algunos de sus proximos inmediatos compromisos: cantard en
Il Comunale, de Génova, la Cantata numero 161, de Bach, para
contralto, tenor, coro y orquesta. En Roma grabard para la
RAI-Radiotelevisione Italiana el oratorio, de Benedetto Marcello,
Gioaz, y un concierto cameristico en Berlin.

De izquierda a derecha: Juan Sabate y Bario Basiola, en la Opera
L’Iscariota, de G. Francesco Malipiero.

Juan Sabaté, en dos momentos de su interpretacion de Almaviva, en el
Atadsschouwburg, de Amsterdam.
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Inauguracion de la

ESCUELA
SUPERIOR

deCANTO

®@ Una fecha historica en el mundo del ““bel canto”

espanol.

@ Lola Rodriguez Aragon, su instrumento

zadora.

f

_.Iy reali-

e Puestos para cuantos salgan con su titulo del

Centro.

Realmente, la efemérides es
importante, porque la fecha de
17 de enero de 1972 marcara un
hito en la historia y en la vida de
Madrid, cuando se hable del
Teatro Real y su continuacion

n el nacimiento de una Escue-
Superior de Canto, cuya falta
ato se hacia sentir y que,
racias al teson, entusiasmo vy
isvelos de la gran cantante
ispana Lola Rodriguez Aragln,
es ya una realidad.

El dia citado mas arriba
supone el primer paso de una
labor importante para dar reali-
dad a la creacibn, por Ia
Administracion Central, sea cual
fuere el Departamento ministe-
rial que lo tome a su cargo, del
tan debatido, comentado y nece-
sario Teatro Nacional de Ila
Opera. Ya hemos dicho muchas
veces que pueblo que no canta es
un pueblo “mudo”, “sordo” y
“ciego”’. Esto o algo parecido
vino a decir Lola en sus palabras
previas, dichas con gracejo,
“chispa” e ironfa. Ella es opti-
mista y espera que esa ilusion de
una gran mayorfa de los espano-
les no sea una quimera, sino algo
“palpable’””. Porque si asi no
fuera, nos preguntamos: ¢para
qué esta Escuela? ¢Para agudi-
zar la plétora y desempleo de los
cantantes?

Teresa Berganza y Félix Lavi-
lla, en gran equipo de colabora-
cion, tuvieron a su cargo lo que
en nuestro fuero interno senti-
mos debe considerarse como
“leccibn magistral’”’, que esta
diciendo a todos: “Esta va a ser
la calidad de las voces que
saldran de la Escuela, y esa meta
es la deseable de alcanzar, como
brillante carrera profesional”.

!ln!h:ﬂr-c de Educacion, Cultura y Deporte 201,

Porque brillantes fueron todas
las intervenciones de Teresa en
paginas de Monteverdi, Scarlatti,
Pergolesi, Donizetti, Granados,
Turina y Falla, con un dltimo
apéndice (exigido por las ovacio-
nes del selecto auditorio presen-
te) perteneciente a Rodrigo, que

fue levantado por la cantante.
Félix y Teresa, o Teresa y Félix,
repitieron su actuacion, que ya
comentamos desde Toledo, que
tuvo como escenario el Museo de
Santa Cruz. Es que ambos son
dos grandes artistas y el arte
siempre se impone a todo.

Entre los asistentes, destaca-
das personalidades: el Ministro
de Educacion vy Ciencia, el
Subsecretario de dicho Departa-
mento, el Director general de
Bellas Artes; los Duques de
Badajoz, la Marquesa de Villaver-
de: el Presidente de la Real
Academia de Bellas Artes de San
Fernando vy del Instituto de
Espafna; catedraticos del Real
Conservatorio, cantantes, politi-
cos, literatos, cientificos, artistas
plasticos, etc., y la critica
musical madrilefia, para dar fe,
como notarios, de la realidad
gozosa por la que suspirabamos
tantos.

El viejo palacio de los Bauer,
que un dia fuera Real Conserva-
torio, estaba desconocido: todo
era un dechado de buen gusto y
armonia, sensibilidad y exquisi-
tez artistica; y, como final, la
nota femenina de su Directora,
Lola Rodriguez Aragén, que ha
sabido darle ese toque de coque-
tona femineidad que siempre
tiene una casa, la “Casa de los
cantantes’”’, como la casa de los
universitarios es la Universidad o
son las Facultades. L. T.
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Presidencia del acto de inauguracién de la Escuela Superior de Canto
donde figuran la Duquesa de Badajoz, Marquesa de Villaverde, Minis-
tro de Educacion y Ciencia, Director General de Bellas Artes y el
Duqgue de Alba, Director de la Real Academia de Bellas Artes,

e R 5""#’&.‘.

La Directora de la Escuela Superior de Canto, en compania del Minis-
tro de Educacion y Ciencia, Director general de Bellas Artes, Director
de la Real Academia de Bellas Artes y otras distinguidas personalida-
des que asistieron a la inauguracién del Centro.

Teresa Berganza, acompafiada al piano por Felix Lavilla, en un mo-
mento de su leccion magistral, del acto de inauguracion.

.
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ESPANOLA

El American Ballet Theatre, que fue fundado en 1939 por Lucia
Chase, ha sido catalogado, hasta hace muy poco, como el “ballet
gitano”’, ya que nunca habia tenido sede propia. Su subsistencia se ha
debido al teson y esfuerzo extraordinario de Lucia Chase, quien a
través de los afos, y casi a costa de su fortuna, ha podido mantener a
la compafiia funcionando, con algunos breves recesos, y ya al fin %
tiene casa propia, aunque, lamentablemente, fuera de Nueva York.
El American Ballet Theatre acaba de ser nombrado la Compafia
“Oficial” del nuevo Centro de cultura John F. Kennedy Center for
the Performing Arts, en Washington, capital de los Estados Unidos
de America. A pesar de esto, el American Ballet Theatre mantiene
sus oficinas, estudios, escuela de “‘Ballet’”” y planta, en New York
City, y aun asi no puede conseguir en esta ciudad un teatro digno de
su categoria, para ofrecer temporadas de “‘ballet” entre los meses de
septiembre y junio, y tiene que conformarse con presentarse en el

City Center, cuyo.- teatro, a.pesar de retener aln su categoria de
antano, resulta pasado de moda, y su escenario no puede albergar los

OBRAS POS I l \MAS enormes telones y demas parafernalia que se usan en muchas de las
obras modernizadas del repertorio del Ballet Theatre. Por eso, en

esta temporada, que toco a su fin en la noche del domingo 30 de
enero de 1972, no pudimos ver ninguna de las obras de largo
metraje, como Giselle, Lago de Cisnes, etc.

Para ViOlll’I Yy pianO En la dltima funcion de su breve temporada el American Ballet
Theatre combino distintos ““ballets’’, ofreciendo una noche plena de
emociones, debido a la interpretacion impecable de sus principales

SONATA bailarines y conjunto en general.
(Dedicada a Jacques Thiband) El programa se inicio con la presentacion del ““ballet”” romantico

por excelencia, Les Sy/phides, con musica de Frederic Chopin y s
coreografia de Michel Fokine, el iniciador del “‘ballet”” moderno.
Apenas en los comienzos de este siglo, Fokine, con la compafiia del
ROMANZA famoso Sergei Diaghileff asombraba al mundo de la danza con sus |
coreografias atrevidas y distintas. Les Sylphides fue compuesta 1

junio de 1909, e interpretada por figuras legendarias de la danza,
como fueron Anna Paulova, Tamara Karsavina, Maria Baldina vy

TRES PRELUDIOS originalmente para una funcion de caridad que se ofrecio en San i
Petersburgo (Rusia) en 1908, y se presentd bajo el titulo de |
. La Gondola Chopiniana. Poco despueés el propio Fokine hizo una version nueva,

mas larga, y cambio su titulo por el de Les Sylphides, y esa version |

Il. El toque de guerra es la que se ha conservado intacta y ha sido transmitida de |
generacion en generacion de bailarines. Fue estrenada por el Ballet |

Ill. Elevacion Russe de Sergei Diaghileff en el Teatro Chatelet, de Paris, el 2 de | |
|

|

argumento. Las visiones etéreas de las silfides se reinen para bailar
bajo la luz plateada de la luna. Lo mas maravilloso de este “‘ballet”’
es que, sin argumento, la atmosfera de romanticismo es mantenida

Para coro mixto Yy 6rgan0 por la coreografia, la exquisita musica de Chopin y la escenografia,

basada en un cuadro de Corot.
L'HERBA DE L'AMOR, plegaria El American Ballet Theatre rindid técnicamente una interpreta-
cion eficaz de dicho “’ballet”, pero roméanticamente dejé mucho que
desear. Este “ballet”” no contiene pasos espectaculares; es solamente
una deliciosa pieza, a la que hay que darle un calor y un sentimiento
especial. La escuela de baile americana, técnicamente perfecta pero

Para canto y piano
; fria en su rendimiento, no sale airosa de ninguna version
Sl AL RET'HO ME LLEVAS tonadilla interpretativa de Les Sylphides.

Ahi estd mas ““en su casa’’ la escuela rusa; por eso seguimos
pensando que las versiones presentadas a través de los afios por |
companias de procedencia rusa tienen mucho mas éxito que ésta que
tuvimos oportunidad de ver por el American Ballet Theatre. Pero,
repetimos, técnicamente la interpretacion de Eleanor D’Antuono,
lvan Nagy, Ellen Everett y Diana Weber fue impecable.

CARRERA DE SAN JERONIMO 26 El sequndo “‘ballet’” de la noche fue el famoso “‘pas de deux’ de | a
El Corsario, con musica de Adolphe Adam arreglada por Riccardo gg

i ; Vaslav Nijinsky.
Para VIOIOI'ICEIO y plano Les Sylphides es el clasico “‘ballet blanco™..., romantico, sin trama 1
DANZA GALLEGA propiamente dicha. Como reza el programa, es un “‘ballet’” sin :
\

|
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Petipa. La Interpretacion del mismo estuvo a cargo de Natalia
Makarovay Ted Kivitt.

De Natalia Makarova se ha hablado y escrito mucho, porque a
fines del ano 1970 ella, que era solista del Ballet Kirov, de Rusia,
pidio asilo politico cuando la compafifa se encontraba actuando en
Londres (al igual que su ex compariero Rudolf Nureyev, que lo hizo

i antes que ella).
Recordamos a Natalia Makarova cuando el Ballet Kirov vino a

Nueva York por vez primera, en el otoho de 1961. En aquel
entonces la vimos Interpretar Giselle con V. Semenov, y quedamos
hondamente conmovidas por su delicada interpretacion del dificil
personaje del mismo nombre. Tres afios después, en 1964, volvimos a
verla en Nueva York con la misma compafiia, en un “pas de deux”’
del segundo acto de Giselle, de nuevo con Semenov, v
comprendimos que la Makarova estaba llamada a ser una de las
grandes interpretes de dicho personaje. Este verano, en julio de
1971, otra vez la vimos, ya con el American Ballet Theatre, que la
contratdé inmediatamente después de su asilo politico: y después de
oir y presenciar las delirantes ovaciones que el publico americano le
tributo a la terminacion de Giselle nos reafirmamos en nuestro
criterio de que, hoy por hoy, la interpretacion de Giselle, de Natalia
Makarova, puede solamente compararse, y quizas salga hasta mas
airosa de la misma, dada su juventud, con las interpretaciones que
del mismo personaje han ofrecido a través de los afios figuras de la
categoria inigualable de Galina Ulanova, Alicia Markova, Alicia
Alonso y Margot Fonteyn. Natalia Makarova no solo posee lirismo,
sIN0O que su tecnica, netamente rusa, le permite realizar con seguridad
suprema los mas dificiles pasos de la escuela clasica. Por eso su

= Interpretacion de la espectacular coreografia de £/ Corsario fue de
absoluto dominio y precision. Su compafiero, el americano Ted
Kivitt, también rindi6 una labor digna de encomio. Su técnica vy
dominio escenico son excelentes, ademas de una virilidad y fortaleza
sin paralelo, que hacen que pueda levantar a la Makarova por los
aires como si fuera una ligera pluma. La ovacion que los bailarines
recibieron fue prolongada y muy bien merecida.

El tercer “"ballet” de la noche fue A Soldier’s Tale, con musica de
Igor Strawinsky (““L’histoire du soldat’’) y la coreografia de Eliot
Feld. Eliot Feld es una gran promesa en el campo de la coreografia
moderna, y aunque este “ballet”” no creemos que sea su mejor obra,
hemos visto otros originales de él que indican su gran talento. Todos
los intérpretes se lucieron, sobre todo el autor, y Daniel Levins, que
Interpreto el “Soldado”’.

El programa concluyd con The River, con partitura original del
famoso musico norteamericano Duke Ellington y coreografia de
Alvin Ailey. Este “ballet’’ no tiene trama en si, y la breve nota que le
antecede en el programa reza asi: ‘... del nacer..., del manantial de la
vida..., de reafirmacion..., de la celestial espera de volver a nacer...”.

La musica, muy americana y muy ritmica. La coreografia,
Interesantisima. Muy cldsica, pero incorporando a la misma el baile
moderno norteamericano. Un triunfo para Alvin Ailey, a quien no
conociamos como coredgrafo. Y la interpretacion, excelente, de gran
colorido. En las partes solistas se destacaron: Keith Lee, en dos solos

~muy bien bailados; Mimi Paul, poseedora de una linea clasica

~ impresionante, pero con poca fortaleza interpretativa; la venezolana
Zhandra Rodriguez, aln novata, pero con un gran futuro; Dennis
Nahat, magnifico intérprete de una coreografia comico-popular; vy,
por ultimo, Cynthia Gregory y Gayle Young fueron los mejores del
conjunto. Cynthia Gregory, paso a paso, se ha ganado una posicion
estelar con la compafiia, a traves de su esfuerzo y dedicacion. Y su
versatilidad interpretativa, ademas de su exquisita y depurada
técnica, la hacen favorita de los asiduos a los espectaculos de
“ballet”.

La orquesta, dirigida por Akira Endo, dio un eficaz
acompanamiento a los bailarines.

¢ Una noche feliz, que cerr6 con broche de oro otra nueva
temporada del American Ballet Theatre.

V I L L_-A IT_Q_N_ - ' Natalia Markova
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de |la perfeccion clasica.

Lo mejor del arte musical
y figurativo en cada disco:

| Becthoven, Bach, Vivaldi,
Lis:t, Wagner Strawinsky,
ligados a tres siglos de
grandes pintores
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ALBENIZ: Suite “Iberia’ para piano.
Navarra. Alicia de Larrocha, piano
(CLAVE, 18-1241/42 S).

Olivier Messiaen escribié en una
ocasion que /beria, de Albéniz, estaba,
en cuanto supuso de original para la
escritura de teclado, a la altura de los
Estudios de Chopin, de las Sonatas de
Beethoven, de Il|los Conciertos de
Mozart y de las Imagenes y preludios,
de Debussy; del Gaspard de la Nuit,
de Ravel, y de los Estudios de
ejecucion trascendental, de Liszt, Es
mas, asimilando /berja a todas estas
cumbres de produccién pianistica o
del teclado, que tendrian para Mes-
siaen su origen en Couperin, Rameau
y Scarlatti, y finalizarian, por el
momento, en las Variaciones, de
Anton Webern, y las Estructuras, de
Pierre Boulez, /beria, de Albéniz,
segun palabras textuales de Olivier
Messiaen, ‘‘permanece al frente de
todas’’, lo que equivale a otorgarle el
puesto de primacia en toda Ia
literatura musical de teclado.

Una de las razones por las cuales
la gran musica pianistica de Isaac
Albéeniz no sea verdaderamente bien
conocida fuera de Espana, y con ello
la opinion de Messiaen sea poco
compartida, estriba en lo dificil que
es Interpretarla adecuadamente. Es
mas; se trata de una musica franca-
mente inasequible para gran parte de
los pianistas. Nadie lo diria, desde
luego, al escuchar a Alicia de
Larrocha, cuya lectura de /beria es
encillamente perfecta. Su  fraseo

xacto, su pulsacion ritmica omnipre-
nte, se combinan con la gracia de
| o cual detalle, con el encanto de
n casticismo muy personal. Se trata,

™ pues, de un album de dos discos,

ahora ofrecidos por Hispavox en su
serie econOmica ‘‘Clave’’ sin ningdn
perjuicio para las cualidades técnicas,
muy aceptables, de los dos discos.
Aunque el piano suene algo alejado
respecto de grabaciones mas moder-
nas, la falta de ruidos parasitos y el
nivel dindmico de la grabacién hacen
calificarla como buena. Dos discos en
la Iinea de lo mejor de Hispavox, que,
no me cansaré de repetirlo, estriba en
editar versiones dignas de la mejor
musica hispana: medieval, barroca,
clasica, romantica y contempora-
nea.— M. CH. B.

BARTOK: Conciertos para piano y
orquesta numeros 1 y 3. Daniel
Barenboim, piano. Orquesta
New. Fhilarmonia. Director, Pie-
rre Boulez.— (LA VOZ DE SU
AMO, 1J 063-01914),

Cuando, en 1926, Bartok decide
acometer |a composicion de su
primer Concierto para piano, es ya un
muasico en plena vitalidad creadora.
Han quedado ya muy lejos Ila
Rapsodia para piano y orquesta,
compuesta veintidos afos atras, den-
tro de un estilo predominantemente
virtuosistico (en ella el piano ocupa
un lugar de preeminencia absoluta
respecto a la orquesta) y pseudo-folk-
lorista, muy en la estela de Liszt.
Tras la experiencia de la Rapsodia y
del inmediatamente posterior Scher-
20 para piano y orquesta (compuesto,
al parecer, entre 1904 y 1905 vy
publicado en 1961). Bartok no
reincide en la formula piano-orquesta
hasta mediada la década de los 20. E|
propio Bartok al piano y Willhelm
Furtwangler al frente de la orquesta
estrenan en Frankfort, al afio siguien-
te de su composicién, es decir, en
1927, este maravilloso Primer con-
cierto. Bartok dijo, a propésito de
€sta obra: "'En estos Ultimos afios me
he ocupado mucho de la musica

M‘nu! node Educacion, Gulture y Deporte 2012

COLABORAN:

Manuel Chapa Brunet, Pedro Machado Castro, Ramoén Ortiz Ramis,
José Luis Pérez Arteaga y José Maria Requeira, S. J.

anterior a Bach, y creo que se pueden
encontrar trazas de ello en el
Concierto para piano''. Parece, por lo
tanto, que el compositor alude a un
“retorno a...”", a la manera del
Concierto para piano, de Stravinsky,
estrenado tres anos antes. Pero esto
no es, en absoluto, cierto. Bartok
consigue aqui una obra vital, original,
pujante, poderosa, de una gran
claridad de |Iineas, antirromantica,
precisa, muy dificil para solista y
orquesta. Barenboim Yy Boulez ponen
de manifiesto en este registro, de
bastante buen sonido y bien grabado,
su gran categoria respectiva como
pianista y director. Boulez, protago-
nista principal en este Primer Con-
cierto, consigue plasmar, de manera
satisfactoria, todas y cada una de las
minuciosas instrucciones que, en el
prefacio de la edicion del mismo,
dispuso Bartok, referentes especial isi-
mamente al ““Andante’’, una de las

mejores paginas de toda la obra
bartokiana. En este ‘Andante’ el
piano se integra en una malla

percusiva extremadamente sutil. Pre-
domina la individualizacién timbrica
de cada componente sobre las masas
sonoras; la claridad y justeza de los
ataques sobre la intensidad o |Ia
violencia (jamas se sobrepasa el
“mezzo-forte’’). Todo se inicia por
un motivo alusivo al tema inicial de la
Quinta sinfonra de Beethoven (tema
beethoveniano que también sirve de
base a Bartok para uno de los
motivos fundamentales de su ““ballet”
El principe de madera). La armonia
nace del elemento ritmico mismo.
Boulez, repito, consigue en este
dificilisimo movimiento una planifi-
cacion adecuada y una gran exactitud
en los ataques. La tendencia hacia la
expresividad de Barenboim queda
recortada tanto por el pentagrama en
si como por Pierre Boulez, con lo que
su lectura es justa. En los dos
movimientos extremos, excepto algu-
na desigualdad aislada, Barenhoim vy
Boulez consiguen asimismo rayar a la
altura deseable.

Si las simpatias de Boulez parecen
decantarse por el Primer concierto,
las de Barenboim, por el contrario,
parecen hacerlo por el Tercero. Es
una magnifica lectura la suya. Baren -
boim enfoca casi romanticamente
este concierto y desgrana, con auten-
tica uncion, el ““Adagio religioso’’, una
de las paginas mas llena de adioses
que escribiera Bartok.

Salvados ciertos defectos de acen-
tuacién y alguna esporadica falta de
ajuste, puede afirmarse como resu-
men que Barenboim salva con éxito
su primera prueba discografica bar-
tokiana. Quiza Peter Serkin y Seiji
Osawa ofrezcan en RCA una alterna-
tiva ligeramente preferible de l|os

mismos Conciertos, entre otras cosas
porque el sonido es algo superior vy
quiza se compenetren mejor entre
ellos; pero esto no quita para
considerar este registro de La Voz de
su Amo como plenamente vélido vy
entre los mas significativos de los
editados por dicha marca en todo el
ano 1971. Ahora que tenemos dos
buenas versiones de los Conciertos 1
y 3, écuando se editara alguna a su
altura del Ndmero 2, sequramente el
concierto mas considerable de los
tres? Por el momento, D.G.G. con
Anda, y Fricsay y Philips con
Bishop-Davis, parecen los Gnicos con
opcion a ello. El que una obra de esta
categoria permanezca sin publicarse
en Espafa, no por sintomatico deja
de ser lamentable.— M. CH. B.

BEETHOVEN: Sonatas para piano
numeros 16, 22 y 27. Willheim
Backhaus, piano (DECCA, Sx L
6417).

Este registro vuelve a suscitar la
cuestion de lo deseable que resultaria
la edicidn completa de las 32 sonatas
beethovenianas por Backhaus, bien
en dlbum, como Clave hizo con la
coleccion de Gulda, bien en dis
cos separados, como H. M, V. con
la de Barenboim, Backhaus acredi-
ta aqui, una vez mas, su talla,
verdaderamente Gnica en el piano de
Beethoven. Junto a Schnabel, Kempff,
Brendel, Gulda... forma parte de
ese reducidisimo grupo de pianistas
que han sentado las bases para una
interpretacion sistematica y original
del piano beethoveniano. En este
disco, de sonido poco satisfactorio
por su irritante distorsion en los
agudos y su dinamica mas baja de lo
que cabia esperar, se incluyen feno-
menales lecturas de la Sonata op. 31,
numero 1; la insélita y heterogénea,
en dos movimientos, Op. 54 vy la
Sonata op. 90 que, en algunos
momentos, especialmente er. la con-
clusion, melancélicamente pesimista,
de su primer movimiento, anuncia al
Beethoven tres anos posterior de la
Hammerk/avier, o el ain mas lejano,
todavia faltan siete anos, del
Opus 177.— M. CH. B.

BEETHOVEN: Concierto para violin
y orquesta, en Re mayor. Yehudi
Menuhin, violin. Orquesta Filar-
monica de Londres. Director,
Willhelm Furtwangler. (LA VOZ
DE SU AMO, J053-00117).

Casi todos los que escucharon por
primera vez, al principio de los afios
cincuenta, la grabacion del Concierto
para violfn, de Beethoven, por
Menuhin y Furtwangler, auguraron
que se encontraban ante una de esas
rarisimas grabaciones que pueden
calificarse de historicas. No se equivo-
caron. La colaboracion entre el

violinista ruso-norteamericano y el
director berlinés superd los cauces
normales de la simple coincidencia en
grabaciones y conciertos para conver-
tirse en wuna verdadera amistad,
basada en una profunda admiracion
mutua. El disco se beneficid de esta
amistad y ambos firmaron versiones
Unicas de las dos Romanzas, del
Concierto de Brahms, del de Mendel-
sohn, del de Bartok. Tras la muerte
de Willhelm Furtwangler, Menuhin
volveria a grabar todo lo que habia
grabado con el gran director aleman,
pero nunca logré compenetrarse de la
forma casi magica que era caracte-
ristica con Furtwangler, con los
nuevos directores que le cupieron en
suerte, léase Silvestri, Pritchard,
Kempe, Klemperer... Aunque separa-
sen a ambos treinta afios de diferen-
cia, Furtwangler y Menuhin partian
de una idéntica postura respecto a la
Musica. Musica como religacién con
el autor; interpretaciobn como re-
creacion, irrepetible cada vez, por ser
un acto Unico e irreemplazable.

El Concierto en Re es buena
prueba de esta actitud. No existe
aqui un violinista y un director que le
acompana, sino una misma voluntad
diversificada en solista y orquesta
para crear algo comdn e intimamente
propio, El Concierto adquiere asi una
nueva dimensién, desconocida en
todas las demas versiones, incluidas
las posteriores del propio Menuhin.
Cierto que esta “"nueva dimensién’’ es
producto de una sublimacién idealfs-
tica del pentagrama a base de una
lectura antitradicional, tanto de cier-
tos detalles como, en general, del
caracter mismo de la composicion.
Esta sublimacion podra ser critica-
mente aceptada o rechazada, seglin
las concepciones ante la obra de
creacion que rijan los criterios del
critico. Si se admite que toda obra,
todo producto humano, toda compo-
sicibn en este caso, tiene una
existencia ligada a su autor en su
origen, pero que puede a través del
tiempo, de |los condicionantes histori-
cos, sociologicos, técnicos, etcétera,
adoptar y adquirir un relieve particu-
lar y, a veces, hasta imprevisible para
su propio autor, entonces habra que
reconocer que la version Menuhin-
Furtwangler es, simplemente, (inica y
hasta el momento insuperada. Si, por
el contrario, se parte de la tesis
contraria, la objetivista, que radica
toda obra en su autor y cifra la
perfeccion de una interpretacion en
seguir lo mas fiel y literalmente
posible todas y cada una de las
indicaciones de la composicion en su
origen, entonces esta lectura aparece-
ra como inadecuada y subjetiva. En
realidad, cuando la critica mundial se
dividié, en los afios 60, entre este
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registro y el de Heifetz-Munch, como
polarizada entre ambos, no sucedia
otra cosa que ponerse de relieve esta
doble concepcidn de la interpretacién
artistica en general. Naturalmente
que las posiciones no se adscribian
tan tajantemente a una u otra
concepcion, pues ambas se relacionan
en una multiplicidad de influencias
que hacen posible una dialéctica
tanto critica como interpretativa.

Para mi, y se trata de unaopinidon
estrictamente personal, es una inter-
pretacion irreemplazable del Concier-
to. Ninguna como ésta posee una
I6gica interna tan perfecta. Su expre-
sividad, manifiesta y constante, preci-
samente por estar sometida a esa
l6gica, se encuadra dentro de una
estructuracion dialéctica del discurso,
lo que impide el caer en lo caprichoso
o lo gratuito, como a veces ocurre en
otras interpretaciones de Furt-
wangler. Aqui no extrafan ciertos
“tempi’’ lentos, reposados, o algunas
articulaciones de frases poco usuales,
porque responden a un todo superior,
coherente y légico. Incluso en el
"Rondo final”’, en el que los que no
conozcan la versibn quedaran algo
asombrados por el tiempo adoptado
y el caracter con que se inicia, una
vez expuesto el tema, quedaran
convencidos de que, conforme a la
trayectoria de los dos primeros
movimientos, no podia interpretarse
de otra forma.

La forma de tocar Menuhin el
violin por los afos 50 era, desde
luego, Irrepetible. Su técnica casi
infalible, su fraseo Unico, su perfecto
volumen, cedian ante la extraordina-
ria mezcla de intuicién, inteligencia y
sensibilidad que caracterizaban sus
interpretaciones. Por ello, su colabo-
racion con Furtwangler rebasd los
Iimites de lo rutinario para convertir-
se en algo dnico en la historia de la
interpretacion violin-orquesta. Este
disco, de buen sonido para su época y
habilmente regrabado, es buena prue-
ba de ello.— M. CH. B.

C. DONIZETTI: Anna Bolena. Nico-
lai Ghiaurov, Elena Souliotis,
Marilyn Horne, John Alexander,
Stafford Dean, Janet Coster, Piero
de Palma. Orquesta de la Opera de
Viena y Coros del Estado de
Viena. Director, Silvio Varviso.
DECCA, SET 446-9, "Estéreo’’.
(Album con cuatro discos).

Se podria hablar de un verdadero
resurgimiento del “bel canto’’: y no
solo en Espafia, en donde en menos
de un afno han aparecido tres titulos,
sino en todos los catdlogos mun-
diales. Este fendmeno se debe, por
una parte, a la gran labor realizada
por tres de las mas grandes sopranos
de nuestros dias (Montserrat Caballé,
Joan Sutherland y Beverly Sills) vy
por esta vuelta del pulblico a la
melodia, cansado ya de experiencias
en el mundo de los sonidos y en la
escena. Ahora es Decca quien se une
a esta carrera presentandonos una
opera de Donizetti, perfecta muestra
de un estilo en el que la voz,
facultades y técnica lo son todo: y es
esto lo malo: la soprano elegida, la
griega Elena Souliotis, una de las
voces, comoO materia prima, mas
maravillosas del momento, pero uni-
da a una técnica vocal francamente
desastrosa; asi, a lo largo de toda la
grabazion son muchos los momentos
peligrosos, desafinando, ‘’calando’’ vy
con una voz con maultiples colores,
con graves totalmente forzados, etcé-
tera.

El resto del reparto es excelente,

destacando, |o6gicamente, Nicolai
Ghiurov como “Enrique VIII", asi
como la direccion de Varviso. Real-
mente, es wuna lastima el haber

confiado el papel protagonista a una
gran voz, pero que deberia retirarse
unos aflos —todavia esta a tiempo— a
fin de mejorar su técnica, asi como
corregir algunos vicios de dic-

cion.—R. O. R,

HAYDN: Concierto para “‘cello” y
orquesta, en Do mayor. Concierto
para violin y orquesta, en Do
mayor. Marco Scano, ‘“cello”,.
Gonzalo Comellas, violin. Orques-
ta de Camara de Padova. Director,
Claudio Scimone. (ENSAYO, "“Sté-
reo”’, Eny. 30).

Este registro reune dos composi-
ciones haydinianas muy distintas,
separadas por unos veinte afios mas o
menos; la una, el Concierto de violrn,
simple, sencilla, clara, aunque ya en
el "“Adagio’’ se anuncie claramente el
Haydn de su dltima época. La otra,
menos influida, desligada vya del
concierto barroco, homogénea, con-
juntada y de una gran perfecciéon de

escritura. Las interpretaciones de
Scimone, Scano y Comellas son
adecuadas, aunque si tuviera que

escoger me- decidiria por el sonido
justo, vibrante y expresivo del joven
concertista catalan. Es, pues, un
disco correcto, cuyo principal mérito
estriba en estar producido y editado
en Espafia, y cuya principal virtud
reside en su presentacidon tanto
técnica (el nivel sonoro es bueno vy la
grabacion también) como literaria,
pues incluye un interesante ensayo de
Tomas Marco sobre “Haydn y la
creacion de la escuela vienesa'’, que
posiblemente sea lo mas valioso del
disco. Se han editado mejores versio-
nes de ambos Conciertos, bien es
cierto, pero seguramente ninguna
haya sido tan responsablemente pre-
sentada con ésta.— M. CH. B.

MONTEVERDI, Claudio: SCAR-
LATTI! (Alessandro y Domeénico):
Arias y Cantatas. Janet Baker,
“"mezzosoprano’’. Orquesta de Ca-
mara |nglesa. Director, R. Lep-

pard. V0OZ DE SsSuU AMO,
J 063-02.058.

Esta grabacién constituye uno de
los mejores regalos a los verdaderos
aficlonados a la Mdusica. Contiene
Salve Regina, de Doménico Scarlatti:
de la Opera La coronacién de Popea,
de Monteverdi, el lamento y despe-
dida de |[talia de “‘Octavia’’, “Dis-
prezzata Regina"” y ""Addio Roma'’;
el ““Lamento’ de ‘‘Ariadna’’, “‘Lascia-
temi morire”’, y la Cantata pastoral,
de Alessandro Scarlatti, el padre de
Domeénico y célebre clavicordista, asi
como fecundo compositor. Para lle-
var a cabo tan interesante grabacion
fue escogida la sin par ‘‘mezzo’’ Janet
Baker, cuya voz se adapta primoro-
samente para estas creaciones del
siglo XVII; ella suena célida, pastosa,
emotiva. E|l acompafamiento no
puede ser mejor vy hubiera sido
lamentable que no fuera asi. Ray-
mond Leppard, especialista en esta
musica, especialmente en Monteverdi,
cuya musica vocal es cada vez mas
apreciada por las generaciones actua-
les, logra, con la Orquesta de Cdmara
Inglesa, esa levedad, cristalina trans-
parencia y sutileza indispensables.
Excelente el clavicenista, asi como el
organista, que se escuchan, especial-
mente en el “"Lamento’’ de ‘‘Ariad-

na’, una de las mas bellas paginas del
“padre de la épera’’, dada a conocer
el 28 de mayo de 1608 en la corte de
Mantua, La aparicion de esta delicio-
sa novedad, con agradable equilibrio
entre la voz y la orquesta, con una
concienzuda direccibn y una voz
fuera de serie, le convierten en uno
de los mas interesantes y apetecibles
de la presente temporada.— P. M. C.

MOZART, W. A.: Pequefia musica
nocturna, Cuatro oberturas vy
Musica para el Funeral masonico.
Orquesta Sinfénica Columbia diri-

gida por Bruno Walter., CBS,
““Stéreo’’, S 72043.
No es un secreto que Erich

Kleiber y Bruno Walter han sido los
mejores directores de Mozart de los
anos 40 y 50. El primero murid
prematuramente el mismo dia que se
conmemoraba el 200 aniversario del
nacimiento de Mozart. Por ello quiza
su discografia resulta pobre, aunque
de todos es sabido que la mejor
version de la Opera Las bodas de
Figaro es la registrada por Kleiber
para el sello Decca, alin no superada.
Por suerte, Bruno Walter, el otro gran
mozartiano, pudo alcanzar, antes de
su muerte en los Estados Unidos, en
1962, las modernas técnicas de
grabacion. Gracias a ello, su: testa-
mento musical tiene un valor inapre-
ciable. Tanto como intérprete de
Beethoven como también de Brahms,
el genio de Bruno Walter supera todo
lo imaginable. Hace anos, la CBS
(Columbia en USA) publicé este
mismo disco con el nombre de Los
jardines de Mirabell. Ahora, y con un
retraso incalificable, pero ““mas vale
tarde que nunca’’, aparece en Espana.
La grabacidon contiene la popular
Eine kleine Nachtmusik, las oberturas

de Las bodas de Figaro, E/| Empresa- +

rio, Cosi fan tutte y La flauta magica,
asi como la musica para el Funeral
masonico. Seria tonto entrar ‘a
analizar la forma interpretativa de
Walter en Mozart. Basta solo escu-
char, comparar, y vya estd todo
resuelto, si es que en lugar de orejas
tenemos ‘““‘oidos’’. El encanto fasci-
nante de la obertura de Las bodas,
como la Pequefia musica nocturna, El
Empresario, etc., nos muestran al
Mozart externamente alegre, sensible,
cristalino, sencillo, pero de incon-
mensurable talla dentro de esa
transparente y casi etérea sencillez.
Ojala no se haya agotado esta
grabacion, para que pueda entrar a
formar parte de su discoteca. iReal-
mente, lo vale! — P. M, C,

LUIS DE PABLO: Polar; Modulos I
y IIL. Conjunto Instrumental Alea,
de Madrid, Director, J. M. Fran-
co-Gil. (CLAVE, 18-5005 S.)

En esta reedicién, ahora a precio
reducido, se publican tres obras de
gran interés, aunque de diverso signo.
En Moédulos se plantea el problema
del “presente’’ musical; es decir, del
sonido en si mismo, desligado de un
pasado causal y de un “futuro”
consecuente; la organizacién posible
del mismo mediante la combinacion
de wuna serie de ‘‘unidades de
comunicacion expresiva'’, combina-
cion abierta y, por lo tanto, flexible,
lo que comporta la novedad en cada
ejecucion. Modulos 71, para orquesta
de camara, fue estrenada en el
Festival de Darmstad de 1965,
dirigida por Pierre Boulez. La version
aqui grabada corresponde a la del
estreno en Espafia, a finales del
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mismo afio, que coincidid con la de
su estreno mundial. Esta predetermi-
nacion de la version a tocar, que hizo
coincidentes las que estrenaron, res-
pectivamente, Boulez y Franco-Gil,
hace catalogar la obra a Tomas
Marco, en su inteligente y exhaustivo
libro Musica espafiola de vanguardia,
en la categoria del constructivismo,
aunque realmente, es decir, conside-
rando la obra en si misma, no al
parecer pragmaticamente, Mddulos /
es una obra movil. Mddulos /]
plantea problemas parejos a Mddu-
los |, aunque con diferentes perspec-
tivas y resultados. Su complejisima e
insdlita formacion instrumental y las
dificultades de ejecucion limitaron, en
parte, las versiones aqui desarrolladas,
asi como la de su estreno en
Hamburgo (enero de 1968).

Si los Modulos plantean una
problematica en la misma Iinea, que
hasta ahora ha desembocado en una
creciente abstraccién estructural, Po-
lar plantea otra problematica comple-
tamente distinta. Luis de Pablo
explota en ella las posibilidades
conflictivas de dos grupos, uno
dedicado a la emisibn de puntos
sonoros y el otro a lineas sonoras, y
un tercer grupo que juega el papel de
catalizador y factor desencadenante
de los dos anteriores. Existe una
cierta actitud flexible o abierta en lo
accidental, aunque Polar sea obra
determinista en lo esencial, pues es
inequivoca su trayectoria hacia un
final consecuente (muy brillante, por
cierto). Polar, ejecutada aqui con
muy buena voluntad y fortuna
dispar, es una de las obras maés
convincentes de Luis de Pablo y de |a
musica espanola de los afios 60. (Se
estreno, también en Darmstad, en el
afio 1962, bajo la direcciéon de otro

gran nombre de la musica europea
n-.:m::rr'ntns.-rru::un:u'éner:l, Bruno Maderna.)

Este nuevo disco —volumen 5— de
la serie dedicada a la musica contem-
poranea por Clave, supone un nuevo
jalon en el intento de ofrecer una
vision de conjunto de la musica de
nuestra época (de la verdadera musica
de nuestra época), y su acierto y
oportunidad son completos. El soni-
do es bueno y la interpretacién
generalmente aceptable, aunque se
echa de menos la mentalizacién, que
repercute en los factores técnicos,
estilisticos, etcétera, que esta misica
supone.— M. CH. B.

RACHMANINOF: 24 preludios para
piano. Alexis Weissemberg, piano.
RCA, "Stéreo’”, LSC 7069. (Al-
bum de dos discos.)

Hay que reconocer el éxito que
supone para la RCA espariola el haber
editado este album simultaneamente
con su edicidn internacional, hecho
muy poco habitual y verdaderamente
elogiable. Weissemberg es un pianista
en pleno auge, en posesién de
facultades técnicas muy relevantes y
con un repertorio vastisimo, que le
permite incluir a Bach y Boulez en un
.rnismn programa. Dentro de su
eclecticismo interpretativo, Rachma-
ninoff ha ocupado un lugar, si no
relevante, sii al menos, considerable.
Su coleccion de Preludios es una
tentacion para cualquier virtuoso. Se
trata de una musica de muy definidas
Caracteristicas: especificamente pia-
nistica, muy habil, brillante, a veces
truquista, tendente a un sentimenta-
lismo sensiblero, decadente, muy

pPoco original, efectista. Rachmani-
noff fue contemporaneo, no lo
olvidemos, de Schonberg, de Ravel,
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clasi

de Falla. Debussy era nueve afios
largos mayor que él. De Bartok, de
Stravinsky, de Webern le separaron
tan s6lo ocho, nueve, diez afios en la
historia, aunque la distancia entre la
musica de cualquiera de ellos y la del
brillante pianista ruso quedaba 2
millones de afios-luz. Rachmaninoff
sacrificé la autenticidad al éxito, la
composicidbn como aventura a la
composicion como producto de con-
sumo. Su pseudo-romanticismo, basa-
do en un seguro instinto melédico
agradable y un gran dominio de Ia
escritura convencional de teclado,
son una férmula infalible para el
éxito multitudinario y grandilocuen-
te. Por ello lo mejor de su obra se
encuentra en sus producciones mas
sencillas: algunas canciones de las 75
que compuso, alguna obra coral ‘‘a
capella’,..

Ni qué decir tiene que estos 24
preludios suponen serias dificultades
técnicas para el intérprete, dificulta-
des que Weissemberg salva con su
brillantez habitual, puesta de relieve
por un sonido muy por encima del
nivel espafol normal. Album con
grandes valores técnicos, de presenta-
cion, interpretativos... {Falta quiza la
musica? Esta reflexiébn nos lleva a
una cuestion sustancial. Si la deman-
da discografica espafiola es pequeia vy
en la politica de las grandes marcas,
RCA, por ejemplo, entra el crear una
nueva demanda (y no reincidir tan
solo en las obras fundamentales del
repertorio musical) mediante regis-
tros de partituras no grabadas,o mal,
o insuficientemente grabadas, ¢por
qué escoger los 24 preludios de
Rachmaninoff para hacerlo? No
olvidemos que la edicion de un disco
supone, por el cupo mensual limitado
en nuestro pars, el retrasar la edicion
de otro, mas necesario, méas oportu-
no, y esto en el mejor de los casos,
pues muchas veces lo que supone es
desechar su posible edicion definitiva-
mente. La edicion. de Aida, también
simultaneamente con Europa, fue un
rotundo éxito de la RCA en este
sentido. También el presente album
de Weissemberg tiene el gran meérito
de su actualizaciéon, pero a costa de
que la Sinfonra Turangalila, de
Messiaen, o Le sacré, de Strawinsky,
grabadas por Osawa, sigan esperando
su oportunidad.— M. CH. B.

F. SCHUBERT: Rosamunda (mdusica
escenica, completa). Netania De-
vrat; Coro de la Universidad de
Uthah; Orqguesta Sinfonica de
Uthah. Director, Maurice Abra-
vanel, CLAVE (Hispavox),
18-1243 S, ‘'Stéreo”’.

Hispavox nos ofrece en su Cata-
logo ““Clave” (serie econémica) una
de las obras de Schubert, en alguno
de sus fragmentos |la mas popular de
su autor y en otros totalmente
desconocida. La grabacion que co-
mentamos recoge practicamente toda
la musica que se conserva de la escrita
por su autor a fin de ilustrar el
melodrama ARosamunda, de Helmina
von Chezy; conteniendo la obertura,
tres entreactos, un aria, tres coros y
la musica de "'ballet’”’. La grabacién
presenta una toma de sonido excep-
cional, cosa poco frecuente en las
series econdmicas; lastima que la
interpretacion esté tan lejos del
Schubert ideal; la orquesta se limita a
leer sus respectivas partes, con un
estilo totalmente alejado del vieneés;
el coro, en sus breves intervenciones,
acusa algunos fallos de conjuncién, y

en el trio, de afinacién, poniéndose
mas de manifiesto que las voces no
son de excepcional calidad. Abrava-
nel dirige la obra con pesadez:
especialmente se pone esto de mani-
fiesto en los momentos mas vVivos,
como puede ser el coro de caza, tan
similar al equivalente de la 6pera, de
Weber, Der Freischutz. |a soprano
Netania Devrath, aunque no sea una
gran voz, es la cota mas alta de la
grabacion. En resumen, una versién
mediocre —pero la Unica existente—
de una obra que es necesario
conocer.— R, Q. R.

SCHUMANN, R.: Fantasia en Do
mayor, op. 17. BRAHMS, J.: Va-
riaciones sobre un tema de Schu-
mann. Joaquin Achdcarro al pia-
no. RCA, “‘Stéreo’”, LSC-16352.

En los Ultimos meses la RCA
Espafiola se ha lanzado a la realiza-
cion de varias obras, utilizando para
ello a artistas espafoles y afiadiendo a
su Catalogo obras espafiolas y del
repertorio universal, utilizando su
nuevo estudio de grabaciébn. El
pianista bilbaino Joaquin Achtcarro
desde hace afios graba para el sello
RCA. Achucarro se luce en las obras
romanticas de Schumann y Brahms
que interpreta, aunque en algunos
momentos, especialmente en el se-
gundo tiempo de la Fantasia op. 17,
aunque esté marcado como ‘‘sempre
enérgico’’, nos parece innecesaria
alguna dureza que se advierte en los
acordes. En otros pasajes desborda
dulzura y buen gusto, como sucede
en el inicio de la Fantasia y en las
Variaciones, de Brahms, op.9, obra
que le va mucho a su temperamento
fogoso. Quizas algunas de estas
durezas desaparezcan con l|os afos,
pues Achucarro es muy joven y la
serenidad y dominio de algunas obras
sOlo se logran através de los afios: si
no que se lo pregunten al inigualable
“Don Arturo, La calidad de sonido
y de grabacidn es muy buena, asi
como el sonido del instrumento.—
P. M. C.

J. VERDI: La forza del Destino.

Martina Arroyo, Carlo Bergonzi,
Piero Cappuccilli, Blanca Maria
Casoni, Ruggero Raimondi, Ge-
raint Evans. Coro Ambrosian
Opera Chorus. Orquesta Royal
Philarmonic Orchestra. Director,
Lamberto Gardelli. LA VOZ DE
SU AMO. Serie Angel. G. 122
1J165-02.022/25, ''Stéreo’’. (Al-
bum con cuatro discos).

Fue en 1967, y todavia se
recuerda como una de las cosas mas
grandes que jamas se haya oido en
Madrid. En aquella noche de mayo se
interpretaba La forza del/ Destino con
los mismos protagonistas masculinos
que ahora intervienen en esta produc-
cion de La Voz de su Amo de la
misma opera. Ni que decir tiene que
ambos estan insuperables, y que el
final de la cara 4, asi como las 5 y 6
completas, conteniendo un aria de
tenor, un ddo, un aria de baritono vy
otro gran dudo de tenor-baritono sea
de lo mas importante grabado ultima-
mente en el mundo de la Opera
italiana; no en vano se cuenta con
Bergonzi, indiscutiblemente el mejor
tenor ‘'spinto’” de nuestros dias, y
Cappuccilli, el baritono mas popular
de los italianos, en una de sus mejores
intervenciones. Estos dos grandes
cantantes llevan el nivel de esta
grabaciéon tan alto, que el resto del
reparto casi pasa inadvertido, a pesar
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BEETHOVEN:

Sinfonias niameros 1 y 2.
Orquesta Sinfénica de Pittsburgo,
Director: William Steinberg,

Clave, ''Stéreo”, 18-1082-S

SCHUBERT:

Sinfonias nameros 1y 2,

Orquesta Sinfénica de Stuttgart,
Director: Karl Ristenpart.

Clave, “"Stéreo”, 18-1235-S,

iPor primera vez en Espaia!

PAGANINI:

Los 24 Caprichos para violin.

(versidn integral).

Paul Zukofsky, violin.

Album Clave, "’Stéreo’’, 18-1252/
53 S (2 discos),

KETELBEY:

En el jardin de un templo
chino y otras siete paginas cé-
lebres.

Orquesta de la Opera de Viena,
Director, Armando Aliberti.

Clave, "'Stéreo’’, 18-1246 S.

MOZART:

Lo mejor de Mozart:

Siete fragmentos completos
de sus serenatas, sinfonias y
conciertos mas populares.

Orquestasde Viena, Londres, etc,
Directores: Leinsdorf, Boult,
Horvart, etc,

Clave, “‘Stéreo’, 18-1245 S,

Cinco nuevas espléndidas graba-
ciones estereofonicas en la serie

economica Clave,
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de contar con nombres tan celebra-
dos como Martina Arroyo —por |o
demas, muy bien en todas sus
intervenciones—, Ruggero Raimondi,
como ‘‘Padre Prior’’, y el magnifico
baritono Geraint Evans en el ingrato
papel de ‘“Melitone” (aprovechamos
la ocasion para recordar a La Voz de
su Amo la conveniencia de distribuir
en nuestra patria la extraordinaria
grabacion del Des Knaben Wunder-
horn, de Malher, cantado por este
baritono, junto a Janet Baker y bajo
la batuta de Wyn Morris).

El dGnico bache de la presente
realizacion esta en la ‘‘mezzosopra-
no'’ Blanca Maria Casoni. Es ésta una
joven cantante que cumple muy bien
en aquellos papeles que se ajustan a
su voz de soprano corta, como
““Rosina’’, ‘“‘Cherubino’’, etc.; pero,
indiscutiblemente, la “Preciosilla”
requiere una voz considerablemente
mas poderosa; no basta con buen
gusto para suplir una falta de
facultades, y aunque se defienda
dignamente en la importante inter-
vencidon en el segundo acto, en el
(altimo cuadro del tercero, el trivial,
dificilisimo vy tantas veces de deseada
supresion, el ““Rataplan’’, con todo el
coro en escena, se derrumba. La
Orquesta, el Coro y todos los demas
elementos cumplen en sus respecti-
vos cometidos, destacando la experta
direccién de Lamberto Gardelli.

Muy bien la toma de sonido,
especialmente los efectos estereofo-
nicos, muy bien conseguidos y que
no rompen la naturalidad. Como es
tradicion de este sello, se han
reducido los contrastes entre pianisi-
mos y fortisimos, a fin de disminuir
el ruido de fondo. El prensaje es
bastante bueno: y el album se
acompaiia con un libreto en inglés y
una hoja resumen en castellano.—
R. O. R.

VAUGHAN WILLIAMS, R.: Sinfo-
nia numero 7 (““Antarica’”). Nor-
ma Burrowes. Orquesta Filarmo-
nica de Londres. Coro Filarmo-
nico de Londres. Director, Sir
Adrian Bouit, VOZ DE SU AMO,
J-063-02.038.

En los ultimos afios, y luego de
la ya historica grabacion ““mono’ de
Sir Adrian Boult para la Decca
(LXT 2912), han aparecido dos nue-
vas versiones, una para la RCA, que
no ha aparecido (ni aparecera) en
Espaiia, dirigida por el berlinés Andre
Previn. Ahora la Voz de su Amo
utiliza nuevamente los servicios del
extraordinario director que es Sir
Adrian Boult para volverla a grabar
con los modernos medios, que no
tenia en tiempos de los afios 50,
cuando la grabé para la Decca. La
novedad introducida en la presente
grabacién es que los fragmentos de '3
Biblia y del propio diario de Scott en
que se inspird para la obra el britanico
V. Williams, se han suprimido, y solo
aparecen en la carpeta del disco. En
otras versiones estos versiculos eran
escuchados antes del comienzo de
cada movimiento. La supresion quiza
se deba a que de esta forma no hay
complicaciones con la traduccion a
los distintos idiomas. La Sinfonia es
bellisima, aunque tiene esa tara, de
haber nacido como la musica para
una pelicula; pero si olvidamos su un
tanto bastardo origen, nos gustara y
la disfrutaremos a plenitud por su
brillante instrumentacion, el uso de la
voz de soprano sin texto, O sea
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vocalizada al igual que el coro, lo que
da a la obra un fascinante encanto.

La maquina de vientos con la que
finaliza la obra, expresando el sentido
del viento en las nieves, es realmente
escalofriante, logrando Sir Adrian
momentos verdaderamente gloriosos.
La sola audicion de alguno de los
movimientos de esta Sinfonia, poco
conocida, despertara evidentemente
el interés del oyente, aunque reco-
nozcamos la superioridad del registro
de André Previn, no publicado en
Espana.— P. M. C.

VARIOS AUTORES: El Violoncelo
espanol. (Volumen |). Pedro Co-
rostola,”’cello’’; Luis Rego, piano.
(RCA,LSC-16355).

Es de por si una sorpresa el titulo
de este disco. No s6lo por la novedad
que supone un registro de este tipo,
sino por lo que representa en esta
Iinea, ya claramente diferenciada en
mayor o menor medida en cada
marca comercial, de preocuparse por
grabar la misica espafola de todo
tipo y época. En el presente volu-
men |, dedicado al violoncello hispa-
no por Corostola y Rego, la trayecto-
ria se extiende desde ese romanticis-
mo tan tipico de Granados, aqui
representado por su pagina mas
popular —el intermedio de Goyescas—
y por dos obras poco conocidas: la
“Trova'' de la 'suite’” Elisenda y el
Madrigal, de caracter buscadamente
arcaico, por cierto espléndidamente
interpretado, con enorme coraje y
pasibn, por Corostola, hasta |la
Habanera, en arreglo para “‘cello” y
piano, llena de un casticismo chules-
co y muy popular, habil y atractiva
pagina de Ernesto Halffter. Asimismo
se incluyen la ‘“Nana’’, de las Siete
canciones populares espariolas, y la
Melodra, opus 1, de Manuel de Falla,
ejercicio de primerizo con un espiritu
entre académico y personal, grabada
por primera vez; Polimnia, de Joa-
quin Turina, pagina suave adscrita a
un impresionismo tardio y peculiar,
y, por ultimo, la Sonata en estilo
antiguo espafol, de Gaspar Cassado,
obra mas interesante desde el punto
de vista de su escritura puramente
instrumental “cellistica’’ que desde el
punto de vista musical global. Obras
todas ellas bien grabadas e interpreta-
das con pleno conocimiento de causa
por Pedro Corostola y Luis Rego. El
disco, bien grabado, ofrece un magni-
fico sonido.— M. CH. B.

VARIOS AUTORES: C(lavecinistas
ibéricos del siglo XVIIL. Genoveva
Galvez. CLAVE. (Hispavox, HH
10-398.).

Dentro de la linea que hace mas
caracteristica la politica disc6fila de
Hixpavox, y en la que ha obtenido
sus mejores logros, es decir, en el
cultivo de esa gran laguna que era
hace afios practicamente toda |la
musica espafiola, y que hoy ya no lo
es tanto gracias a su coleccion de
Mdusica antigua, a los registros de
Alicia de Larrocha, a la colecciéon de
Mdsica contemporanea espafnola, et-
cétera, se inserta este disco, en el que
coinciden tres elementos notables. E|
primero de ellos es la panoramica de
autores y obras escogidos, todos ellos
unidos por su encuadre histérico
alrededor del siglo XVIII. Se trata,
pues, de un vistazo general, no del
estudio sistematico de un autor o de
una obra. Son composiciones breves
—la mas larga, Sonata, de Blasco de

y de muy diverso caracter, desde la
brillantez y el regusto por la “obra
bien hecha’ de un Seixas o de un
Juan Moreno y Polo, hasta ese
minimo pero perceptible halo prerro-
mantico de Antonio Soler, de Rafael
Anglés, de Blasco de Nebra. El
segundo de los elementos a los que
haciamos alusién es el nivel interpre-
tativo de Genoveva Galvez, espléndi-
do, siempre vitalista y cuidador al
maximo del detalle. EIl tercero
consiste en la presentacion del disco,
bueno técnicamente, pero que ademas
de ello ofrece un comentario de la
propia Genoveva Galvez, verdadera-
mente interesante, claro, conciso,
documentado, sin que le sobre ni le
falte nada, verdadero ejemplo de
coOmo un disco puede y debe no solo
escucharse bien, sino introducir al
que lo pueda oir en ese mundo
particular, tipico y caracteristico que
todo registro supone.— M. CH. B.

VARIOS INTERPRETES: Gran Tea-
tro del Liceo. CXXV Aniversario.
Aragall, Barrientos, Battistini, Ca-
ballé, Callas, Caniglia, Capsir, Ca-
ruso, Chaliapin, Corelli, Del Mo-
naco, Di Stéfano, Flagstad, Fleta,
Galeffi, Gigli, Granforte, Kraus,
Lauri Volpi, Lazaro, Melchior,
Nilsson, Pertile, Schipa, Schwarz-
kopf, Scotto, Simionato, Stignani,
Stracciari, Supervia, Sutherland,
Tamagno, Tebaldi, Titta Ruffo,
Toti dal Monte, V. de los Angeles.
Varias orquestas y conjuntos. Gra-
baciones originales procedentes de
diversas fuentes: Emi, Cetra, RNE,
Gran Teatro del Liceo, Carillon,
Diversas técnicas de grabacion.
LA VOZ DE SU AMO, 1J 163-20.
753M/54M /55, (Album con tres
discos).

La Voz de su Amo se ha sumado
al homenaje que todos los operofilos
han rendido este ano al Unico teatro
de 6épera que funciona regularmente en
E spafa, editando un album que reco-
ge algunas de las voces mas grandes
que han desfilado por su escenario.
Es éste ya un motivo lo suficiente-
mente poderoso para justificar su ad-
quisicion; pero hay mas: estas voces
son, con alguna mas que también ha
desfilado por el teatro, pero no lare-
coge la grabacion, aquellas que han es-
crito la historia del teatro lirico en
estos Ultimos cien anos; asi, este al-
bum es una pieza fundamental para
aquellos que se dedican a coleccionar
voces.

El Onico defecto que acusamos es
que una vez realizado el esfuerzo que
supone el lanzamiento de un album
especializado no se haya puesto mas
cuidado a la hora de seleccionar los
fragmentos incluidos en él, pues es
casi milagroso encontrar aquel con el
que su intérprete triunfo en las tablas;
se haincluido un Gnico fragmento gra-
bado en directo, que son precisamente
aquellos que dan “vida'’ a una graba-
cion histoérica, Aunque la toma de so-
nido no fuera todo lo perfecta que
hoy se pueda lograr, creemos que se
deberia haber insistido mas en esta
Iinea.

Finalmente, destaquemos el magni-
fico folleto con el que se acompana el

dlbum, que recoge la historia del Gran

Teatro, asi como una resefia biografi-
ca de todos los interpretes, y con nu-
merosas ilustraciones.— R. 0. R,

VARIOS AUTORES: Seleccion de
melodias célebres. Varias oraues-
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tas y directores. DECCA, “Stéren”.'
Cuadro fases, PFS 4102.

Dificil de clasificar es este disco,
que mas bien resulta interesante para
aquellos que tienen la suerte de
poseer un buen equipo de Alta
Fidelidad y desean demostrar a sus
amigos la capacidad sonora del
mismo. Como las monedas, tiene un
anverso y un reverso. Yo diria que el
anverso esta en su impresionante
calidad sonora, y el reverso en |E‘F
desigual calidad y cantidad de los
fragmentos seleccionados, que quiza
resulte interesante para la mentalidad
britanica, pero no resulta asi para
nuestra idiosincrasia. No creo que
resulte, pues, comercial una graba-
cibn que ademas de servir s6lo un
fragmento de Pedro y el Lobo, obra
imposible de fragmentar, ya que se
trata de un cuento, ofrecerlo ademas
narrado en ingles. Por otra parte, en
Espafia no se conoce apenas la obra!
de Gilbert and Sullivan, ni siquiera su
mundialmente.célebre Mikado, cuan-
do menos su H.M.S. Pinafore.

Tampoco creo que obras como la
Rapsodia en Blue (y no en Azul,
como aparece en la carpeta, del
disco), la Obertura 1812, la Alegria
parisina (y no Giate parisienne, como
aparece en la carpeta, lo que dio pie
para que en Radio Nacional de
Espafa, hace pocos meses, la anuncia-
ran como ‘‘Gaita parisiense’’) o los
dos fragmentos de los Cuadros, de
Moussorsgky, en el magnifico arreglo
de Stokowski, aparezcan tan fraccio-
nados. ¢Es que pueden interesar estOsgh
retales incompletos? Como promo-!
cion para el sistema de Cuatro fases,
estd muy bien, y eso cuando el
mismo se venda a no mas de 200
pesetas. De lo contrario, no compren-
demos este ‘‘sampler’”, que estamos
seguros que fuera de Gran Bretana, y
quiza USA, carece de interés musical,
por no presentar ninguna obra
completa.— P. M. C.

VARIOS AUTORES: Cuatro siglos:
de Musica italiana para guitarra.
Ernesto Bitetti, guitarrista. HIS-
PAVOX, “Stéreo”, HHS 10-400.

Ernesto Bitetti, el joven guitarris-
ta argentino afincado en Madrid
desde hace afios, es, en la actualidad,
uno de los mas cotizados en el
mundo de la guitarra, aunque por
causas que llamaremos insolitas, por
no llamarlas por su crudo nombre, no
le escuchemos en persona, como Su.
prestigio merece, pues ya son varios
los afios que a Bitetti no se le escucha
en Madrid. iAy de algunos empresa-
rios! Gracias a los discos que realiza
para el sello Hispavox, es posible
escuchar a este gran guitarrista, que
hoy pasea su arte por Estadu_.sL
Unidos, Japdn, Hispanoameérica, Ale-
mania, etc. La coleccion de sus
grabaciones para Hispavox llega ya a
los siete volimenes, incluyendo el
Gltimo aparecido, que contiene la
antologia de la guitarra italiana. El
programa, de un interés enorme en el
desarrollo de la musica italiana para
guitarra, contiene Sejs piezas para
Jaud, en transcripciébn de Oscar
Chilesotti de la tablatura original; dos
Ricercari de Francesco da Milano;
Preludio, Zarabanda vy Giga, de
Ludovico Roncalli; Gran obertura, de

Mauro Giuliani; Romanza, de Pags
nini, adaptada por Bitetti; Capricho
diabdlico, de Mario Castelnuovo-
Tedesco; La Primavera de Platero y
Yo v Suoni Notturni de Petrassi.




- Hay que tener en cuenta ftres

factores decisivos en este disco. La

técnica limpia, segura, dominante del

instrumento y plenamente cristalina
. del artista; el sonido del instrumento
y la calidad de la grabacién, que fue
realizada en la iglesia parroquial de El
Escorial, del siglo XV, cuyas condi-
ciones acusticas son realmente sor-
prendentes. En un buen equipo; tal
parece que el artista toca a nuestro
" lado. En fin, una grabacién donde el
M. quilibrio ideal entre la interpreta-
~ ci6n y la grabaciéon estan a la altura
- de la mejor grabacion extranjera. La
carpeta del disco presenta una pano-
ramica muy bien lograda de la musica
italiana para guitarra, que firma el pro-
pio Bitetti. Un éxito mas para el
joven artista, que esperamos escu-
char algun dia en persona en el Tea-
tro Real, antes de que se aburra de
esperar la oportunidad que desde
hace mucho tiempo se le debib
ofrecer.— P. M. C.
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VARIOS AUTORES: Cancionero de
Upsala o del Duque de Calabria
(siglo XVI). Volumen 15 de la
Coleccion de Musica Antigua
Espanola. Coro de Madrigalistas
de Madrid, dirigidos por Lola

ad
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"Stéreo’’, HHS-11.

Un nuevo volumen de la excelente
serie de Musica Antigua Espafiola que
bajo la directa supervision de don
Roberto Pla viene publicando el sello
; Hispavox en una coproduccion con
wdmTrato, nos presenta ahora el Cancio-
! nero de Upsala o del Duque de
«  (Calabria. Este Cancionero esta inte-
|' grado por Villancicos amatorios,
). Canciones paralelisticas, Temas tra-
dicionales de mujeres, Serranillas, un
Ciclo de Navidad, etc. Esta vez son
los intérpretes el juvenil Cuarteto de
+  Madrigalistas, que en el poco tiempo
i que tienen actuaciones han logrado

ya sefialados triunfos en diversos

festivales, actuaciones ptblicas, tele-
§ visibn y estan al comenzar una turné
.. por diversos paises de Europa bajo el
> patrocinio de la Fundacion March, en

iniciativa muy loable. Quiza lo que
: llama mas la atenci6bn es la total
; identificaciobn y el empaste tan

sefalado que han logrado los cuatro
fjl’_ jovenes y valiosos solistas que inte-
: gran el Cuarteto. Escuchandolus dan
' la impresibn de un gran entrena-
miento, que s6lo se logra a traves de
horas y horas de incansable ensayo.
Esta caracteristica tan importante es
la virtud mas sobresaliente del Cuar-
teto de Madrigalistas, lo que no es
dificil de advertir en la grabacion en
obras como ''Si te vas a banar,
- Juanilla", de autor anénimo, y donde
3 Ie_n entrada de cada solista vocal parece
_MXsincronizada y ajustada como un reloj
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;5| suizo. E! Cuarteto, integrado por
, Carmen Rodriguez Aragén, Maria
| Afﬂgﬁn, Tomas Cabrera y Manuel
a - Pérez Bermidez, ha logrado un
;. dominio total de esta clara y

)| transparente polifonia del siglo XVI
a2l Y la interpretan con una alegria
5 Contagiosa y recreando de verasen la
yr.  audicidn de estas obras. La grabacion
s fue realizada en la capilla de Juan de
y:) Herf'era, en EI| Escorial, que es
el Notable, entre otras cosas, por su
el acustica. De este joven Cuarteto se

hablara pronto para orgullo y satis-
: faccién de esa incansable luchadora
ﬂ’ por el mas puro arte vocal que es

>l Lola Rodriguez de Aragon.— P. M. C.
yi
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Rodriguez de Aragon. HISPAVOX,

Por

En anteriores trabajos hemos
hablado de la estructura del sonido,
asi como de las sensaciones sonoras
en el hombre. Hoy trataremos de
exponer algunos fendmenos y propie-
dades que se ponen de manifiesto en
la transmisién del sonido. En primer
lugar hay que recordar que el sonido
es una vibracion que se propaga en un
medio eldstico: por comsiguiente, sera
precisa la existencia de un medio
material cualquiera, a fin de servir de
soporte a la onda sonora,y seran
precisamente las caracteristicas elas-
ticas del medio las que determinaran
todos los fenomenos de propagacion.

Por su mayor interés empezare-
mos hablando de la propagacion del
sonido en el aire. En el aire, como en
otros gases, se puede demostrar que
la velocidad de propagacion de una
onda sonora s6lo es funcidbn de la
temperatura. A fines practicos, vy
teniendo presente que las temperatu-
ras habituales en los locales que nos
afectan varian ligeramente en torno a
los veinte grados centigrados, pode-
mos emplear sin demasiado error la
siguiente formula aproximada:

V = 332,00 +0,61.t m/s

En donde t es la temperatura
centrifuga. Obsérvese que al aumen-
tar la temperatura aumenta la veloci-
dad de propagacion de la onda
sonora. Esto explica algunos feno-
menos tan curiosos como el siguien-
te; dos observadores se encuentran
situados a la misma distancia de un
caidn, uno de ellos en lo alto de una
montafia y el otro en el fondo de un
valle; al producirse el disparo, oira
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primero la detonacion el observador
situado en el valle, pues a pesar de
estar ambos a la misma distancia, el
frente sonoro se deforma, ya que a
medida que la onda sonora va
ascendiendo se va encontrando con
capas de aire cada vez mas frias, v,
por consiguiente, va disminuyendo su
velocidad; mientras que la onda que
se encamina ‘hacia el wvalle, al
encontrar temperaturas mas elevadas,
va aumentando su velocidad.

Analogamente, existen formulas
que nos dan la velocidad del sonido
en diversos materiales, interviniendo
siempre en ellas los modulos elasticos
y la temperatura; esto justifica el
conocido efecto de tener que afinar
los diversos instrumentos a lo largo
de un concierto, pues las variaciones
de temperatura provocan en los
mismos variaciones en la velocidad
del sonido, que se traducen en
variaciones de frecuencia; es decir, de
““tono’’., Cuando un instrumento, por
su complejidad, no es susceptible de
ser facilmente afinado, como ocurre
con el piano o el 6rgano, es necesario
elegir con sumo cuidado los diversos
materiales que intervienen en su
construcciobn, de modo que las
variaciones de velocidad de la onda
sonora en dichos materiales sean
minimas, o bien se compensen, como
ocurre en el 6rgano, con las va-
riaciones de velocidad en el aire.

Otro punto importante en la

transmision del sonido es el compor-
tamiento de un medio al incidir sobre
él una onda sonora. Todo medio real
refleja una parte, absorbe otra y deja
pasar al resto. A fin de simplificar los

Cuando una onda sonora (1) incide
sobre un medio (M), una parte es
reflejada (2), otra absorbida (4) y,
finalmente, es transmitido el resto

(5).

calculos se introducen tres coeficien-
tes:

TeTIeXION. i\ 5 iaih s 0
transmision. . ... ... T
absorcioOn. .. v vie s Y

De tal modo que la fraccion de la
energia de la onda sonora que es
absorbida, transmitida o reflejada,
venga dada simplemente multipli-
cando la de la onda incidente por el
correspondiente coeficiente. De |a
propia definiciobn se deduce que la
suma de los tres coeficientes debe ser
la unidad. Aquellos materiales para
los cuales hay un coeficiente que casi
vale la unidad (y, por consiguiente,
los otros dos son practicamente
nulos) reciben el nombre de dicho
coeficiente; asi, hay materiales que
son absorbentes, reflectores o trans-
misores del sonido. Ejemplo de
absorbente suelen serlo todos los
materiales porosos, en particular los
tejidos; los materiales muy pu-

limentados suelen ser buenos reflec-

tores, y los medios elasticos, como el
aire o el agua, buenos transmisores;
l6gicamente, no existe ningun mate-
rial que se comporte como un
reflector, absorbente o transmisor
perfecto, presentando generalmente
dos facetas simultaneamente,

Ramon ORTIZ RAMIS

El sonido se propaga con mayor velocidad en los paises calidos que en los

frios.
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Pocas veces los aficionados
asturianos se habran encontrado
con una programacion tan varia-
da y de tanto interés como la
ofrecida por las Sociedades Filar-
monicas en este primer trimestre
de la temporada 1971-1972. Y,
sin embargo, se pudo observar
que muchos socios no acudieron
cuando el concierto no era de
orquesta, aunque fuera de cama-
ra o de alguna gran figura solista.
Este fenomeno se acusd6 mucho
'mas en Gijon, donde llegamos a
estar escuchando al tan extraor-
dinario Trio de Praga no mas de
cincuenta personas.

Los “incondicionales’”, que
hemos escuchado todo lo que se
nos ofrecid, hemos empezado en
Oviedo con la Orquesta de
Camara del Rhin, que ha gustado
mucho, en un programa de
musica italiana.

Hemos escuchado también al
Cuarteto de Madrigalistas de
Madrid, en una parte dedicada a
la mlsica antigua vocal espafola
y otra de canciones populares
armonizadas ‘por Alfredo Ca-
rriobn. Luego he escuchado el
concierto mas original de toda
mi vida de aficionado: vestuario
de la época (finales del siglo XIX
y principios del XX), escenario
amueblado, accion (suben vy
bajan por una pasarela al patio
de butacas) y el baritono Renato
Capecchi con la pianista Enza
Ferrari en un programa de
canciones italianas de la época
antes citada. Conocido en Ovie-
do como cantante en el Campo-
amor, era muy esperada la actua-
cion de Capecchi; la desilusion
fue muy grande al conocer el
programa, en el que no figuraba
nada de Opera.

Otro lleno el 15 de noviem-
bre, para escuchar a Zabaleta, al
que tenemos también que aplicar
el calificativo de perfecto en esta

dificil especialidad del arpa.

Los Solistas de Sofia ha sido
el conjunto de camara que
escuchamos a fines de noviem-
bre. Con un programa muy
conocido (Fastmusik, de Haen-
del; Concierto de Brandemburgo
numero 3, de Bach; el Diverti-
mento, K 136, de Mozart, y la
Serenata op. 48, de Tchai-
kowski), han obtenido un éxito
extraordinario, al igual que dos
dias antes en Gijon.

En el mes de diciembre la
Filarmonica de Oviedo ha pre-
sentado a la violinista Pina
Carmirelli, cuyo dominio del
instrumento nos ha dejado asom-
brados. En el programa, Suite
italiana, de Strawinsky: Sonata
para violin solo, de Savagnone, y
la Fantasia, op. 159, de Schu-
bert.

Luego se ha presentado, por
fin, en Oviedo al pianista gijonés
Jesus Gonzdlez Alonso. Tranqui-
lidad, seguridad y claridad cuali-
dades mas destacadas de Jesls.
Pocas veces he escuchado en
Oviedo tan grandes ovaciones.
Tres saludos ya al final de Ila
Sonata K333, de Mozart; se gano
al publico por completo en la
Sonata, op. 27, numero 1, de
Beethoven, tocada de forma
maestra. Pero la apoteosis se iba
a producir en la interpretacion
de la Sonata numero 7 de
Prokofief. El éxito, enorme en
esta dificilisima sonata.

El Gltimo concierto de di-
ciembre fue de otro gran pianista
espanol joven: Rafael Orozco.
Ha comenzado vya con una
sonata que muchos dejan para el
final: la en ““fa menor’’, op. 5, de
Brahms. Esta inmensa, por todos
conceptos, sonata ha sido tocada
por Orozco de tal modo que
quedara en la memoria del
aficionado ovetense por mucho
tiempo.

CONCURSO INTERNACIONAL |
DE INTERPRETACION MUSICAL DE GINEBRA, 1972

El XXVIIl Concurso Internacional de Interpretacion Musical, de Gine-
bra, tendra lugar del 16 al 30 de septiembre del presente afio, y comprende-
ra las clasificaciones siguientes: piano, viola, clarinete y, por primera vez,

percusion,

Podran participar los jévenes musicos de todos los pai'ses comprendidos
en la edad de quince a treinta afos los clasificados como pianistas, violinis-
tas, clarinetistas y percusionistas; de veinte a treinta anos, las cantantes, y
de veintidosa treinta y dos afios los cantores. El total de los premios se eleva
a 65.000 francos suizos, precios especiales comprendidos. El Concurso esta
nuevamente organizado en colaboracion con la Sociedad Suiza de Radiodi-
fusion-Televisiéon, Estudio de Ginebra, y con la Orquesta de la Suisse Ro-

mande.

Los prospectos, con el reglamento y programas, se enviaran gratuitamen-
te a cuantos lo soliciten en la Secretaria del Concurso: Palais Eynard CH-1204,

Geneve.

Las inscripciones podran ser enviadas hasta el 1 de julio de 1972.
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En Gijon hemos comenzado
también con la Orquesta de
Camara del Rhin en programa
diferente. Después dos concier-
tos del gran pianista francés
Krust, ya conocido en Gijon. El
primero dedicado a Schumann.
No exagero al asegurar que Krust
es uno de los mas grandes
pianistas que han pasado por
Gijon. A los dos dias volvido a
entusiasmar al publico con un
programa dedicado a Schubert.
Dos conciertos memorables.

Luego escuchamos al Do
Bohemio (piano y clarinete bajo)
en un programa de musica
antigua y al Grupo Lema en
musica del siglo XVI. ¢No sera
esta programacion de demasiada
musica antigua motivo de la no
asistencia de gran parte de los
aficionados gijoneses? Porque, a
continuacion, hemos sido testi-
gos del lleno para escuchar a los
Solistas de Sofia, cuyo progra-
ma, muy distinto, fue muy del
agrado de todo el publico. (Ya
ha sido comentado junto con los
de Oviedo.) Considérese esta
posibilidad y vease la forma de
programar mas de acuerdo con el
gusto del aficionado que con el
gusto de la Directiva.

El Trio de Praga, esta vez con
clarinete, nos ha ofrecido un
hermoso programa: el 7rio, op. 2,
de Beethoven; Sonata para vio-
loncello y piano, de Franck;
Sonata para clarinete y piano, de
Poulenc, y el Trio, op. 22, de
Brahms. Concierto muy atracti-
vo, que estos enormes musicos
han interpretado soberbiamente,
obligdndoles a dar fuera de
programa el “Minueto’ del Sep-
timino, de Beethoven.

Jesis Gonzalez Alonso ha
tocado también en @Gijon un
concierto menos atractivo que el
de Oviedo. Y ha vuelto a triunfar
entre sus paisanos.

Como final, hemos escuchado
el 15 de diciembre al compositor
y joven pianista gijonés Vazquez
del Fresno, del que he escrito
anteriormente en esta seccion.
Esta vez estrend otra obra suya,
Audiogramas |I, obra de gran
modernidad, muy dentro ya de
nuestra época.—PEDRO LUIS.

ORQUESTA SINFONICA

En el sexto concierto de esta
Orquesta se han interpretado Eur-
yanthe, de Weber; Juego de cartas
\“‘'ballet’’), de Strawinsky, y Primera
sinfonia de Brahms.

Buena version de la obertura de
Weber, asi como en |a obra de
Strawinsky, de temas siempre difi-

ciles por los diversos contrastes de |adm

obra, que el maestro Pirfano supo
llevar con firmeza.

En la Primera sinfonia de Brahms,
el maestro Pirfano, buen conocedor
del pensamiento y estilo del gran
compositor aleman, nos ofrecié una
version llena de vida, de aliento
romantico, para que matices, ritmos
y contrastes lograsen el debido
relieve; todo ello a causa de estar bien
secundado por los profesores de la
Orquesta, que siempre demuestran
una gran preparacion musical. Una
enorme ovacion fue la rubrica final al
concilerto.

La Orquesta Sinfénica de Bilbao,
en su séptimo concierto de la
temporada, ha presentado como
director invitado a Cristobal Halffter,
que aparte de dirigir la Sinfénica
bilbaina ha estrenado en Bilbao su
obra Lineas y nuntos; en el programa
se incluian también Circus Polka, de
Strawinsky, y la Séptima sinfonia de
Beethoven.

E! publico esperaba con curiosi-

dad el estreno de la obra Lineas yﬂ

puntos, y tal como viene ocurriendo |
en este tipo de obras, hubo de todo;
mas bien aplausos que protestas, pues
el maestro la dirigid con el caracter
que requiere este género sonoro, fiel
al criterio estético del compositor,
obra compleja en su diversidad de
sonidos y en la que interviene la
formacion de instrumentos de viento
con sonidos electronicos.

Bien la Circus Polka y excelente la
version de la Séptima de Beethoven,
que acentudé Halffter en los pasajes y
temas con claridad de mando, bien
llevados los ritmos, para lo cual
colabord enormemente nuestra Sinfo-
nica; y asi, escuchamos una bella
sinfonia dentro de unos cauces
musicales, que dieron relieve y gracia,
aliento y brillantez a sus cuatro
tiempos.

SOCIEDAD FILARMONICA

El Quinteto de Viento de Bilbao, |
compuesto por solistas de nuestra




. Orquesta Sinfonica: Teodoro M. de
Lecea, flauta; Juan Tarin, oboe;
Paulino |doate, clarinete; J. Manuel
Gomez de Edeta, trompa, y Esteban
L ejonagoitia, fagot, ha actuado por
segunda vez en esta Sociedad vy
precisamente con otro resonante
éxito, por su gran preparacion técnica

#ae su excelente criterio musical.

Recital a dos pianos por el Duo
Frechilla-Zuloaga, que han Interpre-
tado obras de Bach, Schumann,
Brahms, Poulenc, Scriabin y Cho-
pin,

Ambos pianistas, poseedores de
una depurada técnica y perfecta
musicalidad, junto a una asombrosa
compenetracion, nos deleitaron con
su finura y delicadeza, empleadas en
cada una de las piezas.

La ““mezzosoprano’’ bilbaina |sa-
bel Equia ha obtenido gran éxito en
su recital de canto ofrecido en dicha
Sociedad, con un programa que
abarcaba obras de las mas variadas
tendencias y autores, como oratorio,
“lied”’, 6pera y cancion de concierto
espanola, Posee magnifica voz de
“mezzo’’ y excelente musicalidad,
cuidando muy bien el matiz, y
demostré también poseer excelente
escuela, tecnica y arte; en suma, que
su recital fue brillante y el publico
quedd muy satisfecho de la actuacion
de esta joven cantante bilbaina, a la
que dedico calidos aplausos.

o,

. Fue acompafnada al piano magis-
tralmente por el catedratico de GGrado
Superior del Conservatorio Vizcaino,
Juan Padrosa. Nuestra enhorabuena a
Embﬂs.

CONCIERTOS ARRAIGA

La Sociedad de Conciertos ""Arria-
ga”’ ha presentado al pianista Ramon
Coll, el cual ha conseguido un
brillante eéxito con la version de obras
de Chopin, Ravel, Schubert y Proko-
fieff.

El cuarteto Pro Arte Zagreb, por
primera vez en Bilbao, ha actuado en
esta Socledad, obteniendo un brillan-
te éxito,

OTRAS AUDICIONES

En la Basilica de Nuestra Sefiora
de Begona se ha celebrado el quinto
concierto sacro, en el que han
intervenido el concertista Benigno
|turriaga y los Coros de la Sociedad
Coral de Bilbao, bajo la direccion del
maestro Urbano Ruiz Laorden.

El maestro lturriaga interpreto en
la primera parte obras de J. S. Bach,
C. Franck, Messiaen, A. Mailly y del
mismo Benigno lturriaga, una Leyen-
da vasca.

Ambas obras fueron discurriendo
dentro de la mejor linea musical e
interpretadas con gran delicadeza vy
ajuste, por lo que es merecedor del
mas calido elogio, y en premio a su
brillante actuacion el pablico le
dedico una fuerte ovacion.

Después intervinieron los Coros,
acompafnados también por el maestro
Iturriaga. El programa, amplio y bien
elegido, tuvo momentos brillantes.
Bien la solista Ana Maria Ruiz, asi
como el conjunto: todos ellos bien
dirigidos por el maestro Urbano Ruiz.
En suma, que resultd un buen
concierto y del agrado del auditorio,
y esperamos se repitan mas asidua-
mente.

José DE URQUIJO

montser

paso por Madrid

Se encuentra en nuestras oficinas la “mezzo’’ espafola Montserrat

Aparici, a raiz de unas actuaciones en esta capital.

A nuestra pregunta:
—¢{De donde viene?
Nos contesta:

—De Niza, donde acabo de cantar “Amneris’’, en dos funciones
de Ajda, con dos famosos cantantes de la lirica internacional: Carlo

Bergonzi y Liliane Molnar.
—Antes, {qué hacia?

s —FEstuve en el famoso Festival Haendel, de Goettingen (Alema-
| nia), cantando, en forma de concierto, la opera Atillio Regolo, de
J.F. Hasse, con cantantes como Equiluz, Woynotwitz, Rondinella,

etcetera, todo bajo el famoso maestro G. Weissenborn.

—Hablemos también del futuro.

—Bueno, ante todo tengo mucha ilusion se hacer con Cristina
Deutekom doce funciones de Norma, en Holanda. Pero antes cantare
Cavalleria rusticana, en Berlin; ’Amneris” en otras ciudades alemanas

Y hay también posibilidades en Viena.

—L¢Y en Espana?

—En Espafia he actuado muchisimo; varias veces en nuestro pri-

. mer coliseo, el Liceo de Barcelona; después en Madrid, con Fruhbeck

e Burgos, en el Pesebre, de P. Casals; en Valencia, el afio pasado,

en el Trovatore, etcétera. Muy pronto estare en Zaragoza para cantar
“Ulrica” en Un ballo in maschera. SRpales,

—Tengo que ir de compras —nos dice la muy guapa y simpatica

“mezzo’".

Y la dejamos ir esperando que vuelva pronto a esta capital, otra

VEZ como cantante.

b ,HIH['E‘I‘.EHD He Educacian. Tult

Vaiencia

El Circulo Medina —que tanto interés dedica a la difusioén de la
Masica— patrocind el concierto ofrecido por la excelente pianista
Elena Romero, que si demostro por un lado su dominio y
exquisitez pianistica interpretando admirablemente obras clasicas
“de repertorio” nada faciles, nos evidenci6 su talento de
compositora brindando al puablico obras tan sugestivas como el
brillante “ballet” Titeres, la evocadora y dulce Sonata en re —de
claro sabor ochocentista— y Balada de Castilla,que con Paseo y el
Canto a Turina —obra de gran calidad pianistica y evocadora—
redondearon un programa selecto de obras propias y ajenas,
desgranadas todas con una sensibilidad y virtuosismo indiscutibles,
que el publico rubrico con insistentes aplausos.

Nuestra Orquesta Municipal, al frente del animoso vy
competente Luis A. Garcia Navarro, nos ufrecip,, junto a la siempre
grata Sinfonia ““Praga’’, de Mozart, las briosas Danzas eslavas, de
Dvorak, que aunque parezca mentira se ofrecfan aqui en primera
audicion. La novedad autentica de este programa se cifré en el
“astreno’”” de la Sinfonia nGmero 4 (““Romantica’’), de Anton
Bruckner, obra dificil, en la que Garcia Navarro y la Orquesta
evidenciaron su esfuerzo y loables deseos de darnos a conocer obras
contemporaneas poco conocidas y que, como la que comentamos,
tienen un indudable interés musical, pues si bien en algunos
fragmentos se nota una cierta monotonia formal, en otros surge la
riqueza melédica y un amplio vigor orquestal, que —repetimos— no
deben ignorarse. El publico asi lo reconocié y agradecié con su
adhesion y aplauso la meritisima labor de nuestra Orquesta y su
director.— MARTINEZ RICHART.

rat aparici

MOCNTEE K




LAS PALMAS DE
GRAN CANARIA

SOCIEDAD FILARMONICA.— Inauguracién de la temporada
1971-72 con el clarinetista Rodolfo Giménez, acertado intérprete
del Concierto para clarinete y orquesta, K 622, de Mozart. Muy
desdibujada en su acompafiamiento la Orquesta de la Sociedad con
Marcal Gols como director invitado, que nos dio una floja versién
de la Cuarta sinfonia de Brahms. El pianista chileno Roberto Bravo
nos agradd mas en recital —del que destacamos particularmente
Sonata para piano 1952, de Ginastera, y Cuadros de una
exposicion— que con la orquesta en el primero de Beethoven, pues
aunque Bravo lo interpreté pulcramente, el director invitado, en
esta ocasion —¢hasta cuando continuard sin titular la Orquesta de
la Sociedad Filarménica? — el norteamericano Harold Bauer,
realizd un pobrisimo acompafiamiento, No mejord su labor en la
Segunda sinfonia de Brahms, en una version plena de desajustes y
soporifera.

CONCIERTOS POPULARES.— Aceptable, sin notables relieves,
la actuacion del pianista Mario Monreal en el Ndmero uno, de
Tschaikowsky, discretamente acompafiado por Marcal Gols al
frente de la Orquesta Filarmonica de Las Palmas. En el Concierto
para trompa y orquesta, K 447, destaca la ductilidad y seguridad de
José Rosell, aunque Margal Gols no consigue un acompafamiento
muy preciso. Todavia no ha alcanzado el joven y prometedor
violoncelista canario Rafael Ramos Ramirez la suficiente madurez
teécnica e interpretativa para afrontar un concierto tan ingrato de
lucimiento como el de Saint-Saéns, donde su labor resulté un tanto
apagada, si bien dejo constancia de sus condiciones y posibilidades.
Fue bien acompafiado por Marcal Gols. A la Sinfonra incompleta,
donde la Orquesta soné bien conjuntada y equilibrada, le falté
caracter.

REAL CLUB NAUTICO.— Presentacion de la Coral Polifénica
de Galdar, que nos produce una favorable impresién.

* * *

Relacionamos, sin comentarios por imposibilidad de asistencia,
un recital del pianista Stephen Bishop y un concierto de Manuel
Galduf, dirigiendo a este pianista en el Concierto en do mayor,
K.V. 503, de Mozart, y la Sinfons/a de César Franck, en la Sociedad
FilarmoOnica. Igualmente una actuacién, en el Pérez Galdés, de la
ﬁTrqll_ gulifﬁnica de la Caja Insular de Ahorros.— Carmelo DAVILA

ETO.

Viene de la
pag. 11
CLUB DE ARTE EN EL CIRCULO
CATALAN

El domingo 23 de enero, aniversa-
rio del fallecimiento del compositor

Joaquin Taboada Steger, se celebrd
un acto dedicado a su memoria, en el
Club de Arte de Madrid, con una
conferencia del Presidente de Honor
de dicho Club de Arte, don Angel
Vegas, que versdO sobre La Cultura y

la Musica. En dicho acto quedd
instituido el Premio “"MAESTRO
TABOADA STEGER', dotado con
25.000 pesetas, para pianistas, cuyas
bases se publicaran en breve. Don
Angel Vegas diserté dando una gran
leccion cultural y una interpretacién
del tema con un rango nada comun,
entusiasmando al numeroso audito-
rio.

Los DISCOS

Este dinamico Centro cultural
celebrd una interesante sesion, dentro
yva de l|los actos organizados con
motivo de la celebracion de los dfas
navidefios. El violinista Yaro Onelsky
con el pianista Juan Miguel Carbonell
interpretaron un programa formado
con las mas virtuosisticas obras de|
repertorio violinfstico. Los dos artis-
tas pusieron toda su técnica Y
entusiasmo al servicio de |a interpre-
tacidn de los compoOsitores progra-
mados, que merecid® la adhesion del
auditorio.

SALAMANCA

Durante el primer trimestre del
curso 1971-72 la Catedra Salinas ha
desarrollado una intensa labor, tanto
en la celebracion de conciertos como
en su tarea formativa, a través del

Curso de Formacion musical, de
Ciclos monograficos, etc. Con Ia
debida antelacidbn se publicd Ia

programacion correspondiente los
meses de octubre, noviembre vy
diciembre. Todos los actos progra-
mados se celebraron a su debido
tiempo, excepto la conferencia La
Musica en la sociedad de consumo, a
cargo de F. Sopefia, Comisario gene-
ral de la Musica, quien no pudo
pronunciarla por “imprevista reunion
ministerial’’.

® Se han celebrado ocho concier-
tos. El dfa de la inauguracién de) Cur-
sOo académico actud el Quinteto Clasi-
co de R, T. V, Espafiola. E! grupo
L. E. M, A. nos ofrecié un programa

de misica del Renacimiento, Entre las .

agrupaciones extranjeras nos visitaron
la Orquesta de Camara del Rhin, de
Colonia; el Grupo de Instrumentos de
Viento, de Detmold, con un progra-
ma monografico sobre W. A, Mozart,
y la Orquesta de Camara de Sofia,
que consiguid un triunfo apotedsico
en el Teatro Bret6n. Los conciertos
de piano fueron tres: junto al
noruego Jan Henrik Kayser, Ia
cubana Zenaida Manfugas vy la alema-
na Doris Rothmund.

® La afluencia de estudiantes vy
publico a los conciertos programados
por la Catedra Salinas ha sido
extraordinaria: el Aula Juan del
Enzina ha resultado absolutamente
insuficiente para los conciertos ex-
traordinarios. Dos conciertos se han
celebrado en el Teatro Bretén,
registrandose un lleno, sobre todo en
el de la Orquesta de Camara de Sofia.
En todos los conciertos ha llamado la
atencion de los intérpretes la juven-
tud, entusiasmo y exigencia art(stica
del publico salmantino. Todos los
ocho conciertos se desenvolvieron
dentro de un gran nivel artistico,
llegando alguno, como el de Ia
Orquesta de Camara de Sofia, a
ofrecer una actuacién casi de antolo-
gfa; aunque quizas el de piano de
Doris Rothmund —que sustitufa a
Rudolf am Bach—, a pesar de su
depurada técnica, se quedase dentro
de una normalidad artistica.

® La Cdtedra Salinas, fiel a su labor
formativa, ha desarrollado el Curso

de Formacién musical. A lo largo de
los tres meses se ha ambientado, el
dia de la vispera, el concierto que se
iba a celebrar al dfa siguiente. Se

dedicaron dos sesiones a estudiar IEP!

Formas musicales. El dfa 15 dé
diciembre, ya cerca de las festividades
naviderias, se ofrecié la audicion del
Oratorio de Navidad, de J.S, Bach.

® |gualmente en el Aula Salinas han
tenido lugar dos Ciclos monograficos,
de cinco |ecciones cada uno: el
primero, sobre Manuel de Falla, en
el XXV aniversario de su muerte, y el
segundo sobre |gor Strawinsky, en el
ano de su muerte, En ambos se
estudio l|la produccién artistica de

|
|

ambos compositores. Tanto el Curso

de Formaciébn musical,
Ciclos monograficos

como
fueron

los
muy.

frecuentados por los estudiantes y
por el publico de la ciudad, consi-

guiendose en ellos el

trabajo en

equipo de universitarios de diversas

Facultades,—D .G, FRAILE.

LA “XIV'' DE
SHOSTAKOVITCH

La decimocuarta sinfonia de
Shostakovich, de cuya existencia
dabamos noticia en el nimero de
diciembre del pasado afo, fue
estrenada en Leningrado el 29 de
septiembre de 1969, vy el 6 de
octubre del mismo afo en Moscu.
Esta obra, dedicada a Benjamin
Briten, significa un cambio en la
produccién del muisico soviético,
pues se trata de una sinfonia para
bajo, soprano, orquesta de cuerda
y un reducido grupo de percusion;
consta de once breves movimien-
tos, sin interrupcién, y sobre
textos de F. Garcia Lorca (1,2),
G. Apollinaire (3,8), W. Kiichel-
becker (9) y R. M. Rilke (10,11);
a lo largo de todos ellos se pone

de relieve la gran personalidad de |

Shostakovich, sin duda uno de los
compositores actuales mas intere-
santes, y que en esta su primera
sinfonia de cémara tiende un

puente entre la tradici6bn musical
soviética y la obra del compositor
inglés a quien esta dedicada.

R.O.R. %

que anuncian las Editoriales en esta Revista ya los tenemos nosotros a su disposicion.

ORGANOS, PIANOS, ACORDEONES, GUITARRAS, LAUDES, BANDURRIAS y todo cuanto necesite lo tene-
mos a su disposicion.

(Esta aun buena la aguja de su Tocadiscos? Si necesita cambiarla, escribanos. Tenemos agujas FOX
en zafiro y diamante de todos los tipos.
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JAIME
MOREY a

- EUROVISION

Por fin lo has conseguido,
®=aime; esto nos demuestra que
tu persistencia y calidad han
dado sus frutos. Desde el ano
1964 se mueve Jaime Morey por
el mundo de la cancion, muchas
veces ingrato y otras explosivo;
pero él nunca desistio, siempre
permanece ahi’, al pie del canon,
resistiendo las fuertes mareas dis-

cograficas. Jaime Morey lleva ya
dos anos intentando ir a Eurovi-
sion, y, por fin, lo ha conseguido.
Se presenta defendiendo una can-
cion de Augusto Alguerd. Una
opinion, la nuestra: ‘‘De acuerdo;
pero, {no estas un poquitin pa-
sado?”’.—POL O.

SANTANA

Este grupo nos presenta su tercer
LP, que se puede comparar a cual-
quiera de los anteriores. En este disco
interviene un nuevo componente, el
quitarrista Neal Shon. Santana ha lo-
grado una hi'mea completamente perso-
nal. El individuo como tal en el grupo
no existe, se va fundiendo en un esti-
lo concreto, Es una h'nea de amplia
base percusiva, que ademas es variada
(la monotonia en su percusién es el
defecto en que caen muchos de sus
imitadores). Carlos Santana ha sabido
fundir’ quitarra, érgano, piano y per-
cusion con una asombrosa maestria,
que continua renovandose, como nos
demuestra lo polifacético de su LP,
en el cual nos presenta sus temas t1pi-
©0s de rumbas, a la vez que anade te-
mas como Fverybody’s everything,
de gran valor ‘rock’’, o FEverything’s
coming our way, con una dulzura
casi “beatle’’.—A. P. E.

Minsteno o

DE NUEVO “SONNY AN D CHER”

Como sabian nuestros lectores,
en nuestra critica de discos ha vuelto
a reaparecer la famosa pareja Sonny
and Cher con un nuevo LP, Live (pro-
ximamente sera lanzado- en nuestro
mercado discografico), que recoge la
actuacion “‘en vivo’ de estos artistas.
Igualmente lanzardn, en fechas no
muy lejanas, un “single’’, All I ever
need is you. Nos han llegado noticias
de que es posible que esta pareja
actue en ‘“‘Estudio abierto’’, de Tele-
vision Espanola, en este mes de marzo
o en el proximo abril.— Polo.

LA VERDAD
DE “LOS PEKENIKES”

Muchos aficionados al disco man-
tienen una cierta nebulosa en torno
a Los Pekenikes, sobre su historia y
formacion actual. Nosotros, en pocas
h'neas, resumiremos la verdadera his-
toria de.uno de los mejores conjuntos
espanoles.

Se constituyd en 1959, integrado
en principio por Pepe Nieto, los her-
manos Sainz, Eddie Guzman e Igna-
cio Martin Sequeros, Asi continua el
grupo, no sin bastantes cambios en-
tre sus componentes, por los que pa-
saron Juan Pardo, Junior, Fernando
Arbex, etc., hasta 1966; pero siempre
manteniendose inalterable el bloque
de los hermanos Sainz e Ignacio, al
cual se incorporé mads tarde Toni Luz.
En 1966: reestructuracion, uniéndose
al bloque Felix Arribas, Vicente Gas
ca v Pedro, En 1971: la Casa graba-
dora solicita a Los Pekenikes la cance-
lacion del contrato. Vuelve a haber
una reestructuracion y el grupo quedo
y permanece actualmente asi: J. Maria
Sequeros, F. Arribas, V. Gasca,
J. Vicente, Fernando y Antonio.

Los Pekenikes entablan, en este
mismo ano, una demanda judicial
contra otro grupo extranjero que, al
parecer, actua bajo su marca,y actual-
mente esta demanda se mantiene en
un burocratico papeleo.— Polo.

SI O NO AL “MUSICASSETTE”

Silo que da importancia a un mer-
cado es el volumen de ventas, recono-
ceremos que las ventas superiores a
100.000 ejemplares de Luis Alberto,
en Panama, y de los paraguayos en
Amsterdam, confieren al ““musicasset-
te’’ un valor muy alto. En nuestro
pais, los ‘‘pinitos’’ de las Casas graba-
doras en este campo son muy insigni-
ficantes y, por supuesto, el nivel de
ventas es minimo, Mas debemos se-
nalar que la industria de los aparatos
reproductores de ‘‘cassettes’” esta lan-
zando al mercado varios modelos que
la juventud absorbe. ;Por qué no se
deciden las Casas a organizar este mer-
cado de una forma masiva para apro-
vechar asi’ este sistema de grabacion,
que tanto empuje tiene entre la ju-
ventud? —Polo.

MIDDLE OF THE ROAD:
Conjunto que con el ya
conocidisimo tema Soley,
soley trepa por las listas

o

THE DELLS: Acaban de lanzar un
disco, que puede ser un impacto.

T

Vi
L

THE FORTUNES: Grupo inglés; en sus giras ha acompa-
nado a grupos como Los Beatles, Moody Blues, etcétera.
Acaban de grabar un buen disco.




DISCOTECA

SONNY AND CHER: Avance de
promocion del LP Live, What
now my love; Laugh at me;
Something. Estos titulos se
incluirdn en dicho LP. Trepi-
dante es el sonido de este duo
en su LP Live.

JOSE FELICIANO: | only want
to say; Watch with my heart.
R. C. A. De la opereta “"rock”
Jesus Christ superstar, José Fe-
liclano hace una magnifica
version del tema ‘| only want
to say’’. En la cara B, un te-
ma de él mismo, de un gran
valor instrumental.

MIDDLE OF THE ROAD: Soley
soley; To remind me. R. C. A.
Tema de Fernando Arbex que,
en justicia, debe escalar los
primeros puestos de las listas
espanolas.

JOHN ROWLES: Since | foll
for you; Love story, en avance
de promocion del LP Sayins
goodbyes. El comentario de
los temas de este LP lo efec-
tuaremos en cuanto lo reck
bamos.

THE DELLS: Con su blanca pa-
lidez; Freedom means, CADET
RECORDS. Conjunto quiza
poco conocido por la masa
de “comediscos’’; mas no por
eso desmerece su calidad, ya
que en esta grabacion encon-
tramos un ball lleno de ca-

lidad.
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CONEXION: Preparad el cami-
no del Senor; Walking to the
fire. MOVIEPLAY. Dos caras
buenas; mejor, muy buenas
Discos como éste son 40s que
necesitan los verdaderos cata-
dores de musica.

THE FORTUNES: Freedom co-
mes, freedom goes; There's
a man. MOVIEPLAY. Sin te-
ner la calidad de Here it comes
again o This golden ring, pue-
de llegar a clasificarse gracias
a su cara A.

ANDRES DO BARRO: Pandei-
rada; Teno saudade. R. C. A.

Dos temas de maxima actuali-

dad en el repertorio de Andrés
do Barro; pero esta vez nos los
presentaen castellano, con lo
cual puede aumentar su volu-
men de ventas,

JOEL DAYDE: Mamy blue;
You've got freedom. MOVIE-
PLAY, RIVERA, OPALO.
Rogamos a nuestros lectores
nos perdonen por la tardanza
en el comentario de este disco,
debida a unos reajustes en la
Redaccion, La grave voz de
Joel Daydé se conjuga mag-
nificamente con la aguda de
los coros, conjuncion que fa-
cilita alin mas la venta de este
disco, En la otra cara encon-
tramos un tema francamente
estupendo.

Don Federico Sopefia, Comisario general de Mdasica, con los directivos
de RCA, Sres. Galtés y Moreno, quienes le hicieron entrega de la nueva
coleccion que acaba de ser lanzada con el titulo de “CULTURA MUSI-
CAL", y que, dado su reducido precio, llevard a un piblico mayoritario

lo mas selecto de la masica clasica.

NUESTRO PEQUENO MUNDO:
If | were a rich man; Virgen
mary. MOVIEPLAY. Nos dije-
ron adios con el LP Uno por
uno. Ahora regresan fuertes
y de nuevo unidos en la gra-
bacion del tema, de Topol,
Si yo fuera rico.

CHER: Gypsys, tramps & thives:

He'll never know. MCA RE-
CORDS. La suaveasy “‘sexy’
voz de Cher, muchas veces
comparable con la de Diana
Ross, nos deleita en dos can-
ciones amigables y actuales,
que en Estados Unidos llega-
ron al nimero 1. En Espafa
esta voz, dentro del estilo
“coloured” debe pegar muy
fuerte,

HENRI
HONEGGER

en su gira internacional
internacional

Este ya famoso ‘“‘cellista’’, que
todos los anos viene a Espana
reclamado por las Sociedades
musicales, que tanto le admiran y
aprecian, antes de su reciente gira
por Espafa visito los mas musi-
cales paises de Europa, America y
Asia. En Tokyo, el Ongaku
Tenboo del 10 de diciembre del
pasado afio manifiesta que es un
interprete de primer orden en las
Suites para violoncello, de Bach,
que interpretd en audicién integra
en l|la sala del Bunka Kaikan.
Desde que apareci® en escena con
un aire de seguridad art(stica, se
percibié que su esp/(ritu se hallaba
dentro de la musica y de su
interpretaciéon.

En Singapur, el The Straits
Time de 5 de enero del afio en
curso manifiesta que su recital
dado en el Teatro Victoria tuvo
un eéxito, tanto por su técnica
coOmo por su interpretacion, alcan-
zando en la Suite en do mayor
para violoncello solo, de Bach, un
triunfo undnime, que merecid los
aplausos y las exclamaciones de
admiracién por su naturalidad vy
sinceridad, asi’ como por su técnica
extraordinaria. Triunfé ademas
por la gracia encantadora de la
sonoridad, que llegd a crear una
atmoOsfera verdaderamente magi-
ca. Clara Pallard, al piano, colabo-
ro idealmente.

En Teheran, el diario Journal
de Teheran, del 15 de enero del
presente afio, declard que el genio
del violoncelista, en la Facultad
de Bellas Artes, logrd reunir en
torno suyo a los meldmanos de
mayor capacidad auditiva y de
mayor sensibilidad artistica, que
concedieron a Henri Honegger,
acompanado por Clara Pallard al
piano, el homenaje de |la admira-
cibn mas rendida, considerandole
como un intérprete de ricos vy
variados modos de expresion,

LIBRO

Décimo aniversario del Festivall
de Pollensa. T

Hemos recibido el volumen
que recoge todos los programas y
todas las fotografias de los solis-
tas y agrupaciones que han inter-!
venido en el ya famoso Festival'
de Pollensa, fundado, animado y!
protegido artisticamente, y mu-
chas veces financieramente, por
Philip Newman, el artista a quierts
Pollensa recordara siempre por la
joya que representa el Festival,
que honra en primer lugar a esa
otra joya que es la Perla del Me-
diterraneo, a Espafa y a la Hu-
manidad entera, que puede re-
crearse todos losafios admirando-
la y deleitando su espiritu y afi-
nando su sensibilidad.

Leyendo con anhelos artisti-
cos semejantes a los que se sien-}
ten al conocer la ciclopea labor
que resena el Decimo aniversario
de la creacion del Festival de Po-}
llensa viene a mi el recuerdo de!
un hombre ilustre y genial, plani-}
ficador de los conciertos en Espa-*
na: don Placido Alvarez Buylla, !
Gobernador civil de Baleares al!
fundarse el Festival y creador de
la Filarmonica de Oviedo y mu-
chos anos Alcalde de la ciuda
ovetense, en quien los musicos !
y la aficion tuvieron el mas dina-
mico y generoso paladin de los
compositores y de sus intérpre-|
tes. Honor siempre a quien tanto!
ejemplo politico y cultural ha de-{
jado a todos los politicos que son
hoy y seran manana.— Fernando.

- ——

ASOCIACION
DE CULTURA MUSICAL
DE VITORIA

Hemos recibido la Memoria
que todos los anos edita esta Aso-|
ciacion, que tan excelente labor}
viene realizando desde hace mu-
chos anos, y que RITMO tantas}
veces ha destacado, con elogiol
bien merecido. !

En la Memoria correspondien- |
te al ejercicio 1970-71 figuran co-|
mo gastos 763.044.071 pesetas, |
existiendo un remanente de pe-¥%
setas 59.717,97, dato financiero}
que es una expresion real de}
cuanta importancia ha tenido el |
quehacer educativo_de la Asocia- |
cion Cultural de Vitoria. 3

Agradecemos el envio de di-
cha Memoria y, una vez mas, es- l'-
timulamos a la veterana Entldad
a continuar brillantemente la la- | ]_:1

bor artistica realizada.,

Guitarras
Armoniums

Misica - Pianos
- Transistores

Instrumentos
- Radio - Castafiuelas

£a caba mas surlida en disces
mschoburco de Coda Jndalucia
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PIANO ELECTRONICO

Professional
FARFISA

Auténtico Uy real sonido de piano
Variedad ilimitada de nuevos sonidos

Arpa - Banjo - Clavicordio - Honkie-Tonkie...

Solicit t i | o “ j todos reales, todos Farfisa
gl g S s AR gt S s 2R Portatil - facilmente transportable.

en los comercios de musica o a los representantes: {4
ENRIQUE KELLER, S.A. J con TARJETA DE GARANTIA

Apartado, 15. v SERVICIOS TECNICOS en toda espana
ZARAUZ. - (Guipuzcoa)

para todo estilo
musieal

ORGANO ELECTRONICO
FARFISA
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El mas completo organo electrénico
ideado y desarrollado por FARF IS A

para la reproduccion artistica de musica clasica,
para la fiel interpretacion de musica Sacra.
para la elaboracion sugestiva de musica moderna.

Pruebe el nuevo érgano electronico 8050 FARFISA.,
Es clasico y sacro, antiguo y mndarnﬂ:

con TARJETA DE GARANTIA
v SERV ICI0S TECNICOS en toda espainn

Solicite prospecto a todo color e informacion
en los comercios de musica o a los representantes:

ENRIQUE KELLER, S.A.
Apartado, 15 ZARAUZ.— (Guipltzcoa)

—— iy =




VE[.[.I]][]

AAAAAAAAAAAA
EEEEEEEEEEEEEE
EEEEEEEE

|ESGRANDES
\ MARQUES REUNIES

” GAVEAU 1847
FRARD 1780
PLEYEL-1807 ,
SCHIMMEL1885 |||

MARQUE DEPOSEE A PARIS
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