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«TURNE VUELTA
El 7 de noviembre proximo el fa ‘
su «Turné vuelta al mundo» en tan |

americano. En la grafica Honegger,
Claire Pallard, es felicitado por la del. Festival, Mrs.
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En el numero 356, correspondiente al mes de septiembre de 1965, o sea hace
ya seis anos, dedicabamos nuestro editorial a un tema que creimos era entonces
urgente y necesario abordarlo con espiritu valiente, pensando sélo en servir los
intereses musicales de Espafia y del mundo entero, en un generoso impulso de
que la Humanidad tuviera en la Misica el mejor cicerone para conducirla por los
caminos de la paz, del progreso y de la espiritualidad.

| El tema lo titulabamos asi: «Tras el telon de acero, la Misica abre cauces
espiritualesn».

Los dos primeros parrafos de aquel editorial, dedicados concretamente a

&
Rusia, eran sintesis informativa sobre lo que la Revolucién de 1917 habia perju- 5
dicado a la escalada musical soviética... Posteriormente, desde Ia «atalaya» que
es RITMO, pudimos ir observando como a partir de 1929 fueron abriéndose nue-

i vamente los Conservatorios, las salas de conciertos, reapareciendo las tradicio-
nales y magnificas companias de épera y «ballet», y surgiendo asimismo exce-
lentes instrumentistas, que hicieron posible la resurreccién de las orquestas,
cuyos repertorios se incrementaron con la aportacion de emotivos mensajes
sonoros de los Chostakovitch, Miaskovskim, Prokofiev, Kabalevski... y otros.
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Hoy puede afirmarse que desde 1948, en el que se inauguré la nueva era
musical de Rusia, esta gran nacion ha vuelto a ocupar uno de los primeros
» puestos en el escalafon musical del mundo.

E

brienta de paz y espiritualidad, sed y hambre que se saciaran en el manantial
cristiano y con el alimento sazonado que constituye en todos los tiempos el I 4
ambiente pacifico y el progreso cuitural, cuyo exponente es la Misica, sentida y
vivida cada vez con mas ilusion, con mayor entrega en la comprension y en el
amor...

La visita de la Orquesta Sinfonica de Leningrado a esta Espaiia de todos y para
todos ha dado ocasién para corresponder espontianea y generosamente a los ca-
lidos recibimientos que Rusia reservé a nuestros triunfantes miisicos en el
cultisimo gran pais soviético, que tanto se esfuerza por abrir caminos de uni-
versal espiritualidad y tantos deseos esta expresando de hacerse comprender
y amar de Espana.

e rr—

A traves de RITMO, nuestros lectores han podido seguir el desarrollo de la
obra de los compositores soviéticos y el aumento y prestigio de sus intérpretes.
Al famoso violinista soviético David Oistrat, que vino a Espana y actué en Bar-
celona con un éxito extraordinario, nuestra Revista se honré publicando su foto-
grafia en primera plana, asi como la destacada informacién enviada desde Ia
Ciudad Condal por nuestro corresponsal, el conocido musicologo y compositor
Menéndez Aleyxandre, correspondiendo a las muchas informaciones que publica-
ba la revista soviética Vida musical —que se edita en Leningrado, con la que
RITMC mantiene fraternal intercambio— dedicadas a las agrupaciones y solistas
nuestros al actuar en Moscu después de un recibimiento apoteético, exhibiéndose
por todas partes banderitas espanolas... De las muchas informaciones graficas
e informativas recordamos las escritas sobre nuestra universal Lucero Tena y
nuestro genial Antonio.

Espana, que tan emotivamente vive unida al sentimiento musical de Rusia,
sigue admirando a los compositores e intérpretes incorporados dinamicamente
a los equipos mundiales que han entrado en el juego maravilloso que se desarrolla
en el campo de la vida musical de la Humanidad, cada vez mas sedienta y ham-

RITMO, adhiriéndose a todo el pueblo espaiiol, exclama regocijado: Orquesta
Sinfonica de Leningrado: jbien venida a nuestra Patria, en donde dejas emotivo
recuerdo, que engendrara nuevas visitas a nuestro bellisimo y atractivo pais!
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AIN DANIELOU
[

S

Alain Danielou es el Director y fundador del Instituto
Internacional de Estudios Comparativos de Musica y
Documentacion que funciona en Berlin. Es el editor ge-
neral de la Antologia que la UNES€CO publica con nombre
de Musica del Oriente. Danielou es autor de numerosos
libros, particularmente acerca de culturas y musicas
orientales.

e

El lenguaje hablado nace por el imperativo de la comunicacion
de los seres humanos, en tanto que las formas sonoras ritmicas
y melodicas procuraron crear estados emotivos con el fin de
comunicarse con el mundo invisible, con el mundo de los espi-
ritus. El lenguaje hablado pertenece al hombre, como el lenguaje
musical pertenece a los dioses.

En el origen de todas las civilizaciones se encuentran formas
musicales, utilizacion de formulas sonoras, ritmicas, modales y me-
I6dicas, como algo esencial para crear estados de trance, de euforia
mistica, mediante los cuales poco a poco el individuo pierde con-
ciencia de su personalidad, se hace permeable a las fuerzas invi-
sibles, al extremo que é€stas, a veces, se expresan a travées de su
voz humana. '

Los ritos madgicos, las danzas que provocan estados proféticos
se encuentran por todas partes, en Asia, en Africa, como Sse €n-
contraban antafio en Grecia y en Italia. Constituyen la base misma
del culto, de la comunicacién con lo invisible, de la participacion
del hombre liberado de sus preocupaciones naturales, en un mundo
diferente, no utilitario.

En estos aspectos mas evolucionados, mas “civilizados”, la mu-
sica se ha conservado por mucho tiempo, y se conserva todavia
en muchas civilizaciones algo de sus propdsitos originales, el cual
es crear un “clima emocional”. Este es el caso de la musica de la
India, donde cada raga corresponde a un sentimiento particular
gue poco a poco penetra en los oyentes. Este sentimiento los orienta
hacia la tristeza o bien hacia la ternura, o los predispone a la
agresividad, segun sean -las caracteristicas del modo escogido. Igual
sucede con la musica de Persia, y asi sucedia con la musica de
Grecia.

Lo que la musica hindu promueve por las formas modales, la
miisica de Bali lo consigue con formas contrapuntisticas. Puede ser
un lenguaje musical completamente diferente, pero de igual manera
orientado hacia la creacion de un clima sonoro que excita un estado
de euforia, de liberaciones de contingencias. Algunas civilizaciones
africanas encuentran resultados idénticos mediante polirritmias. El
grado de elaboracion artistica puede variar desde las férmulas sim-
ples a las mds refinadas, pero el “rol” del arte musical permanece
fiel a su sentido primordial, sea cual fuere la estructura del len-
guaje en si.

Este poder de liberacion de enraizamientos racionales que recibe
el sentido profundo de la musica corresponde a una de las nece-
sidades fundamentales del ser humano. No hay nada sorprendente
en lo que estd reapareciendo en el mundo occidental después de
un periodo de exclusiones, de predominio de la logica, que tendia
a reducir las artes a férmulas estéticas mdas o menos abstractas,
pero sin accién sicofiliolégica; se advierte la necesidad de redes-
cubrir una miisica de ambiente, de encontrar formas sonoras, hechas
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no para ser escuchadas analiticamente, sino para ser experimentadas
y vividas a través de participaciones en la danza, las cuales contri-
buyen a que el individuo se aisle del mundo exterior, se produzca
la comunién con cosas misteriosas y desconocidas. El “jazz”, el
“pop”, Los Beattle, representan el retorno de toda una civilizacion
hacia otra escala de valores, hacia la participacion de un mundo
invisible pero real, mundo que, en apariencia, la logica no puede
captar. Es preciso, pues, no asombrarse de esta musica nueva de
ambiente que prepara a los alumnos con el fin de que ella misma
sea parte de la experiencia vital, que bien podria semejarse a una
especie de bisqueda mistica, a la aproximacion de un ideal singu-
lar. Acaso se aspire lo mismo con el uso de drogas, que induce
al éxtasis, ya que todo esto indica idéntica tendencia, esa imposter-
gable necesidad de contacto con un mundo supernatural.

;Podria esta tendencia abolir lo que hasta ahora ha sido con-
cepcion occidental del arte después de algunos siglos en Europa?
Con seguridad, la respuesta seria negativa. Serian los barbaros que
destruyen sus idolos. Pero es preciso no considerar el arte como
un fenémeno histérico, sino como una afloracion excepcional y
culminacién de un desarrollo. La era del arte musical clasico-
romantico de Europa estd ya terminada. Mientras no se encuentren
y experimenten formas nuevas, mientras no se reconsidere la razon
de ser de la muisica, ésta continuard siendo un apéndice del arte
cldsico, v acaso prevalezca en ella el peligro de la importancia,
Es solamente en el “jazz”, en la musica “pop” y en la de los
Beattle y, probablemente, en ciertas formas improvisadas de la
miisica llamada de vanguardia donde se encuentren las bases vita-
les que podrian dar una vida nueva al arte musical. Es imprudente
juzgar con rapidez las formas sonoras que tienden a crear un clima
sicolégico. A menudo estos juicios se fundan en teorias extranas
a los conceptos que afianzan una tal musica, de manera que por
esto pueda aparecer simple o primitiva. Diferentes son, sin em-
bargo, si se considera imparcialmente, los diversos aspectos del
fenémeno sonoro. Basta comparar dos ejecuciones de una misma
obra; una realizada por un intérprete inspirado y la otra por un
ejecutante ordinario, para darse cuenta que se trata de dos cosas
que no tienen nada de comiin entre si.

Podriamos inclinarnos a creer, por ejemplo, que la musica de
los Zekhr, los derviches del Irdn, no es sino una forma ritmica y
melddica primitiva que siempre se repite; no obstante, en este clima
tan singular y de exquisita poesia persa ha florecido la mads pro-
funda, la mds refinada y la mas rica poética que nunca haya exis-
tido antes.

En este sentido también la misica de hoy sirve de “background”
al “mundo hippie”. No debe ser subestimada, porque ella repre-
senta los balbuceos de la primera verdadera revolucion musical
que se produce desde la “camerata” italiana. Estoy convencido de
que la marcha funebre con que finaliza el especticulo de “Hair”
significa ya una de las mas importantes creaciones del arte con-
temporaneo. El retorno a una miisica de ambiente, de abrirse hacia
la magia, ambiente y magia existentes en ciertas formas populares,
cuyo sentido se perdié despues de la era dionisiaca, es el signo
senialador de una revolucion profunda, cuyas repercusiones se hacen
sentir en otros dominios tanto como en el de la musica.

ALFREDO
KRAUS

en el libro

«LE GRANDI

VOCi»

La magnifica obra Le grandi
voci —diccionario critico-bio-
grafico de las mas célebres
figuras del arte lirico, edita-
do por el Instituto per la Col-
laborazione Culturale, de Ro-
ma, bajo la direccion de Ro-
dolfo Celetti— dedica al exi-
mio tenor hispano Alfredo
Kraus una extensa nota bio-
grafica, que hemos recibido
gracias a la amabilidad de
don Pelegrin de Benito, Letra-

do Mayor del Consejo de Es-
tado y culto y entusiasta afi-
cionado al «bel canto», y de
la que entresacamos lo si-
guiente:

«Discipulo de Mercedes
Llopart, debuté en 1956 en el
Teatro Carigno, de Turin, en
Traviatta, opera que le viene
pintiparada, y a la que va uni-
da su primera afirmacion in-
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ternacional relevante (teatro estilo y, finalmente, por ana-
S:all, de Londres, mayo de logia de repertorio.»
195?}'. |1_1ntamente AL, EI. re: La inclusion del ilustre can-
conocimiento de un ;rgifﬂ tante grancanario en esta
severo y competente, L. b!a- orestigiosa publicacion, com-
we Taylor: q RO agreaf €, plementa en cierto modo la
slightly reedy tone... a 1alf  g5,i4i6n del eminente tenor
sense of style», dotes que, Gjacomo Lauri-Volpi, expresa-
debidamente afinadas con el a3 en su obra Voci parallele
transcurso de los anos, han __.paralelo Kraus - Bergon-
hecho de Kraus el Gnico he- i, y que ofreciéramos ha-
. redero calificado d_e aquella  ¢e algan tiempo, como primi-
particular concepcion del te- (ja informativa nacional, en
nor llamado de «grazia», qué esta revista, y refrenda una
tuvo en Dino Bordioli, entre  yez mas, y a mayor abunda-
1920 y 1935, el mas tipico re- miento, su excepcional cate-
presentante. No es extraio, goria, el lugar de preeminen-
pues, que Kraus, mas alin que cia que por tan relevantes
Schippa, al que es equipara- méritos con toda justicia os-
do por algunas inflexiones ca- tenta no sélo en el momento
racteristicas del timbre, evo- actual operistico, sino en ia
que el recuerdo del tenor flo- historia del teatro lirico.
rentino, por afinidad de me-
dios vocales, por elegancia de CARMELO DAVILA NIETO

T



I <~ T o T - T == = -

Con Un ballo in maschera, se abrié el XX Festival de la A.B.A.O. Una bri-

Un afio mas, merced al esfuer-

1- sgll= 70 tenaz y permanente de la

1‘1-
¢

na
1n
as

de

na
‘0=
iS-

d”‘

cal
de

ir’
n-

cia

J10
€1

o

lin@eno da =du

ABAO, se ha celebrado, en el
Coliseo Albia, el XX Festival de
Opera.

Un buen comienzo con la pri-
mera funcién, Un ballo in mas-
chera, de Verdi. Habia interes
en la presentacién de la sopra-
no espanola Angeles Gulin y co-
sechd un éxito y muy justo, ya
que posee voz de gran dimen-
sion, firme, y una linea muy
musical. El tenor Garaventa tu-
vo también momentos felices,
siendo otro personaje importan-
te de la obra el baritono Piero
Cappuccilli en el papel de «Re-
nato». Los Coros de la ABAO ya
es sabido de su disciplina y en-
trega en todas las operas donde
intervienen, y aqui, una vez mas,
su actuacién fue destacada. La
Orquesta Sinfénica de Bilbao so-
né espléndidamente a las orde-
nes del director, Ino Savini; en
resumen, un buen comienzo de ‘a
temporada.
® La sonambula, de Bellini, cc-
mo segunda funcion del Festi-
val, tuvo, en general, una bue-
na versién, sin llegar a alcanzar
una altura lirica de gran relie-
ve. La soprano Anna Maccianti,
que sustituia a Magdalena Bo-
nifaccio por hallarse esta en-
ferma, se vio pronto que domi-
naba la obra con gran soltura
escénica, pero un tanto limita-
do el volumen de su voz. El te-
nor Umberto Grilli hizo un «El-
vino» entonado, y el bajo Gisiot-
ti y demds artistas del elenco
hicieron méritos para que la re-
presentacién, como decimos al
principio, sin ser extraordina-
ria, gustase al publico. El Coro
de la ABAO dio relieve también
a todas sus intervenciones.
® Triunfo extraordinario, en
Carmen, del tenor espafiol Pe-
dro Lavirgen, la «mezzo» Vio-
rica Cortez y soprano Mirella
Freni. Pedro Lavirgen, qus sus-
tituia a Ultima hora al tenor ita-
liano Franco Corelli, papeleta

llante escena de la épera verdiara.

dificil, teniendo en cuenta el
rango internacional del cantan-
te italiano y de la fuerza dra-
mdtica y musical de la opera
Carmen, no obstante lo cual
Pedro Lavirgen llegd, cantd vy
convencidé (pues se aprecio en
seguida que venia a Bilbao a
darlo todo, y asi quedd demos-
trado, conquistando al publico
que llenaba el teatro en el primer
y delicado dio con «Micaela».
Pedro Lavirgen es un tenor de
magnifica voz, firme y segura
en los agudos. El publico espe-
raba la famosa aria «La fleur
que tu m’avais jetee», aria cum-
bre de esta épera y en la que
los tenores han de lucirse; pues
bien, sélo tal como la canté el
tenor espafiol, hoy le justifica
como uno de los mejores teno-
res en la lirica nacional; mati-
ces, sentimiento dramatico v,
en el final, con la rdbrica tra-
gica de la muerte de «Carmen»,
Pedro Lavirgen, con flexiones
vocales de gran fuerza, alcan-
zando los agudos con potencia
y seguridad, dio mayor realce
a la escena, resultando, ademas,
un gran actor.

Viorica Cortez, «mezzo-sopra-
no» de gran calidad, sensibili-
dad y dominio escénico, con-
quisté también muchos aplau-
sos en momentos estelares de
la obra: en las «Seguidillas» en
el acto segundo, en la habanera
«L."amour est un oiseau rebelley,
que cantdé con gracia, arranque
y temperamento. También cabe
destacar a la soprano Mirella
Freni, con su arte exquisito,
demostrado en esa delicada vy
deliciosa aria «Je dis que rien
ne m’epouvante»; su voz, de
bello timbre, se plegd en mati-
ces transparentes de finura vy
encanto.

También sobresalieron el ba-

isie BILBAO yrauwo

ritono Guelfi en su papel de
«Escamillo», cumpliendo con
discreciéon los demas. Bien los
bailes, a cargo de los bailarines
del Liceo de Barcelona, y muy
cuidada la escena, en el vestua-
rio, movimiento de los coros,
etcétera. El maestro Savini llevé
la dpera sin descuidar ritmo ni
tiempos, dando a la musica su
intensidad, colorido y fuerza
dramédtica. En resumen, una Car-
men de mucha categoria, en la
que hay que destacar como
triunfador al tenor Pedro Lavir-
gen con la «mezzo» Cortez vy
Mirella Freni.

® Don Pascual, de Donizetti, se
ha escuchado con agrado, vya
que fue bien cantada, dentro to-
dos de una tdnica correcta, cui-
dada la comicidad, con tino, sin
salirse de lo que es el sentido
musical de la obra, pues se le
dio gracia y soltura. El bajo Sil-
vano Pagliuca, en su papel prin-
cipal de «Don Pasquale», cuidd
el gesto y la mimica con buen
criterio escénico; el baritono
Antonio Blancas, en el papel de
«Doctor Malatesta», estuvo den-
tro de una tdnica general acep-
table, asi como el tenor Gara-
venta. Sin embargo, es destaca-
ble la larga ovacién de que fue
objeto el Coro de la ABAO en
el comienzo del acto tercero, «l|
diamanti presto, presto», que
obligé a los cantores a salir de
nuevo a escena para correspon-
der a los aplausos. Dirigié Ia
orquesta Leone Maggiera, que
atendié con cuidado «tempos»,
entradas, matices y contrastes.
® Andrea Chenier, de Giordans,
ha sido la quinta funcién de
abono, con nueva intervencion
del tenor Lavirgen sustituyen-
do de nuevo a Franco Corelli.
El triunfo anterior del tenor La-
virgen en la 6pera Carmen

JOSE DE

congregé a un publico que no

ces-
«Un

le regated sus aplausos, ya
de el comienzo, en el aria
di all’azzurro spazio», que con-
tinué en buena linea de can
tante y actor hasta el final; con
él también alcanzd relieve la so-
prano Angeles Gulin, y con am-
bos, como personaje importan-
te en esta Opera, se presento
ante el publico bilbaino el jo-
ven baritono Renato Bruson,
que gustéd al puiblico.

e Y como sexta funcién y clau-
sura del XX Festival ABAO, La
Favorita, de Donizetti, con asis-
tencia de mucho publico. El
baritono Piero Cappuccilli, el
tenor Umberto Grilli, la «mez-
zo» Viorica Cortez y el bajo
Giaiotti como figuras principa-
les ofrecieron una version muy
aceptable; bien los ballets del
Liceo, y muy bien, como siem-
pre, los Coros de la ABAO, mag-
nificamente preparados por el
maestro Larrinaga.

En suma, un Festival en que
la afluencia de publico ha de-
mostrado cue el pueblo de Bil-
bao apoya con su asistencia a
los festivales de dpera, pero que
de no verse asistido de mas
apoyos y ayudas de tipo econo-
mico, por entidades y Corpora:
ciones y por el Estado, para
que la épera, como disciplina
de alta cultura, esté al alcance
de todas las fortunas, seguira
teniendo déficit, como en esta
ocasién, que pasa del millon vy
medio de pesetas.

* ¥ ¥

En el pasado mes de agosto
ha fallecido nuestro entrafiable
amigo don Segundo de Olaeta,
creador de los famosos Ballets
Olaeta, que sus hijos siguen
desarrollando de forma crecien-
te en giras por Espafia y Ame-
rica. Toda la gama de danzas
y canciones vascas tuvieron en
este maestro desaparecido un
adalid infatigable, realizadas en
vivas y bellas coregorafias. Des-
canse en paz.
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- hace musica

Si usted se encuentra alguna
vez con un galés, hay dos co-
sas de las que siempre podra
hablarle: canto y rugby. Por su-
puesto, como reconocia el vie-
jo maestro, con frecuencia hay
diferencia entre canto y masica.

El Pais de Gales moderno es-
ta en auge musicalmente; y es-
to es debido principalmente a
un hombre dinamico, Arthur Da-
vison, el Director de la Orques-
ta Nacional de la Juventud, de
Gales.

Integran tal orquesia 130 mu-
sicos, de edades que oscilan en-
tre los doce y los veintiin anos,
y cada uno de ellos tiene que
luchar para mantener su puesto.
Cada ano hay 48 nuevas plazas
disponibles. Los miisicos proce-
den de escuelas de todo el Prin-
cipado, y las audiciones anuales
son duras. Asimismo dura es la
vida en la orquesta, especial-
mente el curso de tres semanas

durante las vacaciones de ve-
rano.
Para Mr. Davison es «grano

de anis» —como suele decirse—
lanzar a su orquesta la partitura
de la Novena sinfonia de Beet-
hoven y ordenar a los jovenes
misicos que empiecen a inter-
pretarla, sin mas ni mas. Poco
importan los errores iniciales.
Ello muestra la calidad del ma-
terial.

Preceptore s experimentados
dirigen cursos y se hacen car-
go de las diferentes secciones
de la orquesta —cuerdas, instru-
mentos de viento, etc.—, para
entrenamiento, por separado, du-
rante un largo dia de trabajo:

6%

tantas son las ensenanzas que
inculcar en tan corto tiempo.

;Qué es luego de los jove-
nes miusicos? Algunos son pro-
fesionales en potencia; y mu-
chos nombres famosos de hoy
son «antiguos chicos». Algunos
llegan a profesores, mientras
que otros permanecen como afi-
cionados, enriqueciendo sus Vi-
das con misica mientras siguen
otras profesiones.

La orquesta fue fundada en
1945, y depende de la Junta Ga-
lesa del Comité de Educacion,
que sufraga su costo. Actua re-
gularmente en los conciertos del
Royal Eisteddfod, muchas veces
en la radio, en el Festival de
Edimburgo, y ha realizado excur-
siones al extranjero, especial-
mente por Holanda y Alemania.
Dedica especial interés a la pro-
mocion de compositores galeses.

Ahora a estos musicos jove-
nes se les ha propinado un alen-

Escribe

ROGER
WIMBUSH

Famoso critico y
columnista de

«The Gramophone»,
de Londres

tador espaldarazo. La Orquesta
ha sido invitada a grabar discos.
Estos no estan subvencionados,
sino que deben sostenerse por
si mismos en el mercado y en
competicion con orquestas de to-
do el mundo. Por ejemplo, han
realizado la brillante orquesta-
cion de Ravel, de Cuadros de
una Exposicion, de Mussorgsky,
compuesto originalmente para
piano.

Arthur Davison encarna tre-
menda personalidad y posee ha-
bilidad maravillosa para conse-
guir que los jovenes hagan lo
imposible. En sus conciertos ju-
veniles en Londres se agotan
las localidades a la semana de
ser anunciadas; y los programas
abarcan todo el panorama de la
misica orquestal.

Asi, pues, el Pais de Gales,
joven, avanza, enriqueciendo la
vida cultural de una civilizacion
antigua y anadiendo nuevos
triunfos a la vieja tradicion.

Las audiciones anuales para
cubrir plazas en la Orquesta Na-
cional de la Juventud, de Gales,
son muy duras, y cada uno de
los 130 componentes, de edades
que oscilan entre doce y vein-
tian anos, procedentes de escue-
las de todo el Principado, tienen
que luchar para mantener su pla-
za. La Orquesta, fundada en
1945, actia regularmente en con-
ciertos en el Royal Eisteddfod
y en programas de radio, y ha
efectuado excursiones al extran-
jero con un repertorio que abar-
ca todo el panorama de la mu-
sica orquesta.

JESUS
VILLA ROJO

escribe desde

BLEL

Budapest ha sido el prin-
cipal escenario de los ac-
tos celebrados con motivo
del 90 aniversario de Béla
Bartok. Actos conmemo-
rando este aniversario se
han dado en todo el mun-
do, pero los organizados
por centros oficiales hun-
garos tienen un color muy
distinto, por la admiracion
y amor a su idolo; ademas,
porque Hungria es un pais
musical donde este arte se
vive con verdadero fervor.
Escuchar obras de Barték
por intérpretes hungaros,
en un auditorio hingaro, es
algo excepcional y unico,
nada facil de olvidar. Por
ello, Budapest ha sido el
escenario perfecto e insus-
tituible.

La Asociacion de Musi-
cos Hungaros organizo el
pasado ano el Concurso In-
ternacional de Composi-
cion «Béla Bartok» para
cuartetos de cuerda. A es-
ta competicion se presen-
taron una enorme cantidad
de partituras de todo el
mundo, donde el Jurado in-
ternacional considero pre-
miar la de Zsolt Durka,
Cuarteto numero 2, y de
Jesus Villa Rojo, Tiempos;
los Cuartetos de Peter Ru-
zicka y Robert Wittinger
obtuvieron menciones ho-
norificas. Los estrenos de
las dos obras premiadas sé
ofrecieron en el Congreso
Barték, que se celebrd en
Budapest con participacion
de numerosisimos musico-
logos llegados de todas las
latitudes del universo, don-
de fue programada una
gran parte de las produc-
ciones bartokianas en ver-
siones francamente extra-
ordinarias tanto por solis-
tas como por agrupaciones L
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(la técnica, seriedad e in-
terés de los intérpretes
hingaros a la hora de eje-
cutar cualquier tipo de mu-
sica es admirable).
Mencionar uno por uno
los actos celebrados en el
Congreso seria bastante
largo para nuestro espacio;
entonces lo importante es
resaltar al maximo la ma-
voria de los estudios y ana-
lisis presentad os sobre
Bartok y su obra, conside-
rando la importancia de la
personalidad del genio hun-
garo para la vida cultural
contemporanea. El material
basico lo encuentra en el
pueblo, su pueblo, donde
manipulando en la materia
popular —como genial ar-
tesano, desde luego—

Directores,

Solistas y

construye la gran obra, una
de las mas importantes vy
trascendentes de nuestro
tiempo.

El Cuarteto Kodaly fue el
conjunto que hizo la graba-
cion para el disco y estre-
n6 el Cuarteto numero 2,
de Durko, y Tiempos, de
Villa Rojo. Como ya se de-
cia anteriormente, en Hun-
gria se encuentran los in-
térpretes ideales, ya sea
de la musica mas tradicio-
nal o de la mas moderna;
SuUsS versiones siempre son
de una dignidad profesio-
nal plena de virtudes. Este
cuarteto fue un fiel expo-
nente de la técnica y prin-
cipios artisticos de los in-
térpretes hungaros en am-
bas creaciones.
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Las colaboraciones de
Editio Musico Budapest

—aque ha impreso en una
edicion de primerisima ca-
lidad las partituras de los
cuartetos premiados—,
Qualiton y Hungaroton han

=

sido fundamentales en las
ediciones y grabaciones de
la obra de Bartok y su di-
fusion en la conmemora-
cion de este 90 aniversario
de su nacimiento.

Como complemento a nuestra informacion publicada en el anterior nume-
‘o de RITMO. ahora ofrecemos a nuestros lectores una relacion de las obras
y los solistas que las interpretardn en los distintos Estados de Norteamérica

y ciudades de Méjico.

Entre las obras espafolas que se incluyen en los programas a ofrecer por
que dirigiran alternativamente los maestros Garcia

la agrupacién hispana,
Asensio y Odén Alonso, cabe citar: Sinfonia sevillana, de Turina;

Sinfonia

en negro, de Balada; Anabasis, de Tomas Marco; Goyescas, de Granados —al-

gunos de cuyos fragmentos han sido instrumentados por

Ernesto Halffter—;

Sombrero de tres picos (primera y segunda «suites»), Vida breve, Noches en
los jardines de Espaiia y Siete canciones populares espanolas (instrumenta-
das por Ernesto Halffter), de Falla; La Dolores (varios fragmentos), de Bre-
tén: Concierto de Aranjuez, de Rodrigo; Concierto de piano, de Montsalvatge;
Tres Sonatas de Soler (en instrumentacion de Rodolfo Halffter), y Cante jondo,
de Surinac.

Se han incluido obras del repertorio general de distintas nacionalidades,
como: Concierto de piano, de Grieg; Sensemaya, de Revueltas; Sinfonia espano-
la, de Lalé: Sinfonia nimero 9, «Nuevo Mundo», de Dvorak; Séptima sinfonia,
de Beethoven: Pajaro de fuego, de Stravinsky, y puede que alguna mas que en
este momento no recordemos.

L] f [ ]
Sintonica
Seis destacados solistas completaran esta gran embajada musical que ser-
vird para que muchas péaginas espafiolas sean motivo de que norteamericanos

- de 13 R TV E y mejicanos se reencuentren con ellas —en el caso de las de Falla y Grana-

: dos— y para que otras sean escuchadas por vez primera. Los solistas que
A I-gte protagonizaran dichas paginas con los directores titulares seran: Isabel Penagos
- POI‘ merica

Programas

| ™R W =

de la gira de

ey

L

13.' Orquesta

-_— = e’ WU L

W

y Pilar Lorengar (sopranos), Alicia de Larrocha y Joaquin Achucarro (pianis-
tas). José Luis Garcia Asensio (violin), Narciso Yepes (guitarra) y un pianis-
ta mejicano no designado todavia en el momento de redactar estas lineas. To-
5 dos ellos realizaran esta nueva «ronda espafiola» por tierras de America.

— == E il I ol am— —

Eimﬂer.c- de Equcacion, Cultura vy Departa 201;



— B = T e —r— P = e =] =

OFE

ESPECIAL LII\

M ey

1 OEL 701 (2 I R R oih
MOZART | llozarl
SONATAS PARA PIANO Sonatas

(EDICION COMPLETA)
CHRISTOPH ESCHENBACH ¢ hlllg["l]h

7 LPs. stereofonico - compatibles l "h('h(‘n b l('h :.; -
¢
Piano -

PRECIO NORMAL 2.480-"

PRECIO OFERTA ‘I BunPtas.

OBERTURAS “GENOVEVA" Y "MANFREDO"
ORQUESTA FILARMONICA DE BERLIN rquesta

RAFAEL KUBELIK
3 LPs. stereofonico - compatibles

1 OEL 300 S e Ry
SCHUMANN AN A C
LAS 4 SINFONIAS - IINFONIA!

PRECIO NORMAL 1.120 -

170 r...

PRECIO OFERTA

1 OEL 140
MAHLER
LAS 10 SINFONIAS

ORQUESTA SINFONICA DE LA
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J. S. BACH
OBRA PARA ORGANO

vol. |

PRELUDIOS. FANTASIAS. TOCATAS. FUGAS
TRIO SONATAS

HELMUT WALCHA
8 LPs. stereoforfico - compatibles

PRECIO NORMAL 2.820:

precio oferTA 1.800-...

10EL 120

MOZART
CONCIERTOS
PARA PIANO

(EDICION COMPLETA)

GEZA ANDA
“CAMERATA ACADEMICA DES SALZBURGER
MOZARTEUMS"

12 LPs. stereofonico

PRECIO NORMAL 4.180..

- compatibles

precio ofeRTA 2 700 -...

1 OEL 700

J. S. BACH

ﬂB"RA PARA ORGANO
0l

PEQUENO LIBRO PARA ORGANO. CORALES.
MISA PARA ORGANO

HELMUT WALCHA
7 LPs. stereofonico - compatibles

PRECIO NORMAL 2.480-"-
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| Primer
' Curso de

Pedagogia

Musical

AMPARO ALTED

|«ATAULFO
ARGENTA»

Por nuestra enviada especial

i

SCHIMMEL

— B gl

DESDE CASTRO-URDIALES

La Comisarfia de la Musica ha ce-
lebrado su Primer Curso de Peda-
gogia Musical en la pequena ciudad
de Castro-Urdiales y bajo el nombre
del que fue gran director de or-
questa e hijo predilecto de la villa.

El Curso se iniciéd con una inte-
resante conferencia de D. Antonio
Iglesias, que ademds tenia a su car-
go la direccidén técnica del mismo.

Todos los trabajos realizados du-
rante la quincena musical han sido
importantes, como es natural tra-
tdndose de un Curso organizado por
la Comisaria, que a su vez depende
de la Direccién General de Bellas Ar-
tes y del Ministerio de Educacion
y Ciencia.

Se escogi®6 como centro de tra-
bajo el Instituto Mixto de Ensenan-
za Media, sabiamente regido por el
llmo. Sr. D. Francisco Navarro de
Diez. Cémodo y amplio, sus aulas,
gimnasio y salén de actos se abrie-
ron para acoger a un NUMEeroso gru-
po de maestros y profesores, siem-
pre deseosos de conocer una nue-
va técnica o sistema que les ayude
en el dificil camino de la ensenanza
de la musica.

El ‘programa era amplio, para dar
a conocer a los educadores algunos
métodos, nacionales y extranjeros,
que se emplean actualmente.

El método del Sr. Borguino (Di-
rector del Instituto de Pedagogia Mu-
sical de Tenerife), tantos afnos dedi-
cado a darlo a conocer, estd lleno
de detalles que son la expresion de
amor a la musica y al nino, a quien
va dirigido. Su fin es la perfeccion
en el canto.

El Sr. Claverol (catedratico de la
Escuela Normal de Navarra) ha crea-
do un método serio y equilibrado,
que con doce afos de experiencia ya
consta de cuatro Cursos, mientras
sigue recorriendo el camino de des-
cubrir una nueva manera de decir
cada cosa dentro del estilo personal
del autor.

El profesor de la Academia Su-
perior de MuUsica de Budapest, Lazlo
Ordoq, explica el importante méto-
do Kodaly, mundialmente reconocido,
donde la voz humana es la base fun-

damental del sistema, y, como los
anteriores busca el modo de que el ni-
no sienta hondamente el ritmo y can-
te con afinacién exacta.

Es la primera vez en Espana que
tenemos informacién directa sobre el
método Kodaly.

La profesora del Orff-Institut de
Salzburgo, Barbara Haselbach, tuvo
a su cargo la iniciacién al método o
sistema Orff (creado por el compo-
sitor y pedagogo de Munich Karl
Orff), tan rico en instrumentos Yy
sonoridades, en el que el nifo actia
como protagonista y tiene gran liber-
tad de movimientos, y que desde e
ano 1965 viene repitiendo ininte-
rrumpidamente sus cursos en Espa
fia, organizados por la Direccion Ge-
neral de Bellas Artes y por la Sec-
cién Femenina. Fue sensible la au-
sencia del Dr. Regner, profesor-direc-
tor del Instituto en Austria.

La profesora catedratica de la s-
cuela Normal de Vizcaya, Srta. Le-
cumberry, dio algunas nociones cdel
Método Ward, que desde el ano 1961
ha realizado importantes cursos en
Madrid, en la Escuela Superior de
MuUsica Sagrada, y que actualmente
se celebran en Burgos. Este meéto-
do, de Yustine Ward, que consta de
cuatro cursos, es quiza el mas exten-
dido, especialmente en los colegios
religiosos, por la constancia de su en-
sefianza y por las inspecciones a que
esta sometido su profesorado para ve-
lar por que su estilo no se desvirtue.

Luciano Gonzédlez Sarmiento (Se-
cretario del Curso) se ocupo prin-
cipalmente de la improvisacion musi-
cal, con una gran variedad de ins-
trumentos. En las clases dio las nor-
mas precisas para que en la especiali-
dad el profesor no convierta la en-
senanza en una adivinanza; todo jue-
go tiene sus reglas, y también lo im-
provisado, para no llegar al caos.

El profesor del Instituto Psicope-
dagégico de las Artes, de Madrid,
Sr. Herans, explicé las experiencias
y ensayos que se hacen actualmente
con todo esto tan importante que €s
la combinacién de la musica con el
arte dramatico. Tuvo un extraordi-
nario interés en sus clases.

La reciente Ley de Educacién ha establecido la ensenanza obligatoria de la Mdésica en los planes de la Ensenanza General Basica. Esta
aspiracion, tantos afos ansiada por cuantos, entregados al servicio de la Mdusica, consideramos cue
por ser basica para la formacién cultural y espiritval de los
Ciencia, a través de su Direccién General de Bellas Artes y Comisaria de la
que ha de tener a su cargo la ensefanza musical en los centros
2 su colaboradora, la sefiorita Amparo Alted, como enviada especial, para que nuestros lectores tenga

la misma no podia estar ausente en la escuela,
pueblos, comienza a tener efectividad, al celebrar el Ministerio de Educacién y
Msica, el primer cursillo para la formacién musical del profesorado
docentes de todo el pais. A este cursillo RITMO tuvo el honor de desplazar
n conocimiento del mismo.—N. de la R.
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_ (SANTANDER)

Como final de estas rapidas impre-
siones estd «El Coro». La voz hu-
mana es el instrumento mas impor-
tante que existe; como creacién de
Dios, es perfecto; si se cuida y de-
fiende su educacién, puede conducir-
nos a la mas pura belleza. El sehor
Llorente, Director del Orfedn de Pam-
plona, convirtié, en breves horas, las
voces de los alumnos en un gran
conjunto polifénico, especialidad de
este profesor. No podian faltar los
conciertos, y al final de las clases,
en la hermosa iglesia de Santa Ma-
ria, que en lo alto de la ciudad se-
meja un navio pronto a emprender
su diaria singladura, se escuchd la
musica de los «Festivales» con un
programa extraordinario cada dia.

Damos una somera relacidén de
estos:

Dia 3.—Piano: Joaquin Achucarro.

Dia 5.—Quinteto de Viento de Bil-
Dao.
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Dia 6.—Orquesta de Camara del : e - | . o s R e TR
Conservatorio.

Dia 11.—Orquesta Sinfédnca de Bii-
bao.

Dia 13.—Agrupacién Coral de Ca-
mara de Pamplona.

Dia 16.—Cantéd Ana Higueras, so-
prano, con Miguel Zanetti al piano.

Y el dia 21, el Concierto-homenaje
a Atallfo Argenta por los artistas
Henryk Szeryng y José Tordesillas.

La clausura tuvo la solemnidad que
le dio la asistencia del Comisario
general, D. Federico Sopena, que ha-
bl6 a todos y quedd su eco en el
recuerdo de cuantos siguieron est2
Curso.

Para- terminar, si bien este Curso
de la Comisaria ha superado los fi-
nes que se propuso para la forma-
cion del profesorado, seria injusto no
recordar que la Seccién Femenina lle-
va realizando, con este mismo aobjeto,
cursos de Mdusica, sin interrupcion,
desde el ano 1939, dando a cono-
cer métodos y sistemas, ensayos de
teatro, formacion de coros, etc., lle-
nando el vacio que existia en la en-
senanza de esa asignatura, tan insus-
tituible en la cultura, que es la Mu-
sica.

El Secretario del Curso, Luciano
Gonzalez Sarmiento, en una de
sus clases, dedicadas especial-
mente a la improvisacién musical,

La Profesora del Orff-Institut de
Salzburgo, Barbara Haselbach, du-
rante una de sus clases consagra-

das a la iniciacién al método
Orff.

La combinacién de la musica con

el arte dramatico fue el tema de

las clases del Profesor del Insti-

tuto Psicopedagégico de las Artes

de Madrid, Sr. Herans, a quien

vemos en la grafica durante una
de sus clases.




MUSICAL ESCOLAR

(PARA PROFESORES DE EDUCACION GENERAL
BASICA)

(Curso 1971-1972)

La ESCUELA SUPERIOR DE MUSICA S. de Madrid —Centro
Oficial de difusion WARD en Espaia— se complace en co-
municar a sus alumnos y a cuantos se interesan por sus
actividades pedagogicas y musicales el siguiente PLAN DE
ESTUDIOS para el curso 1971-1972.

DURANTE EL ANO ESCOLAR (1971-1972) en su
sede de Madrid, calle Victor Pradera, 65 dupl., 3.’

— Curso primero de Pedagogia Musical, segun el
Método WARD.

® lectura musical, Educacién del oido, Colocacion de
la voz, Aprendlzaje progresivo del ritmo, Invencion
y Composicion infantiles: Expresividad, Canto coral
escolar, Direccion.

® . Del 15 de octubre al 12 de mayo, todos los martes
y viernes, de 6,45 a 8 de la tarde.

® No se requieren especiales conocimientos musica-
les. Matricula limitada.

— Curso primero de Pedagogia y Técnicas del Area de
Expresion Dinamica.

® Montaje de Canciones, Composicion, Instrumenta-
tacion y Flauta, Audiciones, Cultura y Folklore, Téc-
nicas de Percusion, Movimiento y Mimo.

® Del 15 de octubre al 12 de mayo, todos los martes
y viernes, de 8,15 a 9,15 de la tarde.

® Se supone en el alumno un dominio del lenguaje
musical equivalente a un segundo curso de Solfeo.
Matricula limitada.

O &

DURANTE EL VERANO (1972) en los lugares y
fechas que oportunamente se comunicaran

— Cursillos intensivos de:

® Pedagogia Musical, segin el Método WARD.
(Cursos primero, segundo, tercero y cuarto.)

@ Iniciacion musical acelerada para Educadores.
(Curso Uunico, distintos niveles.)

@ Pedagogia y Técnicas del Area de Expresion
Dinamica.
(Cursos primero y segundo.)

Inscripciones para el curso 1971-1972, en la Secretaria de
la Escuela, a partir del 15 de septiembre, cumplimentandu el
Boletin de Inscripcion y presentando dos fotografias tamaiio
carnet. La matricula correspondiente al curso se abonara al
hacer la Inscripcion.

Escuela Superior de Miisica

Calle Victor Pradera, 65 dupl., 3.° Teléfono 241 31 65
MADRID-8

| Clamoroso trlunfo de las cantantes aspaﬁolas Vtev
‘toria de los Angeles y Teresa Berganza ® Notable

e .
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éxito del joven pianista cordobés Rafael Brezcﬁ. aslﬂ

como de los grandes mlaboradores Félix Lavilla y

Mlguel Zanatti

Con el mismo jubilo que relataba
el afo pasado el acontecimiento mu-
sical del cincuentenario del Festival
de Salzburgo, comento ahora la cele-
bracién extraordinaria, con motivo de
su vigésimoquinto aniversario, del
Festival de Edinburgo.

El Festival fue iniciado, por lo tan-
to, el ano 1947, siendo su fundador
Sir Rudolf Bing, con la colaboracién
de Lady Roserbery, James Murray
Watson, el editor de «Scotsman»,
Profesor Newman; James Bridie y
Lord Cameron. Entonces, fue nom-
brado director artistico Rudolf Bing
(actualmente director del Metropo-
litan House, de Nueva York), quien,
persuadiendo a los Gobiernos extran-
jeros para la presentacién de sus ar-
tistas y conjuntos musicales, logré
contratar a la Orquesta Colonne, de
Paris, bajo la direccién de Paul Pa-
ray, la cual ofrecié un programa de-
dicado a la musica francesa, obte-
niendo un gran éxito.

Bruno Walter se presenté al frente
de la Filarménica de Viena, teniendo
como solista a la inolvidable cantan-
te Kathleen Ferrier, que asimismo dio
un recital acompanada por este
maestro, quien también acompafné en
otro a la no menos insigne cantante
Lotte Lehmann.

Mas tarde logré formarse un no-
table cuarteto integrado por artistas
de talla internacional como Artur
Schnabel, Joseph Szigetti, Williams
Primrose y Pierre Fournier; todos
ellos por si solos grandes solistas
que no tuvieron inconveniente de
unirse para actuar en el Festival co-
mo homenje al mismo.

Rudolf Bing fue su director duran-
te los tres primeros anos (1947-49).
Seguidamente, lan Hunter (1950-35),
Robert Ponsoby (1956-60), el Con-
de Harewood (1961-66), y, a par-
tir de esta fecha a la actualidad,
Peter Diamand.

En estos veinticinco afios han des-
filado por el Festival notables con-
juntos sinfénicos, orquestas de ca-
mara y afamados maestros de la di-
reccion como Sir Malcom Sargent,
Wilhem Furtwiangler, Bruno Walter,
Dimitri Mitropoulos, Sir Thomas
Beecham, Otto Klemperer, Sir John
Barbirolli, lgor Strawinsky y Benja-
min Britten dirigiendo sus propias
obras; Herbert von Karajan y Car-

lo Maria Giulini, para llegar al ac-
tual Festival, en el que han tomado
parte los afamados directores Josef
Krips, Georg Solti, Claudio Abbado,
André Previn, Pierre Boulez, Alexan-
der Gibson, Bernard Haiting, James
Loughran y el joven maestro hindy,
tan conocido y querido del publico
espanol, Zubin Mehta.

Los solistas mas destacados en los
veinticinco anos han sido:

Pianistas. — Artur Schnabel, Myra
Hess, Arthur Rubinstein, Robert Ca-
sadesus, Claudio Arrau, Martha Ar-
gerich, Vladimir Askenazy, André
Watts y nuestro compatriota Rafael
Orozco.

Cantantes.—Kathleen Ferrier, Lot-
te Lehman, Elisabeth Schwarkopf, Re-
nata Tebaldi, Fischer-Dieskau, Fritz
Wunderlich, Maria Callas, Victoria de
los Angeles y Teresa Berganza. ( Mag-
nifica la representaciéon espaiola en
el Festival de Edimburgo.)

Violinistas. — Joseph Szigetti, Da-
vid Oistrakh, Isaac Stern, Yehudi Me-
nuhin, Henryk Szering y Wolfgang
Schneiderhan.

Ballet.—Sadler’'s Wells, con Mar-

got Fonteyn. y el US.A. de Jerome
Robbins.

La Orquesta Nacional de Espana
actué en Edimburgo en el ano 1958;
estaba programado el concierto bajo
la direccién de su maestro titular,
Ataulfo Argenta, pero ante la subita
desaparicién de nuestro gran direc-
tor, fue reemplazado por otro espa-
fol de su talla: Eduardo Toldra,
quien condujo a nuestros musicos
con aquella experiencia artistica que
le caracterizaba, obteniendo un cla-
moroso triunfo.

En el programa figuraba La Vida
Breve, actuando como solista nues-
tra gloriosa Victoria de los Angeles;
incluyendo también E|l Sombrero de
Tres Picos, con Antonio y sus hues-
tes. Con todos esos valores patrios

es natural que el éxito fuese rotun-
do, dejando honda huella.

EDIMBURGO, ciudad del Festival.

Toda la ciudad tiene un atractivo
caracteristico, siendo de una belleza
extraordinaria. jQuien ha visto esta
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Representacion de La Ceneréntola. En escena, Teresa Berganza,
Eugenia Ratti, Laura Zanini y los Coros de la Opera de Escocia.

ciuvdad jamas la olvida! Dominada
por su castillo, que parece envol-
ver a la ciudad misma, sobre todo
por la noche con su fastuosa ilumi-
nacién, es verdaderamente como de
cuento de hadas...

Edimburgo posee grandes teatros
y numerosas salas de conciertos
(siempre llenas) donde se celebran
representaciones de dpera, conciertos
sinfénicos y recitales de grandes so-
listas, siendo muchos de ellos a la
misma hora, por lo que resulta di-
ficil la eleccién para asistir a los
mismos.

FESTIVAL 1971.—Conmemoracién
de sus bodas de plata.

El Festival de Edimburgo tiene una
duracién de tres semanas. Este ano
comenzé el 22 de agosto para fina-
lizar el 11 de septiembre.

Programa operistico. — Se repre-
sentaron Las Walkyrias, El Rapto de
Serrallo, Melusine (musica de Aribert
Reiman) y La Ceneréntola.

Tuvimos la enorme satisfaccién de
comprobar que la mejor dpera re-
presentada fue La Ceneréntola (se
dieron cinco representaciones a tea-
tro lleno, e incluso se hizo una gra-

baciéon para lanzarla al mundo dis-
cografico),

Esta fue protagonizada por nues-
tra gran «mezzo» Teresa Berganza,
quien supo darle esos contrastes re-
queridos en la obra, estando cémica,
sencilla, humilde y graciosa en su
papel de «Cenicienta», contrastando
con la arrogancia y empaque que re-
queria su papel de lujosa cortesana,
luciendo hermosisimos trajes, con los
que estaba bellisima. Se da la cir-
cunstancia de que uno de sus mas
fieles y devotos seguidores la ha vis-
to interpretar en esta temporada has-
ta seis Ceneréntolas (en ciudades y
paises distintos), y siempre ha en-
contrado algo nuevo; tal es su arte
y dominio escénico, que se supera
dia a dia, aparte, légicamente, de lo
mas importante: su voz incompara-
ble, su técnica tan extraordinaria, que
la sitéa entre las primeras divas del
mundo. Su éxito fue compartido por
los demas intérpretes, que formaban
un conjunto de lo mas completo,
pues todo fue de lo mejor. No pue-
do decir lo mismo de la representa-
cién del Rapto del Serrallo, que nos
decepciond enormemente. Aparte de
la indisposicion de la protagonista
—Ilo que puede ocurrir cualquier
dia y a cuvalquiera artista—, en con-
junto todo fue malo: los intérpretes,
las decoraciones, etc. Esto me hacia
pensar qué hubiera ocurrido si tal su-

cediera en el madrilefo Teatro de la
Zarzuela (!!!). El pdiblico aguanté
pacientemente y con una correccién
increible; hasta tuvo la galanteria de
aplaudir a la causante de la molesta
situacién para darle animos..., y ver-
daderamente algo se recuperd, pero
resulté indigno del Festival.

Por el contrario, en La Ceneréntola
todo resulté de lo mejor; no en bal-
de venia avalada por el prestigio de
la Compania del Mayo Musical Flo-
rentino. Fueron acompanados por la
Orquesta Sinfonica de Londres, diri-
gida de forma excepcional por Clau-

dio Abbado.

El ciclo sinfénico de esta vigésima-
quinta edicién del Festival escocés es-
tuvo confiado a las siguientes orques-
tas, que fueron conducidas por cada
uno de los directores que a continua-
cion de las mismas se mencionan,
con los solistas que también se citan
seguida y respectivamente:

Orquesta Filarménica de Londres:
Josef Krips, con Pierre Fournier y
Wolfgang Schneiderhan, y Bernard
Haiting, con Victoria de los Angeles
y André Watts

Orquesta Sinfénica de Londres:
André Previn, con Gervase de Peyer
(clarinete) y Michael Roll.
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Victoria de los Angeles saluda
a nvuestra Enviada especial.

Teresa Berganza dedica desde
Edimburgo un carifioso salu-
do a nuestra Revista
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Orquesta Nacional de la Gran Bre-
tana: Pierre Boulez, con Yehudi Me-
nuhin.

Orquesta de Israel: Zubin Mehta,
con Daniel Barenboim y Pinchas Zu-
kerman, y Carlo Maria Giulini, con
Rafael Orozco (Concierto de Proko-
fiev).

Orquesta Escocesa de la BBC: Ja-
mes Loughran, con Rafael Orozco y
Radvu Lupu (Concierto para dos pia-
nos, de Mozart), y Lain Sutherland,
con un programa de musica popu-
lar escocesa, dedicado al XXV ani-
versario de su Festival.

La actuacion de nuestro pianista
Rafael Orozco tuvo un gran éxito, re-
flejado unanimemente en toda Ia
prensa inglesa.

Recitales de solistas hubo muchos,
pero citaré uUnicamente los mas des-
tacados.

Se dio la obra completa de
J. S. Bach para odrgano en dieciséis
conciertos, interpretados por el famo-
so organista Herrick Bunney, en la
catedral de San Giles. Solamente pu-
de escuchar el celebrado el 24 de
agosto, en el que se incluian en el
programa las siguientes obras: Ter-
cera parte de la Claveribung, Prelu-
dio en mi bemol mayor y Preludio
y fuga en si bemol menor.

Otro programa realmente extraor-
dinario fue el de instrumentos anti-
guos, interpretado por Martyn Hill y
Antony Rooleey, que resultéd intere-
santisimo.

Y los conciertos dados por los afa-
mados violinistas Yehudi Menuhin y
Wolfgang Schneiderhan, asi como el
del «chelista» Pierre Fournier, acom-
panado al piano por su hijo Jean
Fonda.

Dejo para el final lo mas impor-
tante: los recitales dados por nues-
tras dos magnificas cantantes: Vic-
toria de los Angeles y Teresa Ber-
ganza.

En el programa de Victoria de los
Angeles (acompanada al piano por
nuestro fantastico y madrilefisimo
pianista Miguel Zanetti) figuraban
obras de Monteverdi, Pergolesi y Ben-
detto Marcello. Grupo de «lieder» de
Schumann (seis) y otro de Claudio
Debussy, para finalizar con las Doce
canciones populares con textos de Fe-
derico Garcia Lorca.

En el programa de Teresa Bergan-
za (acompanada por su marido, Félix

{Vieha de la pagina anterior.)

Lavilla), se incluian obras de Haydn,
Mussorgsky (ciclo dedicado a los ni-
nos), las canciones populares de Fa-
lla, mas obras de Anchieta, De la To-
rre y Granados.

Se dio la circunstancia de que don-
de mas éxito obtuvieron ambas ar-
tistas fue en las canciones espanolas,

pues realmente hicieron magistrales
interpretaciones, que fueron seguidas
por el publico con inusitado interés.
Sin comprender muchos el idioma,
se les veia como calaban el sentido
de las obras por la forma de ex-
presarlas, y asi todavia ampliaron sus
recitales con obras espanolas (cuatro
cada una) y Teresa agregé una pie-
za italiana.

Fueron acompaiadas por la maes-
tria que caracteriza a los dos gran-
des pianistas: Miguel Zanetti y Félix
Lavilla, que supieron en todo momen-
to estar a la altura de tan excep-
cionales intérpretes. Hubo un peque.
no grupo de aficionados espafoles de
varias regiones (madrilefios, catala-
nes, vascos, gallegos, canarios), muy
selecto, y que fue participe del éxito
obtenido por nuestras divas, a las
que esperaron en la calle para acla-
marlas. Nuestro gozo fue completo,
pues realmente presenciamos el gran
triunfo de los espanoles en el Festi-

val de Edimburgo.

Por falta de espacio no puedo co-
mentar como hubiera sido mi deseo
el «Tatoo» o marchas militares esco-
cesas y solamente me limito a decir
que es algo tipico, peculiar y carac-
teristico, que sélo se puede ver alli
Y en ese ambiente ante su maravi-
lloso castillo. Realmente merece la
pena, y el que lo ve por primera
vez queda fascinado por el ambiente
popular, la alegria y la participacién
misma de los espectadores; mas co-
mo todo esto ya ha sido comentado
repetidas veces en nuestra Revista
en numeros anteriores, huelga ma-
yor comentario.

Como colofén queda como recuer-
do la magna representacién del King
Lear («Rey Lear»), de William Sha-
kespeare, que protagonizé de forma
inmejorable Timothy West, secundado
por todo el resto de la Compania.

Estas son, a grandes rasgos, mis
impresiones sobre el Festival de

Edimburgo 1971.

BENICASIM

Certamen

Internacional

(de GUITARRA

«Francisco
[arrega»

Si es verdad que la funcién crea
el oérgano, ahi tenemos el Certamen
Internacional de Guitarra «Francisco
Tarrega», cuya quinta edicién tuvo lu-
gar en Benicasim del 17 al 20 de
agosto.

La alusion al conocido aforismo
viene a cuento porque el Certamen al
que nos referimos constituye un mag-
nifico exponente de la espléndida pre-
paracion artistica de la que tanto
puede vanagloriarse la poblacién de
Benicasim, debida al alto criterio or-
ganizador del ilustre artista Leopoldo
Querol, quien con sus consejos y
orientaciones es el alma de este Fes-
tival, que a través de sus cinco edi-
ciones ha ido aumentado el numero
de sus adeptos, habiéndose consegui-
do los llenos en sus cuatro sesiones,
en la evocadora sala-jardin Bohio, de
un publico inteligente y entregadoe a
saborear la musica servida por nues-
tro instrumento nacional.

Este afio acudieron a Benicasim
hasta veintidds concursantes desde
todos los puntos cardinales, y asi,
mandaron a sus representantes Fran-
cia, Italia, Inglaterra, Yugoslavia, Gre-
cia, Venezuela, Uruguay y Espana.

Tras una renida prueba de selec-
cidén, quedaron sélo doce concursan-
tes para las sesiones ante el publico,
los cuales interpretaron como obras
obligadas la Sonata Heroica, Op. 150,

«LA SINFONIA INACABADA,» acabada

® La Sinfonia inacabada, la mas admirable de las sinfonias
de Schubert, ha sido probablemente acabada; pero una parte
del manuscrito ha sido perdida. Se supone que el que la perdié
fue el jefe de orquesta Anselm Huttenbrenner, de Graz, cuyo
hermano Joseph escribia en marzo de 1860 que Anselm «posee
un tesoro de Schubert, su Sinfonia en si menor, pero no esta
terminada». Cinco afos después, el jefe de orquesta daba la
primera audicién en Viena. La parte de la sinfonia que falta
no seria otra que el Gran entreacto en si menor, largo de 43 pa-
ginas, que sigue al tercer acto de la épera Rosamunda, de Schu-
bert, compuesta aprisa para la pieza de Wilhelmina von Chézy.
Este entreacto tiene una perfecta similitud de estilo y de inspi-
racién con el resto de la sinfonia, pero no tiene ninguna afinidad
con el resto de la partitura de Rosamunda, para la cual Schubert
habia utilizado varios temas y obras compuestas precedente-
mente. En 1881, el editor-musicélogo inglés (cuyo Diccionario
musical tiene renombre universal) expresaba la conviccién de
que este Entreacto podria muy bien completar la sinfonia. Los
musicélogos ingleses Maurice Brown y Gerard Abraham son de
la misma opinién. De todas formas, no se tendra nunca la segu-
ridad completa. La Sinfonia inacabada, de Schubert, con la mu-
sica del entreacto de Rosamunda, que se supone ser el final
perdido, ha sido interpretada «enteramente» por primera vez
Gltimamente por la Orquesta Royal Liverpool Philharmony, di-
rigida por Charles Groves, con gran éxito.
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de Giuliano, y el Intermezzo de Lé-
pez Chavarri, asi como cuatro obras
de libre eleccidn.

Hubo calidad en casi todos ellos
y el Jurado tuvo que trabajar a fon-
do para aquilatar debidamente las
cvalidades de los concursantes. El fa-
llo fue el siguiente: Primer premig,
de 100.000 ptas., a Ricardo Fernan-
dez

lznacla, de Venezuela; segundo

/gremiu, de 50.000 ptas., a Baltasar

i

lo mas

enitez, de Uruguay; tercer premio,
de 25.000 ptas., a Miguel Barbers
Bisbal, de Catadauv (Valencia), actual
catedratico del Conservatorio de Cér-
doba, y cuarto premio, de 5.000 pe-
setas, para Carmelo Martinez, de
Guadix (Granada).

Los cuatro vencedores hicieron ga-
la de |la mejor técnica y con wuna
capacidad de primer
orden, a tono con el reconocido pres-

interpretativa

tigio de! Certamen, y todos ellos es
seguro que obtendrian el maximo éxi-
to artistico por los premios obteni-
dos, que les acreditan como excelen-
tes intérpretes. Las cuatro sesiones
se celebraron en la evocadora sala-
jardin Bohio.

Presidié el Jurado el gran pianis-

ta Leopoldo Querol, ayudado por
los vocales, los ilustres artistas Re-

gino Sainz de la Mg.a, José Munoz
Molleda, Juan Pich Santasusana vy
Manuel Cubedo.

La sesion final estuvo presidida
por el Presidente del Consejo del
Consejo de Estado, excelentisimo se-
nor don Joaquin Bau, al que acom-
panaban el Subcomisario del Plan
de Desarrollo, el Gobernador civil
de Castellén, el Presidente de Ia
Diputacién, el Presidente de la Au-

El excelentisime sefor don iﬁﬁquin Bau entiregando el primer
premio del Certamen Internacional de Guitarra «Francisco Tarrega»
a su ganador, el venezolaro Ricardo Fernandez iznaola.

diencia Provincial, el Delegado pro-
vincail del Ministerio de Informa-
cién y Turismo y el Jurado en ple-
no, los cuales fueron debidamente
atendidos por el ilustre Alcalde de
Benicasim, don José Maria Tarrega

Casan, y tras el reparto de premios
los sefiores de Querol les ofrecie-
ron una copa de champan en su
hermosa villa «Manuela», después de
la cvuarta audicién de los concursan-
tes.

y la

MANUEL BORGUNO

«Pedagogia natural»

El maestro Manuel Borguné, uno
de los pedagogogos de la Musica
que nacional e internacionalmente
mas ha laborado y profundizado en
los problemas de la educacién mu-
sical, tuvo una brillante y positiva
participacion en el Primer Curso de
Pedagogia Musical «Ataudlfo Argenta»,
celebrado en Castro-Urdiales (San-
tander). Practicé con el profesorado
asistente al mismo la mayor parte
de las series que comprende su Mé-
todo euritmico-vocal y tonal, muy
especialmente las correspondientes al
primer ciclo, «de Pedagogia natural»,
tan perfectamente asimilable a la in-
teligencia infantil desde los seis anos,
y con la cual tan ficilmenie se logra
la desalfabetizacién musical de los
alumnos, desarrollando y poniendo
en orden sus posibilidades vocales,
ritmicas, tonales y expresivas.

El ilustre pedagogo nos comunica
que imposiiblitado de publicar su
Método euritmico-vocal y tonal, por
su voiumen y lo excesivo de su cos-
te, prepara un resumen practico, con
sustancial del mismo; vy
anade que como un anticipo, en la

Eiﬁ!f‘r-l_" de Educacion, Cultura v Deporte 201;

:

siguiente:

ultima parte del libro, «Presencia de
Espafia en Moscy por la educacién
musical», que se halla en prensa,
aparecera una relacién griafica com-
pleta de las analogias usadas en el
método, cque constituyen la savia y
el alma de la «Pedagogia natural».
Reproducimos de su carta el parrafo
«Un hombre solo no es
nadie, ni nada puede hacer; y en la
educacién musical, sin la colabora-
cion oficial, todo cuvando se intente
es perder el tiempo. Es la primera
vez que, gracias a la Comisaria Ge-
neral de la Musica, se da un paso
ofiical esperanzador». Hace sesenta
anos que lo venia esperando.

Reproducimos también lo que en
su carta nos comunica referente al
libro Preesncia de Espafia en Mosct
por la educacién musical:

«Ilnvitado el pasado afio por el
presidente de la Seccién soviética, el
ilustre compositor Dmitri Kabalews-
ky, primero, y después por el Se-
cretario general de la International
Society for Music Education (Isme),
para que expusiera mi ideario peda-
gogico en el IX Congreso’ Internacio-

nal de Educacién Musical, que habia
de celebrarse en Mosci —y asimismo
al Seminario Musical de Estocolmo,
coordinadamente anunciado para unos
dias antes—, tuve la fortuna de co-
rresponder muy satisfactoriamente a
los deseos expresados por ambas per-
sonalidades. El Congreso fue maravi-
lloso y aleccionador. En el libro in-
dicado ofrezco al lector una infor-
macién realista del panorama que
ofrece internacionalmente la educa-
cién y muy especialmente del nuevo
cariz cultural masivo popular que ha
tomado esta disciplina, especialmente
caracterizado por el entusiasmo que
ocasioné la ultima proposicién pre-
sentada al Congreso, aprobada con el
voto unanime de 1.300 delegados,
que reconocieron la necesidad de que
la educacién musical alcance a todos
los nifios del mundo entero. Estoy
plenamente convencido de que este
anhelo solamente serd posible lograr-
lo algin dia a través de la «Pedago-
gia natural», la cual, afortunadamen-
te, puede dar pie a la composicién
de abundantes y excelentes métados.»

AIR.M.

En los
principales
quloscos
de Prensa

de Madrid
y Barcelona

puede
adquirir
ejemplares
de

RITMO




REAL BALLET
DE CAMARA DE

Como lo dijimos anteriormente, Madrid y toda
Espana cuentan ya con una presitgiosa agrupa-
cion coreografica clasica, el Real Ballet de Ca-
mara de Madrid, fundado por la gran figura es-
panola de la danza cldsica Margarita de Diego, y
dirigido por Eduardo Risler, y teniendo de co-
redgrafo al primer bailarin Aurelio Bogado y de
maestra de baile a la conocida Karen Marie Taft.

Ahora tenemos una «compainia espanola», que
puede y debe cubrir los ciclos de «ballet clasico»

en nuestras capitales y principales ciudades del
interior del pais.

elegancia de movimientos y actitudes, asi como
también excelentes aptitudes personales.

La Muerte del cisne, de Saint-Saéns, que bai-

|6 magistralmente Margarita de Diego, y el paso

«La Sociedad Filarménica aplaudié al Real
Ballet de Camara de Madrid.—Los filarmédni-
cos valencianos recibieron con gran simpatfa
la sesidon coreogrdfica confiada al Real Ballet
de Cémara de Madrid, las estrellas Mar-
garita de Diego y Aurelio Bogado, que, inter-
pretando y escenificando musicas de Donizetti,
Saint-Saéns, Britten, Minkus y Arriaga, se hi-
cieron dignos de los aplausos en cada una de
sus versiones, y largamente ovacionados al fi-
nalizar su brillante actuacién.»—Federico.

Al gran director Risler el aplauso por su
magn(fica direccién. Y nuestro fuerte aplauso
a Margarita de Diego envuelve a todos.»—L.
Caballero.

El Real Ballet de Cadmara de Madrid ha conse- TORNADA
guido el unanime y elogioso comentario que la _
critica especializada les ha otorgado en toda la .
prensa de las ciudades en que actuaron, y por cE'..ste prestigioso conjunto que dirige Eduar-
ello transcribimos a nuestros lectores algunas cri-  do Risler y en el que figuran artistas tan des-
ticas extractadas de ocho regiones del pafs, a  tacados como Margarita de Diego y Aurelio Bo-
saber: Castilla, Cataluna, Valencia, Andalucia, gado, ofreci6 una representacién memorable,
Aragén, Asturias, Galicia y Ledn. que tuvo momentos de gran esplendor. La acer-
ANTONIO RODRIGUEZ MORENO tada coreografia de Aurelio Bogado para La
Favorita, de Donizetti, logra un cuadro de gran
belleza.
— La Muerte del cisne, de 5aint-Saéns, fue ma-
gistralmente interpretada por Margarita de Die-
«El Real Ballet de Camara de Madrid se pre- go, que hizo gala de una impecable técnica y
senta con mucha dignidad artistica, y asl lo de- de un exquisita sensibilidad.
mostré en el Palau de la Musica, durante sus En el Eterno milagro, de Britten, se exalta
actuaciones en nuestra primera sala de concier- |a fuerza incontenible del amor frente a los vi-
tos. cios y maldades humanas. El amor vence todas
Todo funciona bien en este Ballet. las dificultades y sale triunfante de la dificil
Margarita de Diego domina una escuela exce- ‘|ucha.
lente y de mucha pureza estilistica, lo que fue . _
especialmente apreciable en su interpretacion En Don Quijote, de Minkus, se hizo patente
flexible, vibrante y sensible de la célebre Muer- €l consumado virtuosismo de Margarita de Die-
te del cisne, de Saint-Saéns. go y Auvurelio Bogado, que cosecharon muchi-
Aurelio Bogado, bailarin de «allure», idéneo S$imos aplausos. Cerré el programa el «ballet»
para el «ballet blanc» romantico, convence tan- Sinfonia Real, en cuatro movimientos, cel com-
to por la armonia de su manera expresiva co- POsitor vasco Arriag!a, La cnrecfg;!raﬂa del mﬁis-
mo por las posibilidades de su técnica, espe- MO €s una acertadisima adaptacidon de esta sin-
cialmente segura en los «tours en l|'air». Mar- fonia cautivadora. En los cuatro movimientos
garita de Diego y Aurelio Bogado interpretaron intgr\.rin.ﬂ t-::n_da la compaiila, mﬂ“’fa”dﬂ extra-
los solos y paso a dos del Don Quijote, de Gr_d'”a“ﬂ ajuste vy ‘IIEF“_-”"E’“E’E‘I té:nu:.a. Al té_"‘
Minkus, con brillantez considerable y un buen Mino de la representacion el publico premid
surtido de figuras coreogréficas. con largos aplausos al Real Ballet de Camara
En el resto del programa fue claramente de Madrid por su excelente actuacién.»—V. P.
apreciada la preparaciéon, el buen gusto y la S
disciplina de todos los intérpretes. -
Aplaudimos sinceramente al Real Ballet de
Cémara de Madrid.»—Xavier Montsalvatge. La genial interpretacién de la Muerte del
LA VANGUARDIA ESPANOLA cisne por Margarita de Diego podria compa-
rarse, sin ambages, a la de las grandes figuras
BT : b mundiales. La belleza del espectidculo va mas \
«Junto a la pareja estelar intervinieron otros alld del sentimiento y de la emocién, para que-
h.ailarines, qus acredi*tan =4 sonsce Prepara-  4ar convertido en una verdadera expresidn
cién a que son sometidos, demostrando unidad, plastica, luminosa y multicolor. d

a dos, de Minkus, Don Quijote, por las estre-
llas Margarita de Diego y Aurelio Bogado, tam- SUR
bien merecid muy unanimes aplausos.»—Luis
Gomez Mur.

«Hubo muchos aplausos para la revisién de
la Muerte del cisne, de Saint-Saéns, 'de Marga-
rita de Diego, y ella con Aurelio Bogado con-
siguieron la cota més alta de la sesion coreo-
grafica de la Sociedad Filarmdnica, con la ver-
sion del Don Quijote, de Minkus. Al recital del
Real Ballet de Camara de Madrid acudieron

«Podemos considerar como de memorable
HOJA DEL LUNES Para Mélaga esta presentacion del Real Ballgt
de Camara de Madrid, en el que hemos podi-
do comprobar su profesionalidad y la calidad
relevante de su primera bailarina: Margarita
de Diego, una danzarina de talla mundial, es-
pafiola y, desgraciadamente, desconocida por
muchos de nuestros aficionados a la danza cla- |
sica. s
Excelentes direccién, a cargo de Risler; buena
iluminacién y un sonido magnificamente acopla-

: : TR . d do por banda estereofénica complementan esta
muchius sl elens_ pruea s i maravillosa velada de danza, que sin duda de- |
b Fllarmtﬁmc:a . IPISFIE AT Stassestones. jard un gratisimo recuerdo al publico mala-
il A Chavarri fAnauien: gueno.»—José Luis de Mena. S é‘
LAS PROVINCIAS !
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«Margarita de Diego ha quedado francamente.
bien en la Muerte del cisne, por levedad y len-
titud de sus movimientos, por la escena y la
gracia de sus movimientos de brazos, mante-
niéndose a igual nivel siempre y terminando de
modo precioso en aquel montoncito de plumas
en la escena. Un instante muy bello, que pro-
vocd muy largos aplausos de todo el publico.
Margarita de Diego y Aurelio Bogado se encar-
garon del Don Quijote, de Minkus, trozo de
real dificultad técnica, que ha gustado mucho
por lo vistoso dentro del estilo cldsico. Como

i. «pas de deux» no pudo resultar mejor, donde
lucieron mucho todas las evoluciones por su
alegria y belleza pldstica. AGn resultaron me-
: jor las intervenciones individuales por la segu-
. ridad en los giros y la ligereza de todas las
: evoluciones. Este fue uno de los mejores mo-
mentos de la sesién y fueron muchos los aplau-
: sos que lo premiaron.
' En resumidas cuentas, una brillante actua-
1 cion del Real Ballet de Cémara de Madrid, al
que el publico ovetense no regated sus aplausos,
: y que de buena gana volveriamos a ver en
- Oviedo.
/ Esta era la opinion general entre el numeroso
publico que ayer acudié al Teatro Campoamor
, para conocerlo y admirarlo.»—Florestan.
- LA NUEVA ESPANA
5 «Grandes y muy merecidas ovaciones premia-
| ron la labor de todos los componentes del Real
Ballet de Cdmara de Madrid, cuyas principa-
les figuras, Margarita de Diego y Aurelio Bg-
gado, hubieron de saludar repetidas veces ante
la insistencia de aquéllas.—Contrapunto.

LA VOZ DE ASTURIAS

«Al Real Ballet de Cémara de Madrid le en-
cabezan dos bailarines de sorprendente calidad:
Margarita de Diego, gracia alada, ligereza y ar-
monia, y Aurelio Bogado, que es expresién,
agilidad y firmeza.

Margarita de Diego posee las cualidades de
la gran danzarina: seguridad en las ‘puntas,
figura en el arabesco, agilidad en el giro, pri-
mor en el gambeteo y ademds expresividad vy
fuerza comunicativa.

Aurelio Bogado es el bailarin seguro, eficien-
te, que domina con fortaleza la fragilidad de
la bailarina en los paso a dos, es bailarin
de giros rapidos, de trenzados dgiles, de asom

brosos saltos y graciosas cabriolas. Bailarin sin
peso, que, como Margarita de Diego, se des-

=== |iza sobre el escenario con ingravidez inma-

terial.

Risterio de Educacion, Cult

Lo mds destacable de su brillante actuacién
fue la Muerte del cisne, de Saint-Saéns, inter-
pretada de modo magistral por Margarita de
Diego, y el bellisimo y dificil paso a dos del
Don Quijote, de Minkus, que bailaron en un
auténtico alarde de técnica, gracia y donosura.
En suma: un bello especticulo de arte puro
y de buena calidad.»—José Colina.

EL NORTE DE CASTILLA

«Deliciosa actuacidn del Real Ballet de Ca
mara de Madrid en el Teatro Emperador.

Margarita de Diego hizo una verdadera crea-
cion de la Muerte del cisne, de Saint-Saens,
en la que el juego de brazos y delicada ex-
presién conmovidé al publico, que la ovacioné
fervorosamente.

El paso a dos del Don Quijote, de Minkus,
sirvio para el més espléndido lucimiento de
Margarita de Diego y Aurelio Bogado, cuyo
virtuosismo técnico fue calurosamente aplaudi-
do por el numeroso publico, que siguid su
desarrollo con verdadera y gozosa atencidén.

El Ballet alcanzé la cumbre de sus valores
artisticos con la Sinfonia Real, de Arriaga.

Los figurines y lujoso vestuario son una
verdadera fiesta para la vista; bien la ilumina-
cion y el sonido estereofdnico.

Al finalizar su actuacién, el publico le tri-
buté largas y fervorosas ovaciones, muestra
del gran éxito alcanzado.»—José Castro Ove-

jero. PROA

«No fue ninguna novedad para los socios
de la Filarmdnica viguesa la presentacién en
la misma de un «ballet» cldsico de cdmara,
pero si lo fue que el presentado Ultimamente
«fuese espanol». Y bien esta esta muestra de
nuestras magnificas posibilidades en este gé-
nero artistico que tanta aceptacion alcanza en
el publico en general.

«La feliz realizacién del Real Ballet de Ca-
mara de Madrid, fundado por ‘la bailarina es-
trella Margarita de Diego y dirigido por Eduar-
do Risler, constituye un evidente acierto de di-
reccién y de realizacién plastica, en la que des-
tacan la propia Margarita de Diego y el excelente
primer bailarin y coredgrafo Aurelio Bogado.

Unos temas de la conocida dépera de Do-
nizetti, La Favorita, sirvieron, con excelente
acierto, a Avurelio Bogado para realizar una

coreografia vistosa y de muy grata plasticidad,
a cargo del Ballet, acertado y en perfecta uni-
dad de estilo y forma. Muy aplaudido.

La Muerte del cisne, de Saint-Saéns, también
conocido de nuestro publico, ofrece siempre

la singular apreciacién de la destacada indivi-

dualidad de la estrella del «ballet», en este
caso Margarita de Diego, que obtuvo un bien
reconocido éxito por su finura, flexibilidad v
ternura de gesto y accién, y acierto en |a

plastica general, siendo por ello muy célida-
mente ovacionada.

La graciosa version coreografica del Preludio
y Fuga, opus 29, de Benjamin Britten, una
exaltacion al amor como impulso contrapuesto
contra la maldad y el vicio, a cargo del cuer-
po de baile, fue un éxito mds, bien merecido
y aplaudido.

La version del Don Quijote, de Minkus, nos
ofrecio la novedad de una nueva coreografia
debida a Oboukoff y Aurelio Bogado, con evi-
dente intencién de dar al «ballet» una mayor
prestancia plastica espafiola, ya que supongo

que su creador Marius Petipa, aunque la bai-

lara «a la manera espafola», habria de diferir
del concepto plastico que nosotros tenemos
del fondo racial del baile espafol. El gracejo,
simpatia y gran acierto en la exposicién de
posturas y accion de Margarita de Diego vy
Aurelio Bogado fueron mds que suficientes pa-
ra el innegable éxito que obtuvieron.

Sobre |a Gran sinfonia, del malogrado com-
positor espafol Criséstomo de Arriaga, con co-
reograffa de Roberto Trinchero y Aurelio Boga-
do, realizada como homenaje al gran composi-
tor espanol (Sinfonia Real), con intervencién
de todo el Ballet, mostré en sus cuatro movi-

mientos el equilibrio, disciplina en el con-
junto y buen gusto y acierto en la expo-
sicion plastica de los temas musicales, que

merecieron el general y undnime aplauso del
publico. '

Démonos por bien satisfechos y contentos con
esta demostracién del Real Ballet de Caémara
de Madrid, que puede llevar y lleva sin duda
con la mayor dignidad, entre otros de diversos
paises, la gracia y el arte coreogrifico en una
excelente exposicién de valores individuales y
de buen gusto.»—Francisco Mantecén.

FARO DE VIGO
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LAS SEIS SINFONIAS

€

= VIVALD :
ggcegﬁggéglNFONloA ICmerm (km%“&g‘krmnwpﬁ
Dir.IGOR MAHKEV'TCH L “oda St e La Cetra opd
5 OEL 060 5.

(Seis Long-Plays stereofdnico
compatibles)

Precilo normal 1.990 pts.
Preclio oferta 1.400 pts.

Las Seis Sinfonias
| VIVALDI

[ (43 ILCIMENTO DELL' ARMONIA E
| DELL' INVENZIONE, Op. 8
(Las Cuatro Estaciones)
LA STRAVAGANZA, Op. 4
LA CETRA Op. 9

| MUSICI
5 OEL 080
(8 LPs estereofdonico-compatibles)
: : Preclo normal 2.620 pts.
— = Preclo oferta 1,800 Ppts.
Pred s S e D e L
- SCHUBERT =«
HAENDEL SINFONIAS
12 Concerti Grossi op6 | [ IRty
HAENDEL English Chamber Orchestra .
12 CONCERTI GROSSI, Raymond lﬂmrd
Op. 6
ENGLISH CHAMBER
ORCHESTRA
Dir. RAYMOND LEPPARD
5 OEL 030

(Tres Long-Plays estereofonico-

compatibles)
Precio normal 1.045 pts.

Preclo oferta 770 pts.
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Eﬁ‘HYK SZERYNG

Y LOS MEJORES
CONCIERTOS
PARA VIOLIN

| 5 OEL 050
Cci#‘rc:o Long-Plays stereofdnico
"' compatibles)

. Preclo normal 1.675 pts.
Precio oferta 1.170 pts.

IOS ME|0res
CqC :ertos para violin

YK SZER)

SCHUBERT
LAS SINFONIAS

Y OBERTURAS AL ESTILO
ITALIANO

ORQUESTA DEL ESTADO
DE DRESDE

Dir. W SAWALLISCH
5 OEL 05t

(Cinco Long-Plays stereofdnico -
compatibles)
Preclo normal 1.675 pts.

Preclio oferta 1.170 pts.

PHILIPS

-

OBRA COMPLETA PARA
VIOLIN Y ORQUESTA
DE MOZART

HENRYK SZERYNG, violin

ORQUESTA NEW PHILHARMONIA
Dir. ALEXANDER GIBSON.

76 51 001
ALBUM DE 4 MUSICASSETTES
Preclo normal 1.660 pts.

Precio oferta 1.245 pts.

LOS CONCIERTOS PARA PIANO .
DE BRAHMS

CLAUDIO ARRAU

ORQUESTA DEL CONCERTGEBOUW
DE AMSTERDAM

Dir. BERNARD HAITINK.

76 50001 | |

ALBUM DE 2 MUSICASSETTES
Precio normal. 880 pts.

Preclo oferta. 560 pts. '
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o Brillante actuacion del Ballet

folklérico ruso Beriozka.

Exito de los directores sinfo-

nicos Rowicki y Friihbeck

La gran leccion del violinista

Szeryng.

Una gran programacion con
ausencia de estrenos espa-

noles.

1973 puede ser el aio del
Palacio del Festival, que se-

r4 una anhelada realidad.

SANTANDER. (Cronica de
nuestros Critico, enviado espe-

cial.)—Al arribar a la capital de
la Montafia para asistir al ciclo
sinfénico de su XX Festival In-
ternacional tuvimos la impresion
de que el viaje habia sido baldio,
dado que la Plaza Porticada se
hallaba envuelta en una:densa nu-
be de humo procedente de los tol-
dos, sillas y graderio que habian
sido pasto de las llamas con mo-
tivo del incendio del Palacio de
Macho, unos doscientos metros
distante de aquélla, palacio que
quedé totalmente destruido por
el fuego. Méas tarde las pérdi-
das de la Porticada se evaluaron
sobre el millén y medio de pe-
setas.

Pero Santander se va forzosa-
mente habituando a las llamas;
recuérdese la catastrofe de Ma-
chichaco, el incendio de 1941 y
ahora éste, que pasados quince
dias, cuando abandonamos la ca-
pital cantabra, todavia humeaban
los escombros del fuego princi-
pal, mientras un retéen de bombe-
ros vigilaba para impedir que las

ENVIADO ESPECIAL

La Princesa de Espaina descubre la placa conmemorativa del

XX Festival Internacional de Santander, que le fue reciente-
mente concedida al mismo por el Ministerio de Informacion y

Turismo, como premio a su gran labor difusora de cultura.

cenizas muertas, al parecer, se
reavivaran.

EL TEMPLE DE UNA CIUDAD

Pero el fuego no es un obs-
taculo, al menos en Santander,
para desesperarse, y todos se
aprestaron a colaborar en la ex-
tincion del incendio de la Pla-
za Porticada: bomberos, Policia
Armada, Ejército, Organizacion
Juvenil y gran ndmero de mon-
tafieses, todos ellos capitanea-
dos por el Delegado provincial
de Informacién y Turismo, don
Emilio Villalain. También debe ci-
tarse al bailarin Antonio Gades
y su compania, que tomaron par-
te en la extincion. Después per-
sonal del Ministerio de Infor-
macion y Turismo y de la De-
legacién Provincial trabajaron de-
nodadamente, y a las veinticua-
tro horas del suceso todo esta-
ba a punto para que el Festival
siguiera su curso sin novedad.
Antonio Gades se ofrecié a bai-
lar donde fuera, pues él no de-
jaba de actuar en la fecha com-
prometida, sin tener en cuenta
para nada si habria de hacerse

NTANDER

sin escenario y en la bahia si
era preciso.

ACTUA ANTONIO GADES

A la hora acostumbrada, y con
el aforo de la Plaza cubierto to-
talmente, actia Antonio Gades
con esa personalidad indiscuti-
ble de su arte, con esa linea
varonil que es «rara avis» en el
baile y el «ballet». Se inici6 el
espectaculo con una cuidada ver-
sion de El amor brujo, de Falla,
con un montaje muy sintetiza-
do y apartandose de la linea tra-
dicional, pues el «espectro» fue
incosporado por el propio Ga:
des. luciendo un estilo singular
y siendo bien secundado por los
bailarines de la compaiia: Cris-
tina Hoyos, Lydia Sanclemente vy
Juan Antonio, que hizo de pro-
tagonista, con la intervencion de
la soprano Carmen Sinovas, que
acusa un momento espléndido
en su carrera profesional. Es-
te «ballet» componia la primera
parte. En la segunda: Danza del
molinero, de Falla; Exaltacion,
Turina: Bulerias, Taranto, «Se-
guiriya», Zapateado, Fandangos,

R
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Mirabras y Rumba, en version
de R. J. Barrado, con Gades, so-
istas y cuerpo de baile, todo
bien conjuntado. Al final sonaron
as ovaciones, y el propio Anto-
nio Gades las ofrecio a todos
os que habian hecho posible
con su trabajo y entrega que se
realizara l|a ' representacion. La
ovacion fue todavia mayor y mas
encendida e incendiada de calor
humano popular. No se puede ol-
vidar la colaboracion de los
«<cantaores» Turronero, Orillo,
Tomas de Huelva y los guita-
rristas Emilio de Diego, Daniel
Moya y Juan Jiménez.

WEST USA BALLET

Presenciamos las evoluciones
del West USA Ballet, un conjun-
to precedido de justo crédito y
prestigio, que se mueve en esa
linea de los «ballets» importan-
tes que han intervenido en pre-

cedentes Festivales en esta Pla-
za Porticada. Relevantes figuras
actian como estrellas: Jacques
D'Amboise, bailarin principal del
New York City Ballet; Karol Shi-
moff, primera bailarina del Lon-

don Festival Ballet; Lynda Ma-
yer, primera bailarina del Ballet
de San Francisco, y las estrellas
del West USA Ballet: Janice Ja-
mes y Tom Ruud. Todos alcanza-
ron un estimable nivel y ofrecie-
ron una total entrega en su la-
bor, por cuanto en todo momen-
to conquistaron los aplausos del
publico, que reiteraba sus ova-
ciones al final de cada «ballet»
en las interpretaciones de Se-

renade, de Chaikowsky, segun
coreografia de G. Balanchine;
Con amore, coreografiado por
Christensen; Meditations, con
musica de Massenet y coreogra-
fia de D'Amboise; Movile, de
Jachaturian y montaje de Ruud;
Saint-Saéns prestd su musica
para la Fantasia irlandesa, mon-
tada por el ya citado D’Amboise;

representacion de El lago de los
cisnes, de Chaikowsky (con el
segundo y famoso acto), en una
coreografia de Christensen; del
mismo, Bravura, sobre musica
de Chabrier; un Paso a dos se-

giin disefios de Balanchine, y
Sinfonia en do, con musica de
Chaikowsky y Bizet, respectiva-
mente, para cerrarse la dltima

actuacion, de tres dias conse-
cutivos, con el famoso «ballet»,
de Delibes, titulado Coppelia,
con la coreografia de Christen-
sen.

La inseguridad del tiempo vy ia
carencia total de los toldos, que
cubrian las tres cuartas partes
de la Porticada, no fue obstacu-

lo para que en los tres dias se
abarrotara todo el espacio habil
del recinto.

La Orquesta de Camara de Ma-
drid presté una estimable cola-
boracion tanto con el conjunto

de Gades como con el West USA
Ballet, en esa linea segura, mu-
sical y artistica que es habitual
en la veterana institucion.

CICLO DE CONCIERTOS
SINFONICOS

A cargo de la Orquesta Na-
cional de Espafa, y bajo la di-
reccion del maestro Witold Ro-
wicki y Rafael Friihbeck, se ce-
lebraron tres conciertos, dos ba-
jo la batuta del primero y uno
regido por el director espanol,
con la actuacion de los solistas
Rudolf Buchbinder y Rafael Oroz-
co (pianos) y Henryk Szeryng
(violin).

El primero de estos pianistas
exhibié una gran técnica, musi-
calidad y fraseo en justa inter-
pretacion del Concierto en re
menor, de Schumann; nuestro
compatriota Orozco estuvo muy
brillante en su version del Con-
cierto en si bemol mayor, de
Chaikowsky, y Szeryng (intér-
prete de Brahms) resalté que
hoy por hoy es la figura re-
presentativa y con gran relieve
entre los principales violinistas
con su forma personal, clara y
encendida del Concierto en re
mayor. Todos y cada uno de ellos
fueron ampliamente ovacionados

se vieron bien acompanados
por la colaboracién de los direc-
tores citados.

El maestro Witold Rowicki rea
liz6 una feliz version de la Ter-
cera sinfonia de Brahms y una
total identificacion con el solis-
ta de piano Buchbinder; pero la
mayor realizacion suya fue en
el segundo programa, ya que re-

vistié caracteres de apoteosis la
interpretacion de la Novena sin-
fonia («Nuevo Mundo»} d2 An-
ton Dvorak, junto a una buena
calidad de las Tres danzas, de
Stefani-Filtelberg, que iniciaron
el programa, junto a las obras
ya citadas.

Los Principes de Espana asis-
tieron al segundo de los concier-

tos y la Princesa de Espafa des-
cubrié la placa que el Ministe-

rio de Informacién y Turismo ha-
bia concedido al Festival con
motivo de su vigésima edicion.
También la Princesa Dona Sofia
estuvo presente en el primero
de estos programas, reiterando
asi su fiel costumbre madrilena
de asistir a cuantos conciertos

le es posible. En Santander acu-
di6 a dos y estuvo en la capi-
tal tres dias. Hecho de su bien
probada filarmonia y melomania.

La presencia de Rafael Friih-
beck en el podio de la Nacio-
nal fue relevante, y también su
version de la Sinfonia nimero 1
de Brahms, en la que rindié el

maximo como rector y exigente
batuta, entregandose sin reser-
vas desde el primer momento
con la Obertura para un Festival

académico, del mismo composi-
tor ya citado, asi como queda
anotada su colaboracion con
Szeryng. Un programa Brahms
a la altura del festival interna-
cional mas exigente.

DUO SZERYNG-TORSESILLAS

En los claustros de la cate-
dral montanesa dieron una gran
leccion interpretativa dos colo-
S0S en sus respectivos campos:
Szeryng (violin) y Tordesillas
(piano), en sendas Sonatas de
Mozart, Brahms, Debussy; Pre-
ludio (violin solo), de Carrillo,
y Tzigane, de Ravel, que se hu-
bieron de ampliar a cinco «ex-
tras», que insistentemente soli-
cité el publico. Ambos artistas
lucieron sus excelentes posibili-
dades de técnica, musicalidad y
reconocido prestigio, con una
matizada riqueza y equilibrio so-
noro.

SOLISTAS DE SOFIA

Se trata de una agrupacion
que destaca por su juventud vy
equilibrada madurez; siempre es-
tan todos afinados, sin aspere-
zas en las cuerdas y con un fra-
seo bien ligado, que da seguri-
dad a las versiones que se es-

cuchan. Su joven director, el
maestro Wassil Kazandjiev, logra
el maximo rendimiento de sus

musicos, aunque las actitudes
no sean las mas correctas; soélo
e| feliz resultado de todo es mo-

tivo de «perdonar» sus «extra-
nos» movimientos y sSu poco ar-
tistica postura personal como fi-
gura en escena.

Cultivan toda clase de estéti-
cas musicales. Desde Haendel

al propio director, que incluye
sus obras en programacion, pa-
sando por Corelli, Mozart, Pro-
kofiev, Purcell, Bach, Haydn...
Una buena prueba de ese domi-
nio sonoro se tuvo con los Cua-
dros de Bulgaria, una pagina mo-
derna y «conservadora», a la
vez, de Kazandjiev, que incluye
en la cuerda percusién con cen-
cerros, maracas, munecos, «ten-
tetieso», etc., bien desarrollada
y con excelente version.

Su actuacién fue subrayada
por el publico en las dos noches
que ha intervenido en el Festi-
val: la primera ofreci6 tres «ex-
tras», y la segunda, seis, que
evidencian su éxito, bien mere-
cido.

EL BALLET RUSO BERIOZKA

Se trata de un conjunto que
cultiva el aspecto popular del

folklore ruso, rico en color va-
riopinto en su musica, pero con
una cierta reiteracion; podria de-

cirse que se acerca bastante a
nuestra musica popular, pero sin
esa riqueza suprema, por care-
cer de rico contraste.

La danza, el colorido de los
trajes, la disciplina que se ob-
serva, la forma de cantar, la se-
guridad de las voces, son ele-
mentos destacables en |la obser-
vacion de que ha sido objeto el
conjunto «Abedul» (traduccion
de su nombre al castellano) por
la critica y el pdblico. Si éxito
alcanzo el Moisseiev hace unos
anos, no ha sido menor el lo-
grado por el Beriozka, y habria
que destacar cada una de sus

danzas y canciones, por la sin-
gularidad que ofrecen; pero an-
te la imposibilidad de citar to-
do el programa, no se pueden
eludir las danzas Beriozka (ron-
da y antiguo vals rusos).
Danza del painuelo, Las hilande-
ras, Ronda de primavera, Ca-
rrusel, Gran danza cosaca... Asi,
hasta un total de diecicho nu-
meros en programa, que forman
el espectéaculo.

Fue un acierto de Villalain
pensar traer a Santander el Be-
riozka y decidir su inclusién en
el Festival de 1971, pues el es-
pectaculo es digno del mejor de
los conjuntos de «ballet» clasico
que pasaron por la Porticada a
lo largo de sus veinte edicio-

nes y con unos precios que 0s-
cilaban entre las 75 y 450 pese-
tas, lo que hace bastante ase-
quible un espectaculo que en
otros lugares no ha bajado de
las 500 pesetas la localidad mas
«popular». Asimismo casi siete
mil personas se pudieron bene-
ficiar de esa plausible politica
social que el Estado espanol in-
tenta hacer llegar a todo el pue-
blo para que enriquezca su cul-
tura y su formacion.

COLOFON FELIZ

El critico finaliza su croénica
con un anhelo esperanzador: que
para 1973 se celebre este Fes-

tival Internacional en su nueva
sede del Palacio de Festivales,
seglin expres6é en su reciente
visita a Santander el Ministro
Sanchez Bella, quien estima que

debe finalizar el «provisionalis-
mo» de la Porticada y ofrecér-
sele una «jubilacién» merecida,
luego de haber realizado una
ejemplar y gran labor, a la que
no es ajeno un hombre de gran
capacidad y vision espléndida:
Juan Manuel Riancho, quien en
1952 fundara el Festival, que en
sus manos y en las de sus su-
cesores alcanzé notoriedad vy
universalidad —a la altura de

los mas encumbrados festiva-
les internacionales— como
miembro de la Asociacion Eu-
ropea de Festivales de Mdusica.

e




Los Principes de Espana, en el
palco presidencial, aplauden la

actuacion de los artistas que In
tervienen en la velada por elios
presidida.

La llamada Danza Beriozka,
o Danza del abedul, que da
nombre al conjunto folklérico
soiético, y que participé bri-
llantemente en el Festival san-

tanderino. l

La agrupacion de camara
Solistas de Soria actuan de

pie, segun su habitual

costumbre.
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LA OFERTA ESPECIAL OTONO 71 DE
LA VOZ DE SU AMO

=

SERIE ANGEL

EL PIRATA (Bellini) 165-02.108/10

Montserrat Caballé, Piero Cappuccilli, Bernabé Marti, Ruggero Raimondi, Flora
Raffanelli, Giuseppe Baratti.
Orquesta de la RAI, dirigida por Gianandrea Gavazzeni.

Album de 3 discos «estéreo»
PRECIO OFERTA ESPECIAL: 795 ptas.
Precio normal: 1.020 ptas.

EUGENIOC ONEGUIN (Tchaikovsky) 165-01.681/83

Galina Vishnevskaya, Tamara Sinyavskaya, Tatiana Tugarinova, Larissa Avdeyeva,
Yuri Mazurok, Vladimir Atlantov, Alexander Ognivtsef. (Grabado en Paris por EMI.)
Orquesta y coros del Teatro Bolshoi, de MoscU, dirigidos por Mstislav Rostropovich.

Album de 3 discos «estéreo»
PRECIO OFERTA ESPECIAL: 795 ptas.
Precio normal: 1.020 ptas.

LA FUERZA DEL DESTINO (Verdi) 165-02.022/25

Martina Arroyo, Carlo Bergonzi, Piero Cappuccilli, Ruggero Raimondi, Bianca Maria
Casoni, Geraint Evans, Antonio Zerbini, Mila Cova.
Real Orquesta Filarmodnica, dirigida por Lamberto Gardelli.

Album de 4 discos «estéreo»
PRECIO OFERTA ESPECIAL: 1.060 ptas. |
Precio normal: 1.360 ptas.

SAINT-SAENS
ALDO CICCOLINI

s LOS CONCIERTOS PARA PIANO DE SAINT-SAENS 165-11.321/23

SERGEBAUDO S A
0 Aldo Cicolini, piano.

Orqguesta de Paris, dirigida por Serge Baudo.

Album de 3 discos «estéreo»

PRECIO OFERTA ESPECIAL: 795 ptas.
Precio normal: 1.020 ptas.

(Oferta valida hasta el 15 de enero de 1972)°

En discos

SUPREMOS EN CALIDAD DE SONIDO

LAVOZ DE SUAMO
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CHAIKOVSKY: Sinfonia nume-
ro 6 (“Patética”). Orquesta Fi-
larménica de Berlin. Director,
W. Furtwingler. La Voz de su
Amo, 053.00.837 (vol. 5).

Grabada en Berlin el ano 1938,
la Patética por Furtwangler cons-
tituye una de las realizaciones
menos afortunadas, pero a la vez
mas reveladoras de su estilo de
direccién. Furtwiangler se sentia
a gusto en los grandes desarro-
llos tan caracteristicos de la mu-
sica alemana. Por eso Beetho-
ven. Brahms, Bruckner y Wag-
ner constituyeron el eje de su
actividad. Pero Tchaikovsky es
ajeno a esta concepcion centro-
europea del desarrollo sinfonico.
Tchaikovsky fue por encima de
todo y en frase de Stravinsky,
“un gran melodista ruso”. Me-
lodista, porque Su imaginacion
musical creaba uno tras otro te-
mas y mas temas, y no hay mas
que asomarse a sus ‘“ballets” pa-
ra encontrarlos en numero y ca-
lidad prodigiosos. Por eso a
Tchaikovsky le va la pequena
forma, en donde es un maestro

indiscutible, y fracasa una y otra
vez en la grande. Esta peculia-
ridad de su personalidad compo-
sitiva es apreciable en todas sus

cinfonias. En la Primera (“Sue-
fios de invierno’), ya se mani-
fiesta esta vocacién por el te-
ma, por la melodia. Es mads, el
motivo que abre el primer movi-

miento, por poner un ejemplo,
es uno de los mads excitantes,
mds atractivos y mejor concebi-

dos de toda la literatura sinféni-
ca. Pero Tchaikovsky, una vez
expuesto, no sabe qué hacer con
él, se sujeta a un esquema for-
mal para él ajeno, y en su des-
arrollo incurre en puerilidades,

duda una y otra vez y las su-
cesivas modulaciones aparecen
la mayor parte de las veces ar-
bitrarias o forzadas. Estas ca-
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racteristicas aparecen paliadas,
pero no superadas, por la ex-
periencia musical que necesaria-
mente comportan los veintisiete
afios de diferencia que separan
la primera de la dltima sinfonia
del compositor ruso. Por ello,
esta musica requiere una inter-
pretacién muy especial. Hay no
sélo que conocer y estudiar el
estilo de Tchaikovsky, sino ade-
mas sentirlo y hacerlo propio. Y
este estilo es absolutamente aje-
no a la personalidad, dialéctica
e idealista, de Willhelm Furt-
wingler. Por eso su version ado-
lece de “falta de contacto™ con
el autor. Sus “tempi’”, por lo
general lentos, pero a la vez pro-
fundamente dindmicos, son aqui
simplemente pesados. La emo-
cién que a veces se logra se di-
luye generalmente en una cons-
tante falta de nervio, y la lec-
tura resulta casi siempre pali-
da y desvaida. Todo ello est:
ademds potenciado por la anti-
giiedad de la grabacién, muy de-
teriorada por los afnos transcu-
rridos. Yo nunca recomendaria
a nadie que quisiera comprar su
primera Patética esta version, ¥
si las de Markevitch o Mravins-
ky. Pero asimismo me parece un

disco imprescindible para los in-
teresados en la direccién de or-
gquesta de nuestro siglo y para
los estudiosos de la forma de di-
rigir de Furtwangler, puesto que
a este respecto es un disco su-
mamente revelador, ya que una
personalidad de la magnitud de
la del director berlinés no sélo
se define por lo que realiza po-
sitivamente, sino por lo que de-
ja de hacer o lo que, como €n
este caso, lleva a cabo sin for-
tuna. Asi, paraddjicamente y un
poco “a lo Unamuno”, puede
afirmarse que este registro, uno
de los mds desacertados de
Willhelm Furtwingler, deslinda
y precisa como muy pocos, ¥
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aunque sea por defecto,-su fas-
cinante temperamento directo-
rial.—M. Ch. B.

MAHLER: Lieder eines fahren-
den Gesellen. TCHAIKOVS-
KY:Vals y Final de la “Se-
renata para cuerdas”.
STRAUSS: Vals del Empera-
dor. Dietrich Fischer-Dieskau,
baritono. Orquestas Filarmo-
nia y Filarménica de Viena.
Voz de su Amo, 053-01.137
(vol. 6).

Al oir este microsurco, es im-
posible no lamentar que Furt-
wingler no haya grabado ningu-
na otra obra de Mahler. Desde

hace varios afios pienso que €s-
ta es la mds notable e imagina-
tiva versién del ciclo mahleria-

no “Canciones de un camarada
errante’’. Fischer-Dieskau, tras

la muerte de Furtwangler, vol-
viéd a registrar en dos oportuni-
dades estas canciones, y en nin-

guna de las ocasiones supero la
altura lograda en su labor con

e] eximio maestro. Pensar cque

al comienzo de la temporada va-
mos a tener la suerte de escu:

char este ciclo al gran “licde-
rista’’ alemdn, es algo que po-
ne la carne de gallina. Sincera-
mente, me resisto a hacer nin-
gin andlisis. Este disco, 2n su
primera cara, €S sencillamenie
una joya histérica de la miisica
en nuestro tiempo. El meior co-
mentario es sélo éste: hay aue
oirlo.

La cara dos de este registro
me mueve a solicitar la crea-
cién del Premio al Disco Esqui:
zofrénico. ¢(Qué tienen que Ver
con los “lieder” de Mahler los
“Valses” de la Serenata, de
Tchaikovsky, v del Emperador,
de Strauss? La unién de estas

obras sélo puede calificarse de
una manera: demencial. En fin,

y
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lo que importa es escuchar la
primera cara.—J. L. P. A.

MOZART: Serenata en sol ma-
yor, K 525. SMETANA: Vita-
va. WAGNER: Preludio del
primer acto de “Los maestros
cantores”. LISZT: Los Prelu-
dios. Orquesta Filarménica de
Viena. Director, W. Furtwan-
gler. La Voz de su Amo, re-
construccién técnica. J 053-
00905.

Recoge este disco cuatro obras
menores, habitualmente inclui-
das como relleno en los progra-
mas de concierto; pero es *al
la versién que nos ofrece Furt-

wingler en esta grabacion, que
se convierten en verdaderas

obras capitales. Hay que desta-
car en particular Los Preludios

y Vltava, de los que creemos sin-
ceramente que ésta es la version

definitiva; obsérvese en ellas el
magistral modo de cantar Ila

cuerda, sobre todo en el penul-
timo movimiento de Los Prelu-

dios o en la seccién central de
Vitava. Los mozartianos ortodo-

x0s quizd encuentren demasia-

das libertades en la conocida
Serenata nocturna, asi como el

empleo de una orquesta de cuer-
da excesivamente numerosa, pe-

ro el resultado final es de un
notable equilibrio. Completa ¢l

disco el preludio de Los maes-

tros cantores, que ya se nos ha-
bfa ofrecido en una version muy

similar, en el volumen segundo
de esta coleccién., Teniendo pre-

sente el gran interés histérico de

esta serie, serfa conveniente que
en la carpeta de cada disco fi-

gurara la fecha y una resefia de
las circunstancias de cada gra-

bacién, en vez de repetir una

vez mds los comentarios sobre
unas obras de sobra conocidas.
R. O. R.
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MOZART: Sinfonia numero 40,
en sol menor. HAYDN: Sinfo-
nia numero 94, en sol mayor.
Orquesta Filarmonica de Vie-
na. Director, W. Furtwingler.
La Voz de su Amo, 053-00.906
(vol. 3).

Willhelm Furtwdngler fue
siempre un gran director ro-
mantico v desde ese romanticis-
mo enfocd practicamente la ma-
yor parte de las obras por €l di-
rigidas. Haydn y Mozart, muy

en especial en sus obras fina-
les, constituyen un ejemplo ti-
pico de prerromanticismo. Am-
bos estdn en el umbral de sali-
da de un clasicismo que habia
agotado casi todas sus vias 16-
gicas de expresion, v en el um-
I:Jn*al de entrada de una nueva
epoca que, tras la explosién que
supuso la obra de Beethoven,
buscaria caminos nuevos. Furi-
wangler interpreta a Haydn y a
Pv’_[nzart desde Bethoven, es de-
cir, *“a posteriori”, mirando el
fenomeno musical comin a1 los
dos no desde un punto de vis-
ta clasico, ni postcldsico, sino
Intentando resaltar todo lo cue
de premonicién romantica habia
€n su musica. Precisamente de-
bido a esto se hicieron cél:bres
Sus versiones, muy peculiares sin
du’de_l, de Don Juan, La flauta
magica o el Requiem mozartia-
nos. En esta linea se encuentra
la* Interpretacion de la Sinfonia
numero 40, en sol menor. Uti-
liza, también lo hard en Haydn,
una formacidén sinfénica nutrida.
numerosa. Su versién es nervio-
sa e Inquietante en el primer mo-
vimiento. Adopta aqui un tiem-
po muchq mas rapido del usual,
lo que, sin duda, sorprenders a
los que estén acostumbrados a
las versiones de Bruno Walter o
de Karl Bohm, consideradas ya
como de referencia. La lectura de
F‘urf*:wéingler transforma este mo-
vimiento, de un lamento resig-
nado y quejumbroso, que es co-
mo suele ser enfocado por la
mayoria de los directores, en un
trozo de musica lleno de in-
tranquilidad, revuelto, impacien-
te, desasosegado. En el “Andan-
te”, Furtwadngler subraya el con-
traste, llevdindolo con amplitud
y reposo, y consigue de esta for-

ma esa sintesis tan caracteris-
tica de su estilo, que mantiene
durante los dos ultimos tiem-
pos. Al final del “Minuetto” no

marca ese “rallentando” tan fre-
cuente en otras lecturas (e 1nexis-

tente en la mayoria de las edi-
ciones de la Sinfonia) y prefiere

acabar el movimiento “legato”,
lo que le empareja curiosamente
en este aspecto con la version
de Toscanini.

La Sinfonia de la Sorpresa, se-
gunda por numero de las doce
Sinfonias de Londres, recibe una
interpretacion cuidadosa y sere-

na. Furtwingler adopta un “tem-
po” general muy amplio para ca-
da movimiento, lo que si bien
posiblemente perjudique el ca-
racter fulgurante y jugueton del
iltimo movimiento, permite al
gran director berlinés una per-

fecta exposicién de la introduc-
cion del primer movimiento, un
fraseo cdlido y una diferencia-

cion muy acusada de las dife-
rentes familias instrumentales, lo
que a su vez faculta la pondera-

cion de los diversos planos so-
noros. Esta Sinfonia fue grabada

del 11 al 17 de enero de 1951,
y la de Mozart el 7 y el 8 de

diciembre de 1948, ambas en
Viena. El nivel técnico y sono-
ro del registro es bueno para

las fechas en las que fueron gra-
badas.—M. Ch. B.

SCHUBERT: Sinfonia nimero 8,
en si menor (Orquesta Filar-
monica de Viena). MENDELS-
SOHN: Concierto en mi me-
nor, para violin y orquesta.
(Yehudi Menuhin, Orquesta
Filarmoénica de Berlin). Voz de
su Amo, 053-00.907, “Stéreo”
(vol. 13).

La Sinfonia en si menor, de
Schubert, fue grabada por Furt-

wangler, en Viena, entre el 19
y el 21 de mayo de 1950. Se tra-

ta de una de las mejores ver-
siones de la obra, y es curioso

constatar la similitud que hay
entre el tratamiento de Furt-

wingler v el de Carl Schuricht.
Ambos utilizan la misma orques-
ta y ambos se decantan por una
versién reposada y tranquila en

cuanto al “tempo”, dramatica
en el “Allegro” y meditativa en
el “Andante”. La grabaciéon es
excelente y la reproducciéon de
los “cellos” en el primer movi-
miento tiene una presencia ex-
traordinaria.

El Concierto de Mendelssohn
supuso otro hito en la asocia-
cion Menuhin-Furtwidngler, ini-
ciada en Lucerna al acabar la
guerra y continuada hasta !a
muerte del gran director. EI
Concierto de Mendelssohn fue
la tercera grabacién que reali-

zaron juntos. Las tomas se rea-
lizaron en una sola sesion, el 26
de mayo de 1952, en Berlin. Lo
primero que salta a la vista (o
mejor, al oido) es la absoluta

compenetracién entre ambos in-
térpretes. El fraseo de Menuhin
es soberano, vy el “tempo’, mas
lento del normal, con que toma
el virtuosistico “Finale’”, es de

una ironia deliciosa. La misma
entrada orquestal de Furtwingler,

recogiendo el primer tema de la
obra, es de una magnificencia

impresionan t e . Personalmente,
creo que aun hoy sigue siendo
la mejor version del Concierto.
| (0 A .

R. WAGNER: El buque fantas-
ma (obertura); Tannhauser
(obertura); Los maestros can-
tores (preludio del primer ac-
to); Lohengrin (preludio del
primer acto); Tristdn e Isolda
(preludio del tercer acto). Or-
questa Filarmonia y Orquesta
Filarménica de Viena. Direc-
tor, W. Furtwingler. La Voz

de su Amo, reconstruccion téc-
nica. J 053-01.62.

No somos amigos de las gra-
baciones realizadas a base de re-

tales de Wagner, ya que al des-
conectarlos de la obra de la que

forman parte quedan completa-
mente desvirtuados; pero en es-

te disco, debido al genio de

Furtwidngler, debemos reconocer
que es el patrén con el que

debemos comparar no solo otras
versiones de las mismas obertu-
ras, sino cualquier interpreta-
ciéon de las oOperas de Wagner.
En primer lugar, para la mayor
parte de los directores Wagner

Algunos de sus discos compla-
cian evidentemente a Furt-

_wingler. Aqui le vemos escu-
chando con Edwin Fischer la

histérica grabacién realizada
por ambos del Concierto
«Emperador». — Foto Hauert

(Ed. Kister, Ginebra).

consiste simplemente en dispo-
ner de ocho trompas y cuatro
tubas y procurar armar todo el
estrépito posible., Para Furtwan-
gler lo mds importante es [a-
cuerda, a la que transforma en
la espina dorsal de la orquesta
y sobre la que recae todo el
peso de la interpretacién; asi,

hay que hacer notar el fraseo de
los violines hacia el final de la
obertura de Tannhauser, en un

pasaje en el que generalmente
solo se oyen los trombones con
el tema de los peregrinos. Lo
mismo podriamos decir de los
restantes fragmentos, entre los
que hay que destacar el prelu-
dio del primer acto de Lohen-
grin, por la tension que llega a
crear; por su claridad, sobre to-
do en su seccion central, el de
Los maestros cantores; y el del
tercer acto de Tristdn por el ma-

gistral tratamiento de la cuerda
baja.—R. O. R.

R. WAGNER: Tristdn und Isol-
de. Kirsten Flagstad, Ludwig
Suthaus, Blanche Thebon, Jo-
sef Greindl, Dietrich Fischer
Dieskau, Rudolf Schock, Ed-
gar Evans, Rhoderick Davies.
Orquesta Filarmonia y elemen-
tos del Coro de la Royal Ope-
ra House Covent Garden. Di-
rector, Wilhelm Furtwangler.
La Voz de su Amo, recons-
truccion técnica. ] 153-0089%/
903. (Album con cinco dis-
COS.)

Teniendo presente que la fas-
cinaciéon que ejercen las versio-

nes de Furtwingler estriba en la_

riquisima matizacién y en la in-
finidad de contrastes, no es de
extrafiar que este Tristdn sea
realmente legendario, pues es di-
ficil encontrar en la historia de

la musica otra obra que respon-
da mejor dentro de este concep-
to de la direccion orquestal.

En primer lugar, tras el in-
comparable preludio, la interven-
cion de Rudolf Schock como el

“Marinero”, y el tema de Tris-
tin, magistralmente tratado por
la cuerda, se nos presenta la
“Isolda” de Kirsten Flagstad, uni-
ca en este primer acto, y de la
que hay que destacar el modo
de cantar en la escena previa a

-
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la aparicion de “Tristan” (“Was
wihnst du, Arge? Unge-
minnt...?"”), y terminando el ac-
to con el bellisimo duo, en el

cual la llegada del “Rey Marke”
est4 subrayada genialmente por
el coro de “Marineros” y la or-

questa, con una grandeza seme-
jante a la entrada de las Cor-
poraciones en Los maestros can-
tores, v que no hemos oido ja-
m4s en ninguna otra versién. En
el segundo acto, el preludio crea
la atmosfera adecuada, destacan-
do el tratamiento de las trom-
pas. La segunda escena, el céle-
bre dio de amor, estd cantado

irreprochablemente por Flagstad
y Suthaus, aunque este ultimo no
se encuentre en plenitud de sus

facultades; pero hay que tener

- presente que Tristdn requiere un

tenor muy hecho y, por lo ge-
neral, los tenores jovenes no sue-

s len hacer un buen papel. Furt-

a—‘?p'
n wingler nos muestra su genio
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en repetidas ocasiones a lo lar-

go de esta escena; como mues-
tra podemos citar la frase de
“Tristan’': “So starben wir, um
ungetrennt...” hacia la recapitu-
lacion del dio, la cual se inicia

muy lentamente, acelerandose
hasta el paroxismo, de un modo
realmente tnico y plagado de be-

lleza. Igualmente es de desta-
car la llamada de ‘“Brangine’ y
el recitativo de “Marke’”, am-

bos fragmentos muy bien lleva-
dos por Furtwangler. El tercer
acto tendriamos que citarlo com-

pleto, pues en él la interpreta-
cion de todos se eleva hasta al-
turas jamdas Iimaginadas; por
ejemplo, el preludio, el acom-
panamiento orquestal a *“Isolde

Kommt! Isolde naht!...”"; la fra-
se del “Pastor” y el recitativo
siguiente; el rdpido recorrido
por los diversos temas de la ope-
ra, en particular el tema del
“filtro de amor’'; la llegada del
barco de *“Isolda”, que se re-
fleja en el canto del ‘“Pastor”
para contagiarse rdpidamente a

toda la orquesta, destacando !a

habilidad de Furtwingler en el
tratamiento de la cuerda y de

los timbales, terminando la es-

cena con un ritmo endiablado.
La muerte de “Tristan”, y, {i-

nalmente, la celebrada “muerte

!
de amor” de ‘“Isolda’, con una
?creacu’m tal, que después de oir-

{ la ya no podemos oir con agra-

do ninguna otra version, pues es
imposible hallar una cohesion
mayor que la existente entre
Flagstad y Furtwidngler y un em-
paste mayor con la orquesta, te-
niendo que citar el momento en
el que la orquesta, con un movi-
miento muy rapido, salta por en-
cima de la voz de “Isolda’ para
volver lentamente a la calma y
apagarse en un final mds largo de
lo habitual. El sonido es muy bue-
no, lamentando sélo la falta del
libreto original y una resena SO-
bre el proceso de la grabacion
v los intérpretes—R. O. R.
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v—- —
”“.I.B”D ge. Educacion, Cultura y

- OPINIONES SOBRE

WILHELM

URTWANGLER

_Recopilacion [ ¢ | uis PEREZ de ARTEAGA

YEHUD! MENUHIN (De la entrevista
realizada por José Luis Pérez de
Arteaga el 16 de octubre de 1970
en el Hotel Palace, de Madrid.)

— Maestro Menuhin, usted mantu-
vo una gran amistad con Wilhelm
Furtwingler durante los Gltimos anos
de la vida del célebre director. ;Que
recuerdos guarda de el?

—Bien, le recuerdo perfectamen-
te. Era un musico absolutamente de-
dicado a su oficio. En realidad, ;co-
mo se lo expresaria?, él estaba «per-
dido» en la musica. Era su mundo.
El pertenecia a ese mundo como
muy pocas personas. Sin embargo, no
era un rutinario, era un maravilloso
improvisador, dotado de extraordinaria
distincién, no sélo como persona, si-
no como pensador. Todavia hoy con-
sidero entre mis mejores interpre-
taciones aquellas que realicé con éEl.

€Wk

SERGIU CELEBIDACHE (De la entre-
vista realizada por Pedro Machado
Castro para Televisién Espafiola el
28 de noviembre de 1970, en el
Teatro Real.)

—Se afirma que usted fue gran
amigo del desaparecido Wilhelm Furt-
wangler. sTienen su estilo y tecnica
algin punto de contacto con el de
Furtwangler?

— Ante todo, nunca he sido alum-
no ni amigo de Furtwangler, porque
habia una diferencia de edad enorme
entre él y yo, una diferencia de ge-

neraciones y también de orientacidn
musical. Yo no tengoe nada en comun

con él. Como artista lo juzgo muy
distintamente de como lo juzga el
mundo: creo que ha sido un enorme

intérprete, pero combinado con mu-
chisimo «dilettantismo», lo que ha

impedido que sus versiones tengan al-
go de objetivo, algo que pueda ser
significativo para las generaciones
venideras. No hay nada mas ridiculo

hoy en dia que los discos de Furt-
wingler, donde cada dos compases él
cambia de «tempo» sin ninguna ra-

z6n que pueda conectarse con la es-
tructura musical; son actos de vio-

lencia, actos de arbitrariedad. Y si
yo hago algo hoy en el mundo @s

combatir la arbitrariedad; pero para
que usted entienda lo que es arbi-

trario y lo que es justo, necesita
una especifica preparacioén.

* L #

(Nota de la Redaccién: Seria faltar
a la verdad no hacer constar la con-
tradicciéon existente entre estas re-
cientes declaraciones del director ru-
mano y los testimonios tanto escritos
como fotograficos de los primeros
afios cincuenta, en los que el maes-
tro, bajo la proteccion de Furt-
wingler —hecho que niega en el mo-
mento presente— manifestaba opinio-
nes muy diferentes. Tal parece dque
Sergiu Celebidache tiene un gran in-
terés en olvidar esta parte de su di-
latada existencia musical por moti-
vos que, evidentemente, sélo él co-

noce. )
el

JASCHA HORENSTEIN (Declaraciones
hechas a Alan Blyth para la revis-
ta «The Gramophone», Londres,
en noviembre de 1970.)

En estos anos (1918-19), encon-
tré a Furtwigler por vez primera y
mis clases de Direccién se redujeron
practicamente a una sola cosa: asis-
tir a sus ensayos. Posteriormente,
Furtwingler me hizo su asistente.
Creo que aprendi de él a buscar el
sentido de la musica mas que a in-
terpretarla, a ver el aspecto metafisi-
co de una obra mas que su aspecto
empirico. El me impresioné mas que
ningun otro intérprete, Nikisch ex-
ceptuado. Su cualidad de llegar has-
ta el corazén de la musica sélo ha
sido compartida por muy pocos de
los musicos que yo conozco (asi Bu-
soni, Schnabel, Segovia). Todos ellos
iban a la estratosfera de la interpre-
tacion.

® ¥ *

DAVID HAMILTON (Conocido critico
norteamericano, de un articulo so-
bre Furtwingler para «Musical
América», marzo de 1970.)

El reciente aumento de interés so-
bre la figura del director Wilhelm
Furtwingler es un fenémeno sorpren-
dente, y si todo marcha bien muy
pronto podremos escuchar un consi-
derable numero de interpretaciones
notorias. Furtwangler fue un gran di-
rector, aunque a veces irregular, cu-
yas técnicas de preparacion (ensayo
de la obra, no de la interpretacién)
no siempre llevaron a resultados sa-
tisfactorios en el concierto o, inclu-

so, en el controlado ambiente del es-
tudio de grabacién. Aun siendo cier-
to todo esto, sin embargo, la tre-
menda fuerza de sus lecturas podia
ser absolutamente arrolladora, como
evidencian clasicos del disco tales co-
mo la interpretaciéon de la Novena
de Beethoven, en Bayreuth; la Nove-
na de Schubert, en Berlin, o el fa-
moso Tristdn, grabado en Londres
en 1952,

* * *

LORIN MAAZEL (De |a entrevista rea-
lizada por José Luis Pérez de Ar-
teaga el 12 de diciembre de 1970,
publicada en RITMO en febrero del
presente afno.)

—;Y a Wilhelm Furtwangler tuvo
ocasién de tratarle?

—Presencié una interpretacion su-
ya de la Tercera de Bramhs, en Ro-
ma, con su Orquesta Filarménica de
Berlin. Me causé una profunda im-

presion.
* ok ok

DAVID BICKNELL (Intendente de la
«Voz de su Amo» britanica duran-
te cuarenta y cuatro afhos, retira-
do de su cargo por voluntad pro-
pia en agosto de este aho, en una
parte de su entrevista autobiogra-
fica concedida a Alan Blyth.)

—¢ Acerca de Furtwingler, dice us-
ted? Yo habria deseado trabajar mu-
cho mas con él, pero cada intento
era una batalla. Cuando yo iba a ver-
le, nunca tenia la mas remota idea
de lo que iba a hacer a la semana
siguiente. Si yo le decia: «Vamos a
grabar el Anillo del Nibelungo el mes
que viene», él aceptaba de inmedia-
to. Sus secretarios palidecian enton-
ces y le recordaban que tenia una
inminente gira entre sus contratos.
Asi era todo con él. Yo sé que la-
menté no poder concluir su Anillo,
iniciado en Viena; personalmente,
confio en ver algun dia editada su in-
terpretacién para la R.A.L italiana. Si
me apena no haber podido grabar
con él Lohengrin, una obra que in-
terpretaba tan maravillosamente.

+* K%
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UNION MUSICAL

ESPANOLA

JOAQUIN TURINA

Partituras de bolsillo

CANTO A SEVILLA, para soprano y orquesta.
(«Semana Santa». «Las fuentecitas del

Parque». «<El Fantasma». «La Giralda».)

DANZAS FANTASTICAS.

(«Exaltacion». «Ensuefio». «Orgia».)

1A ORACION DEL TORERO, para cuarteto de

cuerda.
RITMOS, fantasia coreografica.
SERENATA, para cuarteto de cuerda.

SINFONIA SEVILLANA.
(«Panorama». «Por el rio Guadalqui-

virs «Fiesta en San Juan de Aznalfa-

rache».)

CARRERA DE SAN JERONIMO, 26
MADRID — 14

SERENATAS

La actividad musical en Barce-
lona seria practicamente nula
durante el periodo estival si no
fuese por el ciclo que, bajo el
titulo de «Serenatas en el ba-
rrio gotico», organiza Juventudes
Musicales de Barcelona, bajo el
patrocinio del Ayuntamiento de
nuestra ciudad y que este ano
ha alcanzado su VIl edicion. Es-
tas «Serenatas», cuyo evocador
titulo predispone a acogerlas fa-
vorablemente, suelen celebrarse
en lugares recoletos y al aire li-
bre, lo que constituye, induda-
blemente, un gran atractivo.

En los sucesivos conciertos in-
tervinieron el Trio barroco de
Ars Musicae, de Barcelona, for-
mado por Pedro Casulleras, flau-
ta de pico; Sergio Casademunt,
viola de gamba, y Salvador Mas,
spinettino, con la colaboracion
extraordinaria de Eduardo Baza-

co, fagot, que interpret6 con de-
purado gusto un programa de
musica del siglo XVII.

La Compania de Opera de Ca-
mara de JJ. MM. de Barcelona
puso en escena dos 6peras co-
micas, dignamente montadas, te-
niendo en cuenta las escasas po-
sibilidades que ofrece un peque-
o escenario” al aire libre. Las
obras elegidas fueron: El maes-
tro de masica, atribuida a
G. B. Pergolesi, aunque algunos
estudiosos sefalan también co-
mo probable autor a Pietro Au-
letta (1698-1771), y La batalla
fingida (La pelea fingida), adap-
tacion catalana de la o6pera de
Paisiello! Il: duello. La interpreta-
cién a cargo de todos cuantos
forman esta compaiia fue digna
de todo elogio y las obras cum-
plen su misi6n de entretener al
auditorio. Intervinieron: Merce-

EN EL BARRI

-

LAS PALMAS DE GRAN

SOCIEDAD FILARMONICA

Witold Malcuzynski - Manuel
Galduf. — Malcuzynski atraviesa
un momento critico en su carre-
ra! No nos convencié su recital,
que fue mondtono, y sdlo nos re-
encontramos con el gran pianis-
ta en los Sonetos 104 y 123 de
Petrarca y Rapsodia espanola, de
Liszt. En el Concierto primero
de Tschaikowsky, admirablemen-
te acompafnado por Manuel Gal-
duf, estuvo impreciso. Galduf
nos ha producido una excelente
impresién. El balance de su ac-
tuacién con la orquesta nos dio
una muy estimable Condenacion
de Fausto y una notable version
de la Heroica.

Trio de Triestre-Daniel Lipton.
Magnifica actuacién de esta no-
tabilfsima agrupacion. Otro di-
rector invitado, Daniel Lipton,
acredita su competencia en unas
elogiables interpretaciones de
Prometeo y Primera Sinfonia, de
Beethoven, conduciendo con se-
guridad y eficacia a la orquesta
en el Triple concierto beethove-
niano, con el Trio de Triestre co-
mo brillante solista.

Recital de la pianista Rita
Bouboulidi, que nos agrado es-
pecialmente en su interpretacion
de Estudios, de diversos compo-
sitores; no asi en Beethoven y
Schubert.

Un memorable concierto por
la Orquesta de Camara de Praga.

Buen recital de la soprano Ma-
ria Oran, que no nos satisfizo
en Exultate, jubilate; el maestro
Fugenio M. Marco estuvo discre-
to como acompafnante, consi-
guiendo la orquesta una merito-
ria version de Diez melodias
vascas, de Guridi.

Gran recital de Margot Pinter,

Stoika Milanova-Manuel Galduf.
Manuel Galduf confirma plena-
mente su gran capacidad y com-
petencia al potenciar técnica-
mente la orquesta de la Sociedad
Filarmdnica y conseguir una in-
frecuente homogeneidad de su
cuerpo instrumental, con una
cuerda notoriamente revitalizada
y compacta y un viento mas so-
lido y seguro, que, recobrada su
entidad sonora, afronta con to-
da dignidad un ambicioso pro-
grama que incluia nada menos
que cuatro primeras audiciones,
y con la gran violinista Stoika
Milanova, una impecable version
del Concierto de Max Bruch.
Stoika Milanova, con el preciso
acompanamiento pianistico de
Antonio Martin Herndndez, pro-
tagoniza un recital que alcanza
niveles de excelencia.

CONCIERTOS POPULARES.—
Con la Orquesta Filarménica de
Las Palmas, Margal Gols acom-
pafia aceptablemente al pianista
Antonio Baciero, y discretamente
a la arpista Maria Rosa Calvo,
no estando tan afortunado con
el flautista Salvador Gratacos,
y muy borroso en el Concierto
de Schumann con el pianista
Jan Wijn. En obras exclusiva-
mente orquestales, salvo alguna
excepcion, su labor tuvo menos
exito y acierto.

CIRCULO MEDINA.—Un inte-
resantisimo concierto por la
Agrupacién de Musica de Cama-
ra, S.E.K. Con un atractivo pro-
grama con obras de Shostako-
vich y Schumann.

REAL CLUB NAUTICO.—Un
nuevo y grato recital de cancio-
nes hispanoamericanas en la ca-
lida y expresiva voz de Inmacu-

-

lada Vézquez. Un concierto por .
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des Punti, Margarita Nunez y Re-
nata Eichhorn, sopranos; Carmo-
na lzard, mezzo; Fernando Gime-
no y Javier Torra, tenores; Fran-
cisco Chico y Joaquin Poch, ba-
ritonos, y Joaquin Proubasta, ba-
jo. Francisco Nel-lo fue director
de escena y los decorados y ves-
tuario, de Fabian Puigserver. Ca-
be destacar que la parte de or-
gquesta fue sustituida por un
acompafnamiento al piano, tarea
que realiz6 tan acertadamente
como siempre Angel Soler.

La soprano M. Dolores Aldea,
acompanada por Angel Soler,
ofreci6 un recital de «lieder»
con obras de Mozart, Schubert,
Brahms y Strauss, programa que
le permitié poner de relieve sus
estimables cualidades.

La joven flautista holandesa
Solita Cornelis tuvo a su cargo
una de las audiciones en la que,

CANARIA

la Coral Polifénica de la Caja
insular de Ahorros, con la cali-
dad interpretativa que la carac-
teriza.

BALLET LAS PALMAS DE
GRAN CANARIA.—La presenta-
cién en el Pérez Galdds del Ballet
que dirige Gelu Barbu, ex baila-
rin de la Opera de Bucarest, ra
dicado en esta ciudad desde hace
un par de afos, ha sido muy
afortunada, con un programa
muy bien concebido y acertada-
mente interpretado, sorprendién-
donos su preparacion, que con-
firma la estimable labor que es-
t4 realizando este acreditado
profesor, que en su breve actua-
cién demostré su categoria in-
terpretativa.

* * *

ESCUELA INSULAR DE DANZA
CONTEMPORANEA: GRUPO 70.
La bailarina venezolana Gladys
Alemdn, también afincada en esta
capital, ha fundado otra Acade-
mia de Ballet, ésta dedicada a
su concepcién contemporanea.
Su presentacién ha alcanzado un
notable nivel artistico, con un
esmerado cuidado de los efectos
luminosos y una muy atractiva
coreografia. Gladys Aleman, que
intervino en uno de los nume-
ros, reafirmd su dptima técnica,
que ya habiamos ponderado en
anteriores actuaciones suyas. De
su prometedor alumnado desta-
camos, por su intervencion in-
dividual, a Leticia de la Torre,
con unas grandes posibilidades
y notable capacidad danzistica.

KUMARI MALAVIKA. — Nota-
bilisima intérprete de danzas
orientales, nos ofrece un suges-
tivo e interesante recital de las

exdticas danzas de su pais.—
CARMELO DAVILA NIETO.

acompanada con gran acierto por
el pianista Rudolf Jansen, inter-
preto obras de C.P.E. Bach, Schu-
bert. Fauré, Debussy, Fukushima
y Poulenc, haciendo gala de una
técnica virtuosistica nada fre-
cuente. Atrajo particularmente
nuestra atencién una breve pie-
za para flauta sola del compo-
sitor japonés Kazuo Fukushima
(Tokio, 1930) titulada Mei, sutil-
mente poética.

El Cuarteto Sonor, integrado
por los violinistas Jaime Fran-
cesch y Miguel Perales; José Ca-
sasts, viola, y Ernesto Xanco,
violoncelo, presento un progra-
ma con obras de Turina, Beetho-
ven y Dvorak. Los intérpretes,
bien conjuntados, se adaptaron
perfectamente al estilo y expre-
sividad de cada obra como es ya
habitual en ellos.

Salvador Gratacdos (flauta),
Domingo Segt (oboe), Rodolfo
Giménez (clarinete), Ramon Is-
bert (fagot) y Nicanor Sanz
(trompa), componen el Quinteto
de viento Ciudad de Barcelona.
Todos ellos son prestigiosos ins-
trumentistas y su labor de con-
junto superé dignamente las di-
ficultades derivadas tanto de las
obras como del acoplamiento de
sus respectivos instrumentos. El
programa estaba integrado por
obras de Haydn, Beethoven vy
Hindemith.

La soprano Montserrat Alave-

dra, acompanada al piano Ppor
Angel Soler, ofrecio un intere-
sante y bello recital de «lieder»,
perfectamente delineados por el
buen gusto que caracteriza las
actuaciones de esta joven intér-
prete. Figuraban obras de Schu-
bert, R. Lamote de Grignon, Mo-
rera, Fauré, Strauss Yy Toldra.

procedentes del archipiélago
balear, aunque su nombre pue-
da despistar en principio, se pre-
sentd6 la Pollensa Festival
Strings, pequefia orquesta de
Camara que dirige el maestro
Eugen Prokop. La interpretacion
de las obras programadas fue
cuidada y pulcra pero carente,
al menos en parte, de los con-
trastes expresivos propios de ca-
da uno de los autores que for-
maban el programa y qué eran
Ricciotti, Vivaldi, Mozart, Hin-
demith. Turina y Montsalvatge.

La jovencisima violinista japo-
nesa Shizuko Ishizawa, acompa-
Aada al piano por Josef Hala,
nos ofrecid un interesante pro-
grama con obras de Bach,
Brahms, Ravel y Saint-Saens, a
través del cual se puso en evi-
dencia su gran dominio de la
técnica violinistica y la gran vo-
luntad y respeto con qué S€
adentra en cada uno de los au-
tores para traducirnos sus ideas

POSAd-BEALIRILZ ¥

y formas expresivas Su alto gra-
do técnico no la lleva en nin-
gin momento a demostraciones
de malabarismo impropias de un
auténtico artista.

Se cerrd el ciclo con la ac-
tuacién de la pianista francesa
Caroline Haffner, quien, si bien
se halla en posesion de una gran
técnica, no manifiesta en tan al-
to grado su capacidad de adap-
tacién a la sensibilidad especifi-
ca de cada autor. Cuando toca
parece hacerlo prescindiendo de
los oyentes, lo que provoca, al
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menos en parte, una lamentable
incomunicacion entre su forma
de entender y expresar la mu-
sica y el puablico. El programa
estaba formado por obras de
Beethoven, Chopin, Liszt, De-
bussy, Ravel y Prokofiev

Como puede apreciarse en es-
te breve bosquejo, el ciclo ha
sido, en conjunto, altamente in-
teresante y nos ha permitido co-
nocer o confirmar jovenes valo-
res que son un prometedor pre-
sente y una rica esperanza para
el futuro.

Vil DIA INTERNACIONAL
DEL CANTO CORAL

La celebracion de los actos Y
conciertos del Dia Internacional
del Canto Coral ha adquirido por
derecho propio un destacado lu-
gar en la vida musical barcelo-
nesa y constituye una manifes-
tacion de caracter auténticamen-
te popular, conservando, al mis-
mo tiempo, un elevado nivel de
calidad artistica Tanto desde el
punto de vista musical como hu-
mano es hermoso que hombres
y mujeres de distintas naciones
se sientan unidos y hermanados
por un lenguaje que les es co-
miin a todos: la misica. Los or-
feones participantes actuaron
aisladamente en diversos puntos
de la ciudad, y en el concierto
de clausura, que tuvo lugar en
el Palacio de la Miusica, inter-

vinieron quince corales, interpre-
tando dos canciones cada una.
Después se unieron para cantar
tres canciones populares caste-
llanas, una vasca y una catala-
na y terminé el concierto con el
estreno mundial de Psalmus
Brevis, de Manuel Oltra, que fue
quien lo dirigi6. Esta obra, de
nueve minutos de duracion, es
de técnica y expresion moder-
na, pero asequible a la compren-
sion humana, y en ella se amal-
gaman bien voces y orquesta.

En resumen, un nuevo y mere-
cido éxito de la Junta Municipal
del Distrito Ill del Ayuntamiento
de Barcelona, organizadora de
estos actos y un éxito también
de todos cuantos han interveni-
do en ellos.

[X FESTIVAL INTERNACIONAL
DE MUSICA

Juventudes Musicales, bajo el
patrocinio del Ayuntamiento de
Barcelona, la Comisaria General
de la Musica y el Ministerio de
Informacién y Turismo, ha orga-
nizado una nueva edicion de es-
te Festival, en el que se cele-
bhraran diecinueve conciertos,
con la participacion de importan-
tes orquestas y solistas que po-
demos desglosar como sigue:

Orquestas sinfénicas: Orques-
ta Nacional, director Rafael
Frithbeck: Sinfonica Japonesa
Yomiuri. de Tokio, directores: Hi-
roshi Wakagusi y René Klopfen-
stein: Ciudad de Barcelona, di-
rectores: Gerd Albrecht y Anto-
nio Ros Marba.

Conjuntos de camara: Solistas
de la Sinfénica de Viena, direc-
tor E. van Remoortel; Conjunto
Alarius, de Bruselas; Conjunt
Catala de Mdusica Contempora-

nia, director José M.* Franco Gil;
Diabolus in Musica, director,
Juan Guinjoan; Musica Nova di
Varsovia.

Recitales varios: Siegfried
Palm. violoncelo, y Aloys Kon-
tarsky, piano; Aloys y Alfons
Kontarsky, piano; Dietrich Fi-
scher-Dieskau, baritono, y Mi-
chio Kobayashi, piano; Norma
Procter, contralto, y Miguel Za-
netti, -piano; Elena Obrastsova,
mezzo, y Alexander Erogin, pia-
no: Kurt Equiluz, tenor.

Coros: Orfeén Donostiarra vy
Orfeé6n Pamploneés.

Aparte los artistas aqui cita-
dos, se cuenta con la importante
colaboracion de otros nacionales
y extranjeros que intervendran
como solistas en los diversos
conciertos de caracter sinfénico-

vocal.
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B. BARTOK: Concierto para
orquesta. KODALY: Danzas
de Galanta. Orquesta Sinfo-
nica de Chicago. Director,
Seiji Ozawa. (Voz de su Amo,
063-02.010. ‘“Stéreo’.)

En el nimero 405 de RITMO,
correspondiente a septiembre del
pasado ano, me referi a esta
grabacién del Concierto de Bar-
tok, entonces aparecida en ¢l
mercado britdnico. Ahora, a ca-
si un ano de distancia, el re-
gistro se ha puesta a la venta
en Espafia. Nunca mejor dicho
lo de “mds vale tarde...”. Es
éste el tercer disco aparecido
en nuestro pais del director ja-
ponés Seiji Ozawa (a quien tam-
bién, el ano pasado, dediqué un
articulo). Confio (por puro de-
porte, claro estd) en que las au-
ténticas grabaciones 1mportan-
tes de Ozawa en sus dos Com-
paiifas, EMI y RCA, apareceran
antes de 1980 en el mercado
hispano. Por lo pronto, como
aperitivo, podemos ir disfrutan-
do este espléndido Concierto
para orquesta y Su generoso
complemento, las Danzas de Ga-
lanta del companero de expedi-
ciones de Bartok, el también
hingado Zoltan Kodaly. De la
obra de Bartok, estrenada hace
ahora veintiséis anos por Kous-
sevitzky y la Boston Symphony,
ancontramos en Espana ofras
dos versiones: la de Georg Solti
y la de Von Karajan. Estilisti-
camente, la idea de Ozawa de
la partitura es prima hermana
de la del maestro salzburgues,
esto es, refinada, elegante y vir-
tuosista, algo alejada del ‘““hun-
garismo’ ardiente que domina
la concepcién de Solti. Como
en casi todas sus interpretacio-
nes, lo que prevalece en la la-
bor de Ozawa es la claridad; la
introduccion del pasaje “Un po-
coO meno mosso’’, para arpa y
cuerdas, en do bemol mayor,
del movimiento final, es la quin-
taesencia de la transparencia y
la luminosidad. Sin tratarse de
una grabacion de primera cla-
se, la reproduccién es excelen-
te y revela al oido muchos de-
talles que habitualmente perma-
necen andnimos, tales como los
golpes de fondo del timbal en
los compases 58 a 75 de la “In-
troduzione”, o los “glissandos”
del arpa sobre los pasajes en
fusas de clarinete y flauta al
comienzo -de la “Elegia”. Algu-
nos momentos (por ejemplo, la
cantinela de las wviolas, segundo
sujeto del “Intermezzo’’) estan
tocados con exceso de asepsia,
y aqui la lectura de Solti es su-
perior. La sdtira anti-Shostako-
vitch del “Intermezzo’ estd bri-
[lantemente tocada, con afortu-
nados solos de los trombones,
pero falta humor y picardia. La
version, convincente en gene-
ral, se completa con una lectu-
ra gloriosa de las citadas Dan-
zas, de Zoltan Kodaly, con ata-
ques excitantes del conjunto y
maravillosas muestras de agili-
dad de Clark Brody, primer cla-
rinete, en sus cadencias.

Jo L. PLA.

BERIO: Circles, Sequenza niu-
mero I, para flauta; nidme-
ro IIl, para voz sola, yv V, pa-

IO Fuilbiar= « -

COLABORAN:

Manuel Chapa Brunet, Pedro Machado Castro, Ramon Ortiz Ramis,
José Luis Pérez Arteaga y José Maria Regueira, S. J.

ra tromboén. Cathy Berberian,
soprano; Francis Pierre, arpa;
[. P. Drovet y J. C. Casade-
sus, percusién; Aurele Nico-
let, flauta; Vinko Globokar,
trombdn. Clave, 18-5002 S.
Berio me parece una de las
personalidades mds imaginati-
vas de la actual musica de van-
guardia, y ello queda patente al
escuchar las cuatro obras que
integran este disco Clave, de
magnifica grabacion y sonido
aceptable, mdxime teniendo en
cuenta su precio (210. ptas. €l
“egtéreo”’). Circles es una obra
original, personal e importante.
Se basa en las posibilidades fo-
néticas de los Poems 1923-1945,
de E. E. Cummings, y en el tra-
tamiento vocal del texto, segun
l]os diferentes procedimientos
utilizados por Berio y realzados

por un arpa y dos percusionis-
tas, sobre los que la voz, pro-
tagonista principal, bascula vy
elabora el discurso. Berio con-
sigue un equilibrio perfecto en-
tre voz y grupo instrumental y
articula una obra maravillosa de
principio a fin. Para mi, es Cir-
cles una de sus composiciones
mejor logradas y mads importan-
tes, superior a su ingeniosisima,
divertida y reciente Sinfonia, o
a su ya mucho mads antiguo
Omaggio a Joyce, tan influido
por Stockhausen. Circles llega a
la altura de Laborintus, posible-

mente su obra mads notable has-
ta hoy, y con ella puede ser
citada entre las composiciones
mds fascinantes de lo que va
desde 1950 hasta la fecha. Las
Sequenzas SON composiciones
especificamente instrumentales y
virtuosisticas, y denotan, por
un lado, una imaginaciéon com-

positiva agudisima, y por otro,

un dominio exhaustivo del ma-
terial musical empleado. La Pri-
mera, para flauta, es menos per-

sonal y mads tradicional que la

Tercera, para VOZ, sensacional-
mente interpretada por Cathy
Berberian, v que la Quinta,

muestra deslumbrante de esa
“inspiracién semdntica” tan ti-
pica de Berio, y que hace del
trombén una verdadera prolon-

gacién de las cuerdas vocales
humanas, hasta el punto de con-

fundirse los sonidos del instru-
mento con la propia emision del
intérprete.

Globokar hace una recreacion
genial de esta Sequenza, al igual
que la interpretacién de Aurele

Nicolet de la Sequenza 1, que
es también magnifica.

M. CH. B.

BIZET: Sinfonia en Do, Juegos
de nifios, La bella muchacha
de Perth (“suite’”). Orquesta
de la Suisse Romande. Direc-
tor, Ernest Ansermet. Decca

Ace of Clubs, Sdd 231.

No cabe duda que Ansermet,
aparte de ser uno de los pione-
ros de la misica de Stravinsky
y uno de los mds destacados In-
térpretes de la obra orquestal
de Debussy y de Ravel, fue
siempre un fenomenal director

de la literatura sinfonica roman-
tica francesa. En este disco, es-
te ultimo aspecto queda paten-

te. La “suite” de la oOpera ka
bella muchacha de Perth no pa-
sa de ser una obra aceptable y
oportuna. La Sinfonia en Do es,

en cambio, una obra de mayor
envergadura y a la altura del
tono sinféonico medio eu-
ropeo en las fechas en que fue
compuesta (1885). La “suite”
Juegos de ninos, para dos pia-
nos, orquestada luego, es, a mi
juicio, uno de los ejemplos mas
tipicos de musica especifica-
mente francesa. Junto a algunas
composiciones de Fauré y Ravel,
forma ese niucleo del que Ro-
main Rolland hablaba como

“francés y soOlo francés’. Den-
tro de su caracter de musica
confidencial, intima, de peque-
fias proporciones, es una de las
mds perfectamente, mds sutil-
mente concebidas y escritas. Sus

lazos de unién con la “suite”
raveliana Mi madre la oca .e
extienden no sdélo al tema, mii-

sica “infantil”’, sino a su natu-
raleza, musica para dos pianos,
orquestada por el propio autor,
y a su cardcter, obras concisas,
suaves v de una perfeccion de-

licada, intencionadamente inge-
nua y perfecta dentro de la pe-
quena forma. Las tres obras re-
ciben una lectura absolutamente
adecuada. Este disco, editado en
Europa en 1961 por primera

vez, aparece ahora en Espafa
en serie economica (200 ptas.),
con un nivel técnico de audi-
ciéon muy satisfactorio. Por in-
terpretacién, calidad sonora, pre-
cio, y sobre todo por las obras
que en él se incluyen (pues es
el tnico disco en el catdlogo
actual que combina la Sinfonia
con Juegos de mifios), creo que

‘BORODIN: El

este registro es realmente opor-
tuno.—M. CH. B.

BOCCHERINI (Luigi): Quinte-
tos para guitarra y cuerda,
Cuarteto Melos, de Stuttgart,
con Narciso Yepes (guitarris-
ta) v las castanuelas de Lu-

cero Tena. Deutsche Gram-
mophon, “Stéreo”, 25 30 069.

De Boccherini, al igual que
de Scarlatti, se desprenden no
pocas influencias de nuestra mu -
sica, absorbida por ellos duran-
te sus largas permanencias en
nuestro pafs. Hay que agrade-
cer a Boccherini el haber in-
troducido nuestra guitarra en la
miusica de cdmara. Boccherini
fue Maestro de capilla en la
Corte Real y murié en Madrid,
en 1805, en la calle de Jesus Yy
Maria. La grabacién que hoy
comentamos fue realizada el pa-
sado afio en Hamburgo. Quiza
una de sus virtudes mds sobre-
salientes sea el excelente equi-
librio logrado entre la guitarra
y los cuatro instrumentos de
cuerda. Aparecen grabados los
Quintetos ntimero Cuatro, que
finaliza con un “Fandango’, en
el que escuchamos a Lucero
Tena. Se discute por algunos si
en la partitura original existian
las castafiuelas (j?), el numero
Nueve, en Do mayor; “La Riti-

rata di Madrid”, y el numero
Siete, en Mi menor. Estos Quir-
tetos eran conocidos hasta hoy
con los numeros 1, 2 y 3 del
Opus 50; pero ahora aparecen
con la nueva numeracion de
Gérad, publicada en 1969, en
Londres. En ninguno de los tres
Quintetos se disimula la influen-
cia espafiola, y la participacion
de Yepes logra dar el *“toque”
espafiol, sin el cual estas obras
perderian el encanto de su his-
panica solera. Sin entrar a dis-
cutir si las castanuelas estan de-
mds O no, a nosotros particu-
larmente no nos molestan: todo
lo contrario, estimamos que en
los pocos momentos que se es-
cuchan aumentan el encanto de
unas obras ya por si “borra-
chas” de fascinaciéon.—P. M. (.

Principe Igor.
Dushan Popovich, Valeria Hy-
balova, Noni Zhuntz, Zharko
Tzveych, Melanie Bugarino-

vich, Drago Petrovich, Biser-
ka Tzveych, Dragomir Nin-
kovich, Nikola Janchich, Bi-
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Novedades para el mes

de octubre 1971

COLECCION DE MUSICA
CONTEMPORANEA

Volumen 4

LUIGI NONO:

«LA FABRICA ILLUMINATA»,
para voz y banda sonora.
(Textos de Giuliano Scabia vy
Cesare Pavese.)

Carla Henius, soprano.
Coro de la RAI, de Milan.
Director, Giulio Bertola.
«HA VENIDO»,
«CANCIONES PARA SILVIA»,
para solo de soprano y coro de
seis voces de soprano.
(Texto de Antonio Machado.)
Barbara Miller, soprano.
Coro de sopranos de la Schola
Cantorum de Stuttgart.
Director, Glytus Gottwald.
«RICORDA COSA TI HANNO
FATTO IN AUSCHWITZ»,
para voces y banda sonora.
(Coro de «Die Ermittlung, de
Peter Weiss.)

Stefania Woytowitz, soprano.
Coro de nifios del Piccolo Teatro
de Milan.

Clave, «Stéreo», 18-5004 S

CHOPIN:
«LAS MAZURCAS»
Volumen ||
4 «Mazurcas», op. 30. 4 «Ma-
zurcas», op. 33. 4 «Mazurcas»,
op. 41. 3 «Mazurcas», op. 50.
«Mazurcas», op. 56.
Nina Miikina, piano.
Clave, «Stereo», 18-1226 S

ENRIQUE GRANADOS:

«GOYESCAS»
(Los majos enamorados)
Volumen |
|. «Los Requiebros». Il. «Colo-
quio en la Reja». Ill. «El Fan-
dango de Candil». IV. «Quejas,

o la Maja y el Ruisefor». «El

Pelelex.

Alicia de Larrocha al piano.
Clave, «Stéreo», 18-1228 S
Volumen |l
V. «El amor y la muerte» (Ba-
lada). VI. «Epilogo» (Serenata

del espectro).

ENRIQUE GRANADOS:
«ESCENAS ROMANTICAS»
|. «Mazurca». |l. Recitativo» vy
«Berceuse». [lIl. XXX («El poeta
y el ruisenor»). IV. «Allegrettox».
V. «Epilogo» («Allegro apassiona-
to»-«Andantino spianato»).
Alicia de Larrocha al piano.
Clave, «Stéreo», 18-1229 S.

CARL MARIA VON WEBER
«SEIS OBERTURAS CELEBRES»

«Der Freischut», op. 77.
«Abu Hassan»
«Jubel-Obertura», op. 59.
«Euryanthe», op 81.
«Peter Schmoll», op. 8.
«Oberon».

Orquesta Sinfénica de Bamberg.
Director, Theodor Guschlbaver.
Clave, «Stéreo», 18-1236 S.
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serka Tzveych. Coros y Or-
guestas de la Opera Nacional
de Belgrado. Director, Oscar
Danon. Decca, serie Ace of
Diamonds, “Estéreo’”, 562/5.
(Album con cuatro discos.)

Dentro de su serie economica,
nos presenta Decca esta graba-
cion del Principe Igor que es-
tuvo hasta hace poco en el ca-
talogo normal. Es ésta una de
las operas mads importantes del
repertorio ruso, y en la cual el
verdadero protagonista es el co-
ro, que desde el prologo hasta
el fin del acto cuarto practica-
mente no abandona la escena,
teniendo a su cargo paginas tan
celebradas como son las “Dan-
zas polopsianas” y la marcha
del tercer acto. En esta version,
el Coro y la Orquesta del Tea-
tro de Belgrado, bajo la exper-
ta batuta de Oscar Danon, su-
peran satisfactoriamente las in-
contables dificultades. Zharko
Izveych es una buena voz de
bajo, pero no parece estar en
su mejor momento; canta, co-
mo suele ser habitual, los pape-
les del “Principe Galitsky” y el
de “Konchak’”, siendo su me-
jor intervenciéon el aria de
“Galitsky” en el primer acto.
La soprano Valeria Heybalova
como “Yaroslavna” estd muy
apretada en el primer acto y co-
rrecta en el cuarto. Muy bien
la “mezzosoprano” Melanie Bu-
garinovich, con una gran voz ¥y
cantando con mucho gusto la
“cavatina’” y el dueto de “Kon-
chakovna”. El tenor Drago Pe-
trovich, aunque su intervencion
no sea de gran importancia, es-
ta muy por bajo del resto del
reparto. La gran voz de esta
grabacion es el excelente bari-
tono Dushan Popovich, que ha-
ce el “Principe Igor”, cantando
con una voz grande, de timbre
muy bonito y una técnica per-
fecta el aria del segundo acto.
En resumen, una obra funda-
mental, de la que se nos ofrece
una gran version en lo que res-
pecta al coro y a la orquesta, y
sOolo discreta en las voces, aun-
que en este caso éstas no sean
fundamentales.—R. O. R.

BRUCKNER: Sinfonia nume-
ro 9, en re mayor. Orquesta
Filarménica de Hamburgo.
Director, Keilberth. Telefun-
ken, “Stéreo’, TF-430-S.

La primera grabaciéon de esta
interpretacion data del mes de
abril de 1959. Y aunque Ilos
procedimientos de rejuvenecer
grabaciones viejas en la mayoria
de los casos han dado excelen-
tes resultados, esta grabacidén
no es de las mas favorecidas.
Hay que tener en cuenta que
compositores como Bruckner y
Brahms —por no citar mads—
son de una complicacion extre-
ma en su instrumentacion. Tan-
to, que si se pierden detalles
de esa tremenda complicacion
instrumental pierden muchisimo
de su valor. Por eso, si tene-
mos recientes las grabaciones de
Decca con Mehta v de D. D. G.
con Karajan, (para qué sale &s-
ta a la palestra de la competi-
cion? Comprendo que hay ver-

siones de antologia, y se repi-
ten, aun sacrificando valores;
pero tampoco es eéste el caso.
Por otra parte, Bruckner, autor
poco introducido en nuestro au-
ditorio, requiere una presenta-
cion mas atractiva. Que, por lo
menos, alardee de algo. La fun-
da del disco, tan bien aprove-
chada en la mayoria de los ca-
sos, en éste viene desprovista
de comentario, tan orientador a
veces. En el presente se apro-
vecha comercialmente para pre-
sentar otros discos de la misma
firma, en fraternal alianza de
“pops’ y retales clasicos.

Direccion discreta, grabacion
corrientita y presentacion po-
bre—J. M. R,, S. ].

HALFFTER (Rodolfo): Concier-
to para violin y orquesta,
op. 11. RODRIGO (Joaquin):
Concierto Galante, para vio-
lonchelo vy orquesta. Victor
Martin, violinista; Pedro Co-
rostola, “chelista’”. Orquesta
Filarmonica de Espana, diri-
gida por Friihbeck de Burgos.

Columbia, “Stéreo”, SCLL
14C83.
Entre los discos de musica

espanola aparecidos en Espana
durante 1971 hay que senalar y
destacar el realizado con obras
de Rodolfo Halffter y Joaquin
Rodrigo. Del primero aparece,
en la interpretacion del joven
y valioso violinista Victor Mar-
tin, el Concierto para violin y
orquesta, opus 11. La obra fue
escrita y estrenada en 1941 pa-
ra el violinista norteamericano
Samuel Dushkin, quien fuera un
gran amigo de Stravinsky. Fue
comenzado en Nueva York, en
1939, y finalizado en México, en
1941. La obra se ajusta en gran-
des rasgos a la linea neocldsica
que practico durante mucho
tiempo su autor, y que habia
heredado de Manuel de Falla y
su Concierto para clave. Contie-
ne un ‘“Allegro” inicial, luego
un “Andante” con un tema que
se repite tres veces con dos in-
serciones, y finaliza con un be-
llo “Rondd”. La sustancia musi-
cal es espanola, sin que ello
quiera decir que R. Halffter ha-
ya usado temas populares espa-
noles, sino que solo sigue las
lineas trazadas por el maestro
de Cddiz en su Concerto o ~#n
el Retablo. Es una obra muy
virtuosistica, en la que la ca-
racteristica mads fundamental es
su espanolismo. El trabajo de
Victor Martin es en todo mo-
mento impecable. Se completa
el disco con el Concierto Galan-
te para “chelo” y orquesta, de
Rodrigo, con el valioso ‘“chelis-
ta’” Pedro Corostola. Fue estre-
nada la obra por Gaspar Cas-
sado, en Madrid, en 1949. Su
instrumentacion es restringida y
la linea melddica del instrumen-
to solista recuerda muchas otras
del gran compositor espanol. Al
igual que en el Teatro Real,
Corostola se luce, logrando con
su tono brillante y cdlido mo-
mentos verdaderamente llenos
de la mds exquisita expresion.
El acompanamiento de la Or-
questa Filarmonica de Espana,
dirigida por Friihbeck de Bur-
gos, resulta ajustado y digno. La
carpeta del disco es altamente

del

elogiable. Un acierto sello

Columbia.—P. M. C,

G. PUCCINI: Manon Lescaut.
Maria Zamboni, Lorenzo Co-
nati, Francesco Merli, Attilic
Bordonali, Giuseppe N essi.
Anna Masetti Bassi, Aristide
Baracchi, Natale Villa. Coro
y Orquesta del Teatro alla
Scala., Director, Lorenzo Mo-
lajoli. La Voz de su Amo, re-
construccion técnica, | 153-
C0.693 4.

El paso del tiempo ha afecta-
do a esta Manon, que tiene que
luchar con una toma de sonido
muy pobre, y, como en otras
grabaciones de la época, la voz
resulta chillona, y la orquesta.
muy reducida, pobre y lejana:
pero ello no es impedimento
para que no se pueda disfrutar
con una interpretacion de la al-
tura de la que encierran estos
discos. Destaca en primer lugar
una voz como la de Francesco
Merli, magnifico tenor dramati-
co, de voz amplisima y grandes
agudos, unido a una técnica vocal
de primera linea, que hace de
esta Manon Lescaut, tradicional-
mente de soprano, una obra de
tenor. Maria Zamboni, muy afec-
tada por la técnica de graba-
cion, esta muy bien en todas
sus intervenciones, aungue acu-
sa una cierta falta de “fiato” en
“In quelle trini morbide...”; sin
embargo, su vision del persona-
Jjée es muy acertada, y, vocal-
mente, el aria “Sola..., perduta. ..,
abbandonata...”, resulta una ver-
dadera creaciébn. Muy bien el
resto del reparto, y la direccion
de Molajoli es buena, destacan-
do su labor en la escena del
baile; la Orquesta, bien, aunqu:z
en el “Intermezzo” acusa algu-
nos baches, quizd imputables a
la toma de sonido original; la
reconstruccion técnica, muy im-
portante en este caso, esta muy
bien lograda.—R. O. R.

G. PUCCINI: Tosca. Maria Ca-
niglia, Beniamino Gigli, Ar-
mando Borgioli, Ernesto Do-
minici, Gino Conti, Giulio Ce-
sare Tomei, Nino Mazziotti.
Orquesta y Coro del Teatro
de la Opera, de Roma. Direc-
tor, Oliviero de Fabritiis. La
Voz de su Amo, reconstruc-
cion técnica, ] 153-00.667/8.
(Album con dos discos.)

Esta Tosca ha estado siempre

considerada como una de las
mas logradas de las realizadas

|
]

del drama de Puccini. Destaca s

en primer lugar la magnifica
creacion de Gigli, no sélo en
sus dos conocidisimas interven-
ciones, sino a lo largo de toda
la obra, superando las dificulta-
des que supone el tener que
cantar un papel que no se ajus-

ta dentro de su tesitura de li-

rico; esto se pone claramente
de manifiesto en el ‘Vittorial
Vittoria!...”, en el segundo acto.
Quiza sea ésta la grabacion en
la que Maria Caniglia resulta
mejor, cantando bien, y aunque
sus agudos no sean siempre im-
pecables, es una gran ‘“Tosca’:
su “Vissi d’arte...” es fabuloso,
aunque el agudo final lo es-
tropea. “Scarpia”, personaje fun-
damental de la dopera y al que
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hay que servir con una gran
voz, intencion dramdtica y en el
caso de una representacion en
vivo con unas grandes cualida-
des de actor, estd encarnado por
un baritono de gran talla, Ar-
mando Borbioli, que nos sor-
prende desde su primera apari-
cion, en el primer acto, desta-
cando su participacién en el “Te
Deum'” y haciendo una gran
creacion del personaje en el se-
gundo acto. La direccion de Fa-
britiis es floja en el primer ac-
to, especialmente en el “Ie
Deum’’, donde es necesario car-
gar mas sobre la orquesta y el
coro; en el segundo acto, por
el contrario, la Orquesta pasa
a ocupar un primer plano, que
ya no abandona, superando co-
rrectamente el dificilisi

ludio del ultimo acto. La gra-
bacidn, original de 1938, es bas-
tante buena.—R. O. R.

RIMSKY - KORSAKOV: Varias
cbras. Orquesta Sinfénica y
Coro Kingsway, dirigidos por
Camerata. Decca, ‘“Stéreo”

Cuatro fases, PFS 4177.

Seguramente, uno de los ade-
lantos mads importantes en la
técnica de grabacion alcanzada
durante los ultimos anos ha si-
do el sistema de Cuatro fases,
iniciado por la Decca. Ejemplo
de ello lo tenemos en logros tan
admirables e insuperables como
las versiones realizadas de los
Cuadros de una exposicion, di-
rigidos por Stokowsky; el pro-
grama Wagner, de Carlos Paita,
y otros que por falta de espa-
cio no mencionamos. También
la musica ligera se ha beneficia-
do de este progreso en la este-
reofonia. Una de las udltimas
srabaciones aparecidas en este
sistema de Cuatro fases contie-
ne un programa dedicado a
Rimsky-Korsakov con el nom-
bre de “El Exotico”. Sincera-
mente, no sabemos donde colo-
car el disco, si entre los de mu-
sica semicldsica o entre los de
musica seria; pero claro esta
que la culpa no la tiene Rims-
ky-Korsakov, sino que la tiene
Camerata, autor de arreglos
muy poco felices, que lo que ha-
cen es empanar quiza lo que
mas brillantemente hace el gran
musico ruso, que es precisamente
su resplandeciente instrumenta-
cion, por todos admirada. No se
olvide que Nicolds Rimsky-Kor-
sakov es autor de un Tratado de
Instrumentacién en tres volume-
nes. La adicion de un coro hace
aun mas ridiculos los arreglos,
o mads bien los desarreglos. Y es
to aumentado con la grabacion.
que, sin dudas, como grabacion
es estupenda. El disco, que qui-
zd pueda interesar a los aman-
tes de la musica hibrida, con-
tiene El wvuelo del moscardon,
Himno al Sol, “Cancién gitana"”
y “Fandango’” del Capricho Es-
panol, Cancion India, Danza de
los titiriteros, Procesion de los
nobles, La rosa seduce al ruise-
nor v Hopak.—P. M. C.

STRAVINSKY: Petrouchka (“sui-
te” del *ballet’”). Las bodas.
Solistas vocales e instrumen-
tales. Orquesta de la Suisse
Romande. Director, Ernest

Ansermet. Decca Ace of Clubs
Sdd 240.

Ambas versiones, ahora aco-
pladas en un solo disco a pre-
cio reducido, muy aprovechado
su espacio y con un nivel sono-
ro conveniente, fueron comenta-
das. favorablemente por cierto,
en el nimero dedicado a Igor
Stravinsky. Soélo cabe recordar
que la interpretaciéon de Anser-
met de ambas obras es muy
aceptable, que Noces estd can-
tada en su version francesa (tra-
ducciéon al francés por Ramuz
del original ruso del propio
Stravinsky) y que la grabacion
es, en las dos obras, satisfacto-
ria.—M. Ch. B.

G. VERDI: Aida. Maria Caniglia,
Beniamino Gigli, Ebe Stignani,
Gino Bechi, Tancredi Pasero,
Italo Tajo, Maria Huder, Ade-
lino Zagonara. Orquesta ¥
Coro de la Opera, de Roma.
Director, Tullio Serafin. La
Voz de su Amo, reconstruc-
cién técnica. ] 153-00.686/8.
(Album con tres discos.)

En esta grabacion de Aida, lo
mads destacable, aparte de la pre-
sencia de Gigli, inigualable co-
mo ‘‘Radamés’, y cuya actua-
cidon no precisa comentario algu-
no, es la labor de Ebe Etignani
y Gino Bechi. La “Amneris” de
Ebe Stignani nos sorprende por
la belleza de su voz, perfecta-
mente igual en todo el amplio
registro; por la fuerza de su tem-
peramento, puesto de manifies-
to ya en su primera intervencion
en el primer acto, inclinando,
como tantas veces ocurre, la ba-
lanza “Aida”-“Amneris”’ a favor
de esta ultima. Gino Bechi, aho-
ra como ‘“Amonasro”’, esta una
vez mas soberbio por voz y ex-
presion, siendo de destacar su la-
bor en el duo del tercer acton,
brillantemente rematado con un
limpisimo agudo. Maria Caniglia
es una buena soprano, que de-
be su fama a aparecer siempre
al lado de Gigli, pero que di-
ficilmente puede estar a la al-
tura que requiere un reparto co-
mo el de esta Aida; asi, su “Ri-
torna Vincitor... “resulta excesi-
vamente entrecortado, y en el
tercer acto, “Qui Radames ver-
ra...”’, acusa el mismo defecto
v el agudo final resulta ‘‘calan-
te”; en sus intervenciones al la-
do de Ebe Stignani o de Gigli
estd bastante mds afortunada. El
resto del reparto cumple per-
fectamente. La direccion de Tul-
lio Serafin es soberbia, destacan-
do el tratamiento de la madera
en el “ballet’” del primer acto y
la gran labor en la entrada del
tenor en el duo del tercer acto.
Esta grabacidn, realizada en
1946, cuando la técnica del dis-
co habia alcanzado ya un gran
desarrollo, suena francamente
bien, incluso en los pasajes de
mayor complejidad orquestal y
coral.—R. O. R. |

G. VERDI: Rigoletto. Riccardo
Stracciari, Mercedes Capsir,
Dino Borgioli, Anna Masetti
Bassi, Ida Mannarini, Duilio
Baronti, Ernesto Dominici,
Aristide Baracchi, Guido Uxa,
Eugenio Dall’Argine y Anna
Novi. Coro y Orquesta del

CLASICO

Ministeno de Educacion

Teatro alla Scala. Director, L.
Molajoli. La Voz de su Amo,
reconstruccion técnica. ] 153-
17.081/2 (4lbum con dos dis-
cos).

Rigoletto es una Opera que
precisa de tres grandes figuras:
baritono, tenor y soprano, y én
esta grabacion se retnen los me-
jores especialistas de los anos
treinta. Asi, Mercedes Capsir
nos convierte a “Gilda” en una
explosién de fuegos artificiales,
tal es el numero de adornos que
afiade a su no facil “particella’:
por ejemplo, en su “Caro no-
me’’ nos parece estar oyendo la
escena de la locura de Lucia,
Dino Borgioli estd genial en to-
das sus intervenciones, y €n par-
ticular nos sorprende su afina-
cién, los agudos y “filados™; co-
mo muestra, el aria “Ella mi fu
rapita” es bastante representati-
va, aunque la ‘“‘cabaletta” no es-
té grabada. Hemos dejado para
el final al verdadero divo de la
grabacién, el baritono Riccardo
Stracciari; su Rigoletto es real-
mente de leyenda; oyéndolo nos
podemos hacer una idea de lo
que deberia ser en escena. Su
“Cortigiani”” es impresionante
por su fuerza dramadtica y como
muestra de la gran amplitud de
registro, con agudos poderosos ¥
graves muy redondos. Anna Ma-
setti Bassi y Duilio Baronti coin-
pletan este Rigoletto. La direc-
cion de Molajoli se mueve den-
tro del campo de la dpera italia-
na, lejos de la corriente germa-
nica a que nos tienen acostum-
brados muchos de los Rigoletio
tiltimamente grabados.—R. O. R.

VARIOS AUTORES: Recital de
Musica espanola. Halffter, Su-
rinach, Mompou, Nin Culmell
y Montsalvatge. Alicia de La-
rrocha. Decca, ‘“‘Stéreo”. SXL
6467.

Luego de abandonar el sello
Hispavox, Alicia de Larrocha ha
comenzado a realizar grabacio-
nes con varias Empresas disco-
graficas. Las ha realizado para el
sello Decca y para el sello CBS.
La primera que nos llega con el
sello Decca, de donde Alicia de
Larrocha es también accionista,
nos presenta un programa de
musica espanola contemporanea,
admirablemente balanceado. Sin
que con ello restemos meérito a
otras interpretaciones, quizd los
mayores triunfos los logra esta
gran pianista en la musica nues-
tra. Por ello saludamos con ale-
gria esta grabacién, que nos da
oportunidad de escuchar en ver-
siones insuperables, desde -l
punto de vista interpretativo,
dos Danzas de Halffter, tres Can-
ciones y danzas de Surinach, seis
Tonadas del cubano-espanol Joa-
quin Nin-Culmell (hijo de Joa-
quin Nin-Castellanos), tres Can-
ciones y danzas de Federico
Mompou y la bella Sonatina pa-
ra Ivette y la Habanera del gran
misico y critico cataldn Javier
Montsalvatge. Sobran, pues, los
adjetivos. Repetimos: un progra-
ma muy bien escogido, con ma-
yoria catalana, en manos que di-
ficilmente pueden mejorar la in-
tencion de sus autores. Muy re-
comendable el primer lanzamien-
to de la Decca con Alicia de
Larrocha.—P. M. C.
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JUAN PARDO: A Marian Nifa y
Nana para despertar as neni-
nas. NOVOLA. — Sigue Juan
Pardo en el primer plano con
su ultimo redondo con temas
gallegos.

TONY RONALD: Help (get me
some help) y Once upon a
time. MOVIEPLAY. — Vencedo-
ra en el Festival del Atlantico
y Premio de la Critica, Help y
Tony Ronald se han converti-

do en los nombres de actua-
lidad.

NUCLEOS: Con esta cancion
Calla, nina. FIDIAS. — Con el
primer tema participaron en el
Festival de Benidorm. Un nue-
VO grupo de seis jovenes mii-
sicos producidos por J. L. Al-
varez.

PERRY COMO: Pienso en ti y
Tema de amor de «Love sto-
ry». RCA.—Una gran voz para
dos temas clasicos.

LA PANDILLA: Oh, mama,y A mi
perro. MOVIEPLOY . —EIl grupo
infantil de moda revalida con
este «single» el éxito que ob-
tuviera con Capitan de ma-
dera.

GLORIA: Por eso te quiero
Poeta del ano. MOVIEPLAY.
Del altimo festival Benidorm,
la primera cancion es una
prueba mas de que Gloria si-
gue siendo una cantante fes-
tivalera, pero sin suerte.

ROLANDO LASSERIE: Cuanto te
quiero y Maria Jiménez. ZAFI-
RO.—EIl joven de color con rit-

mos alegres y temas desenfa-
dados.

LOS TAMARA: Bahia de Monte-
jo y Esa luna plateada. ZAFI-
RO.—Pese a su miusica algo
vetusta, el grupo gallego con-
sigue estar siempre en van-
guardia.

CUARTA CALLE: Vive la vida y
Buen viaje. NOVOLA.— Otro
conjunto que viene de la ma-
no de Ricardo Ceratto.

TORREBRUNO: La mia Bambina

Maria, Maria. MOVIEPLAY.

El festivalero Torrebruno pre-

senta un sencillo mas para las

exigencias de sus multiples
«fans».

LORENZO GONZALEZ: Hablaré
catalan y Oye como va. MO-
VIEPLAY.—Temas anejos en
una voz de siempre.

ANDEE & JUAN: Banner Man vy
Quizas manana. NOVOLA.—Un
dio producido por Juan Par-
do, con un sonido tipicamen-
te «pardisticon».

JAIRO: Hace mas de seis anos y
Las tres de la tarde. SHOW-
MAN. Con la primera cancidn
se presentd en el Festival de
Tenerife y gusté. Inferior a su
disco Javier y Paloma.

DYANGO: Piensa 2n mi y Te de- ﬁ
bo tanto. NOVOLA.— La voz
meritoria y dramética de Dyan-
go sigue rompiéndose en 'a
mediocridad de canciones in-
eficaces.

MIDOLE OF THE ROAD: Los Re-
yes Magos y Fate strange fa-
te. RCA.—Es espanol. Conti-
nuacion de su anterior éxito
Tweedle dee tweedle dun.

MIGUEL RAMOS: Alegria y Pa-
seando. HISPAVOX.—Sobre te-
mas de Schubert y de Mozart,
el organo Hammond de Miguel
Ramos, trazando nuevas pie-
zas maestras.

DELANEY & BONNIE: Cancion de
amor sin fin y ;Sequira el
circulo intacto? ATLANTIC.
Un matrimonio norteamerica- |
no de autores-intérpretes que
triunfan en el mundo.

JAMES TAYLOR: Tienes un ami-
go y Déjenme subir. WB.—NIi-
mero uno en U.S.A., se intro-
duce en nuestro mercado,
acompanado por el piano de
Carole King.

OLGA GUILLOT: LP. Quién da
mas y otras once canciones.
ZAFIRO.—Arreglos y direccion
de Nacho Rosales y Jorge Or-
tega. 1

Comenté ESCUDERO MUSOLAS |

NOTICIARIO INTERNACIONAL

En Graz, del 13 al 16 de sep-
tiembre, en el Palacio Saurau, se
celebraréd el Congreso Internaciona!
de los Restauradores de mstrumentos
de cuerda y de teclado.

¥ El Festival de las Semanas Mu-
sicales de Stresa, en el Lago Mayor,
del 25 de agosto al 27 de septiem-
bre, constard de 16 conciertos; va-
rios grandes nombres actuales de la
Mdusica figuraran en él: Wladimir
Ashkenazy, pianista; Wilhelm Kempf,
pianista; Irmgard Seefried, soprano;
la Orquesta de Cémara de Zurich,
dirigida por Edmond de Stoutz; Hep-
hizbah Menuhin, pianista; la Orques-
ta Filarménica de Israel, dirigida
por Zubin Mehta; Pinchas Zucker-
man, violinista; el pianista . Daniel
Barenboim; la violoncelista Jacque-
line du Pré; la Orquesta de Cémara
«| Musici», de Roma; la Orqguesta
de la Radio Suiza Italiana, dirigida
por Edwin Loehrer; la Orquesta de
Tokio «Yomiuri Nippon Symphony
Orchestra», dirigida por Hiroshi Wa-
gasugi, y, finalmente, cuatro jéve-
nes virtuosos clasificados primeros
en concursos italianos en 1970.

¥ El israeli Eliahu Inbal acaba de
ser llamado a la direccién de |Ia
gran Orquesta de Radio Hesse, con
sede en Francfort. Sucede al jefe
negro americano Dean Dixon, que la

e

ha dirigido desde 1960. Inbal ha
estudiado largo tiempo en Paris. En
1963 gand el Concurso de Jdévenes
Jefes de Orquesta Italianos «Guido
Cantelli», y estd catalogado entre
las grandes estrellas del podio.

¥ Los conciertos sinfénicos de Ia
Scala, de Mildn, serdan dirigidos en
septiembre, octubre y noviembre por
Claudio Abbado, Piero Bellugi, Jas-
cha Horenstein y Wolfgang Sawal-
lisch.

X Un violln fabricado por Anto-
nio Stradivarius en Cremona fue ven-
dido en 28.000 Iibras estrelinas
(unos 4.500.000 pesetas), en la
Galerfa de Ventas Sotheby, en Lon-
dres; habia sido descubierto en un
granero, en Francia, en 1864, y pa-
sé luego por varias manos. En la
misma subasta se ha vendido tam-
bién un violin fabricado por Pres-
sendera, en Turin, y otro construi-
do por Andrea Guarneri, en Cremo-
na, cuyo renombre iguala al de
Stradivarius, y, en fin, un arco de
violfn fabricado por Francois Tourte,
artesano parisino considerado como
el Stradivarius del arco.

X Rafael Kubelik,
questa Radio Baviera, tomard la di-
reccion musical del Metropolitan
Opera de Nueva York en 1973.

X La ciuvdad de Hamburgo acaba
de comprar por 84.000 marcos el
manuscrito de Deutsches Requiem,
de J. Brahms, a pesar de que sdlo

la quinta parte es autdgrafa del
compositor, segun indicacién que
anoté Clara Schumann, que fue su
propietaria.

X La Academia de Artes de Ham-
burgo ha otorgado a Olivier Mes-
siaen su premio de 1970, que le

ha sido entregado en Hamburgo el
6 de marzo, precedido de un con-

jefe de la Or-

cierto de sus obras en la iglesia
Sankt-Petri.

X El 26 de septiembre, en el
Festival Musical de Berlin - Oeste,

primera audicién de la mds recien-
tei_ﬂbra sinfénica de Hans-Werner

Henze: El dificil camino hacia Ia
morada de Natascha Ungehever.

¥ El Festival Musical de Prades,
en los F’irineq's Orientales, creado
por Pablo Casals, ha reunido este
afo, del 25 de julio al 8 de agos-
to, el concurso de los grandes so-
listas Robert Casadesus y Alex Weis-
senberg (pianistas), del violinista
Zino Francescatti, del trompetista

Maurice André, del organista Jean |
Jacques Grunenwald y de varias co- §
rales y orquestas de cdmara. l

X Teodoro Erlanger, bailarin na-
cido en 1890, en Moscy, acaba de
fallecer en Paris. Huido de Rusia
por la Revolucién, se instalé en

Francia y fundd el Instituto Supe-
rior de Estudios Coreogréficos, don-
de acogié a numerosos bailarines

refugiados, como Ana Paviova y |
Alexandre Volinine. Muchos grandes |
bailarines han hecho sus estudios
con Erlanger. Su escuela ha creado
sucursales en los Estados Unidos vy
en América hispana.

X El| Festival Wagneriano de Bay-
reuth, que se abrié con Parsifal, di-
rigido por Eugen Jochum, tiene
grandes dificultades financieras, he-
cho que Wolfgang Wagner, uGltimo
biznieto viviente de R. Wagner, ha
revelado en la Radio Federal Ale-
mana. Ha declarado que los medios
de que dispone este afio para las
treinta representaciones de cinco
Operas de su abuelo son insuficien-

tes, y que a menos de una ayuda
sustancial por parte del Estado no
podra continuar el Festival. El Jefe _
del Servicio de Prensa del Festival, |
Herbert Berth, ha dado a entender
que el Festival de 1972 podria ser |
suprimido. |
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ORGANO ELECTRONICO
FARFISA

1050

Faqiasia sonora. A_rte en madera. FARFISA 4.050.
El 6rgano electrénico de sorprendentes efectos musicales:
Percusion, sonido esférico, efecto Wha-Wha.

Vista su hogar con un FARFISA 4.050.
Pida el método especial gratis, ...se toca sin saber solfeo y

..disfrute de la musica desde el primer dia.
FARFISA 4.050. El sonido moderno de los hogares elegantes.

con TARJETA DE GARANTIA
v SERVICIOS TECNICOS en toda espaiia

Solicite prospecto a todo color e infoermacidn
en los comercios de musica o a los representantes:

ENRIQUE KELLER, S.A.

Apartado, 15 ZARAUZ.— (Guiplzcoa)

noyedad

ORGANO ELECTRONICO
Professional Duo

FARFISA

Para los que quieren mucho mas - todo.
Dos veces Profesional - dos veces creacion | prec'isiﬁn FARFISA,
2 x 5 octavas - 8 coros - Sustain - Efecto slalom (exclusiva Farfisa)
Percussion 8 coros y una gama infinita de sonidos maravillosos.

Facil de desmontar y transportar, PROFESSIONAL DUO.
El 6rgano electréonico de los grandes aspactaculns.

con TARJETA DE GARANTIA
v SERVICIOS TECNICOS en toda espania

Solicite prospecto a todo color e informacion
en los comercios de musica o a los representantes:

ENRIQUE KELLER, S.A.
Apartado, 15 ZARAUZ,— (Guiplzcoa)
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