. WILHELM
FURTWANGLER

el célebre director, a quien esta pre-
ferentemente dedicado este numerco,
coincidiendo con la reedicion estereo-
fonica de su copiosa discografia en
la coleccion «jFiirtwangler dirige!»
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RITMO, desde la tribuna de sus editoriales, propugné constantemente por la implan-
tacion de una politica musical tendente al mayor progreso de la misica y muisicos
espaiioles, que los vinculase al desarrollo social, artistico y econémico de Espaiia, politica
que ha tomado cuerpo paulatinamente en el curso de los afios, vy que en estos ultimos
—puede ello afirmarse sin temor a error alguno— posiblemente ha culminado una gran
etapa: aquella en la que desde dos departamentos ministeriales se estd realizando una
auténtica labor musical a escala nacional: dos Ministerios, el de Educacion y Ciencia
y el de Informacién y Turismo, puede asegurarse que dirigen hoy nuestra politica
musical actual, para lo que cuentan con un ya vasto presupuesto, merced al cual mantie-
nen un extenso plan de popularizacion musical del pais que tiene como base primordial
el sostenimiento de dos grandes equipos sinfénicos nacionales y la organizaciéon de
festivales y ciclos musicales provinciales. En resumen, una campafia a nivel ministerial y
a escala nacional.

Sin embargo, existe una gran laguna en nuestra politica musical, pese a los dife-
rentes intentos realizados para llenarla con soluciones mds o menos esporadicas: la
carencia de un movimiento lirico a escala nacional y nivel internacional, que mantiene al
pais en una posicion infima en un momento en que en otros ordenes se trata de conquistar
niveles europeos como los que en el terreno sinfénico supone la existencia de dos
Orquestas nacionales, con plantillas y sedes magnificamente dotadas.

Para remediar esta situacién, y cuando parecian desoidas las voces elevadas en pro
de que esa politica musical no dejase a un lado nuestro desarrollo operistico nacional,
cuando precisamente acababa de constituirse una Escuela Nacional de Canto —auténti-
camente a niveles internmacionales—, la Comision del III Plan de Desarrollo, consciente
de que es necesario a toda costa conseguir los mds altos niveles musicales, acuerda dar
el paso decisivo: que su Comision de Bellas Artes se haga cargo de la realizacion de las
inversiones necesarias —calculadas inicialmente en unos 900 millones de pesetas— para
en el proximo cuatrienio dotar a la capital de Espana del ansiado Teatro Nacional de la
Opera —y nosotros anadimos también del Ballet Nacional—, que ha de ser, a nuestro
juicio, la gran sede de operaciones de las campanas liricas y coreograficas nacionales.

Recogemos alborozados la noticia y la difundimos jubilosos a través de nuestras lineas
al mundo musical de dentro y de fuera de Espana, confiados en que este nuevo apoyo
del Estado espaifiol a la Misica patria constituird el gran estimulo para que cuantos estén
al servicio de ella se entreguen a su mision con la mayor altura de miras, lejos de
egoismos, sin otras apetencias que lograr ese triunfo de la miisica espanola en toda Ia
linea, y colaborando para que —paralelamente a esa politica musical promovida y alen-
tada en los distintos Planes de Desarrollo del pais— exista otra politica artistico-econg-
mica, perfectamente coordinada para que no se malogre todo un programa que ha de
dar los mds ubérrimos frutos.

Y esta politica artistico-economica que ha de galvanizar la politica musical del Estado
espanol debe ser ejercida por los diferentes organismos rectores de la vida musical,
procurando mantener el mdximo equilibrio entre los sectores interesados en los vastos
planes sociales, artisticos y economicos de esa vida musical de Espana; equilibrio que
solo se conseguird si su programa dindmico estd presidido por un espiritu auténticamente
ecléctico vy pleno de justicia distributiva,

Muchos y de muy diversa indole serdn los problemas a resolver para arribar a la meta
de esta nueva etapa que el Tercer Plan de Desarrollo depara a la Musica espanola dentro
de la politica musical del Estado; mas la Musica en Espana cuenta con hombres bien
preparados en todos los campos, y si, como esperamos y aconsejamos, se acude a ellos en
demanda de consejo y colaboracion; si junto a una informacion constante sobre los
problemas a resolver se aceptan aquellas soluciones que tiendan a la descentralizacion,
a conseguir la colaboracion de todas las fuerzas musicales vivas del pais, aunando Yy
coordinando en cuanto sea posible y aconsejable la labor musical del Estado con la del
Municipio y la Provincia, alentando y apoyando toda iniciativa privada en favor de los
intereses musicales del pais, ningin escollo dejard de salvarse y se coronara la gran
cima de esta novisima etapa de la politica musical espanola.

Las pdginas de RITMO estardn siempre abiertas para propagar esa informacion cons-
tante por la que propugnamos, para canalizar aquellas encuestas que contribuyan a
conocer los deseos de toda la profesiéon y aficion musical espafiola, y para —}por qué
no?— mantener aquellos coloquios que puedan arrojar luz sobre los dificiles problemas
que habrdan de plantearse.

Asi sea, y felicitémonos todos por el reciente y trascendental acuerdo de la Comision
del III Plan de Desarrollo.
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La caracteristica principal co-
mun a las nuevas metodologias
es su constante preocupacion
por el nifo. La ensefianza no
consiste entonces en una mera
exposicion de la materia por

parte del maestro, sino en un-

activo intercambio de experien-
cias y emociones entre éste y
el nifo. La miisica ejerce, pues,
un impacto directo sobre el ni-
no. Para un nifio la mausica es
sinbnimo de actividad, movi-
miento, alegria, juego, emo-
cion..., y sabra encontrar siem-
pre la forma mds adecuada pa-
ra expresar corporal y espiri-
tualmente la plenitud de estas
sensaciones y experiencias.

La mausica, juntamente con la
ritmica y las artes pldsticas y
dramadticas, estd llamada a ocu-
par un puesto principal en la
educacién. El valor formativo
de las materias artisticas ha si-
do reconocido y destacado por
personalidades autorizadas en el
campo de la pedagogia y del
arte.

Hoy no se concibe que la ac-
tividad musical escolar suponga
o exija aptitudes altamente es-
pecializadas y, por lo tanto,
restringidas a un nimero redu-
cido de individuos. Todo lo
contrario: la psicologia musical
moderna se ha preocupado por
este problema. Asi se ha podi-
do comprobar que la musicali-
dad, es decir, la capacidad para
percibir, sentir y expresar ia
musica, existe en un grado nor-
mal en todas las personas, que
es posible e incluso indispensa-
ble desarrollar en todos los ni-
nos sin excepcidn.

El destacado psicélogo musi-
cal norteamericano James Mur-
sell dice “que la musicalidad
constituye una de las aptitudes
mas valiosas de tipo humanisti-
co”. No es una habilidad ais-
lada o altamente especializada.
Estd relacionada con un exten-
so ambito de la cultura. Por
tanto, la educacién musical de-

' =REFPAO—

Ministeno de BEducacion, Cultura v Deporte 2012

be correr pareja con un amplio
desarrollo cultural.

La funcién del profesor de
Ensenianza general bdsica en re-
lacion con la Misica consiste en
ofrecer al nifio la mayor canti-
dad de oportunidades para que
éste pueda establecer un con-
tacto con la misica viva y, en
general, con el mundo de los
sonidos, ya sea cantando, mo-
viéndose, ejecutando ritmos con
instrumentos de percusion, etc.
Lo que €l desea es actuar: can-
tar, moverse, tocar un instru-
mento...

A través del canto y de los
instrumentos de percusién, el
nino puede desarrollar y ejer-
citar sus facultades musicales.
Cuando canta, se mueve 0 ma-
neja un instrumento, participa
de una manera activa y directa
en el mundo de la musica. Fai-
cilmente, con todo el instru-
mental moderno actual, puede
improvisarse una pequefa or-
questa en la escuela. Los nifios
se prestardn entusiasmados a
experimentar los sonidos de los
metaléfonos, xiléfonos, carillo-
nes, timbales, tridngulo, créta-
los, maracas, etc.

Dentro de esta pequefia or-
questa los carillones pueden lle-
var un marcado cardcter alegre
y juguetdén. Los xiléfonos, de
sonido menos transparente y co-
lorista, pueden entablar un dii-
logo con los metaléfonos, ins-
trumentos éstos con mds pre-
tensiones y sonido mads brillan-
te. Asimismo se utilizan los
timbales y tambores, que dan a
la pequefia orquesta infantil un
extraordinario cardcter ritmico,
que unidos a otros instrumen-
tos de percusién y algin instru-

mento melddico, como la flau-
ta dulce, completan la pequena
orquesta infantil que tanto atrae
a los ninos y que de una ma-
nera tan maravillosa se esta ex-
tendiendo a toda la actividad
musical escolar.

Todos estos instrumentos, unas
veces pueden seguir de modo ele-
mental las pulsaciones ritmicas,
acompanando al canto. Otras,
dialogan con las voces o ellos
entre si, introduciendo de esta
manera al nifo en las formas
basicas de la musica, que mads

tarde descubrird desarrolladas
en las grandes composiciones
musicales.

En los ultimos afios también
la flauta dulce ha entrado a for-
mar parte del instrumental de
musica, y son muchos ya los ni-
fos y maestros que la tocan. La
flauta dulce no tiene grandes
posibilidades ni pretensiones. No
obstante, hubo una época en
que los grandes maestros escri-
bieron para flauta dulce y la
emplearon en obras de impor-
tancia. Con el perfeccionamien-
to de la flauta travesera y el
invento de las llaves, el instru-
mento cayé en desuso. Mas ha-
ce unos anos se redescubrid, por
decirlo asi, la flauta dulce, pa-
ra ponerla al servicio de la edu-
cacion musical, instrumento muv
adecuado para acompanar las
canciones populares. La flauta
dulce debe introducir al nifio en
la musica. Por eso, el nifio prime-
ramente tiene que vivir todos los
elementos melédicos y ritmicos,
luego reconocerlos y mads tarde
nombrarlos. Se trata de desper-
tar su séntido musical, el placer
en la musica y el deseo de des-
cubrir sus secretos.

La musica constituye para el
niio una actividad. Lo esencial
es que el nifo cree en su men-
te y a su manera el mensaje de
la misica. No se trata, pues, de
conocer solamente la notacidén
musical y la teoria, convirtien-
do en un fin lo que no es sino
un medio para realizaciones mas
elevadas. |

Hay muchas formas de hacer
musica. Una reservada a los me-
jor dotados. Otra es la de can-
tar y también tocar instrumen-
tos, aunque sea de una forma
elemental y sencilla. Ello permi-
te a los nidos percibir indirec-
ta e intuitivamente la forma, las
estructuras y el estilo de la muii-
sica.

Si los nifios desde pequefios
participan en la muisica instru-
mental o vocal, si desarrollan el
gusto por la interpretacién, si
saben escuchar hasta el final el
mensaje que nos transmite una
melodia y saben preparar wuna
respuesta creadora, llevamos ca
mino de una buena educacién
musical.

No se trata, por supuesto, de
que sean musicos profesionales.
aunque puedan surgir vocacio-
nes musicales. Se trata de que
las generaciones no pierdan tan
extraordinario canal de comuni-
cacion entre los hombres.

Estudiar al nifio, dentro de
una gran comprension, en Sus
necesidades, tendencias y pro-
blemas, a través de su trabajo
relacionado con la musica y con
su quehacer escolar, contribuira
a que realice su obra con mads
provecho, e incluso a que se le
conozca mas intimamente. Escu-
char musica, procurando descu-
brir en ella ritmos y frases mu-
sicales, es algo que el nifio pue-
de realizar desde los primeros
grados, encamindndolo de este
modo a la comprension de la
obra musical, mientras se des-
arrollan y cultivan en él valores
que colaboran a su mds comple-
ta .educacidn.
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O pudiéramos mejor llamarle
«el milagro de Stuttgart»... y el
creador, John Cranko, su direc-
tor y coredgrafo.

Hace apenas dos anos, en
abril de 1969, ese grupo de des-
conocidos bailarines llegé a Nue-
va York, auspiciado por el fa-
moso empresario Sol Hurok, y
en unas pocas funciones se es-
tablecio como una de las pri-
meras companias de «ballet» del
mundo, comparable al Royal Bal-
let de Londres, al Bolshoi de
Moscu y al Ballet Danés.

Esta primavera volvio el Ballet
de Stuttgart a presentarse en
el suntuoso Metropolitan Opera
House de Nueva York, en una
temporada de diez semanas,
donde repitio muchas de las
obras que se presentaron en
el 69, mas algunos estrenos. Al
terminar dichas presentaciones,
en mayo, partieron en un exten-
so recorrido por todos los Es-
tados Unidos, y de regreso en
Nueva York, y antes de embar-
car para Stuttgart, han ofrecido
una corta temporada de despe-
dida en el Metropolitan.

El programa combinaba tres
«ballets» de diferentes estilos.
El primero: Mozart Concerto,
con musica del Concierto en ao
mayor (K. 229) para flauta y ar-
pa, de W. A. Mozart. Este
«ballet», clasico por excelencia
y abstracto en su forma, ya que
carece de trama, pudiéramos ca-
talogarlo de «ballet» de mino-
rias, pues la coreografia se
ajusta, en perfecta comunion, a
la sobriedad de la misica. Un
coro masculino vestido total-
mente de blanco comparte la
dificil coreografia con dos bai-
larinas solistas, Judith Reyn vy
Joyce Cuoco. Entre los danzari-
nes tienen una interpretacion
estelar Bernd Berg y Richard
Cragun, primeras figuras mascu-
linas de dicho conjunto. Hay
que destacar sin duda alguna
a la diminuta y casi adolescen-
te Joyce Cuoco, cuyos pasos
venimos siguiendo desde que I3
vimos bailar hace ya varios
anos, cuando era aun una ni-
fia, en un programa de la te-
levision norteamericana del fa-
moso comico Danny Kaye. Joy-
ce Cuoco es una gran prome-
sa, ya casi convertida en rea-
lidad, y no dudamos gque for-

B ————— -

mando parte de tan magnifico
conjunto de «ballet» podra ad-
quirir la formacion necesaria pa-
ra convertirse en estrella de pri-
mera magnitud en un futuro no
muy lejano. También en este
«ballet» queremos mencionar
muy especialmente a Richard
Cragun, favorito del puablico
«balletomano», quien por su Vi-
rilidad y extraordinaria técnica
arranca aplausos delirantes a los
que admiran sus proezas inigua-
lables.

El sequndo «ballet» de la no-
che fue un estreno: Poema de
|'Extase, con miusica de Alexan-
der Scriabin (Sonata numero 39
y Poema de |'Extase) y esceno-
grafia y vestuario de Jiirgen Ro-
se. Esta obra, a la que se le ha
dado mucha publicidad, tiene
mucho colorido y movimiento,
pues la imaginacion de John
Cranko, su autor, es una de las
mas fértiles en el campo de la
coreografia clasico-moderna, vy
ademas cuenta con la actuacion
especial de la figura legendaria
de Margot Fonteyn, para quiesn
ha sido creado, y de los pri-
meros bailarines Egon Macdsen,
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como «Un joven», y Richard
Cragun, Heinz Claus, Bernd Berg
y Jan Stripling, como «Visiones
de antiguos amantes de la Di-
va»; pero, a pesar de todo eso,
no creemos que sea un «ballet»
de primera categoria o una obra
que quede para la posteridad.

Los intérpretes masculinos bai-
lan todos a cual mejor; la es-
cenografia es extravagante y lla-
mativa y de muy buen gusto, pe-
ro la interpretacion de Margot
Fonteyn como «La Diva» se re-
duce solamente a ser paseada de

brazo en brazo, por los cinco
intérpretes, por todos los am-
bitos del escenario, y salvo unos
cuantos «arabesques», no le vi-
mos hacer otra cosa a la Fon-
teyn que ser levantada por los
aires, una y otra vez, por los
distintos personajes.

No obstante eso, la audiencia
que colmaba el Metropolitan
hasta los topes le tributé a la

Gran Dama del Imperio Brita-
nico sus mas calurosos aplausos,
que ella sin duda alguna se ha
ganado por su ilustre y larga ca-
rrera y por ser una de las il-

o
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Richard Cragun, Margot
Fonteyn y Egon Madsen,
en Poema de |'Extase,
produccion presentada
por el Ballet de Stuttgart
en Nueva York.

timas de las grandes «Primas
Ballerinas Assolutas».

Y como ultimo «ballet» de la
noche se presenté Jeu de Car-

tes, de Igor Stravinsky. De este
«ballet» se han hecho otras ver-

siones, pero la mas reciente es
la de John Cranko, y creemos
que una de las mas exitosas

también. Nuevamente tuvimos el
gusto de ver a Richard Cragun
interpretando el role del «Jo-
ker», un papel en que dicho ar-
tista pone de manifiesto su ver-

satilidad y lo buen actor que es,
amén de excelente bailarin. El

conjunto, en general, se luce en
este «ballet» a cual mejor, y nos
reafirmamos en nuestro criterio
de que es una compainia de pri-
merisima categoria.

Y otra vez John Cranko se ha
ganado el aplauso del piablico
neoyorkino y nuestra admiracion
por habernos proporcionado tan-
tas horas de arte exquisito y
buen gusto. Sol Hurok nos pro-
mete traerlos de nuevo para la
proxima primavera. Ojala que asi
sea.
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La musica de Chopin apa-
reci0 —si es que asi se pue-
de decir— en los umbrales de
mi vida. Fue ella precisamen-
te la que produjo las impre-
siones mas fuertes de mi ni-
ez, emociones que no podia
entonces comparar con otras.
El Scherzo en si bemol menor
interpretado por una de mis
profesoras de piano lo escu-
chaba entonces sentado deba-
jo de la mesa, para que nadie
pudiera notar mi turbacion.

Mas tarde, cuando «descu-
bri» a Bach, a Beethoven y a
otros grandes compositores,
y en particular cuando por
primera vez entré en contac-
to con la musica contempo-
ranea, al escuchar la fascina-
dora lll Sinfonia de Szyma-
nowski (tenia entonces once
anos), fue cuando Chopin vino
a ocupar un segundo plano en
mi vida. Mas tarde volvio de
nuevo, pero ya no tenia en-
tonces el mismo tamano que
en mi ninez, no era aquel que
me causaba intimas aunque
ingenuas emociones acompa-
nadas de lagrimas. Volvio
Chopin con toda su fuerza y
belleza, interpretado por vir-
tuosos de la talla de Jozef

Hofmann, Brailovski, Cortot,
Orlov y algunos otros. Duran-
te mis estudios en el Conser-
vatorio apareciéo en mi vida
un nuevo Chopin, descubri su
asombrosa figura en el tecla-
do; bajo mis propias manos.
Si, precisamente bajo mis
manos, pues el teclado de
las obras de Chopin es una
de sus mas misteriosas parti-
cularidades. A diferencia de
lo que me pasaba con otros,
las obras de Chopin podia

= Giiico=

ejercitarlas durante largas ho-
ras sin cansarme; esto es asi
porque ellas tienen para el
intérprete un extraordinaria-
mente desarrollado —y unico
en su género— aspecto técni-
co de movimiento y tacto.
En ninguno de los composito-
res de la historia de la muasi-
ca aparece con tanta fuerza
e inseparable concision la
misteriosa alianza de estos
tres elementos: la mano, el
teclado y el sentimiento. Ade-
mas encontré otros aspectos
y matices en la musica de
Chopin, por eso podia traba-
jar en ella durante largo tiem-
po y escucharla sin sentir fa-
tiga alguna. Me convenci de
lo anterior bastante tiempo
después, cuando por primera
vez en mi vida fui miembro
del Jurado del Concurso «Cho-
pin», en Varsovia. Tuve en-
tonces que escuchar la masi-
ca de Chopin varias horas al
dia durante dos o tres sema-
nas. Esto fue una prueba ago-
tadora para mis sentimientos
hacia Chopin. A pesar de las
interpretaciones «desacert a-
das» de su musica por los

Lutoslawski

participantes de la primera
eliminatoria, a pesar de la ne-
cesidad de tener que escu-
char varias veces diariamen-
te la misma Sonata en si me-
nor en una interpretacion me-
diocre, a pesar de la imposi-
bilidad de poderse ocupar en
este tiempo de cualquier otra
cosa, a pesar de todo esto,
recuerdo hoy ese periodo de
intenso contacto con la mu-
sica chopiniana con gran emo-
cion. Antes de la guerra dejé
definitivamente la interpreta-
cion para dedicarme por en-
tero a la composicion (no
cuento el tiempo de guerra,
cuando tocar el piano fue mi
unico medio de vida). Esto
me separo nuevamente de
Chopin, aunque no por com-
pleto. Hasta hoy dia regreso
a su musica cada cierto tiem-
po. Toco mis queridos estu-
dios, mazurcas, preludios y
otras obras mayores. Las mi-
ro y estudio, descubriendo
continuamente en ellas algo
nuevo, y sobre todo siempre
encuentro un aspecto cerca-
no y emotivo. Estos regresos
a Chopin me son particular-
mente preciosos en los mo-
mentos amargos de mi vida.
Me dan una inyeccion de vida

y fuerza que afirma en mi el
convencimiento de la existen-
cia de un mundo mejor, ideal;
el mundo de la imaginacion
del artista. El mundo imagi-

nado en las obras de Chopin
posee una belleza y riqueza
extraordinaria. A pesar de su
aspecto fantastico, este mun-
do es profundamente humano,
como profundamente humano
es el ferviente deseo de al-
canzar el ideal.

La Gran Opera de Paris,
cerrada desde hace varios
meses, va por fin a abrir sus
puertas en séptiembre pro-
ximo, ya que Rolf Lieber-
mann, el compositor suizo
que dirige la Opera de Ham-
burgo desde hace diez anos,
ha aceptado el cargo de Ad-
ministrador general de la Re-
union de Teatros Liricos Sub-
vencionados, o sea la Opera
Comica de Paris, que le hea-
bia ofrecido M. Jacques Du-
hamel, Ministro francés de
Asuntos Culturales. Al estar
_iebermann bajo contrato en
Hamburgo hasta julio de 1973,
na sido nombrada una direc-
cion interina en Paris: el
compositor Daniel Lesur es
nombrado Director de la Ope-
ra por dos anos; el jefe de
orquesta G. Solti —nuevo je-
fe de la Orquesta de Paris—,
Consejero musical, y Louis
Erlo, Director de la Opera de
Lyon, dirigira la Opera Co-
mica.

Hasta su entrada en fun-
ciones en Paris, Rolf Lieber-
mann se dedicara de lleno a
la reforma total de la admi-
nistracion y del funciona-
miento de |la mayor y mas
bella 6pera del mundo. Ha
recibido para ello poder ili-
mitado —que habia exigido—
y libertad total. El director
suizo espera devolver a la
Opera de Paris el prestigio
mundial que habia perdido en
el curso de los treinta ulti-
mos anos. La Opera no ten-
dra conjunto permanente: da-
ra representaciones del mas
alto nivel artistico, con las
mas grandes voces extranje-
ras y francesas; las esceni-
ficaciones seran confiadas a
los escenificadores especia-
lizados, y los dos escenarios
liricos crearan numerosas
obras liricas nuevas.

Liebermann ha declarado
a los periodistas que quiere
hacer de la Opera el primer
escenario lirico, como lo fue
en el pasado durante tanto
tiempo. Habiendo sido acep-
tadas sus condiciones y ob-
tenido todas las garantias,
especialmente en lo que ata-
ne a la completa internacio-
nalizacion del personal de la
opera, el nuevo Director se
ha puesto inmediatamente al
trabajo para reorganizar y €es:
tablecer programas. La nue-

va era de la Opera de Paris a
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empezara en septiembre de
1973, con la opera, de Arnold
Schoenberg, Moisés y Aaron,
que habra montado unos me-
ses antes en Hamburgo. Lue-
go, las mejores escenifica-
ciones, las mas brillantes vo-
ces desfilaran en la esplén-
dida sala de 2.200 localida-
des... en cadena.

El Director general interi-
no, Daniel Lesur, ha tomado
como Director al cantante
Bernard Lefort, antiguo Di-
rector de la Opera de Marse-
lla. Este ha dado a conocer
las obras que seran interpre-
tadas a partir del 30 de sep-
tiembre proximo: La Walki-
ria, de Wagner, con Regine
Crespin y Guy Chauvet. Un
triptico que comprende Il Ta-
barro, Gianni Schicchi, de
Puccini, y La hora espanola,
de Ravel, con Jane Berbie,
Jane Rhodes, Alan Vanzo vy
G. Luccioni. Luego seguiran:
El Barbero de Sevilla, de Ros-
sini; Maria Golovine, de Gian
Carlo Menotti; Tristan, de
Wagner, con solistas alema-
nes; la opera Sud, de Ken-
ton Coe, obra creada en Mar-
sella, en 1966; Salomé, de
R. Strauss, escenificacion del
fallecido Wieland Wagner;
Benvenuto Cellini, de Ber-
lioz; Turandot, de Puccini,
con Nancy Tatum y Guy Chau-
vet (quienes lo han cantado
este invierno en Bruselas).

Esta primera temporada
comprendera en total 110 re-
presentaciones liricas, lo mis-
MO que varios programas de
«ballets» confiados al maes-
tro de «Ballet» Franchetti. A
este respecto los periodicos
franceses han expresado, una

vez mas, la esperanza de que

Maurice Beéjart deje su «exi-
lio» de Bruselas para volver
a Paris. (En Paris, donde ha-
ce seis o siete anos Beéjart
veia como le negaban una
sala y otra para presentar su
Ballet Siglo XX.) En el curso
de este invierno la Opera de
Paris recibira también al Bal-
let de la Opera Bolshoi, de
Moscu.

La Opera sera igualmente
una sala de conciertos sin-
fonicos: actuaran la presti-
giosa Orquesta de Paris, di-
rigida por Georges Solti, vy
otras formaciones. Interven-
dran las cantantes Mady Mes-
plé, Elisabeth Schwarzkopf y
Montserrat Caballé, Christa

&

Ludwig y el bajo bulgaro Bo-
ris Christoff; los primeros,
en recital.

En la Opera Comica, el jo-
ven Director Louis Erlo pro-
curara darle nueva vida, en
espera de que Rolf Lieber-
mann haga de ella «un cen-
tro de arte lirico contempo-

raneo», donde presentara un

25 por 100 de obras moder-
nas o0 nuevas.

La Opera Comica, cerrada
desde el 15 de mayo, volvera

a abrir el 30 de septiembre
con La Pietra del Paragone,
de Rossini, seguida de Viol
de Lucrece, de Benjamin
Britten: de Medium, de Me-
notti, y de una creacion mun-
dial, Corazon revelador, mu-
sica del joven francés Clau-

dio Prey. Las otras obras del
programa seran: Don Pasqua-

le, de Donizetti; EI maestro
de capilla, de Cimarosa; Tan-
go para una mujer sola, de
Raffaelo de Banfield; La voz
humana, de Poulenc; Les Ma-
melles de Tirésias, de Pou-
lenc; Las desgracias de Or-
feo, de Darius Milhaud, y el
13 de abril la Opera Comica
creara tres Operas france-
sas: Juego de la Oca, musi-
ca de Claude Prey; El sila-
bario para Fedro, de Mauri-
ce Chana, y Protocolo, de
Luis de Pablo.

También la Opera y la Ope-
ra Comica van a... resucitar.
La Reunion de los Teatros
Liricos Nacionales ha halla-
do por fin a un gran direc-
tor, disponiendo de unos po-

La Gran Opera de Paris, cu-

yas puertas esta previsto se

vuelvan a abrir en el presen-
te mes de septiembre.

deres que ninguno de sus
predecesores ha tenido. En
su telegrama de felicitacion
a Liebermann, el jefe de or-
questa Herbert von Karajan
le ha «deseado de todo co-
razon que le dejen trabajar
en paz en Paris y que no le
compliquen con intrigas fati-
les...». Es este también el
deseo que tienen todos los
melémanos para Rolf Lieber-
mann.

NICOLAS KOCH-MARTIN
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"PAUL HINDEMITH

en Alemania durante todo el trans-

curso de la ultima guerra mundial,
sus relaciones con el Régimen enton-
ces imperante en ese pais —Y pese al
manifiestc empeno del misico por man-
tenerse al -margen del tema politico, o
acaso por eso— estuvieron lejos de ser
cordiales.

Ello no obstante, al finalizar la con-
tienda con el resultado conocido co-
menzo a suscitarse, en Estados Uni-
dos e Inglaterra especialmente, un mo-
vimiento de sorda resistencia al gran
director, que pronto degeneraria en
abierto “boycot”’, basdndose los orga-
nizadores en la consabida e inefable
acusacion de ‘‘colaboraciormusmo”, que
entre tanto nadie se apresuraba a pro-
bar. Ni hubiese podido hacerlo.

Correspondié a otro gran artista de
indiscutible origen semita, y cuya ex-
traordinaria calidad humana se puso
una vez mds en evidencia en esa opor-
tunidad, destruir tan baja maniobra.

SI bien Wilhelm Furtwdngler residio

nuhin, quien no titubeo un momento

para invitar publicamente al Dr. Furt-

wdangler a dirigir —primero en Suiza,
en seguida en Inglaterra y en otros
paises— una serie de conciertos en los
que él mismo actuaria como solista.
La primera de esas actuaciones, doble-
mente memorable, porque hubo de ser
perpetuada en una grabacion de extra-
ordinario valor artistico (que el propio
Menuhin considera su mejor interpre-
tacion en discos del Concierto de
Beethoven), tuvo lugar en Lucerna, el
29 de agosto de 1947.

El articulo que reproducimos a con-
tinuacion constituye un sugestivo tes-
timonio acerca de la noble actitud asu-
mida por Wilhelm Furtwdngler —en
plena égida hitlerista— frente a la dis-
criminacion ractal en el ambito del ar-
te, pues se publico en el prestigioso
Deutsche Allgemeine Zeitung, en de-
fensa de Hindemith y de su musica
—ambos suprimidos de hecho por el
Régimen, y que Fiirtwdangler se obsti-

sigue, cuidadosamente vertido de la
traduccion italiana integral realizada
para Musica d’'Oggi (1958) por Maria
Teresa Mandalari, habla por si mismo
con sobrada elocuencia. Anadamos, em-
pero, a guisa de colofon, lo que el ar-
ticulo no dice, y es que pocos dias
después, el 4 de diciembre, Firtwangler
reafirmaria su actitud presentando su
irrevocable dimision como Director ge-
neral de la Opera del Estado (a la que
acompariaba también la suya como pri-
mer Director musical de la misma ins-
titucion el no menos eminente Erich
Kleiber).

Ambas renuncias fueron aceptadas
por Hitler el dia 5. Desde esa fecha,
Furtwdangler no desempenc en Alema-
nia ningun cargo oficial, limitandose a
actuar como director invitado en las
ocasiones en que se veria requerido co-
mo tal, que no serian pocas —a despe-
cho de la mala voluntad que se le
demostraba en el ambito oficial— en
razon del inmenso y justificado pres-

Nos referimos al

eximio violinista
—hoy también director— Yehudi Me-

Se ha emprendido, en deter-
minados circulos, una lucha con-
tra Paul Hindemith, apoyandose
en el motivo de que no seria to-
lerable en el espiritu de la nue-
va Alemania. ;jPor qué? ;Qué es
lo que se le reprocha?

Ante todo, circunstancias de
caracter meramente politico: el
ser de estirpe judaica y el haber
formado parte, durante anos, del
cuarteto Amar, compuesto par-
cialmente por hebreos y funda-
do por él.

Ademas, después de la revo-
lucion nacionalsocialista él ha-
bria grabado discos de concier-
tos juntamente con dos hebreos
emigrados.

Se trataba aqui de un trio de
arcos, existente anos antes de
la revolucion politica, cuyos
otros componentés no eran en
absoluto «emigrados», sino soélo
uno de ellos, el excelente pri-
mer violin de la Orquesta Filar-
moénica de Berlin, Goldberg, el
cual ha dejado este complejo
hace sélo algunos meses con la
intencion de dedicarse exclusiva-
mente a la carrera de solista, y
el otro, el austriaco Feuermann,
durante afnos profesor muy es-
timado en el Instituto Superior
de Musica de Berlin y universal-
mente conocido como uno de
los mejores violinistas europeos.
Por lo demas, tales grabaciones
representaban la conclusién de
un viejo empefio contractual.

También para los adversarios
de Hindemith result® claro como
el no aceptarle no puede basar-
se Unicamente sobre argumentos
de esa indole. Ellos indicaban
como motivos principales de su
actitud aquellos trabajos suyos
que en cierto” modo aparecen
atacables por su contenido y di-
reccion; y, ante todo, una parte
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de los textos a los que él hasta
ahora ha puesto musica.

Es necesario, sin duda, admi-
tir que argumentos como los de
los tres u(nicos actos: Médrder,
Hoffnung der Frauen, Nusch-
Nuschi y Sancta Susana sean
bastante insodlitos; lo mismo pue-
de decirse para el Lehrstiick y
la Neues vom Tage. Por el con-
trario, hay que considerar que
esos Unicos tres actos represen-
taban un trabajo juvenil; Hinde-
mith, cuando los escribié, no sa-
bia aln si seria 0 no composi-
tor. ;Y puede ser que uno de
estos actos unicos—aun no
queriendo hacer aqui compara-
ciones— supere en perversidad
a la Salomé del maduro autor

Strauss?
;Quién, no obstante, seria ca-
paz de rechazar a Richard

Strauss por causa del texto de
Salomé? La responsabilidad de
la eleccion de dichos textos, lo
mismo para Hindemith que para
Strauss, debe ser atribuida so-
bre todo a la época en la que
tuvieron origen, puesto que re-
querian sensaciones de ese tipo,
y a la intencion de Hindemith
de mantenerse fiel a los tiem-
pos, en una época en la cual la
relacién entre el artista y el pa-
blico se hacia cada vez mas in-
cierta.

Hindemith sabia, al igual que
Strauss, que para escribir dra-
mas catarticos de tipo wagneria-
no eran necesarias las premisas
personales y cronolégicas de un
Ricardo Wagner; era su since-
ridad la que le retenia en un
epigonismo wagneriano.

Qué caracter tenga, no obs-
tante, un argumento que corres-
ponda a la veraz naturaleza de
él. de Hindemith, lo ensena el
texto operistico que él mismo
escribié para si, el texto de su

naba valientemente en dirigir— el 25
de noviembre de 1935. El texto que

tigio del gran conductor,
NOTA DE

LA REDACCION

iltima o6pera, recién acabada,
Mathis der Maler. Nadie, al leer-
lo, podra negar, fuera de todo el
resto, la profunda ética que ani-
ma a su autor. Aquellos que le
son adversos hablan de «cam-
bio», de percepciéon de la situa-
cion, etc. Aparte la circunstan-
cia de que Hindemith seria la
altima persona capaz de todo
esto, ello es imposible, en este
trabajo, por el solo hecho de
qgue el inicio del mismo prece-
di6 mucho en el tiempo a la
revolucién nacional. Esto por lo
que respecta a los textos.

Por lo que concierne luego a
la muasica, por ejemplo, de los
tres actos unicos, esta, en par-
te, llena de vida y discrecion.
El trabajo escrito mas tarde,
Neues vom Tage, contiene, sin
embargo (como sucede también
para una gran parte de la musi-
ca puramente instrumental de
esta época, por ejemplo, el Con-
cierto para 6rgano), no obstan-
te toda la pericia técnica, que
en Hindemith no se desmiente
nunca, en Nno pequena parte una
meramente motora «musica de
movimiento», vacia de conteni-
do, por lo que se comprende fa-
cilmente como la teoria antes
imperante (la teoria del positi-
vismo, del antirromanticismo,
originariamente instaurada por
Stravinsky) fuera por muchos,
en Alemania, identificada exac-
tamente con las operas de Hin-
demith.

Hoy, en una atmésfera ideo-
l6gica bien distinta, oponerse a
ambas y atribuir asi la respon-
sabilidad de los excesos tedri-
cos de sus comentadores al
compositor, sera cémodo, pero
equivocado. Y tanto méas si se
piensa que justamente sus tra-
bajos de esa época son casi ex-
clusivamente trabajos ocasiona-

les, creados de prisa, mientras
la mayor actividad de Hindemith
en este periodo—los ualtimos
anos antes de la revolucién po-
litica— se habia alejado siempre
de la composicion pura, orien-
tandola hacia la vida y la accion
musical directa. Junto al violi-
nista Hindemith, de multiple ac-
tividad concertista, se presenta-
ba entonces en primer plano so-
bre todo el profesor.

Un elevado «ethos» de senci-
lo artesano, que distingue a Hin-
demith —acercandolo a los vie-
jos maestros alemanes—, pare-
ce haberle predestinado directa-
mente a la ensefanza; ademas
posee la rara facultad de com-
prender a la juventud, de sen-
tirse cerca de ella. Una genera-
cién entera de alumnos se ha
formado con él y por obra suya;
nadie como él, en la Alemania
de hoy, tiene tras de si a la ju-
ventud musical.

Particular impulso tuvo, por
obra suya, el cuidado de la es-
cuela musical; él trabaja incan-
sablemente en este sector para
llenar, a su manera, fructuosa-«
mente, el abismo existente entre
la musica popular y la musica
académica.

Su voluntad llega en este cam-
po a contactos con las tenden-
cias que distinguen precisamen-
te a la nueva Alemania naciona-
lista; asi, a su tiempo, junto con
Ploner Musiktag, escribio una
musica para los jovenes que S€
convierte en orientativa por la
actividad escoléstica musical
contemporanea.

El mundo musical dirigié por
primera vez su atencion, en sen-
tido méas amplio, sobre Hinde-
mith por su Cuarteto para arcos,
op. 16. Bajc el influjo de dicho
trabajo, que en un cierto sentido
fue memorable, y de los siguien-

UN ARTICULO DE FURIH®



tes, similares a €l, nacido ciie,
ces una generacion entera de
compositores de misica de ca-
mara; y si los trabajos de los
compositores, en lineas genera-
les, no sobrepasaron al final la
calidad de experimentos, la cul-

1 pa de ello no se le puede atri-
“* buir a Hindemith.

En las publicaciones persona-
les de este primer periodo, su
innata pericia técnica, una sin-
gular medida y su sentido de
las exigencias del estilo came-
ristico se unen a una frescura
y ligereza, mas bien audacia, y
—especialmente en los tiempos
lentos— a un franco sentido, lle-
no de profunda interioridad. En
aquel tiempo también desde el
extranjero se dirigié la atencion
sobre él: y no solamente por
su pericia de midsico, sino mas
bien por aquel tono de vanguar-
dista y de futuro, que por pri-
mera vez en territorio alemas se
abria camino en sus trabajos:
un distanciamiento decidido vy
consabido del precedente pe-

== riodo de «pathos» guillermino,
de mal entendido epigonismo
wagneriano y straussiano; sin-
ceridad, realismo, simplicidad,
en lugar de la veleidad de poner
musica a ideas filosoficas, o
bien una actividad musical sen-
timentalmente sobreexcitada, de
s sabor de tardio romanticismo,
como era practicada por lo ge-
S neral en derredor de él.
h Si después de estos primeros
)S trabajos, a los que se podrian
D- agregar muchos mas de época
e posterior (por ejemplo, Das Ma-
- rienleben), se quisiera trazar
N una semblanza del compositor
i- Hindemith, necesariamente ha-
C- bria que describirlo como un
a- ejemplar francamente aleman,
0- él que de sangre es absoluta-
mente germano. Aleman, por lo
i tanto, en su soélida sencillez ar-
n- tesana y en la naturaleza sagaz
e- y vigorosa, asi como en el pu-
e dico sentido de prudencia de
a- los impulsos sentimentales, re-
iS lativamente raros. Su dltimo
n- trabajo aparecido hasta ahora,
n- la sinfonia de la opera Mathis
a- der Maler, ha c¢onfirmado una
14 vez mas esta impresion. Ha sus-
a; citado vivisimo interés donde-
ia quiera que ha sido presentada,
u- ' después de la primera represen-
tacion, en marzo de 1934, y par-
or ticularmente en aquellos luga-
'S- res que, en linea general, no le
n- eran favorables; esto significa
ra —como ya hemos dicho— que
a-«<2m= No se ha obrado ninguin «cam-
re bio» en la situacion de Hinde-
ca mith, sino mas bien—si asi se
quiere— un regreso 2 los pro-
m- pios inicios, un retorno en si
N- mismo.
- Hace ocho meses, cuando apa-
1a- recio este trabajo, Hindemith fue
on dejado discretamente en paz,
na quizd por un inconsciente temor
se de entorpecer desde el exterior
la una evolucién cultural en mar-
>al cha. Hoy, aunque él, mientras
tanto, no ha publicado otros
or trabajos, se intenta ganar el
N- tiempo perdido para difamarlo
le- piblicamente, para echarlo de
)S, Alemania (que seria, en fin de
ho cuentas, la meta principal). Para
do conseguir esto, ningin medio
2N- parece demasiado mezquino; a
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UNA LEYENDA INCENTIVADA POR EL DISCO

Por

O han pasado muchos meses
desde que un director de or-
questa de origen centroeuropeo
y frecuente visitante de Espafa, di-
rector que suele expresarse en for-
ma poco ética sobre buena parte de
sus colegas, tanto vivos como des-
aparecidos, sobre todo si ellos tie-
nen o han tenido mucho éxito, rei-
teré —esta vez por conducto de la
television— manifestaciones ya for-
muladas por él con anterioridad,
subestimativas de la trascendencia
art(stica de la grabacién fonografi-
ca como testimonio del arte y la
personalidad de sus intérpretes.
Aparténdonos del hecho, facilmen-
te comprobable, de que los mas
grandes artistas y directores del Ul-
timo medio siglo de la historia mu-
sical, lejos de desdenar la comuni-
cacién de su arte a la posteridad por
intermedio del disco, y pasando por
alto también lo que aquellas mani-
festaciones aludidas pueden encerrar
de resentimiento personal, puesto
que su posible colaboracién ha de-
jado de interesar comercialmente
hace bastantes afos a las Compa-
filfas de discos en general (ya que
también él, a despecho de sus ac-
tuales escrupulos habfa grabado en
los comienzos de su carrera todos
los discos que entonces le propusie-

tal propésito no se desdefa ni
siquiera sacar a relucir ocasio-
nales entredichos entre Puccini
y Wagner que existen sobre él:
icomo si Hindemith no supiera
quién era Wagner!
Naturalmente, en un composi-
tor que ha escrito tanto y cuyas
obras estan impresas y no fie-
nen ninguna necesidad de ser
juzgadas, es posible encontrar
«a posteriori» culpas juveniles.
Hindemith nunca ha desarrolla-

do actividad politica; ;donde lle-

gariamos si la 6pera de denun-
cia politica tuviese que ser apli-
cada en larga escala sobre el
arte?

Es cierto que para la afirma-
cion de la misica alemana en
el mundo nadie de la joven ge-
neracion ha trabajado mas que
Paul Hindemith.

En cuanto a lo demaés, hoy,
naturalmente, no se puede pre-
ver cual podra ser la importan-
cia de la obra de Hindemith para
el futuro. Pero, en fin, esto no
es lo que se discute aqui. Aqui
se trata mas bien, antes que de
un particular «caso Hindemith»,
de una genérica cuestion de
principio. Y, ademés, hace falta
darse cuenta también de que
frente a la inexplicable falta de
miusicos verdaderamente pro-
ductivos que existe en todo el
mundo nosotros no podemos
permitirnos renunciar asi a la
ligera a un artista de la talla de
Paul Hindemith.

ron), hemos de recordar que gra-
cias a la fonografia subsiste preci-
samente un abrumador legado de
documentos artisticos cuya trascen-
dencia efectiva sélo podria poner en
tela de juicio un sordo o un necio.
Mencionemos al azar los primeros
que asaltan la memoria: asi, las
nueve Sinfonias de Beethoven graba-
das por Toscanini, al igual que su
Falstaff y su Otello «verdianos»,
piedras de toque —estas dos Ulti-
mas Operas— cuya Vvigencia parece
remozarse con los anos. Las mis-
mas sinfonias registradas por el fa-
moso Weingartner, por Bruto Wal-
ter, por Karajan en los comienzos
de su carrera y en la culminacién
de ésta. Las Operas «italianas» de
Mozart, concertadas y dirigidas en
el Teatro de los Festivales de Glyn-
debourne por el nunca bastante llo-
rado Fritz Busch. La histdérica ver-
sién berlinesa de La flauta magica,
debida a ese otro mago de la batu-
ta—y del humor— que se llamo Sir
Thomas Beecham, de quien —casi,
casi— podrfa mencionarse en blo-
que toda su herencia fonografica.

De este modo podria seguirse «ad
nauseam» escalonando uno tras otro
todos los nombres de los grandes
intérpretes de los Ultimos tiempos.
Y no sélo directores. También Ios
instrumentistas, los conjuntos de ca-
mara (jlos Cuartetos de Beethoven
por los Léner, verbigracial..., y es-
tas Ultimas obras grabadas tambien
«in toto» por los cuartetos de Bu-
dapest y Hungaro, este Ultimo jdos
veces!, y uno duda todavia con cuadl
versién quedarse, atendidos los fac-
tores precisamente artisticos que en
ellas inciden), y, por supuesto, in-
numerables cantantes.

Ahi quedan todos esos testimo-
nios —y muchisimos mas, que con
seguridad podrian contarse por Vva-
rios centenares—, algunos mas con-
vincentes que otros, pero todos re-
veladores de la respectiva e inten-
sa personalidad artfstica, como tes-
tigo y aval, ante las futuras gene-
raciones de melémanos, de la enor-
me trascendencia que revistié —o
reviste todavia en muchos ejem-
plos—el paso de esas grandes fi-
guras de la Mdusica por el ajetrea-
do y competitivo escenario de la ac-
tividad musical.

En el caso de Firtwangler —pues
que de él se trata especificamente
en esta oportunidad— podriamos
afirmar que los términos expresados
se agudizan. Figura legendaria —si
jaméas las hubo en el arte— desde
que -trascendieron internacionalmen-
te sus grandes éxitos en Berlin al
suceder a Arturo Nikisch (jotro que
val, puesto que gracias a la primi-
tiva fonografia acuUstica se perpetya
en alas de una histérica y emocio-
nante Quinta Sinfonia de Beethoven
el solitario recuerdo tangible que de
su arte conservamos), viajaba muy
poco fuera de los pafses de habla
alemana. La situcion se mantuvo

JUAN MANUEL PUENTE

invariable, puede decirse, en todo el
curso de esa larga etapa que se
prolongaria hasta el final de la gran
conflagracién mundial de los anos
1939 al 1945. Los aficionados que
no podian darse el lujo de trasla-
darse a Austria o Alemania no te-
nfan otra salida que escuchar a
FUrtwangler a través de sus discos.

Digamos desde ahora que esos
discos serfan desde el jvamos! —tal
como el Falstaff y el Otello de Tos-
canini— genuinos «fieles» para aqui-
latar la solvencia de muchas
ajenas interpretaciones de las mis-
mas obras. Tal vez resulte sorpren-
dente que por nuestra parte man-
tengamos aun vivido el recuerdo au-
ditivo de su interpretacién —en un
memorable disco de 78 rpm., vya
eléctricamente grabado—-de la ober-
tura de La gazza ladra, de Rossini,
alada, vibrante, feérica, deliciosa-
mente matizada (jcudn maravillo-
sos eran aquellos Berliner Philhar-
moniker del primer quinquenio de
los anos 30!), en grado tal como
ninguno de sus colegas ha podido,
en nuestra opinién, equiparar hasta
la fecha.

Con el paso de los afos, luego
de la muerte, si se quiere fonogra-
ficamente prematura, del gran maes-
tro berlinés (puesto que le sorpren-
di® en el momento de su carrera
en que se hablfa decidido a encarar
con rigor y constancia la muchas
veces episodica actuacion suya an-
te los micréfonos de toma), la he-
rencia fonogréafica de FiUrtwéangler ha
venido acentuando todavia su im-
portancia y trascendencia iniciales.
«Vox pdépuli, vox Dei».

La reciente constitucién de una
floreciente y activa Sociedad Firt-
wiangler, con sede en la localidad in-
glesa de Leicester, y que preside el
entusiasta e incansable Paul J. Min-
chin, permitié iniciar, con éxito por
demds instantdneo y halagileno, una
labor de «rescate» de innumerables
interpretaciones suyas, desparrama-
das en su mayor parte en las dis-
cotecas de las radioemisoras de Ale-
mania, e incluso Inglaterra e |[ta-
lia, como también en los «archivos
sonoros» de algunos teatros de ope-
ra y salas de concierto, con cuyo
aporte ha comenzado a reforzarse
vigorosamente la discografia de Furt-
wangler.

Tal vez interese a los lectores de
RITMO saber que entre esas |oyas
casi ignoradas figura una grabacion
completa de la trilogla wagneriana
del Anillo del Nibelungo (El oro del
Rhin, La Walkiria, Sigfrido y EI
ocaso de los dioses) captada en
banda magnética durante las Ulti-
mas representaciones dirigidas por
el maestro en el Teatro Alla Scala,
de Milén, versién cuya exclusividad
comercial éstdn negociando actual-
mente varias importantes Compafilas
con la viuda de Firtwéangler, en
franca y amistosa competencia. Pe

(Pasa a la Pég.26)

—REFAO= 9
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FURTWANGLER

BEETHOVEN ¢ BRAHMS e BRUCKNER

Manuel Chapa Brunet,

Recopilacion y comentarios de

Pedro Machado Castro,

José Luis Pérez Arteaga

FURTWANGLER DIRIGE
BEETHOVEN

En la colecciéon de dlbumes
de la serie “Furtwangler dirige”,
que escalonadamente viene pu-
blicando La Voz de su Amo,
aparecen varios dedicados a
Beethoven. Por ello vamos a
realizar un enfoque global de
jos volimenes aparecidos. Los
afios veinte marcan la época de
oro de la vida musical berline-
sa. Cuatro musicos de talla mun-
dial comparten las actividades
musicales del Reich. Son ellos,
ademds de Furtwingler, Erich
Kleiber, Otto Klemperer y Bru-
no Walter (!). De aquel célebre
“cuarteto” solo vive Klemperer.
Los cuatro fueron admirables in-
térpretes de Beethoven, aunque
en torno a la figura de Furt-
wangler se ha creado un mito,
admitiéndole como el mejor de
los cuatro, opinién, claro estd,
que no comparten muchos ad-
miradores de Walter, Kleiber y
Klemperer.

La forma de enfocar la obra
de Beethoven varia en los cua-
tro grandes musicos. Mientras el
estilo de Kleiber y Walter se
hermanan, ocurre lo mismo con
el de Furtwangler vy Klemperer,
ya que estos dos ultimos tien-
den siempre a llevar cierta len-
titud en los “tempi”’. Quiza esa
lentitud o serenidad en la visidon
global sea producto de una dige-
rida asimilacién, resultante- de
los anos, que son los unicos que
traen al artista la madurez in-
terpretativa. Sin llegar a un co-
mentario exhaustivo, que sdélo
entendemos en una revista espe-
cializada, vamos a tratar de lle-
var a nuestros lectores nuestra
opinién sobre las grabaciones
que han aparecido, dedicadas a
Beethoven y dirigidas por Furt-
wangler.

En el volumen 4 de esta co-
leccion aparecen las Sinfonias

ge Educacion

nimero 1, en do mayor, y 4, en
si bemol mayor (Voz de su Amo,
] 053-00.806). Para mi, estas son
las versiones mejor logradas que
he escuchado de ambas obras.
Ademads, el sonido del disco es
bueno (a pesar de los afnos). La
Primera sinfonia, que figurdé en
el ultimo programa que dirigid
en Berlin durante el Berliner
Festwochen de 1954, la sinfonia
favorita de Su Santidad Pio XII,
recibe de Furtwidngler un trata-
miento verdaderamente seduc-
tor; esta sinfonia, bien llamada
la Cenicienta, por lo poco fre-
cuente que se le escucha. La
Cuarta es la joya del disco, pues
aqui alcanza el gran director me-
tas insospechadas en cuanto a la
gracia, alegria cristalina y pi-
cante intencién que su autor, por
aquel entonces enamorado de
Teresa von Brunszvik, deja en-
trever en la obra, quizd una de
las mas hermosas de Beethoven,
cuando encuentra quien descu-
bra sus secretos y los transmita
al oyente.

En el volumen 1 encontramos
una version avasalladora e inte-
ligente de esta ‘““apoteosis de la
danza’”, como ha sido denomi-
nada. Avasalladora, porque Furt-
wangler parece llevar a los mu-
sicos como contagiados por la
fuerza y el magnetismo del di-
rector. El final, “Allegro con
brio’”, es sencillamente impresio-
nante, al igual que el popular
“Scherzo”. (Voz de su Amo,
Vol. 1, J-045-00.809.)

En el volumen 2 encontramos
su version de la Sinfonia nume-
ro 3 (“Heroica”). Desde el “Al-
legro con brio” inicial, la ver-
sion de Furtwingler nos arras-

tra. El ritmo es perfecto, los ma- -
“Marcha finebre” -

tices de la
con sus inigualables contrastes,
dan a esta version, llena de tra-
gicos colores, un sello persona-
l{simo, llegando asi hasta su “Fi-

nal’”’, también de gran riqueza
ritmica, de fuerza melddica y Or-
guestacion brillante. Bueno el so-
nido de la grabacion.

Asi llegamos al volumen 8 y
encontramos el Concierto name-
ro 5, en mi bemol (“Empera-
dor”’), con Edwin Fischer al pia-
no. Si estudiamos el Catdlogo
editado por la Sociedad Furt-
wangler, encontraremos que
Fischer actué muchas veces con
Furtwangler, de quien se dice
tenia entre sus pianistas favori-
tos. (Otro lo fue Walter Giese-
king [1895-1956].) Furtwiangler
era un buen pianista, y con fre-
cuencia dirigia y actuaba a la
vez como solista.

Las- versiones de Fischer, co-
mo intérprete de Beethoven, re-
sultan ya legendarias, y al re-
sucitarlas en esta grabaciéon com-
prendemos cudn ciertos son al-
gunos mitos que se crean en tor-
no a un artista. (Aunque no
siempre, como ocurre, a nuestro
modesto entender, con la vene-
rada figura de Toscanini.)

Edwin Fischer (1886-1960) ha
sido no s6lo uno de los mejores
intérpretes de Beethoven. Tam-
bién Bach y Brahms fueron au-
tores que transmitido como na-
die. En 1945 escribié un libro
sobre Bach y en 1956 otro sobre
Beethoven. No le faltaba auto-
ridad para ofrecer un Beethoven
muy digno, con una técnica “pe-
netrante’”’, de una fortaleza con-
vincente y de un sonido claro,
didfano, con seductores matices.
Tanto el ‘“Adagio” como el
“Rondd’”, que aparecen en la se-
gunda cara del disco, constitu-
yen una leccién de buen gusto.
El equilibrio entre el solista y
la orquesta es notable, si tene-
mos en cuenta que cuando fue
realizada la grabacién no se con-
taba con medios tan adelantados
como ocurre actualmente. Para
finalizar este repaso que jhemos

realizado, quiza un poco super-
ficial, sobre la herencia sonora
como intérprete de Beethoven
del gran director, vamos a co-
mentar, por ultimo, el volu-
men 15, que es el que contiene
la Sinfonia nimero 6, en fa ma-
vor (“Pastoral”). (La Voz de su
Amo, J-053-00.807.)

Desde su apariciéon en el mer-
cado, esta versién de la *Pasto-
ral”” entré en la inmortalidad.
Y no exageramos, pues de todcs
los discéofilos es conocido el éxi-
to y la repercusién que alcanzé
esta memorable version. Soélo las
versiones de Kleiber y la de Sto-
kowsky (1954) alcanzaron altas
cifras de ventas, pero no Ssupe-
saron la de Furtwingler.

Quiza sean la serenidad, paz
interna, dulzura bucdlica y plas-
ticidad sonora los adjetivos que
menos se le puedan atribuir a
esta grabacién, Desde el primer
movimiento, ‘“Allegro ma non
troppo”’, hasta el “Allegretto” fi-
nal, sin olvidar la encantadora
“Escena junto al arroyo’’, logra-
da con matices verdaderamente
insolitos, asi como la “Fiesta de
los campesinos” o la “Tormen-
ta”, Furtwidngler realiza una la-
bor de orfebre, sin descuidar ca-
da detalle de la partitura y em-
belleciendo cada compds..., cada
frase... hasta lo inimaginable. La
“Pastoral’” dirigida por Furtwan-
gler resulta casi un redescubri-
miento de la partitura, por el
encanto que ha sabido impartir
a la “refrescante’” partitura, que
marca un hito en la produccion
beethoveniana, quizd porque por
esas fechas (afio 1806) nacia una
pasion que podemos calificar de
“violenta’ por Teresa von Brunz-
wick. Concluida dos afios mas
tarde, fue escuchada por vez pri-
mera por el piublico vienés un 22
de diciembre del propio ano, en
el Teatro An der Wien.—P.M.C:
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BRAHMS: Sinfonia numero 1,
en do menor, op. 68. Orques-
ta Filarménica de Viena. Di-
rector, W. Furtwidngler. La
Voz de su Amo, 053.01.145.
(Vol.. 7))

La edicién discografica de la
Primera de Brahms por la Filar-
monica de Viena y Furtwdngler,
grabada en Viena del 24 al 27
de noviembre de 1952, consti-
tuye un buen ‘“banco de prue-
bas” para todas las discutidas
caracteristicas de la direccion de
Furtwingler. El director berli-
nés hace pivotar la sinfonia, co-
mo es lo légico, sobre sus dos
movimientos extremos; pero asi
como casi todos los otros gran-
des directores que han firmado
versiones discograficas muy ce-
lebradas de la obra: Walter, Tos-
canini, Klemperer, Karajan...,
buscan una ponderacion de ten-
siones entre estos dos polos del
primero y el ultimo tiempos,
Furtwingler, por el contrario,
rechaza tal ponderacién para in-
clinarse por una lectura lenta,
concentrada, conflictiva del pri-
mero, y otra animada, persuasi-
va y resolutiVva del dltimo. Para
ello elige un “tempo’” muy pau-
sado en el “Un poco sostenuto”,
que le sirve para sugerir una at-
mosfera tensa y trdgica a la vez.
En estos 37 compases introduc-
torios Furtwingler tarda tres
minutos y catorce segundos,
frente a los tres minutos justos
de Karajan, los dos minutos cin-
cuenta y ocho segundos de Ku-
belik, los dos minutos cincuen-
ta y seis de Walter o los dos mi-
nutos cuarenta de Sawallisch,
por citar versiones del catdlogo
espafiol a la venta. Pero esta at-
mosfera no cambia con la irrup-
cién del “Allegro”, en el que se¢
mantiene una tension conflicti-
va acusadisima, muy diferente.
por ejemplo, de la brillantez 1n-
contenible de la versién de Tos-
canini. Las alteraciones del tiem-
po son constantes (como en el
caso del compdas 97, en el que
mds que marcar un ‘‘rallentan-
do”’, que tampoco consta en la
partitura, lo que hace es dislo-
car el tiempo y marcarlo de for-
ma diferente), y esto es muestra
de una profunda agitacién inte-
rior, como si se buscara la so-
lucion a un dramdtico proble-
ma sin encontrar solucién. Toda
esta “tensiéon conflictiva” a la
que haciamos referencia se vuel-
ca y halla su desenlace en el
cuarto movimiento, en el que
Furtwingler busca y encuentra
“su” solucién al problema. Los
primeros 29 compases recuer-
dan el ambiente del primer mo-
vimiento, pero la lectura es aqui
agitada, decidida y rdpida, casi
me atreveria a decir que inten-
cionalmente precipitada. El “Piz-
zicatto” del sexto compds es de
una violencia imponente, y ¢l
“Stingendo” estd muy acusada-
mente expuesto. El fragmento
dominado por el tema de Ila
trompa estd magnificamente lle-
vado, solemne y majestuoso, y el
“Allegro” final (compds 52 en
adelante) recibe una interpreta-
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ciéon decididamente avasallado-
ra, mas rapida de lo habitual,
con una enorme fuerza y un
gran dramatismo, siempre den-
tro de un tono resueltamente
triunfal.

Los dos movimientos interme-
dios suponen el necesario, el im-
prescindible contraste entre el
primero y el cuarto. Furtwan-
gler realza este contraste y en-
foca el ‘““Andante sostenuto” casi
como un ‘“Adagio”, suave, cali-
do y lleno de luz. En el tercer
movimiento, ‘“Un poco allegret-
to e gracioso’, vuelve a sorpren-
dernos su originalidad de con-
cepcion. Estd, todo €l, maravi-
llosamente tocado, pero mien-
tras en la exposicion del tema
principal en la bemol mayor y
en todo el primer fragmento
mantiene la miisica a un tiempo
uniforme y usual, tras esa sec-
cién de contraste a modo de trio
en si mayor, basado en la figura
ritmica de dos corcheas y una
negra con puntillo, empleada
con una gracia muy tipicamente
brahmsiana, Furtwingler, en la
reexposicién (compds 108), alte-
ra su “tempo”, haciéndolo cada
vez mas lento, subrayando 'a
suavidad y el encanto de esta
muisica, y se complace en ella
como Si no quisiera que Se aca-
bara.

El nivel sonoro de la graba-
cion es bajo, y el hecho de que
se grabara en concierto no faci-
lita la deseable perfeccion téc-
nica.—M. Ch. B.

BRAHMS: Sinfonia nimero 4, en

mi menor, op. 98, Orquesta Fi-
- larmonica de Berlin. Director,

W. Furtwingler. La Voz de su

Amo, J-053.01.147. (Vol. 10.)

Si en la critica en la que me
referia a la “Patética” afirmaba
que nunca recomendaria la ver-
sién de Furtwingler a nadie que
la fuese a comprar por prime-
ra vez, cabria afirmar eXxacta-
mente lo contrario de su version
de la Cuarta de Brahms. Varios
de los directores de su genera-
cién grabaron cuartas sensacio-
nales: es mds, parece una obra
a medida de las grandes batu-
tas. Asi, la inolvidable de Vic-
tor de Sabata, especialmente su
primer movimiento, o la de Tos-
canini, en particular la “Chaco-
na’” final, o la de Bruno Walter,
toda ella maravillosa. Furtwan-
gler se sitia entre ellos, jcomo
no!, con una personalidad indis-
cutible. A la lectura, a veces
meditabunda, a veces autorita-
ria, siempre contrastada, del pri-
mer movimiento, sucede su Vi-
sibn poética, apasionada, pro-
fundamente romadntica del “An-
dante moderado”. Aqui, tras la
exposicién del primer motivo en
mi mayor por clarinete y fagot,
llevado con cierta solemnidad,
Furtwingler mima literalmente
el maravilloso tema de los vio-
loncelos (compas 41 y siguien-
tes), que bajo su batuta aparece
suave, calido, persuasivo y au-
téntico como nunca. En los
compases 60, 61, 62 y 63 Furt-
wingler casi “filosofa” musical-
mente, “queddndose” estdtica-

mente en la propia musica. Es
l]a suya una lucubracién tran-
quila, amorosa y a la vez lucida.
Se da aqui ese verdadero “con-
tacto” entre creador e intérpre-
te, y asi cabe asegurar que Furt-
wingler no dirige, sino que mas
bien recrea, mas bien vuelve a
crear. El pasaje de reexposicion,
a partir del compds 72, en an-
titesis al anterior, que es intul-
tivamente realzada por una ba-

tuta ahora vigorosa, dinamica y
‘buscadamente rigida y definito-

ria, da paso al fragmento con-
clusivo del movimiento, que a
partir del compas 106 vuelve a
hacer imperar ese clima cdlida-
mente entregado de antes. Furt-
wingler, mediante un “ritardan-
do” misterioso y un pianisimo
casi increible (compds 109 y si-
guientes) consigue culminar esta
fantdstica demostracion de su
poder de conviccion musical, de
su persuasion y de —como de-
cia antes— su recreacion, basa-
da en una honda comunicativi-
dad intuitiva, de la obra de arte.

Todo ello vuelve a patentizar-
se en la “Chacona” final, de muy
distinto caracter. Nunca he es-
cuchado la frase de la flauta en
la duodécima variacion (com-
pas 97) tocada con semejante
expresividad. Es mds, es una de
las pocas versiones expresivas
de verdad, expresiva como lo
prescribe el pentagrama. Furt-
wingler, hombre de contrastes,
los pone de relieve una y otra
vez, articulando perfectamente
todas y cada una de las varia-
ciones. Asi, por ejemplo, en los
compases 113 y siguientes, Furt-
wingler adopta una direccion
estatica, lenta, obsesiva, que s°
trueca en una verdadera explo-
sion de velocidad y fuerza a par-
tir del compdas 129. El “marca-
to” del final (compds 273) es
“marcato” simplemente y no
“rallentando’”, como en las lec-
turas de Toscanini o Walter, lo
que le da una fisonomia tipica
2 toda la finalizacién del movi-
miento, que termina dentro de
una mayor continuidad, aunqu=
quizd con menor brillantez ¥y
fuerza conclusiva que en las dos
versiones citadas.

En resumen, resulta una ex-
periencia inolvidable, un disco
imprescindible y una altisima ca-
lidad interpretativa, frente a una
discreta calidad técnica de audi-
cién (la dindmica es peauena y
los ruidos pardsitos abundantes),
justificada por haber sido graba-
da en concierto publico el dia
24 de octubre de 1948, en Ber-
lin—M. Ch. B.

BRUCKNER: Sinfonia nimero 7,
en mi mayor. WAGNER: Pre-
ludio v “Encantamiento del
Viernes Santo”, de “Parsifal”
Orquesta Filarmoénica de Ber-

lin. (Voz de su Amo, 153-
28.229/30, “Stéreo”.) (Volu-
men 9.)

Este volumen de la serie de-
dicada a Furtwingler es uno de
los mas valiosos tesoros de ia
misma. Hasta la fecha no he es-
cuchado ninguna otra version
de la Sinfonia de Anton Bruck-
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ner mas formidable que la pre-
sente. Antes de referirme direc-
tamente a la version de Wilhelm
Furtwingler, dos precisiones So-
bre la Sinfonia.

En primer lugar, y dado que
Anton Bruckner es (injustamen-
te) un autor poco escuchado en
Espafna, puede sorprender a al-
gunas personas la anotacion de
la carpeta, que nos indica se
trata de la “versién original”
En un numero anterior me re-
feria a dos grabaciones distin-
tas de la Primera sinfonia de
Mahler y apuntaba el hecho de
que en ambos registros se ha-
bian utilizado diferentes edicio-
nes de la partitura: en uno, la
original de 1893, y en otro, la
corregida por el propio Mahler
en 1899. Las diferencias eén
aquel caso, aparte de las ins-
trumentales, se centraban en la
supresion de un movimiento
completo de una edicion a otra.
En el caso de Bruckner el asun-
to se torna mas peligroso, ya
que las correcciones, en la ma-
yor parte de las veces, no fue-
ron hechas por el autor, sino
por terceras personas, y en al-
guna ocasién, y ése es el caso
de la Sinfonia nimero 7, la par-
titura primeramente editada sc
publicé ya con graves modifica-
ciones respecto de lo escrito por
Bruckner en primera instancia.
En concreto, en esta Sinfonia en
mi mayor, llamada por los ad-
versarios de su autor “Sinfonia
de los trémolos’”, su famoso gol-
pe de platillos en el “climax”
del segundo movimiento parece
no haber sido nunca escrito por -
Bruckner. Veamos la historia.

Anton Bruckner escribio la
sinfonia entre 1881 y 1883. La
obra es contempordnea del Te
Deum (influencia audible en el
“Adagio” con la cita textual del
“Ne confundar”) y fue entregada
por el compositor a sus disci-
pulos Josef Schalk y Ferdinand
Loewe, que se encargaron de
hacerla llegar al célebre direc-
tor Arthur Nikisch. Ante €l los
mencionados alumnos tocaron
la sinfonia en versién pianistica
a cuatro manos. Al parecer,
Schalk, que ha pasado a la his-
toria como uno de los mds sin-
gulares “arregladores” de obras
ajenas conocido (el desaguisado
en que convirtié la Novena sin-
fonia del propio Bruckner es
bastante elocuente), ya habia
retocado diversos pasajes antes
de hacer oir la obra a Nikisch
en Leipzig. El director se mos-
tré entusiasmado con la obra y
decidié encargarse del estreno.
Sin embargo, durante los meses
que le precedieron mantuvo CO-
rrespondencia con Bruckner, su-
giriéndole la modificacion de
diversos fragmentos ‘‘porque no
<onaban bien”. Parece incluso
demostrado que en los ensayos
que precedieron al estreno, el
30 de diciembre de 1884, Ni-
kisch siguié haciendo arreglos
por su cuenta. Al editarse la
partitura por Albert Gutmann
en 1885, Josef Schalk escribi¢
2 su hermano Franz: “Quizd no
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sepas que Nikisch ha insistido
para que se acepte nuestro de-
seado golpe de platillos en el
“Adagio”, lo cual me complace
inmensamente’. No parece muy
exagerado pensar que tal efecto
fue ideado en exclusiva por el

“tandem’” Schalk-Nikisch, con-
firmado esto por el hecho (se-
fialado por Robert Haas) de que
tal golpe de platillos no apare-
ce en el manuscrito de Bruck-
ner.

Segunda precisién: Juan Ma-
nuel Puente sefiala en su docu-
mentado comentario que el ci-
tado “climax’ fue escrito por el
autor al conocer el fallecimien-
to de Wagner. Bien; eso es la
leyenda. La realidad es que
Bruckner dio por concluido el
movimiento el 22 de enero de
1883. Wagner murio tres sema-
nas mads tarde, el 13 de febre-
ro. Al conocer la noticia, Bruck-
ner anadiéd una “Coda’” de 34
compases (desde el 185 hasta el
219). El célebre ‘“‘climax” va de
los compases 177 al 180, y la
seccién que refleja el dolor del
acontecimiento es el pasaje pa-

ra tubas, trombones y contra-
bajos de esa “Coda” super-
puesta.

Furtwingler registré la obra
en un concierto publico .cele-
brado en :Berlin Dahlem el 18
de octubre de 1949. Aunque
Furtwingler parece haber se-
guido la version original, la pre-
sencia del comentado golpe de
cimbalos (impresionante, po~:
cierto) me hace pensar que no
perdié de vista la edicion Haas
de la partitura, publicada en
1944, y que él ya habia utiliza-
do en aquel afio en una graba-
cién anterior del segundo tiem-
po de la Sinfonia, realizada por
la Telefunken alemana. Esta
grabacién nunca se puso a la
venta comercialmente.

Es éste uno de los mads glo-
riosos trabajos del gran director.
Furtwiangler, como musico ge-
nial, no tenia término medio en
sus conciertos, y éstos oscilaban
entre lo sublime y lo desastro-
so (buen ejemplo de lo ultimo
es la Patética, de Tchaikovski,
publicada por esta misma CoO-
leccidon). Sin duda, esta Séptima
fue tomada en uno de los mas
inspirados dias del maestro. Tie-
ne ademads el aliciente de ese
inexplicable. hipnotismo mistico-
magico que Furtwangler irradiaba
en sus audiciones “en vivo"”, ¥
que a veces resulta eliminado en
la frialdad del estudio de graba-
cién. Logicamente centrada en
el bellisimo ‘“Adagio”, la lec-
tura nos ofrece momentos apa-
sionantes, como el antifonal
“Scherzo’’, con su
elegiaco didlogo cuerdas-made-
ras. El delicado dio clarinete ¥
flauta del “Finale” evoca poéti-
camente el Idilio de Sigfrido.
En este mismo movimiento fi-
gura como segundo tema una
melodia que Mahler citara tex-
inicio de su
Sexta sinfonia. La entrada asi-
mismo del cuerpo de metales en
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plano en el compds 93, a rit-
mo de marcha, es totalmente
fascinante.

La grabacién es excelente por
su sonido, que no denuncia la
fecha de registro. Sin embargo,
en este aspecto es aun mas In-
creible el sonido de los frag-
mentos de Parsifal que comple-
tan el dlbum, ya que fueron
grabados en el afio 1938 y su
audicién no supone ningun pro-
blema.—J. L. P. A.

BRUCKNER: Sinfonia numero 8,
en do menor.—Orquesta Fi-
larménica de Berlin. La Voz
de su Amo, 153 -28.231/2,
“Stéreo” (Vol. 14).

El problema, antes aludido en
mi comentario a la Sinfonia nu-
mero 7, que las diferentes edi-
ciones de las partituras de
Bruckner nos plantean alcanza,
muy posiblemente, su punto cul-
minante en la obra que ahora
nos ocupa. Existen, por lo me-
nos, dos versiones muy diferen-
tes de la Sinfonia, ambas edita-
das en vida de Bruckner y en
el lapso temporal de tres afos.

La Octava sinfonia en do me-
nor, llamada en Alemania “Del
destino”, o también *“Deustcher
Michel” (como apunta Juan Ma-
nuel Puente en sus notas, de lo
que luego hablaremos), fue es-
crita entre 1884 y 1886. Bruck-
ner, acaso escarmentado por los
personales arreglos (y lo vuelvo
a repetir: a pesar de todo, fas-
cinantes) que Arthur Nikisch
habia efectuado en su Séptima
sinfonia, remitié6 el manuscrito
al director wagneriano Hermann
Levi. La tentativa no tuvo mu-
cho éxito, ya que Levi le de-
volvié la partitura acompafnada
de criticas destempladas. Anton
Bruckner, humilde y sencillo
hasta lo inefable, en parte in-
fluido por la adversa reaccion
de Levi y en parte por los re-
proches de su alumno Ferdinand
Loewe (en esta ocasién fue éste
el principal “arreglista”), se de-
cidié a revisar por completo su
labor, rehaciendo totalmente la
Sinfonia. Aqui ya el problema
es grave; ¢hasta qué punto la
reescritura de la composicion se
debe a Loewe y no a Bruckner?
Los cambios son notables, como
la desaparicion de fragmentos
integros en el “Adagio” y ¢l
“Finale”’, la reorquestacién de
todn el primer movimiento, la
sustitucién de pasajes enterocs
del “Scherzo” por otros nuevos
temas también diferentes y Ia
sustitucién de las dobles made-
ras por triples. Esta version, ter-
minada en Viena en 1890, fue
estrenada por Hans Richter Yy

editada en 1891.
A partir de 1929, cuando Ia
“Bruckner Gessellchaft” inic16

la reedicién de todas las parti-
turas apocrifas que circulaban
por las salas de concierto, los
intentos de “Originalfassung” o
versiones inspiradas en los au-
ténticos originales de Bruck-
ner movieron el interés y la cu-

riosidad de los musicélogos. En
1944, Robert Haas, con los aus-
picios favorables de la Sociedad
Bruckner, publicé su versién de
la partitura, en la que realiza-
ba un depurado trabajo de di-
secciéon sobre la version 1890,
separando lo que indudablemen-
te pertenecia a la pluma de
Bruckner y lo que provenia del
ingenio de Loewe o del propio
Hans Richter. Haas reincorpo-
r6 los cortes hechos en el “Ada-
gio” y el “Finale” y acepto bue-
na parte de la orquestacion re-
novada; ésto es, sintetizé lo que
a su juicio (por otra parte, muy
autorizado) se debia en exclu-
siva al pensamiento de Bruck-
ner. Desgraciadamente, en los
afios 50 surgieron discrepancias
en el seno de la Sociedad Bruck-
ner, y una nueva edicién “Ori-
ginal” fue encomendada a Leo-
pold Nowack. Esta reedicion de
las Sinfonias, igualmente patro-
cinada por la Sociedad, fue pu-
blicada en 1955-56. La tesis de
Nowack es bastante contraria 2
la de Haas, ya que el primero
considera que, bdsicamente, los
cambios introducidos en las
partituras pertenecen en su Casl
totalidad al propio Bruckner;
por tanto, en el caso de la Oc-
tava, la edicién Nowack vuelve
a recortar diversos pasajes de
los movimientos citados y, en
suma, restaura en su casi inte-
gridad la versiéon de 1890. Dos
argumentos han apoyado consi-
derablemente las teorfas de No-
wack: uno, la argumentacion
del propio Nowack contra Hass,
alegando que la unién a la ver-
c<ién de 1890 de los fragmen-
tos eliminados de la de 1887
forma un extraiio producto,
mezcla de dos versiones; por
otro lado, un director eminente,
como George Szell, defendio ha-
ce afios a Ferdinand Loewe, a
quien habia conocido en Viena,
cefialando que éste sélo habia
seguido las indicaciones de su
maestro en las correcciones.

Bien, ésta es la disputa. Y,
naturalmente, no podemos olvi-
dar a los puristas que afirman
que la tnica versiéon auténtica
es la primera realizada por
Bruckner en 1886, antes de re-
mitirla a Levi. Personalmente, y
en esto los gustos personales,
es innegable, juegan un papel
importante, creo que la version
mas acertada, en el caso de la
Octava, es la de Robert Haas,
porque sintetiza con extraordi-
naria cohesién y unidad inter-
na las ideas de Bruckner res-
pecto a su obra en 1890, sin
prescindir de omisiones y recor-
tes que, mejor o peor autoriza-
dos por el compositor, nunca
fueron escritos por €l mismo.
Esto no evita que para otras
sinfonfas yo prefiera la edicion
de Nowack; tal el caso de la
Cuarta.

Ahora bien, ;(qué partitura
utiliza Wilhelm Furtwingler en
esta versién? Pues, a pesar de
que en la carpeta del dlbum se
nos dice que el gran musico ger-
mano interpreta la primera ver-

"mera version de

sion u “Originalfassung” de la
obra (esto es, la version de
1886-87), debo decir que lo que
Furtwingler toca pura y sim-
plemente es la edicién de 1891;
esto es, la “primera” edicion
corregida de la partitura. Eso
si, Furtwiangler intercala diver-
sos pasajes omitidos en esta
edicion (no todos), posiblemen-
te anadidos por el director a la
vista de la edicibn Haas de
1944, (No olvidemos que el re-
gistro es de 1949 y que la edi-
cion Haas, manteniendo la or-
questacion y los fragmeéntos
nuevos de 1890, reincorpora los
cortes dados a la version 1886.)
Estamos, entonces, ante una Oc-
tava de Bruckner de 1890 (“Fi-
nal”’ en “pianissimo’ del primer
tiempo, nuevo “Trio” en el
“Scherzo’, nueva instrumenta-
cién), con algunos anadidos de
1887 (uno facilmente comproba-
ble: entre el tercer tema de
marcha en el cuarto movimien-
to, con su ‘“climax” en los me-
tales y el suave ritrno de trom-
pas que abre el desarrollo, in-
tercala Furtwingler el desapare-
cido pasaje descendente para
violines y maderas); esto es,
version ‘“made in Furtwingler’”,
pero que de “Urfassung’” tiene
muy poco.

En el sabroso comentario de
Juan Manuel Puente se nos re-
lata la leyenda del *“Miguelito
alemdan’, curioso i1ntento por
parte de Bruckner de “progra-
matizar’’ la Sinfonia. En gene-
ral, estas notas son un modelo
de aproximacién a un autor en
general y a una obra en parti-
cular.

En cuanto a la versién, la-
mento tener que decir que no
fue registrada en uno de los
dfas mas inspirados de Furtwan-
gler. La lirica seccién del pri-
mer movimiento, con las res-
puestas metal-madera sobre el
pedal agudo de los violines, ma-
ravillosamente entendida, hace
conczbir esperanzas de estar
ante una versién definitoria.
Desgraciadamente, el “tempo”
alocado que domina el *“Scher-
z0” (jqué extrano resulta hablar
de ligereza en Furtwidngler!) per-
judica en grado mdaximo la cla-
ridad contrapuntistica del au-
tor. Tal vez el punto de dis-
cusién mdas grave sea el “Fina-
le”’, donde Furtwingler se mues-
tra incapaz de mantener un “tem-
po” constante (requisito esencial
cuando se toca a Bruckner), y
la combinacién de *“‘acelerandos”
y “ritardandos” descontrola la
estructura del movimiento.

En resumen, una desigual
versiéon de la obra, con el inte-
rés de escuchar algunos frag-
mentos (muy pocos) de la pri-
la partitura,
Es triste que no se halle a la
venta en Espafia ninguna de las
grandes versiones de esta Sin-
fonia, tal como las de Georg
Szell (Edicién Nowack), Von
Karajan (Edicién Haas) o Ho-
renstein (Edicién 1890 con al-
gunas alteraciones).—J. L. P. A.

continuara
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Esta temporada musical 1970-
1971, que ha dado fin tan bri-
llantemente, nos ha proporciona-
do la oportunidad de escuchar
conciertos mucho mas variados
en esta ultima etapa. Y asi, pa-
ra la Filarmonica de Gijon, han
actuado los pianistas Baciero
(lamentamos la inclusion de
obras del siglo XIV, que no de-
berian interpretarse en los gran-
des instrumentos modernos. Por
otra parte, a los pianistas de
la talla de Baciero es absurdo
hacerlos interpretar esta musi-
ca, por muy «especialistas» que
sean, y privarnos de sus formi-
dables interpretaciones de otra
muisica mas moderna) y Jean
Paul Sevilla, que en dos dias
consecutivos, y con la colabo-
racion de Guillermo Gonzalez,
nos han dado toda la obra pa-
ra piano de Ravel. Interesantisi-
mo concierto y formidablemente
interpretado.

La Orquesta de Camara de
Munich en un concierto medio-
cre, fueron, sin embargo, extra-
ordinarios en la «propina», el
Concierto para dos «cellos» vy
orquesta, de Vivaldi.

El cuarteto Pfeifer, la violinis-
ta Catherine Courtois, dio vo-
cal e instrumental Anne Perret-
Rodrigo de Zayas con obras del
Renacimiento espanol e inglés
y Barroco aleman, francés e ita-
liano e instrumentos de la
época.

También hemos escuchado en
Gijon a los ya asiduos Gorostia-
ga, en programa de gran altu-
ra (sonatas de Haendel, Bach.
violin solo, y la A Kreutzer, de
Beethoven) y en interpretacion
igualmente de gran altura, co-
mo siempre. (Lamento no po-
der dar mas amplia noticia de
algunos conciertos, pues son
muchos para una cronica.) El
Cuarteto Clasico de RTV, el
Trio Fischer (Trios de Haydn,
Mendelssohn y El Archiduque, de
Beethoven), la Orquesta Haydn,
de Viena:; el Cuarteto Novak,
de Praga, en un programa ma-
ravilloso (Cuartetos op. 125, de
Schubert; Nimero 1, de Jana-
ceck, y el muy largo Namero 1,
de Borodin), y como cierre, la
Orquesta de Camara de Praga,
que actaa sin director.

En Oviedo, para su Sociedad
Filarmonica, hemos vuelto a es-

a musica en

ASTURIAS

cuchar a la Orquesta de Cama-
ra de Munich; al joven violinis-
ta polaco Kulka, dominador ab-
soluto de todas las dificultades
del dificil programa.

Mencion especialisima hay
hacer del concierto de la Or-
questa de Camara francesa Paul
Kuentz, tan querida aqui en As-
turias. Han interpretado en su
programa las cuatro Suites para
orquesta, de Bach, de forma ver-
daderamente imborrable. El
triunfo, apotedsico.

Se habia anunciado la actua-
cion del gran Kempff, pero in-
esperadamente fue suspendido
el concierto. A los pocos dias
daba en Madrid el mismo pro-
grama. ;Motivos reales?

Hemos escuchado también en
Oviedo al violinista Erick Fried-

man, al sensacional Trio de
Trieste, a la «mezzo» Jessye
Norman; Orquesta Haydn, de

Viena, y un concierto de excep-
cion, por lo poco frecuente que
resulta escucharlo en una So-
ciedad Filarmonica. Se trata del
dado por el Orfeon Cantabro, de
Santander, dirigido por el P. Ibar-
bia. Con un programa muy va-
riado, nos ha impresionado el
Ave Maria, de Rachmaninoff;
el Padre nuestro, de Medina,
con un gran tenor: Fernando
Diaz. El Orfedn, soberbio de afi-
nacion y acoplamiento. Como fi-
nal, también la Orquesta de Ca-
mara de Praga.

He dejado para el final los
tres acontecimientos musicales
mas notables de esta tempora-
da. El primero ha sido la visi-
ta del Comisario general de la
Misica, Monsefior Sopeifia. En
contacto directo con los respon-
sables de la Musica en Asturias,
ha estudiado los problemas exis-
tentes. Fruto inmediato ha si-
do el concierto dado en el Cam-
poamor, de Oviedo —patrocina-
do por la Comisaria General de

la Misica—, por la Orquesta Na-
cional (;sera que empieza, por
fin, a ser de verdad «nacional»?).
Después de muchos aios, los
asturianos nos hemos encontra-
do de nuevo con esta gran Or-
questa, tan bien dirigida por
Friihbeck. Tenemos que lamen-
tar, no obstante, que el progra-
ma haya sido demasiado «po-
pular». El amor brujo, Los maes-
tros cantores y la Primera de

Brahms se fueron sucediendo
entre aclamaciones, y al final
ha sido apotedsico el triunfo.
Deseamos que esta visita se ha-
ga tradicional, al igual que la Or-
questa de la RTV lo hace en
el verano gijonés.

El sequndo acontecimiento ha
consistido en el estreno por la
Coral Polifénica Gijonesa, en el
Teatro de la Universidad Labo-
ral de Gijon, de una obra del
compositor gijonés Enrique
Truan: Triptico marinero, en tres
movimientos: Galeritas de Es-
pana, Vanse mis amores y Muy
serena esta la mar. Primer maes-
tro de varias generaciones de
gijoneses, algunos famosos que
han triunfado ya fuera de Espa-
ina, ha escrito Truan infinidad
de obras de todo tipo. A don
Enriqgue le debe Gijon un ho-
menaje. A ver cuando las orques-
tas y coros, pianistas y cantan-
tes asturianos se deciden a des-
empolvar estas obras. Para to-
dos ellos tiene algo escrito. La
aficion se lo agradecera.

El tercer acontecimiento es
otro estreno: la Fantasia post-
clasica, para piano y orquesta,
del joven gijonés Luis Vazquez
del Fresno (estudiante en Pa-
ris, discipulo de Messiaen). La
obra ha sido presentada en la
Universidad de Oviedo para su
Catedra de Cultura Musical. In-
terpretada por la Orquesta Sin-
fonica de Asturias y el mismo
autor como solista, fue escu-
chada por un puablico, en su ma-
yoria joven, que llenaba por
completo el Paraninfo. (En el
mismo programa figuraba la Sin
fonia numero 40, de Mozart, tan
maltratada altimamente junto
con alguna otra. ;Era necesario
arreglo alguno para que la pu-
diera escuchar la juventud? Creo
sinceramente que no. La verdad
es que no se trata mas que de
hacer un negocio. Pero seria
muy interesante saber quiénes
autorizaron tales grabaciones.)

La obra, de veintidés minutos de
duracion, es eminentemente ro-
mantica y muy melddica; llama
la atencion la gran partitura del
piano, muy bien tocada por Vaz-
quez. Ha obtenido un gran triun-
fo con esta primera obra con
orquesta. Le deseo que este sea
el comienzo de una gran carre-
ra de compositor, para la que
indudablemente tiene «maderan».

- Por nue

tro Corresponsal, PEDRO LUIS

MU

La estrella del reciente Fes-
tival de Munich ha sido el di-
rector italiano Claudio Abbado,
responsable de la reposiciéon del
Simon Bocanegra, del que nos
ofrecido una version realmente
inolvidable, por el nervio y la
furia con que la llevo, conta-
giando a todos los intérpretes,
siendo de destacar como uno
de los elementos mas brillan-
tes el final del segundo acto,
con el coro y la orquesta real-
mente transfigurada y converti-
da en la mejor orquesta del
mundo de la opera italiana. «Si-
mon Bocanegra» era encarnado
por Eberhard Waéchter, en sus-
titucion de Piero Cappuccilli;
empez6 friamente, pero arras-
trado por Abbado llego al dlti-
mo acto convertido en una de
las grandes voces verdianas.
Gundula Janowitz fue una «Ame-
lia» deliciosa a media voz, aun-
que algo dura en algunos agu-
dos, cosa ya previsible al no
ser la suya una voz perfecta-
mente adecuada al personaje.
Ruggero Raimondi canté con su
habitual maestria, aunque algo
friamente, el «role» de «Jacopo
Fiesco». El tenor Robert llosfal-
vy, s6lo discreto como «Gabrie-
le Adorno», sobre todo compa-
randole con el resto del repar-
to. El decorado, variacion sobre
un unico motivo de dos gale-
rias superpuestas, adecuado, Y
la direccion escénica franca-
mente buena, especialmente en
los actos con coro.

Wozzeck, |la opera mas im-
portante de Alban Berg y qui
74 la obra mas importante de
la musica lirica del siglo XX,
fue dirigida correctamente por
Carlos Kleiber, hijo del gran
director Erick Kleiber, y canta-
da por Theo Adam, que hizo
una creacién quiza excesiva-
mente teatral del complejisimo
personaje. La «Maria» de Wen-
dy Fine resulta falta de liris-
mo. Muy bien Fritz Uhl como
«Tambor mayor», Georg Pascu-
da como el «Capitan» y Kieth
Engen como «Doctor». El deco-
rado, disefiado para un escena-
rio mas pequefio que el del
teatro de Munich, correcto; la
puesta en escena, muy lograda
en los dos cuadros de la taber-
na y en la escena del dormito-
rio: correcta en el resto, salvo
el momento de la muerte de
Wozzeck, que estuvo mal re-
suelta.

Lohengrin se nos ofrecio en
un gran montaje, destacando el
momento logradisimo de la lle-
gada del cisne, aprovechando al
méaximo las grandes posibilida-
des del teatro. Jess Thomas
canté6 su parte con una gran
linea de canto, pero acusando
una cierta fatiga cuando tiene
varios agudos préximos, como
ocurre en la bellisima «Narra-
ciéon del Graal». La «Elsa» de
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Claire Watson, so6lo discreta,
asi como Kuurt Béhme en el
«Rey». Heinz Imdahl e Inger
Paustian, francamente bien, co-
mo «Telramund» y «Ortrud». La
direccion de Wolfgang Sawal-
lisch fue discreta. Al final se

oyeron algunas protestas del
publico, que en Alemania se
traducen en un largo «Buuuuuh».

La realizaciéon de La flauta ma-
gica, debida a Giinther Rennert

(director artistico de la Opera
del Estado), muy por debajo de
la categoria del Festival, tanto

en decorados como en la puesta
en escena, llegando al extremo
de emplear unos extranos rayos
y truenos, asi como una colec-
cion de méascaras simulando ani-
males del peor gusto. La direc-
cién musical, a cargo de Rudolf
Kempe, excesivamente dura vy

monotona. Entre los intérpretes
vocales debemos destacar la

gran labor realizada por Fischer-
Dieskau en el breve cometido
del «Gran Sacerdote», que fue
como algo llovido del cielo y que
por breves momentos transfiguro

completamente la escena. Otro
de los grandes del Festival fue

Hermann Prey, perfecto como
«Papageno», y Edith Mathis en
una «Pamina» casi perfecta. Karl

Christian Kohn hizo un buen «Za-

rastro». Rita Shane corrié con el
dificil papel de la «Reina de la
Noche», superando ampliamente
las grandes dificultades que en-

cierra, sobre todo en su segun-

~ da aria. El tenor Adolf Dallapoz-

za, incomprensible en un conjun-

to como el de este reparto. Los
tres jovenes estuvieron a cargo

de Los Nifios Cantores de Vie-

na, y las tres damas a cargo de
elementos fijos del teatro, que

no pudieron con la complejidad

de sus intervenciones. Al final,
Rudolf Kempe se neg6 a salir a
saludar.

El mejor conjunto fue el que

ofrecié Salomé, encabezado por
Leonie Rysanek, sin duda la me-

jor intérprete del Festival, se-
cundada por Dietrich Fischer-

Dieskau como «Juan» y Gerhard
Stolze en «Herodes». Astryd Var-

nay, genial como «Herodias», asi
como el tenor Wieslaw Ochman
en el dificil «Narraboth». La di-

reccion orquestal de Ferdinand
Leitner muy ajustada a la sen-
sualidad que requiere la obra, y
la puesta en escena, también de
Giinther Rennert, fue la mas lo-
grada del Festival, resultando so-
lo algo agobiante la acumulacion
de terrazas en el jardin que re-
presentaba el decorado.

El ballet Presence, de Zimmer-
mann, cargado de pretensiones,
representa a Don Quijote, a Mol-
ly Bloom y al Rey Ubu, y resuel-
ve «el pasado, el presente y el
porvenir», bailado bien por Ge-
nevieve Chaussat y sélo discre-
tamente por el conjunto, fue rui-
dosamente protestado por el pu-
blico al final de cada una de
las escenas. El programa servia
de pértico al Edipus Rex, de Stra-
winsky, obra que acusa el paso
del tiempo y que se adapta me-
jor a la version de concierto que
a la escena, por mas que la rea-
lizacion del Festival sea de pri-

mera linea. La direccion de Mi-
chael Gielen, director especiali-
zado en musica contemporanea,
fue logradisima, asi como la ac-
tuacién del Coro titular del tea-
tro.

La clausura del Festival Ila
constituyé la tradicional repre-
sentacion de los Maestros canto-
res en el espectacular montaje
puesto a punto en la reapertura
del teatro en el afo 1963. El
gran triunfador de la velada fue
Theo Adam,
«Hans Sachs». Jess Thomas,
magnifico de linea como «Wal-
ther»: el «David» de Gerhard
Unger fue de verdadera antolo-
gia, asi como la actuacién de

perfecto comor

FESTIVAL
DE LA OPERA

Escena de la opera Woz-
- zeck, de Alban Berg, pre-
sentada en el Festival de la
~ Opera de Munich.

Klaus Hirte en «Beckmesser». El
escollo de la representacion fue

la «<Eva» de Leonore Kirschstein,
sobre todo en su actuacion en

el célebre quinteto. La batuta
de Ferdinand Leitner acusd al-

gunos baches, especialmente en
el preludio al primer acto y un

momento muy peligroso en el
curso del segundo acto. Magni-
fico el Coro en todas sus actua-
ciones, asi como todo el mon-
taje, especialmente el manejo de
centenares de actuantes en el

altimo acto, empleando el esce-
nario en toda su gran profundi-
dad.

N. de la R—Es muy posible
que la version de Wozzeck que
se comenta en este articulo sea

presentada a los pablicos de Ma-
drid y Barcelona patrocinada por
la Comisaria General de la Mu-
sica.
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Avila de los Caballeros, la ca-
pital castellana que fuera cuna
de Santa Teresa de Jesus, San
Juan de la Cruz y Tomas Luis de
Victoria ha vuelto a ser protago-
nista de una nueva Semana de
Polifonia, organizada por la Co-
misaria General de la Musica,
que pretende —al menos eso
nos parece a nosotros— desem-
polvar la «vieja» polifonia espa-
nola, olvidada en los archivos,
hermanandola con las nuevas
realizaciones de nuestros musi-
cos que, sin olvidar la tradicion,
han tomado los derroteros que
su «conciencia» les ha dictado,
con la mejor buena voluntad y
deseo de estar en su «sitio».
Esta gran «hermandad» musical
es posible en Avila gracias a la
ejemplar organizacion de la Co-
misaria, que lleva hasta la ca-
pital abulense lo mas importan-
te de las agrupaciones corales
de nuestra geografia e invitan-

-do a otros conjuntos extranos.

Asi, este ano se tuvo la pre-
sencia del Coro de Camara Gul-
benkian y del sexteto The King's
Singers.

ESTRENO DEL ENCARGO

La Comisaria General de |la
Mdsica encargé al maestro Jo-
sé Munoz Molleda una obra con
destino a esta capital. Sin apoyo
instrumental, las Tres rimas de
Santa Teresa estan escritas pa-
ra coro mixto, y el discurso mu-
sical se desarrolla en un mundo
de expresion tonal, donde el au-
tor se encuentra muy gratamen-
te, y en esa estética va trazan-
do el ambiente de espirituali
dad y misticismo que la famosa
doctora le inspira, rico en mati-
ces y contrastes, siempre en me-
dio de gran belleza; asi, Si el
amor que me tenéis, jOh, her-
mosura que excedéis! y el fa-
mosisimo Vivo sin vivir en mi,
donde una voz solista de con-
tralto subraya en soliloguio el
«Que muero porgue no mue-
ro». Todo con un célido clima
de gran valor musical, que se
desarrolla en la atmésfera muy
propia del escenario del Real
Monasterio de Santo Tomas, pe-
ro sin desconocer atisbos de
nuevas corrientes. No existe ce-
rrazon a ultranza. El publico aco-
gi6 la obra con gran entusias-

mo y el autor salud6é con reite-
racion. El programa se inicié con
tres anénimos villancicos, segui-
dos por tres motetes de Victo-
ria-y se cerr6 con el estreno.
La segunda parte, constituida
por otros tres villancicos del
Cancionero de Palacio; tres ma-
drigales de Vazquez, para dar
paso a tres bellas paginas, de
intensa concepcion musical, de
Rodolfo Halffter, que hubo de
saludar repetidas veces, y ce-

16 =REEAAD=

rrarse con tres canciones popu-
lares de su sobrino Cristébal.

La interpretacion de todas es-
tas paginas estuvo a cargo del
Coro de la RTVE, dirigido por
Alberto Blancafort, que realizé
una gran labor de matizacion,
musicalidad y riqueza de con-
trastes.

La Casa de la Cultura habia
sido en este primer dia el es-
cenario de la sesion inaugural,
que corrié a cargo de monsenor
Sopena, que diserté sobre el te-
ma «Libertad, participacion y es-
plendor en la Polifonia», trata-
do con profundidad y dominio
absolutos, por ser algo muy ca-
ro para el conferenciante.

CUARTETO DE
MADRIGALISTAS

Una sesion, esta segunda, de
gran calidad, a cargo de los Ma-
drigalistas de Madrid, quienes
escogieron bellas paginas de su
muy amplio repertorio, con esa
recreacion que ellos saben dar
a este tipo de musica pretéri-
ta, que se hace actualidad pal-
pitante, y cuyo programa hubie-
ron de ampliar para correspon-
der a la acogida que le dispensé
el calido auditorio de la iglesia
de San Andrés.

EL CORO DE LA
GULBENKIAN

El pasado afno se cred el Co-
ro de Camara de esta ejemplar
fundacion lusitana que es Gul-
benkian, compuesto por elemen-
tos del Coro Sinfonico, funda-
do en 1964, para una mision es-
pecifica como es la interpreta-
cion de obras como las elegi-
das para la ciudad de Avila. Su
presencia en la Semana Polif6-
nica ha constituido un gran éxi-
to por la calidad de las voces
en general, asi como por sus
solistas: Jennifer Smith (sopra-
no), N. Rossier (contralto) vy
Fernando Serafim (tenor). No
hubo excesos de ninguna clase

la direccion de Michel Cor-
boz fue delicada y ejemplar, asi
como la colaboracion de la cla-
vecinista C. Rosado Fernandes
y el «cello» J. Sharp. Bellas e
inspiradas paginas de Victoria,
Almeida, Scarlatti (D.), Palestri-
na, etc., fueron «dichas» con pre-
cision, y ello fue motivo para
que hubiera de ofrecerse algu-
na mas en calidad de «propina».

CORAL DE CAMARA
DE PAMPLONA

Ya es tradicional en esta agru-
pacion el equilibrio en sus pro-
gramas, con la elecciéon de obras

que pueden ofrecer un destaca-
do contraste y afinacion de vo-
ces perfectas. Las huestes del
maestro Luis Morondo tienen el
mas amplio repertorio, que no
se limita a una polifonia de si-
glos pasados, sino a paginas de
matiz vanguardista, como puede
ser el estreno ofrecido el pa-
sado afo, que pertenecia a Leo-
nardo Balada, y otros maestros
contemporaneos, como Orff, Bar-
tok, Falla, Beobide, Lopes Gra-
ca, Adolfo Salazar, Mompou, et-
cétera, todos ellos con gran en-

tidad y reputada fama.

Si se exceptiuan Balada vy
Orff, todos los citados se in-

cluian en la actuacion que nos

ocupa, ademas de Morokoa vy
Philippes, sin seguir el orden
del programa.

Cada una de estas paginas de
los compositores citados fueron
aplaudidas sin reservas por el
publico y se hubo de ampliar
a sendas «propinass».

CORO AMETSA

Con so6lo dos autores, Pales-
trina y Anchieta, Fernando Eche-
pare constituyé un bello y deli-
cioso programa, excelentemente
interpretado por sus huestes. Se
aprecio siempre el total equili-
brio de las voces, adecuado rit-
mo y bellos contrastes de pla-
nos, unido a unas voces de ca-
lidad bien palpable. Sus inter-
pretaciones se aplaudieron sin
reservas y tuvo que ofrecer has-
ta cuatro «propinas», que com-
placieran la insistencia del pu-
blico, que las solicitd con reite-
rado deseo.

THE KING'S SINGER

Se trata de un conjunto bri-
tanico integrado por dos voces
de contralto, un tenor, dos ba-
ritonos y un bajo, todos ellos
varones, pese a que se hable
de contraltos. Cantan el reper-
torio que va desde el madrigal
medieval hasta los arreglos de
musica contemporanea, tanto
«culta» como popular, sin que
les importe ni sea motivo de
censura tampoco. Cantan «a ca-
pella» y estan perfectamente
conjuntados y empastados, lo-
grando 6ptimos resultados en su
labor interpretativa. Unas veces
cantan a tres voces, otras a cua-
tro y en momentos a seis. Ha-
cen verdaderas «diabluras» vy
«travesuras», como ninos gran-
des, con ese sentido del humor,
tan inglés, del que hacen gala,
aunque ese humor pueda tener
«sello» hispano, latino, eslavo,
sajon, etc.

Segunda
Semana
de Polifonia

En la audicion ofrecen mati-
ces insospechados, desde |lo
mas divertido a la mayor serie-
dad que pueda esperarse. No se-
ria ocioso asegurar que cantan
y representan con ademanes y
gestos la musica elegida en ca-
da programa. Da la impresion
de que lo pasan «bomba» al
tiempo que hacen arte vocal del
mas puro y ortodoxo estilo. An-
te la insistencia del publico die-
ron una obra mas de «propina»,
sumada a composiciones de
Tallis, Farmer, - Morley, Poulenc
y Poole, junto con arreglos de
espirituales negros y canciones
populares britanicas. :

CLAUSURA

En la Santa Apostélica Igle-
sia Catedral se celebro la clau-
sura de la Semana Polifénica,
con la interpretacion de la Misa
de San Gabriel, que compusiera
Jesus Guridi, obra que interpre-
t6 la Agrupacion Coral «Nuestra
Senora de la Almudena», bajo la
direccion de su titular, el maes-
tro Gonzalez Barrén, que canta-
ron las partes fijas del Santo
Sacrificio, el cual fue oficiado
por monsenor Sopena, quien
aplico la Misa por la memoria
del ilustre muisico vasco. Ha si-
do una bella clausura, porque la
obra de Guridi encierra una gra-
ta emocion, delicadeza y valo-
res musicales; ello explica el
deseo de la Comisaria General
de la Musica de que se reitere
con una mayor frecuencia y se
saque del olvido en que se en-
contraba, ya que desde su es-
treno en 1955 han sido muy
contadas las veces que se inter-
preto.

Asi se cierra una efemérides
importante para Avila y muy par-
ticularmente para la polifonia
universal, que ha encontrado el
lugar apropiado para en un fu-
turo muy cercano establecer una
corriente de aficién y al que lle-
guen desde los puntos mas dis-
pares de la rosa de los vientos
melémanos que so6lo en ﬂwilg
puedan escuchar un tipo de mu-
sica al modo de festivales inter-
nacionales. Ello se debe a la in-
sistencia de la Comisaria de la
Muisica y al entusiasmo de las
primeras Autoridades abulenses,
gque ya piensan, en colaboracion
son la Comisaria, en la proxima
Semana Polifénica y su progra-
macion. Nos parece que con esa
tercera edicion quedara defini-
tivamente institucionalizada.

Por nuestro enviado,

LERDO DE TEJADA
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Festival

" Valenciana
de Amigos
de la Opera

(AN A O

|
~ El teri"or Gianni Raimondi
. (arriba) y la «mezzo-sopra-
no» Montserrat Aparici
“ (abajo), figuras destaca-
das del Primer Festival de
‘Opera valenciano.

de Opera i
' de la :’_

_ Asociacion

La Asociatién Valenciana de
Amigos de la Opera (A. V. A.QO.)
ha visto convertido en realidad
su noble empeno de impulsar la
actividad operistica en nuestra
capital, donde tanto tiempo lle-
vabamos sin degustar buena
6épera. Del sobrio y atractivo
programa editado entresacamos,
de su inicial «Salutaciéon», estas
palabras del Presidente de la
A.V.A.O. don José Maria To-
rres Murciano: «... En Valen-
cia, la tradicién operistica se
perdid; pero existia muy arrai-
gada y brillante. Ahora, la Aso-
ciacién Valenciana de Amigos
de la Opera ha nacido y esta
en la palestra para recuperar y
continuar aquella tradicion. Y
he de anadir que las perspecti-
vas, contra lo que cabia espe-
rar, son francamente optimis-
tas...»

Efectivamente, los esfuerzos
—muchos y grandes— se han
visto refrendados por el éxito
que se esperaba. El publico va-
lenciano ha respondido con loa-
ble y entusiasta interés.

Para este Primer Festival de
Opera se escogieron: Aida, La Bo-
héeme, Il trovatore y Lohengrin,
obras siempre interesantes vy
siempre dificiles. La labor rec-
tora estuvo encomendada a la
indiscutible pericia de Manno
Wolf Ferrari y nuestro Director

MoNTSE

AT TR . S ey

titular, Luis Antonio Garcia Na-
varro, que evidenciaron su do-
minio de la orquesta y también
de la escena. Los Coros inter-
vinieron eficazmente bajo la di
recciéon de José Luis Lopez, vy
la escena estuvo plausiblemente
regida por Vittorio Patané.

En lo que concierne al elenco
interpretativo, diremos que fue
de calidad, que no defraudod y
que las obras fueron salvadas
con dignidad, justeza y notable
brillantez. La falta de espacio
—nuestro constante enemigo—-
nos impide citar y comentar a
todos los actuantes, pero rese-
Aaremos por lo menos los mas
importantes por su cometidoc:
Claudia Parada, Marta Rose,
Flaviano Labo, Piero Francia y
Mario Rinaudo, que interpreta-
ron Aida, de Verdi. No pode-
mos pasar por alto la magnifi-
ca actuacién de las bailarinas
Kathy Hammond y nuestra pai-
sana Olga Galicia Poliakof, que
revelaron su destreza, elegancia
y dominio del «ballet». Asimis-
mo el cuerpo de baile, integra-
do por destacadas alumnas
de la Escuela de Ballet de Olga
Poliakoff, puso de relieve su
excelente preparacion para esta
intervenciéon en Aida y otras de
mayor envergadura.

En La Bohéme destacaron el
tenor Gianni Raimondo, Anna

VALENCIA

Novelli, Silvana Zanolli y Fran-
co Bordoni. En Il trovatore,
Claudia Parada, la espanola
Montserrat Aparici —que estu-
vo francamente admirable—-,
Giorgio Casellato y Mario Ri-
naudo. Cerré el ciclo Lohengrin,
en buena version de Franco
Bordoni, Marta Rose y demas
cantantes. Asi finalizé este Pri-
mer Festival de Opera, que ha de-
jado muy complacido al publi-
co valenciano. Tanto es asi que
la A.V.A.O. ya estan pensan-
do —y trabajando— para ofre-
cernos otro festival operistico
el préximo otono, barajandose
en principio la posible partici-
paciéon de los cantantes Mont-
serrat Caballé, Carlos Bergonzi,
Mario del Mdnaco, Montserrat
Aparici, Pedro Lavirgen y otros
cotizados nombres. Las obras
previstas son: Madame Butter-
fly, La traviata, Carmen y Ote-
lo, entre otras. También se ha-
bla de traer aqui a la Orques-
ta Sinfénica de Leningrado. Co-
mo se ve, | os proyectos son
grandes y tentadores. Deseamos
sinceramente a la A.V.A.O.
que sus ilusiones artisticas sean
grata realidad, como lo ha sido
ya este Primer Festival de Opera
que hemos podido aplaudir satis
fechos.

LUIS MARTINEZ RICHART

I

"~ CERTAMEN DE BANDAS

El ya tradicional Certamen de Bandas de Miisica, dentro
de la Feria y Fiestas de Julio, tuvo este ano la siempre entu-
siasta acogida de los seguidores de este interesante concurso,
que nos deparé actuaciones brillantes y siempre con el atrac-
tivo de las obras, por lo general, de repertorio cldsico. El
Jurado estuvo presidido por D. Francisco Alarco, con los maes-
tros Alonso Bernaola, Calés Otero, Pich Santasusana y Ro-
drigo A. de Santiago.

Las Bandas que intervinieron fueron: Centro Instructivo Mu-
sical, de Alfafar; Unién Miisico Cultural y Deportiva, de Be-
nimodo: Unién Protectora Musical, de Llombay; Sociedad Ju-
ventud Musical, de Faura; Sociedad Musical “La Artesana”,
de Catarroja: Sociedad Musical Lira Saguntina, de Sagunto;
Sociedad Unién Artistico Musical, de Gandia; Centro Instruc-
tivo Cultural Unién Musical de Educacion y Descanso, de Be-
naguacil; Ateneo Musical y de Ensefianza “La Primitiva”, de
Liria; Educacién y Descanso, de Mislata; Centro Instructivo
Unién Musical, de Liria, y Sociedad Musical Instructiva Santa
Cecilia, de Cullera.

Los premios concedidos fueron:

Seccién Especial: Primer premio, al Ateneo Musical y de
Fnseiianza “La Primitiva”, de Liria; segundo, al Centro Ins-
tructivo Unién Musical, de Liria, y tercero, a Unién Musical
Educacién y Descanso, de Benaguacil. .

Secci6n Primera: Primer premio, a Sociedad Musical Lira
Saguntina, de Sagunto; segundo, a Sociedad Musical “La Ar-
tesana”, de Catarroja, y tercero, a Sociedad Union Artistico
Musical, de Gandia.

Seccién Segunda: Primer premio, a Sociedad Juventud Mu-
sical, de Faura; segundo, al Centro Instructivo Musical, de
Alfafar, y tercero, a Unién Protectora Musical ILlombayense,

de Llombay.
Nuestra cordial felicitacién a las Bandas premiadas y... hasta

el préoximo ano.

# ————— ——— ==
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ESPANOLA

OBRAS PARA FLAUTA
DULCE Y GUITARRA

(Flute a bec et guitare)
(Recorder) - (Blockflote)

*

Transcripcion de
R. Sainz de la Maza

B A G H:
ARIA, de la «Suite numero 3, en re ma-
yor», BWV. 1068.

BACH:

BADINERIE, de la «Suite namero 2, en
si menor», BWV. 1067.

BEETHOVEN:

ALLEGRETTO, de la «Sinfonia naumero 7,
en la mayor», op. 92 (fragmento).

BEETHOVEN:
MINUETO EN SOL MAYOR.

BiZE. |:
MELODRAMA, de «L'Arlesiennenx.

HAENDEL:
LARGO, de la opera «Xerxes».

MOZART:

MINUETO, de la «Serenata», K. 325.

(Pequena musica nocturna.)

CARRERA DE SAN JERONIMO 26
MADRID — 14

lin@teno de Educacion, Cultura y Deports
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UNION MUSICAL)

menzado a venderse usuel-

posible adquirirlas en un
: ‘:n'-" g :
‘Beethoven dirigidas por

‘Bohn con la Filarménica
dﬁ Viena. o

rector austriaco que ha
grabado las 46 sinfonfas
de Mozart con la Filarmé-
nica de Berlin para el se-
lio D.G.G., las que han co-

tas» en Espafia. Hasta ha-
ce pocos meses sélo era

lujose dlbum de 15 dis-

 Muy pronto aparecerén
fas Nueve sinfonias de

.......

J. S. BACH: Las seis sonatas
para violin y clave, Bwv 1014
al 1019. Joseph Suk, violin. Zu-
zana Rucickova, clave. Hispa-
vox, Hes 60-115-16.

De todas las obras para mu-
sica de camara, estas seis Sona-
tas para violin y clave. de J. S.
Bach, han sido de las mejor tra-
tadas por el disco. A la ya cla-
sica grabacion de Lars Frydén y
Gustav Leonhardt se anadieron
mas tarde las de Menuhin y Mal-
colm, Szeryng y Walcha y esta
de Suk y Rucickova. El registro
de Hispavox en album de dos
discos, bien comentados, es bue-
no, y la interpretacion de Suk y
Rucickova es adecuada. El vio-
linista checo enfoca muy clasi-
camente la lectura de las sona-
tas y da una version interesante
de las mismas. No es un Vvio-
linista expresivo como Menuhin,
ni basa su sonido en una tecni-
ca diafana y cristalina como Sze-
ryng, lo que sitida su interpreta-
cién de las sonatas en un nivel
independiente y personal. Su
acoplamiento con Zuzana Rucic-
kova es perfecto—M.Ch.B.

BEETHOVEN: Sonatas «Claro de
Luna», «Patética» y «Appassio-
nata». Arturo Rubinstein al pia-
no. RCA, «Stéreo», LSC 4001.

Si alguien pens6é que con la
aparicion grabada de la obra
completa de Beethoven no apa-
recerian por mucho tiempo nue-
vas grabaciones del inmortal sor-
do, se equivocaron. La catarata
de grabaciones continua, y es
ahora el mas grande de los pia-
nistas romanticos de este siglo,
Arturo Rubinstein, quien se sien-
ta frente al piano para ofrecer-
nos las tres mas populares so-
natas de Beethoven: Claro de
Luna, Patética y Appassionata.
Si se nos preguntara cual es la
caracteristica mas sobresaliente
de la interpretacion de don Ar-
turo, contestariamos sin vacilar:
«La mas absoluta RECREACION.»
En Claro de Luna, Rubinstein ini-
cia la sonata con una lentitud
casi mistica. El «Allegretto» re-
sulta mas bien un «andante», y
solo le escuchamos apresurarse
en el «Presto agitato» final. Al-
go parecido ocurre con la Pate-
tica: lentos sus dos primeros
movimientos y mas movido ei
«Allegro» final. La joya del dis-
co es la Appassionata, cuya ver-
sion, con todo respeto para los
admirados intérpretes germanos,
nos deja totalmente admirados,
por el rico fraseo, los contras-
tes (ff-pp), la cristalina técnica,

by
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he o on
arrolladora en el impresionante
«Allegro ma non troppo» final;
en fin, la resultante de tres cuar-
tos de siglo entregados al Ar-
te, asi, jcon mayuscula! Ante es-
ta grabacién nos descubrimos
nuevamente ante el artista que
nos presenta un Beethoven qui-
za como €l lo hubiera sonado.
Por algo alguien dijo alguna vez:
«Rubinstein no toca con los de-
dos, lo hace con los labios .»
P.M.C.

BEETHOVEN: Misa en do ma-
yor, op. 86. Kulse (sopra-
no), Burmeister (contralto),
Schreier (tenor), Adam (ba-
jo), Kébler (6rgano). Gewand-
hausorchester Leipzig. Direc-
tor, Herbert Kegel. Telefun-
ken, «Stéreo», TF 439.

Este disco es una broma de
escaso gqusto. No se puede to-
mar en serio una grabacion cuan-
do una carpeta se suministra sin
el mas minimo dato sobre la
obra o su autor; cuando el tex-
to cantado no aparece por nin-
guna parte (fallo relativamente
disculpable al tratarse del texto
latino de la Misa, pero no todo
el mundo ha estudiado Letras);
cuando el ruido de fondo es atro-
nador, hasta tapar los pasajes
mas débiles; cuando el tipico
sonido de «fritura en sartén»
emerge hasta lo insoportable;
cuando la superficie del micro-
surco aparece cubierta de «bur-
bujas» y «badenes» propios del
mas lamentable prensaje; cuan-
do la grabacién es distante y es-
ta mal balanceada; cuando el co-
ro apaga conjuntamente a solis-
tas (vagos y espasmaodicos ecos
lejanos que perturban el bello
ritmo de las patatas friéndose)
y a orquesta (si he de fiarme
de este registro, la ‘Orquesta de
la Gewandhaus soélo tiene sec-
cion de cuerdas), y, desde luego,
cuando un director «acalderona»
por particular capricho la mitad
de los acordes de la partitura y
no concibe otras posibilidades
de acentuacion que el «macrofor-
tisimo» o el «infrapianisimon».
Por todo lo ‘dicho, el producto
editado por Telefunken s6l6 pue-
de calificarse de lamentable.
iLastima la presencia en el con-
junto de dos nombres como los
de Peter Schreier y Theo Adam!
La firma Telefunken en Alema-
nia se ha destacado en los ul-
timos afios por la calidad de sus
registros; desgraciadamente, su
representante en [Espana no
cuida como debiera el presti-
gio del sello fonogréfico origi-
nal—J.L.P.A.
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COLABORAN: "

Manuel Chapa Brunet, Pedro Machado Castro, Ramén Ortiz Ramis,
José Luis Pérexz Arteaga y José Maria Regueira, S. J.

BRAHMS: La misica de camara.
Edicion integral. Diversos con-
juntos instrumentales. Deuts-
che Grammophon (ahora en
15 discos sueltos).

La Deutsche Grammophon ha
tenido la feliz idea de ofrecer
ahora en discos sueltos el con-
tenido del album de 15 discos de
la integral de la Muasica de ca-
mara de Brahms, que tanto éxi-

"to ha tenido. Como hubimos de

sefalar en su oportunidad, los
intérpretes lo son: el Cuarteto
Amadeus, el Cuarteto Drolc, el
Trio de Trieste y los solistas
Jorg Demus, Rudolf Firkusny y
Christoph Eschenbach, como pia-
nistas: Karl Leister, como clari-
nete: Pierre Fournier, el célebre
violonchelista; Gerd Seifert en
la trompa, y Cecil Aronowitz y
William Pleeth como viola y vio-
lonchelo, respectivamente. Con
esta sobresaliente constelacion,
el 4album antes mencionado
constituyd, para sorpresa de mu-
chos, un verdadero «best sel-

ler»: ahora la D.G.G. lo ofrece
en 15 discos sueltos, claro esta,
con los mismos intérpretes. So-
bresalen los tres fascinantes
Cuartetos con piano, especial-

mente el «Nimero 1, en sol me-
nor», op. 25 (DGG, <«Stéreo»,
11 04 980): el «Namero 2, en la
mayor», op. 26 (DGG, «Stéreo»,
1104981) y el «Numero 3, en

do menor», op. 60, que aparece
en el disco DGG, «Stéreo»,
11 04 979, con la participacion en
el piano de Jorg Demus. Es im-

presionante el magnifico equili-
brio logrado entre el piano y los
tres instrumentos de cuerda:
violin, viola y violonchelo. En
este ultimo disco también apa-

rece el Cuarteto para cuerda nu-
mero 3, en si bemol mayor,
opus 67, que interpreta el cele-
bérrimo Cuarteto Amadeus. So-
bresalen también las tres Sona-
tas para violin y piano (Ferras-

Barbizet), asi como las que es-
cribio Brahms para piano y vio-
lonchelo, que alcanzan en la in-
terpretacion del «chelista» Pie-
rre Fournier y el pianista Rudolf
Firkusny lo que podiamos sena-
lar como version definitiva. La
musica de camara de Brahms
acaba de recobrar actualidad en
esta nueva publicacion de la
D.G.G., que consideramos un
verdadero acierto.—P.M.C.

BRAHMS: Concierto numero 2
para piano y orquesta, en si
bemol mayor, op. 83. Sviatos-
lav Richter, piano. Orquesta de

iticaciaon ultuura

Paris. Director, Lorin Maazel.
La Voz de su Amo, J 063-02.040.

Cuando, hace meses, escuché
por primera vez esta version del
Segundo concierto de Brahms en
edicion inglesa, no podia creer
que los protagonistas de la pri-
mera cara fueran los mismos
que los de la segunda. Hoy me
sigue ocurriendo lo mismo. Rich-
ter, en los dos primeros movi-
mientos, sobre todo en el pri-
mero, intenta hacer «expresiva»
su lectura a base de —en deter-
minados pasajes— correr preci-
pitadamente, para en los inme-
diatamente siguientes tocar len-
ta, suave y estaticamente, inten-
tando lograr un contraste muy
acusado, aun a riesgo de alterar
una y otra vez las indicaciones
del pentagrama. Para mi esio es-
ta muy lejos del estilo interpre-
tativo que realmente cuadra a
Brahms. Sin embargo, tanto en
el «Andante» como en el <Alle-
greto grazioso» finales, Richtar,
y con él Maazel, parecen trans-
figurarse y ofrecen upa version
tersa, objetiva, al mismo tiem-
po que realmente expresiva vy,
en definitiva, maravillosa en to-
dos sus aspectos. A la lectura
anterior, caprichosa, subjetiva,
y sobre todo artificiosa, sucede
ahora otra justa, adecuada y per-
fecta, hasta el punto de llegar
a ser quizas la mejor de todas
las que han sido grabadas dlti-
mamente, y posiblemente en to-
da la historia del disco. Sobre
las razones que inciden sobre
esta acusada «metamorfosis in-
terpretativa» debo confesar que
no las consigo captar por mas
que medito sobre las mismas.
La grabacién es buena y la ca-
lidad de sonido muy cuidada.
M.Ch.B.

KABELAC: Ocho invenciones.
OHANA: Cuatro estudios co-
reograficos. Las Percusiones
de Strasbourg. Philips 836-990

Dsy.

Dentro de la serie «Prospecti-
va del siglo XXI», este disco es-
ta dedicado a dos obras com-
puestas Unica y exclusivamente
para percusiéon. Mientras en la
composicién de Maurice Ohana
predomina el aspecto ritmico y
gestual de la percusion con vis-
tas posiblemente a una precon-
cebida «mise-en-scéne» coreogra-
fica, en las Ocho Invenciones,
mucho mas imaginativa e intere-
sante, de Kabelac, se combina
el enfoque predominantemente
ritmico de sus movimientos (0
invenciones) pares con el mas

estatico de los impares, que bus-
can mas bien efectos y posibles
estructuras de caracter timbrico
y ambiental. El compositor che-
CO propone, pues, una estructu-
ra muy simple y basada en la
del contraste inmediato median-
te invenciones sucesivas de di-
namica opuesta. La obra, en ge-
neral, esta habilmente construi-
da; su autor domina el material
instrumental empleado (muy am-
plio) y tiende hacia un cierto li-
rismo muy particular, con bas-
tante de impresionista, opuesto
al objetivismo ritmico-estructu-
ral, creo que, en esta obra, po-
co imaginativo de Ohana. La in-
terpretacion es irreprochable.
Las Percusiones de Strasbourg
es un grupo —que ya actud en
la dltima «Decena» toledana y en
el Festival de Granada— forma-
do por seis percusionistas fran-
ceses con un absoluto dominio
técnico de los diversisimos ins-
trumentos que utilizan y un sen-
tido muy especial de la ritmica,
basico para su reciproco acopla-
miento, pues actian sin director.
El disco, brillante -aclisticamente
y muy bien grabado, tiene dos
inconvenientes. Uno leve: la car-
peta no esta traducida. Otro gra-
ve: se omite la dltima invencion
de Kabelac, la nimero ocho, Dia-
bélico, con lo que la obra se ve
privada de su arrollador y vir-
tuosistico final.—M.Ch.B.

MOZART: Las 46 sinfonias. Edi-
cion integral. Orquesta Filar-
ménica de Berlin, bajo la direc-
cién de Karl Bohm. Deutsche
Grammophon (ahora en 15 dis-
cos sueltos).

Al igual que con el album que
contiene la versi6n integral de
la Misica de camara de Brahms,
la Deutsche Grammophon ha te-
nido la feliz iniciativa de publi-
car en discos sueltos lo que ha-
ce pocos meses nos ofrecié en
oferta en un vistoso album. Hay
una determinada corriente a gra-
bar la obra integral de todos los
compositores. Acabamos de ver-
lo con la publicacién de la obra
de Beethoven, y ahora parece
ser Mozart el escogido, ya que
estan al aparecer la version in-
tegral de sus Sonatas, interpre-
tadas por Christoph Eschenbach,
y los 27 Conciertos para piano
y orquesta, interpretados y diri-
gidos por Geza Anda; ambos al-
bumes realizados para el sello
Deutsche Grammophon. Las Sin-
fonias de Mozart han tenido en
el pasado un gran intérprete,

(Pasa a la pagina siguiente.)
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que fue Bruno Walter. También

Kleiber logré grandes triunfos
dirigiendo a Mozart. Hoy, sin em-
bargo, no hay nadie que las di-
rija como el gran musico aus-
triaco Karl Bohm. Para interpre-
tar a Mozart hay que ser un ex-
perto, ya sea opera, sonatas,
conciertos, sinfonias, etc. Mozart
necesita un musico, en el me-
jor sentido de la palabra. Hoy
Karl Bohm logra el milagro de
presentarnos en version integral
las 46 sinfonias de Mozart con
la virtud de utilizar los conjun-
tos de instrumentistas necesa-
rios para cada sinfonia, sin el
peligroso «gigantismo» en que
caen muchos otros directores.
Por ello, si ponemos atencion,
podemos advertir !a diferencia
que hay entre sus primeras Sin-
fonias y las tres joyas gue cans-
tituyen las que llevan lus nume-
ros 39, 40 y 41 («Jupiter»), rea-
lizadas en casi dos meses esias
tres udltimas. Ahora, en discos
sueltos, las sinfonias de Mozart
vuelven a constituir un motivo
de alegria para los verdaderos
amantes de la Mdasica... y de
Mozart..., claro esta—P.M.C.

ALONSO MUDARRA: Coleccion
de misica antigua espaiiola.
Volumen 12. VIHUELISTAS ES-
PANOLES (siglo XVI): Tres
libros de miusica en cifras
para vihuela, de Alonso Mu-
darra. Orphenica Lyra, de Mi-
quel de Fuenllana. Hispavox,
«Stéreo», HHS-10.

Vihuela es un nombre genéri-
co que ha dado lugar a cierto
confusionismo. Hoy dia se de-
signa con toda seguridad al ins-
trumento parecido a la guitarra
actual. El traste de la vihuela es
mas ancho y largo, y la caja de
resonancia es mas reducida, so-
bre todo en su parte extrema.
En el siglo XVII tuvo su apogeo

‘en Espafia, y al ir decayendo dio
paso a la guitarra actual. En el

resto de Europa coincide este
esplendor con el del ladd. Por
eso, este disco resulta de in-
terés por la muisica que recoge.
El intérprete es Jorge Fresno,
argentino, admirable por su téc-
nica y expresion. La carpeta, con
profusion de notas, ayuda muchi-
simo a gustar el disco entero y
se aprecie su contenido con to-
dos sus valores—J.M.R., S.J.

G. VERDI: Il Trovatore. Aurelia-
no Pértile, Apollo Granforte,
Maria Carena, Irene Minghini,
Bruno Carmassi, Olga de Fran-
co, Antonio Gelli, Giordano
Callegari; Coro y Orquesta del

T |

Teatro alla Scala. Director,
C. Sabajno. La Voz de su Amo,
reconstruccion técnica. J 153-
17.083/5 (album con tres dis-
cos).

El equilibrio entre todos los
intérpretes es la caracteristica
mas notable de este Trovador;
todos ellos son voces de pri-
mera magnitud y cantan pape-
les que encajan de lleno en su
cuerda. Apollo Granforte es un
«Conde de Luna» de los mejo-
res, por voz y temperamento.
Aureliano Pértile, tenor prefe-
rido de Toscanini, no precisa
presentacion alguna, superando
con mucho todas las dificulta-
des que encierra «Manrique».
Maria Carena, voz grande, bien
manejada y de bello color, can-
ta con mucha propiedad <«Leo-
nors. La «Azucena» de Irene
Minghini Catteno siempre ha es-
tado considerada como perfecta,
y en esta grabacion se ponen
de manifiesto las grandes cua-
lidades de esta contralto. Bru-
no Carmesi es un «Ferrando»
con gran voz, que no desmerece
del resto del reparto. La or-
questa, magnificamente llevada
por Carlo Sabajno, ha sido re-
cogida muy bien, incluso mejor
que en grabaciones mas recien-
tes.—R.O.R.

R. WAGNER: Parsifal. George
London, Arnold van Mill, Lud-
wig Weber, Wolfgang Wind-
gassen, Hermann Uhde, Marta
Modl, Walter Fritz, Werner
Faulhaber, Hanna Ludwig, El-
friede Wild, Gunther Baldauf,
Gerhard Stolze, Lore Wiss-
mann, Erika Zimmermann, Pau-
la * Brivkalne, Maria Lacorn,
Ruth Siewart. Orquesta y Co-
ro del Festival de Bayreuth
(1951). Director del coro, Wil-

helm Pitz. Director, Hans
Knappertsbusch. Decca, Ace
of Diamonds. «Mono», GOM

504/8. (Album con cinco dis-
cos.)

Son varias las circunstancias
que concurren en la presente
grabacion y que la hacen figu-
rar como una de esas cuatro
o cinco grabaciones «definiti-
vas». En primer lugar, la batu-
ta de Hans Knappertsbusch, di-
rector de sobra conocido y que
ha pasado a la historia de la
Musica ligado a la obra de Wag-
ner, y en particular a Parsifal,
del que nos ofrece una version
derivada directamente de las
creaciones de Hans Richter, el
responsable de la primera ver-
si6n integral de la «Tetralogia»
(Bayreuth 1876), y con el que
habia colaborado en sus dltimas
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actuaciones en el marco de los
festivales. Knappertsbusch, al
igual que su maestro, es par-
tidario de los tiempos largos vy
puede permitirse el lujo de fra-
ses amplias, pues posee la fuer-
za y el halito necesarios para
fundirlos en un todo homogé-
neo; por ello es precisamente
Parsifal |la obra que mejor enca-
ja en su personalidad y de la
que nos ofrece una version en
la que consigue pasen inadver-
tidos esos momentos de relle-
no que se hacen interminables
en versiones mediocres. Tene-
mos que hacer notar el sonido
peculiar que consigue al resal-
tar las voces medias a lo largo
de toda la obra, particularmente
en los momentos cumbres, co-
mo son el preludio, las dos mu-
sicas «de la transformacion», el
final del primer acto, la segun-
da consagracion y todo el segun-
do acto, el mas logrado de la

obra. A todo ello hay que unir
un reparto Gnico y actualmente
inimaginable: el «Gurnemanz» de
Ludwig Weber, guia de los ac-
tos primero y tercero, y el «<An-

fortas», de George London, res-
ponsable del final del primero,
son quizé las mas grandes inter-
pretaciones de estos dos can-
tantes. Wolfgang Windgassen, el
celebrado tenor heroico, en una
grabacion realizada cuando se

encontraba en plenitud de facul-
tades, esta insuperable como
«Parsifal». «Kundry», uno de los
personajes mas importantes de
los creados por Wagner, esta
cantado por Marta Mdld de for-

ma impresionante, especialmen-
te en el segundo acto. La Or-
questa, con la participacion tan
destacada del Coro en el final
de los actos impares, esta mag-
nifica. Y si a esto unimos el he-
cho de estar grabada en pleno
Festival de Bayreuth, del que no
queria Wagner que saliera su
«drama sagrado», nos resulta
una de las grabaciones mas no-
tables realizadas por Decca, a
la que felicitamos por su reim-
presion, lamentando sélo la «cha-

puza» en cuanto a presentacion:
en la carpeta figura una parte
del reparto, elegida quiza al
azar, y asi, aparecen varios com-
primarios, cuya unica interven-
cion es poco mas que decir:
«La mesa esta servida», y, sin
embargo, no figuran, entre otros,
el propio «Parsifal», que canta
mas de la mitad de la obra;
después, varios errores de tra-
duccion en el libreto y tabla te-
matica, donde, por ejemplo, las
«muchachas-flor» se han tradu-
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cido como «floristas», desvir-
tuando todo el sentido de la es-
cena en el jardin encantado de
Klingsor. Es una pena—R.O.R.

VARIOS AUTORES: El violin ita-
liano del siglo XVIIl. GIUSEP-
PE TARTINI: Sonata en sol
menor «El trino del diablo».
PIETRO NARDINI: Sonata en
re mayor. A. CORELLI: «La
Fol:a». Variaciones sobre un
tema espainol. A. VIVALDI:
Sonata en re mayor. Goncal
Comellas, violin; Miguel Za-
netti, piano. Ensayo, «Stéreo»,
ENY-41.

Realmente, «Ensayo» esta de
enhorabuena. Este disco es un
alarde de seleccion. El que lo
adquiera puede estar seguro de
recibir una auténtica clase de
Musica. Al disco acompafia un
libreto explicativo digno de los
mejores elogios. La interpreta-
cion de Comellas es excelente.
Y lo mismo Zanetti como acom-
panante. Si anadimos a esto su
magnifica grabacién, resulta un
ejemplar en verdad extraordina-
rio—JMR., S.J.

VARIOS AUTORES: Conciertos
barrocos. LOCATELLI: Con-
cierto en re mayor, para vio-
lin, cuerda y continuo, op. 3, 1.
SCARLATTI: Concerto Grosso
nimero 3, en fa mayor. ALBI-
NONI: Concierto en re menor
para oboe, cuerda y continuo,
opus 9, 2. CORELLI: Concerto
Grosso en sol menor, op. 6, 8:
«Concierto de Navidad». | Mu-
sici. Philips, «Stéreo», 68 33
024.

Hay mucho que admirar en es-
te disco. Con otros tres mas,
forma parte de una seleccion del
Barroco, muy bien hecha, de
conciertos de los siglos XVII
y XVIIl. Uno de los cuatro es es-
te publicado en Espana. Los
otros tres no nos han llegado
todavia. Uno dedicado a Bach,
otro a Vivaldi y el tercero a
Haendel. Desde luego, el mas
apetecible de todos es el que
tenemos a la vista.

| Musici es un gran conjunto
clasico. Su interpretacion, aqui,
es magnifica. Buenisimo el oboe
solista, Evert van Tright, holan-
dés, en el Concierto de Albino-
ni, por su virtuosismo y acerta-
disimo estilo. En el Concerto
grosso de Corelli, las cuerdas
adquieren una tonalidad de una
belleza fascinante. Disco reco-
mendable, que proporcionara no
poco placer. Y con las notas
que le acompafan se sacara
mucho fruto en todo sentido.
JMR., S.J. |
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Los DISCOS que anuncian las Editoriales en esta Revista ya los tenemos nosotros a su disposicion.
ORGANOS, PIANOS, ACORDEONES, GUITARRAS, LAUDES, BANDURRIAS y todo cuanto necesite lo tene-
mos a su disposicion.

;Esta aun buena la aguja de s

u Tocadiscos? Si necesita cambiarla, escribanos. Tenemos agujas FOX
en zafiro y diamante de todos los tipos.

Lid
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LARROCHA

Ahora en la Serie

economica CLAVE

ENRIQUE GRANADOS:
« GOYESCAS »

Volumen 1
Primera parte
«Los requiebros», «Coloquio en
la reja», «Fandango del candil»,
«La maja y el ruisefor» y «El
Pelelex».

- Clave, «Stéreo», 18-1228 S.
Alicia de Larrocha al piano.

« GOYESCAS»

Volumen 2
Segunda parte
«<El amor y la muerte» vy
KEF}“OgCIn
(En la cara 2):
romanticas» (de Gra-
nados), «Mazurca», «Recitativo»
y «Berceuse»; «El poeta y el rui-
sefior», «Allegretto» y «Epilogo».
Clave, «Stéreo», 18-1229 S.
Alicia de Larrocha al piano.

«Escenas

ENRIQUE GRANADOS:

«DOCE DANZAS ESPANOLAS
PARA PIANO».

Alicia de Larrocha al piano.
Clave, «Stéreo», 18-1224.
i12 danzas en total!

«PAGINAS CELEBRES PARA
PIANOx»:

«Para Elisa», «Suefio de Amor»,
«Preludio en do sostenido», «Cla- |
ro de Luna» (Debussy); «Momen-
| to musical», «Marcha militar»,
«Marcha turca» (Mozart); «Noc-
turno», «Estudio», «Polonesa en
la bemol» y «Fantasfa Impromp--
tu» (de Chopin).
Alicia de Larrocha al plano.
Clave, «Stéreo», 18-1223.

MOZART:
«LAS ULTIMAS SINFONIAS»

Volumen ||
«Sinfonias numeros 38», K 504
(«Praga»), y «NUmero 39, en mi
mayor», K 543.

Sinfénica de Londres.
Erich Leinsdorf.
18-1195 s.

Orquesta
Director,
Clave, «Stéreo»,

F. CHOPIN:
«LAS MAZURCAS»

Volumen Il
«Mazurcas» Op. 30, Op. 33,
Op. 41, Op. 50 y Op. 56.

16 mazurcas en total.
Nina Milkina al piano.
Clave, «Stéreo», 18-1226 5.

La temporada 1971-72 del Me-
tropolitan Opera, de Nueva York,
sera la 22 —y la altima— diri-
gida por Rudolf Bing, que se ju-
bila en julio de 1972. Empezara
el 20 de septiembre, con Don
Carlos, de Verdi, dirigida por
Franicesco Molinari-Pradelli. Ha-
bra cinco nuevas escenificacio-
nes: Freischutz, de Weber; Tris-
tan e Isolda, de Wagner; Pélleas
et Melissande, de Debussy; La
Hija del Regimiento y Otelo, de
Verdi. El 22 de abril sera la fun-
cion de despedida en honor de
Rudolf Bing.

@ Programa muy sobresalien-
te el de la Opera del Estado de
Hamburgo para la temporada
1971-1972. Este gran escenario li-
rico esta dirigido desde hace
once anos por el-compositor sui-
zo Rolf Liebermann. Desfilaran
las mas brillantes voces y jefes
del momento, y la pareja de bai-
le Makarova-Nureev, dos fuga-
dos rusos. En programa figuran
unas treinta oOperas, entre ellas

Carmen, Aida, Rigoletio, Don
Carlos, el Requiem, de Verdi,
Lucia di Lammermoor, estreno

mundial de las 6peras Aschmo-
dai, musica de Joseph Tal, y Un-

der dem Milchwald, miusica de

Walter Steffens, encargadas por
la Opera. Al final de la tempo-
rada se montara Experiencias
audiovisuales, del francés Pierre

Henry, con partitura electronica

y el concurso desinteresado de
las Sociedades de Electrénica de
Hamburgo. La temporada se ini-
ciara el 9 de septiembre con la
Mujer silenciosa, de R. Strauss,
y luego De una casa mortuoria,
de Leos Janacek; Falstaff, de
Verdi, y El anillo de los Nibelun-
gos y Salomé, de R. Strauss.

® E|l estreno mundial de la
opera Visita de la Vieja Dama,
obra del compositor austriaco
Gottfried von Einem, de cincuen-
ta y tres anos, basada en la pie-
za de Durremayt, Besuch der al-
ten Dame, ha conseguido un
gran éxito en la Opera del Es-
tado de Viena, bajo la direccion

En los
principales
quloscos

de Horst Stein. He aqui el te-
ma resumido: Claire Zachanas-

sian, la «Mujer mas rica del
mundo», vuelve, después de
treinta anos, a Giillen, pequena
ciudad. Antano, cuando se lla-
maba Klara Wascher, habia te-
nido que irse de su ciudad na-
tal llena de vergiienza por causa
de que el burgués Alfred Il Ia
habia abandonado. Vuelve para
vengarse de su seductor, quien
sera condenado por la poblacién
y deberd morir. La accién dra-
matica; la muasica, «que no sue-
na como la de Ricardo Strauss,
pero que ha gustado al publmﬂ
vienés»; la escenificacion de
Otto Schenk, los decorados de
Gunter Schneider-Siemssen, han
aportado al publico «reconoce-
dor» la evidencia de que la 6pe-
ra no ha muerto en Viena.

® La creacién mundial de la
opera Owen Wingrave, de Ben-
jamin Britten, acaba de ser re-
presentada en la Television bri-
tanica, y la obra ha recibido una
buena acogida. La acciéon esta
basada en una novela de Henry
James: Owen Wingrave, hijo de
una familia inglesa de la nobleza
rural, rompe con la tradiciéon fa-
miliar y decide ‘no ser oficial, ya
que considera la guerra como un
crimen: en adelante la tensién
no cesa de crecer entre él vy
los suyos, que terminaran pcr
odiarle, pero él mantendra su re-
solucién. El compositor dirigia
él mismo la orquesta.

® En Bruselas, la Opera Na-

cional La Moneda presentara die-
ciséis Ooperas en el curso de la
proxima temporada, el undécimo
afo de la direccién de Maurice
Huisman. La Opera de Bruselas
dara creaciones mundiales de
cuatro obras nuevas: Los virtuo-
sos, musica de Pierre Branner,
en octubre: Los udltimos dias fe-
lices de lIsaac, misica de
N. Ford; King Xon, misica de
Willem Breuker, compositor fla-
menco, ¥y un Concierto visualiza-
do, bajo la direccién de una jo-
ven mujer y la Orquesta Fran-
cesa Catherine-Constance Co-
met. El Ballet del Siglo XX, de
Maurice Béjart, creara varias co-
reografias nuevas de su direc-
tor: Nijinski, payaso de Dios,
en octubre, con misica de Pie-
rre Henry. Las flores del Mal,
de Baudelaire; Cocteau y la Dan-
za. Entre las grandes o6pecras ci-
temos: Boris Godunov, por la
Opera de Sofia; La Walkiria, de
Wagner, con los solistas de Bay-
reuth; La Mujer sin sombra, de
R. Strauss.

® Joachim Ludwig, que resi-
de en Munich, estd componien-
do una 6pera titulada Rashomon,
que le ha sido encargada por
el Gran Teatro de la Ciudad de
Habsburgo. Creacién, en 1972.

@ En Milan, Herbert von Ka-
rajan ha recibido el Premio In-
ternacional de Opera, distincion
concedida por el Lions Club mi-
lanés. El premio esta constitui-
do por una réplica en oro de la
Scala de Milan.

Traviata. En Siena ha

cadisimo,

JUAN SABATE

Este ya prestigiose tenor espafiol sigue escalando la cima de la uni-
versalidad Ifrica. Ultimamente, durante su estancia en Siena monté —para
interpretarlas en Génova— las déperas El Figlio Prodigo, de Malipiero, y La
dado recientemente un concierto,
obtuvo sefialadfsimo triunfo. Su quehacer en la grabacién ha sido desta-
esperdndose con interés la aparicién de un programa gra-
oado para T. V. E. de Barcelona,
Amsterdam para interpretar El Barbero de Sevilla.

en el que

en cataldn. En noviembre ird a

de Prensa
de Madrid
v Barcelona

puede adquirir
ejemplares de

RITMO
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CONSERVATORIO
SUPERIOR MUNICIPAL DE
MUSICA DE BARCELONA

PREMIOS DE HONOR

PREMIOS: Grado elemental
del Piano, Elisabeth Cots Soto;
Grado superior del Piano, Andrés
Guasch Padr6: Grado Virtuosis-
mo del Violin, Ezequiel Larrea
del Pozo: Clavicémbalo, Maria
Luisa Cortada Noguero; Grado
medio de Guitarra, Jorge Codina
Torrecilla; Oboe y Composicion,
Juan Luis Moraleda Perxachs;
Grado medio del Canto, Angus-
tias Inmaculada Burgos Alonso.

MENCIONES: Grado superior
del Piano, Claudio Gomez Marti-
nez y Maria Pilar Llagostera Pra-
dos: Grado Virtuosismo del Pia-
no, Maria Rosa Ribas Munné:
Armonio, Maria Dalmases Marti:
Clarinete, Manuel Gutiérrez L6-
pez.

PREMIO EXTRAORDINARIO DE
PIANQO: - Joaquin Tresserras La-
ZUr.

PREMIO «ONIA FARGA»: Ma-
ria Teresa Roig Ferrer.

PREMIO «MARIA BARRIEN-
TOS»: Maria del Carmen De-
camp Garcia.

CONSERVATORIO DE
MUSICA Y ESCUELA
DE ARTE

DIPLOMAS DE PRIMERA
CLASE POR UNANIMIDAD

DANZA: Margarita Barranco
Roldéan y Maria Angélica Moyano
Cuevas.

GUITARRA:
Alamo.

DECLAMACION: Maria del Sol
Salcedo Morilla y Ricardo Goni
Orellana.

José Rodriguez

REAL CONSERVATORIO

SUPERIOR DE MUSICA
DE MADRID

PREMIOS DE HONOR

ARMONIA, Juan Miguel Car-
bonell Gras; CLARINETE, Fran-
cisco Florido Tenllado; MUSICA
Carmen, Aida, Rigoletto, Don
Carlos, el Requiem, de Verdi;
obra del compositor austriaco
de que el burgués Alfred Ill la
vienés»; la escenificacion de Ot-
tor: Nijinski, payaso de Dios,
temos: Boris Godunov, por la
que le ha sido encargada por
Habsburgo. Creacion, en 1972.
DE CAMARA, Francisco Flori-
do Tenllado; PERFECCIONA-
MIENTO DEL . PIANO, Amador
Fernandez lIglesias; PIANO (Fin
de Carrera), José Luis Fajardo
Trabanco.

MENCIONES HONORIFICAS

ARMONIA, Mercedes Padilla
Valencia; CANTO: Julio Diéguez
Garcia, Julio Pardo Barral y Te-
resa Delgado Hellin; CONTRA-
PUNTO Y FUGA, Leoncio Dié-
guez Marcos y Santos D. Vega
Cernuda; MUSICA DE CAMARA,
Juan Antonio Alvarez Parejo;
PIANO (Fin de Carrera), Consue-
lo Megias Garcia, Luciana Pelle-
grino y Julia Diaz Yanez.

PREMIO «MARIA DEL CAR-
MEN»: Julia Diaz Yanez.

CONSERVATORIO
NAVARRO DE MUSICA
«PABLO SARASATE»

MATRICULAS DE HONOR

ACOMPANAMIENTO: Pedro Jo-
sé Zazpe Torres y Lucia Monde-
lli Fiorentino; ESTETICA DE LA

nuestros

ONSERVATO RIOS

MUSICA, Maria Dolores Arangu-
ren Martinez; FLAUTA (Curso
primero), Maria Pilar |banez |z-
quierdo; GUITARRA (Curso cuar-
to), Susana Gurucharri Vicente,
MUSICA DE CAMARA, Lucia
Mondelli Fiorentino; PIANO
(Curso primero), Evaristo de los
Reyes Moreno; (Curso segun-
do), Maria del Carmen Antolin
Bellver y Maria Ascunce Para-
da: (Curso tercero), Karen Ese-
verri Lilue y Ana Artaiz Urdaci;
(Curso séptimo), Lucia Monde-
Ili Fiorentino; SOLFEO (Curso
primero), Maria Pilar Azcona |z-
co, Maria Rosario |banez Baste-
rrica y Rosa Maria Antolin Bell-
ver; (Curso segundo), Alicia Aiz-
pun Vines y Maria Blanca Mar-
tinena Espinal; (Curso tercero),
Maria Carmen Antolin Bellver:
(Curso cuarto), Maria Teresa
Ascunce Parada: VIOLIN (Curso
primero), Maria Pilar Ballaz Cé-
sar; (Curso segundo), Pablo Az-
peitia Martinez; (Curso terce-
ro), Maria Teresa Menéndez Mi-
ravalles; (Curso quinto), Maria
Pilar Ibanez lzquierdo.

CONSERVATORIO
MUNICIPAL DE MUSICA
DE SAN SEBASTIAN

PREMIOS FIN DE CARRERA

COMPOSICION: Primer pre-
mio, J. Antonio Canoura Eche-
veste.

ORGANO: Primeros premios,
Maria Coro Saenz Aguirre y Vic-
tor Echevarria Basteguieta.

MUSICA DE CAMARA: Prime-
ros premios, Maria Eugenia
Agud Aparicio y Maria Teresa
Oteiza Leceta.

PIANO (Grado elemental):
Primeros premios, Ana Isabel
Serrano Gonzalez y Maria Nie-
ves Ugarte Brieba.

VMARIA BEGONA GIMENO ARLANZON,
quien a los doce afos de edad
ha terminado el Grado elemental de
Piano y consiguiendo el Premio de
Honor en el Conservatorio de Za-

ragoza.

MARIA ANGELICA MOYANO CUEVAS,
que ha finalizado brillantisima-
mente sus estudios de Danza en el
Conservatorio de Musica y Arte Dra-
mético de Cérdoba, obteniendo co-
mo Premio extraordinario Fin de Ca-
rrera Diploma de Primera :Inuf, por
unanimidad. :

CONSERVATORIO
PROFESIONAL DE MUSICA
DE ZARAGOZA

PREMIO DE HONOR FIN DE
CARRERA ELEMENTAL DE PIA-
NO: Maria Begona Gimeno Ar-
lanzon.

CONSERVATORIO
ELEMENTAL DE MUSICA
DE SALAMANCA

DIPLOMAS DE HONOR

SOLFEO: Julita Aguado Criado
y Marta Maria Sanchez Marcos.

PREMIOS EXTRAORDINARIOS
DE PIANO

PREMIO EXCMO. AYUNTA-
MIENTC DE SALAMANCA, Jose

Pedro Hernandez Gonzalez.
PREMIO «MAESTRO GARCIA

BERNALT», Maria Teresa Vaz-
quez Alvarez.

| Manuei de Falla.

JOSEFINA
en los Estados Unidos

La soprano espafola Josefina Cubeiro ha tomado parte en
dos grandes festivales de musica espafiola organizados por el
Ayuntamiento de Milwaukee en homenaje a Espafa los dias 18
| y 19 de julio pasado, dentro del gran ciclo de festivales titula-
dos «Musica ba]n las estrellas», que, junto al hermoso lago de
Michigan, organiza anualmente aquella Corporacién. La gran
soprano espafiola, acompaiada por la Sinfénica de Michigan,
| interpretd magistralmente obras de Granados, Turina, Rodrigo v

CUBEIRO,
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Bajo la senal impartida por el
Presidente de Austria al inmenso

=¥ piiblico congregado en la Plaza

|

del Cabildo, se dio comienzo a
los Festivales de 1971. Una vez
mds Viena confirma su repu-
tacion como capital de la Mii-
sica en el mundo.

En esa bella ceremonia se oyo
la obertura de la opera Alfonso
y Estrella, de Franz Schubert;

luego el Agquarellenwalzer, de
Strauss, v se danzo el Ballet de
mufecas gigantescas, haciendo

alusion al Festival de Marione-
tas. Por iltimo, la Sinfonica fi-
nalizé interpretando el Danubio
Azul, de Strauss, danzado por el
Ballet de la Opera. En ese ins-
tante se dio comienzo, en cada
plaza, parque o sitio historico de
la ciudad, a un concierto.

El Festival de este ano tuvo
varias divisas. En el campo de
la Miisica, bajo la égida de Schu-
bert; en el Teatro, bajo el titulo
de “Teatro de la forma abierta”,
y, por ultimo, pero como espe-
cial atraccion, se conté con el
Festival Mundial de Titeres Yy
Marionetas.

En el curso de cuatro sema-
nas se oyé por primera vez to-
da la obra sinféonica de Franz
Schubert. Karl Bohm, Zdenek
Macal, Horst Stein, Claudio Ab-
bado, Reinhardt Peters, Charles
Dutoit, Gunther Theuring, Milan
Horvath, Lorin Maazel, Cornelia
Voina, Hans Swarowsky, Andrej
Markowsky y Rafael Kubelik tu-
vieron en sus manos reconocidas

= orquestas y brindaron versiones

puras y de alto interés, contan-
do con enorme éxito de publico
7 de critica.

Los recitales de piano de Gil-
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bert Schchter, Rudolf Buchbin-
der y Robert Casadesius susci-
taron polémicas entre los criti-
cos ¥ estuvieron altamente dis-
cutidos. Alfred Brendel se lucio
al reemplazar en corto fiempo
a Rudolf Serkin con un progra-
ma “monumental”, que incluia
las tres Sonatas pdstumas de
Schubert.

La musica de cdmara tuvo su
“momento de oro”. El Cuarteto
Amadeo, el Ensemble Contra-
punto, el Ensemble Miisica, el
Trio di Trieste y el Cuartetn de
Praga fueron uno de los expo-
nentes de verdaderas ‘“maravi-
llosas noches de cdmara”.

Las cuatro semanas resultaron
cortas para el Festival Mundial
de Titeres y Marionetas. Los vie-
neses llenaron el Museo del Si-
glo XX y llevaron consigo unas
impresiones que fueron desde lo
arcaico v mistico del teatro de
sombras de Wayang Kulit, pa-
sando a través de lo entretenido
de André Tahon, hasta llegar al
complicado mecanis mo de
Obraszow, de los hingaros o de
los suecos.

Este Festival Mundial del Tea-
tro de Titeres y Marionetas re-
sulté ser mucho mds que un
simple desfile de culturas; fue,
en realidad, una fantdstica de-
mostracion de posibilidades y de
técnicas teatrales y de una fabu-
losa coleccion de cosas exoéticas.
El encanto del piblico constaté
el éxito de este capitulo.

Una de las mayores ganancias
de estos Festivales se obtuvo en
el campo de la 6pera moderna.
La visita de una vieja Dama, de
Gottfried von Einem, con texto
de Diirremat, es una obra que

Por nuestra
corresponsal,

LINDNER
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tiene el material suficiente para
sobrevivir. Este fue el mayor
éxito de tipo “bombdstico”.

En fin, es imposible en pocas
lineas siquiera resefar comple-
tamente el Festival 1971; pero,
resumiendo, sdélo puedo decir:
“Fue una fiesta..., jjuna verdade-
ra fiesta!l”

Curioso resultéo el estreno de
la o6pera Sakuntala, en forma
concertante, de Franz Schubert.
ILLa Sinfénica de Viena, el Coro
de las Juventudes Musicales y
un enorme conjunto solista es-
tuvo bajo la direccion de Corne-
lia Voina, una encantadora ex-

ponente del sexo femenminmo a la
batuta.

Solistas de maravillosas or-
questas fueron: Alfred Brendel,
en un Brahms extraterreno;
Mauricio Pollino, con un fulmi-
nante Segundo concierto de Bé-
la Bartok; Marha Argerich, en
un fabuloso Tschaikowsky —y
quien, dicho sea de paso, pre-
senté al publico vienés a su es-
poso, el director suizo Charles
Dutoit—; Nikita Magaloff, en un
calculado y muy frio Cappricio,
de Igor Strawinsky, y, por ulti-
mo, Geza Anda, en un Brahms
preciso y refinadamente mascu-
lino.

J. PENADES

LA SINFONICA DE LA RTVE,|
A ESTADOS UNIDOS Y MEXICO

Durante los meses de octubre y noviembre de 1971 la Or-
questa Sinfénica de la RTVE realizard una importante gira por
los Estados Unidos de Norteamérica y México, que totalizaran
treinta y seis actuaciones, teniendo como escenario las mds im-
portantes ciudades de los dos paises citados.

Los componentes del conjunto espanol llegaran a tierras nor-
teamericanas el dia 5 de octubre, y serd Hartford la primera
que escuche a nuestra agrupacion musical, siguiendo Montclair,
Brooklyn... Es la segunda salida que efectida al extramjero. La
primera fue en Tolouse, para ofrecer en aquella ciudad gala el
estreno mundial de La Atldntida, de Falla, el dia de su presen-
tacion, y luego dos actuaciones mas.

Otra nota saliente de este conjunto, para la temporada 1971-72,
es la contratacién del director francés Lorin Maazel en calidad
de invitado especial para una serie de conciertos. No ha sido
confirmada todavia esta noticia, pero se espera que se haga
su anuncio muy pronto. Con Maazel intervendrdn los titulares
Garcia Asensio y Odén Alonso, que se alternardn con directores
de prestigio internacional y la colaboracion de eminentes figu-
ras solistas.

Desde el 27 de mayo de 1965, fecha de su presentacién ofi-
cial, la Orquesta de la RTVE ha ofrecido 375 conciertos; visito
39 ciudades; participé en cinco Festivales de Opera; colabora-
ron con ella, entre solistas y directores, 237 artistas; se contd
con la colaboracién de 10 coros y escolanias; el 18 de julio de
1970 actué ante el Jefe del Estado espaiiol en los jardines del
Palacio de La Granja, con asistencia del Gobierno, Cuerpo Di-
plmético y destacadas representaciones de entidades hispanas de
los diversos estamentos nacionales.

DISTRIBUIDOR .P'ARA VALENCIA: SANZ, 9 - VALENCIA-T



L.as Palmas de

Gran Canari

Ballet Las Palmas de Gran
Canaria.—La presentacién en el
Pérez Galdés del conjunto que
dirige Gelu Barbu, ex bailarin
de la Opera de Bucarest, . radi-
cado en nvuestra ciudad desde
hace un par de anos, nos ha
impresionado muy favorable-
mente por su buena prepara-
cién, con un programa bien con-
cebido e interpretado por las bi-
sonas bailarinas con bastante
acierto. Gelu Barbu, en una
breve intervencion, evidencido su
categoria artistica.

Escuela Insular de Danza Con-
temporanea: Grupo 70.—La bai-
larina venezolana Gladys Ale-
man, afincada en esta capital,
ha fundado otra academia de
«ballet», dedicada a su concep-
cion contemporanea. Su prime-
ra actuaciéon ha alcanzado un
notable nivel por la disciplina
y conjuncion de su cuerpo de
baile, asi como por el esmgqra-
do cuidado de los efectos lumi-
nosos y por su interesante co-
reografia. Gladys Aleman, que
participé en uno de los nume-

ros, confirmé su oéptima técni-
ca, que ya habiamos constatado
en” ‘anteriores actuaciones su-
vas.-De su prometedor alumna-

“do ~destacamos a Leticia de la

Torre, que en su intervencion
individual demostré sus buenas
facultades y capacidad inter-
pretativa.

Expresamos nvuestra satisfac-
cién por que nuestra ciudad
cuente con estas dos academias,
dirigidas por tan competentes
maestros, cuya dedicacion y en-
tusiasmo nos ha ofrecido estos
resultados tan positivos y espe-
ranzadores, y a los que alenta-
mos a continuar firmemente su
importante tarea pedagdgica,
que se perfila ya como trascen-
dental y decisiva para la danza
en Las Palmas de Gran Canaria.

Kumari Malavika.—Notabili-
sima intérprete de danzas de la
India, nos ofrece un sugestivo
e interesantisimo recital de los
exoticos bailes de su legenda-
rio pais.— CARMELO DAVILA
NIETO.

HOMENAJE A JOSEFINA
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SALVADOR
en

Castellon de la Plana dedicé wun
homenaje a esta ilustre violinista con
ocasién de habérsele concedido la
«Medalla Ysayé», otorgada por Ila
Fundacién Eugéne Ysayé, de Bruse-
las, correspondiente al presente ano.
Estuvo patrocinado por el Excelenti-
simo Ayuntamiento de la ciudad y
con la colaboraciéon del Ateneo, la
Sociedad Filarménica y el Circulo Me-
dina. He aqui un momento de la
actuacion de Josefina Salvador en el
concierto de su homenaje, celebrado
en la Casa de Cultura, y cuyo juicio
critico, favorabilisimo, ya anticipa-
mos en numero anterior, en la cro-
nica de nuestro Corresponsal.

CASTELLON I

‘noticiario
ernacional

¥ El Premio Musical «Maurice Ra-
vel», otorgado por la Fundacién Ra-
vel y el Ministerio de la Cultura, ha
sido atribuido este ano al composi-
tor polaco Witold Lutoslawsky. El

Jurado de este Premio lo forman
compositores franceses, entre ellos,
Messiaen, Avuric, Lesur, Dutilloux,

Landowsky, Sauguet, Rosenthal...

¥ Las Semanas Musicales de Stre-
sa se celebraran del 25 de agosto
al 27 de septiembre, con la parti-
cipacion de la Orquesta Filarmonica
de Israel, dirigida por Zubin Mehta
y con el violinista israelita Pinchas
Zickerman. En uno de los concier-
tos sera estreno mundial Quram,
«suite» sinfénica del compositor ju-
dio Ami Maayani, de treinta y cin-
co anos. Quram es el nombre de
la localidad situada en el Mar Muer-
to, donde han sido descubiertos
unos manuscritos revelando la exis-
tencia de una comunidad judia que
ha persistido hasta el siglo |l des-
pués de Jesucristo. La Deutsche So-
listenvereinigung (orquesta) inter-
pretara La Pasién segin San Mateo,
con los coros Sankta Cecilia y J. S.
Bach, de Francfort y Friburgo, di-
rigidos por Theodor Egel.

¥ Ochocientos cincuenta represen-
tantes llegados de veintiocho paises
han tomado parte, a final de ju-
lio, en el XXV Congreso Mundial
de las Juventudes Musicales, en Flo-
rencia. Durante la sesién han sido
dados conciertos por la Orquesta
Juventudes Musicales de Bulgaria vy
la Gran Orquesta Mundial de las
Juventudes Musicales, esta Ultima
diirgida por el jefe checo Karel An-
cerl.

X Fallecié Radl Bernhard Paum-
gartner, eminente musicdlogo y jefe
de orquesta, que durante muchos
anos fue Presidente del Festival
Musical de Salzburgo, del cual fue
cofundador. Herbet von Karajan se
cuenta entre sus alumnos. Habia
compuesto una coleccién de 40.000
canciones de soldados, que perdié
en el curso de la Ultima guerra. Di-
rigio el Conservatoric de Salzburgo
desde 1917 a 1945. Contaba ochen-
ta y tres anos de edad.

X La tumba de Enrico Caruso, en
el cementerio de Ndpoles, ha sido
profanada; la cerradura de entrada
al mausoleo fue forzada y quitada
la gruesa placa de marmol que re
cubre la cripta. Pero los restos del
cantante no han sido tocados.

X El canadiense Gilles Lefébvre,
Presidente de las Juventudes Musi-
cales del Canada, acaba de ser re-
elegido Presidente internacional de
las Juventudes Musicales en Floren-
cia, en el XXV Congreso Mundial
de las Juventudes Musicales. El ale-
man Michel Jenner sera Vicepresi-
dente, lo mismo que el danés Kield
Hanse. El belga Paul Willems con-
tinba como Secretario general.

¥ En Amsterdam, Olivier Messiaen
ha recibido el «Premio Erasmo», de
100.000 florines holandeses, por el
conjunto de su obra.

¥ Karl Pietsch ha sido nombrado
Jefe permanente de |la orquesta Wie-
ner Symphoniker. Hasta ahora ha
sido Director musical de Radio Ba-
viera.

DOS ESTRENOS ABS
Y ¢

Encargos de la Comisaria (

cidn de destacados artistas-
programacion — Gran afl

SEGOVIA. (Crénica de nuestro En-
iado especial.)—E| verano ha sido
siempre una época de inactividad
musical y el aficionado espafiol cala
en el tedio hasta la llegada de oc-
tubre o noviembre, en que se ini-
ciaba de nuevo la temporada «nor-
mal». Ahora, y sin salir de nues-
tras fronteras, el meldmano hispano
encuentra actividad musical en Gra-
nada, Avila, Segovia, Burgos, Santan-
der, La Coruna, Vigo, Bilbao, Ovie-
do...; como dice Sopefia, «la M-
sica como capftulo fundamental del
ocio».

DOS ESTRENOS IMPORTANTES

Un estreno absoluto es siempre im-
portante, pero mas si se ofrecen dos
primeras audiciones absolutas y tie-
ne como sujeto protagonista nada
menos que Segovia, que se convier-
te, por obra y gracia de la Comi-
saria General de la Musica, en cuna
de la musica de camara, lo mas puro
musicalmente hablando.

Primero en el Alcdzar, y en su
Patio del Reloj, se ofrecié la prime-
ra audicién de «Vivencias» para un
percusionista, de Agustin Bertomeu,
nacido en Orihuela y afincado en Ma-
rin por razones de profesién. Su
composiciéon es de un trazado flexi-
ble, con un buen contenido musical,
aunque no en demasia profundo vy
siempre en una discursiva sonora
muy habitual en el maestro alicanti-
no. Esta obra debié estrenarse en
Madrid, la ultima temporada que aca-
ba de concluir, y dentro de la Pri-
mera Semana de Mdusica Contempo-
ranea. Pero ante la imposibilidad de
realizarse entonces el estreno, se ha
ofrecido en la primera oportunidad,
puesto que la Comisaria General de
la Musica encarga obras para su es-
treno y no para que «duerman» el
suefio de los justos encerradas en
un cajon.

El segundo estreno, también en-
cargo de la Comisaria de la Mdusica,
correspondia al Cuarteto de cuerda,
original de Gonzalo de Olavide, una
composicion que solamente respon-
de a su titulo por la formacién que
lo interpreta, pero no en cuanto a
la forma. Ambas obras fueron aplau-
didas por el publico, y la segunda
conté con la presencia de su aut‘or,
que saludd entre los intérpretes.

DUO FLACHOT-IBANEZ

Compuesto por «cello» y piano,
nos ofrecid interpretaciones de Fran-
couer,” Bach, Schumann, Cassadd vy
Debussy, que en todo momento con-
siguieron”crear la atmodsfera propicia
que cada una de las composiciones
precisaba. Tanto Raine Flachot («ce-
llo») como Elisa Ibanez (piano) im-
primieron a sus interpretaciones la
belleza sonora .y musicalidad de su
técnica, por cuanto recibieron la ca-
lida acogida del auditorio, que obli-
gdb a ambas a una nueva interpre-
tacion de otra obra del gran violon-
cellista espafol Gaspar Cassadd.

DESTACADA SELECCION
INTERPRETATIVA

Como arranque de la «Semana» in-
tervino la soprano Ana Higueras, dis-
cipula de Lola Rodriguez de Ara-
gén. Ana Higueras ha realizado una

-
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{a Ceneral de la Misica — Interven-
tas .- Realizacion de una interesante
. afliencia de un publico entusiasta
e e i

- ™™ Jo sys mejores actuaciones en su ya

0 brillante carrera y acusa un gran

avance desde la uUltima vez que la
a escuchamos en Cuenca. La acom-
. pand con la seguridad y dominio
| de siempre el pianista Miguel Za-
5 netti. Su programa ofrecia una se-
5 leccibn de paginas correspondien-
0 tes a Mozart, Schubert, Strauss, Tu-
a rina, Halffter (E.) y Rodrigo, que

fueron dichas con dominio, sensibili-
dad e inteligencia, despertando admi-
racién entre los asistentes, que la
- obligaron a dar sendas pdginas de
Falla y Rodrigo como «extras».

DUO SHIOKAWA-PIRES
Gustd la actuacidn de estas dos

:: mujeres (Yuuko Shiokawa, violin, vy
s Maria Joao Pires, piano) por su fuer-

za expresiva y fina sensibilidad artis-

Ii_'—r‘tica; interpretaron paginas de her-

mosa ejecuciéon pertenecientes a

32 Bach, Mozart y Beethoven con sin-
gular personalidad. El publico se
_ mostré prédigo en aplausos y quedo
:: | § un poco desilusionado al no tener
= la compensacién de una obra mas
como «regalo» a su desprendimiento
:i entusiasta.
U RECITAL DEL PADRE ORTIZ
!1 Con su habitual seguridad y mati-
: zacion, el Padre Ortiz Jocano ofrecio
r: un interesante recital de d6rgano, con
i inclusién de paginas pertenecientes a
y Cabezdn, Peraza, Arauxo, Cabanilles,
;: Soler, Couperin, Aquin y Bach, den-
3 tro de la justeza de su personal eje-
3 cuciéon. En el fondo del corazén cdel
;} intérprete sonaron unos aplausos
R muy significativos de los asistentes,
;a que no pudieron exteriorizar su en-
j' tusiasmo por respeto al sagrado re-
; cinto de su celebracidn.
el QUINTETO CARDINAL Y VICEDO
e El Quinteto de Viento Cardinal,
m compuesto por Carrere, Tudela, Pe-
. narrocha, Burguera y Vialcanet fue-
a: ron destinatarios de nutridos aplau-
! sos en sus interpretaciones de Mo-
Ly zart, Danzi, Castillo y Hindemith, por
45 la calidad musical que imprimieron
i a las composiciones de los musicos
A citados.
;;‘ra . . Pedro V-EEEdﬂ tuvo a su cargo la
i interpretacién de la obra de Berto-
: meu, apreciandose. una feliz linea ge-
neral interpretativa, que presagia un
| buen futuro para este artista.
0, AGRUPACION DE CAMARA SEK
n- , Puede considerarse una excelente
y. leccién interpretativa la audicién de

o |

- UNA RECEPCION

la
sU |  Como cierre total de la Il Semana de Musica de Cidmara, los seiiores
&= de Romero de Lecea recibieron en la «Casona del Moral», finca que

1i- poseen en Otero de Herreros, a destacadas personalidades de la vida
social y musical, entre las que se encontraban el Comisario y Subco-
n- misario general de la Mdsica con su equipo colaborador, primeras auto-
ridades locales y provinciales de Segovia, artistas de distintos sectores
profesionales y una amplia representacién de la critica madrilea.

| El marco de la finca y su restauracién Gltima fueron admirados por
todos los asistentes, que se mostraron muy complacidos por las atencio-

n- nes recibidas de sus anfitriones. La fiesta fue muy grata y en ella se
is- W comenté el brillante final de la «Semana», a cargo del pianista André
a- Watts, quien también se encontraba entre los invitados.

na | : i

las paginas de Encinar, Olavide vy
Schumann, destacando por afinacion
y fiel reproduccién sus componen-
tes: Canaval, Jorda, Mateu, Melgui-
zo (cuverda) y G. Sarmiento (piano).

RECITAL DE WATTS

Con gran brillantez cerré la «Se-
mana» el pianista André Watts, que
interpreté composiciones de Beetho-
ven, Schubert, Liszt y Chopin, que
integraban el programa, que hubo
de ser ampliado a dos «extras».
Watts tuvo una actuacion muy sa-
liente, en esa habitual claridad, lim-
pieza y exposicion técnica que este
pianista ofrece.

INTERES DEL PUBLICO

Los escenarios idéneos de la igle-
sia de San Justo, Alcdzar, Catedral
y su Claustro se han visto repletos
de un pUblico entusiasta, que ha
respondido con su asistencia masiva,
llenando por completo el aforo de
que disponia y agotando las locali-
dades. Ello evidencia que la progra-
macién y seleccion de artistas se rea-
lizé inteligentemente por el equipo
organizador de la Comisaria General
de la MoUsica y la colaboracién de
las Autoridades locales y provincia-
les, que han hecho posible la conti-

nuidad de estas importantes «Sema-

nas».
LERDO DE TEJADA

SIS EM AN A

La iglesia de San
Justo, con sus ma-
ravillosas pinturas
escenario de con-
ciertos de la

MUSICAL DE
SEGOVIA

ha sido restaurada
por la

CAJA DE AHORROS
Y MONTE DE
PIEDAD DE
SEGOVIA
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3 de “ba"?zi"

El Nuevo Teatro Municipal de
Luxemburgo ha dado, en julio,
cuatro sesiones de «ballet» por
los alumnos de baile de la ciu-
dad; un concierto titulado «Juan
el Ciego y Carlos IV», por la
Orquesta de Camara de Praga
y los Pequenos Cantores de Pra-
ga (Juan el Ciego, rey de Bohe-
mia, hijo del Emperador Enri-
que VII, habia nacido en Luxem-
burgo y fue muerto en 1340, en

lena batalla). Y, en fin, cua-
ro representaciones de My Fair
Lady, el musical de Frederick
Loeuwe, por el Teatro de Pleno
Aire de Bale.

@ El Ballet del Siglo XX, di-
dirigido por Maurice Béjart, par-
ticipd en agosto en los festiva-
les musicales de Ostende, de
Spa y de Gante, y después ha
pasado a Viena y Londres.

@ El Ballet de la Opera de
Colonia ha creado el titulado
Panik, sobre musica de Ocho
danzas exoticas, del compositor
francés Jean Francaix.

CONCURSOS

¥ En Royan, playa francesa del
Atlantico, el V Concurso Internacio-
nal de Piano «Olivier Messiaen» ha
sido ganado «ex aequo» por Pedro
Réach, de Francia, y Jon Hakon
Austbo, de Noruega. El tercero ha
sido para Rose Marie Cabestany; el
cuarto, para Jacques Delannoy, y el
quinto, para Patricia Thomas, los
tres de Francia. Cinco de los seis
finalistas son alumnos del Conser-
vatorio Nacional de Paris.

¥ El Concurso Musical «Reina Eli-
sabeth», de Piano, se desarrollara en
Bruselas en mayo y junio de 1972.
Fecha limite para inscripcién: el 15
de enero de 1972; Rue Baron Hor-
ta, 11, 1000, Bruselas. Los doce fi-
nalistas que tienen derecho al fi-
tulo de «laureado» recibirdn pre-
mios de 200.000, 150.000, 125.000,
100.000, 75.000, 65.000, 55.000,
45.000, 35.000, 30.000, 25.000 y
20.000 francos belgas; en total,
925.000 francos belgas.

PRIMER CERTAMEN NACIONAL
DE PIANO

Convocado por la Asociacion
de Alumnos del Conservatorio
Municipal de MuUsica de San Se-
bastidn, se celebrard en el cur-
so del mes de septiembre su
Primer Certamen Nacional de
Piano, en el que se han inscrito

= A A —

TARRAGONA

Extraordinaria ha sido la ac-
tividad musical desarrollada en
esta capital durante los ultimos
meses. Por orden de fechas, ve-
mos como el Instituto Musical
ha presentado al pianista Giu-
seppe Terracciano, al vionilista
Erick Friedman con el pianista
Manuel Garcia Morante; nueva-
mente a Giuseppe Terracciano
con el violinista Angelo Gaudi-
no; a la pianista Teresa Llacu-
na y a la también pianista Le-
tea Cifarelli.

Ademas, la misma entidad co-
laboré en el gran concierto or-
ganizado por la Excma. Diputa-
cion Provincial, a cargo de Ia
Orquesta Sinfonica de Praga
F.O.K., dirigida por el Dr. Vaclav
Smetacek, y actuando Rosa Sa-
bater como solista de piano. Y
también por medio del Institu-
to Musical se celebraron dos
magnificos conciertos, corres-
pondientes al Primer Ciclo de
Intérpretes Espanoles en Espa-
na», organizado por la Comisa-
ria General de la Musica, de la
Direccion General de Bellas Ar-
tes, en los cuales- actuaron la
soprano Inés Rivadeneira, acom-
panada al piano por Ana Maria
Gorostiaga y el pianista Julian
Lopez-Gimeno, respectivamente.

Tampoco se ha quedado atras
la Delegacion de Juventudes
Musicales, que ha celebrado di-
versos recitales de gran -cali-
dad, entre los que destacan el
dio Roman Jablonski, violonce-
lo, y Jerzy Marchwinski, piano,
y los pianistas Rosa Sabater y
José Francisco Alonso.

Temporada brillantisima esta
ultima, a la que, sin duda, ha

hasta la fecha veintidés parti-
cipantes de todo el pais.

Se otorgara un primer premio
de 25.000 pesetas, con trofeo
de plata, y un segundo premio,
de 10.000 pesetas, también con
trofeo de plata.

El Jurado estard integrado por
el Director del Conservatorio,
D. Francisco Escudero; el Sub-
director, D. Angel Cabanas, y los
profesores Sres. Medina, Ocariz,
warcia-Piudo, y una representa-
cidn de la Asociacién de Alum-
nos.

contribuido la Comisaria General
de la Mdsica, al ceder graciosa-
mente un espléndido tres cuar-
tos de cola, marca «Yamahan»,
para uso de las entidades tarra-
conenses y difusion de los con-
ciertos por ella organizados.

REUS

Tampoco l|la Asociacion de
Conciertos se ha dormido estos
ultimos tiempos sobre sus bien
ganados laureles, pues ha con-
seguido ver realizado uno de los
cursos mas interesantes de su
historial.

Asi, desde enero hemos asis-
tido sucesivamente a un extra-
ordinario recital de danza, a car-
go del Esbart Dansaire, de Ru-
bi; a la actuacion del violonce-
lista Roman Jablonski, acompa-

nado al piano por Jerzy March-
winski; a la presentacion en es-
ta ciudad del famoso coro de
los Pequefos Cantores de Vie-
na, que significé un aconteci-

miento inolvidable; al maravillo-
so concierto de la Orquesta Sin-
fonica «Ciudad de Barcelona»,
dirigida por su maestro titular,
Antonio Ros Marba, y a un re-

cital de palillos, con previa di-
sertacion sobre la materia, a
cargo de la profesora del Con-
servatorio barcelonés Emma Ma-
leras, acompanada por la pianis-
ta Nati Cubells.

También dicha entidad ha re-
cibido los beneficios de la Co-
misaria General de la Musica,
en forma de un piano japonés,
idéntico al de la capital, ante-

riormente descrito, el cual fue.

estrenado solemnemente por el
maestro compositor Federico
Mompou, quien dio un magnifico
recital de sus obras, parte de
ellas cantadas por la soprano
Maria del Carmen Bustamante,
dentro del Primer Ciclo de Intér-
pretes Espanoles en Espana», or-
ganizado por la citada Comisaria
General.

Con tales noticias los melo-
manos de esta zona tarraconen-
se se hallan de enhorabuena, y

no se recatan de manifestar su
reconocimiento al Ministerio de
Educacion y Ciencias, que tan

alta labor cultural viene reali-
zando.—TRICAZ.

.............

(Viene de la Pagina 9)

ro aun cuando esa gestién no llega-
ra a materializarse (por el momen-
to esa version ha circulado sélo en
«ediciones piratas»), gracias a !a
fonografia «comercial» se han sal-
vado, y perduran con el valor de
un documento logrado y trasmitido
con vivida intensidad, casi todas las
sinfonias ce Beethoven (salvo Ia
Segunda y la Octava), tres de
Brahms, las monumentales concep-
ciones «furtwianglerianas» de la Sép-
tima y Octava de Bruckner, las es-
tupendas Canciones del caminante,
de Mahler (con la cooperacién vo-
cal de wun Fischer-Dieskau briosa-
mente juvenil y maravillosamente
artista) y-—hablando de Wagner
otra vez— un Tristan completo cu-
ya apasionante perfeccién no ha lo-
grado verse desplazada hasta ahora
por ninguna de las mas modernas
versiones, y una Walkiria (y un Fi-
delio «beethoveniano») que se ha-
llan en idéntica situacién.

Concluyamos, pues, para no ex-
tendernos mucho mas alld del |imi-
te de espacio que nos habiamos im-
puesto para esta suerte de introduc-
cion a la personalidad y legado fo-
nograficos de Wilhelm Fuirtwangler,
dejando bien establecido que si la
extraordinaria discusién al producir-
se su deceso en Baden Baden el 30
de noviembre de 1954, a lo largo
de los dieciséis —casi diecisiete—
anos transcurridos, esa importancia
y ese prestigio devenido més que
nunca legendario vinieron aumentan-
do y consoliddndose con la formida-
ble cooperacién monografica y lecti-
va del disco, mas que nunca en este
caso vehiculo de un claro, sensible
y emocionante mensaje estético.

J. NP

CACERES

En concurso de méritos le ha
sido otorgada la plaza de Direc-
tor de la Banda Municipal de es-
ta capital al maestro Alejandro
Fernandez Sastre, miembro de
primera categoria del Cuerpo

Nacional de Directores de Ban- ==

das Civiles de Mdasica, quien tam-
bién acaba de conseguir su in-
greso en el Cuerpo de Directo-
res Mdsicos del Ejército, con e
nimero uno de su promocion.
Deseamos grandes éxitos a
maestro Fernandez Sastre a
frente de su nueva agrupacion.

Guitarras - Midsica - Pianos - Instrumentos

Armoniums - Transistores - Radio - Castafiuelas

La caba mas burlida en didced
michoburco de foda Jndalucia
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