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—— ASAMBLEA s —

de Editores y Almacenistas de musica ¢ instrumental de Espana.

CONVOCATORIA

Revista Musical Ilustrada RITMO convoca a todos los seiiores Editores y Almacenistas de musica e instrumental
a una asamblea de cardcter nacional, que tendrd lugar en Madrid, el

22 de noviembre de 1941, a las once de la maiiana, en el Salén de la Cimara Oficial del Libro de Madrid,
calle de San Sebastidn, nimero 2; teléfono 14229,

en las condiciones siguientes:

a) Los sefiores que acudan a esta asamblea deberdn firmar y remitir a las Oficinas de Revista Musical Ilustrada
RITMO, Francisco Silvela, 15; Madrid; teléfono 63103, el boletin de asistencia inserto al pie de la presente antes del dia
10 de noviembre.

b) Deberan remitirse antes de dicho dia las proposiciones que los sefiores Asambleistas consideren de interés
al desarrollo del comercio de musica.

c) Se solicitard de las Compaiifas de Ferrocarriles precio reducido en el billete de ida y vuelta.

d LLa asamblea podrd prorrogar un dia més su reunidn, caso de exigirlo los asuntos a tratar.

ORDEN DE LA ASAMBLEA

B Discurso de apertura, por el Rvdo. Padre Nemesio Otano, S. J., Director del Real Conser-
vatorio de Musica y Declamacién y Presidente del Consejo Nacional de Misica.

2.” Lectura de la proposicién que presentard a la Asamblea la representacién de Revista Musical
[lustrada RITMO.

3.° Discusidn y aprobacién de la misma, si procede.

4. Lectura y discusidn de las proposiciones presentadas a la As—aM

B Acuerdos. |

6:° Nombramiento de la Comisién gestora de dichos acuerdos.

7.0 Clausura de la asamblea por la representacién oficial del Ministro de Industria y Comercio.

BOLETIN DE ASISTENCIA

La Casa - = oo se adbiere a la asamblea convocada por Revista Musi-

cal Ilustrada RITMO para el dia 22 de noviembre de 1941, y en representacion de la misma asistird D. _

= - Sl , que se bhospedard en i i s

Firma de la Casa,
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Es la imperfeccion un estado habitual, Estudiar, bacer las
cosas «al poco menos», sin fijeza, sin precision, sin llegar al
punto exacto de la verdad, de la nocion, de la justa medida,
signi fica no llegar nunca a la meta, andar a tientas, proceder
impropia y desentonadamente. Esto es tan irresistible y eno-
joso en todas las cosas, como lo es en misica cantar siempre
en desafinacion.

Uno de los defeétos mds arraigados en nuestras ensenan-
zas y practicas musicales es la terrible costumbre de ensenar,
estudiar y manejar las materias «al poco mds o menos». La
VENgo observando de siempre en los ensayos e interpretaciones,
y en los ejercicios escolares y en los exdmenes en que me ha
tocado intervenir.

El «pPoco mds 0 menos» se extiende a tﬂdﬂy supone, unas
veces, tgnorancid, cortedad, desgana, abandono; otras, indisci-
plina babitual, falta de estimulo y, casi siempre, una educa-
cion floja y descuidada por parte de los profesores. Cuando
vemos a un nino de buena casa mal trajeado, sucio, con inco-
rretos modales, no dudamos donde estd la causa: ese nino tie-
ne una madre negligente Y abandonada. Podemos pensar lo
mismo de un profesor o de un direftor que presente a sus
alumnos y a sus bueStes de manera semejante.

Bonum ex integra causa: malum ex quocumque defectu,
decian los antiguos. No se gpuede decir que una cosa esté com-
pletamente bien si todos sus elementos integrantes no e§tdn o
no van bien; cualquier defecto en ellos es una imperfeccion,
una man‘ha, una impropiedad, un roce, algo, en una pala-
bra, que marébita la perfeccion.

Ahora bien: la perfeccion esencial, que fundamentalmente
consiste en que cada cosa e§té en su lugar, a punto, y como
debe ser, se ba de exigir inexorablemente. Ensenar, por ejem-
plo, el solfeo, como muy de ordinario suele hacerse, fijdndose
solo en la entonacidn y medida y descuidando la exactitud ri-
gurosisima de los valores, el fraseo, las respiraciones, la apli-
cacion de los signos de interpretacion, las gradaciones dind-
micas, la di§tribucion de los wvalores irregulares, el cardéter
especifico de los acentos, sincopas y esforzandos, las prolonga-
ciones y disminuciones de las notas y toda la serie de sutiles
modificaciones de ellas en el ligado y de§tacado, en el picado o
marcado, etc., etc., es lo que yo llamo bacer las cosas «al poco
mds o menos», cosa que, en rigor, equivale a bacerlas mal,

Es indudable que se ensenia todo esto, pero no se exige en
serio. Sobre todo, no se precisan exaltamente los modos y ma-
neras, ni el sentido de las indicaciones, en concreto, ni se de-
terminan basta la milésima los aumentos de los puntillos, de
los episemas de prolongacidn, ni siquiera de los calderones. El
«poco mds o menos» en eStas cosas es el terrible enemigo del
buen decir y de la re@ta y justa interpretacion. El alumno de
snl’fﬁﬂ sale de las clases, niLty de ordinario, Zeyeudﬂ todo lo que
se le pone delante en todas las Elases, pero sin la menor pre-
ocupacion ni de los movimientos, ni de los matices, ni de las

poco mas o

‘modificaciones agdgicas, dindmicas y expresivas. Desde luego,

aun en el mejor caso, llegard a indicar esas cosas sobre «poco
mds o menos», para probar que e§td algo enterado; mas no se
ha tomado la mole§tia de calcular los efeétos y aplicarlos en
cada caso neta 7] debidamente.

Cuando el solfeo se enseita ast, desintegradamente, sin pre-
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cisar ni exigir con el mayor rigor el significado y aplicacion de
todos los elementos que en su eStudio intervienen, la formacion
del alumno es incompleta, pobre, descuidada. Llega sin prepa-
racion suficiente a las clases superiores. Carece de sentido mu-
sical. Pierde miserablemente el tiempo en materias que suponen
esos conocimientos y, lo que es peor, queda para toda la vida a
merced de los malos habitos, incapaz de llegar a una satisfac-
toria perfeccion.

Asi se comprende por qué bay en nueStras organizaciones
corales e in§trumentales una desorientacion tan a.ter*r*adm*a, no
ya en cosas de estilo y de alta interpretacion, sino en los mas
elementales recursos de diccion. Un director que no bha mama-
do e§tas cosas en la escuela acaba por llevarlas «al poco mds o
menos», sin equilibrio, sin ajuste y sin color, ni olor, ni sabor.

Llegd el sabio P. Pérez del Pulgar, en cierta ocasion, a
una ciudad del Norte, rodeado de sus mejores discipulos y de
ilu§tres ingenieros del pais, en plan de prdclicas. Estaba de
frente, cuando uno de los ingenieros, direétores, de una gran
fdabrica, le pregunto qué concepto le merecia el obrero especia-
lizado de aquella industrial region. « Excelente —respondid el
P, Pufgm* . Es un gran tmbafadﬂr; pero tiene un gran de-
feto: que hace las cosas al poco mis o menos, a buen ojo, sin
rematar los ajustes ni tomar minuciosamente las medidas.»

La consecuencia, bién se entiende, tenia que ser desastrosa
en cosas que requieren la mdxima precision. Aplico el cuento
a la misica.

Muéhas veces he asistido a ensayos de los mds grandes di-
reCtores de orquesta y de coros. Su trabajo principal consiske
en exigir a todo trance, escrupulosa e inexorablemente, la
exactitud. Ni un puntillo, ni un acento, ni un matiz pasan
desapercibidos a su atencion. Toscanini, por ejemplo, impone
sin contemplaciones la realizacion fiel de lo que e§td escrito.
Sobre esa base, que es esencial, despliega luego sus facultades
de gran interprete, desentraiiando el pensamiento pf*ﬂﬁmdu
del autor 1 todas las caraéteristicas de la obra.

Ningiin buen director ni intérprete dejard las cosas «al
poco menos». El miisico que, por grado o por fuerza, se acoge
a ese partido, lo mismo en la enseianza que en el eStudio y
en la vida prﬂfﬁsioﬂ.ﬂ.l, jamds llegard a ser artista; serd un
mal artesano del oﬁciﬂ, de la bumilde categoria de zapatero
remeondon.

Necesariamente, los profesores y directores tienen que ser
exigentes, dentro de las posibilidades humanas; pero, ante
todo, deben saber, siquiera, precisar clara, concreta y definida-
mente, sin dejar lugar a la menor duda, todos los recursos del
lenguaje musical.

No se trata de formar grandes oradores precisamente;
que aht entran en fuego innumerables elementos humanos,
aparte del don divino. Pero se debe pretender siempre for-
mar, en grado satisfactorio, buenos lectores: quiero dectr, mit-
SLCOS que sepan expresarsc correcld, atildada e inteligentemen-
te, sin omitir nada de lo gue estd escrito, tal como estd escrito
y conforme a la letra y al espiritu de lo escrito. Solo asi
se combatird la fune§ta plaga del «poco mds o menos», que
ba invadido con cardeter endémico no pocos organismos do-

centes y practicantes de la misica. )
N. OTANO, S. 7
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ORIENTACIONES

Entidad eiemplar

B oy E: L L [ U

Para A. Valls Carreras.

Es oportuno recordar hoy las gestas de una entidad ejem-
plar. Nos referimos a la Sociedad Nacional de Miisica, de
Paris. Surgié dicha entidad casi al dia siguiente de la derro-
ta del 187G.

Nadie ignora que el publico francés vivia entonces abso-
lutamente alejado de la musica sinfénica. «Antes del 1870
—escribid Saint-Saéns—, un compositor francés suficiente-
mente loco para escribir musica instrumental no podia hacer
ejecutar sus obras sino organizando él mismo un concier-
to...» (Harmonie et Mélodie.) iEs lo que hacia, por ejemplo,
el pobre Berlioz!

Seghers intentd ya (1848-1854) crear, en Paris, el am-

biente sinfonico, a la sazdn inexistente. Dirigié la Sociedad
de Santa Cecilia. Y se ejecutaron en dicha Sociedad obras

importantes: Sinfonia italiana, de Mendelssohn; La fuite en
Egipte, de Berlioz, etc. Se interpretaron también las prime-
ras obras de Gounod y de Bizet.

Pasdeloup insistio, imitd el ejemplo de Seghers y creé la
Sociedad de Fovenes artistas del Conservatorio y, mds tarde
(1861), los Conciertos populares de Miisica clisica. Pero
Pasdeloup interpretd generalmente misiea cldsica, musica ya
consagrada por el éxito, por la tradicién. Por lo que respec-
ta a la musica francesa, ejecutd solamente una sinfonia de
Gounod y una de Gouvy y algunas paginas de Auber v de
Berlioz.

Por lo que se refiere a la musica de camera, podrian re-
petirse las mismas observaciones o lamentaciones. «Las raras
sociedades de musica de camera eran refractarias a todo lo
nuevo, como las sociedades sinfénicas —escribié también
Saint-Saéns—; sus programas no ofrecian sino los nombres
célebres, indiscutibles, de los grandes sinfonistas cldsicos. En
aquel entonces era necesario no tener ni pizca de sentido
comun para escribir musica.» (Harmonie et Mélodie.)

Pero los musicos franceses necesitaban imperiosamente
un ambiente a proposito para wivir y para crear e imponer
sus producciones. Sentianse, ademds, franceses. Y crearon,
pues, la Sociedad Nacional. Los fundadores de dicha enti-
dad fueron, en realidad, Romain Bussine, profesor de Canto
del Conservatorio de Paris, y Camilo Saint-Saéns. Gracias a
ellos, y ayudados por César Franck, Ernest Guiraud, Masse-
net, Garcin, Gabriel Fauré, Henri Dupare, Théodore Du-
bois, Castillon, Taffanel, el 25 de fébrero del afio 1871 fué
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fundada en Paris la Sociedad Nacional. Alexis de Castillon

(el conocido y malogrado discipulo de César Franck) redac.
t6 los primeros Estatutos, que firmaron Saint-Saéns, Garcin
y el propio Castillon. Y la divisa de la nueva entidad fué la
siguiente: Ars Gallica.

«La finalidad que persigue la Sociedad —decian los alu-
didos Estatutos— es la de favorecer la produccién y la yul-
garizacion de todas las obras musicales serias, editadas o no,
de los compositores franceses; la de dar a conocer, de la me-
jor manera posible, todas las iniciativas musicales, sean como
sean, pero con la condicién de que expresen, por parte del
autor, aspiraciones elevadas y artisticas. Y es fraternalmente,
olvidando la propia personalidad, con la intencién decidida
de ayudarse mutuamente, que los asociados cooperaran, cada
uno desde su esfera, a los estudios y audiciones de las obras
que tendrdn que escoger e interpretar.»

Se formaron Comités que estudiaban y escogian las obras
que debian interpretarse en los conciertos de la nueva enti-
dad. Constituyeron el primer Comité: Bussine, Saint-Saéns,
Castillon, Garcin, Lenepveu, César Franck, Théodore Du-
bois, E. Guiraud, Fissot, Bourgault-Ducondray, G. Fauré
Lalo. Y formaron parte de otros Comités: V. d’Indy, Pierre
de Breville, André Messager, E. Chausson, Camille Benoit,
Guy Ropartz, E. Chabrier, Claude Debussy, Paul Dukas;
etcétera.

El primer concierto de la Sociedad Nacional de Miisica
de Paris se efectud el dia 25 de noviembre del afio 1871
(Sala Pleyel). Y el programa empezé con un Trio de César
Franck.

A la primera sesion recordada siguieron centenares de
audiciones de conciertos. Y colaboraron a los citados con-
ciertos los siguientss compositores y virtuosos franceses:
Franck, Massenet, Saint-Saéns, Bizet, D’Indy, Fauré, Cha-
brier, Guiraud, Debussy, Leken, [Lamoureux, Chevillard,
Taffanel, Widor, Messager, Diémer, Risler, Cortot. Y toca:
ron también con frecuencia, en los conciertos de la Nacio-
nal, Eugenio Ysaye, Sarasate y Ricardo Viines. .

Realizando su noble objetivo, la Sociedad Nacional de
Misica de Paris suscitd, en efecto, durante mds de cincuen®
ta anos, la creacion de las obras mds notables y representa-
tivas de los compositores franceses. Y en sus conciertos se
ejecutaron por vez primera muchas de las obras francesas
hoy conocidas y hasta célebres.

He aqui, a titulo de curiosidad, algunas de las obras es-




irenadas en los conciertos de la Sociedad Nacional de Paris:

| casi todas las obras de César Franck (Sonata, Trios, Cuarte-

to, Quinteto, Variaciones sinfonicas, Missa, Rédemption,
Psyché, {ragmentos de las Béatitudes); Phaeton, Segunda sin-
fonta, Sonatas, Melodias persanas, Rapsodie d’ Auvergne,
Cuarteto, Saint-Saens; Wallestein (tfilmgi'a), Poeme des mon-

- tagnes, Symphonie sur un theme montagnard, Cuartetos,

V. d’Indy; fragmentos de Gwendoline, Chabrier; fragmentos
del Roi d’'Is, Rapsodias y Sinfonias, Lalo; Penthesilée, La
belle au bois dormant, Bruneau; Viviane, Helene, La tempe-
te, Cuarteto, Sinfonia, Chausson; La démoiselle élue, Prélude
a Uapres-midi d'un faune, Cuarteto, obras para piano, De-
bussy; L’aprenti sorcier, Sonata para piano, Dukas; Sinfo-
nias, Cuarteto, Magnard.

Se ejecutaron asimismo, en las sesiones de la Sociedad
Nacional, infinidad de obras de Widor, Dubois, Castillon;
Lenepveu, Salomé, Fissot, Pfeifer, Lacombe, Duvernoy,
Barthe, Boisdeffre, Grandval, Ravel, Schmitt, Ducasse,
Roussel, De Séverac, etc.

Fl mecanismo sintético y
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[a dificultad con que se tropieza con el cuarto dedo, o
anular, y que limita su independencia con respecto de los
demds dedos, se debe a la presencia de las expansiones apo-
neurdticas que ligan su base a la base de los dedos medio y
meiique, trabando su tenddn extensor o de elevacion para
el desarrollo de su movimiento de extensidn o de elevacion,
ya que establece una mancomunidad o actuacion conjunta
en el movimiento de los tres dedos, entorpeciendo el funcio-
namiento del anular (cuarto dedo), que es el que va en el
centro, y no permite goce dicho dedo de la independencia
que reclama la musica instrumental.

Es decir, que las vainas tendinosas que sujetan al cuarto
dedo vy que entramban y supeditan su funcién elevadora a
la del quinto y tercero, son la causa de la falta de libertad
en cl cuarto dedo. Suprimir esta causa es ganar la indepen-
dencia del citado dedo.

L2 misién del dedo es hundir la tecla y dejarla libre en
su momento oportuno. Esta funcidén serd cumplida con mas
o menos facilidad segin sea la forma de impulsion dada a
los dedos v segtin la posicion adoptada en nuestras manos,
muficca, brazo, antebrazo, etc.; la mds corrientemente adop-
tada es: levantando por la drticulacién metacarpo-falingica
el dedo que va a actuar, y desde su mayor altura lanzarlo
sobre la tecla répidamente, para seguidamente volverlo a
colocar en su posicién normal.

Este ataque, que podemos [lamar, debido al juego de los

-— e
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Ahora bien: ¢por qué no crear entre nosotros una enti-

dad semejante a la Nacional de Paris? ¢Por qué no imitar el
ejemplo de los musicos, de los artistas franceses? Como en
Paris, nuestra Sociedad Nacional podria también suscitar la
creacién de obras importantes de nuestros compositores, y
podria, después, ejecutarlas, popularizarlas. Y todos los mu-
sicos de nuestro pais podrian encontrarse y conocerse en los
programas de la Nacional, de nuestra Sociedad Nacional. Y
crearfase asi un repertorio, una musica, un ambiente. Exac-
tamente como en Paris.
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Senor Almacenista de musica:

Su comercio alcanzara un nuevo resurgir.
Acuda a la asamblea que se celebrara en

Madrid el dia 22 dc noviembre de 1941

estético del piano

DR Moied soR/e Tl

dedos, de articulacién-percusion, exige tres movimientos:
primero, levantar el dedo; segundo, hundir la tecla, y tercero,
colocar al dedo en su posicién normal y dispuesto a actuar
de nuevo.

En contraposicién a este anticuado concepto, nosotros
presentamos el siguiente: |

Colocada la mano en la posicién normal, se efectuardn
tan solo dos movimientos en los dedos: uno para hundir las
teclas v otro para que éstas queden libres. Y como en el me-
canismo los movimientos que no se corresponden luchan los
unos contra los otros, en este juego o articulacion de los de-
dos, que podemos llamar de presion, debe evitarse, y muy
meticulosamente, el alargar los dedos, asi como también el
doblarlos por la articulacién extrema al hundir las teclas.

Los dedos deben conservarse siempre arqueados, con el ma-

yor y posible contacto con el teclado, creando entre sus mo-
vimientos una correlacién y estableciendo una union intima
entre el doble funcionamiento del mecanismo del ejecutante
y del instrumento, para que piano y pianista sean una mis-
ma cosa. _

Todo movimiento equivocado de nuestros musculos,
todo movimiento inttil de nuestros dedos, entrambardn la
accidn de los demis. Asi, un dedo bruscamente extendido, e
innecesariamente, su velocidad queda destruida, pues forzo-
samente deberemos arquearlo de nuevo para que pueda
actuar, lo que exige desde luego un gasto de fuerzas y una
pérdida de tiempo. Asi, igualmente, el menor movimicnto
de asociacién producido en un dedo representa también una



fuerza perdida, no solamente para éste, sino, ademds, para
todo aquel otro dedo que seguidamente deba actuar.

Queda excluido en el ataque la elevacién previa de un
dedo sobre el nivel de los demds; es decir, el «ataque de
martillo», tan dificultoso como incoloro, que despoja al ins-
trumento de toda su jerarquia, de toda su delicadeza, de
toda su finura. Adoptamos el ataque de presidn, pulsando
las teclas de cerca, forma de producir el sonido, que econo-
miza movimientos, deja sin efecto, o por lo menos atenta
mucho, las dificultades que presentan las expansiones liga-
mentosas entre el dedo cuarto y los dedos tercero y quinto,
y s1 entrenamiento es de facilisima comprensidn y ejecucidn,
cspecialmente en los primeros momentos de aprendizaje.
Aunque al principio se produzca el sonido débilmente (1),
se debe procurar el mayor contacto del teclado con los de-
dos, y en el movimiento de éstos, el menor esfuerzo, asi
como tambi¢n la mayor inmovilidad de las manos; pulsando
el piano por presidn, como queds indicado, y con sdlo dos
movimientos, eliminando el de elevacidn, no se encuentra
dificultad alguna con respecto al cuarto dedo.

En la ejecucion se tendrd presente:

1.° Tener el brazo flexible, dejado caer, para aprove-
char la fuerza de su propia pesantez, que recibirdn completa
las yemas de los dedos.

2.° El que las teclas sean pulsadas por el punto céntrico
de las yemas de los dedos, con objeto de nivelar la fuerza
de éstos, que se conducirin siempre arqueados para que sus
falangetas actien verticalmente.

3.° Conservar la muficca mis baja que la linea del te-
clado, y la mano siempre en el mismo plano, sin inclinarla
jamds hacia el medique, en cuyo caso quedaria desvirtuada
y maleada su funcidn, ya que obligaria a los dedos tercero y
cuarto a actuar oblicuamente y, por lo tanto, a pulsar las
teclas por la parte lateral de sus yemas; el cuarto dedo debe
actuar siempre en linea vertical ( | ), nunca en linea oblicua
(mano derecha, /; mano izquierda, \ ); con lo cual, y esto
dltimo, dificiltase su actuacidn ( 2).

(£) Mis que la vitalidad del sonido, aqui se estudiard la forma de produ.

1¢19; por fo tanto, no debe preocuparnos si el sonido resultase débil; al con-

rio, debe tribajarse de manera que se produzca muy poco sonido al hundir

i tecla, a fin de emplear todas las fuerzas de los organos y toda nuestra aten.

10n para perfeccionar el movimiento mismo: la fuerza ya surgird a medida
jyde vayamos dominando la forma.

(2) luclinindo la mano hacia el ‘meiique, posicién que repudiamos por
consideratla perniciosa, aunquc aparentemente parezca «mads ficil», se consigue
el efecto contrario; se desnivela el radio de accidn de la mano y desaprové-
chase la fuerza natural del brazo al establecer lateralmente las yemas de los
dedos el contacto con las teclas.

Para darnos una idea de lo expuesto, poned en linea recta sobre una tabla
los cinco dedos, como para tocar el piano, pero juntos, e inclinando la mano
ligeramente hacia el pulgar, con objeto de que las yemas de los dedos, espe-
cialmente las del cuarto y quinto, queden en todo su perfmetro, y desde su
punto centrico, en perfecto contacto con la superficie de la tabla, asi como las
de los dedos segundo y tercero, podréis observar, si volvéis la. mano hacia
arriba, ¢dmo todos los dedos guardan una misma linea recta, un mismo radjo
de accidn; haced nuevamente la misma operacion, pero esta vez inclinando la
mano hacia el menique, de forma que la articulacién metacarpo-falingica del
indice o segundo dedo quede a mis altura que la de los demds y dicho dedo
ligeramente inclinado hacia el menique; entonces el contacto, especialmente del

cuarto dedo, queda establecido lateralmente y su actuacion no puede efectuarse
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4.° Conservar la inmovilidad del cuerpo, del brazo, de
las manos y de los dedos; exceptuando, en el brazo, el indis-
pensable movimiento horizontal de él, que pernﬁta a la mano
trasladarse de un lugar a otro del teclado, y en los dedos, el
movimiento que precise a éstos, e imprescindible para hun.
dir las teclas.

5.“ Estudiar no solamente muy piano, si que también
«con extraordinaria lentitud», a fin de espaciar los ataques
suficientemente, que permita, cada vez que se hunda una
tecla, una nueva concentracién de energia que asegure la
exactitud, perfeccidn y velocidad en el movimiento del dedo
que va a actuar, tanto al crear el sonido como al destruirle.

Esta es la posicion que en la iniciacién del arte de pul-
sar el piano adoptamos por su facil comprensién y ejecucion,
por producir un sonido muy agradable y por prestarse
gran numero de variantes, conservando siempre ld pureza de
escuela. Ahora bien: a mayor fuerza de concentracidn estd-
tica gastada por los dedos que quedan inmdviles, aumentars
la fuerza y la instantaneidad del movimiento de los otros.

Por eso, una vez vencido el periodo inicial y compren-
dida y practicada perfectamente esta forma de pulsar el pia-
no, adoptamos para el estudio (1) la variante mis rigida,
que oportunamente nos ocuparemos de ella, y que denomi-
namos «Juego articulado hiperextensivamente de la mano, y
dedos flexionados sobre si mismos»; la cual coloca al muscu-
lo en su mdxima potencia, de suma eficacia en la educacién
de los dedos, por evitar costumbres viciosas, conseguir una
pulsacion ripida, consciente v sentida, y economizar mucho
tiempo en el trabajo, si éste se practica con la atencién
debida.

Es decir, que ademds de obtener la mayor fuerza, inde-
pendencia, flexibilidad y rapidez en el movimiento de nues
tros organos, conseguiremos la exactitud en la motricidad de
nuestros musculos para poder graduar y coordinar la mayor
o menor tension de ellos, de acuerdo con el impulso que
pretendamos dar a la accién de los dedos, manos, muiieca y
brazos, y del sonido que deseemos producir, tanto en su ar-
ticulacion, intensidad o duracidn; y esto es lo que constituye,
en nuestro concepto, el problema motor del estudio del me-
canismo.

Ciertamente es que lo que conviene conocer al discipulo

verticalmente, y observaréis, si la mano es vuelta hacia arriba, eémo los dedos
quedan escalonados.

Ahora levantad la mano en la forma primeramente dicha y dejadla caer
sobre la tabla, recogiendo la pesantez natural del brazo, y resistiéndola un solo
dedo, pero por el punto céntrico de su yema (experiméntese en todos los de-
dos, a excepcidn, naturalmente, del pulgar, que efectiia siempre el contacto
horizontalmenie por la parte externa de su falange libre). Nos daremos cuenta
de que toda la energia natural de la pesantez del brazo y la fuerza adquirida
por la impulsién del mismo al caer desde una altura es recogida integramente
por la mano que llevamos convenientemente nivelada y permite establecer el
contacto por el punto céntrico de las yemas de los dedos.

Haced la misma experimentacidn, pero esta vez poned la mano inclinada ha-
cia el menique, de forma que al contacto las yemas queden lateralmente; €s de-
cir, los dedos escalonados, la mano dasnivelada; observaréis que los dedos, al
dejar caer el brazo, no recogen la fuerza en toda la densidad de la natural pe-
santez del brazo, 'qucdandﬂ desaprovechada buena parte de su propio vigor y
energia.

(r) Especialmente para la ensenanza de los profesionales.
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antes de todo es la parte estable de su arte, la que podemos
[lamar cientifica; en una palabra, los materiales; pero no hay
ue olvidar que todo arte se produce en gran parte en el
ominio de la sensibilidad; que ésta, al igual que fa técnica,

5

[

puede y debe desenvolverse mediante una acertada direccion.

No nos cansaremos de repetir que para obtener buenos
resultados es preciso simultanear la educacion mecanica con
la intelectual y con la estética; que la musica hable al oido,
2 la mente y al sentimiento. Nada tan oportuno para ello
como la lectura a primera vista, asi como los ejercicios de
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conjunto y el estudio de la expresion,.que desde los primeros

momentos abordamos nosotros. Lo integrante aqui es intoxi-
car al nifio de musicalidad y desde los primeros instantes
mostrarle la parte amena, interesante, agradable, y a la vez
infiltrarle la técnica paulatina e insensiblemente (trabajo siem-
pre arido, mas siempre necesario), ensefiandole, ademas, a
deleitarse con la musica; a ser artista antes que maquina;
musico antes que ejecutante,

Ante un horizonte tan dilatado, el educador moderno
tiene aqui un vasto campo para desenvolver sus iniciativas.

5.:; 1&‘ 52 E

La musica religiosa de Mozart

P girs e dieiila i G

En este afio, que celebramos el 150 aniversario de la
muerte de Mozart, no sera inoportuna una ojeada a su pro-
duccidn religiosa.

Desde luego, hay que convenir en que la extraordinaria
fecundidad de Mozart se extendié muy especialmente al gé-
nero religioso.

Mozart escribié principalmente misas y motetes, muchos
de los cuales son atn bastante desconocidos. Algunas de sus
misas (Mozart escribié por lo menos diecinueve) se interpre-
tan adn en las iglesias de Alemania y Austria. Todas tueron
escritas para coro mixto, orquesta y 0rgano, y la mayor par-
te en la tonalidad clara y diifana de do mayor.

De sus motetes es bien conocido su famoso Awe verum,
que atin se canta en muchas de nuestras iglesias.

El catilogo completo de las obras religiosas de Mozart
arroja un total de més de sesenta, si hemos de dar fe al pu-
blicado por la Casa Breitkopf, de Alemania.

Hay que convenir en que el estilo de las obras religiosas
de Mozart es tan pcrfﬂctﬂ y frecuentemente tan inspiradu
como cualquiera de sus mds notables sinfonias o conciertos.

Es necesario distinguir el aspecto técnico y puramente
musical del aspecto religioso.

En su tiempo Mozart respiraba un ambiente muy dis-
tinto del de nuestros dias. La tendencia italiana avasallaba
por completo el campo musical, y era un gesto heroico ha-
cerle frente. No hay duda de que a Mozart hay que-atribuir
el insigne mérito de haberse sabido valer por si mismo para
desenvolverse de aquellas redes que en su primera época le
habian envuelto por completo.

Gran parte de la produceion musical de 'Mpzart, aunque
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no la mds importante, estd influenciada por el italianismo
del peor gusto, que él sabia depurar poniéndole una nota de
distincidn y elegancia. Sabido es también que la musica re.
ligiosa italiana de aquel tiempo no se distinguia la mayor
parte de las veces de la musica de teatro o de salén mds que
en el texto. La perversién mas completa habia invadido el
criterio musical religioso, y a los templos se iba con el mis-
mo interés que al concierto, para oir la interpretacién de tal
partitura o las filigranas de tal tiple o tenor.

Mozart se educd en ese ambiente, y es necesario sentar

este precedente para enjuiciar su obra religiosa.

Desde sus primeras composiciones religiosas hasta su ul-
tima y mas grande produccidn, su Misa de Requiem, se nota
un sensible progreso, no sdlo en inspiracion y técnica, sino
en madurez, seriedad de formas e independizacién de las
tendencias italianas. Uno de los defectos que mds se advier-
ten, sobre todo en algunas de sus primeras composiciones, es
la falta de adaptacidn y respeto al texto. Era vicio comun
en aquella época. Lo primero y principal era la linea melo-
dica, perfecta, refinada, bien preparada para que el o la can-
tante pudicra lucir su voz; en segundo término, se atendia
al texto. Esta aberracién musical era tan general que apenas
se puede culpar a Mozart de haber también incurrido a ve-
ces en ella. Sin embargo, si examinamos, por ejemplo, la
partitura de la gran Misa de Requiem, encontraremos pasajes
de una perfecta compenetracién del sentido de la misica
con el de la letra.

En cuanto a su inspiracién religiosa, y supuesta la base
que antecede, no hay duda de que fué muy grande. Mozart
era creyente. Educado en un ambiente del todo religioso,
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cuidado con sumo esmero por su padre, no sélo en el aspec-

to social y artistico, sino, de una manera particular, en el re-
ligioso, sintié desde nific las bellezas de la religidn, la amé
y la vivié. Esto se deduce claramente de los documentos que
de su vida nos quedan. Fué siempre un cristiano verdadero
y un catdlico practico. Una de las ilusiones de su vida: la de
ser compositor de musica de iglesia; a ello se sentia fuerte-
mente inclinado por vocacién, hasta tal punto que en los
ultimos tiempos de su vida solicité la plaza de maestro de
capilla de la iglesia de San Esteban, de Viena.

En su visita a Roma, las interpretaciones polifonicas de
la Capilla Sixtina le impresionaron profundamente. Contaba
Mozart trece anos, N fué entonces c:uandﬂ, segﬁn cuentan
sus biogratos, copidé de memoria, después de una sola audi-
cion, el tamoso Miserere de Allegri, patrimonio exclusivo
de aquella Capilla.

Basta oir con atencidn su magnifica Misa de Requiem

para convencerse plenamente de que Mozart sentia muy

hondo la musica religiosa. Sabemos con cudnto interéds y ca-
rifo tomo en sus ultimos dias su composicidn, a pesar de
que presagiaba que iba a ser su dltima obra y que estaba
componiendo la Misa para sus propios funerales. En aque-
lla partitura puso sus mis encendidos afectos de creyente
Verdad es que no pudo dejar completa la obra, pues la
muerte le sorprendid antes de terminarla. Pero es indudable
que todo el trazado y aun la escritura de la parte vocal es
suya.

Aqui el pensamiento musical de Mozart es siempre
puro, elevado, lleno de un sano sentimentalismo y de una
expresion protundamente religiosa y conmovedora. La trans-
parente diafanidad y lucidez de sus cristalinas frases, que
forman una cualidad inconfundible del estilo mozartiano,
sientan aqui, en el género religioso, admirablemente, seme-
jando la pureza angelical de un canto serifico.

Sin embargo, no hay que creer por esto que la obra re-
ligiosa de Mozart se puede admitir como verdadero canto
sagrado para el servicio litdrgico de nuestras iglesias. Hoy

existen leyes emanadas de la suprema autoridad de la Iglesia,

que regulan concretamente las cualidades que debe tener la
musica litdrgica, y es preciso convenir que en ninguna ma-
nera se ajusta a ellas la produccidn musical religiosa de
Mozart.

Es verdad, como arriba dijimos, que atn hay iglesias,
especialmente en los paises del Norte, donde se interpretan
sus misas y motetes; pero debe considerarse como un verda-
dero abuso, sobre todo desde que la autoridad suprema de
la Iglesia ha hablado por boca del Papa.

La bondad y santidad de formas exigidas en la muisica
sagrada, las dimensiones que han de tener las piezas litirgi-
cas y, sobre todo, el ambiente de austeridad y sobriedad en
que se han de desarrollar las funciones' sagradas, son reglas
sacratisimas que hay que tener muy en cuenta y que nos
obligan a excluir del lugar sagrado la casi totalidad de las
obras de Mozart.

En nuestras grandes audiciones corales e instrumentales
es donde deben tener lugar esas espléndidas partituras que
aun son para muchos del todo desconocidas.

Ministeno de bducacion, Cultura vy Daparte 2012

NOTICIARIO
LOYOLA (Guiptzcoa). — Extraordinaria solemnidad

han revestido los actos conmemorativos del IV Centenario
de la Compania de Jests celebrados con ocasién de la fiesta
de San Ignacio y patrocinados por la Exema. Diputacién de
Guipizcoa. El dia 31 de julio actud brillantemente la Masa
Coral azcoitiana, con un selecto programa. El 1.° de agosto
intervino el Orfedn Donostiarra, que interpretdé la Misa de
Max Filke, con el Credo De Angelis, cantado por todo el
pueblo y peregrinos, que llenaban por completo la inmensa
rotonda de la basilica. Al Ofertorio interpreté el Orfedn el
O sacrum de Viadana. Durante ¢l banquete obsequié a los
Excmos. Prelados y altas personalidades con un selecto con-
cizrto.

CABEZON DE LA SAL (Santander).—En las tradi-

cionales hestas de Nuestra Sefiora del Campo, que este afio
han tenido un relieve artistico especial, hay que sedalar la

meritoria labor del culto sacerdote y excelente organista don -

Modesto Arana, a cuyos desvelos se debe la reorganizacién
del Coro parroquial, y cuyos éxitos culminaron en la solem-
ne Misa pontifical celebrada el dia 13 de agosto por el
Rvdmo. Abad mitrado de la abadia de Cdbreces.

El Coro, integrado por unas cincuenta voces mixtas, y
dirigido por el Sr. Arana, interpreté la Primera Misa Pon-
tifical de Perosi. Al Ofertorio cantd admirablemente el Awve
Maria, a cuatro voces mixtas, de T. L. de Victoria.

Nuestra enhorabuena por éxito tan senalado.

SANTO DOMINGO DE LA CALZADA (Logro.

no).—Con la solemnidad de otros anos se ha celebrado la
novena del Sagrado Corazén de Maria en el Colegio de los
Padres Misioneros del Corazén de Maria. Para dirigir el
nutrido e interesante programa musical vino expresamente
el Rvdo. P. Ruperto Iruarrizaga, C. M. F., hermano del
llorado compositor P. Luis, antiguo director del Coro del
Colegio. -

El programa estaba integrado por mas de cuarenta obras
d: muy diversos autores, especialmente de los compositores
hermanos Padres Luis, Juan y Ruperto Iruarrizaga.

Con motivo de estas fiestas, de tanto relieve artistico,

tuvimos el gusto de ver a distinguidas personalidades musi-

cales, entre las que recordamos al notabilisimo profesor ¥y

subdirector del Conservatorio de Madrid, D. Bernardo Ga-
biola. | -

TI'enemos noticias de que el P. Ruperto Iruarrizaga pre-
para la publicacion de las obras completas de sus hermanos
Padres Luis y Juan, fallecidos.

BARCELONA.—Con ocasién de la festividad de Nues-
tra Sefiora de las Mercedes, Patrona de la ciudad de Bareelo-
na, hubo diversos actos. El Maestro Millet, que lo es de la
capilla musical de la iglesia de la Merced, dirigié una MES#
de Perosi en solemne funcidn religiosa. Por la noche, el
Orfedn Goya did una sesidn, que fué radiada, y en la cual
s¢ interpretaron variadas obras.

BUENOS AIRES (San Miguel). == Cnn gran retraso
= = 8
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diciembre préximo, al que dard la mdxima publicidad, para

.~ recibimos el programa del gran concierto que con mativo

| # - ! - . ] st
de las fiestas del IV Centenario de la Compaiifa de Jests ha que llegue a conocimiento de todos los musicos espafioles.

interpretado el notable Coro del Colegio Miximo de San
José, el dia 26 de julio.

En el programa figuran obras musicales de los siguientes
autores, pertenecientes todos a la Compania de Jests: Padres
Nemesio Otano, Luis Camattari, José Kreitmaier, José Igna-
cio Prieto, Luis Lambillote, Antonio Massana y Francisco
Dussuel. En el intermedio se ejecutd al drgano el precioso
Adagio del P. Otano y unos Caprichos sinfonicos sobre la
Marcha de San lIgnacio. El acto fué retransmitido por las
estaciones de Radio de Buenos Aires.
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HOMENAJE
al Rvdo. P. Nemesio Otano, 3. J.

Azcoitia, el pueblo que tuvo la fortuna de ver nacer en ¢l

la figura musical mas destacada en los momentos presen-
tes, rendird un homenaje a su hijo predilecto el dia 28 de

No es un acto caprichoso y adulatorio. Bien lo razona
la Comisidn organizadora de este homenaje, llamado a al-
canzar caracter nacional. Es un tributo de admiracion, cari-
fio y honor dedicado al ilustre musico que ha realizado, en
su ya fecunda vida, una labor enorme: labor folklérica, labor
de compositor en todos los estilos: coral, organica, instru-
mental, y sobre todo, la realizada en la depuracién y refor-
ma de la musica sagrada. Un homenaje a quien, a través de
toda clase de publicaciones cientificas, artisticas y literarias,
ante los micréfonos de nuestras Radios y en conferencias,
viene efectuando una patridtica e increible accién de difu-
sién de la verdadera cultura musical. Un homenaje al Aca-
démico electo de la Real Academia de Bellas Artes, al Di-
rector de nuestro Real Conservatorio y al Presidente del
Consejo Nacional de Musica.

RITMO se ofrece a la Comisidn organizadora, teniendo
un honor en ser el mas entusiasta colaborador en este home-
naje al sabio musicélogo que un dia tuvo la generosidad de
aceptar la direccidn de esta revista para mayor gloria del

arte y de Espana.

Organicemos audiciones en los centros de beneficencia
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Con motivo del concierto dado en el Cottolengo del Pa-
dre Alegre por el Cuarteto Vocal Orpheus, en donde-pude
apreciar el gran ascendiente que en sus almas ejercian las
melodias que dicho Cuarteto con gratfsima y dulce modula-

IEvar a

cidn cantaba, me afirmé en la necesidad suprema de
los pobres y enfermos la armonia divina de la nota musical...

Asi como en mi anterior resena me referf a la gran utili-
dad de la musica en la intimidad del hogar para la forma-
cién d= las almas, no menos he de hacer notar la gran in-
fluzncia que ejerce en los centros de benehcencia, en que
todos los mismbros vienen a formar una sola familia, por
tener por base un mismo sentimiento: el dolor.

Tres melodifas de Schubert, el Ave Maria de Victoria y

la Pastoreta, de Vives, junto con el Lunes festivo, del com-.
positor aleman Otto, causaron la delicia de aquellos pobres

enfermos, en cuyos rostros, a medida qus las canciones iban
brotando, se reflejaba la alegria del instante bello, olvidados,
COmo por arte de magia, de todos sus males y temores. |

No basta a estos pobres cuerpos doloridos atenderles en
sus necesidades materiales; hay también que fortalecer sus

At € E A R A

espiritus decaidos y afligidos por los males que les consumen
continuamente; hay que sugestionarles y hacer que sus almas
tengan la fortaleza necesaria para soportar con resignacion'y
espiritu sosegado la desgracia que implacable pesa sobre
ellos.

Beethoven, el sobrio y genial sinfonista, cuyo corazon de
oro ocultaba bajo la apariencia de un rostro rudo y hurafo,
hablando del placer que los conciertos en los centros de be-
neficencia le proporcionaban, dijo: «El arte permite enten-
derse con todo aquel que le comprende...» Quizds por la
infinidad de sufrimientos que llegdé a padecer aque
coloso se compenetraba mejor con todos los que sufrian...

grdan

Mientras en los fastuosos palacios de Viena se danzaban
sin tregua los carri”ﬂnes, mazurcas y minuetos de Mozart...,

- en donde los.cuartetos de Haydn, obras de Gluck y danzas

de Brahms se celebraban continuamente con todo esplen-
dor...; mientras los magnificos salones de los principes de
Schonbrun, Esterhazy, Lobowitz, eran el centro de aquellas
fantdsticas reuniones en que los mas altos miembros de la
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RECONOCIDAS OFICIALMENTE EN

Escuela elemental: Teléfono 42858. — Liceo: Teléfono 31051,

Jardin de la Infancia.—Escuela elemental.—Bachillerato.—Comercio.

Magnificos locales, con todas las exigencias de higiene y didictica.—Espléndidos jardines y campos de deportes,

EAXAMENES DE INGRESO, DEL 15 AL 30 DE SEPTIEMBRE

latormes, en la Secretaria del Liceo (Rios Rosas, 37; teléfono 31051), todos los dias laborables,
de once a trece, menos los sabados.

LAS INSCRIPCIONES ESTAN ABIERTAS HASTA EL :5 DE OCTUBRE

ITALIANAS

ESPANA Y EN ITALIA
MADRID
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Corte de Viena acudian lujosamente a saturarse del roman-
ticismo que emanaba la musica de sus hijos predilectos..., en
otras no menos vastas salas, pero de una sencillez extrema,
se daba musica también a otro publico, menos fastuoso y sf
muy humilde, en cuya estancia repleta palpitaban hiperten-
sos los corazones bajo la batuta magica de quien tan intensa-
mente persiguio la desgracia: Ludwig van Beethoven.

El Instituto de Nifos Pobres de Viena debe a este gran
musico infinidad de sus composiciones, que ejecutaba con
frecuencia, complaciéndose en dulcificar con su musica los
rostros tristes de los pobres y enfermos, que le escuchaban
con la misma veneracidn y respeto que lo hacian los mis
altos valores de la Corte vienesa en la sobriedad y magnifi-
cencia de sus magnos palacios...

. cethoven: «iEl
Arte! ¢Con quién puede hablarse de este Dios magnifico?

En una nota de su Diario intimo escribid

Solo el Arte y la Ciencia elevan al hombre hasta la Divini-
dad...» Y esto es precisamente lo que se necesita para estos
centros, en donde abundan con tanta intcnsidad los sufri-

<o A W

Crarteto Vocal Orpheus, de Barczlona.
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micentos: elevarlos hasta la Divinidad, lograr que se superen
a si mismos para obtener el sosiego y la paz que solamente
puede dar este «algo» intangible que la musica hace sentir
en las fibras mds recdnditas de nuestros corazones.

NOTICIARIO

En el pasado septiembre, un précer bilbaino, D. Javier
Aznar, di6 en su finca «Bake-Eder», de Las Arenas, cara al
Cantébrico, un concierto sinfénico, con la Orquesta Munici-
pal, dirigida por Jesis Arambarri, para sus amistades. En un
ambiente distinguido, la‘fiesta musical tuvo matices de gran
delicadeza. Bajo combinaciones de luces que reflejaban ento-
naciones huidizas, entre arboles y flores, en la hora tibia del
atardecer septembrino, ¢l jardin de Javier Aznar recogid el
aliento de musicas lejanas... Mozart, Haydn, Beethoven,
Franck y Wagner acudicron a la cita que les daba un alma
selecta en un jardin encantador, para que, como en una deli-
ciosa fantasia de Walt Disney, se fundieran en un ritmo
unico de arte —musica, luz, color y niebla— y la atmosfear
sc¢ cargara de imagenes pretéritas..., como cuando en sus jar-
dines de ensueno los Médicis recogian la inquietud dispersa
de los grandes artistas...

G e L




—— | LA CINEMATOGRAMIA EN ESPARA | —

L = ———— = —

e —— e — L L T —— L

.a mision de Espaﬁa en el cinematégrafo
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Al acoger con complacencia la propuesta de colaborar
en RITMO acerca de la Cinematografia, he obedecido, en
 primer término, a una razén sentimental. Mi condicién de
mtsico me hace mirar con la mds viva simpatia a esta vete.
rana revista que, a través de los afios y desde mi iniciacion
en la_carrera, he visto perdurar como la tnica profesional
que se mantenia en Madrid, luchando con un ambiente indi-
ferente, por no decir hostil, y sélo merced al estuerzo, teson
y entusiasmo de maestros, companeros y amigos tan dilectos
y entrafiables como el llorado Rogelio Villar. La ingrata la-
bor por él realizada va dando frutos pdstumos cuando al re-
cobrar Espaiia los ideales vuelve la fe perdida y aprende la

gran verdad de que en su pasado, brillante por tantos concep..

tos, ha de hallar la brdjula para orientar su porvenir. Vol-
ver por las glorias- pretéritas es deber primordial; pero atun
se nos antoja mas perentorio el velar por que no se pierdan
por completo las supervivencias espirituales que, mas o me-
nos debilitadas, perduran todavia.

Fué nuestra Patria, durantﬂ'siglns, norte y faro que irra-
diaba al muando la esplendorosa luz de su vitalidad. Los gue-

rreros hacian que el nombre ‘de nuestros Césares fuese res-

petado y temido entre los grandes Estados ya constituidos
entonces; el arrojo y la divina inspiracion de nuestros cor-

quistadores descubrian inmensos y dilatados mundos desco- |

nocidos; pero atin era mds-admirable y fecunda en su inmate.
rialidad la labor espiritual y de cultura de quienes, al amparo
‘de las espadas, llevaban la misién captadora e inefable de
conquistar almas para-Dios y de abrir inteligencias y cere-
bros para el saber y la cultura. Las armas forjadas en Toledo
fueron el arado, pero la simiente fué el producto de una
conciencia hispana, formada en el crisol de la Reconquista
con caracteristicas netamente espafiolas, y que, con los nom-
bres de nuestros héroes, llevé al orbe entero el tesoro de
nuestra lengua, el de nuestros pensadores, filosofos y artis-
tas. La cultura espafola arraigd en América y surgio un
continente hijo de las:entrafias de nuestra Peninsula, que
desde sus balbuceos a la civilizacién europea aprendio a
pensar alto, sentir hondo y hablar claro, frase con que el
Duque de Rivas, al definir la Poesia, condensa, quiza sub-
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conscientemente, las virtudes teologales del genio de su raza.
La tradicion espanola ha perdurado en América con pureza
que las turbulencias de nuestro reciente pasado no consin-
tieron en nuestro suelo. Asi, un distinguido escritor ha po-
dido hallar, bajo el pintoresquismo de la incipiente cinema-
tografia mejicana, el sedimento de fondo religioso, culto al
honor y aun forma verbal expresiva, que enraizan la flaman-
te produccién de la Nueva Espana con el sustrato perma-
nente de nuestra tradicion.

Hasta fecha reciente, la cultura hispanoamericana era
mera prolongacidén de la nacional. Nuestros sabios, nuestros
pnﬂtas, nuestros literatos Y nuestros dramaturgﬂs constituian
la base de la ciencia, la poesia, la novela y el teatro de todas
las Republicas que un dia dependieron de nuestro cetro.
Mas la atonia y la desidia, que, quizd como depresion tras
las luchas del siglo ultimo, paralizaron nuestra iniciativa,
han sido causa de que dssde principios de esta centuria se
vaya perdiendo paulatina, pero continuadamente, una in-
fluencia espiritual que nunca debid abandonarse y que debe
representar para nuestra Patria mucho mds que el poderio
material y efectivo de otros tiempos.

Atribuir a desvio o desamor por parte de la América de
habla espafiola un alejamiento y abandono del que nosotros
somos los principales culpables, y que ellos son los primeros

‘en lamentar, serfa una ingratitud y una injusticia. Como
otros tantos deberes desatendidos en los ultimos decenios,
olvidd Espaia su papel de madre amantisima; pero de ma-

dre moderna, joven y vigorosa, que no debe limitarse a llo-
rar y suspirar por los hijos lejanos, sino infundirles aliento
y fe y hacerles llegar pruebas constantes de que si ellos lu-
chan, se afanan y engrandecen, tampoco la madre cayo en
decrepitud; mas, por el contrario, tiene fortaleza, energia y
talento para comprenderlos y sentirlos a distancia, mas cerca
de si que cuando les proporcionaba el alimento de su propio
pecho.

Y al abrir los oios a esas realidades hemos de confesar
que, no obstante las advertencias incesantes de unos pocos,
entre los que me incluyo, Espaiia hizo caso omiso de los va-
liosisimos y poderosos medios de influencia que los progre-
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sos mecdnicos y fisicos brindaban. La aparicién del cinema-

tografo fue recibida con indiferencia y luego con recelo. Era
inutil insistir en la misién que estaba reservada al reciente
invento y en su inmensa chcacia de propaganda y de expan-
sion. La mayoria vefan sélo un enemigo de la literatura, el
teatro y la musica; un especticulo en competencia. Y no ad-
vertian que era una nueva forma expresiva que, lejos de
restar, aumentaria las posibilidades de los artistas de toda

indole, y bien encauzado seria formidable auxiliar para la
difusion de la cultura.

América del Norte supo aprovechar el colapso europeo
de la Gran Guerra para crear una industria de proporciones
gigantescas y rendimientos cuantiosos, que sirvio de vehicu-
lo para llevar su concepto de la vida, su espiritu y su directo
influjo a todas las latitudes del planeta.

Al surgir el cine sonoro Europa se did cuenta de que
habia que aprovechar el elemento verbal para recuperar lo
perdido en el cinz mudo. Pero Espana siguid sin compren-
der que entonces cra el momento de que, amparados en una
lengua que se habla en medio mundo, volvieran nuestro es-
piritu, nuestra cultura y nuestro arte a ejercer la supremacia
que nunca se debio abandonar.

Hoy, cuando todos se han dado cuenta de ello, es nece-
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D. VICENTE CASANOVA GINER

cuya inteligencia, competencia y actividad como Consejero delegado de la gran

marca «Cifesa» colocan a ésta en primer plano en su triple aspecto de produc._

tora, colaboradora de los productores independientes y distribuidora.

(Foto CIFESA.)
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sario ganar el tiempo perdido. Alemania e ltalia conceden 2
su importante produccidn cinematogrifica cada dia mayor
atencion y proteccion mas decidida. Francia se aferra en ng
abandonar el puesto de honor que, si no por la cantidad,
habia alcanzado por la calidad de sus peliculas. Y mientras
los paises nérdicos inician un cine propio, en las mismas
Republicas de Hispanoamérica surge un cine nacional que,
por su colorismo y caracter, triunfa no sélo en el pais, sino
ya en Europa. Espafia se apresta a la lucha; el cine espanol,
casi en su alboreo, con elementos materiales inferiores, tiene
que velar por mantener una tradicién. Esfuerzo de titdn,
que no debe amedrentarnos. Ya David vencié a Goliat. Y
aunque Norteamérica, viendo perdida Europa, dedique aten-
cion preferente a dominar el hemisferio sur de su continen-
te, dos recientes fracasos destinadds a la Argentina les de-
mostraran que el triunfo no depende sélo de la cantidad de
dolares empleados.

Si Espana, aunque modesto, llega a plasmar un cine ver-
daderamente espaiiol, no deben preocuparnos las competen-
cias, por muy poderosas que financieramente sean. Estamos
seguros de ello y tenemos fe en el triunfo. Desde estas co-
lumnas no cesaremos de contribuir con todo entusiasmo
hasta que veamos en fecha préxima que se ha recuperado el
tiempo perdido y que nuestra Patria, por ese maravilloso
medio de expresidn y expansion que es el cinematdgrafo, no
sdlo acrece el caudal de nuestro arte y de nuestra cultura,
sino que recobra el influjo que nunca se debid perder allen-
de los mares y que quienes hablan nuestra lengua son los
primeros en desear que reconquistemos.

NOTICIARIO

Durante el mes de septiembre de 1940 se estrenaron
16 peliculas. De ellas, siete norteamericanas; cinco, alema-
nas; una, italiana; dos francesas, y sélo una espafola, «Mar-
tingala».

El pasado mes de septiembre se han estrenado en Ma-
drid doce peliculas de largo metraje. De ellas, dos alemanas:
«Central Park nimero 13», en el Avenida, y «Manos libe-
radas», en el Palacio de la Prensa; una ingiesa, « Pygmaliény,
sobre la obra de Bernard Shaw, en el Palacio de la Misica:
una italiana, «Sélo para hombres», en el Cine Imperial; una

. francesa, «Ramuncho», en el Callao; una argentina, «La mo-

delo y la estrellar, también en el Callao; una mejicana,
«Bajo el cielo de Méjico», en el Imperial, y cinco espaolas.

Estas son: «Sol de Valencia», estrenada en el Imperial,
dirigida por José Gaspar; «Su hermano y él», escrita expre-
samente para la pantalla por Eduardo Marquina y dirigida
por Luis Marquina, estrenada en el Avenida; «El 13.000v,
produccion Levante Films, dirigida por Quadreny y estre-
nada en el Palacio de la Prcnsa; «LLa doncella de la dquE-
sa», produccion Cifesa, dirigida por Gonzalo Delgris, estre-
nada en el Rialto, y «A mi no me mire usted», guiény
direccién de José Luis Sdinz de Heredia, estrenada en el
Callao y preducida por Ernesto Gonzilez.

Como se ve, la produccién nacional comienza esta tem-
porada con grandes arrestos.
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[La produccion contintia asimismo con gran actividad.
En septiembre se han rodado en los estudios de Madrid las
siguientes peliculas espaiiolas: Chamartin, «Fortunato»; Rop-
tence, «Porque te vi llorar»; Ballesteros, «Para ti es el mun-
dDH, Y Cca, « Razan. _

En los estudios de Barcelona se han impresionado: Trilla
Orphea, «Torbellino»; Kinefén, «La madre guapa»; Lepan-
fo, « Pimienti“an, Y Orfﬂa, «Verbena» y «Prﬁ:gﬂnesu.
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Centros de suscripcion

y venta de RITMO

Barcelona.—Libreria Verdaguer, Rambla del Centro, 5.—
Luis Camps Arnau, Canuda, 41.—Casa Bﬂcthﬂvtn,
Rambla de las Flores, 29.—Libreria Verdaguer, Ram-

bla del Centro, 5.
Bilbao.—Viuda de M. Vellido, Gran Via, 36.
Cérdoba.—Martinez Ricker, Claudio Marcelo, 13.
Granada.—Manuel Villar, Zacatin, 3.

La Coruiia.—Casa Puig y Ramos, calle Real, 38.
Madrid.—Libreria Fernando Fe, Puerta del Sol, 15; teléfo-
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no 13457.—Libreria Beltran, calle del Principe, 16; te-
léfono 12010.—Libreria Aguado, Barquillo, 4; teléfo-
no 19355.—Unidn Musical Espanola, Carrera de San
Jerédnimo, 24; teléfono 14612.—Real Conservatorio de
Musica y Declamacidn (Conserjeria), San Bernardo, 44.
Kioskos: Goya (esquina a Serrano) y del Circulo Mer-
cantil, Avenida de José Antonio, 24.—Bar Royalty,
(Génova, 16.

Palma de Mallorca.—José Balaguer, Colon, 34.

Pamplona.—Arilla y Compania, Mayor, 55.

San Sebastian.—Arilla y Compania, San Martin, 22.

Santa Cru. de Tenerife.—Libreria Yumar, San Francisco, 2.

Sevilla.—Antonio Damas, Sierpes, 65.

Valencia.—Alfonso Otero, Pérez Pujol, 8.

Zaragoza.—Almacén de musica de Mariano Biu, Espoz y
Mina, 34.
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Senor Editor de musica:

Su interés comercial y de técnica estd en la
asamblea que se celebrara en Madrid el
dia 22 de noviembre proximo. Acuda a ella.
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Madrid

28 de septiembre.—Primer concierto de la temporada.
La apertura correspondié a la veterana Asociacién de Cul-
tura Musical, cuya fundacién tantos recuerdos evoca. Gre-
gorio Cruz, el violinista revelado por RITMO, de cuidada
téenica y de fina sensibilidad, interpretd acertadamente a
Vivaldi, Tartini, Akron y Sarasate. Su colaborador al piano,
el P. José¢ Marfa Mancha. Complemento de esta audicion
fué la precoz pianista Conchita Rodriguez, revelando cuali-
dades que se destacardin mds adelante.

— 5 de octubre.—Concierto de la Agrupacién Nacio-
nal de Cdmara en el Teatro Maria Guerrero. Los cuartetos
interpretados, de Haydn, Smetana, y el quinteto de César
Franck, alcanzaron una brillante interpretacién, sobre todo
el quinteto, por la fogosa, unas veces, y sensibilidad exquisi-
ta otras, del piano, que Enrique Aroca ha llegado a dominar
como los mas renombrados pianistas. Que los merecidos vy
cdlidos elogios que esta admirable Agrupacion viene reci-
biendo no entibien en lo mis minimo su perseverancia en el
estudio y su anhelo de superacion.

12 de octubre.—Dia de la Raza. Bien solemnizada
en lo artistico con un concierto de gala en el Teatro Espa-

F..-'Ilnl'iternc: ae &.ur:r-.:.:.-.'n!. Cultura y Daporte 2015

nol,-a cargo de la Orquesta Nacional, que interpreto el
«Concierto de Aranjuez» para orquesta y guitarra, que ya
conocen muchos publicos de nuestras Sociedades nacionales,
de Joaquin Rodrigo. Solista, Regino Siinz de la Maza, que
ha llegado a la meta de sus facultades artisticas.

Este concierto, al que asistié todo el Cuerpo Diplomati-
co, las Autoridades y las Jerarquias del Movimiento y todo

. lo més selecto de nuestra fuerza guerrera ¢ intelectual, di6

lugar a expresivas y emocionadas pruebas de puro patriotis-
mo e intensa hispanidad.

15 de octubre.—En el Teatro Maria Guerrero, y gracias
a la alta visidn artistica de la Comisarfa general de la Musi-
ca, tuvo lugar un homenaje a nuestro maravilloso compositor
Manuel de Falla, interpretindose el «Retablo de Maese Pe-
dro», « Amor brujo», «Noches en los jardines de Espafia» y
danza final de «El sombrero de tres picos». A todo sefor,
todo honor, y el director, Ernesto Halfter, José Cubiles, la
Orquesta Nacional y demis intérpretes lograron que este
concierto homenaje revistiesc caracteres de solemnidad y al-
canzase cumbre artistica.

No una, sino cientos de veces debe representarse al afio
esa magnifica concepcién musical que se llama el «Retablo
de Maese Pedro», a fin de que lleguemos todos a profundi-
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zar en el hondo sentido musical que tiene esa obra, en la

cual Falla puso lo mejor de su inspiracién y la mas refinada
técnica de su talento.

LU LR R s

Senor Director de Banda:

Por el estuerzo de RITMO tiene lo conseguido. De la
existencia de RITMO vy de su batallar continuo depende
la estabilidad de sus mejoras. No lo olvide.
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Barcelona

| o mas destacado, o, mejor dicho, lo tnico destacado du-
rante buena parte de septiembre, ha sido la serie de funcio-
nes de dpera organizadas por el gran baritono Marcos Re-
dondo y celebradas en el Teatro Tivoli con el concurso de
notables y siempre aplaudidos intérpretes, bajo la direccidn
del Maestro Sabater. Hacia diecisiete afios que Marcos Re-
dondo habia dejado la dpera por la zarzuela, y vuelve a la
opera ahora con renovados brios juveniles. Marfa Espinal,
Amparo Vera, Maria Laurente, Aldo Sinnone, Raimundo
lorres, Manuel Gas y otros han desempeniado notorios pa-
peles en varias obras. «Barbero de Sevilla», «Rigoletton,
«Boheme», « Madame Butterfly», «Traviata», «Lucfa», «Fa-
vorita» y « losca» eran las anunciadas al dar cuenta del pro-
yecto. Pero también se han cantado algunas otras, como
«Los pescadores de perlas», con aplausos vehementes.

— El dia 21 se celebrd en el mismo Tivoli una repre-
sentacion de la Opera «El secreto de Susana», de Wolf-
Ferrari, y ademas un hallet de Magrin4 sobre musica de Tho-
mas y Tschaikowski, completindose el programa con danzas
espanolas a cargo de Trini Borrull y Magrin4. La épera fué
dirigida por el Maestro Sabater y cantada por algunos ele-
mentos de la companiia de Marcos Redondo.

— Las diversas Sociedades filarmdnicas se aprestan a
organizar los conciertos del nuevo curso, y alguna los ha
iniciado ya. En efecto: la Asociacién de Cultura Musical
anuncio a los pianistas Then-Bergh, Backhaus y Giescking

- - . I " " W - - :
los violinistas Rosa Garcia Faria, Giorgio Ciompi y Rober -

Soetens; el violoncelista Gaspar Cassadd, el guitarrista Al
fredo Romea, el Cuarteto Poltronieri, la Agrupacién de M.
sica de Camara, el Doble Cuarteto Vocal de Pamplona, Ia
Orquesta Profesional de Cimara, etec. Celebrd la sesién
inaugural el dia 30 con la referida Orquesta Profesional,
que dirige el Maestro Enrique Casals, y con el concurso de
la violinista espafiola Rosa Garcia Faria. Fueron todos muy
aplaudidos en un vasto programa, entre cuyas obras figura.
ban el «Concierto para violin y orquesta» de Tartini y la
« Chacona» de Bach para violin, mds otras de Mozart,
Tschaikowsky, Grieg, Sinigaglia y Dohnany.

— La Orquesta Ibérica tiene ya anunciados diez con.
ciertos otonales, que comenzardn en la segunda quinc:na de
octubre. El Patronato de Protectores ha constituido una Jun-
ta directiva que preside el Conde de Egara. Es vicepresi-
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dente D. Fernando Valls y Taberner; vocales, dofia América
Cazes de Coma, D. Francisco de P. Gambis y D. Tomis
Roses, y secretario, D. José Vidal y Cuadras.

— También la Orquesta dirigida por el Maestro César
Mendoza Lassalle tiene en perspectiva una nutrida serie de
conciertos, en los que intervendran solistas reputadisimos; y
la Orquesta de Educacidn y Descanso proyecta asimismo un
amplio plan de campana filarmdnica.

— El dia 27 se celebré en el Palacio de la Mdsica un
gran concierto vocal, organizado por la Opera Nazionale
Dopolavore, con el concurso de Maria Espinalt, Marfa Lau-
renti, Amparo Vera, Aldo Sinnone, Raimundo Torre y Ma-
nuel Gas, acompanados al piano por el Maestro José Saba-
ter, quienes cantaron trozos de las dperas mds acreditadas y
«l.a cancidn del ﬂlvidﬂ“, del Maestro Serrano.

—  El Centro Aragonés dedicé el dia 14 un homenaje
al Maestro Mariano Mayral, con motivo de celebrar sus bo-
das de plata como director de orfeones. Actuaron en esa
fiesta el Orfedn Goya, que dirige este musico, y la Rondalla
del Centro.

—  Esto aparte algunos proyectos mas, como el rela-
cionado con la préxima temporada del Liceo, es todo cuanto
ha dado de si esta ciudad durante el mes de septiembre.

A O T N T T

Félix Strohecker

PIANISTA ALEMAN

Para contratos, RITMO, calle de Fran-
cisco Silvela, 15, Madrid; teléfono 63103
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Bilbao

El verano que acaba de pasar Bilbao vié realizarse una
serie interesante de conciertos sinfdnicos y corales, y ademas
tuvo su segunda temporada de dpera italiana.

La Orquesta Municipal y su director, Jestis Arambarri,
han trabajado denodadamente estos meses calurosos de vera-
no, dentro y fuera de Bilbao.

Con motivo de las fiestas de la Liberacién, el Ayunta-
miento organizo un gran concierto de gala en el Teatro Bue-
nos Aires el 18 de junio, en el que tomé parte el Orfedn
Donostiarra, bajo la direccién de Juan Gorostidi. En este
concierto, celebrade a teatro llenu, ambas entidades musica-
les obtuvieron un pleno éxito, destacando en la actuacién de
los donostiarras el «Ave Maria» de Victoria (interpretacion
expresiva de Manuel de Falla), y conjuntamente con la Or-
questa, «Un requiem alemdn», de Brahms; la deliciosa y
poética «Pavana» de Fauré y las rutilantes danzas de «El
principe lgor». La“Orquesta incluyd en el programa el
«Concierto en re menor» de Vivaldi y la «Rapsodia hunga-
ra numero 2», de Liszt.

— También los baracaldeses han gustado la buena mu-
sica: el dfa 22 de julio la Orquesta dié un concierto en el
Gran Cinema de Baracaldo, llevando a aquellas gentes labo-
riosas y humildes un bello mensaje de arte.
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| Como correspondencia a los conciertos que nuestra
' Orquesta dié en Pamplona los dias 12 y 13 de julio, el Or-
feén Pamplonés nos honro con su presencia, actuando en
"dos conciertos los dias 20 y 21, con la Orquesta, en el Tea-
tro Buenos Aires, y con la Banda Municipal en la plaza
de torus, ambos bajo la direccién del Maestro Arambarri.
Huelga decir que ambos conciertos obtuvieron un éxito muy
senalado. Destaquemos en especial las versiones del oratorio
d: «El Mesias», y el «Magnificat» de Bach, en cuyas obras
tanto la Orquesta como el Orfeén Pamplonés recibieron el
asenso caluroso de un publico ganado por unas interpreta-
ciones magnificas. Al mismo tiempo sirvio esto para que el
Bilbao musical rindiera tributo de admiracidn y carino a don
Remigio Mugica, el hombre que ha dedicado toda una vida
de trabajo y laboriosidad al mejor y més perfecto desarrollo
del Orfedn Pamplonés.

— El dia 24, nuevo concierto, con el estreno del poe-
ma «Castilla», del que ya nos ocupamos aparte, y como
final, un concierto popular por la Coral y la Banda Mu-
nicipal.

— A dltimos de agosto, en el Teatro Arriaga, una
compania de dpera italiana representd «Boheme», «Rigo-
letton, «Manon», «El barbero de Sevilla» y «Tannhauser».
Venian elementos de gran valia, como los tenores Traverso
y Tasso, Laura Lauri, Fernanda Bassili, Adami Iris Corra-
detti, el baritono Cavalo y otros elementos, todos bajo la
direccién de Freitas Branco. Esta corta temporada fué un
éxito completo.—S. Ruiz Falon.

* * *

En el concierto celebrado en Bilbao por la Orquesta Mu-
nicipal y la Sociedad Coral el dia 24 de agosto pasado, en el
amplio Teatro Buenos Aires, se estrend el magnifico poema
musical «Castilla», bajo la direccidon de su propio autor, Je-
sis Ardmbarri, y que ha sido creado sobre los versos del
mismo titulo de nuestro poeta Manuel Machado.

Dos direcciones:podrian llevarse ldgicamente en la con-
cepcidn y hechura de este amplio poema, partiendo del mo-
ién lirico del poeta: o lanzarse hacia la hondura de Castilla
—ijuego de ocres y azules, cortejos infinitos de choperas,
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piedras que reposan cansadas de Historia, planicies y sol
abrasador de mediodia—, o cabalg% a lomos de la poesia
que nos dice de apretadas angustias de Mio Cid. En esta
segunda trayectoria se ha lanzado Ardmbarri al crear la mu-

sica, y asi la inspiracién melddica responde al numen poctico
del romance castellano. Elegida, pues, por el musico una
ruta literaria, a ella ha de atenerse hasta la ultima palabra
del verso, y de esta manera, como es natural, vencera el con-
torno a lo sustancial.

Ardmbarri se ha sustraido en esta obra a la influencia
directa del paisaje, pero sin cerrar las ventanas al horizonte
castellano, en este caso més bien «ideal» que «visual»; y asi
la mdsica camina con el verso, tiene su raiz y medula en el
giro poético, en la imagen que Machado perfilé con su fino
trabajo de orfebre. Pero si el compositor prescinde de esa
atmdsfera «directa» del paisaje castellano, queda, en cambio,
en completa libertad para cr&ar su vision musical del poema;
es decir, que el problema estético de la obra queda enfocado
desde un angulo perfectamente personal; y de esta manera,
como la mano del compositor es hdbil y sabe manejar el
color orquestal diestramente, la musica fluye vigorosa y bien
elaborada hacia la consecucidn total del poema.

Esto en cuanto a lo que podrfamos llamar fuerza genera-
dora de la obra. Hay otro aspecto muy interesante, y es el
que se refiere a su parte téenica. No voy a descubrir nada
nuevo si digo que el Maestro Ardmbarri conoce a fondo su
arte de compositor. Tiene, sobre sus estudios hechos en Paris
y Basilea, la gimnasia diaria de la direccion de la Orquesta
bilbaina. Por su atril de director pasan las obras de mas di-
versos estilos y épocas, y es natural que ello favorezca cada
vez mejor su formacion estética.

«Castilla» es una obra dificil, pero bien escrita. Tiene la
claridad que nos hace amables las ideas. Modernamente sen-
tida, no se deja acuciar por afanes impresionistas, ni se so-
mete, como en tantas obras de actualidad, a la disonancia.
Esta llega cuando tiene que llegar y ocupa el sitio que en
una resolucién musical tiene que ocupar por virtud de un
dominio técnico de la materia sinfénica. El poema todo esta
pensado y escrito sin énfasis ni grandilocuencia, senderos
por donde es facil deslizarse en obras de esta naturaleza
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“Contribucion al estudio de la

musica espaiiola y portuguesa’
por SANTIAGO KASTNER, es..

Depoﬂtarid exclusivo para Espana: Revista Musical Ilustrada RITMO,
Francisco Silvela, 15, Madrid; telé¢fono 63103,
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un libro que debe adquirir todo profesional
o aficionado culto.

Precio: QUINCE PESETAS

405 pa'g'inas plcnas de interés histérico musical.
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¢Sigue Ardmbarri una linea popular en sus melodias, mejor
dicho, en la musica totghde su poema? No; aunque apuntan
motivos de origen folklérico, mds que de «ideas» directrices
le sirven para engarzar los versos de Machado en una direc-
cion personal. La obra, ademas, estd muy bien construida or-
questalmente, y los coros estin tratados con la desenvoltura
y el dominio de quien sabe a conciencia su trabajo.

«Castilla» es. pues, un poema interesante, por lo que su-
pone ya de por s y por lo que apunfa. « Castilla» tiene mu-
cho que comentar todavia, y si se hace con el acierto de
Machado y Ardmbarri, tanto mejor. Y se ahonde, como lo
hace el arado en la tierra parda, o se vuele sobre sus cimas
hacia cielos eternos, siempre habri cosas que decir y comen-
tar. Por eso es doblemente interesante que estos dos artistas
—verso y musica, mundo sonoro de belleza— hayan logrado
crear un poema digno de ser escuchado con la mis encendi-
da de nuestra vocacidn.

Tanto la Orquesta Municipal como la Sociedad Coral
pusicron a contribucion su mejor esfuerzo en que la obra
tuviera una interpretacion perfecta. Asi sucedid, por lo que
las ovaciones se sucedieron cerradas para orquesta, coros y

autor al final de «Castilla».—S. Ruiz Faldn.
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Llamando a este ndmero
sera atendida su peticién
de suscribirse a esta revista.

Burgos

En breve crénica daremos cuenta de lo que musicalmen-
te ocurre en esta ciudad.

Aparte de los conciertos que tanto la Banda de musica
del Regimiento nimero 22, como la de la Academia Militar
de Ingenieros, que ejecutan escogidos programas musicales,
durante las horas de esparcimiento, en el tipico paseo del
Espolon, el Orfedn Burgalés, a la vez, realiza una labor mu-
sical digna de elogio y del agrado del publico, que aplaude
con entusiasmo los conciertos que nuestra entidad artistica
cjecuta.

Ultimamente, el Orfedén ha dado a conocer una preciosa
«Coleccidn de estampas corales folkldricas», netamente cas-
tellanas, que han proporcionado un verdadero éxito al
Maestro Amoreti y a los orfeonistas a sus érdenes.

Varias han sido las obras interpretadas por el Orfedn,
todas ellas muy aplaudidas; recordamos las siguientes: «A la
misa del alba», «Ya vienen los segadores», «La canastilla» y
la «Jota burgalesa nimero 25, de Amoreti; « Morito Pititén»,
del Rvdo: P. Ignacio Prieto, S. J.; «O salutaris» (siglo xv1),
d= Escalar; «Cancién de trilla», «Ay, amante mio» y «El
nmlim’:mn, de Antonio ]Gsé; «Da la mano a la nina», com-
posicion de Nebreda, y «Tienes unos ojos, nifia», de Es-
cobar.

Todas estas obras lograron un éxito grande y merecido,
como asimismo en las composiciones de Perosi, Haendel e
Hidalgo, etc., que el Orfedn ejecutd. |
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Recientemente, la masa coral estuvo en Palcncia, Inter-
pretando el programa mencionado, alcanzando el Orfedn en.
tusiasfas ovaciones.

Terminamos estas lineas consignando mﬂdestamente, s,
pero con gran sinceridad, que para levantar el espiritu my.
sical en nuestra querida Espafia hay que trabajar con fe en
pro del divino Arte, que al fin y al cabo es el tnico capaz
de armonizar, suavizando como ninguno los escollos y peli-
gros de esta vida, puramente material y repleta de ambicio-
nes y rencores.— fosé N. Quesada.
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Senor Organista: Le interesa adquirir
ORGANOGRAFIA GENERAL, de E. Bosch.

Precio: 6,50 pesetas.
Pidalo a la Administracién de RITMO,

Francisco Silvela, 15, Madrid.
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Cadiz

Continta el Departamento de Musica de la Jefatura Pro-
vincial de Propaganda la serie de conferencias que, bajo el
lema de «Nuestra politica musical», se iniciaron en julio ulti-
mo, y de las cuales dimos cuenta en nimero anterior. Sobre
Manuel de Falla —«Al margen de los musicos espafoles:
glosas minimas. Manuel de Falla»— versd la conferencia
del 17 de agosto, disertando el jefe del Departamento, sefior
Gessa, en amena charla, sobre varios aspectos caracteristicos
de la misica'del eximio gaditano Manuel de Falla, e ilus-
trandola, ademads, con varias de sus composiciones.

«Una nueva industria musical: adaptaciones, transcrip-
ciones y otros excesos», era el titulo de otra de las confe-
rencias, a cargo de D. Miguel Delgado de Mendoza, critico
musical y profesor de Armonia y Composicién, en que con
mucho acierto se aludia a los magnificos trabajos, aparecidos
en RITMO, de Lépez Chavarri, Turina y otros escritores;
interviniendo a continuacién el Sr. Gessa con un tema inte-
resante: “Dos palabras sobre folklore gaditanﬂn, de lo cual
bien poco se ha hecho hasta ¢l presente.

Nuevamente interviene el Sr. Delgado en « Algunas
ideas sobre la ensefianza artistica», y el Sr. Gessa en ¢El
sentimiento religioso en la musica espafiolas, por donde des-
filan, en visiones rapidas, nuestros Victoria, Cabezdn, Esco-
bedo, Cristobal Morales, Francisco Guerrero y otros.

Sesidn interesantisima fué la del dia 14 de septiembre
sobre «La musica y los nifios», en la que, previos unos lige-
ros comentarios, se cantaron por un escogido conjunto de
voces blancas: «Duerme mi principe», de Mozart; «Caneion
de cuna», de Schubert; «Si el nifio bueno», de Schumann;
«Buenas noches», de Brahms; «Le Dedé», de Couperin, ¥
«Nana», de Manuel de Falla; canciones todas —excepto
«Nana»— traducidas directamente del alemdn o frances,
para esta sesion, por el jefe del Departamento de Musica.—
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Anunciar la actuacién de un cuarteto o quinteto ins-
rumental es siempre una gozosa invitacidn al jubilo. No es
frecuente en las provincias espanolas ofr estas deliciosas com-
posiciones cameristicas, verdaderas piedras de toque del afi-
ionado, que en ellas acusa, con rara precisién, la densidad
de su bagaje musical, a agrupaciones tan totalmente logradzs
como ésta de la Orquesta Nacional. En el concierto inaugu-
ral de la temporada de la Sociedad Filarmonica, los artistas
que integran este valiosisimo conjunto obtuvieron un nuevo
resonante triunfo.

Todo un esplendente portfolio de exquisitas sonorida-
des se desenvolvid en el dmbito de la Filarmdnica. Anuncia-
dor de una etapa genial, de poderosas creaciones ritmicas,
con hitos de tan acusada ingencia como las Sinfonias quinta
y sexta y las «Sonata en mi bemol» y «Claro de luna» en
do sostenido. El «Cuarteto en re, op. 10, numero 3», de
Beethoven, que inicio el concierto, encontrd en los compo.
nentes de la agrupacion una bien sonante y equilibradisima
interpretacién. Realmente magnifico el apasionado y turbu-
lento «allegro» inicial, y ejemplares, didacticos, los restantes
movimientos. El «Cuarteto en.re menor», de Schubert, nos
fué ofrecido por tan depurada agrupacién en la segunda
parte del programa, y en su tercera, el «Quinteto en la,
" op. 81», de Dvorak. A lo largo de sus tiempos, el Quinteto
Nacional patentizd su cuidada familiaridad con la correccion

expresiva y la irreprochable diccion. El publico, entusias-

mado.—F. M. L.

El Conservatorio de Mildn: Su organizacion y sus nue-
vas catedras.—Siguiendo cl plan de reorganizacion previsto,
el Ministerio de Educacidén Nacional ha creado cinco nuevas
citedras en el Conservatorio de Mildn. Dos de ellas son de
completa novedad: la clase de Estudios verdianos, confiada
al Profesor Carlo Gatti, y la de Direccion de orquesta, que
desempenara el Maestro Antonio Votto. Ademas, han sido
completadas las citedras de Violonchelo y Piano complemen-
tario, cuyos puestos han sido confiados a profesores de nuc
vo nombramiento. |

Asi, pues, actualmente funcionan en el célebre Conser
vatorio de Milin 50 sccciones de ensenanza musical, dis-
tribuidas del siguiente modo: tres para materias literarias,
incluso Arte escénico y Literatura y Poesia dramaticas; una
de Historia de la Musica; dos de Harmonia y Contrapunto;
dos de Alta composicién; una de Polifonfa vocal; dos de
Teoria y solfeo; dos de Harmonia; una de Canto coral; tres
de Canto; ocho de Piano; cinco de Violin; dos de Violon-
chelo; una de Organo; una de Arpa; una de Contrabajo;

seis de instrumentos de viento, a saber: Flauta, Oboe, Clari- -

nete, Fagot, Trompa, lrompeta; dos de Cultura militar; dos
de Educacidn fisiza; una de Religidn, y una de Puericultura,

ademds de las nuevas antes citadas.
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A las clases suelen asistir, por término medio, de 160 a

180 alumnos. Es de notar asimismo que en las dos épocas de
examenes anuales afluyen al Conservatorio otros 200 o 250
alumnos de ensefianza privada, procedentes de todas partes
de Italia y del extranjero. Estos ultimos, por razones de bre-
ve estancia, tienen pr:—:cedcncia sobre los «interiores» en los
examenes ante los diferentes tribunales.

Antes de cerrar estas notas sefialemos, para los estudiosos
biblidfilos o musicos, que el Conservatorio tiene una magni-
fica biblioteca, dirigida por el Profesor Federico Mompellio,
en donde estan a disposicién del publico unos 200.000 vo-
[imenes de musica, amén de mas de 8o.000 libros de carac-
ter afin y de literatura varia.

La estadistica de esta biblioteca es curiosa. En 1935, por
eiemplo, tuvo la biblioteca 4.354 lectores, de los cuales
33 eran extranjeros. En 1936 hubo 5.202; de los que 8o eran
asimismo extranjeros. En 1937 utilizaron aquel centro de
lectura 5.1809, creciendo el nimero de extranjeros hasta 156.
Finalmente, en 1940 hubo 6.109 lectores. Como se ve, el
aumento cultural es gratamente progresivo.

Jos¢é Maria Franco, el cultisimo musico, director de or-
questa, compositor y pianista, ha sufrido un grave accidente
el dia 6 del presente mes. Al intentar tomar en marcha un

tranvia, fué atropellado por un automdvil, que le ocasiono
la fractura de una pierna y otras heridas.

Diariamente amigos y admiradores se interesan por cl
estado del gran maestro, a quien RITMO desea rapida me-

joria.

La Orquesta Municipal de Bilbao ha hecho varias sali-
das fuera de Bilbao. Dié magnificos conciertos en Pamplona,
Vitoria, Haro, Baracaldo y San Sebastian.

El Maestro Ardmbarri dirigié en Valencia, durante las
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festividades del Corpus Christi, varios conciertos con la Or-

questa Sinfonica valenciana y el Orfeén Pamplonés, habien-
do obtenido un triunfo personal muy destacado.

Don Juan Parodi Rojas, del comercio musical de Cadiz,
ha fallecido en dicha plaza, a la edad de sesenta y seis afios.

A su afligida esposa, dofia Paz Gilvez Mifsud, y herma-
nos, RITMO expresa su condolencia.

“La vida es suedo”, de nuestro Calderén de la Barca,
serd el titulo de una nueva dpera italiana. La mudsica es del
gran compositor Malipiero.

Sociedad Filarmonica de Bilbao.—Por creerlo interesan-
te, damos a continuacién el programa de conciertos para la
actual temporada:

Octubre.—Dos sesiones: Cuarteto Poltronieri, con el
clarinetista Julidn Menéndez. Una sesién: Marechal (violon-
cello), dia 25. Una sesién: Orquesta Municipal de Bilbao,
dia 28.

Noviembre.—Una sesién: Alicia Larrocha (piano). Una
sesion: Bernal-Vitoria (sonatas para piano y violin). Una se-
sion: Orquesta de Cimara de Berlin (probable). Una sesién:
Ciampi (violin).

Diciembre.—Dos sesiones: Quinteto Nacional Espafiol.
Una sesién: Soetens (violin), con orquesta. Una sesién: Asun-
cion Lozano (piano), con orquesta.

Enero.—Dos sesiones: Cuarteto Gertler. (Conciertos de-
dicados a Mozart en su 150 aniversario.) Una sesién: Gerda
Lemmer (lieder).

Febrero.—Una sesién: Aechsbacher (piano). Dos sesio-
hes: Cuarteto de Praga. Dos sesiones: Benedetti (piano); uno
de los coneiertos con orquesta.

Marzo.-—Dos sesiones: Cuarteto alemdn (adin no conoce-
mos el nombre). Una sesidn: Orquesta Municipal-Sociedad
Coral de Bilbao (concierto sacro). |

Abril.—Una sesién: Gieseking (piano), probable. Una
sesion: Cassado (violoncello). Una sesién: Stanske (violin)-
Ademis de estos conciertos, a celebrar en el*Saldn de la Fi-
larmdnica, la Sociedad patrocinard, como el aiio pasado, la
organizacion de tres conciertos de la Orquesta Filarmdnica
de Berlin, que anuncia su tournée para mayo, y que se cele-
brardn en el Teatro Buenos Aires, con’ gran rﬂba]a de pre-
cios para los socios de la Filarmdnica. |

Mayo.—Una sesidn: Elisabeth Hﬂnger (lledcr) Una se-
sion: Backhaus (piano).
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Rogelio del Villar

El dia 4 de noviembre se cumple el cuarto aniversario
del fallecimiento del que fué primer director de RITMO,
cuyo recuerdo perdurard siempre en esta Casa. Rogelio del
Villar fué figura destacada entre el reducido grupo de ilus-
tres compositores, criticos Vi musicélﬂgﬂs que tanto contribu-
yeron a crear un fuerte espiritu musical nacional.

A su viuda, hijos y demds familia renovamos la expre-
sion de nuestros mas delicados sentimientos.

cacion, ‘Cultura v Daporte 2012

MIGUEL ECHEVESTE: Magnificat. Variaciones para ér-
gano, op. 22.—FEd. Unidn Musical Espaﬁﬂla, Madrid.

I2 pesetas.

Obra de aliento, grandeza y ambicidn; con los recursos
y dificultades de un gran érgano moderno.

Situémosla primeramﬂnte: el mismo autor advierte que
estd escrita dentro del sistema modal eclesidstico; mejor di-
riamos gregoriano. Y en efecto; se encierra su melodia y
armonia dentro de una aastera modalidad emparentada con
el primer modo gregoriano.

Es, por lo tanto, obra arcaizante en la modalidad y mo-
derna en la técnica organica. Es relativamente moderna la
costumbre de hacer obras con caricter que pudiéramos lla-
mar arqueoldgico. Hasta Bach, salvo rarisimas excepciones,
el autor siempre se situaba espontinea o indeliberadamente
en su tiempo, y todo lo mas tendia a avanzar algo sobre los
procedimientos que la tradicion le habia legado. Ya mis
adelante, cuando un organista se sitiia ante una melodia an-
tigua, que le ha de dar motivo a una mera presentacion o
base para un desarrollo, llega a hacerlo, o como Men-
delssohn en su Sonata sobre el famoso coral luterano —que
tiene en su forma externa algun parentesco con este Magni-
ficat—, no tratando explicitamente de hacer arcaismos o li-
turgias, y por tanto, dejando correr como en cualquier otra
obra su peculiar inspiracidn; o como Liszt en varias obras,
reduciéndose a una mistica y sutil acromatia; o, por el con-
trario, como César Franck, revistiendo de sus creaciones ar-
monicas y cromatismos la vieja melodia; o como Tournemi-

re, creando una nueva atmdsfera disonante o politonal, en la

.que envuelve lo gregoriano, pretendiendo alquitarar de las

viejas modalidades un sentido moderno, pero no en pugna
con el viejo ambiente; o en fin, con la ciencia media del je-
suita P. Otafio en sus atin inéditos interludios, que da una
congrua solucién al problema de ser actual y personal, no
parecer rigidamente arquedlogo, pero dentro de los antiguos
sistemas encarnar las actuales conquistas sin “f:gar a la estri-
dencia, sino conservando el espiritu y la espiritualidad.

En este magnifico Magnificat, Echeveste, salvo en las
diatonicas disonancias de la amplia’ « VI variacién», que em-
pieza con el fugado, se ha mantenido en una severa, casi
primitiva austeridad. La misma naturaleza del tema, cuadra-
do en cuatro pequenos fragmentos, homodlogos en ritmo Y
paralelos en lin=a, ingenuo y pio, parece sugerir esta actitud.
| .a acentua el _pmpésitﬂ, también primitivista, de no sacar
consecu :ncias melddicas ni armonicas del tema, que en las
cinco primeras variaciones esta tratado en su pura naturaleza
integra, dando la variedad tan sélo figaraciones sonoras 0 Vo
laterfas melddicas y ritmicas, que se agitan en torno a la me:
lodia, como se suele hacer sobre un basso obstinato. Por €s0
hay momentos —«Variaciones III y IV»— que suenan per-

fectamente a diferencias de Cabezén. En la Il sz superponé

llé.l'}ilmﬁﬂtﬂ E] t€ma CGI’HI d 13 f{irmula salméc ica.
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desarrollo sinfénico; empieza con un fugado libre, y al llegar
en su turno la exposicidn temdtica al pedalier, deja flotando

ma evocacion celeste de la férmula salmodica al principio.
7 luego revolotea en arabescos monddicos, que interrumpe

de nuevo la celeste salmodia, para liegar, después de la co.

lenza de virtuoso, al carillén mdgico, que tintinea sobre la
pesada gravedad del tema, que en octavas lleva el doble pe-
dal, para ascender a la peroracion —un poco a lo Widor,
de la famosa «Toccatan—; para la plenitud de un efectismo
¢pico tiene la superposicién —ad libitum, pero muy opor-
tuné y emocionante— de unas trompetas y trombones que
en trabada diafonifa irrumpen con ecos del tema y del salmo.

En esta somera descripcidn y situacién va ya calibrada y
calificada esta obra, que es sin duda de lo mas importante
que para gran 6rgano se ha publicado ultimamente en Es-
pana.

Es obra de estudio y concierto, mas aun que para uso
litdrgico —ya que la duracidén de la «Variacion VI» prolon-
garia largamente la mas solemne incensacion de unas vispe-
ras catedralicias.

Sintetizando mi impresion, pienso yo que si Boellmaun
lamd a su suite Gdtica, Echeveste podria llamar a sus Va-
riaciones Visigoticas.

JOSE ARTERO
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JACINTO CARRASCON
Afinador de RITMO. Barniza y repara

toda clase de pianos, pianolas y harmoniums.

MADRID
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DISCOTECA

Entre las nuevas impresiones de la Compaiia del Gra-
méfono hay que citar como cosa muy sefalada la Sinfonia
niimero 102, en si bemol mayor, de Haydn, obra maravillo-
sa como modelo perfecto de sinfonia clasica, y que es una
de las mas interesantes del gran padre de la sinfonia.

[a interpretacidén, a cargo de la formidable Orquesta
Sinfénica de Boston, bajo la vigorosa batuta de Kousse-
witzky, es verdaderamente sorprendente por el relieve y
proporciones gigantescas del matizado y el impetu avasalla-
dor de su ritmo. Tal vez nunca pensé Haydn que sus sinfo-
nias, de tan sencilla factura y trazos tan ingenuos, habian de
lograr en las orquestas modernas una realizacion tan gran-

Francisco Silvela, 15.-Teléfono 63103.

diosa.

_ También hemos oido una acertada interpretacion de
la conocida Leyenda, para violin y orquesta, de Wieniawsky,
hecha por Yehudi Menuhin, de cuvo arte supremo 1.0s he-
mos preocupado ya en otras ocasiones. Le acompaia la Or-

questa de Conciertos Colonne.
—  En otro género bien distinto encontramos, entre las
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impresiones recientemente hechas por la Casa Columbia, la

zarzuela Manuelita Rosas, letra de Fernindez Ardavin y
musica del Maestro Alonso. |

[La interpretacion, bajo la direccidn del autor y conhada
a la Orquesta del Teatro Calderon de Madrid y selectos
cantantes, es esmerada.

Entre los intérpretes merece citarse, ante todo, a Con-
chita Panadés, que hace valer su hermosa voz de soprano,
principalmente en la linda y graciosa romanza «No me has
querido». También el tenor Fernando Heras cumple bien su
papel, sobre todo en la romanza «Td me has vuelto la espal-
da», en que muestra bien su fresca y bien timbrada voz, no
menos que el baritono Antonio Medio, sobre todo en su pa-
pel de- «Rafael» en la «Romanza de la prisién» y en el
«Dio de la Palomita» con la Srta. Panadés.

En cuanto a la partitura del Maestro Alonso, aun tenien-
do en cuenta lo superficial del género y lo que en €l s¢ pre-
tende, la encontramos muy pubr: de contenido musica], y
un andlisis riguroso encontraria contados compases de ver-
dadero interés. Sin embargo, la musica tiene fragmentos
agradables y encontrard eco en ese publico tan numeroso
como indocumentado que llena nuestros teatros y que se
paga, no de lo que vale, sino de lo que brilla v reluce en la
superhicie.

—  Del mismo estilo, aunque tal vez algo mas ligera,
es la zarzuela La Zapaterita, del mismo Maestro Alonso,
texto de José L. Manes, que la Casa Columbia acaba de pu-
blicar en siete discos.

En ella actdan los mismos artistas que en la anterior.

Fernando Heras, tenor, interviene brillantemente en la esce-

na «Relevo de la guardia». Hay que citar también a la Pa-
nadés, sabre tﬂdu ¢n su «Rﬂmanza dc:l Espﬂjun y ¢€n r:.l
«Duetto de Soconusco» con el baritono José Maria Gallar-
do, de bien timbrada voz. Muy inferior en calidad es la voz
de Charito Leonis, como puede verse en la escena « Caballe-
ros en plaza», que es el pasaje de mas lucimiento para su
papel. En cambio, la magnifica voz de Antonio Medio triun.
fa ficilmente, principalmente en el solo «Noche madrilena»
y en el «Dido de Manola y Casanova».

Respecto al valor musical de la partitura tenemos que
hacer la misma salvedad que dejamos apuntada en la critica
de Manuelita Rosas, y a la que nos remitimos.

I. IGN. PRIETO, S. J.
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Aclaracidén de la Redaccion:

Toda la correspondencia y original dirijase a

Revista Musical llustrada RITMO,
Francisco Silvela, 15, Madrid.

[a correspondencia que trate asuntos a resolver por el
Sr. Director, enviese a
Rvdo. P. Nemesio Otano, S. J.,
Real Conservatorio de Masica y Declamacion,

San Bernardo, 44, Madrid.
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Cuantos deseen adquirir los

“HIMNOS NACIONALES”
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para cuatro voces, armonizados por el Rvdo. P. N. OTANO, S. Jo, y el

Nﬁmero extraordinario de RITMO,

dedicado al cuarto centenario del genial polifonista espaiiol Tomds Luis de Victoria, que tanto éxito ha alcan-
zado, remitan su importe de CINCO PESETAS por cada obra, mis UNA PESETA para gastos de certificado,
a la Administracion de RITMO, Francisco Silvela, nimero 1 5, Madrid.
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VENTA - COMPRA - CAMBIO % § y
ALQUILER Y REPARACION i Casa R. Rodnguez

i ESTA CASA NO TIENE SUCURSALES

:  Pianos, Autﬂpianos, Harmoniums |

§ | : ; LA MAS SURTIDA EN PIANOS VER-

( i ¢ F . s Il : i TICALES, DE COLA Y HARMONIUMS

é as on rl Sc g § Servicio de venta al contado y a plazos, alquileres, cam-

: E : bios y reparaciones de toda clase, tanto de PIANOS

E : : como de HARMONIUMS.

; Plaza de las Salesas, 3 Casa R. Rodriguez. - - - Ventura de la Vega, 3.

_ Teléf. 33235 - Madrid Telétono 12344 Madrid.
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| JULIO GOMEZ

Para suscribirse

e Clases de Teoria de la Misica. :: Armonia.
a esta ReVlSt&l ' ; Contrapunto y Fuga. :: Composicidn.

Instrumentacién. 2
® Fe

dm]'anse al tel¢tono 631(53

de Madrid.
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| ' C. BECHSTEIN Catlig
Planos ~ STEINWAY & SONS
_- - C. RONISCH

———— . AGENCIA EXCLUSIVA -
~_PIANOS DE OCASION Y DE ALQUILER MARCAS ACREDITADAS '

CASA HAZEN

FUENCARRAL, 4;
TELEFONO 1086- MADRID

‘BECHSTEIN
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ENSENANZA POR CORRESPONDENCIA
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