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JIRA DEL GENIAL GUITARRISTA

SANCHEZ GRANADA

La critica dice:
Londres.—“SUNDAY TIMES”, 20 de enero de 1931 (traduccion):

«... asistimos al Salon de Emisiones de la B. B. C. para oir al gui-
tarrista espaiol SANCHEZ GRANADA, en un concierto que se ra-
diaba al mundo... Los elogios que de este artista nos hicieran el direc-
tor de orquesta Angel Grande y el compositor Chavarri, que le ha-
bian escuchado antes en Mr. Moore’s House, no quedaron defraudados

en este concierto de publico numeroso e invisible... Téenica perfecta,

sensibilidad refinada... Su musica vy su nombre nos traen el recuerdo
—ya imborrable— de la ciudad granadina del Carmen...»

P. WILLIAM

San Sebastidn.—“DIARIO VASCO?”, 1 de marzo de 1938 y 24 de marzo de 1930:

“..un programa en tres partes, que abarcaba todas las posibilida-
des del instrumento, sirvié para que el gran concertista reafirmara sus
extraordinarias cualidades de ejecutante, puestas al servicio de un sen-
tido musical de alta categoria...»

«... Este gran artista que, como lo hiciera antes, podia también ahora
ir por el mundo, llevando en el bagaje de su instrumento la seguri-

dad del triunfo...» :
RAMON USANDIZAGA

Madrid-San Sebastian.—“MADRID” y “LA VOZ DE ESPANA”, 24 de marzo

de 1939 y 16 de octubre de 1939:

“... tuvimos ocasion de apreciar el arte de buen tafiedor con que
SANCHEZ GRANADA, que ya habia oido aplausos de auditorios
madrilenos, traducia pdginas cldsicas de nuestra literatura guitarristica...
Circulos sociales entonados saben de su arte admirable de tafiedor...»

«... ANCHEZ GRANADA se entrega a traducir su honda musi-
calidad en una téenica depurada, exacta y fina, teiiida por un tempe-
ramento de sensibilidad dominante... Es autor de bastantes de las trans-
cripciones que ejecuta, como, por ejemplo, las danzas «del Molinero» y
la «del Fuego», del ilustre Filla... Y que perdone el admirable tafie-
dor que hayamos tenido que clogiarle...; pero es un gran artista, Iqué

le vamos a hacer!» :
VICTOR ESPINOS

Madrid.—“EL ALCAZAR?”, 16 de octubre de 1939:

«... pronto pudo advertirse, al escucharle su interpretacién del «Mi
nueto» de Sor, que nos encontridbamos, con SANCHEZ GRANADA,
ante un artista ponderado y serio, en posesion de uwa técnica segura,
limpia y ajustada...”

“...la segunda parte, dedicada a Bach, Brahms, Grieg y Mozart,
ofrecié ocasion de ratificarnos en el juicio ya formado sobre las exce-
lentes cualidades téenicas del instrumentista en limpio punteado y ex-

presivo y entonado juego sonoro...”
CONRADO DEL CAMPO

IHEGI’IHES:

Francisco Silvela, 15
MADRID
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- El Himno Nacional y la mdsica militar

En propagandas sin fin, de palabra y por escrito, creo haber aportado todos los datos precisos i
convincentes para decidir el pleito del Himno Nacional; sin embargo, la cuestion prdctica del Himno sigue
sin_resolverse, porque falta imponer la wversion definitiva, que acabe de una wvez con las que wienen
usdandose caprichosamente, tanto en el texto literario como en el musical. Esa es la razon, a mi parecer
tinica, de la inadaptacion del Himno como canto colectivo. |

Con insistencia se viene vepitiendo que la conocida versidn instrumental del Maestro Pérez Casas,
realizada con evidente acierto, redne todas las condiciones y'se bq impuesto generalmente. Prescindiendo
de las variantes modernas y del corte bitonal que la diferencian de la antigua Marcha Granadera, a la
que se refiere concretamente el decreto del Generalisimo, esta version del Maestro Pérez Casas no se presta
a la acomodacion coral. El Himno puede ser cantado o tocado solamente, como sucede en el alemdn, inglés,
francés y en los de casi todos los paises; pero la wersidn' musical es la misma y debe serlo. Puede la
Marcha Granadera tratarse en ese doble y necesario aspecto, si se adopta la versidn antigua, breve, sobria
y contundente. La Historia nos ba conservado su original contextura, que debe respetarse. Esa es la base
obligada para cualquier revestimiento armdnico, que es, en todo caso, el que se debe estudiar e imponer,
tenicndo en cuenta el doble uso a que me he r*eﬁﬁ*idﬂ, exactamente como en los gmnd&s 1 bellos himnos
conocidos. Si esto se bace musicalmente y a la miisica se acomoda el texto que convenga, oficialmente
consagrada, Espana acabard por tener su Himno en buena hora. La imposicion del Himno Nacional es
urgente e inaplazable. Todos los datos necesarios para la solucion deseada estdn a punto. Sélo falta
precisar tres cosas: la wversion ‘melodica orviginal, que nos es conocida; su wversidn armdnica y el teato
literario. La Autoridad Suprema ha de decidir el plan, que bien pudiera ser éste: el nombramiento de una
ponencia de competentes miisicos y literatos, para la realizacion armdnica y literaria. Creo firmemente en
la eficacia del concurso para ambos casos. El concurso de 1870 para un Himno Nacional, fué un rotundo
fracaso, y lo seria a buen seguro ahora. Pero no se trata ya de buscar un bimno, sino de armonizar
la melodia auténtica del himno declarado nacional. Entre los muisicos espanoles hay muchisimos que
propondrian armonizaciones acertadisimas, una wvez que se definan en las bases del concurso las
condiciones histdricas y artisticas de rigor. Para el concurso literario es indispensable dar a los poetas el
texto melddico exactisimo y, si se quiere, el monstruo que defina el ritmo y la acentuaciin. |

La creacion de nuevas bandas militares me sugiere estas brevisimas reflexiones. La musica propia-
mente militar, sobre todo en las marchas, es un elemento psicoldgico de tan altisimo walor, que —puede
decirse sin exageracion—, de clla depende en gran parte el espiritu informador guerrero de un pueblo.
Apelo, para abreviar, a la naciou alemana.

Ahora bien: el espivitu militar, en cuanto significa disciplina, orden, fuerza organizada, seguridad
y defensa de la patria, debe promoverse a toda costa, y el mejor modo de exteriorizarlo y penetrarlo en las
almas es por la misica. Toda nuestra joven gemeracion y, sobre todo, las organizaciones falangistas,
reciben ya una educacion militar; pero bay que completarla y animarla con la misica, y con misica neta
y propiamente militar, sin olvidar que Espafia posee un riquisimo tesoro épico, que en los siglos X VI
al XIX se explotd maravillosamente en todo género de obras musicales.

Desde el siglo X1X esta tradicion se perdio, y hasta el mismo cardcter de la misica militar ha
sufrido en Espafia un extravio lamentable, que todavia perdura. Los pasodobles toreros y zarzualescos, por
muy populares que sean, desdicen tanto en un desfile militar como en medio de un templo. Cada cosa a su
hora; pero cuando nuestro Ejército pasa. es Espaiia la que pasa, con todo el prestigio de su bistoria y con
toda la fuerza y honor de sus armas. Las wibraciones sonoras tienen que responder a ese altisimo y

sacratisimo concepto.

N. OTANO; S. 7.



" Un autégrato de

Biblioteca del Conservatorio

Por FULIO GOMEZ, Bibliotecario del Real Conservatorio de Miisica y Declamacion.

‘La Biblioteca del Conservatorio, que desde su salida del
Teatro Real ha sufrido varias vicisitudes, bastante perjudi-
ciales para su buena conservacidn y para su utilizacion por
el piblico estudioso, ha tenido la fortuna, en cambio, y como
providencial compensacidn, de enriquecerse con importantes
adquisiciones, de las que poco a poco iremos dando cuenta.

Vamos a tratar hoy de una de las
mas recientes y mas interesantes: un

Bizet en la

bolero de L’ Arlesienne.

La autenticidad del autdgrafo estd fuera de toda duda;
la personalidad caligrafica, fuerte y acusada, del maestro
aparece a simple vista; su letra es cursiva y un tanto con- |

fusa, tendiendo siempre a la disminucidn del estuerzo; la no-
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autdgrafo del compositor francés que M 7&5:) z !
.mas relaciones sentimentales tiene con T = = — = =

Fspafia, mediante su Carmen genial, en

cuya musica el mundo entero ha sgnti-

do un imaginario perfume espanol, que

no por ser poco real tiene menos valor,

ya que la belleza no es siempre verdad,

sino creadora de ciertas misteriosas v

altas verdades que estan muy por cima

de la realidad material.

Se trata de una melodia sobre la

poesia titulada Absence, de Teofilo Gau-

tier. No la leyé Bizet en su edicion

original, sino en la edicion de poesias

completas, de Charpentier, en 1845,

como consta de la nota escrita en el

‘angulo izquierdo de la primera pi-

gina.

Esta dedicada al senior Alejandro de

Goldschmidt, y en estz manuscrito esta

en tono de fa mayor; segtin la bibliogra-

ffa mds completa que conocemos, que

es la publicada por Octave Ser¢ en su

libro Musiciens francais d au 'nurd’bui;
¢ ]

Paris, 1911, fué editada suelta por

Choudens en 1872; es decir, en el pe-

riodo de su mas alta y perfecta pro-

duccidn, en los dias de L’Arlesienne y

cuando Carmen debia hallarse casi ter-

minada. =5
La edicion que hoy es conocida es : _:' 1
la incluida en las Vingt mélodies, pu- et S L__:_r = - — — —% |
blicadas en dos tonalidades por el mis- bV — ies T sG] = ﬁ
mo editor Chﬂlld_t:l‘lﬂ, de la que for- 5
man parte alguna tan célebre como los l T == Z il
Adieux de Uhotesse arabe, sobre la poe- = ;
sita de Victor Hugo, y la adaptacion —
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tcion musical es muy sumaria y con abundantes abreviatu-  primero del preludio instrumental de cuatro compases, que
. 15, como hombre muy curtido en trabajos de transcripcion,  se vuelve a decir en las dos repeticiones, y esto, por distrac-
pero por lo mismo muy exacta en las articulaciones e indi- cidn, no se ha tenido en cuenta por el compositor, ocurre
.aciones de expresién, que son las mismas y en el mismo que el compds nimero 29, final del periodo, resulta repetido
sitio que en la edicidn impresa. Por cierto que hay un error  con el nimero 1 del preludio. El error, que se advierte
. urioso, que es de los que deben prevenir en contra de las  desde la primera lectura, naturalmente, estd subsanado en la
| breviaturas, muy faciles de interpretarse mal, aun las mds  edicidn impresa.
L (laras, y que por ello gozan de la justificada antipatia de El valor de las canciones y melodias sueltas de Bizet no
muchos compositores y directores. Es el conocido procedi- ha sido apreciado por sus bidgrafos y criticos tan alto como
| miento de los compases numerados para que sean reprodu- sin duda merecen. El maestro, en alguna de sus cartas, habla
! (idos al grabar. Como la poesia esti puesta en mnusica en de sus trozos de canto con poca estimacién y haciendo alu-
~ forma estréfica, la misma musica se repite tres veces, con  sion a ellos como producto de encargo hecho para satisfacer
1 [etra distinta. La parte de voz estd notada en su totalidad, necesidades o conveniencias editoriales. Y los criticos, que,
para hacer en ella las pequefias modificaciones de figuracion en general, prefieren adoptar opiniones hechas a calentarse
i que reclaman las variaciones prosddicas o de reparto de si- los cascos formandoselas por si mismos, repiten eso mismo,
* labas. Pero la parte de piano estd en compases numerados. vy si anaden algo por su cuenta dicen que las melodias de
Y como el Gltimo compds del periodo vocal es a la vez el  Bizet carecen de personalidad y son, unas veces, reflejo de
Gounod, y otras, como en el caso pre:

,; sente, de Schumann.

E ”7’!! :—)"Lj X T ek A o ~ El que Bizet tenga semejanzas con

* S :.L'J;.;iﬂ T W e T ;,...;4;.'“_1‘.,:,-'_#: Coli o ot P o il — ol Wi Gounod es cosa tan natural y obvia

3 == 7 4 7 7 T que casi es de las, por sabidas, dig-

‘. = == == | nas de callarse: son semejanzas comu-
ﬁﬂ = nes a la escuela francesa en general,

:ﬁ?ﬁd"mﬁt—gﬁ;}‘—»ﬂ: ’ EEr = que para los finos gustadorcs son fi-
"*"P"f,'i i"u-"l-l.....rud me  blle ;ﬁ‘f'w""—:. A g‘}},;wn;- d{.-_

ciles de hallar no solamente entre Gou-
i [¢ 1'_7 + nod y Bizet, sino entre Saint-Saéns y

Massenet, y hasta entre un solfeo de

= e : —
e e e A e —— Lo Lavignac y las obras maestras de De-
e : Sr=e=—c e e Tearere 2 bussy o Ravel. No olvidemos que este

r4 i 7 : D 3 - Y
.H}nn d..f-i_ri-l.. J'-l':!""", A.-Jlisb.l..pf thebpn L o1a Miewd ,}Hm'

altimo decia, hablando de si mismo y de

Lt L 4 = [ sus contemporaneos: «Nuestro folklore

; €S Massrsnﬁtn.

2y - 7z ——— & : - Pero la semejanza técenica o estética

- -

=4 con Schumann es camplﬂtamﬁ:ntc iluso-

ria y caprichosa: no es otra que la de

LY WS A 6 . 7

Sjeen e - : ser obras en cuya concepcién y he-
— i '

e - chura influye poderosamente el senti-
. : Tt T miento poético de las palabras en que

¥ e e O b e g IR R L g ,.
_'. i 1_“‘* A hl-f'}f:}'. f:;__ oy o T Mg- teie Ty -'llﬂ-‘l‘-"i"":""" Qe Jrn .f‘p.,}'-_ T :'.'...’ e, I-d-rl-l. , Eﬂtﬂ.n lﬂSper HS. Ehtﬂ cS Cﬂn'lllﬂ d
= i =13 o todos los grandes compositores que han

= = escrito para la voz humana.

i ‘ - : Pero Bizet es uno de los grandes ar-
| 5 ; - i e~ — 2 + e > . " ]
e L TR e e i - IR tistas que mas sufrieron de la incom-

.' e e e e e e e : = e = 3 — 2 : :

| e | e, — Olix el = o T 0-E, Fetrion s prensién de la critica, lo mismo cuando
) 7 4 == i e 5 le censuraban que cuando le aplaudian:
+ == = { tan mal le comprendian los que le acu-

= BE= @m = saban de wagnerismo, como Nietzsche
el |1 py Pagpin ﬁ_ﬁr’:’:‘

>3~ 27~ = al enfrentarle como rival del coloso de

o, Tor — zalone 5 e I L R L v et - Bayreuth. La justicia le llegé muy tar-
7 £} Gl ____“f'i,‘F—; | dia, y tal vez sélo para su obra maes-
: = e tra, a la que alabaron los criticos sola-
i = — meate cuando ya era popular en el

i : mundo entero.

En las inflexiones melddicas de esta
obrita, tan elegantes y tan puras de li-
nea, hay mucho de comin con las mas




personales inspiraciones del maestro: los ariosos de tenor y
contralto de Carmen.

Para nosotros tiene un gran valor sentimental la pose-
sion de este autdgrafo, y, en general, los autégrafos de Bizet
son muy estimados porque son raros, ya que consta que ¢l
mismo destruyé muchos, y de muchas de sus obras no guar-
daba borrador alguno, como ocurrid, por ejemplo, con su
6pera buta Don Procopio, de la que no habfa mas que un solo
manuscrito, que se consideraba perdido para siempre y des-
pués fué hallado casualmente entre los papeles de Auber,
que habia sido jurado de los envios de pensionado y desde
entonces lo guardaba, por olvido de entregarlo en la Biblio-
teca del Conservatorio, en 1895.

La abundancia o escasez de autdgrafos de los composito-
res depende principalmente de sus procedimientos de realiza-
cién. Habrd muchos, de aquellos que proceden por tanteos
y en los que la concepcidn es dificil; pocos, de los que po-
seen abundantes medios de expresidn. Y Bizet es uno de los
mas sorprendentes casos de facilidad natural, cultivada des-
pucs por una poderosa formacidn técnica, que ofrece la his-

toria de la musica. Sus talentos de pianista, sobre todo como

lector, llegan a lo legendario. Ya Berlioz decfa: «Desde Liszt
, HEg 5

y Mendelssohn no he conocido lectores de su fuerza». Y se
cuenta que el mismo Liszt, después de presenciar en casa de

Halévy una de sus proezas de lector, dijo: «Solamente cref’
que Hans de Bilow y yo podiamos hacer eso; ya somos

tres, y no es el mds joven quien vence las dificultades con I

menos audacia y brillantez». Y su discipulo Edmundo G,
labert nos cuenta que su memoria era de tal modo prodi.

giosa, que componia largos trozos de sus obras y los daba,
conocer al piano, sin haber escrito una sola nota. Facultsd

que también tenia Chopin, con la diferencia de que Big

no componia musica de piano, y el haber hecho fuertes s |

tudios de contrapunto y fuga, ademds de su gran practica de
transcriptor. No es, pues, extraio que los manuscritos de
Bizet no sean abundantes. Ademis, consta positivamente,
por referencias autorizadas y directas, que de alguna de Jas

obras que no llegaron al piblico el mismo compositor des.

truyo los originales.

Merced al desinterés del antiguo alumno de nuestro Con. |
servatorio D. Antonio Campifia, que poseia hace afios el va. ©

lioso autdgrafo y que milagrosamente lo ha podido salvar de

los peligros de la guerra, la Biblioteca se ha enriquecido |

con el interesante documento en condiciones verdaderamente
ventajosas.
Asi vamos aumentando nuestra coleccidn, ya muy rica

en autdgrafos espafioles, pues los poseemos de Carnicer,

Saldoni, Eslava, Arrieta, Barbieri, Chapt, Bretédn, Caballero,

Serrano y otros, algunos en ejemplares unicos, y Otros ori-
ginales, tan importantes para la historia de la mdsica espa |

nola, como las partituras de Fugar con fuego, Pan y toros y

El barberillo de Lavapiés.

OBRAS HISTORICAS DE VICTORIA

P wgs i Fi e S

“Missa de la Batalla”.

La dnica carta que se conoce de Victoria habla de «una
Missa de la Vatalla, que dié gran gusto al Rey mio sefiors.

La carta, descubierta por Radicciotti en la Biblioteca
Oliveriana de Pesaro entre los Monumenti Roverechi y pu-
blicada, en 1go2, en la revista Le Marche, estd dirigida al
Duque de Urbino, Francisco Marfa II de la Rovere.

Se conserva esta Misa; es la publicada en 1600, y que
se titula Missa pro Victoria (nueve voces). Pedrell la ha
publicado en Opera omnia con sus nueve voces mixtas v la
parte de organo, que es sélo reduccién de las voces para
apoyar a alguno de los coros que dialogan en ella.

Corroboran la identidad el que Victoria habla en su
carta de diez librillos: son los nueve cuadernos y la parte de
organo.

¢Para qué batalla o victoria fué compuesta? Pedrell alu-
de a la de Lepanto. Era muy remota, v, segun las mds pro-
bables cronologias, en los dias de Lepanto Victoria andaria
de sus veinte a veinticinco juveniles anos. Lepanto es en 1571
y Victoria se ordena de presbitero en 1575.

AR RN ey S e =)

Bien es verdad que Victoria, en 1569, es ya «cantory
sonador del drgano» en la iglesia espafiola de Montserrat,
en Roma, y en 1572 dirige la Semana Santa alli mismo
como «Mestre de la ::ape”an.

En 1571, y precisamente en octubre, es recibido en el
Colegio Germdnico «el musico Victoria..., que enseiia a los

muchachos», segin la carta del P. Nadal aportada por ¢l
P. Otafio a la escasisima documentacidn victoriana.
En 1571, aio de Lepanto, por muy joven que fuera

Victoria, estaba ya completamente formado, ya que en la

edicién de 1572 publica obras, no sélo a seis y ocho voces,
sino motetes tan completamente victorianos y espléndidos
como el Vere lmiguﬂres Y el O vos omnes yel O quam glﬂ-
rLoSum. ;

Yo creo que la batalla es la victoria naval de las Islas
Terceras, en 1582. La Misa estaba seguramente compuesta
en 1598, cuando se concierta en Madrid la edicién del 1600,
en la que se publica. El «Rey mio Sefior, a quien di6 gran
guston, es sin duda Felipe III, a quien la edicidn estd dedi-
cada y pudo ofr la Misa en las Descalzas Reales de Madrid,

adonde, segun dice Victoria en la dedicatoria, solfa asistir




. 1-I"_'.,_'

frecuentemente y con grande deleitamiento (saepe illis soleas

cum magna animt voluptate £nt£resse).

Desde Lepanto hasta que empezd a reinar Felipe Il
(1598) no hubo otra victoria o batalla memorable que la
famosa y trascendental de las Islas Terceras. Y un pequefio
indicio de que es Misa compuesta para tal ocasion pudiera
darle el que en el recibo de la fiesta con que se celebro se
dan a Victoria «nueve escudos para los cantores que sirvie-
ron en las Alegrias de la sobre dicha Victoria».

(!Nueve escudos, a escudo por voz de las nueve voces a
que estd compuesta la Misa de la Batalla? Es probable: en
otras ocasiones en que se adivinan cuatro o seis musicos
—procesién del Corpus, Semana Santa—, le dan cuatro o
seis escudos para los cantores.

Si hubiese estado compuesta para la celebracion de Le-
panto, pudo publicarse en las anteriores ediciones victoria-
nas, en la de Venecia de 1572, donde hay obras hasta de

ocho voces, 0, quizd mejor, en el Missarum libri Duo, afio
de 1583, la espléndida edicién romana dedicada a Felipe 1l,
donde hay ocho Misas a cuatro, cinco y seis voces.

Si la Misa de la Batalla se compuso para la victoria de
D. Alvaro de Bazin de 1582, hubiera sido muy dificil, sino
imposible, darla en la edicién de 1583, pues estrenada en
noviembre de 1582, no pudo haber tiempo para incluirla en
esa edicién, que ya tenia que estar preparada muy de ante-
mano, sobre todo si se habia de contar con la aceptacion
real de la dedicatoria y quizd con el subsidio para la edicion.

Para la que dedicd en 1600 a Felipe 111 hay ya contrato
en 1598. Dos anos de tardanza.

Por consiguiente, no pudiendo ser la batalla de Lepanto,
y constando que Victoria celebrd la de las Azores, ésta tué
la victoria de esta famosa Misa de la Batalla. Y mds proba-
blemente que la celebracién del 1583, para la que hizo el
Te Deum, la de 1582, en la que cantaron nueve voces.

Necesidad de formar y propagar en Espana

una literatura pedagégica musical

Pobipsts el

Por una multitud de causas, que, en suma, se rcducen a
la precaria situacién econdmica de los musicos; a las dificul-
tades para conseguir y entender obras escritas en lenguas
extranjeras; a la falta de iniciativa de los editores, que des-
conocen este problema y lo juzgan dudoso o nulo como
negocio; a la desorganizacidon de la enseflanza musical of.
cial; a los intereses creados en torno a la tratadistica pedago.
gica existente, cuyo rutinarismo y deficiencias no se discuten
a por incompetencia, o por imposibilidad, o por pereza, o
por apego a las costumbres adquiridas, o por miedo a la

singularidad y a la critica, es lo cierto que en Espafia existe

una pobreza de material pedagdgico musical rayana en la
miseria, no digo ya en la tratadistica superior y especialista,
mas también en la elemental, necesaria e indispensable para
todos los usos. Un método de solfeo de Eslava, por donde
han estudiado dos generaciones, serd todo lo bueno que se
quiera fundamentalmente, como lo es el viejo Nebrija para
el latin; pero los métodos también envejecen.

La pedagogia musical, como toda pedagogia escolar, ha
progresado en innumerables aspectos, buscando una sistema-
tizacion mas ldgica y racional, mas intuitiva, mejor adaptada
a las realidades histdricas y précticas y, sobre todo, mucho
mejor ordenada para una formacién graduada e integral.
Numerosos Congresos pedagdgico-musicales e instituciones
docentes de primer orden presentan mejoras y resultados,
comprobados a fuerza de experiencias. La inmensa literatura
que para todos los grados de la ensefianza se ha ido for-
mando en Alemania, Inglaterra, Estados Unidos y Francia
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desde cincuenta afios acd, prueba a las claras que existe una
preocupacion, un afin de progreso y de divulgacién que no
podemos ignorar, so pena de permanccer al margen de la
vida y de los acontecimientos.

Serfa insensato exigir a todos los profesores de primeras
letras un conocimiento propio de las cuestiones candentes;
pero épor qué no ha de haber en los conservatorios y escue-
las de musica de categoria oficial un curso de historia y ana-
lisis de la pedagogia, o, por lo menas, un cursillo directivo
de las ensenanzas elementales, para que los alumnos sepan
por dénde van las cosas y les entre la codicia de apropiar-
las? De lo desconocido no hay ningtin desco. El indio vive
en su rancho, como hace siglos, feliz, tal vez, con su igno-
rancia, pero a la altura del alcornoque, que no dard nunca
mas que bellotas.

Los grandes y eminentes profesores tienen obligacion de
vivir al dfa y de difundir todo honrado y provechoso inten-
to progresivo. En la pequedia o grande biblioteca del centro
docente no puede faltar el material pedagégico mas indis-
pensable. Obras de técnica de solfeo y piano que hace mu-
chos afos circulan por ¢l mundo con pleno éxito; catecismos
de teoria y de historia; manuales admirablemente escritos, al
alcance de cualquier entendimiento, y que ni siquiera nece-
sitan intérprete para estudiarlos, yo no los veo aqui, como
no sea en la estanterfa oculta de algin cultisimo profesor. El
apostolado divulgador de las revistas y de las conferencias o
cursillos es muy insignificante y limitado y pasa inadvertido.

Todo esto nos lleva al estado actual de decadencia y de



insatisfaccion, que se traduce en un lamento universal, pre-

nado de amarguras. Poniéndonos a echar la culpa a la pri-
mera adversidad que nos sale al paso, nos lamentamos del
descenso de las matriculas oficiales y la escasez de las leccio-
nes particulares; de la competencia de los cines y radios; de
la muchedumbre de maestros y profesores que, o sin titulo
competente, o con afanes de hormiga, pretenden cumplir su
mision pro pane lucrando, ocurra lo que ocurra en la peda-
gogia y en las regiones de la cultura.

A este propdsito, no puedo menos de atacar a fondo el
malhadado criterio de las notas ficiles, dadas a destajo en
las ensenanzas oficiales, porque desacreditan el arte y la pro-
fesién y permiten la propaganda de la incultura musical en
la nacion. Que haya poca o numerosa matricula, es cosa de
relativa importancia. Lo que interesa es formar una genera-
cion escogida, que salga del cendculo de las escuelas revesti-
da de la virtud de lo alto, como los Apdstoles del cendculo
de Jerusalén, capaz de conquistar el mundo por la fuerza
de su espiritu y la plenitud de sus dones. El arte es para las
multitudes; pero el artista es un elegido de Dios y fruto de
una seleccion y de una educacién a toda prueba. Por eso,
dijo el poeta «que era ilicita la mediocridad en los artistasy,
y muchisimo mds en los educadores de artistas, de quienes
depende, en buena parte, el decoro y la gloria de una na-
cidn. éPara qué sirve un titulo sine re, vacio de contenido?
Para enganar a su posesor y para hacer la obra de_la igno-
rancia mas impunemente, lo cual, aun en mdsica, es un
atentado de lesa patria; porque la Patria tiene'su honor, su
dignidad y todo derecho a su engrandecimiento, en cual-
quier orden que sea, pero mds en el del arte, resplandor de
lo Bello y la atraccidn mds fuerte para las almas. La misma
ciencia necesita proponerse con arte; y el arte sin ciencia
corre peligro de desmoronamiento. La ‘intuicidn y eso que
se llama inspiracidn, son cualidades graciosas, como la belle-
za fisica, pero en una cabeza sin seso descomponen la her-
mosura. Las obras de los intuitivos totales rara vez sobrepa-
san la categoria del burro flautista: «que tocé la flauta por
casualidad».

No nos indignemos demasiado contra la contumelia de
las circunstancias adversas. A los musicos nos toca imponer
nuestro prestigio artistico y profesional y ejercer sacrificada-
mente nuestro apostolado, en la seguridad de que nunca una
propaganda activa y eficaz deja de rendir provecho. Con
raices de arboles se puede todavia filosofar, y una vez que
sepamos difundir la verdadera cultura en torno nuestro, ella
nos proporcionard de presente, o para un futuro no remoto,
todos los medios para vivir honesta y satisfactoriamente.
Dejémonos de cuestiones bizantinas y de pleitos de vecin-
dad, atentos a nuestra perfeccidn y a la unién de todos para
la causa comun, sin olvidar que para mover una masa es
necesaria la palanca de Arquimedes, pero una palanca que
no sea ¢l palo de una escoba. El punto de apoyo es la anidn;
la palanca, una organizacién con cabeza, donde cada cual
ocupe su puesto, segtn su capacidad real y eficiente, la cual
se prueba mas con obras que con palabras.

¢Estamos bajos de tono? Afinémonos. éAndamos q [
deriva? Encaucémonos. éNos falta base de formacidn? Ad.
quiramosla con toda modestia y humildad, que « aunque [
mona se vista de seda, mona se queda». El narcisismo ey
arte es uno de los mayores exponentes del ridiculo.

Yo creo firmemente que el nuevo Estado espafiol quiere
y desea con toda seriedad proteger y ayudar a la musica y
a los musicos. Lo prueban muchas disposiciones de un afo
a esta parte dictadas. Pero no se pueden remediar en un dis
enfermedades antiguas y vicios arraigad{simﬂs, ni elevar de
un golpe una hipotension alarmante. Se impone plan y ré.
gimen, al que se somete resignado cualquier enfermo cuando
peligra la vida. &Y no peligra la del arte en Espafia? De esq
se habla sin rodeos. Vamos a salvarla, empezando por nos-
otros mismos; estudiando profundamente la musica, siquiera
por el sistema Kneipp. En este plan, estin de sobra los doc.
tores Tirteafueras y los escalatorres, que hacen de la pirueta
una profesion. Haya seriedad y disciplina en los estudios;
perfeccionamiento incesante en los métodos, para lo cual es
necesario conocerlos; divulgacion de la cultura, sin desdenar
ni una particula de ella, y una colaboracidn social, profesio-
nal, que haga verdadero el adagio, desconocido entre los
musicos: que «de la union nace la fuerza».

No podemos ir contra los cines y las radios y la misica
mecanica: hay que pactar con ellos para entrar a la parte,
Yo dudo mucho que de su preponderancia dependa la crisis
actual de los valores reales musicales, porque Alemania, In-
glaterra, Estados Unidos son los paises de los aparatos, y la
musica real subsiste prdspzra, amparada en la cultura gene-
ral y por las leyes sociales del Estado. Un match de boxeo
proyectado en la pantalla no merma entradas al campo; al

contrario, las aumenta; una fotografia de la catedral de Bur- |

gos nos inspira el deseo de contemplarla en su realidad.
Hay que crear la necesidad de la ‘musica, como en Alema-
nia, por una exigencia vital, escolar, militar, social, artistica
y patriotica. ¢Cémo? Empezando por llenar nuestros grane-
ros, vacios de material educativo y pedagdgico. No digamos:
«No hay nada; todo esta por hacer»; afirmemos resueltamen-
te: «Ha de haber todo lo necesario, cueste lo que cuester.

Los editores, no sélo de musica, mas también de litera-

tura general pedagdgica, se muestran reacios a la publicacion
de obras de ensefianza musical por el insignificante mercado
que de ellas hay en Espafia. Cicrtamente, esto retrae la edi
cion y al comprador, a causa del elevado precio que de una
pequena tirada corresponde a cada ejemplar. Sin embargo,
no se pueden establecer cdleculos por la estadistica de venta
de obras. Las que podemos llamar de género artistico, en
términos generales —fuera de los autores cldsicos o muy co-
nocidos—, tienen limitada salida, y la edicién suele oscilar
entre los cien y doscientos cincuenta ejemplares. Las obras
de estudio obligado requieren mayor expansién. Por eso, las
de diddctica elemental, de teorfa y practica del solfeo y ar-
monia para principiantes; los pequefios catecismos de ritmo,
fraseo, interpretacién; un diccionario de bolsillo, téenicoy
biﬂgréﬁcu; un manual de historia universal de la musica Y'dﬂ
la musica espanola,, podrian tener aceptacidn general en to-
das las escuelas oficiales y privadas, en los colegios y en las

AT bt S ke D

e T

R )
:--"-..-_— iy

Sl e PRI —

—— T
el ‘-" i L




—

R | ———

-
s, ™

§ i

e ,-..
T P T S T

i
J—
= N

_

organizaciones juveniles, y sus ediciones alcanzarfan una
cifra elevada, capaz de impresionar a cualquier editor.
Yo sé bien que «no se tomé Zamora en una hora» y

_aue «nadie se hace grande de repente». La literatura peda-

gégica musical, conforme a las modernas exigencias, apenas
existe entre nosotros. A la vista de los modelos extranjeros
nos es muy facil crearla. Con su difusion, empezando por
las cosas necesarias o muy utiles, podremos preparar el te-
rreno para ulteriores y mas-sustanciosas empresas de cultura
musical, que «el comenzar las cosas —dijo Cervantes— es
tenerlas medio acabadas».

Y no me salgan al encuentro los Catones que, creyéndo-
s en posesion de toda sabiduria, por el método que ellos
absorbieron, siguen a pie juntillas la antigua maxima: timeo
hominem unius libri (temo al hombre que sabe bien su libro).
Eso valdria en plena edad de piedra. Hoy es temible, cier-
tamente, el hombre de un solo libro, porque nada hay mas
feroz que una afectada ignorancia, parapetada en un libro
grasiznto y sobado, por muy CERONE que sea.

No obstante las dificultades editoriales de la hora pre-

sente, yo quisiera preparar una serie de pequefas publica-

La pedagogia musical
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(Continuacion.)

Los “teorizantes” y los “realizadores”.

Desgraciadamente, en los dltimos tiempos el afan de su-
peracidn pedagdgica de los «elegidos» ha sido desbordado
por la superficial y pintoresca originalidad de ciertos siste-
mas cuya adaptacién a la realidad escolar sélo es posible re-
nunciando de antemano a todo progreso musical positivo.
Segiin unos, la educacién musical de los nifos debe ser efec-
tuada, en gran parte, con practicas que exigen movimientos
y desplazamientos del cuerpo. Otros se consideran suficien-
temente preparados para el ejercicio de este apostolado pe-
dagégico por el solo hecho de tocar con mas o menos pul-

critud el piano y poder, con ayuda del mismo, enseniar unos

cantos a los nifios. Abundan, ademas, los profesores que, do-
tados de un verbo facil, pretenden conseguir con bellas pa-
labras lo que solamente es posible obtener con bellas per-
¢epciones sonoras.

En realidad, son hoy pocos los que dan la sensacién de
poseer una conciencia exacta de la trascendental prcparaciﬁn
que exige el cultivo de esta modalidad pedagdgica, en la
cual el nifio debe ser sometido a un largo, lento y variado
proceso, basado en pricticas fundamentalmente musicales;
Por cuyo motivo, después dél parvulario, deben ser rele-
gadas a un término secundario las actividades que exigen

e
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clones pedagdgiuu-musiualss, al amparo, si es preciso, del
Conservatorio Nacional y de esta Revista, que pronto pasara
a ser 6rgano de nuestro primer centro musical de ensenanza.
Busco la base firme, dnica, de la cultura por la ensenanza
escolar. | |

Para ayudarme en esta labor, dirijo un ruego a todos los
profesores o editores espafioles de obras diddcticas de cual-
quier género: que tengan la bondad de enviarme al Conser-
vatorio de Madrid un ejemplar de ellas, en la seguridad de

que no caeran en saco roto.
(De una charla semanal radiada en Radio Nacional.)
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movimientos y desplazamientos del cuerpo, pues el valor
intrinseco de la musica como elemento educativo no puede
ser apreciado oyéndola o transmitiéndola a través de la dan-
za o del gesto, sino estableciendo contacto con ella en el mds
absoluto silencio y recogimiento. Es ésta la condicion pri-
mordial sobre la cual debe basarse la clase colectiva de mu-

‘sica. La musica es «silencio». En la clase, pocas palabras;

abundantes y bellas percepciones sonoras; amenidad suma
en los ejercicios, cantos y audiciones; induccién a un anhelo
constante de percepcidn artistica, aplicando en cada grado y
edad escolar las actividades requeridas, pues en un proceso
metddico normal, con andloga pulcritud deben cantar los ni-
fios “su cancién» a los siete afios que a los doce, del mismo
modo que con igual facilidad o dificultad resuclve el nifio
una regla elemental de sumar en el primer grado escolar
que otra mas compleja en los grados siguientes.

Inspirado en estos principios ¢ inducido por el afin de
hallar los elementos constructivos mds facilmente adapta-
bles a la naturaleza del nifio y a las posibilidades de la or-
ganizacién escolar, en mis largos anos de practica, con abso-
luta objetividad, he experimentado los sistemas y métodos
mdis conocidos, y he llegado a conclusiones concretas, que
humildemente me permito someter al examen y competen-
cia de los musicos y pedagogos.

Fstamos acostumbrados a presenciar el abismo infran.
queable que casi siempre se interpone entre lo que general-



mente propugnan los «teorizantes» y lo que realmente pue-
den efectuar en la Escuela los «realizadores». Llamamos

«teorizantes» a los pedagogos, fisidlogos, psicélogos, que por
los puntos de contacto que tiene su profesién con la Pedago-

gia musical y por su devocidn a la misica se sienten llama-
dos a participar en la orientacidén que se dé a este arte ¢
la Escuela, como asimismo a los musicos dedicados a otras
especialidades del arte sonoro, insuficientemente experimen-
tados en el ejercicio v conocimiento de la Pedagogia musical
escolar; y «realizadores» a los que, a través de una larga
experiencia y un profundo estudio del problema, han obte-
nido resultados positivos en la propia escuela y poseen un
plan y una orientacidn bien definidos.

Pues bien: los «teorizantes» juzgan generalmente el pro-
blema a través de su especialidad, y en sus célculos acos-
tumbran a prescindir de factores orgénicos verdaderamente
vitales. Citaré solamente algunos: El tiempo disponible en
relacion con las posibilidades de una accion pedagdgica efi-
caz; el cardcter ineludiblemente colectivo de la clase de Edu-
cacion musical en la Escuela y, por consiguiente, el aprove-
chamiento de las muchas ventajas y la superacidn de los
no pocos inconvenientes de la clase colectiva; los procedi-
mientos mds acertados para obtener una concentracidn colec-
tiva constante; la aplﬁcaciﬁn oporiuntda gque debe darse a cada
una de las tres formas educativas, etc., etc. Debido a ello,
con persistente frecuencia, casi todos los factores de detalle
y de conjunto que diferencian la Educacién de 1a Instruccidn
son superficialmente tratados por la inmensa mayoria de los
tedricos simpatizantes de la Educacién musical, los cuales,
desde su respectiva especialidad, dificilmente pueden apre-
ciar las verdaderas posibilidades de esta importantisima mo-
dalidad educativa, en la cual debiera sustentarse nuestra cul-
tura musical.

El método activo directo.

Con el mas noble deseo de hallar todos los puntos po-
sibles de convergencia entre la teoria y la préctica, me he
consagrado durante largos afios a la ardua empresa de estu-
diar concienzudamente las cualidades de los diferentes mé-
todos’ en relacion con las posiblidades que ofrece la realidad
escolar, 'y he deducido que el método activo directo aventaja
considerablemente a todos los demds métodos y procedimien-
tos, debido a la intima conexidn que establece entre el oido,
la voz y las analogias visuales de los movimientos sonoros.
Afortunadamente, el resultado de mis investigaciones (ex-
puesto en diversas ocasiones en Espaiia y en el extranjero)
ha coincidido con el criterio sustentado por la inmensa ma-
yoria de los pedagogos de todos los paises que han estudia-
do y experimentado el problema. Todos ellos han hallado
en la imagen visual grifica o gesticulada la forma mds sim-
ple y légica de preparar al nifio un acceso eficaz al estudio
del solfeo, cuyas dificultades —justo es reconocerlo— son
a menudo superadas en la clase individual, pero no en la
clase colectiva, en la cual es dificil obtener de los nifios la
concentracion necesaria susceptible de evitar la rutina do-
minante en esta asignatura. Lo natural es que, en vez de

exigir a los nifios un esfuerzo simultineo duplicado, Supe-
rior a su tierna capacidad mental, se procure obtener de |
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clase una auténtica eficacia mediante pmcedimicntas que |
resuelvan separadamente las multiples dificultades que ofre.

ce el solfeo y el canto: altura del sonido, duracidn, intens;.
dad, timbre y expresién. |

Ahora bien: el origen de estos procedimientos (muy leja.
no) no cabe atribuirlo a pedagogo alguno determinado, vy,
por lo tanto, el hecho de establecer con ellos un orden sys.
ceptible de conducirnos a la obtencién del objeto deseado no
prejuzga, en modo alguno, la creacién de ningin sistema nj
método nuevos. Por consiguiente, seria” arbitrario denominar

método de tulano o de zutano lo que constituye un con. |

junto de procedimientos ordenados de acuerdo con las leyes I+

dimanadas de la propia naturaleza.
El método activo directo es denominado asi porque re-

laciona directamente el oido con los sonidos efectuados por

la voz, sin ‘mds convenciones escritas que las imagenes re-

presentativas del sonido, pues sabido es que las analogfas vi-
suales ejercen una poderosa influencia mental sobre la voz |
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y el oido, y que con ellas se obtiene ficilmente una concen-

tracion colectiva muy sostenida, a la par que atractiva y

Eﬁcicnte, toda vez que los alumnos familiarfzans& ripi’df-j_"
mente con los sonidos musicales, sobre todo cuando éstosse

dan asociados al nombre que a cada uno corresponde.

Es evidente, pues, que cuando por su analogia las imdge: |
nes visuales son verdaderamente representativas de la idea
musical favorecen considerablemente el despertar de la na- |
turaleza musical del nifo, facilitanle la comprensién de [ﬂﬂl 5
pequenos problemas que toda iniciacidn artistica contieney, |
dando una idea exacta de los movimientos sonoros y ritmi- |

cos que del nifo se solicitan, se produce de una manera na-

tural la educacidn del subconsciente en cada una de las mil-

tiples actividades contenidas en una ejecucidn vocal artistica.
En suma, estas analogias, grificas o gesticuladas, favorecen
extraordinariamente la distribucidn del aire almacenado en
los pulmones, como asimismo la emisién’ de la voz y la for-
macion de la consciencia tonal y ritmica, permitiendo la rea-
lizacion de toda suerte de atrayentes ejercicios encaminados
a educar el gusto musical. También desde un principio hacen
posible y tacil el canto a dos voces, ete.

(Concluird.) .
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Una plara. ... ..... 250,00 pesetas.

Media idem . ....... 15000 —
Cuarto de idem . . . ... 800 —
Octavo de idem . . . . . . 50,00 —
Dieciseisavo de idem . . . Sﬂ,ﬂﬂ -
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Espaiia, después del desastre colonial, dramético e- histd-
ricamente conmovedor, cayd en aquella inercia que fué gra-

ficamente expresada con la frase liberal de «Espana est4 sin

pulso». El pueblo, como siempre, se entregd con mds pasidn
a sus diversio-
nes favoritas, y los
musicos carecian
de todo ambiente
y estimulo para
realizar una labor
artistica que ele-
vara el triste nivel

espiritual de la na-
cion, hundida por
la.masoneria y el
liberalismo. En el
Norte tenia que
levantarse una
cruzada artistica a
impulsos del pa-
triotismo y de la
cultura. Y en Bil-
bao se fundd la
socie-

D. Plicido A. Builla,
fﬂrjadur de la cultura mu-
sical ovetense y Presidente.

primera
dad animadora de
la vida musical en
un régimen social

genuinamente espanol, y que habia de ser la inspiradora de
un grupo de filarmdnicas que andando el tiempo darian una
utilidad grandiosa a la musica espaiiola.

Oviedo, a cuya Filarmdnica dedicamos con veneracién
esta informacidn, fué de las primeras capitales en adherirse
desta cruzada musical, y es glorioso el hecho de que des-
pués de la heroica y dramdtica actuacién de los ovetenses
durante su aportacién bélica y de martirio al Glorioso Mo-
vimiento Nacional, haya surgido la Filarmdnica de Oviedo
tan brillante y tan magnifica como si nada hubiese ocurrido.
Revelaciones sublimes de la raza hispana!

Un pequeiio nicleo de aficionados —no mayor de media
docena— se propuso volver por los fueros musicales de los
Ovetenses, y que su intento no fué vano lo atestiguan los
Bl s resultados obtenidos al correr de Tosanos.

Antes de lanzarse Oviedo a la constitucién de una So-
tiedad Filarmdnica, similar de las de Bilbao y Madrid, que
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carecia de ambiente propicio, fué preciso crearlo, espinosa
tarea llevada a efecto con apostélica fe por el mencionado
grupito de aficionados, que se dedicd, hasta con ensafiamien-
to, a la busca y captura de cooperadores para la realizacién
de sus ensuefios de arte. |

Después de improba labor, lograron organizar una serie
de cuatro conciertos, que se celebraron en los dias 25, 26,
28 y 30 de mayo de 1906, encomendados al notable Cuarteto
Francés y al admirado pianista D. Saturnino del Fresno.
Con esas sesiones musicales se inaugurd el Teatro Celso,
obteniendo un enorme éxito artistico y de publico, ya que
los concertistas fueron constantemente ovacionados y no
quedd ni una sola localidad vacia en el flamante vy, enton-
ces, coquetdn coliseo de la calle de Jovellanos.

Roto el hielo con tan singular fortuna, los propios con
currentes a las mencionadas fiestas musicales, antes reacios
para contribuir a su celebracidn, requirieron insistentemen-
te del grupo organizador que fuesen repetidas, y alecciona-
dos aquellos por la practica del anterior intento, y con el fin
de echaros cimientos del futuro edificio filarménico, cons-
tituyeron con caracter particular una asociacién, que tuvo-
por titulo Agrupacién Musical Ovetense, formada por trein-
ta y cuatro seno-
res, cuyo altruista
y exclusivo fin era
la propaganda de

la musica pura,

mediante la cele-
braciéon de con-
ciertos, como me-
dio de preparar y
facilitar la consti-
tucion de la Socie-
dad Filarménica.

En el Casino

tro siempre abier-
to a todas las ma-
nifestaciones de

cultura— se cele-
bré la oportuna

D. Saturnino del Fresno,
musico ilustre y colabo.
rador en la magna ohra.

reunion el 2 de
marzo de 1907,

eligiéndose una
Junta de gobierno, compuesta de los seiores D. Rafael Bal-

'

bin, Marqués de Valero de Urria, D. Plicido A. Builla,
D. Enrique Urios y D. José Urena.




[a mencionada agrupacién dié brillantemente sus con-

ciertos en el Teatro Celso, en los dias 10, 11, 13 y 15 de
mayo de 19o7, con la entusiasta cooperacion del Cuarteto
Francés, del pianista D. Saturnino del Fresno y de D. Fran-
cisco Gonzilez, eminente profesor de flauta de la Orquesta
Sinfdnica. y del Conservatorio de Madrid.

Ahora bien: antes de celebrarse estos conciertos, y en
vista del entusiasmo que su solo anuncio habia despertado
entre los ovetenses, la Junta de gobierno de la Agrupacion
Musical, juzgando oportuno el momento aquel para realizar-
la aspiracién de todos sin el peligro de un fracaso (antes
muy posible), convocd a junta extraordinaria, que-tuvo lugar
en el Casino de Oviedo, el dia 30 de abril de 1go7, con
asistencia de treinta y dos asociados, quedando entonces
constituida la Sociedad Filarmdnica de Oviedo, cuyo regla-
mento fué aprobado en aquel acto.

El nimero de conciertos celebrados en los veinte afios
de vida de la Sociedad fué de trescientos sesenta y seis, con
un promedio anual de dieciocho a veinte conciertos, y un
costo total, incluyendo todos los gastos de la Sociedad, de
805.992,03 pesetas, resultando cada concierto a 2.202,20 pe-
setas. |

Un problema se ha propuesto resolver la Filarmonica:
la edificacién de un local que substituya al magnifico Teatro

)\
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Grupo de socios.
de la Filarmdnica
festejando
en La Manjnya
la celebracidn

de la

de conciertos
que did
la
Orquesta Sinfénica
en
aquella Sociedad
los dias 6 y 7
de mayo de 190g.
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Campoamor, que fué incendiado en los sucesos tragicos del |

octubre de 1934, y en cuyo incendio desaparecid el historico
y rico archivo artistico y social, y la Casa de la Filarménica,
entidad integrada por algunos de los mas destacados socios
de la Filarmdnica, ha comenzado la edificacion de otro tea-
tro que, al quedar terminado, resolvera tal problema, el mas’
dificil de resolver por las sociedades filarmdnicas, que ‘tro-

piezan siempre con dificultades constantes para la buena or-
ganizacion de sus temporadas de conciertos.
No terminaria satisfecho este homenaje, tan merecido, a

la Filarmédnica de Oviedo si no subrayase la labor improba,

entusiasta, perseverante, gigantesca, qu= desde la fundacion
de dicha Sociedad viene desarrollando el pundonoroso, bi-
zarro militar, gran espafiol y enamorado de la musica, do

Plicido A. Builla, quien primeramente como Secretario y
hoy como Presidente, es la vibracién auténtica de las activi
dades artisticas de' la Filarmdnica, convertidas todos los afios

en gloriosas realidades, y hoy florén artistico de la Espania §

Imperial, y bien harfa la Comisaria Nacional de Musica e
proponer la concesién de la mas alta recompensa que me-
rece tan excelsa obra, ejemplo vivo para cuantos pretende
mos crear organismos que hagan de Espafia una de las na:
ciones de primer rango en el orden musical, contribuyendo

con cllo a hacerla Una, Grande y Libre.
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SERGIO LIFAR
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Esbozo de un temperamento
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Poco mas de veinticuatro horas son, en verdad, muy
breve tiempo para conocer a fondo a una persona,. sea ésta
quien sea. Pero cuando el individuo en cuestién es un hom-
bre cuyo temperamento desborda por todos los extremos de
su ser; cuando este temperamento posee, ademds, rasgos fun-
damentales claros, bien definidos y superiorisimos en cali-
dad; cuando hay en su manera de comportarse toda la cot-
dialidad, toda la campechaneria, todo el buen humor —en
el mas alto sentido del esprit civilizado—, toda la largueza
de alma, la generosidad y la simpatia que nos ofrcce sin
regateos el trato de Sergio Lifar, entonces es posible, si
no conocerla minuciosamente, darse, cuando menos, cuenta
exacta de los rasgos fundamentales de la personalidad que se
estudia, y definirlos brevemente en una sintesis como la que
ahora pretﬂndu hacer.

Al conocer la historia de la juventud del primer baila-
n dz Jla Opera parisina, lo primero que salta a nuestra
vista es la impresionante fortaleza y la excelsa calidad de su
temperamento. El oirsela narrar al propio protagonista en
un rapto de cordialidad desbordante, no hace sino confirmar
aquella impresién. Lifar vino al mundo. con una inmensa
reserva de materia prima temperamental, almacenada alld en
el fondo de su ser. Nadie, en torno a su nifez, concibid la
idea de explotar este tesoro, cuya existencia no ‘parece ha-
berse sospechado. ‘Es la casualidad, la fatalidad, el destino,
0 como quiera llamarse a esa corriente misteriosa que impo-
ne su rumbo al navio de nuestra existencia; es la vida del
exterior la que, a golpes inesperados y muchas veces llenos

de rudeza, hace salir de su letargo al gigante que Sergio Li-

far aloja en su alma. Y este coloso —que 1leva en sus brazos
la fuerza aplastante de una voluntad indomable y en su ce-
tebro la llama sagrada del genio auténtico— se pone en pie,
acepta la batalla contra las realidades que a su alrededor se
agolpan, respirando hostilidad hacia él, va derrotindolas

E

Una por una, y cuando el triunfo estd logrado y la gloria -

Sonrie desde los cuatro puntos cardinales, hace decir al hom-
e Lifar en uno de tantos momentos de cordialidad asom-
bfﬂg{f entrega total al interlocutor que le ha conocido du-
ant€las breves horas de conversacidn:

—3i ahora tuviera yo que volver a nacer, y me pregun-
1sen qué vida escojo para mi futura existencia, responderia:
La misma que hasta hoy he vivido». No quiero ser sino
Y0 mismo; y, sintiéndome serlo, no envidio a nadie. Ya me
Pueden hablar de Napoledn o de Julio César. No me cam-
bio por ellos.

Iras haber visto perecer a buena parte de su familia in-
tima en el gran naufragio de la revolucién rusa; tras haber
estado él mismo a punto de ser fusilado en dos ocasiones:
tras haberse visto obligado a ejercer, en contra de’lo que le
dictaba su propia conciencia, el cargo de sargento rojo; tras
haber soportado el desprecio y el vejamen por parte de su
primera profesora de baile; tras haber sufrido hambre, frio
y persecucion para conseguir llegar hasta Paris; después de
mil incidentes molestos y al cabo de cien situaciones angus-
tiosamente trﬁgicas, nuestro hombre querria —sSi le fuera
preciso vivir de nuevo— repetir su misma experiencia pa-
sada, apurar otra vez el ciliz de esfuerzos y padecimientos,
con tal de volver a contemplar, al fin de este camino sem-
brado de penalidades, al mundo entero rendido a sus pies y
embriagado por su arte Unico; pero, sobre todo, con tal de!
volver a escuchar de labios del maestro Diaguilef la frase
que ¢ste le dirigiera antes de morir, y que Lifar nos repetia
casi con ldgrimas en los ojos, llamandola el mis bello regalo
de su vida:

—IiMe has vencido!
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Hace falta haber oido hablar a Lifar acerca de Diaguilef
para darse cuenta de la trascendencia que en la vida del
bailarin tuvo el encuentro con el hoy difunto director. Su
veneracién por éste rebasa todos los limites, hasta conver-

tirse casi en idolatria.

—iEra un hombre maravilloso!—exclama Lifar constan-
temente, y su conversacion no puede dejar de derivar al
tema Diaguilef, sea cual sea el asunto abordado.

Y es que fué de las concepciones coreogrificas del gran
director de donde partié mds tarde el genial bailarin para
llegar a su presente idea de la danza como elemento artis-
tico fundamental del ballet; idea realizada en las ultimas
obras de que es autor el propio Lifar, y cuyo ejemplo mas
acabado hemos visto representado en Espana en Alejandro
Magno. Fué asimismo Diaguilef el primero que aprecio en
su valor actual y futuro las facultades y el genio de Lifar;
el que se lo llevd consigo a Italia en romeria artistica y
viaje de estudios; el que, con su vida y sus realizaciones
coreograficas, ofrecié al discipulo favorito un estimulo vy
una norma, de los que el danzarin no ha dejado de extraer
las dltimas consecuencias; el que fijé, finalmente, la mision
del futuro artista genial cuando, al disponerse éste a salir
para Monte Carlo, a fin de actuar en publico por primera
vez, le dijo:

—Ahora de lo que se trata es de asombrar al mundo.

Lifar nos hablaba con emocidn de sus dos primeros
amores. Uno de ellus fué pasajero; el otro subsiste todavia.
El fugaz fué su pasién por Marina: la condesa polaca cuyo
nombre cambid el bailarin al escribir sus memorias (1). El
duradero, que adn persiste y llena su existencia, es el gran
amor de su vida: es la danza.

Cuando Lifar tenfa quince afios habia en su corazon

una urgente necesidad de amar. Aquel espiritu, dotado de
SﬁnsiBilid&d exquisita e imaginacién genial —sin que una
sola persona se hubiese hasta entonces enterado de ello (qui-
z4s ni lo sospechaba atn el futuro artista)—, precisaba ali-
mentarse del riquisimo manjar amoroso. Pero, segun el pro-
pio Lifar confiesa hoy, la necesidad era demasiado alta para
poder ser satisfecha por solo el mundo exterior. Fué indis-
pensable, por tanto, que el mismo interesado fabricara el
alimento por el que suspiraba. La condesa Marina era una
mujer vulgar, v si inspird una pasidén arrebatadora, que llego
hasta la completa servilizacién de su enamorado, fué gracias
a que éste supo crear en su interior una condesa Marina que
superaba con mucho a la realidad externa. Lifar lo puso en-
tonces todo: no sélo la pasidn, sino también su objeto, los
suefos, las ilusiones..., cuanto pudiera contribuir a agigan-
tar el fuego que ardia en su pecho... Aquella alma genial
necesitaba enamorarse, y ella misma se encargd de inventar
un amor digno de su alta calidad. El genio procede siempre
asi: lo que le hace falta y el mundo exterior no puede darle,
lo crea €l sin mds miramientos.

Su otro amor surgié de muy distinto modo. Cuando Li-
far penetrd por primera vez en la academia de baile de la
sefiora Nijinska, no imaginaba el «flechazo~» de que iba a

«Du temps que j'avais faim».

(1)

ser victima. A los pocos momentos, no solo estaba prendido
en las redes de un nuevo e irresistible encanto: habia hall,.
do, ademads, la vocacidn de su vida. *

Y a partir de aquel instante se da ya el joven Lifar g
baile con todo el apasionamiento de que es capaz un corazén
enamorado: verdaderamente enamorado esta vez; enajenado
sin reservas al arte en el que —un poderoso golpe de intui-
cidn se lo dice— ha de encontrar su consagracion y el sen-
tido definitivo de su existencia. Sélo este convencimiento

explica ¢l episodio mds impresionante de la vida del gran |

bailarin: aquellos quince meses invertidos, apenas salido de
la adolescencia, en autoaprendizaje de la danza. Quince me-
ses sin maestro, ni mas compania que la de un pianista

cuyos servicios alquilaba, y un espejo, ante el cual baila

nuestro hombre todos los dfas, movido por entusiasmo in-
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quebrantable. Al cabo de este periodo, Lifar, que ha venci-

do durante tan ingrata tﬂmpﬂrada a los obstaculos de la so- |

un danzarin hecho y derecho. Poco tiempo mas tarde sera
un danzarin consagrado.
—Cuando penetré por vez primera en aquella academia

de baile —Ila de la sefiora Nijinska— y me hallé en presen- |

cia del fendmeno danza, experimenté una sensacion extrana:

. ! I . . ! i
mi corazdn comenzd a latir violentamente... Fué un verda- |

dero «flechazo», al que siguié un amor auténtico—me decia

Lifar.

En realidad, se trataba de una de esas clarisimas visiones

intuitivas que han sido la salvacién del gran artista en va-
rias ocasionzs de su vida. Se puede citar como ejemplo de

ello su comportamiento ¢l dia en que, sisndo atin de quinee |

afios y recién nombrado sargento rojo, entré en relacion ¥

con los que iban a ser sus subordinados. Un murmullo de §

desprecio y burla se levanté de entre los hombres rudos al ¥

ver aparecer al adolescznte aburguesado que habria de man- =

ledad y la incomprensidn y al demonio del desaliento, es ya

darlos. Uno de los soldados se atrevié a proferir un insulto.

Ripidamente, Lifar encardse con él y, apuntindole con su
pistola, le dijo con acento que no admitia réplica: |
—3Si lo repites, te mato.

Desde aquel momento nadie levanto la voz en su pre- 3

sencia.

Un caso similar es el de su actitud, hace atin muy pocos &

anos, en un avion, en el que viajaba solo con el piloto:

morfindmano perdido, que sufrid, apenas iniciado el despe-

gue, un ataque en el cual perdid el conocimiento. Lifar, que

apenas tenfa idea de conducir un aeroplano, dejése llevar

una vez mis de su intuicidn. Se apoderé de los mandos del ¥

aparato y, como buenamente pudu, hizo a éste Sﬂguir la |

ruta proyectada, conduciéndolo, por encima de los Alpes, &

desde Milin hasta las cercanias de Niza, punto este ultimo
en el que recobré sus sentidos el piloto. Y es cosa de oir, dﬂ |
labios del propio protagonista, la narracion del pﬂliagudﬂ |
viaje subrayando los momentos de peligro y comentando
irdnicamente el panico inconmensurable de que se sintio pre-
sa a lo largo del trayecto, asi como el deplorable estado ner
vioso en que, a consecuencia de la emocién y del miedo, €
vi6é sumido una vez concluida la peripecia.

o f
Fn éste como en los demas instantes de su conyersacion
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Lifar manihesta sus mds intimos sentimientos y expone las
observaciones que, al paso, se le van ocurriendo, con una
sencillez verdaderamente cordial. Y aqui hallamos de nuevo
lacaracteristica fundamental de su charla ininterrumpida v
siempre variada: la cordialidad. Una cordialidad calida y
avasalladora, que en pocos minutos convierte a cualquicra
en amigo. suyo. Lo mismo confiesa sus manfas personales
—asi, por ejemplo, ver impreso cuanto escribe—, que hace
un chiste espontdneo y casi siempre ocurrente acerca de su

\  ballet Alejandro Magno o sobre cualquier otra cosa.

Yo he visto a los tramoyistas entrar en tromba en su ca-
merino pidiéndole cigarrillos, hablindole de td y llamandole
por su nombre de pila. Y le he oido decir, en el tono mis
divertido del mundo y tras comentar las dificultades con que

| tropezo para representar en Espafia lcaro, su mds genial
~ creacion:

—dSaben ustedes de ese dnico lugar que queda vacio en

¢l panteon de los reyes, en El Escorial? Pues bicn: si llego

a representar aqui el earo. aquella sepultura habria sido

para mi.
Una de las cosas de que mids se lamentd Lifar al salir

- de nuestro pais fué el poco tiempo de que para visitar la
- Peninsula habfa dispuesto. El conocimiento de Espafia ha

sido para €l, segin sus afirmaciones, un nuevo «flechazo»,
y el gran artista suspira hoy por volver a cruzar los Pi.
rNeos.

—Mis préximas vacaciones las pasaré en Espana. Quie-
r0 conocer Andalucia, aprender el baile flamenco y, sobre
todo, volver a visitar ese admirable museo de San Gregorio,

- en Vallodolid iQué maravilla tan grande! ¢Se dan ustedes
- cuenta de lo que poseen:alli?

Y en esto se manifiesta, como en tantas otras cosas, su
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alma eslava, con el gusto ancestral por la escultura poli-

cromada.
Sergio Lifar quiere, pues, regresar a Espafia. ¢Acaso Fs.
paiia no desea a su vez traer a si a Sergio Lifar? F gran

bailarin me habld insistentemente de cierta indicacidn —he-

cha, segtn dice, por medio de nuestra representacién diplo-
matica en Paris— de que viniera a nuestro pais con el fin
de dirigir personalmente una academia nacional de baile. Y
al decirme esto me comunicd algunos de los planes que
tiene ya formados in mente con relacién a tan interesante

empresa.

Es de suponer que esta noticia llenard de jubilo a los
amantes de la danza y del arte en general. Falta el posibili-
tar la realizacion del proyecto. Lifar estd presto. El publico
espaiol, también. El elemento oficial tiene ahora la pala-

bra... y la accion.
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EDICIONES MUSICALES

MUSICA RELIGIOSA Y PROFANA

PIANOS nuevos y de ocasion, AUTOPIANOS,
ARMONIUMS, INSTRUMENTOS, etcétera.

Alquiler de pianos

Unién Musical Espaﬁola

(Antes CASA DOTESIO)
MADRID: ;_Carri:ra de San ]eréni.
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iBarcelona

Es Ia época veraniega la mds adecuada para los concier-

- 105 nocturnos al aire libre y para las funciones populares de
- Opera en una plaza que tal vez pocas horas antes habfa sido
tirco donde se desarrollara alguna fiesta tauroméquica mds
- 9menos solemne. Y claro que nada de esto ha podido faltar
“ahora en Barcelona.

Han escaseado, por el contrario, aquellos conciertos m4s

- Popios de épocas menos calurosas, y que tanto se prodigaron
{iinte Tos meses anteriores. Y si hubo ocasidn de escuchar-

I“S: no fué precisamente en la gran urbf:, $ino en 1ugarcs de
Sparcimiento: playas frecuentadas por gentes que anhelan
n solaz bien merecido, o pueblos del interior o de la mon-

- tna, 3 donde van, en busca de ocio y salud, los ahitos de

vida urbana y sedientos de otros ambientes mis sanos.
Porque a esos lugares acudian, con billete de ida y vuelta
en los mas de los casos, sin duda, algunos de los intérpretes
que antes habian cosechado aplausos en la capital.

Cumple al cronista, sin embargo, resefiar unas sesiones
de cardcter intimo, presididas por el buen gusto, como todas
cuantas vienen ddndose en aquel hogar, que es el del fer-
viente filarménico Sr. Tharrats, quien ademds es poeta.

El 1o, 12 y 16 de julio diéronse ahi tres conciertos en
homenaje a Juan Sebastidin Bach, con motivo del 1go ani-
versario de su muerte. En el primero se toc su «Sonata en
re mayor” para piano y violoncelo, el «Concierto italiano»
para piano solo y el concierto para dos violines y con acom-

‘pafiamiento pianistico. En el segundo, la “Sonata en fa sos-

tenido menor”» para flauta y piano, y una serie de «Cantos
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espirituales» para tenor y piano. En el tercero, las obras co-
rales «Sanctus» y «Benedictus» y dos mds; la «Sonata nume-

ro 3» para violin y piano, y el «Concierto numero 2» para
violin y orquesta. He aqui los intérpretes: Santos Sagrera y
Alberto Morell, violoncelistas; Luis Benejam, Roberto Plaja,
Jaime Llecha y Adridn Sardd, violinistas; . Rodriguez de
la Fuente, viola; Maria Teresa Balcells y José Roma, pianis-
tas; Narciso Carbonell, flautista; Enrique Sacristan, tenor;
Capilla Clisica Polifénica, dirigida por Enrique Ribo, y
Orquesta Amigos de los Clisicos, dirigida por Juan Palet.
La segunda de esas sesiones fué inaugurada con la lectura
de unos poemas dedicados al Maestro Eisenach por J. Tha-
rrats. Y el programa, comun a esas tres sesiones, iba ilustra-
do con un soneto del mismo vate, cuyo encabezamiento dice:
«Fuga de Bach», y cuyo terceto final expone:

«El dmbar del ocaso nos subyuga,
y en pos del suefio que la luz matiza

hu}rf: el alma en las alas de una fuga.»

Una semana después del dia que cerrd esta serie, hubo
en el mismo hogar, como epilogo bachiano, una nueva se-
sién, que constd de dos partes. En la primera, el Sr. Tharrats
leyé una conferencia suya, titulada «Bach, el gran espiri-
tual», donde, con nitidez de concepto y galanura de forma,
declard su afecto intelectual y artistico a aquel venerable
musico de Eisenach, tan hondo y tan elevado a la vez. Y en
la segunda, el tenor Enrique Sacristin, acompanado por la
pianista Marfa Antonia Fonolleda, interpretd, con la uncion
requerida, sicte «Cantos espirituales», algunos escuchados
ya en la sesidn del dia 12, y otros ofrecidos como primicias
en aquella mansién al selecto auditorio, que acudio con ver-
dadero gusto y salié con verdadera complacencia.

Como se ve, no todo ha sido musica popular al aire
libre ni épera barata en local destinado a corridas durante
el pasado mes de julio.
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RITMO en Barcelona:

Nuestra Delegacién en Barcelona estd establecida
en Puertaferrisa, 30; teléfono 16093. Delegado:
D. Francisco Javier Albi _ alacio.
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Bilbao

Cinco buenos conciertos ha celebrado la Orquesta Mu-
nicipal en este periodo estival de julio-agosto. Fuera del drea
bilbaina, la Orquesta did sendas audiciones sintonicas en el
Kursaal de San Sebastidn, en Baracaldo y en el Nuevo Tea-
tro de Vitoria, a base de tres programas altamente intere-
santes, en los que destacaban la rutilante pagina de Rimsky-
Korsakow «Schéherezade», y musica espanola de Granados,
Turina, Usandizaga y Arambarri. En estas salidas la Or-
questa y su director han puesto una vez mas de manifiesto

que alli donde vayan han de producir, con las interpertacio.
nes y ejecucion de las obras sinfdnicas, la mayor sensacion
estética. Los dias 22 y 25 de este mes de agosto han dado
en Bilbao dos magnificas audiciones, la primera en funcion
de gala en el Coliseo de Albia, y la segunda, con la coope-
racién de la Coral, en el Teatro Arriaga, ambas con las sa-
las totalm@nte llenas y con un éxito artistico de gran cate-
goria. _

Hemos oido en estos conciertos obras muy interesantes,

y en las cuales, por su misma diversidad de estilos y escue- |

las, la labor de un director que lo sea de verdad ha de en-
contrar campo propicio al desenvolvimiento de su propia

personalidad. Desde la severidad de un Bach hasta el do-

naire garboso de nuestras danzas andaluzas, pasando por los
climas mozartianos —fina elegancia y sonrisa amable—y
de esa religiosidad intima y profunda de César Franck, tra-
ducida en las bellas pdginas de «Las bienaventuranzasy,

Arimbarri ha demostrado poseer una perfilada sensibilidad, &
que sabe sacar de toda geograffa musical el menor detalle

de su curva sonora. Y de ‘esos estilos y escuelas, la batuta de
Ardmbarri, precisa, sobria y clara, nos ha dado unas versio- -
nes plenas de justeza. De «Las bienaventuranzas», del in-=
mortal Franck, nos did una interpretacion severa, como

cumple a unas pdginas tan llenas de profunda emocidn. La

Coral colaboré en este concierto, destacindose los solistas 8

Srta. Arana, soprano; Srta. Errasti, mezzo-soprano; Srta. Iba-

rrondo, contralto; Sr. Bilbao, tenor, y Sr. Gémez, baritono. -
De las obras ejecutadas cn esta corta temporada de ve-

. . . !
rano destacaremos como versiones salientes la «Sinfonia en

do mayor» («Jépiter»), de Mozart, ejecutada en Bilbao; la

«Scheherezade”, de Rimsky, y «La procesién del Rocion, 38

de Turina, que lo fueron, entre otras, en el programa del

concierto del Kursaal de San Sebastidn; «La gruta del Fin- 38

gal», de Mendelssohn, en el concierto de Vitoria, y «Las

bienaventuranzas», de César Franck, en la audicién de Bil-

bao del dia 25.

[La Orqu&sta y su director llevan este verano una labor |

muy intensa y de grandﬂs éxitos artisticos dentro y fuera de

Bilbao. Tenemos noticias de que nuestra Orquesta Munict

en virtud de su preparacién y capacidad, que cada vez los .

éxitos se aumenten y se consoliden.

Los grandes conciertos de agosto.—El dia 22 de agosto

did un gran concierto, nimero correspondiente al programd 4
de festejos organizado por nuestro Ayuntamiento con mOHE

vo de las fiestas agostesias, la Orquesta Municipal.

Orquesta, bajo la direccién del maestro Ardmbarri, realiz0

una magnifica labor, interpretando en la primera paric el

«Concierto en re mayor», de Philp. Em. Bach, y « Preludio? |
En la Sﬂgundaf-' |

b

mayor» («Jupiter»), de Mozart, y en la tercera, las «Danzas |

y «Muerte de Tristin e Iseco», de Wagner.

. . !
parte s¢ interpretaron cuatro tiempos de la «Sinfonia en

=
espafiolas nimeros 2 y 6», de Granados; la «Serenata 1%
e

mero 2», de Glazounow, y la obertura «Oberon», de
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pal se propone seguir sus visitas a diversas capitales espd
fiolas. En estas salidas, esta entidad sinfdnica va logrando, |

La fiesta tuvo lugar en el amplio Colisco Albia, ¥ ]

-
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ber. Los aplausos del publico, tanto para la Orquesta como
para su director, el Maestro Arimbarri, fueron entusidsticos

en sumo grado.
Como colofén a las brillantes fiestas veraniegas bilbainas

myo lugar el domingo 25 de agosto, en el Teatro Arriaga,

artisticamente decorado con flores, plantas ornamentales,
reposteros y banderas, un gran concierto, en el que intervi-
nieron la veterana y por tantos conceptos meritisima Socie-

dad Coral y la Orquesta Municipal, dirigidas ambas agru-

I paciones musicales por el ilustre Maestro Ardmbarri. El

i
i -
I
.
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e
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solo anuncio de este magno concierto desperté tal entusias-
mo en el publico aficionado, que antes de su comienzo se
habian agotado todas las localidades del teatro.

Asistieron ta'mbién, realzando el acto con su presencia,
las Autoridades v Jerarquias de la villa. |

Comenzd el concierto con una «Obertura», de Mozart,
ejecutada por la Orquesta, y seguidamente la Coral y la Or-
questa interpretaron, en la primera parte del programa, de

~ una manera acabadisima, como hacia tiempo que no lo ha-

biamos escuchado, el tercero y quinto nimeros de «Las

" bienaventurazas», de César Franck.

Ya en la interpretacion de esta obra por la Coral pudi-

" mos apreciar la labor meritisima realizada por el Maestro

Urrengoechea, subdirector de esta agrupacidn musical, pues
cuando veiamos a sus cantant:s acometer las dificultades de
la tercera bienaventuranza y someterse a la ajustada dicta-
dura de la direccidn en momentos que exigen un autodomi-
nio lograble, comprendimos todo el esfuerzo empleado por
nuestros orfeonistas en pacientes jornadas de ensayo.

IQué delicadeza la del coro mixto en los coros celestes

4 enlos dos nimeros de esta grandiosa obra musical!

Las senoritas Arana (soprano), Errasti (medio soprano),
Ibarrondo (contralto), y los jévenes Bilbao y Gdémez, tenor

Ly baritono, respectivamente, muy bien en la dura prueba a

que se vieron sometidos, y algunos de ellos por primera vez,
en su labor artistica y ante un publico tan numeroso e inte-
ligente. |

En la segunda parte se cantaron fragmentos de la gran-
c]insa obra de Wagner «| os maestros cantores», admirable-

§  mente interpretados y donde se vid también el trabajo de

preparacidon del’ Maestro Urrengoechea.

La Orquesta sond perfectamente en todo momento. El
Maestro Arémbarri, muy dueiio de si mismo, condujo a sus
musicos y a la masa coral con las especiales caracteristicas

| de los grandes directores, y ante los insistentes aplausos del
publico hubo de salir varias veces al palco escénico en union
del Maestro Urrengoechea. Para todos hubo muchos y muy
merecidos aplausos, y el publico salid tan satisfecho del con-
tierto, que era unanime ¢l sentir de que estas solemnidades
debieran repetirse con mds frecuencia.

e
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HAGA SUS COMPRAS @ .
DE TODA CLASE DE materlal cléctrlco EN

B __ Plaza de Tirso de Molina, g
Musical Progreso S Rellins

San Sebastian

Crénica de nuestro Jete de Redac-

cién y Critica, Federico Sopena.

La quincena musical de San Sebastidan.—IQué¢ bien se
canta en esta tierral Un gran signo de nobleza late en la pa-
sién que aqui reina por la voz humana. Sélo asi es posible
el magno especticulo de reunir todos los orfeones y corales
de la tierra vasca y navarra para invocar el jubilo de la
«Novena sinfonfa». Para tantos madrilefios como habia el
primer dia de concierto, la cosa les produciria sorpresa y
pena. En Madrid no existe auténtica floracion coral, y asi
nuestras temporadas musicales quedan siempre cojas, ausen-
tes de voz humana, ignorantes de uno de los mejores resor-
tes de belleza que el arte produjo.

Pensemos un momento lo que significa para una ciudad
contar con una organizacién coral entusiasta, estable y fija.
Fn Madrid todas las temporadas de zarzuela y dpera resul-
tan fracasadas inicialmente por la ausencia de coros y de
cuerpo de baile. En cambio, aqui, en San Sebastian, estamos
presenciando una deliciosa temporada de zarzuela, donde
los coros satisfacen al mas escrupuloso exigente. Esto resulta
de capital importancia para los compositores. LLos profesio-
nales de la zarzuela, sabedores por propia experiencia de lo
que son los coros por esas ciudades de Dios, se abstienen
del mas minimo tratamiento polifénico de la voz coral, del
menor numero de baile delicado o dificil. Pensemos, en cam-
bio, lo que significa que un compositor de esta tierra —Ra-
moén Usandizaga— haya hecho una zarzuela pensando en el
Orfedn Donostiarra. Los coros alli nadan en su elemento; no
hay barrera que pueda detener la inspiracion de un compo-
sitor si sabe que en el escenario hay una juventud numerosa
y preparada que se goza en las dificultades y que s6lo pone
el cefio triste cuando la misién que le encomiendan es de-
masiado facil.

Por encima de todos los acontecimientos particulares de
esta quincena musical es necesario proclamar, con el santo

- fin de que cunda el ejemplo, la necesidad, absoluta ¢ inapla-

zable, de que Madrid se decida a crear un instumento coral
4gil y dispuesto. San Sebastidn es, hoy por hoy, un magnifi-
co modelo. Aqui, gracias a Dios, atin no se ha acabado el
resorte del amor propio. éNo es ya hora de galvanizar la des-
gana madrilefia? Mientras llega esa hora, mi desco se cifra
en una sola cosa: Madrid debe contemplar por si mismo lo
que es v lo que puede llegar a ser el Orfeén Donostiarra.

Vigﬁ

Con motivo de las fiestas celebradas en el mes de agosto,
el Excmo. Avyuntamiento contraté para dar cuatro concier-
tos a la Orquasta Sinfénica (Orquﬂsta Arbés), dando asi
una nota cultural de alto relieve en una ciudad cuya psico-
logia caracteristica es la industria y el comercio. Los progra-
mas, habilmente seleccionados, de gran amenidad, asequibles
a los menos iniciados, en condiciones de tal categoria, sin
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menoscabo para el prestigio artistico de que goza la admira-
ble colectividad orquestal citada.

Hallindose pasando la temporada veraniega el ilustre
catedratico del Real Conservatorio Nacional, Maestro Parra,
fué requerido por el director de la Orquesta para que pu-
dieran darse a conocer los «Bocetos romdnticos», de los
cuales es autor. En el tercer concierto fué estrenada la cita-
da obra sinfdnica, obteniendo un éxito completo, siendo
aplaudida calurosamente, viéndose obligado su autor a sa-
lir al palco escénico en medio de indescriptibles ovaciones,
en las cuales intervinieron con destacada admiracidn, en pri-
mer término, director y profesores de la Orquesta. El Maes-
tro Parra tiene un prestigio bien cimentado en las discipli-
nas didacticas, estando conceptuado como uno de los mas
eminentes pedagogos musicales. Sus «Bocetos romanticos»
son tres preciosos cuadros de bellisima y delicada factura.
Un verdadero primor de colorido e inspiracién sorprenden-
te. Indudablemente, el éxito obtenido habra de repetirse
cuando esta interesante obra se dé a conocer en Madrid.

Ha producido una grata impresién la actuacidn de José
Maria Franco como digno sucesor del llorado Maestro
Arbds.

A su inteligente y laborioso Alcalde debe Vigo el haber
distrutado estas cuatro espléndidas,jornadas de arte, que han
constituido un remanso espiritual dentro del fragor dindmi-
co que caracteriza a esta industriosa ciudad.—Gapartell.
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ILDEFONSO ALIER

El dia 22 del corriente se cumple el segundo aniversario
del que en vida fué el ‘conocido editor de musica D. Ilde-
tonso Alier, fallecido en Madrid, donde se hallaba estableci-
do desde Jos comienzos de su profesidn.

Propietario de los fondos editoriales de las fenecidas
casas Vidal Llimona, J. Ayné y Tena, entre otras, y repre-
sentante de varias importantes editoriales extranjeras, dedicé
[ldefonso Alier de lleno sus actividades al comercio de mu-
sica, contando, ademds, su conocida casa con un fondo pro-
pio de numerosas obras de todos los géneros. Fué también
editor propietario de Biblioteca Sacro Musical, cuya misién
cra desterrar de los templos la musica profana, poniendo
ademds al alcance de los organistas de parroquias y Comu-
nidades religiosas selectas obras para todas las festividades
del ano. Cred la publicacién Arte Musical, que, dedicada en
su primera época a la musica de piano, se amplié en su se-
gunda para pequefa orquesta, primera revista que en su gé-
nero aparecio entonces en Espana.

[ldefonso Alier no era sélo un editor de mdsica: posefa
conocimientos musicales y de Composicién, habiendo publi-
cado algunas obritas de género bailable y adaptaciones de
algunas obras clisicas para pequefia orquesta, de muy buen
efecto.
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Propague usted RITMO entre sus amistades

LISBOA

En el Conservatorio Nacional de Musica, antiguo v 4
magnifico edificio, se van a terminar para el préximo cursg &
las obras de restauracién y de embellecimiento. Gracias 4
decidido apoyo del Gobierno y a las iniciativas de su Di.
rector, el Dr. Ivo Cruz, serd uno de los mis bellos y capa-
ces entre todos los Conservatorios de Europa. E &

[Las amplias galerias, donde se han colocado vitrinas |
para museo; las aulas, dotadas de moderno material y de 1
pianos de las mejores marcas; el espléndido salén de fiestas

suficientemente grande para todas las exhibiciones que enel | |

) AR

Centro puedan tener lugar, y las diversas dependencias, es- |
tan instaladas con el mayor gusto. - e
Resplandece en todo el Conservatorio el orden, la pul §
critud y un ambiente agradable, acogedor y de gran respeto, §
aun en las horas de mayor concurso. 1
Nuestras felicitaciones para el Dr. Ivo Cruz, cuya figura :
procer destacamos en la portada de este nimero. N
i

REV. CARLO ROSSINI: Canticum novum. Coleccion dﬂ

115 motetes e bimnos, para dos voces, con acompafia- -
miento de érgano.—Editor, J. Fischer and Bro., New- #
York.—Partitura, dos ddlares; partes vocales, un dolar. ¥ 1

El maestro de capilla y organista de la Catedral de San §
Pablo de Pittsburgh (Penna.) ha reunido en esta coleccion, §
entre varias obras propias, diversas de los mds conocidos
compositores de musica sacra, casi todos europeos: Perusi,.: i
Ravanello, Botazzo, Picl, Singenberger, Haller, Griesbacher, &
etcétera. Ninguna novedad, por lo tanto, ofrece la coleccion. - i
Es practico para los usos ordinarios, y puede interesar 2 Jas R
comunidades religiosas mds que a las parroquias. ] h

FISCHER EDITION NUMERO 2.675: Vade mecum. Co- 3™

leccion de motetes, himnos y ofertorios para voces dﬂ' W

hombre.—New-York.—Tres cuadernos. Precio de caddls

uno, un dolar. &
A

i

Es el mismo estilo y formato de las conocidas antologis 1
vocales de Capra, pero mas pulcramente editado. Cada cua- =
derno tiene mds de cincuenta cortas obras, todas a cuatr® '
voces de hombre (dos tenores y dos bajos), de autores eect =
lianos bien conocidos, y algunas de los cldsicos polifonistas: =8,
Para coros de comunidades religiosas de hombres y P iy,
cuartetos de voces igua]es, estos vade mecum son muy prae

{8

t1cos.
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P]ETRO A. YON: Misa «Te Deum laudamus» y para tres

voces iguales (dos tenores y bajo), con acompanamiento
| deorgano.—Edicion Fischer, New-York.—Precio: parti-
| tura, 0,80 de dolar; voces, o,40.

Sin la frescura y aliento de la divulgadisima Misa homd-
nima de Perosi, es esta del maestro de capilla de la Catedral

¥ utdlica de New-York de una facilidad mayor y de muy

j
l !

£

gradable factura. El Maestro Yon maneja con gran acierto
las voces de hombre. Su estilo, sin ser muy elevado, es muy

¥ siclto y con alguna tendencia al efectismo. Cuando le he

mtado y le he visto actuar, hace pocos meses, en su coro

} de la Catedral de San Patricio, de New-York, al frente de

.]'

| un robusto coro de hombres, he comprendido muy bien el

E

-

“aracter de su musica, nerviosa y rapida como él.

FR. V. PEREZ JORGE, franciscano: Misa « Corpus

Christi», a dos voces iguales, con acompafamiento de
organo o armonio, sobre motivos de los himnos grego-
rianos —more bispano— del oficio del Santisimo Sacra-
mento.—Sin precio ni editor. :

Es la primera obra que conozco del joven autor, y aun-
que por sélo ella no es posible conjeturar sus alcances, se
ve en sus intentos un musico muy bien dotado y capaz de
| un magnifico desenvolvimiento, si logra fijar v depurar el
stilo. La Misa es relativamente ficil y muy recomendable.

] M. NIN-CULMELL: Sonata para piano, publicada por
las ediciones de la Universidad de Oxford.—36, Soho

Square, London W 1.—Precio: 35 6d.

4 No es reciente esta Sonata: estd grabada en 1934; pero
o il dirmela ahora a conocer el autor en New-York, donde
Y rside, me ha parecido dar una nota bibliografica de ella,
_' para conocimiento de nuestros lectores.
i Consta la Sonata de tres partes seguidas: « Vivace»,
Y ‘Andante» y «Presto».
. Joaquin Nin-Culmell es un artista exquisito. Procede es-
| 1 diritualmente de la escucla de Scarlatti y Soler y Ilevg cn su

A torazén [a gracia de Espana, estilizada con influjos varios,
N Kerfectamente asimilados. La Sonata es una danza espiritual,

tjida en una atmdsfera sutil. Dificil de interpretacion por

3 [a vivacidad y flexibilidad casi incorporea de las lineas, tie-

N1 en su breve cuntcnidﬂ, cncantos supremos, aunque no de
mediata imposicién. Es obra muy recomendable para el
A pertorio de nuestros pianistas.

AB. RUIZ GARCIA-JALON: Tres estampas para piano:

* I; «Surtidores»; II, «Bailarina gitana»; 11, «Marione-
| tas».—Grificas Nore, calle Buenos Aires, 14; Bilbao.—
A Precio: cuatro pesetas.

Lindas y modernas piezas de piano. La primera y la se-
que pesa un

?g““dﬂ estan mejor ngI';«ldES que la tercera,
10, acaso por su monotonia ritmica de cake-walk.

!
k

N. OTANO, S. J.
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En esta seccidn, y al precio de tres pesetas linea,
insertaremos carteleras y gacetillas de especticulos
de arte, eomo Speras, conciertos, audiciones de re-
citadores, conferencias de arte y peliculas sonoras
sobre temas musicales. Los especticulos anuncia-
dos deberdn tener lugar al mes siguiente de la sa-
lida de cada nimero.

Socizdades, Filarmdnicas, artistas, Empresas, a
todos interesa esta seccidn, que serd leida durante
un mes en toda Espana.

Patrocinados por la Direccién General de Bellas Artes,
RITMO ha organizado la primera serie de sus conciertos, -
que se celebrarin en Madrid, Barcelona, Valencia y Sevilla.
El abono se abrird simultineamente el dia 8 de octubre en
Madrid y Barcelona, y el dfa 10 en Valencia y Sevilla, y los
sefores suscriptores a la Revista podran recoger sus locali-
dades, con el 5 por oo de descuento, tnicamente durante
el primer dia de abono. Los suscriptores beneficiarios, que
satisfacen la suscripcién mensual de diez pesetas, recibirdn
la tarjeta de pase al teatro con derecho a butaca numerada

y cuyo numero constara en dicha tarjeta.
He aqui los conciertos correspondientes al mes de oc-

tubre:

MADRID

Octubre 16, primero de abono.—Ninon Vallin (soprano) y
Carmen Pérez (pianista). |

Octubre 23, segundo de abono.—Leopoldo Querol (pia-
nista).

Octubre 30, tercero de abono.—Cuarteto Ibérico, compues-
to por Fernando Guerin (violin primero), José
Doncell (violin segundo), Graciano Tarragé (vio-
la) y Fernando Pérez Prié (violoncello).

BARCELONA

Octubre 22, primero de abono.—Leopoldo Querol (pia-
nista).
Octubre 29, segundo de abono.—Herman von Beckerath

(violoncello).

VALENCIA

Octubre 21, primero de abono.—Ninen Vallin (soprano) y
Carmen Pérez (pianista).

T e
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HilNVEi\TO IMPORTANTISIMOII! de un sacerdote es
panol, patentado en Espana y en el Extranjero, para apren-
der a tocar el piano ¢n menos de tres meses.—Bachillerato,
cultura general.—Redaccidn: verso y prosa, igualmente en
menos de tres meses.—Calle de Fuentes, ndm. g, principal.

IMPRENTA GRAPHIA. SAGASTI, 2.—MADRID
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VENTA - COMPRA - CAMBIO : { DOS OBRAS QUE NO DEBEN FALTAR
ALQUILER Y REPARACION : EN NINGUNA BIBLIOTEGCA

Pianos, Autopianos, Harmoniums
Gaston Fritsch

Plaza de las Salesas, 3
Telet. 33285 - Madrid

Catalina Rodrigo:
Técnica del piano

_ 5 4 pesetas

DI'. Eduardﬂ Alfﬂns'ﬂ:
Guia lirica del auditor de conciertos

LLRENT

6 pesetas
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Revelacion

Apoyo

Valoracion

de los c_oncertistas espaﬁoles

Informes:

Francisco Silvela, 1 5 | .
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Copisteria RITMO Casa R. Rodriguez

Li miis CLARA . { ESTA CASA NO TIENE SUCURSALES

La mis ECONOMICA : 1 LA MAS SURTIDA EN PIANOS VER-  : &
La mis RAPID A . :  TICALES, DE COLA Y HARMONIUMS ¢

g : Servicio de venta al contado y a plazos, alquileres, cam-
Encargua todos sus trabajﬂs a : : bios y reparaciones de toda clase, tanto de pianos como

Cﬂpister{a RITMO EE- .:; de harmoniums.

Casa R. Rodrfguaz - Ventura de la Vega, 3
FRANCISCO SILVELA, 15.—MADRID : TELEFONO 12344 MADRID
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