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APUNTES PARA LA HISTORIA DEL REAL

Principales figuras de la compania:
Maestros directores.—Goula, Pérez,
Gialdini (contratado exclusivamente
para el estreno de «ll Re di Lahore», y
que no llegd a dirigirlo), Barbieri y

Bretdn. También actud brevemente el -

maestro Franco Faccio. |
Sopranos: Cristina Nilsson, Josefi-
na de Reszké, Giunti-Barbera, Ortola-
ni, D’ Angeri, Torresella, Varessi y Pan-
taleoni Buireo.—Contraltos: Schalchi,
Pasqua.—Tenores: Gayarre, Ortisi,

Tamberlick, Abrunedo, Armando Vi-
[la, Weslber, Valero, Vicine y Ugoli-
ne.—Baritonos: Kaschman, Verger, La-
asalle.—Bajos: Vidal, Uetam, Maini.

Se cantaron las Operas siguientes:
«Hugonotes», «Sonambula», «Un bal-
lo in maschera», «Favorita», «Roberto
il Diavolo», «Linda de Chamonix»,
«La AEI‘iEﬂI’laﬁ, HTI‘GE‘EI.dBI’H, uPausmu,
«Capuletti ¢ Monteschi (de Bellini y
Vaccaj), «Puritanos», Lucia di Lam-
mermoor», «Don PasquaIEn (C]E Do-
nizetti), « Mignon», «lLucrecia Borgia»
y «Poliuto» (de Donizetti).

«Il Re di Lahore», de Massenet, se
estreno el 14 de febrero de 1880. Can-
taron la Opera las senoras D’ Angeri
y Pasqua y los senores Tamberlick,
Kaschman, Petit y Senatori. Dirigio la
orquesta el maestro Pérez, y el éxito
tué mediano. Los criticos de la época
consideran el estilo de esta obra como
algo «intermedio entre la manera de
Gounod y la de Wagner», apreciacion,

| La temporada 1879-80

ol S G

como puede observarse, bastante sin-
gular. Fué el unico estreno de este
ano.

En el terreno anedoctico o pintores-

co no deja de ofrecer la temporada

algunas curiosidades. Se reformé el sis-
tema de alumbrado, sustituyendo Ila
antigua arana o lucerna de la sala, que
impedia la vista del escenario a los
habituales del paraiso. La prueba del
nuevo sistema se verificd una noche de
ensayo de «lLos Hugonotes», que fué
la Opera cantada en la funcién inaugu-
ral (el 14 de octubre de 187q). Asis-
tio la Corte—a la prueba del alumbra-
do—acompanando al Rey Don Alfon-
so XII y a las Intantas, sus hermanas,
y asistieron también los miembros del
Gobierno. Todos vieron las pruebas
del nuevo procedimiento de ilumina-
cion, recorrieron otras dependencias
del teatro igua]mente 1‘EfDrmadas, Y,
después de oir el ensayo de uno de los
actos de la opera, se retiraron.

También en esta temporada se cam-
bid el lugar del director de orquesta,
que dirigia pegado realmente a la con-
cha del apuntador y, por consiguiente,
de espalda a algunos profesores. Se co-
locd ahora en la barandilla divisoria de
la orquesta y el patio de butacas, dnica
colocacion ldgica y posible para do-
minar a la vez la escena y la or-
questa.

La contrata de Cristina Nilsson con-
movid a los aficionados madrilenos. Pa-

ra dar idea de la expectacidn que pro-
dujo la presencia de la ilustre diva sue-
ca, mas tarde Condesa de Casa-Miran-
da, basta hojear la prensa de la época,
que sigue dia por dia los pasos de la
cantante. Se anuncia todo: la salida de
Paris; la orden que transmitié a Madrid
para que se le reservaran habitaciones
en el Hotel de la Paz; la numerosa ser-
vidumbre que le acompanaba en el
viaje; su rasgo de esplendidez al ceder
a las victimas de las inundaciones de
Murcia los honorarios de la noche del
debut (unos 6.000 francos poco mas
o menos); su proposito de dar una
funcion a beneficio de los pobres de
Madrid.

[a presentacién de la Nilsson fué
un éxito. Debutd en la noche del 4 de
diciembre de 1879, cantando «Fausto»,
en compania de Gayarre. Por cierto
que no faltaron los chismorreos pro-
pios del caso. Hubo quien lanzé la es-
pecie de que la Nilsson no queria can-
tar con Gayarre, por los eternos celos
artisticos. Pero la misma diva se encar-
g6 de desmentir el infundio al publicar
una carta afectuosisima, dirigida a Ga-
yarre, en la que rogaba al gran tenor
espanol que cantara «Fausto» con ella,
para lo que podia tomarse (el tiempo
que quisiera).

No tenia prisa en debutar; lo esen-
cial para la Nilsson era cantar «bien
acompanada». La noche del debut es-
taba el teatro brillantisimo y parecia
una funcién de gala, como la celebrada
unas noches antes con motivo del ma-
trimonio de Alfonso XII. La expecta-
cién era enorme. No habia una sola lo-
calidad vacia, hecha excepcion del pros-
cenio de Medinaceli, que aparecia sin
espectadores.

La Nilsson causé impresién profun-
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da, v todos se hacian lenguas del purisi-
mo timbre de su voz, de su afinacion
perfecta, de la delicadeza exquisita con
que matizaba algunas frases y de su do-
minio de la escena.

No hay que decir que Gayarre con-
taba tantos triunfos como representacio-
nes en que intervenia. Fueron tambien
siempre aplaudidos y admirados la so-
prano Josefina de Reszké (notable artis-
ta polaca, hermana de dos cantantes de
renombre universal), el baritono Lassa-
lle v el malogrado director de orquesta
Franco Faccio (murid loco).

Este ano—como otros muchos—se
mostrd verdaderamente terrible el Pa-
rafso del Real. Citaré algunos casos.

En la noche del 8 de noviembre
de 1879, en que se representaba «Ro-
berto il Diavolo», se suprimio, sin
advertencia previa, el «allegro» del duo
de tenor y bajo del tercer acto, que
precede inmediatamente a la famosa
invocacion. jNunca se hubiera hecho!
[La protestas del irascible Paraiso fue-
ron tan fuertes, que se interrumpio la
representacion y tuvo que salir a escena
un dependiente de la Empresa (que este
ano estaba regida por D. J. Fernando
Rovira) para advertir al publico que
no se suprimiria jamds, en lo sucesivo,
dicho fragmento. {Cémo cambian los
tiempos! Hoy se mutilan las dperas sin
el menor peligro y sin que nadie diga
nada. JQuién ha visto en los tltimos
tiempos del Real los bailables de «la
Favorita»? ;Cuando se representaron
integramente las obras de Wagner? Y
en las temporadas de arte ruso, jecomo
se pusieron en escena aquel «Principe
[gor»—en el que se suprimio un acto
entero—y aquel «Boris Godounov»?
¢Quién conoce el quinto acto de «Hu-
gonotes»?

En la noche del 18 de octubre se
cantd «Sonambula», para presentacion
de la Varessi. Estaba esa noche el Pa-
raiso tan hurano que la debutante se
sobrecogid, y entre la emocién y la
paura le dio un sincope al terminar el
primer acto, suceso que puso también
en conocimiento del publico un depen-
diente de la Empresa, suplicando bene-
volencia. La representacion resultd un
El 6 de enero
de 1880, noche en que la Nilsson can-
td6 «Mignon», fué el tenor Weslber
abucheado de mala manera. Unos dias

?EI‘dﬂdEI‘D fI'EI.EﬂSD .

Ministario de Educacidn, Cultura v Deporte 2012

mas tarde—el 18 de enero—, también
en «Mignon», la victima tué el tenor
Valero, por una peluca descomunal
que lucio en el primer acto, y que de-
bio ser rebajada en los actos sucesivos.
En el debut del tenor Armando Villa
con «ll Trovatore», sintio tanto miedo
que, al terminar el primer acto, quiso
marcharse del teatro, y costd gran tra-
bajo convencerlo para que continuara
la tuncion. Finalmente, una desdichada
representacion de «Un ballo in mas-
chera» fué acogida con ruidosas y ale-
gres manifestaciones, hasta el punto de
ovacionar frenéticamente el Paraiso la
punalada que dio al tenor Ugolino el
ofendido marido de Amelia, al final de
la dpera.

Hay que pasar por alto, para no
hacer interminable este articulo, algunos

Es la Orquesta Pasdeloup la unica
que este ano puede alinear un numero
verdaderamente imponente de primeras
audiciones.

No me ha sido posible oirlas todas;
por lo tanto mis omisiones son involun-
tarias.

En el primer concierto de misica mo-
derna ofrecido por la mencionada Or-
questa se did, entre otras obras, «Mu-
sica para radio», escrita por Honegger.
Hnneggﬂr prf:tf:.ndf: dcspcrtar €n nos-
otros las mismas sensaciones que siente

el radioescucha dando wvueltas al boton

de su aparato. Pero la experiencia se
quiebra por su base, ya que en el placer
del radiooyente nedfito, iba a decir
emocion, entra por mucho la sensacion
de sentirse transportado, en vuelo ma-
gico, de Praga a Roma, de Berlin a Lon-
dres, dando vueltas por el cuadrante
de Europa, y oyendo en el transcurso
de su quimérico viaje voces y ruidos,
a veces mas evocadores que las propias
musicas. Todo esto desaparece en la
sala de conciertos, a la cual vamos con
otras preocupaciones, quizds con Otros
prejuicios. Por esto y por la forma que
necesariamente impone a la obra una

detallos curiosos, como, por ejemp[m:
los rumores sobre la situacion financiera
del empresario Rovira; los disgustos de
la Nilsson con la Empresa; un inciden-
te entre la Schalchi y la misma Empre-
sa con motivo de una repentina indis-
posicion de la Pasqua; las discusiones
entre la Empresa y el maestro Gialdi-
no, contratado para dirigir «ll Re d;
lLahore»; la presentacion, poco afortuna-
da, de la alumna del Conservatorio se-
norita Buireo (el 4 de marzo, con «Lin-
da de Chamonix»)y, lo que parece ra-
ro, los tropiezos que se atribuian a la
orquesta en obras de tan escasa compli-
cacion como “La Sonambula». Registra-
ré, para terminar, los éxitos del viola
Lestan en el acompanamiento obligado
de la famosa romanza de tenor: «Bianca
al par di neve alpina»,de « Hugonotes».

Vida musical en Paris

por FJOAQUIN RODRIGO.

idea preconcebida, que no responde a
una necesidad de arquitectura musical,
nos parece la experiencia inutil y de-
cepceionante.

Cosa muy distinta es «Semiramis»,
del mismo autor, ballet sobre un esce-
nario de Valery, estrenado hace dos
anos en la Opera, y que ahora intenta
pasar a la sala de conciertos, intento
que yo creo no le es favorable.

Honegger vuelve en esta obra al len-
guaje aspero de hace unos anos. Con
una sola audicion es dificil discurrir
a través de este macizo de disonancias
y extraer la sustancia musical que sin
duda contiene.

A la rudeza del lenguaje, que viene
a aumentar una copiosa orquesta, se le
anade la voz, poco grata, de Ida Ru-
binstein, declamando a grito pelado, y
las ondas Martenot, las cuales, por des-
conocimientode los compositores, o por
la indole del instrumento en alguno de
sus registros, se amalgama mal con la
orquesta. Asi oimos a veces, de repente,
un gigantesco bombardino, o un pitido
de locomotora del peor gusto. Otras
veces, en cambio, se obtienen efectos de
una limpidez, de una suavidad que no
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conseguiria el mejor flautado de un or-
gano sonando envuelto en la penumbra
de una amplia nave de catedral. Instru-
mento sobrehumano, que exige tam-
bién oidos sobrehumanos o un tacto
exquisito.

Durante tres cuartos de hora se arras-
fra perezosamente esta espesa masa, en
la que, sin embargo, se pueden ver tres
episodios bien definidos. Estos episo-
dios son: la llegada de Semiramis, la no-
che propicia a los amores de la reina, y
la sublimacién de Semiramis por si
misma y de si misma, que parece ser
la clave de la obra. De estos tres episo-
dios, los dos tltimos son lo mejor de la
obra, y mis preferencias son, todavia,
por el segundo, en que suenan unos co-
ros de mujer. Es aqui donde se huma-
niza un poco la musa de Honegger,
musa que, indudablemente, nos trae

" inspiraciones de las orillas del Danubio.

En este mismo concierto se daba tam-
bi¢n la musica de otro ballet, cuya mu-
sica se pasa perfectamente del escenario.
Este ballet es «Diana de Poitiers». A
cada nueva obra que conozco de Ibert
me voy confirmando en la opinidn que
desde hace algun tiempo vengo soste-
niendo: que es Ibert el compositor mas
musical, aunque esto parezca redundan-
cia, que Francia presenta en la actuali-
dad; me refiero, claro es, a los COmMposi-
tores de su generacidn. Su «Diana» es
una delicia, y aunque a mi me parezca
una puerilidad emplear la orquesta de
la tetralogia para ilustrar los escarceos
amorosos de la corte de la bella Diana
de Poitiers y evocar las branles del si-
glo XV, lo cierto y lo que, en resumi-
das cuentas, nos interesa, es que con esta
orquesta, un poco maciza, obtiene Ibert
efectos lindisimos. No hay un desfalle-
cimiento a lo largo de la partitura; la
musica es abundante, muy linda y llena
de atractivo.

En poco menos de una semana se han
dado diversas obras de Prokofieff, en-
tre ellas, sus producciones mds recien-
tes: una musica de escena para una obra
titulada «Noches de Egipto» y su « Con-
cierto» para violin. Siento no poder de-
cir de estas dos obras lo que otras de
su mismo autor se merecen. LLa musica
de Prokofietf, tan rica de invencidn, de
personalidad tan acusada, se ve privada
en estas obras de esa especie de trucu-
lencia cocasse, de esos agiles saltos y

atrevidas piruetas de genial clown sin-
fonista..., que tanto nos divierte, y que
constituye la seduccion de este musico,
uno de los mas interesantes de la actua-
lidad. Su «Concierto» para violin es
de una extrema indigencia. Prokofieft
no es hombre capaz de intentar un arte
de tipo clasico, para lo que su abun-
dante naturaleza no se presta. Quiere
ser puro, y es soso; quiere ser pondera-
do, y es pobre; quiere manejar la vieja
sintaxis, y su mano vacila, porque no la
mueve una conyiccion sincera y una
necesidad de su sentir turbulento.
Excepcion hecha del ultimo tiempo, el

resto adolece de este mal, y lo mismo

Cursillo

Ha terminado en el Centro de Estu-
dios Histdricos el cursillo que sobre la
musica popular espanola desarrollé don
Eduardo M. annﬂr, Profesor de esta
especialidad en el Conservatorio de
Madrid y Director de la seccion de
Folklore del Centro de Estudios.

Siete han sido las lecciones, explica-
das en sucesiuos sabados ante una con-
currencia numerosisima y selecta. Las
dos primeras estuvieron dedicadas al
estudio de la musica popular de Anda-
lucia, principalmente de los llamados
cante jﬂﬂdﬂ y cdnte ﬂmﬂenﬂﬂ. Hizo ver
el Sr. Torner la diferencia entre uno y
otro género de canto, senalando el pri-
mero como m4as antiguo en nuestra tra-
dicion. El estudio de sus ritmos descu-
bre la gran influencia que esta musica
ejercio en el Cancionero general espa-
nol, y también en parte del de Europa.
Indicd el conferenciante varias formas
pocticas y musicales inventadas por los
musulmanes espanoles, entre ellas el
zejel, e hizo ver su presencia en el
Cancionero europeo, mostrando varios
ejemplos por medio de diapositivas
proyectadas en la pantalla y de audi-
ciones de discos gramofdnicos de di-
versos paises. Por lo que a la documen-
tacion espanola se refiere, did a conocer
el zejel musical mds antiguo conserva-
do en nuestra tradicion escrita, y el mas
moderno, vivo aun en el pueblo; el
primero se halla en el Cancionero Co-

puede decirse de sus «Noches egip-
cias», con excepcion del preludio y el
altimo trozo, titulado «Roma milita-
ris», una estampa llena de humorismo.

Termino senalando otras cuatro audi-
CIONES nuevas: un concierto excesiva-
mente largo de Vellones; una evocacién
marina de Vaubourgoin, de una buena
pasta orquestal; un concierto bien es-
crito y bien equilibrado de Gallon,
para oboe, clarinete y fagot, con acom-
pafamiento de orquesta, y unas suges-
tivas danzas de Tcherepnine, llenas de
color, y que, si no me equivoco, estdn
llamadas a hgurar frecuentemente en
los programas.

olklorico

lombino, del siglo XV, y el segundo lo
ha transcrito el propio conferenoiante
en Asturias y Salamanca.

Analizo en diversos ejemplos de
eante jondo su caracter tonal, peculiar
y técnico, y también los ritmos caracte-
risticos, haciendo observar, al mismo
tiempo, su similitud con ritmos de vie-
jas canciones populares persas, arabes
y norteafricanas; estos ritmos son des-
conocidos por la musica popular euro-
pea, y tienen, en cambio, entre nosotros
una considerable antigliedad, como el
de la siguiriya gitana, demostrada con
documentos musicales a partir del si-
glo XV.

En las lecciones tercera y cuarta es-
tudié el Sr. Torner la musica castella-
na, en la que senald influencias muy
considerables de la andaluza, principal-
mente por lo que a los ritmos se refiere.
[.a tonalidad es muchas veces hibrida,
con predominio de los modos medie-
vales usados por la Iglesia Catdlica, y a
medida que nos aproximamos al Norte
van adquiriendo las melodias caracteres
tonales y ritmicos andlogos a los que
presentan los cantos europeos. Persis-
ten, sin embargo, las formas tipicas
mas comunes en el Cancionero andaluz,
de gran arraigo en toda la Peninsula, al
lado de otras propias de Castilla y de
antigua tradicion, como el Villancico
cortesano y el Romance.

Dié a conocer el conferenciante los
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ejemplos mas antiguos de musica po-
pular castellana, asi como la diversidad
de ritmos que ésta ofrecia y ofrece hoy,
entre los quc sc destacan algunns de
muy complicada disposicion en sus
acentos, como el de la Entradilla, baile
de dulzaina y de tamboril de la pro-
vincia de Segovia. Fueron ilustradas es-
tas lecciones sobre la musica castellana
por Agapito Marazuela, quien canto y
ejecutd en la dulzaina un interesantc
programa de canciones y melodias de
las provincias de Avila y Segovia.

La quinta leccidn fué dedicada al es-
tudio de la jota: procedencia y evolu-
cion. Hizo ver el conferenciante su
analogia formal con cantos darabes y
norteafricanos, v también con algunos
del género flamenco, principalmente el
fandango. Senald la presencia de la
jota en el Cancionero general espa-
fiol, e hizo observar, por medio de dis-
cos gramofdnicos, su evolucion a traves
de las distintas regiones.

El estudio ritmico de la jota es suma-
mente interesante: ofrece, entre otras
particularidades, frases de estructura
métrica binaria, principalmente en sus
estribillos instrumentales, ejecutadas
con movimiento ternario, lo cual esta-
blece una acentuacion sincopada carac-
teristica. Did a conocer los dos ejem-
plos mds antiguos de jota de que se
tiene noticia, y que constan €n un ma-
nuscrito del siglo XVII, conservado en
la Biblioteca Nacional.

En la leccion sexta estudio el senor
Torner la misica popular de las regio-
nes del Norte de Espana, a la que se-
fiald, en general, una procedencia euro-
pea, principalmente francesa. Las to-
nalidades y los ritmos de la Europa
medieval abundan en esta musica, al
mismo tiempo que disminuyen consi-
derablemente las influencias andaluzas.

El caracter europeo se observa tam-
bién en las formas literarias de la lirica
de estas regiones, y aun en las fiestas y
costumbres pc}pularcs cn que algunus
cantos tienen su aplicacion adecuada.
Hizo oir paralelamente melodias del
Norte de Espana y de diversos paises
europeos, cuya analogfa melddica y rit-
mica es evidente.

En la séptima y ultima de estas
conferencias resumid el Sr. Torner lo
expuesto en las anteriores, ampliando
el estudio sobre la ritmica musical espa-
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nola. En este sentido ofrecid un cuadro
de ritmos de nuestra musica popular

desconocidos por la europea de todos
los tiempos, y que entre nosotros pue-
den ya senalarse en el siglo XIII. Con
la audicion de melodias persas, turcas,

ﬁ

El numeroso y selecto piblico que,
como nuestros lectores pudieron apre-
ciar por la informacién grifica recien-
mente publicada, ha asistido a este cur-
sillo, expreso, con sus fervientes y una-
nimes aplausos, el deseo de que tales

lLLos senores Torner y Agapito Marazuela du-
rante una de las conferencias dedicadas a Castilla.

arabes, griegas, norteafricanas, sefar-
dies, etc., hizo llegar al publico la idea
exacta de la gran influencia ejercida en
nuestra musica por los pueblos de pro-
cedencia oriental que vivieron entre
nosotros sucesivamente.

actos de cultura musical se efectien
mas frecuentemente, para bien de nues-
tro arte. Felicitamos al Centro de Es-
tudios Histdricos y al ilustre y compe-
tente conferenciante por el feliz éxito
del cursillo.

LR s

NUESTRA PORTADA

MIGUEL FLETA

El admirable tenor ba sido nombrado
profesor de Canto y Declamacion lirica
del Conservatorio, propuesto undnime-
mente por el Claustro de Profesores de
este Centro, Academia de Bellas Artes
y Consejo de Cultura.

El arte lirico debe mucho a la activi-

dad artistica de Miguel Fleta, a quien
RITMO ba dedicado en otras ocasio-

nes su portada con el mismo mereci-
miento con que lo hace abora con mo-
tivo de su nombramiento.

Nuestra cordial enborabuena al ilus-
tre artista y estimado amigo, del que se
cspera una brillante actuacion de segu-
ros resultados por la eficacia prometedo-
ra de sus consejos como profesor de
aquel Centro de cultura musical.

|
j
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MUSICA SACRA

Un cursillo de Historia de la masica sagrada, organizado
por la “Schola Cantorum de Santa Cecilia”, de Bilbao

(Conclusion.)

LECCION DECIMA.—ILa musica

organica. El érgano, instrumento litar-

gico por excelencia. Los 6rganos monu-

mentales del siglo XVIIL.

[os grandes maestros del organo:
Juan Sebastian Bach (1685-1750).

El dérgano moderno. La antologia
organica del P. Otano. Los organistas

VasCos.

Profesor: D. Victor Zubizarreta, Di-
rector de la Schola Cantorum <«Santa
Cecilia».

[a disertacion del senor Zubizarre-
ta, quien destaca entre los demas aspec-
tos de su personalidad artistica la de
ser un excelente organista, tuvo, ade-
mds de la importancia del tema des-
arrollado, un caracter eminentemente
practico.

Hace un interesante recorrido histo-
rico para presentar el desarrollo del arte
de la organeria desde sus primitivos
tiempos hasta el siglo XVIII, que pue-
de considerarse como el siglo de los
drganos monumentales, en el que se
logra dotar al instrumento de los me-
dios que le proclaman el «rey de los
instrumentos». Distingue con especial
mencion al mas eminente de los orga-
neros del siglo XIX, Aristides Cabail-
le Coll, verdadero genio de la factura
del drgano, a quien debemos instru-
mentos como el de la parroquia de San-

ta Maria, de San Sebastian, el de Az-

coitia—quizas el dltimo construido por

el notable organero—y otros mas pe-
quefios, como los de la Basilica y el
Carmelo de Begona; y el de Portuga-
lete—también de la Casa—, que trae
a la memoria el recuerdo del inteligen-
te armonizador Fernando Price.

A la época de los 6rganos construi-
dos con cierta perfeccion va unida la

de los primeros organistas. En la pri-

mera mitad del siglo XVI surge la fi-

gura del gran Antonio de Cabezon, lla-
mado por Pedrell el Bach espanol; le

siguen, en Espafia, sus hermanos Juan

y Hernando, Fray Juan Bermudo, Juan
Fernandez, los Sotos, Sebastian Aguile-
ra, el ciego Salinas, a quien dedico
Fray Luis su célebre oda; los Correa,
Clavijo, Cabanillas, Moreno Polo,
Oxinagas, Fray Antonio Soler, autor
de la famosa «Llave de modulacion»;
los Sesé, Lidon y tantos otros.

En el siglo XVI, destaca, en Roma,
Frescobaldi, que dié gran impulso a la
fuga ¢ imprimié rapido desarrollo a la

técnica organistica. Kerll, maestro de
Capilla de Munich, y Froberger, orga-
nistas de la Corte de Viena, fueron dis-
cipulos suyos. Jean Pieters Sweelink,
organista de Amsterdam, discipulo de
Zalino y de Gabrieli, tenido por el
creador de la fuga para dOrgano, es el
maestro de los grandes organistas ale-
manes. Buxtchude, Pchelbel y ]Drge
Muffat son los precusores de mas ta-
[la de Bach.

La figura de Juan Sebastian Bach,
cuyo 250 aniversario acabamos de cele-
brar, es objeto de especial devocion por
parte de todos los amantes del drgano.
En ella se detiene el senor Zubizarreta;
su musica organica, contenida en los
nueve volumenes de la edicion Peters:
preludios, fugas, fantasias, tocatas,. co-
rales variados y su famosa «Pasacaglia»,

ONCI

Barcelona
En el Liceo,

y como inauguracion de los conciertos

Festivales Strawinsky.

de Cuaresma, se han celebrado dos fes-
tivales Strawinsky.

Aun cuando en el programa general
figuraba «La consagracion de la Pri-
mavera», no ha tenido efecto su ejecu-
cién por dificultades de orden interior.

En cambio, hemos oido, en primera
audicidn, el ballet «Apollon Musagé-
te», que, instrumentado a cuerda sola,

que no debe ignorar quien se precie
de organista, no ha sido superada. Jun-
to a Bach es imprescindible citar a su
contemporaneo Jorge Federico Haen-
del, y después, a Mendelssohn, con sus
preludios, tugas y tocatas.

Entre los muchos y notables organis-
tas de la escuela francesa presenta el se-
fior Zubizarreta, con testimonios de la
mas ferviente devocion, la excelsa hgu-
ra de César Franck, como organista de
iglesia, como nos lo presenta D’Yndi,
en su érgano Cavaille Coll de la iglesia
de Santa Clotilde, que ¢l amo «con
pasion de artista»... (Qué cuadro mas
emocionante y bello!

Sélo dispone de tiempo para dar una
rapida ojeada a sus composiciones or-
ginicas, y termina refiriéndose a los
organistas vascos, citando la Antologia
orgdnica, del P. Otano, que dio a cono-
cer a nuestros organistas en el extran-
jero, y la obra postuma del P. Iruarri-
zaga: Repertorio orgdnico espaitol, pu-
blicada en 1930, que comprende desde
los grandes organistas del siglo XVI
hasta nuestros dias.

* *k k

Aqui termina la evocacion retrospec-
tiva del cursillo de Historia de la mu-
sica sagrada que la «Schola Canto-
rum Santa Cecilia» organizara en ho-
menaje a la figura blanca de Pio X.

Voces apéstoles del arte musical reli-
gioso han hablado. Por lo que tienen
de doctrina y de ejemplo en nuestra
Espafia de la ignorancia y el silencio,
se ha querido que constasen aqui.

ERTO3

no participa de la exuberancia sonora

de las obras mas célebres del genial
ruso, quedando el interés supeditado a
las ideas tematicas y al desarrollo armo-
nico, que, francamente, no nos dice
nada nuevo. Pasé sin pena ni gloria.
Otro tanto le sucedié al «Capricho
para piano y orquesta» y al «Concier-
to para piano y orquesta de vientox
(ejecutadas una cada dia),obras cerebra-

lisimas, sin otro relieve que la persis-

tencia en el empleo de la disonancia,
complicado con la adopcién de ritmos
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escritos de manera a dificultarlos por
un empleo lo mas lejos de la sencillez.

A modo de preambulo ejecutdse tam-
bien el primer dia otro ballet, adereza-
do actualmente para concierto, y supe-
ditado al titulo de «Divertimento». Es,
sin duda, de lo menos personal de este
ilustre compositor.

Indudablemente, la «Sinfonia de los
Salmos», en la que participéd el Or-
ted Qracienc, y la suite «El pdjaro de
fuego»—sobre todo este ultimo—han
sido las obras mis gustadas y aplau-
didas. Sin que por ello, y en todo mo-
mento, este publico, tan cortés, no se
haya conducido a tenor de la impor-
tancia de la personalidad actuante, que
dirigié a su manera los dos programas.
Pianista solista ha sido su hijo Sulima,
de dedos agiles, bien que de alguna du-
reza pulsativa. La Orquesta del Liceo,
soberbia.

El tercer concierto de ia temporada
de Cuaresma no logré interesar al pu-
blico, que dejo de asistir en mayoria.

Se estrenaron un «Allegro sinfdni-
co», del compatricio Antonio Mar-
ques, bien construido, aunque timido
en atrevimientos. Agradable, no obs-
tante, y sin pretensiones.

Unos fragmentos agrupados bajo el
denominador comun «Preludios al ami-
go ausente». Atrevidos, y resueltos con
garbo. Influidos por las tendencias mo-
dernas y algo sombrios, cual correspon-
de a la rememoracion de un ausente.
Su autor y director, el hijo del maestro
Lamote de Grignon.

Finalmente, una «Sinfonietta», de
Zemlimski, vulgar en sus temas, pero
complicada en su elaboracién. Musi-
ca (!) del tiempo.

Completaron el programa: la ober-
tura «Avant per la patria», del com-
positor Pujol, obra entusidsticamente
patriota, si bien rememoradora de uni-
versalidades procedimentosas..., a la
manera de OStrauss; unas fragantes
«Danzas mallorquinas», de Samper, vy
el oratorio «La nit de Nadal», de La-
mote de Grignon (padre y conductor
general del concierto).

Indudablemente, éste fué el momento
emocionante de la velada. Aqui si hay
musica con la cual complacerse; dqué
importa advertir influencias wagneria-
nas? Denota en su autor, en todo caso,
un buen gusto evidente en la eleccidn
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de modelo. Pero, por encima de estas
pequeneces, penetra a través de casi to-
da la obra ese efluvio benéfico que, des-
oyendotoda indicacidn cerebral seadue-
na del animo y le cautiva y complace.
Notese que quien esto escribe es musi-
co. Musico habituado a todas las mani-
festaciones sonoras que se han produ-
cido en estos ultimos anos. Musico
abierto a todas las tendencias y practi-
cante de todas las modalidades. Por
lo mismo: musico que luego de tocar
u oir veinte obras de Strawinsky, halla
placer inequivoco en el «Pijaro de fue-
go»; que después de tocar u oir los
cuartetos de Milhaud, de Bela Bartok
o de cien mds, se remansa con un
Beethoven, un Borodin, un Debussy o
un lurina; musico que en este mismo
concierto, tras lo expuesto, y a mas del
« lombeau de CDHPEI‘iHH, de Ravel,
que se me quedaba en el tintero, se
siente conmovido por la obra de La-
mote padre, que (Vﬂa usted lo que son
las cosas) parece que nacid al influjo
del amor..., y no del cileulo.

La Orquesta del Liceo, buena de
verdad, y, el orfeén «El Eco de Cata-
luna», disciplinadisimo y con unas vo-
ces infantiles que son un encanto.

El cuarto concierto ha sido dirigido
por Clemens Krauss. Maestro delica-
do, sensible, hdbil en la conduccién vy
sugerente en sus maneras. Comprensivo
del cardcter y del estilo de las obras, y
atento a todo detallismo util a hacer va-
ler cuanto de bello encierran las partitu-
ras. Ademds, fisicamente, agradable,
apuesto y elegante.

Dos concepciones beethovenianas
comprendia el programa: la «Primera»
y la «Novena» sinfonfas.

Interpretacidn justa y sencilla, ejecu-
cion cuidada, fluidez de movimientos,
ductilidad artistica, en suma.

Esta vez si que el publico llend el
amplio teatro. Y esta vez si que a la
gente no dolid, sin duda, el sacrificio
del ébolo de entrada.

Fabrica de Organos y Armoniums

Rafael P uignau
AZPEITIA (GUIPUZCOA)

Afinaciones -:- Reparacinnes

La orquesta, décil y expresiva, y e
Orted Graciene, sumiso v entusiasta.
Un éxito.

Pierre Fournier.— Este magnfﬁm V1o

loncellista francés—probablemente, ¢l
mejor entre los actuales galos—ha dado
un recital en la Cdmera, deleitando 4]
publico con su bella, si que reducida,
sonoridad, su pulecro mecanismo tée.
nico y un sentido, musical Y expresivo,
de la interpretacidén general de la me.
jor ley.

« Concierto», de Bucherini; «Sonata»
de Franucﬂur; « Variaciones » de Beetho-
ven, sobre un tema de Mozart, y di-
versas obritas, de acusado virtuosismo,
fueron escuchadas atentamente y re-
compensadas con el laurel de los aplau-
SOS entusiastas y sinceros.

Asociacion de Cultura Musical.—
Wanda Landowska y Enrico Mainardji
han cubierto el compromiso de dar las
dos audiciones mensuales. Clavecinista
bien acreditada Wanda, y violoncellis-
ta notable el otro, cada cual, en la es-
fera de sus posibilidades, contribuyd
a resaltar el mérito de estas sesiones,
que con tanto interés sigue el publico
barcelonés.

Haendel, Scarlatti, Mozart, Rameau,
Couperin y Bach fueron los autores
escogidos por la Landowska para de-

leitar al piblico, mayormente cuando lo-

hacia al clave que al piano.

Bocherini, Locatelli, Bach, Pizzetti,
Casella, Debussy y Serraillé sirvieron
a Mainardi de vehiculo para demostrar

la abundancia de su mecanismo, algo

anticuado, y su destreza en traducir es-
tilos distintos, que no todos se adaptan
con igual comodidad a su tempera-
mento.

Ambos
reinterados, que les obligaron a ampliar
sus programas.

artistas cosecharon lauros

Pléyade de violoncellistas.— A parte
el resenado Mainardi, el exquisito
Fournier, que le precedié unos dias, y
Antonio Sala, que en la Obrera y en
la A. E. E. M. presentd un casi idén-
tico programa, con brillante resultado
artistico. *Sants Sagrera ha dado una
notable confercncia-recital en el Patro-
nato Escnlar, de la cual gozaron cum-
plidamente los educandos y sus fa-
milias.

.
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MUNDO MUSICAL

;Cémo ha de ser un Conservatorio?
Al componer el editorial de nuestro
4ltimo nimero se omitieron involunta-
riamente las ensenanzas de Acompana-
miento al Piano, Estética y Folklore.
Conste asi.

Ejercicio escolar. — Un grupo de
alumnos distinguidos de las clases de
Violin, Violoncello, Misica de Cimara,
Trompa vy Clarinete, de los maestros
Francés, Casaux, Villar, Bustos y Y us-
te interpretaron, en un brillante ejer-
cicio escolar, verificado en el Conser-
vatorio, obras de Bach, Beethoven,
Popper, Kreisler, Franck y Yuste.

También los alumnos de las ensenan-
zas de Solfeo de las profesoras Torre-
grosa, Blasco, Gonzilez, Abella, Che-
valier y del profesor Hernandez canta-
ron un estudio a tres voces y un «Ma-
drigal» de Chelard.

Profesores y alumnos fueron felici-
tados y aplaudidos.

Un gran triunfo de José¢ Subira.—
Bajo la presidencia de madame Poin-
caré actua en Paris una Asociacion be-
néfica, cuyo Comité franco-espanol
‘Drganizé una interesante v{ilada, en la
cual han sido interpretadas tres tonadi-
llas de la época de Goya.

Estas tres tonadillas fueron publica-
das por nuestro querido colaborador
José Subird en varios de los tomos edi-
tados por la Academia Espanola. Han
sido instrumentadas por el maestro
francés Henri Collet, Profesor de la
Universidad de Paris, y han constitui-
do un franco éxito,

Las tonadillas, que en la fiesta que
comentamos obtuvieron—como deci-
mos—una acogida entusiasta, son las
siguientes: «Los ciegos», de Luis Mi-
sén; «La gitanilla en el Coliseo», de Jo-
sé Castel; «Garrido enfermo y su testa-
mento», de Pablo Estebe.

Nos congratula este nuevo triunfo
de Subira, justo premio a su perseve-
rante e inteligente labor.

Sanchez Granada.—Invitado por el
multimillomario Sain Park, ha dado en
su palacio un espléndido concierto, ante

un publico formado por la «élite» fran-
cesa y norteamericana.

Una Banda premiada.—Una vez mas
ha dejado puesto su nombre a mereci-
da altura la laureada Banda del Regi-
miento de Infanteria numero 10, que
con tanto acierto como celo dirige el
competente director de musica mili-
tar Julian Palanca.

Con motivo de celebrarse en Cannes
(Francia) un festival internacional de
bandas civiles y militares, fué otorgado
a la mencionada colectividad, como
premio a su actuacion, el Estandarte y
la Copa de plata, siendo ésta la unica
que el Jurado concedid entre las dieci-
séis bandas de musica de la nacion que
tomaron parte en el festival que en
aquella ciudad de la Costa Azul tuvo
lugar.

[a Banda del Regimiento de Infante-
ria numero 1o fué, con tal motivo, muy
elogiada en general, asi como por par-
te de los directores de la Banda de la
Guardia Republicana, Flota de Tolon y
del Cuerpo de Aviacion, que formaban
el Jurado, ante el que interpreto, con
verdadera maestria, obras de Leo Deli-

Precios de suscripeion

ESPANA :

Semestre......... 6,00 pesetas

AT e el rsnie wloiale il ZB300 - " Th
Numero corriente: 50 ceéntimos.

[dem atrasado: 75 »

EXTRANJERO:

Semestre. . . . .. ... 8,00 pesetas.

Aﬁ“.ll.'.l-lll- 15,““ »

LRLRREREEY

RITMO se halla de venta en Espaia

en los siguientes puntos.

MADRID.—Arenal, 18: Casa Fuentes.
BARCELONA.—Rambla de los Estu-

dios: Kiosco Canuda.

VALENCIA.—San Vicente, g: Kiosco

San Martin.

bes, Saint-Saens, Sorozabal, Palanca,
Turina y otros de renombre.

Nuestro mas sincero pﬂr;ﬂ*}ién.

La Orquesta de Camara de la Casa del
Estudiante que dirige ¢l joven e inte-
ligente maestro, Victoriano Echevarria,
ha celebrado dos satisfactorias actua-
ciones; una en la Sala Maria Cristina y
otra en el Conservatorio—Ilas dos con
el mejor éxito—, en las que interpreta-
ron obras de Bach, Haendel, Hahyn,
cuidadosamente presentadas, sobresa-
liendo la «Sonata», para violoncello y
orquesta de cuerda, de Valkman, a car-
go del joven violoncellista Ricardo Vi-
co y el «Concierto en re menor», de

Haendel.

Mainardi—un escelente violoncellis-
ta italiano—ha actuado en la Cultural
con buen éxito. Se trata de un artista
serio, con brillante historia artistica y
un gran sentido de la interpretacion.

Acompand a Mainardi el notable
pianista Giorgio Favaretto. El selecto
auditorio aplaudioé con entusiasmo.

Nuestra distinguida colaboradora la
excelente arpista senorita Luisa Bosch
y Pagés, exprofesora de los Conserva-
torios de Ginebra y Lausanne, ha hecho
una «tournée» de conciertos por Fran-
cia, Suiza y Alemania, especialmente en
Toulouse, Lyon, Basilea, lLausanne vy
Stuttgart.

El éxito alcanzado por tal teliz intér-
prete en esta excursion artistica ha re-
dundado, igualmente, en beneticio de
varios compositores espanoles de diver-
sos siglos, con los cuales la senorita
Bosch y Pagés nutrio sus programas:
Barbieri, Felipe Pedrell, Albéniz, Gra-
nados, F. de la Torre y Joaquin Serra,
todos ellos, en unién de otros extranje-
ros, como Negrino y Krumpholtz.

Como buen numero de estos recita-
les fueron radiados, ello contribuyé a
extender con gran amplitud el area de
admiraciones que siempre se granjea la
senorita Bosch y Pagés cuando actua
como artista, y que le han valido un
merecidisimo renombre mundial.

Dona Rafaela Gonzalez prepara para
examinarse en el Conservatorio, en su
domicilio: Escalinata, 8, segundo, de-

recha. Madrid.
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Discos

Entre los discos nuevos que hemos
oido de la Compania del Graméfo-
no-Odedn merecen una especial men-
cion las maravillosas interpretaciones
de Yehudi Menuhin en la «Sinfonia es-
panola», de Lalo.

Muy reciente es la aparicion de este
eminente violinista ante el mundo mu-
sical y, sin embargo, ha llenado el mun-
do con su fama. No vamos aqui a ha-
eer una critica de las ejecuciones de
Menuhin. En todas las revistas musica-
les se han hecho universales elogios de
sus actuaciones.

Recuerdo atn la impresién recibida
en Paris, cuando por primera vez of a
la Orquesta Lamourex la «Sinfonia es-
panola», de Lalo, en la Sala Gaveau. Su
escaso fondo musical, su superficialidad
técnica, me hicieron, a pesar de sus su-
gestivos temas espanoles, concebir una
idea bastante precaria del valor musi-
cal de esta obra. Pero hay que confe-
sar que, tocada por Menuhin, parece
cambiar de aspecto. Toda la trama or-
questal pasa aqui a segundo término;
cuando habla Menuhin con su violin
maravilloso, se llega casi hasta a pres-
cindir de todo lo demds. Verdad es
que, en las impresiones que comenta-
mos, la Orquesta Sinfdénica de Paris,
bajo la enérgica batuta de Enesco, hace
asimismo verdaderos alardes de mati-
zado, logrando a veces efectos insospe-
chados en la partitura; pero, a pesar de
tﬂdﬂ, N0 €s mas que un pedestal CXCE-
lente sobre el qne se levanta Menuhin
a inconmensurable altura.

El arte de Menuhin es arte verdade-
ro; no es truco de publico, al que he-
mos estado tan acostumbrados; es arte
en la precision y ajuste, en todos los
recursos técnicos del violin, pero, so-
bre todo, es arte de «dentro», de ex-
presion, de sentimiento «verdad».

Tres discos dobles abarcan completa
la obra de Lalo; y hay que confesar
que la reproduccidn ha sido felicisima;
los detalles mds minimos, asi de orques-
ta como, sobre todo, del violin solista,
se reflejan con una nitidez y un relieve
asombrosos.

El arte de Menuhin llega a su cum-
bre, especialmente en algunos pasajes
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del tercer movimiento, «Intermezzo»,
del «Andante» y del « Rondd» tinal.

De la misma altura son los discos
que hemos oido de las interpretaciones
de Alfredo Cortot en las “Baladas», de
Chopin.

El Cortot de estos discos es el genui-
no intérprete de Chopin y el mago del
piano. Hemos oido a Cortot ultima-
mente, y parece no sentirse ya tan in-
teresante aquel impulso arrollador de
los anos buenos del gran artista.

Sin embargo, estas impresionrs po-
drian catalogarse entre las de su mayor
apogeo, si no se observasen algunas
faltas de limpieza y fidelidad. Se notan
aca y alla notas escapadas que, si son
perdonables en un artista corriente, no
lo pueden ser en un Cortot. Se advierte
que su maravillosa técnica lo invade
todo, pero su impecabilidad queda algo
sombreada con esas imperfecciones.

Especialmente, se observan estas fal-
tas en varios puntos de la primera «Ba-
lada» en sol, que, por lo demds, es un
derroche de poesia y de virtuosismo
en manos de Cortot.

En la segunda nos parece mds verda-
dero y mds chopiniano el pensamiento
que en la primera. Las dificultades de
ejecucion, en los pasajes rapidos, no
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UNION ELECTRICA
MADRILENA

1

E Por acuerdo del Consejo de 2
= Administracion de esta Compa- 2
= fila se convoca a junta general =
= ordinaria de sefores accionistas =
= para el dia 30 de abril, a las do- £
= ce de la manana, en el domicilio 2
= social, Avenida del Conde de Pe- £
= nalver, numero 23, bajo el orden =
= del dia siguiente: -
= 1. Memoria, balance y cuen- £
= ta de ganancias y pérdidas corres- =
= pondiente al ejercicio de 1935,y =
= su aprobacidn, si procede. :
= 2.° Distribucidn de benefi- =
= cios. =
= 3. Renovacién del Consejo. =
= Se recuerda a los sefores ac- =
= cionistas lo prescrito en los articu- =
i it

los 17 y 43 de los Estatutos.

Madrid, r1 de abril de 1g36.
El Secretario del Consejo de Ad-

ministracion, Jos¢ Maria de Ur-
quijo.

LU R R R Tt

existen para la mano de Cﬂftﬂt; pero-
insistimos en que le fallan de cuando
en cuando algunas notas, que afean Ia
diccidn.

Pero la que mds nos agrada en con-
junto es la tercera en la bemol, con sy
encantador fraseo Yy fino nmtizadn, lu-
ciendo de manera especial los dificiles

pasajes de la mano izquierda.

En la cuarta se advierte cierta arbi-
trariedad en la interpretacién del tiem-
po “Andante con moto», y algunos
abusos del «rubato»; pero su técnica.
avasalladora, que sale triunfante de los
enmaranados laberintos de esta «Bala-
da», nos deja verdaderamente sobreco-
gidos y hace olvidar los pequefios de-
fectos que indicamos.

En resumen, cuatro discos bellisimos.
y de gran interés. La reproduccidén
gramofonica es de una perfeccién abso-
luta.
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Ediciones musicales

“Cinco canciones”, con letra de Lope
de Vega, por José Maria Gueryds.
Cuatro pesetas. Unién Musical Es-
panola.

En elegante edicién acaba de publi-
car «Cinco canciones» sobre versos de
Lope de Vega—obra premiada en el
ultimo concurso nacional de Bellas Ar-
tes—el maestro Gueryds. [: «Lo fingi-
do verdadero». II: «Blancas coge Lus-
cinda las azucenas». III: «Cantar de
siega». 1V: «Riveritas hermosas», y
V: «Trébole», son las poesias a las que
Guervds ha puesto: misica, con indis-
cutible acierto, tanto por el cardcter de
¢poca, elementos armdnicos, en todo
momento expresivos, de un gran inte-
rés— pianisticamente considerados—y
bella forma de su c¢structura, como
composicion.

Recomendar las «Cinco canciones»
del insigne maestro Guervds nos es tan
grato, que no vacilamos en hacerlo asi,
ya que se trata de una obra realizada
con honradez y seriedad artisticas, por
un maestro de categoria, que debe fi-
gurar en el repertorio de todo cantante
que se precie de tener buen gusto, y de
aquellos aficionados inteligentes a quie-
nes les gusta lo finamente realizado, en
arte como én todas las cosas.
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Catalina Rodrigo LA TONADILLA ESCENICA

Nociones sobre la ensenanza

por JOSE SUBIRA

musical de la téenica del piano

Precio: 3,50

il o « f . -
l:sta leI]IIEElCID'H consta dﬁ IDS Lres siguientes ‘»"DlﬁlﬂﬁﬂﬂS:

ST TOMO PRIMERO.—Concepto, fuentes y juicios, origen e historia, 468
paginas. 15 pesetas.
L 4 ® -
]ullan Rlbera TOMO SEGUNDO.—Morfologia literaria, morfologia musical, 536 pa-

ginas. 15 pesetas.
TOMO TERCERO.—Transcripciones musicales y libres, noticias biogra-

. r . I »
ficas y apéndices, 532 paginas. 20 pesetas.

La muasica andaluza medieval
(Tres volumenes)

Precio total: 15 pesetas

La venta de estas importantes obras las encontraran en la Editorial RITMO. Francisco Silvela, 13,
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R. S. HOWARD
NEW YORK

GORS Y KALLMANN

GAVEAU BERLIN RONISCH
PARIS LEIPZIG
- COLLARD Y COLLARD
HOFMANN LONDRES
VIENA

AGENCIA GENERAL

PARA ESPANA

pianos y pianolas de ocasidn, garanti-
zados, baratisimos y con grandes faci-

lidades para el pago.
SOLICITEN CATALOGOS Y PRECIOS

La casa mas antigua y acreditada en Espana °* Fundada en el afo 1814

FUENCARRAL, 43 -TELEFONO 10.867 - MADRID

IMP. G. «PHIA.-ALCALA, 189, Y SAGASTI, Z.-MAORID



