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C A S A L A H E R A Patente de Producciéon Nacional numero 1.054. - Mayor, 74.

Teléfono 12515. - Fundada en 1840

La Casa mejor surtida en Espana, sin rival en la fabricacion de instrumentos de metal. Si
quierc tener usted su Banda dotada de material moderno y de mme;ﬁral}le cahdad, escri-
banos; esta pequena molestia le economizara dinero y le dara la seguridad de tencf blue-
nos instrumentos. Esta Casa fabrica todos los instrumentos rcglamentarms en el E]ercrto.

Pedidos y correspondencia al Despacho y Oficinas: MAYOR, 74.-Fibrica: LINNEQO, 3 (junto al Puente de Segovia.)
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Almacén de Instrumentos de Musica para Bandas Militares de las marcas F. Besson-
BuH{:t-BnhIand—RGtt-Kruspe-Smwassm's y [etevres. Cornetas, Clarines, Tmmpetasj Corne-
tines de drdenes y Tambores reglamentarios. Instrumentos de Musica para Bandas Civi-
les, Populares y Orquestas. Depdsito de canas Vandoren, Selmer, Lefevre, Cristal, etc.
Parches, zapatillas y accesorios de todas clases y marcas. Juegos de atriles niquelados ple-
gables, etc., etc. Tambores y Cornetas especiales para Exploradores y Colegiales.

T R REPARACION DE INSTRUMENTOS GARANTIZADA

T A RN R ARy
LR R RN AARRA AR Raad
RN RN
AR AR AR RN RRR RN RRRRARRRANAE

AL




Ano VII

1. de octubre de 1935

7

MADRID

Oficinas: FRANCISCO SILVELA, 15, 1.°

e 2 s e —m —

Telétono 51620

EDITORIAL

La décimacuarta reunion de la S. I. M. C. se celebrara en Barcelona.

«En abril del prﬁ.rinm ano se cele-
brard en Barcelona la décimacuarta re-
union de la S. I. M. C. en perfectas
condiciones, si el Gobierno r:spcrﬁcrl,
atento al prestigio internacional de
nuestro pci‘.fs en el terreno del arte, co-
rrobora el apoyo ya o frecido, que bha he-
cho pﬂsiblf aceptar decisivamente los
COMpProntisos contraidos por Espana
respecto de todos los demds paises musi-
cales de Europa y de algunos america-
nos, presentes ano tras ano en estas re-
uniones.

En 1933, en :;’f:.’ct:r, se babia r.'n:;;’pm.:i’.n,
en la reunion de Amsterdam, la celebra-
cion de los festivales de 1936 en’ Barce-
lona. La reunion del ano pasado en
Florencia ratifico la aceptacion de los
ofrecimientos hechos, ya en firme, por el
Comité cataldn, merced a los créditos
concedidos para tal fin-por el Gobierno
de la Generalidad de Cﬂtm’uﬁa. Para
la mejor realizacion de un proyecto tan
generoso como inteligeute', desde el pun-
to de vista artistico y aun del pdfftﬁca,
el Gobierno L'-Efl_f."ill estudia los medios
de contribuir a una brillantez que, en
Sumd, ba de trocarse en puntos de pres-
tLgio internacional, a mas de prm:fcf:m
artistico, para Espm'ia entera. Nuestras
orquestas 1y nuestros directores colabo-
rardn con los de Cataluna, Yy la mitsica
espaitola de mds reciente factura y wva-
lentia de pmcedimienms alternard con
la que en otros paises ha becho ya babi-
tuales sistemas que, entre nosotros, to-
dﬂ‘l‘-*fﬂ parecen mowverse efn el Lterreno de
la purda ESPEGHI&CIEFL El hecho serd tras-

cendente para nuestrd vida musical, Y
para conseguir que llegue a su punto
mds alto, seria menester que nuestros
guerrilleros, en su simpdtico afdn de lu-
cha y en su legitimo afdn de conquistar
los primeros puestos, dejasen un instante
de lado las armas que no fueran exclu-
sivamente musicales, uniéndose momen-
taneamente en wn acuerdo que no podria
por menos de ser fructuoso.

Es el momento oportuno para decir
que el .-:r.észa de un proyecio tdan hala-
guento para el prestigio musical de Es-
pana se deberd, en primer término, al
entusiasmo decidido con que lo protege
el Subsecretario de la Presidencia del
Consejo de Ministros, seiior Moreno
Calwvo. En cuanto a las Autoridades ca-
talanas, que ban dado realidad a la ini-
ciativa del Comité de Barcelona, inte-
grante, con el de Madrid, de la seccion
espanola de la S. 1. M. C., jqué habra
que decir? Tan solo una cosa: que el fes-
tival de 1936 se realizard en Barcelona
con el apoyo del Gobierno central, o sin
él, modestamente en un primer caso, mds
cﬂmplﬁtﬂ en el otro, y en este otro con la
presentacion ante wveinte ndciones de
nuestra misica actual. ,;5:3 c{_nnprmde
la trascendencia del asunto?

Algo mds bay: que la aceptacion de-
finitiva y undnime de las naciones re-
unidas este ano en Praga en favor de
los ofrecimientos catalanes se ha hecho
tras de una larga y muy viva discusion
relativa a la proposicion de unos dele-
gados de los musicos soviéticos, que soli-

citaron constituirse en seccion de la S. I.

M. C., anadiendo que ofrecian celebrar
en Moscu los festivales del ano proxi-
mo, dando todo género de facilidadcs
parda la interpretacion de las obras, in-
vitaciones de toda fndﬂhr, etcetera, ete.
Rusia y Bulgaria formardn parte de la
Sociedad desde la proxima temporada;
pero por esta vez, disuelta « por orden
superior» la seccion alemana, Francia,
Suiza, Bélgica, Suecia, Dinamarca, Y u-
goeslavia, Polonia, Austria, Checoeslo-
vaquia, Inglaterra, Italia, Hungria y
los Estados Unidos han wvotado en fa-
vor de Espana.»

A estds pﬂlﬂl‘—'l’ﬂs a:f (& Ad’ﬂlﬁ} SILI-ILI-EJLT-F*}
capi::uf.as de «El Sol», sumamos nuestra
adbesion mds entusiasta Y el deseo de
que el Gobierno Espaﬁﬂ'l apotje moral Y
materialmente esta interesante nmm’fas—

tacion de cultura musical internacional.
i ale o

[.a extension dada a este editorial
nos priva publicar el que tenemos pre-
parado dedicado a la situacidon de los
directores de bandas declarados exce-
dentes por sus Ayuntamientos respecti-
VOS, y que insertaremos en un numero

p’ré:{imm. -
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Precios de suscripcién
ESPANA: '

Semestre......... 6,00 pesetas.

Aﬁ“ L] " & & ¥ & & & & 8 @

EXTRANJERO:

Semestre. « « « « v o v

Izj““ »

8,00 pesetas.

Aﬁ“‘ - & & & & & § & & 8 @ lS’ﬂ“ »

Numero corriente: 50 centimos.

Idem atrasado: 75 )
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Van Beethoven visto por el Baron
De Tremont

traducido por EDUARDO L. CHAVARRI.

(Conclusion.)

Demos aqui un resumen de su bio-
grafia, pues ya me he ocupado dema-
siado tiempo de mis recuerdos perso-
nales. Beethoven nacié en Bonn el 17
de diciembre de 1770. Su padre era
corista de la capilla del Elector de Co-
lonia. Hacia 1794 6 1795, luego de
haber estudiado con el organista Neafe
(sic), el Elector le envié a Viena, en
donde se instald (1).

(I) Téngasc presente que son datos I‘EEDgidDS
entonces por Tremont. La fecha del nacimiento de

Minsteno de Educacion, Cultura v Deporte 2015

Desde 1792 a 1800 fué creciendo
su reputacion; ello no obstante, era
pobre. Verdad es que hubo culpa de
su parte: carecia esencialmente del don
de gentes, de saber vivir y de saber ac-
tuar. No pidio mds que 240 francos
por su gran «Septimino», y 120 por su
primer concierto, cuando aun no vivia
en Viena. Una romanza que se ponga
de moda le vale hoy de 12 a 15.000

Beethoven, arriba indicada, es la de su bautismo
Probablemente naceria el dia anterior. El maestro de

referencia fué Cristian Costrob Neere (1748-1798).
Nota del T.

francos al editor. A pesar del caracter
insociable y caprichoso de Beethoven,
el Archiduque Rodolfo estuvo siempre
lleno de bondad para con él, y la Prin-
cesa Carlos Lichnowsky le trataba con
afecto de madre. Estos cuidados le opri-
mian. Era de raigambre democratica, y
los grandes le fatigaban.

Su sordera empezé en 1803. Su her-
mano Carlos, que se habia apoderado
de su dnimo, le despojaba de lo poco
que tuviese y le indisponia con los
amigos. Beethoven dice en su testa-
mento que no es un misantropo; se €n-
gafia; lo era tanto como es posible serlo.
[a Corte de Viena sabia sus ideas r¢-
publicanas, y por ello, en vez de prote-
gerle, no acudia a la ejecucién de sus
obras.

Napoledn fué su héroe, mientras era
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Primer Consul de la Republica. Des-
pués de la batalla de Marengo, Beetho-
ven trabaja su «Sinfonfa heroica», para
dedicarsela. Quedd terminada en 1802,
y empezo a decirse por entonces que
Napoledn queria coronarse emperador.
Cuando este acontecimiento sobrevino
y Napoledn quiso someter a Alemania,
Beethoven rasgd la dedicatoria y en-
globo a la nacidn francesa en su aver-
sion, que dejaba ver bien claramente.

Sin embargo, la grandeza de Napo-
leon le preocupaba mucho, y con fre-
cuencia me hablaba de él en médio de
su-mal humor; notaba yo que admiraba
su elevacion desde un punto de partida
tan humilde. Sus ideas democraticas
veianse con ello lisonjeadas. Un dfa me
dijﬂ:

—¢Si voy a Paris, me veré obligado
a saludar a su Emperador?

Le aseguré que no, a menos de que
lo enviase a llamar.

—¢Y piensa usted—afniadié—que me
llamara?

—No lo dudo, si €l supiese lo que
usted vale; pero ya habrd visto por
Cherubini que se ocupa poco de mi-
sica.

Esta pregunta me hizo pensar que, a
pesar de sus opiniones, hubiérase mos-
trado contento al ser distinguido po
Napoledn. Asi se abate el orgullo hu-
mano ante aquello que le lisonjea.

Este erizo se ha inclinado también
ante el yugo del amor. Se ignora quién
fué la Julieta a la que escribiera cartas
apasionadas; pero se tiene el sentimien-
to de saber que era casada. Estuvo muy
enamorado de la Condesa Marfa FEr-
doedy, con amor parecido al de J. J.
Rousseau por la sefora d’Houdedot.
Conozco el objeto de su tercera pasion,
pero no puedo nombrarlo. |

Poco antes de la guerra de 18cg en-
tre Francia y Austria, Beethoven, po-
bre, poco atendido, habfa manifestado
la_intencidn de marcharse de Viena
para buscar en otro Estado de Alema-
nia un asilo mas favorable. El Archi-
duque Rodolfo y los Principes Lob-
kowitz y Kinsky vieron que tal deser-
cion hubiera sido vergonzosa para
Austria, y le propusieron una pension
de 1.500 florines (1), a condicidn de

T —

(r) La pensién anual que se otorgd a Beetho
Yen fué de 4.000 florines, suma que hubo de redu
frse en 1811 a causa de la guerra y cambios poli’
ticos en el Estado austriaco. Nota del T.

" = o et Hira v [Nanarta 19
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que no se irfa de Viena, lo cual aceptd
Beethoven.

Cuando Napoleén se apoderd de
Viena por segunda vez, su hermano Je-
ronimo, a la sazén Rey de Westtalia,
le propuso a Beethoven ser su maestro
de capilla, con 7.000 florines de suel-
do. Como yO estuviese entonces en
Viena, me preguntd en confianza mi
parccer. Le respondi, y creo que hice
bien, aconsejandole que no aceptase y
mantuviese su compromiso con la pen-
sion estipulada. No es que yo previera
entonces la caida de aquel reino, sino
que Beethoven no hubiera permaneci-
do ni seis meses en la Corte de Jers-
nimo.

Esta pensidn no mejord su situacidn.
Beethoven debia de creer en la fatali-
dad de los antiguos, porque estaba des-
tinado a ser desgraciado. Y es que el
origen de sus penas estaba en ¢l mis-
mo, siendo su caricter quien las lla-
maba siempre. El hermano que le des-
pojaba murid, pero le dejd la tutela de
su hijo, el cual prometfa ser mal sujeto;
cuanto a la viuda, no valia mds. De
aqui surgieron los procesos. Beethoven
no estaba en disposicién de seguir,
pues no entendia nada de tales asuntos.

Sus extravagancias, sus opiniones, en
un pais de orden y esencialmente mo-
narquico, no le habian creado ninguna
simpatia, hasta el punto de que se llegé
a negarle judicialmente la particula
«Van», como signo de nobleza; singu-
lar cuestion para ser defendida por un
republicano, hijo de un corista.

Sea nueva contradiccidn en él, sea
modificacion de sus ideas politicas, lo
cierto es que, en 1822, envid una « Misa
solemne» al Emperador de Rusia, al

Rey de Sajonia y a Luis XVIII.

Otro cambio se habia operado en él:
Beethoven conocia, por fin, el valor del
dinero, y, como sucede a la mayorfa de
los que estin en su caso, una vez ad-
vertido, teme la miseria para un porve-
nir que no debia existir para él; muy
en secreto procurd formarse un capital.

En 1822 la revolucién musical he-
cha por Rossini fué acogida en Viena
con entusiasmo: «El Barbero de Sevi-
lla» tuvo alli un éxito prodigioso.
Beethoven otorgd sinceros elogios a
esta obra maestra; mas por no faltar a
las contradicciones de su naturaleza,
deploraba las negligencias arménicas de

esta Oopera, ¢l, de quien decian los cri-
ticos que era un compositor bien des.
cuidado.

El exito de Rossini hizo olvidar com-
pletamente al misintropo alemédn, el
cual quedd por ello vivamente afec-
tado. El hombre cuyo fogoso genio pa-
recia no componer mds que para s1,
haciendo abstraccidn del efecto que ha- |
bia de producir, sentia demasiado tarde
la necesidad de los aplausos del publico.

Fué en 1825y 1826 cuando, enfer-
mo, agotado por los ataques de hidro-
pesia, y literalmente abandonado, escri-
bi6 sus ultimos «Cuartetos». Finalmen-
te, murid el 26 de marzo de 1827,

Y ved lo que es la especie humanas
el hombre cuyos dltimos dias no des-
pertaron el interés sino de cuatro o
cinco personas, que le estimaban por su
talﬂﬂtﬂ} tuvo mas de 20.000 almas en
su entierro.

Aquel hombre habia luchado sin ce-
sar contra la pobreza, y, casi moribun-
do, escribid a Moscheles para rogarle

. . B 4
que obtuviese de la Sociedad Filarmd-
nica de Londres un concierto a bene-
ficio suyo. Esta Sociedad le envid inme-
diatamente 2.500 francos (1).

No era, sin duda, un anticipo. Pero
el triste cardcter del compositor, que
le habia tenido constantemente en una
especie de guerra con sus semejantes, le
habia conducido a verse independiente
de ellos en sus dias de vejez.

Asi se burla la Providencia de nues-
tros calculos.

No es posible incluir dentro de los
limites de esta noticia el examen de las
numerosas producciones de Beethoven,
las cuales no es de mi incumbencia juz-
gar. Sin embargo, la noticia quedarfa
incompleta, si no dijera yo sumaria-
mente lo que he recogido de los mejo-
res jueces acerca de este compositor,
que despierta hoy la admiracién ge-
neral.

Su cardcter y su genio le impedian
someterse a las reglas. Estudié un poco
con Haydn, cuyo viaje a Inglaterra le
le sirvié de pretexto a Beethoven para
no continuar las lecciones. No obstante,
le instaron a que estudiase el contra-
punto con Albrechtsberger, el contra-
puntista mas sabio de Europa; pero no
pudo sujetarse a él sino tres meses, al

1 Envid cien libras esterlinas.-N del T.
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cabo de los cuales declard que esto le
aburria hasta morir. Asi como Rossini
adquirio el conocimiento de la armo-
nia oyendo los cuartetos de Haydn vy
de Mozart, Beethoven debid el suyo a
las «soirées» de Van Swieten. El céle-
bre médico era un apasionado de la
musica antigua, y cada semana ejecu-

tibanse en su casa obras de Palestrina,

Haendel, J. S. Bach, etc. Beethoven era
asiduo de estas reuniones, y Van Swie-
ten le hacia quedarse solo con €l hasta
hora avanzada de la noche para hacer-
le tocar musica de Bach. Esta instruc-
cidn auricular fué para ¢l una guia in-
falible.

Su genio, por lo demas, preocupa-
base poco de las tradiciones, y el artis-
ta veiase impulsado por el deseo de
abrirse un camino nuevo.

Por eso, excepto sus primeras pro-
ducciones, hechas segin el patrén de
Mozart, por el que sentia la mas gran-
de admiracidn, en todas las obras pos-
teriores entregose a su propia fantasia.
A pesar de todo su arrebato, el trabajo
se deja sentir mucho mas que si hubie-
se realizado serios estudios clasicos; es
decir, que su idea madre, por grandio-
sa que sea, no esta tratada con aquella
seguridad que hace hallar sin estuerzo
la armonia, y que la conduce y desarro-
[la en justas proporciones. Entonces se
comprende cOmo sus improvisaciones,
todas hijas de la inspiracion, eran su-
periores a su musica escrita; la prueba
de que esta tltima le costaba mucho
trabajo es que rehizo cuatro veces la
obertura de «Fidelio.»

Si Beethoven hubiera sido contra-
puntista como Cherubini, que instru-
mentaba sus partituras charlando con
sus amigos, hubiese alcanzado una per-
feccion desesperante. Lanzado por un
camino, del que ni queria ni podia sa-
lir, vino al punto de ahrmar que sus
cuartetos, dedicados al Principe Lob-
kowits, y su «Septimino», los cuales,
ciertamente, son sus obras mas pertfec-
tas, isélo eran buenas como ensayos de
juventud!

Esta voluntad de no atenerse a las
proporciones que son indispensables,
sobre todo en el teatro, ha impﬂdidﬂ
el éxito de Beethoven. Considerando,
por ejemplo, el final de «Fidelio», lleno

de bellezas de primer orden, se ve que,

la escena languidece, merced a largos

Minsteno de Educacion, Cullura'y Deporte 2012

desarrollos, enteramente pardsitos (1).
[os demds trozos de la dpera estan de-
masiado subordinados a la orquesta, cu-
ya complicacidn no quiere sacrificar
nunca Beethoven; con ello el oido del
oyente experimenta el cansancio, la ex-
presion de las palabras se vuelve con-
fusa, v la marcha del poema resulta di-
ficultada.

Sus mas hermosas sinfonias, en las
que su genio se derrama a desbordar,
tampoco estan exentas de divagaciones;
no sabe detenerse a tiempo vy, sobre
todo, los finales ganarian si se supri-
mieran las ultimas paginas.

Algunos hdbiles instrumentistas de
Viena, que gustaban de ejecutar nuevas
cosas v de vencer dificultades, excita-
banle a la innovaeion y a que no
temiese escribir trozos sobrado difici-
les o sobrado largos. La duracion de
un cuarteto es arbitraria —decian—, y
el problema se reduce a no tocar mas
que dos, en vez de cuatro, en una se-
sion. Llevado de tal sistema, escribio
Beethoven los cuartetos dedicados al
Conde de Rasumovsky. Son magnificos,
y, sin embargo, fatigan. Un tema no
puede ser reproducido durante dos o
tres paginas de armonia, por varia que
ella sea, sin producir cansancio. Para
indicar cudn poco se ocupaba Beetho-
ven de los que debian ejecutar su mu-
sica, basta ver la gran sonata para
piano y violin, dedicada a su amigo
Kreutzer.

Esta dedicatoria podria ser tomada
casi por un epigrama, porque Kreutzer
ligaba todos sus pasajes, y siempre te-
nia el arco sobre la cuerda; ahora bien,
todo el trozo estd en notas sueltas vy
picadas, por lo cual Kreutzer no lo ha
tocado nunca.

No he citado aqui sino criticas res-
pecto de Beethoven, porque tan sélo
ellas podian tener interés. Hacer el
elogio de su genio, hablar de la admi-
racidn que suscita, hubiera resultado
superfluo.

{1) Este juicio es propio del criterio de c’rpﬂra
italiana entonces existente, y no comprende los
momentos de accidon muda suhra}radus por la or-
questa, con lo que Beethoven iniciaba en el teatro
la reforma, que hoy encontramos logica, del drama
lirico. Véase el hermoso libro «Fidelio», de Mauri-

ce Kutferatti, cap. IX. Nota del T.

Para comunicar con “RITMO”
[lame al telé¢fono 51620.-MADRID

Sobre el origen de
la ]ota

«la ]um nacio en Valencia,
y de alli vino a Arugdn;
Cn]amyud fué su cuna,

a la orilla del ]'.1]-:3:1..-=

Esta copla es el mas fiel reflejo de la
leyenda de la Jota. Ella se refiere a
un arabe llamado Aben-Jot, que, sien-
do natural de Valencia, se refugio en
Calatayud al ser expulsado de su tie-
rra, y alli inventd una cancion, que
después se hizo popular, llevando su
nombre.

La copla atribuida a Aben - Jot es
la que tanto se ha popularizado, y que
dice su comienzo : «Si mi madre fuera

mora...» (de ella hizo Chapi su copla

de La bruja). =

Esta leyenda no ha sido atn confir-
mada rotundamente, y, en cambio, ha
sido combatida por casi todos los inves-
tigadores que hicieron algin estudio
detenido sobre la Jota.

[a etimologia de la voz jota también
ha sido derivada por alguien de un vo-
cablo latino que significa saltar.

Pero si de la invencion de la musica
de la Jota puede haber alguna duda de
que fuera hecha en la época arabigo-
cristiana (siglo X11), o en €épocas poste-
riores, en lo que se refiere a la denomi-
nacién Jota no ha sido hallado todavia
ningtin documento en que aparezca €s-
crita con anterioridad al siglo XVIII.

Otra versién es la que da Braulio
Foz en su «Vida de Pedro Saputo»,
quien dice que la Jota es reminiscencia
de un antiguo baile denominado «Ca-
nario», asi como el «Fandango» lo es
de otro llamado «Gitano», los cuales
tuyieron origen islamita.

De ser cierta cualquiera de estas ver-
siones, es innegable que la Jota ha su-
frido una honda transformacion en su
forma, pues hoy ha perdido en absolu-
to todo lo que pudiera poseer de estilo
antiguo o arabe, ya que su melodia ac-
tual es perfﬁctamﬂnte moderna y enca-

ja dentro de la tonalidad que se establﬂ-
¢ié durante el siglo X'VIII.

También hay quien opina que la Jo-
ta es un Bolero, y €n este caso su antil
gliedad tampoco podria ir mas alla de-
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siglo XVII, en que nacié dicho baile.

Por otra parte, existe un dato de mu-
chisimo valor, que acredita la juventud
de la Jota, por lo menos en el aspecto
que hoy tiene; y es que en los numero-
sos tratados de vihuela hechos por los
célebres guitarristas espanoles de los
siglos XVI y XVII no figura baile al-
guno con tal denominacién. Ni siquie-
ra en el tratado de vihuela hecho por
¢l guitarrista aragonés Gaspar Sanz, de
Calanda, que fué muy famoso en el si-
glo XVII.

Y es de suponer que, siendo la Jota
tan apropiada para la guitarra, no po-
dia faltar en una obra escrita por un
aragones, que de ningin modo cabe
pensar que la omitiese de haberla cono-
cido.

De todo esto se desprende que la Jota
nacio en el siglo XVIII o principios
del XIX, o en todo caso es la transfor-
macion total sufrida en dicha época por
otro baile, que pudo ser drabe si se quie-

re, pero que indudablemente no fué
de la importancia que tuvo después la
}Dta.

Admitida esta hipdtesis, muy bien
pudo ser que esta época, de nacimiento
o transfomarcidn, fuese la guerra de la
Independencia, pues ninguna otra seria
tan propicia para dar a nuestro canto
regional el aire de majeza y de bravura
retadora que posee, lo cual no se obser-
va en ninguno de los cantos espanoles,
que conservan la influencia drabe, con
sus lamentos llenos de tristeza y melan-
colia.

Y, en cambio, es la Jota un fiel reflejo
de aquel gesto rudo y bravio que Ara-
gon puso en Agustina, su valiente arti-
llera. |

Por lo tanto, puede tenerse por cier-
to que la Imta €S netamente aragonesa,
0, a lo sumo, un antiguo canto, que des-
pues se transformd con un estilo espe-
cial que le did Aragdn.

Andrés Araiz.

RICARDO VILLA

VI

Un problema que le preocupaba mu.
cho y debiera estudiarse bien, es el de
los cortes en las obras de Wagner;
largas algunas, hoy dia, para el tempo
actual, mas rdpido que al componér-
selas, y sdlo recepcionables en Bay-
reuth, donde la dnica ocupacidn es sa-
borearlas.

Lo que ocurrié el 29 de abril en
Lﬂndrf:s, en el comienzo de la Tem-
porada del ‘fubileo, en la representa-
cion de «Lohengrin», en Coventgar-
den, dirigiendo Bescham, puede suce-
der otras veces.

Para evitar el fastidio que causan los
espectadores morosos, mandd cerrar las
puertas puntualmente, llegando ¢l mis-
mo unos minutos mas tarde, con gene-
tal jubilo. La causa, una muy grave,
que por poco impide la funcién: Hir-
zel, tenor de Dresde, pescd tal res-
friado, que el médico le prohibid re-
presentar. Veinte minutos antes del
principio, hubo que echar mano de un
sustituto, el célebre Melchior. Pero
Ste acababa de cantarlo en Nueva

‘ i e R ] Messarta 9T
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por PEDRO MUGICA

York con cortes, y en Londres se daba
sin ellos.

Habia algo mas. El traje de Hirzel
no le caia bien a Melchior. Y en unos
minutos le visticron con ropas de la
leonera. Cuando el director, Toyl, salié
ante el telon y anuncid el cambid, dijo
uno del paraiso: «No importar. Vox
populi, vox Dei. Y se dié la funcidn
como si tal cosa. Toda la Prensa puso
en las nubes el «espiritu deportista» de
Melchior, quien no suele cantar «Lo-
hengrin». El piblico, brillantisimo.
Hubo una dama cuyas joyas se calcu-
laran en un milldn de dollares. Y hubo
qrincesas.

Heerth, director difunto del ex Real,
que fué a Madrid con Schillings para
el estreno de «Mona Lisa», se propuso
dar los «Nibelungos», con cortes y sin
ellos. Villa me dijo aqui que en Ma-
drid era imposible dar completas las
obras de Wagner, y que estaba confor-
me con las mutilaciones. La «Walky-
ria», con cortes, me parece una profa-
nacion. Abreviar el gran relato de Wo-
tan, dificilisimo, es un disparate. Ca-

balmente, alli esta el nicleo de toda la
historia. En el «Ocaso», es posible
abreviar el relato de los Parcas v de
Waltrante. Pocos tienen paciencia para
aguantarlo todo. La dltima vez quedé
apabullado, rendido.

Heerth recibiéd cartas de musicos
inteligentes, buenos conocedores del
«Anillo», en las cuales le decian que
no pueden, hoy dia, estar sentados cer-
ca de cinco horas. Queria que de nue-
vo se discutiese el problema de los cor-
tes. Un critico propuso que colocasen
en los pasillos buzones, para que los
Oyentes expusieran su parecer.

«A B C» (8-”1-29) dijo: «Los siete
cuartos de hora que dura el primer
acto del «Ocaso», pasaron para el pu-
blico sin pesar mucho. Con deleite mds

bien, en religioso silencio, con extdtica

contemplacion, para no perder una
frase, una nota, un detalle. Y al bajar
el teldn, estallé una formidable ovacidn
de verdadero entusiasmo; la primera de
las muchas que habian de presenciarse.
Los cantantes salicron a escena tres
veces. Después salié el maestro Rabl,
redoblindose los aplausos del publico.
Cuando el director sefialé a la orques-
ta, la manifestacidn fué mds imponente
y atronadora. Cantd, de Brunhilda, la
Guzzalewirs, a quien of aqui.

Critico hubo que pensaba estuviese
la misica de Wagner lamada a arrin-
conarse, siendo la hojalata segiin me
dijo Villa. Precisamente, me escribié
que la campafia alemana tuvo un exi-
tazo.

Bosch, wagneriano (Inarices!), dice
del «Ocaso»: «Sus tres actos son inco-
mensurables y absolutamente 4ridos»
(Libro contra Wagner, que me reco-
mendoé el  antiwagneriano Dr. Max

Nordau).

Villa (20-XI1-28): «Dice usted que
me ha enviado Wagner mutilado. No he
recibido nada». (Certificar todo impre-
so para Espana es carisimo). «Y me
gustaria saber en qué quedd el plebis-
cito de los cortes en sus obras. No se
olvide decirmelo en su préxima, y le
agradezco las noticias de Musicolerias.»

«El domingo pasado (20-XII-29) di-
¥ !
rigi la novena de Beethoven, como le
anuncié, en sustitucion de Arbds. Sa-
lié estupendamente, sin el menor lu-
nar, ni en orquesta, ni en coros, ni so-
listas; y tanto la sinfonfa como la pri-
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mera parte, fueron calurosamente
aplaudidas. Le aseguro que he tenido
una de las mayores satisfacciones de mi
carrera; porque, como usted sabe, la
obrita es de prueba. El 5 de enero di-

rigiré, con la misma, uno extraordi-

nario.»

Gracioso es lo siguiente: «Los ho-
menajes que Salamanca ha tributado
al antifilarmonico Unamuno tueron tan
solemnes y brillantes que, abundan-
do yo en el criterio de su sobrino
Pepe Bilbao» (de quien hablo con elo-
gio el «Diario de Madrid»), “me han
parecido bastantes exagerados.» En el
Homenaje a Manuel del Palacio, se dice
que, con su «habilidad tecnica» para
[lamar la atencion, solia desafinar en un
coro de aficionados; pues «cantando
como los demas, nadie se fijaba en é€l».
Y en el libro Miguel de Unamuno, de
Romera-Navarro, se lee: «Muchos so-
netos son admirables de pensamiento;
pero descarnados, sin gracia, suavidad

ni II'lliSiCH.. »

Madrid debe elevar un monumento
a Villa, por igual motivo que Barcelo-
na a Clavé: por haber educado musi-
calmente al pueblo. Y Subira, asi como
hizo un folleto referente a él, debe ha-
cer otro acerca de Villa. Por cierto,
hablando de la estatua a Clavé, repro-
ducida en «RITMO» (ano IV, nu-
mero 56), decia “que todo espanol
canta, aun cuando rabie». Pero dice
Subira en Mi Valle Pirenaico: «Cuan-
do sus labios» (de los indigenas) «se
mueven, lo hacen para comer o hablar.
Para cantar, nunca. Ni cantan aqui las
madres, aunque arrullen a los ninos;
ni cantan las ninas, aunque jueguen al
corro; ni cantan los mozalbetes en sus
rﬂndas.»

Bellini dijo, poco antes morir: «¢No
es cosa horrible que, después de la
muerte, el hombre mas amado sélo deje
un rastro, casi siempre efimero, y a ve-
ces olvidado completamente?» Farinelli
acaba de pronunciar un estudio sobre
! .
él en la Academia Romana.

Ni Clave en Barcelona, ni Valle en
Bilbao, ni Villa en Madrid, quedaran
enteramente olvidados. Los dos prime-
ros tienen su merecido monumento.
Villa merece uno excepcional, de grati-
tud a su arte. Los tres fueron grandes

educadores.
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MUSICA SACRA

Pio X, restaurador de la musica sagrada

El celo de la casa del Senor le de-
voraba... La dignidad y el esplendor
del santo templo fué siempre una de
sus primeras preocupaciones. De ahi
que uno de los primeros actos de su
glorioso Pontificado, cuando explanaba
desde su alta catedra el gran problema
de su accion, encerrado en aquellas pa-
labras del Apostol de las gentes: «Ins-
taurare omnia in Christo», fuera la con-
dicion de los primeros tundamentos
por los que se rige el arte musical en
la Iglesia.

Codificacion sapientisima, basada en
la constante tradicion de la Iglesia, en
las normas supremas del arte, en el fin
del arte sagrado; codificacion que ha
convertido en disciplina bien determi-
nada y coordinada, invulnerable bajo
todos los aspectos y resguardada de
la accion destructora del tiempo, el
«Motu proprio» sobre la musica sagra-
da de 22 de noviembre de 1go3. Las
normas alli propuestas estain sacadas
del espiritu indestructible de la Iglesia,
de su tradicion santa e inmaculada y de
las leyes tundamentales e inconmovi-
bles del arte.

Al dictar estas leyes e imponerlas
con suprema sancién de su autoridad,
no dictd Pio X un reglamento transi-
torio, unas normas directivas acomoda-
das s6lo a las circunstancias de su tiem-
po. No; Pio X ahondd mis y edificd su
reforma sobre principios que jamas su-
friran en su esencia cambios... Porque
el modo con que quiso que floreciera
el espiritu cristiano, con la activa par-
ticipacion de los fieles en los sagrados
misterios y en la plegaria solemne, es
siempre en la Iglesia el mismo.

Por eso, en su « Motu proprio», nada
ordend que no estuviese antes repeti-
damente determinado y prescrito. Bien
claro lo declard asi en el proemio de
este documento: «Para que de hﬂy en
adelante nadie alegue la excusa de no
conocer claramente su obligacidn, y
para quitar toda duda de la interpre-

por BEITIA.

tacion de algunas cosas que estin man-
dadas, estimamos conveniente senalar,
con brevedad, los principios que regu-
lan la musica sagrada en las solemnida-
des del culto, y condensar, al mismo
tiempo, como en un cuadro, las prin-
cipales prescripciones de la Iglesia con-
tra los abusos mas comunes que se co-
meten en esta materia.»

No se ocultaba al gran Pontifice que
los abusos eran grandes y muy dificiles
de desarraigar. Pero por lo mismo, con
paternal acierto, excitaba a la obedien-
cia diciendo: «Tengan todos confianza
en Nos y en Nuestra palabra, con la
cual va unida la gracia y la bendicién
celestial.» Y es que Pio X se apoyaba
en base inquebrantable para llevar a
cabo esta reforma.

Los que a la muerte de Pio X sin-
tieron un movimiento de desconfianza
y creyeron cortada la flor de la refor-
ma liturgico-musical por él emprendi-
da se olvidaron, sin duda, de que la
obra de Pio X no era obra personal,
con ser tan suya. Olvidaban que aquella
voz del Papa restaurador era la voz de
la Iglesia, de la Historia y del Arte;
voz que no puede extinguirse. Y mien-
tras haya abusos dignos de desarraigar-
se—y es evidente—, o menosprecien
aquellos principios incomovibles por
los que el arte musical fué admitido al
servicio del culto divino, esa voz los
denunciara y los condenara.

A los veinticinco anos justos de la
publicacién del «Motu proprio» de
Pio X, el Pontifice actual promulgo su
Constitucidn «Divini cultos sanctita-
tem», que, siguiendo las huellas del
Pontifice restaurador, ratifica y confir-
ma y amplia las disposiciones eclesias-
ticas sobre la musica sagrada.

Cuantos desean la gloria de Dios y el
decoro de la casa del Senor, han de
continuar trabajando en la obra inicia-
da por Pio X; porque esta restauracion
musical litdrgica es deseo de la Iglesia.
Y si hoy no podemos decir, como en-

p—
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tonces: «Asi lo quiere Pio X», pode-

mos, en cambio, decir siempre: «Asi lo

. quiere la Iglesia; asi lo quiere Dios»,

que manda que las cosas santas sean
santa y dignamente tratadas.

[La razdén siempre seguira diciéndo-

nos que las cosas del culto se han de

hacer con el espiritu de lo que deter-

éNo ha de tener lugar, en un home-
naje a Pio X, el que fué Secretario de
Estado, hombre de su plena confianza
y el mas intimo colaborador en la res-
tauracion de todas las cosas de Cristo?
| No poseemos datos terminantes y
concretos para apreciar la colaboracion
del Cardenal Merry de Val en la restau-

racion de la musica sagrada; pero se

.~ puede adivinar, dada la competencia
musical y el celo eclesiastico del egre-
. gio purpurado.

Porque a no pocos sorprendera el
saber que fué musico notable, y, sobre
todo, pianista compositor.
| De raza le venia: su ascendencia ir-
landesa y vasca (por los Zulueta) dio a
su temperamento vibraciones de arpa
angélica; la aragonesa, cifra una de las
mayores ejecutorias de su linaje en el
infanticode la Catedral de Zaragoza San
Dominguito del Val, cruciticado por
los judios el Viernes Santo de r1250.
Su nombre, ademis del de Rafael,
se lo impusieron al futuro cardenal en
el bautism o, y supo hacer honor a ¢l
pues un condiscipulo suyo ha testifica-

do que, durantc sus estudios, en el Co-
legio de San Miguel, de los jesuitas, en
Bruselas, Merry del Val fué siempre
«capo degli enfants de chceur», jefe
de los ninos de coro.

En su educacidén, completisima, no
faltaron los estudios musicales, que pro-
fundizd con grandfsimas aptitudes y
aficidn, hasta resultar un excelentisimo
pianista, que tenia, aun de memoria,
un repertorio clasico muy extenso.

De su fama en este punto nos dara
idea una anéedota. Su Santidad Pio XI,
cuando estuvo de Nuncio en Polonia,
| - trabd amistad con el genial pianista Pa-
derewsky, tan buen patriota como ca-

-!.|l'l||": |I-'-'II__- e r::_il:::. =T L i it irs Marmntta A1

minan las leyes del culto, y esas leyes,
edificadas en el «Motu proprio» de
Pio X, ratificadas y confirmadas en la
« Constitucién Apostdlica» de Pio XI,
son las leyes de la Iglesia que subsisti-
ran mientras el culto de nuestros tem-
plos sea el que la Iglesia nos propone,
inspirado por Dios.

El Cardenal Merry del Val, compositor

por 7. ARTERO.

tolico, y que llegd a la Presidencia de
su nacion. Fué en 1925 a dar unos con-
ciertos en Roma, y quiso también delei-
tar al Papa, y haciendo reverdecer la
pristina amistad, tocd, para él, en el
Vaticano. Invitd el Papa al conclerto a
varios dignatarios de su Corte. Y al
hacer la presentacion del purpurado
espanol, dijo al pianista:

—LEcco, il Cardinale Merry del Val,
si puo chiamare il Paderewsky, del Sa-
cro Colegio.

Esta aficion a la musica le hizo tener
amistad con muchos profesores, vy, so-
bre todo, con el tamoso baritono Bat-
tistini, a quien visitaba, en su villa, con
frecuencia. Battistini cantaba en la in-
timidad para el Cardenal, y le sorpren-
dia el ver que, de su vasto repertorio,
apenas entonaba los primeros compases
de cualquiera obra, ya el Cardenal adi-
vinaba el autor.

Pero sobre todo, el Cardenal Merry
del Val se preocupd de la musica ecle-
siastica.

Tenia, como el Cardenal Segura, en
el Trasté#ﬁre, sus ministerios sacerdo-
tales, y eran sus predilectos unos joven-
citos de la Congregacién del Sagrado
Corazén de Jesus. El mismo les ense-
naba los cinticos y se preocupaba del
repertorio.

Oyé una composicion de Monsenor
de Giovanni, en 1895, que cantaba:

Cuor d’inmensa carita.

Abbi ognor di noi pieta.

Transcribidla Merry del Val y ense-
16 a sus muchachos. Y hasta personal-
mente, para sus actos profanos, com-
puso un himno, que, por cierto, lo
cantaban todos con entusiasmo.

Nombrado Cardenal Arcipreste de

la Basilica de San Pedro, acreditd sus
aficiones y cultura musical, contribu-
yendo a mejorar las ejecuciones, los dr-
ganos y el repertorio sagrado. Apenas
se publico la Constitucion apostdlica
«Divini cultus», se adhirid a los de-
seos de Su Santidad; nombrd una Co-
mision capitular para la reforma, y an-
tes de que saliera la edicion vaticana,
él editd, para uso de la Basilica, libros
corales.

De la Basilica vaticana es la prime-
ra noticia que tenemos del Cardenal
como compositor. Habia restaurado y
modernizado a sus expensas el Carde-
nal cuatro de los pequenos drganos de
acompanamiento, poniéndoles motor
eléctrico, pedalier completo, ete. La
inauguracion se hizo con solemnidad,
y al concierto inaugural fueron invita-
das Autoridades eclesiasticas, Cuerpo
Diplomatico y Colegios de Roma. La
Prensa decia:

«El «O salutaris hostia». «motete a
cuatro voces, del Cardenal Merry del
Val, es una composicion sencilla, pero
densa de sentimiento y de expresion,
procurd al eminentisimo autor vivas
felicitaciones. El preludio religioso, eje-
cutado simultineamente por los dos
organos, dié a los presentes un cuarto
de hora de verdadero deleite artistico.»

El «Cavalier Silvestrini», que copia-
ba las obras del Cardenal, recuerda las
siguientes, todas a cuatro voces mixtas
y organo: Ave Regina Coelorum, Panis
Angelicus, dos Ave Maris Stella, Tan-
tum ergo y Beati Mortui, que fué la
ultima compuesta y ejecutada.

No le agradaba mucho que ejecuta-
ran sus obras cuando él mismo habia
de pontificar, y por eso, cuando en
1930, celebraron en el «Gesu», de
Roma, la beatificacién del Beato Ogil-
vie y cantaron su lantum ergo, dijo:
« Hubiera preferido otro, porque la ¢je-
cucién de mis composiciones me dis-
trae».

Pero donde brillé su predileccién
por el canto sagrado fué en su interés
por la famosa «Cappella Giulia». que
es el coro de la Basilica vaticana. No
sléo procurd el mayor esmero y perfec-
cion de las ejecuciones, sino que, per-
sonalmente, se preocupaba de cada uno
de los cantores.

Monsefior Nardone, Secretario de la
Sagrada Congregacion del Ceremonial,
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Prefecto de la «Cappella Giulia», re-
cordaba como consiguid que se pre-
miasen los cuarenta anos de organista
del maestro Boezi con la encomienda
de San Silvestre, y que se concediera al
Conde Micinelli la cruz de Caballero
de San Silvestre, por sus asiduos servi-
cios como capellan-cantor. En los du-
ros anos de la postguerra dedicd gran
parte de las entradas del Tesoro a sus
cantores; a muchos les atendio en dias

apurados con discrecion y largueza,

y murid planeando unas espléndidas
tundaciones, que aseguraran una exis-
tencia decorosa a los musicos de su ca-
pilla.

Asi tué el gran Cardenal espanol,
muerto en olor de santidad, y al que
las graves preocupaciones de toda la
cristiandad, que le abrumaban en la Se-
cretarfa de Estado de aquel pontificado
tan fecundo, no le impidieron ver lo
que el sagrado canto significa en la vi-
da liturgica de la Iglesia.

EL ORG A NO

(Continuacion.)

El 6rganu es un instrumento de alta
y vieja nobleza. Su antigliedad se con-
funde con los siglos, pues su invencion,
por datos que tengo a la vista, es atri-
buida por Tertuliano al gran fisico Ar-
quimedes (212 anos antes de N. S. ].),
y por otros, al célebre matematico de
Alejandria, Cytésibus (120 anos antes
de la Era Cristiana), en el reinado de
Ptolomeo Evergetes 11.

Hasta el imperio de Nerdn, que se-
gun Suetonio se ejercitaba en dicho ins-
trumento, estaba solo dedicado a los
césares y grandes sabios, y por impre-
cisas notas no encuentro en ellos apenas
adelanto alguno: un pequenisimo y ru-
dimentario instrumento con algunos tu-

bos de Regalia.
" Hasta la Edad Media, siglo VII, ape-

nas si se nota modificacion alguna; ya
desde esta época empiezan a construir-
se érganos notablemente mejorados, que
por su estructura eran los precursores
de nuestros modernos, pues se senala
ya como mas perfﬂctﬂ el regaladm en
el ano 757 por Constantino Copronino
a Felipe el Breve, y el enviado a Carlo-
magno por el Califa de Bagdad, que,
segin testimonios, fué el primero que
se uso en el culto catdlico en la iglesia
de Compiegne (Francia), a la que fué
regalado. No existen datos concretos,
o a lo menos yo no los he encontrado,
acerca de la introduccién del dérgano
en la Iglesia catolica; lo cierto es que
el anterior descrito debid de ser el pri-
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mero, y posterior, pero muy lentamen-
te, fueron introduciéndose otros, por
lo que de hecho puede presumirse
quedo incorporado el drgano al culto
hacia el siglo XII.

La Iglesia catdlica, tan amante de
las Bellas Artes, refugio sagrado siem-
pre de los artistas, admitid esa nueva
manifestacion de arte como un don mas
de la Divina Providencia, reconocien-
do con ello de hecho el érgano como
instrumento litirgico por excelencia,
por sus dotes de severidad y grandeza,
conforme en un todo con las exigencias
de su culto.

En Espana marca el progreso en los
organos de doce teclas hacia el ano
de 1223, que fueron numerosisimos, y
en este mismo ano le cupo la honraa la
la Santa Iglesia Catedral de Burgos de
ser la primera en Espana en la que dejé
oir sus sonidos el drgano; de estos pri-
mitivos instrumentos no queda ni ras-
tro alguno.

Por lo menos, hasta fines del si-
glo XIV muy poco o nada se progresa.
Ya a principios del XV se disminuye
el tamano de las teclas y se aumenta el
teclado hasta las tres octavas, con sus
sostenidos respectivos, excepto la pri-
mera. En este mismo siglo las teclas son
construidas en forma y tamano para
poder abarcar la octava con una mano.

En el siglo XVI se amplia el teclado
a cuatro octavas, continuando la grave
todavia sin sostenidos; y en los princi-
pios de este siglo se pasa de los drganos

pequenos, portatiles, a los realejos, que
son de mayor tamano, con magnificas
cajas. Estos nuevos instrumentos, que
representan un gran paso, tienen ya
sus registros tiradores y varios fuelles.
Afortunadamente, todavia tenemos en
Espana varios ejemplares magnificos de
estos realejos, algunos notabilisimos so-
lamente el mueble; es una lastima que
no se reconstruyan.

Hacia mediados de este siglo empie-
zan a construirse organos notabilisimos
y de mayor tamano, algunos de ellos
monumentales, destacindose sobre to-
dos el llamado «Del Emperador», de
la Catedral de Toledo, construido por
los famosos organeros Gonzalo Her-
nandez de Cdrdoba y Juan Gaytin, a
la muerte del anterior. Este drgano,
aparte otras unicas caracteristicas de
gran mérito en aquellos tiempos, fué
el primero, mundialmente, que tuvo
su primera octava y pedal completos o
semitonados. Es una pena que la Junta
o Patronato Nacional de Bellas Artes
no lo haya declarado drgano monu-
mento nacional, evitando que el polvo
y los insectos acaben un dia con él, pues
esta poco menos que abandonado y.....
olvidado.

En el siglo XVII son ya numerosi-
simos los organeros, y se multiplican
los drganos en las iglesias y catedrales,
con esas maravillas de fachadas que,
gracias a Dios, todavia admiramos en
muchas de ellas, tan bellas de estilo y
enteramente doradas en su inmensa ma-
yoria: era el Siglo de Oro de Espana y
de nuestras iglesias. En el interior, y en
particular en el mecanismo, no se obser-
va adelanto alguno, continuando toda-
via las fatidicas octavas cortas; por lo
visto, a los organistas de tal época no
les eran necesarios los cuatro sostenidos
en la primera octava; en la parte fonica
se observa una mayor riqueza en regis-
tros de mutacién, de verdadero mérito
y muy bien compuestos, llenos, cimba-
las y cornetas, enteramente nuestros.
También data de esta época la intro-
duccién de la lenglieteria en las facha-
das, con muy buen acierto para los efec-
tos que deseaban; ésta es otra cosa tam-
bién muy nuestra, muy espanola, y que,
desgraciadamente, vamos consintiendo
que desaparezca en nuestro afin de ex-
tranjerizarnos. Obras notables de esta
época, y entre otros, fueron el organo
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del lado de la Epistola de la Catedral
de Burgos, por Juan Asquete (1636), y
el del Real Monasterio de Ripoll, Ge-
rona (1654), por Juan Maideu.

El siglo XVIII fué el de mayor pres-

tigio para el arte organero espanol. Las
construcciones fueron numerosas, y los
maestros organeros de esta época alcan-
zan en sus trabajos, tal vez, la suma
perfeccién en su arte, mundialmente.
Poscemos todavia los instrumentos me-
jores y mas perfectos de dicho siglo, que
en otras naciones hubieran sido mejor
conservados y mas visitados por todos
los amantes de este arte, y tenemos
todos una deuda contraida con estos
maestros organeros, que tan alto pusie-
ron el nombre de Espana. No me can-
saré de repetir que es una deuda sagra-
da el que se haga una biografia de los
érganos y organeros del siglo XVIII,
para que se incorpore a la Historia de
la Musica espanola.
(Continuard.)

NOTICIARIO

En Reinosa, la J. C. ha formado su

coro y ha ensayado, con todo acierto,
algunas obras, entre ellas, la «Misa pon-
tifical» de Perosi. Se han encargado
de los ensayos el organista don José
Aja Pefia y el seminarista comillés,
verdadero amante de la musica, Borja
Cossio de las Barcenas. Les felicitamos
de veras y animamos a tan simpaticos
idvenes a proseguir en esta ardua labor,
tan acorde con el movimiento liturgico
actual.

En Haro también se ha formado una
nueva Capilla musical, y han interpre-
tado, durante la novena de la Virgen
de la Vega, varias composiciones de
Ravanello, Perosi, Torres, Goicoechea
y otras. Ha llamado tanto la atencion,
que los organizadores de la fiesta de la
Virgen del Pilar les han encargado la
parte musical para dicho dia, y van a in-
terpretar la «Misa» de Gomis. El alma
de este Coro es don Eladio Monger,
bien secundado por el seminarista co-
millés don Donato Cavero.

Lt

En Arinzazu, como de costumbre,
se interpretaron, en la novena a la Pa-
trona de Guipuzcoa, partituras de gran
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brillantez; resaltando algunas de auto-
res extranjeros, y también de los nues-
tros, como el organista de Azcoitia, se-
nor lzurridtegui.

i

El pasado julio, el Coro de la Cate-
dral de Posen di6 un magnifico con-
cierto «a capella». Este notabilisimo
Coro consta de una seccién de ninos y
de una seccién de voces graves. Su re-
pertorio musical estd formado, en gran
parte, por obras cldsicas «a capella», de
muchas escuelas europeas, como la ro-
mana, espanola, holandesa y de los
principales compositores polacos de los
siglos XVI y XVII. De esta manera el
Coro de Posen, tnico en su genero en
Polonia, conserva la preclara tradicion
de la Capilla llamada Roratis, que fué
fundada el afio 1543 por el Rey Segis-
mundo, en la Catedral de Cracovia, in-
terrumpida, por desgracia, durante el
siglo XVII.

El director de este Coro de la Cate-
dral de Posen es el Dr. Waclaw Gie-
burowski, sucesor del reformador de la
musica sagrada y compositor Dr. Sur-
zynski; muerto el ano 1919, tan conoci-
do en Polonia. Grandes trastornos oca-
siond a este Coro la ultima guerra mun-
dial. Se hubo de renovar casi por com-
pleto, y gracias a la ayuda de las Auto-
ridades eclesidsticas, este trabajo tuvo
un feliz éxito.

El Dr. Gieburowski termino sus es-
tudios en Breslau, Berlin y Regens-
burg, y en la actualidad, ademas de di-
rector del Coro, es profesor de Musico-
logia en la Universidad de Posen. Ha
publicado, hasta ahora, varios trabajos
acerca de la ciencia musical, y ademas,
cierta serie de composiciones eclesias-
ticas, entre otras, recientemente, un
«Requiem» para coro mixto. Esta edi-
tando también antiguas composiciones
polacas «a capella», tituladas: «Cantica
selecta musices sacrae in Polonia».

Fabrica de Organos y Armoniums

R afael Puignau
AZPEITIA (GUIPUZCOA)

Afinaciones -:- Reparacinnes

NUESTRA PORTADA

PAUL DUKAS

E! 18 dﬂ' mato pLISﬂHIU fciuﬂciﬂf L’[

compositor francés Paul Dukas. Por di-
ﬁculmdcs, ajenas a nuestra ~1?r:.'luﬂt.:1r;f,
para proporcionarnos una fotografia de
tan interesante personalidad de la muisi-
ca francesa moderna, hemos demorado
el homenaje al autor insigne de la inten-
sa «Balada de Goethe», la «Sinfonia en
do mayor la «Peris», la obertura el «Po-
lyeuette», del « Homenaje a Debussy», de
I’ Apprenti Socier», de la opera « Ariana
et Barble Zrlﬂue», de una «Sonata para
piano» y de otras obras, todas admira-
bles.

La pruduccidn artistica de Dm’{as no
es numerosa, pero si rica en el género
sinfonico y de una novedad y elegancia
carateristica.

Dukas, muerto a los setenta y un
aitos (pues babia nacido en 1864), deja
una obra tan equilibrada como expresi-
va y una considerable pléyade de disci-
pulos, esparcidos por Europa, que si-
guen Sus sabias y artisticas cnsenanzas.

RITMO rinde a tan interesante com-
positor un tributo de admiracion, en la
hora de su eterno trdnsito, en estas bre-
ves lineas, a reserva de dedicarle pron-
to un extenso trabajo.

PR e e engnnn

Confederacion de Ma-

sas Corales de Espana

Orfedn vasco “Euko Abezbatza”
En la industriosa ciudad de Eibar, el

dia primero de este mes, interpretd el
laureado Orfeén vasco “Euko Abez-
batza,» de San Sebastidn, la renombrada
«Misa de Réfice» a coro y pueblo. ks
verdaderamente un coro disciplinado,
de voces extraordinarias, de flexibili-
dad nada comun, y al oirle cae uno
en cuenta que posee un director nada
vulgar, sino, al contrario, versado, y al
mismo tiempo empapado del ambiente
religioso necesario a todo cirector que
interprete musica religiosa para poder
asimilar obras de esta envergatura.
Damos de todo corazon, como aman-
tes de la musica religiosa, nuestra

enhorabuena mas sincera a quien con
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Agrupaciones Sintonicas
ORQUESTAS MUNICIPALES

Sabida es la tendencia de «RITMO»
a conseguir sustituir las bandas de mui-
sica por orquestas y coros municipalcs.

Por esto acogemos el siguiente articulo

dﬂ nuestro E.l'ﬂﬂ[f‘”tﬂ Cﬂ[ﬂbﬂl"’ﬂdﬂ'l' sefnor-

Galvez Bellido.

A los cuarenta anos de mi vida me
quedan todavia por comprender ciertas
cosas, cuyo sentido no alcanzo.

Una de estas es: «por que existen
bandas municipales, y no orquestas».

Una banda (por muy buena que sea)
no cuenta con mas repertorio idoneo
que algiin pasodoble y alguna que otra
danza compuesta por algunos de esos
buenos directores, que no tienen mas
remedio que dirigir cada fiesta una se-
sion de baile mds o menos popular.

Fuera de esto y algtin que otro inten-
to sinfénico (como las «Dyonisiaques »
de Schmith) las bandas de musica se

PR e e nnennnmmn

tanto carino y acierto trabaja en la di-
fusion de la musica religiosa, haciendo
asi revivir la Liturgia en nuestro pue-

blo.

MASA CORAL DE MADRID

Esta entidad cultural, que prepara
para el curso proximo una intensa labor
de conciertos, en los que han de sobre-
salir los dedicados a solemnizar el quin-
to cincuentenario de Bach y Haendel,
anuncia a los aficionados al canto coral
que, existiendo plazas vacantes en las
distintas cuerdas del coro, queda abier-
ta la admision de socios cantantes de
ambos sexos en la Secretaria de esta So-
ciedad, calle Zorrilla, nimero 3, bajo

derecha (Conservatorio Nacional de

Musica y Declamacidn), todos los dias
laborables de siete y media a nueve de
la noche, a partir del 18 del corriente.

También queda abierta la matricula,
como en cursos anteriores, para las cla-
ses de Solfeo.
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nutren de transcripciones, mejor o peor
realizadas.

Si quiero imaginarme—como excu-
sa—que las bandas son unos elementos
sonoros de divulgacién callejera, no
puedo dejar de considerar que “ningtin
fundamento tiene la idea de que se
debe cultivar al pueblo «precisamente»
al aire libre.»

Y pienso en seguida en las grandes
aglomeraciones que suscitan los concier-
tos publicos de la Banda de Barcelona,
cuando se celebran (como es corriente)
en la vasta sala del Palacio de Bellas
Artes.

Pienso en estos conciertos y deduzco:

En ellos el pablico no tiene obliga-
cion de pagar absolutamente nada por
entrar ni por oir.

Esta a cubierto de la temperatura
atmosférica.

Si gusta de ilustrarse respecto al con-
tenido ideoldgico o analitico de las
obras, puede, por quince céntimos, com-
prar un bien editado programa.

Si apetece sentarse, en buena coloca-
cion, puede hacerlo mediante el abono
de unos céntimos (50).

En conclusidn, en estos conciertos se
ejecutan transcripciones de las obras
mas selectas del repertorio mundial sin-
tonico, y el publico las recibe con ma-
yor o menor aplauso, segin le pene-
tran; pero, indudablemente, con el ma-
yor agrado.

Por otra parte, el maestro Lamotte,
maestro habilisimo en la instrumenta-
cion, tiene vertidas al conjunto de vien-
to (“edlico», como ¢l le llama) un consi-
derable numero de producciones, que
le acreditan de artista culto y elevado.

Mas...

tan concienzudo trata (con bastante for-

ved por donde este hombre

tuna por cierto) de amalgamar la so-
noridad «edlica» en una fusién tim-
brica que recuerde lo mis inmediata-
mente posible la dulzura incomparable
de la orquesta sinfdnica.

Es decir, buscar lo que, mejor pensa-

do, podria tener a su alcance, de mane.
ra mas natural y con elementos de len-
guaje propio: efecto orquestal.

Partiendo de esta coyuntura, si las
personas cultas bucean en el repertorio
de la orquesta y tratan de recabar para
la masa wéntea el parecido que la pres-
tigie.., Jpor que no ir directamente a la
constitucion de orquestas municipales,
que llenaran ldgicamente la funcidn
que con las bandas se trata de imitar
infructuosamente?

Repito que al argumentar asi estimo
previamente que la cultura musical no
requiere como requisito indispensable
«el aire libre ».

Valdria la pena que la digna «Junta
Nacional de Mdsica» se preocupara de
este asunto, que yo creo afecta directa-
mente a la bien entendida cultura po-
pular, ya que seria conducida, con idén-
tica comodidad, por mejores caminos.

Pensando en musico no hay otra so-
lucion sino celebrar los conciertos gra-
tuitos en locales cerrados, o en conchas-
altavoces monumentales, como las que
abundan en los estudios musicales del
Norte de América, y donde precisa-
mente actuan orquestas.

Deéjese el conglomerado esencialmen-
te «edlico» para rctretas o actos de ac-
cion puramente estimulante (guerras,
acompanamiento de mitines electora-
les—esta manana of una obra adecuadi-
sima al efecto: la sinfénica «Nova Ca-
talonia», de Manén, que recomiendo
como excelente excitante patridtico—
bailes, exaltaciones heroicas etc., etc.)

Jamas como elemento de cultura po-
pular, bajo ningtn pretexto. Las bandas
de musica tienen de musica lo menos
que puedﬂ tener un elemento sonoro:
el ruido. Aun éste, apartando a las que
acaudillan insignes directores y alimen-

tan espléndidos Ayuntamientos, en ma-
nera destemplada e inhabil para educar

ni complacer al oido mds perverso.

Dicho se estd que, no pudiendo com-
placer al oido, menos saciarlo, si no es
intoxicarlo, la funcidn de las bandas no
resulta lo eficaz que deseariamos.

Imaginaos qué seria del buen pue-
blo espanol si en la region levantina,
donde inequivocamente la gente esta
predispuesta al goce musical, en vez de
bandas se hubiere intensificado la prac-
tica orquestal en igual medida y con
analoga pasion.

= m——
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“METODO DE CONJUNTO PARA INSTRUMENTOS
DE VIENTO”

(CU ntinuacion )

Del clarinete.

Es el clarinete, entre los instrumentos
de viento, el mds rico en variedades de
timbres. Su extension, que se aproxima
a las cuatro octavas, posee tres registros
de caricter diferente. Es casi tan agil
como la flauta, pero de mas pasion
por sus timbres peculiares, y, desde lue-
go, el mds importante en la banda.

[La primera octava se caracteriza por
el color dramdtico. La regién central
es dulce y expresiva. El registro agudo

es brillante, y en él se ponen de mani-
fiesto las condiciones del ejecutante.

No esta exento de dificultades, pero
entre todas se destaca la pureza del so-
nido. Encarezco la necesidad de que en
el alumno se muestre una preocupa-
¢ién constante del sonido bien tim-
brado.

No basta con ejecutar, aunque sea
con limpieza. Siempre sera un instru-
mento mecdnico, sin ningun valor artis-
tico, al careczr el sonido del jugoso tim-
bre que cautiva al oyente.

El buen sonido es un misterio en
el que no podemos penetrar. No hay
maestro, por mucha que sea su compe-
tencia, que sea capaz de perfeccionar los
timbres. Lo tnico que se consigue es
mejorarlos en pequena escala; pero sin
desvirtuar su esencia, por ser aquéllos
invariables, a igual que los timbres de la
voz humana.

En estos casos, bien hara el alumno
con decidirse por un cambio de instru-
mento.

La colocacién: de la ‘boquilla ha de
hacerse cuidadosamente. Lo que llama-
mos «forrar», que es el completo aisla-
miento de la dentadura, sin que ésta roce
a boquilla y cafa, consiste en doblar los
labios hacia dentro, cubriendo comple-
tamente los dientes superiores e infe-
riores.

En todos los instrumentos de lengtie-
ta, la cana es la parte mas sensible y
delicada del instrumento. Siendo de ab-
soluta necesidad el saber corregirlas,
pues, si son fuertes, el sonido es bronco,
y si muy flojas, el sonido cerdeante. En
ambos casos, el ejecutante habil y prac-
tico se arregla las canas raspandolas
suavemente si son fuertes, y ddndolas
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un corte eu su extremo superior, si son
flojas.

De nada servira una buena cana si
la construccidn de la boquilla fuere de-
fectuosa. El asiento de la cana debe ser

bien nivelado.

El primer estudio se hara con la bo-
quilla. Esta se colocara, como antes se
ha dicho, entre ambos labios, que a la
vez cubren los dientes. La cana se
pone a la misma altura del extremo de
la boquilla; pero si aquélla tuera fuer-
te, podra colocarse un milimetro mas
alto, si fuera floja, cosa nada recomen-
dable. La parte de la cana se apoya so-
bre el labio inferior, partiendo desde
donde se inicia el declive de aquélla,
porque si asi no se hiciera, daria lugar
a que los sonidos no sean espontaneos.
Ya colocada la boquilla, pénganse los
labios con cierta tirantez, de manera que
las aberturas laterales de la boca impi-
dan todo escape de aire. Aspirese bien,
lancese la lengua hacia afuera, pronun-
ciando la silaba tu. A ese movimiento
de lengua se le llama «golpe de lengua»,
que es el que produce un pequeno ba-
tido de cana, y por él vibra la boquilla.
Es inutil coger el instrumento sin antes
lograr una buena fijacion de boquilla en
los labios (embocadura); mucha tranqui-
lidad recomendamos al alumno.

Como quiera que la proporcion de
clarinetes en uso en Espana (sistema
Boemh y 13 llaves) estin igualados
aproximadamente en cantidad, me abs-
tengo de digitar los ejercicios, porque
en muchos casos serian causa de confu-
siones.

Eusebio Rivera.

(Continuara.)

“RITMO?” recomienda espacialmente a
los Directores de Musicas Militares,
Bandas Civiles de importancia y Profe-
sores solistas que los instrumentos de
pistones sistema prototipo que usen
sean siempre legitimos de la marca
F. Besson de Paris, y fabricados alli,
ya que por sus especialisimas condicio-
nes acusticas de afinacion y sonoridad
son unicos en el mundo, y han sido
adoptados ¢ imitados en todas partes,
pero no igualadus.

r

ACLARANDO

Bajo este mismo epigrafe, en el nu-

mero 113 de las acogedoras columnas
de «RITMO », conteste muy breve-
mente al senor Melo. Se conoce que,
debido a lo conciso de mi escrito, no
fui lo claro que debiera, y por ello, el
senor Veiga apoya y dehende los mis-
mos argumentos en que se basaba la
réplica del citado senor Melo, si bien es
verdad que la pluma del senor Veiga
rebosa un poquito de desahogo intimo,
valvula de escape que conforta.

Permitame el senor Veiga; ni ahora
usted, ni antes el senor Melo, rebaten
mis afirmaciones. La ldgica es algo ga-
seoso e inalterable. Aunque no quera-
mos, los que ingresen por oposicion
seran los preferidos por las Corpora-
ciones provinciales y municipales;
épero acaso he dicho sera regla gene-
ral? Por algo en el mismo trabajo de
«Musicos a plazo fijo», se dice: «No
hay problema si un opositor debuta en
una banda profesional—un azar que
acaso no se dara jamds—, sino que se
hallara de golpe y porrazo...»

El senor Melo se encrespa porque su
suspicacia le hace ver cosas que a mi
no se me han ocurrido. Yo soy de los
que creen no debiera haber oposiciones
hasta que se coloque el dltimo exceden-
te, que, segun calculos, sumaran el res-
petable nimero de 200, cifra algo fan-
tastica en un-pais en que escasean las
bandas de musica.

Es innegable que quien ha hecho
una solida preparacidn técenica, que tie-
ne en su haber algunos anos practicos
y que ha asimilado las ensenanzas que
cada dia se le presentan, constituye un
valor efectivo que no es posible se dé
en el buen estudiante que hace una
oposicion brillantisima, pero siempre
mas O menos recetaria.

Hasta el dia, nada se ha inventado
mejor que la oposicion para clasificar
la mayor o menor superioridad entre
ciertos individuos dedicados a la mis-
ma profesidén. ¢Quiere esto decir que
la oposicion sea un diagndstico infali-
ble? No; todos sabemos que pueden
influir factores momentineos en favor o
en contra de tal o cual individuo, pero
sélo en casos aislados y como excep-
cion.

Seamos claros: Si el que entra en el
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Cuerpo por una oposicion que s¢ ajus-
te a la misién del maestro—director de
banda de musica— no ha de ser una
garantia para las citadas Corporacio-
nes, équé ocurrira con los que no pa-
samos Por esa oposicion, sino que nos
hallamos en el escalafén por arte de
birlibirloque y carecemos de esa hoja
de servicios e historial artistico?

El mismo sefor Veiga reconoce la
utilidad de la oposicidn, cuando en su
escrito dice: «También yo concurri a
oposiciones, y las gané cuando presidia
la competencia y la honradez...» Luego
el senor Veiga sabe que el sistema es
bueno. Los malos son los Tribunales
que se prestan a corromper el citado
sistema. 4Cuantos de aquéllos tueron
coaccionados por las mismas Corpora-
ciones o aceptaron el papel de compar-
sas, para favorecer a determinada per-
sona’

Mientras las Corporaciones y Iri-
bunales no se compenetren del concep-
to elevado de su deber, o se exijan san-
ciones cuando se comprueben injusti-
cias.... (aqui si que viene a cuento
aquello de otro gallo nos cantaral, hay
que concederle su parte de razon al se-
nor Veiga.

Completamente de acuerdo, en cuan-
to a que abundan los directores que
deben la plaza a un simple concurso,
cuyas bandas marchan mejor en el or-
den artistico; pero cuando en la oposi-
cién presidid aquello de la «competen-
cia y la honradez», también, tambicn
las hay, ciertamente, en menor nimero.

[Los «recuerdos» que cita el senor
Veiga, no es planta que solo florezca
en los verdosos y atrayentes campos ga-
licianos: es fructifera también en los Ila-
nos de la Mancha, se aclimata en las
é[tas planicies de Castilla y vegeta en
Andalucia. En los ilustres «percebesw,
«lapas» y demds moluscos, no le con-
cedo la primacia a esa sugestiva tierra.
Es platn fuerte en la estepa y la mon-
tana. Desde el Cabo Finisterre se inicia
un «crescendo» por los dos mil y pico
de kilémetros del contorno costero es-
pafol, que termina en el de Gata. Aun
hay que consolarse. A juzgar por los
rumbos que han tomado los concursos,
la indigestién de «percebes» va a ser
catastrofica.

Conforme en que cuando un Ayunta-
miento quiere tener un buen director
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no es necesario recurrir a la oposi-
cidn; pero yo pregunto: écuando quie-
ren? Ahora contaré al senor Veiga co-
sas pintorescas.

En una importante poblacion de la
provincia de Valencia se anuncia un
concurso; entre los concursantes se des-

taca uno por Sus MmEritos. Buen téc-

nico, excelente director, cuya labor al
frente de su banda es conocidisima en
toda la provincia (y fuera también);
persona intachable y con don de atrac-
cion para los musicos, muy importan-
te en bandas no retribuidas. Es publi-
co y notorio que la plaza sera adjudi-
cada al que tiene un historial artistico

envidiable. El susodicho director hizo

acto de presencia en la poblacion don-
de habia de celebrarse el concurso. Lle-
vaba consigo la documentacion, que
entrega personalmente, pero, ioh, sor-
presal: el Alcalde se queda perplejo, re-
conoce al célebre director, y frunce el
ceno.

—+¢Pero a usted se le ocurre concur-
sar a esta plaza? ¢Sabe donde se va a
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UNION ELECTRICA
MADRILENA

A partir del dia 1.° de octubre
proximo se pagaran, contra cu-
pon num. 132, los intereses co-
rrespondientes a las obligaciones
hipﬂtecmias 5 por 100 emiti-
das en 1.” de octubre de 1go2

por la Sociedad de ]:lcctrrmdac]

dcl Mediodia, en cuya obliga-
¢ion viene subrogada nuestra So-
ciedad en virtud de la compra
de los bienes de la misma, a ra-
zon de pesetas 6,25 por cupon,
deduciendo de este importe los
impuestos cmrrespnndmntes

Este servicio se efectuard en

Madrid, Oficinas de la Sociedad,
Avenida del Conde de Penalver,

num. 23, y Banco Urquijo; en
Bilbao, Banco Urquijo Vascon-
gado; en Barcelona, Banco Ur-
quijo Catalan; en San Sebastidn,
Banco Urquijo de Guiptzcoa; en
Gijon, Banco Minero Industrial
de Asturias; en Salamanca, Ban-.
co del Oeste de Espana; en Gra-
nada, Banco Urquijo (Agencia
de Granada); en Sevilla, Banco
Urquijo (Agencia de Sevilla).
Madrid, 22 de septiembre del
ano 1935.—fosé Maria de Ur-
quijo, Secretario del Consejo de
Administracion.
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meter? Aqui no hara nada. Los musi-
cos son indolentes, al pueblo le es in-
diferente la musica; acaso—anade so-
carronamente—podria quebrantarse su
prestigio...

Resultado: un rudo golpe para uno
de los mejores directores, que honran
al Cuerpo.

Otro caso: Este es sustancioso, pare-
ce un cuento chino.

Un buen amigo concursa a una pla-
za muy modesta. Como méritos presen-
ta varios certicados de estudios del
Conservatorio de Valencia: Solfeo, pri-
mer premio; Armonia, primer premio,
y adjunta los trabajos.

En espera de aprobar el quinto ano
de piano, para examinarse de composi-
cion, incluye dos fugas a cuatro voces,
y como esto es siempre sospechoso,
se somete a un examen ante persona
competente. Certificados de su actua-
cion al frente de varias bandas, alguna
de éstas premiada en certamenes. Dos
pasodobles, también premiados en con-
Cursos.

Me hace saber que tiene una reco-
mendacidon de esas que enloquecen a
los ediles municipales; pero se resiste
a utilizarla. Hombre sincero, se sonro-
jaria si la plaza le fuera adjudicada al
favor y no al mérito. Le insinto la uti-
lice, en el sentido de que el concurso se
haga con imparcialidad. Asi se hace,
pero el personaje politico se apresurd
a cumplimentar los deseos de su reco-
mendado en tan alto grado, que el in-
teresado recibia a poco una carta,
dindole la enhorabuena. Al mismo
tiempo,daban detalles curiosos de como
se iba tramitando el concurso. Dos
montones: aqui, la documentacién de
los «buenos»; en otro, los «malos». Es
natural: los «buenos» se calibraban por

el peso politico o de’ compadrazgo.

Por lo expuesto, el senior Veiga cree-
ra que el referente ha tomado posesion
del cargo, éverdad? Pues no, senor; a
ultima hora surgid, entre los «buenos»,
el «mejor».

Por dltimo, muy cerca de Sierra Mo-
rena, entre otros prestigiosos compane-
ros, total, 64 (?), he tomado parte en
una «mascarada», que la «Gaceta»
anuncia como concurso. Por delicadeza
me veo obligado a no comentarlo.

Eusebio Rivera.
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l.a Banda Republicana acaba de ob-

tener en Lemans (Francia) uno de sus
mayores €xitos. Sus conciertos en la
simpatica ciudad francesa han gustado
mucho, siendo entusidsticamente aplau-
didos en cuantos ]ugafes han actuado,
y muy felicitados, particularmente el
maestro Vega, director de nuestra gran
agrupacion artistica.
AiLEL
Para sustituir a Padl Dukas, recien-
temente . fallecido, en su catedra de
Composicion de la Escuela Normal de
Musica de Paris, ha sido nombrada la
senorita Nadia Boulanger, profesora
muy conocida, con quien colaborara
I[gor Strawinsky, que examinara pe-
riodicamente las composiciones de los

discipulos.
Ll

El “Esbart Folklore de Catalunya”,

que dirige el maestro Zaldivar, acaba
de obtener en Londres un gran éxito,

con motivo del festival internacional de
danzas folkldricas, al que han concurri-
do mas de veinte naciones.

El Museo de Wagner, en Bayreuth,
acaba de adquirir 180 cartas dirigidas
por el maestro a Federico Feustel. Mu-
chas de estas cartas estaban aun in-
éditas.

El testamento de J. B. Bach mencio-
na, entre los objetos dejados por el mu-
sico a su hija Isabel, una copa de cris-
tal de gran valor artistico. Esta copa,
ricamente ornamentada, y que ostenta
una dedicatoria musical a Bach, ha sido
encontrada por un erudito de Weimar.

He aqui, resumido, el balance de Ia
Filarmonica Soviética, de Leningrado,
correspondiente a la pasada temporada:
113 conciertos sintdnicos; 52 concier-
tos a base de solistas, y 30 con progra-
mas diversos. El numero de oyentes ha
aumentado de modo considerable, y ha
alcanzado la cifra de 251.096 personas.

Cinco sextas partes de las localidades
fueron vendidas de «manera organiza-
da»; esto es: colocadas entre los grandes
nucleos de obreros y empleados, por
mediacion de los Comités sindicales de
la localidad. Para cada concierto, las
Direcciones de tabricas y talleres adqui-
rieron una cantidad elevada de billetes,
que luego repartieron gratuitamente
entre los «udarniks» (obreros de cho-
que), a titulo de estimulo moral.

lLos conciertos, en su mayor parte,
fueron dirigidos por Federico Stidry,.
que se manifesto como un perfecto di-
rector de orquesta y un ferviente ani-
mador de la nueva musica soviética. La
tentativa de reavivar el interés hacia las
«Operas de frac y chisteran—hacia las
obras de Verdi, Wagner, Tschaikowsky
etc., etc.—fué coronada por un éxito

positivo.
1
Segun la Agencia Tass, el eminente
guitarrista espanol Andrés Segovia esta
haciendo gestiones para actuar en Le-
ningrado durante el transcurso de la
proxima temporada.
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Gran contort -:- Habitaciones con

HOtCI Penlﬂsular cuarto de bano privado-:-Pension I

MANUFACTURE
F. BESSON
PARIS

completa desde 12 pesetas, sin
Carrera de San Jerdnimo, 23. bano-:-Sesenta habitaciones.
Muy céntrico.

Telétono 5735

Descuento 10 por 100 a todos los
musicos que acrediten pertene-

MADRID cen a una Banda.

La mejnr y mas acreditada
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marca del mundo.

Creadora de sus instrumentos sistema & R 4
prototipo ]ose amlrez
(imitados y adoptados en todas partes)
Constructor de guitarras para concertistas.

Agencia regional para las provincias

de
Madrid, CONCEPCION JERONIMA, 2. MADRID

I
Burgos,
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Palencia,
Valladolid,
[edn,
Segovia,
Zamora,
Salamanca,
Avila,
Caceres,

Badajoz,
Toledo,

Ciudad Real,

Cuenca,

PLAZOS, OCASION.
F UENCARRAL, 43,

Guadalajara,

Coruna,

Lugo,
Oviedo,
Cadiz
y
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asi como también

R, Casa Gor g ¢
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o Felipe V, 6. Madrid.
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Bﬂ.] cdrecs

; LUTHIE del Conservatorio Nacional.

(Canarias.

> 3 : Reparaciones en toda clase
Antonio Pieltain

de instrumentos de cuerda.

Corredera Baja, 12, pral. A : 4
Teléfono 24033 Madrid. Casa la mas acredltada de Madfl(].




