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Dividida en secciones, cuya lectura se recomienda a todos nuesiros lectores, ya que en ella
encontraran alguna informacion que pueda interesarles.
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Técnica mud:rua del piane. (lases de armonia, efc., por correspondencia
PIDANSE PROSPECTOS

«Academia Abeger>. Plaza de Santa Barbara, 4.

Teléfono 32234. T _
Bachiller, Peritos, Oposiciones, Idiomas, etc.

Cecilio Gerner Profesor de violin.
Oficinas RITMO

ACCESORIOS

«Casa Pieltain». Corredera Baja, 12, pral,-Madrid.
Unién Musical Espanela. Carrera de San Jeroni-
mo, 30.-Madrid.

AGRUPACIONES

M1R -OUAR T O
Oficinas RITMO

‘GALI

Org zw':m Sinfénica.-Madrid.
Ovr quesm Filarmonica.-Madrid.

MANUFACTURE F. BESION - PARIS

La meior y mds acreditada marca del mundo.

Creadora de sus instrumentos sistema prototipo.

*(Imitados y adoptados en todas partes,)

Agencia fegional para las provincias de Madrid, Burges, Palen-

cia, Valladolid, Leon, Segovia, Zamora, Salamanca, Avila, Cace-

res, Badajoz, Toledo, Ciudad Real, Cuenca, Guadalajara, Coruna,

Lugo, Utjadu Cadiz y Cartagena; asi como también Melilla, Rif,
iCeuta, Tetuan, Larache, Baleares y Canarias.

By ANTONIO PIELTAIN
Lu_rtedera Baja, 12, pral.—Teléfono 24033.—MADRID

c:*-' & A PI I TAIIN
Teléfuono 24033

O?EEBEE& BAJA, 12, PRAL—MADRID

Almacén de Instrumentos de Miisica para Bandas Militares de Ias
marcas -Besson-Buifet-Rohland-Rott y Stowassers. — Cornetas-
C arines ( Frompetas) y Tambores Reglamentarios, - Instrumentos
de Miisida para Bandas Civiles, Populares y Orgnestas. - Deposi-
to de cauas zapatillas y accesorios de todas clascs y marcas.
Juegos dﬁ atriles plegables, etc , etc.—Tambores y Cornetas espe-
ciales para uExplntadnres y Colegiales.»
}:Bnranaumm DE INSTRUMENTOS

; CONCERTISTAS

Enrique Iniesta. Prim, 10. Madrid. -

Luisa Mendrguesz. Costanilla de los Angeles, 2.
Madrid.

Julia Parﬂdy Costanilla de los Angeles, 2.-Madrid

SANCHEZ GRANADA

Guitarrista .
Oficinas RITMO

Agapito Maraszuela Espiritu Santo, 26.~Madrid.
Sanchiz Morell.- Albacete.

DISCOS
Columbia Graphone y C.2.

EDITOREKES
Union Musical.

ESCUELAS DE MUSICA

-San Sebastian.

INSTITUTO MUSICAL  RITMO
En periodo de organizacion.

GUITARRERIAS

JOSE. RAMIREZ
Constructor de Guitarras para Concer-
tistas. Concepcion Jeronima, 2.-Madrid.

LUTH««ERS

CASA GORGE
Felipe V, 6.-Madrid.
[LLUTHIE del Conservatorio Nacional

Reparaciones en toda clase de ins-
trumentos de cuerda.
Casa la mds acreditada de Madrid.

Henvi- Poidras.-Rouen (Francia).

MUSICA (Almacenes de)

U. WM. Espaiiola. Carrera de San Jer6nimo, 30.
Madrid.
U. M. Espaiiola. Wad Ras, 7

PIANOS (Almacenes de)

G. Frilsch. Salesas, 3. Pianos, armonios, pianolas.
Nuevos y ocasion, reparaciones, etc.

AEOLIAN COMPANY
Avenida del Conde Pefalver, 24.-Madrid.

Pianos-Pianolas-Discos.

~Santander,

Pianos desde 12 pesetas y media se alquilan.
Salud, 8 y 10, 1.° centro.

RADIO

Aealmn Compan.y. Avemda del Conde Pefialver,

24.-Madrid.
SALAS DE CONCIERTO

Sala Mozart.-Barcelona.
SOCIEDADES CORALES

Sociedad Corval Vallisoletana.-Valladolid.
Sociedad Coral de Santar.der.
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El Codice de musica espa-
nola y la critica colonial

X bis

El S, Vega, en su observacion (1)
y (2) a la misma cancion num. 16,
pigina 82 de su libro, dice:

“Sin que lo justifique la marcha
armonica ambos mi bemol de mi ver-
sion por partes son re sostenido en el
original. Caso unico de enarmonia in-
explicable para mi.”

Y en su réplica hablando de esle
mismo asunto, dice lo siguiente:

*El caso es asi: hay un mnu con
su bemol y al lado un re con soste-
nido en la voz del tenor; sobre esle
re sostenido, en la voz de la Lliple
2" hay un m¢ bemoi, por lo que YO0
he considerado el re sostenido (que
no liene nada que ver con la tonall-
dad de sol menor) como mi hemol,
que da el mismo sonido temperado.”

Es decir, que el Sr. Vegza, para in-
terpretar la alteraciom de la 8. nofa
del tenor como soslenido del re, se
apoya en que, segun ¢l, la nota de la
liple 2.* correspondienle a este »re
sostenido (?) del lenor, es mi bemol.
En su libro habia dicho: “ambos mu
bemol, (1) y (2), de mi version por
partes son 7re sostenido en el origi-
nal”, v en su réplica dice: “sobre este
re sosltenido (del fenor), en la voz
de: la tiple 2.* hay un mi hemol.”
¢En qué quedamos? lL.a nota que hay
escrita en el ceddice, o sea la nu-
niero 8 de la liple 2.", ieés re sosie-
nido o es mi bemol?

Por mi parte digo cue ni es re sos-
temido ni es mi bemol. Ya lo dije en
mi primera eritica: “son re nalural
¢n ambes casos.” La nola numero 8
de la tiple 2.}, a que se refiere el se-
ner Vega, es un re nalural; pues como
puede ver el lector en la cancién nu-
mero 16 presentada en el numero an-
lerior de esta Revista, estd colocada

er.| jo dé Educacion, Cultura'y Deporte 201:

en la cuarta linea del pentagrama en
clave de sol, y no lleva ninguna alte-
racion. Lo curioso es que el senor
Vega no ha comprobado esta afirma-
clon mia. Si hubiera leido mejor ha-
bria visto que la figura 8.* de la {fi-
ple 2.* es, repito, un re natural, y

no le hubiera ocurrido, ni inlerpretar

como sostenideo la alleracion que estu-
diamos y atribuirsela al re del {enor.
nola que, segin ha dicho el Sr. Vega
entre paréntesis, “no liene nada que

SUMARIO:

El Codice de musica espanola y la cri-
tica colonial, A. Margeli.—Antonio José,
Vicente Paisin.-—Nuestra portada: Liszl.
Desde Bilbao, Isusi. —Asociacion Nacio-
nal de Directores de Bandas de Musi-
ca,— Informacion musical.— Revista de
revistas.
| e ———— e ——i—.

ver con la tonalidad de sol menor”, ni
apnarmonizar con la nota
anterior a él que es mz bemol.

No cabe la objeciéon de que, si el
re del tenor es sostenido, también de-
he ser soslenido el re de- la tiple 2.
que se ejecula al mismo ltiempo; por-
que la alleracion que estudiamos no
es sostenido, como veremos.

este e

El sefior Vega dice sobre esta cues-
tion: “IKl senor Margeli niega la rec-
tificacion fundandose, es elaro, en un
orror del copista., Pero la enmienda es
inaceptable como sonido y eomo ld-
gica.”

Kl error del copista del eddice que
senalé en mi primera crilica consiste
en haber pueslo la alleracién debajo
del re en vez de debajo o al lado del la:
pero el que senalo ahora no es del
copista del codice, sino del copista se-
nor Vega, quien en vez de tomar por
re natural la 8.* nota de la fiple 2.%
la ha tomado por mi bemaol.

Dice que esta mi enmienda es 1n-
aceptable como sonido y como légica.
Vea el lector qué transeripeiéon de
las dos, la del Sr. Vega o la mia, sus-
na mejor, y qué acordes estan forma-
(dos con mas légica, los que propone
esle senor o los que escribid el monje.
Il siguienle ejemplo es un fragmen-
lo de la transcripeion del sefor Vega :

Pruébese como suenan estos acordes.
En el que lleva una cruz es en donde
el sefior Vega toma por mi bemol la
nota octava de la tiple 2. (4." pauta en
el cddice, y 3.* nota en el acorde).

Estudiemos ahora, segin las reglas
de armonia, la légica con que eslan
formados. Il fercer acorde de esle
ejemplo, tal como lo presenta el senor
Vega, resulta de séplima dominante
sobre la quinta fa, de la escala de si
bemol mayor; este lercer acorde ecsta
incompleto por no tener la 5." do, peio
no duplica el bajo, como es lo co-
rriente, sino que duplica nada me-
nos que la 7."; se encuenlran en 6l.
pues, dos séplimas: el mi bemol (que
erroneamente atribuye a la fiple 2." ¥
el me bemol que pone en el tenor, o
sea el re del eddice que toma como
sostenido v que lo enarmoniza con
mi bemol. -

Ademés de esta incorreecion de du-
plicar la séplima o disonanle, el acor-
de siguienle, que podria ser Lenido

[

. : . N
como Su primera inversién ( ) no
o

lleva ya ninguna de las dos disonan-

tes, desaparecen éslas sin resolver ni
natural ni excepcionalmente. Por esto,
el acorde que estudiamos (el sefialaclo
con la eruz) con sus dos anleriores en-
ire los que eree haber enconitrado (en
la 4.* voz) el inlervalo de 2." awmenta
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da, fa sostenido, mi bemol (en el co-
dice este fa es natural) y con sus dos
posteriores, son una serie de absurdos
gue culmina en las incorreeciones de
duplicar en el 4.° acorde la sensible
de si bemol mayor (tono que le resul-
ta econ la modificacion), y de cometer
las octavas sequidas enlre el alto y el
lenor al enlazar el acorde 4.° con el
5.2 Si estas octavas estuvieran en el
cédice habria que atribuir la incorrec-
cion al autor de la obra; pero a quien
hay que atribuirla es al senor Vega,
porque en el cédice no estan.

Ea todas las incorrecciones dichas
incurrié el seior Vega por pretender
snmendar lo que estd bien eserito por
el amanuense.

En cambio, el acorde que se iorma
seguin estan eseritas las voces en el
original, haciendo las dos notas en
cuestion, re, v tomando la alteracidén
como becuadro del la siguiente, es muy
aceptable, como sonido y como logica.

Véase mi transeripeion de la 1.* fra-
se de la caneidon nimero 16:

4= 'ﬂ 5\ A )~

A%y
ar
=

I
g_qn Bo®

L -~y g «P['-E E_;'LL'{L—- 7a -

S1 tomaramos el becuadro de la ne-
tava (1) nota del fenor por soslenidoe
del re, la voz diria: re sostenido, la na-
(ural, bajando, 4. de tritono, y si, to-
mada dicha nota por re sostenido, la en-
armonizaramos con wmi bemol, como
hace el sehor Vega en su franserip-
cion, al pasar a la nota siguiente re-
sultaria la 5.* menor o semidiapente,
mi bemol, la natural, bajando, que tam-
bién rechazaban aquellos maestros.
Tampoco puede tomarse la alteracidn
por sostenido del [la siguiente, pues
esta nota. la sastenido, seria enarmoni-
ca con el gt bemol que le sizue, v en eslg
forma desapareceria el sentido de ca-
dencia o de enlace entre los dos acor-
des. Por lo tanto, esa alteracion, como
he dieho, no hace papel de sostenido,
sino de becuadro, esta puesta para avi-

(1) Al hacer el recuentn de figuras témen-
<¢ la 4.» y la 5. que estin ligadas, en todas
Ias voces de este ejemplo, por una sola, pues
en el eddice es una sola figura sincopada.
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sar que el la no se haga bemol, sino
nalural, con el fin de evilar la 4.* de
Lritono. |

Bl seilor Vega, acerca de esta alte-
racion, dice en su réplica:

“Y aparte de que la funcion que le
atribuye el sefior Margeli al soslenido
del cddice no es la del becuadro mo-
derno (!), el lemor de que lranstor-
men un (e natural en un la bemol pa-
ra caer en el tritono es absurdo. Sl
tanto lo temen, no ineurriran en esa
falta contra lo que estd eserito.”

No habiendo ningun la bemol ante-
rior, ni en la elave ni en el transcur-
so de la obra., no hace falta poner el
bhecuadro en el la, para destruir el
efecto del bemol y evilar asi la cuar-
ta de tritono, es cierto; pero léase el
siguiente texto del P. Nassarre en el
que apoyo mi opiniéon sobre esle
asunto:

*... v aqui advierto, que algunos
compositores, porque no hagan bemol
los cantantes, no conlentindose con la
privacién dél, lo avisan poniendo sus-
lenido... 0 una b quadrada, que las dos
cosas sirven de aviso” (2).

Este procedimienfo din lo empiea-
mos ahora, si no para evilar la cuaria
de tritono como los antiguos, si para
advertir a los cantantes en los casos
dudosos; pues solemos poner en el
{ranseurso de las obras algunas alte-
raciones, sean sostenidos o bemoles.
aunque no haga falta el ponerias, por
estar ya en la clave, y aun no estan-
do en la clave las alteraciones, ponemaos
becuadro en clertas notas para recor-
dar a los ejecutantes que no las hagan
alteradas. La alteracion de una nota
sirve también, comn se sabe, para fo-
das las veces que se repita la misma
nota en el mismo compas, y pierde su
efecto al pasar al otro compas; pero
se suele poner becuadro en la nota en
el compas siguiente, para que no dude
el cantor. Estas alteraciones que sir-
ven de aviso, para dislinguirlas de las
ofras, se eseriben, como es sabido, en-
lre paréntesis.

El amanuense del Codice Colonial
uso la misma figura para sostenido
que para becuadro y a esla figura
daban los polifonistas el nomhre de
hecuadrada, (£ P. Nassarre emplea
va, como Se ha wvisto, la palabra swus-
tenido.) Véase que en la cancion nu-
mero 4 del C. Colonial, la misma figu-
ra escribié el amanuense para hacer
sostenido el do que para hacer he-
cuadro el si, v aunque en el sostenido
de los fa en la cancion numero 15 po-

(2) Nassarré. “Escuela Musica”, parte 1.u,
pig. 224,

dria haber alguna .duda sobre eslo,
por tener la forma muy parecida a la
del sostenido acltual, vemos que el sos-
tenido  del sol en la cancion num, 12,
el de los fa en la cancion numero 43,
ol soslenido del sol en la 14 y el sos-
tenido de los fa en la 16 tienen la
misma forma que el becuadro del si
en la ntimero 4 y en la namero 15, y
ol becuadro del la, en cueslion, en la
numero 16, que lo puso el amanuense
para avisar al eanlor, como he dicho
v repito, que no hiciera bemol el la,
evitando asi la cuarta de tritono que
resultaria entre re natural y la bemol,
bajando. Si esta alteracion que veni-
mos estudiando se quisiera atribuir
al re. no se habria de lomar como So0s-
lenido, sino como becuadrada, para que
avisara igualmente al cantor que evi-
tara la cuarta de (ritono que existivia
entre re sostenido y la natural.

El lemor que tenian los antigaos a
la ecuaria de tritono lo demuestra el
nombre que le daban: “Diabolus in
musica”, v debié ser parecido, csle
temor, al que tienen los armonisias a
cometer incorrecciones de quintas y
de oclavas seguidas enitre dos VOGES.

Tanto el ftemor ecomo el procedi-
miento para evitar la ewarta de trito-
no, dice el sefior Vega, que son “sim-
plemente infantiles™ Si son o no In-
fantiles, eso no es de mi cuenta, sino
de la de los anltiguos maeslros.

Toda la argumentacién empleada por
el sefior Vega para defender que la al-
teracion que hemos estudiado es un
soslenido del re v para probar con
eslo la existencia de enarsnonia enlre
este re que supone sostenido y el mi
bemol, nota anterior, figura numero
siete de la voz de fenor en la caneion
numero 16, se viene abhajo, como cas-
tillo de naipes, por no haber leidno
bien que la figura oclava de la liple
2.0 en diecha cancion no es mi bemol.
sino re nalural.

Sioes imporfanlte el hecho de no ha-
her leido bien el eddice, mis lo es el
de haber establecido argumentacio-
nes sobre bhase falsa.

Es olro de los casos a que me refe-
ri cuando dije que debemos diseulpar
al sefior Vega “en cierto modo”.

Diga el lector si no es especial, como
dije en el primer nimero de esta eri-
tica, esta manera de deseubrir erratas,
y diga también de gqué modo hay que
disculpar al investigador que por no
poner la escrupulosidad debida en el
oxamen de los eddices, cae en eslos
errores.

A. MARGELT.

(Contlinuard,)
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Artistica.

Stlueta

Antonio José

[Hace afios tuve el honor de estre-
char la mano de este joven Maestro
hurgalés. Escribia, entonces yo, unas
Siluetas Artisticas en el desaparecido
Boletin Musical de Cordoba, que di-
rigia el benemérito Serrano. Preten-
dia hacer desfilar por las columnas
de la revista cordobesa, las figuras
de aquellos artistas castellanos, que
a juicio de los inteligentes, merecie-
ran un puesto destacado, o, por me-
jor expresar, un lhigero 1&11&1? y un
sentido homenaje, que habia de ava-
ar la modestia de mi firma (X. Y. Z.).
En aquella época, y siempre guiado
por un alto espiritu de rectitud de con-
clencia, me vi acometido y me encon-
tré combatido por respetables sefiores,
que, juzgaban mi proceder, a veces,
descabellado y en ocasiones, absurdo.
No necesito confesar que de todas es-
tas cosas, de estos celos mal reprimi-
dos, se me daba una higa, toda vez
que no he rendido mi tributo de ad-
miracion mas que aquellos valores que,

honrada meditacion, se les pudie-
ra titular heroicos —por el medio am-
hiente en que desarrollaban las acti-
vidades—- o consagrados. No ha ha-
bido ocasion de meterme a Cristobal
Colon ; mas si asi hubiera sido, no me
arredraria el romper lanzas por la
causa que estimara justa, sin vacila-
ciones ni cobardias. Mis Siluetas Ar-
tisticas han procurado apartarse de
coacciones espirituales y de afectuo-
sidades personales. He cantado al ar-
tista por las razones que mas arriba
dejo apuntadas.

Al reanudar mis labores de pobre
cronista en R1TMo, quiero dejar paten-
tizado lo que antecede; es el cumpli-
miento de una necesidad espiritual,
acentuada en el silencio de estos tres
afios, en que me alejé de toda labor li-
teraria, un tanto fatigado de lanza-
das, puyas v —lo que es peor— pelliz-
COs.

Decia, que hace afios tuve el inmen-
so honor de ser presentado al gran
Maestro burgalés, Antonio José. Pen-
sé en catalogarle en mi galeria de “con-
fesados’ ; pero los vaivenes de la vida
me alejaron del contacto de tan 1lus-
tre compositor, hasta que hace dias.
tuve el inmenso placer de saludarle en
la paz augusta y magnifica de la pa-

tria del Cid.

Juntos salimos a deambular por las
calles llenas de tipismo vy por los en-
vidiables paseos de Burgos. La con-
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versacion altamente agradable y en ca-
maraderia sugestiva, hice esta char-
la, que carece del empaque y de la
construccion cronologica —s1 asi pue-
de llamarse — del interwius. Nada
de estirar los temas, nada de colocar-
nos en posturas tribunicias ni en texi-
turas de preguntas y respuestas. Char-
la amena, que, el cronista anota y
publica, sencillamente, como la ha re-
cogido de los labios del Maestro An-
tonio Joseé.

—; Qué anos tiene de existencia el
Orfe6n Burgalés?

—Creo que pronto va a hacer cua-
tro anos. Nacio, sin duda, de una ne-
cesidad del ambiente; de una preci-
sion de los amantes de la mtsica del
pais, tan vilipendiada y calumniada,
de salir en defensa de los fueros y

e

demostrar al publico que Castilla
Hatas v eanta

; ientacion alienta en la
Agrupacion ?

—Como le indicu, el cultivo de la
musica popular castellana pura, reco-
gida, bien en los labios de los actores,
hien en los clasicos castellanos: Vic-
toria; Palestrina; Francisco Guerrero;
0. de Lasso, son nombres que sue-
nan a ejecutoria de Arte, que ha de
popularizarse, por todo y ante todo
para que se den cuenta muchos sor-
dos que no quieren oir y muchos cie:
gos que no quieren ver, que si Cas-
tilla fué Madre de Epopeya, no dejo
de ser Santuario de Arte.

“He de hacerle notar una cosa im-
portantisima —prosigue el Maestro—
que los componentes del Orfeon, tie-
nen un gusto maravilloso, una intui-
cion notable vy un instinto musical
de tal magnitud, que al interpretar las
canciones, las dan una expresion y un
matiz inexplicable. Es un instinto el
de las gentes hurgalesas, que transfor-
man, embelleciéndolas, todas las can-
ciones populares”

Pasamos en ‘este momento, por la
puerta del Café Candelas. Una lluvia
menuda e insistente comienza a caer.
Entramos en el ambiente calido de
este residuo de café fin de siglo y
arrellenados en la comodidad de los
divanes deslustrados, teniendo a la de-
recha unos novios que ajenos al “mun-
danal ruido” contintian “fija su pu-
pila en su pupila azul” presididos por
la “vera efigie” de un satiro corona-
do de pampanos, continuamos la con-
versacion agradable y jugosa.

—Diga usted, maestro, ;qué orien-
tacion musical le subyuga mas?

—Vanguardista, sin duda, —con-
testa rapidamente—. Es la esperanza

musical de la generacion presente y
venidera, es la transformacion revo-
lucionaria, no de los principios armo-
nicos, que alguien pretende derrum-
barles por snobismo o por estupidez;
sino, de adaptarles a las necesidades
del artista de hoy. Es la transforma-
cion de la expresion, tan necesaria en
toda Bella Arte.

—Y en ese principio vanguardista,
a qué escuela, cree usted, que ha de
inclinarse el técnico y el oyente.

—Desde luego, a la escuela impre-
sionista. Ravel, Strawinsky, Goossens,
“alla, Honegger, Prokofieff, Poulene,
Schoenberg, etc., son manifestaciones
consecuentes de mi afirmaciéon de van-
cguardismo. En Arte hay que renovar,
renovar siempre; pero con arte, no
confundiendo los valores, ni involu-
crando las cuestiones. No hay que ha-
cer ‘‘escrtipulos monjiles” ante el
avance de las escuelas —conste que
hablo de escuelas y no de camelos—
que vienen a reformar o transformar,
Hasta Gluck todo el mundo estaba
conforme con que los intérpretes re-
citaran el papel; desde Gluck, ademas
de recitarle hay que decirle; es decir,
sentirle y esta marcha ascensional de
depuracion de gusto, es la que ha
producido la diversidad de transfor-
maciones orquestales y liricas en el te-
rreno musical.

—; Qué opima usted de la decanta-
da Opera en general?

—Sencillamente, que la Opera
muere por falta de material. Juzgue
usted mismo las Operas que se han
escrito desde cincuenta aflos a esta
parte, y ello le dara la respuesta. Por
otra parte, se habia concentrado en
dos tendencias tinicas; la almibarada
italiana y la sinfonica alemana, y no
cuenta la rusa, porque ésta no ha lle-
gado a nosotros. Agotado Rossini, tl-
timo sostenedor del baluarte operistico
italiano (en Espafia siempre se ha dado
por entendido que la épera habia de
ser paisana de D’Anunzzio) el publi-
co espafiol se entregd a las delicias
sinfénicas, que descubren mas pano-
ramas y que presenta mas facetas y
policromias, al auditorio y al profe-
sional.

; No encuentra usted, algtin otro
motivo de la decadencia de la Opera?

—FEl “divismo” —responde, casi
sin dejar terminar la pregunta.

— Qué autores espafioles encuen-
tra mas aceptables?

—Sin duda, forma escuela T'alh.
y estan muy bien Halffter, Bacarisse,
Bautista y otros jovenes; entre los
otros miisicos mas maduros, Monpon,
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Espla, Guridi, Almandoz y el mas in-
teresante de todos el Padre Donostia.
Desde luego, el campo musical espanol,
es bastante anarquico. El personalis-
mo aparece en seguida, y se quiere
entronizar la ideologia y la técnica del
individuo, construyendo muchas er-
mitas, pocas iglesias y menos cate-
drales.

Hay uno de esos silencios inopina-
dos entre mi amable interlocutor y yo.
En la calle la lluvia sigue cayendo me-
nuda. L.os novios inmediatos siguen
entonando su duo. El camarero, bos-
teza sentado ante un periodico local.

Rompo el silencio, que pesa en el
ambiente gris como el plomo:

—Hablemos un poco de usted, maes-
tro, si le parece.

—Hombre —contesta enrojeciendo
hasta las gafas—, yo no tengo 1m-
portancia...

—S1 —insisto— usted la tiene in-
mensa, por ser uno de los autores
castellanos de mas recia envergadura;
ha sido uno de los musicos autoctonos
que mas han sobresalido entre la ju-
ventud...

—Bien, bien, —interrumpe azora-
do— no hablemos de eso... Ahora que

recuerdo, un asunto urgente... —mira
el reloj, impaciente— Lo siento
mucho... k-

Cordialmente se despide. Me encarga
el secreto. Yo —como puede apreciar-
se— le cumplo.

Voy en busca de un amigo de ambos
y por €l me entero de que el maestro
Antonio José, fué pensionado por la
Diputacion de Burgos, a Madrid du-
rante los afios de 1920 al 1924. A los
diez y ocho afios, dirigia la orquesta del
teatro de la Latina de Madrid El
Ayuntamiento burgalés le pensiond
en Paris, los afios 1925-26.

Es el académico mas joven de la
Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Ha escrito mas de 150 com-
posiciones, entre las que merecen es-
pecial mencion “Danzas Burgalesas™ ;
“Poemas de Juventud”, autobiografia
musical que habla de las inquietudes
del- maestro; “Sonata gallega’; las
formidables “Cantigas de Alfonso X
que son un prodigio de armonizacion

y adaptacion; “Suite ingenua’; “Co-
ros Castellanos” ; en preparacién una
opera sobre un tema clasico espafiol...

Ha obtenido cuatro premios, en
Madrid, Barcelona y La Coruba vy
este ano pasado el Premio Nacional,
con la recopilacion del Cancionero Bur-
calés.

Este es, a grandes rasgos, el maes-
tro Antonio José, digno sucesor de
aquellos eximios burgaleses, Salinas
“El Divino Ciego”, doctor en Miisi-
ca de la Universidad de Salamanca,
cantado por Fray Luis de Ledn, y
Cabezd, también ciego, organista de

Felipe II.
Vicente Paisdin Serrano

Burgos, 1934.

NUESTRA PORTADA

Liszt

La coprosa bibliografia sobre la vi-
da y obras de Lisst ha contribuido
al conocimiento de esta considerable
figura musical. |

De Liszt se ha dicho que era el
iltimo gran europeo por el don es-
pecial de la umwversalidad de su per-
sonalidad artistica. Ha sido también
el precursor del imfresionisimo fran-
cés. De una grandiosidad humana
imcomparable, se asimila de sus con-
temporaneos los romdnticos el fue-
go, la pasion de los cldsicos.

En pleno romanticismo anuncia,
con sus obras originales, adelantan-
dose a los modernos, esa moderni-
dad caracteristica de hoy, que ha-
bia de termanar en la anarquia So-
nora sin fremo que actualmente so-
portamos v padecemos.

El desenvolvimiento de sus temas
musicales se caracteriza por su alta
tension, saturada de un intenso cro-
matismo, distimguiendose la obra

hsztiana —como hemos dicho— por
su wmversahdad.

Los contrastes dindmnicos son fre-
r:‘zwﬂ.té.s* en Sus gﬂ-r.aia-lr:?s obras: soni-
dos swmcopados, ritmos folimorfos,
atremidas disonancias, bellamente pre-
paradas y resueltas, un acusado tig-
sianismo hingaro  flasmado en sus
caracteristicas  escalas, constituyen
—unido a un considerable mwitmero
de atrevmdas innovaciones armonicas
atribuidas a Wagner 4 que han ser-
vido @ los franceses para fundar un
sistema armonico arbitrario en mu-
chos casos— las cuahdades del origi-
nal estilo de este emanente miisico,
tan gran pramsta como compositor.

El fondo espiritual siempre inquie-
to, entrc un diabodlico satanismo e
“Mefisto™, en contraste con un mas-
ticismo franciscano en “‘San Francis-
co”, revelan la profundidad de su n-
quesa de wnvencion que culmina en
su bella “"Sonata” en si menor, de
una hondura emocional sélo compa-
rable a la “Fantasia de Schumann
v a la “Sonata” IIl de Beethoven,
tres obras cumbres de la lLiteratura
pranistica, grandiosos monuwmentos

del arte sonoro wumversal.

DESDE BILBAO

Consideraciones marginales
al ““Requiem’ de Verdi.

Dos audiciones del ‘“Requiem” de
Verdi, ha sido el altimo de los acon-
tecimientos que hemos escuchado en
Bilbao en la presente temporada mu-
sical. La calificacion que damos a
este acto, tiene gran propiedad, pues
a la ejecucién de tal obra acompafio
toda suerte de pronunciamientos fa-
vorables. Hermosa y nutrida orques-
ta, coro no menos digno y sobre todo,
un cuarteto vocal admirable, ence-
rrado todo ello en la direccidon con-
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junta de D. Jestis de Arambarri, ar-
tista de gran consideracion.

Habia mucho interés en escuchar
la composicion del maestro italiano.
Sus audiciones repetidas en diversas
capitales europeas; apreciar una obra
de Verdi, fuera de las maneras usua-
les en el autor, esto es, fuera del tea-
tro. Se afiadia el ‘‘resurgimiento’’
de Verdi, bandera que se ondea, has-
ta que un nuevo vaivén la vuelva a
su propto mastil, y todo ello presta-
ba a tal obra un ambiente de gran
imteres.

No necesita Verdi grandes esfuer-

z0s de comprensién. Es espiritu en el
(que se puede bucear facilmente, pues
aguas cristalinas cubren su fondo,
empedrado de jaspeados productos.
Su melodia y fuerza dramatica, va-
lores que sobresalen con victoria le-
oitima se dan con tal nobleza, que
entrega sus secretos prontamente.
Colocamos a Verdi en una situacion
altamente meritoria y con toda efu-
sion le otorgamos amplio margen de
valor y simpatia. El admirable “stri-
ciendo” artistico que representa su
obra completa, es un modelo que se
repite pocas veces. Su ‘“Requiem”
suena atin en nuestros oidos y nos
deja estas cuartillas.
No podemos pretender en Verd:
artista esencialmente de teatro—,
que los giros y el ambiente del “Re-
quiem” puedan desprenderse de
aquellos valores escénicos que al au-
tor le concedieron su gloria mas le-
oitima. Tampoco pretenderemos, que
en el alma de este compositor habi-
te la contemplacion del mistico. Ver-
di es hijo del siglo que arrebato al
Papa su poder temporal ; que oyo los
anatemas a la doctrina imperante
del liberalismo: que escuchd con em-
beleso Mas doctrinas darwinianas vy
con estupor los arrebatos de misan-
tropia lirica de Nietzsche. Y el *“‘Re-
quiem”, desde el punto de wvista de
esencia religiosa, sale de la arquitec-
tura espacial de las bovedas catedra-
licias, para enmarcarse en el escena-
ria sonriente del teatro.

No hay en ello apostasia religiosa,
pues Verd: fué un gran creyente.
Ocurre tan sélo que la musa que glo-
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sa el texto littrgico del oficio de di-
funtos, en lugar de cubrirle sillares
ooticos, se situa en la mundamdad
del palco escénico.

[La contemplacion franciscana, ter-
mina en Fra Angélico; la prepotencia
de la Iglesia, en Miguel Angel y Pa-
lestrina; la severidad de la reforma,
en Bach., Ya no existen los hombres
de las Cruzadas, de los Stauffen y
las grandes catedrales. [.os deliquios
de los misticos han evolucionado, y
el alma de los artistas vive otros
ambientes, Por eso, resulta maravi-
lloso que un Frank o un Bruckner
desplieguen su alma bajo signos se-
raficos, exentos de la soberbia wag-
neriana, que define dogmas con Par-
sifal. Verdi, que vive en un teatro
donde traiciones, venenos y guerras
son las pasiones que agitan a sus he-
roes, no puede tener la serenidad
(que proclame la hermandad cristiana
universal. Verdi, que esta en la €po-
ca que quiere envolver al dogma en
la pequeniez de la disputa cientifica,
no puede traducir la fe de una vida
sobrenatural con la espontaneidad de
un artista del siglo XVI o XVTI.

Pero Verdi es italiano de preclaro
linaje artistico, del cual recibe la he-
rencia de sus mayores; aquel tesoro
que hizo de TItalia la patria esencial-
mente musical del mundo. Y por
Verdi corre generosamente la exnre-
sion, la fuerza emotiva, la manifes-
tacion superior de la musica. No nos
importa que a este Requiem que he-
mos escuchado estos dias le falte
acento ascético. No importa que esta
composicién nos muestre su magnifi-
co barroquismo. No importa que la
imagen del escenario se nos presente
escuchando estas paginas. Hemos go-
zado con su audicién, haciendo que
vibre simpaticamente en nosotros la
magia persuasiva, la melodia de
Verd:.

Por todo el Reguiem rueda el re-
cuerdo de Aida, 1a 6pera mas proxi-
ma a esta misa de difuntos, y entre
estos recuerdos acuden otras operas
trazadas por la misma mano. Pero
en lo que hemos escuchado estos dias
hay mas valor instrumental, mas ca-
lidad polifonica en el trato. Las mo-

dulaciones, ademas de ser mas ricas
que en anteriores composiciones, al-
gunas denotan atrevimientos que son
nuevas formas de que se reviste el
autor lleno de flexibilidad, que fue
su gran condicion, sin que perdiera
personalidad.

El oficio de difuntos que nos glo-
sa Verdi no es el abismatico pasaje
de la inquieta interrogacion a la vida
que desaparece. Verdi no nos ator-
menta con inquietudes. Nos recuerda
aquella cita de Hamlet: *““;Morir?
Sofar, acaso’’, y a través de aquella
serie de arias, romanzas y concertan-
tes soflamos que el transito a lo eter-
no tiene un gesto de seremidad ama-

ble.

Hemos escuchado un gran oficio
de difuntos espectacular y solemne,
sin el arrebato hiperbolico de DBer-
lioz, sin los estremecimientos desme-
lenados de un T,szt, sin angustias n
pavores, antes bien, en transito de
amabilidad nobilisima. Hemos escu-
chado una hermosa Opera, sin el
atuendo teatral, lo que tiene sus ven-
tajas.

El Requiem de Verdi es obra de
grandes exigencias. Requiere un gran
cuarteto vocal, sobre el que descansa
el peso de la obra, gran orquesta,
coros y direccion inteligente, todo lo
cual hemos tenido en Bilbao con pro-
plos recursos naturales, condiciones
que nos satisfacen enormemente,

[susl,
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Enciclopedia abreviada de miisica.
Prologo de M. de Falla.
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De venta en RITMO
Obra necesaria a todo misico,

La Direccion de esta Revista no
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“HOTEL PENINSULAR”

Cran conrtort.—Habitaciones con cuar-
to de bafio privado.—Pension completa

desde 12 pesetas, sin baflo.—Sesenta habitaciones.—Muy céntrico.—Descuento 10 por 100 a todos los
muisicos que acrediten pertenecen a una Banda.--Carvera de San Jevonimo, 23. Tel. 257 35. Madrid.
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Asociacion Nacional de Directores de Bandas de Mdusica

Don Fabian, maestro de
musica rural

—ijPor fin! —dijo D. Fabian— ya
arranca el tren. Hay un poquilo de
emocion al estrechar la mano por ul-
lima vez de los cuatrc amigos que le
despiden vy que . Fabian agradece
con lagrimas en los 0jos. Su mujer y
sus tres hijos se abrazan enfre si, llo-
rando:

Mientras el tren marcha, jqué re-
cuerdos se agolpan en la Imaginaeion
de D. Fabidn! ;18 anos en la ingrata
labor de educar ninos para soslener
un conjunto que se llama banda mu-
nicipal!

De “Mallripas™, pueblo como mu-
chos, sale el maestro de musica rural.
con la amargura propia de gquien ere-
yvo cumplir con un deher como el pri-
mer ciudadano. Un ciudadano de mo-
desta clase, pero digno. |
- Fué D. Fabidn un verdadero misio-
nero. Afio tras ano, arrancando del te-
rruno v perfilando hacia el sublime ar-
te de la misica, a una y ofra genera.
cion, sin esperar elogios de unos y si
la indiferencia de' los mds. Nada le
hace retroeceder-ante el comphmiento
del deher. Conltentiandose tan sdlo con
la luz v la verdad. Bastindole que le
siga quien sea capaz de entenderle. Es
modesto artifice que f(rabaja imper-
lérrito desarrollando su elevada mi-
sion, al mismo tiempo que tan comple-
ja, en un ambiente de asfixia irrespi-
rable. Sufriendo los vaivenes de la po-
litica y con ésta, el flujo v reflujo de
tanlo personajillo pueblerino. Era don
Fabian un hombre probo y experimen-
tado. Durante muechos afos tuvo la
estima y el calor del concejo. Tam-
poco le falté la asistencia y el carifio
del pueblo. En cuanto a los discipulos,
sentian por él verdadera veneracidn.
Era afable y bondadoso en el {rato y
poseia suficiente culfura social 'y ar-
tistica.

~Qué habia sucedido para que D. Fa-
bign abandonara el pueblo, entre la
indiferencia general, dejando alli ente-
rradas sus mejores energias? Jesu-
eristo, el gran Maestro, tuvo un disei-
pulo que se llamd Judas. También don
Fabian lo tuvo...

Se decia en las barberias, que Ce-
sareo, el hijo del tio “Algarrobo”. ha-
bia ascendido a musico de tercera alla
en Madrid, donde servia. Y se afiadia

on
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con cierta sorna, caracteristica de ca-
zurros mdal intencionados, que con tan-
ta frecuencia se encuentra en los pue-
blos, que D. Fabian no llegd a lanto.
En las tascas se rumoreaba que el ei-
tado hijo del tio *Algarrobo” sacaba
piezas de su caeza; esto también se
comentaba cca no muy buenas infen-
clones para D. Fabian.

Asi las cosas, un dia se presenta en
“Maltripas” el vastago del tio “Al-
garrobo”. Consigo ftrafa, poca cosa,
segun él deecfa, un pasodoble, titula-
do “Mallripas”, econ una dedicatoria
muy expresiva: Mi inspiracion, al ser-
victo del pueblo. El Autor.

Previo un pregén, se hizo saber al

honrado ' vecindario d« “Maltripas”
que el pasodoble, interpretado por su
autor, al aeordedén, se daria a cono-
cer en la Casa Consistorial.

No es necesario decir que fué algo
apotedsico. Alli estaba la primera au-
toridad con todo el concejo. Ihan fla-
mantes. El tio “Algarrobo” que con
sus muchos afios de vida habfa apren-
dido a corresponder segtin el momento
v el lugar, no podia faltar. Conecedor
del flaco humano, habfa llevado el
mejor banderin de enganche v capta-
dor de” veluntades. Dos pellejos de
buen tinte. Cesdreo va vestido de uni-
forme. El momento de coger el acor-
deon es algo que le eonmueve. Entre
jarro va y jarro viene, la concurrencia
se pone al rojo v al pasodohle “Maltri-
pas” se le han dado dos docenas de
D. C. Las aclamaciones no cesan, has-
ta que el Alcalde se ve obligado a des-
embotellar el discursito. Sefiores —di-
ce —Siendo Cesdreo, lo que es Cesé-
reo, el pasodoble “Maltripas”... jarro
que vaecia y s sienla...

A falta de elocuencia, alli se prepa-
raba una maniobra de baja politica
para usurpar de forma injusta e in-
humana la plaza de nun hombee abne-
gado, credndole la siniestra visién de
la miseria.

El ex-musico de tercera, sin mas ti-
tuio y condiciones que llamarse hijo
del pueblo, sin eapacidad ni derecho
alguno, jalld va! al frente de la banda
con su ya eélebre pasodoble, la, mi, la,
me, si, mi, si, mr... jadeante, desempe-
drando la ecalle, irresistible. desafia-
dor, 1alld val... |

Y alld va D. Fabidn. en un tren de
via estrecha, tierra adentro, camino de
“Petaquilla”, una nueva plaza donde
ejercer su profesion. ; Por eudnto tiem-

po? HKsta duda le atormenta. Conoce
el caciquismo al delalle. No ignora que
los alropellos se hacen sin responsa-
bilidad por quien los lleva a cabo y
que toda rebeldia es nula. Sabe que se
halla aislado, que no hay quien lo de-
fienda...

Y va estamos en “Pelaquilla”, El
primer golpe de vista no es muy con-
fortable. Las calles parecen bancales,
las casas de adobe. La plaza ya es ofra
cosa. Casa Consislorial, una fuenle y
nuna encina corpulenlta.

D. Fabian se da a conocer. Saludos,
presentaciones. En el primer ensayo
no falta el téenico-asesor. Un cabo de
cornetas retirado del Ejéreito. i En qué
pueblo no hay un (éenico o una do-
cena? Terminado el ensavo, el téeni-
co lanza su panegirica impresion... No
estd mal —dice— domina las.entradas.
Al fiscornio lo ha rematado muy bien
en un calderon. jAh! los calderones
—argumenté— son muy dificiles por
la salida. Pero... no hay arranque. Asi
queda flotando esla sabrosa frase, no
hay arrangue... Hasta que un dia abri-
lefio, D. Fabidn cree leer algin cuento
de las mil vy una noches. Curtido en
los desengaiios, es hombre escéplico.
[.e parece un sueiio, lo que lee y relee.
Aquella Ley de 1932, que él llamaba
El Pantedn de los Ilusos, era una rea-
lidad. No salfa de su asombro. Reco-
bra su caracter jovial, su semblante
es otro, su sonrisa, anos ya marchita,
vuelve a ser lo que fué. EI barémetro
del optimismo.

La sefiora duda de las facultades
mentales de su esposo. Esta la dice:
+Mira! (Mira! Y por centésima vez,
). Fabidn lee el Reglamento, pero esta
vez lo hace en voz alta. Mas que leectu-
ra, parece que estéa concertando. De
pie, eon un bhrazo en alto que constan-
temenle lo agita. Ahora su cuerpo se
contrae, se inelina, se eleva, no es due-
no de sf, el nerviosismo le domina ¥
emplea el claro oscuro, como nunea.
Ahora meloso, acariciador. Aqui iniela
un crescendo que desarrolla en forma
arrebatadora. Jamdas le salid mejor.
Alld cuando trata el articulo séptimo
de los sueldos minimos (esto lo bisa
a peticiéon propia) marca un rifor-
zando enloquecedor. Después, seher-
zando, alegria, elevacion... El “dado en
Madrid, a tres de Abril, ete.” lo hace
en forma de himno, con un ritard-
calando, que llegd al paroxismo de la
exaltacion..,
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Al lerminar la lecbura —que lo ha-
hia hecho en el zaguan— le rodeaba
medio pueblo en un silencio sepuleral,
que D. Fabian rompié con eslas pala-
hras: i(D. Fabian, ha muerto! Ameén.

KUsSEBIO RIVERA.

(Direclor de la Banda y Escuela de
musica de Algemesl.)

cQué es musica?.

Al maestro Villa, con el
mayor afecto y admiracion.

El alecto al arte musical es Iragil
crando el hombre no puede llegar a
comprender sus encanlos, o se escapan
de él con facilidad y por eso quien lo
wdquiere con la firmeza del diamante,
lo aprisiona sobre su.corazon, con de-
lT10.

.De veras que somos musicos? Bue-
no. Y... squé es musica? ;HEs solamen-
le la coherencia del Liempo con los so-
nidos?

iQué dolor es no poder saber con
exaclitud lo que ella es!

Muehos sabemos, que unicamente
sabemos de ella, que la amamos por-
que nos complace, que esto parece ser
¢l amor, ya que queremos cuando ne-
cesitamos alimentarnos fisica y espl-
ritualmente, y no porque prelendamos
proporcionarle bien a lo que decimos
(que amamaos,

Para estos mismos es la musica, al-
ma de un ser muy remoto que viene
envuelto con las edades y los siglos
v la sapiente Naturaleza no le ha dado
esa facilidad de comprension que pil-
den sus indiferentes, porque estos es-
piritus se hastian pronlo de todo. Ella,
como todas las Artes, es innegable que
posee una ulilidad praclticamente ma-
terial y una espiriluai en grado sumo.

Hay en la musica, juntamente una
necesidad y un misterio.

Una necesidad para la sociedad.
s Por qué no puede prescindir de ella?

Un misterio para el entendimiento.
s Por qué existe ella?

No esta la Filosofia, en la actualidad,
dolada de la necesaria auloridad par:
explicar los misterios de la Nalurale-
za; pero, podriamos presumir que
cuando en las orillas de la nada, se
extendid el sonido de la palabra ecrea-
dora, todo euanto surgfa, al adquirir
sustancia también adqguiria musicali-
dad, y por lo consiguiente: iNo pode-
mos opinar por ello que el Creador
juzgara que su voz, su musica. era el
imperativo mds necesario a su volun-

r —— — = . e —

lad? &Y de aqui que lodo el Universo
0s esencia sonora y que de todo él hro-
la musica, porque ¢l brolo al soplo de
la voz divina?

s ahi donde esta el argumento mas
firme y mas invencible wue pueda
hrindarnos la Filosofia del por queé
exista la musica y del por qué nin-
guna sociedad pueda preseindir de ella.

Cuando infentamos Introducirnos en
sus misterios, nos grila la razon: ;No
lo intenléis!... Es insania querer des-
cubrir los arcanos divinos. Conformar-

se con el gozo que-os brinda la divi-
nidad y vivirle reconoecidos de las
beldades que os ofrece en sus deslum-
hrantes paisajes, con su magico idio-
ma, que maravilla siempre a los hom-
bhres cultos de (odos los paises, de Lo-
dos los tiempos, de lodas las épocas.

1Qué salisfaceion nos queda al oir
asi a la razon!

Ella (la muisica) es nuestro “ego”,
es nuestro projimo, es... jno sabemos
(qué!

JOSEE BERENGUER.
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Reproduccién de la artistica Placa dedicada al Exemo. Sr. Ministro de
la Gobernacion por la Asociacion Nacional de Directores de Bandas
de Misica.

NOTICIAS

Victima de rapida enfermedad ha
fallecido el Director de la Banda Mu-
nicipal de Mayorga (Valladolid), socio
niumero 711. A su dislinguida familia
enviamos nuestro mas sentido pésame.

* % *®

Iniciada la actividad plena en los
trabajos relativos al escalafén confor-
me anunciamos en el anterior numero,
han sufrido una paralizacion eircuns-
tancial debida a las vacaciones de ve-
rano que ha comenzado a disfrutar el
funeionario encargado de esle come-
lido. Tan pronlo como se reintegre a
su puesto volveran los trabajos a su
actividad y nosofros, afentos siempre
a cuanto sea abreviar la tramitacion
en tan importante asunto, preparamos
una gestion que tienda a inlensificar
ain mds esos trabajos a fin de que

pueda el escalafén aparecer en la
Gaceta dentro del préoximo septiem-
bre. Confiamos en que asi sera.

* w W

Recientemente se han celebrado en
Langreo brillanles fiestas en honor de
nuestro compafero don Cipriano Pe-
drosa, Director de la Banda municipal
de aquella poblacion, como homenaje
a la labor cultural desarrollada en sus
treinta afos de ejercicio en el ecargo.

En los feslejos tomaron parte ocho
Bandas de Musica de Asturias, ade-
mas de la Banda Militar de Zapadores
Minadores de Madrid, amenizando los
diversos actos con que el carifio del
pueblo ha querido distinguir y agra-
decer cuanto merecen las virtudes del
Maestiro Pedrosa.

El pueblo de Langreo hizo entrega
1l homenajeado de una artistica placa
con expresiva dedicaloria y una balu-
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la con aplicaciones de oro, adguiri-
das por suseripeion popular, que re-
vela el amor que ha sabido granjearse
el viejo Maestro entre las generaciones
de educandos a quienes condujo por
los aridos caminos de la cullura mu-
sical.

Termino la fiesta eon un concierto de
lodas las Bandas reunidas bajo la dies-
tra batuta de D. Cipriano y en este
aclo se desbordo el entusiasmo y Ia
admiracion que aquella region siente
por su Maestro el cual recibid expresi-
vas muesiras de tan delicados senti-
mientos.

La Asociacion esluvo representada
por el Delegado en Asturias. D. Pedro
Kehevarria, y por la Directiva se cur-
sO expresivo telegrama de felicitacion
al sefior Pedrosa, a quien desde estas
columnas reiteramos nuesfra admira-
cion por su constante y hermosa la-
bor artistica en sus dilatados anos d»
acluacion, que merecen ser espejo en
que nos miremos cuantos nos honra-
mos con el dictado de Directores de
Bandas municipales.

* * x

Ha quedado iniciada la demanda de
recurso conleneioso administrativo
contra el Ayuntamiento de Carabanchel
Bajo. mediante eserilo presentado anle
el Tribunal correspondiente. La repre_
sentacion de la Aseciacion la oslenta
directamenle nuestro Presidente v los
eserilos y diligencias se realizan hajo
el asesoramienlo del letrado de fu en-
tidad. En su dia daremos cuenla del
resultado ¢ ineidencias de este re-
curso.

o

xhortamos a cuanlbos nos remitie-
ron 1instancias solicitando el ingreso
cn el Cuerpo de Directores v no havan
completado la doeumentacion a que
nos lo manifiesten, si la falta de do-
cumentos se debe a dificultades de ex-
plicacion dudosa, a fin de que poda-
mos aconsejar lo que procede hacer
antes de que llegue el momento de
publicar el escalafén y éste se vea
interrumpido por dichas omisiones.
LLos documentos necesarios pars  ser
ineluido en el escalafén, han de ser:
Instancia, cerlificaciones de servicios,
cerlificacion aereditativa de la cuan-
tia presupuestaria de la Corporacién
en que se haya ejercido o ejerza el
cargo y partida de nacimiento. Todos
estos documentos, eon los pormenores
va 1nstados en repetidas circulares.

Cuanfos no hubieren enviado estas
tres series de documentos deberén
escribirnos inmediatamenle para re-

cibir nuestras insitrucciones.
T ¥ w

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

En el pasado namero de Rirmo se
serto un articulo de D. Enrique 5. Bus-
lo, en el que lanzaba la alarma por el
anuncio de un tema a tratar en el Con-
greso Munieipalisla y propugnaba tres
medidas para oponerse al acuerdo que
aquel hubiese de tomar. Nada dijimos
en este sentido por entender que una
precipilacion en las medidas puede
producir resullados contraproducentes.
Pero anle algunas cartas recibidas que
muesiran la misma ineerlidumbre te-
merosa hemos de advertir que la Jun-
ta Directiva estd' advertida del pro-
posilo y considera que hasta tanto que
no se conozean los lérminos de la
protesta no pueden oponerse razones
que la desvirlaen, porque no hay ele-
mentos de juicio en que basarlas. Es-
peremos, pues, a que se clausure el
Congresc y una vez conocida al deta-
lle la opinién de los congresistas, ha-
remos cuanto sea preciso para contra-
rrestar el aeuerdo que no es de la
importaneia que ha originado el fe-
mor del articulista. Entonces diremos
algo de lo que fué la oposicién de la
Union de Municipies a nuestro Re-
glamento y de la fuerza que en rea-
lidad representa esa Union.

De otra parte es nuestro criterio en
este asunto, que la publicidad de nues-
Lras medidas no es muy convenienle
reputando mas eficaces olras gestiones,
calladas pero més direclas v de ren-
dimiento mas beneficioso para nues-
lras aspiraciones.

Caleule el artieulisla cudantos sacri-
liclos nos costé aleanzar la Ley y el

Reglamenlo v mida lo. que coslaria
deshacer loda esa labor debiendo
seguir el camino inverso que nos-
olros mecorrimos y contando, claro
es, con la defensa que opondriamos
a cada intenlto de invasion hacia lg
anulacion de nuestras aspiraciones lo-
gradas. No es empresa facil para lg
Unién de Municipios ni para nadie
que deba lropezar con la juslicia de
nuestras reivindicaciones en primer
lugar v con nuestro lesén en la efen-
sa, que hallaria su mas firme baluar-
fe precisamenle en esa justicia.

Calmen, pues, sus lemores !0s sfn0-
res que asi nos lo han expresado y
lengan fe en nuestra linea de conduc-
la de la que no nos apartaremos jamés.
sin aparalosos grilos ni campanas lan-
zadas a la voracidad publiea pero de
aceion direcla v de indudable eficacia
como lo demuestran los resultados hiis-
ta ahora oblenidos.

- ™ "

Por [in del mes de agosto actual 1e1-
mina el periodo voluntario de recan-
dacion de cuotas del tercer trimesire.

A partir de primero de sepliembre
libraremos reembolsos por dichas cuo-
las ¥ suscripeion a la revista, mas
tos gastos, a aquellos socios que no
hubiesen hecho los giros directa-
mendle.

Es conveniente que se envien las
cantidades anles de fin del corriente
mes, para evilar con ello el pago de
los gastos del reembolso, ademas de
que simplifica enormemente el traba-
jo administrativo.

WWW'WWMWNW\WNWWWM{
MWVWWWWWWMW

Modelo de Reglamento para Acade-
mias de musica y bandas municipa-
les de todas clases

(Continuacién.)

En Ayunlamientos de 200.000 pesetas
a 300.000 peselas de presupuesto, por
el inlérprete primero, Subdirector
auxiliar 1.°); otro intérprete 1.° (au-
xiliar 2.°) y dos intérpreles segundos
fauxiliares terceros). En Ayuntamien-
los de 300.000 a 350.000 pesetas de
presupuesio, por el intérprete prime-
ro, Subdirector (auxiliar 1.°), dos in-
térpreles primeros (auxiliares segun-
dos) y ftres profesores segundos (au-
x1liares 3.°%.

2 clase
TI6r » B)— » 200, »
220 s A (E N g 480, >
3 Bty » 600, »
s (4.* oy » 750, »
ealli T ¥ © 1,000, s

En Ayuntamientos de 350.000 a
7950.000 peselas de presupuesto, por
el profesor 1.°, Subdirector (auxiliar
1.°), tres profesores primeros (auxi-
llares 2.°) y cuatro profesores segun-
dos (auxiliares terceros).

En Ayuntamientos de 750.000
2 5.000.000 de peselas de presupuesto.
por el Profesor 1.°, Subdirector (auxi-
liar 1.°), cuatro profesores primeros
(auxiliares segundos) y einco profeso-
res segundos (auxiliares terceros).

El niimero de alumnos admitidos
no excedera de 15, 20, 25, 30, 35 y 40,
respectivamente, siendo preferidos 1os
huérfanos e hijos de familias pobres.

Todos esfos cargos serdn gratificados
con arreglo a la siguiente tarifa:

) - Director 180. Auxiliar 1.° 60, Auxiliar 2.° 45 ptas. anuales.

» 90' » b 60 » »
» 120, » » 90 » »
» 180, » = ) o »
» 3(710, » » 180 » »
» 500, » » 300 » »
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En Ayunlamientos cuyo presupues-
to rebase la cifra de 5.000.000 de pese-
tas, deberian (si no lo hublere) crear
Gonservatorios provinciales, mancomu-
nados con la Dipulacion, con el mismo
profesorado y organizacion que las ac-
fuales regionales, formando parte de
dicho profesorado, como Director, el
Director de la Banda Municipal, Sub-
director el de la Banda provineial;
como profesores, los profesores pri-
meros de la Banda y como auxiliares,
los profesores segundos de dicha co-
lectividad. Las gratificaciones del pro-
fesorado de estos centros seran, res-

pectivamenlte 1.250, 720 y 360 peselas
anuales en poblacion de presupuesto
de 5.000.000 a 8.000.000 de plas. y d¢
1.500, 1.000 y 720 pesefas anuales en
poblacion de presupuesto de 8.000.000
de peselas en adelante.

Para los casos de enfermedades o
permisos oficiales de dicho personal,
figuraran como suplentes los profe-
sores de menor a mayor antigiiedad
en el empleo, sin oftra remuneracién
que aquella que reciban los propiela-
rios, cuando éstos disfruten permisos
particulares por conveniencias de €s-
Los.

INFORMACION MUSICAL

BARCELONA
Orquesta Gasals. '

Transcurridos los actos en homena-
je a Pablo Casals (actos que culmina-
ron en el magno concierto dado en el
Palaeio Nacional de Montjuich), la
“*Asamblea de médicos de habla cata-
na”, que se ha clausurado reciente-
mente, contraté a la “Orquesta Ca-
sals” para dar un concierto en el " Pa-
lau de la Musica Catalana™.

Los asistentes al acto aclamaron con
delirio al glorioso artista y a su bien
disciplinada masa.

Tuvieron —cierto— ocasion de de-
leitarse oyendo interpretar la Incom-
pleta de Schubert como rara vez se da.
También bordd la orquesta la Suife en
re de Bach, Muerte y Transfiguracion
de Strauss v cuatro obritas de carac-
fer musico-politico: Valencianas, de
Chavarri; dos danzas mallorquinas de
Samper (que las dirigid); Iiesta de
las vendimas en Rosellon, de D. de
Severac, v A en Paw Casals (sardana),
de Garreta.

Como se ve, estaban representadas en
musica las regiones espanolas o fran-
cesas donde se habla el catalan. Hstas
cuatro obras son inferiores —no hay
que sefialarlo— a las tres que se to-
caron de donde se habla el aleman.

Lastima que sea tan dificil!, sino
seria cosa de estudiarlo a fondo para
coneurrir a “concursos o asambleas
médicas” de lengua alemana, donde
tal vez se nos diera como condimento
algo espafol, francés o ruso, pero Ssin
necesidad de apelar para lo caracte-
ristico (lo que entronca con la me-
dicina) a danzas y danzas y danzas aun.

El pianista Vilalta.

Harto de acompafiar a eminencias
(mas o menos auténticas) este magni-
fico pianista que es Alejandro Vilalta,
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ha querido “mojar” él solo también.

Organizé up Recital en la “BSala
Mozart” en el que desgrano (porque
eran ya granadas las obras) un pro-
grama integrado por piezas de Bach.
Beethoven, Albéniz, Granados y Falla.

Vilalta, gran musico, facil pilanista,
buen Iinlérprete, ganaria doblemente
s1 se despojara de la mania de la afec-
Laclon, '

Con una sencillez exterior (interior
va la siente) sus versiones llegarian
mas simpaticamente al publico, a
quien —de momento— marecan esa “po-
se” en el tocar que le induce a un
continuado movimiento de cabeza a
cada ataque.

Recibié muchos aplausos y si no le
echaron flores, tampoco fué herido con
“pullas™ de esas que en los intermedios
suelen “oirse” en honor del artista
que actua.

Asociacién de Musica Antigua.

Sigue esta entidad que paltrocinan
eminentes musicos catalanes y que di-
rige la arpista Luisa Bosch Pagés su
ruta ideal.

Cada concierto en sala distinta; en
salas de ambiente antiguo (como la
musica que se interpreta).

Los ejecutantes, no todos han sido
antiguos, los hubo fambién de mayor
o menor modernidad, aunque a decir
verdad casi todos supieron porltarse
como “verdaderos anliguos”.

Una audicion — con conferencia pre-
via— sobre la vida y la obra de Ale-
jandro Scarlatti y otra sesion —tlam-
bién con conferencia explicatoria— so-
hbre la musica cortesana de los siglos
XIV y XV se han dado con escaso lapso
de una a otra.

Por razon de delicadeza (mucho mas
si declaro que en el elenco figuraban
féminas) omito el nombre de los artis-

e
o

las. Serfa imperdonable que los citara
habiendo anltes eserito que “si no {o-
dos eran antiguos”, “supieron portarse
como verdaderos antiguos®.

Se aplaude en estas sesiones, igual-
mente, a la antigua. Apenas se oye el
choque de Is manos.

iTodo anda en consonancia!

Bella unanimidad de pareceres y
auslos.

Galvez Bellido.

Dio en el “Onfedén Manresa” un reci-
tal este notable violoneellista.

Acompafiado  juslisimamente por
Faustina Rovira, toeo obras de Baze-
laire, Ravel, Debussy, Saint Saens, Bee-
thoven, ¥Falla, Albéniz, Sarasate Yy
Rubio, siendo aclamado.

CORRESPONSAL.

Revista de revistas

The Musical Times (mayo 1984-Lon-
dres).—Aspecios de ia musica contempo-
ranea, por Arthur Bliss; Un rribufo a
Bach de los modernisras, por L, S.; Va-
riaciones sobre el «Enigma» de Elgar,
por Ilvor Atkins; continuacién sobre el Hu
morismo en la musica, por Eva Mary
Grew y las informaciones acostumbradas
sobre bibliografia, vida musical en Lon-
dres, provincias y exiranjero, correspon-

dencia, efcétera.
LB sas

Le Menestrel (Paris, nimero de marzo
y abril de 1934).—Un gran miusico clie-
coeslovaco: el sexagésimo aniversario
de Josef Suk, por Michel Le6n Hirsch;
En favor de un nuevo estilo del drama
lirico, por G. M. Witowski; Musica y Ra-
dio. por Paul Berfrand; E/ arfe de acomi-
pafar, por Alexander Cellier (el autor ob-
serva, y con razln, que el papel de
acompanador no es facil, ni mucho me-
nos y que la ponderaciéon de sonidos, la
fusion entre el instrumento principal y el
de acompafiamiento y la perfeccién del
conjunto, requiere dotes especiales, y
acaso de primerfsima calidad, en la per-
sona que, a los ojos del profano, desem-
pefla una mision secundaria); Los orige-
nes maferiales o corporales de los Ins-
rrumentos musicos, por André Schaeffner
(curioso estudio en el que se ponen de
relieve las analogias existentes enire los
fenOmenos naturales y las cosas que ve-
mos todos los dias y algunos instrumen-
tosutilizados en la musica; asi por ejem-
plo, del batido de las manos y de los de-
dos, pueden originarse las castafuelas o
«palillos», acompaiiamiento frecuente de
la misiea popular andaluza y las costum-
bres musicales de los indigenas de las is-
las Marquesas y Tahitf). En estos ntme-
ros se dedica tambiéngranespacio a la re-
presentacion en el magnifico teatro de la
Opera de Parfis del Don Juan, de Mozarl,
y al estreno, en el mismo teafro, de la
nueva Opera de Witowski, La princesa
lejana, excelente partitura de aquel ilusfre
misico, por desgracia mal servida por un
libro poco teatral, aunque proceda de uno
de los més grandes poetas franceses: de
FEdmumdo Rostand, el autor del Cyrano.
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Chras para pequena o gran Banda ’

POR HIGINIO CAMBESES CARRERA

Segunda: Coleccién de 12 obras.

Num. 1.—«j]jArrojo y Valentiall»; pasodoble.

» 2.—«Terra a Nosa»; balada.

» d.—«Mi joya» (Mina Xoya); muifieira.

» 4. —«Piropos, no»; java.

» 9.—«Nicolas. .., Nicolas..., (jjchis...
pun!!l...)»; pasodoble coreable.

» 6.—«jjLibertad!!»; marcha-diana.

» 7.—«Chulos y chulerias»; fox-charleston.

» 3.—«¢ Te mareas?»; vals.

» 9.—«Alla en Camagiiey»; danzon.

» 10.—«jjAnda Juan!!» (Ei xan do coto):
melodia.

» 11.—«Catballeira»; jota popular.

» 12.—«Flores de la Calle»; gran capricho
de concierfo sobre cantos populares
asfurianos 'y aragoneses (muy facil) y
de enorme éxito.

Con esta coleccion va de regalo el pasodoble de gran éxito
«Cantigas d’a Ria.»

Precie de la colec ioo, ton 15 fibretas v onifo, 15,50 pesetss

A los suscriptores de RITMO se !es hara un_ dest uento
del 15 por 100.

De venta en la Administracion de RITMO:
Avenida Pi y Margall, 18

iy

VILLAR. - Obras para piano

<Canciones Leonesas». Cinco cuadernns, cada uno,
7,50 pesetas.

tDanzas Montanesas=.
3,75 pesetas.

«Tres Preludios>. 4 pesetas.

Dos cuadernos; rada uno,

«Sonata para violin y piano». 10 pesetas. El-primer

tiempo suelto, 5 pesetas.

«Cinco bocetos». 3 pesetas.

En curso de publicacion <Dos cuartetﬂs para mstru~
mentos de arco>.

Pueden adquirirse en la Administracion de R]TMO,
Avenida Pi y Margall, 18, 1.°

Andres SEGOVIA

TRANSCRIPCIONES PARA GUITARRA

Composiloeres modernos en el repertorio de Andrés Segovia
MHTE{}S

Castelnuovo- 1edesco, Mario, Varlatmns a tra-

VETrS 1e8iSICClOSiua% f csias a5 s clajs i arie Leties Lhs 2,90
Chavarvi, Eduardo L.7 Piezas (2=4) sl 2.50
Danza lenta, - Ritio popular.— Fiesta lejana
en un jardin.- Nocturno.—L.a mirada de Car-
men.— [Lamento.— Gitana,
Falia, Maruel de. Homenaje en memoria de
Claude Debussy:(Liobert) (4)scevoivonusisasiva. 2,—
Ferandiere, Fevnando. 6 piececitas (szse:u) 1,50
SYancR G A MOTCECAUR (-3)ssisiacim roisio ins aoa ia s+ 2280
Manén, Joar. Fantasia Sonata (5)......... .. A=
Pedrells Carlos. ILamento. ((2-3)int « sidiad s e ot s 1,50
= Paging - 1Omantica (2) veacasisn e ossiss e 207
—  Guitarreo G2y s PTG S 1.50
Ponice, Manuel M Thém"* varié et finale (5).. 1,80
— - Sonata LB . .5k aire 4 [LVLs Tate oralate 1S 4V et VRIS 2,50
— Tres canciones populares mexicanas (5)%" 11:80
— - Preldioi3): ttanuise st s Mot o s e 159
— Sonata classica (Hommage & So1) (3) .. 3,--
—  Sonata romdntica (Hommage a Schu-
BETEINE e 3 SN e o et e e e 0 o 3, —
21 Préludes (Estudios sencillos).
=i 'Cuaderno I-NE (1=50(8) v sudsababisied s 2,—
— . Cuaderno II Nr. 7-12, série facile (2t 2, =
=1 ESEREION () oaleille doR@a il Al dnd R e iR 2,—
— 18 Variaciones sobre el tema «l.a Folia
Espafia» y «BFagas-(B) v tvaiva: Lol 4,—
Tansman., Alex. Mazurka @Beipeasinl Baliiiy v 1,80
Torroba F. Moveno. Nocturno («1)...__7 ......... 1,80
— Suite castellana (4).. TR e Tt (D
Fandanguillo. Arada anza
—" " BatrgaleSa i(S) . « i oo dsisdsbliaide Ssii i o185 1,59

— Preludm (BNiRn BN LR R IR G LBl B e s 1,50

— Serenata burlesca () SRR Th e S S 1,70
— Piéces caractéristiques (3-4); cada cuad.. 2,50
Turina, Joaquin. Fandangulllo (4).. oy b s SR
S qcmauna fA):U i B A RS I NI 3, -
S Pont i T BRI e LT e e e (TRE =
= pHeommage B IPATTega (d)s.d o vo el b 2,—
Transcripciones de maestros clasicos
Jch. Seb Bach. Vol. I: Prélude. Allcmande.
Minuetto 1. Minuetto II (3)...co0vevu.n. 1,0
— Vol. II: Courante. Gavotte (3) . .v.ov.v.... W b
— Vol. III: Andarnte. Bourée. Double (3). . 1,80
— Vol.IV:In’ Vorberenung
- Mosayt. Mennuetty cpB) iioh -3 olbtiislifioisassidis s s 1,50
Sor, Fera. Op. 9, Variaciones sobre «O cara ar-
monia» de «La ﬂauta encantada» (A).......... 2,—

La dificultad se indica por cifras entre paréntesis, a saber: (1) muy fdcil;
(3) facil; (3) mediana dificultad; (4 }mavor dificultad; (;.} diffcil; (6) muy diffcil.

Todas las obras del epertorio de Segovia aparecen en la Co-
leceion Schotts Gitarre-Archiv.—Para mais detalles, constltese
el Catulnqﬂ que se puede obtener gratuitamente.

B. SCHOTT'S SOEHNE MAINZ

Obras de Juan Manén

(el més granae compositor ésp&ﬂ'ol para Violin)

OBRAS PARA VIOLIN

Suite, op. A. 1 (doble con-
clerto) . cvas -t e cadnly s NEGZ043 RM. 8

Piano, violin con acompaiiamiento de orquesta.

Concierto de violin espa- .
nol,op A T . Nr. 3128 RM. ?EU
Canci6én Estudio, np A.8 Nr. 3736/7 RM.
Capricho ntm. 2, op. A 15 Nr, 7041 kM. 3
Balada. op. A. EEI Nr. 71698 RM. 2,50
en el repertorio de célebres violinistas JIsoldé
Mengs, Temianka, Manén, etc,

EDITORES:

(aleman, cataldn)

CANCIONES

Cinco canciones, op. A. 4
(soprano)alemdn, inglés. ,
Cuatro canciones, op. A. 10
(soprano) alemdn, inglés, .
Cuatro canciones catalanas

.........

UNIVERSAL EDICION

OBRAS PARA ORQUESTA

Concierto para piano y

orguesfa, op. A 13 .

Nr. 3730 RM. 2,50 N. 6499 Partitura RM. 50

luventus, concerto
Nr. 3129 RM. 9 grosso, op. A.5..... N. 8996 Partitura RM. 50
Nova Catalonia, sinfo-
Nr. 8473 RM. 3 nia, op. A. 17....... N.ﬂ?&gﬁi' Precio conven
interpretada por Mengelberg, Weingartner,
Lohse, etc.

VIENA

Imprenta,

—_——— |

Juan Bravo,

g.—Madriaq.




