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| JUAN MANEN :

violinista espaiiol, que el dia 11 de octubre daré a cnnocer en su audicion del Teatro :

de la Comedia, un concierfo de Beethoven deacublerlo pnr el insigne artista. |
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ACADEMIAS

A RIBERA .
GOYA, 115.-MADRID

Técnica moderna del piano. Clases de armonia, eic., por gorrespondencia
PIDANSE PROSPECTOS

W
«Academia Abeger». Plaza de Santa Barbara, 4
Teléfono 3223. filny ;
Bachiller, Peritos, Oposiciones, Idiomas, etc.
#ﬂ
| Cecilio Gerney. Profesor de violin. l

Oficinas RITMO

M

ACCESORIOS

«Casa Piellain>. Corredera Baja, 12, pral.-Madrid.
Unién Musical Espariola. Carrera de San Jeroni-
mo, 30.-Madrid.

AGRUPACIORES

M
C-A GEMTPR O AR BET
Oficinas RIT MO

Orgue ta Simfénica.-Madrid.

Orque-ta Filarménica.-Madrid.
_._—__—___'
CA=sAa PIEI ., TAIN
Teléfono 94033
CORREDERA BAJA, 12, PRAL.—- MADRID

Almacén de Instrumentos de Misica para Bandas Militares de las
marcas Besson-Buffet-Rohland-Rott y Stowassers — Cornetas-
C arines ( Frompetas) y Tambores Reglamentarios Instrumentos
de Masica para Bandas Civiles, Populares y Orquestas. Deposi-
to de cafias, zapatillas y accesorios de todas clascs y marcas.
Juegys de atriles plegables, etc , etc.— Tambores y Cornetas espe-
ciales para «Exploradores y Colegiales.»
REPARACION DE INBSTRUMENTOS

CORCERTISTAS

Envique Iniesta, Domingo Fontdn.-Madrid.

Luisa Mendrgues. Costanilla de los Angeles, 2.
Macrid.

Julia Parody. Costanilla de los Angeles, 2.-Madrid

m

SSAINSE H BE-Z. G RANADA

(Guitarrista
Oficinas RITMO

Agapito Maruzuela Velarde, 22.-Madrid.
Laura Nieto. Doctor Cortezo, 12.-Madrid.
Sanchiz Morell Albacete.

CONCIERTOS (Administracion de)

CUNGETTER TGS RIETMO

FUAN

BRAVO, 77
MADRID

DISCOS
Columbiua Graphone y C.2-San Sebastian.
DIRECTOR DE BANDA muy competente por

haber ejercido mas de doce anos, se ofrece. Di-
reccion: R. Carretero, Réch, £0, 1.° Barcelona.

Dividida en secciones, cuya lectura se recomienda a fodos nuestros lectores, ya que en ella
encontraran alguna informacion que pueda interesarles.

Precio de¢“la;linea: DOS pesetas

o, & FHIE B
L

"EPITORES
Unién Mustcal.
ESCIUELAS DE MUSICA

INSTITUTO MUSICAL RITMO
En periodo de organizacion.

GUITARRERIAS

JOSE RAMIREZ
Constructor de Guitarras para Concer-
tistas. Concepcion Jeronima, 2.-Madrid.

LUTHIERS

CASA GORGIE
Felipe V, 6.-Madrid.
LUTHIERIA ARTISTICA.
Reparaciones en toda cl'ases de ins-

trumentos de cuerda.
Casa la mas acreditada de Madrid.

Henri- Poidras.-Rouen (Francia).
MUSICA (Almacenes de)

L. M. Espaiiola. Carrera de San Jerénimo, 30.
Madrid.
U. M. Esparniola. Wad Ras, 7.-Saniander.

PIANOS (Almaecenes de)

G. Fritsch. Salesas, 3. Pianos, armonios, pianolas.
Nuevos y ocasion, reparaciones, etc.
HAZEN
Fuencarral, £5.-Madrid.
Pianos de marca y estudio

AEOLIAN COMPANY
Avenida del Conde Pefialver, 24.-Madrid.

Pianos-Pianolas-Discos.

Pianos desde 12 pesctas y media se alquilan.
Salud, 8 y 10, 1.° centro.

RADIO

Aeolian Company. Avenida del Conde Penalver,
24.-Madrid.

SALAS DE CONUIERTO

Sald Mozari.-Barcelona.

SOCIEDADES CORALKES

Soctedad Coval Vallisoletana.-Valladolid.
Sociedad Coral de Santar.der.
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s nuevas actividades artsticas de ““itmo”

La Rewista RitMo va a entrar
o una nueva fase. Apovada tor la
Asociacion de Directores de Bandas
Cimles, sin perder su cardacter mi Su
mdependencia de orientacion espiri-
mal; su eclecticismo, en lo referen-
e a tendencias —razon de sw éxito—
wa asequrar su vida material para,
bgrada ésta, desenwvolver con holgura
ws frovectos, algunos de alto porte,
loles como la fundacion en Madnrd
el Ateneo musical; la celebracion
ie la asamblea de compositores ¢ -
erpretes de maisica sagrada; la orga-
nzacron de conciertos de la enver-
nwdura de los que han de celebrarse
m el teatro de la Comedia los dias
Iy 13 del proxvimo mes de oc-
ibre, en cuyos concrertos, quc
imdran el cardacter de festivales ar-

listicos, actuard el eminente violinis-

l mﬂ-s.pﬂﬂ'f{}r Manén, que inter-
fretara el *“Comncierto’” segqundo de
becthoven —desconocido en Madiid,
iescubierto por el gemal artista— Yy
iiro. Concierto de que es autor, que
mstiturra una gran solemmdad mu-
feal. Acompaiiara a Manén el inte-
igente  piamista Federico Quevedo.
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ficto de los orgamizaciones

contando con la colaboracion

SUMARIO:

Editorial.— EL pianista ante la radio
y el fonografo, ). Nin.—Nuestra portada:
Juan Manen.—Musica folklorica y eru-
dita, J. B. Gilvez
Bellido. — Las obras de Bautista y Halff-
ter.—

Subird.— Deduzcamos,
De ensenanza musical, J. Castro
Escudero, — El valenciano, J. Subird,—
Asociacion de Directores de Bandas civi-
les.—Informacion musical.—Mundo mu-
sical.— Revista de revistas.

Macario Kestner v una orquesta de
camara.

Estos son, entre otros, los nuevos
proyectos, que la revista RiTMmo se
propone realizar, contando con la

adhesion v el entusiasmo de los afi-
cionados madrilenios, en los que con-
fiamos sequros de que responderdn
a nuestro llan-amiento,

Lin articule de Joaquin Nin

€l pianista ante la radio y el fondyrafo

Recientemente hemos tenido oca-
51?}!1 de saludar en Madrid a nuestro
istinguido amigo el ilustre pianista
'tompositor, Joaquin Nin. Hablamos
Iﬂrgamemu de cuestiones de arte. L.a
Ména ¢ interesante conversacion de
liestro insigne amigo tocd con agi-
]Tdad lnLI'EIb]E: los mas distintos su-
Uﬂﬁs de actualidad, todos del mavor
‘nterés, Pronto se polarizé nuestra

::IHI.}FE de Educacion, Cultura y

charla en los problemas que suscita
la reproduccién fonografica y gramo-
fonica. Para que nuestros lectores
puedan apreciar los puntos de vista
de nuestro amigo en cuestiones
tan importantes, reproducimos a con-
tinuacion un articulo que -escribio so-
bre dichos temas, vy que se publico.
no ha mucho tlempn en'el importan-

te diario parisiense @nmnfdm con-
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El 20 del mismo mes se celebrara
en la Comedia otro festival a benz-
RiTaro

de
Lauwra Nieto, Lawisa Mendarquez, Car-
men Lopes Pefia, Sanchez Granada,

testando a una encuesta ablerta en
¢l periodico, Dice asi:
“ILa cuestion planteada por

Co-
moedia, es del mas alto interés, de
interés apasionante, s1 se. quiere:
pero, ;como responder de modo ca-
bal en breves lineas?

IZ] problema —porque existe— se
presenta ante nosotros bajo dos as-
pectos muy diferentes, aunque no
antagonicos: uno de orden técnieo,
mas bien cientifico, y ¢l otro de or-
den, por decirlo asi, psiquico.

Desde el punto de vista téenico,
puede decirse (ue estamos empezan-
do: lo mas importante esta por ha-
cer. Iis de verdadera urgencia el so-
meter todo lo que se refiere a la mm-
presion fonografica y a la transmi-
sion radiofonica del mecanismo del
piano (puesto que se trata aqui es-
pecificamente del piano) a experien-
cias rigurosamente cientificas, interve
nidas por ingenieros del sonido —se-
gtin se les llama ahova— que posean
una real cultura musical, en colabo-
racion estrecha v constante con un
orupo de misicos-pianistas que ten-
gan ya cierta experiencia en esta ma-
teria. Todos, en mayor o menor pro-
porcion, hemos IlllplLSIfJI'ldd{} discos
de gramdfono o tocado ante el mi-
crofono... Ahora bien: tanto en un
caso como en otro caminamos un po-
co a ciegas, y aun me atrevo a dectr
que con invencible y muy legitima
desconfianza. ; Por qué?

El problema radiofomco.—l.a ra-
dio no nos ofrece a nosotros, los eje-
cutantes, ningiin medio de compro-
bacion de lo que hacemos. Hay un
verdadero mundo entre el estudio de
la estacion emisora y los aparatos re-
ceptores; un mundo lleno de miste-
rios v de inquietantes incognitas: de
las que no sabemos nada. La opinion
de ‘los testicos no puede ser tenida
en cuenta; esti sujeta a caucion, por-
que depende, inevitablemente, de Ia
calidad de los aparatos receptores, de
su capacidad selectiva, del EStdd(} de
la atmosfera, de la distancia que se-
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para la estacion emisora del aparato
réceptor y —apenas se tiene en cuen-
ta este factor— de la calidad del piano
que. se impone al artista (en las gran-
des estaciones extranjeras se le con-
cede el derecho de elegir el instru-
mento sobre el que desea actuar; en
Francia la concesion de tal privile-
oio es muy rara). A Veces se proce-
‘de a un ensayo previo (en las gran-
des emisoras extranjeras este ensayo
se hace siempre), pero, para que sea
realmente eficaz, este ensayo debe
reproducirse para cada artista ins-
¢rito en el programa de una sesion,
lo que implica la preparacién de va-
rios estudios cuya actividad bien coor-
dinada permite una emisién continua.
Asi procede, por ejemplo, la Brifish
Broadcasting Corporation de Lon-
dres, modelo del género. Pero en
nuestros pobres paises latinos en
donde todo pasa a la buena de Dios,
se tiene la impresion de estar sus-
pendido en el abismo y delante de
una enorme interrogacion... No que-
da mas recurso que el de confiarse
en brazos del azar... no sin algun
escepticismo en cuanto al resultado.
Esto en lo que afecta a la radio.

El problema fonogrdfico—Para la
impresion sobre discos, la cuestion
es aun mas delicada. Se procede, ge-
neralmente. a uno o varios ensayos
(esto depende mucho de la compla-
cencia del ingeniero, del tiempo de
que se dispone, etc.), que inmediata-
mente se hace oir al solista ejecu-
tante, Pero este ensayo se hace sobre
un disco de cera que es, con relacion
al disco de ebonita, algo asi como
la luz de la luna es respecto de la
luz ‘del sol. Naturalmente que esto
no lo dicen los ingenieros; pero nos-
otros lo aprendemos a nuestras pro-
pias expensas. Algunos meses des-
pués, cuando el artista no conserva
mas que un recuerdo vago de aque-
lla impresion, recibe un disco-prueba
sobre ebonita, cuya audicion no se
parece en nada a la que se hizo oir
en la primera prueba sobre el disco
de cera. Esta prueba sobre ebonita
es quiza buena; pero de cada diez
veces, nueve, o es demasiado dura
o, por el contrario, excesivamente
desmayada y blanda, o demasiado
brillante, o demasiado gris y vulgar.
Sin la misteriosa intervencién del
ingeniero —que, por su parte, rari-
simas veces confia al artista algln
dato sobre estos extremos— ese
disco hubiera resultado una perfec-
ta catastrofe. El ingeniero del soni-
do sabe, aproximadamente, la dife-
rencia que existe entre la prueba en
cera y la prueba en ebonita. Pero en
lo que al artista se refiere, jcuanto

ura y Deporta 2012

tiempo y cuantos esfuerzos perdidos
antes de adquirir una sombra de

conocimiento en esta fragil materia!
No hay mas que escuchar los discos
de piano; las tres cuartas partes pro-
ducen una desilusion. El ingeniero
ha tomado como punto de partida
un ensayo de unos cuantos compa-
ses, no ha escuchado el fragmento
entero, ignora su desarrollo, no co-
noce, en general, el tono, el ambien-
te, de la obra... y si se atiene a una
impresion general, se deja llevar por
una norma ficticia o por el empiris-
mo, descuidando el conocimiento cien-
tifico real que es. precisamente, lo
inico que deberia tenerse en cuenta.

Una vez en posesion de esta prue-
ba, :qué se debe hacer cuando el
artista advierte que lo que contiene
el disco no es lo que desea o lo que
desearia que fuera sin que, por eso,
pueda «calificarse la prueba como
inservible? ;Impresionar de nuevo?
Hay que luchar con el ingeniero, con
el director comercial, con el director
artistico y sus respectivos acompana-
mientos. Y esto, jpara qué? ;Para
sumergirse otra vez en lo descono-
cido y comenzar de nuevo un periodo
de angustia y de impaciencias? jEl
artista, de antemano, se cansa! KEs
posible que haya mas probabilidades
de éxito cuando la impresion se rea-
lice fotograficamente sobre la banda
de celuloide que, fatalmente, suplan-
tara al disco dentro de muy breve
plazo. Porque, salvo raras excepcio-
nes, la impresion del piano sobre el
disco no es, ni mucho menos la me-
jor conquista del arte fonografico.
Nada de eso. Creo, por el contrario,
que ciertas formulas pianisticas, no
tienen traduccién posible al disco...
y es en este punto en el que la radio
lucha con ventaja con el fondgrafo.
[.a radio lo hace mejor.

Las primicias de la impresion.—No
importa. Desde alglin tiempo a esta
parte algunas pequefias experiencias
me han ensefiado que la impresion
sobre el disco requiere una prepara-

_ci6én pianistica especialmente dirigi-

da, lo mismo que para la radio: ata-
ques profundos y, siempre que sea
posible, con la parte carnosa de los
dedos; ‘articulacién limpia, jprecisa,
clara, pero sin sequedad; confiarse
especialmente en los dedos, sobre
todo en los pasajes ligados, —lo que
es infinitamente mas puro y mas ar-
tistico desde todos los puntos de
vista— v no contar exclusivamente
con el pedal fuerte; una gran prii-
dencia en los fuertes, no vacilando
en emplear al mismo tiempo el pedal
celeste para amortiguar algunos cho-
ques, a veces inevitables; utilizar lo

menos posible el pedal fuerte —g
pedal-estrago— para disminuir g
acumulacion de armonicos o de so-
nidos parciales y sus molestas con-
secuencias, Creo, igualmente, que el
empleo de un piano grande no debe
aconsejarse. La longitud de las cuer-
das, la amplitud de los bajos, la ex-
trema capacidad de resonancia de los
orandes pianos de concierto favore-
cen, a mi juicio, la produccion de $o-
nidos concomitantes y de que pode-
mos llamar interferencias sonoras,
verdaderos parasitos de los sonidos
fundamentales. Porque el disco 1o
impresiona bien mas que el golpe, ¢
ataque, a la cuerda del piano... y la
radio transmite mal el ambiente de
los armoénicos embrollados.

Asi, pues, el disco, admirable re
velador de todos los defectos pianis-
ticos, nos ensefia desnudos y la radio
nos desnuda. jCruel dilemal... y
también, jqué exposicion de fealda
des que, hasta ahora, habiamos Io
grado disimular!

Pero no dramaticemos. Un buen
pianista, un buen mfisico —que los
hay— que amen la claridad, la pre
cision, que posean un buen legato
que no intenten nunca engafar d
pliblico con los recursos del peda
fuerte (la mas corriente y la mas or
dinaria de las mixtificaciones pianis
ticas que tienen curso legal), que se
pan lo que es el alma del piano, tie
nen grandes probabilidades de hacet
discos muy bien logrados, y seral
excelentes intermediarios entre I
radio y los radioescuchas.

La cuestion extra-técnica.—Todo
esto en lo que se refiere al aspectt
técnico del problema. En cuanto d
otro aspecto, el aspecto psiqui0
(no tengamos miedo a las pald
bras) —porque la microgenia ¥ la
radiogenia son, a mi juicio, fenome
nos psiquicos—, me parece bastantt
facil definir. El alma de un pian
ta se revela en su juego, por IfF
ponderables que el disco, pura m#
teria, registra mal o no registra. Lrﬂ
radio parece, en este aspecto, m®
adecuada (hablo de las buenas em®
siones, captadas por buenos aparai®
debidamente instalados y conservados
con esmero), en el sentido de q®
esos imponderables, parecen pasd
con mas facilidad a través de J
atmoésfera que entre las dos fuerzas
opuestas, que son la aguja y el dis
co. Pero, jqué esfuerzo para enir®
o situacién en esos laboratorios feo
tristes y, a veces, suciosl... Tal p&
nista reputado, que afronta con ale
oria un publico de cinco mil oyeét
tes, se desanima al tropezar con ©
ta atmosfera hostil, antipatica ¥ des

F
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Jentadora, En vano los pulmones
puscan aire, y los ojos un horizon-
... 1 Querria uno escaparse! Lo mas
importante, sin embargo, es reaccio-
nar y crearse, dominando los nervios,

un estado de alma microgémico 0 ra-
diofénico para la mis grande alegria
del mundo y de nuestra vida diaria,
rtan brevel”.

Joaguin Nin.

’Wwwﬁmw

Nuestra porfada.

Juan Manén y el “Conzerstuck” en Do para violin y
orquesta compuesto por L. van Beethoven en 1788

En el aiio de 1787, o sea a los diez
y siete de edad, hizo Becthoven su
primer viaje a Viena, donde fue oido
por Mozart, que reinaba en el mun-
do musical. Del asombro que expe-
nmenté en su animo el soberano
Maestro al contacto de las excep-
onales facultades reveladas por
Beethoven, da una muestra la cg-
lebre frase de aquél a sus amigos:
“Fijaos en ese joven, dard mucho que
hablar con el tiempo™.

Es muy probable que durante su
permanencia en Viena recibiera tam-
bién Beethoven lecciones o consejos
de Mozart, que oyera o estudiard
muy de cerca sus obras y que entre
tstas  se  hallaran algunos de los
Conciertos para wiolin. i

En 1788, ya de wvuelta a Bonn,
emprendié el joven mailsico tres com:
posiciones, a saber: un Quintelo, un
Concierto para piano y la que mO-
tiva esias lineas. Es, pues, logico
haller cierta influencia mozarhiana
en las tres obras y, for lo que a la
iliima concierne, subsiste aquel as-
cendente aunque mwy nutigado en
varios de sus pasajes: inconfundible
en el que termina el segundo periodo
del instrumento solista. Posible de-
duccidn de lo cual seria sospechar
que los Conciertos para wiolin estu-
diados w oidos por Beethoven en Vie-
na fuesen el primero y el cuarto
(Kocchel mitmeros 207 vy 213).

Diez v ocho afios mas tarde, al
componer su Concierto en Re para
violin, desvamecida ya toda wnfluen-
cia mozartiana, recordd el gram mii-
sico los destellos de su personahdad
existentes en aquel sw anterior Con-
cierto en Do y los utilizé y los re-
produjo. Ningin compositor 1Ggnora
que ciertos giros melddicos armoni-
cos o wariativos perduran a traveés
de todas las evoluciomes de um mis-
mo autor, por sensibles que sean: en
Becthoven esa afirmacion de perso-
nalidad fué como en focos evidente.
Persistencia que le indujo con algu-
na frecuencia a reutilizar elementos
vertidos en obras anteriores. Bach
levd  aiin mas lejos ese amor, €5a

-'-"'IHFG de Educacion, Cultura v Deporte 201

fidelidad a si mismo y a sus inspira-
ciones, pues mo Sse contento com re-
producir el concepto, sino que volvid
a repetir el trozo entero. ()

Beethoven no wvacilo en repetir un
mismo procedimiento, pero Se dife-
rencié de Bach, en que, asi como éste
reprodujo exactamente el trozo, aquél
volvié a tomar sélo la idea para dar-
la una mds grande y mas elevada
corporeidad. Modelo de ello fué el
final de la ““Fantasia” para fiano,
orquesta y coros (1808), esbozo no
sélo de la forma, sino del cardcter
temdtico del de la Novena (1823).
Ast, algunas de las caracteristicas
que adopté para la forma “Concier-
to” perduraron al través de todas
sus concepciones del genero.

No es, pues, de extranar que entr?
los dos Conciertos para uviolin, no
obstante vy los diez y ocho aios que
los distancia, hayan repeticiones de
procedimiento. Puedo poner como
ejemplo la wvariante con que el violin
sélo adorna el bajo melédico al em-
pezar la segunda wmitad del primer
tiempo del Segundo Concierto (en
Re), refroduccién de la que se halla
en el pasaje del Primero (en Do )
Andlogos paralelismos encuéntranse
entre este wltimo vy el Segundo para
piano opus 19 (compuesto sequn
Beethoven mismo antes que el Pri-
mero, obus I5), terminado en 1794
0 en 1795. En ambos, el modo claro
y enérgico de iniciar el primer Tutt
es parecidisimo, ritmica vy melodica-
mente, v la formacion de sus orques-
tas, idénticas. En uno como en 0lro
constituyen el wicleo de sus nstru-
mentos de viento una Flauta, dos
Oboes, dos Fagotes y dos Trompas
(milcleo que es ya awmentado en el
Primer Concierto para piano—en

=

* Seqnalaré el Preludio de la Sexta So-
nata v la Fuga de la Primera, para violin
s6lo, reproducidas ambas para Organo
o viceversa v el Adagio de la Sonata en
Mi menor para violin con bajo cifrado,
de modulaciones “Tristanianas” reprodu-
cida en el de un Concierto Brandembur-
gués. Podrian seguir atn otras reproduc-

ciones.
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realidad el sequndo—con dos Clari-
netes, dos Trompetas vy los Tim-
bales).

LA OBRA

Si la partitura que de ella se con-
serva en un célebre Museo musical
de Eurota, escrita originalmente por
mano de Beethoven sobre papel pau-
tado de Bonn, no ofreciese suficien-
te e irrefutable prueba de autentici-
dad, bastaria el mds rudimentario
conocimiento del estilo beethovena-

no para poder afirmarla.

No creo que en toda la historia de
la Misica haya un compositor que
pueda escribir la respuesta al tema
del sequndo periodo como mno Sca
Beethoven. Ni en Schubert, que wids
que wminguno se acercé al estilo del
inmenso miisico, podria hallarse un
taralelo. Solo Beethoven encuenira
en todas sus éfocas, frases de pasion
v pureza semejantes, solo él puede
reproducirse a St mismo...

De este Concierto, desgraciadamen-
te, no dejé mds que un tempo y aun
no del todo terminado, pero cxami-
nados v estudiados minuciosamente
todos los clemenios abortacos y exis-
tentes en sus apuntes y dzjando des-
pués a la logica de aqueél su estilo
tan inequivocn completar lo que fal-
taba, el ciclo de la composicion $2
podia cerrar sin esfuerzo. Es mds:
fueron Ssolamente necesarios respeto
y buen conocimiento de la produc-
cion total beethovemana, para que
la obra, tor decirlo asi, se terminara
de si misma. No requeria el trabajo
mds que una delicada atencion, a fin
de no inmiscuir, de mo infiltrar ele-
mentos extraiios al estilo claro y sen-
cillo que el autor practicaba en 1758,
No me era permitido recordar al
Beethoven de las opus 111 y I25 0O
del Cuarteto dozavo vy debia restrin-
gir mis elementos comparativos o re-
constructivos al de los Tres Cuarte-
tos con piano, al de las opus I5 Y
r9, al del Sexteto (prumera version
de la opus 81 b) y a veces al de las
Cantatas vmperiales.

No fué el que me ocupa Su primer
ensayo del género “Concierto”, com
lo prueba el desarrollo cuwidado v
una sequra orientacion, fruto de ex-
periencias anteriores. La parte el
violin solista estd admirablemente es-
crita y adaptada a la sonoridad del
instrumento. En cambio, la realiza-
cion orquestal demota, acaso, una li-
gera preocupacion en tratar los ins-
trumentos con alguna severidad con-
trapuntistica, y ello juxtapone a ve-
ces timbres imequiwvalentes que pro-
ducirian en la audicibn una inversion
de los planos melddicos s1 no se les
desviaran ligeramente. No poseia ann
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Beethoven en aquclla “poca (es com-
prensible) el qigantesco conocimien-
to de los instrumentos de arco y de
sus relaciones con los del viento, con-
secuencia de su intensa labor de Ca-
mara. y cuya mdxima mamfestacion

de equihibrio debe fijarse qwiza en

la “Sinfonia Herowca”. No wgnoraba,
los recursos wnstrumentales al puin-
to -de producir graves errores, Y,
st un hgero estintu de disciplina con-
trapuntistica, le preocupa o -entorpe-
ce un momento en sus relaciones con
el solista, pronto su gemabdad obvia
el obstaculo. No me ha sido preciso
recurrir para evitar esos peligros mas
que a hgerisimos toques v m la com-
posicion del timbre original mi la fi-
guracion del acompanamiento han
sufrido con ellos menoscabo o vi0-
lencia.

En el trato de las Violas, hacién-
dolas doblar a menudo el bajo, sique
Beethoven las huellas de Gluck v
Mozart, y aunque ¢l, mas tarde, las
wndependiso, no he creido oportuno
darlas agqui mayor Lbertad que [a
fedida por el Maestro.

Las Trompas, en los pasajes don-
de ha sido wmprescindible continuar
el plan de sonoridad que él mismo
seialo para swu prolongacion, hax
stdo resivimgidas casi a sonidos abicor-
tos, los quec entonces mdas usaba.

Fanalmente, la tesitura de la Ma-
dera, alguna wvez centrada en regro-
nes algo clevadas, ha debido ser, a
trechos, ligerdmente moderada, con
el fin de ewitar ciertas estridencias
que Beethoven mismo hubiesc supri-
mado, de haberse oido la obra. Me
era facil para ello tomar como mo-
delo diversos ejemplos de otras obras
que, a semejansa de la ya menciona-
da 19, hindan con la época cn que fud
escrito el Concierto.

Me creo ahora en el deber de men-
cionar un ensavo hecho hace va mu-
chos afios por el célebre nuisico v
wolimista vienés, Hellmesberger, para
terminar esta misma obra. No puedo

dispensarme de hacer constar que

este trabajo, realizado tor wun tan
distingurdo artista, me ha sorprendi-
do. Dificil me ha sido comprender
como un compositor v violinista, co-
nocedor de Beethoven  acostumbra-
do a sw frecuente interpretacion, pu-

-drese mcurrir en errores de desarro-

o vy de estilo que no justifican nin-
guna otra congénere del miisico de
Bonn. El uso de armonias v modu-
laciones, ni siquiera pertenecientes a
aquella época, la manera de cerrar
la obra nsistiendo pomposamente
sobre la tomca sola, tan en desuso
para el Maestro, la adicion de dos
Trompetas y Timbales a la instru-
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mentacion original v finalmente la
correccion: de alguna frase vy pasaie,
me han parecido desaciertos tanto mds
wmnecesarios cuanto que lo modifica-
do por Hellmesberger resulta imfar-
cralmente wnferior a la version ori-
gwmal. Esta es, creo yo, la razén que
impidio entonces al Concierto en Do
de entrar defimtivamente en el re-
pertorio de los wmprescindibles.

Y. para termanar, me permitiré una
corta digresion respecto a la “Ca-
densa’.

Hubo una época no lejana en que
se creyo obra de depuracion musi-
cal reducir la Cadenza a unos pa-
sajes wnsigmificantes, cortisimos Y
anodinos. Solista hubo, que llegé en
s mal wmformado celo a suprimirla
completamente, deformando asi la
dimension que el autor concibié para
su trozo. Ll espacio tor éste calcula-
do en donde la Cadenza debia engar-
zarse, quedaba suprimido, lo que su-
brepticiamente equivalia a operar un
corte en la obra. Era ademds el pe-
cado doblemente pernicioso, porque
el que lo cometia se escudaba en un
purismo  artistico, inexistente de he-

— = e ———t—— e e —
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cho, que deformaba la concepeidy
pretendiendo salvaguardarla. No
protestara nunca bastante contrg esta
clase de purificaciones, desorientady.
ras vy atentatorias..

Izl justo equilibrio de la forma de-
muestra que las dimensiones aproyi-
madas de una Cadenza de frimer
ttempo, en un- Concierto, deben ql-
canzar no menos de una cugrta parte
de aquel, y en su contenido, englobar
un comentario bastante sensible de
los principales temas y pasajes que
contenga la composicion. Asi ha sido
concebida la del presente Comncierlo
v al que mu punto de vista pudiese
parecer excesivo o errdmeo le invito
a medir la Cadenza original que es-
cribio  J. Toachim (violinista nadg
sospechoso de efectismo) para el se-
agundo Concierto en Re de Beethoven
Vv muy especialmente la que escribid
el propio Beethoven para su Concier-
to de piano nitm. 1.

Juan Mangn.

(Prolbida la reproduccién sin au-

torizacion. ) :
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Musica folklorica y erudita

La Umwversidad Popular “Pablo
lglesias™, de la Casa del Pueblo de
Valladohd, wnwité a nuestro querido
colaborador, José Subird, para que
pronunciase una conferencia durante
la velada que dicha entidad celebrd
en el Teatro Calderon de la Barca, el
3 de jumo. La disertacion de Subi-
ra se titula ““Miisica folklérica vy eru-
dita: sus entronques”. Profunda en
SI CONCIsion, expone qram nimero

de facetas estéticas e histdricas, cuyo

interés movié a la Junta directiva
de aquella ““Universidad Popular” a
editar la conferencia en un folleto, al
que ha puesto un prélogo altamente
enaltecedor para el disertante, decla-
rando que esa lectura despertard o
awmentara la aficion al folklore.

Lambién abordé Subird otros as-
fectos colmdantes con los referidos,
como lo son aquellos albergados en
el fragmento que Rxr™mo tiene el qus-
to de reproducir a continuacién

Siempre, a lo largo de la Historia,
s¢ percibe una mutua interpolacion
entre lo folklorico v lo erudito en
materias musicales. Por lo folkldsi-
€O crearon un arte erudito lleno de
vitalidad los vihuelistas y guitarris-

tas espanoles, y los laudistas france-

ses, italianos, alemanes e ingleses de

~ los siglos XVI y XVII. Por lo folk-

lorico crearon un arte erudito lleno
de emocion los compositores instru-
mentales de suites y partidas del si-
olo XVIII. Por lo folklérico crearon
un arte erudito lleno de grandiosi-
dad los compositores liricos del si-
glo XIX. Alli esta, por ejemplo, Ru-
sta. Carecia este pais de tradiciones
musicales propias, y se alimentaba
con reflejos de la opera italiana, en-
tonces en auge por doquier. Basta,
sin embargo, el mancomunado es-
fuerzo de unos cuantos artistas cons-
cientes —los cinco famosos, es decir
Mussorgsky, Borodin, Rimsky-Kor-
sakoff y compafiia— para crear una
opera nacionalista de interés univer-
sal, sin que a tal fin se les ocurriese
solicitar la direccion monopolizadora
en nombre del Estado, ni considerar-
se los unicos llamados a desempefiar
esa mision providencial y mesidnica
en el orden de la cultura. No se los
CreyO por sus promesas, porque ja-
mas pensaron en iniciar sus planes
prometiendo lo que aun no sabian
st podrian dar; pero se los creyd por
sus obras, porque las obras son loS
verdaderos amores, como dice un
proverbio espafiol, cuya aplicacion
universal lo haria tan oportuno por
tierras latinas como por tierras es-
lavas. £sos miisicos rusos acudian al
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pueblo, anhelando recoger sus lati-
dos Espirituales a traves de una ex-
ptmﬂn sonora, donde las melodias
y los ritmos l'EﬂEjd}hlIl toda la psiquis
nacional. Y la musica del pueblo ru-
s0, transfundida en sus propios es-
pmtm individuales, fué devuelta des-
pués al mismo pueblo en renovada
plenitud de su poder expresion,

Por lo que a nuestro solar iberico
respecta, no ser¢ yo quien haga nin-
oin descubrimiento si digo que aca-
so ningun otro pais aventaje al nues-
tro en riqueza musical popular; pero
si me complace recordar aqui que
tal concepto fué proclamado en oca-
sion solemnisima, ante lo mas selec-
to de los folkloristas de ambos mun-
dos. Ello acaeci6 en Praga, hace
tnos cinco anos, durante la celebra-
cion de un Congreso Internacional
de Arte Popular organizado bajo los
auspicios de la Sociedad de Nacio-
nes. Alli tuve ¢l honor de llevar la
representacion  oficial de Espana,
despu¢s de haber sido secretario de
un Comité preparatorio de nuestra
participacion, entre cuyos vocales fi-
suraba don Manuel Bartolomé Cos-
si0. Alli acudidé nuestro pais con una
coleccion de monografias regionales,
que se pueden ver —unas integra-
mente y otras extractadas en una
esplendida publicacion del Instituto
Internacional de Cooperacion Intelec-
tual de Paris. Alli lei en francés —ha-
cerlo en espanol hubiera sido mis
atrevido, pero menos eficaz— las
memorias musicales aportadas por
nuestro pais; y toqué al piano diver-
sos ejemplos 1lustrativos; vy mostre
fotografias aclaratorias .de cierias
particularidades relacionadas con los
instrumentos o los bailes de tipo folk-
lorico; v di explicaciones suplemen-
tartas para responder a las consul-
tas de personas interesadas por los
misterios de nuestra mtsica y nues-
tra danza folkloricas. La Presiden-
cia de la Seccién correspondiente
formuldé una declaracion enorgulle-
cedora para este humilde espanol,
que tanto habia hecho por .ealzar
nuestro espiritu  popular ante los
oidos y ante las vistas de los mas
selectos folkloristas del mundo. *‘HEs-
paha —dijo la Presidencia— parece
estar colocada a la cabeza de las ma-
clones que han estudiado el folklore
musical, Dicho pais ofrece, desde la
liturgia antigua hasta los cantos vas-
congados v catalanes, toda una en-
ciclopedia de la misica espafiola.”
No reproduzco aqui estas palabras
halagadoras, para dar una leccion de
como debe irse a los Congresos, con
espiritu generoso, con el corazon
abierto, con la simpatia para todo lo
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digno de aplauso, y dejando a un la-
do conveniencias personales o defen-
sas crematisticas. lLas reproduzco
para que todos veais cuanto vale
nuestro folklore musical y para que
consideréis cuanta gratitud merecen
quienes lo cultivan desinteresadamen-
te, ya recogiéndolo, ya divulgandolo
en publicaciones eruditas, va revis-

tiéndolo con las galas del arte erudi-
to, ya difundiéndolo con la voz so-
nora del canto, como lo hacen los
Coros de la Casa del Pueblo de Va-
lladolid, al incluir en su repertorio
canciones vestidas con las galas de
un arte elegante en su sencillez vy
noble en su sobriedad.

JosE SuBIRA.
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“En Espaiia existe un micleo —re-
ducido— de hombres de. gusto artis-
tico, apasionado por las cosas de la
bellesa; mas en general, la gran ma-
sa (pueblo, burguesia vy aristocra-
cia), carvece de toda nocion de arte.
;Donde esta, por ejemplo, el buen
guste estetico en la aristocracia de
la sangre y en la politica?

(Pedrell.)

Pedrell, el bueno de Pedrell, fué,
sin duda, uno de los hombres quec
con mas fe, entusiasmo v sabiduria

trabajo en pro del renacimiento de

nuestra musica. Se le debe recono-
cimiento perpetuo. De ¢l parte la
reaccion que nos va situando en un
plano cotizable —y atn estimadis:-
mo— en el mercado musical.
Gracias a ¢él, y a Falla, su conti-
nuador vy pl'lsmadm* definitivo, e!
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Unién Ectica Madrilena

A partir del dia 1. de Oclunre
proximo, se pagaran contra cu-
pén num. 124 los infereses co-
rrespondientes a las Oblhigacio-
nes hipoteecarias 5% emiticdas en
primero de Octubre, 19 de Oc-
lubre 1902 por lg Sociedad de
Electricidad del Mediodia, en
cuya obligacion viene suhroga-
da nuestra Sociedad en virfud
de la ecompra de los bienes de
la misma, g razon de Ptas. b,-d
por cupon, deduciendo de esle
imporlie los impuestos ourTes-
pondientes.

Fste servicio se E}f"ﬂﬂi‘.1'm.|-:.'1 en
Madrid, Oficinas de la Sociedad,
Avenida del Conde de Penal-
ver, 23 w Baneco Urquijo; en
Bilhao, Baneo Urquijo Vascon-
cado; en Barcelona, Baneo Ur-
quijo Catalin; en San Sebastidn,
Banco Urquijo de Guiptzeoa:
en (iijon, Banco Minero Indus-
(rial de Asturias; en Granada,
Banco Urquijo (Agencia de Gra-
nada): en Sevilla, Banco Urqui-
jo, [Agencia de C-‘mull'n y Ban-

co del Oeste de FEspana (Sala-
manca).
Madrid, 23 de Septiembre

de 1933 —VarLeNTiIN Ruiz SENEN.
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Conde San Martino, propulsor de
las actividades de la “Reale Accade-
mia di Santa Cecilia” de Roma, pu-
do decir, no ha muchos afios, que
“exceptuando la rusa vy la espanola,
las demas musicas no tenian suficien-
te interés para ser apreciadas como
productos de verdadera expresion”

Sin embargo, a Pedrell (como a
todos los que juzgamos de asuntos
musicales mirandolos solamente por
un lado: el nuestro) se le evadio el
precedente pensamiento... que no
encuadra clertamente en los limites
de una exacta definicion.

Cambiando los términos, un aris-
tocrata de la sangre, o un politico
podria muy bien sefialar:

“:Donde estd el sentido de la aris-
tocracia, o de la politica, en los mai-
s1c08?’

Y tendriamos que contestar.,. algo
(que nos empequenece, tendriamos que
decir que no le tenemos, porque, 0
no nacimos aristocratas, o no nos
cultivamos en politica. Cosas am-
bas, que no tienen mayor mmportan-
cita que la de que e¢llos carezcan e
buen gusto estético, seglin el supues-
to de Pedrell.

Viejo, viejisimo pleito éste de la
pretension de que todos aprecien vy
sientan la masica, como la sentimos
NOSoilres.

Afin colocandonos en el trance de
que la muisica es manjar de satisfac-
cion general, cabe distinguir entre la
diversidad de paladar que concede-

mos, por e¢jemplo: a la cocina, o al
amor,
Nadie —de no ser un obstinado—

anatematiza a quien le gusta una mu-
jer gruesa, o a quien le apetece un
condimento de judias, Nadie, ni quien
prefiera las delgadas o aborrezca las
judias pretende justificar que ¢l
opuesto criterio sea €l peor.

Todos convienen tacitamente en
que: de gustos no hay nada escrito;
aunque  pensemos que los hay que
merecen palos.

Puestos en este trance, para ele-
var la categoria sensible de un gas-
tronomo grasero, lo primerero que
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se le ocurre a cualquiera es ver de
habituar al interfecto a la ingerencia
de manjares selectos. Con la costum-
bre se obtendra posiblemente el sen-
tido del discernimiento. Y muy ob-
tuso sera quien a la postre no cambie
lo superior por lo modesto.

Igual, exactamente igual para la
distincion del estetismo en la mujer.
En plan de ecuanimes, debemos
aceptar igual teoria para condicionar
los ataques a la falta de aficion a
la buena musica. A esa musica que
a nosotros, los profesionales nos ha
costado esfuerzos y estudios reitera-
dos saber apreciar.

Definitivamente, es un problema
de cultura; Y si en Alemania —por
citar— se encuentran mayor contin-
gente de gustadores que en Espafia,
no hay por qué encararse con la
aristocracia ni con la politica para
echarles en cara su carencia de asi-
milamiento. Es mas cuerdo y mas
exacto enderezar nuestros reproches
“a los mismos miisicos” que no tu-
vimos suficiente talento para encau-
zar las ensefianzas por derroteros
que instruyesen, deleitando.

[.os pueblos, las masas, las mis-
mas minorias de seleccion responden
indefectiblemente a las pautas que
les sefialan sus dirigentes.

Y no hay que dudar de que si el
buen gusto estético no se halla ex-
tendido entre las clases socialmen-
te elevadas de Espafia, mas que a
nada, se debe, a que tampoco se en-
cuentra en grado suficiente a hacer-
le asimilable al exterior, en los am-
bitos netamente musicales de nuestra
querida nacion.

Y como que, entre los mismos mu-
sicos, se resiente la cultura, a sus
derivados, los auditores, no ha de al-
canzar un grado mayor que el que
se les ingrede. Lo contrario seria
absurdo.

Piensen ustedes, de un ensefiante
que supiera menos que su ensefiado.

B. GALVvEZ BrLLIDO.
Madrid.

El memorla de Pablo Sarasate

Con motivo del 25 aniversario de
la muerte del célebre compositor v
violinista espafiol Sarasate, ha teni-
do lugar en Biarritz, una gran ma-
nifestacion conmemorativa, con asis-
tencia del Ayuntamiento, de una Co-
mision de Pamplona, diversas per-
sonalidades y de la Sociedad musi-
cal de Pamplona Santa Cecilia.

Durante la ceremonia se coloco
una placa conmemorativa en el Mu-
seo-salon de Conciertos en que Sa-
rasate actuo varias veces. Con este
motivo se pronunciaron varios dis-
cursos, especialmente por el alcalde
de la ciudad y por el representante
de Navarra, Sr. Garrate. L

A continuaciéon se celebré6 un ban-
quete, dandose seguidamente por ter-
minadas las fiestas con un concierte
de la mencionada Asociacién musi-
cal Santa Cecilia.

También en Pamplona se ha ce-
lebrado otro acto analogo, en me-
moria del gran violinista espafiol.

Las obras de Bautista y Halffter

Reproducimos este acertado juicio
de Adolfo Sadalazar sobre las obras
de Bautisia y Halffter (R.), premia-
das en el concurso de Umién-Radio,
interpretadas por la Orquesta Sinfo-
mica, publicado en El Sol, por coin-
cidir com muestra opinion.

“Excelente trozo de misica, en
donde la seriedad de la idea es corre-
lativa de la seriedad en la técnica.
Si la belleza exterior o la orizinali-
dad del autor no alcanzan términos
muy sobresalientes, en cambio, esa
obertura muestra cada instante una
exquisita manufactura y conslantes
rasgos de ingenio de compositor de
la mejor ley.

Creo que esta obertura es lo me-
jor que ha salido de manos de este
joven compositor madrilefio, y su
procedencia parece provenir de las
ultimas obras de Strawinsky, “no

strawinskistas’, sino ambicionadoras
de una musica abstracta, como en
los primeros tiempos clasicos. La
forma de la primera obertura, es-
pecialmente la de Juan Cristian Bach,
es muy propicia para las riecesidades
que actualmente sienten los compo-
sitores de una mfsica apretada, ce-
fitda, sin el expresivismo de la so-
nata ni de las formas libres posthee-
thovenianas. En tal sentido, el crite-
rio seguido por los organziadores del
concurso ha sido muy acertado y a
tono con los tiempos. La obertura
de Bautista se cifie a ese criterio y
consiste en dos breves movimientos
sinfonicos, seguidos de uno mucho
mas amplio y desarrollado. Es una
forma que, sin rigor, conviene a la
abstraccion de las ideas, al paso que
recaba una libertad digna de aplau-
so frente a la estricta supeditacion

31—

a los modelos dieciochescos, segui-
dos al pie de la letra por otros com-
positorzs modernos. Lo tinico aue no
conviene a esa musica de Bautisty
es su titulo de “Obertura para ung
Opera grotesca”. Ni la obra es ade-
cuada para preparar una represen-
tacion esceénica, ni parece haberse ins-
pirado en un tema literario concre-
to, a pesar de llevar como lema el
titulo de una comedia shakespiriana.
Lo grotesco tampoco aparece, y si
en lugar suyo, un caracter de suma
dignidad, sereno, lleno de noble emo-
cibn en algunos momentos™,

k k%

“Sin que la “Obertura concertan-
te” de Rodolio Halffter presente
aun un verdadero desarrolio tema-
tico, la inclinacion de éste queda ma-
nifiesta ya, rudimentariamente toda-
via, y con una propension al exceso
en la repeticion estricta de las sec
ciones, gue alarga inutilmente la obra
y apaga un tanto la variedad de efec-
tos bien conseguidos que hav en ella.
No seria dificil que su autor volvie-
se sobre su obra para “trabajarla”
en ese sentido, cinendo mas la forma
v apretando el discurso que vacila en-
tre el esquematismo doctrinal y la
natural apetencia por la expresion

Aunque este género de musica
“objetiva® parece rehuir el color,
hay finas pinceladas en la “Obertu-
ra concertante”, cuyo tono general
es de suma trasparencia vy luminosi-
dad, en una constante preocupacion
por evitar las masas densas de sono-
ridad, los , timbres apagados y las
mezclas sucias. Hay un gran virtuo-
sismo de orquestador en esta ‘““Ober-
tura”, cue incita a su joven autor
al empleo de pequenos lugares comu-
nes de la orquestacion ultramoderna,
embelecos instrumentales tanto como
otros armonicos, de los que Rodol-
fo Halffter prescindira sin el me-
nor género de duda a partir de esta
obra misma. L.a constante preocupa-
cion por sostener el ritmo y el “tem-
po” coaccionan a un director poco
experimentado, sin dejarle lugar para
graduar los efectos de claroscuro; 1a
monotonia resultante es, pues, menos
culpa de la obra que de la impericia
del director, y en -este sentido, lo
que una obra gana al ser dirigida
por su propio autor, incluso por o
que a la conquista de la simpatia del
publico se refiere, lo pierde por otro.
Esta cesion de batuta es un favor de
doble filo. Rodolfo Halffter sali¢ ai-
roso de su compromiso, obteniendo
placemes muy cordiales del audito-
r10”’, : |
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DE LA ENSENANZA MUSICAL

Necesidad de una reforma

En el avance cultural de los pue-
blos, siempre marcé la musica, el arte,
un vertice.

En la discusion de la utilidad, den-
tro de la inutilidad del arte, sea la sen-
sibilidad quien dictamine sobre aque-
llos puntos que el razonamiento no
puede demostrar. Ejemplo: La impor-
tancia social de la musica llega a la
suprema moral por la suprema be-
lleza.

Reconocida hoy mejor que nunca la
poderosa influencia que la musica
puede ejercer en la educacion del sen-
timiento del pueblo y en la elevacion
del espiritu de la raza, es preciso cui-
dar atentamente todo cuanto con este
valioso aspecto de la cultura de la na-
cion se relaciona: Escuela Superior de
musica y locales, conciertos, en lin,
todas las manifestaciones del divino
arte.

Primeramente es preciso robustecer
la orientacion fundamental de las es-
cuelas superiores y elementales de
musica, robusteciendo vigorosamente
su mision educadora.

Determinar claramente y separar de
su funcionamiento la escuela elemen-

tal de la escuela superior, no conser~
vatorio, pues la mision de estos cen-
tros docentes no es solamente con-
servar.

Las escuelas elementales de musica
que deben crearse en todo nucleo re-
gional tendran como principal mision
la seleccion y capacitacion para el in-
greso en la escuela superior. Se prac-
ticara la ensenanza de instrumentos
de orquesta, guitarra e instrumentos
populares espanoles de marcado ca-
racter artistico.

En la escuela superior de musica
completaron ampliamente su cultura
los artistas y profesores de este arte
seriamente capacitados para el ejerci-
cio consciente de la profesion en las
altas esferas del concierto, la compo-
sicion y la ensefianza. Hay que pro-
pugnar por la educacion integral, no
especializacion de una sola faceta del
arte musical, ya sea el dominio de
instrumento o del canto que conduce
a la formacion de divos y virtuosos
con todos sus conocidos inconvenien-
tes. El estudio de un instrumento no
exime, antes al contrario, exige el co-
nocimiento de todas las materias ge-
nerales que completan una seria edu-
cacion artisti a musical. Armonia,

composicion, historia y estética apli-
cada a la musica, algun idioma, no-
ciones de literatura, historia y Teoria
de las Artes plasticas y todos aquellos
conocimientos convenientes a la cul-
tura del artista.

Los alumnos deben celebrar fre-
cuentes practicas publicas y de todas
las ensenanzas, hasta lograr una rela-
cion inmediata y nunca interrumpida
con el movimiento musical exterior.
La consecuencia de esto seria alcan-
zar el noble fin de que los jovenes ar-
tistas comiencen a destacar su perso-
nalidad desde las aulas.

Se piensa la creacion de la catedra
para la especialidad (completamente
abandonada en Espaia oficialmente)
de directores de orquesta y coro.

Es preciso para el ingreso en la Es-
cuela superior, o mejor dicho para ad-
quirir un titulo profesional, una previa
y rigurosa seleccion de estos alumnos,
futuros protesionales, que han de ser
orientados conscientemente y no la
especialidad elegida al azar.

La ensefianza de la musica en las
Escuelas normales, primarias, etc.,
etc., es uno de los aspectos mas des-
cuidados de la ensenanza musical de
nuestros centros docentes. Sabidou es
que, para opositar a estas catedras, en
las normales donde unicamente exis-
ten, se exige el titulo de maestro na-
cional, pero ninguna condicion previa

PeLElLLROEELIEEEEEELREEEEEEEEOEEEEEELEEEL,

Audiciones RITMO

DIAS 11 Y 13 DE OCTUBRE

A-LAS SEIS Y MEDIA

TEATRO DE LA COMEDIA

JUAN MANEN

YIOLINISTA

F&nn ge Educacion. Cultura

DIA 20 DE OCTUBRE

A LAS SEIS Y MEDIA

TEATRO DE LA COMEDIA

Festival musical a beneficio de las Organizaciones
RITMO, con el concurso de LAURA NIETO, LUISA
MENARGUEZ, SANCHEZ GRANADA, MARIO
KESTNER (clavicenista).
Representacién de tonadillas escénicas por presligio-
sos artistas, dirigidos por CARMEN LOPEZ PENA,
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ni garantia oficial respecto de la capa
cidad profesional sobre la materia mo
tivo de la oposicion. Solamente revela
a suficiencia del opositor el desarro-
lo de estas oposiciones, insuliciente
srueba que no puede demostrar las
condiciones pedagoégicas de un maes-
tro de musica y de funesto resultado
para la ensefanza. Fxijase la pedago-
gia general, pero, sobre ella y por en-
cima de todo exijamos miusicos debi-
damente preparados Yy en posesiOon de
una amplia vision profesional. Solfis-
tas profundos y bien adiestrados en
las cuestiones de ritmo con sus dos
aspectos, musical y gimnastico, este
ultimo tan descuidado en la educacion
de los solfistas. Armonistas de la mas
amplia formacion, pues no se puede
llamar musico a ningun sector profe-
sional, y menos en el de la ensenan-
za, a quien no sea armonista fuerte,
consciente y bien orientado en mate-
ria tan fundamental como lo es ésta, y
olvidemos para siempre el topico de
que no hace falta sabios en el campo
del arte. Esto no lo proclaman mas
que los ignorantes y desaprensivos
que aspiran a vivir de un arte que de-
tentan y al que no les liga otra cosa
que un interés mezquino. Saber Ar-
monia y sentir la Armonia. compren-
der la Arinonia y manejar los resortes
de la Armonia, no es ser sabio: es po-
seer, pura y simplemente, los elemen
tos basicos sobre los que se eleva toda
practica musical seria y digna.

- No pueden prescindir estos maes-
tros del conocimiento amplio y com-
parativo de las caracteristicas del can-
to popular de las diierentes regiones
de Espana. Estos maestros de mutisica
de las Normales habran de ser los en-
cargados de formar el criterio de los
futuros maestros de primera ensenan-
za, y éstos, a su vez, las de inculcar
en las nacientes sensibilidades de los
ninos amor, atencion y carino hacia
estas canciones plenas de la honda
emocion del campo, del bosque. del
mar y de la montana; de las viejas y
sonadoras tradiciones y de las inge-
nuas y tiernas costumbres. alma del
pueblo, alma de la raza. Alejemos de
las escuelas las canciones ifonas, las
falsamente patrioticas, apologias de
egolatrias patrioteras, cuyo unico fin
es ensenar a los ninos la existencia de
fronteras espirituales, y hasta tal vez
el odio al extranjero.

Basta enunciar estn para compren-
der la importancia de los maestros de
musica en las escuelas, normales. ins-
titutos y universidades. Mas que com-
positores, necesitan ser educadores;
maestros-artistas de fina sensibilidad.
capaces de despertar en sus alumnos.
por su- entusiasmo y conviccion, el
santo amor a la musica en sus mas
hondos, educadores y significadores
aspectos; las que derivan del folklore
nacional, ese tesoro artistico musical
no superado ni tal vez igualado por
pais alguno, reflejo ardiente de la ac-
tividad sentimental y artistica del pue-
blo, de la fuerza de su espiritu y de la
vitalidad de sus destinos. '

V Deporte 2012

Si la orientacion de la primera y se-
gunda ensefnianza ha de ser «<la exposi-
cion de los rasgos genéricos de las
ciencias basicas y de los hechos cul-
turales, vision de los fenomenos histo-
ricos en la medida en que marca el
ritmo de la humanidad. y responder a
una necesidad en cada momento sen-
tida, las obras maestras del Arte y la
Literatura» y mas tarde en la Univer-
sidad, <es la ensenanza de las gran-
des disciplinas culturales»>; es necesa-
rio por su tendencia cultural y disci-
plina de la sensibilidad, la practica de
la musica en la medida que marca el
rittho del avance de la cultura en cada
ensenanza. Forma factible para todos
de practicar la musica: el canto. Por lo
tanto es necesaria la creacion en todo
centrao docente o distrito universitario
de masas corales y orquestas universi-
tarias dirigidas por musicos que reu-
nan las anteriores condiciones. que no
se han tenido en cuenta para nombrar
los maestros que actualmente se ocu-
pan en estas direcciones.

Atencion entusiasta e insistente y
cultivo apasionado del canto popular.
Vision amplia hacia horizontes libres,
devocion y entusiasmo, ponderada ar-
monia entre las ensenanzas individua-
les y colectivas al servicio de la muisi-
ca; confinuada revision de procedi
mientos, orientaciones e intentos vy
simpatia hacia todas las tendencias
nobles.

Tal deben ser los principios peda-

gogicos para la ensebanza de la miu-

sica.
JOoSE CASTRO ESCUDERO.

Lina orden circular del
Ministerio

Por el ministerio de la Gobernacion
se ha dirigido a la Direccion general de
Seguridad, a los gobernadores civiles
y a los delegados gubernativos de Me-
lilla, Ceuta y Mahon una orden circu-
lar encargandoles que hagan saber a
los propietarios de teatros, <cines», ca-
fés, bares y en general a todos aquellos
centros donde se representen obras de
teatro, literarias o musicales, que en lo
sucesivo no se autorizara representa-
ciones de ninguna indole sin que pre-
viamente en esos centros se demuestre
ante la autoridad haber obtenido la
autorizacion previa del propietario o
su representante, o bien se pruebe ha-
ber satistecho los derechosde propiedad
a los autores o propietarios en la cuan-
tia que previene el reglamento de la
propiedad intelectual o en la que resul-
te de convenios particulares. En caso
de no poder demostrar el abono de ta-
les derechos, tiene la obligacion de de-
positar antes de comenzar las represen-
taciones el importe de los derechos co-
rrespondientes. Igual obligacion ten-
dran cuando se ejecuten fragmentos de
obras literarias o musicales.

Se previene a empresarios y duenos
de estos teatros, <cines», cafés, bares,
etc., que las autoridades gubernativas
suspenderan la representacion o lectu-
ra de una obra literaria o musical
siempre que su autor o repr2sentante
legal acuda en queja.

Gy ey ALl B NG eI )

Con este titulo se cantd en los
teatros madrilefios hacia 17756 una
tonadilla anonima, a tres persona-
jes, cuyos interpretes, segiin consta
en el correspondiente manuserito
musical —existente en la Bibliote-
ca Municipal de Madrid—, fueron
«la sefiora May.®, su herm.° y ga-
rrido», es decir, Maria Mayor Or-
dofiez, conocida por «La Mayori-
ta», José Ordodfiez, conocido por
«El Mayorito», y el principe de los
graciosos, Manuel Garrido. Estos
actores hacian, respectivaments,
los papeles de Dama, Galan y Va-
lenciano.

HEsta produccion escénica figura
en el volumen que me acaba de edi-
tar la Academia Espafiola bajo el
titulo «Tonadillas teatrales inédi-

tas», donde puede lserse integra-
mente.

En la primera escena sale el Va-
lenciano ligerito de ropa
y siempre fresco,

voceando el refresco de agua de ce-
bada, | |

Después se retira y aparecen la
dama y el galdn diciéndose terne-
zas. Cuando reaparece, dialogan
con el esos dos enamorados. Le pre-
guntan si quiso a alguna mujer; él
contesta afirmativamente, y a par-
tir de aqul la narracion, con sus
seguidillas epilogales, dice asi:

Coplas,

Per un carrer de Valensia
una vegada paseé.
jAh! Si antes que yo pasara
me habiesen ahorcar. Amén.

Dava v GavLin.

Vaya, vaya. Prosigue,
que va muy bien
y lo cuentas con gracia.

Los TRES.

Vayan las seguidillas
(oigan, miren)
por 8i iagramus
el perdén a lo menos,
8i no el aplauso.

GALAN,

dCoémo vais a dar fiestas
alla a las mozas?




y_—

VALEROIANO.

Con tambor y dulsaina
que es una gloria.

Dana.,

1C6émo sois tan ligeros
los valencianos?

VALENCIANO.

Porque con las bolsetas
nos destetamos.

Los pos.

JA ver, pues, como?
jAtencion, chairos!

(Agui baila el Valenciano al son de la miusicq
que se transcribe en el referido volumen.)
(FALAN.
Seré gran cosa veros
euando estdis juntos.
“VALENCIANO.
En el Grau de Valensia
si que es un gusto.
Dama,

¢Cémo pasdis alegres
gsiempre la vida?

N RS M O : AP ] 11
VavLENCIANO. Guimon, hacia exaltar su condicion
Bendidndo sgus osebia de donostiarra al furibundo wagne-
y estera fina. rista Pena v Goni, desde su condi-

L.os pos,

iVaya otra vuelta!
JAtencidn, chairos!

(Baila otra vez el Valenciano.)

Toebnos.

Y perdonad la idea,
si no ha gustado.

Asi concluye este gracioso cua-
dro de costumbres populares del si-

glo XVIII, con sus rasgos musica-

les folkldricos, tan abundantes en
la literatura tonadillesca y de los
cuales tengo hecha una nutridisima,
seleccion que confio ver editada
m4s 0 menos pronto, para contri-
buir de un modo real, y no con va-
ouedades caprichosas, al estudio de
esa rama histérica de nuestra mu-
sica,

JOSE SUBIRA.
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Asociacidn de Directores de Bandas Civiles

Ia Banda munhieipal de
San Sebastian

U'na ciudad de turismo. Faeil eufe-
mismo que encubre una vida frivola
al margen de toda clase de maniflesta-
ciones del espiritu amodorrado por el
culto a lo externo, a lo intrascenden-
to, al “savoir faire” y al “rendez vous”™
mas o menos versallesco.

Sin embargo, no siempre este mar-
chamo de ciudad de turismo encubre
solamente estas “actividades™ mun-
danas.

Cuando el desarrollo de la vida ar-
listica de una poblacion es auténti-
camente ostensible v abarca todas las
manifestaciones del arte (teatro liri-
co-género sinfénico coral-handa-"folk-
lore). también la musica contribuye
entonces con una dignidad que no pre-
cisa dudosas aportaciones a la vitali-
dad dinamismo de una eciudad artis-
Lica.

Cuenta. San Sebastian z2on un Or-
feon de vieja historia, llena de mol-
vidables “fazanas” libradas en el cam-
po del arte (Paris 1906); una Banda
Municipal fundada alla por el afio 1887
__largo capitlulo que siempre ha ido
unido a las mas intimas saltisfacciones
del donostiarra 100 por 100; una Or-
questa Sinfénica— ésta de recienle

Ministenio de Educacion, Cultur

fundacion (1927), pero cuyo proceso ae
elaboracion artistica es bien anejo e
idéneo como nacido bajo la tutela ar-
tistica del maestro Larrocha; y el
“Qaski Naski”, manifestacion de un
“«FWolk-lore” inagotable por su fecun-
dia v el elemento estélico que 10
rige.

Todas estas entidades tan diversas
on sus aclividades, pero unidas por
su nexo artistico, ¢quién duda que
forman un capitulo atrayente por
igual al exdtico leclor del *Bacedde-
ker” y al visitante de procedencia
peninsular al Centro de Atraccion del
Turismo? Pero hablemos, aungue sed
hrevemente, de la Banda Municipal do-
nostiarra.

Si spgun un eritico madrileno —Or-
questa: Estado o Provineia; Banda:
Municipio—. no cabe duda que la Ban-
da Municipal de San Sebastian aten-
diendo a su labor verdaderamente de-
purada en sus medios innegablemen-
te tenaz en sus propésitos ha hecho
sit aportacion a la cullura en el mar-
co asignado a sus aclividades con un
acierto verdaderamente digno del me-
jor elogio, :

Ni los mismos sempiternos glosa-
dores del “ecualquier tiempo pasado
fué mejor” recordando los lejanos dias
en que los triunfos de la Banda Mu-
nicipal enfonces dirigida por D Juan

cion de “La Ladia” se permiten ano-
‘ar pormenores de aquellos Liempos.

Y mencionamos  esto porgue rara
vez los eultos de admiraecién a una fi-
gura del pasado, maxime si ésta fué
de auténtico enlrongue popular, ad-
milen gl sentido erilico v, sin embar-
e¢o, hoy dia es lan Incontrovertible la
l[abor efectuada por la Banda que has-
ta los mismos refugiados en su peque-
no Aventino de los .recuerdos v la
glosa del cliasico asi lo reconocen.

El -maestro Ariz ha hecho su obra.
Infillrar con un habil eeleticismo
el conocimiento de obras importantes
de la produccion contemporanea con
la revision de olras del reperlorio
viejo permanentes en la adhesion po-
pular.

Junlo a la “chauviniste”™ obertura de
Tschaikowsky, 1812, "la Suite” Los
Planetas de Holst: la instrumentacion
verdaderamente notable por su colo-
rido de la “Triana”™ de Albéniz, hecha
por ¢l maestro, junto con el conte-
nido sombrio de la seleceion de " Bo-
ris Godounoft™ (hoy por hoy vy mien-
fras el pueblo no pueda conocer in-
legramenle ¢l admirvable drama de
Moussorgsky bien estian eslos peqgue-

nos empreéstitos de las seleceiones) v

~asi, siempre con esle criterio habil y

conocimienlto exaclo de las fa-
cultades asimilativas del publico, la
cultura musical avanza y la Banda
desarrolla un  amplio programa de
superaecion en su labor de innegable
proselitismo para el arfe.

Esta labor es la obra del maestro
Ariz. Ya no puede ser la Banda el
organismo llamado, por un preceplo
arcaico, a preceder las manifestaciones
populares de alegrfa al reeibimiento de
un héroe deportivo en “Kale-jira™, eon
cohetes v chupinazos.

[.La Banda Municipal, cuyas aclun-
ciones dicho sea de paso adquieren
un numero inusitado sin comparaeion
entre sus similares; ha logrado impri-
mir a foda su labor un auténtico se-

COTL

1o de aristocraeia artistica que no
desvirtiia en nada su significacion po-
pular.

Por el arte v por el pueblo... y por
muechos anos,
GAIXZ0.

L

La Direccion de esta Revista no
se hace solidaria de las opiniones
en ella manifestadas y cuya respon-
sabilidad incumbe a sus respectivos

firmantes,



Mins

teno de Educacd

19

RiITMO

T

Miusicos fallecidos

El violinista Ibarguren

Ha fallecido en San Sebastian, su
pueblo | natal, el veterano violinistia
(lemente Ibarguren, muy popular en
sus mocedades.

Formé parte en la famosa Estu-
diantina Espafiola, que fué a Paris el
afio 1878, en cuyos programas figura-
ba una habanera, de la que él era
autor, que se hizo muy popular.

De ind6mita bhohemia, su vida Ju-

venil participo ‘con Isaac Albéniz de
incesantes -correrias por: Ameérica Y
Espana. gL

Gran amigo de Sarasate, cuyo nom-
hre de Pablo lleva un hijo del finado,
consiguié el genial artista. navarro
que Ibarguren metodizase su inquiela

vida haciendo oposiciones a una pla-

za de catedratico del Conservatorio
de Barcelona, cuyas funciones ejercio
muchos afos hasta jubilarse. Fueron
discipulos suyos en la ciudad condal
Juan Manen y Albina Madinaveitia,
entre otros. |

Tenfa ahora ochenta 'y tres anos'y
vnrla de su ‘modesta pensu‘jn pero

ningun ano dejaba de pasar el verano
en su ciudad natal, ofreciendo algun
concierto o tocando en alguna or-
questa para procurarse unas peselas.

® % &

Oftro musico notable lo fué Arturo
Lapuerta, pianista ‘cormpositor nada
vulgar; hombre culto e inteligente,
autor de la dépera “Zaragoza” y de
valses de diversos géneros. Entusiasia
de su arte, dotado de un tempera-
mento idealista, que puso al servicio
de la profesién. | |
~ Nuestro sentido pésame a su viuda,

.....O....@@.........

INFORMACION MUSICAL

‘ BARCELONA.

Teatro “da CGamera’. |

Una agrupacion procedente y acau-
dillada por D. Luis Masriera, el fun-
dador de la agrupacién de leatro
amateur “Companya Belluguet”, ha
sido lg instauradora en Barcelona
del “Teatro da Camera.”

En la preciosa —si bien poco am- °

plia— “Sala Studium”, capaz para
400 plazas, —ya comprometidas por
inscripeion social— presentdse esta
espiritual “cuadrilla”, con las obras
“Obsesi6” de Masriera y “la pasto-
ral comica” de Moliere.

La Orquesta da Camera Ardevol.
se hizo cargo de la ejecucién de la
parte musical; distinguida profeso-
ra de gimnasia ritmica del Orfed
Graciene, Ivonne de Giménez, tuvo a
su cargo el cometido de ensenar las
danzas. | |

Los intérpreles escénicos, en casl
su totalidad, eran aficionados de pos-
tin, lo cual no obsta para que el des-
empeino de sus particellas se reali-
zara de modo cabal y adecuado al
estilo de cada comedia musical.

Antes de comenzar la parte escé-
nica, la orquesta dirigida por Arde-
vol, interpreté puleramente una Sin-
foniag de Haydn.

He aqui un modo selecto de ar-
monizar las acltividades conjuntas de
musicos v afiecionados al Teatro. Vale
décir que si el especlaculo surgio
esplendente y elevado en tdoniea ar-
listiea, - débese, en buena parte, ade-
mas del fervor y la vocacién de don
Luis Masriera para estos menesteres,
a lag importanle idea de haber con-

on, Cultura y Deporte 2012

fiado la parte muamal a T.fel‘dadems
profesionales. A profesionales de esa
indole —por fortuna existenle— por
decirlo asi: aficionada, Profesionales
que no perdieron la fe en sus ideales.
Que no por ganarse la vida en una
disciplina determinada, debe uno de-
jar (en cuanto produce materialmente
tenerle aficién. Esto importa mucho
sefialarlo para estimulo de pusila-
nimes y decepcionados.

Onia Farga.

En homenaje a Onia Farga, la emi-
nente profesora de violin, piano Y
armonia; la buena musica que pre-
dica con el ejemplo de su actuacion
peri6dica, lo mismo en KEspana que
en el extranjero, y que al amor de
sus grandes dotes de pedagoga ha
formado ya un pufado de bien orien-
{ados musicos artistas, se celebraron
dos acfos que complementaron el en-
tusiasmo de sus (bien unidos en sen-
timiento) alumnos y admiradores.

Consistieron estos en la audicion

por el grupo “Pro amore Artis”, de
un programa onquestal que compren-
dia un programa espléndido: Concer-
to grosso, de Haendel; Cuatro com-
posiciones de la propia directora
Onia Farga, para soprano y orquesta;
la Quinta sinfonia, de Beethoven; un
vals vienés de Strauss, y los frag-
mentos wagnerianos: Muerte de Isol-
da v Obertura de Maestros Cantores.

La interpretacion de este concierto,
indudablemente de envergadura, evi-
dencia las optimas ensefianzas de tan
culta maestra, que bien merecido te-
nia el segundo acto del homenaje: el

banquete que fué colofén y epilogo
de esle festejo.

sario,

Banda Municipal

Los nltimos conciertos “grosos™ de
esta magnifica falange edlica, se
desarrollaron bajo una estrecha co-
munién de sentimientos comunes a
ejecutantes v oyentes. No cabe ya dar
una mayor seriedad ni altura este-
fica “ (bien que siempre resulte algo
parodial) a sesiones publicas, y, por
anadidura, populares, que lo que_se-
fiala el termoémetro artistico de estas
veladas matina‘as. _

Una sesion Wagner, con el concur-
so siempre interesante de Mercedes
Planda y un concierto en el que se
dié por vez primera la transcripcion
del Bolero, de Ravel, amén de la He-
renata para viento de Mozart y los
Pinos de Roma, de Respigrii, realza-
ron estas postreras audiciones pu-
blicas, que tanto enaltecen al maes-

tro Lamote, a sus disciplinadas hues-
tes, y al publico que en gran numero

se congrega en el espacioso Bellas
Artes.

| VALENCIA

Musica de QCGamara.

Sequndo aniversario de la Orquesta

Valenciana de Cambra

Recientemente ha celebrado esta
simpatica agrupaecion el  festival con-
memorativo de su segundo aniver-
en un interesante concierfo.
Copiamos a continuacién de “La Co-
rrespondencia de Valencia.”

“Si Francisco Gil no tuviera ofro
mérito al frente de la O. V. de Gam-
bra, que el de estimular a los com-
positores valencianos para que es-
criban nuevas obras en el género

P
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que Gil especialmente culliva, ya es-
taria sobradamente justificada su pre-
sencia en la direccién ael simpatico
organismo, que ‘ha -vivido, dos anos
Labor de estudio
serio y de abnegada difusion de las
composiciones valencianas “en Va-
lencia” (no hacia poca falta en nues-
tra- ciudad que se distinguiesen 10s

compositores, de los autores de tan-

Q08 y ﬁpaammhlmj y fuera  da Va-

lencia..

Kl uuntzierm realizado para fes-
tejar la fausta fecha, indice de una
admirable persistencia en esta terri-

ble época de dificultades para el ar-

te, fué un motivo mds de éxito para
todos: director, solistas (admirables
como ejecutantes puleros y de sen-
sibilidad finisima Bel, Espinosao ¥
Martinez) y orquesta.

La primera sinfonia de J. Pahissa
nos mostréd uno de los multiformes
aspectos del autor de lag “Suite In-
tertonal”; téenico seguro, espiritu in-
quieto... uno de los musicos que mas
honran a <Cataluna. -

La magnifica Sinfoniefta de Mias-
kowsky, que la O. V. de Cambra ha
estrenado en Espana, obfuvo una
magnifica version y la entusiastica
acogida que merece.

‘La musica valenciana eslaba Te-
presentada por jovenes compositores
de la madas reciente promocion.

Luis Sanchez, venlajosamente co0-
nocido ya en todos los sectores de
la musica, estrenaba un “Nocturno”
gue le aeredita de poeta al mismo
tiempo delicado y fuerfe. Admirable
en su trama y en su contenido. La
musica del “Nocturno” de Sanchez,
qeusa una maestria admirable y mo-
tivé que el autor alli presente escu-
chase ovaciones muy merecidas.

Emilio Valdés enfraba por primera
vez en contacto con el publico. He
aqui a un joven maeslro que se pre-
senta con toda la gallardfa y con 1o-
da la nobleza de los elegidos. Su
“preludio” es una maravilla de con-
tenido que se expresa en una Treali-
zacion totalmente lograda. La emo-
cion exquisita de Valdés “llegd” a
los corazones absortos ante aquella
revelacion.

Otro “Nocturno”, de Vicente Gar-
¢6s, ratificé el altisimo conceplo que
sius obras anteriores habfan motiva-
do y demostré como se pueden aliar
en la misma persona, la inteligen-
cia no solamente cultivada, sino crea-
dora de ideas propias y el senti-
miento artfstico de primer orden.
El mito del artista exclusivamente

instintivo, perezoso e incullo, ¢no se

viene abajo ante el arte auténtico
de estos muchachos g quienes no
molestan sus titulos acadeémicos.

(Gareés es licenciado en Filosofia;
<4nchez obtendrd en breve el titulo
de médico; Valdés posee el de maes-
(ro nacional.)

Vicente Garcés es seguramente
uno de los valores mas destacados
de que pueda enorgullecerse la jo-
ven escucla valenciana y sus obras
andaran solas.

Estos tres compositores hanse for-
mado en la misma escuela. Los Lres
son diseipulos del maestro Palau. Si
cada uno de ellos ofrece una per-
conalidad distintas, no por ello acre-
ditan. menos a su orientador.

Como final didése “Cancién y dan-
za”, del joven profesor castellonense
Vicente Asencio. Hsta obra, lmtr]dd,
de savia popular, es de amena con-
textura y tiene la misma filiacion

estética que “Festes al poble”. Ni

que decir tiene que Asencio recibio,
como sus - camaradas, entusiastas
aplausos. ? |

Un concierto, en suma, lleno de in-
lerés, que excita. el deseo de que la
0. V. de ‘Cambra pueda verificar
muchos afios esta fecha gloriosa en
sus anales.” '

Nosotros, igualmente, felicitamos
a ' esta simpatica agrupacion como a
su digno director, que tanlo laboran
en pro de la musica de cdmara dis-
tinguiendo siempre a los aulores
valencianos.

ALMERIA.

El . pianista compositor Gregory
Hesselberg ha pasado por esla oa-
pital, habiendo tenido la salisfaceion
de saludarle. Es autor del Himno
Nacional Americano “Mia Patria”,

Premiado con medalla de Oro en
el Conservatorio de Rusia en el
ano 1892,

También ostenta notables premios
de honor y medallas de: Santa Anna
(Rusia), Franz Joseph (Austria), Cro-
e (Italia), Liones Sole (Persia), Meo-
fidio (Tusney).

Fistd casado con la eminente escri-
forg americana Lena Shaerelford, vy
son padres del gran arlista cinema-
tografico Melvyn Douglas, que actual-
mente firma varias pelfculas con la
artista de la pantalla Greta Garbo.

CORRESPONSAL.

T

Masa Coral de Madrid

Fista Sociedad cultural, para cubrir
los puestos vacanles en las diferen-
tes cuerdas del Cuerpo coral, —espe-
cialmente en la de Bajos— admite
inseripeiones de Socios cantantes de
ambos sexos todos los dias laborables
de 7 a 9 de la noche en su domicilio
social. calle de San Nicolds num. 1d.

También se admiten adhesiones de
nifios para el Coro infantil y clases
de solfeo gratuitas.

Asimismo pone en conocimiento de
sus socios y alumnos que el dia 2 (e
Octubre préximo dardn comienzo [0s
ensayos y clases a las horas de cos-
tumbre.

MUNDO MUSICAL

*

En Bourg en Bresse (Francia)
una sociedad denominada Diana bres-
sana, compuesta de dieciséis miem-
hros, ha dado un concierfo de trom-
pas de caza. Dirigida por un notanie
musico, M. Devert, que posee el
auténtico estilo de la ftrompa, la
Diana bressang ha ejecutado, enire
otras obras, una titulada El desper-
tar de Diana., original de su diréctor
que gusté muchisimo.

* “En Buenos Aires el pianista
Arturo Rubinstein ha dado una serie
de diez conciertos en el Odeén. En
el pentiltimo ejecuts, en primera
audicién, la Gran sonala de Karol
Szimanowsky. El ltimo concierto 1o
dedicé por entero a obras de aulo-
res espafioles. Todos los concierfos
fueron un verdadero ftriunfo para
el artista. |

- - . — " - —

W

También se ha celebrado en el
Teatro de la Opera de Buenos Aires
un ecurioso concierto de Jazz sinfo-

nico, bajo la direcion de Imaestro

uruguayo Hugo Mariani que, despuds
de haber pasado varios afios en los
Estados Unidos, se ha empapado en
lss particularidades musicales de esle
pafs. Este concierto comprendid, co-
mo obras principales, la ‘Rapsodia
azul de GersehWin, Dos bocelos ame-
ricanos de Thomas Griselle, un Jazz
Concert para violin 'y orquesta ae
Robert Braine v Bole-Rumba de Hiui-
g0 Mariani, el propio - director. El
ptiblico salié muy salisfecho.

* Ta temporada 1ltima en el ltea-
tro wagneriano de Bayreuth, no obs-
tante la conmemoracién que en ella

"se haefa del \gincuentenario de la

muerte del maestro y del estreno de
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Parsifal, tué mucho menos brillante
que las anteriores. La causa de esle
refraimiento se debe —aunque parez-
ca exlrano— a - las circunstancias
politicas derivadas del hitlerismo.
Por esla causa dejé de concurrir
Toscanini. Se hg pueslo, en cierlo
modo, el velo, a artistas extranjeros.
Como consecuencia los especladores
extranjeros se retrajeron. Acaso por
primerag vez en la historia del {ealro,
se observaron sitios vacios en la sala.
Los organizadores de los festivales
deben meditar si les conviene un
Wagner alemidn, exclusivamente o un
Wagner internacional, como lo fué
hasla ahora, El canciller Hitler asis-
tio a lodos o a la mayor parie we
los festivales. Su presencia promo-
Vi0 un ceremonial y una pompa o3 -
clusivamente mililar. Un escritor in-
alés dice que en Bayreuth “ha cam-
biado por completo el anliguo es-
piritu” y que “la calidad musical de
las® representaciones se aproxima a
ia rulina, a pesar de la presencia de
Strauss como director de orquesta en
Parsifal.” |

*

Sobre el mismo tema —la tem-
porada de Bayreuth— publica el eé-
lebre critico inglés Newmann, en el
Sunday Times, un artieulo titulado
La nueva Alemania y Wagner. Des-
pues de hacer constar que el nuevo
regimen tiende a dar una inlerpre-
lacion politica y estrechamente na-
cionalista a la obra del gran musico.

afirma que si Bayreuth no fiene ca-

racter inlernacional, dejard de ser lo
que hasla ahora fué. Termina dicien-
do que “Las disensiones entre Wahn-
fried (la residencia de la familia
Wagner) 0 Tosecanini, no me intere-
san. pero es indudable que para »os
visitantes extranjeros, Toscanini era
la gran atraccion de la temporada.
No hay. en la actualidad, un soro
director de orquesta alemén, que
atraiga un gran ntmero de extran-
jeros al Festpielhaus... Mucha gente
piensa, sin duda, que para ir a Bay-
reuth hay que esperar a que Bay-
reuth vuelva a ser, simplemente. el

Bayreuth del Wagner internacional.”

*

En Salzburgo se han celehraao
brillantemente las acostumbradas fies—
fas musicales. Enlre otras obras
se represento Orfeo, dirigida magis-
tralmente por Bruno Walter. Por
cierto que esta obra se puso en es-
cena con ciertas difieultades por ha-
herse negado a ullima hora la ean-
tante alemana qgue habfa de desem-
penar el papel de protagonisla, a des-
plazarse a Salzburgo, por impedirle
esfe “viaje sus ‘ennvieciones nacional
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socialistas. Da pena ver que hasta en
cuestiones artisticas de lan grave en-
vergadura, como estos feslivales 1n-
(ernacionales, actia como ur veneno
la més baja politica.

*  Enla Radio de Génova se ha inter-
pretado con gran éxito la Gegue de
William Rusech., editada por la casa
(‘hester de Londres.

* Tl eélebre violoneelista Pablo Ga-
sals ha declinado participar en Jos
conciertos de la Orqguesta Filarmoni-
»a de Berlin como prolesta contra los
ataques de que son objelo los eiuda-
danos judios en Alemania, particular-
mente los mas grandes directores y
compositornes.

* 1 eminente pianista espanol Itur-
he ha logrado un sensacional éxito,
siendo constantes las ovaciones con
jque premiaron su arte los siete mil es-
pectadores que llenaban la sala. Los
aplausos se prolongaron con més fer-
vor después del solo de Iturbe al or-
ganao,

*  Kn Bilbao se ha celebrado el acto
de maugurar el monumento a Juan
Crisostomo de Arriaga, levantado éen
ln péreola del Parque del Ensanche.
K1 alealde hizo una breve semblanza
del compositor. Después fué deseu-
bierto el monumento entre los aplau-
sos el pablico, mientras la Coral y
ia Banda Municipal entonaban el him-
no con letra de Iturribarria.

I ™

REVISTA DE RIEVISTAS

The musical times (Londres, 1.° de
Agosto). Publica, entre otros origi-
nales, un estudio de Jacéques Hands-
chin sobre Kl manuscrito Wolfenbiit-
tel 677, un monumento de la poli-
fonia medieval inglesa, con ejemplos
musicales, una informacion de Ed-
win Kvans sobre los festivales cele-
hrados en Amsterdam por la Sociedad
Internacional de Miusica Contempo-
rinea y las acostlumbradas secciones
de bibliografia, correspondencia, vida
musical en Londres, provincias y ex-
franjero, ete.

Le Menestrel (Paris, niimeros de
Tulio y Agosto de 1933). Melodia v
harmonia por Max d’Ollone (sumario
cstudio  acerca de la  construeceion
harmonica de muchas melodias en las
obras de algunos grandes maestros);
Recuerdos de Ndpoles por Armand
Marsick (deliciosos articulos sohre la
musica popular napolitana, con ejem-
plos musicales): M. Henri de Curzén
publica wuna coleccion de cartas de
Duprez Halevy v oftros musicos; EI
lealro anusical en Franeia por Ar-
mand Machabey (serie de articulos,
(e varias composiciones descubiertas
recienlemente del autor de Carmen,
enfre las que merecen citarse un noc-
turno, a modo de Field, y una épera
Litulada  (Ivdn el Terrible); Veinte
anos de la vida de Wagner: Madame
Cosima, por Julien 'Tiersol (el ve-

terano e ilustre escritor francés, en
un bello articulo como todos los su-
vosg, se¢ ocupa del libro recientemen-
te aparecido del Conde Richard du
Moulin Eckart sobre Cosima Wagner.
olosdndolo y comentdindolo de modo
muy inleresante); las acostumbradas
seeciones  de  movimiento  musieal,
ecos vonolicias. |

Melos (Maguneia., Julio e933.) Is-
ludio sobre la musiea ecatdlica - de
iglesia por Karl Gustav Fellerer. In-
formaciones sobre los festivales mu-
sicales del verano de 1933 en Dort-
mund vy Amslerdam y sobre las nue-
vas Operas de Ricardo Strauss.

Ambruch (Viena, Juni y Julio de
1933.) Informaciones de los festiva-
les de Florencia, por Krenek, Kzaon
Wellesz, Bekker y Stefan, de los de
Amslerdam por Hienrich JaloWetz.

Informacion sobre ‘el premio Emil

Hertzka.

Espaia sacro iusical (Julio ¥
Agoslo de 1933.) La Capilla de la
Caledral de Aguisgrdn y la misa Leait-
date Dominwm de F. Philipp, por ..
I. Prielo; Nuestro porvvenir lirirgico
musical, por C. Saez O. F. M. Joyas
de la liturgia mozdrabe, por F. Ru-
hio  Pigqueras:; Organos, organeros
organistas, por . J. Miguclez; Ver-
ston de reeilados, por 1. Hernan:ez
Ascuence:; Anton o la Cruz Brocarte.
por G. de Arabaolaza; Bihliografia.,




Obras de Literatura, Kistoria y Estética Musical

Las obras anunciadas en eslas paginas pueden adquirirse, previo envio de su importe,
en la administracion de RITMO.

SALAZAR"(Adolfo) " <Musica v musicos de Noyde. . .. . ok oo eifhme e s o ais oot ousst RS . 600 ptas.
» » tSi]]f(}Hiﬂ \ bﬂ“ﬁt" ............................................... '[5-.00 »
» : «La miisica contemporanea en Espania® : Sl o8 st ol ar iy Ay 5.0 ot SR
[FALOUWCERArles): . «BStAtica DIMISICALD., 11 v citiasiiis aiule siaini st o o loaeg IR ) M S PR SRS o B e CR00Y L e
CHAVARRI (Eduardo L.) <Musica popular espanola» (Coleccion Laobor'.......... ......... 4,00 >
SUBIRA (José) <«La Tonadilla escénica». (Publicacion de la Academia Espanola). Tomo 1,
Onigen cIhiStorRe 2. L 8 Ce Bat . o S S SIS L NSRS WA a0 e 15,00
’ » Tomo II, Moifologia literaria y morfologia musical...... R et s G 1500 »
> v Tomo 11, Libretos y transcripClones . -.- ... . Javieetiiice SRR VT L RN LI 20.00
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» . «Musicos romanticos», Schubert, Schumann y Mendelshon,.. ....... DGR 210
. - <Los grandes musicos» Bach, Beethoven y Wagner........................ 450 »
5{"1 > » «La participacion musical en el antiguo teatro espanol» .......... ...... ... 2000
® % i g «Schumann: Vida y obras»............. D oy T LU o e ) S e R D0 | s
° > «LLa tonadilla escénica: sus obras y sus autores». (Coleccion Labor) .. ........ 9,045
FERNANDEZ NUNEZ (Manuel) <«Folk-1oreleonés».. .. ... civiieeniniviniineieininnnnn. 10.00 >
» » » «L.as canciones populares y la tonalidad medieval»........ 5,00 »
RIBERA (Julian) ¢La musica andaluza medieval>. Tres volumenes, cada volumen.. ....... 5,00 »
VILLAR (Rogelio) <La armonia en la miisica contemporanea»............ooevew.ona. o 280! S
_ » » «Musicos espanoles». N O T N s i h e 5 1o ae oob o B7oe Hich e P g el e daiaTraie o) e b o iy 2,00  »
:}rj > » <, » II R b o M et N & pos win e s eis BB e RN e e wee 6 00 »
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2 » > De miisica; «Cuestiones DAlDHANTEE > vils Haiviois sis s sie rpns sl dasinsin s sibtale by 1,50 »
®) > » «Qrientaciones musicales». Critica y estética............. c..ooiii... 400 »
;J > , «Tedricos y musicos».-....... R I R 2,5(_] +
S . » «El sentimiento nacional en la musica espanola~. (Conferencia)........... 1,005
= » » «Cuestiones de técnica y estética musical». (Conferencia)................ 1,20
2‘1 » ¢ <] a musica y los musicos espanoles contemporaneos>. (Conferencia)...... 1,00 »
2 » < «Falla y su Concierto de camara>. (Conferencia) . ...................... 1,00 »
;‘;J ANTONIO M. ABELLAN <«Espiritualidad de la muasica». .....«..ccoiin it 200 »
S ¢ « > s MilSiCA MOACENA L5 oil oig bis iy tntaisieratis shsts v R T R S T 1,00 »
-{:‘ « > - «Beethovens, (SUSCIUAGIONES)Jard+ o sinds o586 810 s sonennsone onoss : 100 »n
!_51 DOMINGUEZ BERRUETA (Juan) «Teoria fisica de la musica».........co.o v civiiiinan, 15,00 >
3 FORNS (J.) <Estética aplicada a la musica>............... ...oovoanin, '8 e e 19,00 »
:j] » » cHistonia de la'musicas: Tomoil . S daat: s o o slata et o B IO 11,00 ¥
2 SOCIEDAD DIDACTICO-MUSICAL. <«Tratado de armonia». Primero y segundo curso,
= Calda (CUISAL xal ws i riers g Eety FsIEE, e SR e 12,00 »
® 5 » Realizaciones del Primer curso de armonia............" 1500 >
Y RIEMANN (H) <Elementos de estética musical»........... R LSt LAl SR e e S G LR A 5,00 »
& RIBERA (J.) «La musica en las Cantigas». (Publicacion de la Academia Espanola).......... 100,00 >
¢ GIBERT (V. M.? de) . Chopin: Sus obras.. ... S SR e s 15 et S AR i S A D00 U
% Publicaciones del Departamento de Musica de la Biblioteca de Cataluna, que dirige en Barcelona don
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Higinio Anglés, del Consejo Directivo de la Sociedad Internacional de Musicologia.

Los madrigales y la Misa de Difuntos de Brodieu, transcripcion y notas historicas y criticas por Pedrell
y Anglés. (1921). 20 pesetas. -

Catalogo de los manuscritos de la Co'eccion Pedrell, por Higinio Anglés. (1921) (Agotada).

Obras completas de Juan Pujol (1573-1626). maestro de capilla de la Catedral de Barcelona, transcrip-
tas por Anglés, con estudio biografico. Vol. I. (1926). Vol II. (1932).

Obras completas para 6rgano de Juan Cabanillas (1644-1712), editadas y prologadas por Anglés. Vo-
lumen 1 (1927). Vol. II (en prensa).

<El Canto mozarabe>, estudio historico critico, por Casiano Rojo y German Prado.
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Algunas publicaciones musicales de la Abadia de Montserrat: .
«Introduccion a la Paleogratia musical gregoriana», por D. Gregorio M. Sufol (1925), (con un centenar

A

| g] de facsimiles de manuscritos gregorianos), 25 pesetas. _ | |

| ;{1 «Maestros de la E_smlania de qutserrat}. Obras de Juan Cererols, transcriptas, revisadas y anotadas por
;] D. David Pujol. (Publicados tres voliimenes, en 1929, 1930 y 1932, respectivamente. Hay ofros en prensa vy
3 preparacion.)
& Pub'icaciones de la ¢«Obra del Cancionero Popular de Cataluna». Van publicados un fasciculo a 8 pe-
= setas, un volumen a 25 pesetas y otros dos a 30 cada uno, bajo el epigrafe comun «Materiales»>. Contiene
:,.'1 monografias, memorias, estudios, numerosos textos de romances y canciones, muchos centenares de melo-
2l dias (Cataluna, Valencia, Baleares) v abundante documentacion iconografica. En breve aparecera un cuarto

| E:} volamen; los autores son: Pujol, Punti. Llongueras, Tomas, Angles, Bohigas, Romeu, Ba*riger:-i, Baldello,
_'ij”,’] Sansalvador, Ferra, Samper, etc. Esta publicacion constituye un documento folklorico de altisimo valor.
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PIANOS FABRICACIGN NACIONAL DE LA ACREDITADA MARCA J. HAZEN, A CUERDAS CRUZADAS EXTENSION
DE CONCIERTO, TRES PEDALES.-GARANTIA ABSOLUTA.-PRECIOS DE FABRICA.- -FACILIDADES DE PAGO" EN
PLAZOS MENSUALES DESDE o() PESETAS.

Autopianos R. S, HOWARID de N, L.
FPianos de ocasion, = Pianos de alquiler
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Obras de Juan Manén
(el mds grande compositor espaiol para Violin)

OBRAS PARA VIOLIN "CANCIONES : | OBRAS PARA ORQUESTA

Suite, op. A. 1 (doble con A Cinco canciones, op. - A. 4 ' Coneierto para piano y :

.EiETtD] """" sescavan X, r. . . [Eﬂ‘pl’ﬂﬂﬂ) ElEIﬁéﬂ, iﬂg]éﬁ-. Nr. 3730 RM. 2150 ﬂIquEEfE. op. A 13.. N. 6499 Partitura RM a0
Piano, violin con acompanamiento de orguesta. . Juventus, concerto

> . Cuatro canciones, op, A. 10 - Ty

Concierto de violin espa— . 0) alemdn, inglés.. ' Nr. 3120 RM. 2 grosso, op. A.5..... N. 3996 Partitura RM, 50

iol,op A 7 ..... ... Nr.3128 ~ RM. 7,50 (aprann).-aletan, INgics. (9129 <Rk Nova Catalonia, sinfo- -
Canci6n Estudio, op. A.8 Nr. 3736/7 RM. 1 Cuatro canciones catalanas nia, op. A. 17...0. .. "N.6962. \ Preclo conven
Capricho ntm.2,0p A 15 “Nr.7041 " RM. ~ (alemdn, cataldn)....... .. Nr.8473 RM. 3 : cional.
Balada. op. A. 20 ... -.. Nr. 7698 RM. 2 50

en el repertorio de célebres violinistas Isoldé X @ @_ - i interpretada por Mengelberg, ‘Weingartner

| engs, Temianka, Manén, etc. Lohse, etc.

EDITORES: UNIVERSAL EDICION VIENA
ATENEO MUSICAL RITMO

En breve RiTmo fmaw/mma este Centro, en
donde se dardn cita nuestros mds admirados con-
positores e mterpretes y la élite de la aﬁcwn
— — musical espanola = “— « “~—
Interesante lo mismo para los que sivan en
Madrid que para los residentes en provincias.

Ne deje de pedir informes sobre este Centro a la administracion de R 1 1T M O

JUAN BRAVO, 77 =r= ;= MADRID

Imprenta, Juan Bravo, 8. —Mudrid,
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