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’lanzamiento, en sonido digital y a precio especial, del mas prestigioso
italogo discografico dedicado a la misica antigua. Pionero de las
-abaciones con instrumentos originales, en él se han hecho artistas de la

lla de Harnoncourt, Leonhardt o Briiggen.

3 CD’s ya disponibles. Informese de los ultimos y proximos Ianzamlentos en

| tienda de discos.
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Ritorno D’Ulisse in Patria.
ncentus Musicus Wien
KOLAUS HARNONCOURT
92424962 - 3 CDS

BAROQUE MUSIC OF BOLOGMNATELREE
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ST JAMESTS BAROOUE PMLAYERS
PO RO O

ORELLI, FRANCHESCHINI,
ABRIELLI

asica barroca de Bolonia

. James’s Baroque Players.

"OR BOLTON

509911922
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'Orfeo.
oncentus Musicus Wien

MTKOLAUS HARNONCOURT
292424942 - 2 CDS
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MISSA SOLEMBIS K 337
LITANIAE DE VENERABIL ALTARIS
SACRAMENTD K. 125
REGIMNA COELLN K. 278
ORI  WOE MAGHLNE M RN AT AR L
Al D) S e il R CHACE | OO ERCTIUS AL PSaT S W
MO ALIS HARMNOPMRMCDURET

ARS BRITANNICA

3YRD, CODKE DOWI.AND
\rs Bnlanmca

Madrigales y canciones para laid).
RO CANTIONE ANTIQUA
....2292460042 - 2 CDS
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MOZART

Missa Solemnis K.337, Litanea de Venerabili
K.125, Regina Coeli K.276.

Concentus Musicus Wien

NIKOLAUS HARNONCOURT
4509904942
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GEORG FRIEDRICH HANDEL
CRIGAN CONCERTOS OP. 4 & OF. T

HANDEL

Conciertos para érgano completos.
HERBERT TACHELZI, drgano
Concentus Musicus Wien

NIKOLAUS HARNONCOURT
4509911882 - 2 CDS

HAENDEL
El Mesias.
Concentus Musicus Wien
NIKOLAUS HARNONCOURT
9031776152 - 2 CDS
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ANTONIO VIVALDI
CONMNCERTI DA CAMERA

IL GIARDINO ARMONICO

VIVALDI

Concerti da Camera (Completos)
Il Giardino Arménico.
9031770402 - 4 CDS
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JOHAMMN SEBASTIAMN BACH
JOHAMMNES-PASSION TELDEL

B SONN PASTION - PARSEDN SELOM SRINT- AN

ECURLLT - Wik ES-AR0M0 - VILL P
VHERGER ARG PR LA

CONCENTUS MUSICUS WIEN
MIKOLAUS HARNONCOURT

BACH

Pasién segin San Juan.
Concentus Musicus Wien
NIKOLAUS HARNONCOURT
2292424922 - 2 CDS
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TELEMANN
Oberturas y Conciertos.
Concerto Amsterdam

FRANS BRUGGEN
9031776202

WOLFGAMG
AMADELIS MOZART

LA FINTA
GIARDINIERA

LR ORGSR
PLACNL B LB T S - el I
[F & SYENE FREFa BENT, N T

CIDRCENTLRS AVLESECLFS. WIEN
RO LIS MAHMOPCOLURT
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La Finta Giardiniera.
Gruberova, Upshaw, Margiono.
Concentus Musicus Wien
NIKOLAUS HARNONCOURT
9031723092 - 3 CDS

TELREC

JEAN-PHILIPPE RAMEAL

PIECES DE CLAVECIM EMN CONCERTS

FAA NS TRE S - SR T NI e
W AP PR E - CAUS TA LET GATOT

RAMEAU

Piezas de clavecin en concierto.
Briiggen, Leonhardt, Kuijken
9031776182
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CASTOR ET POLLLK
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VARCATFS UM Wl gy
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COMCENTUS MUSICUNS wary
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RAMEAU
Castor y Pollux.
Concentus Musicus Wien

NIKOLAUS HARNONCOURT
2292425102 - 3 CDS

AP TOMNIO VWIVALDI

WORKS FOR LUTE
AND MANDOLIN

IL GIARDINO
ARMONICO

VIVALDI
Obras para laid y mandolina.
IL GIARDINO ARMONICO
4509911822
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JOHANN SEBASTIAN BACH
WEIHNACHTSORATORIUM VELRE

CHIS T A CWRLICT N - WAL Y IO Pl

COMCENTUS MUSICUS WIEN
NIKOLAUS HARNONCOURT

BACH
Oratorio de Navidad.
Concentus Musicus Wien

NIKOLAUS HARNONCOURT
8031776102 - 2 CDS
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TELEMAN
El dia del juicio, Ino.
Concentus Musicus Wien

NIKOLAUS HARNONCOURT
9031776212 - 2 CDS
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Gonzalo Badenes hablo6 con el
mitico Nicolai Gedda. La seccidn
de Voces esta igualmente dedicada
al tenor sueco.

IX FESTIVAL L 1L VALY
DE MUSICA DE |
CANARIAS

El enviado especial de‘

RITMO, Luis Piedra, comenta
la edicion del Festival de

Canarias de este ano!
|

Nuestros corresponsales se [l INTERNACIONAL B
ocupan de la actividad
musical en el extranjero.
A destacar las nuevas
producciones del Covent
Garden londinense. En la
foto, montaje de La Mujer
sin sombra , de R. Strauss.

Multitud de articulos,
informacion y resenas. Entre
_ 1 otros, jlos primeros laser disc
nnrnnrraeees  dc Celibidache!
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H EDITORIAL B

UN MECENAZGO MODELO:
LA FUNDACION
JUAN MARCH

a creciente acumulacion de capital privado en Espaina esta
llevando a una rapida extension del patrocinio cultural por
las empresas privadas. En el terreno musical dicho pa-
trocinio afecta ya a orquestas y teatros nacionales, algo que no po-
driamos haber imaginado hace tan s6lo veinte anos. No puede de-
cirse que esta situacion sea la ideal, ya que el hecho de que una
gran parte del movimiento cultural sea dirigido por entidades ban-
carias e industriales deja en manos de esas entidades y de su propia
viabilidad, conveniencia y superabundancia econémica un sector
muy sensible de la vida espafiola. Queda la esperanza de que ese
patrocinio esté bien dirigido, es decir, que cubra en la proporcion
adecuada tanto los aspectos punteros de creacion e informacion co-
mo los infraestructurales y basicos.

En esta problematica, la Fundacion Juan March se ha adelanta-
do, en el terreno musical, a muchas entidades no sé6lo en el tiempo,
sino en el planteamiento general de sus actividades, muy comple-
tas y que abarcan zonas fundamentales de dicho terreno. En el as-
pecto mas llamativo, el de los conciertos publicos que pudiéramos
llamar "normales", el criterio general tiende a presentar programas
homogéneos y grandes ciclos monograficos; es decir, a promover
un conocimiento de los autores, las épocas y los estilos, rehuyendo
el espectdculo aparatoso y los titulos faciles. Y conviene mencio-
nar que el éxito de publico es constante: la sala esta siempre llena,
y a ésto contribuye no solo la calidad de los artistas que intervie-
nen y el interés de las obras, sino la buena organizacion y muy es-
pecialmente la "regularidad", que se ha demostrado ser un factor
decisivo para la afluencia de oyentes. Los muy atractivos concier-
tos de los miércoles, por ejemplo, reunen sin falta a una audiencia
numerosa y constante.

Unos criterios semejantes guian encargos y reestrenos, que
atienden a la creacion contemporanea, con especial atencion para
los compositores jovenes. De notable importancia son los concier-
tos matinales para los escolares, que ponen en contacto con la mu-
sica (a menudo por vez primera) a miles de jovenes estudiantes
madrilefios. Otras muchas actividades de la Fundacion Juan March
podrian ser resefiadas, como la Biblioteca de Misica Espanola del
siglo XX, que reune ya un fondo considerable y de comodo y rapi-
do acceso; o la extension de algunas series de conciertos a provin-
cias. Pero no se trata aqui de dar un listado de actos y de realiza-
ciones, sino de llamar la atencion sobre su coherencia, regularidad
y eficacia, lejanas de toda alharaca y bien encaminadas todas al
mismo fin: contribuir a cubrir aquellos espacios esenciales de la

cultura musical que son deficitarios o estan descuidados en la vida
espafola.




"Los
principales
objetivos son
realizar y
estimular tareas
de cardcter
documental y de
conocimiento y
difusion del
patrimonio
artistico
espaiol”
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NUEVA PUBLICACION DEL
CENTRO DE DOCUMENTACION
MUSICAL

| Centro de Documentacién Musical
de las Artes Escénicas y de la Msi-
ca, del Ministerio de Cultura, se crea en
1985. Uno de sus principales objeti-
vos es el "realizar y estimular tareas de carac-
ter documental y de conocimiento y difusion
del patrimonio artistico espanol". De entre
las diferentes publicaciones que este Centro
lleva a cabo se podrian diferenciar dos apar-
tados, con un enfoque bien determinado:
uno, encaminado a dar a conocer a la socie-
dad en general los recursos musicales del pa-
is, debidamente trabajados y que constituyen
el principal contenido de nuestras bases de
datos; y otro, la catalogacion y recuperacion
de diferentes archivos y obras de suma im-
portancia para todos los profesionales y estu-
diosos de la musica espanola. Es en este (lti-
mo donde se encuadra el Diccionario Bio-
grafico-Bibliogrdfico de Efemérides de Mdsi-
cos Espanoles de Baltasar Saldoni (Madrid,
1881), que el Centro de Documentacién Mu-
sical publicé, con unos muy elaborados indi-
ces, en 1986. Uno de los proyectos que el
Centro mantenia desde hacia varios afios era
el de publicar, en castellano, la interesante
Historia de la Mdsica en Espana de Rafael
Mitjana (Paris, 1920) que hoy tenemos la sa-
tisfaccion de ver realizado. Entendemos que
se puede calificar como de acontecimiento
el hecho de que, por fin en nuestro pais, vea
la luz una obra que ha abierto tantos cami-
nos a la investigacion de nuestro patrimonio
musical.

Rafael Mitjana y Gordén nace en Malaga
el 6 de diciembre de 1869 e inicia sus estu-
dios musicales con Eduardo Océn y Rivas,
fundador del Conservatorio de esta ciudad.
Mds tarde, ya en Madrid, pasara a ser disci-
pulo de Felipe Pedrell cuya forma de enten-
der la Musicologia tendra una decisiva im-
portancia en la obra de Mitjana. En Paris
contintia sus estudios con Saint-Saéns, aun-
que sus trabajos de erudito e historiador
arrinconaron su faceta como compositor (se
conservan de él algunas obras orquestales
como Escenas Fantasticas y Obertura Drama-
tica, y alguna de camara como el Trio para
piano, violin y violonchelo Op. 7).

En 1920 publica en Paris la obra que nos
ocupa y es, sin lugar a dudas, el trabajo mas
importante de Rafael Mitjana. Aun teniendo
en cuenta todas sus limitaciones y convinien-
do que esta superada en algin aspecto, po-
demos asegurar que sigue manteniendo su
vigencia. Casi la totalidad de los musicolo-
gos del siglo XX que se han ocupado del pa-
sado musical espanol se han aprovechado de
esta obra —algunos sin citarla- que nunca tu-

vo en Espana la difusion que se merecia al
no haber sido traducida al castellano hasta
hoy, setenta y dos anos después de su apari-
cion en Francia. Fue la primera historia de la
musica espanola escrita con un criterio obje-
tivo y critico, después de la escrita por Ma-
riano Fuertes en el siglo pasado y de la breve
contribucion de Hilarién Eslava.

La obra abarca desde la Alta Edad Media
hasta mediados del siglo XIX, siendo comple-
tado el resto por Henri Collet. Aunque el tra-
bajo fue finalizado en 1914, no se publicaria
hasta 1920 en Paris, con el titulo: La musi-
que en Espagne: art réligieux et art profane"
como volumen IV de la Encyclopedie de la
Musique et Dictionnaire du Conservatoire,
dirigida por Albert Lavignac y Lionel de Lau-
rencie. Estd dividida en cinco partes y a su
vez en varios capitulos con titulo especifico,
y donde debemos destacar los graficos y
multiples ejemplos musicales con los que
ilustra el volumen; algunos estan facsimila-
dos, pero su gran mayoria son transcripcio-
nes propias o de otros, sobre todo de la muy
conocida Lira Sacro-Hispdnica que dirigio
Hilarion Eslava desde 1852.

Mitjana hereda y transmite, junto a otros
intelectuales del momento ese aspecto res-
taurador de tinte romdntico de finales de la
pasada centuria, que aunque se descompon-
ga en distintos matices parte de un poderoso
prisma unificador: un nacionalismo de cufio
regeneracionista. Contemporaneo y fervoro-
so discipulo de Pedrell se une a las filas de
una especie de wagnerianismo “de solucion”
que aglutinaba a una tendencia progresista
de la intelectualidad espanola de la época,
en favor de una épera nacional que se nu-
triera del glorioso pasado de la musica espa-
nola y de los cantos populares.

Trabajos como este han abierto, como
deciamos antes, muchos caminos a la inves-
tigacion musicologica del presente siglo, re-
cuperarlos para la historiografia actual es
nuestra principal tarea. Aunque ya se haya
avanzado bastante en el conocimiento y di-
fusién de nuestro pasado musical, es deber
de todos alentar a masicos y estudiosos para
que se normalice como repertorio habitual
de nuestras salas de conciertos. Recojamos el
ejemplo de Mitjana.

Antonio Alvarez Cariibano, es
director del Centro de Documentacion Musical
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Nicolai Gedda
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Fl canto

Gonzalo Badenes

| tenor sueco Nicolai Gedda, cuya semblanza biografica y musical publicamos en
la seccion VOCES de este mismo nimero de RITMO, es un ejemplo poco frecuente de cé-
mo el canto, que en su origen parece algo espontaneamente vinculado a la propia naturale-
za fisica del cantante, llega a convertirse en manifestacion intelectual reflexiva cuando éste
alcanza a superar aquella etapa temprana en la cual los medio fisicos —-eso que llamamos
"facultades vocales"- experimentan la inevitable merma de su primer esplendor. Si Gedda
se mantiene en activo, luego de mas de cuarenta anos de carrera no es sélo porque su téc-
nica, su musicalidad o su prudencia hayan prolongado esa actividad mas alla del umbral a
que nos tiene acostumbrados la naturaleza. En el arte del tenor sueco ha habido siempre
una tendencia a la reflexion, a la autocritica profunda, que le ha hecho ejercer quiza con
un punto de distanciamiento —relativo, y posiblemente mas perceptible para nuestro carac-
ter latino- que no es otra cosa sino la constatacion de una realidad, a menudo olvidada por
los cantantes mas jovenes. Y es la de que "llegar" no resulta imposible. Lo realmente dificil
es "'mantenerse’.

Gedda canté en el Palau de la Mdsica de Valencia, durante la gala conmemorativa del
centenario del nacimiento de Giacomo Lauri-Volpi. La voz de Gedda, sin duda, acusa el
paso del tiempo y en tal sentido era dificil su competencia con los jovenes cantantes que
intervinieron en aquel concierto, celebrado el pasado mes de noviembre. Pero Gedda
aventajo a sus compaiieros en la demostracion de como el canto, en su mas intima esencia,
descansa en el equilibrio entre la realidad de los medios y la fuerza del intelecto. La con-

versacion que sigue, mantenida pocas horas antes del concierto, arrancé con una reflexion
de Gedda acerca de su trayectoria vocal.




Reconozco que he cometido erro-
res al haber cantado algunos papeles
dramaticos. Por ejemplo, hice Gui-
llermo Tell varias veces, y también
para el disco. Canté Hermann, de la
Dame de Pique, Lohengrin sélo tres
veces, Arrigo de | Vespri Siciliani.
Pero estos errores no dafaron grave-
mente mi voz. Al principio de mi ca-
rrera me descubrié Walter Legge, vy
é] me hizo grabar discos. Pude gra-
bar siendo todavia muy joven cosas
que siempre habia sohado cantar:
Faust, las operetas de
Lehar y Strauss. Me

B ENTREVISTA R

sucesor de Schipa. Por supuesto ca-
da uno tiene su propia naturaleza
vocal, y esto es algo que el cantante
ha de saber. Nosotros no podemos

crear nuestra naturaleza, sino desa-
rrollarla.

;Qué recuerda de su grabacion
de Madama Butterfly, con Callas y
Karajan?

Yo era demasiado joven entonces
para cantar esa opera. Aprendi mu-

matica era grandisima, incluso en
papeles estdticos, cuando aparente-
mente no hacia nada. La gente se
preguntaba, luego de ver a la Callas
en ciertos papeles, como aquellas
operas habian podido quedar rele-
gadas al olvido. Hasta tal punto era
capaz de crear aquellos papeles, de
infundirles su personalidad, y hacer
de los personajes que interpretaba
seres de carne y hueso. Y esa habili-
dad, realmente, es algo que no se
puede ensenar. Volviendo a la But-

terfly, fue para mi una

experiencia muy emo-

ayudé mucho mi facili-
dad para los idiomas,
que han sido siempre
mi gran aficion. En casa
hablaba ruso y sueco,
con mis padres. Apren-
di el aleman durante el
tiempo que permaneci
en Alemania, y los de-
mas idiomas los apren-
di en la escuela. Al
principio mi voz era
muy pequena, y mi pri-
mer maestro tuvo que
desarrollarla, dotandola
de apoyo y ensenando-
me a "cubrir" el sonido.
Cuando llegué a Nueva
York, en 1957, tuve una
profesora rusa, que ha-
bia sido la dnica disci-
pula de Battistini.

:Como se explica la
"italianidad" de su esti-
lo en algunas grabacio-
nes tempranas, como
el recital de arias que
grabo en Londres bajo
la direccién de Alceo
Galliera, hacia 19542

FOTOS: Pilar Val

Yo imitaba el estilo
de Beniamino Gigli,
que era mi idolo por aquel enton-
ces. (Rie). Yo tenia, claro, la "mezza
voce", cosa que no todo el mundo
tiene, pero imitaba a Gigli. Luego
dejé de lado aquel estilo, cuando lo
Comprendi, y me volvi hacia los te-
nores mas antiguos, que me pareci-
an mejores. Aprendi mucho de Schi-
Pa. Y creo que Kraus también lo hi-
0. Gran tenor Alfredo, para mi es el

M!‘nn cle Educacion, Gultura y. Deporte 2012

cho de Maria, que era una gran ar-
tista. Pero la Callas, incluso aunque
impartiera clases, no podia ensenar
a los demds su fantastica personali-
dad. Su atmodsfera, su enorme pre-
sencia escénica, eran cosas innatas.
Es algo que se tiene o no se tiene.
Creo que la Callas era una gran tra-
gica, una fantastica actriz. Decia lo
que cantaba. Su personalidad dra-

cionante, pero vocal-
mente yo no estaba
muy bien. Fui mejo-
rando a medida que
avanzaba la grabacion.
El clima de Milan era
muy caluroso y hime-
do, y la humedad me
perjudicé. Pero a mi
edad, yo entonces te-
nia menos de treinta,
era incapaz de caracte-
rizar adecuadamente
el personaje de Pinker-
ton. No es conveniente
para los tenores cantar
Puccini demasiado
pronto. Puccini exige
que la voz esté com-
pletamente desarrolla-
da. No olvide |la enor-
me importancia que
tiene la orquesta puc-
ciniana.

Ademas del hecho
de haber sido realiza-
da en estéreo, ;qué
aportacion supuso pa-
ra Usted la segunda
grabacion del Faust,

con respecto a la de
19532

Basicamente, el que mi voz era
demasiado joven en 1953 para aco-

meter con propiedad el personaje
del anciano Faust.

;:De donde proviene su decanta-
cion por la éopera francesa?

Del hecho de que el francés ha si-
do siempre mi idioma preferido. Y

7 RINO
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me gusta mucho cantar en franceés.
De hecho, he practicado este reper-
torio desde el principio de mi carrera.

;Qué diferencias aprecia entre
sus dos grabaciones de Carmen, con
Beecham/De los Angeles y Prétre
/Callas?

La primera se distingue por los
"“tempi" mas amplios de Beecham.
Beecham pertenecia a esa clase de
directores que aman lo que dirigen.
Es una version hermosa, que en ab-
soluto carece de dramatismo. El
concepto de Prétre es mas rapido.
No podria decir cual es mejor, son
completamente diferentes. Si se can-
ta Don José siendo muy joven, se es-
td mas pendiente de las dificultades
vocales. En realidad, Don José es un
estudio de un hombre joven que va
descomponiéndose. A este respecto,
pienso que Domingo es el mejor
Don José de esta época. Este es uno
de los personajes que realmente me
gusta interpretar en escena. Me ocu-
rre también con Hoffmann. Creo
que en los personajes de tenor no
hay mucho que hacer, ya que casi
siempre se trata de un joven amante.
Esto sucede a menudo con Verdi,
salvo en Otello y también en Alfre-
do, que me parece un personaje in-
teresantisimo, especialmente en el
tercer acto.

Usted ha cantado La Traviata va-
rias veces con Montserrat Caballé.

B ENTREVISTAR

Hay una grabacion en directo de su
version en el Convent Garden.
;Qué recuerda de aquella velada.«

La verdad,
muy poco, salvo
que la Caballé
insistio en po-
nerse un vestido
que no casaba
en absoluto con
os decorados.
Nadie consiguio
versuadirla a
que escogiera
otro vestido. Por
lo demas, no
creo que aquélla
fuese una gran
produccion.

Otra soprano
espanola que
compartio con
Usted muchas interpretaciones fue
Victoria de los Angeles.

Si. La adoro, como artista y como
ser humano. Es maravillosa.

Victoria, como es también su ca-
so, ha desarrollado una carrera muy
larga. ;Cuadl es el "secreto" de tal
longevidad? ;Salud? ;Inteligencia?
3 Técnica?

Es, en efecto, una combinacién
de cosas. Creo que la gente que em-
pieza muy bien tiene hoy mucha

"Nunca tuve que
luchar;
siempre me
ofrecieron grabar
aquello que yo
realmente
deseaba hacer”
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prisa por desarrollar una carrera. Re-
almente no terminan sus estudios
(claro, uno nunca termina de estu-
diar), quiero de-
Cir que no estu-
dian bastante,
les tiene sin cui-
dado. Los agen-
tes tampoco les
ayudan a cons-
truir razonable-
mente su carre-
ra. En mi época,
tanto en Europa
como Ameérica,
habia agentes
que sabian exac-
tamente como
aconsejar a un
cantante y decir-
le: "No, esto aln
no lo vas a ha-
cer. Lo haras
mas tarde, pero
no ahora". Hoy nadie se preocupa
de estos temas. Hay cantantes jove-
nes que cantan papeles inadecuados
demasiado pronto y durante mucho
tiempo. Otro problema es que no
abundan los buenos maestros de
canto. Hay buenos directores de or-
questa, pero los directores no en-
tienden mucho de canto. A veces le
dicen a un cantante: "Debe cubrir".
Pero a la hora de hacerlo, no saben
explicar coémo se hace. Otra cosa es
que en los teatros todo cuesta dema-
siado dinero. En los anos cincuenta
y sesenta recuerdo que en Alemania
los cantantes jovenes aprendian en
los teatros el oficio de cantante de
opera, desde el principio. Habia
tiempo para ensenarles. Hoy en dia,
los teatros, los directores de orques-
ta y los registas quieren material ya
preparado, no tienen tiempo para
instruir a los cantantes jévenes. Solo
hacen que trabajar, trabajar y depri-
sa, siempre deprisa, porque todo
cuesta mucho dinero. Hace cin-
cuenta o sesenta anos no existia esta
situacion. Creo que muchos cantan-
tes jovenes que empiezan demasia-
do pronto a trabajar en teatros, se
vuelven cada vez mas nerviosos, Y
todo va de mal en peor. Es impor-
tantisimo saber decir "no" a determi-
nadas ofertas. Por ejemplo, en mi
caso, yo estuve a punto de cantar en
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Bayreuth. Estda claro que ningun te-
nor aleman joven que desee hacer
una carrera como cantante wagne-
riano dira "no" a actuar en Bayreuth.
Hacia el ano 67 o 68 me invitaron a
cantar alli y yo puse condiciones: yo
debia tener dos dias de descanso en-
tre una y otra representacion. En el
contrato que me enviaron (era para
Lohengrin) tenia que hacer diez o
doce funciones, pero con intervalos
de un uUnico dia entre una
y otra. Le escribi a Wolf-
gang Wagner que para mi
era cuestion de vida o
muerte y que no podia
aceptar. Si uno canta de-
masiado Wagner, la voz
pierde luminosidad. Dije
que no, y la verdad es que
nunca he cantado en Bay-
reuth y no por falta de ga-
nas de cantar Wagner en
ese teatro. Yo habia tenido
una experiencia terrible
cuando canté tres veces
Lohengrin y tuve que gra-
bar poco después el "Bel-
monte". Hubo problemas
para poner a tono mi voz.
No se puede cantar Mozart
y Wagner a la vez. En todo
caso, no se puede cantar
bien ambas cosas.

Su repertorio discogra-
fico es inmenso, variado,
Yy con obras y autores a
veces infrecuentes. ;Ha
tenido que luchar para

llegar a grabar determina-
das cosas?

FOTOS: Pilar Val

En absoluto. Nunca tuve
que luchar, siempre me ofrecieron

grabar aquello que yo realmente de-
seaba hacer.

Usted colaboré varias veces con

Otto Klemperer. ;Qué recuerda de
este maestro?

Era una persona maravillosa.
Muy gracioso. Era algo mayestati-
CO, quiere decir, que sus "tempi"
€ran quiza algo lentos, pero siem-
pre habia en ellos nervio, como su-
cede en su grabacién de Don Gio-
vanni. No tenia nada de frio. Para

A‘tenuj de Egucacion, Cultura vy Depornte 2012
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mi, la diferencia entre un gran di-
rector y un simple director es que
aquél nunca se preocupa de qué
‘tempo" ha elegido. Hay siempre
ligereza, nervio y emocién. Por
eso, los directores jévenes siempre
tienen miedo del "tempo" lento,
pierden los nervios por esta cues-
tion. A Beecham nunca le daba
miedo un "tempo" lento, al contra-
rio. A Klemperer, tampoco. Si Us-

Me gusto. En general, me gustan
estas interpretaciones del barroco,
y también de Haydn y Gluck, a
cargo de grupos de los llamados
"historicistas".

;Ensena canto?

Si, y s una experiencia muy gra-
tificante. Creo que tengo paciencia,
psicologia, conocimientos, fantasia.
Gratifica mucho obser-
var los progresos de la

ted escucha una Sinfonia de Beet-
hoven dirigida por Klemperer, re-
conoce enseguida al maestro. Dice
"es" Klemperer, tiene su sello ca-
racteristico.

Sus grabaciones de Bach con
Klemperer pertenecen a una éptica
interpretativa romantica. ;Ha gra-
bado Usted alguna obra de Bach
con formaciones de época?

S6lo un disco de cantatas, con la
Schola Cantorum Basiliensis, que

se sirve de instrumentos antiguos.

gente a quien uno esta
ayudando. Todo el
mundo espera que surja
pronto esa nueva gene-
racion de cantantes que
tome el relevo. Es impo-
sible que todos los tea-
tros dependan de unos
pocos cantantes: Placi-
do, Luciano, Kraus, José.
Crisis de voces siempre
ha habido, pero lo que
hoy falta en las genera-
clones mas jovenes es
personalidad. Por ejem-
plo, hoy en dia parece
que sOlo tenemos una
clase de sopranos.

Después de su graba-
cion de Tosca, ;no ha
vuelto a grabar?

No. Hago algun disco,
pero en plan de diver-
sion. La Tosca la grabé
con Anna Tomowa Sin-
tow, bajo la direccion de
Tchakarov. Pero Cavara-
dossi no es papel para
mi, no tengo la voz ade-
cuada. Es lo mismo que pasa con
Fischer-Dieskau cuando grabd el
Posa. No creo que tenga la voz del
paritono verdiano. Para mi, un bari-
tono verdiano es Capuccini, Gobbi
o entre los mas antiguos, Ruffo.
Ocurre lo mismo con los tenores.
Yo no tengo la voz para Mario co-
mo tampoco la tenia Schipa. Me
gusta mucho coleccionar y escu-
char discos de cantantes de la épo-
ca histérica. Me encanta, por ejem-
plo Vinas. Y también Fleta. Y todos
aquellos cantantes del viejo Metro-
politan y de la Scala.

9 = RINOG
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LLO FUNDAMENTAL
ES LA PERSONALIDAD
DEL ARTISTA

Carlos Vilchez

Grigorij Sokolov visité por segunda
vez el Festival de Musica de Canarias in-
terpretando un sensacional Primer Con-
cierto para piano de Tchaikovsky junto a
la Orquesta Sinfénica de Tenerife dirigi-
dos por Victor Pablo Pérez. Este pianista
ruso nacido en San Petersburgo hace
ahora 42 anos se revela como uno de
los grandes del futuro. En esta entrevista
nos habla entre otras cosas de su forma
de entender el piano y la musica.

Sin ningun antecedente musical en
su familia ;De donde le viene su aficion
al piano?

En mi familia no habia profesionales
de la musica pero si mucha musica. Mi
padre era un violinista amateur y me in-
trodujo en este mundo.

Y a los siete anos ingresé en una escue-
la especial para pianistas superdotados...

Si, pero empecé con cinco anos a to-
car el piano. La diferencia que habia en

]
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esa escuela con el resto de los conserva-
torios era que aparte de las asignaturas
normales tenia las asignaturas de musica
mucho mas avanzadas. Estuve once
anos en esa escuela y cinco anos mas en
el conservatorio. En esa época el conser-
vatorio era como la escuela superior. La
idea en la que se basaba esa escuela es-
pecial era que el que ingresara en ella se
dedicaria en un futuro al piano de ma-
nera profesional. De todos modos, a los
siete anos es muy dificil decidir qué es
lo que quieres hacer de por vida. No
obstante, ése fue siempre mi sueno. Con
cuatro anos sonaba con ser director de
orquesta y mi padre me regal6 una batu-
ta con la que dirigia los discos. Cuando
a los cinco anos me regalaron un piano,
ya me olvidé por completo de la direc-
cion de orquesta.

;Qué recuerdos tiene de sus prime-
ros maestros, Leah Zelikhman y Moisey
Khalfin?

Los once anos en la escuela los pasé
bajo la tutela de la Sra. Zelikhman,
quien llegado el momento decidié en-
viarme a manos de su marido el Sr.
Khalfin en el conservatorio. El recuerdo
de ellos es imborrable, tanto por su cali-
dad humana como por su dedica-
cion,ensenandome todo lo que sé sobre
el piano.

A los 16 afnos gané en premio Tchai-
kovsky con Emil Gilels como presidente

del jurado ;Como fueron sus contactos
con é[?

——
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Nos veiamos a menudo en los con-
Ciertos en San Petersburgo y en Moscd,
aparte de un contacto telefénico mas o
menos habitual. Cuando contaba con
14 anos, Zelikhman me lo presentd y
toqué para él, pero mucho antes de eso
Ya era uno de mis pianistas preferidos.
No obstante quiero dejar claro que
Cuando hablo de mis preferencias entre
los artistas, no significa que hayan in-

MT&IID cie Educacion, Cultura v Deporte 2012

Sokolov, junto al entrevistador
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fluido directamente en mi forma de to-
car el piano.

Por tanto ningin pianista ha influido
en usted...

A mi me influye todo, porque todo es
importante. Todo lo que quiero, todo lo
que odio, todo es importante para un in-
térprete: la naturaleza, el silencio, los
animales. Lo fundamental es la persona-
lidad del artista, no es sélo el piano, el
espectro es mucho mas amplio. Hay que
estar abierto a todo porque la vida en si
influye.

Tiene usted fama de solitario...

La musica constituye un mundo in-
terior y eso se percibe desde el mo-
mento en que naces. Para mi un verda-
dero artista no se desarrolla sino que
cambia cada dia, porque cada dia se
presenta como algo distinto. La musica,
por tanto, la debes llevar dentro. La
mejor muestra de la libertad interior del
artista y del individuo en general sélo
se puede manifestar de ese modo, por-
que sabemos que existen paises con
mayor o menor libertad, pero entre
ellos tienen, como denominador co-
mun a sus muasicos, los portadores de
su propia libertad. Yo le dedico al ins-
trumento todo mi tiempo, ya que para
mi no es lo mismo tocar que practicar.
Suelo practicar diariamente seis horas y
media, pero no sélo practico con el
piano, sino también con la mente lo
cual me lleva las veinticuatro horas del
dia. Tocar se ha convertido en una ne-
cesidad, el ser
musico consti-
tuye un modo
de vida para mi,
y no me dirijo
al publico por-
que este tenga
la obligacion de
introducirse en
el mundo inte-
lectual del mi-
sico y de lo que
toca.

Normalmen-
te, intento divi-
dir mis actuacio-
nes entre los
conciertos en
solitario y con
orquesta a la mi-
tad, pero ha-
blando con sinceridad lo que mas me
gusta es tocar solo. Tengo la suerte de
disfrutar con toda la musica que toco
porque no acostumbro a tocar nada que
no me guste. Ademads, cuando toco con
orquesta me tengo que adaptar a lo que
ella quiera, en cambio, cuando toco so-
lo elijo libremente el repertorio.

Antes hablaba de los paises con ma-
yor o menor libertad, ;Considera que

los dltimos avatares politicos ocurridos
en Rusia afectaran decisivamente a la
continuidad de la infraestructura musi-
cal con que cuenta su pais?

Para mi el arte es totalmente inde-
pendiente de los factores externos, ya
que se trata de un mundo interior. Tam-
poco me afectan los cambios que acon-
tezcan a mi alrededor, ya que el mundo
interior del artista se conserva inaltera-
ble. No obstante soy partidario de todo
lo que suponga mayor libertad, pero es
necesario conceder mas tiempo a la
historia.

;Cree usted en la tan manida escuela
pianistica rusa?

No. No entiendo ni de escuelas pia-
nisticas ni de escuelas compositivas.
Cuando entras en un museo y ves un
cuadro de Rembrandt o de Rubens, y a
continuacion ves otro cuadro de un pin-
tor de la escuela de Rubens, eso signifi-
ca que este Ultimo no es un gran artista
por si solo. S6lamente se deben valorar
a las personalidades verdaderamente
originales e interesantes en el arte. Se
pueden nombrar a artistas rusos, pero
eso no quiere decir que formen parte de
una escuela rusa. El arte no tiene limita-
ciones geograficas o de nacionalidad ni
limitaciones temporales.

Su presentacion discografica en occi-
dente con su sello actual fueron las Va-
riaciones Diabelli de Beethoven ;Habia
grabado algo antes en Rusia?

Mi primera grabacién fue la Hammer-
klavier en Munich en 1975. Las Varia-
ciones Diabelli fueron tomadas en un
concierto en San Petersburgo. Primero se
edité en un dlbum de dos discos con los
Estudios de Chopin tomados en el mis-
mo concierto, pero mas tarde éstos se
desecharon.

Su repertorio abarca desde Bach has-
ta Schoenberg...

No, no es cierto. Aunque sean raras
las veces, interpreto una obra de Leonini.

Donde yo queria llegar es a que pa-
rece que donde se siente mas a gusto es
en el gran repertorio romantico.

;Bach no es romantico?, ;Chopin no
es clasico? Todos son clasicos y todos
son romanticos. Interpreto la mdsica tal
y como la siento, ya que no sé ni de es-
tilos ni de escuelas. Me encanta inter-
pretar a Beethoven, a los grandes com-
positores rusos, pero de la misma forma
me gusta interpretar a Bach. De este (lti-
mo preparo cada ano una.tercera parte
de El clave bien temperado. Como dije
antes, sélo interpreto la musica que me
gusta y en mis gustos entran muchos
compositores diferentes.

NOTA: Quisiera agradecer la colaboracién

de Carmen Kemper Schikora en las
labores de traductora.
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J.S. BACH

Preludio &fuga BWV 894
Tocatas BWV 910-911:915
Arla variata BWV 989
Caprichio BWV 992
Kenneth Gilbert, Cembalo
Archiv Produktion

CD D|DID| 437 555-2 |A/H

BELA BARTOK

El Principe de Madera
Cantata Profana

Primera de las ediciones de Ig
obra orquestal de Bartok con
Pierre Boulez y la Orquesta
Sinfonica de Chicago

CD [D[b[D| 435 863-2 (G/H

JOHANNES BRAHMS
Ultima grabacion de
Claudio Abbado con la
Orquesta Filarmoénica

de Berlin

Requiem Aleman

Cheryl Studer

Andreas Schmidt

Swedish Radio Chorus

Eric Ericson Chamber Choir

CD [DIDID' 437 517-2 G H

GAETANO DONIZETTI
Lucia di Lammermoor
Cheryl Studer en su tercer
papel protagonista con
Deutsche Grammophon tras
“Salome” y “La Traviata”.
Placido Domingo canta
por vez primera el papel

de Edgardo.

Studer - Domingo

Ramey : Pons

Orquesta Sinfonica de Londres
lon Marin

2 CD [DIDID 435 309-2 G/HI2

PHILIP GLASS

ALFRED SCHNITTKE

FRANZ SCHUBERT

Gidon Kremer interpreta obras
del siglo XIX y
contemporaneas:

Glass : Concierto para violin
Schnittke : Concierto

Grosso n° 5

Orquesta Filarmonica de Viend
Christoph von Dohnanyi

CD DDIDI 437 091-2 G/H

SCHUBERT

3 Sonatinas

para violin y piano

D 384 - 385-408

con Oleg Maisenberg

CDIDDD 437 092-2 GH
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JOHANN DAVID HEINICHEN
«conciertos de Dresde”
Musica Antigua Colonia
reinhard Goebel

Archiv Produktion

2CD/DIDID/ 437 549-2 |AH|2|

CHARLES IVES

SAMUEL BARBER

E] Cuarteto de Cuerda
Emerson hace honor a sus
raices Americands.

[ves: Cuarteto n° |

‘From the Salvation Army”
Scherzo “Holding Your Own”
Quarteto n° 2

Barber: Quarteto Op.11

CD DIDD| 435 864-2 GH

GUSTAV MAHLER

Giuseppe Sinopoli

continua el ciclo de sinfonias:
Sinfonia n° 4

Edita Gruberova

Orquesta Philharmonia

CD DD D437 527-2 G H

WOLFGANG AMADEUS
MOZART

La continuacion de la integral
de las sonatas para piano por
Maria Jodo Pires

Sonatas K. 281 - 282 - 533/494

CDDIDIDI 437 546-2 GH

Kegelstatt Trio, K. 498
Adagio y Rondo para arpa,
flauta, oboe, viola y violon-
chelo,K.617; Sonata (duo)

s Ppara fagot y violonchelo,
K.292 (196 ¢); Divertimento,
K.251 (Septeto Nannerl)
James Levine
Ensemble Viena-Berlin

CD DIDD 431 782-2 [GH

® RICHARD STRAUSS

CARL MARIA VON WEBER

GIOACCHINO ROSSINI

Dos nuevas ediciones de la

Orquesta de CdmaraOrpheus:

Strauss: Divertimento, op.60
@ ElBurgués Gentilhombre,

0p.60

CD D[D/D| 435 871-2 [GIH

Weber: Conciertos de clarinete
Rossin; - Introduccion,

'®ma y variaciones para
Clarinete y orquesta

Charles Neidich, clarinete

CDdidlo| 435 875-2 GlH

FRANZ SCHUBERT

ROBERT SCHUMANN
Claudio Abbado dirige la
Orquesta de Camera de
Europa y el Coro de la Opera
de Viena en obras corales de
Schubert: Misa en Sol

mayor D167,

Tantum ergo D 962,

Salmo 23 D 706, Op. post.132
Schumann: Requiem por
Mignon Op. 98 b

CD DID/D/ 435 486-2 |GH

ARNOLD SCHOENBERG
ANTON WEBERN

Un Superviviente de Varsovia
Obras Orquestales
Filarmonica de Viena
Claudio Abbado

CD DIDID 431 774-2 |GH

PETER TCHAIKOVSKY
Serenata para cuerdas, op.48
Souvenir de Florencia, op.70
Orquesta de Camara de
Europa - Gerhard Korsten

CD [DID'D 437 541-2 |GIH|

GEORG PHILIPP TELEMANN
Segunda grabacion de un
concierto en vivo de

Patrick Gallois para
Deutsche Grammophon :

12 Fantasias para flauta solo

CD D DD 437 543 -2 |G/H

Una nueva grabacion de
Archiv Produktion

con Trevor Pinnock y su
English Concert:

Telemann: Suites orquestales

CD D/DD| 437 558-2 [A[H

VISPERAS VENECIANAS
Debut en Archiv Produktion
del artista exclusivo del sello
plateado Paul McCreesh y el
Gabrieli Consort & Players

Una reconstruccion de la
primera vispera de la
Anunciacion de la Virgen
Maria que se cree fue
celebrada en San Marcos,
Venecia, en 1643

2CD DID'D|437 552-2 [A[H|2

ANTONIO VIVALDI
Conciertos para oboe, cuerdas
y continuo RV 447- 450

453 - 461 - 463 - 548

Boyd - Blankestijn

Orquesta de Camara

de Europa

CD DD D 435 873-2 AH
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LE BOURGEOIS GENTILHOMME - SUITE
Der Birger als Edelmann
Divertimento op. B6

ORPHEUS CHAMBER ORCHESTRA

-
Fam Ha 5 | A i
B e = L Bk ol B i iy =¥ o5 M—
e -

R e —
3
0 g ot i pfE

BT LD A3 A3 RIH]

Weber: Clarinet Concertos - Concertino |§

Rossini: Introduction, Theme & Variations
Charles Neidich - Orpheus Chamber Orchestra

oot
‘ 4

=, P B
$9Q. Qe — i

e e
Mgl
LIS i

SCHUBERT - MESSE G-DUR

BARRLEA BOAMEY - BIOCITTL PO ey TR AR, SR THTER - RLARAR LA (i T s
FEORCT ANTONT PYTA - ANTEREAS SOHBEDT - MO T WERESACLIG Wl ML S TANT DY R HOR

| THE CHAMBER ORCHESTHA 00 FUROPE - CLAUVDID ARBALG

o (EEECES

o

il ) i
Gn}":-“mn
Schoenberg: Ein Uberlebender aus Warschau

A Survivor from Warew - Uin Surdvant de Vartovie

Webern: Orchesterwerke - Orchestral Works
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| SCH UMANN-REQUIEM FUR MIGNON ,

Grisiintahen | STOMO7tatm

_ PETER TCHAIKOVSKY
| Serenade for Snﬁlgs -Souvenir de Florem

The Chamber Orchestra of Europe - Gerard Korster
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Un buen Rossini

ROSSINI: La gazza ladra. Enric Serra,
Rosa M.? Ysas, William Matteuzzi, Leon-
tina Vaduva, Giovanni Furlanetto, Alber-
to Rinaldi, Vesselina Kasarova, Pierto de
Palma Ruiz, Manuel Garrido, Marcello
Lippi, Vicenc Esteve. Director musical;
Paolo Olmi. Director de escena: Micha-
el Hampe. Escenografia: Carlo Diappi.
Vestuario: Mauro Pagano. Produccién
del Festival de Opera Rossini de Pesaro
(1989). Orquesta y Coro del Gran Teatre
del Liceu. Barcelona, del 25 de enero al
9 de febrero de 1993.

La presente temporada operistica del
Gran Teatre del Liceu nos ha vuelto a
sacudir el polvo de la rutina —cosa muy
de agradecer- al ofrecernos La gazza la-
dra (La urraca ladrona), de Rossini, titulo
que no ha figurado en los programas del
coliseo de la Rambla barcelonesa desde
la temporada 1866-67. Y antes solo se
habia representado en la temporada
1850-51. Es decir, La gazza ladra —estre-
nada el 31 de mayo de 1817 en la Scala
de Milan- fue presentada en el Liceu de
Barcelona el 1 de enero de 1851, y de
ella se hicieron, hasta el momento pre-
sente, nueve representaciones, la Gltima
de las cuales el 5 de mayo de 1867.

;Justificada tan larga ausencia del es-
cenario liceista? Una vez mds, nos pare-
ce que las exageraciones estan fuera de
lugar: ni la obra merecia un silencio de
mas de 125 anos ni tampoco nos parece
acreedora a ciertos excesos elogiosos
que ahora se han escuchado.

Melodrama en dos actos presentado
como "opera semiseria", La gazza ladra
viene a ser un puente entre el periodo
dominado por Mozart, con sus flecos, y
otro en el que el "belcantismo" ird dando
paso a un deslizamiento de lo romantico
a lo verista. Hay, pues, en esta 6pera de
Rossini, muchos elementos conjugados,
de los que cada director podra extraer
mejor o peor rendimiento —siempre pen-
sando en el aficionado de hoy, finales
del siglo XX- segun aplique inteligencia
y sensibilidad a la no facil tarea de acen-
tuar aquello que al escucha de hoy pue-
da ayudarle a penetrar mejor en la letra
y el espiritu de principios del siglo XIX.

Estamos ante un belcantismo, rossi-
niano -y por lo tanto pleno de dificulta-
des vocales— no se olvide, cuyo nudo ar-
gumental —condena a muerte de Ninetta,
acusada de haber robado un cubierto de
plata, cuando en realidad el hurto ha si-
do cosa de una urraca—, por débil o pue-
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ril que nos pueda parecer hoy, le sirve a
Rossini para poner en marcha una obra
que de lo que menos tiene es de bufa.

Asi las cosas, de la presentacion que
se haga hoy en un escenario dependera
en buena parte la impresién que vaya a
sacar quien acuda a ver y oir en directo
una obra de la que seguramente, sélo
conocerda la obertura y algin que otro
fragmento cantado.

La producciéon del Festival Rossini de
Pesaro, de 1989, nos ha parecido muy
digna y acertada, incluso bella en no po-

Leontina Vaduva,
destacada en el aspecto vocal

Momento de la representacion

cos momentos. Agradable en su sobrie-
dad. La direccién escénica nos resultd un
tanto rutinaria y carente de imaginacion.
Y el maestro Paolo Olmi nos sumié en la
duda: obtuvo un buen rendimiento de la
orquesta y demostré autoridad con los
cantantes, pero cayo en irregularidades y
desajustes con unos y con otros. A nues-
tro juicio, no siempre acerto con el tono
justo de esta Gazza ladra, pero cuando
lo hizo nos permitié gozar de algunos
momentos de muy estimable calidad.

En el capitulo de voces, destacar a la
rumana Leontina Vaduva, soprano ru-
mana que ahora debuta en el Liceu y
que en 1985 quedo finalista en el barce-
lonés Concurso Internacional de Canto
Vinas. De bonita voz y buenos recursos,
nos recordd a veces a su paisana lleana
Cotrubas. También nos causé buena im-
presion la bulgara Vesselina Kasarova,
en el papel de Pippo, convincente en es-
cena y vocalmente sin macula. El tenor
italiano William Matteuzzi resolvié con
valentia su dificil papel —pleno de "pie-
dras" rossinianas—, aunque el escaso vo-
lumen de su voz, de tesitura ligera, le
resta puntos en un escenario como el
del Liceu, creado para el repertorio deci-
mononico. No podemos olvidar al in-
combustible y sorprendente Piero de
Palma, que en el papel de Isacco ha de-
mostrado seguir en forma. Y anotar una
curiosidad: la voz que Jaume Trib6, des-
de su puesto de apuntador en la concha,
presto a la inquieta y ladrona urraca.

Jose Guerrero Martin
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El regreso.de "Kiu"

DE PABLO: Kiu. Carlos Alvarez, Ma-
nuel Cid, Dalmacio Gonzédlez, Sharon
Cooper, Santiago Gerico, José de Frei-
tas, Gregorio Poblador, Linda Mirabal.
Orquesta Sinfénica de Madrid. Coro del
Teatro de La Zarzuela. Direcciéon de es-
cena: Francisco Nie-
va. Direccion musi-
cal: José Ramon En-
cinar. Teatro de La
Zarzuela. 16 de ene-
ro de 1993.

En abril de 1983,
tras el estreno de
Kiu, la Escuela de
Canto fue sede de
un coloquio en el
que, entre otras lin-
dezas, se le pregunto
a Luis de Pablo que
por qué los compo-
sitores de ahora —él,
por ejemplo— no sa-
bian escribir para la
voz. Hace diez anos,
esta pregunta era
idiota. Hoy, ademas,
es imposible. Pocos
seran los aficionados
a la mdsica que no

w

Chicho

caracterizacion de personajes muy dis-
pares. El vigoroso Holmes vy el fragil Fos-
ter, cuya contraposicion domina el pri-
mer acto, las arias y dios de la pareja Si-
mon-Carol (o, mas bien, del triangulo Si-
mon-Carol-Pajaritos) que acaban
aduendndose del segundo, los deliciosos
"coros de pdjaros", los nerviosos trémo-
los del doctor, los saltos desquiciados de
Babinski, la propia palabra Kiu, que se
emite siempre en salto ascendente..., ca-
da personaje, cada situacién, se ve, mas

hayan oido algunas
de las joyas vocales
que Luis de Pablo

nos ha ofrecido entre los dos Kius. Viat-
ges i flors, Tarde de poetas, El viajero in-
discreto, Antigua fe..., no sélo estin ma-
gistralmente escritas para la voz, sino
que definen un melodismo propio, de
Luis de Pablo y de nadie mas. Es un me-
lodismo versatil que permite, en Kiu, la
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El equipo de cantantes funcioné a la perfeccion

que descrita, desplegada musicalmente.
Lo magistral en esta 6pera —como en to-
das las 6peras magistrales— es la manera
en que el compositor trenza este doble
dramatismo, teatral y musical, hasta lo-
grar que sea percibido como un drama
unico. Luis de Pablo ha sabido encontrar
ese esquivo
tempo comun
que hace creible
la integracion
del drama musi-
cal y el teatral.
Pero Kiu, co-
mo su obra ma-
dre El cero
ransparente, es-
ta escrita en es-
panol. Luis de
Pablo nos obli-
g6 asi, hace
diez anos, a
juntar los im-
probables adje-
tivos "genial" y
"espanola" a la
hora de descri-

:i:ﬁl.

Un espléndido montaje de Francisco Nieva

bir una 6pera y, de esta manera, iluminé
el final del tdnel del viejo problema de
la 6pera espanola. A partir de Kiu, ya no
habia que preguntarse si una 6pera es-
panola era una cosa posible. El camino
estaba abierto y la veda operistica le-
vantada. La variada suerte de los cerca
de veinte titulos que se han estrenado
desde entonces prueban que escribir
una buena épera, espanola o no, es
efectivamente posible, pero también
que es muy dificil.

La Orquesta Ar-
bos, que comenzaba
en el 83 su remonta-
da, esta hoy entre
nuestras primeras or-
questas y en éste, su
segundo Kiu, ha he-
cho sonar su expe-
riencia: media doce-
na —nada menos- de
jovenes operas espa-
nolas estrenadas en
los Gltimos anos. En
cuanto a Encinar, ha
cambiado, menos
él, que su entorno.
Responsable maxi-
mo del estreno y de
esta memorable ver-
sion de Kiu, José Ra-
mon Encinar es un
director de talento
absolutamente ex-
cepcional. Lo era ya
en el 83, pero hoy lo
sabe mas gente.

El reparto, todo él
espanol salvo De Freitas y Sharon Coo-
per (heroina ya de la 6pera espanola
contempordnea), estuvo inmejorable. A
Manuel Cid, dnico superviviente del es-
treno, le va el papel de Foster al milime-
tro, y Alvarez, Gonzalez, Gericé y Po-
blador, demostraron que en Espana hay
voces de sobra para emprender con to-
das las garantias, empresas vocales tan
ambiciosas como ésta.

La solucién psicoanalitica de Fran-
cisco Nieva le cuadra bien a esta histo-
ria, a medio camino entre una "train-
movie" y un tragico cuento de hadas, v
funcioné a la perfeccion. Ambiente vie-
nés, desdoblamiento de acciones y de
personalidades sobre una escenografia
preciosa, a la vez tren, estacion y con-
fesionario freudiano. Discutible, sin em-
bargo, la decisién de no respetar el en-
treacto. Aunque sdélo sea porque se
merma el relieve del espléndido inter-
medio orquestal.

Alvaro Guibert
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nero ha sido el mes de la

6pera. El pablico operistico,

habitualmente tachado de

conservador y poco amigo
de novedades, ha recibido este mes
una dosis en vena de 6peras nuevas
de enorme calidad. Tras el aldabo-
nazo de Kiu, que sirviéo de apertura
de lujo a la temporada de La Zar-
zuela, los Amigos de la Opera traje-
ron a la Opera de Cdmara de Mos-
cu, compania absolutamente ejem-
plar por la calidad de su trabajo y
por su Interesantisimo repertorio,
que nos regalé, entre Mozart y Mus-
sorgsky, tres piezas teatrales de
Shostakovich y El pintor y las cuatro
ninas de Denisov/Picasso.

Hace anos ya que las Sinfonias y
los Cuartetos de Shostakovich han
invadido la programacion de nues-
tros ciclos sinfénicos, pero el Shos-
takovich operista seguia estando ca-
si inédito. Los que no viajaron el
ano pasado a El Escorial o a Alcala
de Henares y tampoco han podido
este ano acercarse al Teatro de La
Vaguada, se han perdido una verda-
dera joya. En La Nariz, un prodigio
de Opera, esta el mejor Shostakovich
y en Los jugadores, algo menos im-
portante, puede palparse escena por
escena el talento de un verdadero
operista, tan dotado para la musica
como para el teatro.

Dos conciertos del CDMC com-
pletaron la oferta contemporanea
del mes. El Grupo Circulo y José
Luis Temes, binomio al que nuestra
musica mas joven debe media vida,
presentd nueva musica catalana —un
esperanzador Jep Nuix y un delica-
do Oriol Graus—, un estreno con el
que Ramon Barce inaugura su serie
de Quintetos sobre ritmos autono-
mos, y las ya conocidas y muy lo-
gradas Simpaticas danzas de Lopez
de Guerena.

El dltimo dia del mes, y también
para el CDMC, el Laboratorio Steim
trajo desde Amsterdam un muestra-
rio de lo que puede llamarse |a
"nueva luteria". El dominio del me-
dio electrénico, la pasion por el
contacto directo, manual, con el so-
nido en crudo, el bricolage instru-
mental y un decidido amor por el
teatro, produjeron un concierto de
altura, en el que destaco el trabajo
de Nicolas Collins con una "guitarra
retrograda" de su invencién. Collins
es un gran muasico. Sus colegas
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El mes de la opera

Alvaro Guibert

Ryan y Waisvicz lo son algo menos
pero si son, en cambio, sorprenden-
tes inventores de sonidos.

... y el "Mes Xacobeo"

En marzo, la muasica de hoy viaja
a Santiago. El "Aho Xacobeo" ha in-
suflado energias y medios econdmi-
cos en las Xornadas de Mdusica Con-
temporanea que se celebran alli. Es-
ta séptima edicion acoge, entre el
dia 1 y el 6, a la Orquesta Sinfénica

de Madrid para un concierto mono-
grafico Cristébal Halffter dirigido
por el autor. Estaba prevista la veni-
da a las Xornadas de Mauricio Oha-
na, pero, desgraciadamente, eso no
serd ya posible. Si se hard, sin em-
bargo, el estreno espanol de su dlti-
ma obra, Avoaha, gran collage coral
escrito para inaugurar los Juegos de
Invierno de Albertville. También
iran a Santiago el excelente Cuarteto

de Cuerda Orpheus, el joven pianis-
ta Juan Pablo Arias, el Trio Multifo-
nia y el LIEM, el laboratorio electro-
acustico del CDMC. Ademas habra
cursillos de Alfredo Aracil y de Cris-
tébal Halffter.

En Madrid, marzo nos traera al
grupo Kaleidocollage (dia 21), que
promete un espectacular Pierrot Lu-
naire de Schonberg, y al Quinteto
de Viento de Trondheim. En los pai-
ses escandinavos parece estarse co-
ciendo mucha de la mejor musica
de mafnana mismo. Este quinteto no-

La Nariz, de Shostakovich, un especticulo de la Opera de Camara de Moscii inolvidable

ruego nos mostrara musica reciente
de su pais.

Y en los ciclos de la ONE, aten-
cion al ciclo de Cuartetos de Barték
del Tokyo String Quartet, al Con-
cierto para violin y orquesta de Ger-
hard (Angel Jests Garcia, dia 12) y
al estreno espanol de la célebre
Spring Symphony de Britten (dia 19),
que se sirve acompanada de una
obra orquestal de Albert Sarda.
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CICLO ORQUESTA Y CORO NACIONALES DF FSPANA

2-3-4 de abril

Ciclo lll

ORQUESTA Y CORO NACIONALES
DE ESPANA
Director Titular: Aldo Ceccato
Solistas: Miriam Gauci, soprano
Alicia Nafé, mezzosoprano
Dino di Domenico, fenor
Peter Mikulas, bagjo

G. VERDI Requiem

16-17-18 de abril

Ciclo Il

ORQUESTA Y CORO NACIONALES
DE ESPANA )
ESCOLANIA NUESTRA SENORA DEL
RECUERDO
Director: Victor Pablo Pérez
Solistas: Paul Lyon, fenor

Sergei Kopchak, bajo

LV C

. Stravinsky El pgjaro de fuego (suite)
A. Larrauri Ezpatadantza
D. Shostakovich *El canto de los bosques,

opus 81

®Frimera vez por la ONE

23-24-25 de abril

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
ORFEON DONOSTIARRA
Director: Walter Weller

Solistas: Linda Finnie, contralto
Ruth Zieesak, soprano
Andreas Schmidt, baritono

J. Brahms

Ciclo |

Rapsodia para contralto, coro
de hombres y orquesta, opus 53

Un Requiem aleman, opus 45

J. Brahms

CLO DE CAMARA Y POL

30 de abril/1-2 de mayo Ciclo |

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

Director Titular; Aldo Ceccato

Solistas: Cuarteto de Cuerda de la
Staatskapelle de Belin

A. Webern
A. Schonberg

*Im Sommerwind

Concierto para cuarteto
de cuerda y orquesta

L. van Beethoven Sinfonia num. 6, en Fa

mayor, opus 68, ‘Pastoral’

®Primera vez por la ONE

Horario de taquillas:

Lunes de 17.00 a 19.00 h.,

de Martes a Viernes de 10.00 a 17.00 h.,
Sabado de 11.00 a 13.00 h. y una hora
antes del comienzo de los conciertos.

rONITA

Jueves, 1 de abril

Ciclo A

PABLO DE LA CRUZ, guitarra

J.35. Bach Suite num. 3, BWV 1009
V. Ruiz Lopez Tema con variaciones
G. Bibérian Cuatro preludios
J.S. Bach Preludio y fuga, BWV 998

Miercoles, 14 de abril Ciclo C

QRQUESTA DE CAMARA FRANZ LISZT
Director: Janos Rolla

Solistas: Lorand Fenyves, Violin
Victor Martin, Violin

Casacion, K 63

W. A. Mozart  Sinfonia en Sol mayor K Anh 221,
"Sinfonia Lambach'

Sinfonia de cuerda ndm. 10

F. Mendelssohn

® Estreno en Espana

Martes, 20 de abril

LONDON CHAMBER PLAYERS
Director: Adrian Sunshine
Solistas: DUo Renteria-Matute, pianos

Ciclo A

A. Arensky Variaciones sobre un tema
de Chaikovsky
W.A. Mozart *Concierto para dos pianos v

(Am.B.Bartok) orquesta en Mi bemol mayor, K 365

Concierto para dos violines
y cuerda en Re menor, BWV 1043

Concierto para tres violines

Concierto para violin y orquesta
en Re mayor

Jueves, 15 de abril

Ciclo C

QRQUESTA DE CAMARA REINA SOFIA
D1rgctor: Cristobal Halffter
“olsta: Christiane Edinger, Violin

FJ.Haydn  Sinfonia nam. 1 en Re mayor, HOB I

C.Halffter  *Concierto para violin y orquesta
- de camara num. 2

Auditorio
MNacional
de Musica

ﬂel:n de Educacion;, Culturay: Bepote-2012

R. Strauss Capriccio, obertura

F.J. Haydn Sinfonia nam. 64, en La menor,
HOB |: 64

®Esireno en Espana,

Jueves, 22 de abril

Ciclo B

LONDON CHAMBER PLAYERS
Director. Adrian Sunshine
Solista: Peter Csaba, Violin

H. Purcell-B. Britten
W. A. Mozart

Chacona

Concierto para violin y
orquesta de cuerda nim. 1 en
Si bemol mayor, K. 207

Orquesta
y Coro

Nacionales
de Espana

X. Montsalvatge
G. Puccini
A. Roussell

Concertino 13+]

Crisanfem
Sinfonietta para cuerdas

Martes, 27 de abril

Santiago de la Riva, violin
Angel Gago, piano

Obras de: G. Tartini, L. van Beethoven,
A. Yagilie, B. Bartok,
P. Sarasate, M. Ravel.

e
-
L]

CicloC

Martes, 29 de abril
VIENNA COLLAGE

Ciclo A

Obras de: C. Ager, Staart, G. Ligeti
y J. Brahms.

CON EL PATROCINIO DE

FUNDACION
CAJA DE MADR

| CICLO DE ORGANO

Martes, 13 de abril

DAVID TITTERINGTON

Obras de: L. N. Clerambault, J.S. Bach-A. Vivaldi,
G. Pieme, P. Eben.




Esfuerzo y teson

como lemas de un artista

José Antonio Canton Garcia

;Podria hacer una breve historia
de la Orquesta Ciudad de Granada
(en adelante OCG)?

El equipo de gobierno del Ayun-
tamiento de Granada, logrando con-
senso con las instituciones musica-
les de la Ciudad, se replanteé a fina-
les de 1990 la necesidad de que se
formara una orquesta mas numerosa
que heredara a la Orquesta de Ca-
mara de Granada, inicialmente con-
cebida como formacién de élite, pe-
ro que no llegd a consolidarse. Aho-
ra se cumplen dos afos de la OCG
como orquesta de pretendida cali-
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dad artistica, que puede mantener
una temporada regular de conciertos
para la ciudad, formada por cuaren-
ta y dos profesores que le permite
abordar todo el repertorio clasico.

;Cual es su idea respecto al pro-
ceso de formacion que se esta pro-
duciendo en la OCG?

Considero que toda formacion
musical necesita un proceso de
adopcion de métodos de trabajo vy
ajustes en su desarrollo. Ello implica
el trascurrir un tiempo hasta que se
aglutinan y toman cuerpo, ideas,
pretensiones, criterios y anhelos ar-

tisticos. Discrepo con otros procesos
de formaciéon orquestal donde "ex-
novo" se pretende contar con algo
va hecho. Este no es el caso de la
OCG.

;Qué etapas se han cubierto en
la OCG en ese proceso de forma-
cion y a qué nivel de consolidacion
se encuentra?

Dos anos de trabajo en equipo
aunando criterios artisticos y el he-
cho de contrastar experiencias con
directores y solistas invitados me ha-
cen pensar que la consolidacion se
ha producido. El instrumento esta a
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punto para que ahora se produzca
ese despegue que inicie el vuelo ar-
tistico tan deseado en toda forma-
cion musical, dependiendo su altura
del teson en trabajo y la aceptacion
y refrendo que tal andadura tenga
en el pablico y en la critica.

;A qué nivel considera esta la
OCG dentro del panorama sinféni-
co espanol?

El hecho de que tanto solistas co-
mo directores invitados, sin un juicio
previo, consideren a la OCG de ele-
vada calidad artistica, seglin la gene-
ralidad de sus afirmaciones, y que
todos quieran volver a trabajar con
ella, valorando muy positivamente |a
experiencia musical que pueden de-
sarrollar aqui, es una garantia de que
estamos en la linea correcta.

;Qué opina de la asistencia de
ptblico a los conciertos de la OCG?

Creo que es la que se debe espe-
rar. El hecho de que se ofrezca el
mismo programa en dos conciertos
consecutivos (tarde del sabado y do-
mingo por la mahana) con una me-
dia global de mas de mil quinientos
asistentes, nos lleva a alcanzar unas
cuotas porcentuales superiores a ciu-
dades como Madrid y Barcelona, de-
mostrandose un interés en Granada
por la musica muy superior a otras
ciudades, lo cual nos debe congratu-
lar a todos los que formamos la gran
familia musical de esta ciudad, que
goza de buena
salud respecto a
su demanda de
acontecimientos
musicales. La
OCG estda muy
satisfecha de la
asistencia a sus
conciertos, dese-
0sa de aumentar-
los si asi se hace
necesario. En tal
sentido progra-
Mmamos concier-
tos para el publi-
Co juvenil, semi-
llero de la afi-
cion  musical
granadina del fu-
turo.

¢Qué costes
exige una forma-

Cion como la
OCG?

fiﬂ@l:n ce-Educaciony Gultura vy Bepoite 2012

El presupuesto para el ano 1992
fue de doscientos noventa y nueve
millones de pesetas aportados por
distintas instituciones publicas y pri-
vadas. Nuestro modelo econémico
de orquesta de forma relativa esta
por debajo de la media de las or-
questas espanolas. Ademas hay que
decir que la orquesta ha podido ge-
nerar un ahorro del presupuesto an-
tes indicado de cerca de sesenta mi-
llones, que para los momentos de
austeridad que nos exige la crisis
economica, constituye una gran no-
ticia.

;Qué opina del factor humano
de esta formacion?

Al ser profesionales jovenes con
ideas claras en lo artistico y musical
les ha sido facil aunar criterios en
pos de pertenecer a un gran conjun-
to, como una gran familia, fomen-
tando la cordialidad y rompiendo
con la rutina en el ambiente de tra-
bajo.

;Como vive la orquesta las criti-
cas que recibe dltimamente y los
recortes presupuestarios anuncia-
dos?

El que se haya tildado a la or-
questa como cancer para la ciudad
no deja de intranquilizarnos a todos
un poco, inmersos como estamos en
un proyecto que forma parte del re-
nacimiento cultural que se esta pro-
duciendo dltimamente en nuestro

Udaeta dirigiendo a la Orquesta en el Auditorio Manuel de Falla, de Granada

pais. Pensamos que lo que justifica
a la OCG es el trabajo serio y la ca-
lidad artistica, cerrando filas todos
sus componentes para conseguir lo
que nos hemos propuesto. La crisis
economica no afectara a lo funda-
mental de la vida de esta formacion,
adaptandonos perfectamente a los
vientos restrictivos econémicos que
vivimos actualmente.

:Se va a ampliar la OCG?

Se ha aprobado su ampliacion, y
en tal sentido en este momento pro-
cedemos a aumentar la familia de la
cuerda llegando a los cincuenta
componentes de los cuarenta y dos
iniciales, considerando que este cre-
cimiento ha de producirse de dentro
hacia fuera, partiendo de una con-
solidacion inicial en estos dos ulti-
mos anos. Quedara la formacion co-
mo una orquesta sinfénica corta,
susceptible ya de abordar obras de
repertorio romantico, estilo que pro-
curé el crecimiento orquestal que
hoy conocemos. En un futuro mas o
menos proximo se sucederan varias
ampliaciones para alcanzar ese nu
mero de componentes que la pue-
dan equiparar a esas grandes forma-
ciones que todos conocemos.

;Qué supone para Vd. ser el Di-
rector Artistico de la OCG?

Me he apoyado en mi corta expe-
riencia previa para afrontar este pro-
yecto, que requiere una atencion en
un doble frente:
por un lado la
orquesta pro-
piamente dicha
con la partici-
pacion de los
directores y so-
listas invitados:
por otro, el pu-
blico al que va
destinada. Su-
pone en lo pri-
‘mero el ir cre-
ando un instru-
mento enrique-
ciéndolo y
perfecciondn-
dolo poco a po-
CO. En cuanto a
lo segundo, el
hecho de pro-
gramar para un
publico como
el granadino
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que dispone de
un auditorio con
una temporada
estable de con-
ciertos con or-
questas que nor-
malmente vienen
con repertorios
muy conocidos y
de gran publico,
nos ha llevado a
acometer la la-
bor de introducir
en nuestra pro-
gramacion obras
menos conoci-
das, que de otra
manera el publi-
co granadino no
tendria acceso a
ellas, dandole
importancia a la AN
musica espanola
y a la contempo-
ranea, sin dejar
de introducir obras de gran reperto-
rio que indudablemente siempre
atraen asistencia.

;Qué representa esta experiencia
para su futuro artistico?

Yo tengo una ambicién, y es el
lograr un gran instrumento musical
que se pueda codear con lo mejor,
lo que venga después se ira produ-
ciendo de forma natural en base a
los logros alcanzados. Mi aspiracion
inmediata es seguir estudiando vy
aumentar mi experiencia.

;Como sincroniza la labor artisti-
ca y técnica en la direccion de la
orquesta?

Considero que hoy en dia hay que
ser sensible al aspecto gerencial de
una realidad humana como es una
orquesta. El que un director artistico
no preste cierta atencion a esta face-
ta puede acarrear ciertos problemas
v desajustes. Cuando vine a Granada
en el afno 1990 tuve que simultanear
ambos cometidos, dado que me en-
contré con diecisiete musicos perte-
necientes a la anterior Orquesta de
Camara de Granada, ya aqui men-
cionada, que carecian del menor
apoyo administrativo para su mante-
nimiento. Casi de inmediato consi-
deré necesario crear un equipo de
gestion para la OCG, culminandose
el proceso con el nombramiento el
pasado ano de un director técnico de
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El titular de la Orquesta Ciudad de Granada en un ensayo con el tenor Plaicido Domingo

i

la Orquesta en la persona de Don
Francisco Rico, que es actualmente
el responsable en este campo. Pienso
que una orquesta hay que entenderla
como una empresa que produce mu-
sica, eso necesariamente implica que
exista un buen equipo gerencial que
administrando permita conseguir es-
tos fines. Un director artistico, aun-
que fundamental en el organigrama
de una orquesta, no puede abordar
toda la complejidad que esta repre-
senta. Espero que quede aclarado el
mal entendido de que yo sea el "fac
totum" de la OCG.

;Como ha ido evolucionando su
aceptacion e integracion en la vida
musical de Granada, desde su llega-
da a la ciudad en noviembre de
1990?

Considero que no han existido
cambios fundamentales en este sen-
tido. Una orquesta como la OCG es
normal que esté en el punto de mira
de la opinién publica de una ciudad
con una gran tradicion musical co-
mo es Granada. Es normal que se le-
vanten voces discrepantes. Mi Unica
lamentacion es que éste se mueva
en un nivel de discurso por bajo del
que debiera ser, para mi no otro que
el artistico y musical. No se polemi-
za sobre programas, obras, artistas
invitados, etc., dentro de una tradi-
cion europea en tal sentido, sino so-

bre aspectos de
la institucion,
que aunque im-
portantes, no
son los funda-
mentales y fun-
dantes del pro-
yecto orquesta.
No olvidemos
que la OCG tie-
ne siempre un
espiritu dialo-
gante para
afrontar su con-
tinuo perfeccio-
namiento.

;Qué opina
de la idea de un
Consorcio Fun-
dacion Granada
para la Musica?

M1 opinion
como musico
es que en una
ciudad como
Granada, en la que hay un Festival
Internacional, un Auditorio y una
Orquesta, los criterios de programa-
cién deben ser los siguientes: para el
Festival, lo mejor del mundo; para el
Auditorio, las orquestas y solistas en
gira con un buen nivel y unos pro-
gramas bien disefados, y la OCG
que haga lo que no se hace en los
ambitos anteriores. Todo ello de for-
ma complementaria y no excluyen-
te, sin fantasmas de personalismos,
poniendo en comun estas institucio-
nes al servicio del publico granadi-
no de forma coordinada.

;Qué nos puede anticipar, como
director del Festival Internacional
de Misica y Danza de granada, de
la proxima edicion?

El pasado ano recibi el mandato
de que se produjera un salto cuali-
tativo en la programacion del Festi-
val, y en tal sentido me puse a tra-
bajar con el equipo de esta institu-
cion. Afortunadamente se va a con-
seguir. Con ayuda y esfuerzo de
todos, asi como de las instituciones
que han redoblado su apoyo econo-
mico, el Festival va a reencontrarse
con el rumbo que nunca debid per-
der, y constituirse en el primer Fes-
tival del pais. La presencia de gran-
des personalidades del mundo de la
mdsica haran posible esa realidad
tan deseada.
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Granada
por la musica

e resulta extraordinariamente dificil escribir

acerca de la Orquesta Ciudad de Granada

sin caer en la tentacion de dejarme arrastrar
por un mundo de sensaciones que, me temo, carece
del mas minimo interés para los demas. Por otra
parte, no es nada facil ser medianamente objetivo
cuando uno es juez y parte: desde hace unos pocos
meses soy su director técnico. Sin embargo, puedo
hablar de una experiencia que, sin danimo de resul-
tar vanidoso, creo que muy pocos han podido vivir:
acudir a uno de sus conciertos cambié radicalmente
mi vida.

En Madrid, mi anterior ciudad de residencia vy tra-
bajo, se hablaba con cierta frecuencia de una orques-
ta que se estaba haciendo en granada. Recuerdo que
algunas personas muy relevantes en la vida musical
de este pais —no puedo dejar de citar a mi admirado y
querido Guillermo Gonzdlez— hacian comentarios
extraordinariamente elogiosos de aquella orquesta
que a mi, sin embargo, me resultaba tan lejana. Toda-
via hoy no puedo explicarme muy bien por qué el
dia 18 de marzo de 1992 no me fui, tal como tenia
previsto desde hacia mucho tiempo, a pasar unos di-
as con unos amigos a Nueva York (ellos si se fueron).
El caso es que esa manana recibi una llamada de
Juan de Udaeta, invitindome al concierto que él mis-
mo iba a dirigir en el Auditorio Nacional con la Or-
questa Ciudad de Granada. Tenia, por fin, la oportu-
nidad de comprobar personalmente si todos aquellos
comentarios tan halagtiefios coincidian con mi forma
de entender la musica... Me encontré aquella tarde
con muchos de los que me habian hablado antes de
la Orquesta, también con algunos entrafiables amigos
granadinos que estaban y estdn siempre con "su" or-
questa (Marite Martin-Vivaldi, la pintora con apellido
mas musical; Antonio Carvajal, mi poeta mas queri-
do, el propio Guillermo Gonzélez...). Todos notaron
el entusiasmo que me produjo escuchar aquel Mozart
delicioso, con un Rafael Orozco inspiradisimo y un
Shostakovich de calidad poco frecuente —la verdad es
que yo lo disimulé muy poco- vy, entre todos, cono-
cedores de mi deseo de abandonar temporalmente el
ritmo frenético de Madrid, intentaron convencerme
de que mi sitio estaba en Granada, junto a la Orques-
ta, trabajando en un proyecto cargado de maravillo-
Sas expectativas artisticas.

Hoy, con un ritmo de trabajo tan frenético o mas
del que tanto quise huir, con un accidente de avién
en mi llegada a Granada, con todos los problemas
Inherentes a esta actividad no es facil el casamiento
de lo artistico y lo financiero), sé que, efectivamen-
te, mi sitio esta aqui: al lado de la musica.

Francisco Rico
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Vidas
casi paralelas

ablar de la Orquesta Ciudad de Granada es

para mi tan grato como hacerlo de una her-

mana a la que he visto nacer, he jugado con
ella, la he mimado, me ha crecido y hoy es una her-
mosa mozuela en la que ponen sus ojos pretendien-
tes honestos, violadores mal disimulados, psicépa-
tas al acecho, rivales no tan hermosas (que la envi-
dian) y alguna madrastra que intenta negarle hasta
el pan y la sal. He tenido suerte de ser intimo amigo
de su abuela, la N.A.CO.; de su madre, la O.C.G.;
de su padre, mi buen alcalde Antonio Jara. Fui oca-
sional pano de lagrimas de Misha Rachlewsky —con
él estrené, en septiembre de 1989, como homenaje
a Falla, mi Parafrasis de las 7 palabras de Cristo en
la Cruz—; conoci a Juan de Udaeta apenas llegé a
Granada: cada dia lo quiero y lo admiro mas. He vi-
vido con él, con la Orquesta, momentos maravillo-
sos (un Beethoven espléndido con Guillermo Gon-
zdlez, un Mozart cristalino con Rafael Orozco: el
estreno de Anochece en el alma, de Garcia Demes-
tres, y de Visperas de Granada, de Garcia Roman,
ambas con textos mios...) y otros espantosos (el mis-
tral de Avinoén, ejecutando al aire libre, victimas del
chauvinismo francés que, a veces, es el paradigma
de la mdxima groseria; los terribles ataques de la
mezquindad provinciana, lanzados desde las ciéna-
gas donde pululan los frustrados, los vanidosos, los
mediocres, los analfabetos y los politicos incompe-
tentes y rastreros); me he embriagado de musica
muchas veces, y de vida futura en los conciertos pa-
ra escolares. Me falta estar incluido en plantilla y
nomina: mi vida cotidiana se ha ido viendo, paulati-
namente, condicionada por la programacion de la
Orquesta; y mi poesia y mi formacion estética reci-
ben generoso alimento y alientos nuevos. Ademas,
es altisimo ejemplo de cémo el estudio, el trabajo
serio y profesional, la constancia, la confianza entre
todos los miembros que la integran —mdsicos y no
musicos—, la generosidad para la convivencia y la fe
en el futuro van dando excelentes frutos de calidad
individual y colectiva, se forma un publico cada vez
mas numeroso, entusiasta y entendido, se llena de
verdad artistica lo que antes era un pdramo provin-
ciano. Dije mal diciendo que la Orquesta Ciudad
de Granada es para mi como una hermana: si cre-
yera en los dioses, debiera decir que es el mejor re-
galo que me han hecho hasta ahora.

Antonio Carvajal
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El Archivo "Union Musical”,

un paso adelante

Elena Trujillo

De izquierda a derecha, Emilio Casares, director del Instituto Complutense de Ciencias Musicales; Antonio Chapa, director gerente de Unién Musical Ediciones, y

n pocos meses musicologos,
estudiantes, criticos y aficiona-
dos podran acceder a uno de
los mas importantes fondos de
documentacién musical de cuantos
existen hasta el momento en nuestro
pais, el nuevo Archivo Musical. Este
centro nace como resultado de un am-
bicioso proyecto que comenzo a gestar-
se hace dos anos por iniciativa de
Union Musical Ediciones —continuidora
y propietaria del archivo editorial de la
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Gustavo Villapalos, presidente del ICCMU, en el momento de la firma del contrato.

antigua Unién Musical Espafola-.
Unién Musical Ediciones buscaba, en
palabras de Antonio Chapa, director ge-
rente de la actual UME, "la donacion de
este amplio legado documental, consis-
tente en un ejemplar de cada una de las
obras publicadas por Union Musical Es-
panola desde su fundacion en 1900, a
aquella institucion capaz de conseguir
la maxima difusion de nuestro archivo".

Y las ofertas de organismos y centros
de ensenanza no se hicieron esperar. "La

Biblioteca Nacional, el Conservatorio
Superior de Mdsica y la Comunidad de
Madrid, entre otras, fueron algunas de
las instituciones que se mostraron intere-
sadas en albergar nuestro' patrimonio do-
cumental. Tras una serie de consensua-
dos estudios y conversaciones con el en-
tonces Ministro de Cultura, Jorge Sem-
prin, me decidi por el Instituto
Complutense de Ciencias Musicales;
centro de investigacion que ofrecia las
maximas garantias de divulgacion de




nuestro legado, con la creacion del Ar-
chivo Musical que, ubicado en el Centro
de Documentacion Musical y Sonora,
tendra su sede en el edificio de la Socie-
dad General de Autores, una vez que fi-
nalicen las obras de rehabilitacion", ase-
gura Chapa.

Partiendo de todos estos pos-
tulados, la primera fase de este

B REPORTAJE B

do, se ha dispuesto un espacio adecuado
para la distribucién, consulta y perfecta
conservacion de los documentos: hasta
el punto de que se ha cuidado muchisi-
mo la climatizacién del local, la limpie-
za de las instalaciones y la seguridad del
recinto.

piés, de Barbieri; La Verbena de la Palo-
ma, de Breton...; titulos que pueden "en-
contrarse en nuestros catdlogos junto a
piezas de 'debut y despedida' —senala
Chapa-, como El Rosario o El Retrato de
Isabelita, de Vives, o Cascabeles, de To-
rroba. Canciones, pasadobles, marchas y
cuplés —como el popular "Fuman-
do espero" ~tienen un lugar en el

proyecto se materializaba el pa-
sado 3 de febrero con la firma de
un convenio entre Unidn Musi-
cal Ediciones y el Instituto Com-
plutense de Ciencias Musicales,
por el que la entidad editorial
donaba al centro de investiga-
cion mas de 35.000 partituras
Impresas —que no manuscritas—
en su mayoria de los siglos XIX y
XX, asi como los ejemplares de
las obras de catdlogos que la an-
tigua UME adquirié a lo largo de
su historia.

A cambio, el Instituto Complu-
tense se comprometia, no sélo a
estimular el anélisis y estudio de
las partituras cedidas, sino tam-
bién a difundir a gran escala estas
fuentes documentales, aseguran- |
do su conservacién, catalogacién
y tratamiento técnico especializa-
do; objetivos —todos ellos— que
estan avalados por un personal |
profesionalizado y altamente cua-
lificado, que trabajara bajo las 6r-
denes de Emilio Casares, director
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s piedad intelectual, en lo que a la

archivo, unidos a las tonadillas es-
cénicas recuperadas por Subira,
las glosas de Antonio Baciero, al-
gunas de las sonatas del Padre So-
ler...

Si a ello unimos las cerca de
veinte mil partituras originales de
musica teatral y sinfénica que
existen en los ficheros de la So-
ciedad General de Autores, dan
una idea de la envergadura que
alcanzara este centro de investi-
gacion musical.

El incalculable valor histérico
y testimonial de estos cerca de se-
senta mil voldmenes ha precisado
la adaptacién de un avanzado sis-
tema de digitalizacién, que debe-
ra ser empleado por el usuario a
la hora de acceder a la fuente,
que en ninglin momento podra
ser consultada directamente; a la
vez que se tendrd en cuenta la le-
gislacion vigente en materia de
proteccion del derecho a la pro-

solicitud de copias del material

del centro.

Y es que a la memoria de An-
tonio Chapa todavia afloran las
Imagenes de la actividad editorial
de la Unién Musical Espanola, si-
ta en el actual nimero 26 de la madrile-
na Carrera de San Jerénimo, "donde reci-
biamos diariamente llamadas, no sélo de
estudiosos de la musica, sino también de
curiosos, que solicitaban el acceso a
nuestros fondos editoriales. Si tenfamos
tiempo, les dejdbamos que bajasen a
nuestro almacén, donde se estaban expi-
diendo partituras y pedidos...". De ahi
surge esa inquietud por parte de los di-
rectivos de Unién Musical de Ediciones
por recuperar su archivo para el disfrute
de todos los estamentos sociales, no sélo
de nuestro pafs, sino también del extran-
jero. "Ahora sélo falta el segundo paso,
la instalacién fisica del material", afirma
Chapa.

En efecto, el Palacio de Longoria —ac-
tual sede de la SGAE- est4 siendo objeto
de un exhaustivo plan de rehabilitacién
que permitird dotar al Centro de Docu-
Mentacion Musical y Sonoro con los me-
dios necesarios para emplazar el futuro
Archivo "Unién Musical". En este senti-
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Portada de la partitura de la zarzuela La Verbena de la Paloma,

que puede encontrarse en el Archivo.

La clasificaciéon y catalogacién de to-
do el fondo, no solo requiere la profesio-
nalizacién y especializacion del personal
que se va a encargar del mantenimiento
del material y del asesoramiento a las
personas interesadas en la consulta de los
mismos, sino también la aplicacion de
los dltimos sistemas de informatizacién
para agilizar la recuperacién de datos
acerca de las obras del archivo.

Asi, el ciudadano de a pie, previa pre-
sentacion de su documento nacional de
identidad, podra aproximarse a lo mas
granado de las ediciones musicales espa-
nolas que se han realizado desde princi-
pios de siglo; pues, no hay que olvidar
que bajo el sello de la Unién Musical Es-
panola vieron la luz las primeras partitu-
ras de Falla, la mayor parte de la obra de
Albéniz y Granados, junto con conocidi-
simas obras de Pedrell, Mompou, Del
Campo... Alli editaron la mayor parte de
nuestros autores de zarzuela: Los Gavila-
nes, de Guerrero; El Barberillo de Lava-

documental se refiere.

Todo esta en marcha; la proxi-
ma inauguracion del Archivo
"Unién Musical", acto que coinci-
dird con la apertura oficial del re-
habilitado edificio de la SGAE; la cele-
bracién de una exposicion sobre la histo-
ria del fondo editorial, para finalizar con
la publicacién, en los oportunos catélo-
gos de obras del Instituto Complutense,
de la relacion completa de las obras que
dan vida al Archivo, asi como de un libro
que recojera la historia de la Unién Musi-
cal Espafiola.

La Mdusica Espanola, por tanto, esta de
enhorabuena, pues se recupera toda una
joya de nuestro patrimonio musical, en
lo que a la actividad editorial se refiere.
Se ha dado un primer paso en ese inten-
to por hacer "vivo", a través de la investi-
gacion, ese legado de partituras que pasé
largos anos hacinado en unos almacenes
de Alcala de Henares.

Ahora, sélo cabe esperar que algunas
de aquellas obras de "debut y despedida",
no solo sean objeto de andlisis y consul-
ta, sino que puedan ser interpretadas por
nuestras orquestas para el deleite de to-
dos. Este deberd ser el segundo paso.
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IX Festival de Muasica: Un ejemplo a imitar

anarias se puede permitir el
lujo de organizar un festival
en pleno invierno, lo que no
ocurre en ningun otro punto
de Europa. En efecto, desde el 7 de
enero hasta el 7 de febrero se ha desa-
rrollado este IX Festival de Canarias;
no solo es el primero del ano, sino
que ha confirmado ser uno de los pri-
meros en organizacion, calidad, y res-
puesta del pablico.

Dieciocho conciertos dobles (pues
se repiten en Las Palmas y en Tenerife),
junto con otro mas extraordinario fuera
de abono, y otros tres en cada una de
las restantes islas del archipiélago, dan
idea de la abundancia de la oferta.

I Exposicion

Las orquestas invitadas,
ademads de la actuacién de
las dos de las islas —la Sinf6-
nica de Tenerife dirigida por
Ondrej Lenard y por Victor
Pablo, y la Filarménica de
Gran Canaria bajo el man-
do de Gabriel Chmura-,
han constituido una némina
enormemente atractiva: la
Filarmonica de la Scala de
Milan con la prestigiosa ba-
tuta de Wolfgang Sawa-
llisch: las de las Radios de
Helsinki (que por las refe-
rencias recibidas ha tenido
gran categoria), de Berlin y
de Suecia, con Yukka-Pekka
Saraste, Cristobal Halffter y
Esa-Pekka Salonen al frente;
la del Festival de Ludwis-
burg, dirigida por Wolfgang
Gonenwein; los English Ba-
roque Soloist con John Eliot
Gardiner; la O. de Camara
de Mannheim y el Ensemble
Instrumental de Grenoble.

En cuanto a los solistas,
citemos en primer lugar al
Cuarteto Melos por la sin-
gularidad de tratarlo como
tal, pero es que bien cabe

decir que son cuatro solis-

tas excepcionales fundidos en uno so-
lo. Junto a ellos, y ante la dificultad
de citarlos a todos (pues se acercan a
la treintena), el cellista Mischa
Maisky, los pianistas Bella Davido-
vich y Radu Lupu, Katia y Marielle
| abéque, la violinista Antje Weithaas,
a soprano Maria Oran, la contralto
3rigitte Fassbaender... y ademas, el
Coro Monteverdi y el Madrigal, de
Stuttgart.

Siguiendo una feliz costumbre de
anos anteriores, en éste se han escu-
chado dos estrenos que se detallan
mds adelante, fruto de los encargos re-
alizados para tal fin por la Sociedad
Canaria de las Artes Escénicas y de la
Mdusica, organizadora del Festival a
cuyo frente estdn los incansables Rafa-
el Nebot y sus colaboradores.

Ademas de los recitales pianisticos
de las hermanas labéque y del rumano
Radu Lupu, importantisimas obras or-
questales y corales de Britten, Mende-
enssohn (oratorio Elias), Ricardo
Strauss (la poco frecuentada Sinfonia
domeéstica), Sibelius, Nielsen (Quinta
Sinfonia), Shostakovitch, Ives (Segun-
da Sinfonia), Bruckner, Haydn (La Cre-
acion y la Harmoniemesse), Bartok,
Bach (Misa en Si menor), etc. Y Cuar-
tetos de Hindemith, Beethoven y Bar-
tok. Todo ello, como conjunto, dificil
de mejorar.

Il Los encargos del Festival

El primer encargo, estreno mundial,
era los Siete Cantos de Espana, de
Halffter. Para una mdsica de tan avan-
zado lenguaje como el de
Cristébal Halffter, hablar de
tradicion pareceria parado-
jico; sin embargo, no hay
mayor coherencia en esta
constante del musico. El pa-
sado como punto de partida
para empresas prolongado-
ras de una herencia valiosa,
pero en modo alguno para-
lizante, es uno de sus cre-
dos; tanto, que la palabra
"canto" de estos Siete Can-
tos la toma él en su doble
acepcion de mdsica y pie-
dra, "piedra que canta" en
los templos romanticos, g6-
ticos..., "Siete piedras, siete
cantos como para sentirnos
orgullosos de ellos", dice
Cristobal...

Halffter compone en esta
obra una mudsica preciosa-
mente cefida a los textos
escogidos. Son textos caste-
llanos, confiados a voz de
baritono, y otros drabes y
sefardies para voz de sopra-
no. Desde la preciosa, deli-
cadisima entrada de ésta al
unisono con el campanoélo-
go en el primer canto,

RINO I 24

Ministero de Educacion, Cultura v Depote 2012

Cristébal Halffter estrend Siete Cantos de Fspana

"Tant'amare", sefardi del si-




glo XllII, hasta la genial travesura final
de la "Ensalada", en donde ambas vo-
ces se unen y luego alternan con soni-
dos entrecortados en una auténtica
creacion polifénica y timbrica, la obra
produce multitud de sensaciones en-
contradas, y une tres culturas de forma
que se engloban histérica y constructi-
vamente en la palabra Espana. Asi,
aparece en "Madrigal", sobre el céle-
bre "Ojos claros, serenos..." de Gutie-
rre de Cetina, una célida poesia, lo
que no impide una magistral riqueza
polifénica en la amplia gama desarro-
llada por la cuerda sola. Sensual y de
gran dificultad para la soprano el refi-
namiento de "Tres morillas", un inge-
nuo romance arabigo con sutil y trans-
parente traduccién sonora. Violencia
muy en la linea de Halffter en el "Mo-
te" sobre palabras de Jorge Manrique;
la expresion se acopla al texto en una
orquestacion cristalina, depurada,
pensante en los dltimos compases
("suben del corazén las lagrimas a los
0jos"). Nerviosismo, por la combina-
cion orquestal empleada, en la tonada
sefardi "Garke fareyo" del siglo XlI,
con grandes contrastes dindmicos. Y
sobre el célebre soneto "Amor cons-
tante" de Quevedo, una emocionada
profundidad y apasionamiento, en
donde el tenor y la viola solista, sobre
un fondo orquestal que conduce a un
grandioso climax tras el impresionante
final del texto: "polvo serdan", mas pol-
vo enamorado", juegan inmisericordes
con los sentimientos del oyente. Una
obra, en fin, muy importante dentro
del fecundo catdlogo de su autor, y en
donde Maria Oran fue una soprano
excepcional, el baritono Simon Preece
cumplié correctamente, y la O.S. de
Radio Berlin (la célebre RIAS) fue un
conjunto admirable.

El segundo encargo del Festival fue
la version orquestada por Francisco
Guerrero de los Cinco poemas del
mar, de Garcia Alcalde. Estrenada en
1981 en su version para canto y pia-
No, se presenta ahora con una orques-
tacion delicada vy fiel al original, al
que enriquece timbricamente de for-
ma valiosa. Es una obra muy merito-
ra, que conjuga una filiacion impre-
sionista con una cierta estética posro-
mantica: la combinacion resulta atrac-
tiva y muy en consonancia con los
Sonetos de Tomdas Morales elegidos.
Al éxito contribuyé la voz amplia y
bien timbrada del baritono Carlos
Alvarez; también la direccién atenta
de Gabriel Chmura al frente de la Fi-
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larmoénica de Gran Canaria, una or-
questa que sond muy bien.

lIl Desarrollo

Y ahora, un resumen casi telegrafi-
co de lo escuchado en el resto del
Festival.

Pekka-Salonen es un joven y exce-
lente director que forma parte de la
"generacion del relevo", sucesora de
las grandes figuras de hoy. Realidad
valiosa, promesa cierta, hizo un Bruck-
ner (Tercera Sinfonia) espléndido de
principio a fin, fiel al dramatismo del

El joven Pekka-Salonen
hizo un magnifico Bruckner

autor y tierno cuando hacia falta. Or-
questa magnifica la de Radio Suecia,
con sonoridades redondas y plenas, sin
tosquedades, cuerda y metal sobresa-
lientes, notables madera y percusion.
En Haydn se eché en falta algo de le-
vedad y delicadeza en los dos prime-
ros tiempos (Sinfonia nim. 103), pero
el Bartok ofrecido fue deslumbrante.
Salonen es un gran director, pasional y
juvenilmente estusiasta, al que le falta
un punto de madurez poética; pero
eso se corrige con los anos.

Brigitte Fassbaender fue la protago-
nista absoluta de la mahleriana Can-
cion de la Tierra. Con una enorme
fuerza expresiva, con voz plena y den-
sa, los "Ewig, ewig,..." finales resulta-
ron emocionantes y redondearon una
actuacion llena de aciertos. En cuanto
a Victor Pablo y su O.S. de Tenerife,
hay que reconocer que desilusioné un

poco la desigualdad de su version.
Junto a buenos momentos aislados
(magnifica la segunda mitad de "Der
Abschied"), predominé una cierta
frialdad a la que este estupendo direc-
tor no nos tiene acostumbrados.

Radu Lupu justificé ampliamente su
brillante curriculum de primeros pre-
mios internacionales: el Van Cliburn,
el Enescu y el de Leeds. Su bello mo-
nografico Schumann, con las poco fre-
cuentadas Humoreske y Kreisleriana
junto a las Escenas de nifnos, fue ex-
puesto con hermosa calma, como ha-
blando con sensiblez para llegar al
fondo del alma de cada nota de Zwi-
chau. Todo lo que la cima romaéntica
de Schumann encierra llegé al oyente
a través de la impecable y fluida técni-
ca de intérprete.

Y cuatro importantes obras corales
alemanas citadas al principio, con los
English Baroque Soloist y John Eliot
Gardiner, y los de Ludwisburg con
Gonenwein, respectivamente, como
brillante cierre para unas jornadas im-
portantes. Como conjunto mejor los
ingleses en Haydn y Beethoven (Cuar-
ta Sinfonia) que los alemanes en Bach
y Mendelssohn, salvo en el sonido de
las versiones historicistas de aquéllos,
si bien el sonido peculiar de los En-
glish Baroque Soloist, como velado
por una impalpable pdtina, presta in-
dudable encanto al perfecto concepto
musical de Gardiner.

IV Reexposicion y Coda

Como decimos en el encabeza-
miento, se trata de todo un ejemplo a
imitar. Perfecta organizacién, entu-
siasmo y dedicacién a tope, una exi-
gente programacion y una respuesta
generosa del publico, han conducido
a un éxito grande y merecido. Y dos
detalles delicados de la organizacion
del Festival: a la entrada se ofrecia a
todas las damas una rosa blanca, y en
el descanso se obsequiaba tabaco vy
una copa a todo el que lo deseaba.
Una eterna primavera, una cdlida aco-
gida por parte de este entrafable rin-
con de Espana y de sus gentes, buena
musica a diario... ;Hay algo que se
parezca mas que esto al paraiso?. En-
horabuena al Gobierno canario , al di-
rector del Festival, Rafael Nebot, a

SOCAEM, y a la patrocinadora Funda-
cion Tabacalera.

Luis Piedra del Palacio
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Estrenos y recitales de canto

Orquestra de Cambra Teatre Lliure.
Dir.: Josep Pons. Obras de Joan
Guinjoan, Josep Soler, Luis de Pa-
blo y Feliu Gasull. Centre Cultural
de la Fundacié La Caixa. Barcelo-
na, 28 y 29 de enero de 1993.

En el cimulo de interpretaciones de
musica una y mil veces repetida, el es-
treno absoluto de composiciones con-
temporaneas no deja de ser un acon-
tecimiento. Lo cual, sin embargo, sue-
le atraer la atencidén de la critica en
una medida mucho menor de la mere-
cida. Recoger y difundir el arte de hoy
—el que se crea ahora—, y reflexionar
sobre él, deberia ser tarea prioritaria
de quienes se dedican a estas cuestio-
nes. Pero entremos en materia.

La Orquestra de Cambra Teatre
Lliure, dentro de su temporada regular
1992-93, nos ha ofrecido los estrenos
absolutos de Mabhler Lieder, de Josep
Soler, y de Paraiso y tres danzas ma-
cabras, de Luis de Pablo, obras ambas
expresamente escritas para la forma-
cion cameristica barcelonesa.

Mahler Lieder (1992) parte de dos
poemas casi desconocidos de Gustav
Mahler, escritos poco antes de su
muerte y dedicados a su esposa Alma:
"Las sombras de la noche" y "Oh, tu
mi lira, tG canto mio de tormenta". La
esencia erdtico-amorosa de los textos
es servida aqui por una musica que,
desde un arranque de gran fuerza vy
expresividad, logra en todo momento
potenciar la parte de la soprano, per-
fectamente resuelta en esta ocasion
por Virginia Parramon. Diriase que
mas que acentuar la intimidad de
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Luis de Pablo y Josep Soler estrenaron obras

cuanto se esta tratando lo que se hace
es dotar a esa materia de una coraza
que sirva de proteccion desde fuera.
La fidelidad de Soler a su tronco crea-
tivo no le impide alcanzar unos vuelos
—ya percibidos en otras obras recientes
suyas— que enriquecen y trascienden
la parcela estética estricta derivada de
la Viena dodecafénica.

Paraiso y tres danzas macabras
(1991-1992) se justifica, por una par-
te, en las imdgenes sugeridas por el
Paraiso Terrenal intuido por Coldn
mas alla del Trépico de Capricornio vy,
por otra, en la perennidad de las dan-
zas macabras de siempre. La sucesion
secuencial (Parafso, Primera transi-
cion, Primera danza, Segunda transi-
cion, Segunda danza, Tercera transi-
cion, Tercera danza) no acabd de que-
dar clara para quien esto firma, cosa
imposible de resolver hasta una proxi-
ma audiciéon de la obra. A la vista
—tras la escucha- de las dltimas pro-
ducciones de Luis de Pablo, si puede
afirmarse que su faceta operistica es la
que mas interés suscita en este co-
mentarista. Y hasta nos atreveriamos a
anadir que también al compositor bil-
baino parece ser la parcela creativa
que mas le ocupa en este momento.

De Joan Guinjoan fue interpretada
Magma, obra estrenada hace 22 anos
y que ahora se nos ofrecia con carac-
ter de reestreno. Sin entrar a discutir si
el paso del tiempo se nota en alguin
aspecto, la partitura conserva toda su
gracia, la habilidad que el compositor
tiene en la mezcla de materiales y en
la produccién de efectos, asi como la
coherencia con un principio muy caro

al compositor tarragonés: no aburrir al
escucha.

Cerré el concierto Cant de benvin-
guda (Canto de bienvenida), de Feliu
Gasull, obra estrenada el verano pasa-
do en el Festival de Peralada. El autor
ha querido exaltar la llegada a este
mundo de un nuevo ser humano, su
propia hija, y nos parece que su entu-
siasmo le ha llevado a caer en un ex-
ceso de sentimentalismo y resonancias
folcldricas: donde lo espontaneo no ha
sido debidamente moldeado por la
moderacion del cauce artistico. Si el
propio autor pudo contribuir con niti-
dez a su parte de guitarra, no ocurrio
lo mismo con Maria del Mar Bonet,
ahogada en el conjunto orquestal-coral
(Coro Lieder Camera) y cuyo peculiar
y bonito color de voz quedé desfigura-
do por la amplificacion electronica.

Joan Matabosch

Luciana Serra, soprano; Robert Ketlet-
son, piano; Philip Cunningham,
clarinete. Liceo, 4-4-93.

No cabe dudar que Luciana Serra
sea una admirable artista, como ella
misma ha demostrado en Barcelona
en mads de una ocasion —recuérdese su
extraordinaria Norina (Don Pasquale)
en el Grec— pero lo cierto es que este
recital de reaparicion en el Liceo ha
resultado un completo "fiasco". La so-
prano genovesa ha forjado todo su
prestigio como regina de las pirotec-
nias vocales, como dominadora sin
igual de una "colocatura" espectacular
y de un virtuosismo

vocal que deja ano-
nadado en su campo
propio: una (Son-
nambula) o una Rei-
na de la Noche (Die
Zauberflote). En el
Liceo se presento, en
cambio, en un cam-
po perfectamente im-
propio, el de la can-
cion de camara, aje-
no a su sensibilidad
v absurdo en una
voz de sus caracteris-
ticas. Cantd Schubert
con una voz de "sou-
brette" y no se deci-
dié a poner sobre el
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CURSODETECNICA

Estudi Vaqué

l/2-19de]ulio

Joaquin Achdcarro

Solista internacional,
profesor de la Dallas University, profesor de la Accademia
Musicale Chigiana de Siena

Aquilles Delle-Vigne

Solista internacional, profesor del Conservatorio de Rotterdam,
profesor de la Ecole Normale Alfred Cortot de Paris

SergeiDorensky

Solista internacional, profesor del Conservatorio
Tchaikowsky de Moscu, profesor del Mozarteum de Salzburgo.
Germaine Mounier

Profesora del Conservatorio de Musica de Paris,
profesora del Mozarteum de Salzburgo.

CURSO DE CANTO

5-11deAgosto

Jaume Aragall, tenor
Solista internacional,

I5-28de Agosto

Rodney Friend, violin

Solista internacional,
concertino de la London Philharmonic y de la New York Philharmonic,
profesor senior del Royal College of Music de Londres.

Timothy Hugh, violoncelo

Solista internacional, 1° Premio del Concurso Tchaikowsky de Moscd,
profesor del Royal College of Music, de Londres

Yonty Solomon, piano

Solista internacional,
profesor senior del Royal College of Music de Londres.

Shigenori Kudo, flauta

Solista internacional,
profesor de la Ecole Normale Alfred Cortot de Paris.

Alvaro Pierri, guitarra

Solista internacional, |° Premio del Concurso de Guitarra de Paris,
profesor de la Magill University de Montreal.

Xavier Joaquin, percusion
Solista internacional,
profesor del Conservatorio Superior de Misica de Barcelona.

The Solomon Trio
(Rodney Friend-Tim Hugh-Yonty Solomon)

Curso especial para sonatas y trios.

CONVOCATORIA DE BECAS OTORGADAS
POR LA FUNDACION CAIXA DE CATALUNYA

Para participar en el Curso, la FUNDACION CAIXA DE CATALUNYA
otorgara 50 becas que incluiran los costes de matricula del Curso (media
beca), o los de matricula y estancia en un hotel a pensién completa
(beca entera).

Losinteresados tendran que enviar ala FUNDACION CAIXA DE CATALUNYA
("La Pedrera", Passeig de Gracia, 92, 3r, la- 08008 Barcelona) un
detallado curriculum vitae, demostracién de méritos, cartas de pre-
Sentacion, etc, y una grabacion en cinta cassette de dos obras, de una

Organizacién e informacién Colabora

duracion minima de 5 minutos cada una, que pertenezcan a dos pe-
riodos musicales diferentes

El plazo de presentacion de esta documentacién acaba el préximo
30 de abril.

La decision del Jurado se comunicara a los interesados a partir
del |6 de Junio.

La fecha limite de inscripcién para todos los alumnos y para cualquier
curso es el 15 de Junio.
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tapete sus mejores bazas ni siquiera en
los "encores", que remataron definitiva-
mente su actuacion. Por si fuera poco,
todas las obras que escogié se conta-
ban entre las menos relevantes de sus
autores salvo "Der Hirt auf dem Felsen"
de Schubert, que canté con superficia-
lidad epidérmica y autocomplacencia
instrumental, confundida su voz con la
del admirable clarinete de Philip Cun-
ningham. En definitiva, una triste vela-
da, intrascendente y para el olvido.

lirico, que es mucho. Desde luego, la
voz evidencia cada dia mas el desgas-
te sufrido por el repertorio dramatico
que prodigé en la segunda mitad de
su carrera, ese mismo repertorio en el
que brillé6 como nunca la actriz, la in-
térprete versatil e inteligente.

Aclarada la admiracién incondicio-
nal hacia la cantante, habra que pun-
tualizar que este no ha sido, ni mucho
menos, el mejor recitar que le recor-
damos. Algunos riesgos que decidio

Luciana Serra no tuvo su tarde...

Renata Scotto, soprano; Edelmiro Ar-

naltes, piano. Palau de la Mdsica
Catalana, 18-1-93

El recital de Renata Scotto fue una
admirable demostracién de lo que to-
davia puede dar de si el creptsculo de
una trayectoria artistica magistral. Co-
mo comentidbamos a propoésito de su
recital de Torroella de Montgri, hace
poco mas de dos anos, hay alguna co-
sa en su presencia, una tension en el
gesto de sus manos, una comunicativi-
dad en su rostro y una grandeza en su
porte, que acaban por aliarse demoni-
acamente a la voz, muy tocada, para
que Renata Scotto siga resultando una
de las grandes; para que su presencia
no sirva sélo para rememorar los fas-
tos del pasado, sino para disfrutar del
presente sin que sea necesaria ningu-
na referencia auxiliar a lo que ha su-
puesto su paso por la historia del arte
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correr fueron, como minimo, indtiles.
Para empezar, sus versiones de los
Riickert Lieder de Mahler tienen esca-
sisimo interés, y si queria abordar la
cantata Arianna en Naxos de Haydn
lo minimo que podia intentar era una
cierta sincronia con el pianista, que en
esta pieza dista mucho de ser un mero
acompanante. Por el contrario, la
Scotto se perdié en sus propios derro-
teros, poco familiarizada con el estilo
y tendente a la monotonia expresiva,
mientras Edelmiro Arnaltes intentaba,
desde el teclado, algo asi como una
lectura a primera vista de la partitura.
Las perlas del recital fueron las can-
ciones de Bellini, estaticas y pasivas,
cantadas con sorprendente variedad
de recursos integrados en su melodis-
mo lunar, asi como esa "Regata vene-
ziana" de Rossini que la soprano ha
convertido en una fascinante crea-
clon.

Dmitri Hvorostovsky, baritono; Mik-
hail Arkadiev, piano. Liceo, 30-1-
93.

Desde su sonado triunfo en los con-
cursos de canto de Toulouse (1988) vy
Cardiff (1989), Hvorostovsky ha sido
objeto de una descomunal promocion
discografica que, por ahora, no ha lo-
grado —como suele suceder— acabar
con él. Si consigue trampear las innu-
merables presiones que debe estar re-
cibiendo para lanzarse a retos apresu-
rados, que enturbiarian el desarrollo
natural de su voz precipitindolo hacia
una decadencia prematura, no hay
duda que dentro de unos anos el bari-
tono siberiano serda uno de los grandes
de su generacion. Segin demostro en
su segunda visita al Liceo —tras el Pro-
logo vy Silvio de I Pagliacci- se trata de
una voz privilegiada, de extraordinaria
belleza en el timbre y autoridad en la
emision, con una flexibilidad que le
permite matizar a su antojo y una dis-
ciplina musical innegable incluso en
las pdginas que resultan menos intere-
santes en un cantante de sus caracte-
risticas, como las canciones barrocas
que interpreté con cierta grisura al
principio del recital.

Lo mejor, desde luego, fueron las
canciones y arias de Borodin, Rimski-
Korsakov y Rubinstein de la segunda
parte, por mucho que algunas fueran
escritas para voces mds curtidas que la
suya. Es el caso de este "Demon" de
Rubinstein que en su dia hizo célebre
Feodor Chaliapin y que posteriormen-
te ha caido en el olvido. Y lo mismo
puede decirse de su segundo "encore’,
nada menos que la "cavatina" de Ale-
ko de Rachmaninov, piedra de toque
de los grandes bajos rusos. Nos teme-
mos que los grandes de nuestro biso-
no divo no estan para medirse con |os
de la tradicion interpretativa de esta
pagina, que encima es de otra cuerda.
Como intérprete de Bellini y Rossini,
las cualidades de Hvorostovsky tam-
bién son superlativas, segtin demostro
con sendas arias de [ Puritani y Gu-
glielmo Tell.

—

Joan Matabosch




XVIlI Premio Internacional
de Musica Oscar Espla, 1993

L Ayuntamiento de Alicante convoca el «XVIIl PREMIO INTERNACIONAL DE MUSICA
OSCAR ESPLA, 1993», creado por dicha Corporacion en homenaje al eminente
compositor alicantino y en beneficio de la cultura musical.La Comision Municipal de
Gobierno aprueba, para regular la convocatoria de este Premio, las siguientes

BASES —

1. A partir de la fecha de publicacién de estas Bases, se abre concurso para optar al «XVIll PREMIO INTERNACIONAL DE MUSICA
OSCAR ESPLA, 1993».

2. El Premio esta dotado con UN MILLON QUINIENTAS MIL (1.500.000) pesetas,

3. Pueden concurrir al mismo todos los compositores, sin limitacion de edad ni nacionalidad.

4. Las composiciones presentadas a Concurso podran adoptar libremente |la forma que juzgue conveniente su autor, dentro de los géneros
instrumental o vocal-ingtrumental, y en el marco de la plantilla de los instrumentos que comprende la Orquesta Sinfénica, con o sin medios
electroacusticos. La duracion sera de un maximo de treinta minutos.

5. Las composiciones deberan ser originales e inéditas, entendiéndose que si la partitura de alguna de ellas hubiese sido confiada a una
orquesta para su interpretacion o premiada en otro concurso, y si se comprobara alguna de estas circunstancias, la adjudicacién del Premio
quedaria anulada y sin efecto.

6. Las partituras deben ser autdégrafas y no deben estar firmadas, ni presentar inscripcion o signo alguno que pudiera sugerir el nombre del
autor. Llevaran en la cubierta un lema, ademas del titulo. Este lema se reproducira en una plica que debe adjuntarse a las obras, conteniendo
el nombre y direccién del autor, asi como una declaracion firmada que acredite que la obra presentada no ha sido ni editada ni estrenada, con
el titulo actual o con cualquier otro.

7. Las composiciones deben presentarse en el Negociado de Cultura del Ayuntamiento de Alicante, antes de las 14.00 horas del dia 30 de
abril de 1993. También pueden ser remitidas, certificadas, por correo. En este caso, es preciso que sean depositadas en la Oficina de origen,
antes de la precitada hora del dia 30 de abril de 1993, fijada como terminp improrrogable del plazo de admisién. En cualquier caso, las obras
viajaran por cuenta y riesgo del concursante. De pedirsele, el Negociado de Cultura del Ayuntamiento librara un documento acreditativo de |a
recepcion de las obras, que seria exigido para retirar las partituras de las composiciones no premiadas.

8. El Jurado sera nombrado por el Ayuntamiento de Alicante y estara constituido por personalidades de relieve internacional.

9. Los autores galardonados conservaran todos los derechos que la Ley de Propiedad Intelectual concede a sus autores, respecto a
audiciones publicas, ediciones impresas, grabaciones y cualquier otro reconocido por dicha Ley; pero es obligatorio mencionar, en los
programas de los conciertos en que esas obras figuren, como en las ediciones impresas y en las de medios sonoros y audiovisuales, lo
mismo que en emisiones radiofonicas y televisivas de las referidas obras, la siguiente leyanda:

«XVIll PREMIO INTERNACIONAL DE MUSICA OSCAR ESPLA, 1993». Ayuntamiento de Alicante.

10. La partitura autografa de la obra que obtenga el premio pasara a integrar el fondo del Patrimonio Artistico-Cultural del Ayuntamiento de
Alicante.

11. El Ayuntamiento realizara las gestiones oportunas para que el estreno de la obra premiada se efectue en Alicante, en un plazo de dos
anos, y procurara la edicion de dichas obras. En este caso, a tales efectos, los autores deberan tener disponibles los correspondientes
materiales para la fecha que les fueran solicitados.

12. La obra premiada no podra ser ni ejecutada ni editada, en Espafia o en el extranjero, antes de su estreno en Alicante y s6lo en el caso de

que no pudiera realizarse en esta localidad, dentro del tiempo previsto en la base anterior, dispondra libremente de su obra el autor.
13. El autor premiado, recibira un diploma o certificado testimonial del galardén obtenido.

14. En el plazo de dos meses a partir del fallo del Jurado, las composiciones no premiadas podran ser retiradas del Negociado de Cultura, o

bien solicitada su devoluciéon ante éste, en ambos casos, contra la entrega de un documento que acredite su presentacién. Al término de
dicho plazo, las composiciones no retiradas seran destruidas.

15. El fallo del Jurado es inapelable. Queda entendido, asimismo, que los compositores concursantes, por el solo hecho de optar al «XVIII
PREMIO INTERNACIONAL DE MUSICA OSCAR ESPLA, 1993», aceptan todas y cada una de las disposiciones contenidas en las
presentes Bases del Concurso.

VI PREMIO DE INTERPRETACION MUSICAL 1993

1. El Premio esta dotado con TRESCIENTAS CINCUENTA MIL (350.000) pesetas.
2. Pueden concurrir al mismo todos los nacidos o residentes en la provincia de Alicante.

3. Los concursantes deberan presentar su solicitud en el Negociado de Cultura del Ayuntamiento de Alicante, antes de las 14 h. del dia 21 de
Abril de 1993.

Vi PREMIO DE COMPOSICION MUSICAL 1993

1. El Premio esta dotado con DOSCIENTAS CINCUENTA MIL (250.000) pesetas.
2. Pueden concurrir al mismo todos los compositores nacidos o residentes en la provincia de Alicante.
J. La duracién de las composiciones presentadas no seré inferior a 15 minutos y deberan ser originales e inéditas.

4. Las composiciones deberan presentarse en el Negociado de Cultura del Ayuntamiento de Alicante, antes de las 14 h. del dia 30 de Abril de
1993,

LAS BASES DE LOS TRES PREMIOS SE PUDEN SOLICITAR EN EL NEGOCIADO DE CULTURA, AYUNTAMIENTO DE ALICANTE, C/ JORGE JUAN, 1. - 03001 - ALICANTE « TELF: 52174 50

J AYUNTAMIENTO DE ALICANTE
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La Sinfonica de Euskadi, protagonista

Teatro Arriaga, 15 de diciembre. Or-
questa Sinfénica de Euskadi. Dir.:
Miguel Angel Gomez Martinez. So-
lista: Marussa Xyni, soprano. Obras

de Mozart, Strauss y Tchaikovsky.

Lo mejor del concierto con que la
Orquesta de Euskadi despidio sus ac-
tuaciones del ano 1992 en Bilbao fue
la interpretacion de los Cuatro dltimos
Lieder, de Strauss. Marussa Xyni, joven
soprano griega que hacia su presenta-
cion entre nosotros, lucié una voz de
hermoso timbre, con cuerpo, y una téc-
nica completa y depurada. Le falta, tan
s6lo, volumen suficiente para medirse
con las densas y opulentas sonoridades
de |la orquesta en la obra. Ello le impi-
di6é alcanzar un balance equilibrado,
pero, gracias a la musicalidad de que
hizo gala, su version no dejé mal re-
cuerdo.

Partituras postreras de sus respecti-
vos autores eran asimismo las dos res-
tantes que configuraban el programa. A
la Patética tchaikovskiana le falté en
todo momento hondura. Gémez Marti-
nez no va en su vision mas alla del t6-
pico que pone el acento en el exceso y
la crispacion. Pese a un arranque y lue-
go un segundo movimiento bien plan-
teados, la Sinfonia hizo aguas en el
Allegro Vivo central del primer tiempo
y en todo el tercero, para irse definiti-
vamente a pique en el intenso Andante
final, esa conmovedora despedida a la

vida, que soné exaltada, recargada y

aaaaaaaaa

no exenta de histerismo. =

La obertura de La flauta magica tam-
poco rebasé el nivel de |la mera lectura
distante, aunque, eso si, el director gra-
nadino supo planificar muy adecuada-
mente los continuos contrastes dinami-
cos que son la sal de la pieza y que
con tanta facilidad suelen pasarse por
alto.

Teatro Arriaga, 14 de enero. Orquesta
Sinfonica de Euskadi. Dir.: En Shao.
Obras de Glinka, Mozart y Rachma-
ninov.

Muy seguro de sus fuerzas demos-
traba sentirse En Shao para afrontar los
riesgos de un programa como el elegi-
do para su debut con la Orquesta de
Euskadi en el cuarto concierto de abo-
no. Lo cierto es que, al director chino,
cualidades no le faltan. A sus 38 anos,
Shao comienza a "hacerse un nombre"
entre las falanges europeas de presti-
gio: es un "conductor" en el sentido es-
tricto del término. Merced a una técni-
ca clara y precisa, maneja el conjunto
con una soltura muy envidiable. Y es
dueno de una capacidad de comunica-
cion con los profesores sin necesidad
de grandes alardes: la orquesta le en-
tiende, se entrega y parece comoda tra-
bajando con él. Esa aparente
facilidad que muestra en la re-
solucion de los problemas téc-
nicos tiene su correspondencia
en los criterios que guian sus
versiones: siempre directos, sin
complicaciones, pero en abso-
luto superficiales.

Shao nos sorprendié muy
gratamente con una estupenda
Segunda de Rachmaninov, ple-
na de atmdsfera, globalmente
bien planificada y bien pulida
al tiempo en los detalles. El ma-
estro asidtico se mueve con sol-
tura por ese universo tan parti-
cular de la tradicién rusa, sa-
biendo enlazar con naturalidad
los contradictorios elementos
que integran esta joya impar
del simbolismo musical. Cosa
que no ocurre con Mozart: su
Sinfonia Haffner, aun dentro de
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El director Miguel Angel Gémez Martinez

toda su correccion —y relieve,
incluso, que es lo que estd au-

sente cada vez que bajo una u otra ba-
tuta la agrupacion vasca atiende a la
musica del salzburgués— no pasé del
puro tramite.

La obertura de Rusldan y Ludmila ha-
bia conocido, en cambio, una traduc-
cion vertiginosa. Sin necesidad de re-
bajar el tempo, la batuta extrajo a la
cuerda aguda una de las mejores pres-
taciones en afinacion, agilidad y lim-
pieza que hayamos escuchado nunca a
la OSE. ;Volveremos a encontrarnos
con En Shao por estas latitudes?, es la
pregunta obligada.

Teatro Coliseo Albia, 27 de enero. Or-
questa Sinfonica de Euskadi. Dir.:
Grzegorz Nowak. Obras de De-
bussy, Lazkano (estreno) y Ravel.

Grzegorz Nowak, a quien la Sinféni-
ca de Euskadi debe algunas de sus tar-
des mas memorables, no estuvo en esta
Gltima oportunidad a la altura acostum-
brada. Cierto es que paginas como El
mar y La valse, un tanto apartadas del
repertorio que la Orquesta mas fre-
cuenta, requerian un esfuerzo de ensa-
yo suplementario. Nowak, a quien no
puede negdrsele eficacia, sorted el obs-
tadculo reduciendo todo el edificio so-
noro a sus lineas maestras. Asi es como
logré apuntalar las arquitecturas y ofre-
cer lecturas limpias y ordenadas, aun-
que asépticas y superficiales. El control
de timbres, fraseos, dindmicas y mati-
ces (igual que el sentido del tempo, tan
flexible y a la vez tan preciso, de De-
bussy) quedaron para mejor ocasion.

Entre una y otra, Ramoén Lazkano
presentaba al pablico su partitura mas
ambiciosa hasta la fecha. Discipulo de
Escudero, Gérard Grisey, Alain Banc-
quart y Gilles Tremblay, el joven com-
positor donostiarra —nacido en 1968-
se siente a gusto, en Oskorriz, especu-
lando sobre diferentes combinaciones
de timbres y sonoridades, muchas de
ellas de un atractivo casi impresionista,
que busca siempre un mismo colorido
otonal ("Oskorriz" significa, en euskera,
"con el crepusculo"), que es, en ultima
instancia, el que provee de unidad a la
extensa composicién, y donde reside,
evidentemente, su mayor mérito.

Carlos Villasol
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Auditorio Nacional. 10 de enero de
1993. Royal Philharmonic Orches-
tra. Dir.: Yehudi Menuhin. Jeremy
Menuhin, piano. Obras de Vaug-
han Williams, Beethoven y Elgar.

Extrano programa éste, con el que
hizo su presentacién la Sociedad Filar-
monica de Madrid y que sirve de de-
claracién de principios (por los intér-

Menuhin protagonizé un extraiio concierto...

B PAIS MUSICAL B

pretes escogidos) a |la temporada,
magnifica donde las haya. "
Extrano, porque Sir Yehudi podia
haberse olvidado de una mdsica tan
soporifera como la Suite "Las Avispas"
(;por qué
una mudsica
tan mala,
pudiendo
haber tocado
la maravillo-
sa Variacio-
nes sobre un
tema de
Thomas Ta-
llis, que Me-
nuhin dirije
como po-
cos?), y tam-
bién de ha-
cerle el "fa-
vor" a su hijo
de progra-
mar un Beet-
hoven: mal,
porque Je-
remy es un pianista sélo buen artesa-
no, que en absoluto posee la dimen-
sion interpretativa suficiente para en-
frentarse a la musica del de Bonn; su

Menuhin y Pires, protagonistas del mes

version fue inexpresiva, aburrida e in-
sustancial, lo que contrasté con el cui-
dado acompanamiento de su padre.

Mucho mas interesante, desde lue-
go, fue la segunda parte, en la que
Menuhin planteé una Primera de El-
gar alejada de cualquier ortodoxia al
uso; fue una versién tan original, que,
por lo menos a quien esto escribe, le
costd lo suyo entrar en ella. Las razo-
nes: un Elgar muy poco redondo, na-
da majestuoso, sonoramente en exce-
so anguloso y agresivo de plantea-
mientos expresivos generales validos,
a pesar de lo novedoso de los mis-
mos. El asunto fue chocante; se veian
algunas caras de "expertos" haciendo
ostensibles gestos de desaprobacion.
Servidor, sin embargo, entré en la
version y acabd aceptindola como
muy interesante.

El concierto vivié un importante
éxito de publico: son ya pocos los ca-
paces de hacer rebosar la sala del gran
Auditorio Nacional; sin duda un éxito
que hay que atribuir a la capacidad
organizativa de la Asociacion.

Pedro Gonzadlez Mira

M

Auditorio Nacional. 12 de enero de
1993. José Maria Mas i Bonet; or-
gano. Obras de ).S. Bach-Vivaldi,
Schonberg, y Reger.

Las notas al programa rezaban: "Un
hermoso y atipico concierto de 6rga-
no", configurado por transcripciones de
obras vivaldianas, hechas por el gigan-
te de Eisenach, y dos obras de comple-
jidad tal que las convierten en "rara
avis" de los programas de concierto.

Desde el comienzo, Mas i Bonet
dio muestras de pulcritud y equilibrio
en la exposicion de las voces y en el
buen mecanismo, que adquiere pro-
porciones desorbitadas en el BWV
594. Pero sumergirnos sin cansancio
en el peculiar color instrumental de
las Variaciones sobre un recitativo de
Schonberg, no esta al alcance de cual-
Quiera, y Mas lo hizo, no parando
Mientes en vencer la dificultad de las
Variaciones y fuga sobre un tema ori-
8inal de Max Reger, donde verdadera-
mente el tema no tiene la menor im-

portancia y si su poderosisimo desa-
rrollo variado. Regalé un Ave Maria
de Franz Liszt, y nos dej6é con gana de
escuchar mas programas de inusual
elaboracion.

Auditorio Nacional. 19 de enero de
1993. Obras de Beethoven, Schu-
mann y Chopin. Maria Joao Pires,
piano. 27 de enero. Orquesta de la
RTV Rusa. Rosa Torres-Pardo, pia-
no. Vladimir Fedoseev, director.
Obras de Tchaikovsky, Rachmani-
nov y Bartok. 28 de enero. Evgueni
Moguilevsky, piano. Mismos or-
questa y director. Obras de Glinka,
Rachmaninov y Mussorgsky/Ravel.

Leccion soberana la de Pires con la
Sonata num. 30 de Beethoven distinta,
mas trascendida, mas pulida; unas ex-
quisitas Tres Romanzas de Schumann,
y unos hondisimos y soberanos 24

Preludios de Chopin. Un pianismo vi-
vencial y magistral, que sélo aflora en
el teclado procedente de un proceso
intelectual (interpretativo de verdad)
de la mas alta calidad musical.

La Pires dio una soberana leccion de pianismo
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Fedoseev, eficaz si no elegante,
siempre con partitura delante, ‘aunque
dominada, maneja una orquesta pode-
rosa, un tanto burda en el sonido,
aunque de amplia dindmica. Un Ca-
pricho Italiano bien dicho, dio paso a
la intervencion de la buena pianista
madrilefa, aunque la obra pide un vir-
tuosismo mas vivido. El Concierto pa-
ra orquesta bartokiano sin la agilidad
dltima en el diseno de frases, pero
ponderado y bien construido. Un sutil
intermezzo, que se repitié al dia si-
guiente y una Danza de El Sombrero
de tres Picos no desdenable, cerraron
una acogida calurosa.

Los Recuerdos de una noche de
verano en Madrid se dieron detalla-
dos y poderosos, hasta con garbo.
Excelente y detallista el acompana-
miento del Segundo de Rachmani-
nov a Moguilevsky, pianista de po-
der, aunque propenso al emborrona-
miento y la falta de lirismo. Unos
Cuadros de Mussorgsky de buenos
trazos y sonoridad, nos llevaron a
dos propinas: la delicada con exqui-
sito protagonismo del violin concer-
tino, y la enervante y restallante
"leghzinka" del ballet Gayaneh de
Kachaturian.

Auditorio Nacional. 17 de enero de
1993. Orquesta Nacional. Aldo
Ceccato. Obras de Beethoven y
Schonberg. 24 de enero. B. Balleys,
mezzosoprano. Escolania de Nues-
tra Senora del Recuerdo. Coro Na-
cional. Joven Orquesta Nacional
de Espaina. Salvador Mas, director.
Obra de Mahler. 31 de enero. Cu-
llis, Engert, Roberts. ]. Vakarelis,
piano. Orquesta y Coro Naciona-
les. Luis lzquierdo, director. Obras
de Turina, Szymanowski, Grieg y
Wagner.

Cuarta Sinfonia de Beethoven
blanda en general, sin que la batuta
encontrase el hilo conductor en el
Adagio ni la légica del discurso mu-
sical, en la preocupacion de un soni-
do redondo. Si se dio una buena vi-
sion del complejo Pelléas y Melisan-
de de Schénberg, con ardorosa y al
tiempo matizada prestaciéon de la or-
questa.
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En su interpretacién de la Tercera
“de Mahler, Mas nos dio una seria y

bien concertada lectura y no mucho
mas. Esto no es poco en tal obra. Los
conjuntos estuvieron a gusto, ya que
el barcelonés golpea bien el compas,
aunque moderé poco sus viajes por el
podio en el "comodo scherzando". La
JONDE se comporté como una or-
questa ya madura, a la que no hay
que temer montando obras arduas del
gran repertorio.

El eficiente maestro lzquierdo con-
formé un programa multivoco. Los
Ritmos de Joaquin Turina, con dota-
cion orquestal amplia y plenamente
en su estética, fueron bien reproduci-
dos. El polimorfo Stabat Mater del
muy interesante Szymanowski fue la
guinda del programa, con cuidadosa
realizacion de coro y orquesta, bien
soprano y mezzo, y Roberts (sustituto
por enfermedad del anuncia-
do) como baritono de timbre

cada "Moderé") y da paso a delicade-
zas armoénicas que los del Beaux Arts
materializan con rara habilidad. Un
Scherzo de Mendelssohn corondé el
exito.

José Antonio Garcia

XV Ciclo de Camara y Polifonia. Mes
de enero. Dia 13: José Luis Rodrigo
(guitarra). Obras de Bach y de au-
tores espanoles. Dia 14: Conjunto
Ibérico de Violonchelos. Dir: Elias
Arizcuren. Obras de Morera, Falla,
Villalobos, Montsalvatge y Ginaste-
ra. Dia 19: O. de Cam. Sta. Cecilia,
de Pamplona. Dir.: Jacques Bod-
mer. Gabriel Croitoru (violin).
Obras de Tippet, Sarasate y Men-
delssohn.

tenoril. Vakarelis, en el Con-
cierto de Grieg, con buen
mecanismo, gradacion dina-
mica y tendencia a excesos
percutivos. Se cerro con una
Obertura de Tannhéduser bas-
tante lineal.

Auditorio Nacional. 14 de

enero de 1993. Trio Beaux
Arts. Obras de Haydn, Ra-

vel y Dvorak.

Del trio de las clasicas, y

muchas de ellas sefieras, gra-

baciones, queda el pianista Menahem
Pressler, que aglutina y controla con
gesto atento y persuasivo a sus jove-
nes companeros, el violoncelista Peter
Wiley y la violinista Ida Kavafian, ane-
xiona en 1992. Nos obsequiaron con
el Trio en La mayor, Hob. XV, 18, de
Haydn, bien articulado y dicho, vy la
prolongada y melddica delicia del
Trio "Dumky", del checo Dvorak, don-
de tocaron con delicadeza, atencion a
la timbrica y cuidado en el fraseo. Pe-
ro donde mejor se reflejo la posibili-
dad de embelesar con su sonido fue
en la obra que se toco entre las men-
cionadas: el Trio en La menor de Ra-
vel, obra que nos es afin por la clarisi-
ma cantilena vasca que lo inicia (mar-

El octeto de violonchelos de Arizcuren

Terminado el paréntesis navideno, se
ha reanudado este XV Ciclo con la gui-
tarra de J.L. Rodrigo, que ofrecié con
autoridad y buen gusto un programa
bien seleccionado, en donde a la Pri-
mera Suite para laud de Bach le seguian
una serie de obras espanolas del XIX vy
del XX. Destaquemos de ellas la elegan-
te gracia con que fue expuesto el Inter-
medio y Rondo del madrilefio de pri-
mera mitad del siglo pasado Dionisio
Aguado y, por supuesto, la delicadeza
del tan popular Canto drabe de Tarrega.

El concierto del octeto de chelos di-
rigido por Elfas Arizcuren tuvo luces y
sombras. Fue un recital que marcé su
punto mas alto en Bachianas Brasilei-
ras nim. 5 de Villalobos, y el mas ba-




|| de febrero

CONCIERTO

Grupo MANON

Obras de Francis Poulenc,
Erik Satie, Claude Debussy,
Maurice Ravel e

Igor Stravinsky.,

EXPOSICION

Inauguracion de la exposicion:

|18 de febrero

CONFERENCIA
Debussy, Stravinsky y Falla:

MIGUEL ANGEL CORIA

R s
e 5 b
R

Musica en la Generacién del 27.

Las tres vias hacia la estilizacion.

L,
...................................... e S B o b R o
o e e e

kmigos de la Residencia de Estudiantes

23 de febrero

CONCIERTO

MARTA ALMAJANO, soprano.
ANA VEGA, piano.

Obras de Rodolfo y Emesto Halffter,
Rosa Garcia - Ascot,

Salvador Bacarisse, Gustavo Pittaluga
y Julidn Bautista

4 de marzo*
CONCIERTO

Orquesta de Camara del
TEATRO LLIURE.

Manuel de Falla: Concerto (1926)
El retablo de Maese Pedro (1924)
version de conclerto.Z

| | de marzo
CONFERENCIA

El magisterio y la influencia de Salazar.
EMILIO CASARES

Residencia de Estudiantes

Pinar, 21. 28006 Madrid Teléfono: 561 32 00

25 de marzo |3 de mayo

CONCIERTO CONFERENCIA

ALBERT ATENELLE, piano. UNION RADIO:

Obras de Frederic Mompou, Testigo y promotor de excepcion.

Robert Gerhard, Ricardo Lamote ENRIQUE FRANCO

de Grignon, Oscar Espla,

Manuel Blancafort, 25 de mayo*
CONCIERTO

| de mayo CARMEN LINARES, voz

CONCIERTO MENCHU MENDIZABAL, piano

Cuarteto ARCANA Lorca folklorista: soleares,

MENCHU MENDIZABAL, piano.
Obras de Fernando Remacha,
Juhdn Bautista y Ernesto Halffter:

siguiriyas, polos y cafias.

Todos los actos daran comienzo a las ocho de la tarde. Entrada libre.

*NOTA: Por aforo limitado se ruega reservar para el concierto del
dia 4 de marzo, los dias 2 y 3 y para el concierto del 25 de mayo,
los dias 2| y 24 en el teléfono 561 32 00.

Colaboran:

Sociedad General @
de Autores de Espana Y/AZ2[EN
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jo en la transcripcion de la Suite Po-
pular Espanola de Fallar"Aquél por el
calido y reconfortante sonido del con-
junto, con ocho instrumentistas de
muy alto nivel en una bella e infre-
cuente polifonia —a pesar de que la so-
prano Teresa Verdera mostré, junto a
temperamento y buena diccién, una
voz desigual, metdlica y algo dura en
los agudos—, lo que es extensible a la
preciosa Melancolia del catalan Enric
Morera. Y el mdas bajo porque en el
muy discutible arreglo de la Suite de
Falla se pierde el caracter de contraste
timbrico; la version, por otra parte, fue
correcta, pero superficial.

Con un 60% de extranjeros (cifra
que sube al 80% en la cuerda), se pre-
sentd la Org. Sta. Cecilia de Pamplo-
na, dirigida por Jacques Bodmer, con
el rumano Gabriel Croitoru como so-
lista. Fundada en 1879 por Sarasate,
es la mds antigua residente en Espana.
Se trata de una orquesta compacta,
con calidad, firmeza y buen sonido
(excesivo, por duplicaciéon indebida
de los vientos frente a la escasez de la
cuerda), a la que claramente se le
puede sacar mas partido del obtenido
en unas versiones poco matizadas vy
en ocasiones carentes de fraseo. Croi-
toru es un violinista seguro, que sacri-
fica la musicalidad a su envidiable ca-
lidad técnica; sera un gran solista
cuando la madurez gane la partida a
su seca expresividad actual. El éxito
fue muy grande para todos.

Ciclo "Liceo de Camara". Dia 23 de
enero de 1993. Emer Buckley (cla-
ve) y Reinhard von Nagel (profesor
de afinacion): "Un recorrido por
diferentes sistemas de afinacién en
la masica".

Jornada absolutamente atipica la
ofrecida por von Nagel, profesor de
afinacion en el Conservatorio de Pa-
ris, y Emer Buckley. Fue una confe-
rencia-concierto sobre los diferentes
sistemas de afinacion desde antes del
barroco hasta nuestros dias, en donde
los conceptos de diapasén, batidos,
como pitagorica, temperamento me-
sotonico, intervalo temperado, etc.,
ejemplificados musicalmente, propor-
cionaron una sesion inolvidable y cu-
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yo origen resicde, aunque por razones
|6gicas no fue explicitado, en las rela-
ciones matematicas de la fisica de los
sonidos. Hay que reflejar el extraordi-
nario interés ofrecido por esta jorna-
da, cuyo ultimo objetivo era —y copia-
mos de las notas del propio von Ha-
gel en el programa de mano—, "hacer
disfrutar a todos del placer que puede
producir la capacidad de afinar un
instrumento de tecla y la influencia
de temperamento elegido para la afi-
nacion en el color de la musica": ello
fue plenamente conseguido. Las im-
pecables versiones de Emer Buckley,
entre ellas la de la Fantasia Cromatica
y Fuga, de Bach, tuvieron una pureza
de lineas y un rigor de estilo
realmente poco frecuentes.

Luis Piedra del Palacio

Teatro Monumental. A) 15 de
enero de 1993: Orquesta
de la RTVE. Obras de Ber-
lioz, Beethoven y Brahms.
Dmitri Sitkovetsky, violin.
Dir.: Sergiu Comissiona.
B) 22 de enero de 1993:
Coro y Orquesta de la RT-
VE. Obras de Garcia Abril
y César Frank. Maria
Oran, soprano. Pedro Co-
rostola, violonchelo. Mi-
guel del Barco, 6rgano.
Dir.: Antoni Ros-Marba.
C) 29 de enero de 1993:
Orquesta de la RTVE.
Obras de Palau, Britten y
Schumann. Suso Mariate-
gui, tenor. José Vicente

Puertos, trompa. Dir.: Ma-
nuel Galduf.

A) Una brillante Obertura
de Benvenuto Cellini, de Ber-
lioz; lastima que el fondo del
escenario devolviera demasiado los
forte de metales y percusion gruesa.
Después, Sitkovetsky en el Concierto
para violin, hizo un Beethoven entre
romantico y agresivo, en el que pare-
cio primar la potencia del violin y la
exhibicion de su técnica en las caden-
zas. Quedd mejor en la propina, con
una de las Sarabande de las Partitas de
Bach. En fin, pasado el descanso Co-

missiona nos devolvié a la cordura
con una buena Tercera de Brahms, ce-
rrando la tarde.

B) En la 1.2 parte, Salmo de la Ale-
gria para el S. XXI, para soprano vy
cuerdas, y Cantico de la Pietd, para
soprano, chelo, érgano, coro y or-
questa, dos hermosas obras de Antén
Garcia-Abril sobre textos de Rafael Al-
berti y Antonio Gala, respectivamente.
Mdsica moderna, de textura densa vy
gran expresividad, tanto para la or-
questa como para los tres excelentes
solistas. Y ya en la segunda parte, Ros-
Marbd nos dio una buena version de
la Sinfonia en Re menor, de César
Frank por primera vez bajo su batuta-
quedando en paz con su deseo de di-
rigir esta obra.

C) Comenzd con Divertimento, de
Manuel Palau, obra algo simple para
su época. Mucho mas interesante,
después, la Serenata para tenor, trom-
pa y cuerdas, de Benjamin Britten,
obra temprana en la que tuvieron es-
pecial lucimiento Suso Mariategui y

— Dmitry Sitkovetsky interpret6 el Concierto de Beethoven

José Vicente Puertos. Después, la
siempre polémica y nunca mejorada
Cuarta de Schumann. Esperemos tar-
des mejores.

Viadimiro Bas
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El cincuentenario de 1a Orquesta de Valencia

La Orquesta de Valencia ha inicia-
do con el nuevo ano las conmemora-
ciones del cincuentenario de su crea-
cion, que tuvo lugar en la primavera
de 1943. Por iniciativa del Ayunta-
miento de la ciudad, se decidié enton-
ces dotar a Valencia de una agrupa-
cién sinfénica estable y subvenciona-
da con fondos publicos, que sirviera
de forma permanente a la difusion del
gran repertorio orquestal universal y a
la vez contribuyera a estimular y di-
fundir la creacién de los compositores
valencianos. A ambos fines ha orienta-
do la Orquesta su actividad, y hay que
reconocer que pese a los graves altiba-
jos sufridos a lo largo de su trayectoria
artistica, la Municipal (hoy llamada
Orquesta de Valencia) ha mantenido
el reto con empeno y coraje. A partir
de 1987, con la creacion del Palau de
la Musica, la Orquesta de Valencia ha
resultado considerablemente potencia-
da por las instituciones locales y auto-
nomicas. El trabajo constante y estable
de Manuel Galduf, director titular del
conjunto desde 1983, y de su Secreta-
rio Técnico, Javier Casal, ha de ser
apreciado en su justa medida. Tampo-
co se ha de olvidar el esfuerzo econé-
mico desplegado por el Ayuntamiento
de Valencia y la Generalitat, que han
elevado la dotacion presupuestaria de
la orquesta a la muy respetable cifra
de setecientos cincuenta millones de
pesetas anuales.

La Orquesta de Valencia, que dlti-
mamente grabé un disco con obras de
Albéniz para el sello Auvidis/Harmo-
nia Mundi, ha preparado de aquf a ju-
nNio una programacion especial, que
ademds de conciertos propios y de or-
questas invitadas incluye una exposi-
cibn conmemorativa. De todo ello se
informara ampliamente en RITMO. Por
el momento cabe apuntar, entre los
programas ya realizados, las versiones
en concierto de Orfeo ed Euridice (15
de enero) y Falstaff (27 de febrero) y la
sesion Berlioz, con la Sinfonia Fantds-
ticay Lelio (5 de febrero), asi como la
presentacion de Cristébal Halffter (12
de febrero). De entre los anunciados
destacan dos monograficos en conme-
moracion del centenario de Thai-
kovsky (5 y 12 de marzo), el Oedipus
Rex (7 de mayo) y las actuaciones de

solistas como_Christa Ludwig (23 de

abril), Alexis Weissenberg (21 de ma-

yo) y Gundula Janowitz (28 de mayo).
Para el Orfeo ed Euridice siguié Ma-
nuel Galduf la partitura de la versién
original vienesa de 1762, con algin
que otro pequeno retoque que no alte-
ro sustancialmente el texto. Fue una
propuesta de entrada interesante, aun-
que la misma eleccién de una mezzo-
soprano como Elena Obraztsova para
el papel de Orfeo denotara por dénde
iban a ir los tiros. La cantante rusa, cu-
ya voz acusa un desgaste quiza prema-
turo pero inocultable, no pudo mate-
rialmente con la parte, escrita bésica-
mente en una tesitura de centro y gra-

. b .
ques inciertos, la métrica descuidada,
los desequilibrios dindmicos y el fra-
seo indiferente. Con tales mimbres, el
enfoque directorial tendié a uniformar
la expresividad en torno a unas coor-
denadas de asemanticidad en el dis-
curso que convirtieron la maravillosa y
contrastada partitura en un lento, pesa-
do y tedioso caminar por senderos aje-
nos al sentido profundo de la musica.
Mas que reflejar la sublimaciéon de las
pasiones a través de una arquitectura
sonora que por su misma transparen-
Cia requiere el mayor escripulo en los
ejecutantes, Galduf y la Orquesta de
Valencia identificaron erréneamente
moderacion con abulia, delicadeza
con aburrimiento. La siempre
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ve (a veces llega al La por debajo del
pentagrama) que comprometioé la ho-
mogeneidad del timbre y de la emi-
sion, fracturada ésta en dos franjas de
desigual color y colocacién. Fueron
numerosos los sonidos broncos, feos e
hinchados con exageracién por el gra-
ve, los entubamientos en el centro vy
los agudos fibrosos, ademads del vibra-
to ya incontrolado. lleana Cotrubas hi-
zo una Euridice estilisticamente crei-
ble, pero la voz soné velada, sin ape-
nas esmalte, corta de fiato y tembloro-
sa. Pero adn fue el Amore de Carmen
Viaplana, una voz apenas construida y
de dudosa afinacion. La respuesta or-
questal fue asimismo pobre, ya que
menudearon los desajustes, los ata-

Manuel Galduf

comentada indiferencia expresi-
va de nuestros musicos frente al
significado del texto cantado
(no se olvide la intima y peren-
toria interrelacién entre palabra
y musica que se da en Gluck)
produjo instantes tan desafortu-
nados como el acompafamien-
to al "Che puro ciel". Donde
Orfeo canta "Che dolci lusing-
hieri suoni... Dell'aura il susu-
rrar il mormorar de'rivi", se es-
cuché en la orquesta un fragor
encrespado de arpegios descon-
trolados, que en ocasiones se
superponian a la voz del cantor
de Tracia, desmintiendo su poé-
tico acento. Sin agotar el catilo-
go de los detalles de mal gusto,
sefialaremos el refuerzo artifi-
cial (y posiblemente arbitrario)
de la sonoridad de la orquesta, me-
diante el desencadenamiento de meta-
les y percusién, en el final del terceto
"Trionfi Amore", o los "rallentandi" en
la seccion central del "Minuetto" del
segundo acto, o ciertos "portamenti"
exagerados de la cuerda. La importan-
te, y a la vez sencilla, parte coral estu-
vo encomendada al Coro de Valencia,
que cantd mds pendiente del ajuste
con la orquesta y del propio empaste
de las voces que del contenido del
drama. Asi, qued6 muy desdibujado el
episodio de las Furias y los repetidos
"No!" a las stplicas de Orfeo, en la pri-
mera escena del segundo acto, sona-
ron cuanto menos artificiales y caren-
tes de impulso dramatico.

Gonzalo Badenes
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 Kodaly enla Mancha

El generoso fallo del "XII Concurso
Nacional de Joévenes Pianistas Ciudad de
Albacete" brind6 dos primeros premios, a
Jordi Masé (Granollers) y Carlos Marquez
(Médlaga); premio "Pilar Amo Vdazquez" a
Fco. Javier Gonzalez (Barbastro); premio
"'Samuel de los Santos" a Santiago Alca-
fiz (Bunol), y premio "Virgen de los Lla-
nos" a Inmaculada Romero (Alicante).

Agnes Kauer, profesora hidngara, im-
partié con éxito un cursillo de 40 horas de
duracion sobre metodologia Kodaly, se-
guido por 72 personas, gracias a la organi-
zacion de A.J.E.M.A. (Asociaciéon Juvenil
Estudiantes Mdsica Albacete) y la colabo-
racion de la Universidad de Castilla-La
Mancha y la Junta de Comunidades.

"El Manierismo en Espana, Italia y
Holanda" es el ciclo que "Cultural Alba-
cete" organiza el presente mes de marzo
en el Auditorio Municipal, lugar cuya
acustica no es la mas idénea para los
instrumentos "renacentistas" ya que no
posee el minimo indice de reverbera-
cion que estos requieren. En tres con-
ciertos consecutivos, los intérpretes son:
dia 1, Mariano Martin (flautas renacen-
tistas) y Gerardo Arriaga (tiorba); dia 8,
el ya asiduo en esta ciudad grupo "Zara-
banda"; y dia 15 el grupo "Scordatura".

La profesora Kauer

Antonio Soria

Polémica musical

Ultimamente se ha suscitado una
gran polémica en el ambiente musical
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granadino con el intento de constituir
el "Consorcio Granada para la Mdsica",
del que en su anuncio se hizo eco esta
revista en una editorial firmado por el
Alcalde de Granada Don Jests Quero,
aparecido el pasado mes de septiem-
bre.

Pretender que tres instituciones punte-
ras de la musica granadina como son la
Orquesta Ciudad de Granada, el Centro
Cultural Manuel de Falla y el Festival In-
ternacional de Mdusica y Danza se agluti-
nen en una sola institucién con una sola
cabeza rectora ha suscitado grandes dis-
crepancias en el foro politico del Ayunta-
miento que rdpidamente se
ha trasladado a la opinion
publica, provocando la sub-
siguiente gran polémica de
partidarios y contrarios a la
idea propuesta y madurada
por la Concejalia de Cultura.

Desde estas lineas deseo
serenidad, calma y objetivi-
dad en los planteamientos, y
fundamentalmente buena
voluntad en los acuerdos a
adoptar. La esperanza se ha
presentado con el anuncio
de la programacion del pré-
ximo Festival Internacional
de Mdusica y Danza (Solti,
Metha, Menuhin, Celibidache, Bejart,
etc.), en este momento de inflexion im-
portantisimo de la reciente historia musi-
cal de Granada.

José Antonio Canton Garcia

Mas sobre la Orquesta

Nuevamente la Orquesta de |la Re-
gion de Murcia ha suspendido un con-
cierto por su incapacidad para montar el
programa. José Miguel Rodilla, catedrati-
co de clarinete y director de |la orquesta
del Conservatorio, llamado para dirigir
un concierto ante la ausencia del titular,
el joven venezolano Manuel Hernandez
Silva (cuyo sueldo mensual supera las
novecientas mil pesetas, "independiente-
mente de las dietas" (La Verdad, 22-1-
93, pdg. 12)), se encontrd, al parecer,
con tres violines para tocar una Sinfonia
de Schumann. La Consejeria de Cultura
incorporé a la Orquesta a "alumnos del
Conservatorio que no alcanzaban el ni-
vel técnico adecuado". No disponiendo
de la plantilla adecuada, ni en calidad ni

en cantidad, el propio invitado renuncié
al concierto que, ya anunciado, tuvo
que ser suspendido. Joaquin Palomares,
hasta ahora concertino de la Orquesta
(con "emolumentos especiales", segtn
La Verdad, 22-1-93, pag. 12), y anterior-
mente director-concertino, ademas de
profesor-asesor de la de J6évenes y espo-
so de la directora de la de Alevines o
Seccion de Aspirantes (todas sufragadas
con fondos publicos) declara ahora ha-
ber sufrido una situacién "insostenible y
humillante".

En definitiva, otro capitulo de este cu-
lebréon que es la historia de la Orquesta
de la Regién de Murcia. Aunque lo mads
lamentable es la actitud y las declaracio-
nes de los responsables de la propia
Consejeria de Cultura.

Enrique Bonmati Limorte

Caplta‘l del plﬂm

Entre el 7 y el 29 de enero Oviedo se
convirtié en la capital del piano con la
segunda edicion de un festival por com-
pleto dedicado a este instrumento. Las
jornadas —que fueron organizadas por la
Fundacién Municipal de Cultura, bajo el
patrocinio del Ayuntamiento y de la Uni-
versidad de la capital asturiana— ofrecie-
ron un interesante programa, que incluia
dos novedades sustanciales. Por un lado,
la celebracién de un ciclo de conferen-
cias de caracter divulgativo sobre temas
pianisticos, que conté con la presencia
de M.E. Cortizo, Ramon Sobrino, Luis G.
Iberni y Emilio Casares, por otro el desa-
rrollo de dos cursillos de especializacion
musical, a cargo de los profesores Piero
Rattalino y Josep Colom.

Junto a estas dos interesantes iniciati-
vas, se desarrollaron con expectacion los
ya tradicionales conciertos del Teatro
Campoamor, por el que pasaron algunos
de los instrumentistas mas importantes
del panorama actual. Entre otros, hay
que destacar a Yehudi Menuhin, diri-
giendo a su hijo Jeremy, con la Royal
Philharmonic de Londres; la Orquesta Fi-
larmonica de Budapest, bajo la batuta de
Erich Bergel y la Orquesta Sinfénica del
Principado de Asturias, con Peter Frankl,
Maria Joao Pires y Agustin Dumay.

Maria Sanhuesa Fonseca
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Certamen
[nternacional de Guitarra

“FRANCISCO TARREGA”

BENICASIM

Espana

Del 27 de agosto
al 3 de septiembre de

993

* Miembro de la Federacion Mundial de Concursos Internacionales de Misica. UNESCO (Ginebra).
% Oscar de Oro a la mejor labor de promocion musical.

|.# El Ayuntamiento de Benicdsim, Espana, organizador del Certamen
Internacional de Guitarra «Francisco Tarregan, convoca la XX VII Edicion del
mismo en Benicésim durante los dias 27 de agosto al 3 de septiembre de 1993,

23 Colaboran en la organizacion del XXVII Certamen: Excmo. Ayunta-
miento de Castellon de la Plana, llmo. Ayuntamiento de Villarreal, Ateneo de
Castellon, Sociedad Filarmonica de Castellon, Banda de Musica Santa Cecilia
de Benicasim, Banda Municipal de Castellon, asi como personas de reconocido
prestigio musical,

3@ Certamen dirigido a todos los intérpretes de guitarra de concierto;
finalidad del mismo, fomentar la interpretacion de obras de guitarra y, espe-
cialmente, las de Francisco Térrega,

PRUEBAS Y OBRAS

4* PRUEBA DE PRESELECCION. El dia 25 de agosto de 1993, a las
nueve horas, en el Ayuntamiento de Benicdsim, se celebrara el sorteo piblico
ante notario, para determinar el orden de actuacion de todos los concursantes
inscritos, que deberan presentarse obligatoriamente en las oficinas del Certamen,
sitas en el mismo Ayuntamiento, el dia 26 de agosto, antes de las 20 horas.

De acuerdo con el orden establecido en el soteo y en el lugar y fecha que se
sefiale, previo aviso a los concursantes admitidos, éstos interpretaran:

|. GIGA'Y DOUBLE DE LA SUITE A-MOLL BWV
R A e .
Ed. Universal Edition, UE 16710

2. PRELUDIOS 19/29/33.......
Ed. Berben Vol. |

ESTUDIO-SCHERZO 34 (Damas). « o v e v v
Ed, Berben Vol, 2

4 ESTANCIAS. o e iviniiiiiiiiieiinnnns

N.% A, Karl Scheit - N.° A. Alberto Ponce
Ed. Berben

1.S. Bach

F. Tarrega

i

F. Tarrega

A. Ruiz-Pipo

En la prueba de preseleccion, el concursante podra ser interrumpido en
cualquier momento de su actuacidn, si el Jurado lo considera oportuno.

Finalizada la prueba el Jurado anunciard los concursantes que la superen,
para actuar en las sesiones del Certamen.

Inmediatamente después del fallo del Jurado, los concursantes que hayan
pasado la prueba deberdn entregar a la Organizacion las partituras de las
obras que deseen interpretar en las sesiones del Certamen,

5# SESIONES DEL CERTAMEN. Los concursantes que hayan superado
ia prueba anterior y de acuerdo con el orden establecido en un nuevo sorteo,
inierpretaran durante uno de los dias 30, 31 de agosto, o | de septiembre en
¢l lugar de celebracion del Certamen, obras libremente elegidas, entre las que
¢ incluirdn, obligatoriamente, una o varias de Francisco Tarrega. Dichas
obras no podrén ser las interpretadas en la prueba de preseleccion.

En total el programa tendra una duracion minima de 20 minutos y maxima
de 30 minutos.

Después de la tercera sesion del Certamen, ¢l Jurado anunciard los concur-
anies, que en orden establecido en un nuevo sorteo deberén actuar en la
sesion final del dia 3 de septiembre.

Al anunciar los concursantes finalistas, éstos entregaran a la organizacion
las partituras de las obras de Francisco Trrega que deseen nterpretar en la
sesion final, y confirmardn el concierto de guitarra y orquesta elegido.

La participacion en las sesiones del Certamen tiene asegurada una compen-
Wcion economica de 50,000 pesetas, no acumulables a otros premios o accésits.
‘ElJurado anunciara el premio al mejor intérprete de la Comunidad Valen-
tang, en caso de que éste no acceeda a la sesion final,

6.1 SESION FINAL. Los concursantes interpretardn:
Al Un concierto a elegir entre;

. FANTASIA PARA UN GENTILHOMBRE. J. Rodrigo
Ed. Schott G.A. 208

L CONCIERTO N.o 3 EN FA MAYOR OP. 70. . M. Giuliani
Ed. Suvini Zerboni

3, CONCIERTON.©1 ENREOP. 9. . ...... M. Castelnuovo-
Ed. Schott G.A. 166 Tedesco

Leo Brouwer

4. CONCERTO ELEGIACO (CONCERTO N.© 3)
Fd. Max Eschig

B) Obras de Francisco Tarrega, de libre eleccion, que no haya interpretado

0 las fases anteriores del Certamen, y cuya duracion maxima no exceda de 8
Tinutos,

"-.._________

La participacion en esta sesion del dia 3 tiene asegurada una compensacion
economica de 99.000 pesetas, en caso de no conseguir alguno de los premios.

PREMIOS

7.%  Se establecen los siguientes premios:

PRIMERO: 1,350.000 pesetas.

Grabacion de un CD de duracion no inferior a 60 minutos.

Tres conciertos patrocinados por la Generalitat Valenciana.

Tres conciertos patrocinados por la Diputacion Provincial.

Un concierto en el Palau de la Misica de Valencia.

SEGUNDO: 800.000 pesetas,

PREMIO ESPECIAL A LA MEJOR INTERPRETACION DE FRAN-
CISCO TARREGA: 400.000 pesetas.

PREMIO DEL PUBLICO: 275.000 pesetas.

AL MEJOR INTERPRETE ESPANOL, nacido o residente en la Comunidad
Valenciana, que haya superado la prueba de preseleccion: Bolsa de estudios
por valor de 135,000 pesetas,

NOTA IMPORTANTE: Sobre las cantidades que se concedan como premios,
superiores a 100.000 ptas. se practicard una retencion del 250 en concepto de
Impuesto sobre la Renta de las Personas Fisicas, segiin establece ¢l Art. 52 del
Real Decreto 184191, de 30 de diciembre.

8.4 El premio especial a la mejor interpretacion de la obra de Francisco
Tirrega, el premio especial al mejor intérprete espaiol v el premio del piblico,
son independientes y acumulables a cualquier otro premio.

Los premios son indivisibles y el Jurado puede no adjudicar alguno.

Para conceder [os premios primero, segundo v a la mejor interpretacion de la
obra de Francisco Tarrega, el Jurado tendrd en cuenta la interpretacion v la
programacion de los concursantes en las sesiones del Certamen v en la sesion final.

CONCURSANTES

9.4 Podran participar cuantos guitarristas lo deseen, excepto aquellos que
ganaron el pnmer premio del Certamen en ediciones anteriores. Limite de edad: 32
anos, Los concursantes no deben haber cumplido los 33 afios durante el Certamen,

PATROCINAN:

E AYUNTAMIENTO DE BENICASIM.

by MINISTERIO DE CULTURA.

Instituto Nacional de las Artes Escénicas
% y de la Musica

% GENERALITAT VALENCIANA.

Conselleria de Cultura, Educacio i Ciéncia

EXCMA. DIPUTACION PROVINCIAL
DE CASTELLON.

COLABORACION EN LOS PREMIOS:

Ecxmo. Ayuntamiento de Castellon.
llmo. Ayuntamiento de Villareal.

Caja Rural «San Antonion, de Benicasim.
Bancaja.

BP Oi1l Espana, S. A. - Progquimed, S. A.
Inturcosa.

Iberdrola.

RTVE.

10.#  Los concursantes deberdn interpretar todas las obras de memoria.

[1.* Las solicitudes de inscripcion deberdn ser realizadas por escrito, perso-
nalmente o por correo; dirigidas al XXVII Certamen Internacional de Guitarra
«Francisco Tdrregan, Ayuntamiento de Benicdsim, 12560 Benicasim, Espaiia,
antes del 20 de agosto de 1993,

Los derechos de inscripcion son de 5.000 pesetas, que deberdn enviar junto
con la solicitud de inscripcion. Se recomienda utilizar fichas de mscripeion que
distribuye la orgamizacion y el envio de las 5.000 pesetas por giro postal.

Los concursantes enviardn, junto con los derechos de inscripcion, los si-
guientes documentos:

— Fotografia tamafio carnet,

— Programa a interpretar durante las sesiones v sesion final.
~ Fotocopia del D.N.1. o pasaporte.

— Curriculum vitae,

12.%  La Comision Organizadora proporcionard alojamiento gratuito (habi-
tacion) v desayuno en hoteles que se indicardn a todos los concursantes,
(durante los dias 26, 27 y 28 de agosto), prolongando dicho alojamiento hasta
las 12 horas del dia 4 de septiembre a todos los participantes que hayan
superado la prueba de preseleccion v hayan actuado en las sesiones del
Certamen.

13 Los concursantes ganadores de premios vendran obligados a recogerlos
personalmente,

14.% El Certamen Internacional de Guitarra «Francisco Tarregan se reserva,
durante y despues de su celebracion, el derecho de difusion por radio, television
0 cualquier otro medio de reproduccion, de todas y cada una de las pruebas
y sesiones, incluido el concierto final, sin que ello ocasione retribucion alguna

0 percepcion de derechos por parte de los concursantes, Todas las pruebas
seran piblicas.

152 Las pruebas de las sesiones y final podran ser retransmitidas por radio
v la final con orquesta por television,
Todas las pruebas del Certamen seran grabadas en video y audio.

6. Las giras de conciertos que forman parte del primer premio tendrin
lugar en el afio siguiente  la celebracion del XX VI Certamen. La organizacion
no se hara responsable en ninglin caso, de cualquier cancelacion o variacion
que por causas ajenas pueda producirse en el calendario de estas giras.

JURADO

172 EI Jurado serd propuesto por la Comision Organizadora v aprobado
por el Ayuntamiento en Pleno de Benicdsim.

COMISION ORGANIZADORA

18,4 La Comision Organizadora estd presidida por el Alcalde del Ayunta-
miento de Benicdsim y la forman representantes de los Ayuntamientos de
Castellon, Villarreal y Benicasim, Ateneo de Castelldn, Sociedad Filarmonica
de Castellon, Union Musical Santa Cecilia de Benicasim y Banda Municipal
de Castellon, asi como personas de reconocido prestigio musical.

192 Son funciones especificas de esta Comision:

a) Aceptar las solicitudes de los concursantes. Seran excluidos, atn con
previa admision, aquellos que a juicio de la Comision Organizadora sean
parientes hasta el tercer grado y aquellos alumnos de algin miembro del
Jurado y los que no se presenten a la hora indicada sin causa que lo justifique.

b) Resolver dudas que surjan en casos no previstos en la interpretacion de
las bases.

¢) Designar el lugar y hora que deben realizarse la preseleccion v las
sesiones del Certamen.

20.* La Comision Organizadora no se responsabiliza de la indemnizacion
por posibles perjuicios causados o sufridos por los concursantes con motivo de
la celebracion del XXVII Certamen.

214 En caso de duda de la interpretacion de las bases, la vilida serd la
version castellana.
Jla

La solicitud de inscripcion implica conocer y aceptar las presentes
Bases.
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Donald Cooper

l.ondres

Bruckner y Solti

Cien anos de la Octava de Bruckner. Ochen-
ta de Solti. La doble celebracién, secundada por
la London Symphony Orchestra permitié apre-
ciar la afinidad entre el compositor y este laurea-
do director de orquesta. Bruckner construia sus
ideas musicales nota por nota, hasta lograr un to-
do s6lido y coherente. Solti, que segtin sus pro-
pias palabras estudia las partituras "de micro a
marco" convencié esta vez mds en la sala de
conciertos que en la grabaciéon comentada en
RITMO en el nimero de diciembre. Ocurre que
los sinfonicos de Londres no son tan perfectos
como los de Chicago v tal vez por ello la exposi-
cion fue mas apaciguada e introvertida, decidi-
damente apropiada para hacernos comprender el
implacable cuestionamiento que emparenta a to-
dos los movimientos de la obra. Fue una impor-
tante vision alternativa, diferente de la grandiosa-
mente fatalista y resignada de Karajan. Solti ha
llegado a los ochenta afios con una vitalidad san-
gufinea, gracias a la cual algunas de sus interpre-
taciones reflejan, al mismo tiempo, juventud vy
madurez. En lugar de la economia de gestos y la
mezcla de majestad y parsimonia que a la misma
edad denunciaban Bohm o Karajan, Sir George
es un octogenario de asombrosa robustez que
exhuda laboriosidad y la actitud de alerta de un
cazador ante cada nota salida de cada instru-
mento. Al recibir los aplausos del piblico se
mostro inusualmente agradecido y estreché repe-
tidamente las manos de los lideres de cada grupo
orquestal. La London Symphony Orchestra lo
acompandé con la inspiracion y profesionalidad
digna de las mejores orquestas.

Nueva "Mujer sin sombra"

Berndt Haitink dirigié en el Covent Garden
esta opera de Richard Strauss correctamente pe-
ro como frecuentemente ocurre con él, sin ma-
yor inspiracion. A veces resulta irritante compa-
rar el talento que pone en una interpretacion mi-
nuciosa a la cual no parece escapar detalle de
orquestacion alguno, con su falta de intensidad
para la ejecucion de los stbitos pianos o el co-
loreo de notas claves en acompanamientos or-
questales a los monélogos de Barak o la Empe-

En primer plano, Gwyneth Jones

como la esposa de Barak

RITNO = 38
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ratriz. Este personaje fue interpretado
por Anna Tomowa Sintov, con voz de
timbre bellisimo y perfectamente con-
trolada para los abruptos ascensos vy
descensos a lo largo del registro que
impone la partitura. También fue se-
gura en las innumerables inflexiones
vocales de importancia fundamental
para expresar la compleja personali-
dad de esta heroina straussiana. La
voz de Gwyneth Jones (la mujer del
tintorero) soné en cambio estridente,
descontrolada en su entonacién y
afectada por un vibrato constante. De
cualquier manera, este gran artista adn
logra conmover como la entrega total
que pone en todo lo que canta. Des-
collante el Barak de Franz Grundhe-
ber, interpretado con voz calida, v
maravillosa técnica respiratoria tanto
para los "parlando" como para el bello
"cantabile" "Mir anvertraut". La nodri-
za de Jane Henschel fue magnifica en
volumen, articulacién y expresividad,
alin cuando su voz también parecio
afectada por pasajes algo velados y
emision a veces forzada. Acartonado y
seco vocalmente el Emperador de
Paul Frey. Para gran parte de la au-

Clive Barda

Carreras es el Gnico tenor famoso que se digné a cantar

diencia de la primera noche, la nove-

dad de mayor importancia eran los de-

corados del célebre David Hockney. Pero Hock-
ney es finalmente un pintor y no un hombre de
dpera. Como frecuentemente ocurre en estos ca-
sos, el artista se exhibid a si mismo como si es-
tuviera en una galeria de cuadros, esto es pen-
sando que su trabajo era lo mas importante y sin
preocuparse de subordinarlo como expresion vi-
sual de la accion dramdtico-musical. Hubo be-
llos colores en su telén de fondo representando
el mundo de los hombres visto desde la monta-
na como si fuera el delta del Amazonas vy el cor-
tinado arco iris de la casa de Barak resultd visto-
so y atractivo. Sin embargo, lo visual y lo dra-
madtico anduvieron normalmente separados. Ru-
tinario el movimiento escénico de John Cox.

Dos importantes producciones

El Covent Garden quiere tener todo Verdi en
su repertorio para el 2001, ano de bicentenario
de la muerte del compositor. En enero del 93 le
tocé a Stiffelio, que escenifica la tragedia de un
pastor protestante austriaco, quien al regresar
de una gira misionera descubre que su esposa
Lina ha cometido adulterio. Un rol protagonista
muy apropiado para la tesitura y el talento artis-
tico de José Carreras, el tnico tenor famoso que
se dignd a cantar algo nuevo e interesante en el
Covent Garden. En la primera noche su registro
agudo me pareci6 algo forzado, pero, aparte de
esto, fue un placer escuchar su voz, que, con
un timbre algo mas baritonal que antano, cauti-
va por la entrega y efectividad con que se pro-
yecta, y una expresividad y articulacion maravi-
losas. No olvidemos que él es un tenor que sa-
be tal vez mejor que nadie como cantar perso-
najes tenoriles del primer periodo verdiano.

algo nuevo e interesante...

También caben elogios para la voz redonda,
bien apoyada y de timbre plateado de Catheri-
ne Malfitano y la direccién orquestal de Edward
Downes, el director musical asociado del Co-
vent Garden (en reemplazo de Jeffrey Tate) y se-
guramente el tnico director inglés capaz de ha-
cer un Verdi con "italianitd". Esta dltima cuali-
dad falta en Gregory Yurisich el bajo baritono a
cargo de Stankar, el padre de Lina que mata al
amante de ésta para salvar su honor.

El regisseur Elijah Moshinky sorprendié por
el adocenamiento y los lugares comunes que
imprimio a la accion: gestos gradilocuentes,
idas y venidas al compds de strettas, pufios ce-
rrados para expresar ira, etc. ;Y la pena es que
el argumento daba para tanto! jQue hubieran
hecho Bondi o Kupfer con un personaje que es
cura y marido al mismo tiempo, y una esposa
asustada por aquél, reprimida por el padre y
torturada moralmente por su amante!

"Las aventuras del Sr. Broucek"

la English National Opera dedico su segunda
produccion de esta 6pera de Janacek a Vaclav
Havel y el estreno tuvo lugar pocos dias antes
de la secesion de las repdblicas checa y eslova-
ca. Fue, pues, una de esas ocasiones en que la
ficcion teatral inquieta y conmueve por su pa-
rentesco con la realidad politica. Broucek es un
praguense panzon, aficionado a la cerveza y las
salchichas, que hace acordar a Falstaff: es mo-
ralmente reprochable pero irresistiblemente sim-
patico. En el primer acto Broucek, victima de
una borrachera alucinada, se eleva por los te-
chos de Praga al mundo de la luna. Alli lo espe-
ran los inquilinos de su propiedad transformados




-

en pintores, compositores y literatos de un snobismo insufrible.
Todos los lugares comunes del surrealismo de pre-guerra son inte-
ligentemente parodiados y actualizados en esta escenografia, que
nos presenta un pintor idéntico a David Hockney y una represen-
tacion de dpera con sobretitulos incoherentes que en lugar de tra-
ducir lo que canta un sefor ataviado como Boris Godunov, hace
referencia a lo que debe pagar al pablico para sostener espectacu-
los de 6pera caros. Fue una inconfundible alusién al Covent Gar-
den, recibida por la audiencia con explicable hilaridad.

La segunda borrachera de Broucek tiene connotaciones mas
serias. Esta vez el antihéroe ha estado tratando de convencer a
otros parroquianos sobre la existencia de tineles medievales cons-
truidos por los emperadores bohemios. Es por ello comprensible
que la calle que el bebedor jamds termina de transitar antes de ca-
er en el coma alcohdlico se convierta en un tinel que lo traslada a
la Praga del XV, mientras un poeta canta un emocionado himno a
la gloriosa historia de la nacién checa: "Elevate a tu destino y libe-
ra a tu pueblo, y prueba tu coraje en las llamas!". En esta produc-
cion las palabras son acompafadas por la proyeccién de las ima-
genes documentales de las multitudes que invadieron la plaza de
San Wenceslao para vivar a Havel y Dubcek en noviembre de
1989. El poeta termina afirmando su intencién de cantar "himnos
fervientes y liricos y no sélo satiricos, como éste". Es una alusidn
despreciativa al pobre Broucek, a quién Janacek caracterizara co-
mo un ser despreciable, que s6lo piensa en si mismo en momen-
tos de crisis nacional. La obra originalmente dedicaba al presiden-
te de la republica checoeslovaca de pre-guerra es en parte un lla-
mado a las virtudes civicas en momentos dificiles. Falto de estas
virtudes, el pobre Broucek se las ve muy mal en la Praga del siglo
XV donde los adherentes al reformista Jan Hus estan sitiados por
las tropas del Sacro Imperio Romano Germanico. Obligado a in-
tervenir en la batalla, Broucek se esconde en la primera oportuni-
dad para ser acusado de traidor y condenado, muy apropiadamen-
te, a morir ahogado en un barril de cerveza. Es el mismo barril
donde es descubierto al dfa siguiente de la borrachera, asegurando
que ha liberado a Praga con una sola mano.

Si Katia Kabanova es la 6pera rusa de Janacek, y Jenufa la que
mejor refleja el espiritu de la campifia bohemia, Las aventuras
del sefior Broucek es un canto a Praga, que el compositor reco-
noce como su fuente de inspiracién directa: "por Broucek y para
consustanciarme con su ambiente, pasé muchas horas nocturnas
en los altos de Hradcany, sin una sola persona a mi alrededor, y
también mucho, mucho tiempo en la torre de la catedral de San
Vito, esperando la sensacion fresca y poderosa, de hundirme len-
tamente en la noche de Praga". Es una sensacién palpablemente
reflejada en el maravilloso interludio orquestal que describe el
regreso de Broucek de la luna y el diio de amor que cierra el pri-
mer acto, entre Malinka una joven en quien Broucek parece inte-
resarse y Mazal, finalmente el preferido de aquella. Esta es una
gran partitura rica en hallazgos, como ser la transformacién de

Clive Barda

Graham Clark caracteriz6 al "gordinfl6n"

Mr. Matej Broucek
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las parddicas canciones de los protagonistas de
la dadaista satira lunar del primer acto en los
himnos patriéticos de la Praga de Huss en el se-
gundo. Un coral, "Dios, que nos escuda en la
batalla" es particularmente impresionante: co-
mienza con un coro masculino "a capella" oido
en la distancia, para terminar en fortisimo de
orquesta, unido a un resplandeciente acompa-
namiento de 6rgano.

B INTERNACIONAL B

Charles Mackerras volvio a afirmar sus cre-
denciales como uno de los pocos directores ca-
paces de lograr el balance exacto entre las vo-
ces y la compleja orquestacion de Janacek. Pe-
ro sobre todo lo admiré por su habilidad para
infundir lirismo o sdtira a esas frases cortas o
truncas donde hay sélo pocos instantes para
ejecutar con plenitud expresiva las reconcentra-
das y a la vez espontaneas ideas del composi-

Buenos Aires

Admiradas voces espaiolas

Los retornos de cantantes que se han granje-
ado la admiracion y el calor del ptblico, gene-
ran siempre una forma de comunicacion espe-
cial. Por ejemplo, Victoria de los Angeles falta-
ba de esta capital argentina y del Colén desde

hacia trece anos. Es bastante para una figura
querida como es ella aqui y en tantos lados. En
conversacion previa me comentaba su entusias-
mo de reaparecer ante un teatro y un publico
que se cuenta entre sus favoritos, pablico que
por otra parte le siguio siempre, aunque hayan
pasado muchos anos desde su debut porteno

Parls O

Falla en Paris

El mes de marzo en Paris serd de Falla, gra-
cias al Instituto Cervantes, cuya sede en la capi-
tal francesa inauguré el 16 de febrero una gran
exposicion y un ciclo de conciertos y encuen-
tros dedicados al compositor andaluz.

Ademas de musica, esta triple manifestacion
que concluird el 30 de marzo cuenta con una
serie de didlogos entre artistas y musicos como

RINO 40
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Flores y aplausos para Victoria de los Angeles en el Colén

—hace exactamente cuatro décadas- y, por l6gi-
ca, haya tenido su transformacion.

La sola aparicion en el escenario del Colén,
de Victoria de los Angeles, nuevamente, moti-
vé una prolongada ovacion. La soprano catala-
na, a sus actuales 69 afios —cum-
plidos dias antes del recital que
comento— volvia ademds en una
funcion que tenia caracteristicas
especiales, por cuanto formaba
parte de los actos programados
por la Generalitat de Catalunya
con motivo de su presencia ofi-
cial en la Argentina. Acompana-
da al piano por Albert Guinovart,
que se integré con mucha identi-
dad con ella en estos ultimos
anos, Victoria cantoé un programa
variado donde péginas de Ga-
lluppi, Caccini, Lieder de Schu-
bert y Brahms —admirable y eté-
rea como de costumbre su ver-
sion del "Morgenlied"- hasta
canciones de Guastavino y una
sucesion de canciones tradicionales catalanas,
acordes con el cardcter del concierto.

Sin duda el arte y la voz, que aparecen ade-
cuados a este repertorio, le permiten a la gran
soprano seguir exhibiendo su escuela, su pro-
verbial pureza emisiva, sus sonidos evanescen-
tes, que hicieron caracteristica su personalidad

Jordi Savall, Eduardo Arroyo, Edmond Colomer
o Luis de Pablo, y responsables culturales del
mas alto nivel como Stephane Lissner, director
del Teatro del Chatelet; Alain Durel, presidente
de la Cité de la Musique de Paris, o Claude Sa-
muel, director de la Musica en Radio France In-
ternacional.

Jaime Martin (flauta), Nigel Clayton (piano),
Santiago de la Riva (violin), Angel Gago (piano),
los cuartetos Tarapiela y Manon y el Quinteto
Isar Camara, fueron los intérpretes elegidos por
el organizador de la parte musical del progra-

tor. Graham Clark, el Loge de Bayreuth, fue vo-
cal y escénicamente un maravilloso protagonis-
ta y David Poutney un regisseur que supo dar
vida a cada uno de los numerosos personajes,
cada uno de ellos un verdadero estudio del ca-
racter ciudadano de la capital checa.

Agustin Blanco Bazdn

en el canto lirica de la tltima posguerra. Un po-
co cansada en el cierre, luego de algunos agre-
gados que incluyeron su emblematica "Seguidi-
lla" de Carmen, recibi6é bravos y flores a granel
en el comienzo de una gira que comprenderia
también las capitales de Chile y Uruguay.

Curiosamente, se cruzo este recital con una
nueva presencia de Alfredo Kraus. Proveniente
de Santiago de Chile, donde se presenté por
primera vez, el tenor canario llegé a Buenos
Aires para un frustrado concierto que tendria
lugar en el Col6n y que, debido a un sobrepre-
cio exagerado de las localidades debié levan-
tarse por falta de venta, un hecho imputable
fundamentalmente el empresario contratante.
Lastima esto, que impidid su reencuentro con
el pdblico capitalino, pero en cambio si con-
creté su concierto en la ciudad de Rosario de
Santa Fe, ubicada trescientos kilémetros al
Norte de Buenos Aires, cantando al aire libre
en el explanada del Monumento a la Bandera,
obra arquitecténica que recuerda el izamiento
de la ensefa patria junto al rio Parana. Alli se
congregaron unas cinco mil almas para escu-
char sus arias y romanzas de Martha, L'elisir
d'amore, Werther, La Arlesiana y otras zarzue-
listicas que forman parte de su repertorio habi-
tual en recitales. Ante el pedido de agregados
se despidio con "La donna é mobile", del Rigo-
letto verdiano cantaba con su fraseo ultracon-
trolado vy su seguridad emisiva.

Neéstor Echevarria

ma, Alfredo Aracil, para interpretar misica de
Cémara del siglo XX.

Otros sones que animaron desde el Institu-
to Cervantes este homenaje a Manuel de Falla
vinieron directamente de Andalucia los dias 1
y 2 de marzo. Fueron las voces de José Mene-
se y Carmen Linares, acompanados a la guita-
rra por Paco y Miguel Angel Cortés.

M.“ Luisa Gaspar




B VIEJAS FOTOGRAFIAS DE MI ALBUM B

Nosotros no tuvimos la suerte de es-
cuchar a este notabilisimo baritono en la
6pera, donde segln testimonios veraces
obtuvo resonantes triunfos, pero si en la
zarzuela género al que se dedicé des-
pués y no precisamente porque sus fa-
cultades hubieran mermado, sino por-
que cantaba mas funciones y le pagaban
bien. Igual hicieron Marcos Redondo y
Delfin Pulido.

Su voz poderosa, vibrante, atrayente,
sonaba inigualable mostrando todas las
bellezas del purisimo estilo de canto que
poseia. Fue un verdadero baritono ente-
ro, robusto, como lo requeria el gran re-
pertorio. Durante bastante tiempo enca-
bezé la compania Badia-Penalver-Almo-
dévar, una formacion de alta calidad a
la que escuché representaciones para mi
inolvidables por el derroche de medios y
de arte que sus tres componentes haci-
an. Maria era entonces una tiple drama-
tica eminente, Penalver un tenor de
grandes alientos y Almodévar, ya lo he-
mos dicho, un baritono completo. jQué
Tempestad, qué Anilla de hierro, qué
Bruja, qué Jugar con fuego, qué Caserio!
Hoy no hay posibilidad de oir represen-
taciones como aquella, en las que los
cantantes rivalizaban notablemente para
delicia de los oyentes.

Luis Almodévar Navarro nacié en la
villa alicantina de Aspe el 29 de junio
de 1888. Hijo de una familia modesta
recibio la educacion elemental que pu-
dieron darle y él luego supo ampliar me-
diante el estudio, las relaciones y el an-
sia de conocimientos. Desde nifo, con
su voz blanca, mostré aficién al canto y
a la vez un finisimo oido musical que le
permitia repetir, al instante, fielmente,
cualquier tonada campesina o frase de
zarzuela que escuchara. Y como de ello
diera frecuentes muestras, quienes cono-
Cian al chico aconsejaron a sus padres
que pues tan buenas condiciones mos-
traba, le hicieran estudiar musica. Los
primeros conocimientos los debié a un
violinista del que aprendi6 solfeo. Pasa-
do el tiempo, éste opind que debia tras-
ladarse a Madrid. Asf lo hizo, acogido al
amparo de unos parientes. En el afo
1914 ingresé en el Conservatorio. Tardio
era el comienzo, pero hizo tan rapidos
progresos por su disposiciéon y claro ta-
lento que le fue concedido el primer
premio de canto. La voz, plenamente

—

Luis Almodovar

F. Hernandez Girbal

Luis Almodévar

formada, y la técnica que rapidamente
adquirié, le auguraban un brillante por-
venir. Para ampliar los estudios marché
a Milan. Y lo notable del caso es que no
aumento sus conocimientos con maestro
alguno. Queria formar repertorio y lo
que le faltaba en el canto, si era algo, lo
aprendié en el Teatro de la Scala de los
mejores divos de la época, desde una lo-
calidad del paraiso, al que era asiduo.
Pocos estudiantes hicieron una carre-
ra tan rdpida. A su regreso de Italia le es-
cucharon personas importantes, y admi-
rados de sus facultades le apoyaron para
que hiciera su presentacién, nada menos
que en el Teatro Real, de Madrid, ambi-
cién y meta de todo candidato a la glo-
ria lirica. Esto sucedié el 24 de febrero
de 1916 con Los pescadores de perlas.
El tenor era Giuseppe Anselmi, idolo de
aquel publico. El éxito que consiguié fue
rotundo. Toda una revelacion. De Ma-
drid pasé luego al Gran Teatro del Liceo
barcelonés en el que hizo una temporada
brillantisima, siendo muy apreciado por
aquel inteligente auditorio en Hernani,
Otelo y Rigoletto. Su nombre comenzé a
ser apreciado en lo que valia y acept6
contratos para Suiza, paises balcanicos y
otros de América del Sur. A su vuelta en
1917 recorrié con éxito los principales
teatros de oOpera italianos. En el Carcano
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de Mildn canté Gioconda y luego pasé a
Brecia, Génova y Palermo con Puritanos,
Rigoletto y Payasos. Seguidamente volvié
esta vez al Lirico de Milan donde obtuvo
el general benepldcito con Cavalleria rus-
ticana, bajo la direccién de su autor, Pie-
tro Mascagni. En el Costanci de Roma
canté por primera vez Un ballo in mas-
chera, teniendo por companero el gran
tenor Alejandro Bonci.

Los continuos éxitos colmaban sus
ambiciones artisticas pero no le asegura-
ban la continuidad que deseaba. Ade-
mas, en su cuerda existian verdaderas
notabilidades frente a las que tenia que
luchar con desventaja por su condicién
de extranjero. Y como en los anos 20 la
zarzuela pasaba por un buen momento,
decidié cambiar de género. Inmediata-
mente se convirtid en una gran figura.
Su presentacion la hizo en el Teatro Ti-
voli de Barcelona durante el ano 1925
con la magnifica obra de Lambert Por
una mujer, en cuya romanza, "Carretera
castellana" puso al pdblico en pie. La
temporada fue triunfal en todos los as-
pectos y como feliz intérprete de las
obras en boga recorrié Espana entera va-
rias veces. En este periodo es cuando
nosotros le escuchamos con frecuencia
y siempre admiramos en él, ademas de
su voz hermosa, el buen decir y la pre-
sencia escénica. Fue, y esto no puede
dudarse, uno de los mas grandes barito-
nos de esa época, aun brillante. No por
eso abandoné totalmente la épera, por-
que hizo algunas cortas temporadas con
Miguel Fleta, Marcos Redondo y Pablo
Gorgé, demostrando que sus facultades
se mantenian lozanas, sin mostrar fisura
alguna. La buena escuela de canto en la
que se educd le permitié seguir cantan-
do durante muchos afnos mas. Y cuando
decidié poner fin a su larga carrera, fijo
la residencia en Italia de donde eran su
esposa y su hija. A lo que sabemos, sus
tltimos dias los pasé en plena sereni-
dad, sin afnorar los tiempos pasados que
ya solo eran recuerdos.

Falleci6 el 2 de agosto de 1961 a los
setenta y tres anos. Su cuerpo descansa
en aquella tierra hermana que en un
tiempo lejano fue espanola. Aspe le rin-
dié un emocionante homenaje de admi-
racion, y hoy también lo hacemos noso-
tros con estas lineas no menos sinceras y
entusiastas.

_Pr(‘iximo artic;l_o: GINES TORRAIGO
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Charles
Ives

Juan Carlos Olite

una de las impresiones mas

inmediatas que la musica de

Charles Ives produce es su

presencia poderosa, por mo-
mentos exuberante, viril —éste era un
adjetivo que sin duda le agradaba-.
En una atrevida comparacion —el atre-
vimiento es mas aparente que real, y
sdlo radica en la diversidad de mun-
dos contextuales— se podria parango-
nar con la muasica de Villa-Lobos, por
su naturaleza imaginativa, su sobrea-
bundancia de ideas, su capacidad pa-
ra aglutinar el mensaje de una cultura
concreta y, no en menor grado, por su
curiosidad experimental. Una musica
de tal riqueza y valor es la mejor tarje-
ta de presentacion de un hombre cuya
vida fue, cuando menos, sorprendente
por su atipico decurso y admirable
por su coherencia interna.

Charles Ives nacié en Danbury, en
el estado norteamericano de Connec-
ticut, en 1874. El habitat fisico y espi-
ritual de Nueva Inglaterra quedd gra-
bado en el caracter y la obra de Ives:
sus paisajes, sus tradiciones, sus can-
tos, el puritanismo de sus costumbres
y, sobre todo, el humanismo demo-
cratico presente en el pensamiento fi-
losofico de Ralph Waldo Emerson y
en la practica vital que de él hizo
Henry David Thoreau, personajes em-
blematicos de aquellas tierras. Fue su
padre, sin embargo, quien
mas influyé en las inquie-
tudes estéticas del fu-
turo compositor.
George lves, un
ingenioso direc-
tor de banda,
no sélo impar-
tié a su hijo
lecciones de
musica sino
que le mos-
tro diversos
caminos
para la bus-
queda de
nuevos efec-
tos sonoros:
melodias de
cuartos de to-
no, el uso del
espacio para lo-
grar determina-
dos resultados tim-
bricos, la simultanei-
dad de armonias vy rit-
mos diferentes , etc... Si
Ceorge y las vivencias de la
musica popular local constituyeron la
materia prima de la mente musical de
lves, el germanismo academicista de

Catalogo de obras

Horatio Parker, profesor en Yale, otor-
20 los medios técnicos necesarios pa-
ra que de la pluma de aquél brotase
esa suerte de magma sonoro que es su
obra.

Tras su formacion académica, lves
decidio iniciarse profesionalmente en
los negocios de seguros, ocupacion
que, y este hecho puede ser fuente de
infinita perplejidad para la mentalidad
europea, hizo compatible con su de-
dicaciéon personal a la creacién musi-
cal. Sin duda, hay que indagar en el

hombre y su entorno para
comprender el sentido de
esta doble vida. Qui-
zas lves era dema-
siado consciente
del individualis-
mo de su pro-
yecto estético
y del escaso
interés que
éste podria

despertar a

su alrede-

dor; por
otra parte,

la coyuntura
sOCloecono-
mica  del
momento era
muy receptiva
a una actividad
como la del tra-
bajo en seguros,
que era considera-
da mds como un ser-
vicio beneficioso para

el conjunto de la sociedad
que como fuente de lucro per-
sonal. Posteriormente, en la época en
que lves poseia ya una considerable
fortuna dio suficientes pruebas del

Ante la imposibilidad de ofrecer, en tan poco espacio,
el catdlogo completo (puede consultarse en el New Gro-
ve) relacionamos alguna de las obras mas significativas:

Piano: Marchas (1890-4); Ragtime Pieces (1902-4); Th-
ree-Page Sonata (1905); Sonata nim. 1 (1901-9); Sonata
nim. 2 (1910-15).

Musica de Camara: Cuarteto ndms. 1 (1896) y 2 (1911-
13); Cuatro Sonatas para violin y piano (1902-16); Trio pa-
ra violin, clarinete y piano (1902-3); Trio para violin, vio-
lonchelo y piano (1904-5); Chromatimelodiune (1919).

Muisica orquestal: Sinfonia nims. 1 (1895-8), 2 (1900-
2), 3 "The Camp Meeting" (1904), 4 (1909-18) y 5 "Sinfo-

nfa Universo" (1911-28, no terminada); The General Slo-
cum (1904); Over the Pavements (1906-13); The Pond
(1906); Cartoons (1898-1916); Emerson (1907); Serie or-
questal nam. 1 (1907-11), 2 (1912) y 3 (1919-26); The
Gong (1911); Ob. Browning (1908-12); Three Places in
New England (1908-14); The Fourth of July (11-13).

Musica vocal: Mas de 150 canciones con acompana-
miento de piano sobre textos del propio lves o de su espo-
sa, Heine, Coleridge, Tennyson, Shelley, Wordsworth,
Milton, Byron, Stevenson, etc... También obras corales,
entre otras, General Booth (1914), Majority (1917) y An
Election (1920).
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Discografia

Hay muchas grabaciones de las obras de Ives. A titulo selectivo podria-
mos senalar las siguientes:

— Sinfonias y otras piezas orquestales: Tilson Thomas tiene la integral
sinfénica en Sony; Bernstein (nims. 2 y 3) en CBS y DG, acompanadas |
ambas de las mds importantes piezas orquestales. Recientemente se ha
editado también la nim. 4 por Stokowski (Sony).

— Sonata Concord: todavia no se ha reeditado en compacto la version
historica de Kirpatrick; Jensen (Music&Arts) y Salo (Kontrapunkt), también |
Coleman (Etcétera), incluyendo las Three-Page Sonata.

— Mdsica de camara: Cuartetos (Juilliard-CBS), Sonatas para violin y
piano Fulkerson-Shannon; en Bridge).

— Canciones: el mayor nimero de publicadas lo tiene la pareja Ale-
xander-Crone (Etcétera).

sentido ético con el que emprendié su  Desde 1917 practicamente habia en-
labor en el ambito de los negocios.  mudecido; una enfermedad cardiaca
Sea como fuere, la paradoja una vez  que arrastro el resto de su vida fue la
mas esta ahi, uno de los creadores  causa inmediata, pero también hubo

mas preclaros de este siglo cultivé la  —como subraya Javier Maderuelo- una
composicion en sus ratos de ocio y al decepciéon moral al contemplar como
abrigo de la influencia, tanto de los la América del siglo XX, cada vez
circulos profesionales y académicos mads, era una sombra caricaturesca de
como del publico, presunto destinata-  aquélla que sonaron Emerson y Tho-
rio de cualquier envite artistico. Asi  reau y que él tradujo al lenguaje de
pues, entre 1896 y 1917 aproximada- los sonidos.

mente, Charles lves escribe, para su Decir que lves traduce musical-

propia satisfacciéon personal, pagina  mente todo un estilo de pensamiento
tras pagina la practica totalidad de su vy de vida, no es ni una frase hecha ni
obra, dando cauce abierto a su nece- un lema gratuito. Su musica pinta, a
sidad de expresarse, o dicho de otro  través de la acumulacién de melodias
modo, de llevar a buen fin las ideas vy ritmos populares, ideas, actitudes,
que habia aprendido de su padre. En ambientes, sensaciones, es decir, un
principio, toda otra finalidad parece  cuadro sonoro de contenido progra-
secundaria, dadas las circunstancias matico. El camino hacia dicho fin, sin

en que se fueron gestando dichas par-  limites en el orden de la densidad ex-
tituras. He aqui una de las razones pa-  presiva, no admite medianias, por el
ra subrayar la enorme autenticidad,  contrario, es directo y exige una pos-
en el estado mas puro de individualis-  tura de abierta receptividad, ajena a la
mo creativo imaginable, de su musi-  escucha superficial y desinteresada.
ca. Conforme las distintas obras veian Las técnicas que el compositor nortea-
la luz se iban amontonando en el des-  mericano utiliza para todo ello son
pacho del compositor, que constatdé  variadisimas y, lejos de ser un puro
estoicamente —en las escasas ocasio-  juego creativo, estan al servicio de su
nes en que mostraba su trabajo— co-  hondo mensaje expresivo. En este ca-

mo eran recibidas con indisimulado  pitulo, Ives explora recursos como el
desdén. No fue hasta finales de los  collage de citas, por ejemplo, en la
afos veinte y en la década de los  Segunda Sinfonia, dotada de una fuer-

treinta, con la colaboracién especial  za trepidante. La superposicion de to-
de la revista New Music, que empeza-  nalidades, ritmos y configuraciones
ron a ser ejecutadas. Lentamente el instrumentales esta presente en mu-

mundillo musical fue descubriendo  chas de sus obras: el diptico Central
asombrado el tesoro que se escondia  Park in the Dark —auténtico cubismo
tras la silenciosa figura de Ives, éste  musical, en opinién de Copland- o
respondié con su peculiar serenidad  The Unanswered Question, son ma-
ante un éxito y un reconocimiento  gistrales muestras del poder descripti-
que llegaban con evidente retraso.  vo, evocador, de su arte. En Three

'll-Hin[srtarﬁ de Educacion, Cultura y. Deporte 2012

Places in New England, una de sus
piezas mas famosas, lves se sirve de
esos medios en un intento de reme-
morar el pasado, como aquel mo-
mento en que presencio el encuentro
de dos bandas musicales tocando
marchas distintas. La Cuarta Sinfonia,
una de sus obras maestras, compen-
dia estos recursos a los que anade el
uso espacial de los grupos instrumen-
tales; el contraste producido por la di-
versidad sonora vy estilistica de los di-
ferentes movimientos adquiere un pa-
pel muy marcado como factor estruc-
tural. Una obra que no puede dejar
de mencionarse es la monumental So-
nata Concord para piano, que el mis-
mo lves presenté como "las impresio-
nes de una persona acerca del espiri-
tu trascendental", ya que pretende re-
tratar a sus mentores ideolégicos:
Emerson, Hatworne, los Alcotts y
Thoreau. La riqueza armonica —con
un uso nuevo de las posibilidades
timbricas del instrumento—, la plurali-
dad ritmica y, en fin, la hondura ex-
presiva de la obra, hacen de ella una
de las paginas mas genuinas de su au-
tor. Tampoco debemos dejar a un la-
do la impresionante coleccion de
Canciones, en las que hay momentos
de novedoso tratamiento vocal.

Charles Ives murié en 1954. Su
obra permanece fresca y comunicati-
va. Lastima que todavia sean muchos
los que se hallan lejos de conocerla y
disfrutarla.

o
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Nicolai Gedda

La Vida

Nicolai Gedda nacié el 11 de julio de
1925 en Estocolmo, hijo de padre ruso y
madre sueca. Los tres primeros anos de
su vida transcurrieron en Leipzig y en
1934 regreso a Suecia. En la Escuela de
la Opera Real de Estocolmo tomd clases
de canto con Carl Martin Ohmann vy
mas tarde en Nueva York con Paola No-
vikova. En 1951 debuté en Estocolmo
cantando la 6pera Le postillon de Lonju-
meau. En 1953 canté en la Scala el pa-
pel del Duque de Mantua, con el que se
presentaria un ano mas tarde en el Co-
vent Garden londinense.

Después de debutar en Roma, asi co-
mo de interpretar en Paris el Huon de
Oberon, Gedda intervino en varias suce-
sivas ediciones del festival de Aix-en-
Provence en las 6peras Orfeo ed Euridi-
ce, Platée y Mireille. Entre 1957 y 1960
canté en el Festival de Salzburgo Die
Entftihrung aus dem Serrail, Cosi fan tut-
te, Don Giovanni y Der Rosenkavalier.
Con el papel titular del Faust se present6
en 1957 en el Metropolitan neoyorkino,
teatro donde llegaria a ofrecer unas tres-
cientas representaciones de casi treinta
papeles diferentes.

Gedda prest6 especial interés a la in-
terpretacion del repertorio contempora-
neo. Asi, canté en los estrenos de Schu-
le der Frauen (version definitiva) de Lie-
bermann (1957) y de Vanessa de Barber
(1958). También las Operas de San
Francisco y Chicago fueron escenario
habitual de los triunfos de Gedda, vya
en la década de los anos sesenta. En
1961 llevé a cabo una amplia gira de
recitales por Norteamérica. En 1966
canté en Estocolmo Lohengrin y en
1968, en el Covent Garden, el Benve-
nuto Cellini de Berlioz. En 1965 fue
nombrado cantante de la corte sueca,
en 1966 miembro de la Academia de
Musica de Suecia y en 1968 se le con-
decoré con la Orden "Litteris et arti-
bus". En 1977 publicé un libro de me-
morias (Gavan dn inte gratis). En los ul-
timos anos ochenta, Gedda concentré
su actividad en los conciertos y recita-
les, que todavia hoy, luego de mas de
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Gonzalo Badenes

cuarenta anos de ca-
rrera, prosiguen a lo
largo y ancho del
mundo.

La Voz

La voz del tenor
sueco ofrece en ori-
gen una cualidad
eminentemente lirica,
tanto desde el punto
de vista del timbre,
claro y penetrante,
como del volumen,
mas bien pequeno, y
la extension, que fa-
cilmente escalaba el
Mi4 (en su grabacion
de estudio de / Purita-
ni, de 1973, Gedda
emite el mitico Fa4
del Largo "Credeasi
misera"). Junto a estas
caracteristicas gene-

rales, un andlisis mas

pormenorizado del
instrumento vocal de
Gedda revela cierta
guturalidad en el timbre ("acido", segin
Celletti), un registro central poco solido y
una relativa desigualdad en la emision,
que lleva a sonidos un tanto irregulares
en intensidad y en color.

En sus primeros anos de carrera, y es-
to lo reconoce el propio Gedda en la en-
trevista de RITMO, la bidsqueda de un
estilo de canto "a la italiana" le condujo
a imitar la emision de cantantes como
Gigli, hasta el punto de practicar la
"mezza voce" a la manera semifalsetisti-
ca. No obstante, el notable atractivo que
suscita su voz, fresca y clara (puramen-
te"tenoril") en aquella época, hace de su
interpretacion de papeles como "Faust"
un auténtico placer para el aficionado.
Placer auditivo que compensa la eviden-
te inexperiencia del tenor en materia es-
tilistica y dramadtica. Una carrera fulgu-
rante, y el haber frecuentado un reperto-
rio tan amplio como diverso, produciria
en el espacio de poco mas de veinte

Nicolai Gedda, un cantante inusualmente culto

anos un desgaste acelerado de la voz de
Gedda, manifiesto en sus grabaciones de
los afos setenta. Se aprecia entonces la
fibrosidad del sonido entre el Fa y el La
bemol agudos, en el "canto di forza", y
la merma de la homogeneidad y de la
espontaneidad mas arriba.

El Arte

Por encima de las limitaciones técni-
cas senaladas, hay que ser justos y reco-
nocer en Gedda una cultura (no sélo
musical, también lingliistica) poco co-
mun entre los cantantes de 6pera. Si la
voz del tenor mantuvo sus mejores atri-
butos naturales hasta bien entrados l0s
cuarenta anos de edad, la prolongacion
de su carrera, a un nivel muy digno has-
ta hace poco tiempo, obedece a una in-
teligencia que ha sabido aprovechar (yo
diria, rebafnar) hasta los dltimos rescol-




dos de la voz, acomodando no sélo el
repertorio sino también el modo de
abordarlo a la evolucién de ésta.

Se ha dicho a veces que Gedda es un
artista frio (Celletti incluso ha escrito que
era "uno de los tenores mas aburridos
del mundo"). Muy posiblemente, la pre-
ocupacion por el sonido puro ha opera-
do en su caso en detrimento de una me-
jor definida personalidad interpretativa,
dando lugar a encarnaciones dramatica-
mente poco diferenciadas. Es curioso,
sin embargo, apuntar como los mayores
logros de Gedda se han producido, en
una primera etapa, en los personajes
con caracteristicas psicologicas "hedo-
nisticas" (como Faust), mientras que en
su época de madurez artistica (ahos se-
tenta) adquieren en su voz y en su ac-
tuacion un relieve y una profundidad in-
comparables. Otro factor que nadie dis-
cute en Gedda es su alto nivel filolégico
a la hora de afrontar estilos olvidados,
como es el belcantismo belliniano de |
Puritani. Podremos oponer reparos a su
ataque falsetistico del ya citado Fa4 del

HVOCES R

"Credeasi misera", pero a cambio nos
ofrece una leccion de variedad de colo-
res, de nobleza en el acento y buen gus-
to en el uso de la "mezza voce". Por su-
puesto, "colorear" el canto no significa
que el timbre se fracture en la homoge-
neidad, sino que dentro de una frase el
cantante acierte a otorgar a cada silaba
su "color" y "calor" emocional justos. Es
como una pintura, en la que los diferen-
tes "tonos" (oscuros, claros) permiten a
un mismo y bdasico "color" manifestarnos
toda su riqueza cromatica.

Tales matices cobran en el canto
francés un valor singular, perfectamente
reflejado por Gedda en su Faust de La
damnation de Faust, de Berlioz. La ex-
presion variada, la modulaciéon del soni-
do y la precisa acentuacién musical se
despliegan, sino con espontaneidad
("falta esmalte amoroso y sensual", anota
Celletti), si en cambio con exquisito
buen gusto y equilibrio estilistico. Mas
problemético es el Don José, ya que a
Gedda le falta la fibra pasional, el "pat-
hos" y el fatalismo, para el instante de la

muerte de Carmen. Su "Air de la fleur"
(me refiero al registro con Beecham) es
elegante y fluida en la linea vocal, con
exacta regulacion dinamica y buen con-
trol del "legato". Ya se hablo antes de su
fascinante Faust de Gounod, y conviene
destacar la ligereza y encanto reservados
al repertorio de |la opereta vienesa. En
las obras de concierto, como La pasion
segtin San Mateo, brilla la cualidad "ins-
trumental" del arte de Gedda. Esclichese
el aria nimero 41 ("Geduld, wenn mich
falsche Zungen stechen") de la citada
obra, con el acompanamiento de la Vio-
la de Gamba, en aquella grandiosa re-
creacion de la partitura bachiana dirigi-
da por Klemperer.

En suma, estamos ante uno de los ar-
tistas que, con singularidades a veces
distantes de la pura ortodoxia vocal, han
sabido aunar la naturaleza y la inteligen-
cia, de manera que ésta compense, con
estudio y tenacidad, lo que aquélla pudo
dejar incompleto. Gedda ha hecho arte
con su canto. Y el arte, no se olvide,
tampoco estda exento de cierto artificio.

DISCOGRAFIA SELECCIONADA
OPERAS COMPLETAS

AUTOR OBRA/PERSONAIJE OTROS INTERPRETES FECHA  EDICION CD
BARBER Vanessa (Anatol) Elias/Steber/Resnik/Metropolitan/Mitropoulos 1958 RCA GDS7899 (2)
BERLIOZ Benvenuto Cellini (Cellini) Bastin/Massard/Edda-Pierre/Covent Garden/C. Davis 1972 PHILIPS 416955 (3)
BERNSTEIN Candide (Gobernador) Anderson/Hadley/Ludwig/Sinfonica Londres/Bernstein 1991 DEUTSCHE GRAMMOPHON 429734 (2)
BIZET Carmen (Don José) De los Angeles/Micheau/Blanc/Nacional Francia/Beecham 1958 EMI CDS 749240 (3)
BIZET Carmen (Don José Callas/Guiot/Massard/Opera Paris/Pretre 1964 EMI CDS 747313 (3)
DONIZETTI L'elisir d'amore (Nemorino) Freni/Sereni/Capecchi/Opera Roma/Molinari-Pradell 1966 EMI CMS 769897 (2)
ENESCU Oedipe (Pastor) Van Dam/Bacquier/Fassbaender/Filarménica Montecarlo/Foster 1990 EMI CDS 754011 (2)
FLOTOW Martha (Lionel) Rothenberger/Fassbaender/Prey/Estado Bavaro/Hager 1968 EMI CMS 769330 (2)
GLUCK Alceste Norman/Krause/Weikl/Radio Bavara/Baudo 1987 ORFEO C027823F (3)
GOUNOD Faust (Faust) De los Angeles/Christoff/Blanc/Opera Paris/Cluytens 1958 EMI CMS 769983 (3)
HAHN Ciboullette (Antonin) Mesplé/van Dam/Opera Montecarlo/Diederich 1898 EMI CDS 749873 (2)
KALMAN La princesa de las zardas (Edwin)  Rothenberger/Mijakovic/orquesta Graunke/Mattes 1898 EMI CMS 769672
LEHAR El pais de las sonrisas (Sou-Chong)  Schwarzkopf/Kunz/Filarmonia/Ackermann 1953 EMI CHS 769523 (2)
LEHAR La viuda alegre (Camille) Schwarzkopf/Waechter/Filarmonia/Matacic 1953 EMI CDS 747178 (2)
MASSENET Cendrillon (Principe) Von Stade/Berbié/Bastin/Filarmonia/Rudel 1978 CBS CD 79323 (2)
MOZART Cosi fan tutte (Ferrando) Caballé/Baker/Ganzarolli/Covent Garden/C. Davis 1973 PHILIPS 416633 (3)
MOZART Don Giovanni (Don Ottavio) Ghiaurov/Watson/Ludwig/Filarmanica/Klemperer 1965 EMI CMS 763841 (3)
MOZART El rapto en el serrallo (Belmonte) Rothenberger/Popp/Frick/Filarmonica Viena/Krips 1966 EMI CMS 763263 (2)
MOZART Idomeneo (Idomeneo) Rothenberger/Moser/Schreier/Estado Dresde/Schmidt-lsserstedt 1972 EMI CMS 763990 (3)
MOZART La flauta mégica (Tamino) Janowitz/Popp/Frick/Filarmonia/Klemperer 1963 EMI CMS 769971 (2)
OFFENBACH Los cuentos de Hoffmann (Hoffmann) Schwarzkopf/De los Angeles/Consevt. Paris/Cluytens 1965 EMI CMS 76322 (2)
PFITZNER Palestrina (Palestrina) Riddersbusch/Donath/Radio Baviera/Kubelik 1973 DEUTSCHE GRAMMOPHON 427417 (3)
ROSSINI Guillaume Tell (Arnold) Caballé/Bacquier/Royal Philharmonic/Gardelli 1973 EMI CMS 76995 (4)
SHOSTAKOVICH Lady Macheth (Sergey) Vishnevskaya/Petkov/Filarménica Londres/Rostropovich 1979 EMI CDS 749955 (2)
J. STRAUSS Il El murciélago (Eisenstein) Rothenberger/Fischer-Dieskau/Sinfonica Viena/Boskovsky 1972 EMI CMS 769354 (2)
J. STRAUSS I Una noche en Venecia (Duque) Schwarzkopf/Loose/Filarmonia/Ackermann 1954 EMI CDH 769350 (2)
). STRAUSS I Sangre vienesa (Conde) Schwarzkopf/Kunz/Loose/Filarménica/Ackermann 1954 EMI CDH 769529 (2)
. STRAUSS Il El bar6n gitano (Barinkay) Schwarzkopf/Prey/Kunz/Filarmonia/Ackermann 1954 EMI CHS 769526 (2)
R. STRAUSS Capriccio (Flamand) Schwarzkopf/Waechter/Filarmonia/Sawallisch 1957 EMI CDS 749010 (2)
R. STRAUSS El caballero de la rosa (Cantante)  Schwarzkopf/Edelmann/Ludwig/Filarmonia/Karajan 1956 EMI CDS 749354 (3)
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AGENDA

It Premios "Ojo Critico" [

Por cuarto ano consecutivo,
el area de Cultura de Radio Na-
cional de Espana celebr6 el ac-
to de entrega de los Premios
"Ojo Critico Il Milenio", con los
que se pretende reconocer pu-
blicamente la labor profesional
| de aquellas agrupaciones y ar-

» " fistas que, por su juventud, no

- . son lo suficientemente "conoci-

i | -' dos" en el campo de su espe-
cialidad. En el apartado de mu-
sica clasica, fue galardonado el
director del Orfe6n Donostia-
rra, José Antonio Sainz de Alfa-
£ | ro, quien no pudo asistir a reco-
. | ger el premio por encontrarse
B en el Auditorio Nacional diri-

giendo un concierto.

José Antonio Sainz

= Problemas de peso =

Luciano Pavarotti ha suspendido todas sus actuaciones previstas para
los proximos meses, periodo durante el cual permanecera ingresado en
una clinica de Mddena, donde sera sometido a una cura de adelgaza-
miento. Por prescripcion médica, el tenor italiano esta obligado a adelga-
zar treinta y siete kilos, ya que el exceso de peso estaba danando su voz.

B Juventudes Musicales de Espana B

Jordi Roch Bosch ha sido reelegido como presidente de Juventudes
Musicales de Espana, cargo que desempena desde hace treinta anos. De
esta forma, el fundador del Festival Internacional de Musica de Barcelona
y miembro fundador de la Asociacién Catalana de Compositores y del Pa-
tronato de la Orquesta Ciudad de Barcelona estara al frente de esta institu-
cion durante los proximos cuatro anos.

2] Una auténtica "Misa Solemne" ]

La partitura de la Misa Solemne, de Berlioz, que fue hallada el pasado
afo en una iglesia de Amberes, ha sido declarada auténtica. El musicélo-
go Hugh MacDonald fue el encargado de hacer un estudio detallado de la
que, segin el compositor francés, fue destruida por él mismo tras una de
sus interpretaciones en Paris.

= Un baritono de cantera T

El cantante Carlos Alvarez ha sido la gran revelacion del Festival "Es-
pana en Tokio", que se ha celebrado en la capital nipona. Este joven bari-
tono de veintiseis anos fue ensalzado por la critica internacional, que va-
loré muy positivamente el timbre y la capacidad expresiva de su voz.

Ll Premios "Ondas" de la Musica W

El pasado 11 de febrero se celebré el acto de entrega de los | Premios
"Ondas" de la Musica, que organiza la cadena SER. En el campo de nues-
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tra especialidad fueron galardonados el maestro Ros Marba, con el Premio
al mejor director espanol; Alicia de Larrocha, con el galardén al mejor so-
lista; las grabaciones Obras Orquestales, de Roberto Gerhard, por Victor
Pablo Pérez, que recibi6 el Ondas a la mejor grabacion espanola de Musi-
ca Clasica, mientras que el de mejor grabacion internacional le corres-
pondié al registro de La mujer sin sombra, de Strauss, por Behrens, Do-
mingo, Varady, Van Dam, bajo la batuta de Solti; el Premio al mejor so-
lista internacional recayé en Itzhak Perlman; el de mejor director interna-
cional fue para Carlo Maria Giulini, y el "Ondas" a la mejor trayectoria
clasica para Sir Georg Solti.

] Festival "Mozart" |

Conciertos sinfénicos y de cdmara, recitales y representaciones operfs-
ticas dan vida a la programacion del VI Festival "Mozart", que —como en
ediciones anteriores — organiza la Revista "Scherzo". Entre el 8 de mayo y
el 19 de junio proximos los aficionados podran disfrutar con la puesta en
escena de las 6peras del compositor salzburgués, La Flauta Mdgica, Ido-
meneo, Ascanio in Alba y Lucio Silla —estrenos en Espafia—, por la Opera
de Varsovia, bajo la batuta de Stefan Sutkovaki; junto con Cosi fan tutte y
Der Freischiitz, de Weber, por la compaiia del Teatro Nacional de la
Opera de Wroslaw, bajo la batuta de Rubén Silva. Completan el men las
actuaciones de la Orquesta de Camara de Holanda, con Dumay y Maria
Jodo Pires, bajo las 6rdenes de Ros Marba; Marilyn Horne, la Orquesta de
Radiotelevision Espanola y el Coro de la Comunidad de Madrid, con Peter
Maag, y la Camerata Académica de Salzburgo, con Sandor Vegh.

b Teatro Pradillo I

A pesar de la crisis que amenazaba con su definitiva desaparicién, esta
sala de espectaculos alternativos ofrece a los aficionados, entre el 11 y el
20 de marzo, dos montajes en los que poesia, musica y danza se unen al
unisono, Elegiay A un poeta futuro. Andrés Corchero y Feliu Formosa son
los responsables de su puesta en escena. El ciclo "Paralelo Madrid. Otras
Musicas" programa Contrapuntos de Ciencia y Mdsica, por Coclea y Elec-
troacdstica y Antipodas, por Warren Burt.

= Musica en Galicia A

La Orquesta Sinfénica de Galicia, que estd desarrollando una gran labor
en lo que a la difusién de la mdsica en aquella comunidad se refiere, conti-
nta sumando éxitos de plblico y critica a su trayectoria artistica. Precisa-
mente este ano, en que las miradas de expertos y aficionados se centran en
Galicia con motivo del "Xacobeo, 93", la citada agrupacion esta ofreciendo

La Orquesta Sinfonica de Galicia con su titular al frente

y



k
i

BACENDAR

una atractiva programacion, apoyada por la presencia de directores vy solistas
de prestigio. De esta guisa, la Orquesta de Galicia, dirigida por Victor Pablo
pérez, Philippe Entremont y Sabas Castillo acompanara a Ursula Duetschler,
M.2 Teresa del Castillo y el Coro Principe de Asturias, en los conciertos mds
interesantes que se celebrardan durante el presente mes de marzo.

0 Clases de piano i

Contintan celebrandose con éxito los Cursos de Especializacion Musi-
cal que organiza la Universidad de Alcala de Henares, con el patrocinio
de la Fundacién "Caja Madrid". Entre el 1 y el 9 de marzo las personas in-
teresadas en el tema podran participar en unas clases magistrales de pia-
no, que impartird Jan Wijn. Informacién: Univ. de Alcald de Henares. Au-
la de Mdsica. Ctra. de Barcelona, Km. 33.600. 28871 Madrid.

E Falla, en Paris T}

El Instituto Cervantes, de Paris, ha puesto en marcha un interesante
programa de actividades culturales —el primero desde que se creara esta
institucion— con el que se pretende acercar a los aficionados la figura de
Manuel de Falla. Conciertos de Mdsica de Camara, recitales de flamenco,
conferencias, asi como una exposicion que recopila algunos objetos perso-
nales del compositor— dan vida a esta interesante iniciativa. Hasta el proxi-
mo 29 de marzo los aficionados podran disfrutar con la presencia de Luis
de Pablo, Cristébal Halffter, Jordi Savall, Edmon Colomer, Angel Gago, los
Cuartetos Manon y Tarapiela, José Menese y Carmen Linares, entre otros.

B El "'nimero uno" no actuara en Berlin B

Placido Domingo, que ha sido considerado por el diario "Neue Krone"
el "ndmero uno del munda" —por delante de Carreras y Pavarotti—, tras el
éxito obtenido en Viena durante la puesta en escena de La Valquiria, de
Wagner, ha suspendido las actuaciones que tenfa previstas en la Opera
de Berlin durante la préxima Semana Santa. Los motivos, presuntos "asun-
tos de indole familiar".

3) Estrenos de Ramon Barce i

La musica espanola contempordnea estd de enhorabuena ya que, a
pesar de la crisis presupuestaria que esta amenazando a todas las iniciati-
vas culturales, los estrenos con-
tinGan apoyandose y sucedién-
dose. Este ha sido el caso de las
dos altimas creaciones de Ra-
mon Barce; concretamente, de
Sinfonia ndm. 3 —cuya graba-
cion se difundié por primera
vez a través de Radio 2, el 18
de enero, interpretada por la
Orquesta Sinfénica de Radiote-
levision Espanola, dirigida por
Max Bragado-Darman- vy de su
Quinteto ndm. 1 sobre ritmos
auténomos, que se estrené el
27 de enero en el Auditorio Na-
cional, por el Grupo Circulo,
bajo la batuta de José Luis Te-
mes.

Ramon Barce

" "Tchaikovsky", en Madrid =

La Consejeria de Cultura y Fducacién de la Comunidad de Madrid ha
PUesto en marcha un interesante ciclo de conciertos, titulado "Piotr llich
Tchaiknvsky", con el que se pretende rendir homenaje al compositor ru-
20, cuando se cumple el centenario de su muerte. En total seran ocho
tonciertos, uno por mes, que correrdn a cargo de la Orquesta Sinfonica
de Madrid; formacién que sera dirigida en cada caso por un maestro de
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talla internacional, como Ros Marbd, Victor Pablo Pérez, Miguel Angel
Gomez Martinez, Igo Golovchin, Guennadi Provatorov, Frithbeck de Bur-
gos, Miguel Groba y Garcia Navarro. Capricho Italiano, Concierto nam.
2, las Sinfonfas nams. 1, 2, 3, 4 y 6, asi como las Oberturas de Romeo y

Julieta y Hamlet —entre otras— daran vida a los programas que se desarro-
llardn hasta el 14 de diciembre.

= Ciclo "Johannes Brahms" s

A partir del 15 de marzo y hasta el proximo 24 de junio, los aficiona-
dos tienen una cita obligada en el Auditorio Nacional con la celebracién
del ciclo "Johannes

Brahms", que organiza la
Fundacion "Caja Madrid".
Se trata de una cuidada se-
leccién de repertorio —ya
que los programas ofrecen
algunas de las partituras
mas representativas de su
obra sinfonica, coral, de ca-
mara, piano y lieder- y ar-
tistas. Estaran presentes |la
Orquesta Sinfonica de la
Radio de Baviera, con el
pianista Horacio Gutiérrez,
bajo la batuta de Maazel; el
Cuarteto Melos, Hermann
Prey, acompanado al piano

Susesca Bayat

por Leonard Hokanson; Al-
do Ciccolini, la Orquesta Fi-
larménica Checa y el Coro
Filarmonico de Praga, los
solistas Soile Isokoski, Jorma Hynninen y la jovencisima violinista Alyssa
Park —en lo que sera su debut en Espana-, todos ellos bajo la batuta de

Gerd Albrecht, y la Orquesta Filarmdnica de Londres, dirigida por Rozh-
destvensky.

El Cuarteto Melos

(5] Por fin se hicieron cuentas 3]

Mas de seis mil millones de pesetas fueron invertidos por el Consorcio
"Madrid Capital de la Cultura" —integrado por el Ministerio de Cultura, el
Ayuntamiento y la Comunidad de Madrid- en los 1.800 actos culturales
programados. Del citado presupuesto, 1.844 millones fueron destinados a
la misica y 281 a la danza, frente a los 1.256 millones que se invirtieron
en publicidad y en la revista "la Capital"; inversiones que, sin embargo,
no sirvieron para elevar el indice medio de asistentes a las actividades
programadas, que ascendié a un total de 1.272.572 espectadores— una
media de setecientas personas por acto cultural concreto-.

i iFeliz aniversario! i)

El proximo mes de abril se conmemora el cincuenta aniversario de la
Orquesta de Valencia. Con este motivo, la agrupacién valenciana alcan-
zard un gran protagonismo durante la presente y las futuras temporadas
de conciertos. Reconocidos artistas y directores del panorama musical
actual actuardn con la Orquesta, no solo en sus programas habituales, si-
no también en el préximo Festival de Invierno, para el que se han prepa-
rado interesantes repertorios, que incluyen Falstaff, de Verdi: la Sinfonia
Fantdstica, de Berlioz, y Francesca da Remini, de Tchaikovsky, entre
otras.

¥ De nuevo "La Maestranza" (5

El Teatro de la Maestranza contara con un presupuesto de 1.700 mi-
llones de pesetas, que han sido aportados por las tres instituciones que
conforman el consorcio, el Ayuntamiento y la Diputacién sevillanas y la
Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia. Seg(in el actual gestor de
La Maestranza, Francisco Senra, el presupuesto se invertird en la puesta
en escena de Las Bodas de Figaro, de Mozart, y el Barbero de Sevilla, de
Rossini; un programa de conciertos sinfénicos, a cargo de la Orquesta
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Sinfonica de Sevilla; un ciclo de diez conciertos de Ibermusica, el Festival
de Danza de Itdlica y una serie de espectaculos jazzisticos y de flamenco.

] Descubrir nuevos talentos 5

El tenor madrileno Placido Domingo anuncid en Paris la convocatoria
de un Concurso Internacional de Cantantes de Opera, que llevard su pro-
pio nombre. El certamen tendra lugar entre los dias 2 y 8 de mayo en el
Palacio Garnier de la capital francesa, aunque cada una de las pruebas
eliminatorias se desarrollardn en una ciudad europea distinta. El jurado
estard presidido por el tenor madrileno, quien senalé que se concederan

un total de cuatro galardones, cuyo montante asciende a cincuenta mil
francos cada uno.

B Fl lado oscuro de la Filarmonica de Viena B

"Democracia de Reyes: Historia de los Filarmoénicos de Viena" es el ti-
tulo del libro que ha escrito el violinista y musicélogo Clemens Hellsberg;
obra que recoge, por primera vez, una vision critica de los musicos de la
Filarmonica de Viena sobre las funciones que desempend la famosa for-
macion orquestal durante el régimen de Adolf Hitler. Este libro, que aca-
ba de ser publicado en la capital austriaca, ha creado una gran controver-
sia entre expertos y aficionados, ya que hace referencia a la labor propa-

Tristes despedidas

Nuevamente, hay que lamentar |la pérdida de representativas
figuras relacionadas con el campo de nuestra especialidad. Desa-
fortunadamente para los aficionados, el pasado 13 de enero falle-
cia, a los ochenta y cinco afos de edad, victima de un cancer de
garganta, Mozart Camargo Guarnieri, uno de los compositores
iberoamericanos mds populares en el panorama musical interna-
cional junto con Villa Lobos y Francisco Mignone. Precisamente,
en el nimero 632 de RITMO publicdbamos en nuestra seccién de
"Mdsicos del Siglo XX" un estudio sobre la vida y obra del autor
brasileno.

Doce dias después moria uno de los mas importantes estudio-
sos de la vida y obra de Sibelius. Se trata del musicologo finlandés
Erik Tawastsjerna autor de una de las mas completas biografias
que sobre el creador nérdico se han publicado.

Por tltimo, hay que hacer mencién al fallecimiento del violi-
nista de origen lituano Alexander Schneider, a los ochenta y cuatro
anos de edad, como consecuencia de un infarto. La salud de Sch-
neider, conocido popularmente como "Sasha", se habia deteriora-
do durante los l-
timos afos; hecho
que no le habia
frenado en su ca-
rrera, habiendo
llegado a ofrecer
conciertos hasta
pocos dias antes
de morir. Amigo
personal de Ca-
sals, Serkin, Stern
y Rubinstein, con
quienes realizo
destacados traba-
jos discograficos,
Schneider fue
miembro durante
mas de treinta
anos del famoso
Cuarteto de Cuer-
da de Budapest.

El profesor Erik Tawastsjerna
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gandistica de la Orquesta a favor del régimen hitleriano, asi como el buen
trato que por ello recibian los miembros "arios" de la agrupacion.

B Congreso sobre Nono en Cagliari =&

Organizado por Spaziomusica, ha tenido lugar en Cagliari (Cerdefa)
un congreso internacional sobre la obra de Luigi Nono. En él tomaron
parte Luigi Pestalozza,Ramédn Barce, Gianmario Borio,Francesco Galante,
Antonio Trudu, Franco Oppo, Klaus Kropfinger, Alvise Vidolin y Friedrich
Hommel. El Experimentalstudio de la Heinrich-Strobel-Stiftung y Sud-
westfjun de Freiburg, dirigido por A. Richard, ofrecié en el Teatro de las
Salinas dos conciertos con obras de Nono. Se presentd también el libro
de Antonio Trudu La scuola di Darmstadt, en el que se hace un minucio-
so relato de los famosos Ferienkurse.

i Bernaola, en la Academia E|

Carmelo Alonso Bernaola tomé
posesion de su nombramiento como
miembro de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando duran-
te el transcurso de un solemne acto
que fue presidido por Ramén Gon-
zalez de Amezua, director de esta
institucion. El compositor vasco de-
dico su discurso a la musica sinfoni-
ca, pasando revista a la historia de
la musica culta occidental y a las
orquestas, sobre las que afirmé que
"'no han evolucionado en la propor-
cién que lo hace la propia musica".
Contesto a su alocucion Luis de Pa-
blo, quien se refiri6 a Bernaola co-
mo "un gran artista, con una vision
coherente, personal y completa de
lo que su obra es y significa".

Carmelo Alonso Bernaola

I En defensa de la danza |

La diputada del Partido Popular Loyola Palacio ha interpelado al Go-
bierno para que aclare el estado de abandono en que se encuentra la
Compania Nacional de Danza. El grado de inactividad de una parte de la
plantilla del ballet, asi como la gestion defectuosa e irregular de la com-
pania —hechos que llevaron a la huelga a algunos de sus miembros el pa-
sado ano- son los temas que, segln la diputada, necesitan una explica-
cion por parte del poder central.

B Una historia para la masica valenciana B

Historia de la Musica de la Comunidad Valenciana, reunida ahora en
un volumen con mds de 540 paginas y 720 ilustraciones, es el titulo de
una interesantisima obra que ha venido publicdndose a lo largo del pasa-
do ano en forma coleccionable. A lo largo de treinta capitulos, un amplio
equipo de especialistas —que han sido coordinados por nuestro corres-
ponsal, Gonzalo Badenes— pasan revista al desarrollo cronolégico de la

musica culta en aquellas tierras, ademas de ocuparse del folklore, pop ¥y
"cango" valenciana.

B | Concurso de Composicion de Guitarra B

La partitura Sombra Oscura, del compositor Agustin Charles Soler, ha
obtenido el primer premio del | Concurso de Composicion para Guitarra,
que esta dotado con un millén de pesetas. José Manuel Fernandez Garcia
se proclamo finalista del certamen, con su obra Alcor; galardén cuyo
montante asciende a doscientas mil pesetas. El Instituto Internacional de
la Guitarra v el Centro de Estudios Flamencos de Cérdoba -a través de
'"Guitarra 91" Festival de Cordoba- hicieron posible esta convocatoria.




) -IJHLA Massimo: El arte de Verdi.
Alianza Musica. Madrid, 1992. 355

pags.

Massimo Mila, pensador de fi-
losoffa idealista, ha sido calificado
por Enrico Fl_lbini como un autén-
tico "humanista 1lustrado”, tanto
por el alcance de sus conocimien-
tos como por la agudeza de su
mirada intelectual. "El arte de
Verdi" no podia ser, en conse-
cuencia, nl una simple biografia,
ni una resefia divulgativa de las
diversas obras de un compositor;
muy al contrario, se trata de un
serio trabajo de investigacién y
reflexion acerca de la génesis,
evolucion y significado del arte
verdiano —algo novedoso en la
bibliografia castellana—. Una com-
pleja empresa que es fruto de
varias décadas de intensa dedi-
cacion. Sus aportaciones podrian
reunirse en dos grandes niveles
de analisis.

Massimo Mila

En primer lugar, nos encontra-
mos con un estudio de la evolu-
cion interna de la obra de Verdi.
En este sentido, el autor nos mues-
tra, con todo lujo de detalles,
como paulatinamente el trata-
miento vocal e instrumental se
liberan de toda la servidumbre
que no sea el servicio al drama,
entendido éste como la tranfigu-
facion estética de lo humano en
un plano de realidad superior, de
'ealidad artistica. Mila, huyendo
de cualquier tentacién simplifi-
Cadora, indaga las multiples vi-
Venclas psicolégicas, morales vy
PIOplamente artisticas que con-
vergen en la fructifera madura-
Clon del compositor italiano. En
€se contexto discursivo es donde
nay que incluir la diseccién mu-
Sical y escénica de las principales

Peras —en algunos casos: Otelo,

n Carlo..., extraordinariamente
Clarificadora—. El loable intento
de sistematizar conceptualmente
¢l ideario estético de Verdi cons-
luye el colofén de esta parte
del libro,
| En sequndo lugar, se examinan
;bﬂr;egmnancias histéricas de la
| e Verdi, como personaje

que con su arte impregna no sélo
la busqueda de identidad del pue-
blo italiano, sino también toda una
forma de vivir la musica vy, en
consecuencia, la cultura. La "Ver-
di-Renaissance” no es ni una ca-
sualidad ni una moda trivial y pa-
sajera.

Asi pues, los diversos ensayos
de Massimo Mila, por su calidad
tedrica, se convierten en un ins-
trumento imprescindible para el
conocimiento del arte verdiano
y, en un sentido mds genérico,
de la historia de la dpera

Libros y partituras

Juan Carlos Olite

PAUMGARTNER, Bernhard: Franz
Schubert. Alianza Musica. Alianza
Editorial, S.A. Madrid, 1992. ISBN:
84-206-8560-7. 225 paginas.

La edicidn suiza data de 1974,
y se trata de un trabajo ya céle-
bre sobre Schubert, que de co-
mienzo traza el marco vienés al
que el musico accedid y sus muy
particulares caracteristicas en la
época, los tiempos primeros del
"Konvikt" y los primeros amigos,
tan importantes ambas cosas en
la onientacién y desarrollo ulterior
del compositor.

Bernhard Paumgartner

SCHUBERT

= Altanza Muswea

Hace Paumgartner un libro co-
ral, donde el personaje emerge
entre las gentes con quienes con-
vive, dando una visién densa y
caleldoscopica, al tiempo que
pone de evidencia la facilidad y
necesidad creadora como un fluir
incesante. Echa manc de textos,
incluso del propio biografiado,
como su pormenorizada descrip-
cion del Salzburgo con el que
tomé contacto, que hace a su her-
mano Ferdinand. Dos capitulos fi-
nales se dedican a la obra pianis-
tica uno, y otro a las Misas y la
musica vocal, cerrandose el libro
con una relacién de obras en las
que vienen los Liederreferidos y

agrupados segun los autores de
los textos.

José Antonio Garcia

RAFFALT, Reinhard: Musica Eter-
na; Von Palestrina bis Mozart: Sie-
ben Komponistenportrits. 2° edi-
cion modificada. Serie Musik, vol
8310. 192 péginas, 21 ilustracio-
nes y 10 ejemplos musicales. Edi-
toriales Piper y Schott. Munich

y Maguncia, 1990. ISBN: 3-492-
18310-7.

Reinhard Raffalt nace en Passau
en 1923 y muere en Munich en
1976. Estudia Musica, Filosofia e
Historla, destacando en su forma-
cién armoénica el aprendizaje del
organo que realiza bajo la égi-
da de Giinther Ramin. Desarrolla
gran parte de sus actividades en
Roma. Allf fue organista desde
1952 y director de la Biblioteca
Germadnica entre 1954 y 1960. En
la Urbe funda asimismo la Socie-
dad Bach. De su estancia romana
queda finalmente el volumen
Crosse Kaiser Roms, del que la
Editorial Piper de Munich ha he-
cho cinco ediciones, la postrera
en 1990. A lo largo de la obra
ahora enjuiciada R. Raffalt se
ocupa de las figuras de Giovanni
Plerluigi da Palestrina, Orlando
di Lasso, Carlo Gesualdo da Ve-
nosa, Claudio Monteverdi, Arcan-
gelo Corelli, Johann Sebastian

Bach y Wolfgang Amadeus Mo-
zart.

Desprez con destino a la corte
ducal de Hércules de Este (pdgs,
11-13); la importancia de San Car-
los Borromeo en la reforma caté-
lica de la musica sacra que fue
impulsada por el Concilio de
Trento (pags. 18-19), el catalogo
de las partituras religiosas de Gio-
vanni Pierluigi da Palestrina (pag.
20); los titulos nobiliarios de Carlo
Gesualdo da Venosa (pag. 77); la
fama en Sajonia de Johann Se-
pastian Bach durante su vida
(pags. 135-136); el origen hugo-
note del postrer coral para or-
gano de ese “Thomaskantor” (pag.
139), el papel relevante que hacia
1800 ejercieron Friedrich Rochlitz
y Johann Nikolaus Forkel en la
difusién pdstuma de la musica
pachiana (pags 139-140); y la
suma de influjos que se unen en
las composiciones de Wolfgang
Amadeus Mozart (pags. 176-178)

Gonzalo Fernandez

VARIOS AUTORES: Madrid: His-

toria. Arte. Vida. El Consultor de

los Ayuntamientos y de los Juz-
gados. Madrid, 1991, 402 paginas.

| e e

Diversos son los grandes valo-
res del libro objeto de resefia: las
menciones a la Palestrina antigua
y medieval, que se localizaba en
los Montes Sabinos a unos cin-
cuenta kilémetros y dos dias de
marcha a partir de la Ciudad
Eterna por la "Via Praenestina”
(pags. 1-8); el interés de la Misa
que compuso el flamenco Josquin

Un lujoso volumen sobre Ma-
drid editado por una entidad ya
historica: el Consultor de los
Ayuntamientos y de los Juzgados.
Una gran variedad de temas: mo-
numentos, madrlefios ilustres, tra-
diciones, urbanismo, literatura.. A
cargo de L. M. Auberson, Fran-
cisco Azorin, Esteban Corral, José
del Corral, F. Chueca Goitig, SIL.
Diaz Moreno, ]J. Garcia Nieto, Is-
mael, ]. Montero Alonso, Francisco
Prada, A. Ruiz Tarazona y Juan
Van-Halen. Hay trabajos anecdé-
ticos y paginas de versos, y tam-
bién ensayos de cierta densidad.
Especialmente importante es la
reproduccién de 324 grabados
de temas madrilefios, seleccio-
nados por M. Abella Poblet y que
constituyen un archivo gréfico de
gran alcance.

Parte de estos materiales, tanto
textuales como gréficos, tienen
directa o indirectamente interés
para la historia musical de Ma-
drid. Pero para nuestro objeto hay
que sefialar concretamente el ex-
celente resumen de Andrés Ruiz
Tarazona Cinco siglos de muiisica
madrilefia, un trabajo 4gil de lec-
tura pero apretado de datos,
donde se recorre la vida musical
desde la Edad Media hasta hoy,
y donde, ademas de un utilisimo
panorama trazado con muy buen
criterio, hay mas de una novedad
que el fino espiritu de Andrés
Ruiz Tarazona aporta para una fu-
tura y amplia historia musical de
Madrid que algun dia habra de
escribirse.

Ramén Barce

h--_
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PRODUKTION

HANYA CHLALA

Paul McCreesh.

® La agrupacién Gabrieli Consort and Pla-
yers, que dirige Paul McCreesh, ha firmado
un contrato en exclusiva con la firma ale-
mana. En breve, la citada compafiia lanzara
al mercado un interesante trabajo que ha
realizado este conjunto cameristico. Se trata
de la grabacién "Visperas Venecianas’, una
reconstruccién de la ceremonia litirgica
de la anunciacién y bendicion de la Virgen,
que se celebroé en la Catedral de San Mar-
cos, en 1643

®) AUVIDIS

IBERICA

® Seis producciones de la firma francesa han
sido galardonadas con los Premios de la
Nueva Academia del Disco, de Francia. Se
trata de las grabaciones de Iberia y Cantos
de Espafia, de Albéniz, por Rafael Orozco,
el album de diez compactos, titulado “El
Organo Historico Espafiol”, y la Orquesta
Filarmoénica de Montecarlo, bajo la direc-
cion de David Robertson, por su grabacién
con obras de Lalo. El Premio especial del
jurado fue para 22 Sonatas, de Scarlatti, por
Pierre Hantai, el Premio “Folclore” fue para
Moraito, de la Coleccidn "Flamenco Vivao”
mientras que el Premio "Etnico” le corres-
pondié a la produccién “Musica sobre la
Ruta de la Seda’, de la Coleccién "Saga”.

S INA « =

Galway (segundo por la izquierda) junto a di-
rectivos de la firma.

® El flautista irlandes James Galway acaba
de renovar su contrato en exclusiva con la
firma americana; hecho que coincide, pre-
cisamente, con el lanzamiento de la graba-
cion de Cuartetos para flauta, de Mozart. En
este trabajo Galway es acompafiado por el
popular Cuarteto Tokyo.

® El maestro Yuri Termikanov ha sido nom-

brado director titular de la Royal Philhar-
monic Orchestra; cargo que desempeniara
durante la presente temporada, en sustitu-
cién de André Previn. Terminakov habia
sido, hasta el momento, el primer director
invitado de la citada orquesta desde 1981,
a la vez que ocupaba el pdédium de la
Orquesta Sinfénica de San Petersburgo. El
artista de RCA Victor Red Seal se estable-
cera en Gran Bretafia por periodos de cua-
tro a seis semanas,; espacios temporales
gue alternard con los dedicados a las giras
por Europa y Estados Unidos que tiene
previstas en un futuro cercano.

® Ya se puede adquirir en el mercado una

serie de grabaciones que, bajo el titulo de
"El Compact Disc del Mes", pone a dispo-
sicion de los aficionados un conjunto de
Interesantes trabajos discograficos, a cargo
de un no menos atractivo cartel de artistas.
Hasta el momento se han lanzado dos com-
pactos, que se pueden encontrar a un pre-
cio muy especial en las tiendas habituales,
El primero, cuya critica aparece publicada
en el numero de febrero de RITMO, incluye
el registro del Quinteto con piano Op. 44, y
del Concierto para piano y orquesta de Schu-
mann, por Alicia de Larrocha, el Cuarteto
de Tokyo, y la Orquesta Sinfénica de Lon-
dres, bajo la batuta de Sir Colin Davis. Ade-
mas, se acaba de editar una nueva versién
de Scheherezade y de Russian Easter Over-
ture Op. 36, de Korsakov, por la New York
Philharmonic, bajo la direccién de Yuri Ter-
mikanov,

® El ultimo trabajo discogréfico de Cecilia
Bartoli, "Arias antiguas: Se tu m'ami”, ocupa
desde hace diez semanas el namero uno
de ventas en la lista que publica la popular
revista norteamericana "Billboard". Su an-
terior grabacién, "Rossini: Heroinas” ya con-
siguié ocupar el numero cuatro. (Vease
critica en este mismo numero).

® Christoph Schmékel es el nuevo vicepre-
sidente y jefe de produccién del sello ama-
rillo. Schmokel llevaba mas de quince afios
vinculado a la compafiia alemana y desde
1981 era el director del departamento legal
y de negocios de D.G,, por lo que contratos
con artistas de la talla de Karajan, Bernstein,
Horowitz o la Orquesta Filarmoénica de
Viena se deben a su gestion.

DISCOGRAFICA

DIAL DISCOS

® Tres sellos de la compafiia alemana In Akus-
tica —una de las mas importantes firmas
independientes de aquel pais— seran dis-
tribuidos en exclusiva por Dial. Se trata de
las marcas Biber, especializada en musica
New Age, cantempordanea e instrumental:
Inak, que abarca el blues, jazz y algunos
trabajos de la musica clasica, y el sello
americano DMP, que se dedica al Jazz fu-
s10n moderno.

o

CLASSICS

® Los amantes del género operistico tendrén
la oportunidad de disfrutar con una nueva
produccién del Don Giovanni, de Mozart,
un trabajo a cargo de Roger Norrington, al
frente de la agrupacién The London Clas-
sical Players y el Coro Schiitz. En el reparto
hay que destacar a Andras Schmidt en
Don Giovanni, Gregory Yurisich, en Lepo-
rello; Amanda Halgrimson en Dofia Elvira,
y Nancy Argenta en Zerlina, entre otros. El
préximo agosto, se publicara también la
grabacidn de la Sinfonia mim. 2 y la Ober-
tura Trdgica, de Brahms, a cargo del citado
director, trabajos que se ampliaran después
con la produccidén de las Variaciones sobre
un tema de Haydn, el Requiem vy la Sinfonia
mim. 1, del autor aleman.

® La firma britanica esta de enhorabuena por-
que acaba de recibir tres premios de la
Nueva Academia del Disco, de Francia. se
trata de dos “grandes”" galardones a las
grabaciones de Luly, de Berg, por Patricia
Wise, Wolfgang Schone, Brigitte Fassbaen-
der y Hans Hotter, acompafiados por la
Orquesta Nacional Francesa, bajo la batuta
de Jeffrey Tate, y de Melodias, de Rossini y
Meyerbeer, a carge de Thomas Hampsorn
y Geoffrey Parsons. El Premio especial del
jurado fue para el registro de las Sonatas
para violin y piano, de Debussy, Ravel y
Jana&ek, por Frank Peter Zimmerman y Ale-
xander Lonquich.

LEMAN CLASSICS

® Un disco del sello suizo recoge por primera
vez la integral de las obras para guitarra
del compositor valenciano Vicente Asensio
(1908-1979). La grabacién efectuada en sep-
tiembre de 1992, esta a cargo de la joven
guitarrista holandesa Susanne Mebes, quien
completa el programa con piezas de Al
béniz, Llobet y Mompou. Las composicio-
nes para guitarra de Asensio resumen las
caracteristicas de un nacionalismo depu
rado y expresivo, en la linea preconizada
por Falla.

® Con el sugerente titulo "Il banchetto musl-
cale del Signor Rossini" la firma holandesé
lanza un cedé —de magnifica presentacion
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L surentico rlu.l.l.'[ann:'- FOSSINIANGD
Authenne Rossimi Cookbook
Das authentische Rossini- Rochbuch
Le fivre des recettes mossiniennes

en un album— con extractos de las obras
mas populares del maestro de Pésaro. Pero
lo mas gracloso —Yy atractivo— del &4lbum
es que viene acompafiado por un recetario
curinario, presentado como el “Auténtico
recetario rossiniano”: Sopa de avellanitas a
la Rossini, Sopa de chocha perdiz a la Ros-
sini, Caldofrio a la Rossini, Pichones a la
Rossini.. y otros muchos delicados manja-
res cocinados al internacional estilo Rossini.
Un magnifico muestrario que suponemos
aderezado con el contenido musical del
compacto, extractos de La scala di seta, Il
Turco in Italia, Elisabetta, El barbero de
Sevilla, Otello, La cenerentola, Moisés en
Egipto, Maometto II, Guillermo Tell, etc,
siempre servidos en las mejores condicio-
nes: Caballé, Studer, Montague, Mentzer,

1L

LZISCUUDS

Von Stade, Araiza, Carreras, Raimondi.. son
algunos de los cantantes que amenizan el
suculento banquete. Un compacto inusual.

SONY

v

CLASSICAL

Wanda Toscanini Horowitz y Giinther Breest
frente al retrato del pianista.

Tema:

Concurso
Nacional de

Escenografia
Ciudad

de Oviedo

(El Cazador Furtivo)
C. M. Von Weber

JURADO

"DER FREISCHUTZ"

® "Horowitz, Tesoros Descubiertos” es el titulo

del CD que acaba de editar Sony Classi-
cal. El interés de esta grabacién reside
en que incluye una serie de grabaciones
Ineditas que el famoso pianista realizé entre
los afios 1962 y 1972. Se trata, por tanto, de
una antologia de registros inusuales, como
los que ya lanzara esta comparfila sobre
Scriabin, Bach-Busoni, Scarlatti y Clementi,
Resulta de interés destacar la portada de
este disco; la reproduccién de un retrato

de Horowitz que encargd “Steinway and
sons”.

® Claudio Abbado, artista que realiza algunos

trabajos discogréficos con la firma Sony,
ha sido galardonado con uno de los pre-
IMioS mas 1mp0rtantes que se otorgan en
Alemania, la "Gran Cruz del Mérito de la

Orden de Alemania". En la fotografia, Ab-
bado recoge el galardén de manos del
Alcalde de Berlin, Eberhard Diepgen, tras
una actuacidn al frente de la Orquesta Fi-
larmonica de Berlin

Premio:

[.000.000 pts.

Produccion

y puesta en escena en

la inauguracion

del XLVI Festival de Opera
de Owviedo, 1993

INSCRIPCIONES

I'MMPACT &

h—.
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Presidenta:

D* PILAR MIRO, Directora de
Escena de la Produccién de la Opera
de C.M. von Weber, DER
FREISCHUTZ (El Cazador Furtivo),
Directora de Cine de Teatro y
Opera.

Miembros:

D. FRANCISCO NIEVA, Premio
Principe de Asturias de las
Artes-1992, Académico de la Real
Academia de la Lengua y de Bellas
Artes de San Fernando, Dramaturgo,
Director de Escena, Escendgrafo y
Figurinista.

D. ALBIN HANSEROTH, Director
Artistico del Gran Teatro del Liceo.

D. JOSE CARLOS PLAZA, Director
de Escena y Director del Centro

D. EMILIO SAGI, Director de Escena
y Director del Teatro Lirico
Nacional La Zarzuela.

D. HELMUT POLIXA, Director de
Escena.

D. NICHOLAS PAYNE, Director de
la Royal Opera. Covent Garden -
Londres.

Secretaria:

D* MARIA TERESA VIGON
ARVIZU, Secretaria de la Asociaciéon
Asturiana de Amigos de la Opera.

Por carta certificada a: Asociacién
Asturiana de Amigos de la Opera.

Il Concurso Nacional de
Escenografia. Melquiades Alvarez, 20
1° E. 33003 Oviedo.

PRINCIPADO DE ASTURIAS -
ESPANA.

Contenido:

a) Nombre y Apellidos completos,
domicilio o residencia habitual.

b) Fotocopia de documento oficial
en que conste edad, sexo y
nacionalidad.

c) Dos fotografias recientes, tamafio
carnet.

d) El importe de 10.000 pesetas
como Derechos de Inscripcién.

El plazo de inscripcion queda
cerrado a las 24 horas del dia 22 de
Marzo de 1993.

Fecha limite de presentacién de
proyectos: |4 de Mayo de 1993

DR

ASOCIACION ASTURIANA DE AMIGOS DE LA OPERA

AYUNTAMIENTO DE OVIEDO
FUNDACION MUNICIPAL DE CULTURA
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LOS SENDEROS QUE SE BIFURCAN

PIRCES DE VIOLE
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MARAIS: Los cinco Libros de Piezas para
viola (seleccion). Jordl Savall, viola da
gamba; Christophe Coin, viola da gam-
ba, Hopkinson Smith, tiorba y guita-
rra; Ton Koopman, clave; Anne Gallet,
clave; Jean-Michel Damian, narrador.

Marca: Astree
Soporte: disco compacto

Referencia: ETT69 ETIT70, E8T16]1 ETT27,
E 1708

Grabacién: AAD y DDD (E 8761)

Duracidon: 51" 45", 50" 30", 63" 10", 48' 25",
51" 20

Serie: media

Interpretacion: entre kxkk v dkkkk
Sonido: entre %k kk v dokkkk

C urioso hermanamiento el de Ma-
rin Marais y Jordi Savall. El pri-
mero, luchando por la supervi-
vencia de la viola da gamba en unos
afios en los que el violin, en el comienzo
de su irresistible ascension al olimpo, la
condenaba a un lento descenso a los
infiernos del olvido. El segundo, un mo-
derno Orfeo en busca de su Euridice,
presa silenciosa del Hades desde la
muerte del maestro y revivida gracias
precisamente a los desvelos, destacados
entre muchos otros, del instrumentista
de Igualada. Dos senderos, en suma,
que nunca debieron dejar de ser coinci-
dentes pero que, como tantos otros,
acabaron por bifurcarse.

El principal legado artistico de Marais
se contiene en los cinco libros de piezas
para viola que jalonan toda su vida
creadora, publicados en 1686, 1701, 1711,
1717 v 1725. En ellos puede rastrearse la
evolucion estilistica de su autor en los
que fueron sin duda los afios mas glo-
riosos de la musica francesa moderna
Una evolucidn no siempre pareja al pro-
pio curso de la historla, pero un hermoso
devenir espiritual en fin de cuentas,

Aparte de un compendio colosal de
la riqueza de las danzas de la época
—agrupadas en suites—, estos cinco
libros contienen tambien varias muestras
relevantes del talento personalisimo de

Luis Carlos Gago

Marais. En estos cinco discos —aunque
la ausencia de una clara mencion al
respecto en la portada o la contraportada
puede inducir a confusién a mas de un
comprador— no se contiene sino una
minima muestra de los varios centenares
de piezas del compositor francés. Pero
el buen conocedor que es Jordl Savall
ha sabido incluir muchas de las mas
significativas. Asi, la Tombeau de Mr
Meliton (Primer Libro), las inagotables
Folies d’Espagne o Les Voix Humaines
(Segundo Libro), la Allemande La Mag-
nifique (Tercer Libro), Le Labyrinthe
(Cuarto Libro) o Le Tombeau pour Marais
le Cadet (Quinto Libro). No estan todas
las que son, por supuesto, pero para los
amantes del arte de Marais estos discos
se constituiran en una inagotable fuente
de placer. La musica del franceés es a un
tiempo una y varia: bebe de todas las
fuentes que alimentaron al Barroco fran-
cés, pero no por ello pierde un halo
personalisimo en el que se confunden
melancolfa y virtuosismo, convencion y
transgresion.

Jordi Savall comenzo a acometer este
proyecto en 1975 (Segundo Libro), cuan-
do ya nadie podia arrebatarle su condi-
ciébn de mejor y mds revolucionario
violagambista de nuestro tilempo. En
aquel entonces Astrée era una firma
modesta (cuatro de estos discos llevan
aun la etiqueta "AAD") y Savall uno de
sus buques insignia, En el buen y proli-
fico hacer del catalan se ha basado
precisamente la politica de subsistencia
y de crecimiento del sello francés. Desde
aquel lejano 1975 hasta 1992, cuando
Savall reqistro las 22 piezas selecciona-
das del Tercer Libro, el panorama ha
cambiado notablemente. Colegas —v,
en muchos casos alumnos— l1lustres de
Savall, como Christophe Coin o Paolo
Pandolfo, han enriquecido notablemente
la oferta de violagambistas, mientras
que aqueél se ha volcado en los ultimos
afios en la direccién y el cultivo, casi
frenético, de cualesquiera repertorios
desde el Llibre Vermell hasta el Requiem
de Mozart al frente de toda una pléyade
de grupos diferentes.

Ello ha provocado que este ultimg
disco nos presente a un Savall algo
distanclado del que asombrara a propios
y extrafios en sus afios mas gloriosos
como Instrumentista: los setenta y los
primeros ochenta. Pero en los cuatro
primeros asoma un musico extraordina-
o, iImaginativo, capaz de dar cien solu-
ciones diferentes a un mismo problema
y, sobre todo, a un virtuoso deslum-
prante, Savall ha sido también un maestro
en las compafilas que frecuenta (éstas
muchas veces logran ocultar la falta de
ensayos, la improvisacién, el caos), y en
estos discos tiene en Ton Koopman vy
con Hopkinson Smith a dos verdaderos
baluartes. Tanto el holandés como el
estadounidense son dos referencias obli-
gadas en la traduccidén del bajo continug,
que coinciden por ende en esa vision a
la vez profunda y desmitificadora de la
musica que siempre ha animado las in-
terpretaciones de Savall

El entendimiento entre los tres instru-
mentistas constituye de hecho, por si
solo, uno de los grandes atractivos de
estos discos, un paradigma de lo que
debe ser el acercamiento a la musica
barroca con instrumentos de técnicasy
sistemas de produccién de sonido tan
diferentes. La extraversién de Koopman
y Savall contrasta con la introspeccién
de Smith, quien, muchas veces agaza-
pado tras los exaltados arranques. de
sus comparferos, ofrece asombrosas
muestras de musicalidad y de com-
prension de la musica de Marais, Tam-
bien es modélica la prestaciéon de Chris-
tophe Coin en el Primer Libro, del que
aqui se recoge soélo una seleccidén de
piezas para dos violas. Coin —aqui con
veinte afios recién cumplidos— aprendio }
deprisa las enseflanzas de Savall ¥
pronto habria de descubrirse como uno
de los violagambistas y violonchelistas
mas personales de este final de siglo.

La vacua y pretenciosa pelicula de
Alain Corneau Todas las mafianas del
mundo le ha permitido a Marals go-
zar de una fama impensable, y a Savall
encargarse de una galardonada banda
sonora que posee mucho menos interes
que cualquiera de estos cinco discos, a
pesar de lo cual ha vendido miles de |
coplas. También estos discos se apro-
vechardn de la estela de la pelicula |
pero en este caso si que merecen la
compra y la escucha atenta por parte de
los amantes de los mundos sonoros pla-
gados de cromatismos, de evocaciones
y cerrados sobre si mismos, como €l
cincelado durante cuatro décadas po!
Marin Marais. Jordi Savall también ha
rescatado al francés del otro lado de 12
Estigia, alli donde han ido a parar tantos
y tantos musicos olvidados por el feroZ
transcurso de la historia y por la crueldad
de su proceso de seleccién natural. EStOS
cinco certifican su resurreccion.
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- GRANDES CICLOS
SINFONICOS

r Lunes, 15 de marzo. 19:30 h.
Sala sinfénica

)

] -

" ORQUESTA SINFONICA

; DE LA RADIO DE BAVIERA

. LORIN MAAZEL, director titular
.. HORACIO GUTIERREZ, piano

» Concierto para piano
Y orquesta n°l, Op. 15

o Sinfonia n°1, Op. 68

2* Martes, 16 de marzo. 19:30 h.

Sala sinfonica
ORQUESTA SINFONICA
DE LA RADIO DE BAVIERA

LORIN MAAZEL, director titular
HORACIO GUTIERREZ, piano
* Concierto para piano
Y orquesta n°2, Op. 83
e Sinfonia n?2, Op. 73

—_ et ) L L L i S |

LR L]

(] L

3 Lunes, 29 de marzo. 19:30 h.

3 | Sala de camara

1. CUARTETO MELOS

j ‘ DE STUTTGART

. ENRIQUE DE SANTIAGO, viola

S * Quinteto de cuerda Op. 88

| * Quinteto de cuerda Op. 111

]

L1 (%) Conciertos de ABONO.

:

S

3

i' |

:

3

r | A Locolidades para los conciertos (N%. 3y 4) a celebrar en
3 la sala de camaro.

+ | A localidodes de lo ZONA D para los condiertos de la sala
; sinfonica (excepto para el concierto n® 8).

| A localidades sobrantes que no se hayan vendido por el siste-
i ma de ABONO. Los abonos de las zonas B y C han sido
S 0gotados, por lo que no saldrdin a lo venta entradas suelfos.

NOTA IMPORTANTE: Todos los concierts son susceptibles de modificacidn.

Ministeno de Educacion, Cullura y- Depoite 2012
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4 Martes, 30 de marzo. 22:30 h.

Sala de camara

CUARTETO MELOS
DE STUTTGART

ULF RODENHAUSER, clarinete
* Cuarteto de cuerda Op. 51/1
* Quinlelo para clarinete Op. 115

5* Miércoles, 31 de marzo. 19:30 h.
Sala sinfonica

CUARTETO MELOS

DE STUTTGART

KONRAD ELSER, piano
* Cuarteto de cuerda Op. 51/2
e Cuarteto de cuerda Op. 67
* Quinteto para piano Op. 34

ﬁ* Viernes, 30 de abril. 22:30 h.
Sala sinfonica

HERMANN PREY, baritono
LEONARD HOKANSON, piano
e 7 Liebeslieder
* 4 Ernste Gescinge Op. 121

e 4 Romanzas “Die Schone
Magelone”, Op. 33

e 7 Deutsche Volkslieder

Tr Miércoles, 5 de mayo. 22:30 h.
Sala sinfénica

ALDO CICCOLINI, piano
e 8 Klavierstiicke Op. 76
e 4 Klavierstiicke Op. 119
e Sonata n°s, Op. 5

Estas localidodes se pondrdn a lo venta para cada uno de los
conciertos del ciclo UNA SEMANA ANTES de su celebracién
en los taquillos del Auditorio Nacional en su horario habitual

de despacho. Teléfono de Informacién: 337 01 00.

COLABORA:

MINISTERIO DE CULTURA

- Inslituto Nacional de las Arfes Escénicas y de la Misica |

Musica sinfOnica, coral, de cimara, piano y Lieder

[II CicLo |

AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA
PRINCIPE DE VERGARA, 146

ﬂ* Miércoles, 12 de mayo. 19:30 h.
Sala sinfénica

ORQ. FILARMONICA CHECA
CORO FILARMONICO
DE PRAGA

GERD ALBRECHT, director titular
SOILE ISOKOSKI, soprano
JORMA HYNNINEN, baritono

* Eine Deulsches Requiem, Op. 45

g* Jueves, 13 de mayo. 19:30 h.
Sala sinfénica ;

ORQ. FILARMONICA CHECA
GERD ALBRECHT, director titular
ALYSSA PARK, violin
* Obertura Tragica Op. 81
e Concierto para violin y E-
orquesta Op. 77
* Cuarteto Op. 25 (Transcripcion
para orquesta de Arnold Schénberg)

1"* Jueves, 24 de junio. 19:30 h.
Sala sinfénica

ORQUESTA FILARMONIA

DE LONDRES

G. ROZHDESTVENSKY, director
e Sinfonia n°3, Op. 90 1
o Sinfonia n°4, Op. 98

PRECIO DE LAS LOCALIDADES

lono  Orquestss  H.Prey  Ciccolini  Cuarteto Melos
S. Sintonico 5. Sinfdnico S, Sinfonica S, Sinftnica /S. Cémaro

A 6.000  3.000 1500 2500 2.500
B 4000 2000 1.000  2.000 2.000
( 2500  1.500 500 1500 —
D 1.000 500 200 U0 =




I. FEBUS AVANT! Musica de la Corte
de Gaston Febus (1331-1391). Huel-

gas Ensemble. Dir: Paul Van Nevel
SK 48 195. 62' 56"

2. GOMBERT: Miisica en la Corte de
Carlos V. Motetes, Magnificat se-
cundi toni, Missa Tempore paschali.
Huelgas Ensemble. Dir: Paul Van
Nevel. SK 48 249. 75 46"

3. AIRS DE COUR. Musica cortesana
francesa del siglo XVII. Marie Clau-
de Vallin, soprano; Max van Eg-
mond, baritono; Lutz Kirchhof, laud
renacentista. SK 48 250. 66’ 45",

4. SCHUTZ: Salmos de David SWV 22-
47. Kammerchor Stuttgart & Soloists,

Musica Fiata Koéln. Dir: Frieder Ber-
nius. 2 CDs. 48 042. 120",

5. VIVALDI: Las Cuatro Estaciones; Sin-
fonia “Al Santo Sepolcro”; Concerto
Op. 3 mim. 10. Tafelmusik. Dir. Jean-
ne Lamon. SK 48 251. 53" 12"

6. WEIS: Obras para laud, vol. 1 y 2.
Lutz Kirchhof, laid barroco y tiorba-
laud. 2 CDs. 48 391. 117",

7. BACH: Seis Suites para violonchelo
solo. Anner Bylsma, chelo. 2 CDs.
48 047. 115 21"

8. HAYDN: Sinfonias niims. 41, 42, 43.
Tafelmusik. Dir.: Bruno Weil, 48 037.
668 23"

9. HAYDN: Sinfonias mims. 44, 51, 52.
Tafelmusik. Dir. Bruno Weil SK 48
371. 61" 33",

10. BEETHOVEN: Sexteto en Mi bemol
mayor,; Do para viola y chelo; Quin-
teto en La mayor. L.'Archibudelli.

[1. MENDELSSOHN: Octeto en Mi bemol
mayor. GADE: Octeto en Fa mayor.
L'Archibudelli & Smithsonian Cham-
ber Players. 48 307. 59' 5",

Marca: Sony

Soporte: disco compacto
Grabaciéon: DDD

Serie: Vivarte (normal)

Interpretacion: *x%%% (1, 2 3,4, 1)
*hxkk (resto)
Sonido: %%k a *kkk* (media)

nce titulos componen este nuevo
Olanzamienm de Sony Vivarte, ca-

racterizado una vez mas por la
alternancia de repertorio "marginado”
(que no "marginal”) con las nuevas apro-
ximaciones historicistas de los mas clé-
sicos (entendiendo aqui por “clasicos”

autores como Bach, Haydn, Beethoven o
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Discos

Raul Mallavibarrena

OLA DE HISTORICISMO QUE NOS INVADE

VIVARTE

Schiitz

Psalmen Davids
Complete 26 Psalms
Kammerchor Stuttgart
Musica Fiata K&ilnﬁga
Frieder Bernius

VIVARTE

).S.Bach

Suites for Violoncello

Anner Bylsma

Violoncello Stradivarius “Servais
from the Collection of the

golo, BWV1007 — 1012

Smithsonian Institution

Lute Works,Vol.1& 2
Lutz Kirchhof

— -

e

Sylvius Leopold Weiss

Baroque Lute & Theorbo Lute

Mendelssohn). La impresién general es
muy positiva, lo que me hace pensar
que la politica de Sony en el campo de
los instrumentos y criterios de época
ganara en interés y en ofertas.

De nuevo hemos de comenzar ha-
blando de Paul Van Nevel y su Huelgas
Ensemble. El primero de los discos, de-
dicado a uno de los principales centros
de desarrollo del llamado “Ars Subtilior”,
nombre con el que la musicologia ha
bautizado lo que podria llamarse “fase
manierista” de los tiempos medievales,

alla por finales del XIV. Se trata de una
musica efectivamente "“sutilisima”, de una
complejidad ritmica que aun hoy (des-
pués de los Stravinsky, el Jazz o la
difusién de la "Musica étnica") sorpren-
dera a cualquier melémano. La lectura
de Van Nevel resulta en todo momento
impresionante, al mezclar voces con
instrumentos, forma no practicada por
grupos como Gothic Voices o el Ensem-
ble Organum, que también han cultivado
este periodo. El segundo compacto esla
dedicado a Nicolas Gombert, musico de




la capilla de Carlos V. Encontrando pie-
gas realmente intensas como el In te
Domine speravi, el "barroquismo” con-
trapuntistico que practicaron hombres
como el propio Gombert, Brumel o De la
Rue, hacen que esta musica carezca a
veces de la forma y la “intencionalidad
melédica” de maestros como Josquin.
Con todo se trata de un disco de interés,
e indudablemente muy bien servido
por el Huelgas Ensemble.

"‘Airs de Cour" es el titulo del tercer
compacto del lanzamiento. Se trata de
un agradable disco con canciones ané-
nimas francesas acompariadas con laud.
Sugestivo ejemplo de una de las prime-
ras renuncias a la escritura polifénica en
favor de la melodia acompanada. La
interpretacion de Kirchhof, Valli y van
Egmond resulta gratificante.

El cuarto titulo contiene uno los pro-
gramas mas espectaculares que pode-
mos encontrar en la obra de Schiitz. En
estos Salmos de David, el que fuera
maestro de capilla en Dresde unifica las
tradiciones alemanas y venecianas; lo
aleman en el fondo, retérico y luterano,
lo veneciano en la forma: la policolaridad
gabrieliana. Bernius es un buen director
de este tipo de montajes musico-escé-
nicos, respaldado en esta ocasién por
un reparto vocal de primera (Prégardien,
Tiurk, Cordier, Kooy) y el no menos
brillante conjunto Musica Fiata de Co-
lonia.

La orquesta canadiense Tafelmusik
firma en el quinto compacto la enésima
version de Las Cuatro Estaciones vival-
dianas. Este grupo liderado por la violi-
nista Jeanne Lamon ya demostré en su
disco de Geminiani sus virtudes en la
interpretacién del Barroco italiano. Aquf
ofrecen una lectura inatacable desde el
punto de vista estilistico; por articulacién,
ornamentaciones, tratamiento del bajo
continuo, etc, Tanto técnica como musi-
calmente su visién tiene toda la fuerza
que cabria esperar en esta obra. ;Cudl
es el problema? Simplemente que con
una composicién como Las Cuatro Esta-
ciones, que tiene una referencia disco-

L1SCOS

grafica para cada dia del afio, es enor-
memente dificil plantear una alternativa
realmente novedosa —Fabio Biondi lo
consiguié hace muy poco (Opus 111)—.
Con todo, situaria esta versién de Lamon
y su disciplinado conjunto entre mis
cuatro preferidas (Pinnock, Hogwood,
Biondi).

El laudista Lutz Kirchhof, uno de los
fijos en este sello, protagoniza un atra-
yente album con musica de un compo-
sitor paulatinamente valorado en sus
justos términos. Sylvius Leopold Weiss
(1686-1750), estricto contemporaneo de
Bach, nos ha dejado uno de los reperto-
rios mas fascinantes dentro de la litera-
tura para instrumentos de cuerda pul-
sada. Hoy se toca a Weiss con la guitarra
de sels cuerdas y funciona, como fun-
ciona igualmente la obra para laid Bach,
Quiere esto decir que tanto uno como
otro supieron hacer "musica pura", mu-
sica que funciona desde dentro, al
tiempo que idiomdtica para el instru-
mento para el cual fue concebida. Lutz
Kirchhof ha realizado aqui una estupenda
grabacion, con un programa que merece
la pena conocer.

£l siguiente album es la segunda apro-
Ximacion discogréfica de Anner Bylsma
a las Suites para chelo solo de Bach. En
esta ocasion el chelista holandés utiliza
un instrumento Stradivarius “Servais" de
1701, perteneciente a la coleccién de la
Sociedad Smithsonian de Washington.
Bylsma, intérprete que tradicionalmente
se deja llevar por la pasién hasta el
punto de perjudicar aspectos como la
afinacién, ha sabido hermanar en esta
ejecucion esas pasiones con la cuidada
traduccién de los enormemente dificiles
pasajes que estas seis obras maestras
proponen a cualquier chelista. Entre las
grabadas con instrumento barroco —y
a la espera de que el normando Chris-
tophe Coin se decide grabarlas—, en mi
opinién son éstas las més recomenda-
bles.

En los dos siguientes compactos la
orquesta Tafelmusik aborda seis sinfo-
nias de Haydn del periodo “"Sturn und

Drang", momento critico y transcendente
en la evolucién, no ya sélo de la manera
de entender la forma sinfénica en el
universo haydniano, sino de los con-
ceptos estéticos de un Clasicismo lla-
mado a caminar hacia Beethoven. Bruno
Well, quien ya dirigiera esta agrupacién
en programas de Mozart para este
mismo sello, extrae una sonoridad bas-
tante equilibrada en conjunto. El viento
(se trata de composiciones con abun-
dante orquestacién) esta especialmente
bien tratado. Mas interesante a mi modo
de ver, las Sinfonias mims. 44 “Fiinebre”
y 82 que las otras cuatro, con todo muy
bien llevadas.

Finalmente dos entregas cameristicas.
La primera de mano del grupo L'Archi-
budelli que fiel a sus principios se acer-
can nuevamente al primer Romanticismo.
De las tres obras de Beethoven que son
recogidas en este compacto, una de
ellas es un arreglo de algiin contempo-
raneo del genio de Bonn, sobre la Sonata
para violin y piano en La mayor Op. 47
“Kreutzer”. Las otras dos son dos pe-
quefias joyas cameristicas: el Sexteto
Op. 81b, de gran virtuosismo para las
frompas (recordemos que en esta gra-
bacidn las utilizadas son trompas natu-
rales), y el delicioso y refinado Diio para
viola y chelo. Lia interpretacién mantiene
la calidad a que este grupo nos tiene
acostumbrados, especialmente en el
Quinteto sobre la "Kreutzer” El ultimo
compacto, interpretado conjuntamente
por L'Archibudelli y Smithsonian Cham-
pers Players, ofrece dos octetos muy
relacionados, ya que en el de Gade la
influencia de Mendelssohn es muy pal-
pable. Resulta interesante escuchar se-
guidas ambas obras. Primero el Octeto
Op. 20, considerada una obra maestra
de juventud, para mas tarde pasar al de
Gade. Ciertamente, la fuerza del Scherzo
o la Inspiracién melddica del Andante
del Octeto de Mendelssohn marca las
diferencias, pero creo que ningun oyente
despreciara, por ejemplo, el sequndo y
cuarto movimientos de la composicién
de Gade.

ClIELE COMUNIDAD DE MADRID AUDITORIO NACIONAL
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Discos

SEGUNDAS PARTES FUERON BUENAS

FALLA - SIETE CANCIONES POPULARES ESPANOLAS

José Guerrero Martin

CONCERTO - EL GRAN TEATRO DEL MUNDO

Victoria de los Angeles
Orquestra de Cambra Teatre Lliure, dir. Josep Pons

FALLA: Siete canciones populares es-
pariolas; Concerto; el gran teatro del
mundo; Psyché. Victoria de los Ange-
les. Orquestra de Cambra Teatre Lliure.
Dir. Josep Pons.

Marca: Harmonia Mundi France
Soporte: CD

Referencia: HMC 901432
Grabacién: DDD

Duracidn: 42' 58"

[nterpretacion: %% % (media)
sSonido: entre % k%

1 en su dia saludamos con alborozo
el inicio de la colaboracién de la
Orquestra de Cambra Teatre Lliure,
que dirnige con indesmayable entusiasmo
Josep Pons, ahora nos es grato registrar
un paso mas en la linea de progresion
de la formacién catalana y en su trabajo
con el sello discografico franceés.
Prosigue, pues, la labor de Pons, en el
marco de su querencia por Manuel de
Falla, en pro de la difusién de la musica
espafola del siglo XX Cosa muy de
agradecer por cuanto incluso en los
compositores mas conocidos —o tal vez
precisamente en mayor medida en
ellos— los tépicos y la rutina imperan
en detrimento de un conocimiento “in
extenso” y como es debido. Es lo que
ocurre con Manuel de falla, el gran aban-
derado de la musica culta y nacionalista
espafola de la presente centuria
Nos ofrece en este compacto Josep
Pons, al frente de la Orquestra de Cam
bra Teatre Lliure v con la colaboracion

de la soprano Victoria de los Angeles
—a la que en el reverso del estuche se
la presenta como mezzo-soprano (;,cémo
es posible tal desliz?)—, cuatro obras
del autor andaluz escritas entre 1914 y
1927 y cuyo conjunto nos permite obte-
ner una idea de la obra de Falla bastante
alejada del estereotipo habitual que de
é]l se tiene. Sin duda, Siete canciones
populares espafiolas, compuestas para
canto y plano en 1914, es una obra ya
muy conocida. No ocurre lo mismo con
las otras piezas que integran el compacto
que nos ocupa. Musica para el teatro,
musica concertistica y esa deliciosa mi-
niatura que es Psyché abren a la consi-
deracion del aficionado medio una via
para penetrar en el universo creativo
de Falla distinta y complementaria, una
via enriquecedora y alejada del tépico
y del cliché. Lo cual merece nuestro
reconocimiento
Las versiones que ahora se someten a
nuestra consideracién, evidentemente
muy culdadas, emergen como un labo-
ratorio donde el carnfo por la materia
trabajada es indudable y donde, ademas,
se aprecla un progreso cualitativo en
una Orguestra de Cambra Teatre Lliure
ya con siete anos de existencia y que
en 1991 nos proporciono, dentro de su
contrato con Harmonia Mundi, su primer
disco "Falla: EI amor brujo, El retablo de
Maese Pedro (HMC 905213)
_La intervencién de Victoria de los
Angeles en esta grabacion —hecha en
julio de 1992— merece unas lineas es-
peclalmente a ella dedicadas. A sus 69
aflos —cuando se produjo el registro
del compacto, la versatilidad, la sensibi-

lidad, la inteligencia y la clase seguian
siendo notas caracteristicas en su bien
hacer. No cabe duda de que ha sabido
llevar una carrera sablamente adminis-
trada y que no ha caido en excesos
propios de otras figuras de la épera y
del canto internacionales. Cosas, ambas,
que nos ayudan a explicar su todavia
lucido recorrido por obras como la de
Falla, gue domina, pese a encontrarse
ya la cantante al final de su trayectoria
artistica, sin duda fecunda vy brillante

Otro aspecto a resaltar es la toma de
sonido, que podriamos calificar de "sub-
jetlva”, hasta el punto de que contribuye
a que escuchemos lo mejor posible, en
cada momento, a la Victoria de los An-
geles actual dosificada e inteligente so-
pre la basc de sus mejores cualidades
de siempre.

Cumple con correccién el Coro Lieder
Camera, que dirige Josep Vila, comple-
tando asi el elenco artistico que propicia
el nivel de calidad sobre el que se ha
de fundamentar toda futura colaboracion
de musicos espafioles con firmas disco-
graficas del extranjero.

Para finalizar, recogemos la idea ex-
puesta al principio de este comentario
Saludable, oportuna, conveniente y ne-
cesaria nos parece esta labor de dar a
conocer en el mundo la parte de obra
menos divulgada o incluso ignorada de
los compositores espafioles que mejor
nos pueden representar en el “"concler
to" mundial, en estos tiempos en loS
que, al parecer, nos adentramos en un
planeta sin fronteras, mas abierto, mas
transparente, mas desprovisto de topiCoS
y de prejuicios, mas universal
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Curso de construccion de guitarras

Jose Luis La guitarra de 1912
Romanillos de Andres Segovia

 horas: 40 Asistente: 10bias Braun

Teresa Martinez El baile por Sole4
De La, Peﬁ& (brazos y actitudes)

Aproximacion

Sabas leorico-practica
de Hoces a la guitarra moderna 8

Flﬁ;;s: 30

Una introduccién @
musical al flamenco &

La guitarra cémo
solista en la orquesta

JORMADAS """"
B s . DE .: E $T“IH n :
cs s ST

V JORNADAS DE ESTUDIO SOBRE HISTORIADE 8
LAGUITARRA B

Leo Arreglo y transcripcion
BI’OUWBI’ para la guitarra

— plaza H.’l

Reynaldo Fernandez Manzano

La guitarra morisca en la familia de los cordéfonos punteados
Al-Andalus y su difusion en Eurc

Curso de guitarra flamenca

John La vihuela en la historia
GP]fflthS y en la Prii{.'[iﬂii

plﬂlﬂi 20 e ¢ ¢ @

Angelo La musica original para guitarra 8
nrding defos siglos XIXy XX §

Miguel Romero Esteo

Origenes de la guitarra andaluza en el contexto del Mediterré
arca;

Graham Wade

Andres Segovia: El maestro y su musi

plazas: 20 SN

Inmaculada
y  Aguilar

Tecnica y coreografia
en el baile flamenco &

José Blas Vega,

Ramon Montoya: La guitarra Flamen,

piuzus“ 20. & 6 & &

. EDquue La guitarra flamenca de
de Melchor acompafiamiento al cante &

Presentacion del libro: LA GUITARRA EN LA HISTORIA

Flu:ns 20

Informacion/Inscripcion:

F.P.M. Gran Teatro

Avda. del Gran Capitan, 3. 14008 Cordoba (Espana)
Telfs: (957) 480237 (ext.28). Telefax : (957) 487494

ran
FPM. @eatro
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Discos

PATRIMONIO NACIONAL

MORALES: Missa Mille Regretz; Lamen-
tabatur Jacob; Emendemus in melius; O
Crux Ave. DESPREZ: Mille Regretz. The
Hilliard Ensemble.

DE LA PUENTE: Cantatas y Villancicos.
Al Ayre Espanol. Dir: Eduardo Lopez
Banzo.

Marca: Almaviva

Soporte: disco compacto
Referencia: DS 0101, DS 0102
Crabacion: DDD

Duracién: 74' 13", 61' 25"
Serie: normal

[nterpretacién: xk k% (Morales)
*%x k% (de la Puente)
Sonido: %k kk

Una gran parte de nuestro patrimo-
nio musical descansa escondido
y sin catalogar en bibliotecas, ar-
chivos y en lugares aun ignotos hasta
para los investigadores mas avezados.
Su traduccion musical tampoco ha pare-
cido interesarnos mucho, ya que con
honrosisimas excepciones (y el nombre
de Jordi Savall, a pesar de los muchos
matices que podrian hacerse a este
respecto, brilla aquf con luz propia), ha
venido corriendo siempre a cargo de
grupos exiranjeros. ;Con qué intérpretes
cualificados contamos, por ejemplo, de
la musica de Victoria o Pefialosa? Si
nuestro legado musical fuera cualitativa
0 cuantitativamente insignificante, la si-
tuacién podria comprenderse, e incluso
perdonarse siendo magnanimos. Pero
con un pasado como el nuestro, muy
especialmente en los siglos XVI y XVI],
semejante Injusticia histérica no tiene
justificacién alguna. Explicacidn, si la
desidia de unos y otros, el escaso apre-
clo por lo nuestro y el peso de una
tradicién en exceso dominada por la
tendencia al olvido.

De ahi que debamos saludar con jubilo
una iniciativa como la acometida ahora
por la Consejeria de Cultura de la Junta
de Andalucia. Estos dos discos inician la
gue conflamos sea una coleccion larga
y venturosa de obras que resuman lo
mas destacado de las obras escritas en
aquella regidn, cuna de ilustres compo-
sitores y conspicuos tafiedores. No es la
primera vez que una Comunidad Auto-
noma afronta un reto de estas caracte-
risticas, de ahi que saludemos con gozo,
pero también con cautela, una empresa
a la que hemos de desear, por encima
de todo, continuidad.

.La coleccién se ha iniciado con una
de las cimas incuestionables de la mu-
sica andaluza del Siglo de Oro —Cris-
tébal de Morales— y con uno de los
iInnumerables maestros de capilla que
engrandecieron la vida musical de nues-
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tras catedrales antes de que se inunda-
ran de los negros silencios que hoy las
pueblan Juan Manuel de la Puente. Es
decir, la cara y la cruz de nuestro pasado
musical: un nombre conocido interna-
clonalmente y otro ignorado incluso por
los propios jienenses, en cuya catedral
ejercid De la Puente su actividad profe-
sional.

También la eleccién de intérpretes
esconde una dicotomia ya habitual. Para
Morales, un grupo extranjero con la im-
pecable trayectoria del Hilliard Ensem-
ble, con un dilatado catalogo de graba-
clones de musica vocal renacentista a
sus espaldas. Para de la Puente, un con-
junto —Al Ayre Espafiol— integrado
también mayoritariamente por extranje-
ros. Solo su impulsor y director —el
zaragozano Eduardo Lépez Banzo—, tres
de los cantantes y dos de los instrumen-
fistas, de un total de catorce miembros,
son espafholes: fiel reflejo, al fin y al
cabo, de la situaciéon de la praxis de la
musica antigua en nuestro pais.

Tras la marcha de Paul Hillier, el Hi-
llhard Ensemble no atravesd una buena
racha. En este disco, sin embargo, el
conjunto inglés vuelve a dar lo mejor
de sf mismo, con los tenores Rogers
Covey-Crump y John Potter constituidos
en los iIndudables pilares del quehacer

del grupo, y el contratenor David James
como su principal punto negro. Su Mo-
rales no alcanza las cotas de emocién
de Pro Cantione Antiqua con Bruno Tur-
ner, y esta desprovisto del colorido
—nnecesario?— con que lo arropa Sa-
vall, pero posee el encanto de la sobrie-
dad, de la coherencia, de la espirituali-
dad serena y trascendida. En un alarde
filolégico inusual, el Hilliard nos obsequia
con versiones alternativas del Sanctus y
del Agnus Delj, algo que dice mucho en
favor de los criterios que guian la reali-
zacion de la serie.

Al Ayre Espafiol es uno de esos gru-
pos “oasis”, que aparecen y desaparecen,
que se reune y recluta sus huestes
cuando se aproxima una gira de con-
clertos. Desgraciadamente, no siempre
son los mismos sus componentes, algo
que acaba por repercutir en el resultado
sonoro. Aqui cuenta con un despliegue
Instrumental elemental (tres violines y
un continuo integrado por violonchelo,
fagot, violone, arpa, laud/qguitarra/tiorba
y clave), que funciona con correccién, a
excepcidn de algunas borrosidades en
los violines. En el cuarteto vocal destaca
la soprano Marta Almajano, sobre la que
descansa una buena parte de la respon-
sabilidad del resultado global. Habitual
ya en los concilertos con musica espanola
barroca, Almajano posee una voz ductil,
una técnica notable y un conocimiento
estilistico muy supernor al de los cantan-
tes esparioles que suelen afrontar este
repertorio. Su tendencia al sonido fijo y
su desigualdad en ciertas agilidades
empanan una linea vocal casi siempre
muy atractiva. La direccién de Lépez
Banzo es vitalista, entusiasta, aunque no
siempre pulida o atenta a equilibrar
voces e Instrumentos, o a resaltar deter-
minados matices arménicos de una mu-
sica por lo general fiel a unos esquemas
que suelen repetirse en la musica reli-
giosa (y buena parte de la profana)
espafiola del XVIIl. La reiteracién de
estos esquemas pide por ello un especial
énfasis en cualesquiera detalles que pue-
dan introducir variedad en la interpreta-
cién. El resultado global es, en cualquier
caso, satisfactorio e incrementa el placer
de la novedad y el gozo de la recupera-
c1én.

Una ultima observacién sobre la pre-
sentacién. Esta es de gran lujo y con
libretos extensos, aunque con articulos
de Interes y calidad muy discutibles.
cAcaso no hay estudiosos —Luis Ro-
bledo, Juan José Carreras, etc.— mucho
mejores conocedores de este repertorio?
El prurito autonomista no deberia pro-
vocar este tipo de errores, ni aceptar
paternidades personalistas de un patrl-
monio musical que nos pertenece &

todos, v que todos estamos deseando
disfrutar.




LISCOS

LA INFRECUENTE MUSICA DFE NIFLS GADE

GADE: la Miisica para trio con piano. Trio
de Copenhagen.

GADE: Kalanus. Gedda, Rorholm, Mréz.

Coro "Canzone". Collegium Musicum.
Dir. Frans Rasmussen. -

GADE: Elverskud. Balslev, Guillaume, Mel-
bye. Coro "Canzone”. Collegium Mu-
sicum. Dir: Frans Rasmussen.

Marca: Kontrapunkt

Soporte: disco compacto
Referencia; 32077, 32072, 32070
Grabacién: DDD

Duracién: 58' 10", 70' 19", 44’ 57"
Serie: normal

Interpretacion: entre sk ik y ok kkk
Sonido: %k k%

la obra del compositor danés Niels
Gade (1817-1890) se puede encon-
trar en disco. Gade escribié ocho Sin-
fonias, siete Oberturas, un Concierto para
violin, bastante musica de cdmara, unas
cuantas Cantatas y decenas de canciones
de corte popular. Su musica se inscribe
en un intento de definicién de las raices
nacionales de la musica danesa, aunque
este intento pronto es superado por el
acercamiento a la musica centroeuropea
a que Gade se ve sometido; no en vano
mantuvo una fructifera relacién con Félix
Mendelssohn, de quien, estilisticamen-
le, es claramente deudor. Precisamen-
te sustituyd a éste al frente de la Or-
questa del Gewandhaus, de Leipzig, con
la que desarroll6 una linea de trabajo
establecida por su antecesor, basada en
una sistematica investigacién en materia
de interpretacién musical, seguramente
Gade, como Mendelssohn, fue un mag-
nifico director de orquesta. Més tarde,
todo lo que “aprendié¢” en Leipzig le
SIrvid para, a su vez, crear escuela en
Copenhagen, donde, ya con cincuenta
anos, fue nombrado director del Con-
sérvatorio. En Gade encontramos a un
compositor de lenguaje sélido e impor-
lante inspiracién. Hay que resaltar en él
un brahmsismo “presentido”, particular-
mente en sus composiciones cameristi-
Las; es, como Brahms, un autor de ten-
dencia clasica en los resultados aun
partiendo de procecimientos mucho més
novedosos de lo que pudiera parecer.
He aqui tres interesantes discos, o
o que es lo mismo: la obra completa
bara trio con piano, es decir, el Trio
Op. 42, las 5 Noveletten Op. 29 vy el
Movimiento de trio en Si bemol mayor
Op. 29; y las Cantatas Elverskud Op. 30
¥ Kalanus Op. 48.
Del primero de ellos, la tnica pie-
2a que se suele tocar alguna vez es el
- 42, una pdgina de gran carécter y

Séln una parte, bastante pequefia, de
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sustancia; no se oyen todos los dias, sin
embargo, una pequefia maravilla llamada
Noveletten, breves composiciones muy
influenciadas por Mendelssohn y de una
gran ternura y sensibilidad

Elverskud (término vernaculo referido
a una antigua leyenda de elfos), subtitu-
lada "Balada sobre leyendas populares
danesas”, es una interesantisima pieza
que recuerda en mas de un momento la
atmostfera del Requiem alemdn; las partes
corales estan tratadas con una autoridad
armonica y coloristica francamente im-
portantes; y la musica horizontal es de
magnifica inspiracién. No sucede lo
mismo con la otra, Kalanus, pdgina mas
divagatoria y viciada por un clasicismo
al borde del manierismo estilistico; a
esta le sobra bastante musica. Natural-
mente, hay que conocerla y quiza sea
esta la conclusion mas importante para

todo el lanzamiento: conocer la musica
de un autor poco maés que olvidado.

El nivel interpretativo, en los tres, es
alto, con algun que otro lunar. Por ejem-
plo, es admirable la labor del Trio de
Copenhagen, tres jévenes buenos mi-
sicos entregados a su trabajo con ganas
y extraordinaria voluntad. Como también
la labor de Frans Rasmussen dirigiendo
las Cantatas, cosa que hace con buen
conocimiento y espléndida musicalidad
El grupo de solistas que acompafian al
Coro (magnifico el "Canzone"), bueno (a
destacar, como es 1égico, el trabajo de
Gedda), salvo en el caso del baritono
Leonard Mréz, un cantante auténtica-
mente insufrible en todos los aspectos.

En definitiva, unos discos interesantes
que ayudan a conocer mejor la figura
de un musico que se escucha mucho
menos de lo que se debiera

RITMO I 59




Discos

ROSSINI: II Signor Bruschino. Natale de
Carolis, Patrizia Orciani, Bruno Pratico,
LLuca Canonici. I Filarmonici di Torino.
Dir.: Marcello Viotti. ROSSINI: La Cam-
biale di Matrimonio. Bruno Pratico, Ales-
sandra Rossi, Maurizio Comencini, Bru-
no de Simone. ROSSINI: L’Occasione fa
il Ladro. Maria Bayo, Natale de Carolis,
[orio Zennaro, Francesca Provvisionato,
Fabio Previato. ROSSINI: L’Inganno Fe-
lice. Natale de Carolis, Amelia Felle,
lorio Zennaro, Fabio Previato. ROSSINI:
La Scala di Seta. Alessandro Corbell],
Theresa Ringolz, Ramon Vargas, Natale
de Carolis. English Chamber Orches-
tra. Dir: Marcello Viottl.

Marca: Claves

Soporte: disco compacto

Referencia: CD 50-8904/5 (2 CDs), CD
50-9101, CD 50-9208/9 (2 CDs), CD 50-
9211, CD 50-9219/20 (2 CDs).

Serie: normal

Duracién: 82' 39", 17 50", 85" 3", 79 44"
86' 16"

Grabacién: DDD

Interpretacién: %% (media)
Sonido: entre &k kK

1 sello Claves ha reunido en un
Eestuche cinco completos (efectua-

dos entre 1988 y 1992) de otras
tantas Operas rossinianas, todas ellas
compuestas durante el periodo 1810-1813,
y con el doble denominador comun de
su caracter cémico y de haber sido
estrenadas en el Teatro San Mosé de
Venecia.

Dos de estas grabaciones ya fueron
comentadas en RITMO cuando se publi-
caron en Espafia: Il Signor Bruschino y La
Cambiale di Matrimonio. Resumiendo lo
entonces dicho a propoésito de estas
versiones, recordaremos la impresion
favorable que produjo la direccién mu-
sical de Marcello Viott], tanto por el
ritmo agil y la claridad de las texturas
como por el buen entendimiento del
estilo rossiniano. En la primera de dichas
dperas intervenian [ Filarmonici di To-
rino, una agrupacién orquestal clara-
mente superada por la English Chamber
Orchestra, que interpreta las Operas res-
tantes del ciclo. La formacién britanica
demuestra una calidad sonora como con-
junto y como individualidades que con-
vierte en auténtica delicia la escucha de
estas grabaciones. Viottl, ademas, man-
tiene un control sobre la dinamica y el
fraseo orquestal ciertamente en la linea
que se supone corresponde a esta mu-
sica, de caracter primordialmente ca-
meristico, en la cual la nitidez de los
acompanamientos y la expresividad de
clertos solistas instrumentales, en espe-
cial los de viento, resulta imprescindible.

Junto a tales virtudes orquestales, que
prillan asimismo en los tres nuevos re-
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gistros del ciclo, se ha de sefalar un
nivel en los cantantes mas bien provin-
ciano. El equipo vocal convocado por
Claves presenta dos caracteristicas po-
sitivas, con todo: la juventud y lozania
general de las voces y la ausencia de
graves flascos individuales. Cada reparto
tiene sus puntos fuertes, como por ejem-
plo lo es el conjunto de las intervencio-
nes de Natale de Carolis en los papeles
de Bruschino, Blansac (La Scala di Seta),
Batone (L’Inganno Felice) y Don Par-
menione (L’Occasione fa il Ladro). Carolis
no posee una voz deslumbrante, en
cuanto a calidad timbrica ni a homoge-
neidad. De hecho, €l grave no es muy
sélido y el agudo tiende a descolocarse.
Pero articula bien los pasajes de agilidad
(escuchese la dificil aria de Batone, "Una
voce m'ha colpito") y tiene un fraseo
cuidado y expresivo, ademdas de emitir
con delicadeza la "mezza voce” En La
Scala di Seta hay que recordar el Dorvil
de Ramén Vargas, seguramente mas
por la valentia de la emisidon en zona
aguda y la relativa calidad timbrica de
su registro central (aquélla, evidenciada
en el arla de bravura "Vedro qual sommo
incanto") que por la depuracién técnica
o el cuidado en el recitativo, terreno
éste en el que la voz de Vargas suena
un tanto falsa y amanerada. Otro punto
positivo es Maria Bayo, cuya Berenice
(de L’Occasione fa il Ladro) muestra las
virtudes de su linea de canto depurada
y ortodoxa que otras veces hemos ad-
mirado en esta cantante espafiola. No
obstante, echamos a faltar en la soprano
una personalidad més definida y una
mayor variedad en la caracterizacion

1,0S PRIMEROS PASOS DE ROSSINI EN LA OPERA

GIOACCHIND ROSSINI

LA CAMBIALE D MATRIMONIQ
LINGANNO FELICE
LA SCALA DI SETA

ENGLISH CHAMBER
ORCHESTRA
| FILARMONIC]

DI TORIND °
MARCELLO VigTT|

PHILIP MORRIS ¢ LLECTION

dramatica. A Maria Bayo la escuchamos
como S1l en lugar de “Interpretar” un
personaje operistico, sujeto a una peri-
pecia dramatica con diversos registros
expresivos, ofreciese un, por otra parte
pellisimo recital de fragmentos de Opera

En La Scala di Seta Teresa Ringholz
presenta una voz de escaso atractivo
timbrico, mate en el centro y estridente
en el agudo. Alessandro Corbelli es un
experimentado Germano no exento de
viejos viclos de escuela rossiniana de
afios 50. El tenor lorio Zennaro (Conte
Alberto en L’Occasione fa il Ladro y
Bertrando en L’Inganno felice) emite con
fatiga y fibrosidad timbrica el registro
agudo, ademdas de mostrar una técnica
de "slancio” y unas maneras expresivas
poco acordes con el estilo de la dpera
"buffa”. Se nos antoja un cantante perdido
en este repertorio. En L’Inganno Felice
Amelia Felle da con mayor propiedad
la faceta melancdélica de Isabella que su
“chispa” en las agilidades, generalmente
forzadas y pobremente articuladas. Luca
Canonici (Florville de II Signor Bruschino)
se confirma mas como promesa incum-
plida que como realidad. Bruno Pratico
y Fablo Previato no sobrepasan la cate-
goria de honrados, pero insuficientes
para Rossini, comprimarios de teatro de
provincias.

A pesar de los inconvenientes vocales
sefialados, y debido al interés musical
de las partituras y a la buena direccion
de Viotti, apoyada en esa espléndida
English Chamber Orchestra, estas gra-
baciones merecen ser escuchadas pol

todo buen aficionado a la musica rossl-
niana.
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(ensayo e Interpretacion). Orquesta
Filarmoénica de Munich. Dir: Sergiu
Celibidache. Realizacion de Klaus Lin-
demann. Teldec, 9031-73667-6. 56' 50",

I_r;terpretacicin: 1 8. 8.6 .8 1
Sonido: entre Yk kk k
Imagen: ik kkk

emasiado a menudo se olvida que
DSergiu Celibidache, rumano de
81 afios, es uno de los grandisimos
directores de las ultimas cuatro décadas.
Y se olvida a causa de que su nombre
gqueda una y otra vez fuera de la disco-
grafla de tantas obras que interpreta
maravillosamente, pero que se obstina
en no grabar. De haber frecuentado el
estudio tanto como otros colegas suyos,
el panorama discografico de esas —bas-
tantes— plezas seria con seqguridad muy
diferente. El repertorio de Celibrdache
no es tan amplio como el de Solti, pero
no es inferior al de Giulini —por citar a
los otros dos mas grandes directores de
su edad—. Debido a esta "alergia” suya
a los discos, Celibidache es ignorado
de plano por muchos aficionados con
nutridas discotecas, mientras que otros
—unos pocos— lo veneran con un fana-
tismo que excluye todo sentido critico.
Posiciones tan erréneas unas como otras,
porque Celibidache es un musico genial
capaz de recreaciones literalmente in-
comparables, pero que de vez en cuan-
do tiene salidas de tono excéntricas
—COmo para ir contra corriente por prin-
cipio— y con las que no es posible
comulgar desde posiciones sensatas.
Bueno, el gran noticién es que Celibi-

filmado no es tan "frio” como ser sdlo
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PROKOFIEV: Sinfonia mim. 1 “Clasica”
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Angel Carrascosa

grabado. Ha aceptado y ya puede vér-
sele y ofrsele ensayar y dirigir esta Sin-
fonia “Cldsica” de Prokofiev. Pero esto
es solo el principio: Sony anuncia ya la
publicacién en laser disc de varias Sin-
fonias de Bruckner (*) con la Orquesta Fi-
larménica de Munich, la Séptima de este
compositor con la Filarménica de Berlin
(en su reaparicién con esta Orquesta
tras muchos afios de ausencia) y, para
mas adelante, de los Conciertos para
plano de Brahms, Schumann y Tchai-
kovsky dirigiendo a Daniel Barenboim.
Publicaciones que interesardn enorme-
mente a los buenos amantes de la mu-
sica.

Pues bien, en este primer laser disc
con Celibidache disfrutamos de un en-
sayo apasionante, y de una interpreta-
cion excelsa de la Primera Sinfonia de
Prokofiev, una de las mas acabadas que
se hayan podido escuchar: probable-
mente comparte la mas alta primacia
con la version de Giulini con la Sinfénica
de Chicago —que, por increible que
parezca, Deutsche Grammophon no se
ha dignado pasar a CD—. Al principio
de este laser disc asistimos durante
unos 40 minutos a un ensayo en el que
Celibidache se comporta con total natu-
ralidad, demostrando un conocimiento
exhaustivo de la partitura (de la que se
permite el lujo de prescincir), sélo posi-
ble desde una profunda sabiduria y una
envidiable madurez. Es minucioso, de-
tallista y perfeccionista, llegando a re-
petir con insistencia algunos pasajes,
pero los arboles no le impiden tener
una perspectiva completa del bosque,
pues su concepclion global es de una
rara coherencia y unitariedad. Aparte
de sus incontables observaciones pun-
tuales, de vez en cuando obsequia a los
musicos con instructivos “discursitos”.

CELIBIDACHE (CON SU CONSENTIMIENTO

Es tal su naturalidad que parece que no
nublese camaras; no muestra la mas
minima afectacién ni hace teatro en ab-
soluto. Su vestimenta es informal (como
la de los musicos en el ensayo y en la
ejecucién final, sin plablico), y en sus
gestos y expresiones, en sus caracteris-
ticos resoplidos o en su forma de cantu-
ITear (comica, pero sumamente explica-
tiva para los musicos) “no se corta un
pelo”. Habla en alemén, pero el teletex-
to permite seqguir el ensayo en inglés,
francés o italiano. Un servicio de suma
utilidad que multitud de laser disc no
ofrecen.

La interpretacién que oimos finaimente
es una de las mas lentas que hayamos
podido escuchar, si no la que mas. Len-
titud, pero jamds el menor asomo de
aburrimiento, porque esclarece el en-
tramado polifénico de la partitura de un
modo prodigioso e inimitable. Se oye,
iteralmente, todo (la grabacién es, ade-
mas, una maravilla, con una acustica
muy agradable). Y porque esta llena de
vida, el latido de su pulsacién es siempre
perceptible y estd animada por un inde-
clinable impulso interior. El Larghetto
respira una naturalidad y una Ildgica
pasmosas; la Gavota, con acusados ru-
patos, posee una elegancia y un encanto
Jrresistibles. Y en el finale, como en el
movimiento inicial, la chispa y la gracia
palpitan sin cesar, pese a la lentitud del
tempo, de la que pronto no se da uno ni
cuenta. El sentido del humor, la cualidad
‘cafone” (algo asi como cateto, vulgar,
ordinario, que Celibidache enfatiza en
el ensayo) es algo que casi siempre
echamos de menos en la mayor parte
de las versiones, incluso las mas 4agiles
(Previn en Philips, Marriner en Decca,
Orpheus en D.G)) o "espirituosas” y llenas
de impetu (Toscanini en RCA, Markevith
en Emi..).

Es muy meritorio que una orquesta
que no esta entre las grandes rinda de
tal modo tras el exhaustivo y llcido
trabajo del maestro rumano; con todo,
es preciso sefialar que los limites de la
Filarmoénica de Munich quedan en evi-
dencia en el finale, donde la compara-
cion con otras de primerisimo rango
—la Sinfoénica de Chicago en la referida
version de Giulini, sobre todo— es des-
favorable para el conjunto bdvaro (el
propio Celibidache afirmaba al comienzo
del ensayo que nunca ha oido esta
Sinfonia tocada de modo totalmente "lim-
pio". Yo si: escuchese por ejemplo a
Glulini, a la Orpheus, o la reciente gra-
pbacién de Ozawa en Berlin: las tres D.G.
La filmacién, sin descubrir la pdlvora,

me parece sencillamente modélica. Un
documento histérico, pues.

(*) Al cilerre de la edicién se han recibido
estos laser. El comentario aparece en las
paginas 64 y 65
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1) BARTOK: El Castillo de Barbazul. Sass,
Kovats. Orquesta Filarmodnica de Lon-
dres. Dir.. Georg Soltl

2) MUSSORGSKY: Khovantchina. Ghiau-
rov, Atlantov, Marusin, Kocherga, Bur-
chuladze. Semtschuk. Coro de la
Filarmoénica Eslovaca, Bratislava. Ni-
fios Cantores de Viena. Coro y Or-

questa de la Opera Estatal de Viena.
Dir.: Claudio Abbado.

3) VERDI: Macbeth. Nucci, Verret, Ra-
mey (Leysen), Luchetti (Volter).
Coro v Orquesta del Teatro Comunal
de Bolonia. Dir.: Riccardo Chailly.

4) VERDI: Simon Boccanegra. Agache,
Te Kanawa, Sylvester, Scandiuzzi,
Opie, Beesley. Coro y Orquesta de
la Royal Opera House, Covent Gar-
den. Dir.: Sir Georg Solti.

Marca: Pioneer (2), Decca

Soporte: laser disc

Referencia;: 071 147-1, 1 caraa PLMCC
00631, 3 caras; 071 422-1, 3 caras;
071 423-1, 3 caras

Duracidn: 57" 58", 173, 133" 31" 135' T"

Serie: normal

Interpretacion musical: sk dk (1, 4)

*hkkkx (3)
*ok ok (2)
Puesta en escena: k%% % (3)
*hkhkk  (4)
%k (1, 2)

Imagen: Jkkxk
Sonido: vk kk

uevamente nos encontramos ante
unas producciones escenico-mu-
sicales que serian invalorables
(o muy dificilmente valorables) de contar

-
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unicamente con la toma de audio: en
todo caso las dos que —musicalmente—
firma Solti quedarian como grandes ver-
siones, cosa que dicha asi, sin ofras
consideraciones, llevaria sino a un en-
gano si a una importante inexactitud. Se
vuelve a hacer fundamental, pues, “ver”
—ademads de escuchar— para compren-
der: otra vez el titulo de esta serie (que
por clerto fue graciosamente mutilado
en el numero anterior, pues sélo rezé “el
laser disc, mucho”, lo que, efectivamente
suena a chiste mas que a otra cosa... ya
se sabe, las artes graficas pueden llegar
a sorprender hasta al mds experto) debe
ser tenido en cuenta al margen de la
intencién estética.

Comenzarée hablando de las dos épe-
ras que tienen como protagonista en el
papel de director musical a Solti. La
version de El Castillo de Barbazul es un
hibrido algo extrafio de una interpreta-
c1én musical excepcional y una puesta
en escena —afadida a la toma de audio
con posterioridad— de la televisién hin-
gara al menos singular. Tiene, a mi en-
tender, dos Inconvenientes: por un lado
su Inadecuacidn a las necesidades ex-
presivas de los cantantes, que, actuando
en "play back” hacen muy poco creible
la relacién entre lo que dicen y cémo lo
dicen; en casos como éste es con mucho
mejor utilizar actores que, como suele
decirse, abran la boca a la velocidad y
ritmo que ordena el texto cantado de
antemano, cosa que, al parecer no saben
hacer la mayor parte de los cantantes
(despues volveremos a esto a propdsito
del Macbeth verdiano). Y por otro, su
exceslva carga simbdlica e "historiado”
decorado, una especie de pequefio ga-
hmatias que, en vez de aclarar relaciones
y motivaciones dramaticas, lia las cosas;
es, ademas, feo. La Sass y Kolos Kovats
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EL LASER DISC, MUCHO MAS (VT

son protagonistas ideales, como asf puse
de manifiesto en su dia al hablar de]
cedé reeditado en la serie media de
Decca, Entreprise,; el laser afiade poco:
Sllvia Sass es una bella Judith, pero unog
puede apafiarse escuchando “sélo”" a
veces el laser disc, por ser “mucho
mas”, resulta "demasiado” revelador.

Nada que ver tiene el otro trabajo de
Solt], esta vez una produccion del Covent
Carden, de las de verdad, es decir un
laser que muestra el resultado de una
funcién de épera, sin trampa ni cartén, y,
por clerto, bastante mas interesante
aquel que el obtenido en estudio por el
mismo director y parte del reparto de
esta toma (poca pero sustancial parte: la
Maria de Kinn Te Kanawa), con la Or-
questa alla Scala de Miladn. Esta es, efec-
tivamente, otra cosa, pues aun tratdndose
de una puesta en escena bastante con-
vencional, funciona dignamente sin ma-
yores problemas: los espacios, el movi-
miento de escena, la direccidén de acto-
res, todo alcanza una eficacia magnffica.
Lo que sobrepasa este buen nivel medio
es la labor de los cantantes y la direccién
orquestal; estan al borde de lo extraor-
dinario. La pareja protagonista, el Simon
de Alexandru Agache (una voz muy
adecuada para el papel, que este des-
conocido pero magnifico cantante re-
suelve muy bien en el aspecto dramé-
tico) y la Maria de Kiri Te Kanawa son
parte importantisima del éxito de esta
funcion. Y en especial la segunda, que
esta vocalmente muy bien (sélo algun
problema irrelevante en la zona aguda)
y excepcional, de auténtica exhibicidn,
como actriz, verdaderamente es una
suerte poder ver cosas asi; es una ben-
dicién de Dios que todavia queden ac-
tores verdianos de esta categoria: en
realidad es el inico en esta produccion
gue muestra una continua movilizacion
emocional sobre el escenario; las cama-
ras, mire usted por donde, se encargal
de resaltarla mucho, toméandola quiza
con una frecuencia excesiva; no importa
el resultado es éptimo. El resto del re-
parto es igualmente estupendo: Roberto
Scandiuzzi es un Fiesco de gran caracter
(a anos-luz de Burchuladze, que esta en
la grabacién de la Scala) y Alan Opie es
un Paolo mucho mas que eficaz. El tenor
Michael Sylvester, no es una primera
fila, pero ya quisieran muchos "primeras
filas” tener muchos dias escénicos tan
afortunados. Solti, por ultimo, demuestra
otra vez tres grandes cosas: que es ul
extraordinario director de épera; que €s
un enorme verdiano y que, como musico
no tiene precio. En fin, un gran Simon
Boccanegra: un modelo para el laser
disc.

La otra épera de Verdi a la que he de
referirme estd hecha partiendo de pre-
supuestos muy distintos. Se trata de un
filmado en el que unos cantantes Sé




dejan doblar por actores y otros no; el
resultado es, como poco, extrafio. Nucci,
que vocalmente se muestra seguro y
centrado, €s como actor soso e increible,
a pesar de que fisicamente da bien el
rol. La Verret se comporta como cantante
de excepcidn y actriz que, aun estando
muy mal dirigida, llega a convencer por
esa rarisima y atractiva belleza interior
y exterior que sabe transmitir sobre el
escenario. Vocalmente, su Lady Macbeth
es inexplicable en su perfeccidon y
acierto; no por su capacidad como can-
tante, evidentemente, sino porque a esa
edad es dificil conservar tanta belleza,
técnica, condiciones y buen estado vo-
cal. Casi un milagro. Ramey y Luchetti
se dejan doblar por actores (véase la
ficha) v salen ganando; no estan mal,
aunque no del todo bien. De Ramey,
sobre todo, se podria esperar mas. La
puesta en escena (que por cierto re-
cuerda a la de José Carlos Plaza de la
Zarzuela en mas de un detalle; no me ha
molestado en comprobar cudl es ante-
rior..) tiene mucho intereés: es escabrosa,
acertada en su entramado simbdlico,
creible, v esta muy bien realizada. Toda
la produccién serfa mucho més veraz si
los protagonistas principales dieran mas
importancia a la sincronizacion entre
canto y movimiento fisico de los mus-
culos de la cara. La direccidén orquestal,
por ultimo, se debe a un Chalilly que
una vez mas demuestra ser magnifico
concertador, pero al que le falta dimen-
sibn dramdtica y mucha, mucha mas
garra para hacer Verdi. Su trapajo es
correcto, pero, indefectiblemente, un
punto “ligth".

La Khovantchina de Abbado, por ul-
timo, de la que en su dia hablé Gonzalo
Badenes cuando se publicO en cedeée
(con un reparto muy parecido a este),
es una version fallida, por muchas razo-
nes, aunque solo dos serian suficientes:
una direccién musical desacertada (no
se puede dirigir Mussorgsky —jorques-
tacion Shostakovich, final Stravinsky!—
como si de un mal Debussy se tratara) y
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una puesta en escena con pretensiones
filoséficas pero de auténtico cartén-pie-
dra, con soldaditos y bailarines de aquf
para all, todo muy ilustrativo pero pro-
fundamente insustancial, retérico y su-
perficial. Es evidente que una obra maes-
fra como Khovantchina se merece mucho
mas. Pero el caso es que si, al menos el
equipo de cantantes funcionara, algo se
podria defender con seriedad. No. Nada
de eso, comenzando por un decrépito
Ghiaurov, en un estado vocal calamitoso
y sin la mas minima voluntad de "arre-
glarlo” con un poquito de trabajo escé-
nico (esta deshabrido y desmotivado,
tiene pelin de "mala sombra”, como diria
el castizo), y acabando (iacabando?)
por casl todos los demas: un Burchuladze
voclierante e insuirible para Dosifel; un
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Atlantov tan bronco como siempre para
el principe Andrey; un Zednik tan his-
triénico como de costumbre (y tan mo-
lesto vocalmente también) para el es-
criba; un Maruzin (gla version Burchu-
ladze en tenor?) rompedor y basto para
Golitsin; una Ludmila Semtschuk para
una Marfa sosa y distante.. En realidad
sélo me ha gustado un cantante, Anatoly
Kocherga, que es la primera vez que
escucho, que compone un magnifico
shaklovity.. Quiza también la Susanna
de Brigitte Poschner-Klebel, papel poco
importante pero espléndidamente com-
puesto. Total: otra Khovantchina que no
se puede recomendar. ;Cuantas van?
Creo que no es necesario afiadir mu-
cho mas; de lo dicho hasta aqui se
desprenden las recomendaciones.
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Disvus

EL INMENSO BRUCKNER DE CELIBIDACHE

BRUCKNER: Sinfonia mim. 6. Orquesta
Filarménica de Munich. Dir: Sergiu
Celibidache. Realizacién de Rodney
Geenberg. Sony, SLV 48348 (2 caras).
DDD. 71' 35" (Crabada en publico en
la Miinchner Philharmonie am Gastelg
del 26 al 30-XI-1991).

BRUCKNER: Sinfonias nim. 7. Realizacion
de Nobuko Uchida. Sony, SLV 48316
(2 caras). DDD. 85" 8" (Grabada en

publico en el Suntory Hall de Tokio el
18-X-1990).

BRUCKNER: Sinfonia mim. 8. Realizacion
de Shokichi Amano. Sony, S2LV 48317,
2 LDs (3 caras). DDD. 105' 46" (Grabada

en publico en el Suntory Hall de Tokio
el 20-X-1990)

Interpretacion: sk %k
Sonido: %%k kK
Imagen: kK

aficionados a la musica de Sin-

fonias de Bruckner dirigidas por
Sergiu Celibidache! Las obras predilec-
tas de este genial director empiezan a
ver la luz y pueden llegar a los hogares
de quienes no tenemos la dicha de
escucharle en directo mas que de tarde
en tarde. iSi admira usted a Celibidachee
y aun no tiene reproductor de laser
disc, éste es el momento de adquirirlo,
pues podra encandilarse en su casa y
cuantas veces quiera con estas Inter-
pretaciones excelsas de estas excelsas
partituras! (Bueno, los lectores asiduos
de RITMO habran visto desfilar por estas
paginas tltimamente muchos otros laser
discs que merecen mucho la pena. Y
esto es sdlo el comienzo). Ahora nos
damos cuenta con crudeza de lo que
durante tanto tiempo nos hemos perdido
por negarse Celibidache a grabar dis-
cos.. Quiza no fuese aventurado afirmar
que, a juzgar por estos tres LDs, estamos
en presencia del director de orquesta
méas genial de nuestro tiempo. Como
acabo de escribir en la critica a la
Sinfonia “Cldsica” de Prokofiev (véase
pag. 61), me parece que Celibidache en
ocasiones sucumbe a la excentricidad
Cuando no, como es el caso de estos
Bruckner, puede que nadie haya llegado
tan alto como él, al menos en los subli-
mes movimientos lentos de estas obras.
Nadie, literalmente. Ni siquiera los de-
saparecidos Furtwangler, Klemperer,
Béhm y Karajan. Este hombre sabio,
mago de la direccion en la madurez de
la mas alta sabiduria, logra sin aspavien-
tos, mediante la maxima concentracién,
cotas Unicas de belleza. El tiempo queda
suspendido y quedamos atrapados, sin
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capacidad de respuesta frente a tanta
belleza. Pero vayamos por partes, Sinfo-
nia por Sinfonia.

La Sexta, quiza la mas singular de la
serie y en parte por ello una de las
menos tocadas, no es curiosamente
—salvo en el Adaglio— lentisima, como
suele ocurrir con Celibidache. Sus lenti-
tudes, al menos en Bruckner, no suelen
ser producto de la extravagancia, SIno
que tienen una motivacion plena: “En las
Sinfonias de Bruckner, Celibidache ne-

FLIBIDACHE

CONDUCTS

RUCKNER

L'

LASER D

L

LASER DISC

cesita templ' lentos para expresar todo
lo que percibe en la musica; estén rela-
cionados con la naturaleza de la musica
y el sonido. Para €], lo mas importante €S
la manera en que un instrumento influye
sobre otro, como se llega al climax en
las frases, cOmo se aplica el prmmpm de
tension y distensiéon” (D Barenboim, “Una
vida para la musica"). Esto se percibe
claramente en el Adagio, Sehr feierlich
("muy solemne”) de la Sexta, que des-
grana con enorme calma y delectacion
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de principio a fin. Habria que referirse al
Giulini mas inspirado para encontrar
yna forma de cantar las melodias tan
reposada, intensa y hermosa como la
que consigue Celibidache en este epi-
sodio, de una paz y una amplitud infinitas
y cuyo climax expresivo (escala des-
cendente en los violines, hacia el minuto
18) es de una inmensa ternura; soélo
smociona tanto el, mas exaltado, de Klem-
perer (cuyo Adagio, en conjunto, es
inferior). No importa que para completar
este movimiento se tome Celibidache
21' 45", dos minutos y medio mas que el
director que mas se le acerca, Solti, 3 6
4 mas que la media y T mas que Keil-
berth. Lo curioso es que en los tres
restantes movimientos Celibidache, in-
sélitamente, no es el mas lento: sus 17' 3"
del primero son superados por Solti y
Barenboim (17" 40"), coinciden casi con
los de Keilberth y Klemperer y sélo
sobrepasan en dos minutos escasos a
Karajan. En el Scherzo, Celibidache, con
sus 8 13" se halla mas cerca del mas
rapido (Jochum, 7' 49") que del mas
lento (Klemperer, 9' 23"), volviendo a
alinearse en el finale con los mas pausa-
dos, con casl el mismo minutaje que
Solti y Karajan (h. 15' 15"). En estos tres
movimientos ;puede ser Celibidache
confundido con otros directores? Es
clerto que su personalidad se distingue
aqui menos de lo habitual, pero el maes-
tro rumano sigue siendo caracteristico
por un modo singular de frasear, articular
y acentuar con sumo cuidado, por su
claridad extrema (casi cameristica), por
una especial naturalidad en el modo de
hacer respirar la musica, por su intros-
peccion que huye como del diablo de
toda retérica o pomposidad.. En el finale,
por ejemplo, oimos pasajes tan clarifica-
dos que parecen nuevos, y en algin
momento nos invade de angustia y pa-
vor —sentimientos a los que no llega a
menudo, por cierto—. Una Sexta que no
seria, con todo, una aportacién trascen-
dental a la obra por encima de las
de Keilberth/Berlin (Teldec), Klempe-
rer/Philharmonia (Emi), Barenboim/
Chicago (D.G.) y Solti/Chicago (Decca),
de no ser por su incomparable Adagio.
Téngase también en cuenta que, aunque
Celibidache obtenga lo impensable de
Su conjunto muniqués, las otras tres or-
questas son clertamente superiores: la
Fillarménica de Munich no es a priori,
una de las grandes orquestas del mundo,
y €s0 se nota cuando se la compara a
las "super” (Chicago, Berlin, Viena, Con-
Certgebouw..), particularmente en Bruck-
ner. Estas poseen un virtuosismo y una
€Xactitud superiores, mayor esplendor
SONOro, suenan mas y mejor en los forti-
SImos y —si el director sabe obtenerlo—
S0n capaces de un empaste glorioso,
Sobre todo en los metales. No todos los
Solistas ni grupos son del mismo calibre
®n la orquesta bévara, que sobresale
POT su cuerda (aguda, principalmente)
dltes que por las maderas y sobre todo
que los metales. Pero Celibidache trabaja
an a fondo con ella que la Orquesta
llega a producir la ilusién de ser mucho
Mejor de lo que en realidad es. Como
eXplica Barenboim en el citado libro,

elibidache no sélo tiene un gran co-
locimiento de la orquesta y del equili-
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brio dentro de ella, sino que también es
consecuente e inflexible para lograr sus
objetivos. Con él es imposible encontrar
un acento o énfasis en un lugar indebido.
No admite que instrumento alguno toque
de una manera no integrada en el sonido
general de la orquesta. Ademads, no hay
musico en la Filarménica de Munich a
quien le permita tocar, ni siquiera una
nota, de un modo rutinario, mecénico o
irreflexivo”. Por ello, nada tiene de ex-
trafia la declaracién de Celibidache:
‘cada ensayo implica mil ‘noes’ con la
intencion de obtener un solo 'si'”,

La Séptima es en manos de Celibida-
che aun mas celestial de lo que suele.
Por encima de una discografia cuajada
de grandes acilertos (cronolégicamente:
Furtwangler/Berlin y Klemperer/Phil-
harmonia, Emi; Béhm/Viena y Baren-
boim/Chicago, D.G, a la espera de la
Inminente grabacién de este ultimo con
Berlin para Teldec; Giulini/Viena, D.G:
Solti/Chicago, Decca, la favorita hasta
ahora; Karajan/Berlin, Emi y D.G, y sobre
todo con Viena en este ultimo sello, sin
olvidar la increible versién para la-
ser disc de Solti/Chicago en Londres,
Decca), Celibidache se eleva con una
Inspiracién imparangonable, apoyandose
ahora si en unos fraseos enormemente
amplios, los mas dilatados hasta la fecha
(24’ 20" para el primer movimiento, se-
guido con 22' 3" por Solti en concierto, y
casl cinco minutos mas tranquilo que
Béhm; 27" 28" para el Adagio, casi dos
minutos més que Jochum en Dresde y
casl seis que Klemperer; 11' 42" para el
scherzo, en el que no atiende demasiado
la Indicacién “Sehr schnell” (muy réapido):
mas de un minuto mas lento que Giulini
y mas de dos que Klemperer; y 13' 52" el
finale, o sea 13 segundos mas lento que
Klemperer y dos minutos largos maés
que Soltl). Lentitudes a las que nos acos-
tumbra enseguida y de las que logra
olvidarnos, tal es la coherencia y con-
viccién de sus planteamientos. Creo que
nadie le hace sombra en los dos prime-
ros movimientos, aungue quiza seria
mas discutible decir otro tanto de los
dos ultimos, una vez mdas en parte a
causa de la orquesta. Como curiosidad,
sefialar que en unas escarpadas frases
del cuerto movimiento (minuto 4), la
ultima nota de ésas acusa un extrafio
descenso dindmico, que nadie mds hace
y cuya justificacién no encuentro.

La Octava, finalmente, es de tal lentitud
que no ha podido ser incluida en un LD
(@ no ser que se hubiera dividido el
Adagio, lo que habria sido inadmisible).
Aparte de la introduccién (2' 14") sobre
Bruckner y el Monasterio de San Florian,
los dos primeros movimientos caben
holgadamente, claro esta, en una cara
(que puede durar hasta una hora, segun
se dice). Los dos ultimos duran exacta-
mente 60' 40", ;Habrian cabido en una
cara suprimiendo pausas y aplausos?
No lo sé, pero ello habria supuesto un
considerable ahorro para el comprador.
Veamos las duraciones reales de la mu-
sica (que, 0jo, no coinciden con lo que
indica la carpeta, ya que se suman largas
pausas y aplausos): 19' 20" para el Allegro
moderato inicial. El anciano y explaya-
disimo Klemperer de 87 afios, en su
grabacion postrera, no pasé de 17" 56",

cuando la media esta entre 15 y 16
minutos. Por una vez, creo que a Celibi-
dache, durante unos momentos no mu-
cho antes del final, parece decaerle la
tension que, pese a la lentitud, siempre
sabe sostener. Al margen de eso, desde
el 1mpresionante arranque del movi-
miento, el episodio discurre con garra,
aunque Celibidache apenas pierde la
serenidad y no se asoma al abismo, tan
sobrecogedor en manos de Karajan/
Viena (en su grabacién para laser disc,
Premio RITMO 1992) y, mas aun, de
Barenboim/Chicago, de una desespera-
c16n casi salvaje (D.G. jno en CD!). ;Qué
mejor sentido podrian tener las fuertes
y descarnadas llamadas de las trompetas
del ultimo climax que no obtienen res-
puesta, que la angustia y el terror ante
el "mas allda", insondable hasta para la
(¢Inquebrantable?) fe de Bruckner? Des-
pues, principalmente, de Klemperer, Ka-
rajan, Giulini, Barenboim y Maazel me
parece que otras visiones mas serenas
y solo desoladas no pueden resultar tan
convincentes.

El scherzo de Celibidache (16' 10") no
es de los mas lentos: a Giulini y a Karajan
(CD) les dura 15" mas, por no citar a
Klemperer, que se dilata hasta los in-
creibles 19" 53" (sin que, por cierto, se le
venga abajo, en absoluto). En el extremo
rapido, Jochum/Berlin se queda en 13
36". Magnifico, una vez mas, este episodio
con Celibidache. Echo de menos tan -
sOlo la punzante expresividad y el mis-
terio lleno de desasosiego que nos pro-
pone como nadie Klemperer en el
enorme trio, y que deja lejos a todos los
demas. En el Adagio, el director rumano
vuelve a dejarnos anonadados ante tanta
belleza y una planificacién tan formida-
ble de la inmensa pdgina, que con él
rebasa la media hora (31' 20"), dos minu-
tos largos por encima de Giulini (D.G)) y
Szell/Cleveland (CBS, no en CD) y mé
de siete que Solti/Chicago (Decca). E
final es impresionante, de enorme am-
plitud (29" 20") sin rastro de la ampulosi-
dad que a veces lo lastra, 4' 20" mds que
Karajan/Viena (LD), y casi diez minutos
mas que Jochum/Berlin (D.CG.). La Octava
de Celibidache es, pues, una interpreta-
cion muy personal, de nuevo absoluta-
mente genial e lrrepetible, pero que no
hace olvidar otros enfoques mas inquie-
tantes (Barenboim, el mismo Karajan en
LD y Maazel/Berlin, Emi) o incluso otros
mas contenidos (Glulini y Karajan, ambos
con Viena y en D.G)).

Las grabaciones, en publico en Munich
(Sexta) y Toklo, son técnicamente admi-
rables, lo mismo que las rigurosas y
acertadas tomas visuales, que permiten
disfrutar del aparentemente sosegado y
apenas gesticulante director, quien sdélo
en contadas ocasiones resopla o cantu-
rrea. Los discos traen comentarios tam-
bién en castellano. |Felicidades! Pero,
por favor, cuidense maés las traduc-
clones..

Resumiendo, unas publicaciones tras-
cendentales que nos acercan en las
mejores condiciones a uno de los gran-
disimos directores de este siglo, un di-
rector casi inedito, y al frente de partitu-
ras colosales por su magnitud y signifi-
cacion. Mi recomendacién es que, por
favor, no se lo pierda.
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KARG-ELERT: Suite puntillista; So-
nata Op. 140; Impresiones exoéticas;
Cancion sinfonica Op. 114; Sonata
Op. 121. Hans-Martin Zill, flauta;
Hans-Dieter Meyer-Moortgat, piano.
AMBITUS, 97833.

605.65536

LACHNER: Octeto Op. 156. Quinteto
Chalumeau.

AMBITUS, 97825.

605.65544

MUSICA PARA KOTO. Futomi Fuji-
moto, Koto.

AMBITUS, 97851.

605.65585

MOZART: 3 Cuartetos «Prusianos».
Cuarteto Peterson.

CAPRICCIO, 10434,

605.30696

MOZART: Sinfonia nim. 34; Con-
cierto para flauta y orquesta K 313;
Aria de concierto. Ann Murray, s0-
prano; Malcolm Frager, piano; Kon-
rad Hiinteler, flauta. Cappella Colo-
niensis. Dir.: Georg Fischer.
CAPRICCIO, 10613.

605.30795

REGER: Variaciones y Fuga sobre un
tema de Mozart; Cuatro poemas so-
bre Arnold Bocklin. Filarmonia,
Dresde. Dir.: Jorg-Peter Weigle.
CAPRICCIO, 10307.

605.73829

RHEINBERGER: 2 Conciertos para or-
gano; Suite para violin y 6rgano. An-
dreas Juffinger, 6rgano; Erno Sebest-
yen, violin. Orq. Sinfénica de la Ra-
diode Berlin. Dir.: Hartmut Haenchen.
CAPRICCIO, 10336.

605.73837

RHEINBERGER: Seis piezas para vio-
lin y 6rgano; Suite para érgano, vio-
lin, violonchelo y cuerdas. Erno Se-
bestyen, violin; Martin Ostertag, vio-
lonchelo; Andreas Juffinger, 6rgano.
Orquesta Sinfonica de la Radio de
Berlin. Dir.: Hartmut Haenchen.
CAPRICCIO, 10337.

605.73845

TCHAIKOVSKY: Sinfonia nim. 4; Ro-
mero y Julieta. Academy of St. Mar-
tin-in-the-Fields. Dir.: Sir Neville Ma-
rriner.

CAPRICCIO, 10401.

605.73852

BALBASTRE: Piezas para clavecin. Ur-
sula Duetschler, clave.

CLAVES, CD 50-9206.

605.75998

DEVIENNE: Seis Sonatas para fagol.
Klaus Thunemann, fagot; Klaus Stoll,
violin; Jorg Ewald Dahler, fortepiano.
CLAVES, CD 50-9207

605.55925

SCHUBERT: Sinfonia niom. 8, «la
Grande». Orquesta Sinfonica de la Ra-
dio, Saarbriicken. Dir.: Marcello Viotti.
CLAVES, CD 50-9221.

605.20333

SHOSTAKOVICH: Sinfonia de ca-
mara Op. 110 bis; Sinfonia para cuer-
das Op. 118 bis; Requiem para cuer-
das Op. 144 bis. Orquesta de Camara
del Kremlin. Dir.: Misha Rachlevsky.
CLAVES, CD 50-9115.

605.55818

CUERDAS EN ROSA. Obras de Bach
a Los Beatles. Orquesta de Camara
«Tempo Giustos. Dir.: Dominique
Roggen.

CLAVES, CD 50-9218.

605.20325

SWISS CLARINET PLAYERS. Piezas para
clarinete de Mozart, Salieri, Pleyel, etc.
CLAVES, CD 50-9212.

605.75881

BEETHOVEN: las Sonatas para piano-
forte y violonchelo. Pieter Wispelwey,
violonchelo; Paul Komen, pianoforte.
CHANNEL CLASSICS, CCS 3592.
605.41826

DEBUSSY, RAVEL, DUTILLEUX: Cuar-
tetos. Cuarteto Orpheus.
CHANNEL CLASSICS, CCS 3892.
605.75865

SATHO: Obras diversas. Ensemble
Musica Kyo.

CHANNEL CLASSICS, CCS 4692.
605.75832

BIRTWISTLE: Maisica para instrumen-
tos de viento y percusion. Conjunto
de viento de Holanda. Grupo de Per-
cusion de La Haya. Dir.: James Wood.
ETCETERA, KTC 1130.

605.60990

KROMMER: Parthia; Tres Partitas. o-
sef Triebensee Ensemble. Dir.: Jeroen
Weierink.

ETCETERA, KTC 1141.

605.53615

STANCHINSKY: Obras para piano.
Nikolai Fefilov, piano.

ETCETERA, KTC 1142

605.53615

TANSMAN: la Obra para cuarteto
de cuerda. Cuarteto Silesian.
ETCETERA, KTC 2017. 2 CDs.
605.53649

TAUSIG: 4 Poemas sinfonicos de Liszt
(transcripcion para piano). Dennis
Hennig, piano.

ETCETERA, KTC 1135.

605.61733

LA SONATINA CLASICA. Obras de
Mozart, Clementi, Beethoven, Kuh-
lau y Diabelli.

ETCETERA, KTC 2018. 2 CDs.
605.53656

BRAHMS: 3 Intermezzi Op. 117; 6
Klavierstiicke Op. 118; 4 Kla-
vierstiicke Op. 119. Valery Afanassiev.
DENON, CO-75090.

605.20259

BRAHMS: Concierto para violin y
orquesta. BRUCH: Concierto para
violin nam. 1. Raphael Oleg, violin.
Royal Liverpool Philharmonic Orches-
tra. Dir.: Libor Pesek.

DENON, CO-79944.

605.75949

NOVEDADES * NOVEDADES * NOVEDADES * NOVEDADES * NOVEDADIES .

HAENDEL: Masica para los Reales
Fuegos Artificiales, y otras obras, |;
Stravaganza Kéln.

DENON, Aliare, CO-79943.
605.20267

HOLST: Los Planetas. Orquesta Royj|
Philharmonic. Dir.: James Judd,
DENON, CO-75076.

605.20242

KALMAN: Die Csardasfiirstin. Solis.
tas, Coro y Orquesta de La Opera
Coémica de Viena. Dir.: Rudolf Bibl.
DENON, Repertoire, DC-8107-8,

2 CDs.

605.85369

SCHUBERT: las Sonatas para piano,
vol. 6. Michel Dalberto, piano.
DENON, CO-75071.

605.20234

J. STRAUSS: El Murciélago. Solistas,
Coro y Orquesta de la Opera Comica
de Viena. Dir.: Erich Binder.
DENON, Repertoire, DC 8101-2.

2 CD:s.

605.73878

TCHAIKOVSKY: Souvenir de Flo-
rence; Sexteto; Serenata para cuer-

-das. Orquesta de Auvernia. Dir.

Jean-Jacques Kantorow.
DENON, CO-75026.
605.54597

EL SONIDO DE LA MUSICA. Extrac-
tos de «South Pacificy y «The King
And I». Royal Philharmonic Pops Or:
chestra. Dir.: Michael Reed.
DENON, CO-75077

605.75915

MELODIAS LIRICAS DE JAPON. An-
dras Andorjan, flauta; Ayako Shino-
zaki, arpa.

DENON, Repertoire, DC-8114.
605.20200

MUSICA ALEMANA PARRA FLAU
TA. Masahiro Arita, flauta; Chiyoke
Arita, clave; Tetsuya Nakano, viok
da gamba.

DENON, Aliare, CO-75025.
605.54175

STRAKER, Janos: Album de «enco
ress. Janos Starker, violonchelo;
Shuku Iwasaki, piano.

DENON, Repertoire, DC-8117.
605.20218

STARKER, Janos: Masica virtuosistici
para violonchelo.

DENON, Repertoire, DC-8118.
605.20226

APPLE DIMPLE. Toats Thielemans.
DENON, DC-8563.
605.73894

GOMEZ. Featuring Chick Coreaant
Steve Gadd.

DENON, DC-8562.

605.73902

MOZART: Sinfonias K 16, 19y 2
Galimatias musical. | Solisti Veneél
Dir.: Claudio Scimone.

EUROPA, 350-232.

605.20150
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« NOVEDADES * NOVEDADES * NOVEDADES * NOVEDADES * NOVEDADES

C.Ph. E. BACH: Sonatas para flauta y
fortepiano. Konrad Hiinteler, flauta;
Rolf junghanns, fortepiano.

FSM, 91 632.

605.65585

BRAHMS, WOLF: Lieder. Josef Loibl,
baritono; Norman Shetler, piano.
FSM 97201,

£05.66047

SCHUMANN: Lieder Opp. 24 y 35.
josef Loibl, baritono; Norman Shet-
ler, piano.

FSM 97719.

605.66104

SCHUBERT, WOLF: Lieder. Josef
Loibl, baritono; Erik Werba, Norman
Shetler, piano.

FSM 97202.

605.66096

SWEELINCK: Obras para teclado. Ro-
land Gotz, virginal, clave y organo
positivo.

FSM, 96504 XVII.

605.66120

MUSICA PARA VIRGINAL. Bradford

VIERNE: Obras para 6rgano.
KOCH, 315 009 K3. 2 CDs.
605.90898

VON REZNICEK: 2 Sinfonias. Phil-
harmonia Hungarica. Dir.: Gordon
Wright.

KOCH, 3-1203-2 H1.

605.73795

CANCIONES POPULARES RUSAS.
Coro Cosaco de Los Urales. Dir.: Mar-
cel Verhoeff.

KOCH, 314048.

605.38343

COROS RUSOS CANTADOS POR
LOS NINOS DE CHERNOBYL.
KOCH, 3-1332-2.

605.38236

BRUNO WALTER DIRIGE. Obras de
Brahms.

KOCH, 3-7120-2 H1.
605.38376

EL ORGANO DE BUXTEHUDE. Hans
Helmut Tilmanns, 6rgano.
KOCH, 315 003 H1.

LIADOV: Baba Yaga, Intermezzo,
Balada, etc. Orquesta Filarmoénica

Eslovaca. Dir.: Stephen Gunzenhau-
ser.

MARCO POLO, 8.220348.
605.37477

«BUTTERFLY LOVERS». Seis Piezas
Chinas para violin. Takako Nishizaki,
violin. Orquesta Sinfonica de la Radio
de Checoslovaquia. Dir.: Kenneth
Jean.

MARCO POLO, 8.223350.
605.68910

MUSICA CLASICA SIAMESA, Vol. 1.

The Piphat Ensemble before 1400
A.D. Fong Naam.

MARCO POLO, 8.223197.
605.78653

MUSICA CLASICA SIAMESA, Vol. 2.

The Piphat Ensemble 1351-1767 A.D.
Fong Naam.

MARCO POLO, 8.223198.
605.78661

DALLAPICOLA: Piccolo Concerto
per Muriel Couvreux; 13 Liriche Gre-

L sl | 3
IALLSEY T"-.‘-.".l] :|[L' ],-111 1"

BRAHMS WOLF

|-I'.1'1 [1::!13 |'.F.':‘.'|’|-'. 'II'I" J"Il M)

[555)
' _ H.121550
CHEMN GAMNG « HE ZHAN HAD

‘Butterfly Lovers® Violin Concerto
Six Chipese Yiolin Pieces

Taknko Mishimki, Violin
Crecho-Slovak Hadw Sviepliony Uvcheslra
kenuneth Jean

b 605.38723 che; Tartiniana Seconda. Canino, Mo-
Egﬁegiﬁx:;glnal. rrison, Rizzi. Dallapiccola Ensemble.
- 605.73449 FELIX WEINGARTNER DIRIGE. Obras Dir.: Luigi Suvini.
- de Beethoven y Brahms. NUOVA ERA, 7109.
:| LA ESCUELA DEL VIOLIN. Zakhar  KOCH, 37128-2 H1, RS
Bron, violin. Obras de Bach, Kreisler, :
Tchaikovsky, Prokofiev, Paganini y GEMINIANI, STRAUBE: Sonatas para
Wieniawsky. LAUDES ORGANI. Masica vocal sa- guitarra y bajo continuo. Andrea
GIULIA, GS 201017. cra. W.U. Chor, Viena. Dir.: Johannes Dandolo, guitarra, Antonio Frige,
Prinz clave; Antonio Fantinuoli, violon-
c. 60585237 :
‘ KOCH, 3-1043-2. chelo.
r. CAHUMONT: Suites de El libro de 605.85179 NUOVA ERA, 7126.
organo. Hubert Schoonbroodt, or- 605.71948
gano. LOS TRES ORGANOS DE LA IGLESIA
KOCH, 3-1278-2. 2 CD:s. DEL MONASTERIO DE MARIASTEN. BEETHOVEN: Cuartetos de cuerda
605.94247 Musica para tres érganﬂg y ﬂrganu a nums. 1y 16. Cuarteto Musikverein,
. cuatro manos. Anneros Hulliger, Phi- Viena.
D’ALBERT, VOLKMANN: Conciertos lip Swanton, Andrea Marcon, 6rga- PLATZ, PLCC-548.
@ para violonchelo. Christopher Hen- nos. 605.20283
kel, violonchelo. Orquesta Sinfénica KOCH, 3-1047-2.
;IE It-:'i Rﬂdl[[‘.}de Berlin. Dir.: Jiri Starek, 605.18881 BRAHMS: Concierto para violin y
Olros interpretes. orquesta; Obertura Tragica. Takashi
KOCH, 3-1205-2. MUSICA VIRTUOSISTICA PARA Shimizu, violin. Orquesta Sinfonica
Eﬂ 605.85203 PIANO. Varios intérpretes. de Londres. Dir.: Serge Baudo.
KOCH, 316 027 F1. PLATZ, PLCC-574.
oli  HONEGGER: Obras para piano. An- 605.38244 605.20275
nette Middelbeek, piano.
KOCH, 3-1220-2.
605.73803 MUSICA  VIRTUOSISTICA PARA MOZART: Cuarteto de cuerda K 458;
' LE{EI:P;.JSJ{EE intérpretes. Quinteto con clarinete. Peter
+: , 31 1. Schmidl, clarinete. Cuarteto Musik-
= EEMI!.LAH: La Confesion dle Isfﬂl:_)el 605.38293 verein. Viena.
lo: ESDWdFE; Tryst. Orquesta Sinfonica PLATZ, PLCC-564.
micesadela BBC. Dir.: Jerzy Maksy-  MUSICA  VIRTUOSISTICA PARA  605.85344
KOCH 3-1050-2 TROMPETA. Varios intérpretes.
605.18865 | KOCH, 316 025 F1. BUSONI: Sonatas para violin y piano.
605.38319 Christiane Edinger, violin; Gerhard
ik g¢ : Puchelt, piano.
o \OLTZE: Schwarzer Peter. Altme-  4\,qCA VIRTUOSISTICA PARAVIO-  THOROFON, CTH 2045,
Y€, McDaniel, Knoblich, etc. Varios LIN. Varios it 605.58408
gprus&()rquesta Sinfonica de la Ra- I(DtHﬂrZIﬁE '[;g;rﬁremg' '
10 de Colonia. Dir.: Norbert ’ '
Schultze, - ! o 605.38327 SMETANA: la Obra para piano. Peter
. &?F,‘Jgﬂé” 061 K2. 2 CDs. T E‘T*;hg;g%hﬁ*gﬁ _— DISTRIBUIDOR PARA ESPANA
LONCHELO. Varios intérpretes. 605.56535
SUTERMEISTER: Divertimento nim. KOCH, 316 024 F1. '\’;/1
and I'FHAN(:AIS: Seix Preludios para or- 605.38301 AMUR-KOSAKEN. Cantos de la |B|E'
Questa de cuerda. KILLMAYER: Gran sia Ortodoxa. Dir.: Andrieij Wasie-
Sifibinda. Camerata Assindia, Essen. STRING FEVER. lewskij.
EﬂﬁSCH, 311145 H1. 605.20143 605.60008
% 30773,
el Vi GLAZUNOV: Obras orquestales, Vol. IGOR SYTRAVINSKY INTERPRETA A
HNF: Obras para érgano. Giinther 2. Orquesta Filarmonica de Hong- IGOR STRAVINSKY. Londres, Paris, Avda. Valgrande, 23 |
Hg—'“ﬂﬂger. organo. Kong. Dir.: Antonio de Almeida. Berlin. 1928-1938. 28100 ALCOBENDAS (Madrid)
au*CH’ 315000 H1. MARCO POLO, 8.220444. VOGUE, 665002.5 CDs. TIf. (91) 661 09 09* @ Fax. (91) 661 53 50
>30864 605.30027 605.12702
.-'""---""-—-__
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Pedro Gonzalez Mira
7
BEETHOVEN: Sinfonia nuim. 7. Ballet Na-
cional de Holanda. Coreogratia, esce- s e
, - S0e- _ STRAVINSKY
nografia, vestuario y disefio de luces: TCTOIRE DU SOLDA!
Toer van Schayk. Royal Concertge- U.-',!Llh[.]p,':;"m".“ OF PSALMS
bouw Orchestra, Amsterdam. Director Sr;-\IFﬁ‘r;RL.:\?@‘;ﬂE-'1“,-5.&??_5" THEATER
musical: Bernard Haitink. (IRIKYLIAN
STRAVINSKY: La historia del soldado;
Sinfonia de los salmos. Nederlands iy
Dans Theater. Coreografias de Jiri Ky-
lidn. Videos de Torbjérn (Historia) y
Fred Bosman. Solistas dirigidos por Beethoven
David Porcelijn (Historia). Coro del SW“P]}"T“lYNﬂ-T
T . : s : abailet by
Festival Bach (Smf::rr}lq), Orquesta Sin- TbervﬁnlSchayk
fénica de Londres. Dir. Leonard Berns- Dutch National Ballet
tein. Royal Concertgebouw ( )rr:l_'}qm ra, Amsterdam
Marca: Philips Bernard Haitink
Soporte: laser disc
Referencia: 070 116-1 (1 cara), 070 125-1
(2 caras)
Crabacién: PAL, DDD (Beethoven), ADD
Duracion: 39 8", TT' 41"
Serie: normal
Interpretacion: k& (Beethoven)
Yk kK k (resto)
Sonido: %% %% (Beethoven)
*Kkkk (resto)
Imagen: % %% (Beethoven)
* X%k %k (resto)
a publicacién de estos dos laser
desc asi, juntitos, a la vez, constituye | que no lleva mas titulo que ese, y que, | grafia de claros contornos religiosos (¢ la
una excelente ocasién para, con | por consiguiente, aspira a la abstraccién | muerte, la resurreccién?) y cargadisima
independencia de los valores que en si | de la forma. No lo consigue, ¢ lo consigue | expresividad. Todos los elementos co-
mismo puedan encerrar, seguir dandole | muy a duras penas y, mas como resul- | reogréficos son sorprendentes, nuevos,
vueltas a un asunto tan viejo como la | tado de .una acumulacién de tépicos | originales, y, lo que es mas importante,
propia existencia de la danza académica, | (léase pasos academicistas de muy poca | todos tienen una realidad teatral tangible
del ballet. O lo que es lo mismo: ;cual | originalidad), que como consecuencla | los hombres son mdas que portadores
es, cual debe ser el grado de equilibrio | de una investigacion formal a tono con | los pasos son exclusivos, la belleza plas-
entre el disefio corporal —y por exten- | 1o que se hace hoy en dia (el video de | tica, inmensa; la carga dramatica, magni-
sidn, la acrobacia— y las necesidades | esta coreografia es de finales del 88). | fica..-Conclusién: Bernstein dirigiendo
expresivas tanto de la musica que sirve | Total: un espectaculo conservador en la | una enorme Sinfonia de los Salmos, para
de soporte como de la «historia” que se | forma y un punto pretencioso en el | unacoreografia de increible altura crea-
inventa sobre ella? Y mds: ;es mejor | fondo, pues el intento expresivo de ex- | tiva
que la musica no adqulera demasiada | plicar dancisticamente la alegria, la tris- La de La Historia del soldado €s, como
relevancia, para que el baile alcance su | teza, el amor, etc, partiendo de una | minimo, tan interesante, original y crea-
méximo esplendor como Unico prota- | musica como la Sinfonia mim. 7 de Beet- | tiva Pero el asunto es muy distinto: aqui
gonista del espectaculo? Obviamente, | hoven (con direccion de Bernard Haitink;, | estamos ante un producto pensado mu-
la respuesta a estas preguntas estaen la | una version musical de muy poco inte- | cho mds para el video (fundidos, super-
propia evolucién de la danza como arte | rés) es loable, pero prohibitivo para | posicién de imagenes, etc.), y con dos
a través de los ultimos cuatro siglos, | aquellos que no tengan mayor capaci- | protagonistas de excepcién (en la Sin-
pero, como viendo coreografias como | dad para manejar los medios. En fin, un | fonia era el cuerpo de baile): Nacho
las dos que nos ocupan, jlas dos de los | laser bastante "light” para aquellos que | Duato (en total estado de gracia) como
afios 80 de este siglo! se hace tan evi- | sélo vean en la danza cuerpos bonitos | el soldado y Aryeh Weiner en el diablo.
dente la cuestién, parecia légico volverla | dando saltos y cosas ast El elemento teatral es ahora tc:davi@
a constatar. En realidad, en ciertas oca- Todo lo contrario sucede con las dos | mds importante que de la Sinfonia, quiza
siones da la impresion, de que los pro- | coreografias de Jiri Kylidn, sobre La Sin- | en detrimento de la coreografia, no tan
cesos creativos —al menos ciertos pro- | fonia de los salmos y La historia del | abstracta, pero el resultado visual es un
cesos creativos— se detengan; que no | soldado, de Igor Stravinsky, dos obras | lujo asidtico. Lo mas genial es el trata-
se evolucione nada.. He aqui, con estos | maestras de la danza-teatro. Ademads, | miento alegdrico de la trama, en el qué
laser, una muestra de cémo en un mismo | sobre unas muy buenas versiones musi- | Kylian se toma libertades magnificas ||
momento historico pueden convivir lo | cales que la explican mejor, asi como la esce- | ||
viejJo y lo nuevo con la mayor natura- Sobre un sobno decorado, adornado | nografia. A mi entender, otra obra maes-
lidad por dos grupos de reclinatorios como | tra de la danza contemporanea
Toer van Schayk, bailarin, escultor y,a | Gnica referencia religiosa (como autéen- En definitiva, un laser a olvidar y otIo |
partir de 1971, coredgrafo, es el autor de | ticos elementos de escena, mds bien), | que habria que buscar hasta el altimo | |
esta Séptima de Beethoven, un trabajo | Kylian eleva una impresionante coreo- | rincén del planeta
68  RIINO
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VERDI: La Traviata. Studer, Pavarotti, Pons.

The Metropolitan Orchestra and Cho-
rus. Dir: James Levine.

VERDI: La Traviata. Gruberova, Shicoff
Zancanaro. London Simphony Orches-
tra. Dir.: Carlo Rizzi.

Marca: D.G, Teldec

Soporte: disco compacto

Referencia: 435 797-2, 9031763482. 2 CDs
Crabacion: DDD

Duracién: 122' 12", 130' 18"

Serie: normal

Interpretacién: % (D.G)
* k% (Teldec)
Sonido: %% %

nia. La exaltacién amorosa se ex-

plica por la urgencia de quien tiene
un pie en la tumba y anhela, como
propina casi péstuma, vivir, los dltimos
meses, lo que hoy se llamaria una “histo-
ria de amor’,

Violetta no es tanto la cortesana que
se entrega a un apasionado afecto auten-
tico asqueada del “tripudio” o jolgorio
del "popoloso deserto che apellano Pa-
rngl’; es, sobre todo, la mujer enferma
que busca, en el altimo retiro, un poco
de luz. No quiere fallecer de un golpe
de tos como el que la golpea, para
alarma de sus amigos, grisdceos y ani-
madisimos, después del brindis. El carifio
autentico del fiel Alfredo, en la intensa
paz del retiro campestre, tan grato como
costoso, regalara a la desahuciada una
lorma preciosa de alegria tranquila, de
fe en una existencia que se extingue, La
Crueldad de Germont tiene el toque
infernal del golpe de gracia porque el
sefiorén egoista, en buen papa verdiano,
no quiere ofr que no propone una reunién
remediable mas adelante, sino que im
pone el punto final. "E tardi!", clamara la
sefiorita Valery cuando el padre y el
hijo se presentan en el tercer acto a
pedir perdén. Era tarde antes. Casi desde
que el teldén se alzé para mostrar la
fiesta lagubre, donde brillaba la anfitriona
condenada que no pudo aliviar su con-
dena.

Esta 6pera debe su dificultad a los
COntrastes y a la ambigliedad que pro-
Voca la pésima salud de la protagonista.
Todo a la vez alegre y triste, exultante y
desesperado, muy espumoso y muy tru-
Culento

Las dos entregas que permiten este
| COmentario favorecen un desanimado
| Pesimismo. Por su insolente incompe-
| 'encia la primera. La segunda, gracias a

| a Traviata es el retrato de una ago-

| 1@ timidez de sus cortas ambiciones.

| La Traviataen manos de James Levine

| Pasa del redoble de una banda militar
(tachin, tachtn!) a la languidez de

"M!.lmnn de-Educacion, Cultura y Deporte 2012

LISCOS

Alvaro del Amo

unos acordes desmayados. Tal vez para
expresar, respectivamente, abrupto dra-
matismo y transida melancolfa. La fama
de Cheryl Studer no se ha cimentado
sobre actuaciones parecidas; su Violetta
es brusca y atropellada, jadeante en un
extrario empefo de demostrar su difi-
cultad, como si de un concurso de me-
dios vocales se tratara. Pavarotti se pasea
por Alfredo, jJugueteando con los esco-
llos a los que no se sube para superarlos;
los esquiva con apabullante impavidez.
¢Estamos en la época de los divos que
se aferran con furia a su divismo sin
molestarse en revalidar su antigua valia?
El Germont de Ivan Pons, lo més discreto
del conjunto, es cuidadoso y aplicado,
aungue peca del raro defecto que acom-
pafia a menudo a este buen cantante
todos los personajes acaban parecién-
dose al mismo caballero campechano
de buen corazon.

Carlo Rizzi dirige La Traviata con la
aplicacién del primero de la clase. Con
escaso fuego y sin el minimo imprescin-
dible “punto de vista", su fidelidad, pulcra
y matizada, apenas interesa. Preferible,
con todo, a la perversa simplificacién

DOS "TRAVIATAS' PARA TIEMPOS DE CRISIS
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aviala

Edita Gruberova - Neil Shicoff

Giorgio Zancanaro

London Symphony Orchesira

o =

B
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de Levine. Edita Gruberova, sin el es-
plendor de antafio, cumple con su Vio-
letta vivida y bien compuesta, cuyo
despliegue debe ajustarse a las imposi-
ciones de la prudencia; contenida y un
poco racana de expresiéon, comunica el
transito de la moribunda de un modo
reconocible, que merece la gratitud del
oyente comparandola con la atolondra-
da Studer. Neil Schicoff, que tiene una
voz fea y raquitica, ha mejorado desde
su terrible Lucca en el Rigoletto de
Sinopoli; la fealdad y el raquitismo con-
tinan, pero manejados con cierto gusto,
notable habilidad y plausible estudio
del personaje; su Alfredo es pequefio y
aceptable. Glorgio Zancanaro lleva su
Germont hacia una severidad monolitica,
en la estirpe de Ettore Bastianini, y resulta
efectivo, confundiendo la ferocidad del
crudo papa con una antipatia pintada de
un solo color. El conjunto es capaz de
cristalizar en una interpretacién de la
obra, que merece, en su humildad, el
nombre de tal La palabra "interpretacién”
no puede aplicarse, en justicia, al otro
album. jPobres de quienes oigan "asi” La
Traviata, por vez primera
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SCHUMANN: Sinfonias mims. 1, “Prima-
vera”, y 2. Orquesta Sinfénica de la
Radio de Baviera. Dir.: Rafael Kubelik.

SCHUMANN: Sinfonias niims. 3, “Renana”,
y 4; Obertura “Manfredo”. Orquesta
Sinfénica de la Radio de Baviera. Dir.
Rafael Kubelik.

Marca: Sony

Soporte: disco compacto

Referencia: SBK 48269, SBK 48270
(dos discos sueltos)

Grabacién: ADD

Duracién: 73' 54", 16" 13"

Serie: Clasicos Esenciales (media)

Interpretacién: %% k%% (Segunda)
* %%k (resto)
Sonido: %k kX

ebo comenzar este comentario
haciendo una importante (para

mi al menos) autocritica: en su dia

no sélo no me enteré del todo de que
iba el asunto en esta integral sinfénica
de Schumann, sino que escribi relativa-
mente mal de, por lo menos, dos de las
Sinfonias. Repasando papeles y al volver
a escuchar el ciclo ahora, no he dejado
de sentir, en todo caso, clerta compren-
sibn hacia mis opiniones de antafo:
cuando hablé de los defectos que estas
versiones tienen, no andaba muy alejado
de la realidad; s6lo que no comprendi
—o0 no quise comprender; la soberbia a
veces puede causar estragos— la inten-
cién ultima de las mismas, y que tiene
que ver mas con una idea de tipo global
que con los detalles; mas que ver con
cuestiones lingiifsticas que “de procedi-
miento”; mas con el fondo, en suma, que
con la forma.. Pero como nunca es tarde
para rectificar, aquf estoy dando la cara.
La cuestién es, salvo nuevo error o
repetida omisién, que estas interpreta-
ciones adolecen del comun de los de-
fectos cuando se trata de “traducir” los
complicadisimos pentagramas sinfénicos
del autor alemén: falta de elasticidad en
el discurso, debido a una no del todo
correcta planificacién agégica y a una
deficiente manera de equilibrar los con-
tinuos cambios de medida en el tejido
ritmico. Ello produce tirones, transiciones
mas resueltas, falta de 16gica, en suma,
en la exposicién y desarrollo del "hilo
musical”. Sin embargo, Kubelik tiene co-
sas que decir —y las dice— en el terreno
expresivo, porque conoce bien las ne-
cesidades sonoras y textuales de esta
musica. Es decir, le pasa a todos, pero es
capaz de aportar mas, aunque sea en el
mas directo y comunicativo terreno de
la expresién. Esto, que dicho asi parece
una obviedad, no lo es tanto: vease lo
que es capaz de hacer un Bernstein, un
Haitink (salvo en la Tercera, que esta

Discos

REENCUENTRO

Pedro Gonzdalez Mira

ESSENTIAL
CLASSICS
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Symphonie-Orchester des Bayeris
Rafael Kubelik YIS KA

muy bien), un Levine (con perdén; ;es
que este sefior es capaz de hacer algo
con la musica de alguien?)..

Quiero reivindicar aqui y ahora esta
integral como seguramente la mas co-
herente y completa. Furtwangler nos
legd la mas grande e irrepetible Cuarta;
Klemperer unas Primera y Tercera in-
creibles; Barenboim ha puesto su granito
de arena con Primera y Segunda... pero
nadie ha hecho un ciclo cuyas versiones
guarden coherencia entre si en el men-
saje. Seguramente Kubelik tampoco, pero
es el que mds se aproxima. Por ejemplo,
ninguna de las cuatro versiones es floja,
o ni siquiera "discutible”, no hay experi-
mentos raros o equivocaciones flagran-
tes. Al contrario, el patrén, sin duda
regido por una ortodoxia casl cuadricu-
lada, es siempre el mismo, aunque, Como
es légico, los resultados no sean en
todos los casos igual de brillantes. La
Primeraresulta un punto en exceso con-
templativa y demasiado "ludica”. La ver-

sién de la Segunda es fenomenal; sincera,
tersa, llena de fuerza; sus tensiones estan
encontradas adecuadamente en cada
punto.. €s una interpretacion veraz y
del todo creible (jque movimiento
lento!). En la Tercera hay mas problemas:
tempi a veces inadecuados, mucha "ama-
bilidad™ no me parece licito en Schu-
mann tanto empefio en domesticar los
sentimientos. La Cuarta, por ultimo esta
por encima de la media de forma clara,
es creible aunque a veces aburra un
POCo.

Seguramente mas de un lector pensara
que no soy coherente escribiendo 1o
que hasta aqui llevo escrito; que, de
pronto, digo blanco, y diez lineas des-
pués, negro. Quisiera que no fuera asf; 10
que sucede, y dicho en otras palabras,
es: sin que esta integral sea la perfeccion,
es la mas coherente; sin que sea la qué
uno podria desear como ideal, es la que

mas se aproxima. Me ha costado verlo,
pero asi es.
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C, Ph. E. BACH: Conciertos para oboe; So-
nata para oboe. Jozsef Kiss, oboe (+ MAR-
CELLO). Orquesta de Camara Ferenc Er-
kel.

8.550556.

" C.Ph. E. BACH: Sonatas para flauta y clave.
Béla Drahos, flauta: Zsuzsa Pertis, clave.
8.550513

BACH: Conciertos de Brandemburgo niims.
1al 3. Capella Istropolitana. Dir.: Bohdan
Warchal.

8.550047.

BACH: Conciertos de Brandemburgo nims.

4al 6. Capella Istropolitana. Dir.: Bohdan
Warchal.

8.550048.

BACH: Cantatas BWV 51 y 208. Kertesi,
Paszthy, Nemeth, Mukk, Gati. Coro de la

Radio Hingara. Orquesta de Camara Fai-
loni, Dir,: Matyas Antal.
8.550643.

BACH: Cantatas BWV 80 y 147. Kertesi, Ne-
meth, Mukk, Gati. Coro de la Radio Hiin-

gara, Orquesta de Camara Failoni. Dir.:
Matyas Antal.

8.550642.

BACH: Cantatas BWV 211 y 212, Kertesi,

Mukk, Gati. Orquesta de Camara Failoni.
Dir.: Matyas Antal.
8.550641.

BACH: Cantatas BWV 199, 202 y 209, Frie-
derike Wagner. Capella Istropolitana.
Dir.: Christian Brembeck.

- 8.550431.

i

[l

ad

- f BACH: Oratorio de Navidad. Kertesi, Ne-
O || | meth, Mukk, Toth. Coro de la Radio Hiin-
5

] gara. Orquesta de Camara Falioni. Dir.:
- | | Geza Oberfrank.
| 8.550428-30. 3 CDs.

S BACH: Variaciones Goldberg. Chen Pi-hsien,
a ||| piano.

3" 8.550078,

Il

‘ BACH: Condierto italiano; Fantasia cromdtica
Y fuga; Toccata; Fantasia; Capriccio; Suite

a francesa ndm. 6. Joseph Banowetz, Moni-
0 que Duphil, clave.

o 8.550066.

? BACH: Misa en Si menor. Wagner, Schifer-
0 Subrata, Koppelstetter, Elbert, Schifer. Coro
S | Fl!arrm’::nim Eslovaco. Capella Istropolitana.
N, Dir.: Christian BremhecE.

e 8.550585-6. 2 CDs.

e BACH: Obras para 6rgano. Wolfgang
0, Riibsam, 6rgano.

8.550184,

f:'llf'llflllll de Educacion, Cultura v Depote 2012

BACH: Partitas nums. 3 al 5. Wolf Harden,
piano.
8.550312.

BACH: los Conciertos para piano, Vol. 1.
Hae-Won Chang, piano. Camerata de Cas-

sovia. Dir.: Robert Stankovsky.
8.550422.

BACH: los Conciertos para piano, Vol. 2.
Hae-Won Chang, piano. Camerata de Cas-
sovia. Dir.; Robert Stankovsky.

8.550423.

BACH: Msica para piano. Janos Sebestyén,
piano.
8.550571.

BACH: Preludios y Fugas BWV 536, 541, 542,
544 y 546. Wolfgang Riibsam, 6rgano.
8.550652.

BACH: 3 Sonatas en trio. Wolfgang Riibsam,
organo.
8.550651.

BACH: 3 Sonatas en trio. Wolfgang Riibsam,
organo.
8.550653.

BACH: las Sonatas y Partitas, Vol. 1. Christiane
Edinger, violin.
8.550569.

BACH: las Sonatas y Partitas, Vol. 2. Christiane
Edinger, violin.
8.550570.

BACH: Suites nums. 1y 2, y otras piezas.

Capella Istropolitana. Dir.: Jaroslav Dvorak.
8.550244,

BACH: Suites nims. 3 al 5. Capella Istropo-
litana. Dir.: Jaroslav Dvorak.
8.550245.

BACH: Conciertos para violin niims. 1 y 2;
Doble Concierto. Takako Nishizaki, Ale-
xander Jablokov, violines. Capella Istropo-
litana. Dir.: Oliver Dohnanyi.

8.550194.

BOCCHERINI: Concierto para violonchelo
(+ Concierto cello Haydn). Ludovit Kanta,
violonchelo. Capella Istropolitana. Dir.: Pe-
ter Breiner,

8.550059.

BOCCHERINI: Quintetos con guitarra, Vol.
1. Zoltan Tokos, guitarra. Cuarteto de
cuerda Danubius.

8.550551.

BOCCHERINI: Quintetos con guitarra, Vol.
2. Zoltan Tokos, guitarra. Cuarteto de
cuerda Danubius.

8.550552.

CORELLI: Concerti grossi Op. 6, ndms, 1 al

6. Capella Istropolitana. Dir.: Jaroslav
Krchek.

8.550402.

CORELLI: Concerti grossi Op. 6. nims. 7 al
12. Capella Istropolitana. Dir.: Jaroslav
Krchek.

8.550403,

COUPERIN: Suites para clave niims. 6, 8 y
11. Alan Cuckston, clave.

8.550460.

COUPERIN, F.: Suites para clave nims. 13,
17, 18 y 21. Alan Cuckston, clave.
8.550461.

COUPERIN, F.: Suites para clave niims. 22,
23, 25y 26. Alan Cuckston, clave.
8.550462.

HAENDEL: Conciertos para érgano Op. 4,
nams. 2, 4 y 5 Op. 7, nims. 1 al 13.
Johann Aratore, rgano, Haendel Festival
Chamber, Dir.: John Tinge.

8.550069.

HAENDEL: Miisica Acuatica; Miisica para los
Reales Fuegos Artificiales. Capella Istro-
politana. Dir.: Boghdan Warchal.
8.550109,

HAENDEL: Concerti grossi Op. 3, ndm. 3;
Op. 6, nums. 4, 5y 6. Capella Istropolitana.
Dir.: Josef Kopelman.

8.550157.

HAENDEL: Concerti grossi Op. 6, nums. 8, 10
y 12, “Alexander Feast”. Capella Istropoli-
tana. Dir.: Joset Kopelman.

8.550158.

HAENDEL: Suites para dave 1 al 5. Alan Cucks-
ton, clave.

8.550415.

HAENDEL: Suites para clave nums. 6 al 8.
Alan Cuckston, clave.
8.550416.

HAENDEL: El Mesias (Coros). Coro de la Ciu-
dad de Bratislava. Capella Istropolitana.

Dir.: Jaroslav Krchek.
8.550317.

HAENDEL: El Mesias. The Scholars baroque
Ensemble.

8.550059. 2 CDs.

MARCELLO: Concierto para oboe (+ Carlos
Felipe Manuel Bach). Jozsef Kiss, oboe.

Orquesta de Camara Ferenc Erkel.
8.550556.

RAMEAU: Piezas para clavecin en concierto.
Alan Cuckston, clave.
8.550464,

RAMEAU: Suites para clave (1706 y 1728).
Alan Cuckston, clave.
8.550463.

VIVA LA MUSICA CLASICA DE LA MANO DE

AMPLIARA SU DISCOTECA AHORRANDO MUCHO DINERO
UN FESTIVAL BARROCO

Extraidos del catalogo general NAXOS, presentamos este mes una rica coleccién de compactos cuya caracteristica
comin es la masica barroca. Nos encontramos con las obras mas populares de la época, firmadas por los mas
grandes genios de su tiempo: Bach y su'hijo Carlos Felipe, el espafiolizado Luigi Boccherini, el “diletante”
Arcangelo Corelli, el mayor de los Couperin, el gran Haendel, el tierno Marcello, el intelectual Rameau, el
fantasioso Domenico Scarlatti, el prolifico Telemann, el seductor Vivaldi... un nutrido grupo de genios de la Musica
al mejor precio de mercado... |y con la calidad NAXOS! Lea atentamente.

RAMEAU: Suites para clave (1724, 1747 y
1751). Alan Cuckston, clave.
8.550465.

SCARLATTI, D.: Sonatas para piano. Balazs
Szokolay, piano.

8.550252.

TARTINI: Sonatas en trio. Danubius Ensem-
-

TELEMANN: Suite para flauta; Conderto para

viola; Tafelmusik (extractos). Capella Istro-
politana. Dir.: Richard Edlinger.
8.550156.

TELEMANN: Sonatas en trio. Danubius En-
semble.
8.550377,

VIVALDI: Concerti Op. 3, nims. 1, 2, 4, 7, 8, -
10 y 11. Capella Istropolitana. Dir.: Josef
Kopelman.

8.550160.

VIVALDI: Conciertos famosos. Capella Istro-

politana. Dir.: Jaroslav Krchek.
8.550384.

VIVALDI: Conciertos para flauta. Capella |s-
tropolitana. Dir.: Oliver Dohnanyi.
8.550385.

VIVALDI: Las Cuatro Estaciones; Concerto
alla rustica. Takako Nishizaki, violin. Capella
Istropolitana. Dir.: Stephen Gunzenhauser.
8.550056.

VIVALDI: Sonatas en trio. Danubius Ensem-
ble,

8.550377.

VIVALDI: Condiertos para violin Op. 8, niims.
5 al 12. Béla Banfalvi, violin. Budapest
Strings.

8.5501889.

VIVALDI: Conciertos para instrumentos de
viento. Capella Istropolitana. Dir.: Jaroslav
Krchek.

8.550400.
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Discos

HISTORICOS.. Y ALGUNOS MENOS

1) DEBUSSY: Pelléas et Mélisande. Su-
zanne Danco, Pierre Mollet, Heinz
Rehfuss, André Vessiéres. Orquesta
de la Suisse Romande. Dir. Ernest
Ansermet.

2) RAVEL: L’enfant et les sortileges.
Flore Wend, Maris-Lise de Montmo-
llin, Suzanne Danco, Pierre Mollet.
Coro Motete de Cinebra y Orquesta
de la Suisse Romande. Dir: Ernest
Ansermet. L’heure espagnole. Suzarn-
ne Danco, Paul Derenne, Michel Ha-
mel, Heinz Rehfuss.. Orquesta de la
Suisse Romande. Dir.. Ernest Anser-
met. DEBUSSY: Le martyre de Saint-
Sébastien. Suzanne Danco, Nancy
Waugh, Marie-Lise de Montmollin.
Unién coral de la Tour-de-Peilz. Or-
questa de la Suisse Romande. Dir.
Ernest Ansermet.

3) DVORAK: Sinfonia mim. 7. BEETHO-
VEN: Sinfonia mim. 7. Orquesta Sin-
fonica de Londres. Dir.. Pierre Mon-
teux.

4) SCHUMANN: Concierto en La me-
nor*; Papillons; Arabesque. LISZT:
3 Sonetos del Petrarca.

Wilhelm

Gonzalo Badenes

Kempff, piano. *Orquesta Sinfénica
de Londres. Dir: Josef Krips.

5) BERLIOZ: Benvenuto Cellini; El Cor-
sario; Romeo y Julieta (escenas),
Caceria real y tormenta (de “Los
Troyanos”). Orquesta del Conser-
vatono de Paris. Dir.: Charles Munch.

6) BEETHOVEN: Sinfonia nim. 3, “He-
roica”. Orquesta del Concertgebouw.
Dir: Ernich Kleiber.

Marca: Decca
Soporte: disco compacto
Referencia: 425 965 (2 CDs), 433 400

(2 CDs), 433 403, 433 404, 433 405
433 406

Grabacién: ADD mono (1, 2/L'enfant et
les sortileges), 4, 5 y 6)

Duracion: 148' 20", 140’ 54, 74' 18", 68' 5T"
62' 39", 46" 17"

Serie: Historic (media)

Interpretacion: % %% (1, 2, 6)
xkkx (3 5)
* K (4)

Sonido: kkkk (3)

* kK
* %

(2, 6, 4 Conclerto)
(4, Liszt; 5)

W % Danco
S MOLLET

REHFUSS
:SSIERES

Debussy
PELLEAS ET MELISANDE

ADRM

72 7 RIING

Ministerio de Educacion, Cultura v Beporte 2012

AD
Ravel .0

L'Enfant et les sortiléges

L'Henre espagnole

Ansermet

Debussy
LE MARTYRE DF

SAINT SEBASTIEN

LORCHESTRE DE
LA SUISSE ROMANDE

compacto de antiguos registros,

efectuados con antenioridad a I3
era estereofdnica, vy a cargo de artistas
hoy reputados como legendarios por
clertos sectores de criticos (a propdésito,
en algunos casos con fijacién casi mo-
nomaniaca) van poniendo las cosas en
su justo medio. En alguna otra ocasién
este comentarista ha advertido de lj
existencla de un peligroso, por lo viru-
lento y facil de contagiar, virus denomi-
nado "setentayochomania” Ciertas pu-
blicaciones recientemente aparecidas
en el mercado bibliografico musical de
este pais nos recuerdan la persistencia
cuando el agravamiento, de ese sin-
drome virico, que llega a confundir a
quien escribe y a quien lee, hasta ¢
punto de imposibilitar el libre y desapa-
sionado ejercicio de la razdn.

El ultimo lanzamiento publicado por
Decca dentro de la serie Historic com-
pina discos que justamente podemos
recomendar como de referencla con
ofros que no lo son en ningun caso.
Cuando escribo "referencia” soy cons-
clente de la relatividad de este término,
Por ejemplo, la versién de Pelléas et
Mélisande que firma Ansermet en 1952
es referencial dentro de unas coordena-
das temporales y de concepcién musical
posiblemente superadas en 1990. Pelléas
fue una 6pera preferida por Ansermet
(la regrabaria, ya en stereo, en 1964) y
en este primer registro de estudio acerté
a compendiar las cualidades de claridad
y equilibrio en las texturas, sutileza en
los acompafiamientos y busqueda de
un colorido orquestal genuino. La Or-
questa de la Suisse Romande no era un
instrumento perfecto, y la inmediatez de
la toma sonora (realzada por el reproce-
sado digital) evidencia puntos flacos.
Del reparto, sobresale la Mélisande de
Suzanne Danco, colaboradora habitual
en disco de Ansermet, capaz de conju-
gar fragilidad y serenidad, dentro de un
fraseo aristocrdtico y distanciado. Le
falta la sensualidad de Maria Ewing, por
citar una intérprete actual del personaje,
pero aquellos eran otros tiempos. Pelléas
era casi un manifiesto antiwagneriano, ¥
por tanto resulta congruente la idealiza-
cién del drama y la pasividad hieratica
de sus protagonistas. Esta grabacion,
insisto, vale por la Danco y como primer
testimonio de la visién de Ansermet. En
su conjunto, es preferible la versién del
afio 64

El 4dlbum Ravel contiene otra referen-
cia, que ha resistido mejor el paso del
tiempo: L’heure espagnole, la singular "es-
pafiolada” (en el mejor sentido del ter-
mino) que desafia en esta lectura 1as
posteriores de Cluytens y Maazel La
atmodsfera ambigua de L’heure, que bas-
cula desde la lasitud y el abandono
erético hasta el desenfreno de la opera

| as constantes reediciones en disco
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bufa, encuentra en Ansermet y su equipo
de cantantes una respuesta 1deal La
grabacion, de 1954, ya en stereo, suena
muy bien para la época. Como anecdota,
sefialaré el fabuloso descenso de la voz
de Ifiigo (André Vessieres) en el final
de la Habanera, que en esta ocasion se
funde totalmente con la entrada del
contrafagot. Danco es una Conception
comme il faut”, mientras Paul Derenne,
Michel Hamel y Heinz Rehfuss son el
perfecto juguete de tamafia enredadora.
L’enfant et les sortiléges es otra delicia
de la batuta de Ansermet, refinada vy
fantasiosa, con una escena ultima de
verdadera antologia. La variedad y 1i-
queza de ritmos y colores que ofrece la
partitura raveliana esta siempre bien
servida, y el equipo de cantantes fun-
ciona como tal equipo. El dlbum se
completa con la versién practicamente
completa de Le martyre debussyniano,
registro quiza ensombrecido por el de
Barenboim, aunque éste tan sélo reune
los fragmentos orquestales. El de Anser-
met suena envejecido, y no sdélo por la
escasa calidad de la toma. Tratandose
de un "bonus” al diptico raveliano, el
interés del doble cedé no quedé en
absoluto menguado.

Decepcionante, en verdad, el pianis-
ta Wilhelm Kempff, en su disco Schu-
mann/Liszt. En el Concierto en La menor
se ha de reconocer el magisterio de la
direccion de Krips, que sugiere e incita
al planista sin que éste recoja el guante.
La pulsacién de Kempff, ademas de im-
precisiones y borrosidades en la articu-
lacion, se mueve dentro de una gama
‘mezzo forte” mondtona y se sirve de
una paleta timbrica opaca. Papillons vy
Arabesque pasan con mas pena que
gloria, como si de simples ejercicios
pianisticos se tratase. Los 3 Sonetfti de
Petrarca responden a una concepciéon
antipoética y virtuosistica (dicho sea sin
animo de elogiar el mecanismo de
Kempff) muy distante del espiritu de la
musica, La toma sonora del Concierto es
aceptable (a pesar de que se nota algun
‘editing” poco escrupuloso), pero las
plezas para piano solo quedan técnica-
mente por debajo del nivel entonces
alcanzado por la Decca (1951).

El disco Berlioz, de calidad sonora
bastante precaria (tomas de 1946-49)
nos recuerda la sonoridad hoy olvidada
de la Orquesta del Conservatorio de
Paris, no en su mejor momento desde
luego, pero todavia con la clasica pre-
eminencia del viento-madera en la tex-
tura. La cuerda no es de lo mejor que
pueda esperarse para cantar la escena
de amor de Romeo y Julieta, aunque el
Conjunto es digno. Interesa el disco por
la vibracién, a veces un tanto descon-
trolada, de la batuta de Miinch, quien
parece tener mucha prisa por librarse
de la obertura de Le Corsaire. Los des-
€quilibrios y veladuras del sonido per-
Judican la orfebreria orquestal de Berlioz,
pero Minch logra convencernos, a la
Postre, de que "su” Berlioz tenia légica y
estilo acordes con la idea "roméntica” (a
veces atropellada) que durante la pri-
Mera mitad de nuestro siglo se hicieron
los franceses, Personalmente, prefiero
la versién completa de Romeo y Julieta
que Miinch efectué para RCA con la
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Dvorfak
Symphony No.7

Monteux

- Beethoven
Symphony No.7

LONDON SYMPHONY

ORCHESTRA
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DECCA

ano Concerto

ptllons - Arabesque

Lempff

zt: Sonetti del Perrarca
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Sinfonica de Boston. Pero las oberturas
todavia respiran la autenticidad que hoy
se les niega, a cuenta de estrépito, y
vaculdad, cuando las escuchamos, por
ejemplo, a Levine,

Plerre Monteux protagoniza, con la
Sinfénica de Londres, un generoso aco-
plamiento de dos Séptimas: la de Dvorak
y la de Beethoven. Son dos realizaciones
‘pequefias’, entendiendo por tal una con-
cepcidn ligera de "tempo’, escasamente
grandiosa en el fraseo, mas inclinada
por el juego sonoro (color y dinamica)
que por la sustancia profunda de la
musica. Con todo, son versiones cohe-
rentes en su planteamiento y cuidadas
en su ejecuclion. La claridad de las tex-
turas viene realzada por la colocacién
de los violines (primeros a la izquierda
y segundos a la derecha del director).
El elemento lirico (Monteux fue un gran
maestro de la opera) es subrayado en
los movimientos lentos, en especial en

el "poco adagio” de la Séptima de Dvotak.
La Sinfénica de Londres, en buen mo-
mento, esta recogida por una toma so-
nora espaciosa y clara (1959-61).

La Heroica de Erich Kleiber, grabada
en el Concertgebouw en 1950, no difiere
sustancialmente de la versién que el
mismo director efectuaria en 1955 con
la Filarmoénica de Viena. Un detalle, no
obstante: en 1950 Kleiber repite la expo-
sicion del "allegro con brio". El final es
mas espaclioso en Amsterdam que en
Vienay el "tempo” (puede comprobarse
con el minutaje del disco) se aviene de
forma casl identica al seguido por Tos-
canini en su grabacién de estudio con la
Sinfénica de la NBC. Kleiber supera a
Toscanini, todo hay que decirlo, en la
energia interna de la concepcién. Su
"Marcia funebre” dice mucho en favor
de la originalidad de su pensamiento,
en absoluto refiida con su objetividad,
tan poco "furtwangleriana”,
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Discos

DE LO DIVINO Y LO HUMANO

. CANCIONERO DE MEDINACELIL Hes-

perion XX. Dir.: Jordi Savall. E 8764
62’ 10"

2. MORALES: Officium Defunctorum; Mis-
sa pro Defunctis. La Capella Relal de
Catalunya, Hesperion XX. Dir.: Jordi
Savall. E 8765, 72" 30"

3. GUERRERO: Sacrae Cantiones. La Ca-
pella Reial de Catalunya. Hesperion
XX. Dir: Jordi Savall. E 8766. 68" 40"

4. VICTORIA: Cantica Beata Virginis. La
Capella Reial de Catalunya. Hespe-
rion XX. Dir: Jordi Savall. E 8761. 58

Marca: Astrée

Soporte: disco compacto
Grabacion: DDD
Serie: normal

[nterpretacién: %% %% (Cancionero y
Morales)
(Guerrero y
Victoria

¥ %k

Sonido: %%k k%%

C on estos cuatro compactos se
completa la serie "El siglo de
Oro" (premio de la Direccidn de
RITMO, 1992), dentro de la coleccién
que la Sociedad Estatal Quinto Centena-
rio ha producido en su vertiente musical.
Los tres compactos anteriores (comen-
tados en RITMO en su dia): Cancioneros
de Palacio y la Colombina asi como otro
dedicado a Juan del Enzina, ya anuncia-
ban las caracteristicas que de nuevo
encontramos en éstos. El Cancionero de
Medinaceli, asi llamado por pertenecer
a la biblioteca de esta Casa nobiliaria y
que comprende un variado muestrario
de autores del XVI espafiol, es un fabu-
loso ejemplo el mecenazgo ejercido
por las grandes familias andaluzas en la
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época de los Austrias Mayores. Resulta
curioso observar como en aquel mo-
mento, al tiempo que comenzaban a
deshacerse los pies de barro de ese
gigante imperial que fue la Castilla de la
Edad Moderna, €l crecimiento de algu-
nos centros préoximos a Sevillg, frontera
"de hecho"” con América, abrié el camino
a un esplendor cultural de notables di-
mensiones (es el caso de Osuna, cuna
de Alonso Lobo y de algunos tratados
de Bermudo). En este compacto como
es natural, se recogen solo algunas de
las piezas del Cancionero. Savall, fiel a
su tradicional inventiva para ornamentar
(en el mas amplio sentido del termino),
realiza una lectura de gran colondo
ritmico y timbrico, utilizando cada estrofa
para afiadir tal o cual instrumento o
alternar las voces solistas con el tuttl. Un
disco, en definitiva, de gran interés.

Entrando ya en la polifonia, nos en-
contramos con la que ha sido conside-
rada tradicionalmente "aurea trilogia his-
pana", es decir. Cristébal de Morales,
Francisco Guerrero y Tomas Luis de
Victoria. El Morales de Savall es cierta-
mente sobrecogedor. Ha’)r que decir que
su recreacién de la musica funeraria del
autor andaluz, en el que se intercalan
partes gregorianas ejecutadas con una
especie de borddn (tan especulativo
como efectista), es deliberadamente os-
cura y “tenebrosa”. Savall utiliza un con-
junto de voces iguales (sélo hombres)
reforzado por un conjunto de wviolas,
viento y un érgano. En los compactos
tanto de Guerrero como de Victoria, el
director de Igualada, que ya introduce
voces femeninas, jJuega ya con otra luz,
concediendo al grupo instrumental la
misma importancia que a las voces y
recuperando asi una sonoridad muy
poco comun en la ejecuciéon del reper-
torio religioso del XVI.
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Este aspecto seria en mi opinidén el
mds importante de estos tres discos; es
decir, la desmitificacién y revisiéon del
modelo “a capella” para la interpretacién
de la polifonia clasica. No hay que olvi-
dar que tal y como sabemos por los
documentos de los cabildos catedrali-
cios, o las "néminas” (por asi decirlo) de
las capillas de entonces, los instrumen-
fistas (ministriles) desarrollaron una ac-
tividad capital en ultima fase del Rena-
cimiento (no en vano sera en ese mo-
mento cuando comiencce su emanci-
pacién). Pensemos que la idea de una
polifonia mistica, pura, etérea, que desde
el siglo XIX nos ha llegado, se ajusta
mas a la imagen romantica de ese Rena-
cimiento que se comenzaba a redescu-
brir, que a una rigurosa reconstruccién
histérica de esta musica. Lo que hace
Savall aqui es por tanto plantear una
visién alternativa al concepto que du-
rante decenios se ha tenido de estas
obras. Por supuesto que no es ni el
primero ni el Unico, pero debido a la
fama que el musico catalan ha alcanzado,
posiblemente esta opcion sea mas es-
cuchada a partir de ahora. Por otra parte,
en el capitulo de los defectos apuntaria
sin embargo la falta de homogeneidad
resultante de la mezcla vocal-instru-
mental.

Tanto las interpretaciones “a capella’
como ésta me parecen, slempre- que
haya un sentido musical, compatibles y
recomendables. Estos cuatro compactos
cuentan ademas- con unas interesantes
notas de Josep Maria Cregori y Rul
Vieira Neri (en castellano como era de
esperar). Lo mas importante es conocer
este fabuloso repertorio a fondo. Sigue
quedando mucho Victoria por grabar,
como también Navarro, Lobo, Vazquez,
Ceballos, Rimonte, Vivanco.. y tantos y
tantos otros.

- FRANCISCO 6UE RRERO
SACRAE C ANTIONES
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Gesiange aus Schemellis
sMusikalischem
Gesang-Buchs

Sacred 5.{1.“55 . r_ A X
romthe A
«Schemelli Song Book:
aKleine Orgelmesses
sLitile Organ Masss
4 DDD  |pp1R SCHREIER
; TON KDOPMAN
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BACH: Canciones sagradas de la coleccién
Schemelli; Pequefia misa para organo.
Peter Schreier, tenor; Ton Koopman, Or-
gano y clavicémbalo; Jaap ter Linden,
violonchelo. Philips, 434 083-2. 65" 34"

Peter Schreier es probablemente el
inico intérprete existente que ha dedi-
cado un interés preferente a las Canciones
sagradas de la coleccién Schemelli, y 10"
corrobora con su segunda grabacién de-
dicada a dicho ciclo. La anterior de 1978
para Archiv con Karl Richter al 6rgano,
acusa el paso del tiempo pero no se deja
arrinconar tan facilmente por la moderna.

La interpretacién del tenor-director pre-
senta algunas diferencias: hoy encontra-
mos su voz mas gastada pero persisten
su maestria y su arte; estas canclones no
lo someten a esfuerzos extremos de tesi-
tura, no obstante se observan ciertas
durezas en el fraseo, oscurecimiento y
mayor pérdida del esmalte vocal. Su
concepto también ha variado (no esen-
cialmente), su actitud plena de poesia,
calor y humanidades es mas pausada
ahondando las vertientes sombrias y re-
flexivas de los textos.

Siempre a favor de la nueva grabacion
hemos de mencionar su moderna toma
de sonido, la superior duracion del com-
pacto, la presencia de cinco canciones
nuevas y lo que es su maxima aportacion,
una original concepcidén programati-
ca que formando una especie de suite
intercala 10 preludios corales extraidos
de ung coleccién de 27, muchos de ellos
de uso liturgico y simbolismo trinitario
(3X3X3) que ha sido a veces referida
como la Pequefia misa para organo, per-
mitiendo dicho sea de paso, compartir
protagonismo al genial y controvertido
Ton Koopman.

Entre los organistas sefialar que me
gustan mas la incisividad y fantasia del
holandés, pero su sonido no puede com-
petir con el esplendor del gran érgano
Silbermann de Friburgo que interpreta
Richter.

En resumen para los amantes de Bach

Y Para los desconocedores de la anterior
edicién. ABLL
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BACH: Conciertos de Brandemburgo. The
Brandemburg Consort. Tarling, Hotslag,
Brown, Afkren, Keavy, Ross, Dir: Roy Good-
man. Hyperion, 667 11/2. 109" 49",

Seguramente debe superarse ya el
centenar de grabaciones que abordan
este fabuloso legado instrumental, sin
duda firmado por el mas grande compo-
sitor de la historia. Y cifiéndonos, aunque
el nombre de la agrupacién sirva de
perfecto "gancho” para hacerse procurar
de inmediato un ejemplar, no se preci-
piten:

Para empezar, nadie niega la dichosa
reputacién de su director, cuya fama ha
ido creciendo vertiginosamente hasta la
fecha de hoy. Primero, como nifio de
coro en el Miserere de Allegr, y mucho
mas tarde, como director principal de
The Hannover Band y la Orquesta de la
Comunidad Europea. Cita obligada me-
recen también grandes artistas de la
talla de Rattle y Briiggen, con quienes
fortalecié su brillante talento.

Desgraciadamente, en esta version no
emerge el Bach auténtico, esa autenticidad
que nos muestra el limite entre lo terrenal
y lo celestial.

Asi, la elaboracién de los "tutti” es en la
mayoria de los casos, asfixiante (entradas
a menudo violentas, el tempo siempre
oscila peligrosamente, incomprensibles
cambios dindmicos..), por no mencionar
los bruscos acentos que desfilan a lo
largo de estos seis conciertos, en especial
el Num. 4, donde su concertino nos corn-
duce al colmo de la desesperacion. Pero
ahi no queda todo, instrumentos como la
trompeta o la flauta dulce quedan redu-
cidas a un segundo plano, o simplemente,
apenas se perciben.

Concretemos, Bach un tanto irreflexivo
extrafio, inseguro, méas atento al rendi-
miento técnico que a la propia profundi-
dad de la musica, y bastante alejado de
esa divina arquitectura, sélo erigida por
el discurso sereno y equilibrado. MAMR

Fe de erratas:

En el nimero anterior, en la sec-
cién Tribuna, se deslizd un error.

Decia: Garcia Palmero, secretario..
Debia decir: director..

PHILIPS
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BARTOK: la Obra para piano solo, Vol. 1.
Zoltan Kocsis, piano. Philips, 434 104-2. 53
48"

Nuevamente hay que recordar la in-
congruencia de las politicas de los gran-
des sellos: se comprende que cualquiera
de ellos prefiera hacer la enésima graba-
cion de Las Cuatro Estaciones o el Con-
cierto de Aranjuez antes que enfrascarse
en el registro de obras maestras de la
historia de la musica, practicamente des-
conocidas. Se comprende, pero también
es cierto que no se puede ser una marca
de prestigio si no se abordan ciertos
proyectos, aungue no constituyan re-
dondos negocios. Por otro lado, y puestos
a perder dinero, mejor hacerlo en una
grabacién que dé buena imagen artistica
que en las muchas, supercaras e iInamor-
tizables grabaciones de dpera que llevan
a cabo. En fin, sea como fuere, de vez en
cuando parece que «se equivocan’ en
su politica artistica: he aqui un caso es-
pectacular, nada més y nada menos que
la del registro de la Obra para piano
completa de Béla Bartdk. Enhorabuena, y
gracias.

El trabajo se ha encomendado a Zoltan
Kocsis, quien ya llevo al disco para la
misma Philips la Obra para piano y or-
questa del autor hiingaro, con direccion
orquestal de Ivan Fischer, un album del
que, desde estas paginas, no pude decir
en su dia sino Ginicamente cosas buenas.
Como va a suceder con este primer
volumen de la Obra para piano solo del
autor de la Miisica para cuerda, percusion
y celesta, integrado por cuatro coleccio-
nes (las 14 Bagatelas Sz. 38, 2 Elegias Sz.
41, 6 Danzas populares rumanas Sz. 56, 3
Canciones populares hiingaras Sz. 66) y la
Sonatina Sz. 55, todas ellas escritas en las
dos primeras décadas del siglo.

Efectivamente, el Bartok de Kocsis tiene
mucho interés, y no sélo por estar muy
bien tocado. Comparandolo con las ver-
siones que conocemos (las del sello Hun-
garoton, no del todo bien grabadas e
interpretadas (?) con regular fortuna),
salta a la vista que se ha producido un
enorme salto: alli se leen; aqui se inter-
pretan, 1o que es decir tanto que es
dificil afiadir mucho mas. Como el pro-
yecto se va a prolongar bastante, tiempo
habrda para mayores explicaciones. Por
ahora, s6lo afiadir una cosa: comience,
ya, a hacer la coleccién. PGM
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farkan Matiarul
Philharmonic Orchestra Bl
canducted by Tibor Ferenc "i

BARTOK: Suite de Danzas; Cuatro piezas
para Orquesta, Op. 12; Dos Cuadros, Op.
12; Concierto para Orquesta; El Mandarin
Maravilloso-Suite; Kossuth-Poema Sinfo-
nico. Orquesta Filarménica Nacional Hun-
gara. Dir: Tibor Ferenc. IMP Classics,
PCD 1013, 1021. 2 CDs. 134"

Dos discos que agrupan una buena
muestra de la produccién sinfénica de
Barték y que por su volumen merecen
una mencién especial. Sin duda constitu-
yen una forma inigualable de considerar
globalmente el sinfonismo bartokiano, e
incluso una buena manera de aproxima-
cibn para nedfitos desde el punto de
vista divulgativo o educacional, sin olvi-
darnos de las diferentes posibilidades
de volver a seqguir las raices etnomusi-
colégicas de la obra de Bartdk, pudien-
dolas analizar comparativamente de ma-
nera general.

La interpretacién de las piezas en cues-
tion es otra factor positivo a tener en
cuenta. En todo momento, la Orquesta
Filarménica Nacional Hungara realiza
unas lecturas tan absolutamente admira-
bles como elocuentes desde el punto de
vista de la percepcién sonora. El director
Tibor Ferenc extrae la vertiente mas
brillante del conjunto orquestal, reali-
zando unas versiones que resultan muy
ampulosas, casi explosivas de las obras
en cuestiéon. Tales efectos sonoros se
evidencian especialmente en la suite de
El Mandarin Maravilloso, o en las Cuatro
piezas para Orquesta, Op. 12. Solamente
cabria reprochar, si cabe, el tratamiento
del tempo en algunos fragmentos de la
Suite de Danzas, sin que ello llegue a
manchar, ni muchisimo menos, el valor
del conjunto discogréfico. Otra virtud
interesante del disco es la inclusién del
poema sinfénico Kossuth, una obra inte-
resante y poco programada del compo-
sitor que nos ocupa. Naturalmente, los
valores orquestales que hemos resaltado
anteriormente no serfan efectivos de no
ir apoyados por una muy buena toma de
sonido. Un buen trabajo. JC
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Viadimir Ashkenazy

Piano Sonatas
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BEETHOVEN: Sonatas para piano Opp.
109, 110y 111. Vladimir Ashkenazy, pia-
no. Decca, 436 076-2 DH. 65’ 8",

Compuestas entre 1820 y 1822, cuando
Beethoven contaba con cincuenta anos
de edad, las tres ultimas sonatas son
quizd la mas elevada muestra de madurez
pianistica del compositor, que Vladimir
Ashkenazy borda con maestria en este
CD editado por Decca.

La doble capacidad de Ashkenazy
como director de orquesta, ademas de
ser uno de los pianistas mds considerados
en las salas de conclertos de mayor
prestigio, enriquece su visién musical y
demuestra que no es necesario, ni si-
quiera aconsejable, el hermetismo en
que caen la mayoria de los profesionales
del piano, enclaustrados en el repertorio
de este instrumento y obsesionados por
la especializacién de una estrecha parte
de éste. Gracias a esta doble aptitud con
su continua actitud de busqueda, Ashke-
nazy nos ofrece una versién orquestal
de las sonatas beethovenianas como po-
demos apreciar en el "Andante molto
cantabile ed espressivo” de la Sonata
mim. 30, lleno de matices timbricos que
enriquecen la partitura dandoles magnitud
de sinfonias pianisticas.

La “Gética” Sonata Op. 110 es condu-
cida desde la introduccién, en que halla
el elemento temético de la fuga del tercer
movimiento, hasta el ascenso final, que
sugiere el anterior apodo, con una este-
tica gentil, alarde de gracia y naturalidad,
mostrando un humor satisfecho y rico en
sutilezas que se transmite al que escucha.
Obra de textura muy especial, presenta
una belleza tematica indescriptible con
palabras, compendio de multiples gene-
ros musicales desde la 6pera del bel
canto hasta el contrapunto mas elaborado
en su tercer movimiento “Adagio, ma
non troppo-Fuga: Allegro ma non troppo
donde encontramos entre recitativos una
interesante Fuga seguida mas tarde por
su inversién hacia una ascensién total.
Ashkenazy se abre camino hacia la luz,
esculpiendo un sonido “transparente’
(como el de la gran catedral de Toledo)
con una brillantez en la pulsacién y 1i-
queza timbrica admirables.

La séptima disminuida del comienzo
del “Maestoso" de la Op. 111 contiene ya,
en manos de Ashkenazy, todo el drama-
tismo necesario para introducir esta ul-
tima sonata, que, a través de la arrebata-
dora pasién del "Allegro con brio ed
appassionato”, nos conduce a una ejem-
plar muestra de cémo tratar la personall-
dad de un tema expuesto coralmente y

variado con la originalidad tipica de Beet-
hoven. AS

BRUCKNER

BERLINER PHILHARMONIKER
BAMIEL BAREMNBOIM
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BRUCKNER: Sinfonia mim. 5. Orquesta
Filarménica de Berlin. Dir.: Daniel Baren-
boim. Teldec, 9031-73271. 12" 2".

Comparando esta Quinta de Bruckner
de la nueva integral que graba actual-
mente Barenboim con su anteror registro
de la Novena podremos apreciar una
radicalizacién de los planteamientos entre
una y otra. Si bien ambas comparten el
talante visionario y especulativo, es en la
Quinta donde Barenbolm parece incidir
con mayor virulencia sobre todo aquello
que debilite la imagen tépica del Bruck-
ner religioso y contemplativo. La Quinta
se presta quizé mejor que cualquier otra
de sus Sinfonias a este tipo de enfoque
sacro y trascendente, pero en su interior
habitan numerosos demonios que el di-
rector argentino saca a relucir con inusual
empefio. El primer movimiento, tras una
estremecedora introduccién lenta, al-
canza momentos de verdadera crispa-
cién, sin duda propiciados por las espe-
ciales caracteristicas de los conciertos
en vivo: no resulta muy dificil percibir
aqui la influencia de Furtwangler. El Ada-
gio, a un "tempo" menos despacioso que
en otras interpretaciones cimeras como
las de Karajan y Solti —Unico inconve-
niente, y no serio— se contagia en parte
de este clima y es narrado con palpitante
intensidad. Los dos movimientos restantes
alcanzan cotas realmente antolégicas: €l
Scherzo impresiona no sélo por su con-
tundencia, sino también por su claridad
e intencién, y en el Finale resulta increible
cémo Barenboim consigue aunar en un
todo abrumador las mejores virtudes de
Klemperer y Solti, exacerbadas hasta li-
mites inimaginables. La autoridad y el
sentido dramatico con que aborda este
complejo movimiento, en el que logra
una de sus maximas creaciones como
bruckneriano, son un buen ejemplo de
su madurez interpretativa.

Para acabar es necesario hacer merl-
cién del fabuloso trabajo de la Filarmo-
nica de Berlin y la extraordinaria calidad
de la grabacién, efectuada en el Schaus-
pielhaus de Berlin. JSR
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CHOPIN: 21 Nocturnos. Elisabeth Leons-
kaja, piano. Teldec, 9031-72297-2. 2 CDs.
[27 11"

Cuando alguien exhibe tan buen gusto
para recrear al compositor polaco no
queda mas remedio que recordar; "El
arte de la acentuacion y el matiz en su
justa medida o mejor dicho, Elisabeth
Leonskaja". S6lo emplea la cantidad ne-
cesaria y nos deleita con su muy bello
sonido, que aun siendo pequefio y timido
estd ornamentado por un extraordinario
fraseo. No deja volar su fantasia (no
necesaria en los Nocturnos) trabajando
sélo por y para Chopin. Respeta escru-
pulosamente la partitura y ennoblece las
paginas en las que nadie apenas se fija;
no son los grandes temas cargados de
melancolia, no, son las codettas, la es-
tructura interna, son las transiciones, son
los ultimos péstumos ya casi olvidados..

Esta interpretacion es hoy un balsamo
para el espirity, nunca agravara la situa-
cion de un alma que sufre. Sin desmele-
narse, asi es como pone de manifiesto
nuestra pianista la aristocracia de los
destinatarios, que plagaron la vida de
Chopin. Una ligera postilla: quizd dema-
siada paz, excesivo idilio pero nunca
crema, no se debe confundir.

La Leonskaja, ya casi vienesa, es una
artista seria y competente. Una excesiva
feminidad le roba a veces parte de su
fuerza bien en un Agitato, en un forte o
en un crescendo; los fragmentos estan,
nunca mejor dicho, apianados en dema-
sla. Esto no emborrona al musico caris-
matico, que culmina su interpretacién
con el Nim. 13 al que convierte en mal
presagio, casi una marcha funebre, un
Opus postumo.. Esta todavia joven artista
fia grabado asf por primera vez a Chopin,
Cantando duefia del sonido arpegiado y
Segura siempre de sus respuestas frente
a los interrogantes que formula la parti-
tura. No queda mdas que animarles a

seguir a la Leonskaja tanto en disco
como en vivo. FZV
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DEBUSSY: Suite bergamasque; “Saraban-
de” de Pour le piano; La plus que lente;
Valse romantique. Claudio Arrau, piano.
Philips, 434 626-2. 40' 52" Edicién limi-
tada.

Segundo volumen de la serie que Phi-
lips ha denominado "The final Sessions”
para recopilar las que fueron ultimas
grabaciones de Claudio Arrau. Encomia-
ble proyecto, que, ademas en el caso de
este disco concreto, tlene un especial
Interés, pues no estoy muy seguro de
que seamos del todo conscientes de la
importancia del Debussy de Arrau
Cuando aparecio, en la edicidén que lleva
sunombre, el volumen dedicado al autor
francés (Preludio, Imagenes, Estampas),
asl lo manifeste, pero quiero insistir ahora,
y precisamente con versiones de su
ultimisima epoca.

Debussy discutible, dicen algunos; no
veo por qué: no hay traicion al estilo (no
hay romanticismo forzado ni asepsia ex-
presiva; ni un extremo ni otro), y si, sin
embargo, una continuada leccidn de
cémo abordar lo que Debussy escribid,
y solo eso, sin descender a desentrafiar
subtexto sicoldgico alguno, En realidad,
nunca oi un piano de Debussy tan escue-
tamente definido, tan determinado, tan
exento de concesiones de tipo expre-
sivo.. Claro estq, estas cosas soélo estan
permitidas a musicos/pianistas de autén-
tica excepcion; en el caso de la interpre-
tacion del piano de Debussy, puedo re-
cordar a bien pocos: a Gieseking, a Be-
nedetti-Michelangell, a Arrau..

Arrau llego a Liszt, a Schumann, a Cho-
pin, a Beethoven.., al olimpo del pianismo
romantico, desde luego, pero también a
Bach y a Debussy, es decir, no debemos
de recordar al pianista chileno sélo por
su Beethoven, su Mozart 0 su Brahms; en
su Debussy, por ejemplo, encontramos
un verdadero paradigma de cémo el
gran pianismo moderno puede y deber
ser punto de llegada del mas depurado
y serio clasicismo; esto es el Debussy de
Arrau, y por ello el valor musical del
mismo gana muchos enteros frente a

otras opciones mas “especializadas”, Casl
irrepetible. PGM
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DELIBES: Lakmé. A. Ruffini, G. Morino, B.
Pratico, S. Lazzarini. Coro de camara de
Bratislava y Orquesta Internacional de
[talia. Dir.: C. Plantinil. Nuova Era.

No existen en el mercado demasiadas
versiones de Lakmé, quiza sélo merezca
la pena destacar la encabezada por Joan
Sutherland, artista con medios iniguala-
bles para abordar la ligerisima parte de
la protagonista, con ese aria de "Las
campanillas” tan utilizada por las sopranos
de coloratura para exhibirse. Tampoco
es un hecho extrafio, puesto que este
tipo de obras han sido tltimamente des-
preciadas por edulcoradas y tan soélo
algunos celebres protagonistas han lo-
grado llevarla a los escenarios. Es el
caso de Pescadores de Perlas o La arle-
siana. Sin embargo, en el pasado la 6pera
fue muy celebrada como lo demuestra
que cuando Lily Pons, una de sus mas
famosas defensoras, se presento con ella
en la Opera Cémica se cumplia la repre-
sentacién 1199°

Mas tarde, en la década de los 50, fue
Mado Robin con su espectacular sobrea-
gudo quien hizo enloquecer a Paris como
Lakmé y posteriormente lo logré Mady
Masplé.

Esta exodtica partitura fue repuesta en
agosto de 1991 dentro del Festival de
Martina Franca y simultaneamente gra-
bada para su edicidén discografica. La
version cuenta con una soprano practi-
camente desconocida, Alassandra Ruffini,
que nos sorprende.

Se demuestra una vez mas que la
actual carencia de voces no afecta a las
ligeras. Voces pequeiias, agudas y flexi-
bles abundan hoy dia. La de Ruffini es
una de ellas, una cantante musical que
sin embargo no llega ni de lejos al nivel
de la reina de su grupo, sin duda la
Cruberova. El resto del reparto resulta
bastante discreto, y en casos como el del
tenor realmente basto.

El conjunto final, con una direccién
acertada, permite cuanto menos disfrutar
de arias y duos de incuestionables be-
lleza por muy empalagosos que a muchos
puedan parecer. GA
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ESTERHAZY, P.: Harmonia Caelestis. Za-
dori, Fers, Gémens, Karolyi, Kallay, Mold-
vay. Savaria Vocal Ensemble. Capella

Savaria. Dir: Pal Néemeth. Hungaroton,
311 48-49. 2 CDs. 118,

El nombre de Esterhazy ha pasado a la
Historia de la Miusica por ser éste el
llustre apellido del principal mecenas y
protector de Josef Haydn, contratado en
1761 por Pal Antal Nicolaus Estherhdzy, a
quien tanta produccién haydiniana de-
bemos agradecerle. El doble compacto
que aqui traemos esta dedicado por com-
pleto a uno de sus mas destacados ante-
pasados: Pal Esterhazy (1635-1713). El
estilo que encontramos en esta amplia
coleccién de piezas religiosas reunidas
bajo el sugerente titulo de Harmonia Cae-
lestis (recordemos que se trataba de la
estirpe catdlica mas importante de toda
Hungria), se define de principio a fin por
su caracter marcadamente melédico, de
influencias italianas en su mayor parte.
Es una musica basada en cantos religio-
sos tradicionales, con grandes dosis de
ingenuldad pero de una enorme belleza.
No podemos decir que sea mucha la
complejidad contrapuntistica y armonica,
empleandose una homofonia en las in-
tervenciones del coro mas bien “conser-
vadora" Sin embargo, al igual que le
ocurriera en muchas de sus obras reli-
giosas a Zelenka (enorme compositor
del cercano entorno bohemio), la inspi-
raciéon con que se alternan voces e ins-
trumentos, tanto en solo como en grupo,
dota a las piezas de un cuerpo de gran
consistencia. Es una musica, en definitiva,
mas mediterranea que centroeuropea,
mas proxima a un Alexandro Scarlatti
juvenil que a un Kerll, a un Biber o a un
Buxtehude.

Justos elogios debemos manifestar aho-
ra por los intérpretes, verdadero ejemplo
de calidad y competitividad, conseguidas
desde el trabajo serio y riguroso, asi
como desde descubrimiento del patri-
monio musical propio. La Capella Savaria
hungara ofrece una lectura calida y cer-
cana de esta bonita musica que cualquier
aficionado no debiera perderse. El sello
Hungaroton ademas vuelve a no regatear
en prestaciones editoriales (con textos,
comentarios en varios idiomas, fotos y
una culdada presentacion), alejandose
asi de esa clerta racaneria que inexplica-
plemente encontramos a veces en sellos
de renombre. Este album es sin duda
una agradable sorpresa. RM
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GOSSEC: Réquiem; Sinfonia a 17 partes. L.
Rottier, ]. Lamy, F. Bastianelli, R. Bufkens,
L. Hendrnix. Coro de la RTB. Orquesta
Sinfénica de Lieja. Dir: Jacques Houtmann.

Koch, 313 041. 2 CDs. 125 24"

Reivindico desde aqui la adopcién de
una tercera calificacion critica: el interes.
Porque el lector apresurado que ve en-
cabezar esta columna con un escaso
numero de estrellas en los apartados de
‘Interpretacién” y "Sonido”, como es el
caso, corre el peligro de desestimar a
priori registros que, sin embargo, pueden
resultar del maximo interés por tratarse
de ocasiones unicas de descubrir terre-
nos inexplorados en la Historia de la
Musica. Y es que, aunque se note que la
Sinfénica de Lieja no es una orquesta de
primera fila, Houtmann se defiende en

ocasiones como mejor puede, del quin-
teto solista sélo se salvan las dos vo-
ces agudas, el Coro flojee en algin nu-
mero y el sonidc tenga tal exceso de
reverberacion que a menudo la textura
orquestal sea turbia, a pesar de todo ello
podemos descubrir la extraordinaria be-
lleza y originalidad de un Réguiem escrito
en 1760 por un musico francés cuya
biografia se solapa con las de Haydn y
Beethoven (1734-1829) y al que su dila-
tada existencia (vivir 95 afios en el siglo
XVIII francés debidé tener su meérito)
obligd a amoldarse a circunstancias so-
clales extremadamente diversas. Quiza
el desmesurado brillo de la pléyade de
compositores germanos que poblaron
tal periodo haya distorsionado Irreme-
diablemente la imagen de toda una ge-
neracion de competentes musicos.

Sl escuchamos sin prejuicios la Sinfonia
a 17 partes, de 1808 (en esta interpreta-
clon correcta y aceptable, dicho sea de
pasc), apreciaremos una excelente fac-
tura y algunas gratas sorpresas. en el
Minué, por ejemplo, alli donde tantos
clasicos ubicaron el movimiento mas in-
trascendente, Gossec ha construido una
brillante pieza contrapuntistica de primer
orden. Si, en cambio, cedemos a la tenta-
cidn y miramos de reojo hacia Alemania,
veremos que Beethoven habia escrito su
“Pastoral” un afio antes y la obra de
Gossec se nos antojara conservadora y
academicista. Y es que las comparaciones
son odiosas. LE]
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HAENDEL: Judas Macabeo. Kirkby, Den-
ley, Bowman, MacDougall. Coro New Co-
llege de Oxford The King Consort. Dir:

Robert King. Hyperion, CDA 66641/2
2 CDs. 148' 50"

Drama coral patriético compuesto para
aclamar al duque de Cumberland a su
regreso victorioso de Escocia, la intriga
se reduce a la mas simple expresion,
sirve de pretexto a la exaltacién heroica,
Haendel hace un esbozo de los senti-
mientos colectivos simples y violentos:
duelo, ardor guerrero, miedo, piedad,
embriaguez de victona, etc. El protago-
nismo recae en el coro al que Haendel
utilizando la tradicién inglesa por la mi-
sica coral le concede un estilo monu-
mental superando a Purcell en amplitud
de dimensiones y en el patetismo de
los rasgos melddicos.

Robert King busca la autenticidad, sf
pero de esa forma personal, abierta, no
sometida a dogmas que han adoptado
las ultimas generaciones de intérpretes
‘auténticos”. Consigue un sonido que
mantiene una exquisita distancia entre la
rudeza de Minkovski y la blandura de
Pinnock, conjuga transparencia con pro-
fundidad, pulcritud con intensidad; su
direccidén siendo primorosa no alcanza
las increibles cotas que en Purcell Su
Haendel es languido, humilde antes que
pomposo, equilibrado y de una belleza
contenida, no desprovista de brillo.

Cuenta con un homogéneo equipo so-
lista y coro habituales en sus ultimas gra-
baciones. The New College compuesto
de voces masculinas y con un gran
cuerpo de infantiles hace maravillas bajo
la batuta de King, se muestra décil, flexi-
ble y fulgurante. Los solistas dan la replica
adecuada con mencién especial para €l
bajo Michael George, voz redonda Yy
timbrada que estd alcanzando una es-
pléndida madurez, y los veteranos James
Bowman y Emma Kirkby que han perdido
frescura vocal pero no maestria expre-
siva. En el apartado menos positivo la
mezzo Catherine Denley —en papel mas-
culino— con problemas en la zona de
paso, y el tenor Jamie MacDougall con
buena capacidad para el adorno y la
floriture pero su emisién engolada llega
a fatigar.

Con permiso de R. Jacobs, uno de los
mejores Haendel que hoy podemos es-

cuchar. Excelentes notas a cargo de Ro-
bert King ABLL
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HAYDN: La creacion. Upshaw, Humphrey,
Cheek, Murphy, McGuire. Orquesta Sin-
fonica de Atlanta. Coro de Camara de
Atlanta. Dir: Robert Shaw. Telarc, 80298,
2 CDs. 106' 58",

Como se sabe, fue el celebre empre-
sario londinense Salomon quien encargd
a Haydn la composicién de un oratorio a
partir de un libreto (que aquél le propor-
ciond y cuyo autor hoy desconocemos)
basado en el "Paraiso perdido"” de Milton,
destinado originalmente a Handel pero
nunca utilizado por él. De regreso a Vie-
na Haydn solicitd del barén van Swieten
una traduccion al aleman del libreto in-
glés y sobre esta versién trabajé para
dar a luz La creacidn: la primera ejecucion
semipublica de la obra (organizada por
van Swieten, quien ademads realizé una
auténtica reinvencién del texto primitivo
e hizo un buen nimero de sugerencias
musicales a Haydn) tuvo lugar en la
capital austriaca en abril de 1798. El
libreto se publicé en las dos lenguas y el
propio van Swieten preparé para la im-
prenta el texto inglés (en la actualidad
no se conserva el libreto original que
‘tradujo”) y, habida cuenta de la medio-
cridad del texto primitivo y de su imper-
fecto conocimiento del idioma inglés, la
versién resulta poco satisfactoria y en
ocasiones ininteligible, lo que puede ayu-
dar a explicar (aunque no se trate del
inico motivo) por qué no se canta La
Creacion mas a menudo en inglés.

Pues bien, Robert Shaw y Alice Parker
publicaron en 1957 un nuevo texto inglés
que ha sido usado para la presente gra-
bacién y que no pretende reconstruir el
original, sino sélo establecer un texto
digno que pueda resistir la comparacién
con el excelente paralelo alemdn. Real-
nente es esta relativa novedad el mayor
dlractivo de los discos que comento, y el
Unico si exceptuamos la impresionante
loma sonora (un sobresaliente para el
Ingeniero de grabacién, Jack Renner, vy
Sus colaboradores). Claro que esto ultimo,
Paradojicamente, sirve en ciertos mo-
Mentos para patentizar con nitidez las
Insuficiencias de algun cantante solista
—por ejemplo, de Humphrey al final del
dfla num. 24—, de la orquesta —una
buena formacién de segunda fila— y del
mismo director —Shaw, batuta titular del
Conjunto surefio de 1967 a 1988, no cuenta
Con interpretaciones memorables—. Qui-
23 el coro sea el unico elemento que
Merece algo més que un aprobado por
los pelos.

Mediocre versién de una obra que ha
‘®nido —tiene— mejores valedores. JARR
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HAYDN: Sinfonfas mims. 100 “Militar” y
104 “Londres”. Orquesta del Siglo XVIIL

Dir: Frans Briiggen. Philips, 434 096-2
53" 35"

En un terreno con aportaciones tan
excelsas como las de Beecham, Davis,
Klemperer o Szell, Briiggen ha encontrado
su propio camino. Un camino totalmente
valido. Su interpretacién denota una forma
de entender a Haydn bien distinta de las
anteriormente citadas. Basta con escuchar
los acordes iniciales de la Sinfonia Lon-
dres, o la exposicién del primer tema del
Allegro en la Militar, para descubrir que
no sera la fina aristocracia de Beecham, o
la pujanza mercurea de Davis las que
reinaran en estas obras, pero es que
tampoco encontraremos el sonido pe-
querio e {ntimo de ciertas orquestas ba-
rrocas. Briiggen nos propone un sonido
historico muy convincente, cuerdas vy
maderas acidas, percusién agreste (se-
gundo mov. de la Militar), dindmicas muy
acentuadas, por momentos casi grandi-
locuentes, frases cortas. Para llevar a
cabo estas intenciones, cuenta con la
dque creo es una de las mejores agrupa-
ciones de instrumentos de época.

La Sinfonfa mim. 104 resulta global-
mente inferior a la Num. 100. Cuenta con
un Andante abrupto debido a la parte
central, violenta y muy bien resulta, En el
Menuet, Haydn escribid un ritmo binario
superpuesto al habitual ternario. Briiggen
los enfrenta magistralmente y el conjunto
resulta mas bien una marcha que una
danza. El Allegro inicial y el Finale son
en cambio algo pausados, faltando la
sensacion de vivacidad que inunda las
versiones de Davis, El primer mov. de la
sinfonia Militar es impresionante. Un Ada-
glo sombrio contrasta con el brio y el
impetu del Allegro. Hay una sensacién
general de movimiento, conseguida gra-
clas a una gran claridad de texturas (qué
importante es esto en Haydn), El Alle-
gretto que sigue, con una desbordante
percusion "turca”, vuelve a confirmar el
virtuosismo orquestal gracias a unos cres-
cendi apabullantes. El desarrollo perpetuo
del Finale lo convierte Briiggen en un
torbellino. El sonido no es tan refinado
como el conseguido por Davis, pero
realmente estamos ante una interpreta-
cién arrebatadora. GMM
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HUMMEL: Sonata Op. 81; Estudios Op.
128. Danielle Laval, piano. Auvidis-Valois,
V 4667 71" 37",

Es clerto que el metrénomo es un sis-
téema convencional y sequramente rela-
tivo de entender el “tempo" musical pero
llevarle la contraria puede ser peligroso,
pues puede hacer perder el sentido a la
obra musical que se interpreta. Esto es lo
que sucede con el primer movimiento
de la hermosa Op. 81 de Hummel: el
metrénomo marca la negra a 152 y la
planista la lleva a unos 100 con lo que el
resultado aparte de nefasto es poco fiel
al espiritu del autor y a aquello que
Swarowsky definié como “defensa de la
obra". Pero he entendido que Laval tenia
sus mofivos para proceder asi y por eso
califico esta obra con un tres y no con un
dos por creer que "poderosas” razones
movieron a la intérprete y también por-
que el segundo movimiento y el tercero
ya suenan con mas rigor y profundidad,
sin embargo ain peca de excesiva lenti-
tud. Los estudios Op. 125 son, por contra,
interpretados muy bien, lo que antes
constituia un defecto ahora es una virtud
y la planista nos ofrece una lectura de
Hummel muy aterciopelada, "perlé", que
contrasta con la decepcionante mania
generalizada de interpretar a Hummel
COmo un mero virtuoso sin alma, cuando
fue precisamente él quien orienté a Cho-
pin (ello se verd con claridad en el
Adagio de la Sonata y en varios de los
Estudios). El principal interés de la versién
reside licencias y lentitud aparte, en que
ofrece una visién original de estas her-
maosas y poco interpretadas obras. DMGR

Desde 1904
publicando obras
de estudio
y concierto,
clasicas y
contemporaneas.
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IPPOLITOV-IVANOV: Bosquejos Caucasia-
nos; Suites mims. 1y 2. Orquesta Sinfénica
de Sidney. Dir.: Christopher Lyndon Gee.
Marco Polo, 8.220369. 47" 14",

[PPOLITOV-IVANOV: Sinfonia mim. 1; Frag-
mentos turcos; Marcha turca. Orquesta
Sinfénica de Singapur. Dir: Choo Hoey.
Marco Polo. 8220217. 54' 26",

Curiosa personalidad esta de Ippolitov-
Ivanov, que desplegd una incansable
actividad musical en la Rusia inmediata-
mente anterior y posterior a la Revolucion
de 1917 Discipulo de Rimsky Korsakov
y, a su vez, maestro de Gliere y de
Vassilenko entre otros, director durante
méas de 19 afios del Conservatorio de
Mosci, compositor, director operistico,
folclorista, interesado en la pedagogia
musical, su musica estd hoy muy olvidada.
Sélo se ha grabado en ocasiones el pri-
mero de los Bosquejos Caucasianos, siendo
popular su 1ltimo numero, “La procesion
del Sardar”. Los dos Bosquejos Caucasia-
nos y los Fragmentos Turcos de estos
discos nos ofrecen una muestra de la
vocacién folclorista del compositor. (Ip-
politov-Ivanov anduvo por Georgia y
Armenia al comienzo de su carrera mu-
sical y, al final de ella, por Turquia).
Todos ellos forman un “corpus” de melo-
dias muy ritmicas y de exhuberante or-
questacién, que en muchas ocasiones
recuerdan al Rimsky Korsakov de Sche-
herezade, sobre todo la primera de las
Suites Caucasianas. La obra aqui de menor
importancia es la Sinfonfa mim. 1, de
escritura muy tradicional y de escasa
inspiracién. En cuanto a las interpreta-
ciones, se encuentran en un nivel medio.
En las Suites, la cuerda queda en ocasio-
nes oscurecida, casi tapada por el metal
v la madera y, en general, tanto Orquesta
como direccién acusan cierta falta de
refinamiento sonoro.

La grabacién de la Sinfonia, por otra
parte, muestra algo de reverberacion
Menos mal que los instrumentistas se
muestran seguros, cosa de valorar en
estas obras en las que la timbrica juega
tan decisivo papel. APM
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JOPLIN: Treemonisha. Balthrop, Allen, Ra-
yam, White. Coro y Orquesta del elenco
original. Dir. Gunther Schuller. DG, 435
709-2. 2 CDs. 90" 6",

A principios del siglo XX, Scott Joplin
era reconocido en Nueva York como “el
rey del ragtime”, cuando este estilo de
musica sincopada original de la comuni-
dad negra, alcanzaba su mayor esplendor.
Hijo de un ex esclavo de Texas que
tocaba el violin, Joplin albergd desde
joven la ilusién de componer una opera
seria. Asi nacié Treemonisha, a la que
Joplin dedicé la ultima decada de su
vida, sufriendo rechazo tras rechazo de
todos los productores, por desprecio a
su raza. No pudo ver en vida su opera
representada, a pesar de invertir todos
sus ahorros en editar por su cuenta la
partitura. Durante mds de medio siglo su
obra fue la "bella durmiente” de la musica
americana, hasta su estreno en 1975 por
la Opera de Houston y final reconoci-
miento. Es una musica original, llena de
vida y colorido sucediéndose hasta 27
numeros diferentes con el coro como
principal protagonista. Cuenta con una
elaborada obertura y preludios a los
Actos II vy III, seguido de arias, duos,
conjuntos y recitativos, siendo especial-
mente atractivo el dueto final para dos
sopranos con coro "Marching onward”.

El argumento, sencillo y muy emotivo,
se desarrolla a mediados del XIX en una
plantacién de Arkansas, donde viven
varias familias negras. La pareja formada
por Nedy y Monisha viven anhelando
tener un hijo, cuando un buen dia en-
cuentran una nifia recién nacida abando-
nada junto a un 4arbol, por lo que la
recogen y la llaman Tree-monisha. La
chica consigue ser maestra y lider de su
comunidad, precursora de la lucha por
los derechos de la mujer. Los intérpretes
en esta version, pertenecientes al elenco
original, son excelentes, especialmente
la soprano Carmen Balthrop, de bella
voz Y buena escuela en el papel prota-
gonista, la mezzo Betty Allen (Monisha)
vy el tenor Curtis Rayam (Remus), sin
olvidar el importante Coro de indudable
profesionalidad. Merece la pena adern-
trarse en esta obra original y atractiva,
realizada con una grabacion de calidad,
que ademas suena muy bien. FChM
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KODALY: Psalmus hungaricus; Danzas de
Marosszék; Danzas de Galanta. Andrés
Molnar, tenor. Coro Estatal Hangaro. Or-
questa de los Festivales de Budapest
Dir.: Ivan Fischer, Hungaroton, HCD 31324
48 36"

Un disco que, en cierta medida, era
esperado. Porque no era légico que el
director joven maés importante del sello
Hungaroton, Ivan Fischer, no grabara cler-
tas obras de Kodaly —Psalmus Hungaricus
o las Danzas de Galanta—. L.o ha hecho vy,
desde luego, con la mejor orquesta que
hoy se puede escuchar en el pais magiar,
la de los Festivales de Budapest, cuya
direccidn artistica corre precisamente a
cargo del propio Fischer, junto al pianista
Zoltan Kocsis, otra “figura” de la interpre-
tacién actual en Hungria (Kocsis ha co-
menzado, para la firma Decca, la integral
de la Obra para piano de Bartdk, y ya
grabé para la misma marca la Obra para
piano y orquesta del autor de EI Castillo
de Barbazul, acompafado por Fischer y
la misma agrupacién orquestal)

Los resultados, los que tambien eran
esperables de la seriedad y bien hacer
de Ivén Fischer, que ya fue distinguido
hace unos afios por RITMO con un premio
por su grabacién de las Danzas Hiingaras
de Brahms, cuya versién continta estando
situada entre las méas grandes realizacio-
nes del ciclo. La del Psalmus Hungaricus es
una lectura precisa y contorneada, en la
que el solista y los Coros (canta tambien,
ademas del indicado maés arriba, el Coro
infantil Béla Barték, de Gydr) asumen
el papel protagonista con gran autoridad
y espléndido sentido dramatico. Pero
donde quizd se muestran mejor las bue-
nisimas facultades de Fischer para orga-
nizar materiales, definir texturas y com-
binar colores es en las Danzas de Ma-
rosszék y las de Galanta: aqui Fischer
acierta al cien por cien, y nos regald
unas versiones frescas, vitales, entusias-
ticas, ritmicamente encrespadas, pero
nunca gruesas o exentas de sutileza en
los matices y el fraseo: unas versiones,
en suma, propias del buen conocedor
del lenguaje y estilo de esta musica. Un
disco muy recomendable. PGM
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LUTOSLAWSKI: Concierto para piano y
orquesta*; Chain 3; Novelette. Krystian
Zimerman, piano*. Orquesta Sinfénica de
la BBC. Dir.. Witold Lutoslawski. D.G., 431
664-2. B5' 15"

Con las obras orquestales Chain 3
(1986) y Novelette (1979) como comple-
mento, la estrella de la grabacién es el
Concierto para piano, partitura de 1987
dedicada por Lutoslawski a Krystian Zi-
merman, ¥ que aqui protagoniza (jy de
qué manera!) el pianista,

Lutoslawskl, alcanzado este nivel de
madurez, es, que duda puede caber, un
‘clasico”. Un solo compas del Concierto
contiene mas musica que toda la obra
reunida de un alto porcentaje de sus
colegas de todo el mundo. El compositor
polaco trasciende inteligentemente la fa-
laz dicotomia que suele enfrentar lo actual
y lo tradicional, y se muestra duefio ab-
soluto de su libertad. Mientras muchas
de las cabezas visibles de las vanguar-
dias histéricas se repliegan sobre sf mis-
mas repitiéndose como discos rayados o
siguen una deriva mitad patética mitad
grotesca, el musico de Varsovia nos sor-
prende (qué va, no nos sorprende nada
en realidad) con una obra maestra per-
fecta de factura, un milagro de concisién,
claridad y naturalidad, que fluye libre y
ranquila, como guiada Unicamente por
si misma, En su personalisimo lirismo,
resume —igual que hizo Bach— toda la
musica precedente, ya desde su bello
dItanque, en el que el autor de los Juegos
venecianos parece rendir homenaje a su
gran compatriota Szymanowski y al Pri-
mer concilerto para violin de éste.

El estreno en agosto de 1988, en el
Festival de Salzburgo, que habia realizado
el encargo, constituyé un verdadero acon-
lecimiento, que ahora se renueva en esta
edicién discogréfica que pone la obra al
dlcance de todo el ptblico en unas con-
diciones practicamente Insuperables
desde el punto de vista de la interpreta-
Cion. El Concierto ha de convertirse un
dia también en un “clasico”, como hoy lo
Son los de Barték o Ravel.

El registro nace histérico.. CV
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MASSENET: Chérubin. Von Stade, Ramey,
Anderson, Upshaw. Coro de la Opera de
Baviera y Orquesta de la Radio de Mu-

nich. Dir.: Pinchas Steinberg. RCA, 09026-
60593. 2 CDs. 115' 10",

Chérubin, decimoséptima dpera de Mas-
senet, contd para su estreno mundial en
Montecarlo en 1903 con un trio vocal
protagonista formado por Mary Garden,
Lina Cavalieri y Maurice Renaud. Casi 90
anos despues, RCA ha convocado un
trio de cantantes que poco tendrd que
envidiar aquellas figquras legendarias. Aun-
que los gustos del publico cambian, po-
cos seran los aficionados a la dpera ca-
paces de resistir la seduccién de la me-
lodia massenetiana y el hechizo de su
orquesta, sin olvidar la siempre atractiva
coherencia expresiva de sus armonias.

Vale la pena escuchar Chérubin no ya
como simple curiosidad, sino especial-
mente porque este juvenil cruce entre
Don Juan y Cherubino proporciona un
género de placer estético que —dicho
sea con la necesaria dosis de respetuoso
cinismo— parece definitivamente rele-
gado en nuestro entorno histérico. Para
hacer Chérubin creible a nuestros oidos,
nos hemos reencontrado con una Frede-
rica von Stade que, afiitos aparte, con-
serva la sensualidad ingenua e incitante
que tanto nos cautivara en su Cherubino
mozartiano (por cierto: jqué maravillosa
fue su creacion de este papel en el
montaje de Glyndebourne!). Con el tim-
bre algo mate, y limitada la fluidez de la
emision en los extremos, la von Stade
puede y quiere hacernos gozar con su
Chérubin massenetiano. June Anderson,
una artista en permanente crisis, pierde
algo en disco, porque su voz es de las que
vibran y brillan sobre todo al natural
Samuel Ramey es un filésofo razonable-
mente maduro cuya voz, incluso con
sintomas de desgaste, impresiona siem-
pre. Dawn Upshaw es la Nina que posi-
blemente habria seducido a Massenet.
Pinchas Steinberg dirige con brio y no
escatima los efectismos sonoros, quiza
un poco a contrapelo de la elegancia
innata a esta misica. Todos los amantes
de Massenet deben escuchar este regis-
tro. No les defraudara, incluso cuando la
naturaleza y la imperfeccion relativa de
toda obra humana les hagan revolverse
en sus asientos. GB
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MENDELSSOHN: Sonatas para chelo. Lynn
Harrell, chelo; Bruno Canino, piano. Decca,
430 198-2 DH. 67" 12",

Ademas de las dos sonatas para chelo
y piano, se incluyen en este disco las
Variaciones concertantes Op. 17 (1829),
dedicadas por Mendelssohn a su her-
mano Paul, que era un excelente chelista
aficionado, y las melodiosas Canciones
sin palabras Op. 19 mim. 1 y Op. 109, en
arreglos de Lynn Harrel

La Interpretacién que de estas obras
hace el duo Harrell Canino es cuidada y
elocuente, en lineas generales. La obser-
vacion de cada uno de los detalles de
estas versiones, muestran la elevada ca-
tegoria de ambos musicos, asi como el
perfecto equilibrio entre el chelo y el
piano.

Las Sonatas datan de 1838 y 1843 res-
pectivamente: La primera, en Si bemo],
también dedicada a su hermano Paul
tlene en su primer movimiento cierta
afinidad con la Sinfonia Italiana. El resto
de movimientos, tanto de ésta como de
la Sonata en Re mayor, son de facil factura;
sin embargo, los tiempos lentos poseen,
tanto en la composicién como en estas
Interpretaciones, grandes dosis de ge-
nuina intencién. Quiza por ser més ma-
jestuosa y encerrar mayores dificultades
técnicas, es en la Segunda Sonata donde
el duo brinda los mas brillantes momen-
tos: En el Allegro Assai, Bruno Canino
acompafia con un toque ligero y delicado
para que el chelo cante el lirico segundo
tema; el resultado es sobresaliente. En el
Adagio, que marca la devocién que
Mendelssohn profesaba por Bach, Harrel
logra estremecer al oyente con el afligido
recitativo del chelo. La obra concluye
con un alegre movimiento en forma
Rondd que presenta muchas afinidades
con el ultimo del Segundo Concierto para
piano y, de la misma manera, es resuelto
brillantemente por estos intérpretes.

Las Canciones sin palabras dejan tras-
lucir una indudable capacidad en Lynn
Harrell para exhibir las cualidades ex-
presivas de un instrumento, aunque, a mi
juiclo, estas obras exigen una mayor
volunta expresiva.

La toma de sonido es perfecta: la equi-
librada acustica de la sala londinense
que acogilo esta grabacidn, beneficia, sin

lugar a duda, la voluntad interpretativa
del duo. JR
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MOZART: Conciertos para piano y orquesta
mims. 12 y 20. Yevgeny Kissin, piano.
Virtuosos de Moscu. Dir: Vladimir Spiva-
kov. RCA, 09026 60400 2. 66’ 53",

Definitivamente, la carrera de Yevgeny
Kissin, un muchacho con un talento musi-
cal fuera de lo comun, se esta compli-
cando. En este disco nos encontramos
con dos Conciertos de Mozart, cuyas
versiones estan separadas en el tiempo
por cuatro afios y parece que escuche-
mos a dos pianistas diferentes. La del
Num. 12, de 1988, nos muestra a un
musico no del todo maduro para seme-
jante repertorio, pero preocupado por
hacer musica, la musica que es capaz de
hacer, que desde luego es mucha. Sin
embargo, en la otra, la del Nim. 20 —al
margen de que sea una pagina mucho
mas complicada de interpretar— vemos
ya mas que al musico al pianista, y dicho
sea ello en el peor sentido, es decir, a un
instrumentista lo suficientemente preocu-
pado por la perfecciéon técnica como
para Incurrir en un manierismo Sonoro
improcedente y un tanto crispante. En el
Rondé K 382, también grabado en 1992,
sucede lo mismo, sélo que de forma mas
exagerada, por las caracteristicas de la
pieza. Claro estd, también tiene mucho
que ver en todo esto Spivakov, casl
siempre empeflado en resaltar los as-
pectos mas brillantes y "bonitos” de la
musica que dirige: en este caso, o seg,
con Mozart, tal proceder me parece pro-
fundamente equivocado, como es légico.

.Por qué le esta pasando esto a Kissin?
Una capacidad como la suya necesita
ser canalizada, y eso sOlo se puede hacer
racionalmente, teniendo a alguien al lado
para trabajar repertorio como es debido,
y teniendo contacto con directores de
orquesta que influyan positivamente en
la forma de ver la musica de, al fin y al
cabo, un ser humano en formacion. En
otras palabras: es muy facil "torcerse”
cuando se es nifno prodigio y no se tiene
el suficiente "asesoramiento”. Un ejemplo:
.recuerdan hacia dénde miré Menuhin
de pequerfito? ;O Barenboim? A Furt-
waengler, a Klemperer.. A Kissin le gustan
—al parecer— Spivakov, Abbado.. A mi
entender, una gente muy "guapa’, pero
s6lo eso. Insuficiente. PGM
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MOZART: Sonatas K 310, 331, 533/494.

Murray Perahia, piano. Sony, SK 48233. 63’
33"

Perahia, que nunca coqueted con la
direccidn, sigue destacandose como pia-
nista. Ha bajado a la arena y a su edad
comienza a grabar Mozart en solitario jy
de queé manera!

Es posible que se haya cuajado una
version para la historia de la Sonata niim.
11 K 331. En la Sonata Turca la dinamica
esta sablamente controlada; cuando abor-
da el primer movimiento cada nueva
variacion nos sacla un poco mas que la
anterior, manteniéndose de este modo el
interés sin forzar la maquina. De extre-
madamente delicioso y baillable me atre-
veria a calificar el Minueto de esta ver-
s10n,

No se encasilla en ningun estilo, le
sobra categoria para fundar el suyo pro-
pio. No trata de parecer vienes, tam-
poco de dar una proyeccion romantica
exagerada. La mesura es sin duda su
mejor baza, posiblemente gracias a su
anglofilia. Y si esto es asi ;qué hay del
sentimiento?

Esta interrogante queda solventada por
su capacidad artistica bien probada. Im-
posible, también, lograr una mejor ex-
presion dentro del plano estricto de la
musica clésica. El punto justo de inten-
cién, sin pasarse, sin hacerse de rogar
demasiado como Brendel o Gulda. Pera-
hia es el unico pianista de relumbrén
que se ha mantenido, actualmente, fiel a
Mozart, tal vez junto con Haebler o Schiff.
No se puede (ni se debe) pedir mayor
sensibilidad a sus Andantes, que son
silempre generosamente interpretados.
Al tocar una de estas sonatas la lleva
siempre al maximo de las posibilidades
que ofrece. Los tiempos rapidos (Allegros
o Prestos) brillan con fluidez asi como
los Lentos o Andantes son suaves Yy
acariciadores (nunca fiofios, por el con-
trario solemnes o nostalgicos). En otras
palabras, el inico posible rubato hoy en
dia. La conclusién directa de esta perorata
viene a ser slempre un producto equili-
brado, aungue se pase peligrosamente
por los extremos.

Qué quieren que les diga, si hace esto
en vivo, sera un auténtico milagro. FZV
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MOZART: La Finta Giardiniera. Moser, Gru-
berova, Hellmann, Margiono, Bacelli, Ups-
haw, Scharinger. Concentus musicus de

Viena. Dir: Nikolaus Harnoncourt. Teldec,
9031-72309-2. 194' 9",

Harnoncourt sigue marcando la dife-
rencia a la hora de abordar el repertorio
operistico mozartiano, en esta ocasién
con una version verdaderamente fasci-
nante de La Finta Giardiniera. Esta obra,
ensombrecida por sus hermanos mayo-
res, posee indudables valores musicales
que el director aleman desarrolla con su
personalisima acentuacién expresiva, de
trazo claro y enérgico, con su exquisito
cuidado en el dibujo de todas y cada
una de las frases melddicas, en la eleccién
de los tempi.. Por sl fuera poco, Harnon-
court aprovecha al maximo el hecho de
que el joven Mozart introduzca numeros
que muestran las multiples caras del
sentimiento amoroso, quebrando asi los
limites de una 6pera cémica tradicional
Para Harnoncourt, incluso el Mozart de la
Finta es un compositor rico en conflictos,
en cuva musica se deben extremar tanto
los momentos duros, como los delicados
—prueba incontestable de esto ultimo
es la bellisima lectura de la cavatina
‘Geme la tortorella" con la Gruberova
(Sandrina) en estado de gracia—. Quiza
lo que no consigue alforar en toda su
riqueza —aunque obviamente esta pre-
sente— es el elemento comico, al menos
en su faz mas meridional. De todos modos,
el resultado es de tal coherencia, distin-
cion y belleza, que el oyente es literal-
mente apresado por la magia del tandem
Mozart-Harnoncourt. Ademas, el elenco
vocal es de muy alto nivel A la ya citada
Gruberova —sabia mozartiana— hay que
sumar el magnifico Ramiro de Modnica
Bacelli —de timbre oscuro, muy ade-
cuado— vy la perfecta caracterizacion
psicologica de la altiva Arminda (Char-
lotte Margiono) y la picara Serpetta (Dawn
Upshaw); del lado masculino tenemos la
solidez vocal y estilistica de Thomas
Moser (Podestd), Uwe Heilmann (Conde)
y Anton Scharinger (Nardo), este ultimo
algo mermado en el juego cémico.

Muy superior a la versién de Hager Y
como alternativa interpretativa a la mag-
nifica lectura de Schmidt-Isserstedt (am-
bos en Philips), esta de Harnoncourt es
una opcién irresistible para cualquier
melémano mozartiano. JCO
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MOZART: Cuartetos de cuerda K 575 y
589. Cuarteto Franz Schubert. Nimbus
Records, NI 5351. 51" 46"

Estos dos cuartetos, junto con el K 890,
forman el grupo conocido por Cuartetos
prusianos, ya que son el fruto de un
encargo que el rey Federico Guillermo Il
de Prusia hizo a Mozart. La condicion de
violonchelista del rey planteé un pro-
blema de textura y equilibrio que Mozart
supo resolver de manera maestra. Si el
violonchelo debia tener un papel pre-
ponderante, también lo tendrian, por tur-
nos, los demas instrumentos. El resultado
fueron unos cuartetos llenos de partes
solistas pero, al mismo tiempo, bellamente
democraticos.

Muchas han sido las agrupaciones que
se han acercado a estas obras, no siendo
dificil encontrar versiones que van de
buenas a excepcionales. No olvidemos
«la versidon" por excelencia, firmada por
el cuarteto Italiano. Por tanto, ;por que
recomendar este disco? Simplemente,
porque esta lleno de musica de camara.
El cuarteto austriaco Franz Schubert,
guiado por Florian Zwiauer, concertino
de la Sinfénica de Viena, es duefio de un
sonido luminoso, vivo y bien empastado.
Su lectura denota una gran preocupacion
por todos los matices dindmicos de la
partitura, haciendo constante gala de un
buen balance sonoro, con todas las partes
presentes y con ganas de participar en
la construccién de la musica y es que lo
que realmente destila este disco son
ganas de hacer musica, vitalidad y en-
lrega. Su fraseo y su forma de entender
las obras son vieneses a mas no poder,
Pero encontramos que se adaptan per-
fectamente al clima sereno y sin embargo
sombrio e inquieto, tan propio del ultimo
Mozart. Los tiempos elegidos son en
general vivos, lo cual no nos impide
disfrutar de unos movimientos lentos car-
gados de lirismo, con frases amplias,
sonadoras (K 589), y reposadas. En nin-
gun caso hay sensacién de apresura-
miento. Sobran algunas asperezas, algu-
nos desajustes (ataque del primer Alle-
gretto del K 875), aunque en ningun
momento el conjunto se ve empafado.
Serd preferible la suprema elegancia del
Italiano o los sonidos histéricos del Salo-
moén, sin embargo, este disco bien me-
Iece ser escuchado. GMM
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MOZART: Misa en Do mayor, K 257 “Cre-
do”; Letania de Venerabili altaris sacra-
mento, K 243. Miles, Blasi, von Magnus,
van der Walt. Coro Arnold Schoenberg.
Concentus Musicus de Viena. Dir.: Niko-

laus Harnoncourt. Teldec, 9031-72304-2.
61' 28"

Entre multiples trabajos en curso que
lleva Harnoncourt, su serie actualizando
las misas de Mozart es uno de los mas
interesantes. Fiel a su estilo nos ofrece
un coherente programa compuesto por
la Misa K 257 llamada del “Credo”, obra
de juventud con muchos momentos de
inspiracion genuinamente mozartianos y
la Letania K 243 del mismo afio 1776, obra
de mas entidad que la precedente en la
que el compositor emplea el mas severo
contrapunto y el estilo concertante mas
lirico.

Harnoncourt se refina, las aristas de
antafio cada vez aparecen mas limadas,
pero persiste el aliento dramatico, la
concision y claridad en la articulaciéon y
un gran vigor no exento de la solemnidad
vy hondurg; insufla renovada vitalidad a
unas obras que nunca se citan entre las
mejores del musico salzburgués y ahora
Se nos revelan con nueva luz gracias a la
actitud imaginativa y atenta al menor
detalle del director. El Coro se muestra
seguro, preciso y flexible, lleno de fuerza
expresiva el inquietante y patético “Tre-
mendum”, una de las inspiraciones mas
grandiosas en toda la obra coral mozar-
tiana. El equipo solista, homogéneo y
perfectamente acoplado a la maquinaria
sin fisuras que conduce Harnoncourt; in-
dividualizando iremos desde la insufi-
ciencia del bajo Alastair Miles, el destim-
bramiento del tenor Deon van der Walt,
la correccion de Elisabeth von Magnus
hasta la brillantez en el registro alto de la
soprano Angela Maria Blasi de voz acari-
ciante en el dulce "Agnus Del" que clerra
el compacto.

Este disco forma parte de un lanza-
miento con el que Teldec quiere recu-
perar el glamour de una vieja coleccion
emblematica, pionera en las interpreta-
ciones originales: Das Alte Werk, que en
los afios sesenta y setenta cautivo a una
generacion de aficionados. ABLL
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MOZART: Quinteto K 452; Concierto para
piano 453. Mitsuko Uchida, piano; Neil
Black oboe; Thea King, clarinete; Frank
Lloyd, trompa; Robin O'Nelill, fagot. Or-
questa Inglesa de Céamara. Dir: Jeffrey
Tate. Philips, 422 592-2. 55’ 42"
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Un Concierto mas de la serie que
Uchida estd grabando con Tate; nada
nuevo. Lo que si es nuevo es oir, poder
escuchar al fin, una versién que haga
justicia al extraordinario Quinteto para
piano e instrumentos de viento K 452. Por
otro lado, resulta particularmente signifi-
cativo comparar el trabajo de la pianista
japonesa en las dos obras; a mi entender
parece que se tratara de dos pianistas
distintas, o, al menos, de dos musicos
diferentes. Y lo mejor: diferentes pero,
cada uno en su estilo, magnificos

En el Concierto (v no se debe pensar
que es influencia de Tate; en las Sonatas
para piano solo le sucede lo mismo)
Uchida muestra un Mozart extremada-
mente equilibrado y apolineo, sin el mas
minimo conflicto expresivo y sonoro, tra-
zado con un cuidado exagerado, fraseado
con una elegancia portentosa, suave-
mente acentuado.. un Mozart, en suma,
muy poco dramatico que renuncia a
cualquier angustia interna. Plenso que la
musica del salzburgués da para esto y
para mas, y aunque no es el Mozartt que
a mi me pueda gustar, es muy valido. Por
otro lado, en su estilo es el mas admirable,
a mi entender bastante mas que el de la
Pires, una pianista para mi gusto excesi-
vamente sobrevalorada.

En el Quinteto, por el contrario, y no sé
si por decisién propia o por influencia
de los compafieros de viaje —todos ellos
unos musicazos que lo estan demos-
trando aqui una vez mas— Uchida ve las
cosas de otra forma su Mozart ahora
posee un subtexto mucho mas desesta-
bilizador, esta trazado sobre un discurso
inquietante, mas envuelto por ligubres
sombras, mas lleno de dudas y preguntas
sin respuesta. Y claro, la cuestién no es
que a uno le guste mas o menos Mozart
hecho asi; la cuestiéon es que Mozart es
mas rico y veraz musicalmente.. Cada
uno tendra su propla respuesta al res-
pecto. La mia parece bastante clara. PGM
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NAVARRO, M.: Cantadas a solo, dos y tres
voces con instrumentos. Capella de Mi-
nistrers. EGT, 579. 59' 8"

Aunque timidamente, comenzamos a
ir encontrando en el mercado algunas
referencias de interés con musica es-
pafola posterior a Victoria y anterior a
Albéniz, o por concretar mas, de los
siglos XVII y XVIII, ya que dejando aparte
a Soler o posteriormente Arriaga o Fer-
nando Sor (por citar sdlo tres no muy
marginados —Yy aun asi poco graba-
dos—), lo que cualquier aficionado podia
encontrar en las tiendas de barroco es-
panol era muy poco y trasnochado. Ulti-
mamente, tanto en discos de recopilaciéon
como monograficos, van apareciendo Ca-
banilles, Selma y Salaverde, Cererols y
algunos otros, mucho mas presentes en
conciertos que en grabaciones. En estos
terminos recibimos el tercer trabajo dis-
cografico del conjunto valenciano Cape-
lla de Ministrers, grupo especialmente
dedicado a restaurar la musica barroca
de su entorno geografico. La Capella de
Ministrers viene a sumarse al esperanza-
dor "ramillete” de grupos preocupados
por esta musica, que ultimamente estan
viajando por dentro y fuera de nuestro
pais mostrando que en esto del Barroco
«el sur también existe”. Son conjuntos
como Al Ayre Espafiol de Lépez Banzo,
La Romanesca de José Miguel Moreno,
La Capilla Pefiaflorida (antes dirigida por
José Rada, ahora por Jon Bagiies) y algu-
nos otros, mas 0 menos nuevos, en San-
tiago de Compostela, Barcelona, Sevilla,
Madrid y Valencia, como bien muestra
este disco.

Matias Navarro (h. 1668-1727) trabajé
fundamentalmente en Orihuela. Se en-
marca en el grupo de autores que com-
ponian mirando hacia [talia, adoptando
de esta regidn los "avances” compositivos
en torno al recitativo, la consolidacién de
un “estilo” instrumental propio, formas
como el Aria da capo o en el crecimiento
de un lenguaje definitivamente tonal en
abandono del modalismo “arcaico” La
musica de Navarro es pareja por tanto a
la de hombres como Sebastian Durén,
Literes o Inbarren (otros muchos mas
estaban en esta linea). La lectura del
grupo valenciano rebosa buen gusto,
tanto por parte de los cantantes: la so-
prano Isabel Monar, el tenor Lambert
Climent y el contratenor taiwanés Shi-
Chiao Tu (que canta en una tesitura
practicamente de mezzo), como de los
instrumentistas, bien afinados y conjun-
tados.

En definitiva, una vez mas, debemos
considerar este nuevo disco de la Capella
de Ministrers una buena noticia para la
musica espafiola. RM
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PUCCINI: II Trttico. Tito Gobbi, Victoria
de los Angeles. Orquesta del Teatro de
la Opera de Roma. Dirs: Vincenzo Be-
llezza, Tullio Serafin, Gabriele Santini. Emi,
CMS 7641652. 3 CDs. 81' 32", 56" 7", 52' 56"

La misma orquesta, dos intérpretes de
primera fila, época idéntica (1956, 1958 y
1959), en un conjunto cuya unica nota
comun de estilo quiza sea la coincidencia
en el "verismo". Un Puccini fundamental-
mente verista, con negros nubarrones
sobre el drama y sentimientos arrebata-
dos, un poco “rusticano” como la famosa
Cavalleria, arcaico. Luego (Karajan, Maa-
zel, Sinopoli) se le ha interpretado de
otra manera, como un colorista frenético
y matizado, mas tragico que folletinesco,
mds desolado e inquietante que lacri-
moso, el ultimo representante (con el
primer Richard Strauss, tal vez) de la
Opera como expresidon maxima de lo
teatral, lo musical y lo social. Luego, todo
cambio.

Il tabarro de Gabriele Bellezza vale
poco. El libreto de Giuseppe Adami lleva
trampa. Hay mas ambiente, crepusculo,
personajes secundarios y color local que
drama propiamente dicho, El interés esta
mas en las brumas del rio que en el
adulterio. Bellezza trata la orquesta como
el organillo que asoma, con monotonia y
sin contrastes. El Luigi de Giacinto Pran-
dell], atronador, y la Giorgetta de Marga-
ret Mas, concebida como Santuzza, son
competentes y antiguos. Sélo el Michele
de Tito Gobbi, en su atormentada y re-
torcida violencia, apunta hacia el "otro”
Puccini.

Suor Angelica se presenta como una
versién notable. Tullio Serafin trata los
melindres y tiquismiquis monjiles con
sobriedad, conteniendo las desmelenadas
efusiones de la sor madre-pecadora con
una delicadeza triste y pudorosa. Victona
de los Angeles hace una protagonista
exquisita, dama de alcurnia que sufre
con elegancia segun expresa su voz de
cristal La Principesca de Fedora Barbieri
nrumpe con la truculencia de un Gran
Inquisidor. La austeridad y el buen gusto
del relato suple la ausencia de brillos y
parpadeos.

El Gianni Schicchi de Gabriele Santini,
Tito Gobbi y los demas, es lo mejor de la
coleccidon. Hay comedia (pero no bufa),
progresion (sin barullo), equilibrado entre
lo sérdido de los parientes, lo apremiante
de los enamorados y la jocosa inteligen-
cla de Schicchi, un magistral Tito Gobbi.
Victoria de los Angeles es una excelente
Lauretta. Aqui el aroma del pasado, que
flota en este Trittico, no es nunca rancio,
sino fresco y luminoso. ADA
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RAVEL: Fanfarria; Le Tombeau de Coupe-
rin; Minueto antiguo; Alborada del gra-
cioso; Pavana para una infanta difunta:
Bolero. Orquesta Sinfénica de la Radio
de Stuttgart. Dir.. Gianluigi Gelmetti. Emi,
T 54549 2. 55' 22"

———

Este primer volumen de la obra or-
questal raveliana comienza con muy
buen pie. Por de pronto, la grabacién
goza de un sonido de gran pureza y
diafanidad, factores de enorme impor-
tancia en Ravel, y la Orquesta, si no
considerada como de las de €lite, es una
compacta y homogénea formacién con
magnificos solistas. Su titular, Gianluigi
Celmetti, que ya tiene algunas grabacio-
nes para Emi, demuestra en este disco
que tiene ideas claras, que sabe lo que
quiere y, ademas, lo consigue.

Aqui nos presenta un Ravel de contor-
nos suaves, de delicadas lineas, que
tiende un poco a la difuminacion de-
bussysta pero que, acertadamente, no
cae de pleno en ella. El disco se abre
con una corta Fanfarria, de poco mas de
un minuto, sin importancia alguna. Le
sigue Le Tombeau de Couperin, en el
que parece que se obvia el clima ele-
gilaco en pro de una atmdésiera si no
ablertamente festiva, si al menos de clerta
despreocupacioén y talante que muy bien
pudiéramos decir dieciochescos.

Con ritmos no muy marcados y con
templ mas bien ligeros, todo se remansa
en el rigodoén final. El Minueto Antiguo
esta bien llevado, en una versién que
podriamos calificar de chispeante. En la
Alborada del Gracioso se sacrifica un
poco lo ritmico buscando mads cierta
graciosa ligereza, con un tempo agil. La
Pavana para una infanta difunta, reposada
pero sin pesadez, tiene una exquisita
interpretacién y hay que resaltar el im-
pecable fraseo no sélo del trompa solista,
sino de toda la Orquesta. Para mi es la
obra mejor interpretada junto con la ul-
tima, el Bolero, en la que el director
cuida mucho al comienzo la sutil textura
del acompafiamiento, consigue una per-
fecta gradacién sonora y una natural
fluidez en el fraseo de los solistas, con un
tempo a mi juicio muy exacto, idéntico,
por cierto, al que sigue Boulez. Que pro-
siga asl la andadura. APM
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ROSSINI: La Cenerentola. De Gabarain,
Oncina, Wallace, Bruscantini. Coro y Or-
questa del Festival de Clyndebourne.
Dir: Vittorio Gul. Emi, 764183. 2 CDs. 11T
15" Serie media.

Crabada en 1983, corresponde esta
version al montaje del Festival de Glynde-
pbourne (1952-56) que mantuvo este titulo
rossiniano dentro del ambito estricto de
la "0pera buffa", sin apenas referencia al
‘mezzo carattere” implicito en la partitura
y el propio libreto. La direccién de Gui
se atiene a dicha concepcidn, con notable
coherencia y un sentido de la comicidad,
aunque erroneo, bien definido dentro de
coordenadas ortodoxas: “tempi” vivaces,
fraseo intencionado, variado y elegante,
con alguna excesiva premura en las "stret-
tas’ de los concertantes y un sonido
orquestal agradable y cuidado. La parti-
tura se sirve al gusto de la época, esto es
mutilada, y en ella faltan paginas de
compromiso vocal como la seccién cen-
tral de la gran aria de Ramiro («Si, ritro-
varla io giuro"), el aria de Don Magnifico
Sla qualunque delle figlie”", y por su-
puesto la de Alidoro "La del ciel nell'ar-
cano profondo” que antiguamente se re-
emplazaba por una debida a Luca Agolini
(asimismo excluida de este registro).

El reparto vocal se distingue por la
homogeneidad caracteristica del “ensem-
ble”, pero no llega a entusiasmar por las

Individualidades. Bruscantini es la ex- .

cepcion, ya que su Dandini puede pasar
por el mejor cantado y fraseado de toda
la historia del disco, salvada la escasa
calidad de su timbre

Mate en el centro es el de la Marina de
Gabarain, la mezzo-soprano donostiarra
que hizo buena carrera en Inglaterra. Su
Angelina nos suena hoy palida en la
Caracterizacién psicolégica y bastante
Pobre en la ligereza y brillantez rossi-
nianas.

El Ramiro de Juan Oncina es elegante
Y matizado en el fraseo, pero el tenor
Catalan, discipulo de la Capsir, tiene un
mstrumento claramente limitado por
dITiba. Bufonesco el Don Magnifico de
lan Wallace, que canta con voz lefiosa y
declama con efectos falsos de feo ‘par-
lato". Vocalmente irrelevante el Alidoro
de Hervey Alan. Alda Noni (Clorinda) y
Fernanda Cadoni (Tisbe) cumplen con
la ténica teatral imperante en esta pro-
duccion. Sonido claro y equilibrado, con
distorsiones en algunos climax vocales.
Incluye lipreto y sinopsis. GB
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SAINT-SAENS: Sansén y Dalila. Placido
Domingo, Waltraud Meier, Alain Fondary,
Jean-Philippe Courtis, Samuel Ramey.
Coro y Orquesta de la Opera Bastilla,
Paris. Dir. Myung-Whun Chung Emi
1544702. 2 CDs. 123' 31",

La primera dpera que graba M. W.
Chung es este Sansén y Dalila de Saint-
Saéns que, después de bastantes afios
muy olvidado, ha conocido en lo que
llevamos de década dos versiones (C.
Davis, en Philips, es la primera de ambas).
Chung demuestra aqui ser un director
con gran talento y condiciones, y son
mayoria sus acliertos: se muestra como
un temperamento nervioso e incisivo,
con fina percepcién para el color y capaz
de un delicado lirismo y de sensualidad.
Se le echan en falta, en cambio, mayor
matizacién en el fraseo y un sentido
dramatico mas acentuado. En el famoso
y genial dio Printemps qui commence,
su labor es absolutamente encomiable,
pero en la dramatica transformacién de
este, que coincide con la tormenta "“in
crescendo’, se le escapa la enorme ten-
sion que consigue Barenboim, y en otras
situaciones de climax le ocurre algo si-
milar.

Placido vuelve a estar tan extraordina-
rno (de voz e intérprete) como en su
grabacion anterior (con Barenboim, D.G.
1979). Hoy por hoy, es el tnico gran
Sanson posible, de una musicalidad asom-
brosa y de una credibilidad superior a la
de sus antecesores de voz maés idénea
(Vickers, por ejemplo). Waltraud Meier,
la fabulosa cantante wagneriana, debuta
aqui discograficamente en su primera
opera francesa. Qué gran cantante, qué
interprete tan inteligente que sabe mos-
trar todos los angulos de su personaje..
con todo, que no es su tipo de voz
(Intermedio entre soprano y mezzo) el
mas adecuado, sino el de una mezzo
autentica, casi contralto: o sea, la de
Obraztsova (en la citada versiéon DG),
que es clertamente menos tierna y dulce,
pero no menos voluptuosa, aparte de
mas poderosa. De los tres restantes prin-
cipales papeles, me ha gustado poco ]. P
Courtis como Abimelech por su voz in-
definida; mas Alain Fondary (Cran Sa-
cerdote), excelente materia prima de
tecnica mds bien ruda y en cuya emision
imita descaradamente a Van Dam; y mu-
chisimo Samuel Ramey, todo un lujo para
el Viejo hebreo y cuyo peso y redondez
en el grave son cada vez mayores. La
Orquesta esta bastante bien, pero el Coro
tiende a gritar en el forte o en los agudos.
En conjunto, la versiéon esta por debajo
de la D.G. (en serie media, ademads), y tal
vez por encima de la de Philips (Carreras,
Baltsa/Davis), de voces excesivamente
liricas pero estupenda direccién. R]

Giacinto Scelsi
TRILOGIA
KOTHA

Frances-Marie Uitti
Cello
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SCELSI: Trilogia: Triphon, Dithome, Ygghur;
Ko-Tha. Frances-Marie Uittl, violonchelo.
Etcetera, KTC 1136, 47" 33",

El arte de Glacinto Scelsi no se sabe si
es viejo o nuevo.. Como ocurre con el
de Messiaen, con quien guarda mayores
lazos de los que a la simple escucha
puede parecer: se trata de los grandes
misticos de la musica del siglo XX Para
Scelsi la tradicién de la musica occidental
apenas cuenta. Su musica es intemporal
y sin fronteras: a un tiempo moderna y
antigua, occidental y oriental, culta y
tradicional. Su concepcidén de cada uno
de los componentes del sonido —y del
sonido mismo—, absolutamente tnica y
peculiar.

Dentro de la impagable serie de mo-
nografias que la benemérita Frances-
Marie Uitti viene dedicando al violon-
chelo de nuestra época, y que estan
dejando constancia de su categoria in-
creible como intérprete, aparece ahora
en compacto su version de cuatro piezas
del compositor italiano. Triphon (1957),
Dithome (id.) e Ygghur (1961) configuran
la Trilogia dedicada a las tres edades del
hombre. Las caracteristicas de escritura
son comunes: apabullante complejidad
técnica (nada "virtuosistica”; al oido pa-
rece casl de extrema sencillez); empleo
de las cuatro cuerdas en polifonia; utili-
zacion de microintervalos; aprovecha-
miento exhaustivo de una amplisima
gama de vibrato; ordenacién de la parti-
tura —Yy hasta del tiempo— a partir de
una nota eje.. En relacién a esto tltimo se
encuentra la clave de la musica de Scelsi.
En esa nota principal (que nada tiene
que ver, claro esta, con la "ténica" de la
musica tonal) todo confluye. Es una sin-
tesis ultima, un universo con vida propia,
que puede considerarse una verdadera
cosmogonia, una forma de entender el
mundo.

El disco, demasiado breve, ay (tentado
estoy de invocar la coartada de la inten-
sidad, pero seamos objetivos: el dinero
del posible comprador es el dinero),
finaiza con Ko-Tha (1978), una curiosisima
danza en honor del dios hindi Shiva, que
Uitti interpreta en un chelo de seis cuer-
das, un hibrido en realidad de violonchelo
y guitarra electrica a partir de "arreglos”
en el instrumento convencional: un ver-

dadero repertorio de posibilidades iné-
ditas

Imprescindible e inolvidable. CV
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SCHOENBERG: Pelleas y Melisande; Va-
riaciones Op. 31. Orquesta Sinfénica de
Chicago. Dir.. Pierre Boulez. Erato, 2292-
45827-2. 62..

Mis dos versiones favoritas en disco
—hasta ahora— del Pelleas de Schoen-
berg —una de las musicas mas sangran-
tes que conozco— son las de Barbirolli
—para extrafieza de todos aquellos que
amen de verdad esta musica, todavia sin
pasar a cedé— y Karajan, aunque me
interese y "me llegue” mas la, primera
que la segunda. Aparece ésta de Boulez
ahora —esperada como pocos discos—
y explicar por qué me gusta igual 0 mas
que las anteriores no me va a ser facil

La de Karajan es una interpretacion
galvanizada desde una postura belige-
rantemente romantica;, un canto de in-
menso lirismo que se comprende y
asume porque el aparato sonoro asi lo
determina. De otra forma se aproximo
Barbirolli a la pieza: el suyo, un canto
también, renuncié al lirismo y se apoyo
en el grito expresionista, opresive, mu-
chisimo mas apremiante y desesperado,
lanzado directamente a los corazones
con el objetivo de demandarles el ma-
ximo sufrimiento posible. Las dos, ya
digo, en su sitio, por mas que personal-
mente prefiera la segunda.

:Qué hace Boulez?: la sintesis sofiada
su versién mira con la misma autoridad
al Romanticismo y al siglo XX en lo
formal y se expresa, por consiguiente, en
un idioma que usa claves de uno y otro
estilo. Se trata de una interpretacion que
hace volar el lirismo, pero no lo deja
escapar entre suenos; la realidad brutal
de las cosas costrifie el vuelo continua-
mente, y, al final, se impone como con-
clusién una idea mucho mas terrible y
cerrada. Creo que va a un poco mas alla
de la de Barbirolli, sin ser aquélla preci-
samente una musica de alabanza hacia
los buenos sentimientos humanos.. Por
versiones como ésta se puede afirmar
que Boulez también es un genio diri-
giendo.

O por la de las Variaciones Op. 31, que
guarda con la de Solti, la misma relacion
descrita antes entre su Pelleas y el de
Barbirolli: desde luego, desde la del di-
rector hiingaro, la mejor que haya escu-
chado: o sea, la obsesion hecha arte.

Este no sélo es un disco indispensable;
para mi, uno de los mas importantes que
he escuchado hace tiempo. PGM
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SCHUBERT: Misa en Sol mayor D 167;
Tantum ergo D 962; Salmo 23 “Gott ist
mein Hirt” D 706. SCHUMANN: Requiem
para Mignon. Bonney, Poschner, Schaech-
ter, Hintermeier, Pita, Schmidt. Coro de la
Opera de Viena. Orquesta de Camara de
Europa. Dir: Claudio Abbado. DG, 435
486-2. 45" 33".

Antes de pasar a valorar el contenido
de este compacto me veo obligado a
suspender simbdlicamente a la compafiia
editora a causa de la cicatera duracion
del disco, ya que a la altura en que nos
hallamos es intolerable un producto de
estas caracteristicas técnicas que no al-
cance (y aun rebase) los sesenta minutos
de sonido grabado. Hay, ademas, inquie-
tantes indicios de que tal practica podria
generalizarse en un futuro proximo en el
conjunto de la industria fonografica de-
dicada al disco de musica clasica (en el
ambito del pop o el rock ya es corriente
no superar los tres cuartos de hora). 50lo
queda esperar que esta amenaza no se
materialice finalmente.

Por fortuna lo que hay es, aunque
poco, bueno. La versién de la Misa es
excelente, con magnifica plasmacion de
las partes mas movidas (como el "Credo”
y el “Sanctus’, donde la Orquesta se
muestra solida y Abbado hace gala de
una direccién nada titubeante). E1 Coro
cumple a la perfeccién y los solistas
estdn muy bien, a excepcion de Bonney,
cuya voz —un poquito fea— pasa graves
apuros en algunos instantes. Estamos ante
un Schubert fresco, moderadamente
dulce y muy expresivo, gracias, entre
ofras cosas, a una espléndida cuerda. El
Tantum ergo peca de morosidad (en una
pieza donde, en mi opinién, no son in-
compatibles serenidad y un tempo mas
suelto), si bien exhibe una madera mara-
villosa y alto nivel general. El Salmo,
apropiadamente interpretado en tono lie-
deristico, goza también de solvente eje-
cucion. El Requiem de Schumann presenta
serias dificultades, la menor de las cuales
no es la traduccién fiel de sus diferentes
estados animicos (correlatos musicales
de las sugerencias literarias de Goethe):
por ejemplo, compdrense los numeros 2
y 3. Pues bien, Abbado consigue preser-
var la extrafia unidad de la obra sin dejar
de marcar nitidamente las transiciones,
obteniendo una version suficientemente
contrastada y de innegable atractivo. Men-
cién especial a la labor del Coro en el
nam. 4.

Disco estimamble. JARR
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TCHAIKOVSKY: ElI Lago de los Cisnes
(ballet completo). Chantal Juillet, violin,
Orquesta Sinfénica de Montreal. Dir: Char-
les Dutoit. Decca, 436 212-2. 2 CDs. 154" 1",

Soberbia versién esta que los cana-
dienses nos ofrecen del tal vez maés
famoso de los ballets. Recientemente me
correspondia comentar para estas pagi-
nas El Cascanueces y sl entonces mis
impresiones giraban en torno al caracter
monolitico de aquél como obra musical,
El Lago, en cambio, siempre me ha pare-
cido una gigantesca suite sinfénica de
dos horas y media que contiene, eso si
algunas de las paginas mas inspiradas
de Tchaikovsky.

Soberbia, decia, porque Dutoit des-
arrolla una interpretacién brillante y re-
donda sin deslizarse en ningun momento
hacia el abismo que acecha en no pocos
rincones de la partitura. Su version man-
tiene en todo instante ese dificil equilibrio
entre la solemnidad y el efecto, tan que-
rido del autor ruso, y el resultado obte-
nido caminando por ese filo es magnifico.

Excelente, también, una Sinfdnica de
Montreal a la vez precisa y "viva’ (ya me
referia a esto ultimo con ocasion de su
Scheherazade), mejorando en cada re-
gistro y, para mi, empezando a entrar en
la constelacién de las grandes de aquel
continente.

Y excelente, por ultimo, una toma de
sonido espectacular, a la que le corres-
ponderia una sexta estrella en relacién
con otras grabaciones a las que yo mismo
habria adjudicado cinco.

Si ha tenido la paciencia de leer lo que
antecede, a estas alturas del comentario
deberia haber llegado a una conclusion
inevitable. (Salvo que le desagrade pro-
fundamente la musica de Tchaikovski,
claro). LE]

AUDITIONS FOR EUROPA MUSICA 2001

European Opera Touring Company for professional
Opera Singers

SEASON 1993 - 1994
MADAME BUTTERFLY, LA TRAVIATA, TOSCA,
IL TROVATORE, CARMEN

to tour France, Belgium, Spain, Portugal, Switzerland,
Germany, Netherlands, will be held :
MUNICH : April 06 1993 MADRID : May 10,15
LONDON : May 20 1993 PARIS : 15 - 20 May

NEW YORK : June 1,2,3, 1993
For audition send cassette tape, resume and photo aftef

March 01 1993 to:
JENNY L.KELLY MUSICA 2001, USA 628 N.
Calvert St. C BALTIMORE, Maryland 21202

FAX: 410 - 752 - 7515 PHONE: 410 - 752- 6109
only for Spain : contact by fax : 34-1- 620 93 74
only for France : contact by fax : 33-1- 42 23 7564
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TCHAIKOVSKY: Francesca da Rimini; Va-
riaciones sobre un tema rococé (*); Sinfonia
mim. 1. Antonio Meneses (*). Orquesta
Sinfénica de Radio Moscu. Dir.: Vladimir
Fedoseyev, Pioneer. PLMCB 00521. 2 ca-
ras. 89.
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Bajo la advocacién de la Alte Oper de
Frankfurt se nos presenta un concierto
en esta ciudad de la Orquesta rusa bajo
la batuta de su director titular, maestro
de maneras que parecen toscas, pero
absolutamente eficaz e inteligible para la
Orquesta, y con esa habilidad tan profe-
sional de, con la partitura perennemente
delante, dirigir haciendo pasar las indi-
caciones a los musicos sin perder una,
con el desahogo vy la seguridad que para
éstos conlleva tal uso. Ademads, cuando
esto se hace bien, como lo hace Fedose-
yev, hay detalle, no hay envaramientos
ni pérdidas de intencién. Nos llegan,
pues, versiones matizadas y de aparente
y avasalladora espontaneldad a traves
de una Orquesta cuyo fuerte esta en la
cuerda, ductil y llena, envolvente y de
gran sonido, reforzado por una grabacién
un poquito reverberante de mas.

El concurso del brasileno Meneses en
las Variaciones es una verdadera leccion
de musicalidad, habil técnica y bellisimo
sonido, y el realizador insiste en mostrar-
nos al solista y su concentracion. La
filmacién estd realmente bien hecha, aun-
que bajo un asterisco en la calificacién
porque considero que lo que se filma
debe de poseer estética suficiente "per
se’, y aqui la Sala es poco estética. Sal-
vando eso, un Laser Disc “de concierto”
sin mécula. JAG

CONCURSO DE PIANO

Juventudes Musicales de Granada
convoca su IV Concurso Nacional
de Jovenes Pianistas.

Dias: 31 de marzo, 1, 2 y 3 de abril
de 1993

Informacion:

Pedid bases impresas a Juventudes
Musicales de Granada.

Plaza Campillo, 2 - 2.° J
Teléfono 22 73 54
18009 GRANADA
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WAGNER: Idilio de Sigfrido. SCHOENBERGC:
Noche transfigurada, Op. 4. STRAUSS, R.:
Metamorfosis, Op. 142. Orquesta Filar-

monica de Berlin. Dir: James Levine. DG,
435 883-2. 18' 55",

En aras de la mas elemental honradez
debo empezar diciendo que no me agra-
dan los discos que mezclan obras de
autores distintos y que Levine no es un
director por el que slenta una especial
estima. Pues bien, a pesar de lo dicho, el
CD presente me parece muy bueno,
quizd no excepcional, pero, repito, si
muy bueno. En primer lugar, tanto los
autores como las obras elegidas, lo han
sido de forma "coherente’. Me explicare:
a) las tres composiciones pueden ser
incluidas, sin miedo, dentro de la estética
postromantica; b) todas presentan sono-
ridades de musica de camara (en reali-
dad son estudios, casi exclusivos para
instrumentos de cuerda) y ¢) son fruto
de experiencias subjetivas y concretas:
la paternidad en el caso de Wagner, la
honda huella que dejé en Schoenberg la
lectura de un bellisimo poema de Deh-
mel, y la tristeza de Strauss ante la des-
truccidn sistematica de Europa como con-
secuencia de la 2* Guerra Mundial. Por
tanto, su aproximacién en un mismo disco
es, no solo aceptable, sino, ademas, muy
interesante. En segundo lugar, el trabajo
de Levine me parece mucho mejor aqui
que en sus grabaciones del periodo cla-
sico O, Incluso, romantico. Su indudable
talento se me antoja mas adaptado a la
musica del siglo XX. De la Filarmonica
de Berlin ya se ha dicho todo; su cuerda
suena como cabia esperar. Por ultimo, la
toma de sonido es excelente y el disco
dura casi 79 minutos. Conclusion: desde
el triple aspecto calidad/duracién/precio,
se trata de un CD muy recomendable.

Otras alternativas, quiza mas redondas
en la direccién orquestal, son: para el
Idilio, Klemperer (Emi); de la Noche
prefiero su version original para sexteto,
perc debo reconocer que de la adapta-
cion orquestal existen dos versiones
excepcionales, Karajan (D.G.) y Boulez
(Sony). Finalmente, las Metamorfosis se
benefician de la ltima interpretacion
del mismo Karajan (D.G.). ARM
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WEILL: Down in the Valley. Davidson,
Acito, Collup, Mabry. Der Jasager. Schmeis-
ser, Helling, Schiitte, Brautigam. Coro de
Céamara de la Universidad de Dortmund
y Fredonia Chamber Singers. Orquesta
Carnpus Cantat 90. Dir.: Willi Gundlach.
Capriccio, 60 020-1, 63' 47"

Down in the Valley (1945) es una en-
cantadora épera en miniatura, concebida
para la radio, con un estilo deliberada-
mente meldédico, muy americano, que no
desdefia el empleo de canciones popu-
lares para crear un ambiente musical-
mente distendido, en apariencia contra-
dictorio con la simplicidad y sordidez de
la anécdota. Se nos ofrece en una versién
fascinante por la calidad juvenil, espon-
tanea e incontaminada, de unas voces
estudiantiles, reunidas en un “campus”
universitario, todo muy en la linea directa
y fresca tan en consonancia con el espi-
ritu profundo de la musica de Welll

Der Jasager (1930) es asimismo ade-
cuada para un conjunto juvenil, ya que
fue escrita por Weill (sobre libreto de
Brecht) dentro del espiritu didactico que
reinaba en la Alemania de los ultimos
afios veinte, en cuanto a la creacion
musical destinada a jévenes intérpretes.
La leve base argumental posee un signi-
ficado de inusitada gravedad: la sumisién
de la voluntad del individuo frente a las
convenciones de la sociedad en que
vive, La musica combina el recitativo
melddico con los numeros puramente
cantados, e introduce elementos simétri-
cos muy en la linea del Weill mas familiar.
La interpretacién, nuevamente a cargo
de voces juveniles, mantiene el clima
escolar buscado por el autor y en tal
sentido merece una buena calificacidn
global.

El libreto, como todos los que Capriccio
ha editado en esta coleccidén Welll, ofrece
material grafico de gran interés docu-
mental para todos los interesados en
conocer el ambiente histérico en que se

desenvolvieron la vida y la obra de
Weill. GB
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WEILL: Street Scene. Barstow, Ramey,
Reaux, Hadley. Coro y Orquesta de la

Opera Escocesa. Dir.; John Mauceri. Decca
433 371. 2 CDs. 148' 26"

Aunque ya existia una antigua version
(Columbia) de esta "Opera americana’
estrenada en Broadway en 1947, y que
contaba con las voces del "cast” original,
este registro de Mauceri, efectuado en
Clasgow entre 1989 y 1990, presenta la
partitura en la forma completa e innova-
dora a que nos tiene acostumbrados
quien hoy puede ser tenido como ma-
Ximo especialista en la obra de Welll
Con un excelente soporte orquestal y
coral, Mauceri ahonda en las raices “ame-
ricanas” de Street Scene conservando las
peculiaridades estilisticas welllianas, aqui
sablamente combinadas con un sincre-
fismo que no desdefia las referencias
explicitas a autores como Puccini o Wag-
ner.

El reparto combina varias de las mejo-
res voces actuales del mundo de la
Opera con otras procedentes del ambito
del “musical” americano. Cantantes como
Samuel Ramey, en el papel central de
Maurrant, o Arleen Auger, como primera
nifiera, pueden dejar entrever insuficien-
cias en el repertorio belcantista, pero sus
medios vocales son todavia mas que
suficientes para esta Opera. Las voces
juveniles de Barbara Bonney y Jerry Had-
ley tienen peso y calidad en este reparto,
mientras que la ya vocalmente enveje-
cida Josephine Barstow otorga caracter y
fuerza al personaje de Anne Maurrant.
Ben Holt, fallecido en 1990 (en plena
juventud, con sélo 35 afios) fue sustituido,
mediada la presente grabacion, por Bruce
Hubbard para el papel de Henry Davis.
La ya veterana y experta cantante "wei-
llana" Meriel Dickinson es otro de los
elementos fuertes del reparto, como
Emma Jones. Estamos, en suma, ante una
version que no dudaremos en calificar
como de referencia para conocer, con
garantias de autenticidad estilistica y un
nivel musical muy notable, esta Opera
que Welll considerd su "obra principal”
Algunos, empero, seguiremos prefiriendo

el Welll "europeo’. Pero esto va en gustos.
GB
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PAVARQOTTI, Luciano: Conclerto de Gala
del 30 Aniversario. Anderson, Cappuccilli,
Coni, Dara. Furlanetto, Kabalvanska, Pace,
sabbatini, Verret. Orquesta del Teatro de
la Comunidad de Bolonia. Dirs.: Leone
Maggiera y Maurizio Benini. Decca, 071
140-1 DH. 104’ 12",

El 29 de abril de 1961 debutaba —en el
Rodolfo de La Bohéme— Pavarotti en el
Teatro Valli, de Reggio Emilia, después
de haber ganado el Concurso "Achille
Perl" cuyo promotor era Gigetto Rever-
beri. En homenaje a éste y al tenor de
Mddena, en la misma fecha, pero del afio
1991 se celebrd y filmé por Christopher
Swann el presente concierto. La intro-
duccidén sobre la obertura de El Barbero
de Sevilla acredita las buenas maneras
de Swann, aunque en el resto se dedica a
testimoniar lo ocurrido sin afiadir la me-
nor imaginacion.

Pavarotti es el eje de un recital de
6pera amplioc y diverso en contenido y
cantantes. Hay prestaciones inefables (so-
bre todo, los fragmentos de L’Elisir d’A-
more, tanto a cargo del nombrado y
Dara, como de éste y de Patrizia Pace,
que nos acerca una Adina a quien qui-
sileramos escuchar toda la Opera); hay
profesionalidad para resolver el “‘Lamento
de Federico" y un poco de cansancio
que se nota en la mala impostacion final
del "duetto” de Lucia y en el “Che gelida
manina’ dado como bis, bien cantado,
pero sin mas; pero en general, el tenor
esta "possente’, fresco, en gran comuni-
cacidon con sus comparfieros: Cappuccilli
en condiciones espléndidas, Coni seguro
y bien timbrado, matizado y exquisito el
‘La chi darem la mano" de Pace y Furla-
netto; Dara siempre efusivo, conocedor y
eficaz; consolidadas el resto de las muje-
res y sélo Sabbatini estd constrefiido y
pequefio, porque asi{ es su voz. La Or-
questa y sus directores son competentes,
y ahi queda el documento. JAG
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LA TRADICION MUSICAL EN ESPANA

Vol 1: La cornisa Cantabrica. Tecnosaga,
KPD 10900.

Desde hace ya algunos afios, la frag-
mentacion que preside clertas manifes-
taciones culturales en Esparfia, nos impide
tener la indispensable visién de conjunto
de determinados campos, entre los que
se cuenta el de la musica de tradicién
oral. Ha transcurrido mucho tiempo desde
la aparicion de las ya miticas antologias
del folclore espanol, y este importante
campo habia quedado desde entonces
practicamente deslerto. Tecnosaga nos
da con este disco una primera entrega
de un proyecto que promete tener gran
interés: una serie de compactos que re-
corran los diversos paisajes de Espafia, y
gue se adentran en la inmensa riqueza
de sus variadas tradiciones musicales
Con esta serie no se pretende realizar
una antologia que muestre de forma por-
menorizada y muy estudiada, los princi-
pales géneros de cada zona, sino mas
bien presentar algunas de las musicas
de las distintas Comunidades actuales,
ejemplos todos ellos de gran interés por
si mismos, pero sin la necesidad de ser
un muestreo de lo méas representativo
de las regiones. De paso se puede com-
probar que las divisiones administrativas,
trazadas de cualquier manera, no sirven
de mucho a la hora de afrontar la verda-
dera cultura: la que tiene su sede en las
costumbres y en la vida de las gentes,
que poco entienden de otras clasifica-
ciones ajenas a su verdadera realidad

En este primer volumen, Tecnosaga
nos brinda un paseo por la Cornisa Can-
tdbrica, recorriendo los territorios del
Pais Vasco, Cantabria, Asturias y Santan-
der, y presentdandonos grabaciones re-
alizadas por su unidad mévil. SI nos
dejamos llevar por sus sones, nosotros
mismos les acompafiaremos en ese viaje
por lugares y gentes que han sabido
guardar tan hermoso tesoro, admirando
la variedad de aires, cantos y danzas, asl
como la gran riqueza organolégica de
esta musica. Realmente algunos de los
ejemplos son ya hoy en dia tnicos, 1o
que aumenta el interés de esta Antologia
ahora iniciada, que nos servira para com-
prender que los actuales deseos de hacer
compartimentos estancos de las diversas
zonas de Espafia no son més que él
resultado de oscuros intereses politicos,
pero en modo alguno el reflejo de la
auténtica realidad histérica y cultural de
la vieja Hispania. AVT
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ADAM: El Corsario (con adiciones de
L.éo Delibes). Orquesta Inglesa de Ca-
mara. Dir. Richard Bonynge. Decca,
430 286-2. 2 CDs. 130" 59"

Entre los ballets de Adolphe Adam
el mas conocido es Giselle, pero no
as menos importante EI Corsario. Esta
inspirado en el poema de Lord Byron
The Corsair, v a lo largo de los afios
se ha hecho costumbre afiadirle frag-
mentos de distinta procedencia. La
presente version es la original de
Adam, salvo el divertimento del Acto
I, "‘paso de las flores", afladido por
Léo Delibes en 1867. Bajo la experi-
mentada batuta de Richard Bonynge,
laOrquesta Inglesa de Camara ofrece
una versién diafana, entusiasta y atrac-
tiva, que refleja con todos sus matices
la colorida orquestacion de la obra, y
capta toda su intensidad dramatica.
Es particularmente interesante el "pas
de cing”, con cinco danzas de Molda-
via Italia, Francia, Espafia y Escocia, la
bacanal pirata, y la escena final de la
tormenta y hundimiento del barco. La
grabacién, efectuada en los estudios
de Henry Wood Hall de Londres en
1990, denota una buena calidad téc-
nica. FChM

BARBER: Adagio para cuerdas; Ober-
tura de The School for Scandal; Primer
ensayo para orquesta; Miisica para es-
cena de Shelley; Segundo ensayo para
orquesta; Sinfonfa mim. 1. Dir: David
Zinman, Arq:}, 436 288-2. 64’ 20"
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Un disco interesante para conocer
un poco mejor a Barber, ya que en
general son obras muy poco conoci-
das, sl exceptuamos el Adagio, que
dicho sea de paso y ya que estd en
primer lugar, nos lo saltamos sl es
que lenemos otras versiones, ya que
esta es pesada, aburrida y sin alma
Parece como si fuera otra orquesta,
otra grabacién, un afiadido que des-
merece ante la calidad del resto del
disco

Muy sugestivos los Ensayos para
Orquesta, sobre todo el sequndo, se-
Mejante a una Pastoral, con hermosa
\Ormenta de Primavera incluida. Y lo
mas Nieresante del disco: su poco
“onocida 1.2 Sinfonja, en cuatro movi-
Mientos enlazados sin interrupcion,
d€ temas muy variados y constante-
‘Nénte cambiantes. Todo ello con es
Pléndida orquestacién

En resumen, un disco en general
muy lirico, semblanza de un artista
du€ ha eludido integrarse en las co
‘lentes del S XX, y que paradéjica-
f’ieme. siendo americano tenga tantas
ﬁ%?'lﬂﬁlaf.‘.l-'lflf-?.‘-i con la musica inglesa
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BEETHOVEN: Oberturas Egmont y Co-
riolano; Sinfonia mim. 5. Orquesta del
siglo XVIIL Dir: Frans Briiggen. Philips,
434 087-2. 46' 45"

El ciclo sinidnico de Beethoven que
Briiggen emprendi6 hace varios anos
se acerca inexorablemente a su climax
con una interesante 82 Si obviamos
la cuestién de ser esta una interpreta-
cién con instrumentos originales y
criterios historicistas —y consecuen-
temente con un sonido distinto, mas
grave y menos refinado— podriamos
asimilar el director holandes a la co-
rmiente objetivista; la suya es una Quinta
contenida y reflexiva, muy bien cons-
truida, con tilempos muy rapidos.
Briiggen, hombre equilibrado y me-
todico, pone por delante lo franca-
mente analitico, la despoja de apasio-
namientos y recargamientos romanti-
cos, su Beethoven mira hacia el cla-
sicismo. El primer tiempo lo he
encontrado superficial, falto de fuerza
y aligerado de emociones. El segundo
y tercero mantienen las constantes,
pero finalmente logra romper las co-
razas que los constrifien y consigue
un sensacional cuarto, Las dos ober-

turas no aportan mucho nuevo pero
se dejan oir. ABLL
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BEETHOVEN: Gran fuga; Ultimas piezas
para piano; Seis bagatelas Op. 126.
Stephan Moller, piano. Thorofon, CTH
2022. 38' 28",

No ha sido un error, la minutacion
es la correcta, treinta y ocho minutos
de musica en un compacto cuando
sabemos que el limite se encuentra
en los ochenta minutos, nada menos
No lo entiendo, a no ser que el disco
en cuestiéon se centre en la exhibicidn
del instrurmnento utilizado, un Bdsen-
dorfer 290 SE que permite a un mismo
planista interpretar una obra como la
Gran fuga Op. 134 escrita para plano a
cuatro manos. Por lo visto el piano,
acoplado a un ordenador, posibilita la
grabacion de la primera partitura y
asi el planista se acompafia a si mismo
cuando ejecuta la segunda partiturd

Con todo, la interpretacion de Mé-
ller raya a gran altura sobre todo en la
Gran fuga donde hace una verdadera
exhibicién de medios técnicos con
los que traduce de forma clara .a
densa escritura contrapuntistica de
esta obra. Por otra parte, el pianista,
rinde plena justicia a este planismo
intimo y delicado de las Ultimas piezas
y de las Seis bagatelas Op. 126 que
son traducidas con su justo Iraseo y
una envidiable pulcritud en los mo-
mentos mds comprometidos. Bien la
presentacién y muy bien el sonido
PSDJD
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CLAUDIOARRAV
DDD

BEETHOVEN: Sonatas para piano nims.
9, 10, 27 y 28. Claudio Arrau, piano.
Philips, 426 314-2. 69' 2"

Continda el sello Philips sacando la
integral (?) sonatistica beethoveniana
que Arrau grabara poco antes de su
triste desaparicién (ya ha aparecido
algo menos de las dos terceras partes
del ciclo). Ignoro si la realizo completa,
pero intuyo gque si y sl no, ya se usara
alguna toma realizada en concierto..
Todo se andara.

Pero da igual, lo importante es que
cada disco que sale supone una nueva
sorpresa: el arte de Arrau no tiene
limites. Por ejemplo aqui, v, claro, sin
estar al cien por cien en habilidad
digital, nos regala unas versiones ma-
ravillosas sin paliativos, y a pesar de
algun "gazapillo” perdido (jcédmo "su-
fre” en el Vivace all Marcia de la Niim.
28!). Porque, fundamentalmente, Arrau
eleva el arte de frasear y acentuar a
categoria celestial parece imposible
poder “hacer’ tanta misica tan conti-
nuamente, y tan nueva y personal en
todo momento. Es impresionante.

Disco perfecto para utilizar en una
clase magistral de técnicas de inter-

pretaciéon musical, Soberbio disco!
PGM
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BIRTWISTLE: Miisica para viento y per-
cusién. Netherlands wind Ensemble.

Percussion Group the Hague. Dir: Ja-
mes Wood. Etcetera, KTC 1130. 52" 14",

Nacido en 1934, Harrison Birtwistle
es uno de los compositores ingleses
de mayor prestigio internacional. Re-
frains and choruses (1957) es su pri-
mera composicién, un quinteto de
viento bajo influencia de Stravinsky y
Varése, que juega con secciones pun-
tillistas y secciones de polifonia esta-
tica. Mucho més radicales y agresivos
son los Verses for Ensembles (1969),
sobre diversos grupos que se combi-
nan e intercambian con pasajes solis-
tas, trabajando una polarizacién con
un nivel de disonancia elevado en
ambitos de altura extremos. Tambien
se recoge la primera grabacion mun-
dial de O, for O, the Hobby-Horse is
Forgot (1976), obra de naturaleza ce-
remonial, para seils percusionistas, que
busca un efecto teatral, especificando
los movimientos en escena, y que
emplea todos los recursos timbricos
con gran habilidad, formando texturas
densas y vigorosas, en una explora-
cidn ciclica. Los conjuntos holandeses
muestran toda su pericia en esta mu-
sica tan dificil de ejecutar y escuchar,
ofreciendo versiones muy bien anali-
zadas y explicadas. DCV

INTERNATIONAL NEW CHAMUER
OFERA COMPEITIION

CONCOURS INTERNATIONAI -
NOUVELLES OFTVRES D€ CHAMBRE

CONCURSD INTERNACIONAL
NUENVAN OBREAS DE CAMARA

ORPHEUS TRADEMARK BY M. BRUNETTI

—Usenar
RICORDI % KAMIYIEROPER

ISTITUZIONE
TEATRO LIRICO SPERIMENTALE
DI SPOLETO
"A. BELLI”

Presidente Onorario Maestro Goffredo Petrassi

CONCORSO INTERNAZIONALE NUOVE OPERE DA CAMERA

rbheu

INTERNATIONALER KAMMEROPER-KOMPOSITIONSWETTBEWERB

Giuria-Jury: Luciano Berio (Presidente)
Philippe Boesmans, Friedrich Cerha, Hans Gabor,
Hans Werner Henze, lannis Xenakis, Michelangelo Zurletti

Al Concurso pueden participar los compositores de cada pais, sin
limites de edad. Antes del 15 de noviembre de 1993 deberan ser
presentadas las obras inéditas, de duracion maxima de una hora, con
los libretos en italiano, aleman, inglés o espanol. La obra ganadora
sera editada por la RICORDI y sera representada en el periodo de la
estacion 1994 en el TEATRO LIRICO EXPERIMENTAL DE SPO-
LETO yenla KAMMEROPER DE VIENA.

El bando del concurso puede ser pedido al:

IST. TEATRO LIRICO ESPERIMENTALE DISPOLETO“A. BELLI"
Piazza G. Bovio n. 1. 06049 SPOLETO (PQG) - tel. 0743.221645
fax 0743.222930
WIENER KAMMEROPER A-1010, Fleischmarkt, 24 WIEN
tel. (01) 5120100 - telefax (01) 512444820
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| BRAHMS: Piezas para piano Opp. 116-
- 119. Josep M” Colom, piano. Le chant
du monde, LDC 278 1091, 78 30"

El presente CD contiene 4 de los
opus mas maduros de ]. Branms: 7
fantasias (4 intermeszzi y 3 caprichos
intercalados) Op. 116, 3 intermezzi
Op. 117, 6 piezas para piano Op. 118,
y las 4 piezas para piano Op. 118.

Colom hace alarde de sus recur-
SOS expresivos en paginas como el
precioso Op. 118 nmim. &, donde
Brahms mecid su profunda madurez
en una bella intimidad melédica que
se enriquece con su tratamiento coral,
canodnico e incluso de estrechas imi-
taciones a partir de la 2* seccién,
lirismo contrastante con una Balada
Op. 118 mim. 3 de vigoroso caracter
alegre y enérgico, como imponia la
voluntad del compositor. A pesar de
los humanos roces (podriamos citar
como mas evidente una traviesa sep-
tima que queda flotando en el am-
biente final del Tercer intermezzo Op.
119), Josep Colom hace un perfecto
homenaje al primer centenario de la
composicién de estas obras. AS
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BRAHMS: Concierto num. 2 para piano
y orquesta. BEETHOVEN: Sonata nmim.
23, “Appassionata”, Sviatoslav Richter,
piano. Orquesta Sinfonica de Chicago.
Dir. Erich Leinsdorf BMG, Masters Co-
llection 07863 56518 2. Serie media. T1'

21"

cQué puede argiiirse ante una In-
mensidad mayestatica, sobrecoge-
dora, que nos intimida y nos habla
llernamente al tiempo, capaz de ha-
cernos ver el todo y los detalles si-
multdneamente, sin disminuir la im-
portancia de une ni de los otros? As{
es el planismo a través de Richter
Entrar en consideraciones es Imposi-
ble y seria banal por Inadecuado
Ademas, la Sinfénica de Chicago, que
le acompafia en Brahms, era una ma-
quinaria musical (hace 30 afios) tan
asombrosa —si no mds— como la de
nuestros dias. Y Erich Leinsdorf nunca
me ha parecido un director desdefia-
ble, desde su Haydn hasta su Stra-
vinsky. Eso si, cuando Richter toca,
lodo esta bajo su gigantesca sombra
JAG
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BRAHMS: Concierto en Re mayor para
violin y orquesta. BRUCH: Concierto
num. 1 en Sol menor para violin y or-
questa. Raphaél Oleg, violin. Real Or-

questa Filarmodnica de Liverpool. Dir:
Libor Pegek. Denon, CO-79944. 65' 16",

Desde el punto de vista discogra-
fico, estamos ante obras muy graba-
das, de las que cada melémano ha
elegido ya su preferida, de acuerdo
con sus gustos personales. ;Qué apor-
tan las versiones de este comentario?
En mi opinién, un enfoque lirico, deli-
cado, de una sensibilidad extraordi-
naria, todo ello muy légico si recorda-
mos la talla de Raphaél Oleg como
musico de camara (escuchense sus
estupendas sonatas de Schumann en
Harmonia Mundi). El trabajo de la
Real Orquesta Filarmoénica de Liver-
pool, dirigida por Libor Pefek es muy
bueno. La toma de Sonido es transpa-
rente y equilibrada, conservando el
violin su volumen sonoro natural, lo
que, quiza, acentia el perfume came-
ristico de estas atractivas interpreta-
ciones. Otras opciones mas dramaticas
y brillantes son Perlman-Giulini (Emi),
Cistrakh-Klemperer (Emi, serie media)
o Mintz-Abbado (D.C.) para Brahms, y
estos ultimos (D.G.) o Perlman-Haitink,
en el caso de Bruch. ARM
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BRUCKNER: Sinfonfa nim. 9. Real Or-
questa del Concertgebouw de Ams-
terdam. Dir. Bernard Haitink. Philips,
434 969-2. 62' 30" Serie Laser Line
(barata)

Con muy criterio, Philips reedita en
serie econémica esta magnifica No-
vena de Bruckner, un acabado ejem-
plo de idoneidad y de ortodoxia como
camino hacia unos resultados de alto
voltaje emocional De esto parece que
no hay duda, pues la versién de Hai-
tink, aparte de estar prodigiosamente
ejecutada por la Concertgebouw, cala
hondo en el mensaje de la obra, y lo
hace con determinacion y sentido
[atalista. Posteriormente hemos escu-
chado dos interpretaciones aiin mas
geniales y desasosegantes, las de Giu-
lini y Barenboim, pero para los que no
se hayan enfrentado todavia a esta
Incomparable creacién y no estén
por gastarse mucho, la de Haitink
parece una opcion inmejorable, y con
un sonido magnifico. JSR
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BRUMEL: Missa "Et ecce terrae motus'’;
Lamentaciones; Magnificat secundi foni.
The Tallis Scholars. Dir: Peter Phillips.
Gimell, CDGIM 026. 72' 56"

Hace poco conociamos por vez pri-
mera en disco la Misa del Terremoto
de Brumel (una de las obras mads
originales de la polifonia sacra rena-
centista) en la grabacién de Paul van
Nevel y el Huelgas Ensemble (Sony
Vivarte). Pero es Peter Phillips, quiza
en el mejor de sus 26 discos grabados
con los Tallis Scholars, quien nos mues-
tra toda la grandeza de esta musica
su intrincada polifonfa a doce partes,
sus ritmos obsesivos —casi premini-
malistas—, sus arriesgadas disonarn-
cias, su desbordante contrapunto, su
incomprensible transparencia.. Phillips
consigue que se escuche cada nota
de este rompecabezas, de este ex-
trafio y desconcertante laberinto ur-
dido con simpar maestria por Brumel,
y lo hace con una deslumbrante be-
lleza vocal y por medio de un discurso
que fluye con una milagrosa naturali-
dad. Como regalo, aquél nos obsequia
con dos obras mas ortodoxas del com-
positor flamenco, cuya grandeza nos
conmueve, por fin, quinientos afios
después. LCG
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CHAMBONNIERES: Piezas para clave-
cin. Skip Sempeé, clave. Deutsche Har-
monia Mundi, 05472 77210 2. 71" 80"

Conocemos a Skip Sempé por un
par de registros para la firma Deutsche
Harmonia Mundi con musica de Fran-
¢cols Couperin y Forqueray, y éste
que ahora aparece no hace sino con-
firmar lo que ya sabjamos: se trata de
un excelente musico y un magnifico
clavecinista, al que, en todo momento,
se le percibe la bendita influencia de
su maestro, Gustav Leonhardt.

Y a la fantastica interpretacién de
Sempé hay que afiadir el interés que
presenta el repertorio, cuatro Suites
para clave del considerado padre del
clavecinismo francés, auténtico puente
entre el instrumento renacentista y el
barroco: Jacques Champion de Cham-
bonnieres (1601-1672), que fue el maes-
tro de Luis Couperin. Interés, que no
s6lo histérico por los datos ya referi-
dos, sino por la calidad de la musica,
una extrafia mezcla de la mejor musica
de danza francesa, el recitativo italiano
v el poder declamatorio de Monte-
verdi, como muy inteligentemente ob-
serva Skip Sempé en una entrevista
reproducida en la portadilla del com-
pacto.

Por todo ello, un interesantisimo
disco que hay que tener. PGM
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CHAUSSON: Sinfonia en Si bemol. FAJJ.
RE: Pelleas y Melisande (Suite de con.
cierto), Penélope (Preludio). Orquesta
Filarménica del Pais del Loira Dir

Marc Soustrot. Disques Pierre Verany,
PV.792051. 58" 54"

El hecho de que el Poema para
violin y orquesta de Chausson sea tan
conocido y esta Sinfonia (una de las
mejores obras de su autor) lo ses
menos, creo que puede deberse —en
una apresurada incursién en la socio-
logia de la musica— al interés de los
solistas de violin por la primera obra
y al desinterés de los directores or-
questales por la segunda Y es una
pena porque la obra, a pesar de que
nos haga recordar la devocién del
autor por Cesar Franck y por Wagner,
posee un lenguaje musical personal
e, indudablemente, una gran belleza
Por ello, hay que alegrarse de esta
nueva grabacion, a la que acompafian
composiciones ya mas conocidas de
Faure, siciliana incluida Una Orquesta
y director provincianos (dicho sea
sin el menor dnimo peyorativo, sino
todo los contrario) hacen alarde de
buen gusto, de sensibilidad y de una
atmosfera sonora que convierten a
este disco en algo estimable.. y ad-
quirible. APM

PHILIPS
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CHOPIN: 4 baladas; 4 impromptus. Be-
lla Davidovich, piano. Philips, 434 970-
2. 58' 25"

Grabaciones realizadas por la pia-
nista de origen ucraniano que testi-
monian algunas de las razones por las
que recibié entusiasta acogida en los
Estados Unidos: estilo claro, muchas
veces cristalino, sencillo, “cantabile’,
con un eficaz control dindmico y arro-
pado por un hermoso sonido. En prin-
ciplo, cualidades muy apropiadas para
abordar la musica de Chopin. El re-
sultado, en efecto, es notable. Hay en
estas interpretaciones calor, despreo-
cupacién, poca emotividad y nula in-
trospeccién, es decir, "suavidad Y
clerta complacencia, lo que no me
termina de convencer —Chopin no
es Liszt o Schumann, pero tampoco
Mendelssohn—, aunque reconozco la
legitimidad del enfoque elegido. MU-
sica bella, amable (pero firme), sif
complicaciones: adecuada para la ini-
ciacién. Un Chopin servido con amor
y técnica extraordinaria. Especial
mente logradas me parecen la Cuarté
balada (delicado fraseo y discurso) ¥
el Segqundo impromptu.

Con todo, mejorable. Se puede —Y
debe— ahondar més: otros lo hanl
hecho. JARR
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CHGPH*-' 24 Preludios. Grigory Soko
lov, piano. "Opus 111", OPS 30- QDDE 4?

13

El hom l re fuerte (al pilano) de la
~-asa Opus 111, una especie de Hércu-
E- se Esn:i“re,f'ﬁ.-_a a otro trabajo Imposi-
hle. como ya hizo con las Diabelli
Esta vision es adecuada para el con-
cierto pero no nonesta en estudio, era
la visién de Gilels, su maestro, que €l
no ha ;uq]--mm_j;_-. Aqul tenemos su-
perfortisimos, planisimos inaudibles,
maxima ve sua“d.;m y también deten-

m T.U.r*.; junto con un pedal abusivo
1 total, M: gn'-'L:uChvpin pero no la vi
ﬁ.fE“"f:qu intima quc han de suponer

estos momentos musicales de la vida
de un artista

Se a~]1f_laece el calido sonido ruso
de cste pianista que ademds tiene
envidiable técnica pero sin vuelo ar-
r[*:r-rr’" (faltan matices y falta vigor

ramatico). De todas formas éste es
un mal comun que viene asociado a
nombres como Rigutto, Licad o Felts-
man, Sokolov atesora mayor expe-
riencia que aquellos y por supuesto
momentos memorables aunque aisla-
dos. FZV

PHILIPS

DVORAK
SYMPHOMIEN NR. 7 & 8

SR NEVILLE MARRINER

DVORAK: Sinfonias mims. 7 y 8. Or-
questa de Minnesota. Dir: Sir Neville
Marriner. Philips, 434 967-2. 63' 2" Serie
Laser Line Classics (media)

La justificada popularidad de la
Sinfonia mim. 9 “Del Nuevo Mundo" ha
eclipsado el resto de la produccién
sinfénica de Dvoték, a quien se puede
Ver como un precursor de la ﬂrques-
tacion de R. Strauss y Mahler, la ri-
queza de inventiva y el ampl 0 es-
pectro expresivo que Dvorak luce en
Su ciclo sinfénico tienen sus mas im-

portantes exponentes en dos hermo-
sas obras de madurez la Séptima,
dramdtica y profunda, y la Octava,
Sosegada vy r_:iﬁ]'a

Marriner no consigue extraer de la
k{f-quea'fj de Minnesota ese caracte-
LEL;C y sutil acento que diferencia a
Uvorak del resto de sinfonistas cen-
roeuropeos, ademdas la Orquesta
Suena un lanto am -lEL%:':JLH]i fj':- bido
lanto a la grabacién como a un supet
-1:-“'11 .-L:LL!E_:I.':..J del ¢ f_,-|~_J 1do sonoro. La
COr reccion de estas lecturas es poCco

rente a las excelencias de Kubelik
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FALLA: La vida breve. Nafé, Ordéfiez,
Keen, Wadsworth, Cid. Coro del Festi
val de Mayo. Orquesta Sinfénica de
Cincinnatl. Dir; Jesiis Lépez-Cobos
Telarc, CD-80317. 63 19"

Alicia Nafé entiende a Salud de una
manera dramatica desde el principio
de la opera. Con una voz algo pe
quena para sus intenciones, consigue
dar ese aire de tragica resignaciéon
que arrastra al personaje. Se encuentra
algo tapada por la orquesta, y en los
momentos de mayor brio sonoro seria
deseable mas presencia. En cualquier
caso, una vision muy bergancista, que
va @ mas y culmina con su escalo-
friante muerte. Ordéfiez nos ofrece un
Paco menos galan que el de Carreras
para Navarro (D.G.), mas vulgar pero
también mas capaz de abandonar a
Salud, Mal, muy mal la abuela de
Keen, papel que canté magistralmente
Nafe también para Navarro, Los pre-
visibles problemas de diccién, un vi-
prato muy amplio y una voz mal colo-
cada son, junto con el manso tio Sal-
vador de Wadsworth, lo peor del
reparto (no se puede increpar a Paco,
muerta Salud a sus pies, con un blando
"Yudas"). La direccidén de Lopez-Co-
bos, con las vistas siempre puestas
en el final, logra una gran presencia
orquestal, pero algo falta de calidez y
color. GMM

L
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Lyrische Stiicke fiir Klamer
L dekdrsk Elshieta Sternlicht, Piano
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FANNY HENSEL-MENDELSSOHN: Obras
para piano. Elzbieta Sternlicht, piano
Thorofon, CTH 2144. 52' 58"

stc disco tiene interés por tres
COSsSds
Primera: pocos saben que la her-
mana de Mendelssohn, Fanny Hensel
(conocida asi por el apellido de su
marido, el pintor Wilhelm Hensel, gra-
cias al cual, por clerto, conocemos el
rostro de Fanny, asi como otros datos
iconograficos de la vida de Félix Men-
delssohn), fue una excelente compo-
sitora
Segunda que ejercid una impor
“Ir* influencia en su hermano cuando
desarrolid su 1dea de romangza
: }=c"£'.::};'.'-'£.- este disco contiene 12
de mil'*: '-""‘1'1L1. por Fanny Hensel, y
mas de una goza dc una considerable
calidad musical
Y tercera la interpretacién de Elz
pieta Sternlicht, una planmsta de no
demas mm tecnica pero cxcelente mu
sicalidad, es estupenda
Cu:_mr:f_:i;::':iwhz'z un disco con musica
infrecuente que hard las delicias de
aquellos que disirutan descubriendo
nueva musica. Muy recomendable
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FRANCK: Concierto para piano nim. 2;
Variaciones brillantes sobre la Danza
favorita de Gustavo Il (Auber), Op. 8.
Jean-Claude Vanden Eynden, piano.
Nueva Orquesta Sinfénica de la RTBF,
Bruselas. Dir: Edgar Doneux. Koch
Schwann, CD 311 111 Gl. 43' 14",

Tras un perdido Concierto mim. 1,
este Segundo es una pieza que llama
la atencién: un primer movimiento
que recuerda al del Primer Concierto
de Chopin (obra que probablemente
Franck no conocia) y es de un deli-
cado virtuosismo; un Adagio suave y
puro lirismo y un Rondé mas conven-
cional. Franck, pues, escribia obras
que rebasan con mucho los ejercicios
estudiantiles y que no s6lo demostra-
ban su soberbia técnica pianistica.
Merece la pena conocerlas, aungque
no pasaran de ser una mera curiosidad
para gran parte de nuestros lectores.
Las interpretaciones son de auténtico
lujo, puesd lejos del simple tramite,
tanto el pianista (de sonido y meca-
nismo exquisitos) como el director
creen de veras en esta musica y la
sirven con talento y devocion. Un
ejemplo del que muchos deberian
tomar buena nota. AGH

Roif Gehihaar

DIAGOMNAL FLYING
Solipae « Polymorph < Roodedl

Julia Rydor « Peter Jankins - Thewor Jonos
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GEHLHAAR: Solipse (1973), Polymorph
(1978); Rondell ( 19'1’5} Diagonal Flying
(1989). ]. Ryder, chelo, P. Jenkins, clari-
nete bajo; T. Jones, trombon; R. Wood-
ward, piano, R. Gehlhaar, espacio so-
noro. Etcetera, KTC 1127 73' 22",

Rolf Gehlhaard (1943), colaborador
de Stockhausen, ha centrado su trabajo
compositivo en la electroacustica y la
informatica musical. El disco nos pre-
senta una pequefia seleccion de su
musica. En Solipse, Polymorph y Ron-
dell, cbras afines y de los afios 70, un
instrumento “en vivo" —violonchelo,
clarinete, trombén— es complemen-
tado con una cinta en la que, previa-
mente, ha sido grabado €l mismo. Por
un lado, la electronica amplifica las
posibilidades del instrumento —apu-
radas, por lo general, al maximo—, y
por otro, un jucgo de superposiciones
desplazadas completa el espacio so-
noro creando una densa polifonia.

Diagonal Flying, por su parte, es
una muestra de un particular sistema,
el "Sound-Space", consistente en una
suerte de control remoto del sinteti-
zador desde el propio piano, mediante
un programa previo de ordenador. El
ingenio ha tenido miltiples aplicacio-
nes de todo tipo (musicales y no musi-
cales), pero obviamente, a la sola
escucha en disco no difiere de cual-
quier otro. CV
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GERSHWIN: Rapshody in Blue; Tres
preludios para piano solo; Obertura
Cubana; Porgy and Bess (Suite para
piano). G Rabol, piano. Jazzogéne Big
Band. Dir. Jean-Luc Fillon. Opus 111,
OPS 30-64. 64’ 55"

Curioso disco del nuevo sello Opus
111, en el que nos llega el trabajo de
musicos franceses sobre George
Gershwin. La Rapsodia in Blue en su
primitiva version para banda de jazz,
no carente de interés, el esplendoroso
arreglo que de la Obertura Cubana
hace Philippe Selve, y las partes del
disco dedicadas s6lo al piano, en las
que Georges Rabol acredita buen sen-
tido v buenas maneras, sin ser una
estrella del piano y arrebatarnos con
sus versiones. Un disco mas que
digno, algo insodlito y pieza de colec-
cionistas interesados en estas parcelas
musicales o buscadores de curiosida-
des discograficas, actitudes todas loa-

bles e interesantes para este mercado.
JAG
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GLAZUNOV: Las Estaciones; Escenas
de ballet Op. 52. Orquesta Sinfénica
de la Radio Checoslovaca (Bratisla-

va). Dir: Ondrej Lenard. Marco Polo,
8.223136. 66' 27"

Miusica para ballet, en exquisitos
episodios orquestales instrumentados
con la maestria del destacado pupilo
de Rimsky-Korsakov que fue Alexan-
der Constantinovich Glazunov.

Miusica de la Rusia imperial, conti-
nuacion de Tchalkovsky, adentran-
dose y evolucionando al siglo XX, ya
que el ballet Las Estaciones se estrend
en febrero de 1900. Por supuesto, no
tiene nada en comun con la obra de
Vivaldl Glazunov las comienza con
Invierno, lo cual quiza tiené un des-
arrollo muy légico para la representa-
cién del ballet en dindmica ascen-
dente, ya que es la estacion en la cual
la tierra gesta lo que nacera en Prima-
vera. Naturalmente, termina con Otorio,
con esa Bacanal que muchos recor-
dardan como indicativo en Radio Na-
cilonal durante tantos anos.

En resumen, magnifica Orquesta y
direccion tanto en Las Estaciones
como en las Escenas de ballet. No
pretende ser otra cosa que musica de
la época dorada de los grandes ballets
rusos. vB
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GLIERE: Concierto para arpa y or-
questa; Concierto para soprano de colo-
ratura y orquesta. GINASTERA: Con-
cierto para arpa y orquesta. Rachel
Master, arpa,; Eileen Hulse, soprano.
City London Sinfonia. Dir: Richard Hic-
kox. Chandos, CHAN 9094. 64' 56"

Un disco interesante al cincuenta
por clento; lo que sucede es que ese
cincuenta por ciento pesa mucho:
tanto como una obra maesira en su
genero, llamada Concierto para arpa y
orquesta de Alberto Cinastera.

El resto son dos obritas graciosas
de Reinhold Cliere, un Concierto para
arpamuy "pastelito”, muy ‘romantico’,
adecuadisimo para dar rienda suelta
a la imaginacién mas dulce y acomo-
daticia.. Y otro, para soprano que no
dice texto, que no pasa de una mala
Vocalise; s6lo que Rachmaninov no
hay mas que uno,

Sin embargoe es un estupendo disco,
y no unicamente por el Concierto de
Cinastera, una musica que hay que
tener en casa y escucharla bastante,
sing porque las interpretaciones son
de una magnifica altura. Hickox dinge
inuy bien, sin complejos, defendiendo
a veces lo indefendible, y la arpista
Rachel Master, no sélo tiene una ex-
celente técnica sino que sabe hacer
musica.

Un disco para comprarse. PGM
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GLINKA: Sonata para viola y piano.
ROSLAVETS: Sonata para viola y piano.
SHOSTAKOVICH: Sonata para viola y
piano Op. 147. Yun Bashmet, viola. Mik-
hail Muntian, piano. RCA, 09026 61273-
2. 6T 24"

En poco mas de un afio nuestro
mercado se ha enriquecido nada me-
Nnos que con cinco versiones de la
muy olvidada Sonata para viola y piano
de Shostakovich: Zimmermann/Holl
(Emi), Kashkashian/Levin (ECM), Imai/
Pontinen (Bis), Mintz/Postnikova (Era-
to) y la ahora comentada. En todos
estos discos el postrer canto del cisne
de Shostakovich goza de una com-
pafifa diferente, pero la mas adecuada
(dejando de lado, por supuesto, la
Sonata para violin del propio Shosta-
kovich) parece ser la elegida aqui
por Bashmet, que nos muestra las
bellezas de las muy poco conocidas
obras de Clinka y Roslavets. El pode-
rio y la riqueza de matices del sonido
de la viola de Bashmet no encuentra
Igual en ninguna de las versiones
citadas, lo que unido a su musicalidad
—a caballo entre la grandeza de Ois-
trakh y la delicadeza de Spivakov—
da como fruto unos excelentes resul-
tados. Muntian, su habitual acom-
pafante, no oscurece el quehacer de
Bashmel, aunque tampoco lo resalta
un acompanante sélo correcto. LCG
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GLUCK: Don Juan. HAENDEL: Obertura
de Ariodante; Sinfonia Pastorale; Il pas-
tor fido (marcha: aires para los cazado-
res). Academy of St Martin in the
Fields. Dir. Sir Neville Marriner Decca,

433 7132-2. 69’ 17" Serie Serenata (me-
dia).

Este disco es una auténtica bendi-
cién de Dios: porque de una obra
maestra absoluta como es el ballet
Don Juan, de Cluck, hay bien pocas
versiones discograficas en el mercado
que merezcan la pena, en realidad 3
mi entender, ninguna. Esta, ya alg{:;
antigua no obstante, de Marriner, de
cuando Marriner todavia dlstmguia
entre Mozart, Fauré, Mendelsschn
Wagner, es magnifica, del todo reco-
mendable. Ademas, las versiones que
completan el compacto estdn igual-
mente muy bien

Marriner no se anda con "chiquitas”
aqui, no se dedica a colorear la musica,
olvidandose de que ésta es tensidn,
jaungue no sea romantical, y, asi, hace
justicia plena a una partitura que, aun
desarroll