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PREMIOS “RITMO 16 otorgados por la revista a la indus-
tria fonogréfica.

Tribuna

Joan Guitart 1 Agell, conseller de Cul-
tura de la Generalitat de Cataluifia.

Entrevistas

e Riccardo Chailly y Lazar Berman, un
director y un pianista, respectivamente,
Editorial: Musica esparfiola grabada i de primera linea,
Tribuna: Joan Guitart 1 Agell, conseller de Cultura de la REPOTtﬂjES
Generalitat de Catalufia 3]
Entrevistas:
Riccardo Chailly 6
. Lazar Berman 10
Reportajes:
Lauri-Volpi en el Palau de la Musica Valenciana 14
I Premio "Fundacién Guerrero" de Musica Espafiola 16
Premios “RITMO”, Los Mejores Clésicos 1992 18 o Eé‘ﬁ:j;ﬁfuﬁ,ﬁg?“““ SonGe
Discos: '
Informacién discografica 271 Discos
Versiones comparadas 28 EMI
Estudios 29 —
Otros comentarios 64 SRATINS
Discos criticados 91 il Violinkonzert
B Reand
La direccién de RITMO no se solidariza, necesariamente, Este es el nimero més discografico |
con las opiniones y valoraciones de sus colaboradores y del afio. En él ademés de los Premios | _ BARENBOTM
corresponsales, cuyas firmas son las tinicas responsables del "RITMO", el lector podré encontrar mul-
contenido de los trabajos aparecidos en la Revista. titud de articulos y estudios dedicados
L J al mundo del disco.
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Editorial

MUSICA ESPANOLA GRABADA

a produccion mundial de discos compactos ha sido rapida

y hasta abrumadora. En tres afios se ha sustituido el reper-

torio basico del disco de vinilo y a comienzos de 1993 nos
encontramos ya con un material musical disponible equivalente
al de diez afios de disco tradicional. Eso no quiere decir que el
disco compacto haya agotado los miles y miles de referencias de
un siglo de grabaciones discograficas; aiin queda muchisimo
material por trasladar. Pero ciertamente podemos disponer ya
de un acervo verdaderamente nutrido.

El brusco cambio de soporte ha supuesto, sin duda, un grave
trastorno econdmico para el consumidor a la par que un notable
negocio para las empresas. Pero a veces tales cambios, con
todos sus problemas, llevan aparejado un impulso renovador
claramente positivo. En nuestro caso, ese impulso ha consistido
en que no sblo se ha ido sustituyendo el repertorio ya existente
con el traslado al nuevo soporte, sino que al mismo tiempo se
han buscado novedades de interés. Y una de las mayores, sin
duda, ha sido la aparicion, en muchos paises, de grabaciones de
musica nacional antes poco difundida.

Asi, paises cuya aportacion discografica era en este sentido
escasa, se han apresurado a lanzar novedades, muchas de ellas
absolutas con las que intentan ser competitivos. En el caso de
Espaiia, el nimero de grabaciones de miisica nacional aparecidas
en los Gltimos tres afios es muy considerable. No s6lo han ido
reapareciendo las obras y autores mas importantes de nuestra
historia musical, sino también un gran nimero de composiciones
antiguas y contemporaneas, que pueden dar al oyente una idea
mas amplia de la variedad e importancia de la masica espafiola.
No solamente los grandes nombres como Cabezén y los vihue-
listas, Victoria y Guerrero, Antonio Soler, Albéniz o Falla; sino,
sobre todo, la msica actual, que se ha visto favorecida gracias
a la colaboracion de diversas entidades nacionales y autonémicas
y que ha producido asi cerca de un centenar de discos de un
repertorio insolito y apenas conocido para el habitual comprador.

Falta,.claro es, valorar la necesaria respuesta comercial a este
tipo de grabaciones. Unos héabitos demasiado rutinarios del
comprador le inclinan a adquirir discos de intérpretes famosos
y €on las obras mas trilladas; a aceptar, en segunda instancia,
obras menos conocidas pero del periodo barroco; a preferir a
menudo la grabacién de una misma obra con intérprete diferente
a una obra nueva; a no interesarse mucho por la masica con-
temporanea, que, naturalmente, requiere un esfuerzo de aten-
cion mayor; y en muchos casos a mostrarse displicente con
respecto a la musica espafiola en general. Dificultades todas que
no han impedido el éxito de algunas de estas grabaciones; y
que deben animar a productores y distribuidores no sélo para
servir asi a la cultura nacional, sino para mejorar esos habitos
rutinarios del publico y hacerlo més permeable a otras opciones

o alternativas. Lo cual, a fin de cuentas, es una man®ra de
ensanchar el mercado.




por Joan Guitart i Agell

dintstenio de Educacion, Cultura y Depote- 2012

Tribuna

UN SECTOR CON VIDA PROPIA

or diversos motivos, que estan
a la vista de todos, la musica en Catalufia
es uno de los sectores culturales que nos
permite hablar con mayor satisfaccion.
Por una parte, desde un punto de vista
histérico, Catalufia disfruta de un rico
patrimonio musical que se remonta a sus
mismos origenes y que presenta notables
aportaciones o conexiones con las co-
rrientes internacionales. Ejemplos de ello
los hallamos desde los trovadores medie-
vales, pasando por el Llibre Vermell de
Montserrat o las primeras representacio-
nes de Opera en 1708, hasta llegar a los
compositores e intérpretes de renombre
internacional de nuestro siglo: Granados,
Albéniz, Mompou, Caballé, Carreras, Ara-
qall, Victoria de los Angeles, Robert Ger-
hard, Montsalvatge, v un largo etcétera
innecesario de reproducir por lo va co-
nocido.

Todo ello nos lleva a pensar en que el
gusto y la sensibilidad musical han tenido
un lugar privilegiado en Catalufia. Lo
prueba también el amplio movimiento po-
pular, originado a mediados del siglo XIX,
y que dio lugar al nacimiento de numero-
sas agrupaciones corales (los llamados
“Cors de Clavé”), asi como la creacién
de dos instituciones, simbolo de la musica
de Catalufa: el Liceu y el Palau de la
Musica Catalana; ejemplos, ambos, que
ilustran cédmo la expresién musical en
Catalufia no es sélo un patrimonio de
élite o popular, sino las dos cosas y, en
definitiva, una expresién cultural de la
sociedad misma.

Por otra parte, el momento actual pre-
senta también en Catalufia un sector cul-
tural con vitalidad. El Liceu y el Palau de
la Misica marcan, con sus temporadas,
el pulso musical catalan; también las co-
rales continlan en plena vitalidad, v,
puede decirse, que ya no son iniciativas
que estén solas. Festivales de musica
como los de Perelada o de Torroella de

Montagri, por lo que se refiere a reperto-
rios clésicos y contemporaneos, y los de
Cantonigrés o Vilanova y la Geltrd, por
lo que se refiere a musica popular y tra-
dicional, han alcanzado un prestigio y
proyeccion internacional de primera fila.
Pero no sélo éstos, sino los més de 60
festivales que cada verano se celebran
son los que nos muestran un panorama
dindmico vy diversificado.

Ahora bien, todo el mundo sabe que
también hay otros aspectos importantes
para que un pais, ademas de disfrutar de
la musica, tenga musica. Se necesitan
compositores, salas y lugares de ejecucion
y ofrecer oportunidades formativas v de
descubrimiento de nuevos talentos. Se
necesitan, sobre todo, unas bases sélidas
que permitan que aquellos grandes nom-
bres que antes he citado no sean sélo
fruto del azar o del ingenio personal que
ocasionalmente se dé. Conviene, por
tanto, incidir en los diversos terrenos que
afecten a la musica, desde las infraes-
tructuras (de ahi la necesidad de disponer
de un nuevo auditorio en Barcelona, por
ejemplo) hasta la formacién y promocién
de los mejores profesionales en la esfera
nacional e internacional (sélo en Catalufia
hay en estos momentos mas de 100 com-
positores). En resumen, se necesita una
politica musical de tipo globalizador, con
una visién general de todo el sector.

Pero si el pasado musical ha sido noto-
rio y el presente musical es dindmico en
Catalufia se debe, principalmente, a las
iniciativas que, provenientes de la misma
sociedad, han ido articulando con los afios
un sector cultural con vida propia, con
un profesionalismo y una calidad de nivel
internacional. Una experiencia que es ne-
cesario reconocer y aprovechar para con-
solidar el futuro musical en nuestro pais.

Joan Guitart i Agell es el conseller de Cultura de la
Generalitat de Catalufia
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RICCARDO CHAILLY: TALENTO Y TRABAJO

Carlos Tarin Alcala

ocos directores
phan tenido una ca-

rrera mas intensa
y de exito tan fulgurante.
Milanés de ftreinta y
nueve anos, desde tem-
prana edad pone sus
ojos en €l Abbado, que
le nombra asistente en
la Scala, o Colin Davis,
entre otros. Actualmente
dirige una de las mejo-
res agrupaciones y de
mas solera del mo-
mento: la del Cocertge-
bouw de Amsterdam. A
Su paso por el teatro de
la Maestranza le oimos
obras de Berio, Madema
y Beethoven, el primer
dia, y la Obertura Las
Hébridas de Mendels-
sohn, la infrecuente
Obertura, Scherzo y Final
de Schumann, y la
Quinta de Tchaikovsky,
el segundo. Riccardo
Chailly dirige por pri-
mera vez en Sevilla, aun-
que ya habia estado vi-
sitando la ciudad “como
turista” hace quince
anos, de la que confiesa
guardar un hermoso re-
cuerdo.

En seguida se esta-
blece un "dialogo” (pre-
flere el término al de
entrevista, ya que no las
entiende sélo como res-

puestas), gracias a una

afabilidad suma, no fin-

gida (no tiene por qué y, de hecho, su
caso no es corriente), y a su cordial y
correcto castellano.

RICCARDO CHAILLY.—He estudiado
espafiol durante afio y medio en Italia;
ademas, he venido muchos afios de
vacaciones a Espafia, donde tengo mu-
chos amigos, y una casa en Marbella,
aunque, desgraciadamente, apenas pue-
do estar en ella.

CARLOS TARIN.—;Cémo ha estructu-
rado la gira europea que actualmente
realiza con su orquesta?

R. CH—El repertorio que presentamos
el primer dia esta constituido por autores
como Maderna y Berio. La combinacién
de estos dos musicos de vanguardia en
un mismo programa es unica. Debemos
dar a conocer la musica de los grandes
compositores de nuestro siglo. La obra
Grande Aulodia de Maderna exige un
gran virtuosismo por parte de los solistas,
asi como una gran capacidad improvi-
satoria, asimismo, exige la colocacién
de la orquesta de una forma diferente a
la tradicional, distribuyendo sobre todo
la cuerda de acuerdo con un esquema
predeterminado. Esta obra enlaza per-
fectamente con la de Berio: hay mucha
"l6gica” entre Maderna y Berio, ya que
han trabajado juntos muchos afios en
Milén, en el Estudio de Fonologfa junto
con Luiggli Nono, en el campo de la

s RING
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musica electrénica.

C. T.—iQué representa su actuacién
en Sevilla?

R. CH—Nosotros hemos actuado mu-
cho en Espafia; en los ultimos cuatro
afios hemos venido tres meses. Por pri-
mera vez vamos a tocar en Sevilla, y
para nosotros es una unica oportunidad,
ya que ademas de lo que supone tocar
dentro de los actos de la Exposicién
Universal, lo haremos ante las més altas
personalidades holandesas, como la prin-
cesa Margarita, el alcalde de Amsterdam,
el pnmer ministro holandés, el ministro
de cultura, etc.: es una “noche holandesa”,
con la que espero que aumenten los
lazos entre Holanda y Espafia.

C. T.—;Qué se le exige a un director
titular para que lleve una orquesta al mds
alto nivel?

R. CH—Laidea que se tiene hoy de lo
que es ser director titular estd comple-
tamente fuera de lugar, ya que ha de
desarrollar el trabajo entre los aviones.
Detesto con “tutta la mia forza" esta idea
Creo que el titular debe ser un director
a la anfigua, y estar seis meses en su
ciudad. En Amsterdam yo permanezco
16 6 18 semanas, lo cual es bastante
tiempo, pero es absolutamente necesario,
ya que el contacto directo y continuado
con los musicos da la oportunidad de
mejorar, tanto musicalmente, como des

de el punto de vista pu-
ramente disciplinario: es
como un entrenamiento
deportivo, es una labor
de todos los dfas.

C. T.—Pero hay quien
pliensa que se puede
caer en el aburrimiento
de los miisicos y del di-
rector.

R. CH—Si, esto tam-
bién es cierto, todos los
dias las mismas caras..
pero alternando con otra
orquesta se soluciona.
En mi caso, como usted
sabe, la alterno con la
Comunal de Bolonia. Y
desde luego nunca mas
de dos meses seguidos;
sl no, puede ser una ob-
sesidén, una misién te-
rrorifica:  siempre el
mismo rostro, siempre
la misma voz, siempre
la misma técnica.

C. T.—La Orquesta del
Concertgebouw de Ams-
terdam ha conseguido
que se la considere como
una de las mejores del
mundo. ;Qué camino ha
seguido?

R. CH—Es productp
de una tradicién de 104
anos, asi como de la la-
bor hecha por Mengel-
berg durante casi medio
siglo. Fue él quien la
forj6, en caracter y en
sonido, creando una tra-
dicién que hoy dia esta
viva para nosotros. Hasta el punto de
que todavia tocamos el repertorio clasico
y romantico respetando sus disefios di-
namicos, sus anotaciones, sus correc-
ciones, especialmente en la musica de
Mahler y Bruckner, lo mismo ocurre con
Mendelssohn y con Beethoven.

La tradicién en una orquesta es muy
importante, pero sobre todo orientdndola
para el futuro. Pero no hay tradicién que
dure sin trabajo diario, que es quiza la
mas Importante actividad del director.

Y también es muy importante la com-
prension entre el director, los musicos y
la orquesta. Los problemas laborales se
llevan de diferente manera que en ltalia,
ya que los musicos holandeses mantie-
nen una actitud siempre més construc-
tiva, menos polémica: asi es mas facil
elaborar grandes proyectos artisticos.
En Italia son también posibles, pero con
mucho esfuerzo y mucha discusién.

C. T.—¢Es por eso por lo que hay po-
cos grandes directores que trabajen per-
manentemente en Italia?

R. CH—Yo soy uno de los pocos. Muti
trabaja en la Scala desde hacg seis afios,
lo cual es bastante tiempo. En Italia se
puede trabajar bien, y yo en Bolonia
estoy ahora muy contento, porque creo
en el trabajo para el futuro desde el
trabajo diario, como ya he dicho antes,
pero confieso que he tenido que luchar

Entrevista

o



mucho. Los primeros
cuatro afios fueron 1
de “sangre”, verda-
deramente sangre,
pero ya pasaron. Aho-
ra se trabaja muy
bien, se siente auten-
tica alegria y placer
de hacer musica con
ellos.

C.T.—i;No es de-
bido este avenimiento
a que la orquesta de
Bolonia no debe per-
mitirse el lujo de dejar
marchar a Riccardo
Chailly?

R. CH—No. Bolo-
nia siempre ha sido [F =
una ciudad de gran [SESES
tradicién musical en
[talia, especlalmente
para Verdi y Wag-
ner. Ha sido un teatro
de gran importancia,
que ha soportado
también afios de cri-
sis. Yo llegué a €l en
el 85, en medio de
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un gran bache de-
bido a la ausencia de
un director titular: ha
sido realmente dificil instaurar la disci-
plina, y la mentalidad de trabajo; hoy
puedo decir que es uno de los teatros
mejor organizados de Italia. Las actua-
clones comienzan al sequndo y pode-
mos empezar los ensayos a la hora
prevista con la orquesta ya afinada, cons-

Chalilly se mostré locuaz y muy simpatico.

tituyendo un ejemplo de disciplina ar-
tistica.

C. T.—¢Entonces, no es lo mas co-
rriente en Italia?

R. CH—No es corriente, y por eso es
una de las razones secretas para perma-
necer en mi pais.

C.T.—iQué
aporta Chailly a la
Orquesta del Con-
certgebouw?

R. CH—Hay dos
aspectos: uno es
mantener la belleza,
el estilo y el refina-
miento que la or-
questa ya tenia en
el estado mas puro
posible; por ello,
trato de cuidar la
calidad y claridad
para que no se
pierda. El segundo
es el de adaptar el
sonido de la or-
questa al caracter
de los composito-
res: Intento que
cada obra sea in-
terpretada con el
espiritu que le co-
rresponde. No se
puede tocar, por
ejemplo, Rossini
con un sonido mah-
leriano y viceversa.
En eso la orquesta
es muy elastica y
sensible y agra-
dece mucho la po-
sibilidad de cam-
biar de estilo, mu-
cho mas conmigo
que con los direc-
tores  anteriores.
Esto ha supuesto

una verdadera re-
. volucidn, ya que en

El director italiano se expresé en un correcto castellano.
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una sola temporada
hemos tocado mas

\

de treinta compositores distintos: Vivaldi,
Schnittke, Zemlinsky, Mahler, etc. Es
este aspecto uno de los mas sorpren-
dentes, dada la velocidad vy la naturali-
dad de adecuacién de los musicos v,
para mi, es aqui donde se ve la calidad
de una gran orquesta. Por ejemplo, Berio
ha compuesto para nosotros, y asegu-
raba que la orquesta tenfa un sonido
mahleriano muy bonito; pero para sus
composiciones habfa que destacar el
caracter chimante de su misica, que el
definfa como una mezcla de Verdi y
Stravinsky. As{ lo dije a la orquesta, y
creo que los resultados han sido muy
buenos. Por eso puedo decir que tanto
por la facilidad en el cambio de estilo,
cuanto por su sonido, la orquesta no
tiene rival.

Pero quiza la mayor novedad de mi
aportacion sea ampliar el repertorio, es-
peclalmente el de vanguardia, asf como
interpretar con mayor frecuencia la mu-
sica italiana del barroco y su épera.

C. T.—Su discografia confirma este in-
terés por impulsar, a través de su presti-
giosa orquesta, la musica del siglo XX.
Hasta el extremo de sorprendernos el
hecho curioso de que la mayor parte de
las obras contemporaneas oidas hace unos
dias a los holandeses del “Schénberg
Ensemble”, dirigido por Reinbert de
Leeuw, hayan sido grabadas por usted.

R. CH—Bueno, la verdad es que me
resulta extrafia tal coincidencia, pero
me alegro sinceramente. Tengo casi cua-
renta afios, diez de los cuales trabajando
con Decca, con la cual estoy muy con-
tento, porque me siento libre para grabar
aquellas obras que creointeresantes de
pasar al disco, y no ha habido nunca una
Imposicién artistica.

C. T.—¢Hay mucha diferencia entre el
repertorio habitual de la orquesta y el
que graba?

R. CH—Nunca grabamos aquellas
obras que antes no hemos tocado du-
rante la temporada. Es un criterio defini-
tivo para asegurar una calidad de la
interpretacién y de la grabacién. A la
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Chalilly esta realizando una importanta carrera discogréfica.

vez que estudiamos la programacién de
la orquesta procuro siempre mantener
el contacto con Decca-Londres para que
las obras mas interesantes que incluimos
en nuestro repertorio luego puedan ser
grabadas. Y en este punto insisto en
que me siento muy a gusto con la firma,
porque siempre hay un didlogo fructifero
para ambos, nunca una imposicién.

C. T.—¢Realiza mu-
chos ensayos con laor-
questa? -

R. CH—SIi, y ése es
otro aspecto fundamen-
tal de estos musicos.
Hay orquestas que de-
testan volver a repertir
partes despues de un
conclerto. Ensayare-
mos hoy la Cuarta de
Beethoven antes de
nuestra actuacién, des-
pués de los diez con-
ciertos de la gira que
ya hemos hecho. La
orquesta adora esto: el
proceso infinito de per-
feccionamiento inter-
pretativo. Y si algun
director invitado no
hace esto, la orquesta
no se encuentra a
gusto.

C. T.—¢No se siente
un poco incémodo
cuando dirige Bruckner
en una orquesta con la
que se han conseguido
tan brillantes resul-
tados?

R. CH—No es faclil,
desde luego, ya que la
mayor parte de los di-
rectores titulares de la

g RIINO
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orquesta han obtenido magnificos resul-
tados con Bruckner. Pero estos musicos
siempre estan dispuestos para nuevas
ideas, nuevas interpretaciones de una
partitura. En Europa, muchas de las mejo-
res orquestas creen tener la llave absoluta
de la interpretacién de Beethoven, Mozart,
Bruckner, esta orquesta acepta otras ma-
neras de entender las grandes obras.

Ricardo Chailly junto al autor de la entrevista.

C. T.—;En qué medida ha ido madurando
su idea sobre Bruckner?

R. CH—AI principio yo lo dirigia a la
manera alemana, ahora lo hago a la ma-
nera holandesa: absolutamente transpa-
rente, ya que la tradicion holandesa de-
testa la palabra "bombastico”, detesta la
1dea de doblar los vientos para obtener
sonidos mas efectistas, que es una nocién
contraria al espiritu bruckneriano.

C. T.—Sin embargo su orquesta suele
tener un sonido bastante brillante.

R. CH—Desde luego, pero en otra di-
reccion: es una orquesta de gran tempe-
ramento. Cuando algun perodista me
pregunta sobre como son los musicos del
Concertgebouw yo contesto que son 115
vulcanos; pero cuando empiezan a tocar,
se calman. Es gente con mucho caracter,
desde luego, pero saben controlarlo y
suenan como una colectividad, no indivi-
dualizados, como suele ocurrir en Italia

C. T.—;Qué compositores no suele to-
car y le gustaria?

R. CH—Hay compositores que vyo
adoro mucho como espectador, pero
con los que no tengo ninguna afinidad,
como Berlioz, Sibelius, Nielsen.

C. T.—iCree que hay una gran diferen-
cia entre los distintos piiblicos de los
paises comprendidos en su gira, como
Inglaterra, Alemania, Italia, Espafia...?

R. CH—"Sempre!" Mire, es muy inte-
resante: hemos tocado la Quinta de Tchai-
kovsky en Alemania y el publico espera
siempre tres segundos antes de aplaudir;
en Bolonia, el ultimo acorde coincide
con un estallido general, con una verda-
dera explosidn, y con tan sélo veinticua-
tro horas de diferencia.

[Consignemos que el publico sevi-
llano se encontrd, naturalmente, en una
linea absolutamente paralela al bolofiés:
no espero ni un selo segundo para rom-
per en una estentérea ovacién].

Fotos: Luis Serrano
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EL IMPREVISIBLE LAZAR BERMAN

uno de los grandes artistas rusos

que, en sentido positivo y negativo,
mayormente han soportado las dificiles
vicisitudes politicas que ha atravesado
su pais durante el altimo me-
dio siglo. En su nifiez, como
el mismo se recordaba hace
pocas semanas en Valencia,
la buena disposicién del ré-
gimen stalinista hacia los ar-
tistas y en particular hacia los
musicos, favorecié sus afios
de formacién. "Durante la gue-
ITq, las autoridades soviéticas
se preocuparon de retirarnos
a los estudiantes de musica a
zonas fuera de peligro, aleja-
das de los frentes de batalla,
de manera que yo no perdi ni
un solo dia de mis lecciones
en el Conservatorio”. Muchos
afios después, sin embar-
go, Berman sulriria los rigores
de la represién dictatorial,
cuando se le prohibi¢ actuar
fuera de la Unién Soviética
como consecuencia de ha-
pbérsele encontrado en su
equipaje un libro que habia
sido prohibido por la censura
sovietica.

La nifiez de Berman estuvo
marcada por la impronta casi
dictatorial de su madre, pia-
nista profesional a quien una
dolencia auditiva impidié con-
tinuar su carrera. "Mi madre
tenia la idea fija de que yo
fuera pianista. No ya musico,
sino pianista. Tenia un carac-
ter tremendamente autoritario
y quiso hacer de mi su
‘creacion’ artistica. Cuando yo
tenia dos afios empezo a pre-
parar mis dedos, con ejerci-
c10s musculares, y alos tres o
cuatro afnos ya tocaba cosas
al piano, pero simplemente
imitando la posicién y los movimientos
de mil madre, porque yo no sabia leer mu-
sica. Me costé mucho tiempo aprender
a leer las partituras. A los cinco afios
conocia el abecedario y podia leer libros
y periddicos. Pero aquellos signos que
yo veia en las partituras seguian siendo
para mi un misterio, imposible de desci-
frar. De manera que mi madre tocaba y
yo repetia. Por fin, a los ocho afios
empece a leer musica por mi mismo. A
los cinco afios ya tocaba la Fantasia en
Do menor de Mozart, los Nocturnos de
Chopin, las Suites inglesas de Bach, pero
sélo de oido, por pura imitacién. Nunca
he comprendido cémo sucedid aquello.
En realidad, creo que mi madre hizo
mucho por mi, porque para la musica
siempre he sido débil, me ha faltado
verdadera voluntad. Me he sentido In-
seguro, debido a que ella siempre fue
mi mas severo critico. Ella me decia
todo lo que yo hacia mal”

Ademads de a su madre, Berman tuvo
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I azar Berman (Leningrado, 1930) es
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Gonzalo Badenes

como profesores en San Petersburgo a
Sofronitsky y Savshinsky. Su primer en-
cuentro con Emil Gilels, me recuerda
Berman, fue muy gracioso: “De estu-
diante, yo iba a todos los conciertos que

podia, en San Petersburgo. Gilels vino a
dar un recital y yo estaba en la sala, en
la primera fila, con mi madre. Yo era un
nifio muy expansivo y me dediqué du-
rante todo el concierto a hacer comen-
tarios en voz alta, mientras Gilels tocaba,
hasta el punto de que él se dio cuenta y
exiglé que me situaran lo maés lejos
posible, al fondo de la sala. Muchos afios
después, cuando tuve ocasién de hablar
con Cilels, le dije que yo era aquel nifio
que tanto le habia inoportunado durante
aquel conclerto”,

"A Gilels”, dice Berman, "no le gustaba
la ensefianza, siempre estaba viajando,
y era dificil encontrarse con él. No era
por naturaleza accesible y de hecho
nunca toqueé para €l. Preferi hacerlo
para Sofronitsky, para quien toqué desde
los 16 afios y hasta incluso después de
finalizar mis estudios en el Conservatorio.
En cuanto a Richter, es muy diferente.
Tampoco le gusta mucho trabajar con
alumnos y tiene un caracter un poco

extrafio. Es muy amable, pero no se

sabe nunca lo que en realidad piensa”

Los primeros éxitos internacionales
de Berman se produjeron al ganar en
1956 el Concurso Reina Isabel de Bélgica
y el Concurso Franz Liszt de
Budapest. Pero su debut en
los Estados Unidos fue bas-
tante tardio, en 1966. En el
campo discografico, sus pri-
meros registros fueron efec-
tuados en Rusia, durante la
decada de los afios cincuenta.
"Mis primeras grabaciones las
hice para la radio y algunas
han sido transferidas a disco.
Asi, Estudios de Chopin,
Ondine de Ravel, Fantasia de
scriabin, Momentos musicales
de Rachmaninov, en su pri-
mera version (luego hice para
Deutsche Grammophon la se-
gunda). En 1951, en Mosct,
con una orquesta de jévenes
que dirigia Kondrashin, inter-
preté para la radio el Primer
Concierto de Liszt. Hace poco,
en Paris, encontré un cedé
con esta antigua grabacion,
muy bien reprocesada y que
por clerto me han dicho que
ha tenido una calificacién cri-
tica de cinco estrellas, lo cual
no esta mal”.

Después de sus grandes
éxitos discograficos en Occi-
dente, con grabaciones tan
importantes como los Années
de pélérinage o los dos
Conciertos de Liszt con Glu-
lini, Berman tuvo un “impasse”
bastante largo en este campo.
"M tltimo disco para Deuts-
che Grammophon lo hice en
1979: fueron las Variaciones
sobre un tema de Corelli, de
Rachmaninov. Después, vino
el corte. Yo atravesé una
etapa dificil, debido a la prohi-
bicién que se me impuso desde Moscu
de salir fuera del pais. Pocos dias después
de grabar aquel disco, fue a una libreria
en busca de literatura en lengua rusa,
porque me resulta francamente dificil
leer en cualquier otro idioma. Allf en-
contré un libro que en la época era muy
conocido en Occidente. Se titulaba Rusia
y lo habia escrito una periodista ameri-
cana, antigua corresponsal del New York
Times en la URSS. Tratdndose de un
"best-seller’, tuve interés en leerlo, y
como en Alemania habia una edicién en
ruso, decidi comprarlo, sin acordarme
de que al dia siguiente debfa salir para
Moscu y que el libro estaba absoluta-
mente prohibido en Rusia. En la aduana
soviética, me encontraron el libro y du-
rante cuatro afios no se me permitié
salir de mi1 pais. Durante ese tiempo,
perdi el contacto con mis editores dis-
cograficos. Cuando me dieron permiso
para actuar en el extranjero, tuve que
empezar casl desde el principio mi acti-



vidad, pero no con las casas
discogréficas, porque la plaza
estaba ocupada por otros. Me
habian anulado todos mis con-
tratos para Ameérica y Europa.
Para mi, todo se habla aca-
bado. Mi empresario en el
continente americano se
arruiné y nunca mas pudo
levantar cabeza. Actualmente,
estoy en contacto con alguna
pequefia firma discografica y
he de decir que estas pe-
quefias empresas hacen un
trabajo muy interesante, a ve-
ces mas interesante que el
de las grandes firmas inter-
nacionales. En diciembre hice
un disco con mi hijo, que es
violinista y que ha ganado un
importante premio en Ame-
rica. Fue un recital tomado
en directo, con la Sonata en
Mi menor de Mozart, la
Segunda Sonata de Prokofiev,
la Octava de Beethoven y la
Tercera de Brahms. Este disco
ha sido editado por la firma
Audiophone. Para este sello
he grabado otro cedé, con Lieder de
Schubert transcritos por Liszt, el Lie-
bestod v el Vals mefisto. En mi opinion,
no estd mal. El pasado mayo, mi hijo y
yo actuamos en el Festival Pnmavera
de Praga. Yo toqué el Primer Concierto
para piano de Brahms, con la Sinfonica
de Praga. Este programa lo grabd Su-
praphon en directo. En junio hicimos
otro par de recitales en Bruselas, uno yo
s6lo y el otro con mi hijo, y ambos van a
ser publicados por Master Sound”

Una obra que siempre asoclamos con
Berman es el Primer concierto de Tchal-
kovski. No en balde, su grabacion de
esta obra con Karajan fue la tarjeta de
presentacion discografica de Berman
para la mayoria de los aficionados en
Europa Occidental. Hay un dato curioso
acerca de esta obra, que nos recuerda
Berman: "De este Concierto existe una
version original, anterior a la que siem-
pre se escucha, y yo también la grabé,
en 1985. Es una versién mas lirica, menos
virtuosistica (sin aquellos grandes acor-
des de acompafiamiento al primer tema
del primer movimiento). Tiene un epi-
sodio diferente en el ultimo tiempo, que
Tchaikovski suprimié. Personalmente,
preflero esta primera version”.

En la ejecucién pianistica de Berman
resulta admirable y a la vez sorpren-
dente su forma de obtener el "legato”. A
este respecto, dice Berman: «En mi pais,
donde nc hay un critico bueno (porque
alli criticar significa siempre decir que
algo esta mal), me criticaron acusandome
de que no tenia 'legato’, de que mi
sonido no era bueno, ya que su calidad
resultaba en exceso seca. Siempre que
me hacen una critica, me pongo a pensar
de qué forma podria mejorar algun as-
pecto concreto de mi interpretacion. En
este caso, y dado que mi profesor de
plano a pesar de ser un buen musico no
€ra muy buen pilanista, pensé que no
podria contar con su ayuda para mejorar
mil sonido, sino que tendria que hacerlo
con mis propios medios. Entonces me
dediqué a asistir a todos los conciertos
de pianistas de renombre, mirando mas
que escuchando lo que hacian con sus
Manos, su posicidén, sus movimientos.
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Lazar Berman resume como nadie
las virtudes del pianismo ruso
de su generacion.

Por ejemplo, es curioso, observe a Back-
haus, quien en general tocaba bastante
mal, considerado desde una perspectiva
técnica. Pero como calidad de sonido,
era maravilloso. Me fijé en el movimiento
de sus dedos sobre el teclado y me di
cuenta de que se asemejaba al de los
dedos de un violinista cuando obtiene
el 'vibrato'. Me dediqué entonces a imitar
ese movimiento y poco a poco ful com-
prendiendo el secreto. Me compre mu-
chos viejos discos de cantantes de la
edad de oro, como Ruffo, Caruso, Galli-
Curci, y los escuché una y otra vez,
hasta descubrir algo que es dificil para
mi de explicar con palabras y que echo
a faltar en muchos pianistas jévenes: el
legato’. Cuando doy clase a mis alurmnos,
insisto en algo que me parece muy
importante. Fijese: pulso la tecla y se
produce el sonido; luego, éste empieza
a disminuir poco a poco, a medida que
la tecla asciende ya liberada de la pre-
sién de mi dedo y en ese instante es
cuando antes de que la tecla llegue a
clerto punto yo debo atacar la siguiente
nota, y asf sucesivamente; si no lo hago
en el instante preciso, la sucesion de
sonidos resultara seca, no ligada’.

Otra caracteristica musical de Berman
es su flexibilidad en el "tempo”. "Mi
profesor”, recuerda Berman, "‘me decia:
cuando toques, debes hablar. Y cuando
hablamos, no lo hacemos de forma mo-
nétona. Hay que declamar. Y cuando
declamamos, hay siempre cambios de
tempi’. A veces nos dicen: la muisica es

“Richter tiene un caracter
muy extrano; es muy
amable, pero nunca
se sabe lo que en realidad
piensa’”

la musica y la vida es la vida. No. La
musica es la vida y en la vida hay tantos
cambios, tantas variaciones”. Otra cosa
muy importante a considerar es 'tu
tempo”, no el “tempo” en general. No me
gusta mirar el metrénomo cuando estu-
dio, me pone nervioso. Yo debo adoptar
'mi tempo’, con el cual puedo hablar
bien. A veces, puede que resulte mas
amplio de lo que es habitual para mu-
chos oyentes, pero en definitiva cada
uno debe encontrar esa propia medida
segun sus necesidades. Hay una anéc-
dota muy divertida acerca de esto. Una
vez, en Moscu Shostakovich presentd a
sSus amigos y comparfieros de conserva-
torio la partitura de su Décima Sinfonia,
en reduccién para pianno, tocada por €l
mismo. Hubo luego una discusién, du-
rante la cual un compositor vulgar cri-
tiicé a Shostakovich por su empleo del
clarinete en el Scherzo, ya que segun su
parecer, habria sido mas adecuado el
fagot. A lo cual Shostakovich replicé: |Sf,
naturalmente! Pero imaginese cual seria
la gracia de ese Scherzo si, con todo lo
rapido que transcurre, a usted no le
diera tiempo ni de enfadarse! Cuando
yo toco el piano intento que el oyente
tenga tiempo de enfadarse o de no
enfadarse, pero al menos que entienda
en el sentido mas objetivo de la palabra,
mi propio discurso’.

La dinamica amplia es otro de los
rasgos que definen el estilo de Berman.
‘Me gusta aplicar una gama dinamica
amplia, en efecto, me gustan los contras-
tes. Para mi, la vida esta llena de con-
trastes. Por eso me encuentro tan grande
a Shakespeare: en €l se dan los mayores
contrastes dramaticos, entre el odio y
amor, belleza y fealdad, etc. Yo trato de
conseguir grandes contrastes, y s1 no
los obtengo no quedo satisfecho con mi
interpretacién. Por eso, practico una di-
namica amplia y con contrastes. En la
pintura de Rembrandt, uno de mis pre-
feridos, tenemos el “chiaro” y el "oscuro'.
Yo establezco una relaciéon entre la mu-
sica y la pintura, que seria el color, y
otra entre la musica y la arquitectura,
que seria la forma. Y todavia hay otra
relaciéon: la que une a la musica con la
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historia. En una determinada época fre-
cuente las clases del gran director de
orquesta ruso Alexander Gauk y este
solia decirme: Cuando vayas a tocar
una Sonata de Beethoven, debes leer
primero las cartas que escribié en torno
a la epoca de su composicion y averi-
guar que preocupaciones tenia por aquel
entonces, queé de bueno y qué de malo
habia para €l en aquellos momentos y
no se ha de olvidar que un compositor
es un hombre relacionado con unas
circunstancias histéricas y politicas de
su tlempo hay que conocer todo esto
para comprender plenamente ese tras-
fondo que rodea la creacién de una
obra. Hay Sonatas de Beethoven que
nos sugileren la proximidad de un amor,
en otras es la revolucidn, como ésa
cuyo tiempo final nos recuerda llana-
mente una "carmagnole’.

Entre Prokofiev y Shostakovich, Ber-
man prefiere el plano para €l primero y
la orquesta para el segundo. "“No me
interesa tanto el Prokofiev sinfonista
como el Prokofiev pianista. Veo su mu-
sica para piano optimista. En cambio,
para mi Shostakovich es mucho mas
pesimista. En Prokofiev siempre hay es-
peranza. Fijese, por ejemplo en Romeo y
Julieta. Es una tragedia y, sin embargo,
esta en Do mayor!”

12 RINO
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Berman es un pianista

que se ha mantenido fiel

a una cierta tradicion.

En su repertorio figura poca
musica del siglo XIX.

Curiosamente, a Berman le interesa
menos Scriabin. "Para mi, hay dos Scriabin.
El del altimo periodo no suelo interpre-
tarlo. Lo encuentro demasiado abstracto.
Yo necesito que la musica sea mas
concreta. Es decir, he de conectar con
una ldea, pero que esta sea concreta.
Por ejemplo, en la Sonata en Si menor de

“Actualmente estoy
en contacto con alguna
pequeria firma discogrdfica;
estas empresas hacen
un trabajo muy
interesante”

Liszt encuentro muchas ideas. No tanto
la antitesis entre Fausto y Mefisto, sino
mas bien muchisimas cosas acerca del
propio Liszt, de su personalidad. Veo en
ella grandes contrastes, y tambien que
Liszt nos habla de sf mismo como lo
haria un tribuno, en alta voz, no de una
manera discreta. Me siento muy cerca
de la persona de Liszt, de su riqueza de
colores y de contrastes. Yo soy una
persona muy concreta y por eso toco
sélo la musica que realmente me llega
de esa forma. No quiero criticar a nadie,
pero no comparto el criterio de muchos
pianistas que lo tocan todo, por sistema.
Por ejemplo, todos los Conciertos o las
Sonatas de Beethoven, o todos los de
Rachmaninov. Son como casas de discos.
Yo no suelo hacer integrales, salvo aque-
lla que hice para Deutsche Grammophon
de los Afios de peregrinaje de Liszt. Por
clerto, me he enterado de gque ha sa-
cado aquella grabacién en cedé*, lo
cual viene a probar que no tiene interes
en trabajar de nuevo conmigo, ;vale?
Bueno, la verdad es que de esa colec-
cién de obras hay una parte que jamas
he tocado en concilerto y que de hecho
grabé tocando con la partitura delante,
para no perder tiempo. Del "Tercer afio”
no toco en concierto mas que una pe-
quefia parte. Mire: de la Suilte para piano
de Romeo y Julieta jamas toco la primera
pleza, sencillamente porque no me gusta.
Entiendame: me gusta como musica, para
escucharla, pero no para interpretarla”.
Le pregunté a Berman porqué en su
repertorio la musica contemporanea ocu-
pa un espacio tan pequerfio. “Suelo tocar
de memorla y mi repertorio habitual lo
aprendi cuando era joven (quiero decir:
cuando era mas joven). En aquella época,
Bartok, Schénberg, Berg, eran unos des-
conocidos en mi pais. O a lo mejor, parte
de su musica para piano estaba por
escribir. En cualquier caso, yo no la
conocia. Tenga en cuenta que esa mu-
sica estaba prohibida en Rusia. Mis co-
legas mas j6venes no han tenido ese
problema. Mi hijo conoce y toca esta
musica. Yo no. De otra parte, me gusta
mucho El mandarin maravilloso... pero la
musica planistica de Barték me resulta
un poco extrafa, para serle sincero’.
Berman, conservador infatigable, a ve-
ces sorprendente en sus opiniones, tam-
poco tiene pelos en la lengua a la hora
de opinar sobre politica. Ve muy negro
el porvenir de la antigua Unién Soviética
y echa de menos un brazo fuerte a la
hora de gobernar aquel inmenso con-
junto de paises. “"Los rusos siempre he-
mos tenido nuestro zar, nuestro padre-
cito. Hoy tenemos la democracia, pero
nos falta la unién. La dictadura comunista
fue negativa, por su brutalidad, pero
tuvo como contrapartida positiva la de
haber mantenido aquel sistema autocra-
tico que hizo grande a Rusia a través de
los siglos. Hoy, nuestro pueblo, ademas
de hambriento y desamparado, ha per-
dido el rumbo y no sabe hacia dénde
va. Los rusos necesitamos quien nos
guie. Y conste que yo conozco cuanto

de Injusto y brutal tuvo la tirania de

Stalin”, y

Fotos: Pilar Val

* (El lector encontrara la critica de este album
en el proximo numero de RITMO)
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CICLO ORQUESTA'Y CORD NACIONALES DE FSPANA

15-16-17 de enero Ciclo |l

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
Director Titular: Aldo Ceccato
Beethoven

Schonberg

®Primera vez por la ONE

Sinfonia nam. 4
*Pelleas y Melisande

Horario de taquillas:

Lunes de 17.00a 19,00 h.,

de Martes a Viernes de 10.00a 17.00 h,,
Sabado de 11,00 a 13.00 h. y una hora
antes del comienzo de los conciertos.

22-23-24 de enero

JOVEN ORQUESTA NACIONAL DE
ESPANA

CORO NACIONAL DE ESPANA

ESCOLANIA NUESTRA SENORA. DEL
RECUERDO

Director: Salvador Mas
Solista; Brigitte Ballys, contralto

Mahler

Ciclo i

Sinfonia nim.3

29-30-31 de enero

Ciclo |

ORQUESTA Y CORO NACIONALES
DE ESPANA
Director: Luis lzquierdo
Solistas: Rita Cullis, soprano
Ruthild Engert, confralto
John Connell, baritono
Janis Vakarelis, piano

J. Turina *Ritmos
Szymanowski *Stabat Mater
Grieg Concierto para piano

y orquesta en La menor
Wagner Tannhduser, obertura

®Primera vez por lo ONE

AV CICLO DE CAMARA Y POLIFONIA

Miercoles, 13 de enero Ciclo C

José Luis Rodrigo, guitarra

Obras de: J.S. Bach, Aguado, Tarrega, Gasser,
Gombau, Prieto y Rodrigo

Jueves, 14 de enero

Ciclo A

CONJUNTO IBERICO DE
VIOLONCHELOS

Director: Elias Arizcuren
Solisfa: Maria José Montiel, soprano

Obras de: J. Gareia, Morera, Falla, Villalobos,
Montsalvatge y Ginastera

Martes, 19 de enero Ciclo A

ORQUESTA SANTA CECILIA
(PAMPLONA)

Dir-;—:*r:h::r: Jacques Bodmer
Solista: Gabriel Croitoru, violin

« Tlippeft Concierto para doble

orquesta de cuerda
———— SN M SRR,

Sarasate Fantasia para violin y orquesto

sobre la opera ‘Carmen’ de G. Bizet
'y Aires Bohemios
Mendelssohn Sinfonia num. 4 "taliana’

Auditorio
Nacional
de Musica

A‘I'E?EI:D ge EducacionGulturay.Bepote 2012

Jueves, 21 de enero

CicloB

Marcella Crudeli, piano

Galuppi Sonata en Fa mayor
Cimarosa QOcho Sonatas
Scarlatti Diez Sonatas

Martes, 26 de enero Ciclo C

Emilio Navidad, viola
Itziar Atutxa, violonchelo barroco
Miguel Angel Tallante, clave

Oliver y Astorga

Sonata en Sol mayor

Brunetti Sonata en Re mayor
De los Rios Sonata en Si menor
Boccherini Sonata en Do menor
Lidon Sonata en Re mayor
De los Rios Sonata en Sol mayor

Orquesta
y Coro

Nacionales
de Espana

Jueves, 28 de enero Ciclo A

TRIO DE FLORENCIA
Andrea Turini, piano

RamMos

*Diferencias sobre ‘Doktor Faustus'
Schumann Cuarteto en Mi bemol mayor,opus 87
Fauré

Cuarteto nim. 1 en Do menor, opus 15

® QObra encargo de la OCNE. Estreno absoluto

CON EL PATROCINIO DE

FUNDACION
CAJA DE MADRID

| CICLO DE ORGANO

Martes, 12 de enero

JOSEP MARIA MAS BONET

Vivaldi - J.S. Bach Concierto en La menor
Concierto en Do mayor

Schénberg
Reger

Variaciones sobre un recitativo

Variaciones y fuga en
Fa sostenido menor



Reportaje

LAURI-VOLPI EN EL PALAU DE LA MUSICA

VALENCIANA

Gonzalo Badenes

Aspectos generales de

plieron cien afios del nacimiento

del tenor italiano Giacomo Lauri-
Volpi, de quien nos ocupamos dentro
de la seccién VOCES del ultimo namero
de RITMO. Con motivo de esta efeméri-
des, el Palau de la Musica de Valencia
ofrecié una exposicién conmemorativa
que pudo contemplarse del 18 al 22 de

I :1 pasado 11 de diciembre se cum-

Se podia escuchar la voz de Lauri-Volpi en unos monitores habilitados al efecto.
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noviembre, asi como un concierto lirico
"In memorna” Laurl-Volpi, a cargo de la
Orquesta de Valencia dirigida por José
Maria Cervera Collado, y en el cual
Intervinieron el veterano tenor sueco
Nicolal Gedda, el bajo ruso Sergel Zad-
vorny, la soprano italiana Silvia Ranalll y
dos j6venes cantantes valencianas: la
soprano Maria José Martos y la mezzo-

soprano Silvia Tro (este conclerto sera
retransmitido, en diferido, por Radio-2
dentro del espacio "El fantasma de la
opera", el proximo mes de febrero).

En la exposicion se presentd abun-
dante material grafico en torno a Lauri-
Volpl y sus contemporaneos. Asi, foto-
graffas de actuaciones, cartas de perso-
nalidades como Maria Callas, Vittorio
de Sica, Andrés Segovia, Luigi Pirandello,
Cregorio Marafién, el Papa Pablo VI
etcétera, programas del Metropolitan,
Teatro alla Scala, Gra Teatre del Liceu;
titulos y condecoraciones; carpetas de
discos; libros escritos por Lauri-Volpi,
como “El equivoco”, “Cristalli viventi’,
"A viso aperto”, o "Voces paralelas”; cri-
ticas de prensa, etc.

Un capitulo muy importante de la
exposicidén lo constituye la coleccién de
retratos, esculturas, muebles y trajes de
los personajes operisticos encarnados
por Laurl-Volpil. Por ejemplo, el Duque
de Mantua, el Conde de Almaviva, Des
Grieux, Edgardo, Otello, Radames o Man-
rico. El camerino donde se maquillaba
el artista es otro de los interesantisimos
documentos presentados en la exposi-
cién. Y lo que incluso es mas importante,
los visitantes tuvieron la oportunidad
de escuchar y ver actuaciones en vivo
del tenor de Lanuvio, gracias a las cintas
vy videos que é'nediante un sistema de
monitores de televisién y altavoces se
ofrecian de manera continuada. Quienes
desearan escuchar la voz de Lauri-Volpi
sin el inevitable fondo de una sala ablerta
al publico, disponian de auriculares para
mejor concentrarse en la audicion. Los




Camerino donde se maquillaba el artista.

videos inclufan las ya miticas actuacio-
nes de Lauri-Volpi en el Liceo (1972) y
el Real (1978), asi como entrevistas y
diversos homenajes al cantante. Pero el
video de mayor interés histérico fue, sin
duda, el que recogia la actuacidn estelar
de Lauri-Volpi en el papel de Raoul, de
Les Huguenots, tomada en vivo en Ve-
rona, y que aparece incluida en el film
‘La cancién del sol", rodado en Berlin
pajo la direccién de Vittorio de Sica en

Un aspecto importante de la exposicién es la coleccién de trajes, esculturas y muebles.

l"stenn gecEaucacion, Lultura vy Deponte 2012

Reportaje

los afios treinta. Estos viejos celuloides
nos devuelven la imagen juvenil e 1m-
petuosa de Lauri-Volpl en una de sus
maximas creaciones sobre la escena,
posiblemente insuperada hasta la fecha.

La exposicién ha sido realizada con
fondos cedidos por la familia Lauri-Volpi,
el Museo Gonzalez Marti de Valencia y
el Teatro de la Opera de Roma. También
contribuyé con material discografico el
traductor espariol de “Voces paralelas”

y colaborador de RITMO, Manuel Torre-
grosa Valero. Esta exposicién tiene ca-
racter ambulante y vigjara a diversas
cludades de Italia, para ser clausurada
en Nueva York en el marco de un ho-
menaje internacional a Giacomo Laurl-
Volpi. Hay que felicitar al Palau de la
Musica de Valencia por haber ofrecido
la primicia mundial de esta exposicion
en homenaje a una figura tan entrafia-
blemente vinculada a nuestro pais.
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Reportaje

Elena Trujillo
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En la foto de arriba, momento de la sesién plenaria del jurado. Abajo, Xavier Montsalvatge
recoge el galardén de manos de Acisclo Ferndndez, presidente de la Fundacién.
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[ PREMIO ‘FUNDACION GUERRERO
DE MUSICA ESPANOLA

riticos, musicdélogos, aficionados

y amigos se dieron cita el pasado

dia 17 de diciembre en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando con motivo del acto de entrega
del II Premio "Fundacién Guerrero” de
Miusica Espafiola, que le fue otorgado
en esta ocasion al compositor cataldn
Xavier Montsalvatge; galardén con el
que la Fundacién ha querido distinguir
a este autor por tratarse de “uno de los
musicos contemporaneos que mejor ha
representado las distintas tendencias mu-
sicales a lo largo de su prolifera trayec-
toria profesional, que abarca préctica-
mente todos los géneros”, segin afirma-
ron los miembros del jurado —integrado
por Ramén Gonzalez de Amezia, Miguel
del Barco, Enrique Franco, Isabel Pena-
gos, Pedro Le6n Medina, Luis Antonio
Garcia Navarro, Emilio Casares y Rosa
M.? Garcfa Castellanos—. De esta forma,
se reafirman los objetivos y la trayectoria
de este premio —el mds importante que
se concede a la creacién musical en
nuestro pais—, al contar en su haber
con dos prestigiosas figuras dentro del
campo de la creacién musical espafiola,
Joaquin Rodrigo —galardonado en la
primera edicién— y, ahora, Xavier Mont-
salvatge, quien precisamente hace unas
semanas habia recibido el premio "Reina
Sofia” de Composicién, a la vez que era
objeto de numerosos homenajes con
motivo de la celebracién de su ochenta
cumplearios.

Lia sesion, que fue presidida por el
presidente de la Fundacién "Jacinto e
Inocencio Guerrero”, Acisclo Fernandez,
—quien estuvo acompafiado en la mesa
presidencial por Ramén Conzélez de
Amezua, Miguel del Barco, Rosa M ? Gar-
cia Castellanos y el propio maestro Ro-
drigo— se inauguré con la lectura del
acta del jurado, cuyos miembros estu-
vieron presentes en el acto. A continua-
cidén, Montsaltvage recogié el premio
de manos del presidente de la Funda-
cién, quien dirigié unas palabras de
felicitacién al galardonado.

Inmediatamente después, el critico mu-
sical Antonio Fernandez Cid dedicé al
premiado una bella y emotiva glosa, a
través de la cual ensalzé la gran labor
que Montsalvatge ha realizado en pro
del desarrollo del patrimonio musical
espafiol, no sélo como gompositor, sino
también como musicélogo, pedagogo y
critico, a la vez que aproveché tan des-
tacada ocasién para "brindar porque
siga muchos afios en activo, sumando

nuevos exitos a los que ya cuenta en su
historia”.




Reportaje

|

El anterior premiado, Joaquin Rodrigo, conversa con Montsalvatge —en el centro de la foto— y Antén Garcia.

Tras la intervencién de Fernandez
Cid, Xaviert Montsalvatge se dirigié con
emocién a los presentes, a los que agra-
decié tantas pruebas de consideracion
de las que ha sido objeto, asi como el
haber sido galardonado con este Impor-
tante premio que —en palabras del pro-
pio autor— representa “la distincién ma-
xima que podia esperar como composi-
tor y que ha venido a culminar mi carrera
artistica, al poder contar felizmente con
el apoyo de mis colegas y amigos”.

Como colofén a esta jornada acade-
mica y en homenaje al galardonado, el
pianista Guillermo Gongzéalez, Premio Na-
clonal de Musica 1991, interpreté Sonatina
para Yvette; una de las obras mas popu-
lares del compositor cataldn que fue
acogida con una calurosa ovacion por
el publico alli presente.

Guillermo Gonzélez
interpreto la
Sonatina para
Yvette, del nuevo
Premio “Fundacién
Guerrero”.
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Discos

LOS MEJORES DISCOS CLASICOS DE 1992

PREMIOS RITMO -

XXIIl edicion

Las coincidencias —o casi— que para los primeros puestos se han dado en los Gltimos afios con bastante frecuencia para los dos
primeros discos de las listas han seguido produciéndose en las votaciones de este afio, e incluso se han extendido a los tres y hasta
a los cuatro primeros discos mas votados en alg(in apartado, como en “Novedad significativa” (tres titulos muy igualados) y en “Laser
Disc:. Concierto” (jcuatro titulos con los mismisimos puntos!).

Los discos premiados suelen estar bastante destacados de los que les siguen en su mismo apartado, salvo en “Musica orquestal
del siglo XIX”, en que el segundo disco es otra Sinfonia del mismo autor —Brahms— por el mismo director —Giulini—; en
“Conciertos”, los de piano de Beethoven por Zimerman y Bernstein no han quedado muy lejos del disco premiado, y en “Mdasica
vocal y coral”, La Cancién de la Tierra, de Mahler, por Barenboim se ha acercado bastante al cabecera de lista.

En el otro extremo, La mujer sin sombra, de Strauss, por Solti queda muy por delante de la 6pera que le sigue, y obtiene una de
las puntuaciones mas altas que se recuerdan. Lo mismo podria decirse de los Lieder de Schubert por Fischer-Dieskau y Moore. Mas
distancia atin en “Laser Disc: Opera”: todos los criticos que han rellenado este apartado menos uno han apoyado en primer lugar
Tristan e Isolda por Barenboim y Ponnelle, que obtiene casi seis veces mas puntos que el titulo que le sigue.

El intérprete del afio ha sido, muy comprensiblemente, Jordi Savall, apoyado masivamente en varias de sus grabaciones y que ha
obtenido un éxito sin precedentes en su intervencién en la pelicula de Alain Corneau “Tous les matins du monde”.

Dadas las caracteristicas del afio transcurrido se ha instituido, para éste, un premio especial denominado “Espafia 92", en el que
se pudieran considerar las series de musica espafiola aparecidas a través del mismo. Asi, ha recaido en la Coleccion “Mdsica Espafiola”,
de la firma Decca.

El tradicional Premio Especial de la Direcciébn de RITMO apoya el galardon al mejor artista del afo, al haber escogido la serie "El
Siglo de Oro”, una produccién del sello Auvidis protagonizada por Jordi Savall y patrocinada por la Sociedad Quinto Centenario.

MUSICA ANTIGUA LASSUS: c.:anc;:mes Jn?:ar:;e;ﬁ;f Ensemble C. LLANTO f?d
Y RENACENTISTA TS e ' POR IGNACIO SANCHEZ MEJIAS (@103
MUDARRA: Tres libros de musica en cifras. SYLLABAIRE POUR PHEDRE ~I i‘_&
H. Smith. Auvidis. OHANA CAL 9877
VIVARTE _ SONY | “Llibre Vermell de Montserrat”. New London fodgs 2l
| ’ Consort. Pickett. Oiseau-Lyre. et
= TOMKINS: Gran Servicio. Himnos. Tallis Scho-
ltalia Mia lars. Phillips. Gimell.
Mosical Imagination of the Renaissance 1
Huelgas Ensemble - Paul van Nevel ISAAC: Missa de Apostolis. Motetes. Tallis

E— T

Scholars. Phillipps. Gimell.

“Canto Cisterciense”’. Ensemble Organum. Peé-
reés. Harmonia Mund,.

e ————

BRUNELL: Misa del Terremoto. Tallis Scholars. Ensemble Vocal et Instrumental MUSICATREIZE
T3 - e Direction Roland HAYRABEDIAN
Phillips. Gimell.

PENALOSA: Motetes completos. Pro Cantione

___I Antiqua. Turner. Hyperion. Otros discos votados, por orden decre-

MORALES: Misa de Difuntos. CapellaRefal. |  €1énte de puntuacion:
Savall, W. Kuijken. Auvidis.

LUTOSLAWSKI: Concierto para piano; Chain

Pramic: “Codex Las Huelgas”. Sequentia. Deutsche I1I; Novelette. Zimerman. Orq. Sinfénica de
e ) Harmonia Mundi. la BBC. Lutoslawski. D.G.
L
“Serie Vivarte”. Sony (65 puntos). SCHNITTKE: Concerto grosso 3; Concerto
MUSICA DE VANGUARDIA grosso 4/Sinfonia 5. Real Orq. del Concert-

gebouw, Amsterdam. Chailly. Decca.
Otros discos votados, por orden decre-

. d e CAGE: Obras para percusién. Cuarteto Helios.
ciente de puntuacion. Premio: WEFgO.
“Cancionero de Palacio”. Hesperion XX. Savall. OHANA: Llanto por Ignacio Sin- Tt‘::“:'?;ﬂﬁsqgﬁm Sﬁ?:i-‘ 1 Eli';" ‘;ﬂél ’:ﬁ;&r’:b;f
Aatelells chez Mejias. S naire our Phé- e {13 P
- ezS ?J'fs* %’ a i PV o litan, Tokyo. Wakasugi. Denon.
“ . ina”. H - XX. re. >OI1Istdas. nsem e VOCdl e N
(;1131T"::Trigi Colomuing i b Instrumental Musicatreize. Ro- DUTILLEUX: Mystére de l'instant; Metaboles.
' ' land Hayrabedian. Calliope, CAL Timbres, espace, mouvement. Collegium
“La peregrinacién a Santiago”. New London 9877 (70 puntos). Musicum Zurich. S:a::her. Orq. Nacional de
Consort. Pickett. Oiseau-Lyre. Francia. Rostropovich. Erato.
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NORHOLM: Cuartetos de cuerda 3, 4, 7 y 8.
Cuarteto Danés. Kontrapunkt.

TAKEMITSU: To the edge of dream; Folios;
Toward the sea; 12 Canciones para guitarra.
]. Williams. London Sinfonietta. Salonen.

Sony.
NONO: La lontananza nostalgica utépica fu-

tura; Hay que caminar sofiando. Kremer,
Grindenko. D.C.

SCHNITTKE: Concierto para violonchelo nim.
2; In memoriam. Rostropovich. Orquesta
Sinfonica de Londres. Ozawa. Rostropovich.

Sony.

REBER: Mnaomai, mnomai. Zhang, Horm, De-
menga, Rypdal, Christensen. ECM.

SCHNITTKE: Concierto para piano; Concier-
to para pianc a 4 manos. Postnikova, I.
Schnittke. London Sinfonietta. Rozhdest-
venski. Erato.

FITKIN: Huoah; Frame; Slow. The Smith Quar-
tet. Fitkin. S. Sutherland. Argo.

MUSICA ORQUESTAL
DE LOS SIGLOS XVII y XVIII

MOZART .

SYMPHONY NO.39, K.543
SINFONIA COMCERTANTE, K.297b

BERLINER PHILHARMONIKER
CARLO MARIA GIULINI

VWALDI |

LA CETRA

: 12 CONCERTI Op.9 |
IFSOLISTI ITALIANI

Premios ex-aequo:

MOZART: Sinfonia nam. 39; Sin-
fonia concertante para viento.
Schellenberger, Brancﬁmfer, Haupt-
mann, Damiano. Orquesta Fllar-
monica de Berlin. Carlo Maria

Giulini. Sony, SK 48064 (61 pun-
tos).

VIVALDI: La Cetra, Op. 9. | Solisti
Italiani. Denon, CO ?9475-76 2
CDs. (67 puntos).

%isteru:r de Educacion, Cultura ¥ Qeportg 2012
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Otros discos votados, por orden decre-
ciente de puntuacion:

CORELLI: 72 Concerti grossi Op. 6. Ensemble
415. Bachini, Jespersen. Harmonia Mundi.

HAYDN: Sinfonias completas, vol. 5. Academy
of Ancient Music. Hogwood. Oiseau-Lyre.

RAMEAU: Les Paladins. Orq. del Siglo de las
Luces. Leonhardt. Philips.

VIVALDI: Las cuatro estaciones. L’Europa ga-
lante. Biondi. Opus. 111.

HAYDN: Sinfonias nims. 97 y 98. Orq. Filar-
monica de Londres. Solti. Decca.

HAENDEL: Masica Acudtica; Mdsica para los

reales fuegos artificiales. Orpheus Chamber
Orchestra. D.C.

ALBINONI: 72 Conciertos Op. 7; 2 Sonatas.

Holliger, Bourgue, Thunemann. | Musici.
Philips.

MUSICA ORQUESTAL
DEL SIGLO XIX
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Premio:

BRAHMS: Sinfonia num. 2. Or-
questa Filarmoénica de Viena.
Carlo Maria Giulini. Deutsche
Grammophon, 435348-2 (87 pun-
tos).

Otros discos votados, por orden decre-
ciente de puntuacion:

BRAHMS: Sinfonia ndm. 1. Orq. Filarmonica
de Viena. Giulini. D.G.

BRUCKNER: Sinfonia nam. 5. Orq. Filarmonica
de Berlin. Barenboim. Teldec.

MAHLER: Sinfonia nim. 9. Orq. Filarménica
de Berlin. Bernstein. D.C.

BERLIOZ: Sinfonia Fantastica. Orq. Filarménica
de Viena. Davis. Philips.

BRUCKNER: Sinfonia nim. 8. Orq. Sinfénica -

de Chicago. Solti. Decca.

BEETHOVEN: Sinfonias nims. 4 y 6 “Pastoral”.
Orq. del Siglo XVIII. Briiggen. Philips.

WAGNER: Musica orquestal de El anillo del
nibelungo. Orq. Sinfonica de Chicago. Ba-
renboim. Erato.

MAHLER: Sinfonia ndm. 3. Nes. Coros y Orq.
Filarmonica de Berlin. Haitink. Philips.

BEETHOVEN: Sinfonias nims. 1y 7. Orq. Fi-
larmonica de La Scala. Giulini. Sony.

BRAHMS: Sinfonia nim. 4; Variaciones Haydn.
Nanie. Coro E. Senff. Orqg. Filarménica de
Berlin. Abbado. D.C.

TCHAIKOVSKY: Sinfonia nidm. 4; Obertura

1812. Orq. Filarménica de Viena. Dohnanyi.
Decca.

DVORAK: Serenatas para cuerda y viento.
Org. de Camara St. Paul. Wolff. Teldec.

SCHUBERT: Sinfonia ndm. 8 “Inacabada’.
SCHUMANN: Sinfonia nam. 4. Orq. Sinfo-

nica de la Radio del Norte de Alemania.
Wand. RCA.

MUSICA ORQUESTAL
DEL SIGLO XX

DECCA

DIGITAL

brautigam
harrell

Kulka
kashkashian
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Premios ex-aequo:

HINDEMITH: las 7 Mudsicas de ca-
mara; Pequefna mudsica de ca-
mara. Brautigam, Harrell, Kulka,
Kashkashian, Blume, Van Doe-
selaar. Real Orquesta del Con-
certgebouw, Amsterdam. Ric-
cardﬂ Chatll Decca, 433816-2, 2
CDs. (79 puntﬂs).

SHOSTAKOVICH: Sinfonia nam.
15. Orquesta Sinféonica de Lon-

dres. Mstislav Rostropovich. Tel-
dec, 90371-74560-2 (77 puntos).
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Otros discos votados, por orden decre-
ciente de puntuacion:

SIBELIUS: Sinfonia ndm. 1. Orq. Filarmonica
de Viena. Bernstein. D.C.

MESSIAEN: Sinfonia Turangalila. Orq. de La
Bastilla. Chung. D.G.

STRAVINSKY: La consagracion de la primavera.
SHOSTAKOVICH: Sinfonia ndm. 1. Real
Orq. del Concertgebouw. Solti. Decca.

RAVEL: Bolero; Dafnis y Cloe, 2.° suite; Rap-
sodia espaiola; Alborada del gracioso; Pa-
vana. Orq. Sinfonica de Chicago. Barenboim.
Erato.

BRITTEN: Sinfonia simple; Variaciones Frank

Bridge; Preludio y fuga. Camerata de Berna.
Furi. Denon.

SHOSTAKOVICH: Sinfonia ndm. 10. Orq. Sin-
fonica de Chicago. Solti. Decca.

STRAVINSKY: La consagracién de la primavera;
Persephone. Coro y Org. Filarmonica de Lon-
dres. Nagano. Virgin.

SHOSTAKOVICH: Sinfonia nam. 8. Orq. Sin-
fonica Nacional de Washington. Rostropo-
vich. Teldec.

HINDEMITH: Lustige Sinfonietta; Rag Time.
Org. Sinféonica de la Radio de Berlin. Al-
brecht. Wergo.

NIELSEN: Sinfonias nims. 4 “Inextinguible” y
5. Orq. Sinfonica de San Francisco. Bloms-
tedt. Decca.

STRAVINSKY: Petruchka; La consagracion de

la primavera. Orq. de Cleveland. Boulez.
D.G.

SIBELIUS: Sinfonia nam. 2; Tapiola; Vals triste.

Orq. Sinfénica de San Francisco. Blomstedt.
Decca.

RACHMANINOV: Sinfonia num. 3; Danzas
sinfénicas. Orq. de Filadelfia. Dutoit. Decca.

STRAVINSKY: Apolo y las musas; Concierto
en Re; Cantata. Orq. de Camara de Esto-
colmo. London Sinfonietta. Salonen. Sony.

CONCIERTOS

PHILIPS

\IVALD]
GUITAR CONGERTOS
IMUSICL
PEPE ROMERO
Massimo Partd

Premio:

VIVALDI: Conciertos para guitarra
RV 93, 425, 439 “La notte” y 540;
Trios RV 82 y 85. Pepe Romero,
guitarra; Massimo Paris, viola d’a-

more. | Musici. Philips, 434082-2
(89 puntos).
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Discos

Otros discos votados, por orden decre-
ciente de puntuacion:

BEETHOVEN: los 5 Conciertos para piano. Zi-
merman. Orq. Filarmoénica de Viena. Zimer-
man, Bernstein. D.G.

MOZART: Conciertos para piano nums. 9 y
17. Barenboim. Org. Filarménica de Berlin.
Barenboim. Teldec.

TIPPETT: Concierto para piano; Concierto tri-
ple. Kovacic, Caussé, Baille, Tirimo. Orq.
Filarmonica de la BBC. Tippett. Nimbus.

BRAHMS: Concierto para piano nam. 2. Bren-
del. Orq. Filarménica de Berlin. Abbado.
Philips.

VIVALDI: 6 Conciertos para fagot. Thunemann.
| Musici. Philips.

BACH: Conciertos para 3 y 4 claves; Concierto
para 3 violines. Solistas. Academy of Ancient
Music. Hogwood. Oiseau-Lyre.

TCHAIKOVSKY, SIBELIUS: Conciertos para vio-
lin. Kennedy. Orgq. Filarmonica de Londres.

Kamu. Orq. Sinfénica de la Ciudad de Bir-
mingham. Rattle. Emi.

MUSICA DE CAMARA
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Premios ex-aequo:

BEETHOVEN: los Cuartetos de ul-
tima época. Cuarteto de cuerda
de Tokyo. RCA, RD60975, 3 CDs.
(1071 puntos).

MOZART: los 2 Duos para violin y
viola. LECLAIR: Sonata para 2 vio-
lines Op. 3/4. ltzhak Perlman,
violin; Pinchas Zukerman, viola
y violin. RCA, RD 60735 (97 pun-
tos).

Otros discos votados, por orden decre-
ciente de puntuacion:

SCHUBERT: Octeto; Minueto y finale D 72.
Octeto de Viena. Decca.

jANfiéEK: los 2 Cuartetos. Cuarteto Melos.
Harmonia Mund,.

SHOSTAKOVICH: Sonata para viola y piano.
BRITTEN: Lachrimae. STRAVINSKY: Elegia.
T. Zimmermann, H. Holl. Emi.

MOZART, WEBER: Quintetos para clarinete y
cuerda. Schmidl, Virtuosos de camara de
Viena. Decca.

SHOSTAKOVICH: Sonata para violin y piano;

Sonata para viola y piano. Mintz, Postnikova.
Erato.

MOZART: Quintetos de cuerda K 515 y 516;
Adagio y fuga. Cuarteto Takacs, Pauk. Decca.

BOCCHERINI, CASTELNUOVO-TEDESCO: Quin-

tetos para guitarra y cuerda. Yamashita, Cuar-
teto de Tokyo. RCA.

BARTOK: los 44 Ddos para 2 violines. Kiss,
Balogh. Hyperion.

KRENEK: Cuartetos de cuerda nims. 1 y 2,
Cuarteto Sonare. MDCG.

TELEMANN: Suite en Si menor; Concierto en
Sol; 6 Sonatas canénicas. Solistas Barrocos
Europeos. Denon.

SCHUBERT: Cuartetos de cuerda D 87 y D 810

“La muerte y la doncella”. Cuarteto Britten.
Emi.

MUSICA INSTRUMENTAL

) I‘
¢ Desbache
AL R .I'J; fi

__Matt Haimovitz % 8
BRITTEN- REGER-CRUMB:LIGETI
Suites & Sonatas for Solo Cello

L HUMERIQUE |1

STERED 431813-2 BE

OLEG KAGAN

VIOLON / VIOLIN /VIOLINE




Premios ex-aequo:

REGER: Suite para violonchelo solo
Op. 131c/1. BRITTEN: Suite Op.
72. CRUMB: Sonata. LIGETI: So-
nata. Matt Haimovitz, chelo.
D.G.. 431813-2 (70 puntos).

BACH: las Sonatas y Partitas para
violin solo. Oleg Kagan, violin.
Erato, 2292-45805-2, 2 CDs. (69
puntos).

Otros discos votados, por orden decre-
ciente de puntuacion:

PROKOFIEV: Sonatas para piano niims. 3, 7 y
8. Gavrilov. D.G.

BACH: Obra para ladd, vol. 3. Séllscher. D.G.

BACH: Pequeiio Libro de Organo. S. Preston.
D.G.

BEETHOVEN: Sonatas para piano nams. 13, 14
y 15. Pollini. D.G.

MOZART: Sonatas completas para piano. Pires.
D.C.

DVORAK: las 16 Danzas eslavas. K. y M. Labeé-
que. Philips.

BACH: Fantasia cromatica y fuga; Suite inglesa
nam. 3; Suite francesa nim. 5; 3 Prelugios y
fugas. Pinnock. Archiv.

STRAVINSKY: La consagracién de la primavera;
Concierto y Sonata para 2 pianos. Ashke-
nazy, Gavrilov. Decca.

LISZT: Sonata en Si menor. SCRIABIN: Sonata
para piano nam. 2. Pogorelich. D.G.

FORQUERAY: Obras para clave. Leonhardt.
Sony Vivarte.

RACHMANINOV: las 2 Suites para 2 pianos;

Danzas sinfénicas. Argerich, Rabinovitch.
Teldec.

D. SCARLATTI: Sonatas, vol. 1. Staier. Deutsche
Harmonia Mundi.

BACH: Concierto italiano; Fantasia cromitica
y fuga; Obertura francesa; 4 Ddos BWV 802-
805. Rousset. Oiseau-Lyre.

DEBUSSY: Obra completa para piano. Cicco-
lini. Emi.

MUSICA VOCAL Y CORAL

JANA!
GILAGOLITIC MASS
BENACKOVA - PALMER - LAKES - KOTCHERGA

SINFONIETTA
MICHAELTILSON THOMAS
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Discos

Premio:

JANACEK: Misa Glagolitica; Sinfo-
nietta. Benackova, Palmer, Lakes,
Kotcherga. Coro y Orquesta Sin-
fonica de Londres. Michael Tilson
Thomas. Sony, SK 47182 (59 pun-
tos).

Otros discos votados, por orden decre-
ciente de puntuacion:

MAHLER: La cancién de la tierra. W. Meier,

Jerusalem. Orq. Sinfoénica de Chicago. Ba-
renboim. Erato.

MOZART: Gran Misa en Do menor; Ave ve-
rum; Exsultate, jubilate. Auger, Stade, Lo-
pardo, Hauptmann. Coro y Orq. Sinfénica
de la Radio Bavara. Bernstein. D.G.

HAENDEL: Sadl. Solistas. Coro Monteverdi.
English Baroque Soloists. Gardiner. Philips.

PURCELL: Odas y Canciones completas. King’s
Consort. King. Hyperion.

“Ddo barroco”. Battle. Marsalis. Orq. St. Luke.
J. Nelson. Sony.

“Cantos religiosos del siglo XX en Mosci”. Le
Chant du Monde.

LIEDER

).
Lieder

METER SCHREIER
ANDRAS SCHIEF

Premio:

MOZART: 21 Lieder. Peter Schreier,
tenor. Andras Schiff, piano.
Decca, 4305714-2 (80 puntos).

Otros discos votados, por orden decre-
ciente de puntuacion:

SCHUBERT: Viaje de invierno. A. Schmidt,
Jansen. D.G.

MENDELSSOHN: 23 Lieder. Fischer-Dieskau,
Holl. Claves.

WOLF: Goethe y Morike Lieder. Auger, Gage.
Hyperion.

LISZT: 18 Lieder. Fassbaender, Thibaudet.
Decca.

SCHUBERT: Canto del cisne. Fassbaender, Rei-
mann. D.G.

SCHUBERT: Lieder completos, vol. 11. Fass-
baender, G. Johnson. Hyperion.

KILLMAYER: Hélderlin Lieder. Prégardien,
Mauser. Emi.

SCHUMANN: Lieder Op. 24 y 35. Bar, Parsons.
Emi.

SCHOECK: Nocturno. MATTHUS: Nachtlie-
der. Fischer-Dieskau, Cuarteto Cherubini.
Emi.

SCHUBERT: La bella molinera. A. Schmidt,
Jansen. D.G.

SCHUMANN: Amor de poeta; Liederkreis Op.
39. Jerusalem, Bashkirova. Erato.

“En alas del canto”. Lott, Murray, G. Johnson.
Emi.

OPERA

Premio:

R. STRAUSS: La mujer sin sombra.
Behrens, Domingo, Varady, Van
Dam, Runkel, Jo. Niflos Cantores
de Viena. Coro de la Opera Esta-
tal de Viena. Orquesta Filar-
monica de Viena. Sir Georg
Solti. Decca, 436243-2, 3 CDs. (132
puntos).

DECCA

DHGITAL

DIE ERAU
OHNE
SCHATTEN

WIENER PHILHARMONIKER
SIR GEORG
SOLTI

Otros discos votados, por orden decre-

ciente de puntuacion:

PUCCINI: Tosca. Freni, Domingo, Ramey.
Coro del Covent Garden. Philharmonia. Si-
nopoli. D.G.

MOZART: Don Giovanni. Furlanetto, Cuberli,
Heilmann, Tomlinson, W. Meier, Rodgers,
Pertusi, Salminen. Coro RIAS. Orq. Filarmé-
nica de Berlin. Barenboim. Erato.

OFFENBACH: Los cuentos de Hoffmann.
Araiza, Norman, Studer, Lind, Ramey, Otter.
Coro de la Radio de Leipzig. Orq. Estatal de
Dresde. Tate. Philips.

HAENDEL: Giulio Cesare. Solistas. Concerto
Koln. Jacobs. Harmonia Mundi.

TCHAIKOVSKY: La dama de picas. Atlantov,

Freni, Hvorostovsky, Forrester, Leiferkus, Cie-
sinski. Coro del Festival de Tanglewood. Orq.
Sinfonica de Boston. Ozawa. RCA.

DEBUSSY: Pelléas et Mélisande. Ewing, Le
Roux, Van Dam, Ludwig, Courtis. Coro de la

Opera Estatal de Viena. Orq. Filarménica de
Viena. Abbado. D.G.

RAMEAU: Las indias galantes. Solistas. Les Arts
Florissants. Christie. Harmonia Mundi.
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MOZART: La clemenza di Tito. Rolfe Johnson,
Otter, McNair, Varady, Robbin, Hauptmann,
Coro Monteverdi. English Baroque Soloists.
Gardiner. Archiv.

PRODUCCION ESPANOLA
ANTONIO SOLER

INTEGRALE DE L'(EUVRE POUR CLAVECIN
INTEGRAL DE A OBRA PARA CLAVE
COMPLETE WORKS FOR HARPSICHORD

BOB VAN ASPEREN

Premio:

SOLER: las Sonatas para clave com-
pletas. Bob van Asperen, clave.
Astrée Auvidis, E 8768 a 8779
(12 vols.). (63 puntos).

Otros discos votados, por orden decre-
ciente de puntuacion:

“Organo histérico espainiol”. Auvidis.

“Colecciéon de compositoras e intérpretes es-
paiolas”. Radio Nacional de Espafa.

GERHARD: Don Quijote; Pedrelliana; Albada;
Interludi i dansa. Orq. Sinfénica de Tenerife.
V. Pablo Pérez. Valois.

“Canconer del Duc de Calabria”
Ministrers. EGT.

. Capella de

“Premio Nacional de Compositores Ciutat d’Al-
coi”’. Grupo Circulo. Temes. Radio Nacional
de Espana.

GRABACION HISTORICA

Premios ex-aequo:

CHOPIN: Nocturnos nums. 1-19;
los 2 Conciertos para piano y
orquesta; Vals Op. 64/2. Arthur
Rubinstein, piano. Orquesta Sin-
fonica de Londres. Sir John Bar-
birolli. Emi, 7644912, 2 CDs. (59
puntos).

BACH: Variaciones Goldberg; Par-
tita nam. 2; Concierto en Re (ba-
sado en Vivaldi); Fantasias BWV
906 y 919; Preludio, fuga y alle-
gro; Capricho sobre la partida
de su querido hermano; Inven-
ciones a 2 y 3 voces. Wanda Lan-
dowska, clave. RCA GD60919, 2
CDs. (57 puntos).
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Otros discos votados, por orden decre-
ciente de puntuacion:

“Edicion Kathleen Ferrier”. Decca.

“Edicion Orquesta Filarménica de Viena, 150°
aniversario”. D.G.

BRAHMS: las 4 Sinfonias. Orq. Sinfénica vy
Filarmoénica de Londres. Weingartner. Emi.

“El disco del canto”. Emi.

Trios para piano, violin y violonchelo. Cortot,
Thibaud, Casals. Emi.

SCHUBERT: Sonatas para piano D 850, 959 y
960. Schnabel. Emi.

RAVEL: Obras orquestales. Orqg. de la Suisse
Romande. Ansermet. Decca.

J. STRAUSS: El Murciélago; Concierto de Afo
Nuevo en Viena. Solistas. Orq. Filarménica
de Viena. C. Krauss. Decca.

R. STRAUSS: Don Juan; Vida de héroe. Orq.
Filarmonica de Viena. C. Krauss. Decca.

MOZART: La flauta magica. Solistas. Orq. Fi-
larmonica de Berlin. Beecham. Nimbus.

R. STRAUSS: El caballero de la rosa. Lehmann,
Schumann, Mayr, Olszewska. Orq. Filarmo-
nica de Viena. Heger. Emi.

CHOPIN: Obras para piano. Cortot. Emi.

“Edicién Sir Thomas Beecham™. Fmi.
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Premios ex-aequo:

CAMPRA: Idoménée. Solistas. Les
Arts Florissants. William Christie.
Harmonia Mundi, HMC 901396.
98, 3 CDs. (63 puntos).

PENELLA: El gato montés. Do-
mingo, Villarroel, Pons, Berganza,
Perelstein, Chausson, Alvarez.
Coro del Teatro de la Zarzuela,
Madrid. Orquesta Sinfonica de
Madrid. Miguel Roa. D.G.,
435776-2, 2 CDs. (62 puntos).

J. M. KRAUS: Sinfonias en Do me-
nor y gFanebre”’; Concierto para
violin en Do mayor. Edith Peine-
mann, violin. Orquesta de Ca-
mara de Stuttgart. Martin Sieg-

hardt. Orfeo, C254921A (61 pun-
tos).
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Otros discos votados, por orden decre-
ciente de puntuacion:

FRANCHETTI: Cristébal Colén. Solistas. Coro
y Org. Sinfénica de la Radio de Frankfurt.
Viotti. Koch Schwann.

HINDEMITH: Obras para piano. Petermaudi.
Marco Polo.

GERHARD: Don Quijote; Pedrelliana; Albada;
Interludi y dansa. Orq. Sinfénica de Tenerife.
V. Pablo Pérez. Valois.

BLOCH: Quintetos nams. 1y 2, Posnak, Cuar-
teto Portland. Arabesque.

TIPPETT: The ice break. Harper, Wilson-John-
son. Coro y London Sinfonietta. Atherton.
Virgin.

GLUCK: Les pelerins de la Mécque. Solistas.
Orq. de la Radio de Munich. Hager. Orfeo.

SPOHR: Jessonda. Varady, Behle, Moser, Fis-
cher-Dieskau, Moll. Coro de la Opera vy

Orq. Filarmoénica Estatal de Hamburgo. Al-
brecht. Orfeo.

CALIDAD TECNICA
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Discos

Premios ex-aequo:

SAINT-SAENS: Carnaval de los ani-
males; Pastel de boda; Capricho
Op. 79; Septeto para piano, trom-
peta y cuerda. Viktoria Posnikova
y Jean-Francois Heisser, pianos.
Solistas. Gennadi Rozhdestvens-
ki. Erato, 2292-45772-2 (43 pun-
tos).

RACHMANINOV: las 2 Suites para
2 pianos; Danzas sinfénicas.
Martha Argerich y Alexandre Ra-
binovitch, pianos. Teldec, 9031-
74717-2 (41 puntos).

Otros discos votados, por orden decre-
ciente de puntuacion:

RAVEL: Bolero; Dafnis y Cloe, 2.? suite; Rap-
sodia espaiiola; Alborada del gracioso. Pa-

vana. Orq. Sinfonica de Chicago. Barenboim.
Erato.

MOZART: Sinfonia ndm. 39; Sinfonia concer-
tante para viento. Solistas. Orq. Filarménica
de Berlin. Giulini. Sony.

HINDEMITH: las Mdsicas de cdmara. Solistas.

Real Orq. del Concertgebouw. Chailly.
Decca.

SIBELIUS: Sinfonia ndm. 1. Orq. Filarménica
de Viena. D.G.

PUCCINI: Tosca. Sinopoli. D.G.

OFFENBACH: Los cuentos de Hoffmann. Tate.
Philips.

MAHLER: Sinfonia nam. 7. Org. New Philhar-
monia. Klemperer. Emi.

MOZART: las Sonatas completas para piano.
Pires. D.C.

TCHAIKOVSKY: Sinfonia nim. 4; Obertura
1812. Orq. Filarmonica de Viena. Dohnanyi.
Decca.

“Llibre Vermell de Montserrat”. New London
Consort. Pickett. Oiseau-Lyre.

R. STRAUSS: La mujer sin sombra. Solti. Decca.

BRUCKNER: Sinfonia ndm. 7. Orq. de Cleve-
land. Dohnanyi. Decca.

“Concierto de Afio Nuevo 1992”. Orq. Filar-
moénica de Viena. C. Kleiber. Sony.

SERIES MEDIAS Y BARATAS:
VOCAL

Premio:

SCHUBERT: los Lieder completos.
Dietrich Fischer-Dieskau, bari-
tono; Gerald Moore, piano. [
D.G., 437214-2, 21 CDs. (127 pun-
tos).

Otros discos votados, por orden decre-
ciente de puntuacion:

BERG: Wozzeck; Luli. Fischer-Dieskau, Lear,
Wunderlich. Coro y Orq. de la Opera Ale-
mana de Berlin. Bohm. D.G.

BARTOK: El castillo de Barbazul. Sass, Kovats.
Org. Filarmonica de Londres. Solti. Decca.

R. STRAUSS: Arabella. Della Casa, London,

Gueden. Orq. Filarménica de Viena. Solti.
Decca.

MENDELSSOHN: El suefio de una noche de
verano. LISZT: Concierto para piano nuam.
1. Harper, Baker. A. Fischer. Coro y Orq.
Philharmonia. Klemperer. Emi.

SCHUBERT: Ddos, trios y cuartetos vocales.
Ameling, Baker, Schreier, Laubenthal, Fis-
cher-Dieskau, Moore. D.G.

MONTEVERDI: Madrigales guerreros y amo-
rosos. Solistas. Coro de Glyndebourne. En-
glish Chamber Orchestra. Leppard. Philips.

BERLIOZ: Romeo y Julieta. FRANCK: Reden-
cion; Nocturno; El cazador maldito. Minton,

Araiza, Bastin. Ludwig. Coro y Orq. de Paris.
Barenboim. D.C.

BRAHMS: Requiem Alemian. Te Kanawa,
Weikl. Coro y Orq. Sinfonica de Chicago.
Solti. Decca. ‘

MAHLER: La Cancién de la Tierra. Baker, King.

Real Org. del Concertgebouw. Haitink.
Philips.

VAUGHAN WILLIAMS: El viaje del peregrino.

Solistas. Orq. Filarménica de Londres. Boult.
Emi.

ROSSINI: Elisabetta, regina d’Inghilterra. Ca-
ballé, Carreras. Coro y Orq. Sinfonica de
Londres. Masini. Philips.

“El arte de los Paises Bajos”. Early Music Con-
sort, London. Munrow. Emi.

PROKOFIEV: Guerra y Paz. Solistas. Coro y

Org. Nacional de Francia. Rostropovich.
Erato.

MESSIAEN: La Transfiguracién; La Natividad. |
Coro Sinfonico Westminster. Orq. Sinfonica

Nacional de Washington. Dorati. S. Preston.
Decca.

HAYDN: Las Estaciones. Mathis, Gedda, Crass.

Coro Madrigal. Orq. Estatal de Baviera. Gon-
nenwein. Emi.

VERDI: arias completas para tenor. Bergonzi.
Philips.
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SERIES MEDIAS Y BARATAS:
NO VOCAL

E MAHLER

Symphonie
= No.7

I(I.EMPEHEH

Symphonie

& No.2

String Quartot No. 7
Streichguartott Mo, 7
Quostuor i cordes No. 7

M3INIJWITIH OLLO

Premios ex-aequo:

MAHLER: Sinfonia nuam. 7.
KLEMPERER: Sinfonia nim. 2;
*Cuarteto de Cuerda num. 7. Or-
questas New Philharmonia y Phil-
harmonia. Otto Klemperer.* Cuar-

teto de cuerda Philharmonia. Emi,
7641472, 2 CDs. (79 puntos).

R. STRAUSS: Obras orquestales com-
pletas. Paul Tortelier, violonchelo.
Solistas. Orquesta Estatal de Dres-
de. Rudolf Kempe. Emi, 7643422,
3 CDs.; 7643462, 3 CDs.; 7643502,
3 CDs. (75 puntos).

Otros discos votados, por orden decre-
ciente de puntuacion:

HAYDN: las 12 Sinfonias de Londres. Real Orq.
del Concertgebouw. Davis. Philips.

MOZART: Sinfonias ndms. 25-41. Real Orq. del
Concertgebouw. Krips. Philips.

HAENDEL: los Conciertos para 6rgano comple-

tos. Hurford. Org. de Camara del Concert-
gebouw. Rifkin. Decca.

DVORAK: las 9 Sinfonias; 3 Oberturas. Orq.
Sinfonica de Londres. Kertesz. Decca.

WEBERN: Obra completa. Boulez. Sony.

SHOSTAKOVICH: los 15 Cuartetos de cuerda.
Cuarteto Fitzwilliam. Decca.

BACH: Obra para 6rgano completa. Alain. Erato.

BACH: El clave bien temperado. S. Richter.
RCA.

2a RIINO
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Discos

BRUCKNER: Sinfonia ndm. 4 “Romantica”™.
Orgq. Filarménica de Viena. B6hm. Decca.

MOZART: las Sonatas para piano completas.
Barenboim. Emi.

“Las grabaciones de Andrés Segovia”. RCA.
“Edicién Ansermet”. Decca.

BEETHOVEN: las 9 Sinfonias. Orq. de Cleveland.
Szell. Sony.

BRAHMS: las 4 Sinfonias. Orqg. Sinfonica de
Chicago. Solti. Decca.

MENDELSSOHN: El sueno de una noche de
verano; Sinfonia nium. 3; Obertura Las Hébri-
das. SCHUBERT: Sinfonia ndim. 8 “Inacabada”.

Solistas. Coro y Orq. Sinfonica de la Radio de
Baviera. Klemperer. Hunt.

JANACEK: Sinfonietta; Taras Bulba. SHOSTA-
KOVICH: La edad de oro. Orq. Filarmonica

de Viena. Mackerras. Orq. Filarménica de Lon-
dres. Haitink. Decca.

“Royal Bernstein Edition”. Sony.

STRAVINSKY: Historia del soldado, suite; Di-
vertimento El beso del hada; Suites 1 y 2;
Octeto. London Sinfonietta. Chailly. Decca.

MOZART: los Quintetos de cuerda. Cuarteto
Melos. D.G.

MESSIAEN: Obras para 6rgano. Messiaen. Emi.

JAZZ

SAVYOY MG 1100

Hamplon Hawes
lohn Mehegan

Herhie Nichols
Paul Smith

Premio:

“Coleccion Savoy”. Sound Solutions
(36 puntos).

Otros discos votados, por orden decre-
ciente de puntuacion:

Keith Jarrett Trio: “The Cure”. FCM.

Sonny Rollins: “Here’s to the people”. Mi-

lestones.

“Stephane Grappelli in Tokyo”.Denon.
“Blind Lemon Jefferson”. Milestones.

Jan Kaspersen Quintett: “Live in Sofies’ celler”,
vol. 1. Olufsen.

“Lionel Hampton and the golden Men of Jazz”.
Telarc.

MUSICA ETNICA

Anocuar Brahem
(=4 oravableamaour

Premio:

ANOVAR BRAHEM: “Conte de l'in-

croyable amour”. ECM, 511959-
2 (27 puntos).

Otros discos votados, por orden decre-
ciente de puntuacion:

“China: el arte la citara gin”. Auvidis.

“Etiopia: musicas tradicionales”. Playa Sound.

Hariprasad Chaurasia:

“Raga Bhimpalasi”. Nim-
bus.

MUSICA DE CINE

MARCO POLO FILM MUSIC CLASSICS

Arthur
Honegger

Les Misérables
(Complete Film Score)

8.223181

Slovak Radio Symphony Orchestra (Bratislava)
Adriano

Premio:

“Coleccién Marco Polo”. Sound So-
lutions (45 puntos).

Otros discos votados, por orden decre-
ciente de puntuacion:

“Tous les matins du®monde””’. Savall. Auvidis.

KARAINDROU: “The suspendedstep of the
Stork™. ECM.

KORNGOLD: “Adverse”. Varese Sarabande.

NYMAN: “Prospero’s Book”. Nyman. Argo.

i
¢




_ Discos

PREMIO ESPECIAL “ESPANA ’92” | Otros laser discs votados, por orden de-

creciente de puntuacion:

N3
¥ v WY

At Misks Oruestd E VERDI: Falstaff. Bacquier, Stilwell,lArmstrnng, £ | mestropovicn | Giulint
EL AMOR BRUJO » EL SOMBRERO DE TRES PICOS CDEDHI’ Ihlﬂﬂj L!ndenstrfmd, SZIH‘E‘I&}’. Coro
4 NOCHESENTOS ARDINES DERSPANA. ~ _______ y Orq. Filarménica de Viena. Solti. Decca.
fipbrtaac s BRDRCE ¢ anle- e Sucges: oitandch PUCCINI: Tosca. Behrens, Domingo, McNeil.
- Coro y Orqg. Metropolitan Nueva York. Sino-
poli. D.G.

' | | LASER DISC: DANZA

||
|

Coleccién “MUSICA ESPANOLA”. Decca, 12 KYLAN COUECTION _
vols. dobles. | NEDERLANDS DANS THEATER

oL Y

S—

MODEST i

MUSSORGSKY @
Pictures at

an Exhibition .

PREMIO DE LA DIRECCION
DE “RITMO”

MAURICE RAVEL

&

S$IR GEORG SOLTI

CHICAGD SYMIFRONY
URCHESTRA

CRISTOBAL DE MORALES

|
OFFICIUM ~ |
DEFUNCTORUM |

MISSA ]
PRO DEFUNCTIS 1™

|
LA CAPELLA REIAL DE| . =
CATALUNYA | | Premio:

L . HESPERIONXX Iy | t . . ,
| B it | The Kylian Collection”. Musica de
" JORDISAVALL (Sl ¢ O T it HAYDN, DEBUSSY, SCHONBERG

| y CHAVEZ. Netherlands Dans Thea-
ter. Coreografia de Jiri Kylian.
Direccion para video de Hans
Hulscher. Philips, 070130-1 (36
puntos).

CECILIA BARTOLI

Coleccién “EL SIGLO DE ORO”. Jordi Savall.

Auvidis, 7 vols. .
Otros laser discs votados, por orden de-

creciente de puntuacion:
LASER DISC: OPERA ADAM: Giselle. Fracci, Bruhn. American Ballet

Theatre. Orq. de la Opera Alemana de Ber-
PHILIPS e ]irl:. Lan{:hber}'. thhps.

=2 T TCHAIKOVSKY: La bella durmiente (coreo-
IChann agner ; . .
IRISTAN und 1SOI DF grafia de Petipa). Ballet Kirov, San Peters-
Kol - Meier - Schw ;I'-."-'IT‘;.IFII;i‘.JL'Il-“l.-'l-'itll = - bl.ll'gﬂ. FEdDTGV. Ph”!pﬂ.
Bay reuther ]'c:.*;lr-;|'1uu1r
Daniel Barenboim RAVEL: El nifio y los sortilegios. Netherlands

Dans Theater. Pioneer. _
Premios ex-aequo:

BRUCKNER: Sinfonia nam. 8. Or-
LASER DISC: CONCIERTO questa Filarmoénica de Viena. Her-

bert von Karajan. D.G., 072136-1
(34 puntos).

DVORAK, SAINIT-SAENS: Concier-

tos para violonchelo. Mstislav

HHUBFEHEH 1 | Rostropovich, chelo. Orquesta Fi-

SYMPHONY NO.8 \ larmonica de Londres. Carlo Ma-

“‘E.E?EL gr:pmaﬂpﬂr}g:f . | ria Giulini. Emi, LDB 9910201 (34
puntos).

MUSSORGSKY/RAVEL: Cuadros
de una exposicién (con anilisis
de Sir Georg Solti). Orquesta Sin-
fonica de Chicago. Sir Georg
Solti. Sony, SLV 46373 (34 puntos).

“Cecilia Bartoli: Retrato”. Con mii-
sica de VIVALDI, PERGOLESI,
MOZART y ROSSINI. Gyorgy Fis-

cher, piano. Decca, 071147-1 (34
puntos).

Stigeal ST Jon Pierre Mibinglle

Premio:

WAGNER: Tristan e Isolda. Kollo, |.
Meier, Schwarz, Salminen, Becht,
Schunk. Coro y Orquesta del Fes-
tival de Bayreuth. Daniel Ba-
renboim. Direccion escénica: Jean
Pierre Ponnelle. Philips, 070409-1,
3 LDs (126 puntos).
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Discos

Otros discos votados, por orden decre- | INTEPRETE DEL ANO

ciente de puntuacion:

Votantes:
BERLIOZ: La condenaciéon de Fausto. Von Ot-

ter, K. Lewis, Van Dam. Coros y Orq. Sinfo- , .
nica de Chicago. Solti. Decca. Flavio Alonso de Celis.

JORDI SAVALL (81 puntos).
BEETHOVEN: Concierto para piano ndm. 1;
Sinfonia ndm. 7. MOZART: Obertura de
Cosi fan tutte; Sonata para piano K 330.
Barenboim. Orq. Filarménica de Berlin. Ba- | Otros intérpretes votados, por or- Gonzalo Badenes.
renboim. Sony. den decreciente de puntuacion: Vladimiro Bas.

R. STRAUSS: Lieder con piano; Cuatro ultimos et [T WE
lieder (con ensayos). Te Kanawa. Orq. Filar- Carlo Maria Giulini.

Premio:

Antonio Amador Caro. -~

Maria del Pilar Aranguren.

Alberto Beltran Llorens.

PROKOFIEV: Sinfonia ndm. 1 “Clésica” (con | Daniel Barenboim. jaume Carbonell
ensayo). Orq. Filarmoénica de Munich. Celi- | Pierre Boulez. Daniel Carramolino del Valle.
bidache. Teldec. Cuarteto de Tokyo. Francisco Chacén Matin:
ELGAR: Concierto para violonchelo (con en- Krystian Zimerman. * Ida G
sayos y entrevistas). Du Pré. Org. New Phil- | Matt Haimovitz. Lufﬂ Raide erona.
harmonia. Barenboim. Teldec. Placido Domingo. Luis Carlos Gago.
MOZART: Conciertos para piano nims. 22, Cecilia Bartoli. José Antonio Garcia.
23 y 24. Barenboim. Orq. Filarménica de | William Christie. Paulino Garcia Blanco.
Berlin. Barenboim. Teldec. Giuseppe Sinopoli. : , , .
) : José Maria Garcia Martinez.
SCHUBERT: Quinteto “La Trucha” (con ensa- | Claudio Abbado. 1 Olall
yos). Barenboim, Perlman, Zukerman, Du | Cheryl Studer. Fernando Gil Olalia.
Pré, Mehta. Teldec. Leonard Bernstein. Rufino Gonzélez Espinosa.
BEETHOVEN: Concierto para piano nim. 5 | Dimitri Bashkirov. Sinesio Gonzalez Lara.
“Emperador”. Zimerman. Orq. Filarménica | Philip Pickett. Dadvs Catizalsr Mits
de Viena. Bernstein. D.G. Christophe Rousset. i '
MOZART: Conciertos para 2 y 3 pianos. Ba- | Andras Schiff. lgse-Cuersero. viaptn:
renboim, Solti, Schiff. English Chamber | Waltraud Meier. Ricardo Jiménez.
Qrch. Salti. Sony. Riccardo Chailly. Oscar Jiménez Monje.
“Concierto de Afio Nuevo 1992”. Orq. Filar- | Myung-Whun Chung. Pedro Sancho de la Jordana Dezcallar.
monica de Viena. C. Kleiber. Philips. Hugh Wolff. X
Radl Mallavibarrena. |
Genaro Martin Torrecilla.
Domingo Martinez y Gonzalez de la Rubia.
Guillermo Martinez Maside.
Marco Antonio Molin Ruiz.
Pedro Mombiedro Sandoval.
Pilar O’Connor.
Juan Carlos Olite.
Antonio Pérez Massoni.
Agustin Rico Mansilla.
Xavier Rivera.
Carlos Rojo.
| José Antonio Ruiz Rojo.
José Sanchez Rodriguez.
Leopoldo Segarra Castello.
Antonio Soria.
Jesus Trujillo Sevilla.
Ana Vega lToscano.
Carlos Vilchez Negrin.
Carlos Villasol.
Francisco Zea Vaquero.
LT
N
1" »
vh
o\ s &
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Discos

INFORMACION DISCOGRAFICA

@) AUVIDIS

IBERICA

@ La grabacion de la banda sonora original
de la pelicula "Tous les Matins du Monde”,
que interpreta Jordi Savall, continda reci-
biendo distinciones. Al disco de oro que
recibiera el pasado marzo por las cien mil
copias vendidas en Francia, hay que afiadir
un disco de oro mas, por haberse dupli-
cado la venta de esta produccién en el
pais vecino. Ademas, esta grabacién ha
recibido a lo largo del pasado afio el Gran
Premio de la Nueva Academia del Disco
Palmares de los Palmarés, el Gran Premio
del Pnmer Festival Internacional del Audio-
visual Musical "Trofeo de la Ciudad de
Cannes’, el César a la mejor musica de

pelicula, el César al mejor sonido y el Disco
Clasico de Oro RTL.

® Cianfranco Rebulla ocupa, desde el pasado
dia uno de enero, el cargo de presidente
de la compafiia Deutsche Grammophon.
Este economista, nacido en Trieste hace
Cuarenta y seis afios, ha alcanzado el mas
importante puesto directivo del sello ama-
rillo, convirtiéndose en el sucesor de An-
dreas Holschneider, anterior presidente de
la compafifa alemana. Rebulla llevaba més
de quince afios vinculado a esta firma
primero como manager de Deutsche Gram-
mophon en Phonogram Italia —la actual
Polygram ltalia—, para pasar en 1977 a
convertirse en el director de producto del
sello amarillo en Polydor Internacional de
Hamburgo. En 1981 fue nombrado presi-
dente de Polygram Classics de Nueva
York, para regresar nuevamente a Europa
en 1985 como presidente de Polygram Ita-
lia, donde conseguiria incrementar los be-
neficios de la compaiifa en un cincuenta
por ciento.

Como ya anuncidbamos en esta misma sec-
cién del nimero de diciembre de RITMO,
la compafiia alemana ha puesto a disposi-
cion de los aficionados la grabacién del
Concierto para violin, de Alban Berqg, y de
la partitura Tiempo de Canto, de Wolfgang

Rihm, por Anne-Sophie Mutter, acompafiada
por la Orquesta Sinfénica de Chicago, bajo
la direccidn de James Levine. Con motivo
de la presentacion de esta produccién en
Viena, la famosa violinista, acompafiada por
el director norteamericano y la Orquesta
Filarmdnica de Viena, ofrecié en la emble-
matica sala del Musikverein un recital en
el que interpret6 una seleccién de popu-
lares piezas para violin y orquesta. El pro-
grama incluyé obras de Fauré, Massenet,
Ravel, Tartini y Wieniawski. Precisamente
en la fotografia podemos ver a Anne-Sop-
hie Mutter, junto al recientemente nom-
brado presidente de la Deutsche Gram-
mophon, Gianfranco Rebulla, en uno de los
momentos de la presentacion.

CLASSICS

® Placido Domingo recibié de manos del vi-

cepresidente de Artistas y Repertorio de
la compafifa britdnica, Peter Alward, un
disco de oro en reconocimiento a sus mas
de sesenta mil compactos vendidos en
Dinamarca del album "Be my Love" El acto
tuvo lugar en el emblematico Covent Gar-
den, tras una de las representaciones que
de la obra Otello, de Verdi, estaba llevando
a cabo Placido Domingo junto a Kiri Te
Kanawa. La grabacién "Be my Love", que
fue editada en noviembre de 1990, contiene
una selecciéon de canciones de marcado
caracter popular que, segun todos los pro-
ndsticos, también serd un éxito de ventas
en Espana.

Y, otro artista de la citada compafiia, Klaus
Tennstedt ha recibido también un disco
de oro por los mas de medio millén de
discos compactos que se han vendido en
el mundo; galardén que le fue entregado
por el presidente de Emi, Jim Fifield, y que
ha servido también para celebrar el con-
trato que por otros tres afios acaba de
firmar con el sello. Entre las grabaciones
que de este director se lanzardn préxima-
mente al mercado, hay que destacar la
Sinfonia mim. 9 de Beethoven —un registro
en directo gue se realizé durante el trans-
curso de un concierto del pasado Royal
Festival Hally en el que participaron Lucia
Popp, Ann Murray, Anthony Rolfe Johnson
y Rene Pape, acompafiados por la Orquesta
Filarménica de Londres— vy el Concierto

para violin del citado autor, con Nigel Ken-
nedy y la Orquesta Sinfénica NDR.

Entre sus proximos planes de trabajo se
contempla la grabacidén en directo de un
conclerto que ofrecerd Tennstedt, al frente
de la Orquesta Sinfénica de Chicago, el
proximo mes de marzo; audicién en la que
se Interpretaran la Sinfonia mim. 5 de Beet-
hoven, y la Sinfonfa “Jupiter”, de Mozart.
Ademas, se volvera a lanzar al mercado la
serie completa de las Sinfonias de Mahler,
por la Orquesta Filarménica de Londres,
asl como se editara por primera vez en
compacto La Cancién de la Tierra, del com-
positor austriaco, también por la Filarmo-
nica de Londres, acompafando musical-
mente a Agnes Baltsa y Klaus Kénig.

Para el proximo mes de mayo esta previsto
el lanzamiento de un interesante CD con
la grabacién de la Sinfonia mim. 2, el Vals
Triste, El Cisne de Tuonela y el Andante
Festivo, de Sibelius, por la Orquesta Filar-
monica de Oslo, bajo la direccién de Mariss
Jansons. Se trata de un nuevo trabajo de
este director que ya alcanzdé un éxito de
ventas con el registro de la Suite Karelia,
Finlandia y la Sinfonia mim. 1, del composi-
tor finlandés.

El sello britdnico esta llevando a cabo la
grabacion de las Sinfonias mims. 13, 14, 18
y 19 de Mozart, obras que daran vida a un
album de tres compactos que se pondré a
la venta en octubre. La interpretacién mu-
sical corre a cargo de la English Chamber
Orchestra, dirigidos por Sir Jeffrey Tate.

OTRAS FIRMAS
® “Aljibe”, Sinfonia Andaluza es e] titulo de

una singular produccién discogréafica que
nace por iniciativa de la Junta de Andalucia
y que Incluye la Gltima partitura del guita-
rrista Manolo Sanlicar; obra cuya denomi-
nacion coincide con el titulo del disco. La
Interpretaciéon musical corre a cargo del
propio Sanliucar, acompanado por la Or-
questa Ciudad de Mélaga y los solistas
[sidro Mufioz, José Mercé, Charo Manzano
y Manuel Doler, todos ellos bajo la direc-
cidon de Enrique Garcia Asensio. “Aljibe”,
Sinfonfa Andaluza es un poema sinfénico
que esta dividido en cuatro movimientos:
‘Génesis”, "Sequirilla”, "Ritmo" y "Consecuen-
cias”, piezas con las que el famoso guita-
rrista ha pretendido traducir a notas musi-
cales el sentir tradicional de Andalucia y
de sus gentes. Un interesante disco de
musica popular espafiola que ha sido edi-
tado por la Productora Andaluza de Pro-

gramas, S A. y distribuido por la firma Dis-
cos Aspa.
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Discos

Luis Carlos Gago

MOZART

i intets K5
String Quintet

QH intettes a cordes

515 & K516
: _qf!'i‘ii'l’l:‘ff{h!h'”l‘

TAKACS QUARTET - PAUR

MOZART: Quintetos de cuerda K 515 y

K 516. Cuarteto de Tokyo. Pinchas
Zukerman, viola. Quintetos de cuerda
K 515 y 516; Adagio y fuga K 546.
Cuarteto Takacs. Gyorgy Pauk, viola.

Marca: RCA, Decca

Soporte: disco compacto
Referencia: 60940-2, 430772-2
Crabaciéon: DDD

Duraciéon: 74' 21" 76" 53"
Serie: normal

Interpretacion: sk %
Sonido: %% %%k

estrellitas, es lo de menos: una con-

vencion sugerida, o impuesta, des-
de la redaccién. Lo realmente dificil
para el critica es enfrentarse a los adje-
tivos para calificar lo més certeramente
posible (1.e, reducir al minimo la distan-
cia entre lo que se piensa o siente y lo
que se escribe), en nuestro caso, una
interpretaciéon, Y aqui estamos ante dos
discos extraordinarios, protagonizados

por dos de los mejores cuartetos de

| 0 de decidir los asteriscos, o las
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nuestro tiempo, entre los que, ademas,
pueden trazarse no pocos paralelismos.
Ambos comenzaron su carrera y cimen-
taron su prestigio internacional grabando
Cuartetos de Haydn; ambos son unos
intérpretes sobresalientes de la integral
de Bela Barték, ambos, en fin, conocen
muy bien cuatro instrumentos construi-
dos por Nicold Amati y propiedad de la
Corcoran Gallery: prestados durante
anos a los miembros del Tokyo, son
precisamente los que ahora utiliza el
Takacs y los que podemos escuchar,
por tanto, en esta grabacién

Los dos grupos provienen de escuelas
interpretativas totalmente diferentes: los
hungaros, de la Academia Franz Liszt de
Budapest, donde recibieron las ensefian-
zas del mitico Leo Weiner (maestro,
asimismo, de Pauk, un hiingaro naturali-
zado inglées); los japoneses y Oundjian,
de la Juilliard School neoyorquina, el
centro donde también Pinchas Zukerman
estudiara con el no menos mitico Ivan
Galamian (que aglutiné en si mismo lo
mejor de las escuelas rusa y belga)
Tanto Pauk como Zukerman son violi-
nistas, a pesar de sus esporddicas incur-

siones en la viola. Hasta ahora, por tanto,
los paralelismos son casi perfectos. Las
diferencias llegan a la hora de la inter-
pretacién.

El inico Mozart discogréafico del Cuar-
teto de Tokyo es sureciente versién del
Quinteto de clarinete (junto Stoltzman).
Nosotros hemos tenido la fortuna de
escucharles en concierto también los
Cuartetos K 387 y 428 (este ultimo, pre-
cedido de un largo y apasionante ensayo
en el Palacio Real con los Stradivarius
del Patrimonio Nacional). Asi como hay
intérpretes que dominan perfectamente
el estilo de Haydn, pero no el de Mozart,
o viceversa, el Tokyo transita por ambas
sendas con idéntica naturalidad. El re-
sultado ha sido ahora uno de sus mejores
registros (con lo que ello significa); de
ahi ese calificativo de sublime, ese tér-
mino que Fernando Palacios utilizara
con singular acierto y profusién en sus
anorados programas radiofénicos (e in-
cluso en la conversacién cotidiana).
Dando por supuesto su dominio de un
estllo Inequivocamente mozartiano y su
perfeccion técnica, el aspecto de la in-
terpretacion del Tokyo que no debe
dejar de resaltarse es su asombroso
planteamiento de los blogques sonoros.
Los Quintetos de Mozart no son unos
cuartetos con una viola adicional; son
un verdadero banco de pruebas en el
que el salzburgués experimenta las po-
sibilidades de establecer y alternar di-
versos bloques instrumentales, esto es,
oponiendo los violines a la cuerda grave,
formando una suerte de concertino for-
mado por primer violin y primera viola
o primer violin y violonchelo enfrentados
al “tuttl”, etc. Y esta "politica de bloques"”
esta plasmada en sonidos con una pre-
cisién y una riqueza expresiva ilimitadas
por parte del Tokyo y Zukerman, que
nos brindan un planteamiento vertical, y
no solo honzontal, de estas partituras.

El Takacs, cuyo Mozart es tan modé-
lico, en punto a empaste, estilo y fraseo,
como su Haydn, ignora, sin embargo,
parte de esa riqueza. La viola de Pauk
pasa por ello mucho mas inadvertida
que la de Zukerman (y no sélo por
volumen sonoro; también por su inten-
cionalidad, sus matices, sus guifios, su
hermanamiento con uno u otro instru-
mento) y el violin de Gabor Takacs es
mucho mas protagonista que el de Peter
Oundjian (un instrumentalista que, dedi-
carse a una carrera en solitario, eclipsaria
a no pocos de los astros aupados al
firmamento por las multinacionales), 1o
que priva a su versién del aura demo-
cratica que envueWe la de RCA.

El critico se ha perdido quiza en de-
masladas sutilezas, y no ha explicado
con la precisiéon que debiera el porqué
de lo excepcional de una y lo sublime
de otra. Pero los adjetivos quedan ahi
de sus defectos emanan sus virtudes.
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EDICION SAVOY (I

Sonny Redd, Art
SV-0161. 31" 47"

Paul Bley: Footlose. 0140. 40' 11",

Varios: Jazz composers workshop N.° 2.
0171. 41" 5T".

Red Norvo's trio: Move. 0168. 37" 40"

Varios: in the beginning.. bebop! 0169
32 a9,

Bop Jam Allstars: Jazz West Coast live.
Hollywood Jazz, vol. 3. 0166. 51' 66"
Bopland Boys: Jazz West Coast Live,
Hollywood Jazz, vol. 2. 0165. 43" 10",
Kenny Burrell: Jazzmen Detroit. 0176.

33 22",

]. ]. Johnson, Kai Winding: Jay and Kai.

0163. 43' 35"

]. ]. Johnson: ]J. ]. Johnson Jazz Quintet.
0151. 33' 41"

Kenny Clarke: Bohemia after dark, 0107.
472' 10",

Varios: Mainstream 1958. 0121. 37’ 15",

Hank Mobley: The jazz message of Hank
Mobley, vol. 2. 0158. 32' 14"

Dexter Gordon, Wardell Gray: Jazz West
Coast live. Hollywood Jazz, vol. 1. 0164,
38 30

Dexter Gordon: Dexter rides again, 0120,
36 10",

Marian McPartland, George Shearing:
Creat Britain's. 0160. 43' 17"

Ronnie Ball Quintet: Ronnie Ball Quintet.
0174. 38 23"

Vanos:[just love jazz piano. 0117. 35" 39",

Erroll Garner: Penthouse serenade. 0162,
23' 6"

Frank Wess: Jazz is busting out all over.
0178 43" 1",

Frank Wess: Opus in swing. 0144. 31' 18",

Lester Young: Jazz inmortal series. The
Pres. 0180. 62" 42"

Pepper. two altos.
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Lester Young: The master's touch. 0113.
52' 48"

Lester Young: Blue Lester. 0112. 43' 35"

The John Rae Quintet: Opus de jazz
vol. 2. 0179. 43’ 35",

Milt Jackson: Roll' em Bags. 0110. 34" 10"

Milt Jackson: Jackson's Ville. 0175. 30" 31",

Milt Jackson: Meet Milt. 0172. 37" 26",

Milt Jackson: The jazz skyline. 0173. 3T' 45",

Milt Jackson: Telefunken blues. 0106.
I 47",
Milt Jackson: Opus de jazz. 0109. 33' 43",
Howard McGhee, Milt Jackson: Howard
McChee & Milt Jackson. 0167. 31' 29",
Dizzy Gillespie: School days. 0157. 27" 46",
Dizzy Cillespie: Dizzy Gillespie story.
0177 34' 54"

Dizzy Cillespie: The champ. 0170. 36' 27",

Dizzy CGCillespie: Groovin' high. 0152.
36' 38"

Charlie Parker. The "Bird” returns. 0155.
30 T

Charlie Parker: an evening at home with
the Bird, Charlie Parker. 0154. 30' 00",

Charlie Parker; Newly discovered sides
by Charlie Parker. 0156. 26' 42"

Miles Davis: First Miles. 0159. 44' 46"

Marca: Savoy

Soporte: disco compacto
Grabacion: ADD
Serie: media

[nterpretacion:

* %%k (0161, 0140, 0171, 0121, 0176,
0151, 0163, 0112, 0113, 0144,

0120, 0177, 0173, 0155)
(0168, 0174, 0158, 0107, 01689,
01%8, 0162, 0152, 0175, 0110,
0109, 0179, 0170, 0157)

* %k

SAVOY MG 12085

_SV-0144 |

FLUTE--FRANK WESS

30L0 GUITAR—-KENNY BURRELL
RHYTHM GUITAR--FREDDIE GREEN
BASS—EDDIE JONES
DRUMS--KENNY CLARKE

* %k (0165, 0166, 0160, 0180, 0164,
0106, 0167, 0172, 0154, 0159,
0169)
Sonido:

*kxkkx (0161, 0176, 0160, 0121, 0163,
0107, 0173, 0175, 0179, 0170)

*4xk% (0171,0168 0174,0158, 0151,
0169, 0112, 0113, 0144, 0178,
0110, 0106, 0109, 0157)

*%*  (0140,0165 0166,0164, 0120,
0152, 0177, 0167, 0155, 0172)

* % (0180, 0162, 0154, 0159, 0169)

importadores del sello, que me

pasaron el paquete de discos tiem-
po ha. Al critico le ha llevado su tiempo
el escuchar tanta maravilla, cuarenta y
tantas raciones de jazz del mejor, servido
con la exquisitez técnica a la que nos
tienen malacostumbrados los técnicos
nipones de la Savoy —uno ha 're-des-
cublerto” muchos de estos clasicos, cuya
edicion en disco figuran en mi discoteca
de largo—, son demasiadas para un
estomago hecho en los rigores de la
hambruna discografica. Comprendera el
lector que hay cosas que no pueden
hacerse asl como asi.

P ido anticipadamente perdén a los

El ““Pajaro’’ remonta el vuelo

Ave fenix del jazz contemporéaneo,
Charlie Parker, saxofonista-alto, alias "El
Pajaro”, grabd los primeros discos a su
nombre para Savoy, en los primeros
anos cuarenta. Sacaron de sus tinieblas
al Jazz, y le abrieron a una nueva era de
cuyas rentas viven, todavia hoy, los jaz-
zistas. Las ref 0156 y 155 presentan unos
cortes ‘recién descubiertos” del, fijense
qué bonito, “Inventor del jazz progresivo”,
En total, 13 cortes grabados entre sep-
tiembre de 1948 y marzo del 49, en
plena voragine del be-bop, incluyendo
nuevas versiones de los clasicos “"Nigh
in Tunisia” y "Ko Ko". Solos de Miles Da-
vis y Kenny Dorham a las trompetas y
Lucky Thompson de segundo saxofo-
nista cuyo interés es superior a los de
Parker mismo.

En cuanto al 0159, es un disco célebre
por muchos motivos: por contener las
primeras grabaciones a su nombre de
Miles, con sus correspondientes tomas
alternativas, en un tilempo —1945 a
1947— en que el trompetista era deudor
—fallén, por deméas— del estilo de Gi-
llespie; segundo, porque en ellas toca
Parker el tenor, que no era su instru-
mento; y, en tercer lugar, porque nos da
la oportunidad de asistir al espectaculo
nsolito del trompetista mas "cool"” de la
historia de acompafiar a cantante de
blues "hot" como pocos, Rubberlegs Wi-
lllams.

En cuanto al 0154, sigue la ténica de
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las numerosisimas grabaciones de Par-
ker efectuadas de forma "pirata” por sus
admiradores —uno de ellos fue célebre
por seguirle magnetéfono en ristre du-
rante arios enteros, Dean Benedetti—: el
sonido es espantoso; los musicos locales
a duras penas consiguen no salirse de
la tonalidad de la pieza y Parker des-
pliega toda su fantasia en sus solos
demasiado cortos.

iVote a Dizzy!

Dizzy Cillespie se presento a las elec-
ciones presidenciales. «jVote a Dizzy!",
era su lema, y algun voto sacd, prueba
de su popularidad. Pues, si Thelonious
Monk fue el “cerebro gris" del be-bop y
Parker su portavoz mas sobresaliente,
Gillespie, con su ardorosa “mise en
scene’, fue su imagen.

No es tarea sencilla el abrirse camino
entre la marafia de grabaciones que
' llevé a un curso el trompetista en sus
| afios con Savoy: a su nombre, en grupo
o big band, propias o ajenas; en el 0152
se refunden, por ejemplo dos estupendas
muestras del GCillespie director de or-
questa —fue uno de los pocos boppers
en tener la suya propia, en fecha tan
temprana como el ano 1946— de gran
aparatosidad, como s1 se sacara con ello
la espina de las restricciones a las que
le sometia Parker, a causa de su cono-
cida "orquesta-fobia”. Junto a ello, nume-
ros de combo con Parker, su sosias
Sonny Stitt y un Dexter Gordon inspira-
disimo; 0170 contiene mas Dizzy or-
questal y versiones de Caravan y Ooh-
shoo-be-doo-bee en tono parddico; un
tipo de jazz, este, que Charlie Mingus
desarrollé en las décadas posteriores.
Fl contraste entre los arreglos de cuer-
das en la peor tradicién hollywodense y
el cémico que hay en Gillespie, se ma-
nifiesta en toda su brutalidad en la enée-
sima version del "Swing low, seet Cadi-
llac” que abre el 0177. Para, en “Alone
together’, ponerse Serio y repetir la ex-
periencia “con vmhnes de Parker y
Clifford Brown. Su estilo, sin embargo,
no termina de encajar. Completa el disco
una sesion de septiembre de 1946 en
régimen de mini-orquesta, con arreglos
de Gil Fuller.

Por altimo, la ref. 0157 recoge su faceta
mas divertida, el Gillespie "comercial”
que componia y acompafaba a los can-
tantes de éxito del momento: Freddy
Strong, Melvin Moore o Joe Carroll. No
tiene desperdicio, si acaso destacar la
parodia de Armstrong en Pop's confessin;
y €l anuncio de la inminente llegada

del rock & roll, en el corte que da titulo
al CD.

Milt Jackson: ;solo o acompaiiado?

A Milt Jackson se le conoce por ser
socio fundador del Modern Jazz Quartet,
Sobre €l han discutido los aficionados,
los unos diciendo que el vibrafonista,
cuando de verdad toca, es en el sudodi-
cho. Los otros, que para escuchar al
‘'verdadero” Milt Jackson, es menester
remitirse a sus discos en solitario, que
es donde da la medida de su ciencia. La
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DIZLZY GILLESPIE
MILT JACKSON
BILL GRAHAM
JOE CARROLL
STUFF SMITH
PERCY HEATH
JOHN COLTRANE
WYNTON KELLY.
disputa se la toman muy en serio los | EI Conde y el ““Presi’’
aficionados. En Savoy hay material del
Milt Jackson “por libre” como para parar Condes y presidentes, en la vida civil,
un tren. . _ hay muchos. En jazz, sélo Count Basie y -
Aunque en 0167 comparte fitularida- | Lester Young, the Prez. El segundo tocé |
des con el trompetista Howard McChee | el saxofén de habitual con el primero. El
el, y solo €l, es el héroe de la sesion. | primero apenas aparece en ningtn Sa-
Crabada en tebrero de 1948, tiempos | yoy, pero su sello estd presente en la
del be-bop, se desarrolla en el plano | mayoria de sus discos, a través de los
musicalmente simple y lleno de Impu- | distintos solistas de su orquesta, y por
rezas a que llevaba la lozania de los | su influencia en los misicos de la West
entonces jévenes acompafiantes, menos | Coast.
el; en 0109, reqgistrado a los 8 afios, el El 0112 comprende 3 sesiones el
vibrafonista toca cosas tan elocuentes | "Presi™ una, sublime, con Basie. Sus solos
como "Opus de funk”, "Opus and inter- | se incluyen entre lo mejor de ambos,
lude” u "Opus Pocus”; en el 0106, toca | que ya es decir. Un cl&sico; una segunda,
una pleza con nombre de electrodo- | enrégimen de jam-session, algo inferior,
mestico: Telefunken blues; en ambas y | y una tercera, de estilo dixieland, abso-
en las subsiguientes sesiones, contenidas | lutamente intranscendente, Hay més de
en los CDs. 0173, 0175 y 0110, hallamos | las tres en el 0113, y mé&s obras maestras:
al Jackson que nos gusta: improvisando | Ding dong, con Prez tocando, de tan
a gusto, con elegancia, sobre acordes | relajado, al punto del desamyo, la poesia
de blues; con todo el sabor del mundo, | hecha musico de jazz. En cuanto al 0180,
y acompanado por algunos de sus fieles | grabado en vivo en el afio 1950, se
y maravillosos colegas como Hank Jones, | escucha lo justo para distinguir el fraseo
Kenny Dorham, el trompeta mas meld- | del saxofonista. El resto, se pierde en el
dico del bop y, en los 3 Ultimos, Lucky | griterio de la audiencia y los vaivenes
Thompson, grandisimo y olvidadisimo | que le da al mundo del control del
maestro del saxo-tenor de estilo eclec- | volumen, el grabador aficionado.
tico y sonido poderoso. Su compenetra- Un "hombre de Basie", el saxofonista
cion con el vibrafonista fue de las que | Frank Wess, es el lider en los CDs. 0144,
marcan época, 0172 es un compendio | del 1956, en quinteto con dos guitarristas,
de sus grabaciones bop; pasa por las de | Freddie Green y Kenny Burrell, éste de
sexteto con arreglos de Ernie Wilkins, | "defensa escoba” y un pufiado de blues "
espléndidas por los arreglos y por sus | “3 la Basie”, y 0178, muy variado, con la
solos, y hasta el 56, de nuevo con Lucky | participacién de Phill Woods, Burrell y
Thompson. En Tve lost your love’, Jack- | Green, de nuevo, Yusef Lateef, Donald
son hace de crooner: Sinatra puede estar Byrd y Elvin Jones, en distintas combina-
tranquilo. ciones.
Alumno de Milt Jackson, como Cal
Tjader o Terry Gibbs, John Rae adaptd ‘:
el estilo de su maestro al jazz cerebral y | Al “‘jefe’’ le gusta el piano
contenido de la West Coast. Por lo de-
mas, el mayor atractive de su CD con Ozzy Cadena preservé un rincdn muy
ref. 0179 consiste en escucharle tocar la | querido de su catalogo, para el piano de
flauta al belga Bobby Jaspar, siendo de | jJazz en su formulacién mds cldsica, la
sus mejores grabaciones. del trio. Que es como le grabé al hetero-
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doxo e inconfundible Erroll Garner, en
los aflos 1945 y 1949, ambas sesiones
reunidas en el CD 0162; también a Hamp-
ton Hawes, Herbie Nichols y Paul Smith,
en un CD para exquisitos con la ref
0177; al primero, entre Monk y Art Tatum,
le disfrutamos un maravilloso, por lo
Imaginativo, "Jumpin” Jacques del 52,
con acompafiamiento virtuoso del bate-
ria Shelly Manne,; al tercero, junto a un
senor que toca el "novacordo”, lo que
quiera que sea: delirante. Lo mejor del
disco, son los solos de contrabajo de
Charlie Mingus tocando con el olvidable
Johnny Mehegan.

Marian McPartland y George Shearing
pertenecen a la primera generacién de
planistas ingleses llegados a los Estados
Unidos; Ronnie Ball, a la segunda. Los
res acusan en su estilo la conocida
facultad de los musicos ingleses para
sacar a la luz el lado amable de las
cosas —el be-bop— sin resultar cere-
prales —"West Coast"—. A la primera le
acompafa un contrabajista al que alguna
vez habra que hacer justicia, Eddie Sa-
franski —escichesele en ref 0169—. Su
forma de tocar es elegante, ecléctica y

de buen gusto; la de Shearing, ademas,
genial,

... Y también el saxofén

Dexter Gordon: no hay més que decir.
Sublime, en 0120, grabado en tres tandas
entre octubre de 1945 y diciembre de
1947  El Dexter bopper y el baladista de
fraseo indolente y un pianista de ban-
dera, Sonny Clark, musico de culto. En
0164, la emprende con una de sus "bata-
llas" con el también estupendo, aunque
no genial, saxofonista Wardell Gray, y
un grupo no muy coherente —que al-
Julen me explique que pintaba el bueno
de Trummy Young, trombonista de Arms-
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trong, en una reunion de bop-pers—. El
resultado, sonido aparte, en desigual.

No tan conocido como "Desiderio”,
Hank Mobley es, sin embargo, un musico
muy querido de los inconcionales del
hard-bop por ser de los que nunca
defraudan. En 0158, grabado al afio de la
muerte de "Bird", preludia los largos
desarrollos con base-blues y funk que
definirfan al jazz en los cincuenta y
sesenta. De su quinta era John Coltrane.
Sus grabaciones de marzo de 1958 con
Wilbur Harden al fiscornio y Tommy
Flanagan al piano —0121— han sido
ponderadas y no tanto por éstos, los
tedricos lideres de la sesidén, como por-
que en ellas, Coltrane exhibe la perso-
nalidad y poderio de siempre. Para ter-
minar con los saxofonistas, dos en un
solo disco —0161—; Sonny Red y Art
Pepper, lo que los aficionados llaman
‘musicos de musicos” para significar
que su fama es menor que su calidad
artistica. Los dos tocan muy bien, pero
Pepper Adams, el baritono, con el pri-
mero,; y Russ Freeman, el tenor, en la
sesién de Pepper, mejor.

El trombonista del be-bop por auto-
nomasia se llama ]J. |. Johnson, pero casi
todo lo que puede escucharse de é],
proviene de epoca muy posterior. En
0151, por fin, se nos permite escucharle
tal cual tocaba en vida de Parker, sin él,
pero con un Senny Rollins en la pubertad
(afio 1949). En el 0163, con el trombo-
nista Kal Winding, con quien formé pa-
reja artistica, Jai and Kai, anunciando en
aquel 1954 una nueva era para el be-
pop en la templada armonizacién de
Sus respectivas voces y la argumenta-
cion melddica sencilla y “cantable”.

En el apartado de la misceldnea, un
pateria y un guitarrista. E1 bateria es
Kenny Clarke —ref 0107—, que toca tan
bien como en cualquiera de los demés
discos en que acompafia, pero con Ca-

nonnpall Adderley y Donald Byrd a su
vera, el guitarrista es Kenny Burrell, cuyo
disco podia estar al nombre de Tommy
Flanagan, que esta estupendo, o Ernie
Wilkins. Precioso, el repertorio: Cotton
tail, Afternoon in Paris.. (ref. 0176).

Juntos y revueltos

Juntar a un grupo de celebridades vy
hacerlas tocar a lo que salga, es recurso
tan viejo como el jJazz y muy peligroso,
por cierto. Porque lo normal es que en
la seleccion no impere el sentido comun,
sino las expectativas de asistencia de
publico. Entonces, la cosa hace aguas
Asi, en los vol. de la serie que compren-
den las ref 0165 y 0166, grabados en
ViVO, con iImprovisaciones colectivas de
20" de duraciéon cada una, que ya es
durar. El sonido es precario y, sl por
separado nadie le niega su grandeza a
Dexter Gordon o Hampton Hawes, juntos,
y con dos saxofonistas y un trombonista
a los que han conocido minutos antes,
por mucho que se reconozcan todos
como boppers, no casan ni con cola. La
ref. 0169 no es una jam-session, sino una
seleccidn a base de los artistas del sello.
En concreto, comprende 3 sesiones: la
primera, de 1947, con Kai Winding, de
sonoridad tipicamente West Coast; la
segunda, del afio siguiente, a cargo de
un preclaro alumno de Stan Getz, Brew
Moore,; la tercera, del 1946, retiine a dos
temperamentos ardientes, los del saxo-

fonista Eddie Davis y el trompetista Fats
Navarro.

Adelantados a su tiempo

Una sesién legendaria: Red Norvo,
vibrafonista de la cuerda de Lionel Hamp-
ton aunque menos imaginativo; Tal Far-
low, guitarra, y Charlie Mingus, contra-
bajista —ref 0168—; una musica entre el
cuarteto de Benny Goodman y el trio de
Nat King Cole (época jazzistica), con
Mingus insinuando ya su portentoso ta-
lento. Vuelve Mingus en laref 0171, con
una interesantisima experiencia a partir
del sonido West Coast, prolongando el
jazz contrapuntistico de Birth of the cool
como hiclera, por las mismas fechas, el
pianista Dave Brubeck. Un jazz com-
puesto, donde prima el grupo por en-
cima de las individualidades; de sonidos
tenues, velados, de un lirismo cercano
al de Grieq; lineas melédicas poco me-
nos que inabarcables en su extension,
acentuadas por el peculiar sonido del
saxo tenor de Teo Macero, en la linea
del de Charles Loyd.

En 0140, Paul Bley plante¢ —corria el
afio 1963—, una estética de corte neocla-
sica y, por extensidn, "europea”, que aco-
geria el jazz pasados los afios. Desde
la primera nota, se aprecia su muy per<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>