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EDITORIAL

UNA LLAMADA DE ATENCION

Corren vientos de fronda sobre la Direccion General de Tea-
tro, consecuencia de la crisis general y fundamentalmente eco-
noémica que padece el pais, y que, aparte de incidir directamente
en la actividad de nuestros Teatros Nacionales, pone también
en peligro, a corto y medio plazo, el desarrollo de la actividad
musical que, de la mano de esa parcela de la Administracion,
venia realizandose en estos ultimos anos. El argumento de la
crisis econémica no nos convence. En. otros muchos sectores
estatales no hay indicio de que se vaya a poner coto al malgasto
y al derroche. Lo que sucede es que la politica econémica se-
guida en aquel Departamento en las ultimas temporadas no ha
sido acertada, hasta el punto de provocar campaias de prensa
que han culminado con las realizadas a finales del pasado mes
de noviembre, en las que se han puesto de manifiesto impor-
tantes fallos que han devenido en la actual situacion, de la que
se quiere salir con el comodo expediente de las restricciones...

~ ¢Consecuencias inmediatas en el campo musical...? En tres
importantes vertientes tendra repercusion. La primera, ya en
la actual temporada lirica nacional; la segunda, a corto plazo, en
las campaiias de nuestros ya tradicionales Festivales de Espaiia,
y la tercera, y quizd la mas fundamental, por lo que tiene de
especifica, en la continuidad de las temporadas de o6pera y
«ballet» madrilefias, campaias que paliaban la orfandad que la

:‘_ﬂlﬂitﬂl de Espaia tiene de toda actividad operistica y «balletis-
iCan»,

Este tema de la 6pera en Espaia es ya viejo, y de él nos
hemos ocupado en numerosas ocasiones en nuestros editoria-
les: desde la falta de una é6pera nacional, a la incuria con que
se desarrolla toda campaiia, salvo excepciones, nobles y loables
empenos que se realizan en algunas capitales del pais, y a la
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cabeza de ellas, la de la Ciudad Condal, gracias a entusiasmos
y mecenazgos privados.

La supervivencia de los Festivales de Opera y Ballet de Ma-
drid estd amenazada, y esta vez parece que la sentencia de

muerte no va a ser aplazada y se va a cumplir inexorablemente.

Esto nos mueve, por el momento, a dar una llamada de aten-
cion a quienes tienen en sus manos la decision de esas res-
tricciones o reestructuraciones que pueden dar al traste con
estos Festivales, y, concretamente, con el de la Opera, que
habia arraigado y constituia, dentro de sus posibilidades, una
de las escasas muestras de que Espaiia es un pais europeo que
quiere salir ya del subdesarrollo econémico y cultural.

Mantener a nivel adecuado la épera y el «ballet» sabemos que
es costoso, pero, precisamente por sus elevados presupuestos
de sostenimiento, son las manifestaciones musicales que, a ni-
vel estatal, exigen un mayor apoyo oficial para que con las
adebidas garantias puedan constituir patrimonio de la cultura del

pais por y para todos los espanoles, aunque en este caso el
problema se circunscriba a los madrilefios.

Insistimos en que esto es sélo una llamada de atencién. Espe-
ramos que sea escuchada. La Misica no puede seguir siendo
la Cenicienta de la cultura espanola ni llevar la existencia men-
dicante que actualmente sufre. RITMO va a tratar de hacerse
con datos e informacién posible sobre la situacion actual para
—como ha sido siempre nuestra costumbre, en su afan de ofre-
cer soluciones— sugerir a los poderes puablicos cuales pueden
ser algunos de los caminos para superar una crisis de la cual

no son culpables ni la Musica, ni los misicos ni cuantos aman
este sublime arte.

~RETAMAO
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VIGO, 26-31 de Julio de 1976

Querido amigo: En el ndimero 464 de
Ritmo, correspondiente al mes de sep-
tiembre pasado, leo tu extensa y docu-
mentada cronica sobre el «Primer Encuen-
tro de Artistas Jovenes». Recibe mi feli-
citacion por la objetividad y claridad de
la misma.

Sin embargo, en nombre de esa obje-
tividad y claridad a que estamos obligados,
tt como periodista y yo como investiga-
dor e historiador musical, quiero hacerte
unas precisiones sobre la sintesis que
dedicas a mi intervencion en dicho <«<En-
cuentro»,

Escribes en tu cronica, entre otras co-
sas, que «se analizo la situacion actual de
la Musicologia, a la que se calificé de
corrompida, y se dijo que sus dirigentes
oficiales buscan mas la fama y el pres-
tigio personal que el desarrollo cultural
de la colectividad» (pag. 26).

Ni siquiera recuerdo que se pronuncia-
se dicha aserto; pero si efectivamente se
dijo, desde luego no lo afirmé yo, y ni
entonces ni ahora estoy en absoluto de
acuerdo con el mismo.

No estoy de acuerdo con esta afirma-
cion porque conozco suficientemente la
personalidad de esos «dirigentes oficia-
les» y no puedo admitir que estén co-
rrompidos y busquen su lucro personal.
La afirmacion me parece mas bien fruto
de la osadia de la ignorancia.

Alli mismo me pude enterar del feroz
ataque que desde tiempo atrds se viene
dirigiendo contra la persona del actual Di-
rector del Instituto Espanol de Musicolo-
gia. Discuti el caso en algin momento
con Juan José Rey, aunque, como tu re-
Coges muy bien en tu crénica, nuestras
preocupaciones de aquel triste «Primer
Encuentro» fueron mucho més organizati-
vas que musicoldgicas.

Mi visién del problema es bastante sim-
Ple, y se basa en el hecho de que el
duro ataque que desde tiempo atras se
viene haciendo a la Musicologia «oficial»,
€n general, y a la persona del actual Di-
réctor del Instituto Espafiol de Musicolo-
gla, en particular, es completamente ih-
Consistente y desmesurado desde un pun-
to de vista cientifico, y mucho méas desde

un punto de vista social. Y ello por las
Slguientes razones:

1) El cargo de Director del Instituto
Espafiol de Musicologia, tanto antes co-
Mo actualmente, no ha sido politico y no
a4 comportado, consecuentemente, capa-
Cidad de decisién a otros niveles que los
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PRECISIONES MUSICOLOGICAS

EN TORNO A

estrictamente investigadores. Aun en es-
tos ultimos el campo de accion ha sido
minimo (en los ultimos afios casi nulo),
por la nula atencion que la Administra-
cion ha prestado a los proyectos, planes
de investigacion y realizaciones conclui-
das que el Instituto Espainol de Musicolo-
gia le ha presentado. Necesitaria dema-
siadas paginas para narrar con detalle la
precariedad del Instituto Espanol de Mu-
sicologia, los esfuerzos de su Director
para revitalizarlo y los oidos sordos que
han prestado las diversas Administracio-
nes a lo largo de los afnos. Baste como
prueba la irregularidad en la secuencia de
aparicion de la Coleccion Monumentos de
la Masica Espanola, e incluso del mismo
Anuario Musical, y no precisamente por
falta de materiales.

II) También comenté con Juan José
Rey que me parecia excesiva la durisima
critica a uno de los libros del actual Di-
rector del Instituto Espanol de Musicolo-
gia. En mi opinidon, hay una extrapolacion
total de categorias al aplicar unos crite-
rios estrictamente cientificos a una obra
gue no pretende ser sino de divulgacion
y que cumple, por primera vez, el para
mi interesante cometido de servir, a los
que se inician en las tareas musicoldgi-
cas, obras de divulgacion de las que tan
ayuno estda el mercado musical espanol.
Si bien es verdad que faltan algunas ci-
tas a pie de pagina (tres creo recordar),
la gravedad de esa omision —que cual-
quiera que tenga experiencia en estas li-
des puede explicarse muy bien— queda
notablemente paliada si la juzgamos den-
tro de la finalidad del libro, y desde lue-
go no es motivo para la durisima critica
y valoracion negativa de un autor del que
se olvida en este caso toda su extensa
producciéon cientifica y plagada de notas
a pie de pagina. Curioso.

II1) No deja de ser lamentable el que
una vez mas se repita en la Musicologia
espanola el triste sino de los ataques per-
sonales, envidias, rencores, etc., que ja-
lonan nuestra historia de la Musicologia
desde el siglo XVIIl, pasando por los Es-
lava-Soriano Fuertes y tantos otros ejem-
plos que no viene al caso recordar. Con
ello no gana absolutamente nada la in-
vestigacion musical en Espana, sino todo
lo contrario: se despistan los que tienen
algin interés en ella y se pierde un tiem-
po precioso en discusiones inttiles porque
tienen en la base no una objetividad cien-
tifica y social, sino cuestiones meramen-

UNA CRONICA

te personales. El hecho es tanto méas de
lamentar por cuanto estamos ahora en la
fase previa de la constitucion de la So-
ciedad Espanola de Musicologia, y cues-
tiones como ésta so6lo pueden ayudar a
que dicha Sociedad nazca ya con los es-
tigmas que los musicélogos jovenes que-
remos evitar.

V) Pretender anular de un plumazo lo
que en investigacion musical se ha hecho
en Espana en estos ultimos cuarenta anos
me parece un lujo demagdgico que nin-
gin investigador serio se puede permitir.
La produccion de esa etapa ya historica
admite la critica, como no, pero nunca
la eliminacién. Las obras estdn ahi y hoy
por hoy mantienen su vigencia al haber
llenado importantes lagunas de nuestra
historia de la misica espanola.

V) Termino por donde empecé. Por
suerte, todavia he podido localizar las
cuartillas con las anotaciones de mi po-
nencia, y te transcribo los tres puntos
fundamentales de mis conclusiones:

«A) Sistematizacién y coordinacion
adecuada de los estudios de Musicologia
en el contexto docente espafol. Se im-
pone un reencuentro de la Misica con la
Universidad. Se impone la necesidad de
crear Departamentos de Mdusica en nues-
tras Universidades que proporcionen con
la suficiente amplitud e interrelacion to-
das las disciplinas necesarias para la in-
vestigacion musical.

B) Creacion y potenciacion de una So-
ciedad Espafola de Musicologia que re-
coja, canalice y trate de encontrar solu-
cion a los multiples problemas de todo
tipo de esta joven disciplina.

C) Potenciacion de un sistema de pu-
blicaciones rapido y eficaz. Los organis-
mos oficiales deben dar todo género de
facilidades para que las investigaciones
de todos los musicélogos se hagan publi-
cas en el minimo espacio de tiempo po-
sible, al objeto de evitar que los «poten-
tados» de otros paises se adelanten a
publicar trabajos que ya estan hechos pa-
ciente y abnegadamente por nosotros».

Con el ruego de la publicacién de esta
carta, te envia un afectuado saludo

ANTONIO MARTIN MORENO

Profesor Adjunto de Historia de la
Musica Espanola de la Universidad
Auténoma de Barcelona

RITMO- 5
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HEATH DIRIGIO LA SINFONICA DE LONDRES.
mer ministro britdnico Edward Heath, cuya aficién por la mii-
sica es bien conocida, dirigié un concierto de la Orquesta Sinfé-
nica de Londres para celebrar la publicacién de su libro “La
Musica: un deleite para la vida”. En la imagen, Heath aplaude
a la soprano Anneliese Rothenberger, que interpreté uma obra
de Mozart.

o T

El ex pri- |

FALLA EN EXPOSICION

Cerca de un centenar de artis-
tas exponen en la Galeria Passa-
gali obras relacionadas con el
mundo de Manuel de Falla. La
idea, que ha partido de Manuel
Gallego Morell, intenta ser un
homenaje pldstico a la musica
del maestro gaditano. Casi todas
las obras expuestas han sido rea-
lizadas para esta Exposicion-ho-
menaje; sin embargo, hay otras
de fama universal, como el cua-
dro de Benjamin Palencia, ya co-
nocidas.

Recordemos que, aparte del
mencionado Palencia, otros artis-
tas insignes han realizado obras
sobre el musico andaluz: Picas-
s0, con el retrato lineal; Vdzquez
Diaz, quien en 1919 le hizo esa
cabeza magistral; y en el plano
de la escultura, Juan Cristébal
le plasmdé en bronce.—(K).

ANGEL SAGARDIA
CON CRISTOBAL OUDRID

Con motivo de cumplirse el
primer centenario del composi-
tor Cristéobal Oudrid, autor de
la célebre composicion El sitio
de Zaragoza y de las zarzuelas
El molinero de Subiza y El
postillon de la Rioja, Angel Sa-
gardia desarrollard conferencias-
concierto en el Centro Aragonés
de Barcelona y en Zaragoza den-
tro del VII Curso de Actividades
Culturales del Ayuntamiento de
la ciudad.—(K).

OSCAR ESPLA,
EN SANTA VERONICA

Los restos mortales de Oscar
Espld descansan, tal y como fue
su deseo, en el Monasterio de

6 —RITAO
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Santa Verdnica, en Alicante. Ro-
deada de solado de mdrmol rojo
de Novelda en toda la sala don-
de se encuentra, la ldpida es de
mdrmol blanco y en ella hay una
inscripcion con las fechas de na-
cimiento y muerte del composi-

tor.—(K).

JOAQUIN RODRIGO
Y VICTORIA KAMHI
EN EL CLUB 24

Joaquin Rodrigo y su esposa,
Victoria Kamhi, fueron homena-
jeados el dia 28 de octubre en
el Club 24 a instancias de Ia
Directora del Club, Dina Cosson.
En el homenaje, aparte del ma-
trimonio, que interpreté varias
obras para piano a cuatro manos,
intevinieron el pianista Miguel
Zanetti y la soprano Ana Higue-
ras. El dia 31 del mismo mes el
matrimonio se desplazé a Midla-
ga, donde presidieron la inaugu-
racion de una calle con el nom-
bre del compositor del Concierto
de Aranjuez.

— He terminado dos cosas, ade-
mas de un poema sinfénico muy
largo titulado A la busca del
mas alld, que compuse para or-
questa con motivo del bicentena-
rio de los Estados Unidos; esta
obra se tenia que haber estrena-
do en septiembre, pero ha habi-
do problemas con la orquesta y
parece que se estrenara pronto,
en Houston. También he hecho
varias obras para piano a cuatro
manos, y un preludio para gui-
tarra, que estrenard en Estados
Unidos Celedonio Romero. Todo
lo que hago se estrena fuera, y
luego llega a Espana; esto es
porque casi todos los encargos
me vienen del extranjero. Conti-
nuo en la misma linea de siem-

pre. Musica clara, muy latina y

apoyada en la tradicion espa-
nola.—(K).

MONTSALVATGE, MEDALLA
DE BELLAS ARTES

El compositor cataldn Xavier
Montsalvatge ha recibido de ma-
nos del Director del Patrimonio
Artistico Nacional, Sr. Largo
Carballo, la Medalla al Mérito
de las Bellas Artes en su cate-
goria de plata.—(K).

PICH SANTASUSANA,
EN EL CIRCULO CATALAN
DE MADRID

En el concierto del dia 8 de
noviembre, y bajo el lema “Lu-
nes musicales”, se celebré en el
Circulo Cataldin de Madrid un
concierto con obras de Pich San-
tasusana, Frank, Mozart v Beet-
hoven. Los intérpretes fueron el
Diuo Puig-Pagés Busson, al vio-
lin y piano.—(K).

ANTONIO IGLESIAS,
DIRECTOR DE “MUSICA
EN COMPOSTELA”

El Consejo del Curso “Musi-
ca en Compostela” ha decidido
nombrar Director del mismo al
que hasta ahora desarrollaba
funciones de Secretario, Antonio
Iglesias. El grupo, que preside
Margarita Pastor de Jessen, ha
considerado muy positivo este
nombramiento.—(K).

LOS CONCIERTOS
DE LA MARCH

En 20.000 personas se calcula
la asistencia que los Conciertos
para Jovenes tendrdn este cur-
so en el seno de la Fundaciéon
Juan March. La Camerata de
Madrid, Joaquin Diaz con can-
ciones tradicionales y los pianis-
tas Joaquin Soriano y Cristina
Bruno comenzardn los concier-
tos, que van enfocados hacia un

pablico juvenil y estudiante.—
(K).

NUEVO CENTRO
MUSICAL EN LIRIA

Centro Instructivo Unién Mu-
sical es su nombre, y se instala
en esa localidad, cuna de ban-
das y de aficion, que es Li-

ria.—(G).

LOS ENSAYOS DE LA
ORQUESTA DE LA
RADIOTELEVISION
ESPANOLA

Todos los sdbados, a las once
de la mafnana, y por veinticinco
pesetas, aquellas personas que lo
deseen pueden asistir a los en-
sayos de la Orquesta de la Ra-
diotelevision Espanola.—(K).

BUERO VALLEJO Y “MITO”

El genial dramaturgo espaiol
Antonio Buero Vallejo tiene es-

.

crito el libreto de una opera, lla.
mada Mito, basada en el Qui-
jote. “A mi me gustaria que se
estrenara, pero tampoco hago
gestiones para ello. No quierg
comprometer a nadie para el
mundo incierto de la dpera, tan
desatendido en nuestro pais”,
dice su autor, cuyo texto esti
editado en Espasa-Calpe Edito-
rial, y cuya musica la debe po-
ner cada lector.—(K).

DIRECTORES “HIT PARADE”

El semanario francés Le Point
envié una encuesta a veinticin.
co criticos musicales de diez pai-
ses. En ella daba el nombre de
quince directores, que los criti-
cos debian votar, introduciendo
en ella, si asi era su gusto, cuan-
tos nombres nuevos deseasen. La
votacion final fue como sigue:

Herbert von Karajan, 17 vo-
tos; Georg Solti, 16; Karl Bohm,
13; Pierre Boulez, 13; Carlo Ma-
ria Giulini, 13; Claudio Abba-
do, 10; Seiji Ozawa, seis; Leo-
nard Bernstein, cinco; Zubin
Mehta, cuatro; G. Rojdestvens-
ky, cuatro; Colin Davis, tres;
Rafael Kubelik, tres; Daniel Ba-
renboim, dos; Lorin Maazel, dos,
y Karl Richter, dos.

Esta es la lista. Como se ve,
muy subjetiva y personal, por-
que, (donde estdn Bernard Hai-
fink, Kleiber, Levine y el resto
de buenos directores? Para que
luego digan que los criticos son
objetivos.—(K).

NOVEDADES
BIBLIOGRAFICAS

Segin la revista El Libro espa-
fiol, que publica el Instituto Na-
cional del Libro Espanol (INLE),
durante los meses de septiembre
y octubre del presente aifio se
han editado los siguientes libros
sobre musica:

196. Miusica. Instrumentos
musicales.

Bartok. Mari (Pierrette). Tra-
duccién, Ximénez de Sando-
val (Felipe). Espasa Calpe.
1976. 128 pdginas. 2.* edicion,
11 X 21 cm. Rustica, 125 pe-
setas. Col. Cldsicos de la Mu-
sica.
84-239-5317-3,.

Cultural Musical. Anénimas ¥
colectivas. Almena. 1976. 360
paginas. 17 X 23 cm. Rustica.
84-7014-003-5.

En la misma senda en que ca-
minéis, cantad en ella. Higue-
ras Alamos (Rafael). Autor.
Parroquia Santa Maria la Ma-
yor, Iglesia, s-n., Linares (Jaén),
1976. 208 péaginas. 15 %21
centimetros. Rustica.
84-400-1626-3.

Ensefianza del Solfero, 1. Ano-
nimas y colectivas. Autor. S0
ciedad Didéctico Musical, Aré
nal, 22, Madrid, 1976. 32 pa:
ginas. 13 X 19 cm. Rustica. 3
pesetas.

84-400-1566-6.




Ensenanza del Solfeo, 2. Anodni-
mas y colectivas. Autor, Socie-
dad Didactico Musical, Arenal,
niumero 22, Madrid, 1976. 32
paginas. 13 X 19 cm. Rustica.
30 pesetas.
84-400-1567-4,

Ensenianza del Solfeo, 3. Andni-
mas y colectivas. Autor. Socie-
dad Didactico Musical, Arenal,
nimero 22, Madrid, 1972. 32
paginas. 13 X 19 cm. Rustica.
30 pesetas.

84-400-1568-2.

Historia de la Musica Espanola.
Livermore (Ann.). Traduccién,
Rocha (Isabel). Barral, 1974.
416 paginas. 12X 19 cm. Rusti-
ca. 390 pesetas. Col. B. B. de
Respuesta.

84-211-0314-8.

Led Zeppelin. Garcia Puig (Da-
mian). Iniciativas. 1976. 16 pa-
ginas. 31 X 22 cm. Rustica. 35
pesetas.

84-7311-001-3.

Marxes. Andnimas y colectivas.
Hogar del Libro. 1976. 152 pa-
ginas. 12 X 17 c¢m. Rustica. 95

pesetas. Col. Esplai n. 40.
84-7279-046-0.

Nova canco, La. Garcia Soler
(Jordi). Edicions 62. 1976. 244

paginas. 12 X 18 cm. Rustica.
250 pesetas.

84-297-1211-9.

Timple y su estudio (El). Quinta-
na Navarro (Tomads). Autor.
Larsa, Santa Cruz de Tenerife,
1976. 80 pdginas. 15 X 23 cm.
Rustica. 250 pesetas. Col. Ro-
mermadn, S. A.

84-400-1603-4.

Tocando Guitarra. Puccio (Ali-
cia). Rodas. 1976. 112 pagi-
nas. 2.* edicion. 21 X 28 cm.
Rustica. 200 pesetas. Colec-
ciébn Manuales Practicos.

84-347-0038-7.

I'schaikowsky. Juramie (Ghislai-
ne). Traduccién Ximénez de
Sandoval (Felipe). Espasa Cal-
pe. 1976. 128 pdginas. 2.* edi-
cion, 21 X 11 em. Ruastica. 125
pesetas. Coleccion Clasicos de
la Musica.
84-239-5314-9.

Un, dos, tres... Rock’N’ Roll.
Manrique (Diego A.). Iniciati-
vas. 1976. 80 pdginas. 21 X 25
centimetros. Rustica. 200 pe-
setas.

84-7311-003-X.

Who. Sierra Fabra (Jorge). Edi-
ciones 29. 1976. 172 pdginas.
18 X 21 cm. Rustica. 220 pe-
setas. .

84-7175-106-2.

Cémo escuchar la misica. Cop-
land (Aarén). Traduccién Bal
y Gay (Jestus). F.C.E. 1976.
220 paginas. 11 x 17 c¢m. Ruis-
tica. 200 pesetas. Coleccién
Breviarios.

84-375-0073-7.

Diccionario de celebridades mu-
Sicales. Juan Manén Planas.
Editorial Ramén Sopena.

PRESENTACION DE
LUIS PASTOR

_El folklore urbano no se ol-
Vida de la problemdtica que tie-
Nen planteadas las urbes de hu-

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

mo y asfalto, barro y chabolas;
y como si fuera su pueblo, Luis
Pastor dedica un homenaje a su
barrio, Vallecas, titulando de esa
misma forma, Vallecas, el dltimo
disco que acaba de publicar. La
presentacion del mismo fue un
acto socio-musical de importan-
cia, donde ademds del cantante
intervino gente como Elisa Serna
y varios lideres de las Comuni-
dades de los barrios.—(K).

MARIA SABINA,
DE CAMILO J. CELA,

CON MUSICA DE L. BALADA

La tragifonia Maria Sabina, de
Leonardo Balada -—catedrdtico
de Composion de la Universidad
Carnegie-Mellon—, se estrend en
forma de “ballet” el 17, 18 y 19
de septiembre por el Pittsburgh
Ballet Theatre, la Orquesta Sin-
fonica de Pittsburgh y el Coro
Mendelssohn en la sala de con-
ciertos Heinz Hall. La coreogra-
fia fue de Nicolds Petrov. El pa-
pel de “Maria Sabina” fue in-
terpretado por Kaleria Fediche-
va, quien recientemente emigro
de la URSS, en donde era pri-
mera bailarina del Ballet de
Kiev.

Basada en un texto del nove-
lista Camilo José Cela, Maria Sa-
bina trata de los ultimos momen-
tos de esta hechicera indo-meji-
cana, cuando ya en el patibulo
se enfrenta con su pueblo, quien
le acusa —y venera a. su vez—
por haber revelado al mundo ex-
terior el secreto de los hongos
alucinogenos.

Maria Sabina fue estrenada,
en abril de 1970, en el Carnegie
Hall de Nueva York. En mayo
del mismo ano se dieron dos re-
presentaciones durante el Festi-
val de la Opera, en Madrid. Leo-
nardo Balada redujo la version
original de noventa minutos a
otra de treinta y cinco, sin que
la obra perdiera el contenido to-
tal, v a su vez obteniendo re-
sultados dramdticos mds efecti-
vos. En esta version reducida se
ha interpretado em San FKrancis-
co, Pittsburgh —1972—, Louis-
ville, v ahora en “ballet”. La
Louisville Orchestra y Coros la
grabaron para la prestigiosa co-
leccion de musica contempora-
nea que esta Orquesta viene im-
primiendo en disco. La critica
del disco calific6 a Maria Sabina
como ““...una de las partituras
mds impresionantes de los ulti-
mos amnos’ .

La misica sinfénica de Leo-
nardo Balada ha sido objeto de
varios “ballets” udltimamente. Su
Sinfonia en Negro-Homenaje a
Martin Luther King se hizo en
“ballet” con la Sinfénica de De-
troit; Guernica, por el Microbal-
let de Bruselas; Sinfonia del
Acero, por el Pittsburgh Ballet
Theatre, el pasado enero, y la
Sinfonica de Pittsburgh.

El pasado mayo, la Sinfonica
de Pittsburgh dio el estreno
mundial, en su temporada de
conciertos, de Dos Homenajes:
Homenaje a Casals y Homenaje
a Sarasate, obra que habia gana-
do el Premio de Composicion
“Ciudad de Barcelona” en ene-
ro.—(K).

il

LA ENTREGA DE LOS PREMIOS DEL SEGUNDO
CONCURSO NACIONAL DE COMPOSICION DE MUSICA
SINFONICA Y DE CAMARA DE LA A.S.M.E.

El dia 17 de noviembre, vy en un céntrico restaurante ma-
drilefio, se celebré una cena en homenaje a los compositores
premiados en esta segunda edicion del concurso, y en la que
se hizo la entrega de los premios. A la misma asistié el co-
misario nacional de la Miisica, el Ilmo. sefior don Enrique de
la Hoz, quien presidi6 la mesa, y el secretario general del
Sindicato del Espectdculo, sefior Arijon, asi como los miem-
bros del Jurado del certamen, sefiores Garcia Asensio v
Garcia Abril. Tras la entrega de los premios, cuya titularidad
ya dimos en nuestro nidimero anterior, el presidente de la
Agrupacion de Miisicos Espafioles pronuncié unas palabras
en las que, con verdadero realismo, sintetizé la situacién
actual de la Musica y del misico en Espaiia, y que motivaron
interesantisimas intervenciones del secretario general del Sin-
dicato del Espectdculo, seiior Arijon, y del propio comisario
nacional de la Misica, que tuvo oportunidad de constatar la
p_rnblemeiﬁca que en el campo de la profesionalidad musical
tiene planteada el pais, y que, en su opinién, sélo podri re-
solver la proclamacién de una Ley especifica, como la tienen
otros sectores de la vida profesional y cultural, y a la que
habrd que llegar previo intensos estudios que deberian reali-
zarse mediante la celebracion de un Congreso nacional.




FARFISA

jMas facil todavia! FARFISA con un solo dedo
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TRANSMISION DE SONIDO
POR RAYOS INFRARROJOS

La Republica Federal de Ale-
mania es el primer pais del mun-
8 do en el que se fabrican en se-
rie auriculares para la transmi-
sion infrarroja de programas de
radio y televisiéon. Con la ayuda
de los diodos de luminiscencia,
aparecidos recientemente en el
mercado, es posible la transmi-
sion inaldmbrica de la musica o
de la palabra hablada. El emi-
sor infrarrojo tieme 20 centime-
~ tros de longitud, ocho de an-
chura y menos de dos de altura,
estd conectado mediante un
cable a la instalacion eléctrica,
y con el segundo al enchufe de
auriculares del aparato de radio
o television. La emisora la pue-
den oir un nimero indetermina-
do de personas. Los rayos de los
diodos de luminiscencia no sa-
len del cuarto en el que esté
instalado el receptor, de tal for-
- ma que no existe peligro de in-
|| terferencia con los programas
|| del vecino.

!

PEREZ BUSQUIER,
DIRECTOR DEL
CONSERVATORIO
E ALICANTE

Don Gerardo Pérez Busquier
nos envia la siguiente carta;

“Alicante, 15 de noviembre de
976. Senor Director de la Re-
vista “RITMO”, Madrid.

Senor Director:

El Director vy Claustro de Pro-
 fesores de este Centro estamos
indignados por la nota aparecida
eén el nimero de septiembre de
su Revista, alusivo a la marcha
de nuestro Instituto.

Tenemos a orgullo darle a co-
nocer los siguientes datos:

- Desde 1960 (fecha en que to-
- mo la direccion del Instituto don
 Oscar Espld) hasta su muerte, el
Centro ha conseguido validez
académica, consideracion de Con-
servatorio Profesional y, después,
de Conservatorio Superior.

La matricula oficial ha pasa-
do de 255 alumnos a 1.187 en
la actualidad, lo que representa
cuadruplicar la cifra inicial.

Hoy dia, entre los Conserva-
torios espanoles, el de Alicante
S¢ ha ganado un considerable
prestigio. Todo esto, repetimos,
bajo la direccién de don Oscar
Espld. Si esto es ir mal, espera-
mos de su colaborador informa-
¢ion sobre nuestros fallos.

| Muy atentamente le saluda,

GERARDO PEREZ BUSQUIER

Director del Instituto Oscar Es-
Pld; por si y en representacién
del Claustro de Profesores.”

i SOCIEDAD INTERNACIONAL
DE MUSICA

CDNTEMPORANEA
(S.1. M. C.) Seccién Espaiiola.

El_ Comité Directivo de esta
Seccién, reunido en Madrid en

nisterno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

el dia de la fecha, procedio a
la seleccion de obras recibidas
de compositores espanoles, de
acuerdo con nuestra Circular nu-
mero 69, para ser enviadas al Ju-
rado Internacional de la S.I.M.C.,
que decidird, en definitiva, aque-
llas que habrdan de ser incluidas

en los programas del préximo
Festival Mundial de Bonn, de
1977.

En consecuencia, fue decidido
por unanimidad el siguiente en-
vio:

Sphaerae, de Miguel Alonso;
Concierto para oboe y orquesta
de cdmara, de Agustin Berto-
meu; Lasciate ogni speranza, de
Gabriel Ferndndez Alvez; Auto-
dafe, de Tomas Marco; Versos a
cuatro, de Angel Oliver; Fanta-
sia, de Claudio Prieto, y Apun-
tes para una realizacién abierta,
de Jesis Villa Rojo.—Antonio
Iglesias, Secretario general. —En-
rique Franco, Vocal.

Madrid, 23 septiembre de 1976.

FESTIVAL
HISPANO-MEJICANO
DE MUSICA
CONTEMPORANEA

Bajo la coordinacion del com-
positor espafiol Carlos Cruz de
Castro y la compositora y pia-
nista mejicana Alicia Urrueta se
ha celebrado en Méjico el Il Fes-
tival Hispano-Mejicano de Muisi-
ca Contemporinea.

En este Festival, Espafia y Mé-
jico estuvieron representados por
los siguientes compositores: Ali-
cia Urrueta, Carlos Cruz de Cas-
tro, Federico Ibarra, Ramén Bar-
ce, Héctor Quintanar, Maria La-
vista, Claudio Prieto, Cuitlahuac
Slazar y Manuel de Falla, cuya
Fantasia Bética se interpretd en
uno de los conciertos, como
homenaje en su primer centena-
rio, en union de otras obras
compuestas por encargo del Fes-
tival para tal fin.

El Festival cuenta con el pa-
trocinio de la Sociedad de Auto-
res y Compositores de Méjico,
Ballet Folklérico de Méjico vy

Promocion Cultural Domecq, de
Méjico.

CONCESION DE LOS
PREMIOS

“MANUEL DE FALLA”

Han sido otorgados los pre-
mios del concurso literario “Ho-
menaje universitario a Falla”,
que, con motivo del centenario
de su nacimiento, organizé el
Colegio Mayor Universitario San
Juan Evangelista, de Madrid.

El concurso constaba de cinco
temas, con dos premios cada
uno, y un premio especial sobre
el tema “La musica de Falla en
la escuela”, que fue concedido
a Rosa Maria Lopez Barris, por
su articulo titulado *“Montroiz”.

Los ganadores del primer te-
ma, “Falla y su tiempo”, fueron:
Juan Maria Fajardo Utrilla (pri-
mer premio, dotado con 50.000
pesetas) vy Mariana Sanchiz Ga-

rrote (segundo premio, con pe-
setas 25.000).

“Falla: vida y obra”, es el se-
gundo tema, en el que fueron
galardonados Antonio Losada
Campos v José Herrera Ferndn-
dez. Los premios del tema “Fa-
lla y su contribucion a la mausi-
ca contemporanea” quedaron de-
siertos.

Alfredo Arrebola y el italiano
Angelo Pantaleoni Pinzi consi-
guieron los premios correspon-
dientes al cuarto tema, titulado
“Falla y el cante «jondo»". El 1l-
timo tema, “Vision de la Atlan-
tida”, tuvo por ganador a Cipria-
no Acosta, por su poesia “Los
caballos ahogados galopan en tu
muerte”.

INAUGURACION
DEL MONUMENTO
Y LA CASA-MUSEO
DE PAU CASALS

Como estaba anunciado, se
desarrollaron con gran brillantez,
entre sdbado v domingo, los ac-
tos conmemorativos del centena-
rio del nacimiento del universal
violoncelista cataldn Pau Casals,
con la inauguraciéon de la Casa-
Museo en San Salvador del Ven-
drell, donde nacié el ilustre
maestro, asi como el monumento
que le ha dedicado la dotacidon
de Arte Castellblanch en el Cami
de Sant Miquel de la santa mon-
tana de Montserrat, realizado
por el escultor Joan Rebull, a
cuyos actos acudid numerosisi-
mo publico, contando con la pre-
sencia de la viuda del maestro,
Marta Montdiez, v el abad de
Montserrat, dom Cassia, Presi-
dente de la Fundacion Pau Ca-
sals.

En el acto inaugural de la Ca-

sa-Museo, la viuda de Casals di-
jo: “Esta es una ocasion feliz
dentro de una aforanza muy do-
lorosa. Es como si él mismo vi-
niese aqui a presentarle al pue-
blo del Vendrell el pueblo de
Catalunia. Ahora esta casa se ha
preparado para vivirla, y convie-
ne que todos los catalanes ven-
gan a vivir no pensando sola-
mente en su obra musical, sino
en su obra humana. Y cuando
penséis en el maestro, no pen-
séis solamente en lo que él nos
ha dado de gloria, sino también
en lo que nos ha dado de sacri-
ficio. Estoy segura de que el es-
piritu del maestro vive, porque
el maestro no morird nunca”.

Los actos se iniciaron con una
misa conventual en el monaste-
rio, desde el cual los asisten-
tes se trasladaron al lugar don-
de ha sido erigido el monu-
mento a Pau Casals, pronun-
cidndose varios parlamentos, en-
tre ellos el de la senorita Silvya
Fhurman, que leyé un mensaje
del Seéretario general de las Na-
ciones Unidas, que también de-
posité la Medalla de la Paz de
dicho organismo internacional
que le fue concedida a Pau Ca-
sals.

Después fueron depositadas al
pie del monumento tierras de
aquellos paises, pueblos o ciuda-
des que tuvieron una significa-
cion destacada en la vida de Pau
Casals.

Finalmente, el Presidente de
la Diputaciéon Provincial de Bar-
celona, don Juan Antonio Sa-
maranch, gloso la figura de Pau
Casals, ofreciendo un olivo, sim-
bolo de la paz, y tierra del patio
de los Naranjos de la Diputacion,
diciendo que la tierra del Pati
dels Torongers era como la tie-
rra del patio de Catalufa pre-
sente en el Palacio de la Gene-
ralitat.

El joven pianista valenciano
Alfredo Bueso (destacado disci-
pulo del profesor y gran concer-
tista Mario Monreal), que obtu-
vo el segundo premio en el Con-
curso Nacional de Piano “Ciu-

dad de Manacor” 1976, destacan-
do por su brillante técnica y fi-
delidad interpretativa, que nos
hacen presagiar en este joven a

un futuro gran pianista espaiol.
(L. M. R.)
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El Jedermann,

frente a la Catedral de Salzburg. En accién, Senta Berger v

Curd Jiirgens.

UN FESTIVAL
Y SU SIMBOLO

En 1921, hace ahora algo mas
de cincuenta y cinco afos, la
labor conjunta de tres prohom-
bres del teatro aleman: Hugo
von Hoffsmanthal, Richard
Strauss y Max Reinhardt, origi-
naba el primer festival de musi-
ca en la ciudad austriaca de
Salzburg, muy cerca de la fron-
tera con Alemania. La base de
este festival, que amparaba igual-
mente el teatro y la musica, fue
una pieza dramadtica escrita. por
Hoffsmanthal y que Reinhardt
habia dado ya a conocer en
1920, Jedermann o la historia
del hombre rico. Para la puesta
en escena del moderno auto sa-
cramental de Hoffsmanthal con-
cibié Reinhardt un montaje al
aire libre, que debia realizarse
frente a la fachada de la cate-
dral de Salzburg, y en el que,
en cierta medida, toda la ciudad
se convertiria durante una hora
en escenario corporeo.

Ha pasado mas de medio si-
glo. El *“Sommerfestspiele” de
Salzburg se ha convertido en el
festival de festivales, dominan-
do la muiisica el 80 por 100 de
sus manifestaciones, aunque to-
davia reciba el teatro una parte
temporal de ese periodo que em-
pieza a finales de julio para ex-
tenderse durante todo agosto.
Hoy Salzburg es el Festival don-
de dirigieron Furtwiangler, Tos-
canini, Walter, Szell o Clemens
Krauss, y que hoy llevan Bohm,
Karajan o Abbado. La historia
de Jedermann, sin embargo, si-
gue presidiendo el principio y el
final de la manifestacién. Cada
domingo del Festival, a las cin-
co de la tarde, desde las torres
de la Residenz los heraldos
anunciaran el comienzo de la
representacion. Las campanas de
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las iglesias se sincronizaran, el
organo volverd a resonar desde
el fondo de la catedral y los
personajes de Hoffsmanthal (“Je-
dermann”, su amante, la muer-
te, sus ‘“buenas obras’, la Fe, la
anciana madre o los amigos) co-
brardan vida nuevamente en el
magico montaje de Reinhardt.
Este serd el signo de que el
Festival, un afio mds, ha vuelto
a la ciudad de Mozart.

EL VIRTUOSO QUE
VINO DEL FRIO

Nadie, ni siquiera el ya com-
pletamente repuesto Karajan,
fue mas atraccion al empezar
este afo el Festival de Salzburg
que el violinista ruso Gidon
Kremer. Con veintinueve anos,
Kremer es ya el solista de violin
mds cotizado en Occidente. Sus
grabaciones mds recientes, las
Partitas de Bach y el Concierto
de Brahms con el propio Kara-

Gidon Kremer.

jan, confirman la clase fuera de
lo corriente de un musico que
a la vez posee inefables resortes
técnicos y madurez Iinterpreta-
tiva impropia de su juventud.
Yo mismo estoy sorprendido de
este ¢€xito. Se me dan todas las
oportunidades para hacer lo que
yo quiera, y esto me parece una
responsabilidad muy grande
—me explicaria Kremer en una
rueda de prensa—. Se me quie-
re convertir en el sucesor de
Oistrakh, supongo que por el
hecho de que yo fuera su udltimo
alumno: esto es un disparate,
pues él era insustituible.

Kremer y Karajan abrieron el
Festival el 25 de julio, interpre-
tando el Concierto en Mi mayor,
de Bach, que el maestro austria-
co dirigié desde el clave. Siendo
buena la version, de la que des-
tacO una lectura levisima del
“Adagio” central, Kremer no
daria lo mejor de si mismo has-
ta cuatro dias después, en su
recital del Kleines Festspielhaus.
Ya es un indicio de la inteligen-
cia musical de este artista la se-
leccion del programa: las Cuatro
piezas, de Webern; la Fantasia
de Schonberg, el estreno de una
interesante pdagina del compa-
triota de Kremer, Alfred Schnit-
tke, In memoriam Dmitri Shos-
takovitch; la Sonata para violin

ldomeneo,

dirigido por Béhm. En escena, una

y piano, de Richard Strauss, y la
Sonata en Sol mayor, de Beet-
hoven; prdcticamente, ninguna
concesién al virtuosismo, aun-
que Kremer tuvo ocasién de de-
rrocharlo en las dos pdginas de
los vieneses y en la muy dificil
pieza de Schnittke, que combi-
na los motivos B.A.C.H. y
D.S.C.H. en un homenaje al
desaparecido autor soviético,
Terminado el programa, Kremer
regald, ahora sf que en circense
exhibicion de facultades, tres
“bises”” de Fritz Kreisler, tan
hediondos musicalmente como
deslumbrantes técnicamente,
Pienso que en este caso las pro-
pinas tenfan un cierto deje, como
si el violinista quisiera decirnos:
“También sé hacer esto otro”,

UN LUJOSO
ABURRIMIENTO

Retirada de la programacién
del Festival La mujer sin som-
bra, de Richard Strauss, por ex-
preso deseo de Karl B6hm, el
octogenario maestro opté en la
presente edicién por reponer el
montaje de Gustav Rudolf Sell-
ner para Idomeneo, de Mozart,
Esta vez puede asegurarse que
la decision de Bohm fue poco
acertada. Abandonar la obra

que, junto a Cosi, ha sido su

“Electra’ de excepcién, Julia

Varadv.

maximo triunfo teatral en los
ultimos afios era un reto que,
desgraciadamente, el estupendo
director de Graz no ha podido
afrontar adecuadamente. Porqueé
lo que fallé6 en este Idomeneo,
6pera ‘“‘seria” siempre dificil, no
fue la puesta en escena, ni fue-
ron los cantantes: el problema
radicé en la direccién de orques-
ta. Siento enormemente tener
que verter un juicio negativo de
Karl Bohm, pero su tratamiento
de la partitura fue de veras SO
porifero por una pulsacion tenn
blona, como a saltos, un ritmo
pesante y unos ‘“‘tempi”
badamente deliberados. :
ello a pesar de que Bohm inflige
cortes a la pieza que aligeran
sus dimensiones, practica Qque€



de cierto tiempo a esta parte es
habitual en todas las dperas que
dirige. La bella escenografia de
Sellner, helenistico-daliniana, no
consiguid sanar una enfermedad
que comenzaba en el foso: al-
gunos cuadros, como el del puer-
to de Sidén, en el que las proas
de las naves se transforman,
merced a un habilidoso juego
luminotécnico, en la cabeza del
monstruo que asolara Creta, go-
zaron de una realizacion super-
lativa, de verdadero lujo esceé-
nico. La labor de los cantantes,
buena en general, no sobrepaso,
m4ds que con una excepcion, el
nivel de lo correcto, a causa de
Ja poca animacién que irradiaba
el soporte orguestal. Wieslaw
Ochman (“Idomeneo™), Peter
Schreier (“Idamante”) y Helen
Donath (*Ilia"”) interpretaron sus
papeles con carifio, excelente li-
nea de canto y poco O ningun
entusiasmo. La excepcidn, en es-
te caso, fue la joven Julia Vara-
dy, quien, como ‘“Electra”, vivio
y cantd su muy complicada par-
te con un calor absolutamente
al margen del conjunto; aun
mas que eso, la soprano rumana
consiguié hacer de su personaje
un ente vivo, conflictivo, turba-
do y sentimental, y no un mero
estereotipo de la venganza y la
pretericién. Julia Varady supo
dar a su trabajo algo que faltd
a todos los demds implicados
en esta reposicion tan poco ne-
gesaria: convicceion.

KARL BOHM, ESE
MUCHACHO INCANSABLE

Olvidando el fiasco de Idome-
neo, la actuacién de Bohm a lo
largo del Festival fue, como casi
siempre, gratificante. Nada hay
gue anadir sobre su risuefio Cosi
fan tutte, ya comentado el pasa-
do afio por mi compafiero Garcia
del Busto (cfr. RITMO nume-
ro 454, septiembre 1975). Sus
tres conciertos orquestales es-
tuvieron marcados por el signo
de la vitalidad. Todavia hoy,
cuando Bohm ataca los compa-
ses iniciales del Don Juan, de
Strauss, parece que un titan
adolescente se hubiera adueiia-
do de la orquesta y la hiciera
saltar por los aires en un explo-
sivo rito de juventud. Cuando,
como en esta ocasion, la orques-
ta es la Staatskapelle de Dres-
de, tan unida en su historia al
compositor interpretado y al di-
rector que impulsa la musica.
la emocién es doble. Velada me-
morable esa del 11 de agosto,
en la que, ademds, Bohm se une
d Margaret Price para hacer los
Cuatro dltimos “lieder” y cul-
H:llna el concierto con una ver-
S16n sin bridas de Una vida de
héroe. Con todo, el “summum”
de la emision expresiva se lo re-
Sérva este hombre de ochenta y
dos afios para el “Finale” de la
Segunda sinfonia de Brahms,
que dirige unos dias después a
Su Filarménica de Viena. Al fi-
nal de ese concierto, feliz como
un chaval, Bohm dice: Si el afio
que viene me dejan (/7), quiero
hacer la Octava de Bruckner.
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POLLINI, ENTRE
BEETHOVEN Y BRAHMS

La contribucién de Maurizio

Pollini a la edicion 1976 del
Festival salzburgués se dividio
entre un recital dedicado a

obras de Beethoven y la labor
solista en el Concierto numero 1
de Brahms, dirigido por Abba-
do. Pollini, como pianista, crea
un inmediato universo de orden
en donde todo estd medido y
dispuesto armodnicamente. Sus
“poderes’” a la hora de tocar se
manifiestan en tres opciones: su
sentido innato de la belleza, su
medida madgica de los silencios
y un control inmaculado del
pedal. Los discos, de todos mo-
dos, nos han creado una imagen
algo falseada del sonido de Pol-
lini, al que han dotado de un es-
plendor inexistente en la reali-
dad. Como muisico, Pollini es un
melodista por esencia, un bus-
cador de la consonancia; de ahi
la hermosura de su Schonberg
y el refinamiento juvenil de su
Chopin.

En Beethoven, Pollini vino a
probarnos la extraordinaria per-
feccion de la caligrafia musical.
Tras una Sonata Pastoral en la
que hubo mds dedos que alma,
el italiano cincelé una lectura
radiante de la Apassionata: en
sus despliegues de bravura or-
ganizada Pollini representé a la
técnica al servicio de la creati-
vidad, con un “Finale” a la ma-
nera de Horowitz, en el que el
piano parece transformarse en
un violin que entonara un “mo-
to perpetuo” en genuino “lega-
to”. Tras un descanso, Pollini se
centro en las dos ultimas pro-
ducciones beethovenianas para
teclado, las Seis bagatelas, opus
126, v la Sonata en Do menor,
op. 111. Si aquéllas fueron tra-
tadas como un divertimento fi-
nal, en la Sonata buscod Pollini
una profundidad inevitable, casi
diria que a la fuerza. Su version
no esta lejos de la de Baren-
boim; es también la aproxima-
cién de un hombre joven, como
probé el énfasis que dio Pollini
al término ‘‘appassionato” del

“Allegro”. En la “Arietta” se
Maurizio Pollini, mds ‘dedos” que
Ilalma!!"

Abbado, ;un heredero de Karajan?

advierte que la nobleza dimanan-
te ha sido buscada, querida, no
ha fluido, como es el caso en
Brendel. A Pollini le faltd, tanto
aqui como en su version del dis-
co, una abundante dosis de tran-
quilidad interior: sus notas caen,
si, como gotas de agua, pero la
pulsaciéon es taquicardica. En el
“*Adagio” conclusivo el muisico
se tranquilizé y el clima de re-
cogimiento fue casi total, con la
salvedad de las udltimas notas,
en las que Pollini volvié a estar
muy tenso. No ha accedido el
gran artista a la espontanea ma-
durez que para estas obras po-
seen Michelangeli, Kempff o
Brendel, pero el testimonio de
su esfuerzo no es facil de ol-
vidar.

LOS PLACERES DE LA
DIRECCION DE ORQUESTA

Sin duda, el concierto del Fes-
tival fue el brindado el 22 de
agosto por la Filarmoénica de
Viena bajo la batuta de Claudio
Abbado. Como ya se ha dicho,
Maurizio Pollini tocd la parte
solista del Concierto en Re me-
nor, de Brahms. Abbado sabe

muy bien que la obra es, esen-
cialmente, pagina de director, y

su labor se encamind a conse-
guir el mas flexible control de
los elementos en juego. Pollini
comprendié perfectamente el
planteamiento de su compatrio-
ta, y su interpretacién estuvo
coordinada por la idea de una
fusién lo mads sélida posible al
contingente orquestal, del que
el piano fue, en su version, un
instrumento mas de parte indi-
vidual destacada. En el “Ada-
gio”, solista, director y orquesta
alcanzaron un nivel de interiori-
dad casi sobrecogedor, al man-
tener un ‘‘pianissimo’” comun
sutil como un hilo. Pero Abba-
do guardaba para la segunda
parte la gran demostracién de
sus recursos de director, en la
traduccién a sonidos de los pen-
tagramas de la Cuarta sinfonia
de Mahler. Yo aqui tengo que
hablar, sobre todo, en términos
de experiencia personal, pues
pocas veces me he sentido tan
“raptado” en un acto musical.
Algunos espectadores en la sala
hablaban de la interpretacién de
esta misma obra hecha en Vie-
na por Bruno Walter el afio 1960.
Es muy dificil “contar” cémo
toc6 Abbado la Sinfonia, porque
su versién fue antes que nada
“mahleriana’” al ciento por cien-
to. Quizd pueda definirla un po-
co diciendo que fue muy viene-
sa, particularmente lirica, de
una claridad pristina y de tiem-
pos moderados. Abbado conto,
ademads, con el concurso impa-
gable de esa voz privilegiada que
es la de Federica von Stade,
quien dijo, mds que canto, el
“Lied” del tiempo final con pu-
reza y ternura inefables. Al con-
cluir transcurrieron varios se-
gundos, yo diria que muchos,
antes de que, primero timida-
mente, después con progresivo
entusiasmo, comenzara el aplau-
so, Eramos muchos los que em-
pezibamos a salir de una catar-
sis., Al abandonar el Festspiel-
haus yo pensaba que, a menos
que las cosas se tuerzan mucho,
dentro de pocos afios no debe
haber muchas dudas acerca del
hombre que puede sustituir a
Karajan en un hipétetico *“‘rank-
ing" de los directores.

“KENNST DU DAS LAND?”

Si el de Abbado fue el con-
cierto del Festival, la actuacidon
de Christa Ludwig se erigio en
el recital de la serie. Se habia
comentado mucho que la Lud-
wig no atravesaba su mejor mo-
mento y que no debian esperar-
se grandes cosas, La gran artis-
ta iba a encargarse de demostrar
lo infundado de estas afirmacio-
nes. Su programa agrupo una
primera parte consagrada a Al-
ban Berg (los Cuatro *“lieder”
del Op. 2 vy los Sieben friihe lie-
der) v una segunda con diver-
sas canciones de Pfitzner, RI-
chard Strauss y Hugo Wolf. La
musicalidad de la Ludwig es tan
total que hasta el grito tiene en
ella armonia interior. Puede de-
cirse lo mismo de su capacidad
para encarnar personajes por me-
dio del canto: en los ‘“‘Lieder”
de Berg, mosaico de caracteres
contrapuestos, Christa Ludwig
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El emocionante montaje de Ponelle para Titus.

puede pasar de la casi ronquera
sorda de “Warm die Liifte” has-
ta la complacencia sensual en la
palabra “Chrysanthemen” del
“Traumgekront”, de texto de
Rilke. Lo dice todo que la se-
sion se prolongara con seis pro-
pinas: “Einsamkeit”, de Strauss;
- “Die Nachtigall”, de Berg..., y
sobre todo ese Lied de Wolf que
én si mismo es un mundo y que
tan unido estd a la voz de Eli-
sabeth Schwarzkopf, *“Kennst
Du das Land?”, que la Ludwig
cantd como sdélo les es dado a
los espiritus superiores. Era un
simbolo ver a un Erik Werba,
autor de libros sobre Wolf, emo-
cionado y arrobado al acompa-
farla en este Lied.

OPERA DENTRO
DE LA MONTARNA

La Felsenreitschule se consti-
tuye en el escenario mds singu-
lar del Festival. Se trata de un
teatro romano excavado en la
montana, detrds del Kleines
Festspielhaus; aquellos que ha-
yan visto el Don Giovanni cine-
matografico de Furtwangler lo
localizardn en seguida, pues la
representacion fue filmada en
dicha sala natural. Cuando este
ano el Festival decidié montar
La clemenza di Tito en la Fel-
senreitschule invité como esce-
nografo a Jean-Pierre Ponelle,
el hombre que ha hecho de esta
misma pieza gala del Festival de
Munich y de su teatro barroco,
el Cuvilliés. Salzburg importd
para este montaje al director
musical del Metropolitan, James
Levine. Aunque muchos temian
un “desmadre” de un musico
que esta cimentando su fama
Precisamente en el tremendismo
de sus interpretaciones, hay que
decir que Levine resulté ser en
Sﬁlzburg un modelo de discre-
¢I6n y un mozartiano, si no ex-
traordinario, al menos convin-
¢énte. Del reparto por €l elegido
brillaron dos nombres, Werner
Hollwegg (ya imprescindible en
el papel protagonista) y Tatiana
Troyanos como “Sexto”. Tenien-
do tan reciente el recuerdo vie-
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nés de Teresa Berganza, serd
elogio suficiente admitir que la
Troyanos en ningiin momento
me hizo afiorar a nuestra can-
tante. Carol Neblett, inolvida-
ble “Mariette” en Die tote Stadt,
de Korngold, es una cantante
demasiado dramaitica y “veris-
ta” para el papel de “Vitellia”.

Don Carlos en el Festspielhaus:

De quien cabe esperar grandes
cosas en el futuro es de la jo-
vencisima Catherine Malfitano,
que incorpord a ‘‘Servilia” con
especiales acentos de dulzura.
En ultima instancia, los prota-
gonistas mdaximos de este Titus
fueron Mozart y el rocoso esce-
nario, empleado por Ponelle en

todas sus impresionantes posibi-
lidades.

VERDI EN CINERAMA

Sin restar importancia a todo
lo hasta ahora comentado, el
baremo del interés popular du-
rante el ciclo salzburgués llega
a su maximo en torno a las ac-
tuaciones de Herbert von Kara-
jan. “Der Gott”, como le lla-

man sus conciudadanos en mez- .

cla de carifio e ironia, superado
ya el bache clinico acusado en
Semana Santa, mostrd una en-
vidiable forma fisica, que le per-
mitid dirigir cinco conciertos
sinfonicos y nueve representa-
ciones de Opera. En esta edicién
del “Festspiele” la mayor aten-
ciéon la acapard, nuevamente, su
montaje del Don Carlos, de Ver-

di, presentado en el Festival
del 75. Karajan es ‘‘padre” de
todos los entresijos de esta pues-
ta en escena: vestuario, luces,
decorados, direccién escénica,
todo ha quedado bajo sus ma-
nos en una labor de concentra-
cion de poder que bordea el
despotismo. Se ha jugado, unas
veces con acierto, otras no, la
carta de la espectacularidad, en
una recreacion que afirma el
hondo interés de Karajan por la
obra como “conflicto politico”.
En parte es acierto grande las
conexiones que ‘“der Gott” es-
tablece entre la pdgina de Verdi
y el Boris, de Mussorgsky, aun
mas patentes en la presencia de
Ghiaurov como “Felipe II"; en
otros momentos de este Don
Carlos (que en la realizacién de
Salzburg mds parece llamarse
Felipe II) el exceso de expresio-
nismo “mussorgskysta” le ha ju-
gado a Karajan malas pasadas,
como en la ridicula procesién
de capirotes, frailes, monjas y
torturados del *“Auto de Fe”,
en el que al director salzburgués
llega a faltarle escena, pese a las
mastodoénticas dimensiones del
Grosses Festspielhaus, necesitan-
do emplear los flancos de la sala
para el movimiento de los coros.
Los mejores momentos de esta
impresionante puesta en escena

del desbordamiento...

se dan en el acto III (IV en la
version integra), al hacerse el
drama mds ‘“doméstico’”: para
este acto, musicalmente magis-
tral, Karajan ha copiado literal-
mente las habitaciones del mo-
narca espanol en El Escorial,
consiguiendo, a la vez que un
anacronismo argumental notable
‘Felipe” habla de que quisiera
marchar precisamente al Esco-

.. al intimismo (Mirella

rial), una atmosfera recéndita y
opresiva, que es, en términos
dramadticos, lo mejor de su mon-
taje.

En relacion a la presentacidon
contemplada el afio pasado, en
este se han operado diversas al-
teraciones, escénicas y de repar-
to, que han elevado considera-
blemente el nivel de la produc-
cion. Prescindiendo del citado
“Auto de Fe”, tristemente no
tocado, el movimiento de perso-
najes fue en la actual edicién
muchc mads coherente, y espe-
cialmente la aparicién final de
‘Carlos V" en la cripta de Yuste
(que en 1975 suscitaba una abra-
cadabrante salida de José Van
Dam en armadura) se resolvié
merced a un “wielandwagneria-
no”’ juego de efectos luminicos.
Del grupo de cantantes del pa-
sado afio se mantienen en sus
papeles Nicolai Ghiaurov y Mi-
rella Freni (sublime ‘“Elisabet-
ta”), ademds del imprescindible
Capuccilli como desgarrado “Po-
sa’”. Fiorenza Cossotto reempla-
z6 a Christa Ludwig como “Ebo-
1i”, creo que para mejor; a pesar
de ello, Karajan, que ya de en-
trada corta el acto de Fontaine-
bleau, sigue suprimiéndole Ia
segunda “stanza” de su “Can-
cion del Velo”. José Carreras
sustituyé a Pldcido Domingo en
el personaje protagonista, y pa-
ra el joven tenor la ocasién ha.
sido un trampolin inmejorable;
menos lacrimégeno que Domin-
20, que acerca demasiado a Puc-
cini el personaje de Verdi, Ca-
rreras compuso un infante de
dolida autoridad. Por fin, la in-
novacion mads importante, Kara-
jan decidié con plausible crite-
rio retirar del conjunto a su
inepto “Inquisidor” del pasado
ano, el rumano Ghiorgias Krhas-
naru, y colocar en su puesto a
un bajo de la talla de Jules Bas-
tin, que en la escena con el rey
casi “borra” de la accién al pro-
pio Ghiaurov. No se puede olvi-
dar, en fin, que Karajan ama la
partitura y la dirige con entu-
siasmo reconfortante. Dejando
de lado al “escendgrafo” Kara-
jan, cuyas virtudes y defectos se
contrapesan entre si, Karajan el
musico ha logrado en la compo-
sicibn de Verdi uno de sus tra-
bajos de equipo mdas redondos.

JOSE LUIS PEREZ
DE ARTEAGA

Freni y Nicolai Ghiaurov),
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PETROF, el piano galardonado con el Trofeo Internacional a la Calidad 1974, presenta, ahora, en
REAL MUSICAL el modelo Opera 125, considerado como la técnica del futuro.

Mas de 36 modelos y 16 marcas diferentes con precios desde 65.000 a 1.650.000 pesetas.

(Conozca nuestro sistema de financiacion de compras).
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PAU CASALS

a los: cien anos

poOr JOSE LUIS GARCIA DEL BUSTO




Pablo Casals nace en Vendrell el 29 de diciembre de 1876. Cuan-
do escribo estas lineas ain no hace tres anos de la muerte del in-
signe violonchelista. Entonces comentabamos lo cerca que anduvo
de celebrar vivo su glorioso centenario. No fue asi, lamentable-
mente, pero al llegar a esta conmemoracion de los cien afos sen-

timos que hacemos historia de un artista todavia muy vivo en el
recuerdo.

EL HOMBRE

Llevado por una irrefrenable atraccion hacia la Miusica, Pablo
Casals asombra a su madre obteniendo cantilenas de un rudimen-
tario instrumento de cuerda. No tarda en hacerse con un violonchelo,
y todavia nifio actia en el café-concierto Tost, de Barcelona. Alli lo
escucha Isaac Albéniz, que se muestra entusiasmado y quiere ha-
cer algo por su carrera; quiza llevarselo a Londres...; pero no. Se
impone la sensatez de la madre, y Albéniz se limita a escribirles
una carta de recomendacion para el Conde Morphy, secretario del
Rey Alfonso XIl y consejero de la Reina Maria Cristina. A los trece
anos de edad, buscando partituras para ofrecer misica de violon-
chelo en el Tost, Casals se encuentra en una libreria un viejo vo-
lumen que puede resultar interesante. A primera vista parece mi-
sica muy dificil de ejecucion, pero resulta apasionante para el
muchacho y se lanza afanosamente al estudio. Pablo Casals, Pablito
todavia, esta empezando a estudiar las Suites para violonchelo solo
de Juan Sebastian Bach, acaso el mas importante monumento mu-
sical levantado sobre el violonchelo, un tesoro que dormia préc-
ticamente ignorado y que el destino le ayudé a encontrar, una mi-

ir a estudiar a Bruselas. El Conde habia sido discipulo de Fétis y
gran amigo de Gevaert. Naturalmente, en Bruselas Cassals debe pre-
sentarse ante Gevaert e inscribirse como discipulo, pero las difi.
cultades empiezan para el joven musico catalan: Gevaert esta ya
muy viejo y, por lo demas, el profesor titular de Violonchelo en ¢]
Conservatorio de Bruselas recibe mal al joven instrumentista, hi.
riéendole en su amor propio. Desobedeciendo las o6rdenes de sy
protector, Casals —acompanado por su madre— toma de Paris |a
via, lo que supone la anulacién de la beca y la ruptura personal
con el Conde Morphy. En Paris, Casals toca en un teatro de «vo.
devil» en infimas condiciones; pasa hambre; enferma, finalmente.
Vuelta precipitadamente a Barcelona, donde conseguira dar algunas
clases y sentarse en el primer atril del Liceo. Recuperada la esta-
bilidad, Pablo Casals siente llegada la hora de iniciar carrera de
concertista. En Madrid se reconcilia en seguida con el bueno de

Morphy y da su primer concierto con orquesta: son las visperas
del desastre del 98 cuando, bajo la direcciéon de Tomas Bretén, toca
el Concierto de Lalo. Inmediatamente viene el debut en Londres,
en el Crystal Palace, pero nuestro misico quiere volver a Paris y
«tomarlo» tras aquel primer triste contacto. Carta de Morphy, y
Casals esta, en 1899, en presencia del imponente Lamoureux. Re-
celo inicial, asombro al escucharlo y contrato inmediato al acabar
la prueba. El debut parisino es el 12 de noviembre de aquel ano:
Casals tocé el primer tiempo (?) del Concierto de Lalo bajo la di-
reccion del propio Lamoureux. El éxito fue inmenso y Lamoureux
volvi6 a acompafiar a nuestro violonchelista en un segundo con-
cierto. Poco después moriria; también muere por entonces el Con-
de Morphy. Casals se duele de esta pérdida, pero la ayuda de su

Pau Casals a los cinco, dieciséis y veinticinco afos.

sica de trascendencia tal que, sobre ella y para ella, Casals cred
toda una nueva técnica instrumental que ha hecho del violonchelo
un instrumento solista de tan altas posibilidades expresivas como
el que mas; sobre esta miisica excepcional, trabajada en silencio
durante doce largos afios antes de atreverse a ejecutarla en piblico,
Pablo Casals ha reinventado el violonchelo, a la vez que ha enca-

bezado una vision romanticamente expresiva, hondamente humana
de la misica de Bach.

En 1894 termina la primera etapa barcelonesa. Alli Casals hz
aprendido cuanto se podia aprender del violonchelo y se ha familia-
rizado con la ejecucion ante el publico. Es hora de utilizar la carta
de presentacion de Albéniz. En Madrid, el Conde Morphy lo recibe
y consigue que la Reina Regente escuche un Cuarteto de cuerda de
aquel muchacho, interpretado por él mismo junto con otros misicos
consagrados, entre los que estan Arbés y Bordas. Asi comienza
una etapa de aprendizaje en la capital de Espaia. Se hace disci-
pulo, en el Conservatorio, de Monasterio y Breton (Casals presen-
ciaria el estreno de La verbena de la Paloma), mientras que el pro-
pio Morphy le da lecciones cotidianas de cultura general, sin dejar
de interesarse por los avances musicales; cuenta Casals como el
Conde, cuando le oia introducir alguna disonancia en el curso de
sus improvisaciones pianisticas, le daba golpecitos en la espal-
da diciéndole: «Pablito, en la lengua de todq el mundo». Quiza Mor-

phy no adivinaba hasta qué punto Casals iba a ser fiel defensor de
la armonia tradicional.

Dos afios dura esta situacion, porque a los diecinueve afios de
edad Casals recibe una beca —siempre a través de Morphy— para
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amigo y protector ya esta dando frutos. Es un concertista renom-
brado y recorre varios puntos de Espaifia con celebridadas como
Crickboom y Granados.

En 1901 viaja por primera vez a los Estados Unidos: en acciden-
te excursionista (en San Francisco) sufre una lesiéon en una mano,
que a punto estuvo de ser fatal para su carrera. El segundo viaje
a América es en 1904 y en ocasion memorable: es llamado para el
estreno de Don Quijote por la Orquesta de Nueva York, que dirigi-
ra el propio Richard Strauss. El Presidente Roosevelt quiso oirle y
para él tocé Casals en la Casa Blanca. Al afio siguiente viaja a Ru-
sia. En San Petersburgo es recibido por Siloti. Exito rotundo en el
Concierto de Saint-Saéns: en la sala, Glazunov, Liadov y Rimsky
Korsakoff, entre otros. A todos ellos, como a Cui, Scriabin, Rach-
maninoff, Prokofieff, Diaghilev y Stravinsky, conocié Casals per-
sonalmente.

Se suceden los viajes y los conciertos importantes. Giras por
Espafia y Holanda con Bauer, a quien conoci6 —como a Ravel— en
casa de Mrs. Ram, en Paris. Interpreta el Concierto de Schumann
con la Orquesta Filarménica de Berlin dirigida por Nikisch. En Hun-
gria conoce a Kodaly y a Bartok. Otra fecha sefalada: en 1906 es
el origen del trio Thibaud (violin), Cortot (piano) y Casals (violon-
chelo), acaso la formacién cameristica mas sensacional de todos
los tiempos. Amistad y conciertos con Hans Richter. En 1909, con-
cierto de Casals en la Clasical Concert Society, Empresa asociada
a la memoria de Joachim y llevada por un tal Speyer; éste habia
sido intimo amigo de Joachim, habia conocido personalmente a
Brahms y a Clara Schumann y guardaba memoria de un concierto
a cargo de Mendelssohn, al que asisti6 a los cinco afos de edad;

|
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su padre habia conocido personalmente a Beethoven: es claro que
Casals se enriquecié del trato con tan historiado personaje.

No sin temores (el peso del nombre de la ciudad), Casals debu-
ta tardiamente en Viena. Toca con la orquesta dirigida por Schalk y
en un recital, acompanado al piano por Bruno Walter —quien, en
sus memorias, dedica a Casals parrafos encomiasticos—. En 1912,
también en Viena, toca el Doble concierto de Brahms con el legen-
dario Eugen Ysaye, a quien le uniria gran amistad. Mas tarde Casals
seria invitado para tocar en el solemne concierto de despedida de
Ysaye, en Bruselas, ante la Reina Elisabeth. En estos viajes hay un
grupo de amigos que procuran coincidir para gozar del placer de
tocar juntos con caracter privado; son: Casals, Thibaud, Cortot,
Ysaye, Kreisler, Enesco, Busoni... Hacia 1913 se funda en Paris la
Escuela Normal de Masica, con Casals entre los «pioneros» de unos
cursos que, en violonchelo, dieron alumnos tan destacados como
Pierre Fournier. En Paris no le faltaban a Casals estimulos de Fau-
ré, D'indy, Saint-Saéns. En cambio, no los encontré en el gran
Claudio de Francia, Debussy: cuenta Casals que en un ensayo in-
mediatamente anterior al concierto en el que tenia que interpretar
el Concierto de Dvorak, el director de turno hablé pedantemente y
con desprecio de la obra del compositor checo. Lieno de indigna-
cion, Casals se neg6 a tocar con aquel director, promoviendo un
singular revuelo en los medios musicales. Durante el incidente
nuestro musico se topé con Debussy y buscé en él un apoyo a su

actitud: «Si usted quiere, puede tocar», fue todo lo que comenté el
autor de Pélleas.

En 1916, otra vez en Nueva York, colaboré con Enrique Grana-
dos en los preparativos del estreno de Goyescas. Tras la muerte
del infortunado compositor leridano, Casals organizé un importante
concierto de homenaje a Granados y a beneficio de los hijos que
dejaba: fue en el Metropolitan neoyorkino, y nada menos que Pa-
derewski y Kreisler se adhirieron al homenaje, interpretando con
Casals un Trio Archiduque que a sesenta afos vista se adivina his-
torico. Al afo siguiente, Kreisler, Bauer y Casals harian el Triple
de Beethoven con la Orquesta Sinfénica de Nueva York.

El 4 de octubre de 1920 Pau Casals dirige el primer concierto de
la orquesta recientemente fundada por él mismo en Barcelona. En
torno de la Orquesta y del maestro comienza a crearse un excep-
cional ambiente musical que propiciara la posterior fundacién, por
Casals, de la Associaci6 Obrera de Concerts. Ello tiene lugar en
1926 y es una experiencia sin precedentes. En el concierto inaugu-
ral, 2.500 obreros abarrotan el Teatro Olimpia, de Barcelona, y ro-
dean del maximo calor a Pablo Casals y su Orquesta. La Associacié

(Granados y Casals.
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Casals, Thibaud y Cortot.

se mantiene gracias al entusiasmo contagioso, al prestigio y a la
generosidad del genial muasico catalan. Impresiona constatar los
nombres de los directores y solistas que actuaron con la Orquesta
Pau Casals, dentro o fuera de los ciclos de la Associacio: Alfred
Cortot, Jacques Thibaud, Eugen Ysaye, Wanda Landowska, Arnold
Schonberg, Richard Strauss, Vincent d'Indy, Igor Stravinsky, Artur
Honegger, Anton Webern, Manuel de Falla...

Al ano siguiente, con motivo de cumplir sus cincuenta afios,
Casals recibe un fervoroso homenaje de admiracién y carifio por
parte de sus paisanos de Vendrell. Unos meses después recibira el
honor de los vieneses al ser requerido para dirigir la Octava sinfo-
nia de Beethoven en el marco de los conciertos-homenaje al genial
musico de Bonn en el primer centenario de su muerte. En Barce-
lona también se conmemora esta efemérides, y con inusitada bri-
llantez: Pau Casals acompaifia la dGltima actuacion concertista de
Ysaye, interpretando el Concierto de Beethoven. Después toma la
batuta el propio violinista y dirige la Heroica; finalmente, acompa-
na al trio Thibaud-Cortot-Casals en la ejecucion del Triple concierto.

Nuestro musico esta en la cispide de su gloria. Sus dotes de in-
térprete alcanzan lo milagroso en el violonchelo y consiguen tam-
bién arrebatar al pablico cuando se pone al frente de cualquier or-
questa. Casals es, no obstante, algo mas que un musico genial; em-
pieza a considerarsele como simbolo de lo catalan, como represen-
tante idoneo de lo que un pueblo puede dar de si, como embajador
influyente. Con tales atributos se le aclama en el Liceo tras su
toma de postura ante un discurso, despectivo para los catalanes,
de un amigo de su nifiez: Alfonso XIIl. El 15 de abril de 1931 diri-
giria a su Orquesta y al Orfe6 Gracien una memorable Novena sin-
fonia: acababa de instaurarse la Repiblica, y el Presidente Macia

aludié a los sones de fraternidad con que habia entrado el nuevo
Régimen.

En 1934 Barcelona rinde un sentido homenaje a Casals. Se le
nombra Hijo adoptivo y se le aclama al frente de la Orquesta que
lleva su nombre; intervienen también las orquestas Sinfonica y Fi-
larmonica. Simultaneamente, recibe el homenaje de un grupo de
violonchelistas americanos. En Hamburgo, el mismo afio, es nom-
brado Doctor honoris causa por la Universidad, al igual que Albert
Schweitzer, con quien inicia trato amistoso: la palabra paz significa
mucho para ambos. Al afo siguiente es Madrid la ciudad que le

hace Hijo adoptivo, asi como Miembro honorario de la Real Acade-
mia de Bellas Artes.

Entre 1936 y 1940... dolor y sufrimiento. Pau Casals no puede
comprender la lucha fratricida, se siente herido en lo mas hondo

de sus sentimientos, empieza a creer que puede haber algo en el
hombre que puede anular totalmente sus virtudes y su dignidad. In-
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Pablo Casals dirigiendo su orquesta en Vendrell (1927).

mediatamente después de nuestra guerra civil sufre una fuerte de-
presion nerviosa, sobrellevada en Paris. Repuesto, Casals empren-
de una denodada campaia de ayuda a victimas de la contienda. Su
actitud no siempre es comprendida ni aceptada: no son tiempos de
ser, sin mas, humanitario. En 1941 toca, en Perpignan, en los fune-
rales por el que fuera Rey de Espaiia: es el compromiso humano
de la amistad con una familia. Su actividad concertistica disminuye
bruscamente, y Casals empieza a fraguar lo que sera un acto inti-
mo de protesta, una respuesta personalista y simbélica ante el du-
risimo reto que Europa lanza por entonces a cualquier conciencia:
1943 es el ano de la composiciéon de El Pessebre, oratorio de Pau
Casals sobre poemas de Alavedra.

Se instala en Prades. Resumimos en tres frases del propio Ca-
sals su postura politica: Para mi (...) habia una cuestion de princi-
pio: mi adhesién a las instituciones refrendadas por el sufragio.
En cuanto respecta a regimenes e instituciones, siempre respetaré
la voluntad popular... (Sobre la guerra mundial): Yo habia tomado
posicion contra los totalitarismos, y tenia obligacion moral de que-
darme aqui en el momento en que empezaba una guerra destinada,
al menos asi lo creia entonces, a liberar a Europa del totalitaris-
mo... Después del desembarco aliado en Africa del Norte, cuando
fue ocupado todo el territorio francés, no quise salir de Prades. En
un pais dominado por las tropas hitlerianas, el silencio me parecia
la Unica actitud posible. Casals se habia alejado de Rusia tras la
revolucion de octubre, y ahora lo hacia de la Alemania nazi y de
la Italia fascista.

Los alemanes intentaron atraerlo hacia Hitler, pero fue en vane.
En 1945 Francia le nombra Gran Oficial de la Legion de Honor. En
Londres se le tributa una impresionante acogida tras la guerra. Ca-
sals es el simbolo del artista comprometido: En 1946 todavia di al-
gunos conciertos benéficos que habia prometido..., pero declaré
que no aceptaria invitaciones ni contratos, vinieran de donde vinie-
sen, mientras no cambiase la politica sequida. El retiro, la volunta-
ria reclusion en Prades, junto a la Cataluina amada, pero fuera de
Espaina, es ya una realidad inconmovible. Alli se amontona espec-
tacularmente la correspondencia que Casals recibe de todo el mun-
do. Empiezan a llover las ofertas: Schneider, Coolidge, Einstein,
Stokowsky, Ormandy y otros intentan en vano atraerse a Casals
hacia América. Finalmente, si él no sale de Prades habra que acu-
dir alli..., es lo que parece pensar algin importante miisico amigo
de nuestro violonchelista. Schneider viaja a la residencia de Casals
y le propone la celebracion, alli mismo, de varios conciertos de
homenaje a la figura del insigne Cantor de Leipzig: es 1950. Asi es
como Casals vuelve a ser escuchado por algunos oidos privilegia-
dos. Parece que aquellos emocionantes conciertos tienen continui-
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dad en Perpignan, Sant Miquel de Cuixa... Cada afo se verifica
una auténtica «peregrinacion a Prades»: todos quieren escuchar a
Casals, hacer misica bajo su direccion, aprender de él.

En 1955 Casals realiza un viejo proyecto vinculado al recuerdo
de su madre: viaja a Puerto Rico y a Méjico. Luego le sobreviene
una grave crisis cardiaca que hace pensar en el fin del instrumen-
tista activo. No es asi: la vitalidad extraordinaria del maestro logra
vencer dificultades, y Casals no sélo vuelve al violonchelo, sino
que vuelve a tocar en puablico: 1958, Puerto Rico, ochenta y dos
anos de edad. En el mismo afio viaja a Bonn y toca en desagravio
al pueblo aleman, quiza en algunas esferas resentido con el musico
a raiz de su postura durante el conflicto bélico. Todavia, en 1958,
Casals da un concierto en la sede de las Naciones Unidas.

Con muchos anos de retraso, tras muchos retoques, El Pessebre
se estrena en Acapulco, en diciembre de 1960. Luego es presenta-
do en San Francisco, San Juan de Puerto Rico, Nueva York, Asia,
Florencia, Londres, Berlin, Buenos Aires, Budapest, Pittsburgo, Buf-
falo, San Miquel de Cuixa... En 1963 Pau Casals vuelve a la ONU
para dirigir E| Pesebre: alli es recibido por U-Thant como Principe
de la paz. En el mismo aio toca para los Kennedy en la Casa Blan-
ca, en un recital televisado y grabado en disco. Luego vendria el
asesinato del Presidente y su nombramiento, a titulo péstumo,
como Doctor honoris causa por una Universidad de Washington:
Robert recogio el titulo mientras, a peticion de la familia Kennedy,
sonaba el Cant dels Ocells en el violonchelo magico de Casals.

La enerfjia interna de este artista parece increible: a los noven-
ta anos dirige en Marlboro unos sensacionales conciertos, venturo-
samente recogidos en disco. En este mismo 1966 interviene en
siete conciertos, en Prades. Se suceden homenajes y muestras de
afecto; Marta, su joven esposa, le ayuda a corresponder. En 1971
dirige, en Manhattan, el Himno a las Naciones Unidas, que habia
compuesto por encargo de U-Thant. Emocionado por la acogida, el
maestro requirié un violonchelo para interpretar, una vez mas, el
Cant dels Ocells. La misma pieza popular catalana serviria de ilus-
tracion musical para el acto inaugural de la Biblioteca Internacional
Pablo Casals, en Poenix, Arizona, en 1972. Francia le otorga la Gran
Cruz del Orden del Mérito Francés y Nueva York le nombra Ciuda-
dano honorario. Pau Casals se agota. Enferma. Muere el 22 de oc-
tubre de 1973.

EL INTERPRETE

Cada dia se afianzaba mi conviccion de que la ejecucion musi-
cal requiere, mucho mas que los desbordamientos «geniales», una
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estricta, una tenaz disciplina. No cabe mejor resumen del proceder
de Pau Casals como violonchelista que esta frase propia. Un traba-
jo metodico, constante; una blisqueda infatigable de la autosatisfac-
cion ante la ejecucion de una partitura; estudio meticuloso y humil-
de, inseparable del amor hacia la musica interpretada...; todo esto,
junto a sus dotes excepcionales, hizo de Pablo Casals el mas gran-
de violonchelista de su tiempo y de siempre. Quiza también el mas
grande instrumentista de cuerda. Puede que el mas grande instru-
mentista.

Inatil tiene que resultar el intento de explicar una técnica que
solo en parte podemos asimilar los no violonchelistas, y mas inatil
ain seria intentar desvelar un misterio que, como tal, resulta in-
tangible, inexplicable. Cabe hablar de detalles: el cuidadoso estudio
de las arcadas con arreglo a la expresion de cada frase musical;
la afinacion perfecta y con apuntes de gran personalidad (Casals
declar6 que a menudo esperaba mas un do sostenido de un re be-
mol gue un semitono natural, de si a do, por ejemplo)...; pero
acaso sea mas elocuente recordar lo que podriamos denominar
«axioma de la técnica instrumental de Casals», a saber, la blusqueda
constante de la naturalidad, de la maxima facilidad de ejecucion, de
la mejor identificacion posible (identificacion fisica incluso) entre
el instrumento y las manos que lo tanen. La mas sencilla digitacion
aplicada a una frase musical es la que permite la maxima profun-
dizacion expresiva en la misma. He aqui la casi perogrullada, el
huevo de Colon que Casals hubo de descubrir, a lo largo de su ca-
rrera, a mas de un alumno y a mas de un maestro. Ese fue el cami-
no que Casals recorrié para hacer, de un instrumento tradicional-
mente considerado como mas «torpe» o «pesado» que sus compa-
neros mas agudos de la familia de las cuerdas, el instrumento de
magicas posibilidades que hoy conocemos y admiramos.

Si en el aspecto técnico la genialidad de Casals dio resultados
irreprochables, absolutamente aceptados como modélicos, en lo _
que se refiere a concepto musical esa misma genialidad, como es Con Albert Schweitzer,
natural y légico, no siempre convenciéo a todos como resultado fi-
nal, como version de tal o cual partitura. Con la objetividad que
procura el distanciamiento, cabe resumir esto diciendo que el tem-
peramento y la formacion tipicamente romanticos del maestro se
avinieron mucho mejor a la interpretacion de la misica del si-
glo XIX que a ninguna otra. Por lo demas, en la musica romantica,
casi exclusivamente, baso Casals su repertorio violonchelistico;
pero, para ejemplificar lo dicho, basta examinar con detenimiento
sus interpretaciones de las Suites de Bach para violonchelo solo.
Siendo, en mi opinion, el trabajo mas trascendente de Casals, es-
timo que el resultado no es, empero, indiscutible: resulta claro
que la musica del genial compositor es vista desde el prisma ro-
mantico, estilisticamente ajeno al momento y al espiritu de la com-
posicion.

Todo esto se hizo mucho mas patente cuando Casals empuinod
la batuta. El maestro de Vendrell no gozé de una técnica directorial
ni de lejos comparable a la violonchelistica, y, por otra parte, quie-
nes no tuvimos la ansiada oportunidad de verlo hemos quedado al
margen de ese gancho indiscutible que el genio desparrama a su al-
rededor en el acto de la creacion. Al hilo de los discos, ya hemos
expuesto en alguna ocasion (el coleccionista de RITMO puede recor-
dar criticas varias) nuestro desacuerdo, esta vez total, ante las ver-
siones de los Brandemburgo o de las Suites orquestales de Bach bajo
la direccion de Casals. ;Es éste el mismo Bach que el de las Suites
de violonchelo solo? Si asi fuera, habria que convenir en que el di-
rector de orquesta no logr6 expresarse con la misma perfeccion,
con el mismo poder de conviccion que con el violonchelo. Igual-
mente discutibles —aunque para mi ofrecen mayor interés— sus
versiones de Mozart; en cambio, con la Incompleta de Schubert,
también con la Octava de Beethoven, alcanza auténtica altura inter-

pretativa, lo que viene a corroborar lo antes dicho sobre su filia-
cion romantica.

EL COMPOSITOR Y SUS COLEGAS

Ya las encontraran después de mi muerte y ya veran si tienen
algin valor... Pablo Casals fue autor de sinfonias, cuartetos, can-
ciones, obras para piano, para violin, para violonchelo; obras que
restan inéditas, quién sabe si perdidas. No podemos, no debemos
juzgar a Casals como compositor, y sus apologistas «porque si»
deberian cuidar mas la equiparacion de sus adjetivos al violonche-
lista, al director y al compositor. El autor de El Pessebre es un hom-
bre introvertido, que como compositor parece dar la espalda al
mundo e ignorar lo que en él existe; es la obra de un misico lo-
calista, amante de lo popular, pero elemental armonizador. ;Resulta
coherente esto con la abrumadora personalidad musical del Casals
violonchelista? A fuerza de admitirlo como real pensamos ya que
si es coherente. Incluso, desde algin punto de vista, resulta total-
mente logico: Casals ha dado a la luz El Pessebre con la misma
seguridad en si mismo, con la misma sincera ingenuidad con que
nos legé sus opiniones sobre musicas y musicos. Resulta descora-
zonador repasar los juicios de nuestro misico sobre los composito-
re de su entorno:

Desde aquella época (se refiere a finales del XIX) ha habido
primero el impresionismo y luego el progresivo desquiciamiento
hacia la musica cadtica.

Con su esposa, Marta Montanez.
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El impresionismo en la musica significa, a mi modo de ver, una
desviacién decadente en las grandes corrientes musicales.

(Sobre la musica contemporéanea): Muy a menudo, en esa mu-

sica no hay nada que comprender. Sus adeptos forman una pequefa
minoria que tampoco comprende nada.

En musica es muy facil echar mano a estridencias y paparruchas
para dar una impresiéon de originalidad; lo dificil es marcar una obra
con un sello genuinamente personal, con todo y servirse del len-
guaje corriente y comprensible.

Honegger me parece uno de los compositores actuales de mas
valor musical. A pesar de su modernismo, el autor de El Rey David
ha tenido mucho cuidado en no rebasar ciertos limites.

Milhaud estd muy dotado para la composicién y nos habia dado
obras magnificas. jLastima que también se haya puesto a remol-
que de la soidisant «musica contemporanean!

(Sobre Hindemith): Poco importa lo que fueron sus teorias: Hin-
demith, en sus producciones, nos ha dado pruebas irrefutables de
su talento de compositor.

(De Prokofieff y Bartnk]': Una parte de su obra, estoy seguro
de ello, saldra victoriosa de la prueba del tiempo; hago las maés
serias reservas sobre la otra parte.

Lo que Stravinsky nos ha ofrecido estos tltimos anos no es el
verdadero Stravinsky. Se trata de lucubraciones cerebrales que
sienten un horror por la emocion.

(Sobre el Wozzeck y Alban Berg): Un maestro que se mueve en
un mundo que no es el mio.

Sobre Schonberg, algunas palabras admirativas sobre el hombre,
paternalistas sobre el compositor y nada comprensivas ante el mu-
sico revolucionario. Los parrafos sobre Falla son de una cortedad
incomprensible, muy frios y de escaso acierto. Ante Roberto Ger-
hard, mas palabras paternalistas, como encubriendo al compositor
errado que en él habia.
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Por el contrario, Casals se desborda en elogios hacia compo-
sitores de escasa significacion, nula en algunos casos:

El florecimiento musical de Inglaterra (empezando por la obra
de Edward Elgar, de Donald Tovey y de Ralph Williams) ha sido de
los méas importantes, por no decir el més importante, con relacién
al movimiento general de la misica de la dltima época... La musica
inglesa de esta época ha dejado de lado las tendencias soidisant
innovadoras (...), y nunca se ha apartado de los principios natura-
les y humanos... Tovey ha sido uno de los mas grandes musicos
de todos los tiempos.

Parecidos juicios le merecen Moér y Rontgen. También Enesco:
Lo coloco, sin la menor vacilacion, en la primerisima fila de los
compositores de nuestra época.

Juzgue el lector por si mismo y piense por un momento lo que
hubiera podido ser el repertorio contemporaneo del violonchelo si
el maestro Casals, aun por encima de sus gustos personales, no
hubiera roto de una manera tan categérica con la misica que en
su momento se producia. Bela Bartok pasaba auténtica hambre en
el exilio estadounidense, y los encargos-ayuda de un Menuhin o un
Kousewitzky se tradujeron en sendas obras maestras; Stravinsky
atendié con placer el encargo de un Rubinstein... ;Qué no hubieran
hecho estos hombres geniales ante una peticion de Pau Casals?
¢Qué no hubiera hecho Manuel de Falla? Arnold Schonberg quedé
frustrado tras un intento de hacer algo para el repertorio de Ca-
sals... Realmente, el Casals tan generoso en otros frentes hizo
muy poco, mas bien nada, por la misica auténticamente de nuestro
tiempo, lo que no hizo ningin bien a la propia misica ni a sus

~autores, pero tampoco a la memoria del genial violonchelista, cuyo

primer centenario, ya sin él, ahora conmemoramos.
JOSE LUIS GARCIA DEL BUSTO

NOTA.—Las opiniones recogidas de Pablo Casals, asi como buena parte de
los datos y alguna fotografia, han sido tomados del libro de J. M. (‘orredor:

Flhlnd Casals cuenta su vida. Conversaciones con el maestro, editado por Ju-
ventud.
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DISCOGRAFIA CASALS

(Compilada por José Luis Pérez de Ar-
teaga.)

A) Grabaciones editadas en Espana:

Homenaje a Pau Casals.—BACH: Sonatas
para viola «da gamba» y clave nimeros 1
a 3 (version violonchelo y plano); Con-
cierto para teclado y orquesta en Do me-
nor, Concierto en Re menor. MOZART:
Sinfonia concertante, Conciertos para pia-
no nidmeros 9 y 22. SCHUMANN: Trio na-
mero 1. BRAHMS: Sexteto nimero 1. Or-
questas del Festival de Prades y del Fes-
tival de Perpignan. Violonchelo y direc-
tor, Pau Casals. (CBS, § 77512, album de
cinco LPs.)

«ln memoriam Pau Casals».—BACH: Concier-
tos de Brandenburgo nimeros 1 a 3 (en-
sayos). SCHUBERT: Quinteto en Do ma-
yor. BRAHMS: Trios nimeros 1 y 2. Sex-
teto nimero 1. COUPERIN: «Suite» de pie-
zas de concierto para «cello» y piano.
SCHUMANN: «Adagio» y «Allegro» en La
bemol mayor, op. 70. CASALS: El cant
dels ocells. Myra Hess, Joseph Szigeti,
Isaac Stern, Paul Tortelier, Orquesta del
Festival de Marlboro. Violonchelo y di-
rector, Pau Casals. (CBS, § 77510, al-
bum de cinco LPs.)

Homenaje a Pablo Casals.—BEETHOVEN: So-
natas para violonchelo y piano nimeros 1,
2, 5 y op. 17; Trios para piano nime-
ros 3, 4 y 6. BOCCHERINI: Concierto pa-
ra «cello» en Si bemol mayor. FAURE:
Elegia. HAYDN: Concierto para «cello» en
Re mayor. SCHUBERT: Quinteto para
cuerdas en Do mayor. BACH: «Suite» pa-
ra violonchelo solo namero 5, BWV 1001
(«Sarabande»). CASALS: Sardana, Los Re-
yes Magos. Wilhelm Kempff, Sandor Vegh,
Maurice Gendron, Karl Engel, Mieczyslaw
Horszowsky, Orquesta de Conciertos La-
moureux. Violonchelo y director, Pau Ca-
sals. (PHILIPS, 6747124/7, album de sie-
te LPs.)

El arte de Casals.—Piezas de BACH, N. RU-
BINSTEIN, SCHUBERT, CHOPIN, FAURE,
GODARD, GRANADOS, SAINT - SAENS,
WAGNER y HILLEMACHER. Mednikoff (pia-
no), Pau Casals («cello»). RCA, LSC-2699,
en «cassette» RCA 540.)

Concierto en la Casa Blanca.—MENDELS-
SOHN: Trio nimero 1. SCHUMANN: «Ada-
gio» y «Allegro», op. 70. COUPERIN: «Sui-
ten de piezas de concierto. CASALS: EI
cant dels ocells. Mieczyslaw Horszowsky,
Alexander Schneider, Pau Casals. (CBS,
S 72035.)

BACH: «Suites» para violonchelo solo, BWV
1007-1012.
Nimeros 1 y 2. Pau Casals. (EMI, 059-
00892 (M).)
Nimeros 3 y 4. Pau Casals. (EMI, 059-
00893 (M).)
Ndimeros 5 y 6. Pau Casals. (EMI, 059-
00894 (M).)

BEETHOVEN: Sinfonia nimero 8 en Fa ma-

yor, op. 93. SCHUBERT: Sinfonia nime-
ro 8 en Si menor, D. 759. Orquesta del
Festival de Marlboro. Director, Pau Ca-
sals. (CBS, § 73113.)

BEETHOVEN: Sonatas para violonchelo y pia-
no, nuimeros 1 a 5, Variaciones «Bei
Mannern» para «cello» y piano, Trio «Ar-
chiduque», namero 6. BRAHMS: Sonata
para «cello» y piano namero 2. HAYDN:
Trio ndimero 25. SCHUBERT: Trio name-
ro 1. Jacques Thibaud, Alfred Cortot,
Mieczlslaw Horszowsky. Pau Casals. (EMI,
153-50135/40 (M), album de seis LPs.)

CASALS: El pessebre. Olga Iglesias, Mau-

reen Forrester, Paulino Saharrea, Pablo.

Elvira, Carlos Serrano, Coro y Orquesta
del Festival Casals de Puerto Rico. Di-
rectores: Alexander Schneider y Pau Ca-
sals. (DISCOPHON, 4267/8, carpeta doble
de dos LPs.)

MOZART: Eine kleine Nachtmusik («Serena-
ta» nimero 13) (+ «Serenata» nimero 12,
dirigida por Alexander Schneider). Or-
questa del Festival de Marlboro. Director,
Pau Casals. (CBS, S 73211.)
de Puerto Rico, Orquesta del Festival de

MOZART: Sinfonias nimeros 35, 36, 38,
39, 40 y 41. Orquesta del Festival Casals
de Puerto Rico, Orquesta del Festival de
Marlboro. Director, Pau Casals. (CBS, S
77366, album de tres LPs.)

SCHUMANN: Concierto para violonchelo en
La menor, op. 129; Cinco piezas en estilo
popular. Orquesta del Festival de Prades.
Leopoldo Mannes (piano). Violonchelo y
director, Pau Casals. (CBS, S 73090, en
«cassette» 40-73/090.)

Conciertos para violonchelo y orquesta.—
BOCCHERINI: Concierto en Si bemol ma-
yor. BRAHMS: Doble concierto para vio-
lin y «cellon. DVORAK: Concierto en Si
menor, op. 104. ELGAR: Concierto en Mi
menor, op. 85. Orquesta Pau Casals de
Barcelona, Orguesta Filarmoénica Checa,
Orquesta Sinfénica de la BBC de Lon-
dres, Orguesta Sinfénica de Londres. Jac-
ques Thibaud (violin), Pau Casals («cello»).
Directores: Sir Landon Ronald, Alfred Cor-
tot, George Szell, Sir Adrian Boult. (EMI,
153-501141/3 (M), album de tres LPs.)

Hasta hace unos meses, también podian
encontrarse en el mercado espanol las si-
guientes grabaciones de CBS, descataloga-
das actualmente por la firma:

BACH: Los seis Conciertos de Brandenbur-
go, las cuatro «Suites» para orquesta. Or-
guesta del Festival de Marlboro. Direc-
tor: Pau Casals., (CBS, § 77421, album
de cuatro LPs.)

CASALS: El cant dels ocells, Nana, Sant
Marti del Canigé. Pau Casals (violonche-
lo). (CBS, EP 8601.)

B) Grabaciones no editadas en Espafia:

Recital Casals.—BACH: Pastorale, Concier-
to para drgano nimero 3 (fragmento). CA-
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SALS: El cant dels ocells, Sant Marti del
Canig6é, Nana. HAYDN: «Adagio». SCHU-
MANN: Stucke im Volkston. Pau Casals
(violonchelo). (CBS, 61579, Inglaterra.)

Recital Pau Casals.—BACH: «Suite» para
orquesta nimero 3. BOCCHERINI|: Sonata
para violonchelo y piano. CAMPAGNOLI:
Romanza. CASALS: El cant dels ocells.

COUPERIN: «Suite» de piezas de concierto.
HAENDEL: Largo de «Xerxes» (transcrip-
cion). MENDELSSOHN: Trio namero 1.
POPPER: Danza espafnola nimero 2, Sere-
nata para violonchelo. SAINT-SAENS: El
carnaval de los animales (fragmento).
SCHUMANN: «Adagio» y «Allegro», op. 70.
Orquesta del Festival de Marlboro. Miec-
zyslaw Horszowsky (piano). Violonchelo y
director, Pau Casals. (CBS, 78237, doble
carpeta de dos LPs, Francia.)

BACH: Concierto para violin y orguesta nd-
mero 1, en La menor; Conciertos para
teclado y orquesta nimeros 1, en Re me-
nor, v 5, en Fa menor. |saac Stern (vio-
lin), Clara Haskil (piano). Orquesta del
Festival de Prades. Director, Pau Casals.
(CBS, 76082, Francia.)

BEETHOVEN: Sinfonia ndmero 7, en La ma-
yor, op. 92. Orquesta del Festival de
Marlboro. Director, Pau Casals. (COLUM-
BIA, M-33788, Estados Unidos.)

BEETHOVEN: Sonatas para violonchelo y pia-
no nimeros 1 a 5 y op. 17. Rudolf Ser-
kin (piano), Pau Casals (violonchelo).
(CBS, 78291, Inglaterra; CBS, 77364, Ale-
mania; COLUMBIA, 323600 16E, Estados
Unidos, dlbum de tres LPs.)

BEETHOVEN: Variaciones para Trio en Sol
mayor «ich bin der Schneider Kakadu»,
op. 121a. Trio ndmero 6. Jacques Thibaud
(violin), Alfred Cortot (piano), Pau Casals
(violonchelo). (EMI, SHE 230, Inglaterra.)

BRUCH: Kol Nidrei, op. 47. DVORAK: Con-
cierto para violonchelo. Orquesta Sinféni-
ca de Londres, Orquesta Filarménica Che-
ca. Directores: Sir Landon Ronald, George
Szell. Pau Casals (violonchelo). (EMI HLM,
7013, Inglaterra.)

CASALS: Opera sacra («O vos omnes»,
«Tota pulchrae», «Salve Montserratinas»,
«Nigra sum», «Recordare virgo Mater»,
«Cancd a la Verge», «Eucaristia», «Rosa-
rin). Escolania i Capella de Muisica de
Montserrat. Director, Ireneu Segarra.
(VGA, 110001, Francia.)

HAYDN: Sinfonia nimero 94 en Sol mayor.
MENDELSSOHN: Sinfonia nimero 4. Or-
questa del Festival de Marlboro. Director,
Pau Casals. (COLUMBIA, MGP-32, Estados
Unidos.) (CBS, 77363, Alemania, sustitu-
yendo la «Sinfonia» de Mendelssohn por
la «NGmero 40» de Mozart.)

~ HAYDN: Sinfonias nimeros 94 y 95. Orgues-

ta del Festival de Marlboro. Director, Pau
Casals. (COLUMBIA, M-31130, Estados
Unidos.)
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ENTREVISTA A

Antoni Ros-Marba

Por José Luis Pérez de Arteaga

— «Es una paradoja que la misica mas van-

guardista se contraponga a las necesidades
ideolégicas del mundo moderno.»

— «Hay muchos disparates en la pedagogia de

este pais.»

— «Mi retirada de la Orquesta de la Radiotele-

vision Espaiola nada tuvo que ver con la po-
litica.»

— «En Barcelona he llegado a desesperarme

por la falta de apoyo.»

— «Todo artista debe vivir del presente.»

La carrera de Ros-Marba ha estado muy alejada del es-
candalo y de los golpes de efecto. Antoni (Antonio cuando
viene a tocar a Madrid) Ros-Marba, come él mismo se auto-
define en las péaginas que siguen, trabaja con espiritu «de
hormiga», avanzando progresivamente en una carrera efica-
cisima, Jovencisimo ganador a mediados de los 60 de una
de las dos plazas titulares de la Orquesta Sinfénica de la
Radiotelevision Espanola (puesto compartido varios anos
junto a Enrique Garcia Asensio), el acontecimiento mas «so-
nado» en la trayectoria del misico catalan puede haber sido
su dimision como director de la citada agrupacion para pasar
a ocuparse directamente de un conjunto al que ha regido
desde su nacimiento a la vida sinfénica, la Orquesta Ciudad
de Barcelona. Diversas grabaciones de discos contribuyeron

a cimentar un prestigio paulatino basado esencialmente en
la seriedad de una labor directorial sin aspavientos. En ene-
ro de este afio RITMO conferia su premio a la mejor pro-
duccion espaiola en el campo del disco al realizado en Lon-
dres por Ros-Marba y Teresa Berganza sobre paginas sacras
de Vivaldi. En mayo del aio pasado, con motivo de la visita a
Espaia de Herbert von Karajan, nuestro artista era presen-
tado al maestro austriaco, quien, tras una dilatada charla, le
invitaba a colaborar con él ese mismo afio en la preparacion
del Don Carlos, de Verdi, montado para el Festival de Salz-
burg. Tras esta experiencia, ya en fechas muy recientes, Ka-
rajan invitaria al alumno de Celebidache a dirigir a la Filar-
monica de Berlin, debut que tendra lugar durante los con-
ciertos de abono de la orquesta, en abril de 1978.
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ARTEAGA.—Me gustaria que habléara-
mos un poco sobre su formaciéon musical,
sus maestros, los primeros contactos con
la musica...

ROS-MARBA.—Mi formacion musical...
Empieza con las ensefianzas que recibi en
el Conservatorio de Misica de Barcelona.
Yo estudié Piano. Trabajé muy a fondo
toda la parte de composicion, armonia y
contrapunto... porque me apasionaban.
Quiza mi dedicacion se debiera a mi maes-
tro en estas materias, que fue Zamacois.
Tuve otros profesores, para mi importan-
tes, como Pich Santasusana o José Poch;
se da la casualidad de que este ultimo
es ahora el primer contrabajo de mi or-
questa. Este hombre tiene una formacién
técnica asombrosa y quizd aqui radique
el que yo tenga, de verdad lo creo asi,
una de las mejores secciones de con-
trabajos de Espaifa. Es que Poch, aparte
de ser un magnifico profesor, es un gran
contrabajista, y esto da una seguridad y
respeto enorme a esta familia.

A.—;Considera usted que su formacién
musical en el Conservatorio fue satisfac-
toria?

R-M.—Yo creo que si, para mi fue muy
completa. Claro, yo tuve la suerte de tra-
bajar muy directamente con Zamacois Y,
sobre todo en los dltimos cursos, ya mi
trato con él no fue meramente el del
alumno con el del profesor, sino algo mu-
cho mas estrecho. Yo sé que incluso pa-
sandolo mal, porque el hombre fue muy
estricto conmigo, aprendi todas estas co-
sas que uno cree, al estudiarlas, que son
innecesarias, pero que después hacen
tanto bien como curarse con el mejor mé-
dico. Cuando he salido fuera y he estu-
diado con otros maestros, como Celebi-
dache, o he leido obras esenciales de fe-
nomenologia o de teoria, me he dado
cuenta de que si no se tiene una base
solidisima, como la que yo adquiri pre-
cisamente con Zamacois, no pueden ab-
sorberse estos conocimientos al cien por
cien. Me he ido dando cuenta con el tiem-
po de que yo tenia, o, mejor dicho, dis-
frutaba, gozaba de una formacion supe-
rior a la de otras personas que seguian
mi misma carrera. Al margen de esto, yo
le debo muchisimo en la Mdsica, no ya
técnicamente, sino espiritualmente, a Tol-
dra. Este hombre era la naturaleza musi-
cal personificada. En todas las charlas que
tuve con él, que fue mi primer profesor
de Direccion de orquesta, hablabamos po-
quisimo de técnica: jpero hablabamos
tanto de estética musical, tanto de es-
tructuras, de la muisica como elemento
vivo, organico, como elemento de crea-
cion! Esto para mi fue decisivo. La im-
pronta que Toldra dejo en mi, como espejo
en el que poder mirarme, la llevaré toda

la vida ya no sélo con orgullo, sino como

un... indice de productibilidad.

A.—Usted es uno de los artistas espa-
noles que ha completado su formaciéon en
el extranjero. Aunque no sea éste su ca-
so, ;sale, en general, el madsico espanol

fuera de su pais con complejo de inferio-
ridad?

R-M.—Puede que si en muchos casos.
Pero hay pruebas evidentes de que hay
grandes musicos espainoles admirados por
doquier. Ahora mismo hay un grupo de di-
rectores de orquesta espanoles que es
envidiable. Pienso que hay una «nouvelle
vague» de gente que esta muy bien pre-
parada. Ya no digamos entre los compo-
sitores. Habra gente acomplejada, no lo
niego, pero también hay personas muy
notables. A veces el misico espafnol ob-
tiene una formacion endeble de nuestros
Conservatorios; evidentemente, tal como
funcionan los Conservatorios sabemos
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perfectamente que la metodologia esta
desfasada. Ahora bien, el muasico espaiiol,
como el italiano, en cuanto naturaleza mu-
sical es de una riqueza extrema. En otros
paises el nivel técnico de enseifianza es
muy superior, pero como ente musical
el espanol posee unas capacidades in-
trinsecas muy serias.

A.—;Necesita el musico, en un mo-
mento de su carrera, salir de sus propias
fronteras, ensanchar el territorio visual?
:De no haber viajado al extranjero se sen-
tiria plenamente satisfecho de su capaci-
dad como intérprete?

R-M.—No, evidentemente. Hay muchos
disparates en la pedagogia de este pais.
De entrada habria que desterrar la pala-
bra «Conservatorio»: ;qué es lo que se
quiere conservar? Pruebas son amores:
hay muchos profesores, seguramente muy
buenos, pero que en un altisimo tanto por
ciento se dedican exclusivamente a expli-
car lo que aprendieron en una etapa de
su vida. No se han tomado la molestia de
aclimatar al momento sus ensefanzas,
muchos no van a los conciertos; en fin,
padecen una falta de informacion realmen-
te alarmante. O sea, el musico espaiiol, en
el fondo, nace «a pesar de». Por eso sa-
lir fuera es muchas veces una necesidad
apremiante, no sélo por estudios, también
por contacto humano, por enriquecimiento.

A.—Usted estudié con Sergiu Celebida-
che en Siena. ;Podria hablarme un poco
de la impresion que le causé esta figura
y de lo que ha supuesto en su carrera?

R-M.—Yo ahora le veo a través de una
perspectiva dada por los afos. Siempre
que he podido he intentado seguir su evo-
luciéon, su carrera. Yo no trabajé con él
tanto como algunos de mis colegas, pero
siempre que he estado a su lado ha sido
con un sentido enormemente practico, con
los ojos muy abiertos, practicamente en
estado de vigilia para absorber todo lo
que este hombre decia. Yo a él le con-
sidero una de las personas que mas sabe
de musica en este mundo, si no la que
mas; es un maestro a todos los niveles.

A.—;Considera a Celebidache mas im-

portante como pedagogo que como intér-
prete?

R-M.—Creo que las dos cosas van muy
unidas. Yo le considero un gran pedagogo,
siempre que se le sepa seguir. A veces
explicando es un hombre muy anéarquico.
Pero si se sabe comprenderle, pienso que
posee un sentido pedagégico extraordina-
rio. El, a sus alumnos, nos ha revelado
no secretos, sino formas de ver la misi-
ca y de saberla estudiar y analizar, no
solo desde el punto de vista técnico, tam-
bién estéticamente. A mi Celebidache me
ha enseiado a distinguir los distintos es-
tados dimensionales en los que se des-
arrolla la musica, y creo que esto muy
pocas personas pueden ensefiarlo.

A.—;Conserva usted algltn recuerdo es-

pecial de sus cursos en Siena con Celebi-
dache?

R-M.—iSi, muchisimos! Claro, son a ni-
vel de impresiones. Yo, por ejemplo, re-
cuerdo cuando aquel hombre nos descri-
bié un dia, en muy pocas palabras, lo que
para él era la forma Fuga. Textualmente
nos dijo que una Fuga es «la lucha entre
el polo de la dominante con el de la sub-
dominante»., Quiza esto, asi dicho, no re-
sulte muy impresionante, pero lo era en-
tonces, porque esas palabras eran la abs-
traccion absoluta de un largo proceso
dialéctico. Celebidache nunca explicita una
obra, sino que le da a uno las armas para
realizar el analisis: su método jamas es
hacer inventario, diciendo: «Ahi esta el

tema B, y por alli viene el B"»... No, no
es eso. Esto es muy facil de ver, porque
esta escrito en el pentagrama. Mas im-
portante es saber como funciona la masi-
ca internamente. Tampoco esto es nin-
gun secreto: al fin y al cabo, cuando se
alcanza una cierta madurez, cualquier pro-
fesional debe ser capaz de analizar una
partitura en estos términos. Como intér-
prete, para mi lo importante es saber or-
ganizar la interpretacion de una partitura.

A—En su momento, ;jqué significaron
para usted las oposiciones a la titularidad
de la Orquesta de la Radioteievision Es-
pafiola, que usted gand junto a Enrique
Garcia Asensio?

R-M.—Para mi significé el hecho de que
de pronto me senti responsable como di-
rector de orquesta desde un punto de
vista profesionalizado; no es que antes no
lo fuera, pero para mi aquella situacion
representé una toma muy clara de con-
ciencia.

A.—Tengo entendido que de los cuatro
candidatos que llegaron a los examenes
finales era usted el que menos veces ha-
bia dirigido en publico.

R-M.—Yo entonces creo que habia di-
rigido no mas de... cinco o seis concier-
tos en toda mi vida. O sea que si, debia
ser cierto. jLo dificil era haber dirigido
menos! Anteriormente habia tenido opor-
tunidades que condicionaban otra oportu-
nidad posterior, pero a partir de entonces
senti mi profesion como algo estable.

A—;En qué momento se adquiere men-
talmente la sensacién, que podriamos lla-
mar cenestésica, de que se es director
de orquesta?

RM.—Yo creo que esto es algo que uno
nota antes de serlo entre comillas. Desde
el primer dia en que dirigi yo me senti
director de orquesta, con mayor o menor
experiencia, con mayor o menor bagaje,
isin ninguno en cualquier caso!, pero me
sentia intérprete. Cuando dirigia yo sa-
bia perfectamente lo que queria y lo que
pretendia desarrollar.

A —;Podria usted aclarar, de una vez
para siempre, si su retirada de la Orques-
ta Sinféonica de la Radiotelevision Espa-
fiola tuvo algo que ver con cuestiones po-
liticas, como se ha rumoreado insisten-
temente desde entonces?

R-M.—No, en absoluto, y deseo dejarlo
muy claro. Hubo dos aspectos que para
mi fueron muy decisivos. Primero: deseo
decir que yo quiero entraiiablemente a En-
rique Garcia Asensio, que ha sido un
compaiero extraordinario, tanto de estu-
dios como profesionalmente. Siempre nos
hemos entendido a las mil maravillas, y
en todo el tiempo que estuvimos juntos
jamas hubo un problema y estuvimos
siempre perfectamente coordinados. O sea
que esa leyenda de fricciones entre nos-
otros es completamente falsa: jjamas, pe-
ro jamas, hubo disputas entre nosotros!
Ademas es que él es un verdadero ami-
go personal. Tenemos después a Marke-
vitch. Casi todo el mundo sabe que es un
hombre de gran caracter: con él... pues
también me llevé bien, si, y creo que
él tampoco tuvo nada contra mi. Yo me
considero un hombre liberal y demécrata.
Ahora bien, el liberalismo, en lo que hace
a la direccion de orquesto, yo lo pondria
un poco en entredicho. Yo creo que una
orquesa debe tener sé6lo un director; pa-
ra mi esto es basico. Por esto no dudé
en ir a Barcelona para ser el titular uni-
co de la Orquesta Ciudad de Barcelona.
Yo sé que alli he podido desarrollar una
labor y un repertorio que aqui en Madrid,
en aquella época, siendo tres nada me-



nos los directores, no hubiera podido rea-
lizar. No puedo dejar de pensar que, por
grande, enorme que sea la coordinacion
entre dos personas, el instrumento que
es la orquesta acaba padeciendo de de-
sincronizacion, jy aqui éramos tres! El
segundo punto era la reavivacion musical
de mi ciudad, de Barcelona, que germiné
a través del Festival Internacional de Ma-
sica y que canaliz6 mas tarde con la crea-
cion de la Orquesta Ciudad de Barcelona.
Creo que yo, en aquel momento, podia
hacer algo positivo y no dudé en volver a
Cataluiia, mas ain cuando se me daba
la oportunidad de ser el Unico director
de la Orquesta. Me dio pena, naturalmen-
te, abandonar Madrid, no sélo por dejar
amigos, como yo llamo, «de lujo», sino
porque aqui empecé, aqui tuve mi primer
puesto profesional; yo me sentia muy uni-
do a los misicos de la orquesta..., pero
yo estaba convencido de que debia ha-
cerlo y, a la larga, pienso que fue una
decision acertada.

A —Quisiera preguntarle, olvidandonos
ahora de que es usted su titular, qué opi-
nion le merece como agrupacién la Or-
questa Ciudad de Barcelona, a qué altura
la colocaria dentro del mapa de las or-
questas espanolas.

R-M.—Creo que es una Orquesta que
se halla en un muy buen nivel y que ado-
lece de la probleméatica econémica, como
casi todas las orquestas del pais. Este
problema econémico es vital. Al margen
de ello, creo que la Orquesta esta en un
nivel éptimo, pero si hubiera la posibili-
dad de tener méas dinero tendriamos la
oportunidad de hacer muchas méas cosas,
entre ellas abordar una reestructuracién
importante. Naturalmente, la Orquesta po-
dria ser mejor. Yo, como espectador, la
colocaria, palmo mas, palmo menos, a la
misma altura que las dos de Madrid. De
lo que si estoy orgulloso es de una labor
nuestra de equipo que para mi constituye
lo mas positivo; quizad esa labor de equi-
po, esa sensacion de que todos hacemos
«todo» por la Orquesta y su progreso no
la haya en las otras orquestas. Puede que
nosotros seamos... no, suframos menos
burocracia. Los mismos muisicos ven cé-
mo hemos conseguido llenar el Palau; ca-
da temporada se nos dice al final de ella
que ésa ha sido la mejor campana de la
Orquesta: todo esto indica una mejora.
Los mismos musicos estan concienciados
de su labor de conjunto y vibran como ver-
daderos artistas. Ha habido, no hace mu-
cho, un conflicto serio, que esta en la
mente de todos: se han arreglado bastan-
tes cosas, no todas...

A —Antoni, perdone, ;puede usted re-
ferirse mas directamente a ese «con-
flicto»?

R-M.—Si, no hay inconveniente. El pro-
blema nacié porque se tenia la sensacion,
que ademas era veridica, de que la Or-
questa funcionaba como un vegetal que
crece, que se desarrolla por si mismo: se
le cuida, se riega (porque en este caso
habia un jardinero al cual se le pagaba,
v este jardinero era yo), pero que, en el
fondo, esta completamente desasistido.
Bueno, jseguimos estandolo, no crea! Qui-
za ahora estamos un poco mas vigilados,
mas cuidados politicamente, no diré que
mimados; pero de hecho la Orquesta se
desenvuelve por si misma. Ahora hay un
coordinador que comprende el problema,
pero todo cuesta mucho esfuerzo y mu-
cho dinero. Hay buenas perspectivas, de
momento. En fin, el caso es que en Es-
pana se tiene la idea de que todo se hara
manana... «manana, manana», el eterno
manana. Claro, llega un punto en el que
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uno se desespera, y yo me desesperé
aqui hasta el punto de no poder mas, por-
que me sentia absolutamente falto de apo-
yos. Yo veia la carga que tenia sobre mis
espaldas, y, eso si, cuando planteaba un
problema siempre me daban la razén y
me decian que manana. O sea, jamas na-
die se «cabreaba», jnadie!; nadie discu:
tia, nadie dialogaba conmigo; me decian:
«Tiene usted mucha razon», y, jhale, hasta
manana! Yo hubiera deseado alguna vez
oir: «iNO!»; pero siempre era «Si, hom-
bre, si», dicho con grandes golpes en la
espalda, pero absolutamente nada. Llegé
un momento en que yo senti que ya no
podia mas, y entonces yo renuncié a re-
novar el contrato: tal como estabamos mi
trabajo se podia dar por concluido. No
habia opcion, se habia cubierto una etapa
y Yo no podia seguir tratando de perforar
una pared con las manos por mas tiempo.
En ese punto habia que reestructurar la
Orquesta no sé6lo en su interior, sino en
cuanto a su contexto general: Patronato,
etcétera. O sea, tomar una nueva dimen-

~sién para entrar en una nueva etapa.

Ahora mismo creo yo que nos hallamos
en el embrion de esa nueva etapa, que
hemos empezado a despegar, y confio que

en un futuro no muy lejano estas condi-

ciones se puedan desarrollar. Yo soy una
persona que siempre espera y que tarda
mucho en perder las ilusiones, por eso
tengo confianza.

A —;iEstd entonces su «manana» mas
claro, mas tranquilo?

R-M.—Yo nunca trabajo en futuro, siem-
pre trabajo en presente. Prefiero vivir un
«ahora mismo» para recoger los frutos en
un futuro mas inmediato. Yo creo que
trabajo un poco como una hormiga, nun-
ca -pido que las cosas se desarrollen en
el acto; pero si creo que hay que traba-
jar inmediatamente si se quiere recoger
algo en el futuro, y si no se siembra aho-

ra, ya, no podra obtenerse el fruto apete-
cido.

A —Usted en Barcelona ha trabajado
mucho a los clasicos de la mudsica con-
temporanea, los que llamamos en RITMO
«clasicos del siglo veinte». Creo recor-
dar que estrend usted en Espana el Con-
cierto de violin de Schonberg con Neil
Gotovsky, y que hace poco ha interpreta-

do también el Concierto de piano. Su pos-
tura es en esto muy clara, usted es un
hombre consciente del inmediato pasado
musical. Ahora bien, también es usted ar-
tista muy vinculado a la vanguardia: re-
cuerdo ahora su grabacion de Arbor, de
Benguerel. Hace poco ha grabado en Ma-
drid un disco de autores espafoles de

~ vanguardia para EMEC. ;En qué medida

le atrae el «ahora mismo» musical?

R-M.—Yo creo que todo artista debe
vivir del presente. De la misma forma en
que decia que hay que trabajar «ahoran»,
pienso que hay que hacerlo «para ahoran».
Lo que si lamento es que no me veo ca-
paz de interpretar toda la misica que se
produce. Por muchas razones, entre ellas
las practicas. A mi me parece que la mi-
sica de hoy necesita ser tocada y tratada
con un maximo de garantias. Incluso ha-
blando del pasado méas préximo, en con-
creto, la Escuela de Viena, se trata de
obras tan tremendamente dificiles que se
necesita una dedicacion de trabajo que
muchas veces no estd al alcance del in-
térprete. Es decir, no basta, para mi, con

conseguir un nivel algo mas que acepta-
ble.

A.—;Tiene usted algin favorito entre la
vanguardia internacional?

R-M.—Pues si, yo soy un verdadero ad-
mirador de Lustoslawsky. Para my es el
gran clasico de la musica actual. Es un
compositor de una formacion tan enorme
y en sus obras hay miisica constante... En
él la masica vuelve a probar que técni-
camente no tiene épocas.

A —Es curioso que estando usted tan
vinculado al més inmediato presente mu-
sical se le pueda considerar un experto
en el campo barroco, del que nos ha dado
ejemplos tan significativos como su dis-
co Vivaldi con Teresa Berganza, o su in-
terpretacion en concierto de La Pasion se-
gin San Juan, de Bach, ;De dénde surge
su «afecto» por estas mlusicas?

R-M.—Pues no lo sé, siendo ademas una
musica por la que siento un respeto enor-
mo. No es la misica que mas dirijo, jaun-
que sea la que mas éxitos me ha dado!
Cuando he de dirigir una obra de este
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periodo procuro hacerlo con el mayor ri-
gor documental. Si puedo decirle es que
he estudiado bastante a fondo la miusica
barroca desde el punto de vista estilis-
tico. Pero ni mucho menos me considero
un especialista.

A —Al igual que le he preguntado antes
sobre miusica de vanguardia, ;jtiene algun
autor favorito en el terreno de la musica
antigua?

R-M.—Bien, al margen de que yo sea
por encima de todo un mozartiano, mi fa
vorito es Bach. Después yo tengo una pro-
funda... no admiracion, sino veneracion
por Monteverdi. Creo que es uno de los
grandes miusicos de toda la historia.

A.—E| ano pasado trabajo usted con
Karajan en el famoso Don Carlos del Fes-
tival de Salzburg. ;Qué supuso esto para
usted?

R-M.—Alli, en realidad, s6lo habia una
persona que trabajase, que era Karajan.
Pero la experiencia fue extraordinaria...
aunque me diera cuenta de que en esa
forma sélo puede trabajar él. No hay nin-
gin otro director, ni creo que lo haya ha-
bido, que pueda trabajar con este lujo de
medios a la hora de plantearse el montaje
de una obra. Es decir, es una experiencia
intransferible, no asimilable. Quiza algin
otro hombre que esté en el «ranking» en
que esta Karajan se pueda plantear el tra-
bajo de manera aproximada a la suya, aca-
so un Solti; pero insisto en que se trata
de casos extremos, y el de Karajan es el
mas extremo de todos. Es que incluso la
ordenacion del trabajo sélo la puede ha-
cer él. Mire, en términos ya un poco iré-
nicos, el Festival de Salzburg es su ju-
guete, y en el del setenta y cinco su di-
version fue montar Don Carlos, porque na-
die puede montar una obra con el des-
pliegue de posibilidades con que él con-
t6. Y aclaro una cosa: yo esto no lo digo
en sentido peyorativo, ni mucho menos,
sino con admiracion; jojala pudiéramos
muchos trabajar como él trabaja! Pero
esto es irrealizable, porque se provoca la
bancarrota de cualquier instituto de mo-
neda. Ahora, aunque yo con Karajan no
he tenido una relacion de alumno con
maestro, la comparacion entre él y Cele-
bidache, e incluso entre su mundo y el
mundo de Celebidache, es algo interesan-
tisimo. Yo vi en accion a Karajan en unas
circunstancias muy distintas de las de mi
contacto con Celebidache: a Karajan le he
visto en la opera, preparando una repre-
sentacion desde sus mas minimos deta-
lles. A mi me asombré el poder de con-
viccion de Karajan frente al hecho tea-
tral, en este caso frente a Verdi, o inclu-
so frente a Mozart; yo no puedo olvidar
sus Bodas de Figaro, que a mi me pare-
cen colosales. Ahora bien, aun conside-
rando que su puesta en escena para el
Don Carlos de Salzburg era de alto niwvel,
ia mi me interesa mucho mas el misico
que el escendografo! Me impresioné mu-
cho ver que su personalidad aglutinaba
con muy pocas palabras todos los elemen-
tos que tenia a su alcance. Su labor so-
bre la Filarménica de Viena en Don Carlos
era como la técnica de los ensayos de
Nikisch: trabajar muy profundamente, has-
ta la saciedad, uno, dos, tres o cuatro
compases, para después pasar paginas y
paginas enteras practicamente sin parar
a la orquesta, incluso habiendo momentos
en que yo pensaba «;Pero como es que
no repite esto?». Lo que ocurre es que lo
que él habia hecho en los tres o cuatro
compases, en los que se detuvo una parte
muy importante del ensayo, cambiaba por
entero el curso de la representacion; o
sea, en esos puntos neuralgicos se eleva-
ba de tal forma el nivel, que luego todo
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el resto de la obra se mantenia a esa al-
tura obtenida.

A—A mi este sistema de ensayos de
Karajan me recuerda mucho lo que Bruno
Walter nos ha dejado narrado sobre en-

sayos de Mabhler.

R-M.—Pues si, debe haber su parecido
en cierta forma. Pero yo creo que, en el
fondo, Mahler debia ser mas detallista.
Para mi son personalidades de talante

- muy distinto. Ahora, a mi me llamé mu-

cho la atencion el ascendiente que Kara-
jan tenia sobre toda la gente a su alre-
dedor, ese poder de aglutinar elementos
al que antes me he referido.

A —Aparte de su debut en el setenta y
ocho con la Filarmoénica de Berlin, ;qué
otros proyectos le atraen con mas fuerza?

R-M.—Me atrae mucho una grabacion
que he de hacer en breve, Goyescas, de
Granados, la 6pera completa, teniendo de
solistas a Victoria de los Angeles y PIa-
cido Domingo. La duda estd en realizarla
en Barcelona o en Londres.

A.—Para terminar, jqué importancia

concede al hecho musical en el mundo
actual? ;Es importante ser muisico en mil
novecientos setenta y seis?

R-M.—Esta pregunta, mas que para ter-
minar, podria ser la base para empezar
una entrevista. A partir de aqui podriamos
empezar un dialogo en el que entrariamos
en una controversia de elementos que nos
privaria de una definicion exacta. Hoy en
dia ser musico plantea una cuestion de
desfase entre la masica que se toca y el
hecho mismo de los conciertos: ;tiene un
concierto, una .interpretacion musical, car-
ta de identidad en el mundo en que vivi-
mos? No sabemos a donde nos va a con-
ducir la masica. El desarrollo en el campo
de la difusion musical es cada dia mas
distinto; cada vez aumenta méas la im-
portancia de los elementos mecanicos,
que de hecho se halla muy en contraposi-
cion con lo que es de verdad la interpre-
tacion de la misica. Cuando Celebidache
dice que el disco es una traicién para la
musica, vemos que, en cierta forma, él
tiene toda la razén. Por bien que se grabe
ahora, y aunque los medios de reproduc-

cion estén progresivamente maés perfec-
cionados, vemos perfectamente que un
disco sigue sin tener la tercera dimen-
sion. Esto es un hecho. Pero los medios
de difusion también son cada vez mas im-
prescindibles, por el hecho de que sirven
de informacion basica y general, no ya
solo por los artistas que dan a conocer,
sino incluso porque hay una gran canti-
dad de obras que sélo son accesibles a
través del disco; este es el caso de la
musica electrénica, o también de paginas
que no siempre estan al alcance del con-
cierto. En el campo del intérprete estamos
en un momento en que no sabemos qué
va a pasar con respecto al futuro: yo pien-
S0 que va a seguir habiendo «intérpretesn»,
pero también pienso que en unos proxi-
mos anos nos volveremos a plantear la
musica en si como un elemento de vida
muy distinta a la que ahora contempla-
mos. Quiza la masica debera tener un as-
pacto mas socializante no so6lo desde el
punto de vista de los intérpretes, sino
desde el de los compositores. En estos
mismos momentos los autores se enfren-
tan a una opcion dificil: el arte actual,
que es un arte vivo y en el que todos es-
tamos inmersos, se retira cada vez mas
de las grandes multitudes, incluso va es-
tando en contraposicion del desarrollo mis-
mo de la vida. Ahi esta el dato de que los
grupos «pop» o «folk» estan teniendo una
influencia mas decisiva en cuanto al co-
lectivo que los autores llamados «serios»;
a través de ellos la misica se integra mas
en la sociedad. Es decir, aqui esta la an-
titesis de que la musica actual, la de van-
guardia, que es la que mas apoyamos, se
va haciendo mas y mas un reducto de
minorias, esta contraponiéndose a las ne-
cesidades ideolégicas del mundo moderno.

A—¢No le resulta conflictiva esta si-
tuacion, un poco paradéjica?

R-M.—Enormemente. El hecho mismo
del concierto, esto es innegable, es una
rémora de la tradicion del siglo pasado.
Claro, tiene una validez indiscutible. Pero,
:en el futuro es este el camino? Yo no
puedo responder, pero al menos me he
hecho la pregunta, y creo que, como yo,
muchas otras personas, y ya es algo. El
desarrollo de la misica en estos tltimos
diez afos es tan diverso, desde un punto
de vista sociolégico, que no nos permite
aventurar ni siquiera lo que va a pasar en
lo que queda de siglo. Quiza eso sea lo
fascinante, estar aqui y ahora para vivirlo.
El hecho en si, de todos modos, es irre-
versible. Brahms sequira siendo «bueno»
en la estima de los valores, como segqui-
ran siéndolo Bach, Mozart y Monteverdi.
O el mismo Schonberg, que gana puntos
con el tiempo. Hace poco me decia Car-
melo Bernaola que Berg y Schonberg es-
tan ganando muchos puntos en relacion
al mismo Webern, que puede perderlos
por su propia perfeccion. Pero esto ya es
rizar el rizo. La suya es una pregunta...,
bueno, pues, como la de Ives, una «pre-
gunta sin respuesta». Lo importante es
formularsela. Yo sigo mucho a las gene-
raciones mas jovenes, que son, en iilti-
ma instancia, las que van a dar una pers-
pectiva nueva al problema. Yo tengo una
confianza muy grande, y un interés no
menos grande, en la actuacién de las per-
sonas mas jovenes que yo: me parece
apasionante poder seguir el curso de los
acontecimientos a través de ellos, y pien-
SO0 que vamos a tener grandes sorpresas.
A nosotros, posiblemente, nos va a cho-
car, porque vivimos en unos moldes vy
adaptados a unos habitos que nos impi-
den aceptar muchas cosas. Pero, incluso
ahora, cuando la gente mas joven cambia
muchas cosas y muchos aspectos de la

vida es porque, en el fondo, deben tener
razon.
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Encuesta - Encuesta - Encuesta

1:

¢;Qué papel (o funcion) des-
empena la Muasica en nuestra
Sociedad?

¢ Como equilibrar las manifies-
tas desigualdades entre ciu-
dades como Madrid y Barce-
lona, y entre ambas y las res-

.Como clasificaria usted la
gestion de los organismos pu-
blicos y de las entidades pri-
vadas que han venido dirigien-
do la Muasica espaiiola?

;Qué plan de actuacion pro-
pondria usted para solucionar
los problemas que hoy tene-

) mos planteados? Y a corto pla-
tantes ciudades del Estado es- 20, ;qué podria hacerse para

panol? paliar la actual situacion?

la problematica que tiene planteada el
pais musical...

En esta ocasion hemos formulado cua-
tro preguntias, que corresponden a otros
tantos problemas cuya resolucion no deja
de ser apremiante. A ellas responden per-
sonajes de Madrid v Barcelona, o de Bar-
celona y Madrid —«tanto monta, monta
tanto»—, ciudades donde la vida musical
ocupa primerisimo plano, frente al secun-
dario en que se encuentra el ambiente
musical en el resto de nuestras provin-
cias, para llevar a nuestros lectores la
opinion sincera de las personas seleccio-
nadas, completamente apartadas del mun-
do musical oficial. |

Le toca ahora al lector hacer su propio
juicio y composicion de lugar, aunque que-
da bien claro que nuestra situacion musi-
cal tiene problemas muy graves, que exi-

Entre las variadas formas de comunica-
cion con los lectores utilizadas por nues-
tra Revista, posiblemente haya sido la en-
trevista uno de los pilares de su informa-
cion, y a través de ellas una diversidad
de personajes esparcidos por todo el te-
rritorio nacional ha venido expresando
sus criterios sobre problemas o sobre el
momento que atraviesa la Misica..., pre-
tendiendo asi que lleguen a todos los rin-
cones de nuestro pais las inquietudes de
nuestros entrevistados. Para ello hemos
procurado entablar conversaciones con
todos los que creiamos pudieran manifes-
tar sus valiosas e interesantes opiniones,
Y en nuestras paginas han quedado refle-
jadas las de directores de Conservatorios,
de autores, de directores de orquesta, de
artistas, de criticos..., para que siempre
llegasen a nuestros lectores, ademas de
la informacion, sus ideas y juicios sobre
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gen un estudio y cambio total en la forma
de encauzar su solucion.

CRUELLS




RAMON BARCE

!

Un papel, desgraciadamente, nada
brillante, por la escasa cultura mu-
sical del pais. Lo peor es que cum-
ple una funcién méas bien negativa:
ser patrimonio —uno mas— de las
capas econdmica y socialmente ele-
vadas y constituir asi un adorno mas
de las clases privilegiadas. Hay que
anadir que, en nuestro estricto as-
pecto creador, los compositores no
somos, en general, responsables ni
culpables de semejante situacién.

Todo el mal viene de un centralis-
mo desaforado, que si bien ha exis-
tido siempre en Espana (desde el
siglo- XVII), porque a través de él
Castilla ha impuesto brutalmente su
hegemonia, se ha agravado desde
mil novecientos ‘treinta y nueve, por-
que ha servido perfectamente para
una politica represiva. Curiosamen-
te, Madrid se ha convertido en un

monstruo que. no sirve culturalmen-
te a Castilla.

El problema barcelonés es distin-
to. En realidad, s6lo con la autono-
mia catalana los problemas musica-
les y culturales podrian tener un tra-
tamiento adecuado.

La gestion de los organismos publi-
cos esta, en general, al servicio de
la rutina y del negocio privado de
las agencias de conciertos. No se
puede imaginar desgracia mayor. No
se trata, pues, de una imposicién de
directrices propia de un despotismo
ilustrado («ilustrado», en todo caso,
no lo es), sino de algo mucho peor:
de una falta de directrices y de una
canalizacién comercial. Me refiero,
claro, a los organismos que manejan
grandes presupuestos. Otros modes-
tisimos, como la Sociedad Interna-
cional de Muasica Contemporéanea
(S.1.M.C.), se limitan a sus peque-
Nos caciquismos. Es comun a todos
un rasgo: su absoluta falta de re-
presentatividad democratica.

La situacién de la Misica en Espa-
na (que es, naturalmente, un reflejo
de la situacién general) no admite
ya «soluciones», sino «solucién»:
una solucién de base, desde la que
partir. Esa solucién tnica no puede
ser otra que la representatividad
democratica a todos los niveles:
que los propios musicos, en cada
caso, elijan a quienes tienen que ad-
ministrarlos v representarlos. Arre-
glos o alivios a corto plano no veo
ninguno, ni quiza valga la pena in-
tentar nada en ese sentido.

Ministeno de BEducacion, Gultura v Deports 2012

FRANCISCO CANO

1

Su funcién es —o deberia ser— la
de informar criticamente sobre el
momento histérico a que pertenece.
Pero como la musica culta es privi-
legio de las clases dominantes, vy
éstas dejan para el resto de la so-
ciedad la musica ligera —alienante
y de infima calidad—, puede decir-
se que su funciéon queda mutilada,
siendo practicamente nula.

Con la descentralizacion de gestion
cultural y el. mejor aprovechamiento
de los recursos econémicos propios
de cada region podrian corregirse
las actuales diferencias.

Pésima, debido principalmente a
que se ha limitado a calcar las es-
tructuras politicas del pais, priva-
tizando la funcién publica que la
Musica deberia tener. La iniciativa
privada ha visto anuladas sus bue-
nas intenciones, debido a que los
«jeques de nuestra Musica» se han
infiltrado en la misma, ocupando
cargos de asesores, etcétera.

Desmontando el aparato burocrati-
co que actualmente gobierna nues-
tra Musica y dotandola de una in-
fraestructura por la que pueda ca-
minar sin agobios. De esta manera
se corregirian los males que la afli-
gen. Y, por supuesto, dando por he-
cha la dimisién de los «jeques» que
la representan.

JORGE CERVELLO

(&

La Mdusica deberia desempeiiar un
papel digno, al igual que existe en
los paises de fuerte tradicién cultu-
ral. En nuestra sociedad es tan sélo
una minoria la que siente verdade-
ro interés por este arte. Esto es de-
bido tan sélo a que en los centros
docentes la Mdusica no se ensefia
ni es considerada como es debido.

Para equilibrar las manifiestas des-
igualdades se necesita tan sélo que
el Ministerio de Educacion y Cien-
cia obre con una conciencia na-
cional.

La Mdsica, en la mayoria de los
paises esta regionalizada, y en Es-
pana esta centralizada; esto ha sido
un gran perjuicio en estos anos en
que nuestra juventud presta gran
interés hacia ella; de no haber es-
tado centralizada, seguro habria
mas orquestas en provincias donde
no existen ni pueden escucharlas;
de haber estado regionalizada, en los
Ayuntamientos, por medio de sus
concejales de Cultura, habria recai-
do la preocupacion de crear orques-
tas, labor de la que hasta ahora no
se han preocupado en absoluto,
para la que habrian recibido ayuda
de las organizaciones privadas.

Creo que el Ministerio de Educacion
y Ciencia debia tomar cartas en el
asunto de una forma objetiva y se-
ria, con un equipo competente a ni-
vel nacional.

MIGUEL ANGEL CORIA

1.

Ninguna, tanto si creemos que su
misiéon no es otra que la de infor-
mar criticamente sobre los proce-
sos sociales como si afirmamos su
autonomia y su autosuficiencia. Y
ello porque habiéndola secuestrado
la clase dominante —junto con las
demas expresiones artisticas y, en
general, la cultura toda—, la mayor
parte del cuerpo social no sabe si-
quiera de su existencia. Para esa
mayoria, que malvive en el reino de
la necesidad, la Misica no «es un
lujo a su alcance»; por contra, para
el privilegio econémico es un indi-
cador del «status». Asi las cosas,
se podria decir que el papel de la
Musica consiste en contribuir a la
institucionalizacion de la violencia
que supone una sociedad de clases,
para no mencionar el decidido apo-
yo que ciertas practicas musicales
prestan al espectaculo reinante. To-
do ello es asi, insisto, por obra de
ese rapto; pero no deberia serlo:
aunque la Midsica, por su propia na-
turaleza, se halle mas alla del bien
y del mal, los artistas no lo esta-
mos, y nuestro deber moral (con
perdon) es rechazar la triste condi-
cion de propagandista y vicario que
la clase ociosa pretende —y a me-
nudo logra— imponernos.

Descentralizando. Si los pueblos de-
ciden constituirse en nacién y la so-
ciedad en estado, esa decisién no
acarrea, irremediablemente, que la
vida del pais deba regularse desde
un inapelable y Gnico centro. El pue-
blo catalan tiene derecho, evidente-
mente, a regirse por el Estatuto de
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Nuria, No es menos evidente que
los demas pueblos de la Peninsula
y de las islas tienen idéntico dere-
cho a su autonomia. De este modo,
iguales en derechos, tendremos los
mismos deberes, y el primero y fun-
damental es el de la solidaridad li-
bremente asumida. Solo asi podran
resolverse problemas como el que
usted plantea.

Funesta. Como se sabe, el poder
absoluto corrompe absolutamente;
la Musica espanola, a nivel de orga-
nizacion y administracion, ha venido
reproduciendo la estructura politica
del pais. Por lo mismo, nadie puede
sorprenderse de la privatizacion de
la funcion publica que los sucesivos
truchimanes de nuestra Musica han
perpetrado, agravada en algin caso
(limite) por su prolongada perma-
nencia en el cargo. La iniciativa pri-
vada, por su parte, ha visto a me-
nudo neutralizados sus intentos de
crear y alentar una cultura paralela
por la intromision en ella de esos
mismos gestores indeseables, afa-
nados perpetuamente en extender la
«cultura» oficial.

A corto plazo: desmantelar el apa-
rato burocratico-musical que hoy as-
fixia a la Mduasica. A medio y largo
plazo: sin olvidar que, como dijo
Wilde, el mejor gobierno para un
artista es la ausencia total de go-
bierno, hay que dotar a la Misica
espanola de una infraestructura que
la permita transitar por ella y, asi,
desarrollarse. Le diré también lo
que no se debe hacer: «convocar
unas segundas conversaciones téc-
nicas, preparatorias de la celebra-
cion de un congreso nacional y de
una elaboracion de una Ley de la
Musica» (sic), tendentes, claro es,
a que los actuales administradores

(sin causa) de nuestra Mdsica se
sucedan a si mismos.

|

JOSE LUIS DELAS
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Bajo el nombre de musica aparecen
hoy hechos tan diversos como las
canciones de moda, las marchas mi-
litares, los residuos de un falso
folklore, el «rock», la cancion de
protesta, la llamada musica «clési-
ca» 0 «culta», etcétera. No se puede
hablar, pues, de una funcién gene-
ral de la Mdsica en nuestra socie-
dad. Hay realidades sonoras que son
claramente embrutecedoras y que
constituyen un factor de alienacion.
Por lo que se refiere a la musica
de vanguardia, hay que decir que
e€n no pocas ocasiones es un sim-
ple juego formalista para la satis-
faccion de pequenos grupos de ini-
ciados y que esta habilmente mani-
pulado por los organizadores de la
magquinaria cultural capitalista. En
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este caso la funcion social de la
musica contemporanea es nula y su
papel puede llegar a ser incluso re-
accionario.

Pero existe también una musica

que usa un lenguaje muy avanzado
y que trata, al mismo tiempo, de
abrirse lo mas posible a la realidad
social. Esta musica puede tener en-
tonces una fuerte carga critica y ser
asi un medio mas en la lucha hacia
una sociedad mas justa.
Estas desigualdades soOlo podran ser
superadas estableciendo un siste-
ma federal, tal como corresponde a
la realidad de los distintos pueblos
hispanicos. Ello redundaria en bene-
ficio incluso de las fuerzas mas pro-
gresivas y democraticas del propio
Madrid, que se verian asi liberadas
de la agobiante y comprometedora
cercania de los organismos oficiales
centralistas y autoritarios.

Esta gestion oficial ha sido una ver-
dadera catastrofe para la Musica es-
pafola. Se han atendido las cues-
tiones mas externas de tipo repre-
sentativo y propagandistico, cen-
trandolas ademas casi exclusivamen-
te en la capital del Estado. Lo fun-
damental, es decir, el desarrollo de
una ensenanza musical a todos los
niveles, ha sido descuidado de for-
ma lamentable y, por lo demaés, sin-
tomatica. La situacion en que se en-
cuentran los musicos profesionales
en Espana ilustra también perfecta-
mente lo que ha sido y sigue sien-
do dicha gestion. Como ejemplo
concreto basta recordar que varias
orquestas espafnolas se encuentran
en estado de disolucion. Se trata de
una tragedia y un escandalo real-
mente incalificables.

Para solucionar los problemas hay
que cambiarlo todo de raiz. Hay que
comenzar de nuevo, sentando las ba-
ses de una amplia educaciéon musi-
cal, de una miusica que esté abierta
al pueblo y se enriquezca de sus
impulsos innovadores. La Maisica
puede constituir asi un medio para
fomentar la sensibilidad y fantasia,
desarrollar las fuerzas creadoras y
también para contribuir en la lucha
hacia una auténtica democracia.
Hasta que se logre este cambio
(inseparable de un cambio politico)
se puede hacer una importante la-
bor de critica y examen de la reali-
dad. Pueden realizarse también ex-
periencias musicales de tipo social
—para y con los trabajadores—, vy
deben repetirse todas las reivindica-
ciones que lleven, finalmente, a que
el muasico ocupe en la sociedad el
puesto que le corresponde.
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Actualmente la Miusica es utilizada
como elemento alienante, que indu-
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JESUS RODRIGUEZ-PICO

ce a la pasividad y evita que el
oyente se inmiscuya en los proce-
sos de creacion. Creo que funda-
mentalmente deberia dirigirse hacia
el individuo, de forma que actuase
contra la uniformidad que la socie-
dad tecnoldégica impone, represen-
tando un hecho cultural no determi-
nista y sin imponer criterios subje-
tivos.

Sélo siguiendo un profundo proceso
de descentralizacion, y a través de
la creacidon de organismos provincia-
les con fondos suficientes como
para poder mantener una vida musi-
cal, tanto a nivel de docencia como
de manifestaciones musicales; es
fundamental para ello la creacién de
orquestas sinféonicas y grupos de
camara en cada provincia.

Creo que, en general, ha sido ver-
gonzosa a nivel de organismos pu-
blicos, que tienen una falta de pla-
nificacion total y siguen criterios
ajenos a las necesidades reales del
pais; en cuanto a la labor de las en-
tidades privadas, la ayuda ha sido
nimia, en comparaciéon con cualquier
otro pais del Occidente europeo.

Creando una conciencia musical a
través de dos niveles: primero, ins-
taurando de forma sistematica la
Musica en la ensefianza basica, pe-
ro ensefiada a través de métodos
activos y con un profesorado prepa-
rado en conservatorios o centros
reconocidos. Segundo, la proteccion
del Estado hacia las orquestas y la
creacion de nuevas en las ciudades
sin formaciones sinfonicas. Ademas,
creo que es fundamental crear una
informaciéon que oriente y estimule
al gran publico, ya que la Mausica
como factor cultural no incide en él,
al margen de ciertas manifestacio-
nes de tipo «popular». Esto es un
producto mas de nuestro subdes-
arrollo cultural.

ROMAN ESCALAS

La funcion de plasmar mediante es-

tructuras sonoras la fiabilidad de
nuestro grado de imaginacion.

Con la igualdad de posibilidades para

obtener subvenciones. Atun mas, fo-
mentando el desarrollo musical en

la periferia.
Inaceptable en el momento actual.

Fomentar el desarrollo musical par-
tiendo de individuos plenamente ca-
pacitados. Abolir los favoritismos

dispensados a los oportunistas re-
calcitrantes.




MANUEL VALLS

Aunque es dificil precisar lo que
debe conceptuarse por «nuestra so-
ciedad», entiendo que la funcién de
la Misica, desde el punto de vista
cultural, es muy limitada, ya que
por falta de una orientacién peda-
gbgica apropiada su accién se des-
arrolla en un circulo minoritario que,
en definitiva, se circunscribe al area
concertistica. Si consideramos, ade-
mas, que el concierto sélo tiene lu-
gar en las principales capitales (Bar-
celona, Madrid, Valencia, etcétera),
concluiremos que la Midsica como
entidad cultural afecta a un reduci-
disimo nlcleo de la sociedad. En
suma: la Musica no desempefa pa-
pel alguno en nuestra sociedad. Si
habldsemos de la misica «pop», la
cuestion seria distinta. Les sis ho-
res de Canet, por ejemplo, han de-
mostrado su poder de convecatoria.

Sélo a base de una politica musical
descentralizada, en la que se con-
fiera a cada provincia facultad de
organizacion, con un presupuesto
ponderado y equilibrado, con el que
desarrollar con autonomia una ges-
tion en el conocimiento y difusidn
de la Musica.

La gestion de los organismos publi-
cos (si es que existe tal gestién) la
calificaria de nefasta o, si se prefie-
re, de inoperante. En los (ltimos
cuarenta anos no ha existido mas
gestion publica que la de dotar a la
capital de coros y orquestas; de
subvencionar temporadas de Opera
y «ballet» en Madrid y organizar se-
manas y festivales de miusica en
diez o doce capitales de provincia
espanola. Pero el intento de llevar
la Mdsica a la escuela y a la Uni-
versidad, tan triunfalista en el pa-
pel, no ha cristalizado en la practi-
ca. Total: el nivel cultural del pue-
blo espanol esta ain en su cota in-
fima. En cuanto a la gestion priva-
da, nada he de objetar a ella.

Depende de lo que entendamos por
corto plazo. Desde luego, intentaria
comenzar, desde ya, con la ense-
nanza de la Mduasica en la escuela
primaria y descentralizar la gestion
administrativa en los términos alu-
didos en la segunda respuesta. La
cultura musical de un pais —me
permito agregar— no se mide por
el nimero de conciertos que se des-

arrollan en su capital, sino por el
de los habitantes que sean capaces
de comprender, captar y gustar el
sentido de la Mauasica, entendida
como bien cultural y no como bien
de consumo.

JESUS VILLA ROJO

i

Segin las situaciones, los deseos,
la Musica ha reunido siempre altisi-
mos valores para finalidades tanto
espirituales como materiales. Infi-
nidad de recuerdos histéricos ratifi-
carian espléndidamente la tesis. Pe-
ro, sustancialmente, todo ello ha li-
mitado y reducido su verdadera fun-
cion, que al margen de cualquier
utilizacion mas o menos seria, debe
ser sentida y entendida desde la
base de apreciacién sensorial de los
sonidos. Como decia, ha valido para
todo, porque nuestra sociedad no
ha tenido reparos en acomodar o
adaptar lo que le parece a sus pro-
pios intereses o caprichos; pero,
sinceramente, la Misica supone, o
debe suponer, un mundo tan amplio
e infinito que utilizarla para otros
fines que no sean los de exponer
sus encantos es suprimirle los me-
dios propios y naturales de expre-
sion.

Esta es una pregunta enteramente
politica. Solamente con datos politi-
co-econémicos puede contestarse.
Pero recordaré que el equilibrio nun-
ca podria realizarse tratando de lle-
var a las demas ciudades las mis-
mas atracciones musicales que po-
seen Madrid y Barcelona, y que se
ha demostrado en tantas ocasiones
que es un aparato espectacular para
masas vacias y superficiales que
nada o casi nada les interesa el «ar-
te de los sonidos». Recordaré tam-
bién que estas ciudades que preten-
den estar en linea con otras euro-
peas aun no poseen ni una sola or-
questa de camara —que es donde,
efectivamente, mejor se aprecia la
sutileza de la Muasica— con actua-
ciones continuadas, y ni un grupo
obtiene subvencion o proteccion ofi-
cial estimable.

Si para equilibrar la totalidad de
las ciudades espanolas hay que
crear una o dos grandes orquestas
sinfénicas con sus grandes coros
en cada una, se entiende que sola-
mente se pretenderia presentar par-
cial e incompleta la efectividad mu-

sical. Una simple y modesta progra-
macion de educacién, con amplia
exposicion de ejemplos histéricos vy
actuales, podria suponer una labor
muy rica y positiva, que sin preten-
der, ni mucho menos, los propdési-
tos de estas ciudades, alcanzarian
una verdadera penetraciéon en la
realidad que, en definitiva, supon-
dria algo realmente sincero, ain no
planteado en Madrid ni Barcelona.

Habria que hacer una subdivision
en estas directrices, teniendo en
cuenta los aspectos pedagdgicos,
formativos, de divulgacion; los ex-
perimentales y de investigacién. Los
organismos publicos presentan un
triste balance, tanto en lo pedagé-
gico como en lo experimental, que
nos hemos visto obligados a supe-
rar en distintas etapas de especiali-
zacion fuera de Espana. La divulga-
cion esta relativamente atendida,
porque, al menos, se hacen canti-
dades de conciertos con los progra-
mas habituales, lo que supone una
divulgacion incompleta y parcial. La
radio oficial mantiene una amplia
programacion musical que sera de

lo méas completo en nuestro pais,

porque no queda centralizada en
ninguna tendencia ni época deter-
minada. Las entidades privadas no
han prestado apenas atencion al
desarrollo musical, y cuando lo han
intentado, como no han pedido el
debido asesoramiento técnico, pue-
de decirse que no han dejado de ser
buenos propdsitos de melémanos o
aficionados. La Fundacion «Juan
March» es un especial ejemplo de
proteccion a la cultura, y puede de-
cirse que casi todos los mas impor-
tantes trabajos que se han realizado
en investigaciones cientificas y téc-
nicas y en creacién han sido beca-
das por esta entidad.

Asi, muy superficialmente, he pre-
tendido responder a esta pregunta
en los aspectos artisticos y cultu-
rales, porque los aspectos econdmi-
cos y administrativos son tan lamen-
tables que no permiten el comenta-
rio sereno.

En principio, diré que solucionar a
corto plazo lo que lleva tantos si-
glos de cultura seria poner en préc-
tica programas precipitados y ur-
gentes, que poco favorecerian a una
sensible educacion musical. Los pla-
nes actuales, que fallan por su ri-
gidez y limitacién estructural, debe-
rian abrirse a la actualizacion y ex
tenderse a los diversos periodos
histéricos para que su conocimiento
pudiera hacerse efectivo en cual-
quier rincon de Espana. Como decia,
lo importante es una verdadera for-
macion musical, adquirida de los
ejemplos conservados de los distin-
tos periodos y su realizacion, sin
desatender lo que supone cada nue-
va aportacion.

Se entiende que el plan de actua-
cion debe ser elaborado por un com-
pleto equipo de expertos que cui-
den los distintos aspectos artisticos

y culturales de cada regién o ciu-
dad.

Extraordinario «Falla», de diciembre
RESERVE SU EJEMPLAR
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La calidad de una camara fotogrdafica nunca es
superior a la de su objetivo. De igual manera, el
mdas sofisticado equipo de Alta Fidelidad no es
mejor que el resultado que le permite obtener
su capsula. No se puede sacrificar la calidad de
una capsula en el equipo de reproduccion; su
mision es demasiado importante: dar vida al
sonido.

Si desea usted saber cudl es la capsula SHURE
adecvada a su equipo de Alta Fidelidad, remita
el cupon adjunto a:

VIETA AUDIO ELECTRONICA, 5. A.

Bolivia, 239 Barcelona-5.

Desearia conocer lacapsula SHURE adecuada a
ml equipo de sonido, que detallo a continuacion.

Brazo o tocadiscos

‘Capsula

Amplificador

Pantallas acusticas

Nombre

Direccion

Poblacion




CIEN ANOS DEL FESTIVAL DE BAYREUTH

' (1876 - 1976)
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BAYREUTH, DEL SUENO DE ATENAS
A LA REALIDAD DE ESPARTA

(De repente he visto un desarrollo
que no conocia con anterioridad:
el desarrollo desde el suerio

a la realidad.

Pierre Boulez.)

Hoy es el 23 de julio de 1976. El Festspielhaus de Bayreuth
aparece rebosante por rigurosa invitacion. No se ha llegado a este
momento sin tensiones. Los prondsticos anuncian mar arbolada.
Durante los ensayos de la Tetralogia han surgido voces de protes-
ta entre el piblico invitado. Las protestas han salpicado también
a Parsifal, que escenifica Wolfgang Wagner, quiza para contrape-
sar las dirigidas a Patrice Chéreau. El publico invitado encontré las
puertas cerradas a cal y a canto cuando pretendié presenciar el
ensayo general del tercer acto. Tristan ha quedado al margen de
los disturbios preliminares. La expectacion real se concentra en la
jornada del 24 de julio y en el instante irreversible del comienzo
de El oro del Rin cien anos después de que Hans Richter dirigiese
su primera representacion en el Festpielhaus. Hoy, vispera cargada
de augurios, va a dar comienzo la prologal ceremonia de la desmi-
tificacion y desnazificacion oficial y pedante de Richard Wagner,
«compositor de 6peras» muerto hace ya noventa y tres afios. Ha
concluido el preludio de Los maestros cantores. Hecho de nuevo
el silencio tras la ovacién de rigor y descorrido el telén, Walter
Scheel, Presidente de la Repiblica Federal de Alemania, extiende
sobre el atril el discurso que le ha redactado para la ocasi6én un
gabinete de colaboradores (1). A su costado, Wolfgang Wagner,
nieto del compositor y responsable artistico del Festival; Karl Bohm,
quien acaba de dirigir el preludio escuchado; Alfons Goppel, Pre-
sidente del Estado federado de Baviera, y Hans Walter Wild, entu-
siasta alcalde de Bayreuth. A su espalda, el elenco del Festival,

preparado para representar la festiva escena que concluye Los
maestros cantores.

En el exterior algunos cientos de honrados bayreuthianos se
diseminan por las mesas dispuestas para que consuman ordenada-
mente salchichas y cerveza mientras siguen por altavoces «ad hoc»
el programa conmemorativo. No persigue hoy Wolfgang Wagner el
fantasma nostalgico de Atenas, en rasgo de humildad que le honra.
De corazén hubiera deseado una «Festwiese», una fiesta multitudi-
naria sana, libadora y nutritiva. No va a poder ser. Amenaza llu-
via. La tarde declina destemplada. Permanece el «pueblo» en sus
hogares al amor del televisor, quizd para distraer el ocio con un
filme sobre Winnetou, el legendario piel roja criatura de Karl May.
S6lo han acudido a la colina «sagrada» los curiosos. Hace ahora
cien anos Richard Wagner alcanzaba la meta de su vida y al tiempo
renunciaba a la utopia del Festival ateniense, popular y gratuito.
Hoy su nieto ha organizado en el Festpielhaus un «party» tan se-
lecto como oficial y contradictorio. A la intemperie, hinca el pueblo
el diente a las salchichas con mostaza, pagadas religiosamente.

Comienza Walter Scheel. Frau Schmidt, ama de casa, se queda
absorta a medio plato cuando el Presidente proclama: «Yo no soy
un wagneriano». Herr Miller, pensionista, se atraganta cuando Ri-
chard Wagner es reducido, Brockhaus en mano, a «gran composi-
tor de 6peras» en plano de igualdad con Verdi y Moussorgsky. Herr
Stein, cajero, casi deja caer al suelo los restos de la pitanza cuan-
do le dicen que hay que ser comprensivos y tolerantes con «el
Richard», un buen chico en el fondo, aunque algo rarillo, como to-
dos los hombres que se creen geniales. Sin embargo, todas las
miradas se vuelven, desaprobadoras, a Klaus Blume, rubio estu-
diante de veinte afos. Klaus preferiria encontrarse ahora en la bo-
lera; pero Erika, su no menos rubia amiga, ha insistido en subir
hasta el «granero» (2) para ver a la Begum y a tanta gente festiva-
lera y distinguida. Klaus se parte de risa. El Presidente acaba de
afirmar que todos los tipos grandes del siglo XIX se dedicaban a
filosofar o a componer o a meditar acerca de la cuadratura del
circulo porque no tenian acceso a la politica de |la época. Los tipos
grandes del presente, viene a decir Scheel, podemos olvidarnos de
esas fantasmagorias caducas, ya que disfrutamos del Estado Demo-
cratico para realizarnos. Erika ha empujado a Klaus hasta el «Volks-
wagen». Las buenas gentes, atin con la boca llena, se suman a los
corteses aplausos que el «party» dedica a la final desmitificacion
democratizadora de Wagner al apartar «los peligros que de él siem-
pre pueden venir». Las buenas gentes comentan: «Ha dicho que
"el Richard" no tuvo nada que ver con el "Fiihrer”. "jQué iba a de-
cir!" "Claro, pero que se lo pregunten a la vieja Winifred..." "La
verdad es que estoy ya del "Richard”, del "granero” y de Wahn-
fried hasta la coronilla”. "Por mi, que dure; este verano me van a
dejar los huéspedes tres mil marcos limpios™...»

Tras Walter Scheel pronuncian Goppel y Wild los discursos de
circunstancias que mas o menos se esperaba de ellos. Aumenta
algunos grados la expectacion. Ha llegado el turno de Wolfgang

(1) El anterior trabajo en torno a Cien afos del Festival de Bayreuth, RITMO,
octubre de 1976, incluye una recopilacién de textos varios, entre ellos el dis-
curso de Walter Scheel.

(2) Scheune: nombre familiar,

entre despectivo y afectuoso, del
haus de Bayreuth.

Festspiel-
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Habla Walter Scheel. A su derecha, Wolfgang Wagner.

Wagner. ;Cémo habra encajado la reduccion escueta de su abue-
lo a uno mas de los buenos compositores de 6pera del siglo XIX?
El nieto decepciona y a la vez intriga. Tiene de vuelo todas las
horas de un siglo. Escapa al compromiso como el agua escapa
del trasmallo. «Aqui ya se ha dicho todo», resume, entre inocente
y divertido. «;Qué podria afadir yo?» Publico e informadores creen
intuir que la finta contiene implicita una desaprobacion a la
oracion de Scheel. Un mes mas tarde, Wolfgang aclarara publica-
mente que tiene por «bueno, correcto y necesario lo que ha dicho
el presidente... en la ceremonia de conmemoracién». Ahora, en la
desangelada tarde del 23 de julio, resuelve: «Escuchemos a Ri-
chard Wagner», e invita a Karl Bohm a empuiar de nuevo la
batuta. Lo triste es que el suefio ateniense de la «obra de arte
total», de la festividad teatral sagrada y comunitaria, se esfuma
en seguida sin remedio ante el pobre, bien intencionado («Beck-
messer» es readmitido al final en la colectividad que proclama
jubilosa la rectoria moral de «Sachs»), insignificante, provinciano
y sobado montaje que Wolfgang exhibe intermitentemente desde
1968. No estd hoy aqui, ni siquiera en el recuerdo, su genial her-
mano Wieland, el artista que recreé la obra de Wagner no preci-
samente mediante reducciones, tépicos y retéricas, sino con un
depurado lenguaje escénico a la altura del, para Wieland, «mayor
genio dramatico de todos los tiemposn».

La television federal llevara la buena nueva a los cinco conti-
nentes: el presidente de los alemanes capitalistas ha exorcizado
a Richard Wagner, quien desde ahora queda recuperado para la
democracia al tornarse inofensivo. Los corresponsales de Prensa

Salchichas para el pueblo.




repiten las consignas. Asi llega la noticia. Esto es lo que llamamos
Informacion. Scheel da hoy carpetazo a quince afos de lucidez.
Mafana trataran de borrarlos Patrice Chéreau, Pierre Boulez y sus
exegetas; pero para todos ellos hay reservado espacio en estos
Cien anos de soledad. Veamos alin a Herr Scheel bajo su verda-
dera catadura de burgués mediocre y consumista. El ayer y el
hoy se retinen en las, al menos, espontaneas palabras del empe-
rador Guillermo | a Richard Wagner: «En verdad, no crei que lle-
gaseis a conseguirlo», y en la oraciéon del presidente electo. Res-
ponden a una «Weltanschauung» de base similar. Para estos pode-
rosos el Arte, la Misica, la Opera (no digo el Drama musical, por-
que es inatil venirles con sutilezas), la Filosofia, son diversiones,
entretenimientos, meros pasatiempos marginales en sus atareadas,
importantes vidas cargadas del peso de la purpura. Para estos hom-
bres cuerdos, el artista es un loco a quien se tolera y hasta se
halaga mientras no pretenda sublevarse contra su destino de mono
de parque zoolégico, nutrido de cacahuetes a cambio de monerias.
Para estos empiricos de la razén, el componente irracional que
brota incontenible de la entrafia del artista es peligroso, porque
es ingobernable. Al artista que se atrave a organizar moralmente
el mundo, o se le manipula o se le degrada. De aqui la paradoja
de la distinta asuncién wagneriana por Hitler y su Estado totali-
tario, ayer, y por Scheel y su Estado democréatico hoy, puesto que
Wagner es el artista por antonomasia. La exégesis de tan triste
conmemoracion ha alabado el valor de Scheel al atreverse a pro-
clamar en las mismisimas barbas de los wagnerianos que su idolo
no es mas grande que Verdi o Moussorgsky. jPobre, petulante,
ignorante exégesis! A los wagnerianos, o al menos a algunos, no
nos irrita la devolucién del «Richard» por decreto a la parcelita de
sus iguales, de la que nunca debié salir, segin Scheel. Lo terrible,
lo inquietante, lo que nos desespera en cuanto hombres de hoy
mismo, de este 23 de octubre en que escribo con pasién y con
llanto este pliego de cargos, es que la confinacién del genio —IIa-
mese Wagner, Verdi, Moussorgsky, Hegel, Marx o Nietzsche, nom-
bres citados por Scheel— a la céarcel incomunicada del pasado se
produce en nombre de una democracia que se aleja de la sonada
de Atenas para aproximarse aceleradamente a la de Esparta. Me
explico: hace unos dias, Rodriguez Adrados recordaba en El Pais
que, mientras en la democracia ateniense los ciudadanos adoptaban
las decisiones por votos, en la espartana el instrumento de opi-
nion era el grito: los magistrados se escondian de la Asamblea y
ésta gritaba dividida en dos grupos; triunfaba el grupo capaz de
producir mas decibelios. Walter Scheel pudo comprobar personal-
mente a la conclusién de El oro del Rin como el Festspielhaus se
trocaba en Asamblea de Esparta tan sélo veinticuatro horas des-
pués de su exhortacion democratica. Si efimeras son las glorias
de este mundo, ain lo son mas sus ensefianzas: Theodor Heuss,
primer presidente de la Replblica Federal, decliné en 1951 la invi-
tacion para asistir a la reapertura del Festival. Hizo muy bien. La
historia méas reciente de Alemania y de Bayreuth-Thule aconsejaba
la neutralidad. Walter Scheel ha tenido, ciertamente, la «desgracia»
de que su mandato haya coincidido con el centenario de la para
casi todos incomprensible locura megalémana del «granero». Con-
jurados los demonios familiares, era casi obligada su participacion
en la efemérides, por razén del cargo; pero, aun asistiendo a la
conmemoracién e incluso tomando la palabra, pudo haberse man-
tenido neutral. La responsabilidad es suya al haber preferido figu-
rar como entremés de lujo en un indigesto menud que ofrecia como
plato fuerte «Wagner "grillé"” para espartanos». Como tal lo hemos
tratado aqui, como entremés sofisticado. Dejémosle ya descansar
en su despacho de Bonn con el Brockhaus a mano para que pueda
consultar, siempre que haya de utilizarla en sus discursos, la voz
Democracia. No le distraigamos con matices o adjetivos. Bayreuth,
Atenas y Esparta son para €él la misma cosa. ;Para qué hilar mas
fino? Dejémosle. Mas al decirle adiés hay que recordarle que nin-
gun estadista de su pais habia tenido hasta el 23 de julio de 1976

la osadia de degradar abiertamente el escenario de Parsifal a es-
trado de una convencion politica.

PATRICE CHEREAU, ENTRE LA IMPOTENCIA
Y LA PARODIA

(jAfuera, sigue tu camino! Pero escucha
el consejo de «Gurnemanz»:

jDeja en paz a los cisnes de este lugar
y buscate, ganso, otros gansos!
«Gurnemanz» a «Parsifal».)

¢Quién es Patrice Chéreau? Un joven, treinta y un afios, direc-
tor de teatro y cine —Masacre en Paris, La disputa, Toller, Lear,
Los cuentos de Hoffman—, nuevo y tierno «enfant terrible» mimado
por Francia como la vieja nacién sabe mimar a sus vinos 0 a sus

quesos: un producto con- el sello aprioristico de la calidad fran-
cesa para el mercado internacional.

;Como ha llegado a Bayreuth? Probablemente, gracias a una
carambola manipulada por Pierre Boulez. El autor de El martillo sin
duefio habia aceptado en 1973 la responsabilidad general del «obliga-
do» Anillo del centenario. Parece ser que inicialmente sondeé a Pe-
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Contestacion de los wagnerianos. «Maldito sea este Anillo». «;Opera bufa u obra
de arte total?», etc.

ter Stein, de Berlin, otro iconoclasta. Las negociaciones no rueron ni
amistosas ni sinceras. Sabemos de ellas lo que ha revelado Wolf-
gang Wagner (3). Sin duda, seria muy interesante conocer la ver-
sién del propio Stein. La verdad es que «ya empezaba a ser dema-
siado tarde» cuando Chéreau, quien hace tan sélo un par de afos
encontraba el teatro de Wagner mortalmente aburrido, «rindié una
exposiciéon en la que era reconocible la seriedad con la que acep-
taba la tarea, asi como la devocién que sentia por Wagner y Bay-
reuth». Al final, lo predestinado: equipo francés, incluidos el deco-
rador y —«0, 12, la»— el modisto. Primeros, inevitables resultados:
movilizacién «chauvinista» en la patria indiscutible de Chauvin y
recelos generales allende el Rin.

Resta una pregunta posterior muy importante: jpor qué Ché-
reau, un irresponsable —abro, como Scheel, el diccionario y leo:
Irresponsable: dicese de la persona a quien no se puede exigir
responsabilidad—, ha sido el protagonista absoluto del centenario?
Obviamente, los hijos de Chauvin ya han calentado a medio mundo
los oidos con su respuesta: «Chéreau es el genio sublime que ha
logrado representar, por primera vez en la historia, todo lo que
Wagner ha dicho con su texto y su musica.» Yo creo poder expli-
car que la respuesta es otra y multiple. La causa primera del pro-
tagonismo contemporaneo de Chéreau y de todos los directores
de escena lirica hay que buscarla en el ya casi olvidado Wieland
Wagner. Su poderoso genio teatral llevaba implicito el desequili-
brio entre los elementos estructurales de la obra lirica a favor
de la escena y a costa del libro y la partitura. En la década de
los cincuenta, tres factores evitaron la descompensacion: en pri-
mer lugar, la escena de Wieland fue siempre musical, referida a
la partitura, animada por el ritmo plastico de la orquesta; ademas,
trabajaba con directores y cantantes genuinos, expertos, enamora-
dos de la obra wagneriana, pariguales a él en la voluntad de crear
Arte, aunque difiriesen en la estética personal; por ultimo, un
publico ferviente, conocedor y muy especializado, acepté poco a
poco el nuevo estilo con ateniense voto mayoritario. En los afos
sesenta comenzé a descender alarmantemente el nivel de los fac-
tores estrictamente musicales, mientras aumentaba la calidad del
escenario wielandiano. Un mayor porcentaje de turistas, exquisitos
y «snobs» introdujo fisuras en la recia disciplina bayreuthiana de
los espectadores-participantes.

Al morir, en 1966, Wieland habia inoculado a los registas del
mundo la epidemia voluptuosa del protagonismo. Por desgracia,
no era tan facil transmitir la depurada belleza musical de su per-
sonal lenguaje escénico. Cinéndonos a Wagner y en pocas pala-
bras, hoy los registas parten de una minimizacion general del
componente auditivo de la obra wagneriana. Ello es posible porque
la crisis de directores y cantantes wagnerianos comienza a pare-
cer irreversible. Se ha senalado —Jirgen Kesting— que hoy no
es factible reunir un elenco realmente valido para Sigfrido, Ocaso,
Tristan e incluso Los maestros cantores. E| aserto es rigurosamente
cierto. Por el contrario, las posibilidades visuales de estos dramas
son practicamente ilimitadas para las actuales técnicas, y a la vez
mucho mas faciles de asimilar por nuestra cultura de la imagen.

Sucede también que Wieland restituy6 a la obra de su abuelo su

valor de punta de lanza, su fuerte contenido dialéctico. Su ultimo
montaje de El anillo, 1965, hizo saltar en aficos viejos dogmas
cristalizados que tenian a Wagner por misico informe, literato
vulgar y filésofo chapucero. Casi de repente, la Tetralogia pasé
a ser piedra de toque de toda suerte de exegetas, paseantes vy
escendgrafos, incluidos los alérgicos a la lirica y al mismo Wagner.

(3) Véase RITMO, octubre de 1976.

=R T= 35




Ministar

El Siegfried Wagner Allee reproducido por Chéreau/Pedruzzi en el primer
acto de Sigfrido.

Causa tercera: nuestra época no produce teatro lirico renovador
del repertorio. No pretendo ahora polemizar. A los efectos de esta
créonica causal, acépteseme que Wozzeck, Luli, Moisés y Aaron,
media docena mas de obras realmente importantes compuestas en
nuestro siglo (excluyo obviamente a R. Strauss, Pfitzner y Bussoni)
y un par de probleméticos estrenos no bastan para nutrir la tem-
porada de los doscientos y pico teatros de épera que hoy funcio-
nan en el mundo. La Tetralogia era antes, para casi todos estos
teatros, empeno que infundia muchisimo respeto. Hoy es escarceo
prestigioso, juguete calidoscépico, alarde competitivo, amplisima
superficie que, al reflejar los vanidosos rayos provenientes de los
registas-astros, los atrae como la candela a la labil mariposa noc-
turna. Coloquen ustedes en la clispide de estas concatenaciones
la guinda dulce y encendida del centenario, y podréan concretar
la respuesta que buscabamos. Wagner y su obra son un pretexto
lujoso. En Leipzig, en Mildn, en Londres no se habla de El anillo
de Bahner, de Sawallisch o de Davis. Se habla de sus directores
de escena: Joachim Herz, Luca Ronconi, Gotz Friedrich. Si repa-
samos los elencos de otros mil y un teatros que han afrontado
la aventura conmemorativa de la Tetralogia, hallaremos de nuevo
al discreto wagneriano Sawallisch junto a los insuficientes, por
diversas razones, Klobucar, Albrecht, Maag o Janowski, por citar
los nombres conocidos internacionalmente. Es féacil concluir que,
exceptuada la sublevacion de Sawallisch contra Ronconi, entre
todos estos «funcionarios» domina la sumisién a los nuevos amos
escénicos del hiperrealismo pseudoromantico, lo que estimo in-
aceptable en una obra donde la musica es paisaje, resonancia
cosmica, ceremonia y «paratexto». Conscientemente no quiero ex-
tenderme mas sobre las causas inmediatas del estrellato bay-
reuthiano de Chéreau. Nos basta con detectar que, en el marco
actual del desequilibrio interno del espectaculo lirico, era el «puro
loco» predestinado, el elegido. Su protagonismo, para bien o para
mal, estaba asequrado de antemano. Bayreuth era para él una

apetecible cima atdn no hollada en su escalada de escandalos. Vea-
mos sus procedimientos.

Chéreau y su equipo no han escenificado, contra lo que repiten
machaconamente los mensajeros de la buena nueva, al Wagner
original, sino a sus propios esquemas. Los «fans» de Chéreau vy
Peduzzi han podido saborear en Bayreuth las mismas «calidades»
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que en Paris. El medio expresivo de Chéreau es un medio teatral
y cinematografico que desconoce las cooordenadas especiales de
la escena lirica. Del cine aporta la caligrafia del plano medio y
corto, con total ignorancia del plano wagneriano general o césmico,
que tampoco tiene nada que ver con la panoramica cinematogra-
fica. Sus personajes necesitan estar agrupados, muy proximos a
los espectadores, gesticular, desarrollar una amplia dinamica de
«gags» y movimientos que los hagan creibles al publico con total
independencia de su estructura lirica. Ademés, por lo visto en
Bayreuth, Chéreau no se toma la molestia de analizar las caracte-
risticas de cada teatro. Asi reduce frecuentemente a cien metros
cuadrados, e incluso menos, los mil doscientos disponibles en el
escenario espacial del Festspielhaus, de los que Wieland solia
utilizar la mitad. Luego hablaré de las consecuencias de este dis-
parate. Ahora quiero adelantar que Chéreau pone las obras al ser-
vicio de sus intenciones, y no a la inversa. El queria escenificar
una «obra de muerte y ruina» fijada en una ambigua secuencia
historica y geografica —la cuenca del Ruhr, Nueva York— que se
extiende de 1870 a 1930, aproximadamente. Este propdsito exige, a
juicio de Chéreau, el empleo «kitsch» de las técnicas naturalistas,
que hoy parecian para siempre abandonadas. El «team» francés
disefia un hipotético modelo de escenografia wagneriana histdrica-
mente realizable si Wagner y Cosima hubieran utilizado sin ideali-
zaciones la energia de su época: fuego real por gas, incipiente
iluminacién eléctrica, ilusionismo maquinista y «juliovernesco», y
el paisaje sombrio del Ruhr que ellos ya conocieron. La pedanteria
didactica de Chéreau le lleva a olvidar la estética abstracta de
Wagner («ahora que he logrado la orquesta oculta, querria crear
el teatro invisible») y el hecho de que el antiguo «Kapellmeister»
de Dresde era un experimentado director de teatros de 6pera, de
manera que jamas habria incurrido en las angelicales ingenuidades
del equipo francés. Por ejemplo, casi toda la accion de El oro del
Rin se desarrolla sobre un enrejado metélico similar a los que
cubren los respiraderos callejeros del «metro». El enrejado redu-
cia su anchura en las jornadas siguientes, y sobre él muere «Sig-
frido». Los ruidos y chasquidos procedentes del roce o golpes
contra esta estructura han perturbado la audicion hasta limites
irritantes. Otro ejemplo: el ritual —la «toilette», dice Pierre-Jean
Remy en Lyrica— que dispone Chéreau para el «anuncio de muer-
te» de «Brunilda» a «Sigmundo» exige que el apuesto Peter Hof-
mann, su intérprete, se desnude en escena de cintura para arriba.
Asi permanece unos quince minutos. Naturalmente, el tenor tuvo
que volver a ponerse la camisa para evitar el riesgo de un pasmo,
el pobre. Con todo, ejemplo definitivo ha sido |la grave alteracion
de la acustica del Festspielhaus al desarrollarse gran parte de la
accion en el proscenio. En Wagner es siempre «conditio sine qua
non» que las voces se instrumentalicen dentro de la unidad supe-
rior «musica». La escena hiperdimensional de Bayreuth; la dispo-
sicion del foso orquestal, oculto y descendente, como es bien
sabido, a la vez que considerablemente distanciado de la escena
en los primeros atriles; en definitiva, la elevada frecuencia de re-
verberacion de la caja de resonancia que es la sala de este teatro
requieren un tratamiento especifico y sutil de las relaciones foso-
escena. Wieland Wagner cuidaba al maximo estas relaciones, por-
que escenificaba la musica: lo fuerte, lo débil, lo medio fuerte, la
perspectiva, la presencia distinta de cada voz segun su timbre,

color, extension y volumen, en los solos y en los concertantes.
De todo esto Chéreau, por decirlo de una vez con expresiva lla-
neza, no tiene la menor idea. Ha resuelto el problema, sencilla-
mente, ignorandolo. Volveré sobre el tema en la «Bouleziana» de
este mismo trabajo.

NUMERO EXTRAORDINARIO
EN DICIEMBRE

MANUEL DE FALLA
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Chéreau-«Parsifal», en «vaqueros», perdido en los bosques del Grial.

La concreta realizacion de los esquemas de Chéreau se apoya
en dos principios: el dogmatismo y la provocacion sistematica,
inevitablemente parodisticos. Su vehiculo es una produccion téc-
nica tan balbuceante, colegial (de colegio de pago, quiero decir)
y ramplona, que el espectador critico y comprometido con una
exigencia de profesionalismo minimo ha de considerarlo, en ver-
dad, vehiculo de la impotencia. Dogmatismo: realismo frente a
simbolismo: «Los simbolos, para mi..., consisten... en la abundan-
cia de detalles.» Monocromia frente a policromia: «Es innecesario
repetir los colores de la musica.» «Collage» frente a unidad esti-
listica: «Una... mezcla de elementos... debe aclarar que la historia
se desarrolla siempre y en todas partes.» Exaltacién del capricho
pueril frente a la decantacion de la experiencia: «Mis recuerdos
de nifiez son importantes. Quizd sea posible llegar a escenificar
partiendo sélo de estos recuerdos.» El dogmatismo se ha plas-
mado en el desprecio sistematico de las posibilidades del ciclo-
rama, de las proyecciones y de la paleta plastica. También en la
degradacién a «atrezzo» funcional de los objetos-simbolos de la
Tetralogia: la lanza, el anillo, el Tarnhelm, el Walhalla y la espada.
Muros de ladrillo, troncos secos de arboles con hojas de plastico,
abrigos, batas, toallas, baules, maletas, jofainas, pucheros, perio-
dicos viejos, lanzas, fusiles, sapos, dragones de cartén, jaula para
«el pajarito del bosque», sillas de oficina, un cementerio semi-
arruinado, el monte Cervino en miniatura, caballos percherones, un
«poney» que tira de una vagoneta en la mina de los nibelungos,
salsa de tomate a granel u otro material de parecido aspecto figu-
rativo de la sangre, vapor artificial en cantidades industriales,

fuego por gas, cascos, corazas, escudos, ruedas hidraulicas, una
wparrilla para quemar el cadéver de «Sigfrido» (;jpor qué no un
“fierho crematorio?) y hasta auténtico carbon, pintado de purpu-

pa para representar el oro empaquetado por «Fafner». Provocacion
Istematica: Chéreau visitdé por primera vez un Festival de Bay-

reuth en 1975 y tomd buena nota de algunos elementos decorativos

del conjunto monumental wagneriano. En efecto, en 1976, a la iz-
quierda del proscenio ha sido reconocible, durante La walkyria y
Sigfrido, una de las falsas columnas neoclasicas que enmarcan la
boca del escenario del Festspielhaus: teatro en el teatro, Bayreuth
en Bayreuth, accion desarrollada en la sociedad espectadora. A la
cueva de «Mime», un foso rectangular de seis metros por tres,
abierto en el piso metalico que he descrito antes, se llegaba por
un paseito entre tilos clavados sobre carritos moéviles que repro-
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ducia el Siegfried Wagner Allee por el que se asciende desde
Bayreuth al Festspielhaus. Por este paseo irrumpia en el mismo
teatro —no olvidemos la falsa columna— un «Sigfrido» juvenil
entre «hippy» y vagabundo, acompafiado de un desdichado mortal
embutido en una verdadera piel de oso o similar. «Sigfrido» viste
«smoking» posteriormente, durante el segundo acto de El ocaso
de los dioses, que se desarrolla a la entrada del palacio de «Gi-
bich». El interior de este palacio reproducia, primer acto, cuatro
de las columnas corintias que delimitan las salidas de la sala y
sostienen los globos eléctricos, con algunas variantes en la dispo-
sicién de la basa y del fuste, para evitar la excesiva evidencia
de las intenciones de Chéreau y su decorador, Peduzzi. Como la
mayoria de los espectadores masculinos vestiamos prendas pare-
cidas, el «smoking» era asi simbolo de un «status», a la vez que
de la integracion alienada del joven «Sigfrido» en nuestra corrom-
pida y carnavalesca sociedad. Con las debidas reservas, porque Yo
no lo he visto, he de recoger un dato delicioso. Poco después de
llegar Kollo-«Sigfrido» al agujero de «Mime» hacia ademéan de
evacuar aguas menores. Espontaneidad del mal criado muchacho,
pensardn ustedes. Pues no, sefiores: coherencia con todo lo rela-
tado anteriormente: cuando los wagnerianos acudimos a nuestro
«templo» al primer acto o regresamos a la sala tras la hora cum-
plida que duran los entreactos, frecuentemente con nuestro buen
medio litro de cerveza dentro del cuerpo, ;qué hacemos ante todo?
Obviamente, visitar el urinario. «Sigfrido» repetia asi una accion
universal «que sucede en todas partes y en ninguna» desde el co-
mienzo de los tiempos y sélo concluira con ellos. La genialidad
no pas6 del ensayo general. Prudentemente, alguien desaconseja-
ria la utilizacion del «gag», porque el tumulto subsiguiente podia
ser de juzgado de guardia. Por el contrario, si prosperé la inefable
idea de traer a escena al propio Richard Wagner, asi como a sus
esposas Minna y Cosima, con ambientacién en Wahnfried. Chéreau
ha leido, sin duda, que Wagner se encarnaba en sus personajes.
De Adorno ha debido asimilar que «Mime» es incluso el retrato
fisico de Richard, imagen grotesca del judio que Wagner temia
llevar en su sangre. Efectivamente, «Wotan» deambula revestido
con amplia bata de terciopelo cuyo modelo ha de buscarse en las
famosas batas del extravagante Richard. En el segundo acto de
La walkyria ocupa un gabinete del Walhalla al que se accede por
una puerta disenada a imagen y semejanza de las que dan paso
a la «Halle» de Wahnfried. Hasta alli viene en su btsqueda una
«Fricka» que viste como Cosima e importuna al pobre diablo con
los viejos conflictos domésticos de Minna. Pero la secuencia mas
alucinante corre a cargo de «Mime». El judio encubierto, el hom-
brecillo desmedrado, el ambicioso egélatra que se autoproclama
grande y rey, trepa a una escalera de mano, tocado con un puche-
ro y revestido también con una colcha o bata enorme del mismo
color que la prenda fastuosa del dios, para, sentado a horcajadas,
representar la mas atroz pantomima de su imposible propésito:
Wagner-Mime grita, grufe, gesticula, patalea en cruel parodia del
Wagner-Wotan inalcanzable.

El capitulo de ejemplos de la impotencia técnica del triunvirato
escénico francés puede ser inacabable: ciclorama arrugado y con
costuras; tramoyistas harto visibles, a pesar de andar a gatas o
reptar para modificar la disposicion de los tilos; lentisimo empa-
quetado del tesoro por «Fafner», quien a poco mas participa de la

«Mime» y «Sigfrido». Detrdas del yunque, la maleta del nibelungo.
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H. Buchhierl, A. Stein, T. Altmeyer, B. MacDaniel
Pequenos Cantores de Bad-Tolz

Collegium Aureum con instrumentos originales
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Collegium aureum con instrumentos originales
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F’i’P. Nnrma? 1{2355;?:5}. - P.V.P. Oferta 975 Ptas.
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APELLA ANTIQUA - CHORAL SCHOILA
Es una colaboracion de BASF Espanola para una B

mayor difusion de la Musica.
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Reserve los ejemplares en
su establecimiento habitual.

CANTOS GREGORIANOS ,
CICLOS FESTIVOS DE NAVIDAD, PASCUA DE
RESURRECCION, PASCUA DE PENTECOSTES Y
MARIANO

Escuela Coral de la “Capella Antiqua”, de Munich

Ref. 94 53561 (4 discos)

P V.P. Normal 1.700 Ptas. - P.V.P. Oferta 1.275 Ptas.
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' Ref, 94 53818 (4 discos) Mathis, Helen Donath, W. Krenn Ref. 94 53708 (4 discos)
P.V.P. Normal 1.700 Ptas. - P.V.P. Oferta 1.275 Ptas. Orquesta y coros del Mozarteum de Salzburgo P.V.P. Normal 1.700 Ptas. - P.V.P. Oferta 1.275 Ptas.

| Director: Leopold Hager
| Ref. 94 93191 (4 discos)
PV.P. Normal 1.700 Ptas. - P.V.P. Oferta 1.275 Ptas.

! | f ¥
"'I.,.{HH‘{".H’H?.{h‘f K der e

“Walter® (Gerwi;

B AUSICA PARA LAUD DEL RENACIMIENTO
OBRAS DE COMPOSITORES ALEMANES, ITALIANOS,
FRANCESES E INGLESES
Walter Gerwig, laud
. Ref 93 53101 (3 discos)
PV.P. Normal 1.275 Ptas. — P.V.P. Oferta 975 Ptas.

Distribuido por
BASF Espafiola S.A.

linisteno de Educacion, Gultura v Depoite 2012



«entrada de los dioses en el Walhalla»; un sapo de peluche, brin-
cador, que provocé la hilaridad del publico; apertura a tirones de
la pared de fondo en el primer acto de La walkyria; el péndulo que
marca el inexorable destino de «Wotan» se detuvo dos veces, por
falta de inercia, antes de que volviese a pararlo el dios-relojero al
pronunciar las palabras aniquiladoras: «jEl fin! jEl fin!»; los can-
tantes trepaban por el minimonte Cervino, con evidente riesgo
de darse el gran batacazo; el «fuego encantado» de La walkyria
semejaba una quema de rastrojos, y el conclusivo de El ocaso de
los dioses brotaba de un artilugio en forma de parrilla o <«bar-
bacoa»; las «Nornas» ataban la cuerda del destino a las estelas
funerarias, que se desplazaban arrastradas por la soga, con riesgo
de venirse al suelo; en fin, los gigantes, limitadisimos en sus mo-
vimientos al ser llevados a caballo por sendos atletas, cuando se
situaban de espaldas al publico para que el cantante (parte supe-
rior) apoyase los pies en la pasarela, dejando descansar asi al
sufrido transportista, reproducian de nuevo la imagen evacuatoria
tipica de los urinarios masculinos. Como en este caso el cuadro
era resultado involuntario, hay que pensar en una incontinencia de
orina de origen patolégico: jpobres gigantes! No quiero agobiar al
lector con otros detalles sobre la perturbaciéon de la visibilidad en
la sala del Festspielhaus a consecuencia de la reduccion del esce-
nario. Baste con decir que nunca se ha movido méas el pdblico de
este teatro para tratar de atisbar por encima de las cabezas de
otros espectadores la peripecia acumulada en el proscenio. Ade-
mas, Peduzzi, preocupado porque el ptblico de las localidades
menos centrales viese sus muros, columnas, porticos y alineacio-
nes de edificios, ha montado los decorados laterales en lineas
convergentes sobre un punto hipotéticamente situado detras del
escenario. Tal disposicion ha coadyuvado a desfigurar alin mas la
acustica del Festspielhaus, ya que la expansion de las voces en

«Sigfrido» en el parque de atracciones

todas las direcciones de la escena quedaba inevitablemente entor-
pecida, a excepcion de la frontal. Importa ahora ejemplificar tam-
bién el didactismo para retrasados mentales, las insuperables con-
tradicciones de la apresurada lectura de Chéreau, quien, en el
colmo de la desfachatez, ha pretendido pasar la responsabilidad
del «totum revolutum» al propio Wagner: como los dioses se van
a mudar al Walhalla, tienen preparado un ejército de maletas vy
baules, ademas de una pantalla generadora de un rayo que sirve
para atraer a «Loge» y al trueno; entre los bailes, la lanza de
«\Wotan» parece un objeto decorativo; mas cuando su amo la ase,
la blande exclusivamente como arma, nunca como simbolo de su
poder normativo pactado: con ella amenaza a «Donner», amputa la
mano derecha a «Alberich» para apoderarse de su anillo y atraviesa
por la espalda a su propio hijo «Sigmundo»; sin embargo, después
de estas acciones hace leer a «<Mime» con grandilocuencia peda-
gogica las runas de su orden, grabadas en el asta de la lanza.
«Brunilda» es virgen, violenta, puritana y reprimida. No se deja
tocar ni por su propio padre, el cual ha de esquivar los lanzazos
que le dirige su hija favorita cuando intenta aproximarse a ella:
quince minutos mas tarde se despoja de casco y coraza, apoya la
lanza en una pared y se arrodilla mansamente ante «Wotan» para
escuchar su mondlogo; pero el dios opta por autopsicoanalizarse
ante un espejo, que al final cubre con la bata de Richard Wagner
(esta escena ha sido una de las mas celebradas por la exégesis).
«Sigfrido» se ha desinteresado del arte de la forja, que en vano
trat6 de ensenarle «Mime»; mas como es un chico listo, al descu-
brir el martillo pilon eléctrico que le ha regalado el abuelito «Wo-
tan», sin que nadie le expliqgue su manejo lo pone inmediatamente
en funcionamiento: la maquina forja la espada mientras el nifo
canta su musculoso «lied» sentado y en absoluta pasividad: Ché-
reau quiere asi mostrar que «Sigfrido» es una criatura controlada,
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«Gunter», «Sigfrido-Arlequin» y «Hagenn».

«ruina muerte» en la Alemania industrial e imperial de 1870.
El final se sitia en el Nueva York o en el Chicago de la «Gran de-
presion». Por tanto, el mal habita ahora en U.S. A.: la conclusién

a deducir, digamoslo con palabra favorita de la exégesis gala, es
sublime.

La descripcion analitica de tan paupérrimo espectaculo no puede
olvidar dos elementos estructurales, dindmicos, entranables, de
El anillo del nibelungo, que han resultado triturados por tanta irres-
ponsabilidad: Naturaleza y «Eros». Naturaleza: la escena de Chéreau
es sombria, bronca, desolada, sucia, mortecina. Se nos ha dicho
que hoy no es concebible una Naturaleza no manipulada, no conta-
minada. De aqui la presa en el Rin, el arbol muerto en La walkyria,
el peladisimo monte Cervino, el Rin seco de El ocaso de los dioses,
el pajarito enjaulado, las ruedas hidraulicas, los entarimados me-
talicos... El tema me es muy querido. Wieland Wagner concebia
el incendio del Walhalla como una explosién nuclear. Yo he defen-
dido en este conjunto de articulos (4) un hipotético montaje de la
Tetralogia plenamente actual, que exponga «la degradacion sui-
cida de la Naturaleza como espiral destructiva donde tienen cabida
la querra, el genocidio, la explotacién irracional de los reg
naturales, el consumismo desarrollista de unos pocos fre
subdesarrollo casi universal, los excesos de una indutrializaci
ha esclavizado al hombre a la produccién de bienes super
No me asusta, por tanto, aprioristicamente, un «Sigfrido» ve
de «smoking», ni un Walhalla-«<bunker» o edificio singular, ni una
destrucciéon progresiva de la Naturaleza a través de la realizacion
escénica, para concluir, por ejemplo, con un rojizo paisaje marciano
moribundo. Pero la respuesta de Chéreau ante la obra de Wagner

(4) Tramoyas y escenografias, RITMO, agosto 1976.



no ha sido asumidora de su contenido arquetipico, sino degradadora
de sus estructuras. Wagner escribi6 y compuso el relato de un
atentado sideral, no un lamentable «comic» de «ruina y muerte».
No es Wagner quien estimula a Chéreau; es Chéreau quien manipu-
la y arruina la obra de Wagner. Asi, el hermoso «Eros» wagneriano
se esteriliza en sexo, un sexo enfermo, triste, insuficiente, homose-
xual y necréfilo. Las relaciones heterosexuales en las grandes esce-
nas liricas de la obra, cumbres literarias y musicales de la plenitud
varén-hembra, se desdibujan hasta perderse en las penumbras de
la ambigliedad. Los hombres de este montaje son débiles, inmadu-
ros, caprichosos, edipianos. Las mujeres son agresivas, dominantes,
reprimidas, histéricas o banales. «Wotan» se arrastra ante una
«Fricka» a quien desprecia. «Sigmundo» es un efebo narcisista,
fragil objeto para la sexualidad ofendida de «Siglinda». «Sigfrido»
es un adolescente indeciso, con un sentido del sexo grosero y
temeroso. «Brunilda», quien a lo largo de toda la obra sélo muestra
de su cuerpo la cabeza y las manos, es una mujer hibrida, neu-
rética, carente del menor fliido carnal. Por el contrario, su relacion
premortuoria con «Sigmundo» se muestra invertida: el apuesto
efebo es casi deseado por la virgen orgullosa y dominante. Con
todo, la escena mas repugnante surge de nuevo entre «Mimen»-
Wagner y «Sigfrido», cuando el enano se deja acariciar o golpear
por el muchacho en una relacién sado-masoquista que revela la
dependencia del viejo-sicubo hacia el vigoroso y seguramente des-
orientado adolescente. No olvidemos que «Sigfrido» no ha tenido
hasta este momento relaciéon alguna con otros hombres y sélo
posee vagas intuiciones de lo que puede ser una mujer.

Concluiré este capitulo con una breve coda: creo que, en nin-
gun caso, las preocupaciones y problemas personales del joven
Chéreau pueden corresponderse con las del maduro e intelectual
Richard Wagner. Creo también que el apoyo a este montaje de
sectores progresistas por autodefinicién, «chauvinismos» aparte, ha
puesto de manifiesto la soledad tragica de una cultura en crisis
gue ya no puede asimilar el poso del legado acrénico de quienes
nos antecedieron. Chéreau ha confundido a Wagner, y asi nos ha
confundido a todos, a quienes aplaudian con vehemencia triunfa-
lista y a quienes hemos gritado nuestra repulsa con encono. Yo no
pretendo poseer toda la verdad, ni siquiera en este tema wagneriano
de mis amores. Pero mi particular verdad en Bayreuth, este triste
agosto de 1976, ha sido la mas amarga experiencia estética de mi
vida. De repente, el Festspielhaus me ha parecido, ciertamente,
un viejo y feo «granero» de madera, una barraca de feria donde
se exhiben crueles malformaciones para la hilaridad de espectado-
res que consumen morbosidad. La sala se me ha mostrado inco-
modisima; la acustica, ruda y antimusical; el escenario, provincia-
no; el pablico, desquiciado: si, el «teatro ideal» ha sido esta vez
la «fiesta de locos» que pensd Karl Marx. Pero ya he dicho que
Chéreau es irresponsable. Le dieron un bonito juguete y lo ha roto.
No parece saber hacer otra cosa. Para el afio que viene amenaza
con ser mas atrevido. Este «Parsifal» de via estrecha lleva ain en
su carcaj flechas para abatir més cisnes. Pienso que la responsa-
bilidad es de quien pone armas en manos de una criatura.

BOULEZIANA

(Boulez ha contribuido mds que nadie
a hacer del sonido de bronce de Bayreuth
un sonido de hojalata.

Ronald Chrichton.)

No tiene asignado Pierre Boulez el «rdle» principal en estos
Cien afios de soledad. En este punto mi trabajo no se apartara de
la ténica comin a todos los que he leido sobre el turbio Anillo
del centenario. Boulez nunca habria sido el gran protagonista de
la aventura, porque ya he dicho que hoy no hay directores wag-
nerianos, y él no es la excepcién. Ademéas, ha aceptado de hecho
un papel de gregario en este «tour» del estrellato «chauvinista»
de Chéreau, aunque su actuacién real recuerda a la clasica emi-
nencia gris que mueve en la penumbra algunos hilos importantes
del asunto. Pero si él no es el responsable mayor del desastre,
tampoco vamos a dejarle aqui en esa zona de luz crepuscular donde
se ha refugiado. Para mi es evidente que, desde hace diez afos,
Boulez se siente atraido, fascinado casi, por el fenédmeno inexpli-
cable de la vitalidad wagneriana. Bayreuth le estimula porque es
la_demostracion de cémo puede corporeizarse el suefio de «inmor-
talidad» que todo artista alimenta en lo mas hondo de su alma.
Wagner fue ante todo un burgués subversivo que aspiraba a situar
al artista en la encrucijada moral de su época, para llevarlo des-
Pueés a la cuspide de la estructura social: en el principio fue el
Arte. El Festspielhaus de Bayreuth se yergue asi como orgullosa
fabrica de suefios-testimonios que contintian siendo propuestos a
cada nueva generacion, pese a las voces que denuncian su egola-
trico anacronismo individualista o reclaman, lisa y llanamente, que
se ahogue definitivamente su insultante supervivencia. Yo creo que
a Boulez, antes que la obra, ni amada ni entendida por él, le inte-
resan los procedimientos de la autoinmortalidad de Wagner. No
haréd falta extenderse ahora en detalles sobre las profundas dife-
réncias entre ambos hombres. Como compositor y musicélogo,
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«Hagen» y los guibichungos de Chicago.

Boulez procede incluso de escuelas definidas en los origenes como
especificamente antiwagnerianas. Mas nuestro analitico y escéptico
compositor-director es un musico total que aspira también a la
eternidad a través de las instituciones. Naturalmente, entre el
Festspielhaus de Bayreuth, cuyo logro suele atribuirse nada mas
que con relativo fundamento al mecenazgo de Luis Il de Baviera, y
el I.R.C.A.M. (Instituto para la Investigacion Acustica/Musical),
construido en Paris para Boulez por decision del Presidente Pom-
pidou, existen abismales distancias de concepto y teleolégicas, que
no olvido. No obstante, en esta época nuestra de los maniqueismos
y las simplificaciones no creo sea pecado mortal apuntar la hipé-
tesis de un cierto paralelismo Wagner-Boulez, Festspielhaus-
I.R.C.A. M., que cada lector puede rechazar o desarrollar por su
cuenta, pero util en todo caso a los propdsitos dialécticos de esta
cronica.

Tanto al aceptar en 1966 la direccion de Parsifal como al deci-
dirse a gobernar la Tetralogia, Boulez se ha creido en la obligacion
de justificarse previamente ante el severo prejuicio del mundo con
largos ensayos teoréticos. Procede asi Boulez a la inversa en rela-
cién a los grandes directores que han teorizado partiendo de la
experiencia, y pienso ahora concretamente en Furtwéngler, a cuya
concepcion de El anillo ha pretendido oponer parte de la exégesis
la «renovacion» bouleziana. Por supuesto, el método dogmatico lleva
implicito el riesgo de que la interpretacion fisica, real, de la obra
quede encorsetada entre las estrechas coordenadas del dogma
preestablecido. Esto es precisamente lo que ha sucedido este afio
en Bayreuth. Boulez no ha tratado de alcanzar una interpretacion
wagneriana valida a través del andlisis estructural y fenomenolégico,
que es lo que nos dice la exégesis oportunista. Boulez ha comenza-
do desentendiéndose de todo compromiso de servicio a la «obra de
arte total». Para superar malos entendidos ha reducido también a
Wagner a limites que se pretenden estrictamente musicales: «Hay
que reconocer que Wagner queda lejos de las cualidades de Joyce
en la exploracién del lenguaje». «En algunos momentos de El anillo
se puede observar casi una dualidad entre los universos dramaético

y musical; éste dltimo llega a ser infinitamente méas rico que el
otro...; literalmente, el texto dramético deviene en "pretexto’ musi-
sal.» «En la Europa donde pretende regir ideol6gicamente, la Europa

Tristan e lIsolda. Everding/Svoboda. Primer acto.
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Parsifal. Wolfgang Wagner. Final.

de Marx y de Engels, Wagner estéd lejos de ser una brillante figura;
pero el dramaturgo, el misico Wagner desmiente permanentemente
al idedlogo Wagner: desde este punto de vista permanece absoluta-
mente sin rival, absolutamente subversivo.» Hechas tales precisio-
nes, Boulez levanta un poco el velo que oculta sus verdaderos propé-
sitos al escribir estas frases, significativas para quien extrapole el
marco histérico de referencia: «<No es en modo alguno sorprendente
que dos judios, Mahler y Schonberg, sean los herederos mas ilustres
del pensamiento musical del méas obtuso de los antisemitas, ya que
su herencia musical es privilegio de quienes saben comprenderla, to-
marla y asumirla, mientras que su herencia ideoldgica ira a Wolzo-
gen y a Chamberlain... y, mas alla de su insipidez, serd adoptada
por un poder politico nada insipido, que se sirve de la calidad de la
musica al tiempo que de la ambigliedad ideolégica para camuflar
su brutalidad dominadoranx.

;Acaso debemos deducir con escandalo que Boulez se siente
uno de los licidos herederos musicales de Wagner? No, al menos
en el sentido coloquial de lo que entendemos por heredero. Ocurre,
sencillamente, que el inteligente musico de Montbrison, hombre a
su vez ideolégicamente ambiguo precisamente porque es inteligen-
te, utiliza a Wagner como antecedente de la subversion musical tal
y como €l la entiende: «La Musica, por el mero hecho de existir,
rehusa ser el vehiculo del contenido ideoldgico que se pretende que
transmita». Boulez parece estar convencido de que toda ideologia
es limitada, insuficiente y caduca, porque su posible componente
revolucionario cristaliza inevitablemente en un poder conservador.
La subvensién permanente —viene a decirnos— soélo es posible
en el lenguaje musical. Se acentian asi, a mi juicio, los cada
vez menos sorprendentes paralelismos con Richard Wagner: la
subversion total del artista decimondnico se transmuta en la
mas sutil subversion constante del misico contemporaneo; en
definitiva, la Mdsica reclama de nuevo el cetro de la Revolu-
cion, que en manos de Boulez se ha convertido en alegérico
«martillo». Creo justificado reproducir ahora un fragmento de mi
primer trabajo en torno a Cien anos del Festival de Bayreuth (5):
«Pienso que (Boulez) vuelve (a Bayreuth) con la imaginacion puesta
en aquella lejana tarde del 22 de mayo de 1872, cuando Richard Wag-
ner, el compositor-director mas significativo de su tiempo, tomaba
entre sus manos la obra-sintesis (la Novena sinfonia de Beethoven)
de la que él habia partido. Ahora sera Boulez quien tome entre sus
manos la obra-sintesis de Richard Wagner, iniciando asi la construc-
cion del segundo arco de un puente tendido hacia el futuro por en-
cima de las dudas y del desconcierto a que ha llegado la composi-

cion actual». Aquella intuicibn mia no era una entelequia, aunque se
me escapaba entonces el significado final de las intenciones bou-
lezianas: cuando Wagner dirigia la Sinfonia coral del maestro de
Bonn rendia homenaje a los fundamentos de su propia estética.
Wagner no se sentia en este caso heredero de una subversion,
sino de una dialéctica artistica que en él llegaba a la plenitud. Su
homenaje era de acatamiento y gratitud, de amor y de creencia.
Por el contrario, cuando Boulez camina por la selva térrida de la
Tetralogia, ni homenajea, ni cree, ni ama, ni agradece, ni busca el
propio origen. Tan s6lo quiere demostrar la veracidad de sus teorias
para rastrear el «leit-motiv> histérico de la orgullosa subversién
permanente que él considera objetivo de la Mdusica. En primer tér-
mino, Boulez dogmatiza sobre la estructura musical de El anillo:
«Hay que pensar la obra como una estructura abiertan»: «Hay que
aceptar las contradicciones (de la obra), aceptarlas como validas,
como productivas»; «Los temas... viven una vida independiente de
la accién dramatica, despliegan una actividad que resulta fascinan-

(5) RITMO, marzo 1976,
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Algunas personalidades: Hans Mayer, calvo y con gafas; a su izquierda Pierre
Boulez; a la de éste, Gottfried, hijo de Wolfgang Wagner.

te seguir mas alla de los personajes, de las acciones, de los sim-
bolos que representan»; «Los temas... son presentados bajo un
"tempo”, pero no se circunscriben nunca a ese "tempo”...; son emi-
nentemente transformables y adaptables, verdaderos organismos
auténomos...; su sustancia musical misma no esta fijada definitiva-
mente en el "tempo' musical»; «En un desarrollo donde la funcién
dramatica es primordial, y no la jerarquia formal, la transformacién
constante de los temas, su utilizacién posible en cualquier momen-
to de la transicién, la presencia latente y permanente de un gran
numero de motivos, todo contribuye a un estado de inestabilidad
en el que la atencién y la memoria son incapaces de centrarsen.
A la vista de estos conceptos, entresacados de su sustancioso en-

sayo incluido en el programa de El oro del Rin, hay que preguntar-

se: ;a qué estructura musical se refiere Boulez? ;A la de Wagner
0 a la suya propia? Algutn lector contestara: <A la de Wagner, evi-
dentemente, porque el concepto "tema' no pertenece a la estruc-
tura bouleziana». Mas yo he de afnadir: la referencia al «leit-motiv»
wagneriano es un pretexto: inestabilidad, independencia, aleatorie-
dad, autonomia, contradiccién, son elementos procedimentales de
la estética del autor de Domaines que quizé pueden detectarse como

medio expresivo marginal en el autor de Parsifal, pero nunca a ni-
vel de estructura.

La realizacion practica de estos postulados siempre habria lleva-
do a la Tetralogia a un callejon sin salida: frecuentes modificacio-
nes de «tempo»; empleo extremista del regulador: sacrificio de la
forma «arco» que Alfred Lorenz detecté en esta miisica en aras de
una estructuracion celular disgregada y zigzagueante: sumisién de
la expresion melddica a los valores ritmicos; abstraccion dramatica
de un «leit-motiv» que ha perdido su funcién de vehiculo de la con-
tinuidad narrativa; desintegracién de la linea vocal en el marco de
una coloracién orquestal exacerbada y preexpresionista, con un re-
torno al «Sprechgesang» generalizado y rudo:; empobrecimiento tam-
bién generalizado de la efusividad lirica de la orquesta wagneriana,
forzada a niveles de violencia dindmica aceptables en hipétesis,
pero nefastos en la «praxis» al no venir contrapesados por el ele-
mento estatico o meditativo que conforma los amplios parlamentos
de los personajes; en fin, las imposibilidades de un director de or-
questa con escasisima experiencia de foso lirico y que dirige sin
batuta desde una posicién dificil de observar por «maderas» y «me-
tales» situados en las profundidades del vasto «abismo mistico» de
Bayreuth. Algunos «listos» han atribuido las chapuzas en la or-
questa, frecuentes y estrepitosas, a «sabotaje» deliberado de unos
musicos deshonestos. La Orquesta del Festival tuvo que hacer, por
primera vez en su historia, una declaracion publica por boca del con-
certino para desmentir la desdichada acusacion de «reventamiento».
Aun Wolfgang Wagner se ha atrevido a afirmar que la Orquesta no
subio al escenario al final de El ocaso de los dioses porque se sen-
tia desmoralizada ante los pitos y protestas. Esto, sencillamente, no
es cierto. De un excelente instrumentista con quien tengo amistad
recibi esta explicacién, plenamente verificable: «Invitada la Orques-
ta por Herr Wagner, durante el descanso del segundo acto, a pre-
sentarse en el escenario al final de El ocaso, acordamos todos no
hacerlo para evitar que el piblico pudiese deducir que la Orquesta
estaba a favor del especticulo ofrecido». Insisto: en cuanto Boulez
no es director de foso lirico, no es director wagneriano, no ha di-
rigido con anterioridad El anillo, dirige desde esquemas dogmaticos
y posee una técnica manual de direccion siempre «sui generis» Y
aun mas esotérica en el foso de Bayreuth, era inevitable una Tetralo-
gia tambaleéndose entre la lucidez y la confusién, plagada de insegu-
ridades, incoherencias y fallos técnicos. Sumemos a esta realidad el
lastre de la escena dispuesta por Chéreau, para comprender la mag-
nitud del desbarajuste: el lector que haya seguido el desarrollo de
esta desorientada Tetralogia a través de su retransmision radiofdni-




ca recordara el alto volumen general de las voces, paliado un poco
en la retransmision por la proliferacion de micréfonos, que incluso
permitieron escuchar el sesenta por ciento del texto en boca del
apuntador. Bien; en la saia del Festpielhaus muchas frases orques-
tales resultaron aplastadas por el estruendo de las voces, emitidas
por los cantantes casi directamente sobre el foso. La obra maés
afectada ha sido El oro del Rin, porque su orquestacién sirve a una
finalidad didactica o expositiva antes que narrativa. A excepcion
de los interludios, el final y la maldicién del anillo por «Alberich»,
secuencia rendida por Boulez y Kelemen con coherente violencia, no
me atreveria a enjuiciar la estricta labor del director del |.R.C.A.M..
porque casi siempre oi muy mal. En las jornadas fueron percepti-
bles aciertos aislados —el «anuncio de muerte», el monélogo de
«Hagen» en el primer acto de El ocaso de los dioses— en un marco
general de violencia sonora que ya ha realizado con mayor convic-
cién Solti. Las grandes escenas liricas, previamente adulteradas por
la degradacion sexual de la relacion hombre-mujer ofrecida por Ché-
reau, se incorporan por derecho propio al furgén de cola en el tren
de mi ya larga experiencia bayreuthiana, que incluye «joyas» tales
como Suitner y Klobucar. Con todo, la dimision definitiva de Boulez
como intérprete de una obra que le ha venido grande a lo largo y a
lo ancho se produjo inexorablemente en el tercer acto de El ocaso.
En su descargo diré que sélo Kempe y B6hm se han aproximado,
desde 1962 hasta nuestros dias, a la magnifica pagina con aceptable
convicecion.

De repente el cromatismo esperpéntico, la exacerbada disonan-
cia preexpresionista, la ambigliedad tematica y moral que comenta
la historia de la alienacion de «Sigfrido» ceden el puesto a una mu-
sica tan romantica en la expresion como cléasica en la forma. Ya no
hay contradicciones que invocar ni diferencias extremas de «tempo»
ni motivos abstractos, independizados de la accién dramatica. Aho-
ra se requiere no un tedrico, sino un gran profesional de la direccién
de orquesta. Wagner retne todo su material, lo depura, lo estructura
con la misma maestria contrapuntistica que habia empleado en Los
maestros cantores, |0 reviste de una orquestacion tan poética como
potente y construye asi, sin una sola vacilacion ideoldgica, su ldcida,
cosmica, necesaria, revolucionaria ceremonia de la expiacion. La
«marcha funebre» y la «escena de la inmolacién» pueden ser paginas
absolutas del pensamiento occidental, no sélo de la masica, o cha-
rangas para una mala banda. Boulez ha rozado esta segunda alterna-
tiva. Su «tempo» ha sido amplio, pero ha carecido de grandeza. Sus
reguladores han obtenido el «fortissimo» que grita, pero no el que es
voz que clama. Sus mdasicos hubieran deseado ofrecerle su arte, y
s6lo han visto solicitada su rutina. Lamentable final de un cente-
nario por tantos conceptos lamentable. Al tiempo que se extinguia
el acorde conclusivo de la partitura, a telén abierto se hacia el os-
curo en el escenario lleno del falso humo procedente de la falsa
pira para un falso Walhalla. De la casi aterradora oscuridad comen-
zaba a surgir el bramido de la decepcién y la repulsa, al tiempo que
el aplauso de la desorientacion o la complicidad. Noche negra reco-
gida por los ingenieros de CBS. No sé si la Compaiiia americana se
decidird a publicar este documento con todos sus ruidos, pitos, gri-
tos, escandalos y brutalidades. Como el éxito comercial esti ase-
gurado de antemano, hay que confiar en el triunfo de los intereses
industriales, por esta vez y sin que sirva de precedente. Al igual
que la grabacion del Parsifal de 1970 ha aclarado, a quien ha queri-
do escuchar, la irrelevancia de un producto fungible para «snobs»,

Wolfgang Wagner y Gudrun Mack, recien casados.
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El publico de Bayreuth en 1964 segun Searle War. ;Como habra que representar
al de 19767

incautos o partidarios, la comercializacion de El anillo de 1976
debe servir para iniciar la desmitificacion en vida de Pierre Boulez,
un gran musico que parece considerar conveniente patrocinar el te-

rrorismo en la casa ajena quiza para que asi las escaramuzas no le
alcancen en la propia.

Por hablar de ellos en algin lugar de esta crénica, brevemente
me referiré aqui a los cantantes de El anillo. Los clasificaré entomo-
l6gicamente en cuatro familias. En la primera, de los cantantes con
estilo y personalidad propia, s6lo tengo anotado al individuo Karl
Ridderbusch, gran «Hunding» y mejor «Hagen», a pesar del traje de
diario que vestia, el aspecto «gangsteril» y las dificultades de res-
piracion subsiguientes a un par de carreras que Chéreau le hacia
darse antes de asesinar a «Sigfrido» (Ridderbusch pesa ciento vein-
te o ciento treinta kilos). En la segunda, de los cantantes interesan-
tes por distintos motivos, sitio a Yvonne Minton («Fricka» y «Wal-
trauta»), Zoltan Kelemen (<Alberich»), Donald Mcintyre («Wotan»,
«Wanderer»), a pesar de que quedd inédito, no totalmente por cul-
pa suya, en su gran escena lirica del final de La walkyria, y Peter
Hofmann («Sigmundo»), tenor joven de bella voz que atn ha de ma-
durar, sobre quien quisiera equivocarme al apuntar que temo no
llegue a ser el tenor wagnériano que tanta falta hace, por no tener
suficiente amor a la obra de Wagner. Un tercer grupo, nutrido, lo
integran cantantes medios, neutros, ni positivos ni negativos, en
todo caso aceptables: Ortrun Wenkel («Erda»), Matti Salminen («Fa-
solt»), Hannelore Bode («Siglinda»), René Kollo, suficiente pero pla-
no y monotono como cantante en un «Sigfrido» psicolégicamente
subnormal; Heribert Steinbach («Froh»), y Wolf Appel («Mime» en
El oro del Rin). Por dltimo, en la familia de los cantantes inadecua-
dos bien por sus condiciones vocales o bien por la actuacion que
les fue solicitada, he tenido que incluir a Jerker Arvidson («Don-
ner» y «Gunter»), Rachel Yakar («Freia»), Bengt Rundgren («Faf-
ner»), las «tres hijas del Rin», Yoko Kawahara, llse Gramatzki y
Adelheid Krauss; las ocho walkyrias, cuyos nombres omito por no
hacer interminable la lista; Irja Auroora (Gutruna»), las tres «Nor-
nas», Jess Thomas («Sigfrido» en El ocaso), ya ni la sombra del
discreto cantante que fue, y sobre todo Gwyneth Jones, quien ha
alcanzado al fin una frecuencia tal de desafinacion, descontrol del
volumen y dureza en la emision en el marco de una expresion his-
teroide, que hace hoy de ella una «Brunilda» literalmente insoporta-
ble: recibi6 las tnicas protestas dirigidas aisladamente a un cantante
por el generalmente afectuoso publico del Festpielhaus. He dejado
sin clasificar a Heinz Zednik, notabilisimo «Mime» en el dultimo
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Anillo de Wolfgang Wagner, Zednik es un actor excepcional. Como
Stolze, como Anna Moffo o Evelyn Lear, Zednik alterna la 6pera con
el teatro de verso. Esto revela que no posee una voz de clase. Es
un tenor ligero, palido, aspero, afalsetado. Chéreau ha tratado de
jugar con él la baza fundamental del «nuevo» estilo teatral o cine-
matografico que pretende introducir en la escena lirica. El éxito per-
sonal de Zednik ha alcanzado cotas importantes. Las buenas gentes
han reido sus «gags», se han divertido con él y al final se lo ha
agradecido con atronadoras ovaciones. Zednik puede convertirse asi
en instrumento definitivo de la degradaciéon del recitativo wagne-
riano a «parlando» expresivo. En otras circunstancias, su «Loge»,
que protagoniza una de las secuencias mas poéticas de toda la Te-
tralogia, habria sido fulminado como un caso de completa inade-
cuacion vocal a la partitura. Deliberadamente no quiero referirme al
grotesco «Talleyrand» de guardarropia que Zednik ha desarrollado
a indicacion de Chéreau con eficacia digna de mejor causa. Me in-
teresan solo los aspectos vocales del cantante-actor. Como «Mimen»
encontr6 de nuevo el universo que le es propio, aunque también
hubiese de servir a una concepcion desquiciada del personaje. Zed-
nik y su secuela me preocupan. Por el sendero que él ha abierto
pueden transitar otros actores decididos a probar fortuna en la es-
cena wagneriana. Un publico cada vez menos documentado, de
escasa sensibilidad musical, conformado en una cultura de la ima-
gen, puede a su vez encontrar mas satisfactorio un Wagner dina-
mizado, mas para visto que para oido; ese Wagner «ligero» que
Hans Mayer ha saludado desde las columnas de Der Spiegel. Con
la tirania de los directores de escena coexistiria la de los actores.
La amenaza del retorno al «Sprechgesang», que este ano se ha
cernido sobre Bayreuth, es otra de las consecuencias potenciales
del terrorismo lirico que ha invadido al Festpielhaus. Hora es ya de
localizar al responsable.

CIEN ANOS DE SOLEDAD

(Sin embargo, antes de llegar al wverso
final ya habia comprendido que no sal-
dria jamds de ese cuarto, pues estaba
previsto que la ciudad de los espejos (o
de los espejismos) seria arrasada por el
viento y desterrada de la memoria de los
hombres en el instante en que Aureliano
Babilonia acababa de descifrar los per-
gaminos, y que todo lo escrito en ellos
era trrepetible desde siempre y para siem-
pre, porque las estirpes condenadas a
cien anos de soledad no tenian una se-
gunda oportunidad sobre la tierra—Ga-
briel Garcia Marquez.)

En el esquema de este trabajo estaba previsto un capitulo de-
dicado a la exégesis en general del conflictivo Anillo del centena-
rio; también concretamente a Hans Mayer, ilustre profesor de Tu-
binga, cabeza prestigiosa de la intelectualidad pseudoneowagneria-
na que lo mismo zurce un roto que un descosido (no me cabe
en la cabeza como puede ensalzarse en 1966 la Tetralogia de Wie-
land Wagner y diez afos mas tarde la de Chéreau, ésta alin con
mayor énfasis), un hombre que no es Adorno ni Bloch, pero que
trascendentemente relata con estilo galano y ameno cémo la anciana
Cosima bebia todas las noches una botella de cerveza antes de en-
tregar al suefio su melancélica nostalgia del «maestro»; a Erich
Rappl, el critico local que quiere romper la estrecha frontera provin-
ciana del Nordbayerischer Kurier y aspira a ocupar un puesto de con-
sejero aulico en el inmediato Bayreuth de Boulez y Chéreau; al pu-
blico de la protesta, deshonestamente tratado por todos, insultado,
anatematizado como reaccionario y condenado al fuego eterno por
haber cometido el pecado mortal de cantar las cuarenta al director
del |.R.C.A.M. y a su incompetente escenodgrafo; a comentar, en
fin, las representaciones «normales» de Tristan y Parsifal.

No cuento ya con espacio para todo esto ni es prudente apurar
la paciencia del lector. Sé que es injusto despachar con unas pocas
lineas el Parsifal de Wolfgang Wagner y, sobre todo, el Tristan de
Kleiber, Everding, Svoboda. Finos wagnerianos opinan que desde
Victor de Sabata, 1939, Bayreuth no habia escuchado un Tristan
musicalmente tan bello. El primer acto puede citarse como una de
las cimas absolutas en cien anos de Festival. Catarina Ligendza ha
recreado una «Isolda» juvenil, estilistica y conmovedora. Spas Wen-
koff ha proyectado un rayo de esperanza en la negra noche de los
tenores wagnerianos, gracias a un «Tristan» digno en el sentido
mas noble de la palabra. Hoy ha de bastarnos con este apresurado
apunte. Wolfgang Wagner reclama ya el protagonismo histérico en
la dltima secuencia de Cien anos del Festival de Bayreuth, secuen-

cia ambivalente, porque puede ser también la primera de cien afos
de soledad.

La crisis actual de Bayreuth es reflejo de la crisis de nuestra
cultura, pero es también la crisis personal de Wolfgang Wagner.
Una crisis familiar y artistica. Una crisis que se nutre del recuerdo
omnipresente de su hermano Wieland. Wolfgang ha visto juzgadas
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sus escenografias casi siempre con acrimonia, cuando no con abier-
to desprecio. Un torrente de comentarios y alabanzas para su her-
mano. Para él, la limosna de cuatro lineas en un rincén de cualquier
cronica. Sin embargo, sin su férrea administracién ni el Festspiel-
haus ni su hermano habrian disfrutado las glorias de la admiracion
mundial. Wolfgang realizé un enorme esfuerzo al montar su segundo
Anillo, en 1970. El esta convencido de que su montaje fue superior
al de Wieland, y asi se ha expresado abiertamente en varias ocasio-
nes. Pero en 1970, precisamente, Ulrich Helsing acometia en Mu-
nich la primera version victoriana del libro de la Tetralogia sin |a
partitura. Quiza nadie sabia en aquel momento que este montaje
marginal iba a dar paso a una moda capaz de alcanzar seis afios
méas tarde el escenario del Festspielhaus. Pero a poco Leipzig pro-
gramaba su Anillo del materialismo dialéctico y Kassel su extrapo-
lacion futurista. Bayreuth ha visto desaparecer en tres o cuatro tem-
poradas no sélo la autoridad del magisterio lirico mundial que Wie-
land habia conquistado en quince anos de trabajo genial, sino incluso
el control de la escenografia wagneriana. No es asi Wolfgang el res-
ponsable absoluto de la crisis inevitable, sino su primera victima.
Habia ofrecido un espectéaculo sélido, coherente, musical, incluso a
veces muy bello, dirigido por el excelente artesano que es Horst
Stein, y apenas se lo habian agradecido. Comprendamos el des-
aliento del dnico «director responsable del Festival», aunque no
justifiquemos la creciente torpeza de sus decisiones. Probablemen-
te, habia acariciado un dia la ilusion de montar personalmente el
Anillo del centenario; pero hubo de reconocer que su hora habia
pasado. Quiza intenté buscar en Visconti el artista capacitado para
aprisionar a Wagner, con belleza, en el escenario refinado de la
decadencia burguesa; mas era fisicamente imposible la hora bay-
reuthiana del director de Senso. Boulez fue, al fin, la solucién «a
priori» méas brillante y prestigiosa. Se comentaba que Boulez se
habia apartado del mediocre Bayreuth de Wolfgang. Nada mas in-
cierto: aqui estd hoy, con Wolfgang, como ayer con Wieland. Pero
la situacion es muy diferente. En 1966, aun internado en un hospital,
Wieland llevaba las riendas artisticas del Festival. En 1976, el liberal
e insuficiente Wolfgang no ha podido equilibrar la indudabie supe-
rioridad tactica y dialéctica del director del 1.R.C.A.M. La personali-
dad de Wolfgang Wagner se ha forjado en el yunque de numerosos
resentimientos: hacia su hermano, hacia la critica, hacia el partido
wielandiano. No creo, sin embargo, que sea un suicida potencial.
Ha tratado de recuperar para su Bayreuth, con una jugada de for-
tuna (un «farol» diria, para entendernos mejor), la capitalidad wag-
neriana puesta en entredicho. Con el apoyo de Hans Mayer y de
una exégesis que hoy se muestra antiwielandiana quiere asegurar-
se, ademas, su continuidad personal al frente del Festival, al menos
hasta 1983, ano en que conmemoraremos el centenario de la muer-
te veneciana de Richard Wagner. Sabe que hasta entonces Wagner
sera plato fuerte en numerosos teatros, y que en ellos llevaran la
voz cantante los directores de escena. Después, salvo cataclismos
historicos, las aguas se remansaran, disminuira la competencia y el
binomio Wagner-Bayreuth recuperara, al menos en hipétesis, la pri-
macia cuantitativa. E| nuevo matrimonio de Wolfgang, celebrado du-
rante el Festival de 1976, semeja también un movimiento de reina
precautorio en la partida cruel de la continuidad dinéastica. No olvi-
demos que el conjunto wagneriano de Bayreuth ya no es propiedad
de la familia Wagner, y que, al menos en teoria, es posible que el
Festspielhaus deje de ser dirigido por un Wagner a la muerte, re-
tirada o destitucién de Wolfgang. En esta lucha atroz, de la que sélo
podemos intuir algunas de las posiciones, nuestro hombre esta dis-
puesto a sacrificar durante algunos anos la obra de su abuelo y el
afecto de los wagnerianos. A éstos cree que no les debe nada. Tam-
poco son hoy imprescindibles los 500.000 marcos que aportan anual-
mente los «Amigos de Bayreuth». Confia seguramente en la «in-
mortalidad» de la obra y en la fidelidad a toda prueba de los es-
pectadores. Juega con fuego. En 1979 le habrd abandonado defi-
nitivamente Boulez (Chéreau, a pesar de tanto escéandalo, no cuen-
ta sin su protector), y habrd que preparar algin otro «show»
que no sea considerado regresivo y reaccionario por los nue-
vos pontifices de la exégesis. Antes pueden abandonarle nume-
rosos colaboradores. Si como muestra basta un botén, diré que
de los veinte trompas que se turnaron en 1976, quince han re-
nunciado al contrato para 1977. El clima del Festspielhaus de
puertas adentro era de catastrofe, de liquidaciéon por derribo. La
protesta vehemente del plblico especializado y comprometido de
corazén con la obra de Wagner ha avivado hasta limites inaguan-
tables un odio furioso, maniqueo, injusto y manipulado contra la
creencia wagneriana. Francamente, al leer las barbaridades que
se han pronunciado contra un publico que defendia, desgraciada
pero inevitablemente, a gritos sus convicciones, he de preguntar-
me: «son los wagnerianos, por definicién, unos monstruos merece:
dores del extermino? ;Soy yo mismo uno de esos monstruos?» Na-
turalmente, para hallar la respuesta prefiero observarme detenida-
mente en el espejo que hay en el cuarto de bafo de mi casa, acti-
vidad comoda y poco onerosa, antes que desplazarme al Bayreuth
de Wolfgang y gastar alli unos miles de duros, que no me sobran,
para disfrutar del dudoso placer de ser insultado. Como Wolfgang
Wagner es experto contable, hay que hablarle con el prosaico len:
guaje de las sumas hipotéticas y de las restas mas que probables.
A veces pienso que éste es el unico idioma que entiende.
Concluyo: Wolfgang Wagner se ha lamentado de la falta de cri-




tica constructiva. No va a ser éste mi caso. Si acepta una opinion,
le diré que debe cerrar el Festspielhaus como minimo durante un
afio. Lleva veinticinco programando ininterrumpidamente un Festival
que sélo dispone de diez obras. Una tarea agotadora, muy dura. Bay-
reuth, él, el publico, todos estdn atrapados en una cadena consu-
mista sin fin y sin reposo. Pararse un poco a meditar sin los agobios
del Festival de turno puede dar el fruto maduro que sélo se grana
con cuidado y con tiempo. La joven Universidad de Bayreuth puede
ser, ademas, con paciencia y trabajo constante, un centro de estu-
dios wagnerianos a todos los niveles: musicales, vocales, escéni-
cos, filolégicos, que encuentre en el Festspielhaus el «taller» donde
montar la «obra de arte total» desde la garantia de origen de sus
diversos componentes. Claro que si el rector va a ser Hans Mayer,
por ejemplo, mas vale dejar las cosas como estan. Por el momento,
ya circula el programa para 1977. Como era de prever, se repone el
Tannhduser de Gotz Friedrich como refuerzo de la Tetralogia de
Chéreau. Desaparece Carlos Kleiber, pero debuta Colin Davis. El
fiel Horst Stein gobernara con solidez y sin inspiracion Tristan vy
Parsifal. Si nadie lo remedia, ya ha comenzado la cuenta en los
proximos cien anos de soledad.

También guardo para Patrice Chéreau dos recomendaciones: una,
que vea y estudie detenidamente La caida de los dioses, de Viscon-
ti: en las secuencias inmediatamente antecedentes y consecuentes
al asesinato del barén Von Essenbeck descubrird implicito el mon-
taje genuinamente wagneriano que este auténtico maestro hubiera
propuesto hoy, «smoking» incluido. Otra, ya que es tan aficionado
a observar los servicios publicos del Festspielhaus y los elementos
decorativos de los edificios wagnerianos, que examine también la
nutrida biblioteca de Richard Wagner, conservada en Wahnfried. Alli
encontrara casi toda la produccion literaria importante desde la vie-
ja Grecia hasta 1883, leida, asimilada y anotada de mano de su due-
Ao. No faltan Calderdn, Lope de Vega, Cervantes o Quevedo, al lado
de Esquilo, Heine, Shakespeare, Goethe, Racine, Schiller, Holderlin

y un largo etcétera. Con un poco de suerte, a lo mejor descubre, al
fin, quién era Wagner.

Para Pierre Boulez sé6lo tengo un respetuoso ruego: que se com-
pre la edicion que ha hecho Estro Armonico de la Tetralogia que di-
rigi6 Knappertsbuch en 1957, y que la escuche en el |.R.C.A.M. Si
tras esta audicion aun esta dispuesto a repetir frases tales como
«Al final de La walkyria, la melodia viene a ser simplemente 'a cres-
ta de la armonia. Una es absolutamente impensable sin la otra. Las
dos estan indisolublemente atadas por la misma y Gnica funcién, que
es articular el ritmo», prometo creerme, en contrapartida, que su
Anillo de 1976 ha sido el mas licido de todos los tiempos.

Coda y credo.—Escribir cuanto antecede no ha sido para mi ni
grato ni divertido. Regreso de una guerra absurda, odiosa, embru-
tecedora. Esta crénica es el relato de una derrota colectiva, y las
derrotas colectivas son siempre mas importantes que las indivi-
duales. Acometi con gran ilusion la tarea de ofrecerles una pano-
ramica del centenario del Festival de Bayreuth, por supuesto desde
mi wagnerismo ferviente, pero que creo razonado. El lector podra
comprobar, si lo desea, que lo comenzado, en marzo, con tono
elegiaco termina, en noviembre, al borde del esperpento. También
yo he visto, como Boulez, «un desarrollo que no conocia con an-
terioridad: el desarrollo desde el suefio a la realidad». Por esto
no quiero reducir la evidente consternacion de mi crénica ni li-
mar la agresividad dialéctica de un lenguaje que puede aproximar-
les la violencia desatada en el Festspielhaus. Asi entiendo que
cumplo hasta el final «mi» compromiso de informacién contraido con
los lectores de RITMO. Como entiendo que debo concluir Cien
ainos del Festival de Bayreuth con la ratificacion de mi viejo y de-
mostrable credo wagneriano: creo en Knappertsbuch, en Wieland
y en Furtwéngler, porque sirvieron a Wagner partiendo de la rea-
lidad para lograr el suefio de la Obra Total de Arte.

ANGEL F. MAYO

UNION MUSICAL ESPANOLA

Aisumasa Nakabayashi

SUITE PICTORICA ESPANOLA

Para quitarra

La campana de Montserrat.
Romanza de Andalucia.

La oracion ante la tumba del torero.
El atardecer en Cordoba.
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La barcarola vasca.

El antiguo castillo de Aragon.
La marcha de don Quijote.
Los frescos de Altamira.
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Miles de personas intentan estrechar las manos de los Reyes a su llegada a la Casa

de la Musica de

La mayoria de los paises cuyo nivel
cultural ha adquirido un grado elevado,
que han llegado a su mayoria de edad,
nos lo demuestran en las recepciones ofi-
ciales: la presencia frecuente de los jefes
de Estado en conciertos de gran calidad
artistica, la programacion de grandes fi-
guras de la Musica, en recitales, en las
sedes de los mandatarios de los paises:
la organizacion de certamenes de rango
internacional... Era curioso ver, en la épo-
ca de los Kennedy, como en la Casa Blan-
ca —pese a los problemas internaciona-
les y el inmenso trabajo de una goberna-
cion de tanta responsabilidad—, en sus
recepciones, nunca faltaba un renombrado
trio, cuarteto o quinteto, y cuando no, un
virtuoso. Por todo el mundo corrio la fo-
tografia de la presencia de Pau Casals
en la Casa Blanca. En Bélgica, Holanda,
Inglaterra, Francia, Alemania, Austria vy
en tantos paises observamos la presencia
de jefes de Estado en conciertos y cer-
tamenes. Recientemente, en Barcelona,
en el Teatro del Liceo, con la presencia
de los Reyes de Espana, se celebré una
recepcion que constituyé un magno acon-
tecimiento, y esperamos no se haga es-
perar un acto similar. En Espana esto no
era corriente, pues la mayoria de las ve-
ces solia acudir a los actos oficiales, co-
mo invitada de honor, la «Lola de Espana»,
y como acontecimiento musical hemos
observado por Television Espanola las re-
presentaciones navidenas desde el Teatro
Calder6n, de Madrid, donde lucia su
«buen decir» Angel de Andrés: los gestos
de saludo, como si se tratase de una re-
presentacion de «ballet», de artistas co-
mo Sara Montiel, Rocio Jurado, y olvida
la presencia de Raphael. A las recepcio-
Neés conmemorativas deben acudir orques-
tas y artistas de gran prestigio artistico
Para que se pueda saborear la exquisita
calidad de sus interpretaciones.

Creo que Espafia tiene un ramillete de
artistas netamente espafoles, disemina-
dos por todo el mundo, que jamas han
acudido a ninguna recepcion oficial espa-
nola. Este es el caso de Gaspar Cassadé.
ya fallecido, que recorrié el mundo inter-
Pretando conciertos en todas las sedes
de Gobierno, pasando por la Casa Blanca,
Londres, Moscl, Roma, etc., pero jamas
acudi6 en Espafa, por no ser llamado, a
Una recepcion oficial. Como este caso, y
Y& no nombramos a Pau Casals, hay otros
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Liria.
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Los Soberanos felicitan a un

miembro de una de las bandas

de misica que actuaron en Liria en honor de Sus Majestades.

Una gran multitud procedente de toda

artistas de gran prestigio, de una calidad
artistica, de unas dotes excepcionales,
que nunca fueron llamados para actos a
nivel diplomatico, pues eran eliminados
por los Raphaeles, «Lolas» y comparsa.

De sobra somos conocedores de la
gran cultura musical que poseen nues-
tros Reyes; de su vinculacion a la buena
musica de nuestra Reina Sofia; del inte-
rés que presta a la Musica, como lo de-
mostroé recientemente aceptando la pre-
sidencia en un Concurso Internacional de
Acordedén que se celebra sin ayuda del
Estado, sin ayuda de ninguna clase, sélo
por vocacion de un senor que lo organiza
con un gran sacrificio. Esto es un pre-
cioso gesto, jamas conocido en Espanfa,
mientras la Comisaria de la Musica posi-
blemente ni se ha enterado, pues no ha
hecho ni acto de presencia en la organi-
zacion, que se lleva a cabo con un gran
sacrificio y esfuerzo.

En la Prensa hemos visto, ademas de
la noticia, fotografias de algunos jefes
de Estado que en los entreactos recibian
a nuestros artistas: Victoria de los An-
geles, Kraus, Caballé, Achtcarro..., po-
driamos anadir un etcétera muy largo.
Esto no es corriente en Espana; aqui so-
lamente se hace, y por lo visto es tradi-
cional, en el caso de los toreros; natu-
ralmente, aunque mal llamada, es la fies-
ta nacional. En el nivel cultural de una
nacion la Musica tiene quiza el privilegio
de ser la base, sin menospreciar la Pin-
tura, Escultura y otras artes; la buena
musica es el timén cultural de todas las
artes. Ahora que en Espana la Mdusica
estd adquiriendo unos niveles relativa-
mente elevados, aunque nos falta mucho
para llegar a la altura de otros paises, las
autoridades que la rigen cuentan con una
gran ayuda, nuestra Reina Sofia, que nos
estd dando muestras de que no regatea
esfuerzo alguno para beneficio de la M-
sica. Esta opiniéon no es sélo la de este
modesto cronista, es la opinion que he
compartido en Madrid, en Barcelona, con
musicos de todas clases, a niveles de in-
térpretes, profesionales, autores, criticos,
aficionados... Y la opinién es unénime:
la Reina ayuda a la Musica.

Esperemos que en las recepciones ofi-
ciales nuestros autores, nuestros solis-
tas se vean favorecidos por esta gracia

que hasta ahora no han podido obtener.—
CRUELLS.

la comarca del
acudio a dar la bienvenida a los Reyes.

Turia
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No hay duda de que tradicionalmente
(lo que no significa que exista una ver-
dadera tradicion en este campo) los con-
ciertos preferidos de nuestro publico (y
no sera el unico) son aquellos que pue-
den reunir al mismo tiempo una serie
de elementos que habitualmente o en mu-
chas ocasiones se encuentran separados:
orquesta, coro, solistas...; y en el mayor
namero posible de integrantes respecti-
vos. Todos ellos unidos por el nexo co-
mun de un texto al que, conducidos
coordinados por la mano rectora, deben
servir. Los directores son también ami-
gos de estas manifestaciones, pues el ma-
yor esfuerzo que, probablemente, tendran
que desplegar para conseguir la necesa-
ria conjuncion de los factores componen-
tes del todo queda compensado porque no
sera preciso que presten un excesivo Cui-
dado por el detalle, por los minimos ma-
tices que puede esconder una partitura,
que seran sepultados en la arquitectura
general del conjunto, el cual cuanto mas
mastodontico mas probabilidades tendra
de promover los entusiasmos de la mul-
titud, proporcionando asi éxitos a direc-
tores que, por lo general, no saben llegar
al fondo de aquello que externamente es-
tan reproduciendo. Pero asi es: las ava-
lanchas sonoras y las tempestades dina-
micas siempre son aplaudidas, aun cuan-
do, en rigor, su realizacion artistica diste
mucho de ser aceptable. Cabe preguntar-
se: ;un espectador o aficionado medio
(madrilefio en este caso concreto) puede
discernir (normalmente, tampoco le inte-
resard), por ejemplo, si existe el debido
equilibrio entre los diversos planos sono-
ros que conforman una péagina de tanto
impacto como el «Dies irae» del Requiem
de Verdi? La respuesta es, a mi juicio, ca-
tegorica: NO.

Si fuera de otra manera no se podria
explicar el gran éxito obtenido por algu-
no de los conciertos de comienzo de tem-
porada encuadrados dentro del epigrafe
de lo sinfénico-coral. O el que tradicional-
mente han obtenido las obras de este
tipo en interpretaciones, por lo general,
pedestres. Y verdaderamente clama al
cielo que se tome por bueno lo que no
es sino vano y epidérmico; que se aprue-
ben visiones radicalmente ahistoricas
faltas de rigor estilistico. Todo ello su-
pone, claro, una carencia de estudio pro-
fundo de lo escrito por el autor, una
aproximacion alejada del contexto socio-
cultural en el que la obra nacio. Lo que
revierte en la inocuidad de los ensayos,
encaminados unicamente a conjuntar co-
mo se pueda, cuando deberian servir,
ademas, para organizar, combinar, plani-
ficar, acentuar, vigilar el resultado sono-
ro desde el punto de vista cualitativo. En
definitiva, cumplir la primordial finalidad
cultural: acercar al oyente, en las condi-
ciones artisticas requeridas, con el de-
bido respeto, las verdades (o una de las
verdades) de una composiciéon que, como
obra de arte y de cultura, estd engranada
en un irreversible proceso histérico. El
publico es acreedor a que se realice con
él esta labor informativo-formativa. Una
interpretacion superficial o errénea de
una partitura (y una buena traduccién de
la misma no es solamente reproducir las
notas en ella escritas, como se sabe) dara
al traste con aquella finalidad.

Por eso es lamentable que ano tras afio
se nos vengan ofreciendo interpretaciones
de grandes e importantes compositores
que, a mi juicio, no se atemperan a aque-
llas pautas; interpretaciones lastradas de
raiz, que al ser repetidas nos muestran
la misma engafosa cara, incapaces Sus
traductores de modificar, de enriquecer
sus aportaciones iniciales. Lo que, natu-
ralmente, puede predicarse para muchas
de las obras no estrictamente sintdnico-
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~corales. Todo es reflejo de la mecaniza-

cion que, en los o6rdenes mas diversos,
ha supuesto una civilizacién mal enten-
dida. Mecanizacién que, en la musica, po-
cos buenos y honrados intérpretes estan
en condiciones de superar.

LOS CONCIERTOS DE ABONO

Las dos odperas

Entrando en materia y concretando res-
pecto a estos inicios de temporada, hay
que senalar, en primer lugar, una impor-
tante novedad: La clemencia de Tito, ul-
tima 6pera de Mozart, en version de con-
cierto. Vaya por delante lo peligroso del
empefno, no ya por la gran dificultad de
la mayoria de las partes vocales, sino por
el estatismo y falta de contrastes dra-
maticos (pobre evolucion psicoldgica, hie-
ratismo, rigidez de situaciones), méas no-
torios en una version de concierto. Si a
ello sumamos la mediocridad general de
las voces participantes (exceptuando el
extraordinario «Sesto» de Teresa Bergan-
za), con un Werner Krenn inadmisible, la
poca practica de nuestras orquestas en
este repertorio, el excesivo numero de
coristas y el hecho de que Garcia Asen-
sio esté en los antipodas de lo que debe
ser un director mozartiano, podra explicar-
se lo desangelado y poco afortunado del
resultado final.

Una version «rutilante», espectacular y
excesiva de La vida breve, de Falla (an-
teriormente, y fuera de abono, interpreta-
da por la RTV y Odén Alonso, en con-
cierto-homenaje al compositor, al que no
pude asistir), abria la temporada de la
Nacional. (Una versién «wagneriana» en
el sentido mas peyorativo del término.)
El que en la armonizacién y orquestacion
de la obra haya indudables influencias del
musico aleman, no creo autorice a con-
vertirla en un espectaculo gigantista, en-
fatico y en absoluto idiomatico. Frithbeck
de Burgos logr6, es cierto, un casi per-
fecto ajuste, una buena prestacion de or-
questa y coro Nacionales, una brillantez
fuera de duda. ;Y qué, si se nos hurtd
toda la poesia, patetismo y «sabor» de
este drama con raices en lo mas profun-
do de nuestro folklore? La delicadeza hu-
mana del personaje de «Salud», que tiene
su vigoroso contrapunto en lo popular,
debe ser puesta en evidencia buscando
mas el intimismo, la interioridad, como
acusado contraste con los cantos de fra-
gua o el jolgorio nupcial. S6lo asi acce-
dera a primer plano el tremendo fatalis-
mo de la 6pera. Hubo también, como era
de esperar, el acostumbrado niumero de
Lucero Tena, actuacion coreografica que
en una version de concierto no tiene la
mas minima justificacion. Contribuyo, eso
si, a proporcionar los oropeles de la fun-
cion.

Un Verdi desencajado

Siguiendo con la Nacional, llegamos a
una de las obras que podrian irle mejor
al titular de la Orquesta: el citado Re-
quiem de Verdi. Exige, desde luego, con-
diciones que reune Frithbeck: mando se-
guro (en realidad, esta condicion debe
precisarla cualquier obra), dominador, am-
plio, claridad de batuta, gesto convincen-
te (para el intérprete), muy clara vision
del ritmo, siempre importante en Verdi;
resistencia fisica... ;Es suficiente? No.
Al menos, no lo fue en esta ocasiéon (pe-
ro puede decirse lo mismo de otros acer-
camientos anteriores a la obra). Los acen-
tuados perfiles dramaticos, los contrastes,
a veces poco perceptibles; el ancho li-
rismo, que hacen de esta partitura una
verdadera «O6pera de concierto», no tu-
vieron el debido relieve, quedando todo,
en muchas ocasiones, reducido a una acu-
mulacién de «climax» inconexos. Creo que
en esta composicién nos pone, precisa-



mente, el director espanol de manifiesto
una de sus principales limitaciones: su
falta de claridad dinamica. Si en determi-
nados momentos el musico italiano senala
tres «f», hay que pegar duro, es cierto,
pero no desbordando nunca el nivel ade-
cuado. No se trata de reducir cantidad de
sonido, sino de evitar que éste se embo-
rrone, que se confundan los distintos pla-
nos: ha de jugarse con las intensidades
para que desde fuera el conjunto no se
ofrezca como una mastodéntica masa in-
forme. Verdi no compuso, por ejemplo, el
«Dies irae» para que su interpretacion
diera la sensacién apuntada, sino para que
combinando las distintas voces y regulan-
do con ldgica sus respectivos niveles de
sonoridad se recibiera un impacto acusti-
co-expresivo muy directo, que debia pro-
ducir un cierto grado de sobrecogimiento.
La batuta, clara pero rigida, del director
espanol; su preocupacion casi exclusiva
-por el elemento agdégico o ritmico, hacen
gue los factores dindmicos aludidos sean
dejados de lado, lo que en muchas oca-
siones determina también el oscureci-
miento de los melddicos, trazados de ma-
nera gruesa, con una linea de acentua-
cion demasiado primaria. Asi, el «Sanc-
tus» se nos muestra asimismo, en la ver-
sion que se comenta, como un fragmen-
to en exceso macizo y poco trabajado;
los incisivos disefios del metal, el con-
trapunto de la cuerda grave, tan vitales
en la dialéctica del compositor italiano,
no existen. Por otro lado, los solistas:
Tarrés, Nafé, Casellato y Howell (de los
que cabria salvar, con muchas reservas,
a la primera) fueron casi siempre incle-
mentemente aplastados, tanto por la falta
de cuidado de la batuta como por la in-
adecuacion de las voces. Aunque, como
queda dicho, la version fue dspera y Friih-
beck no evitd nunca en los «fortisimoss
las destemplanzas del coro, no ha de ne-
garse la belleza de algunos instantes ais-
lados, como el comienzo del «Kyrie», en
un bien medido «pianisimo», o la firmeza
del «tempo» en la fuga del «Liberamen».
Poca cosa para salvar el conjunto.

Romanticismo y asepsia: dos conceptos
poco afines

El acercamiento de Alberto Blancafort
al Elias, de Mendelssohn, es correcto en
principio: dosificacion cuantitativa, clari-
dad expositiva, control sin desbordamien-
tos. Sin embargo, en la practica esto no
fue suficiente para que la obra encontra-
ra su «sitio» dentro del oratorio romanti-
co en el que se ubica y para que el dra-
matismo contenido que esconde aflorara
a la superficie. Primero, porque el titular
del coro de la RTV es un director frio,
corto de expresion y limitado de medios
técnicos; poco imaginativo, que parece
encontrar insalvables dificultades para
crear otra cosa que «tempi» muy estric-
tos, en los cuales no hay casi nunca fluc-
tuaciones. En segundo término, porque en
mas de una ocasion hubo desajustes os-
tensibles y descompensaciones dinamicas.
La més clara de éstas se dio en los fina-
les, con un érgano excesivo. El impulso
romantico que —tamizado por una sereni-
dad expresiva muy «cldsica» y por una
factura y equilibrio formales caracteristi-
cos del autor— tiene, pese a todo, la obra,
quedé asi bastante desvaido, y el con-

junto se nos ofrecié monétono y lineal.
A ello contribuyeron en buena medida los
solistas, en los que hay que destacar las
frescas voces y buenas maneras de Rein-
gard Didusch Doris Soffel, soprano y
contralto, y el buen hacer general de Ro-
bert Kerns, ya conocido en Madrid, bari-
tono y no bajo que, no obstante, sigue
mostrando irregularidades vocales muy
acusadas, engolamientos, nasalidades e
inexactitudes de tono. El tenor, Jean van
Ree, de voz en principio agradable, es,
sin embargo, una pena por su falta de
medios y de técnica, por la blandura de
su expresion.

Lo dnico destacable del concierto de la
Nacional con el nervioso Macal, en pro-
grama sobadisimo, fue el bello sonido y
seguridad general del joven violoncellista
austriaco Heinrich Schiff, que nos inter-
pretd, como no, el Concierto de Dvorak.
Lo dnico merecedor de menciéon del con-
cierto de la RTV con Garcia Asensio fue,
aparte corroborar una vez mas la impeca-
ble técnica violinistica de Szeryng, la
atractiva sonoridad de la obra de Soler,
Apuntava |'alba.

LOS EXTRAORDINARIOS

Por fin, un «maestro»

No ha sido muy prometedor, segtin se
deduce de lo expuesto, el comienzo de
temporada de nuestras orquestas (desde
mi optica personal). Lo mejor se esté
dando, como ya ha sucedido otros afios,
en los conciertos |llamados extraordinarios,
celebrados fuera de abono. En ellos, sitio
de honor para el sensacional Carlo Maria
Giulini, uno de los mas grandes directo-
res del presente. Quedaréan particularmen-
te para el recuerdo sus versiones de la
Cuarta de Brahms y de la Novena de
Schubert, brindadas al frente de la Sinf6-
nica de Viena, con la que visitaba Espafa.
Tiene este italiano de sesenta y dos afos
mando, seguridad y memoria, condiciones
que poseen hoy centenares de directores.
Pero a ellas une otras muchas que ya son
patrimonio de muy pocos, aquellos a los
que puede darseles el titulos de maes-
tros: personalidad en la tarima, clarivi-
dencia y lucidez maximas, intensidad ex-
presiva, gama dinamica suficiente (no es
amigo del «pianisimo» exagerado), flexi-
bilidad en los «tempi», conviccion en el
fraseo, amplitud y a la vez exactitud en
el gesto... Su aproximacion a las partitu-
ras —que debe de ser el resultado de un
profundo y concienzudo estudio de Ias
mismas—es muy personal, en ocasiones
chocante u original, en relacion con los
conceptos trillados habituales; pero siem-
pre de gran riqueza y calor, y presididas
por un equilibrio y rigor constructivos im-
placables, lo que las aleja del capricho
o la arbitrariedad. Pudimos escuchar asi,
aun con ciertas imperfecciones de la or-
questa, un Brahms como desde Schuricht
no se conocia por estos pagos: denso y
transparente al tiempo, caliente pero des-
de dentro, interiorizando el expresivo mun-
do lirico del hamburgués; exultante, sin
embargo, en el «Allegro giocoso», con-
centrado y tenso en el final; con el colo-
rido orquestal justo, excluidos los brillos
superfluos. Schubert quedd, en visién in-
habitual, perfectamente encajado entre el
clasicismo impecable del Cuarto concier-
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to para piano, de Beethoven, y la sintesis
sugerente de las Seis piezas para orques-
ta, de Berg. Fue una versi6n que, siguien-
do la linea vienesa, se situd, por cons-
truccion y enfoque, mas en las postrime-
rias roméanticas cercanas a un Bruckner
que en el atractivo, ligero y transparente
mundo de los Strauss. La «propina», el
Danubio azul, de Johann, ratificé esta im-
presion al tener una interpretacién maés

acida que graciosa, cercana a la éptica de
un Mabhler. ¥
% ™

Un tanto sorprendente resulté la visita
de la Orquesta Filarménica Enescu, de
Bucarest, conjunto del que casi no se po-
seian referencias. Se nos mostré como
una formacion bastante compacta, de
atractiva sonoridad en la cuerda grave,
redondez en los trombones, dulzura y en-
canto en algunos solistas de la madera
y bastante precision en los ataques. Por
contra, los violines son cortos, aunque
nitidos, y las trompetas inseguras y acres.
No es una orquesta poderosa, pero pue-
de dar buen juego si ante ella se sitta
una batuta eldstica e inspirada. Cualida-
des de las que carece su titular Mircea
Cristescu, especie de metronomo, que ni
siquiera extrajo, por falta de intencién y
dosificaciéon dinamica, el partido adecua-
do a pégina tan brillante como la Rapso-
dia nimero 1 de Enescu. Y es lastima,
porque en la Primera de Mahler el con-
junto mostré unas posibilidades ciertas.

* E ] L

Como siempre, la Orquesta de Saint
Martin in the Fields, aun sin su titular, el
magnifico Neville Marriner, nos dio una
leccion de equilibrio sonoro, brillo, afi-
nacion y pureza estilistica. Estas condi-
ciones le dan un puesto de honor entre
los conjuntos de camara del mundo vy la
convierten en uno de los mas idéneos ve-
hiculos de Haendel, Mozart y Haydn (me-
morable la 44, «Sinfonia flinebre») vy, en

menor medida, de Bach, al menos en esta
ocasion.

Recitales

No demasiado interesante Bolet, bri-
llante pero tosco y falléon (aunque en su
haber esta el atreverse con una obra tan
endiablada como |la Fantasia sobre temas
de «Don Giovanni» de Mozart, de Liszt),
ha de destacarse el concierto de Szeryng,
qgue tuvo la buena idea de interpretar las
tres Sonatas para violin y piano, de
Brahms (con Eugenio Bagnolli), péaginas
maestras del romanticismo otofal, que
fueron traducidas muy bien, de manera
recogida, intimista y transparente (mas
que reconcentrada), aunque algo faltas,
en especial la Tercera, de temperatura,
con un piano correcto, pero puede que
en exceso servil. El encanto del concier-
to quedé en parte roto cuando —inexpli-
cablemente, ya que en el programa de ma-
no todo estaba claro— la mayoria del pu-
blico comenz6 a aplaudir después del «Vi-
vace» con que se culmina el «Andante
tranquillo», segundo movimiento de I[a
Opus 100. En cualquier caso, un bello y
reconfortante recital en este paramo de
la misica de camara que es Madrid. Be-
lleza que tampoco pudieron borrar los des-
plantes, tonterias y cursilerias del violi-
nista polaco-mejicano.

ARTURO REVERTER

Casa Damas
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LA ZARZUELA,

ESE «-INFECTO»

En el nimero 175 de la revista Cuader-
nos para el Dialogo, don Angel Garcia
Pintado publica un articulo titulado «La
ruptura no pasa por Addy Ventura», en
el que nos informa que un amigo suyo
«progre» defiende a la senorita Addy co-
mo superviviente de un género retrechero
y chulapon, y estima que la ruptura pasa
por ella y que se mete al pueblo en un
bolsillo porque sus actuaciones son au-
ténticos mitines. El senor Garcia Pintado
comenta ironicamente estas delirantes
afirmaciones de su amigo, y esta critica
—que comparto en sus connotaciones po-
liticas— le sirve para expresar su total
desprecio por la zarzuela, contra la que
entra a saco, calificandola, despreocupada
y rotundamente, de «género infecto» (?)
que no merece ningun perdon, y en el que
siempre esta saliendo a escena el «pue-
blo», de figuron, o con un protagonismo
de «atrezzon.

Desde mi o6ptica de comentarista musi-
cal rechazo y censuro enérgicamente es-
tas afirmaciones, gratuitas, desafortuna-
das e inexactas, con las que el senor
Garcia Pintado pretende subestimar y de-
gradar un género lirico merecedor de res-
peto y comprension, y que ha aportado a
la historia del teatro melodramatico obras
de estimable calidad y dignidad. En la
zarzuela, como en toda manifestacion ar-
tistica, se han producido creaciones ex-

"REAL MUSICAL, S. A. EDITORES

Frente al Teatro Real

ANTONIO FERNANDEZ CID: Cien anos de teatro
musical en Espafa. Prélogo de José Maria Ruiz

Gallardon; 1.200 ptas.

ENCARNACION LOPEZ DE ARENOSA: Dictado mu-

sical (Introduccién primero y segundo niveles).
Libro del profesor. Cuaderno ritmico |. Cuaderno
melédico |. Cuaderno ritmico 1l. Cuaderno melo-
dico I!l. (Proximamente, febrero 76)

BERTALOTTI. 56 practicas de solfeo (Revision es-
parola de Manuel Angulo); 185 ptas

ELOACAS!I DARABOK: Album de pequenas piezas
para viohwn y piano. (Programado oficialmente en
el Conservatorio Superior de Musica de Madrid

del 1 al IV curso.) Volumen |, 120 ptas. Volu-
men I, 185 ptas. Volumen Il y IV (los dos).
185 ptas.

F LEON TELLO: Introduccién a la teoria de la Mi-
sica; 180 ptas.

F. LEON TELLO: Introduccion a la Historia de la
Muasica europea; 240 ptas.

ROSA MARIA KUCHARSKI: Misica para las aulas
(BUP 1.°); 225 ptas.

CRISTOBAL HALFFTER, PABLO LOPEZ DE OSABA y

GENERO

celentes, buenas, mediocres, malas y pé-
simas: ha habido compositores mayores
—equiparables en algunos casos a los
operisticos, que no creamos ingenuamen-
te que son todos buenos ni todas sus par-
tituras de calidad—, menores e infimos.
Y no es ni medianamente cierto que siem-
pre esté saliendo a escena el «pueblo»
—de figuron o con protagonismo de
«atrezzo—, pues no sale en mayor o me-
nor medida que en la odpera, y esto se-
gin el caracter o argumento de la obra,
a no ser que don Angel Garcia Pintado
considere al coro como simbolo o repre-
sentacion del «pueblo», con lo que, de
ser asi, caeria en el mismo error que cri-
tica a su amigo el «progre» en relacion
con Addy Ventura.

Algan valor, alguna calidad ha de tener
la sistematicamente menospreciada y ve-
jada zarzuela para que nombres tan cons-
picuos de la musicologia espanola como
los de Adolfo Salazar —Los grandes com-
positores de la época romantica— y An-
tonio Pena y Goni —Espana desde la ope-
ra a la zarzuela—, entre otros, dedicaran
gran parte de su importante tiempo a su
estudio y analisis, reconociéndole sus me-
ritos y sus virtudes, y también sus de-
fectos, evaluandola con justeza; para que
compositores y criticos, tanto patrios co-
mo foraneos, no le hayan escatimado sus
elogios; para que intérpretes del mas ele-

TOMAS MARCO: Miaisica y cultura (BUP 1.°);
260 ptas.

ARNOLDO SCHOENBERG: Tratado de Armonia. Tra-
ducciéon y prdélogo Ramon Barce; E. 1.185 ptas.
R. 985 ptas.

ANTONIO ARIAS: Antologia de estudios para violin;
260 ptas.

AMANDO BLANQUER: Técnica del contrapunto; 360
pesetas.

MANUEL CASTILLO: Preludio, Tiento y Chacona (or-
gano); 100 ptas.

SAMUEL RUBIO: Juan Vazquez (Polifonia); 600 ptas.

ADELINA BARRIO: Tratado de entonacion |, Il y |1l
(Solfeo); 140 ptas. Completo, 325 ptas.

RAMON REGIDOR: Temas del canto; 225 ptas.
SAMUEL RUBIO: Polifonia clasica; 270 ptas.

MAESTROS DEL SIGLO XX (l): 20 piezas para jove-

nes pianistas. Bartok, Sasella, Schoenberg, Kado-
sa, etc.; 185 ptas.

MAESTROS DEL SIGLO XX (Il): 18 piezas para jo-

venes pianistas. Kodaly, Milhaud, Blacher, etc.:
185 ptas.

vado prestigio internacional —directores vy
cantantes— hispanos y extranjeros hayan
accedido a su interpretacién sin menosca-
bo de su categoria artistica.

Pero quizas el sefior Garcia Pintado sea
también musicélogo, y hasta mas eminen-
te y erudito que los que he citado —si
asi fuera, he de confesar mi absoluta ig-
norancia de su nombre—,y que en sus
investigaciones haya profundizado mucho
mas que aquéllos, por lo que puede per-
mitirse esos calificativos y juicios super-
peyorativos sobre la zarzuela y la nega-
tiva de su «perdén» para ella—;y quién
se lo ha pedido, sefor Garcia Pintado, y
de qué autoridad musical esta investido
para no otorgarlo?—; pero seria mucho
mas interesante, util y pedagodgico que
nos demostrara el porqué de esas con-
clusiones, que conociéramos los elemen-
tos de juicio sobre los que ha trabajado
para llegar a ellas: asi podriamos consta-
tar el rigor cientifico de sus analisis,
cuestionar nuestros criterios, someterlos
a revision y rectificar nuestros errores,
aceptando la validez v certeza de sus ar-
gumentaciones.

Mientras no lo haga asi, sus asevera-
ciones estaran viciadas de arbitrariedad y
gratuidad, y, por tanto, careceran de cre-
dibilidad alguna. Y esto es muy poco se-
rio cuando se pretende dogmatizar.

CARMELO DAVILA NIETO

Carlos lll, 1 - MADRID-13

BACH, J. S.: Invenciones a dos voces. Con estu-

dios analiticos en espanol (Lajos Hernadi); 140
pesetas,

JANOS BERES: Curso de flauta dulce. Aplicado en

las Escuelas Kodaly, de Hnugria (en espafiol):
100 ptas.

SCHUMAMNN: Cancion de los marineros italianos
(piano); 45 ptas.

SCHUBERT: Dos danzas alemanas (piano); 45 ptas.

HAYDN: Sonata numero 7, Hob. XVII/D - 1 (piano);
70 ptas.

CHOPIN: Vals, Op. 64, niamero 3 (piano); 70 ptas.

ANDRES RUIZ TARAZONA: Coleccion biografias
musicos; cada uno, 85 ptas.

1. Tchaikovsky. — 2. Mahler. — 3, Schubert. — 4.
Brahms.—5. Verdi.—6. Rachmaninoff.—7. Mozart.—
8. Schumann.—9. Albéniz.—10. Debussy.—11. Cho-
pin.—12. Liszt.—13. Granados.—14. Wagner.—15.
Falla.—16. Griegq.—17. Mendelssohn.—18. Haydn.—
19. Bach.—20. Beethoven.

PROXIMAS PUBLICACIONES:

21. Faure.—22., Guridi.—23. Ravel.—24. Handel.

Sus pedidos al teléfono 241 60 87

Descanse sus pedidos en un solo distribuidor. Real Musical cuenta con la mejor
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CARA Y CRUZ DE LOS CONCURSOS

ENTREVISTA CON ENRIQUE PERONA MORALES

La dltima edicion del Concurso Inter-
nacional de Guitarra «Francisco Tarrega»,
celebrada en Benicasim (Castellén) el pa-
sado mes de agosto, estd siendo muy
comentada.

El guitarrista valenciano Enrique Pero-
na, que el aho pasado obtuvo el segundo
premio en este Concurso, parece ser que
ha renunciado al segundo premio obteni-
do de nuevo este afo. Tenemos ante nos-
otros al joven Perona, quien nos va a ha-
blar sobre este certamen de guitarra, cu-
yo Jurado estuvo formado por don Leo-
poldo Querol, don José Mufoz Molleda,
don Juan Pich Santasusana, don Rafael
Balaguer, don Vicente Asencio, don Manuel
Cubedo y don Juan Garcés. Preguntamos:

—;Qué motivé las protestas del pu-
blico al conocerse el fallo del Jurado?

—Creo ‘que las protestas se debieron
a la concesion del primer premio.

—;Acaso Jesls Castro no merecio el
primer premio?

—Segun las Bases del certamen, hay
que interpretar determinadas obras. Yo
entiendo que integras. El sefior Castro
eludié parte de una de las obras obliga-
das.

—Se dice que lo omitido por Castro
fue una repeticion dentro de la obra.

—Efectivamente, en unas declaraciones
a la Prensa, el Presidente del Jurado ma-
nifestaba que la omisién no existié, pues-
to que la parte eludida ya habia sido in-
terpretada anteriormente. Y esto no es
exacto. La obra en cuestion es un «Mi-
nuetto» de Tarrega, compuesto en forma
ternaria (A, B, A"). El sefor Castro saltd
de la seccién «B» a la coda o motivo final,
omtiendo no una repeticién, sino la in-
terpretacion de la seccion A" (reexposi-
cion del tema principal), forma caracte-
ristica de esta expresién musical; por
consiguiente, la construccion musical efec-

tuada por el sefor Castro fue totalmente
inadecuada.

—;iConsideras a Castro con la suficien-
te categoria para conseguir el primer
premio?

—Sin duda, es un gran guitarrista. Pero
en un concurso creo que el fallo del Ju-
rado debe atenerse al resultado de la ac-
tuacion de cada uno de los concursantes.
Desgraciadamente, cuando todo depende
de una actuaciéon, un «lapsus» puede con-
ducir al fracaso.

—3Se dice que renunciaste al premio.

—No renuncié al segundo premio gana-
do, pues subi a recoger mi diploma. En
cuanto a la dotaciéon econémica, preferi
rechazarla en sefal de protesta.

—¢ e presentards a este Concurso el
préximo afno?

—Pues no. Ni a éste ni a otros con-
cursos. Lo sucedido en Benicasim me ha
hecho perder la fe en los concursos. No
vale la pena esforzarse preparandose du-
rante meses para participar ilusionada-
mente en un concurso y que luego se
lleve uno estos desengafios. Creo que,
altimamente, los concursos tanto nacio-
nales como extranjeros estan perdiendo
el prestigio que tenian, por todas esas

irregularidades que no debieran produ-
cirse.

—Pasando a otras consideraciones, ;qué
opinas del ambiente musical espanol y de

las posibilidades de los jévenes concer-
tistas?

—Si hemos de ser sinceros, objetivos y
no triunfalistas a ultranza, hay que reco-
nocer —aunque nos pese decirlo— que
musicalmente somos todavia un pais sub-
desarrollado. Aqui los conciertos son atin
«cosa de minorias», y la ignorancia en
materia musical es enorme. Si se hiciera
una encuesta micr6fono en mano por nues-
tras calles, preguntando a la gente quién
era Beethoven, por ejemplo, nos asom-
braria comprobar la cantidad de personas
que nos dirian que no lo saben o que

(2° Premio «Francisco Tarrega» 1976)

Beethoven era un jugador del Barcelona.
Y esto ultimo no es pura invencién mia,
sino que le sucedi6 a usted en cierta
localidad castellonense donde habia ido
a dar una charla ilustrada sobre el genial
sordo de Bonn. Pienso que el Estado de-
biera volcarse de una forma amplia y ge-
nerosa al impulso de la Misica ya desde
la ensefianza primaria, y subvencionar en
mayor medida los conciertos para los
concertistas espanoles, dentro y fuera de
nuestra nacion. Porque el joven que ter-
mina hoy una carrera musical se encuen-
tra practicamente «sin empleo», pues el
que la Comisaria le preporcione un par
de conciertos, o dé algin recital en Casas
de Cultura o Circulos Medina, que preci-
samente por la escasa ayuda que reciben
pagan «cuatro chavos» a los concertistas
actuantes, eso no es solucion ni porvenir
para los que quieren abrirse camino y ga-
narse la vida con la Mdsica. Repito que
en ese aspecto somos un pais subdesarro-
llado, y hay mucho por hacer, sobre todo
«desde arriba». Esta precaria situacién de
nuestra musica obliga a los jovenes con-
certistas a marcharse fuera de Espana pa-
ra ganar ese prestigio y ese dinero que
aqui no pueden conseguirse. Francamen-
te lamentable, pues muchos no quieren ir-
se fuera de Espafa, y a veces malogran
una brillante carrera musical, dedicando-
se humildemente a la ensefanza, e inclu-
so a otras profesiones no musicales, pe-
ro... mejor retribuidas. Desolador, ;no le
parece?

—Tiene usted razén, aunque también
nos duela reconocerlo. Entre los muchos
problemas que la Espafia de hoy tiene
por solucionar, el de la Musica y los mu-
sicos es uno de los que no carece de gra-
vedad por su gran envergadura y trascen-
dencia cultural. En fin, esperemos que con
la reforma politica se acuerden también
de esa Cenicienta de la cultura espafiola
llamada Miusica—LUIS M. RICHART.

Dictado Musical

INTRODUCCION, 1.° y 2.° NIVELES

Encarnacion Lopez de Arenosa

Real Musical, S. A.

Carlos Ill n.° 1 - Madrid - 13
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DISCOS EDITADOS ENTRE EL 26 OCTUBRE-20 NOVIEMBRE DE 1976
(Relaciéon confeccionada por ANGEL CARRASCOSA ALMAZAN)

I. ORQUESTAL

J. C. BACH: Conciertos para «pianoforte»,
op. 7, numeros 4 y 5; op. 13, nimeros 2 y 5.
|. Haebler. Capella Academica de Viena. Di-
rector, E. Melkus. Philips, 65 00 846. 425
pesetas.

BACH: Concierto para cémbalo numero 1, BWV
1052. C. P. E. BACH: Concierto para cém-
balos en Fa mayor, Wq 46. G. Leonhardt,
A Curtis. Collegium Aureum. Basf, 37 93 182.
425 ptas.

BEETHOVEN: Sinfonia nUmero 3, «Heroican.
Orquesta Sinfénica de San Francisco. Direc-
tor, S. Ozawa. Philips, 95 00 002. 425 ptas.

BERKELEY: Concierto para guitarra. RODRIGO:
Concierto de Aranjuez. J. Bream. Orquesta
Monteverdi. Director, J. E. Gardiner. RCA,
ARL 1-1181. 425 ptas.

CHAVEZ: Concierto para piano. E. List. Orques-
ta de la Opera del Estado de Viena. Director,
C. Chavez. Command, LP-0121. 425 ptas.

DVORAK: Concierto para piano. R. Firkusny.
Orquesta de la Opera del Estado de Viena.
Director, L. Somogyi. Command, LP-0136.
425 ptas.

DVORAK: Concierto para violin. Romanza en
Fa menor. |. Perlman. Orquesta Filarmonica
de Londres. Director, D. Barenboim. EMI, 065-
02634Q), cuadrafénico. 440 ptas.

FRANCK: Variaciones sinfénicas. RACHMANI-
NOV: Rapsodia sobre un tema de Paganini.
A. Rubinstein. Orquesta Sinfénica del Aire.
Director, A. Wallenstein Orqguesta Sinfdnica
de Chicago. Director, F. Reiner. RCA, SRL
1-9248. 425 ptas.

HAENDEL: Mdusica para los reales fuegos arti-
ficiales. Concierto a «due cori» numero 1.
La Grande Ecurie et la Chambre du Roy. Di-
rector, J. C. Malgoire. CBS, S73 172.

MENDELSSOHN: Concierto para dos pianos.
Concierto para piano y cuerdas en La menor.
J. Ogdon, B. Lucas. Academia de St. Martin-
in the Fields. Director, N. Marriner. Deccs,
SXL 29 102. 365 ptas.

MILHAUD: Savdades do Brazil. SATIE: The ad-
ventures of Mercury. La belle excentrique.
Jack in the box. Orquesta del Festival de

Londres. Director, B. Herrmann. Decca,
4286. 405 ptas.

SAINT-SAENS: Sinfonia nimero 3, con drgano.
G. Litaize. Orquesta Sinfénica de Chicago. Di-
rector, D. Barenboim. DG, 2530619. 450
pesetas.

SIBELIUS: Sinfonias nimeros 5 y 7. Orquesta
Sinfénica de Boston. Director, C. Davis. Phi-
lips, 65 00 959. 425 ptas.

PFS

1. CAMARA

BRAHMS: Trio op. 40, para piano, violin y
trompa. Trio op. 114, para piano, violoncelo
y clarinete. M. Frager, S. Milanova, H. Bau-
mann, A. Blysma, P. Honing. Basf, 37 23 011.
425 ptas.

GRIEG, J. RHEINBERGER: Sonatas para violon-
celo y piano. L. Hoelscher, K. Rapf. Basf,
37 93011. 425 ptas.

HAENDEL: Las seis sonatas para flauta dulce.
F. Briggen, G. Leonhardt, A. Blysma. Tele-
funken, SAWT 9421. 365 ptas.

I11. INSTRUMENTAL

CABANILLES: Organos de Mallorca. (Piezas di-

versas para o6rgano.) M. Torrent. Edigsa,
AHMC 10/12. 425 ptas
SCHUBERT: Impromptus nUmeros 5 al 8,

op. 142, D 935. Tres piezas para piano,

D 946 (Impromptus nimeros 9 al 11).

A. Brendel. Philips, 65 00 928. 425 ptas.
SCHUMANN: Carnaval. Album para la juventud:

nimeros 37 al 39. A. Benedetti-Michelangeli.
EMI, 065-02613. 440 ptas.

WIDOR: Sinfonias numeros 5 y 9 («Gética»).
M. Dupré. Command, LP-0133. 425 ptas.

IV. VOCAL Y CORAL

LISZT: Misa Hingara de la Coronacién. Solistas.
Coro Budapest y Orquesta Nacional de Hun-

gria. Director, J. Ferencsik. Hungaroton,
HUNS 660-14. 425 ptas.

MAHLER: Lieder eines fahrenden Gesellen. Des
Knaben Wunderhorn: 4 canciones. Y. Minton.
Orquesta Sinfénica de Chicago. Director, Sir
G. Solti. Decca, SXL 6679. 365 ptas.

SCHUBERT: Nueve «lieder». SCHUMANN: Diez
«Lieder». W. Krenn, E. Werba. Decca, SXL
6506. 365 ptas.

VERDI: Cuatro Piezas Sacras. J. Baker. Coro y
Orquesta Philharmonia. Director, C. M. Giu-
lini. EMI, 065-00016. 440 ptas.

V. OPERA

CATALANI: La Wally (seleccién). Tebaldi, Del
Ménaco, Cappuccilli, Diaz, Marimpietri, Ma-
lagy, Mariotti. Coro Lirico de Turin. Orques-
ta Nacional de la Opera de Montecarlo. Di-
rector, F. Cleva. Decca, SET 489.

RAVEL: El nifo y los sortilegios. Wend, Mont-
mollin, Touraine, Migliette, Danco, Bise, Bo-
billier, Cuenod, Mollet, Lovano. Coro Motete,
de Ginebra. Orquesta de la Suisse Romande.

Director, E. Ansermet. Decca, SDD 168. 255
pesetas.

VI. RECITALES

«CONCENTUS MUSICUS DE VIENA EN CONCIER-
TO». HAENDEL: Concierto para oboe en Sol
menor. MARAIS: «Suite» de Alcyone. VIVAL-
Dl: Concierto «La Notte», op. 10, nimero 2.
Director, N. Harnoncourt. Telefunken, SAWT
9626. 365 ptas.

HOELSCHER, Ludwig: «Retrato del solista», Pie-
zas para violoncelo, de BOCCHERINI, BRUCH,
CHOPIN, DVORAK, FAURE, RAVEL y SCHU-
MANN. Con K. Rapf. Basf, 3793 113. 425
pesetas.

MUSICA IUCUNDA (siglos XII-XVII). Atrium
Musical. Director, G. Paniagua. Hispavox, HHS
10-459. 425 ptas.

MUSICA PARA LAUD, DE POLONIA Y HUNGRIA.
K. Ragossnig. Archiv, 25 33 294. 450 ptas.

s
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CRITICA DISCOGRAFICA

BERNARD HAITINK DIRIGE A BRUCKNER

BRUCKNER: 10 Sinfonias. Orquesta del Concertgebouw de Amster-

dam. Director, Bernard Haitink (Philips, 6712002, &lbum 12 LPs
«gstéreo». P.V.P.: 3.500 ptas., en oferta).

Tras la integral de sinfonias de Bruckner dirigida por Eugen

Jochum, publicada aqui hace tres afos por Deutsche Grammophon
dentro de su serie «El Mundo de la Sinfonia», Philips se ha deci-

dido por fin a editar el ciclo de Bernard Haitink, con lo que tene-
mos ya en Espana los dos uUnicos ciclos de las sinfonias de Anton
Bruckner grabados hasta la fecha. A mi modo de ver, ambos cons-
tituyen lo mas importante hecho hasta hoy por la industria fono-
grafica en favor de la obra del misico austriaco, sin restar por ello
importancia a los demas registros existentes conteniendo sinfonias
aisladas. (He creido conveniente confeccionar una pequena lista
de grabaciones que, a mi juicio, aportan algo de consideracién a
la hora de poseer unos conceptos claros y precisos de lo que
realmente es y significa la misica de Anton Bruckner: se puede
consultar al final de este trabajo. Remito también al lector al
Catalogo de Angel Carrascosa, en el que podra encontrar los discos

publicados en Espaiia con las sinfonias de este compositor en sus
diferentes versiones.)

El sinfonismo de Bruckner es arduo de por si y bastante com-

plejo y problematico. El desarrollo escrito de sus puntos esenciales '

es, por su naturaleza, demasiado ingente como para poder tratarlo
aqui de forma unilateral. Esta motivacion conduce hacia una forzosa
sintetizacion, realizando sé6lo los bocetos de lo que en su dia tra-
taré de hacer con la longitud y tiempo debidos. Una de las particu-
laridades principales en Bruckner es la utilizacion del «crescendon,
esencial para la configuracion y ampliacion de cada movimiento
dentro de sus sinfonias. Lo utiliza de miiltiples formas: frases fina-
les abiertas, cadencia truncada y progresiones en la armonia, lo
cual con frecuencia da a su musica un caracter penetrante y di-
namico. La invariable atmoésfera religiosa que se respira, sin ex-
cepcion, en todas sus sinfonias es otra de las particularidades del
Bruckner sinfénico; ciertos temas aislados adquieren forma de co-
ral, aplicados por Bruckner inspirandose en la liturgia (y también
en los motivos corales wagnerianos). Su técnica de instrumenta-
cion revela de continuo la influencia del é6rgano, especialmente en
los abruptos cambios de planos sonoros, invariables y cerrados
sobre si mismos, diferenciandose asi del sonido wagneriano con
sus fluctuantes valores cromaticos. Dentro de los esquemas com-
positivos brucknerianos cabe senalar también la diversidad de pla-
nos espaciales en los campos dinamico y timbrico (puntos certe-
ramente sefhalados por Ramén Barce y por nuestro compaiero José
Luis Pérez de Arteaga en los programas de los dos conciertos
dados en Madrid por Jesius Lopez Cobos dedicados a Bruckner).
Todos los puntos senalados adquieren en el tratamiento que Bruck-
ner utiliza una expresion de fe no carente de angustia (sus fre-
cuentes y graves crisis de salud con sintomas pertenecientes al
complejo de las psiconeurosis repercuten palpablemente en su
musica). En consecuencia, de los dos ciclos apuntados, Jochum va
a ser el fiel exponente del Bruckner religioso. Haitink, en cambio,
va a resaltar la profunda humanidad a lo largo del camino de toda
su integral, constituyéndose en el resorte que hara triunfar el ideal
artistico de Anton Bruckner. Ambos ciclos tienen validez de por
si, aunque yo personalmente prefiera el de Bernard Haitink; pri-
mero, por la edicion de Robert Haas que Bernard Haitink ha elegido
para su integral, superior a la de Leopold Nowak utilizada por Jo-
chum, ya que en la primera de las ediciones citadas no existen
los cortes que Bruckner tuvo que hacer por presiones de Ic_ls pri-
meros intérpretes, y segundo, porque Haitink incluye en su ciclo la
Nullte Sinfonie («Sinfonia cero»), que Jochum omite, sin que por
ello aumente el nimero de discos del album (tanto en Haitink como
en Jochum el nimero de discos es 12); no radica ahi lo mas im-
portante, sino en que la Sinfonia cero me parece impresqindihle
Para la mejor comprension del ciclo que le sigue, y también por-
que es un puente perfecto con la tradicion Schumann/Schubert/
Beethoven, antes que la Primera sinfonia de Brahms. La lectura de
Haitink es sobria y objetiva, haciendo hincapié en lo estructural
sobre todo, que se evidencia en mayor medida que lo emotivo
(muy a lo Klemperer). También se encuentra editada separada de!
album en el que ahora se contiene.

El ciclo Jochum comienza de modo magistral por la soberbia
version que el director aleman realiza de la Primera sinfonia. La
Coherencia interna de la sinfonia esta lograda como ninguno lo ha
hecho hasta hoy (de las versiones que particularmente conozco),
Con su vision conceptual escuetamente bruckneriana que Haitink,
Por ejemplo, no tiene (en varios pasajes de la también sensacional
version de Haitink se entrevé con diafana claridad el «handicap»
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de enorme mahleriano que es el director holandés. Basta oir el
«landler» del «Scherzo», con claras premoniciones de Mahler). Jo-
chum ofrece una verdadera leccion de direccién de orquesta con
la Filarménica de Berlin; es una de las obras en que la simbiosis
entre orquesta y director es perfecta. Su versiéon es, pues, de ab-
soluta referencia (uno de los momentos mas geniales conseguidos
por Jochum esta en los veinte primeros compases del «Adagio»,
los cuales, como se sabe, no reposan sobre ninguna tonalidad de-
finida. Aqui me considero incapaz de traducir con palabras el ma-
gico momento de Jochum, pero lo cierto es que ni Haitink ni
Abbado lo igualan). Haitink ve la Primera como trampolin que nos
lanza al ciclo de sinfonias como tal; por eso su lectura de la Pri-
mera me parece inseparable del total de las sinfonias, mientras
que la de Jochum tiene perfecta validez en si por su re-creacion
desde el atril directorial, como si se estuviera componiendo el
dia de la grabacién (algo asi como la versién de la Cuarta por Karl
Bohm). Curiosamente, la Sexta presenta idénticas caracteristicas en
ambas versiones. En Haitink es preparacién a la mastodéntica tri-
logia final. Lo de Jochum es una lectura maestra perfectamente
separable del conjunto, a la vez que, en unién de la Primera, lo mas
perfectamente acabado del total de su integral. Con la Segunda
y Tercera estoy mas a gusto con la estética propuesta por Haitink
que con la gélida severidad de los planteamientos religiosos a
ultranza de Eugen Jochum. Haitink sigue engrosando el hilo conduc-
tor de lo ya expuesto en la Primera, como irrecusable linea de con-
tinuidad que alcanzara su climax en la Quinta y Novena. En la Ter-
cera sobre todo, aun teniendo en cuenta la magnifica lectura de
Jochum, se revela lo nefasto de la edicion Nowak, hasta el punto
de parecer la sinfonia otra distinta que la interpretada por Haitink.
Jochum continda en la Cuarta y Quinta con los postulados inter-
pretativos paralelos a los ya expuestos en las tres primeras, alcan-
zando en la ultima de las citadas un tal grado de misticismo que
se podria calificar, sin exagerar, como trascendentalidad teoldgica;
de ahi que personalmente difiera de la opinion de Juan Ignacio de
la. Pefia (RITMO, nim. 435, octubre 1973) expuesta en su trabajo so-
bre el ciclo Bruckner de Jochum. Haitink, a mi modo de ver, consigue
su mas alta cota interpretativa en la Quinta, genial cosmovision
sobre la que giran el resto de las sinfonias. Haitink estructura la
sinfonia en base a su «Finale», yendo en un prodigioso «crescendo»
hasta el climax de la coda final en orden al sustento estructural
de la seccién conclusiva de la composicién. A pesar de su con-
cepcion romantica, no llega a alcanzar el patetismo ni la grandeza
de la que, si no fuera por el descomunal corte que Franz Schalk
hizo en el dltimo movimiento, seria version de indiscutible referen-
cia; me refiero a la grabacion de Hans Knappertsbusch con la Fi-
larménica de Viena. Como muy bien escribié Angel Mayo (RITMO,
numero 55, octubre 1975) en su articulo sobre Knappertsbusch, «la
emotividad de todo el momento en que transcurre la ejecucién hu-
medece con frecuencia los ojos de los instrumentistas de manera
inexplicable...», y del oyente, anadiria yo. «Kna» pasé por alto las
cuestiones sobre las que aun hoy se polemiza en torno al «verda-
dero» Bruckner (ediciones Robert Haas, Leopold Nowak, Hans Red-
lich, etc.) y, en consecuencia, siempre interpreté el mismo Bruck-
ner, como Artur Nikisch, y también siempre con el corazén. Si
como decia Doernberg en su biografia sobre Bruckner, que en las
sinfonias de éste existia un secreto que sélo lo puede desarrollar
el director de orquesta, no el biégrafo, creo que «Kna» ha sido el
hombre que mejor ha testimoniado la grandeza de esta miisica
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cumpliendo lo expuesto por Doernberg. Bajo otros prismas de in-
terpretacion, sélo Furtwéngler Klemperer podrian rivalizar con
las lecturas de Knappertsbusch. El Bruckner de Furtwéngler se po-
dria definir con una palabra que no existe en nuestro idioma: Ge-
miit, esto es, unidad de sentimiento y consciencia; exactamente la
misma actitud interpretativa preconizada por Furtwéngler en su
aproximacion al Anillo del Nibelungo. La personalidad dialéctica e
idealista de Wilhelm Furtwiéngler encuentra en la misica bruckne-
riana el idoneo cauce de expresion. Volviendo a los ciclos objetos
de este comentario, Haitink fracasa estrepitosamente en las dos
primeras sinfonias de la trilogia final. En la Séptima se destaca
sobre todo la falta de conviccion del director holandés, no se cree
de ninguna manera lo que esta interpretando, lo mismo que en el
«Adagio» de la Octava y el «Finale» de esta misma; los «tempi»
son descabelladamente rapidos, lo que se traduce en una inme-
diata superficialidad. La lectura de Jochum de ambas, sin ser nada
genial, es mucho mas coherente, por encuadrarse las dos dentro
de la religiosidad exaltada caracteristica de todo su ciclo. Para mi,
son lecturas maximas de estas dos sinfonias las de Knappertsbusch
(Séptima en cinta), Klemperer y Furtwéngler, fuera de las integra-
les comentadas. Habria que indicar también la lectura de la Octava
por Herbert von Karajan. En varias ocasiones, al escuchar graba-
ciones del célebre director salzburgués, siempre venia a mi ima-
ginacion la maxima de La Rochefoucauld: «C'est une grande folie
de vouloir étre sage tout seul» («Gran locura querer ser el Gnico
cuerdo»); no obstante, su version de la Octava bruckneriana merece
capitulo aparte, que José Luis Garcia del Busto hara desde estas
mismas paginas. Finalmente, con la Novena tenemos en las inte-
grales de Haitink y Jochum el cenit y el nadir de los dos ciclos
respectivos; Haitink, genial de principio a fin, supera mas que con
creces la asepsia emocional de la irritante lectura de Jochum (lo
peor de todo su ciclo). La version del director del Concertgebouw
hace coincidentes los universos de Bruckner y Mahler en su Novena
bruckneriana, en la que se entremezclan onirismo, angustia y ar-
diente vitalidad en su elaborada direccion, racional y plena de po-
tente logica. Independientemente de los dos ciclos, quiero comen-
tar brevemente la direccion mas sobrecogedora que conozco de la
Novena de Bruckner. A mi parecer, los auténticos grandes de la
direccion de orquesta se diferencian de los solamente bien dotados,
incluso excepcionales, por la exactitud de su honradez, es decir,
por su capacidad de permanecer conscientes en todo momento de
lo que es realidad frente a aquello que no es sino mera apariencia,
deforme reflejo de la esencia objetiva del mundo. Por eso considero
la version de Wilhelm Furtwangler como una de las experiencias
mas emocionantes por las que he pasado en todos los ordenes.
Grabada en concierto directo en Berlin (7 de octubre de 1944, con
una excelente reconstruccion técnica), su version desbordante de
amargo patetismo, con los primeros acordes de la sinfonia delibe-
radamente tocados pesantes, transportan al oyente de inmediato al
tragico destino que sufria entonces Europa. La atmdésfera encena-
gada y el apocaliptico horror de un mundo sumergido en la muerte
los denuncia Furtwangler en su direccion con un refinamiento artis-
tico inolvidable. La penetrante agudeza, amplio saber y la profun-
didad humana de su lectura son puntos claves para que tenga a

este registro como de permanente punto de referencia (natural-
mente, no esta publicado en Espaiia).

Finalmente, ya he indicado antes mis particulares preferencias
del ciclo Haitink por encima del de Jochum. A pesar de ello, ambos
poseen magnificos aciertos, que parten de concepciones distintas.
Un punto méas a favor del ciclo grabado por Philips es la superior
toma de sonido, que deja bastante atras al de Deutsche Grammo-
phon.—ENRIQUE PEREZ-ADRIAN.

NUMERO EXTRAORDINARIO
EN DICIEMBRE

MANUEL DE FALLA

Reserve su ejemplar
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VERSIONES DISCOGRAFICAS DE IMPORTANCIA
(Ademas del ciclo comentado de Bernard Haitink)

DEL CICLO COMPLETO

Filarmonica de Berlin (Sinfonias nimeros 1, 4, 7, 8 v 9) y Sinfénica de la
Radiodifusién Bavara (Sinfonias nimeros 2, 3, 5 y 6). Edicion Leopold Nowak. Di-
rector, Eugen Jochum. (Deutsche Grammophon, 1S 04 120, album 12 LP.)

VERSIONES POR SEPARADO (1)

Sinfonias
ndmeros Direccidn Orquesta y grabaciones
| — Claudio Abbado ... Filarmé6nica Viena.—DECCA.
i : HOFel . STEIN . oo fevinss sxesasa Filarménica Viena.—DECCA (*).
i Carlo Maria Giulini ... ... Sinféonica Viena.—EMI (*).
R 1 Eng Hans Knappertsbusch . Filarménica Viena.—DECCA.
-, T George Szell ... De Cleveland.—CBS (*).
< Karl BORM .o weeiove ves o Filarménica Viena.—DECCA.
§ Hans Knappertsbusch ... ... Filarménica Viena.—DECCA (*).
A ks Bruno Walter ... ... Sinfénica Columbia.—CBS (*).
4 ... .. Otto Klemperer ... Philarmonia.—EMI (*).
B Karl Bohm ... ... ... - Filarménica Viena.—DECCA.
& i s Daniel Barenboim ... ... ... Sinfénica Chicago.—DGG (*).
Ry nom Herbert von Karajan... ... ... Filarmoénica Berlin.—EMI.
A ok e Otto Klemperer ... ... .. New Philarmonia.—EMI (*).
B o s Hans Knappertsbusch ... ... Filarménica Viena.—DECCA (*).
B o Lorin Maazel ... ... ... ... ... Filarmé6nica Viena.—DECCA.
B o Joseph Keilberth... .. Filarménica Berlin.—TELEFUNKEN.
Bt William Steinberg ... ... ... Sinfénica Bostén.—RCA (*).
ekl Horst Stein... ... ... ... ... ...  Filarménica Viena.—DECCA (*).
84k i Otto Klemperer ... ... ... ... New Philarmonia.—EMI (*).
Tiatacs o Wilhelm Furtwéngler ... ... Filarménica Berlin.—DGG (*).
: R Wilhelm Furtwéngler ... ... Filarménica Berlin.—EMI.
s Otto Klemperer ... ... ... ... Philarmonia.—EMI (*).
7 (e Eduard van Beinum ... ... ...  Concertgebouw.—DECCA (*).

T ve 2% Georg Soltl ... ... Filarmonica Viena.—DECCA.

R Hans Knappertsbusch ... ... Filarménica Munich.—CBS (*).
815 Jascha Horenstein ... ... ... Pro Mdsica Viena.—TURNABOUT (*).
B Wilhelm Furtwéngler Filarménica Viena.—UNICORN (*).
B i Otto Klemperer ... ... ... .. New Philarmonia.—EMI (*).
- B Wilhelm Furtwéngler Filarménica Berlin.—EMI.
- T George Szell ... : De Cleveland.—CBS (*).
B i Genrg . SOIE G i s s we Filarménica Viena.—DECCA.
B s e Herbert von Karajan... ... ... Filarménica Berlin.—DGG.
BCCIY . Wilhelm Furtwéngler ... ... Fllar?d{ni;:a Berlin.—Heliodor-Hlsto-
rich (*).
B e Jascha Horenstein ... Pro Mdasica Viena.—TURNABOUT (*).
N Daniel Barenboim... ... ... Sinfénica Chicago.—DGG (*).
. ) Herbert von Karajan... ... Filarménica Berlin.—DGG.
s . Otto Klemperer ... New Philarmonia.—EMI.
e Bruno Walter ... ... Sinfénica Columbia.—CBS (*).
* R Leonard Bernstein Filarménica Nueva York.—CBS (*).
CINTAS (Good Sound Associates)
Sinfonias Orquestas, ciudades y fechas
niimeros Direccién de grabacidn
A NS George Szell ... ... . Filarmdénica Viena.—Viena, 12-29-67.
BEA Rafael Kubelik ... Sinfénica Chicago.—Chicago,
22-12-76.
BY. .0 Hans Knappertsbusch ... ... Sinfénica Radio A1.—Colonia,
3-2-62.
. W . Hans Knappertsbusch ... ... Filarménica Munich.—Munich,
24-1-63,
T aiven Reginald Goodall... ... ... ... Sinfénica BBC.—Royal Festival Hall,
11-3-71.
< L Jascha Horenstein ... ... ... Sinfénica BBC. — Promenade Con-
certs, 15-9-63.
e Carlo Maria Giulini Filarmonica Nueva York.—Carnegie
Hall, 18-10-74.
B Karl Béhm... .. Filarménica MNueva York.—Carnegle
Hall, 3-11-71.
IR Daniel Barenboim ...-... ... Filarménica B e r | i n.—Philarmonie
HE"{ 1'T5-
R L Bernard Haitink ... ... ... ... Concertgebouw.—Viena, 31-5-74.
8 it LT T e S g S Filarménica Viena.—Viena, 26-5-64.
§o0 . Lovro von Matacic ... . Sinfénica Viena.—Viena, 6-12-74.
g s il Hans Rosbaud Sinfénica Radio S.A1,—2-6-65.
. Eugen Jochum ... ... ... ... Concertgebouw.—Amsterdam, 1975.
- iy e Rafael Kubelik ... ... ... ... De Cleveland.—Cleveland, 1973.
ad AT Hans Knappertsbusch ... ... Filarménica Viena.—5-10-63.
Bhml Hans Knappertsbusch ... ... Filarménica Munich.—1961.
e Hans Knappertsbuch ... ... Sinfénica Radio O.A1.—1964.
- I Sergiu Celibidache ... ... Slnfgnica Radio Sueca.—Estocolmo,
19689.
B, Sergiu Celibidache ... ... ... Sinfénica Radio Danesa.—Copenha-
gue, 1973.
e Josef Krips ... Filarménica Nueva York.—Carnegie
Hall, 2-75.
i b s Sergiu Celibidache ... ... ... Sinfénica Radio Sueca.—Estocolmo,
1975.
8. v Carlo Maria Giulini... ... ... Sinfénica Chicago.—Carnegie Hall,
12-75,
B e s Lovro von Matasic ... ... ... Sinfénica Viena.—Viena, 2-11-76.
e A KBrT BONM... i ids uiomests Filarménica Viena.—Salzburgo, 1958.
9 . Bruno Walter... ... ... ... .. Filarménica Nueva York.—Nueva
York, 2-65.
4 Wilhelm Furtwéngler ... ... Filarménica Viena.—Munich, 1951.
5 .. Wilhelm Furtwéngler ... ... Filarménica Viena.—Salzburgo, 1951.

(1) Existe en Inglaterra una grabacién de la Sinfonia «OO» por la Orquestd
Sinfénica de Londres dirigida por Elyakum Shapirra (EMI).

(*) NO grabada en Espana.
ENRIQUE PEREZ-ADRIAN
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FRANZ LISTZ EN LA ENCRUCIJADA: LAS «RAPSODIAS
HUNGARAS» POR CZIFFRA Y SZIDON

En el actual catdlogo espaiiol las Rapsodias Hiingaras aparecian
sobriamente representadas tan sélo por una seleccion a cargo de
Roberto Szidon. De la noche a la mafana el catalogo se enriquece
con dos seductoras «integrales» del extenso ciclo. Una, confiada al
citado Szidon, pianista joven, serio y de depurada técnica. Otra, con
la garantia idiomatica de Cziffra, pianista de «bravura» asociado

hace ya tiempo con el piano de Liszt. Si larga fue la espera, gozosa
ha de ser la bienvenida: veamos por qué.

Las Rapsodias han sido y son objeto de diversas e incluso en-
contradas valoraciones. Por ejemplo, a nivel de difusion hasta los
sordos han «oido» alguna vez, mas o menos deformada, la Segunda,
pieza utilizada como alifio en toda suerte de groseros menis, desde
desdichadas peliculitas «disneyanas» hasta anuncios de automévi-
les o cremas para el afeitado. Por el contrario, el ciclo completo
permanece absolutamente «impopular», y son hoy excepcion los
profesionales y aficionados que realmente lo conocen. Mas impor-
tante es detectar la evolucion de su valoracion musicolégica y cul-
tural. Federico Sopefia sefnalaba entre nosotros, ya en 1954, c6mo
«la reaccion de Hungria ante estas obras (fue) la que necesaria-
mente tenia que darse: un deslumbramiento inicial, un creer des-
pués, por unos, que... eran demasiado germanicas, y un estimulo,
en los méas tardios, para encontrar la fuente pura, enmascarada por
tanta hojarasca». El problema, aun hoy, se formula asi: ;las Rapso-
dias son Hingaras o Gitanas («Zingaras»)? Tras la pregunta convi-
ven dos sentimientos o estimulos. Uno, a mi juicio, positivo: la con-
ciencia magiar como aglutinante nacional; y otro negativo: el racis-
mo nacionalista, que en este caso considera impuro el elemento
«zingaro» o gitano. Quiero aqui apuntar tan sélo de pasada que no
todo buscador de la pureza es bienintencionado por definicion. Lo
que si interesa aqui dejar bien sentado es que Liszt creia de buena
fe componer verdadera misica hingara, en el sentido mas amplio y
generoso, al crear las Rapsodias. En su libro De los bohemios y su
musica en Hungria el misico de Reiding afirma: «Los magiares han
adoptado a los bohemios como sus musicos nacionales». Antoine
Goléa ha deducido que Liszt tenia razon desde su perspectiva his-
torica, puesto que la misica «zingara» (no magiar) es parte del folk-
lore de Hungria, al que también confluian dos corrientes no «zin-
garas»: «la musica «kuruc», que expresa en el siglo XVIll el senti-
miento aristocratico de resistencia contra Austria, y la misica «ver-
bunkos», aglutinadora del sentimiento nacionalista de la burguesia
hingara a mediados del siglo XIX. Si, como también ha indicado
Goléa, las Rapsodias suponen la asuncién de la misica de los bo-
hemios o «zingaros» en la «Fantasia», que es una forma histérica-
mente conveniente al liberalismo frente al esquema clasico o «ilus-
trado» de la «Sonata», hay que extraer las conclusiones que Golea
no culmina, y decir: las Rapsodias significan musicalmente la ple-
nitud de las masicas «kuruc» y «verbunkos» a través de un ma-
terial folklérico no magiar, pero si en todo caso nacional, que se
estructura en la gran forma querida por el movimiento liberal, la
quntasian. En consecuencia, Liszt ha escrito diecinueve proclamas
politicas —la Marcha Racoczy, recogida en la Rapsodia nimero 15,
es la mas reveladora— de su fe liberal, burguesa y hingara en
estado puro, no contaminada de racismo alguno y si transida de

ese idealismo que hace a la semblanza humana de Liszt tan digna
de amor.

La investigacion-lucha por el «verdadero» folklore hiingaro des-
arrollada por Bartok y Kodaly marcé la cota mas baja en los vaive-
nes estimatorios de las Rapsodias. Sin embargo, en 1936 Bartok,
€n giro de ciento ochenta grados, marca la cota mas alta al con-
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siderarlas «obras perfectas». Quiero creer que en tan radical cam-
bio de opinion jugaron papel importante no sélo factores musicales,
sino culturales, histéricos, referidos a la situacion europea, hin-
gara y personal del autor de El mandarin maravilloso. La evolucién
bartokiana podria ser el objeto de una tesis que diga asi: «Del
analisis distanciado al amor apasionado». Pues bien, esta tesis esta
ejemplificada en las interpretaciones de Szidon y Cziffra. Szidon
utiliza las ediciones revisadas por el joven Bartok, es decir, parti-
turas objetivadas, controladas, analiticas, en las que el componente
nacional hingaro queda desdibujado precisamente porque las Rap-
sodias se entienden exclusivamente como «Zingaras». Cziffra, quien
se sirve de ediciones no criticas y, en algunos casos, revisadas
por él mismo, ofrece una aproximacion amoroso-temperamental
que, al acentuar el aliento bohemio y vital de las obras, nos de-
vuelve el perfume bravo y penetrante de la larga lucha histérica
por la libertad de Hungria. Hasta tal punto estan tan bien defini-
das ambas interpretaciones, que incluso los comentarios en cada
album, a cargo de Uwe Kraemer (Polydor-Szidon) y Juan Manuel
Puente (EMI-Cziffra), responden con precision a la concepciéon de
los respectivos pianistas: frio y analitico el de Kraemer, apasiona-
do y combativo el de Puente. Situado asi Franz Liszt en la encru-
cijada de dos caminos que nunca volveran a encontrarse, su magra
y esbelta figura, revestida del traje talar, es como el poste que
abre sus brazos para indicarnos dos direcciones condenadas a se-
pararse. Con gusto vivaquearia yo una temporada en esta cruz de
caminos antes de seguir uno de ellos. Y esto es lo que propongo
al lector interesado en Liszt. Inicialmente habia pensado anotar las
Rapsodias mejor servidas, a mi juicio, por cada intérprete, y asi
empecé: la Primera, por Szidon; la Segunda, por Cziffra. Pronto
descubri que el método era inadecuado. Personalmente, considero
el logro global de Cziffra mas redondo, mas espontaneo, mas hin-
garo, «zingaro» y lisztiano. Pero no quiero minimizar a Szidon, por-
que su pianismo es insobornable y coherente. Si debo decir que
la edicion de Polydor es auténticamente «integral», mientras que
la de EMI no incluye, no sé por qué, las Rapsodias nimeros 17 y 18.
Ademas, Polydor ofrece como propina la desigual Rapsodia espa-
nola (lo mas destacable es una «Petenera» algo desvirtuada ritmi-
camente), que aceptamos como atractivo comercial a falta de jus-
tificacion estética. La calidad técnica de ambos albumes es inta-
chable. Es lastima que el diseiio de la carpeta de Polydor —caba-
llos con las crines al viento— haya incurrido en un tépico figura-
tivista que no se corresponde en absoluto con el contenido. Hasta
en este detalle la edicion de EMI es mas “idiomatica. No obstante,
lo dicho: quien pueda y quiera, deténgase en la encrucijada, pues
alli tiene ain algo que decirnos Franz Liszt, liberal y patriota hin-
garo.

LISZT, FRANZ: Rapsodias hangaras, nimeros 1 a 19. Rapsodia es-
paiola. Roberto Szidon, piano. Album de tres discos. Polydor,
2709044, «estereo». Precio: 1.350 ptas. :

LISTZ, FRANZ: Rapsodias hingaras, nimeros 1 a 16, y Namero 19.
Gyorg Cziffra, piano. Album de tres discos. EMI, 1-165-14021/
23 O. Precio: 1.305 ptas. Oferta: 1.035 ptas.

ANGEL F. MAYO

FHanz Liszt
UNCARISCHE
| . RMAPSOE

Roberto Szidon
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Las mas completas y modernas instalacio-
nes para que Vd. pueda elegir su mdsica
preferida o comprobar la calidad de su

BRAVO MURILLO, 6 - TELFS. 445 12 59 - 448 03 14
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ORQUESTAL

BRAHMS: Musica orquestal: cuatro Sinfo-
nias, opus 68, 73, 90 y 98; dos Concier-
tos para piano y orquesta, opus 15 y
83; Concierto para violin y orquesta,
opus 77; Doble concierto, opus 102;
Variaciones «Haydn», opus 56 a; ober-
turas «Académica» y «Tragica», opus
80 y 81. Claudio Arrau, piano; Henryk
Szeryng, violin; Janos Starker, «cello».
Orquesta Concertgebouw, de Amster-
dam. Director, Bernard Haitink. Philips,
6747 270/08. Ocho discos «estéreo».
Precio oferta, 2.640 ptas. Precio nor-
mal: 3.400 ptas.

Excelente idea recopilar la casi totali-
dad de las grabaciones brahmsianas reali-
zadas por Bernard Haitink al frente de la
Concertgebouw en el periodo 1970-1975
y publicarlas en dlbum a precio reducido,
ofreciendo como novedad |a Obertura
«Académica» que, aunque registrada en
1972, no figuraba acoplada con la Cuarta
sinfonia, como ahora ocurre. La presenta-
cién es satisfactoria, incluyendo una entra-
Nable fotografia del Ultimo Brahms y es-
pléndidos, profundos comentarios —cuyo
Unico defecto es una cierta cortedad— de
Terry Snow.

Realmente, seria muy deseable —a la
vista del altisimo nivel logrado— que Hai-
tink se animase a registrar la parcela
sinfénico-coral aqui excluida. Pienso en el
Réquiem, |la Rapsodia para contralto (su-
giero a Janet Baker), |la Nanie, Rinaldo,
e incluso el practicamente desconocido
Triumphlied.

Se ha hablado de registros muy recien-
tes. Todos son de gran calidad y han sido
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ya comentados en la Revista. Se impone,
pues, una valoracién global, que no pue-
de ser otra que sobresaliente: arrancando
del buen nivel de los Conciertos de piano
(con un personalisimo Arrau, de estilo
poco adecuado al de Haitink), pasamos
a una notable Opus 102 (en donde el con-
junto es inferior a la suma de las partes),
de similar nivel a las Sinfonias 4 y 2. La
Académica y Tercera bordean ya lo excep-
cional, que se alcanza en el Concierto de
violin —con un inolvidable Szeryng—,
Obertura Tragica, Primera Sinfonia y Va-
riaciones «Haydn». Pocos directores —qui-
za ninguno— han registrado de forma
mas o menos sistematica (es decir, con
orquesta homogénea y fechas de graba-
cion no muy dispersas) el ciclo que hoy
nos ofrece Haitink. Por ello la compara-

cion es soblo realizable en las cuatro Sin-
fonias.

Pienso que, en conjunto, el nivel técni-
co-musical aqui logrado es de dificil repe-
ticion, a causa, primeramente, de la ex-

cepcional acUstica de la sala de grabacién
—la «Concertgebouw»—, que permite una
toma clara y calida a la vez del maravi-
lloso sonido brahmsiano de la Orquesta,
comparable a los de los Filarmdnicos de
Berlin y Viena. Estos factores son poten-
ciados por una batuta amplia, pero no
lenta; encendida y pasional cuando se pre-
cisa (Primera, Tragica); analitica y sinté-
tica a la vez (Variaciones); de excepcio-
nal flexibilidad (Concierto de violin);
siempre clara y ldgica, dentro de una li-
nea objetiva (respeto riguroso de las in-
dicaciones dindmicas y de «tempo»), pero
que sabe inflamarse y «soltar las riendas»,
dejdndose arrastrar por el torrente musi-
cal («Final» de |la Primera sinfonia).

Quizd pueda, a veces, echarse en falta

esa especial «humanidad sonriente» de |
Bruno Walter, o la mayor afinidad de Ka-
rajan al lenguaje vienés, tal vez el sober-
bio sentido arquitectural klempereriano...
Creo, sin embargo, que aun cinéndonos
al ciclo sinfénico, Haitink es continuador,
con pleno derecho, de esa linea de gran-
des intérpretes brahmsianos. Ojald, al pa-
sar el tiempo, pueda enriquecer alun mas
su vision y logre aproximarse a la sinte-
sis —hasta ahora inigualada— de Wil-
helm Furtwangler, méximo intérprete de
la obra del hamburgués, y de cuyo arte
—felizmente— se publican cada dia mds
testimonios «vivos». ;jLos pondrdn a nues-
tra disposicién Emi y DG?—R. A.

Otras versiones comparadas:

— Cuvuatro sinfonias, Variaciones, opus
77 y 83. Furtwangler. Filarménica
de Berlin. (Emi, extranjero.)

— Sinfonias 1 y 3, Variaciones. Furt-
wangler. Fil. Berlin. (DG, extran-
jero.)

— Cvatro sinfonias. Karajan. Fil. Ber-
lin. (DG.)

— Cuvuatro sinfonias, Variaciones. Ker-
tesz. Fil. Viena. (Decca.)

— Cuatro sinfonias, Oberturas. Klem-
perer. Filarmonia. (Emi.)

— Cuvuatro sinfonias, Variaciones, Ober-
turas. Bruno Walter. Sinfénica Co-
lumbia. (CBS, extranjero.)

BRAHMS '
INTEGRAJ DE SINFONIAS

Y CONCIERTOS

JEAN-BAPTISTE LULLY: «Suite» de la dpe-
ra Amadis. JEAN-MARIE LECLAIR: Con-
cierto para violin Re mayor. Franzjosef
Maier, violin; el Colegium Aureum. Di-
rector, Reinhard Peters. BASF, Armonia
Mundi, 37 93181 (9104-9). P. V. P.:
420 ptas.

Dos obras de muy distinto caracter com-
ponen este disco. La «suite» de Amadis
es el producto tipico del siglo XVII. Obra
mds de artesania que de verdadera crea-
cién personal, tiene, sin embargo, encan-
to, habilidad y un evidente sentido ritmi-
co —una verdadera «suite» de danzas—.
La irrupcién de ciertos aires marciales da
variedad y colorido a lo que de otro mo-
do serfa musica excesivamente académi-
ca. La interpretacion del Collegium Aureum
y la direccién de Peters son vitales y muy
adecuadas al estilo de la obra.

El Concierto de vielin en Re mayor, de
Leclair, es un mundo completamente dis-
tinto. Estamos ya en el siglo XVIII y, a
pesar de lo temprano de su publicacion
—1837—, este Concierte, y muy especial-



mente su hermoso tiempo lento, tiene ya
un sello de intimidad y de obra personal.
El tipo de composicion concertante es ya
moderno, por otra parte, presintiéndose
en algunos momentos lo que mas tarde
seria el concierto mozartiano. También es
perceptible la inevitable influencia italia-
na. La interpretacién de Franzjosef Maier
es modélica en el estilo y muy suficiente
en los no pequefos requerimientos virtuo-
sisticos de la partitura. Obra, en conjun-
to, muy interestante. La grabacién es de
gran calidad.

Conclusién: Dos obras muy diferentes,
pero muy representativas de sus respecti-
vos mundos —el Concierto de Leclair es-
pecialmente—, en interpretaciones muy
musicales.—M. C.

MOZART: Conciertos para piano, nume-
ro 21, en Do mayor, K 467; niumero 23,
en La mayor, K 488. Basf, 3793159.
Nimero 12, en La mayor, K 414; Nu-
mero 27, en Si bemol mayor, K 595.
Basf, 3753166. A 425 ptas. Jorg Demus,
hammerfligel. Collegium Aureum.

Jorg Demus y el Collegium Aureum pro-
siguen para Basf su grabacién —segun
rezan los discos, «la primera»>— de los
Conciertos para piano de Mozart con ins-
trumentos «originales», o sea, mds o me-
nos, construidos en la época en que fue
compuesta la musica. Quizéd sea ocioso
recordar que la coleccién de los 27 con-
ciertos para piano de Mozart (de los cua-
les unos veinte son obras «de madurez»)
constituye seguramente el «corpus» mas
importante de toda la obra mozartiana.
De los cuatro aqui ofrecidos, los tres mas
tardios son obras cumbres dentro de la
serie, y, por lo tanto, de la historia del
género.

El nimero de instrumentistas escogidos
es reducido, pero apropiado y suficiente:
en el primer disco, nueve violines, tres
violas, dos violoncelos y un contrabajo.
mas los instrumentos de soplo, mientras
que en el segundo, los violines han sido
reducidos a siete y las violas a dos, per-
maneciendo igual el resto de las cuerdas.
El sonido de éstas me parece cada vez
mas pulido y ajustado en el Collegium
Aureum, mientras mis mayores reservas
se siguen dirigiendo hacia algunos de los
instrumentos de soplo (fagotes y oboes,
sobre todo), que no parecen permitir la
suficiente flexibilidad y claridad en el dis-
curso. Sin embargo, la «direccién» o con-
cepcion orquestal —andnima, pero debi-
da, probablemente, al excelente concerti-
no F. Maier— es notable por su musica-
lidad y por la nitidez de la realizacién,
aunque sea debida en parte a la perfilada
sonoridad de estos instrumentos de cuer-
da. De todas formas, encuentro excesiva la
velocidad con que tocan el «Andante» del
Concierto nimero 21, los dos primeros
movimientos del Numero 23, y sobre todo
el final del Numero 12 (indicado «Alle-
gretto», y no «Allegro»). Mi grave decep-
cion es la relativa a la actuacién de Jorg
Demus, pianista de probada musicalidad
(al menos, hace algunos afios): toca en
dos «hammerfligel» de hacia finales del
siglo XVII1. Ignoro hasta qué punto debi-
do a una incapacidad de los instrumentos
Contemporaneos de Mozart, o bien al esta-
do de conservacién de los mismos, o a la
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distinta técnica requerida para pulsarlos,
el hecho es que el resultado es siempre
borroso en las escalas algo rdpidas (para-
déjicamente, a pesar de su mayor cerca-
nia al clavicémbalo), y ademas, el fraseo
de Demus es seco, mecdnico y envarado, e
incluso a veces trivializando, banalizando
esta musica bellisima. Mi incdgnita persis-
tira hasta que pueda escuchar interpreta-
ciones de un gran pianista en instrumen-
tos de la misma época. Por el momento,
estan omnipresentes Barenboim, Brendel,
Gulda, Haskil, etc.

Las calidades sonoras de los discos son

aceptables, y buenos presentacién y co-
mentarios.

Conclusién: Barenboim.—A. C. A.

MAURICE RAVEL: La musica para orques-
ta. Orquesta de Paris. Director, Jean
Martinon. Aldo Ciccolini, piano, y |tz
hak Perlman, violin. EMI, 1 j 16502583/
87. Seis discos cuadrafénicos S. Q. Pre-
cio: 2.175 ptas. En oferta, 1.725 ptas.

MAURICE RAVEL: Obra orquestal. Orques-
ta Sinfonica de Boston. Director, Seiji
Ozawa. D. G. G., 2740120. Cuatro dis-
cos estereofdénicos. Precio: 1.720 ptas.
En oferta: 1.250 ptas.

Dos trabajos diferentes para una mis-
ma obra: la orquestal del compositor
Maurice Ravel. Las lecturas de tal obra
son tan diferentes, que creo que las simili-
tudes acaban en los titulos de las diversas
composiciones. Martinon interpreta a Ra-
vel con apasionamiento, y me atreveria a
decir que con cierto «romanticismo» (en-
tiendase esto mds como un sentimiento
que como una etapa estética e histérica).
Ozawa, por el contrario, ve en Ravel un
autor que se presta perfectamente para
hacer lecturas «magistrales» y «perfec-
tas». Vulgarizando mds los términos em-
pleados, Martinon dirige un Ravel apasio-
nante y emotivo; en una palabra: le da
vida. Ozawa se limita a leer una partitura
que esta yaciente.

Ninguna de las dos versiones tiene el
mas minimo defecto: ambas son serias,
coherentes y se someten a lo escrito en
la partitura. Sin embargo, ;por qué tanta
diferencia entre una y otra? Manuel Cha-
pa Brunet decia en el nimero 454, al ha-
blar del Bolero, que «E| defecto de Ozawa
es de orden estilistico, jamas técnico, lo
que resulta doblemente peligroso, porque
sus versiones pueden parecer buenas lec-
turas no sélo al aficionado medio, sino
al profesional que asista a las mismas
partitura en mano». Cosa con la que estoy
totalmente de acuerdo, y a la que sélo
anadiria que la pretendida «cosmopolitei-
dad» de Ozawa es mds un defecto que
una virtud en este caso. Las notas de la
carpeta del disco pretenden hacernos creer
gque esta caracteristica es la primordial
para que la lectura del director japonés
por el compositor francés con la orquesta
norteamericana sea inmejorable. Nada
mads distante de la realidad. Martinon,
menos espectacular, mas intimista, inclu-
so mas «impresionista» (y temo utilizar
este término por las connotaciones que
arrastra), ofrece un Ravel cien por cien
francés, y lo que no tiene de francés lo
tiene de latino o de vasco. Y por esta ra-
zon, que me seria muy dificil explicar de-
tenidamente (el porqué de ese cardcter

ULTIMAS PUBLICACIONES
HISPAVOX, S. A.

ALDENIZ

€N GUITARRA “+3

ALBENIZ EN GUITARRA
Por ERNESTO BITETTI

La primera grabacién en guitarra de-
dicada integramente al gran compo-
sitor espanol por uno de los mas
grandes guitarristas clasicos de
nuestros dias.

HISPAVOX HHS 10-460 (LP) y CH 847
(Cassette)

MYSICA
|VCVNDA

MUSICA IUCUNDA

La «MUSICA IUCUNDA» es el «rockn»,

el «folk» y el «jazz» de la Edad Media

y el Renacimiento. Es regocijante, jo-

cunda y, ademaés, actual. Compruébelo
con este disco.

ATRIUM MUSICAE
Director: GREGORIO PANIAGUA

HISPAVOX HHS 10-459 (LP)
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francés), pero que, sin embargo, se palpa
y se siente claramente, sencillamente por-
que se reconoce como algo propio muy
cercano a nosotros, la lectura de Marti-
non me parece muy superior a la de Oza-
wa. Quiero dejar aclarado que esto es
una apreciacién muy personal, y que ob-
viamente la hago como latino. Estoy con-
vencido de que los germanos, e incluso
los yanquis, preferiran a Ozawa, pero ése
no creo que sea el verdadero Ravel.

Otra cosa es ya comparar las versiones
de Martinon con las de Ansermet, Boulez,
etcétera. Como eso llevaria mas espacio,
lo dejaré para cuando aparezca la inte-
gral de S. Skrowaczewski en Hispavox.

Al margen de las lecturas, los dlbumes
también son diferentes: Martinon, con
EMI, nos ofrece en versién cuadrafénica,
sistemas S Q, una integral total de la
obra para orquesta de Ravel, ofreciendo
la novedad de incluir los dos Conciertos
para piano, y la obra, hasta ahora inédita
en nuestro pafs, Sheherazade, aparte de |la
rapsodia para violin y orquesta, Tzigane,
obras que en el dlbum de Ozawa con la
D. G. G. no estdn incluidas. El dlbum de
la D. G. G. es estereofdénico, y como en el
de EMI, la toma de sonido es soberbia,
asi como el prensaje. La carpeta es me-
jor la de D. G. G., pero en las notas, el
cuaderno de EMI es muy superior y esta
mas documentado. Las obras comunes
son: Bolero, Rapsodia espafola, La valse,
Daphnis et Chloe, Valses nobles y senti-
mentales, Mi madre la oca, Pavana para
una infanta difunta, Minuveto antiguo, Una
barca sobre el océano, Alborada del Gra-
cioso y Le tombeau de Couperin.

Conclusién: Dos magistrales grabacio-
nes; Ozawa con una lectura demasiado
técnica y poco expresiva, y Martinon, en
cuadrafénico, mucho mds afectivo y, con-
secuentemente, con una interpretacion
mas profunda.—J. M. L.
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MAURICE RAVEL: La obra para orquesta.
Orquesta de Minnesota. Coro San Olaf.
Director, Stanislaw Skrowaczewski. Vox-
Hispavox, HVOS 810-04/5/6. P. V. P.
oferta: 970 ptas.

Tercera recopilaciéon de la Obra para
orquesta de Maurice Ravel, aparecida en
el mercado espafnol en menos de un mes.
A primera vista, el dlbum que nos ofrece
Hispavox es mds atractivo que los que nos
ofrecieron EMI (Jean Martinon en cuadra-
fénico) y D. G. G. (Seiji Ozawa), por un
motivo muy sencillo: es el mas barato de
los tres. Claro que éste sélo tiene tres dis-
cos y los de D.G. G. y EMI tienen cuatro
y cinco, respectivamente. ;Es esto bene-
ficioso? No, porque en este album que
comentamos las caras estdn aprovechadas
al maximo, contando entre veinticinco y
treinta minutos cada una, lo que hace que
al ser el surco tan pequefio y la impresion
bastante corriente, el grado de distorsion
y de ruidos parésitos sea elevadisimo, lo
que al margen de que la toma de sonido
sea buena, hace del resultado un produc-
to no muy aconsejable.

Aparte de estas razones técnicas, y en-
trando en el plan artistico, las versiones
de Skrowaczewski se sitUan entre Marti-
non y Ozawa; en general, es mdas rdpido
que aquél y mds lento que éste; claro que
para ser mas lento que Ozawa no se ne-
cesitan facultades especiales. El director
polaco nos ofrece un Ravel clasico, tiran-
do mds hacia el romanticismo que hacia
el siglo XX. Por eso, sin lugar a dudas,
la mejor interpretacién es la del Tombeau
de Couperin, plena de precisién y de buen
gusto. El resto de las obras me parece
bien llevadas, pero sin ningun atractivo es-
pecial, maxime cuando se pueden compa-
rar con las alucinantes e innovadoras

(¢son realmente ravelianas?) de Ozawa,
o con las mas fieles al espiritu del musico
francés, de Martinon. La Unica innovacion

— 3 RAUEL
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Si adquiere discos por un valor superior a 2.000 pesetas, le mandamos gratis el CATALOGO GE-
NERAL DE MUSICA CLASICA.

Pidanos lista de precios de los discos y «cassettes» de misica clasica que tenemos en oferta y se
lo mandaremos a vuelta de correo.
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del dlbum consiste en incluir «Fanfares,
del «ballet» L’eventail de Jeanne, que nin-
guno de los dos citados incluye.

Conclusién: Album pensado en ofrecer
una alternativa asequible de precio al gran
publico, respecto a los de Ozawa o Marti-
non, pero que artisticamente es sensible-
mente inferior, por cuanto ofrece unas
versiones correctas, pero sin atractivos
especiales—J. M. L.

CAMARA

MENDELSSOHN-BARTHOLDY, Félix: Trios
para piano, violin y violonchelo, nume.-
ros 1 y 2; Op. 49, en Re menor, y
Op. 66, en Do menor. Stuttgart Klavier-
trio: Monika Leonhardt, piano; Rainer
Kussmaul, violin; Peter Hahn, violon-
chelo. (INTERCORD, S-32.660. P. V. P.:
405 ptas.)

El peligro de los autores consagrados
es alcanzar la popularidad a través de
alguna(s) obra (s). Con la excepcion a la
regla de los casos de un Beethoven o un
Mozart, cuya produccién es estimada en
conjunto, lo normal es que «X» pase a
ser el compositor de tal pieza y «Z» el pa-
dre de tal otra. A Félix Mendelssohn le
ha ocurrido bastante de esto con el con-
senso popular a sus tres Ultimas Sinfonias
0 a su musica incidental para El sveno
de una noche de verano, sin hablar de su
(hiper)explotado Concierto para violin,
en Mi menor; hoy la musica instrumental
y cameristica de Mendelssohn se toca po-
co, y cuando se hace parece que se pide
perdén previamente, porque sobre este
musico pesa la muletilla de que es «ele-
gante por encima de todo», lo cual equi-
vale a decir, muy finamente, que es el
suyo un arte banal y burgués. Hace unas
semanas, en excelentes notas a la repo-

sicidn madrilena del oratorio Elias, Enri-

que Franco apuntaba: «Suele usarse al
hablar de Mendelssohn el término elegan-
cia, y es frecuente entenderlo si no como
peyorativo, si al menos como superficial.
Mendelssohn —al igual que Mozart—
hace de la elegancia suprema jerarquia,
repertorio de autoexigencia a la hora del
estilo. Entonces la elegancia se torna gran
virtud, més todavia si sirve de filtro para
depurar sentimientos e instancias no ya
personales, sino extremadamente intimas».

La observacién de E. Franco es un acier-
to: ha hecho falta que un artista de la
talla de Barenboim saque de la vitrina
ese tesoro que son las Canciones sin pa-
labras, en versién de referencia que no
estd aun en Espafia, para comprender |3
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esencia de intimidad depurada, tal como
expresa Franco, que encierran esos pen-
tagramas. La edicion en nuestro pais de
los Trios descorre un poco mds las corti-
nas de ese romanticismo sin aristas que
Mendelssohn representa: es una manera
de firmar que la méxima carga de inquie-
tud en ambas piezas esté, no en los tiem-
pos lentos, que se van pronto al «lied»
instrumental, sino en los «Scherzos», eté-
reos como en Mendelssohn es habitual,
pero punzantes, casi reprimidos, en su
misma concisién celular. Las versiones son
muy correctas y precisas, nada sentimen-
tales, y la grabacién, realmente generosa
(veintisiete minutos en la cara A, veinti-

nueve en la B), algo alta de volumen, es
irreprochable.

Conclusidon: Adecuada presentacién de
dos obras nada menores.—J. L. P. A.

INSTRUMENTAL

CHOPIN: Preludios (1-24). Arturo Rubins-
tein, piano. RCA, LSC, 1163, «estéreonx.

Hace poco leia en los comentarios que
escribe Rubinstein a la carpeta de su dis-
co El Brahms que amo sus impresiones
sobre Brahms. Confesaba que para é| se
trataba de un maestro vivo, ya que murié
cuando el gran pianista tenia once afos.
La imagen que guardaba en su memoria
no era, por tanto, la de un gran maestro

muerto, sino la de un maestro de carne
y hueso. (Rubinstein fue protegido del
violinista Joachim.) Son muchos los tes-
timonios de este tipo que atestiguan has-
ta qué punto es excepcional la formacién
de Rubinstein. Digamos que aprendié di-
rectamente en la fuente, y que su inter-
pretacion del Romanticismo conecta en
muchos aspectos con Clara Schumann

(muerta en 1896) y Brahms (muerto en
1897). Rubinstein nace en 1886.

Pocos nombres de intérpretes pueden
unirse con mayor justicia al de un com-
positor como el de Rubinstein a Chopin.
Su manera de tocar Chopin ha supuesto

entender al musico polaco de una forma,
y ésta constituye hoy un lugar comun:
«SU meticulosa precisién y su economia
de medios son inseparables de su senti-
miento hondo y su conmovedor entusias-
mo. Por una parte, heroismo, con su ab-
soluto desprecio por los términos medios:
por otra parte, suprema delicadeza y sen-
sibilidad» (1). Estas palabras de Rubins-
tein para definir la musica de Chopin son
un reflejo de su propia manera de inter-
pretarlo, y su versién de los Preludios
estd, desde luego, dentro de esta linea.
Pero no seria honrado si no dijese que
de todas sus realizaciones de Chopin es-
tos Preludios son lo que menos me ha
emocionado. Y es que el disco juega a ve-
ces malas pasadas: el sonido del piano
tiene la misma presencia que el de un

(1) La cita proviene de los comentarios de Ca-
simir Wierzynski al Concierto namero 1, para pia-
no y orquesta, de Chopin. RCA, 3L16040.

«saloon» americano, grabado a finales del
siglo pasado. El soplo de fondo llega a ha-
cerse insoportable en muchos momentos
(practicamente, en toda la segunda cara),
hasta el punto de que se siente alivio
cuando llegan los cortes entre preludio y
preludio, ya que deja de oirse el soplo
destrozando el sonido del piano. Por otra
parte, y como ya he sefalado, el Rubins-
tein de los Preludios no es el de los Noc-
turnos o las Baladas (sin querer decir
con esto que no estamos ante una gran
interpretacion), con lo que la grabacidén
pierde, en cierta medida, interés.

Los comentarios a la carpeta constan
de una introduccién y de un andlisis de
las obras interpretadas. El lenguaje em-
pleado a veces es el tristemente célebre
en este tipo de ocasiones: «Corte 2.—Co-
rresponde al Numero 4, en Mi menor.
Constituye un motivo indiferente de sutil
opacidad». Y hablando del 5 se nos dice:
«La sincopa concede al Preludio un grato
matiz sugestivo de propia firmeza».

Conclusién: Gran interpretacién de los
Preludios (sin llegar a genial). La graba-

cién y el prensado son espantosos.—
R T.

RUBINSTEIN-LISZT: Sonata en Si menor.
SCHUBERT: Fantasia en Do, op. 15.
RCA, LSC-2871.

Me parece un acierto que la Casa RCA
recoja, en el mismo disco, dos obras fun-
damentales del repertorio pianistico ro-
mantico. Y no sélo en virtud de dicha

=
++++++++

mmmmmmmm

e o

!

SULUGIONES

S
= o
e
R e B

1

s
R e e
mﬁ"?ﬁ :::::.h Cod

i

.

e e

e o

R e
e

o
-
-

.

= o R e o - = e et L S e, T R e e = i o e =
o = = o o e R - e = el < o el e o - = 5 e
e A -\:-_:? s = : R, 2 R s 5 i s o S e : o ! s
i o o o e s - A : R e : i 7 o
r +:‘°‘ H 2 e - A (G e R e T A R LY S
. e - s ; s . T i 2 - i
S S i s i3 o i e R 5 A “ - S 2 s g R
AT : v ’ o e s i 5 AR, : : e ] X o e o
o Lo i I do e T e g S e A e v = i L
e i o P s : 5 : e S e o
X e 5 o jore i LA ] 1. = 4 R Rt o S S X A S '
R : S oo e o - : R :
- L P . " e e % o e % e -
" - ! . Y ey - Gk A * s e e :
i Toimiaicl oot Cbud: Lo fests s ; v . e i . ; e o
" i 5 o e G i L .
3 e, (LR T g Al o L L= L S " x i : - :
o " e : % R i e R | & e S s
o o Fn - ol e e o S = o -
: £ ; i i e 3 4 A i i :
o .- o IS o : .- :
D S E: 4 s i 4 o L 0 s ol 3 5 e ’ - '
0 -\. " . - : : o £ : :
s " o e e e % o b i S
- - o o - e - o e o -
= e : e i e LS o - . "
e et i i TR e WSeen s - Y L. - 3 -
e e e o o s o e e £ i
o o 3 = = = e o = o = = S
= - o - = = e e Sl = - o
S : : - = S oo . = : .
& R - e - =5 & - 2 : :
5 S i . s ) 8 : e - =
e R o o et o - e = T S
o = = - e [ - - -
i o e : L i e e ' o
= 5 ] i -\.
. 5 e : : A : : S e x e
" L8 hE e s 5 X L s A o ot
E ok e : 1 : = e = :
2 - e e I : ) %
& LR N ' G - | o i 2 S : :
i ol || i i _ : e o b : i i : o
r i e 4 i * . e o
i 14 H e L = =
" 3 i s . - S
L T : : o
i : ; i
o = & = W e
o | o : i
e LR w o e o :
: ety 2 2 .
e 5 e : . o : i
) e S e o
o o : o : : L5 :
St i = i
i =
SR oo o o o 4
i 2 = o 2
= = o K 2
: ' ’

o
e B
uuuuuuu

e T
SRR

=
-2

R

e e
S

S
éw
e

.

e

e
i

aaaa
e

? E S i
¥ e e | -
T o
. o . )
- e i = -
i e = i
i : L,
—— % i \
i il i " i ,.. T gy
R - gl e
L e
£ O ;
5
= ) :
o '\-\. = -
1 : 4 s
! . =
= i x
- s i
! S
. L -
: S S
: i e

Los productos TOA se encuentran a la venta en los principales establecimientos especializados.

Representado en Espaia por

ATA IO’ INGENIEROS SA.

DIVISION DE AUDIO

g

MADRID-16 BARCELONA-6 BILBAO-13 SEVILLA-11 VALENCIA-8
Enrigue Larreta, 10y 12 A ; _ 4ot .
Tels. 733 05 62 - 733 37 00 Ganduxer, 76 Simon Bolivar, 27 Avda. Reptblica Argentina, 68 - 52  Av. del Cid, 2
’ Tel. 211 44 66 Tel. 442 20 50 Tles. 45 18 30 - 45 25 98 Tel. 326 72 00

Ministerio de EEILlEEﬂTEEIEMIEﬂ 2‘]}‘@4—.&:{03!31&: Teleataio



1"]!'

“"u“';."::'.l#* )
Q G .., 11;”@)
Deulsche
Grammophon

PRESENTA

EL CONCIERTO
MAS GRANDE DEL MUNDO

Programa:

¢ A OBRA DE BEETHOVEN
?6 I_.pS en 12 a—lbumes que pueden ‘ ' B , = u‘ Piera
ser adquiridos individualmente. ; | i _ MORI».

¢ RAVEL: OBRA PARA ORQUESTA
4 Lps. Precio oferta: 1.250 Ptas.

¢ BRUCKNER: SINFONIA N.” 8
2 Lps. Precio oferta: 650 Ptas.

¢ PAGANINI: LOS CONCIERTOS
PARA VIOLIN

5 Lps. Precio oferta:1.500 Ptas.

e SCHUBERT: LOS CUARTETOS
PARA CUERDA
7 Lps. Precio oferta: 2.070 Ptas.

¢ LISZT: RAPSODIAS HUNGARAS | e
3 Lps. Precio oferta: 970 Ptas. & aamitER
e SCHOENBERG, BERG, WEBERN: o B vh, naR 0 B
CUARTETOS

¢ PFITZNER: PALESTRINA BRENrY e e
4 Lps. Precio oferta: 1.250 Ptas.

Un espectacular desfile de autores
e intérpretes reunidos
especlalmente para usted durante
un tiempo limitado.

Ademas, continuan las ofertas
especiales limitadas de la fabulosa
GRAN GALA DE LA MUSICA
(con EL BARBERO DE SEVILLA,
LA CANCION DE LA TIERRA,

EL CAZADOR FURTIVO

Y LOHENGRIN),

LOS 11 ALBUMES DE LA
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i ATENCION!! CUANDO SE Il Provincia L
TERMINA ESTE CONCIERTO
NO SE TERMINA LA MUSICA

Por eso, usted seguramente desea

seguir informado de todas nuestras

ediciones. Sélo tiene que llenar el

cupo6n adjunto y enviarlo a

POLYDOR S, A.(Deutsche Grammophon)
. Apartado 35.018, Madrid.

Y que siga la musica!
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«fundamentalidad»; es que, ademas, en-
tre ambas partituras se establece una se-
rie de vinculos interrelacionados, de fluc-
tuaciones mutuas y evidentes contactos.
Responden estas dos obras a una exigen-
cia basica del innovador piano romantico:
conciliar en una gran forma —distinta del
anterior molde de la sonata cldsica— las
nuevas necesidades, intimas y emotivas,
sentidas por los compositores del siglo
pasado.

Junto al Franz Liszt nacionalista y reté-
rico de las Rapsodias Hungaras, al erran-
te y sohador de los Afos de Peregrinaje,
al grandilocuente y poderoso de los Con-
ciertos, al diabdlico y trascendental de los
Estudios, convive un Liszt distinto, mucho
mas intenso y enigmatico: el de la Sonata
en Si menor. No considero extrafio que
esta composicion ahuyentase a Roberto
Schumann —a quien va dedicada— cuan-
do el virtuoso hingaro la interpreté ante
él; ni tampoco que provocase la mas pro-
funda y rendida admiracién en Wagner,
sU gran amigo, que supo sacar de esta
Sonata provechosas lecciones. Concebida
—al igual que los Poemas sinfénicos—
como una obra ciclica, dotada de sorpren-
dente unidad, se conjugan en ella las prin-
cipales constantes del devenir lisztiano:
profundas reflexiones y dudas sobre la
vida y la muerte, combate heroico contra
el Destino y exaltacién del tema amoroso,
tefiido todo ello de una atmdsfera mistica
de pagana religiosidad. El deslumbrante
virtuosismo de Liszt queda sometido, su-
peditado —en contraste con alguna de
sus obras mas penosas— a la concepcién
y desarrollo de la idea musical.

Soberbia es la interpretacién que Ar-
turo Rubinstein nos ofrece de |la Sonata
en Si menor: clara y compensada la vi-
sion de su arguitectura musical, hermoso
el fraseo que fluye de la propia natura-
leza de |la obra y, como siempre, sonido
de incalculable belleza. Rubinstein resalta,
por encima de los aspectos filoséficos vy
dubitativos de la Sonata —y ello puede
apreciarse en la exposicidn, en «sotto
voce», del primer motivo de la composi-
cion (las ocho notas de la escala descen-
dente)—, los matices heroicos y liricos de
la misma.

A idéntica necesidad expresiva —insufi-
ciencia formal de las estructuras cldsi-
cas— responde la Fantasia de Schubert.
Liszt —que la consideraba como el tipo
ideal de concierto— hizo de ella un arre-
glo para piano y orquesta. Schubert al-
canzé con esta obra no sélo un intento de
expansién intima y grandiosa, perfecta-
mente conseguido, sino que, ademas, in-
tuyé el piano acaparador de Liszt: el ins-
trumento global, dotado de personalidad
propia y absorbente, capaz de emular la
propia orquesta sinfénica. Porque, en mi
opinién, el piano de la Fantasia Wanderer
tiene «apetencias» orquestales, al igual
que ciertas sonatas de Beethoven, e in-
cluso del Mozart de la Ultima época, ape-
tencias que se manifiestan tanto en el
volumen de su grandeza sonora como en
las posibilidades de colocacién policroma
que su partitura ofrece al intérprete.

La versién de Rubinstein, poderosa vy
tierna a la vez, se caracteriza por su gran

nobleza, logrando el adecuado sonido
—Casi beethoveniano— que esta obra
exige,

En definitiva, disco necesario para el
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aficionado al piano romantico: por reunir-
se en un mismo LP las dos obras comen-
tadas —de mutua interrelacién—, por la
estupenda interpretaciéon de Rubinstein vy

por la buena calidad de la grabacién.—
i [l o

FRANZ SCHUBERT: Momentos musicales.
Impromptus. Sonata en Sol mayor,
op. 78. Sonata en Si bemol mayor, opus
post. Tres piezas para piano. Dos
«Scherzi». Variaciones sobre un vals de

Diabelli. J6rg Demus, «pianoforte».
BASF, 94 53708.

En Franz Schubert se encarna de forma
dramdtica una de las mas &cidas contra-
dicciones del romanticismo: la antitesis
permanente entre |la buUsqueda de una es-
tructura formal maximalista y la emoti-
vidad intima del vuelo lirico sofado.

Este condicionamiento es plenamente
aplicable a la parcela pianistica cultivada
por el compositor vienés: sus sonatas se
resienten de una cierta tirantez con el
modelo cldsico beethoveniano, y es, pre-
cisamente, en la Fantasia Wanderer don-
de su pulso ritmico y melédico, liberado
de rigidas ataduras, fluye de una manera
mas natural y flexible.

Junto a este acierto grandioso —Ila Fan-
tasia en Do mayor— Schubert hallard en
el pequefio marco del Impromptu y del
Momento el recipiente ideal donde verter
toda la ternura y poesia de su alma.

En un album de cuatro discos, Basf nos
ofrece parte importante de la produccién
pianistica de Schubert, y posiblemente
——por la inclusién de los Impromptus vy
Mementos— |la mas conocida del gran pu-
blico. Casi todas las obras seleccionadas
pertenecen al periodo de mayor madurez
y creatividad del musico. Es también ca-
racteristica —para mi, decisivamente con-
dicionante— de esta grabacién la utiliza-
cion de pianos histdricos del segundo ter-
cio del siglo pasado. Es indudable que el
concurso de un instrumento de la época
nos ayuda, en todos los casos, a determi-
nar las opciones y posibilidades técnicas
de que dispuso un determinado composi-
tor. También es cierto que en algunos te-
rrenos orquestales —Ila musica para cuer-
da— ese concurso arroja, ademds, un sal-
do tremendamente positivo, ofreciendo
—desde el punto de vista técnico— una
perfecta audicion. Pero el caso del piano
es muy distinto: los grandes y poderosos

_instrumentos actuales, los Stenway y Bo-

sendorfer de ahora, son muy diferentes
de los limitados Erard y Pleyel en que to-
caron Schubert y Chopin. El «pianoforte»
antiguo no puede ofrecer esa infinita ga-
ma de color, ese matiz aterciopelado, ese
poderio redondo y sin aristas que exige
la interpretacién actual.

Para vencer las dificultades resefadas
—caracter monocromo y metélico del pia-
no de la época— la Casa Basf ha contado
con el importante concurso de Jorg De-
mus, afamado intérprete de la Escuela vie-
nesa de piano. La version de Demus, bue-
na en términos generales, no relne, pese
a todo, la inspiracién necesaria que la lec-
tura de estos maravillosos pentagramas
requieren.

Resumiendo, bellas pdginas pianisticas
de Schubert tocadas en un feo piano de
cola.—L. J. C.

VOCAL Y CORAL

GUILLAUME DUFAY: Missa «Se la face ay
pale». Dos motetes. Solistas, miembros
del Colegium Aureum. Director, Ger-
hard Schmidt-Gaden. BASF, Harmonia
Mondi, 3% 98177 {N165-7)s P Vi P
420 ptas.

Bienvenida esta grabacién de la Missa
de Dufay. Se trata de una verdadera obra
maestra de su época y aun de cualquier
época. Dufay (1400-1474) es la cumbre
de ese gran movimiento del «otofio de la
Edad Media» que fue el Ars Nova. A caba-
llo entre lo medieval y lo renacentista,
funde Dufay elementos eclesiasticos y pro-
fanos con una sabia ordenacién, obtenien-
do una de las polifonias mas ricas, varia-
das y sugestivas. El titulo de la misa pro-
cede del de una balada profana del mis-
mo compositor, lo cual indica ya esa pecu-
liaridad de fundir la musica religiosa con
la cortesana, entonces en pleno apogeo
del amor neoplaténico y cortés. Otros dos
elementos que participan de la obra de
Dufay son sus herencias francesa e italia-
na, pues no en vano vivié y aprendié nues-
tro compositor en el ducado de Borgofia,
en Savoya, en Rimini y en la misma Roma.

La Misa «Se la face ay pale» participa
de todos estos elementos, pero fundidos
en una unidad superior y alcanzando, en
muchos momentos, una notable belleza
—el| «Gloria», por ejemplo—. La inter-
pretacién vocal e instrumental es muy cui-
dada, y esta Ultima da a la obra una va-
riedad dificil de igualar en este tipo de
obras. Un punto hay discutible, y es la
sustitucion de las voces femeninas por las
de muchachos. La diferencia timbrica es
notable, aunque esta apreciaciéon sea de
gusto personal. La fidelidad a la época
—pauta seguida por los registros BASF—
puede hacernos preferir que todas las vo-
ces estén interpretadas por varones— in-
cluso la voz de soprano solista—, aunque
creemos que las voces femeninas son mas
hermosas. El Coro de Muchachos de Tolz
ofrece una interpretacién adecuada. El
conjunto, que es lo importante y mas en
una obra como la de Dufay, es francamen-
te satisfactorio. La pronunciacién latina,
aunque excesivamente germanica, no llega
a hacerse molesta.

El disco se completa con dos Hymnus
que, sin alcanzar la calidad de la Missa,
dan otra muestra del talento del autor.
La grabacién es buena y asimismo el pren.
sado, observdndose tan sélo algunos lige-
ros ruidos de fondo, y en ocasiones alguna
leve reverberacién.

Conclusidén: Obra indispensable para los
amantes de esta época de la musica, y
muy recomendable para todos en interpre-
taciones y grabaciones si no inmejorables,
si de suficiente calidad.—M. C.

SCHUMANN: 21 «lieder». Elly Ameling,

soprano. Jo6rg Demus, «pianoforte».
Basf, 3793115. 425 ptas.

El presente disco no merece sino elo-
gios, teniendo en cuenta la calidad de la
musica y la escasez desoladora de «lieder»
romanticos en nuestro pais. Todos, salvo
uno de ellos (Waldgesprach, del Lieder-

RITMO 61




e invitamos a

formar parte del mundo
“MAXPER>

En el centro geografico de Espana (frente
al Cerro de los Angeles) MAXPER pone a

su disposicion la gran feria de
LA MUSICA

MAXPER le ofrece:
Auditorio particular.
Gran exposicidn de érganos y pianos.

Servicio-Técnico y laboratorio de in-
vestigacion.

«Guarderia» de instrumentos para
profesionales.

Feria permanente de instrumentos
MUSICALES.

Asesoria para el desarrollo de su ne-
gocio musical.

Centro Musical MAXPER

Carretera Andalucia Km.12,600
GETAFE (Madrid)

Francisco Silvela, n.° 21
MAXPER. S. A. Espejo n.° 9
Alberto Alcocer n.° 28
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kreis, op. 39) son «lieder» independientes
de todo ciclo propiamente dicho. Schu-
mann conocia, como quiza ningun otro
compositor romantico, la poesia de su
tiempo, y supo escogerla muy acertada-
mente para ponerle muisica, muy de acuer-
do con su peculiar sensibilidad, con lo
que los resultados de estas aleaciones es-
pirituales son casi siempre de una compe-
netracién muy honda.

Los «lieder» seleccionados estan esco-

- gidos entre los mas bellos de Schumann
-y distribuidos cronolégicamente a lo lar-

go de su vida, aunque predominen los del
afio 1840, el mas fecundo en este terreno.
Algunos titulos figuran entre los mas aca-

bados del «lied» romaéntico: Der Nuss-

baum, Erstes Grin, Widmung, Auftrige,
Er ist's, Loreley, Sehnsucht nach der Wald-
gegend, Die letzten Blumen starben, Die
Kartenlegerin, Schneeglockchen, etc.

Elly Ameling es una de las voces maés

bellas de hoy, ademds de una espléndida

intérprete del «lied», aunque en esto no
suela alcanzar la Ultima comprensién de
las mds grandes (Schwarzkopf y Janet Ba-
ker, sobre todo). La labor de Demus, que
debe ser mds que de «acompafiante», es
adecuada y en buen entendimiento con la
voz, pero, en mi opinidn, dista de alcanzar
las altisimas cotas de sus colaboraciones
de hace tiempo con Fischer-Dieskau.

La grabacién es buena. Los textos figu-
ran sélo en castellano, correctamente tra-

ducidos (gpor qué no asimismo en ale-

man, conforme en el disco de Brahms?).

Conclusién: De la mejor musica romén-
tica: de conocimiento obligado.—A. C. A.

OPERA

MONTEVERDI: L’Incoronazione di Poppea.
Concentus Musicus Wien (con instru-
mentos originales). Helen Donath, Eli-
sabeth Soderstrém, Cathy Berberian,
Paul Esswood, Giancarlo Luccardi, Ro-
traud Nansmann, Philip Langridge, Kurt
Equiliz, Enrico Fissore, Carlo Gaifa, Ma-
ria Minetto, Margaret Baker, Jane Gart-
ner. Director, Nikolaus Harnoncourt.
(TELEFUNKEN, Das alte Werk. «Esté-

reo», HD 635247-1/5. P. V. P.: 1.825
pesetas. )

Si en torno al 1600 se habian produci-
do ya los primeros escarceos que enun-
ciaban un género, es Monteverdi quien en
1607, tomando de sus contemporéneos y
de sus antecesores inmediatos elementos,
inventa la dpera como género y la consti-
tuye como tal. Lo increible es que treinta
y Cuatro afos después, y fruto de su sa-
biduria, componga una épera como L'In-
coronazione, donde se adelantan ya todas
las caracteristicas de la épera moderna.
Si en el Orfeo o en el Ritorno la tradicién
h_ab['a dibujado cuidadosamente el arque-
lipo sobre el que tenia que componer, en
L’Incoronazione se produce por primera
Vez la humanizacién de los personajes,
€On una caracterizacién pasional y psico-

légica, frente al disefio mitico del que

Mﬂniieverdi no podia apartarse. Los per-
SONnajes son humanos, no miticos. Por otra

~ Parte, el lenguaje se aparta también del

- ®mpleado en los madrigales. Digamos que
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si en el Orfeo se notaban todavia las cos-
turas, debido a ese inevitable tomar y co-
ger para dar consistencia al nuevo géne-
ro, L'Incoronazione se nos muestra como
una obra sélo dependiente del genio de
su creador, que ha profundizado en el mo-
delo que él mismo se habia inventado.

El trasfondo del argumento (a pesar de
esa ambientacién en Roma) es la vida de
la sociedad barroca, la corte de la época.
Es, ademds, un drama ético y politico,
una leccién de moral estoica encarnada en
Seneca, uno de los personajes mas increi-
bles de todo Monteverdi, y es, en fin, una
muestra de sabiduria musical fuera de lo
comuUn: desde la belleza escalofriante de
«Adio Roma» (acto tercero, escena sex-
ta), al humor del «Siervo» (escena sexta,
acto primero), «S’ei sternuta o sbadiglia»,
0 a la maravillosa de Séneca (escena ter-
cera, acto segundo). Es, sin lugar a du:
das, una de las obras grandes de toda la
musica.

La realizacién corre a cargo de Niko-
laus Harnoncourt. Decididamente, su nom-
bre debe unirse al de los grandes mon-
teverdianos: Malipiero, Wentzinger, Cor-
boz... Pero su concepcién de Monteverdi
no ha convencido a todos. El ha jugado la
baza de los instrumentos originales, ha in-
tentado reproducir el sonido festivo de
la época, frente a otras versiones maés
contenidas y musicoldgicas, sin querer de-
cir con esto que el trabajo de Harnon-
court no lo sea. En las notas al libreto,
el director explica los problemas de adap-
tacion (falta de indicaciones instrumen-
tales) y de la distribuciéon de las voces,
con lo que se explica por qué Otén es «un
alto y Nerdén una soprano». La recreacién
e interpretacion instrumental a cargo del
Concentus Musicus vuelve a ser excelente.
En cuanto a la parte vocal, es una de las
mds equilibradas de toda la trayectoria
de Harnoncourt, sin llegar tampoco a ser
un prodigio. Creo que son las voces las
culpables de que no salga a la luz la tre-
menda tensidén que sacude la obra. Quie-
ro destacar de manera especial a «Pop-
pea» (Helen Donath), a «Nerén» (Elisa-
beth S&derstrédm), a «Octavia» (Cathy

Berberian), como los intérpretes més des-
tacados.

Aunque sea evidente, no quiero dejar
de recomendar al aficionado desanimado
por una primera audiciéon (tres horas,
treinta y tres minutos, cincuenta y siete
segundos) de la obra f(ntegra una frag-
mentacién al volver sobre ella. Se nece-
sita respirar después del larguisimo pri-
mer acto. Conociendo la épera escena a
escena, acto a acto, se llega a poseerla, a
apreciarla antes y con mayor profundi-

dad, y nos prepara para esa audicién
integra dificil y hermosa.

El nivel técnico es satisfactorio. Por
lo general, la grabacién es buena, aunque
el prensado sea deficiente en algunos mo-
mentos (cara sexta). Extraordinaria la
presentacion literaria de la obra y buena
traduccién del libreto.

CONCLUSION: Una de las obras maes-
tras de la Musica en disco—J. R. T.

ROSSINI: Elisabetta, Regina D’Inghilterra,
Montserrat Caballé, José Carreras, Ugo
Benelli. Ambrosian Singers y Orquesta
Sinfénica de Londres. Director, Gian-

franco Masini, PHILIPS, 6703067/083.
P. V. P.: 1.020 Ptas.

A los veintirés afos Rossini habia triun-
fado y en su haber contaba ya con obras
tales como La cambiale di matrimonio,
La pietra del paragone, L'italiana in Algeri
y Tancredi. Tal escalada no pudo dejar de
ser observada por Barbaja, al entonces
director del San Carlo, de Ndpoles. Este
teatro era en aquellas fechas uno de los
mas famosos en Italia, por su tradicidn,
su «chovinismo», su insuperable acUstica
y su excelente orquesta. Este ambiente ce-
rrado era légico que viese con suspicacia
y recelo la llegada de un joven compositor
del norte a quien, ademas de habérsele
encargado la composicion de dos odperas
al ano, se le habia encomendado la direc-
cién musical del teatro. El sentimiento de
protecciéon de los compositores locales,
como Paisiello y Zingarelli, se tradujo en
la prohibicién de las partituras rossinia-
nas en el Conservatorio de la ciudad. Ros-
sini, persona de inteligencia, vio clara-
mente que la Unica forma de triunfar era
llegar al publico con un preciso y concreto
estilo basado, de un lado, en una musica
dramatica, fuerte, rica, y de otro, en las
ornamentaciones y dificultades técnicas
vocales. Con tal enfoque logré un acierto
total, prendando al publico y eliminando
todos los recelos y prohibiciones que so-
bre él pesaban. En este triunfo no fueron
de despreciar las extraordinarias voces
qgue asumieron los principales papeles:
Isabel Colbran, que de amante de Barba-
ja pasarfa a mujer de Rossini; Manuel
Garcia y Andrea Nozzari.

El argumento relata los amores entre
el querido de «|sabel», «Conde Leicester»,
y la hija de «Maria Estuardo», «Matilde»,
quienes contrajeron matrimonio en secre-
to. El conocimiento de tal hecho es apro-
vechado por el «Duque de Norfolk», celo-
so de «Leicester», para tramar la caida de
éste mediante la manipulacién de los ce-
los reales. «Norfolk» revela el secreto a
«|sabel», quien condena a muerte a los
esposos, a pesar de haberle proporcionado
«Leicester» una rotunda victoria en terri-
torio escocés. Al final, «Isabel», al ver su
vida salvada de la reaccidn de «Norfolk»,
ya desenmascarado, y el afecto de su pue-
blo por «Leicester», conmuta la pena y
bendice su unidn.

La obra se inicia con una brillante ober--
tura en forma de sonata, que presenta te-
mas que mas tarde reaparecerdn a lo lar--
go de la épera e incluso en obras posterio-
res, como |l barbieri di Siviglia, provinien-
do a su vez algunos de ellos de partituras
anteriores, como Aureliano in Palmira. En
ella observamos ya los rasgos fundamen-
tales de la musica apuntados anteriormen-
te, a los que se unen un sabio manejo de
la instrumentacién, «crescendi», y, en ge-
neral, de toda la orquestacién. Seguida-

mente presenta una escena definicién del
caracter de «Norfolk», en la que nos in-
troduce dentro del estilo vocal profuso
en adornos y dificultades de coloratura y
amplitud de registro. Es curioso que el pa-
pel de traidor sea desempefiado también
por un tenor, pero la causa es que en la
compafilfa de N&poles disponfan de dos
buenos tenores, pero no de un buen bajo.
El siguiente recitativo nos aporta la no-
vedad de ser acompanado, en vez de seco,
caracteristica comUn a toda la obra. «lsa-
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Por involuntaria omisién del pasado nu-
mero de octubre figuraron en la Seccidn
«Critica discogréfica» varios discos sin sus
precios correspondientes, de los que infor-
mamos a continuacion:

WAGNER: El Holandés Errante. Tannhiduser.
Parsifal. (Philips.) Precios normal y ofer-
ta: 4.400 y 3.200 ptas., respectivamente.

WAGNER: Los Maestros Cantores. Lohen-
grin. Tristdin e Isolda. (Philips.) Precios
normal y oferta: 5.600 y 3.200 ptas., res-
pectivamente.

BEETHOVEN: Concierto triple. (Basf.) Pre-
cio: 425 ptas.

WAGNER: Fragmentos de Tannh&duser. Lo-
hengrin, Tristdn e Isolda. Maestros Can-
tores. El Holandés Errante. Parsifal.
(Emi.) 440 ptas.

CANTO GREGORIANO. BACH: Coral niUme-
ro 27. (Decca.) 730 ptas.

DES PREZ: Motetes. (Basf.) 425 ptas.

R. STRAUSS: Musica Coral. (Decca.) 365
pesetas.

HUMPERDINCK: Hindel y Gretel (Telefun-
ken.) 730 ptas.

bel» hace su introduccion con una cava-
tina inspirada en el «No, no puedo a mi
tesoro», de Avureliano en Palmira, rica en
trinos, y que concluye en forma pensada
para reclamar el aplauso del publico. Tras
la aparicion del victorioso «Leicester» vie-
ne un duo de cardcter dramatico entre
éste y «Matilde», que contrasta con el li-
rismo de la subsiguiente aria de esta Ulti-
ma. Otros dos duos, la revelacién de «Lei-
cester» a «Norfolk» de su boda con «Ma-
tilde» y la notificacién del mismo hecho
por «Norfolk a «lsabel», cuya principal
caracteristica es la habilidad para refle-
jar los sentimientos de los personajes,
confianza —resentimiento y resentimien-
to—, amor celoso, mediante la linea vy
acompafiamiento orquestal de los recitati-
vos, nos conducen a la escena final del
acto. Posee ésta una gran fuerza, nacida
de la fusidn y contrastacién de todos los
caracteres y sus deseos, culminando en
un «crescendo» basaco en el Ultimo tema
de la obertura.

El segundo acto se inicia con dUo entre
«|sabel» y «Matilde», que es claro precur-
sor del «Mira o Norma» en cuanto a li-
rismo, delicadeza, elegancia y sencillez
melddica se refiere. La llegada de «Lei-
cester», al no ceder a la anulacién de su
boda, transforma la escena en un drama-
tico terceto de sello mozartiano. Ambos
tenores tienen ahora sendas oportunida-
des de lucimiento en solitario. «Norfolk»
dispone de un aria de «vedetta» prddiga
en el uso de la alta tesitura. La de «Lei-
cester», un suefio dentro de su prisidn,
tiene un caracter muy intimo, que nos
recuerda la andloga escena de Fidelio y el
arla «Eccomi prigioniero» en |l Corsaro,
de Verdi. Las armonias menores y el ma-
nejo del viento imprimen ese sello de nos-
talgia que la situacién requiere. Parte de
su melodfa estd tomada de su obra ante-
rior, Ciro en Babilonia, siguiendo la cos-
tumbre rossiniana de repetir temas en di-
ferentes obras.

La Opera finaliza con una amplia es-
cena en la cdrcel, cuyo momento més des-
tacado es la maravillosa aria de «lsabel»,
«Bellas almas generosas», plena de reco-
gimiento, arrepentimiento y virtuosismo
vocal, y de la cual diria Stendhal que era
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«dulce y tranquila como la calma tras la
tempestad», teniendo como conclusién un
ronddé con todos los protagonistas menos
«Norfolk» y el coro.

La direccién es acertada, respirando al
mismo tiempo que los cantantes y apo-
yandoles sin menosprecio del reflejo del
vigor y potencia orquestal de la partitura.
La Orquesta Sinfénica de Londres se luce
una vez mas en su ya amplia historia de
grabaciones operisticas. En la interpreta-
cién encontramos a una Montserrat Caba-
llé magnifica en las escenas y arias de
media voz, especialmente en el «Bellas al-
mas generosas» y «Qué agracdable es para
mi alma», asi como en los recitativos dra-
maticos, como el «Qué pienso, reina des-
graciada», y el «Por razones de estado».
Su manejo de esa zona vocal, asi como
los trinos, «acciaccaturas» y demds ador-
nos vocales es admirable, siendo una lés-
tima que su registro agudo no pueda estar
a la altura anterior. La caracterizacién es
también muy acertada, por lo que nos ha-

llamos ante otra de sus buenas grabacio-
nes. jQué diferencia hay entre la Caballé
del repertorio «bellcantista», que hace que
todo parezca fécil, y la casi siempre for-
zada Caballé verdiana! A su lado contras-
ta perfectamente la voz lirica de la so-
prano Valerie Masterson, quien cumple
adecuadamente su cometido sin desento-
nar al lado de la diva, lo cual es ya bas-
tante. Fue, sin duda, un acierto de Rossi-
ni el confiar este papel a una soprano li-
rica en vez de a una «mezzo», pues asi el
dominio y la autoridad de «lsabel» queda
siempre patente. j Qué belleza su dbo «Tus
lagrimas no bastan»!; al oirlo y recordar
el «Mira o Norma», no podemos menos
que lamentar el que la historia haya cam-
biado el papel original de soprano de
«Adalgisa» en «mezzo». Tanto la Caba-
lle como Masterson han comprendido que
«Matilde» ha de ser un personaje débil
frente a «lsabel», y lo saben reflejar. José
Carreras vuelve a aparecer al lado de
Montserrat, como lo hard en las sucesi-
vas grabaciones de Tosca, Lucia y La Afri-
cana. Es, probablemente, el mdximo valor
en su cuerda de los surgidos en los afos
setenta. Su voz posee un bello timbre li-
rico, ademas de una extensién suficiente,
y en cuanto a linea de canto podria encua-
drérsele en la escuela de Bergonzi, siendo
su claro fraseo una de sus bazas mas po-
sitivas. En mas de un momento, aunque
salvando las todavia considerables distan-

cias, nos recuerda a Di Estéfano por la si-
militud de armdnicos en determinadas no-
tas y temperamento. Ugo Benelli es un
tenor lirico ligero muy aceptable, aunque
el timbre de su voz no tenga, al menos
discograficamente, ningin atractivo espe-
cial.

Conclusién: Se trata, en definitiva, de
una obra encrucijada: presenta valiosos
avances, pero también grandes concesio-
nes. Las Ultimas se reducirdn y las prime-
ras se desarrollaran posteriormente con
mayor amplitud. En cualquier caso, posee
los suficientes momentos de interés y be-
lleza para justificar su audicién, a lo que
si unimos la brillante interpretacién y la
casi imposibilidad de verla en representa-
cién, nos inclina a su viva recomendacién.

La obra se presenta con un libreto bi-
lingUe italiano-espafol y unos magnificos
comentarios, siendo su Unica mécula que
el prensaje no esté a la altura de los de-
mas elementos.—G. A. R.

RECITALES

M. HAYDN: Adagio Cantabile. C. F. E.
BACH: Sinfonia numero 2. HAENDEL:
Chacona en La mayor. GLUCK: Musica
de «ballet» de Don Juan, Orfeo y Armi-
da. F. X. RICHTER: «Introduccion vy
Fuga» de la Sinfonia en Sol menor. Or-
questa Pro Arte, de Munich. Director,
Kurt Redel. (Hispavox, HES 60-171,
«estéreo». P. V. P.: 360 ptas.)

Una vez mds me pregunto qué interés
pueden tener estos revoltjos realizados
con fragmentos de obras de diversos auto-
res. No se trata de poner en tela de juicio
la calidad de la musica, toda muy bella
(sorprendente sintesis barroca-rococd |a
obra de Richter); ni la interpretacién ma-
tizada y versdtil de Redel; ni la calidad
técnica del disco, excelente. No. Lo que
resulta inexplicable es la inclusién aisla-
da, por enésima vez, de la —eso si, belli-
sima— «Danza de los espiritus...» del
Orfeo gluckiano, junto con cuatro piezas
de Armida y Don Juan, que apenas duran
siete minutos en conjunto; todo ello uni-
do a un «célebre» Adagio de Michael
Haydn —de muy grata escucha—, a un
fragmento de Haendel y una Sinfonia
—jcompletal— de C. F. E. Bach.

Los inteligentes comentarios de Marc
Vignal no logran conciliar lo irreconcilia-
ble. Precio inadecuado.

Conclusién: Un disco-popurri rescatable
de la hoguera por su excelente factura
técnica y musical —R. A. M.

MUSICA DE LA EDAD MEDIA
Y EL RENACIMIENTO.

Volumen numero 2

Les Musiciens de Provence. Arién, HARS.
740.09 L. S. (Instrumentos antiguos.)

El conjunto francés Les Musiciens de
Provence es un grupo de intérpretes dedi-
cado tanto a la labor de investigacién co-
mo a la difusién de la musica antigua
europea, y en especial la de su pais. En
este su segundo volumen, recién publica-




do ahora entre nosotros, nos presentan
diversas composiciones de la época de los
trovadores provenzales, abarcando un pe-
riodo que va desde el siglo XII al XVI;
entre otros, podemos escuchar varias pie-
 zas de baile, como la «Branle», la «Stam-
pie», la «Ungarescha», la «Allemande»,
etcétera: villancicos como la serie de los
siete de Notre Dame de Doms, de Avignon;
canciones de amor, como el Plang («Que
ja»), de Beatriz de Die, o el anénimo La
filho dou ladre («La hija del leproso»).

Es de destacar en la presente grabacién
el aspecto instrumental. Los intérpretes
han tenido buen cuidado de interpretar
estas composiciones en instrumentos anti-
guos, algunos de ellos utilizados todavia
en zonas rurales del Mediterrdneo; de este
modo los «flutets», «fresteus» (flauta de
pan), caramillos, «cromornos», salterios,
zanfohas, tambores y «carrillones» vuel-
ven a sonar en todo su esplendor al ser-
vicio de una musica popular.

La interpretaciéon de las obras es viva y
con un sabor rustico muy agradable, des-
tacando los contrastes de tiempos en las
piezas bailables y la expresividad o el re-
cogimiento en los villancicos o canciones
de amor, como sucede en el hermoso la-
mento de Beatriz de Die.

El disco, muy bien presentaclo, suena
bien y claro; ademéds se adjunta una hoja
explicativa muy 0til sobre las piezas y los
instrumentos.

Conclusidn: Si su discoteca de musica
antigua no es muy amplia, este disco ocu-
pard un buen lugar.—A. M. J.

Musica de la época Tudor. Conjunto Pro
Cantione Antiqua de Londres. BASF
37 93052 (2065-6). P. V. P.: 420 ptas.

La presente grabacién presenta cuatro
obras de diversos autores que constituyen
una interesante muestra de la polifonia
inglesa del siglo XVI. La Missa sine no-
mine, de John Taverner, tal vez sea la
mas interesante pieza del disco, pero las
Lamentaciones, de Parsley; el Kyrie, ané-
nimo, y la Missa, de Sheppard tampo-
co carecen de calidad. En general, este
tipo de obras inglesas muestra mds oficio
que inspiracién, y el influjo italiano y fla-
menco —a pesar del divorcio politico y
religioso con Roma— es muy marcado. La
obra de Taverner es de una sobriedad a
veces impresionante. Pero ninguna de ellas
alcanza la belleza de las obras de William
Byrd, del que existe en nuestro catdlogo,
una excelente grabacién de su Missa en
cinco partes y varios motetes interpreta-
dos por el Deller Consort (BASF, 37
53697). A pesar de todo, el disco es muy
estimable, amplidndonos el campo de la
muUsica vocal inglesa del siglo XVI con
dutores practicamente desconocidos entre
nosotros, e incluso para un especialista
como Bruce Pattison, en cuyo libro Mu-
sic and Poetry of the English Renaissan-
ce ni siquiera son citados.

La interpretacién de Pro Cantione Anti-
qua es especialmente buena, con esa co-
laboracién tipica que otorgan al conjunto
las voces de los contratenores. La entona-
Cion y la musicalidad de los diez compo-
nentes del grupo es admirable. La pronun-
clacion latina es muy cuidada, y solamen-
te en alguna «t» y «r» traicionan su ori-
gen anglosajén. La calidad sonora de la
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grabacién es buena, con algun leve ruido
de fondo, aunque esporadicamente.

Conclusidén: Un disco muy aceptable de
cuatro obras interesantes y desconocidas,
en una espléndida interpretacién y graba-
cién aceptable.—M. C.

OBERTURAS DE VIRTUOSISMO: JOHAM
STRAUSS I11: El Murciélago. MOZART:
Las Bodas de Figaro. ROSSINI: La vrra-
ca ladrona. WEBER: Der Freischitz.
WAGNER: Rienzi. Orquesta Filarmonica
de Los Angeles. Director, Zubin Mehta.
Decca, SXL 6643. 360 ptas.

El titulo es quizd una excusa «a poste-
riori» para justificar este heterogéneo
programa, que va de Mozart a Wagner;
por mucho que sea cierto que sean «vVir-
tuosas», también hay no pocas que lo son
mas. Decir que Mehta es un gran director
no es inventar algo nuevo: pero, para mi,
por el momento, es desigual; sus mayo-
res logros los encuentro en la dpera ro-
mantica italiana, en la muisica postroman-
tica alemana (Mahler, R. Strauss) y en
bastantes obras de nuestro siglo. Pero su
caracter no parece idéneo para dirigir
Las Bodas de Figaro ni El Murciélago, por
mucho entusiasmo que ponga en ello: en
la coda de esta Ultima podemos decir co-
loquialmente que «se pasa», al igual que
en la de Mozart, en el desproporcionado
volumen de los contrabajos. Mucho me-
jor, aunque el predominio del tambor sea
excesivo, La gazza ladra. La cota maés alta,
opino, la alcanza en Der Freischitz, don-
de muy pocos alcanzan su fervor y entre-
ga. También Rienzi estd espléndidamente
lograda, aun sin tratar de disimular su
prosaismo y retdrica. En todas ellas se en-
cuentran competidores que le superan, ll3-
mense —respectivamente— Boskovsky,
Walter, Giulini, Furtwangler o Klemperer,
luego nadie busque en este disco «la»
versiéon de una de estas oberturas. La Or-
questa le rinde muy notablemente. Y la
toma de sonido es algo artificial, pero
muy brillante.

Conclusién: Solo si le atrae el progra-
ma, y a quien no tenga mas de una o dos
de ellas. Despliegue de virtuosismo, a ve-
ces excesivo.—A. C. A,

MUSICA
ELECTRONICA

TOMITA: Firebird. R. C. A., Arl 1-1312.

; Hasta qué punto es licito hacer versio-
nes electrénicas de obras cldsicas ya «con-
sagradas» y populares? Esta es una pre-
gunta que puede presentar numerosas res-
puestas polémicas. Lo que parece claro es
que si esa interpretacién electrénica de
obras escritas para orquesta ofrece cierta
experimentacion y cierta busqueda, el re-
sultado puede ser, por lo menos, digno de
estudio. En este sentido, el trabajo de To-
mita parece haberse estancado un rato.
El primer disco de él que nos llegd a Es-
pafia fue un trabajo interesante y que
aportaba cosas sobre el mundo pianistico
de Debussy. Luego vino la versién «elec-

tronizada» de Los cuadros de una exposi-
cidn, de Mussorgski, y en él también se
vela cierto interés investigador. E| presen-
te disco contiene tres obras: dos de auto-
res ya tratados por Tomita con anteriori-
dad: Preludio a la siesta de un fauno, de
Debussy, vy Una noche en el monte pelado,
de Mussorgski. La tercera obra es la «sui-
te» del Pajaro de fuego, de Stravinski.
Bien; pues la obra de Mussorgski, que se
ha puesto de moda gracias a la versién de
«jazz-rock» que ha hecho Bob James,
quien vendié de ella la friolera cantidad
de un millén de ejemplares, es muy cursi,
sosa y, ipor qué no?, ridicula. Los efec-
tos gratuitos y espectaculares se acumulan
de tal forma que la hacen empalagosa. En
el polo opuesto estd el tratamiento del
Preludio a la siesta de un fauno, que es
de una delicadeza y una finura maravi-
llosas. Quizd sea el mundo impresionista
de Debussy el que permita este resultado.
En medio estd la «suite» del Pajaro de
fuego, con momentos grandiosos y otros
muy vulgares. El peligro es el de desorbi-
tar los efectos que se pueden controlar
electrénicamente, cosa que gente como W.
Carlos hizo muy bien, al tratar solamente
de musicos cldsicos y barrocos, donde el
timbre es un elemento reducido, y que To-
mita olvida a veces, dado también que las
obras que reinterpreta ofrecen mas difi-
cultad en este sentido. De cualquier for-
ma, me permito sugerir, en esta linea
electrénica «pop», la audicién de un dis-
co en verdad innovador, y que se conoce
poco debido a que su autor, Kaus Schulze,
es un musico de «rock». El disco se llama
Timewind, estd dedicado a Richard Wag-
ner, y el afo pasado logré el premio del
Festival de Montreux. Ahi si que hay au-
téntica creacion, basandose en una esté-
tica concreta. Lo de Tomita es una cosa
interesante, bonita, pero que a la vista de
su tercer trabajo parece adentrarse dentro
del campo de la «muzak» y de los inten-
tos comerciales antes que en los de la in-
vestigacién con el mundo sonoro.

Conclusién: Buena version del Preludio
a la siesta de un fauno, pero un trabajo

inferior a los dos anteriormente publica-
dos por Tomita.—J. M. L.

«PIU PPPP...»

® (Carlo Maria Giulini es el GUltimo ar-
tista incorporado por Deutsche Grammo-
phon a su equipo de intérpretes. Hace dos
meses di cuenta en estas mismas pdginas
(cfr. RITMO, nim. 463, agosto de 1976)
de la primera grabacién efectuada por el
maestro italiano para la Empresa alema-
na, los dos Conciertos para piano y or-
questa de Franz Liszt en labor de acom-
pafiamiento a Lazar Berman (al que, pa-
rece ser, veremos pronto en Espana en
actuacion personal). Ahora DG se dispo-
ne a comercializar los registros realiza-
dos por Giulini en el mes de abril, al fren-
te de la Orquesta Sinfénica de Chicago.
Se trata de los Cuadros de una exposicién,
de Mussorgsky-Ravel; la Sinfonia clasica,
de Prokofiev, y la Novena sinfonia de Mah-
ler. En mayo de 1977 Giulini volvera a
grabar para DG, también en Chicago; las
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obras seran otras dos Novenas sinfonias,
las de Schubert y Dvorak.

e Karl Bohm sigue grabando, afor-
tunadamente. Es también Deutsche Gram-
mophon quien ha llevado al microsurco
sus interpretaciones de las Sinfonias sép-
tima y Octava de Bruckner, asi como su
versién, tan admirable en concierto, de
Ein Heldenleben, de Richard Strauss. La
orquesta empleada en todas estas obras
ha sido la Filarmdnica de Viena. La agru-
pacidn, ademds, volverd a repetir partitu-
ra: en marzo del 77 serd Solti quien grabe
para Decca Una vida de héroe con los vie-
neses.

@ Y con los mismos musicos, Sir
Georg volverd a montar, al cabo de los
afios, la primera épera de Richard Strauss
que llevaréd al disco, Arabella. Se ignora
aun el reparto, pero ya se sabe que la pro-
duccién se filmard con destino a la tele-
vision.

® Continuemos con la Filarménica de
Viena. Bernard Haitink va a dirigirla por

vez primera en estudio de grabacién. Pero

LIBROS

UN NUEVO «MAHLER»

no es Philips quien financia este «rendez-
vous», sino Decca. El director holandés
registrard seis discos para la Compafia
inglesa, de los cuales el primero serd la
Sinfonia Fausto, de Franz Liszt. Philips,
entre tanto, da a conocer el primer paso
del ciclo Beethoven que Haitink ha de te-
ner terminado para la primavera del afo

que viene: la pagina en cuestién es la Ter-
cera sinfonia («Heroica»).

® Pero no serd Haitink el dnico intér-
prete moderno de la Sinfonia Fausto: tam-
bién Leonard Bernstein ha de grabar (en
SU caso por segunda vez) esta composi-
cion para DG. Para CBS, Bernstein dirigi-
ra (disco y pelicula) su nueva versién de
la Sexta sinfonia de Mahler. La orquesta,
por fin, no serda la Filarmdénica Checa,
coOmo en un principio se anunciara, sino
la Filarménica de Viena. ; Habiamos habla-
do antes de esta Orquesta?

@ No despidamos aun a los filarméni-
cos. La orquesta serd puesta bajo la ba-
tuta de Christoph von Donhanyi en la nue-
va grabacién de Lulu, la épera de Alban
Berg, que produce Decca. El papel prota-

gonista sera interpretado por la compa-
nera de Donhanyi, Anja Silja. La extraor-
dinaria versiéon que Donhanyi efectuara
con esta orquesta de la Suite de la Spera
ha bastado para convencer a los directivos
britdnicos de que él era la figura ideal
para gobernar el proyecto.

® Dentro de unas semanas, poco an-
tes de que comience el nuevo afo, termi-
nara la primera grabacién realizada en |a
Europa occidental de Katya Kabanova, |a
precursora épera de Janacek. Su director
es Charles Mackerras. Las tomas se cu-
bren en Viena y, naturalmente, la Filar-
monica es la orquesta que sustenta el pro-
yecto. Una vez mds produce Decca.

® Para terminar este abanico de di-
rectores, nos faltaba Zubin Mehta. El fo-
goso musico insiste en Bruckner. La Misa
en Si menor serda su préxima etapa en su
recorrido por la obra del compositor aus-
triaco. §Cémo? ;Con qué orquesta? Bue-
no, baste con decir que la grabacién ten-
dra lugar en Viena.

JOSE LUIS PEREZ DE ARTEAGA

DE FEDERICO SOPENA

En el periodo en que Federi-
co Sopefia fue Comisario de la
MuUsica, la temporada de con-
ciertos de la Orquesta Nacional
estaba basada en la colosal obra
sinfonica de Gustav Mahler. No
parecia casual el hecho, pero
realmente lo era, y Sopefia hu-
bo de manifestar en mas de una
ocasion que la idea era muy an-
terior a su nombramiento y se
debia totalmente a la iniciativa
de Rafael Frihbeck. i;Por qué
no parecia casval? En primer
lugar, porque quienes conocie-
ran la trayectoria del entonces
Comisario conocian muy bien
su viejo amor por la musica de
Mahler, amor que si en un prin-
cipio se centraba en los «lieder»
venia extendiéndose a la obra
toda del compositor austriaco.
Y en segundo lugar, porque la
actividad que Sopefia desplegd
por entonces para preparar es-
tos conciertos fue, en verdad,
muy importante: conferencias y
articulos propios, y encargos
desde la Comisaria de buen nu-
mero de charlas, fundamental-
mente para el dmbito universi-
tario, siempre alrededor de la
figura de Mahler y tomando co-
mo eje el inmediato programa
de la Orquesta Nacional. De esta
manera, lo que no habia nacido
como idea propia tuvo en Sope-
na al protagonista de la maés
entregada y eficaz labor paralela
a una programacién oficial que
este comentarista ha conocido
en los Gltimos doce afios madri-
lefios.
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El volumen que aqui comen-
tamos es fruto de aquella acti-
vidad. En él se recogen los tra-
bajos de «Panorama», «Crono-
logia» y comentario a cada sin-
fonia y a los ciclos de «lieder»
que fueron apareciendo como
notas a los programas de la Na-
cional en aquella temporada. Se
incluye también La Cancién de
la Tierra y los Kindertotenlieder
—uUnico capitulo inédito—, asi
como el tan celebrado ensayo
gue nuestrc autor publicara en
la Revista de Occidente con el
titulo de Visconti-Mahler, |dgi-
camente inspirado en la versién
de Muerte en Venecia.

Todas las pdginas del libro
rezuman esa visién personalisi-
ma, ese talante cordial, esa mu-
sicologia humanista que vienen
caracterizando el quehacer in-
telectual de un escritor que,
consciente y deliberadamente,
se situa en los antipodas del
erudito prodigo en datos y en
analisis técnicos, desprovistos
de «calor» en el enfoque y en
la exposiciéon. En realidad, am-
bas cosas son necesarias para
el buen conocimiento de musi-
Zas y musicos, y Sopena viene
desempefiando entre nosotros un
indiscutible magisterio en la co-
mentada vertiente de la musica
como hecho vivencial mds que
cientifico. La validez de esta
postura viene refrendada en los
presentes Estudios sobre Mahler
por la fuerte coherencia existen-
te entre ellos: jqué lejos de las
frecuentisimas recopilaciones de
articulos sin «cuerpo» unitario
alguno estd este libro de So-
pena!

Si al interés del texto unimos
la cuidada presentacién —abun-
dan las fotografias, algunas de
ellas inéditas entre nosotros—,
llegaremos a la conclusién de
que el Servicio de Publicaciones
del Ministerio de Educacién vy
Ciencia se ha apuntado un buen
éxito al conseguir un auténtico
libro realizado por el autor a
partir de un material fragmen-
tario cuya coherencia interna es
muy posible que a él mismo le
haya sorprendido. En plena efer-
vescencia del mahlerianismo,
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C Ingredientes:

aporta su segundo libro sobre
el . tema quien publicara hace
mds de quince afios la primera
introduccién a Mahler escrita en
lengua latina. Sinceramente re
comendado.

GARCIA DEL BUSTO

SOPENA, Federico: Estudios so-
bre Mahler. 112 paginas. Ser-
vicio de Publicaciones del Mi-

nisterio de Educacién y Cien-
cia. Madrid, 1976.
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CRONICAS NACIONALES

e Intervencion de la Orquesta de Bur-
deos-Aquitania.

e Con la direccion del conocido maestro

Benzi.

e Ledn Ara y Giménez Atenelle, de so-
listas.

e Sesion Falla con Bustamante y Ate-
nelle.

e El dio de d6rgano y trompeta Martinez
Solaesa-Sanchez Luque.

e Sanchez Pedrote, destacado prolo-
guista.

Gijon. (Croénica de nuestro critico, en-
viado especial.)—En el calendario de las
actividades culturales de Gijon existe un
espacio fijo para las Jornadas Musicales,
que este ano ya alcanzan la cuarta edi-
cion, y en el comienzo del otono, como
un prologo a los conciertos que la Filar-
monica y otras entidades van programan-
do hasta cerrar de nuevo el ciclo con las
fiestas de verano. Si Gijon pudiera exten-
derse en su perimetro seria una ciudad
de grandes proporciones, como lo son sus
edificios, que se elevan sobre el asfalto
alrededor de los sesenta metros sobre el
nivel de la calle.

PRESENCIA DE FALLA
EN LAS JORNADAS

El primer centenario del nacimiento de
Falla ha sido conmemorado en esta nue-
va edicion de las «Jornadas», las cuales
se han iniciado con una conferencia del
ilustre académico y colega Enrique San-
chez Pedrote, quien actué como prologuis-
ta, desarrollando interesante tema que re-
cogia un aspecto poco tratado, como es
Falla, frente a dos generaciones, referi-
das al 98 y el 27, donde el conferenciante
traza las coordenadas existentes entre los
musicos y los literatos de ambas y cuan-
to le circunda. Una exposicion serena,
marcando la influencia que existe entre
aquellos autores a los que se refiere el
disertante en su parlamento, algunos de
los cuales son: Juan Ramoén, Garcia Lor-
ca, Alberti, Azorin, que se pueden corres-
ponder con Albéniz, Granados, Espla...,
asi como otros de los extranjeros, de los
cuales hizo deliberada abstraccion.

Dos destacados artistas nuestros tuvie-
ron a su cargo una sesion en la que se
recogia la obra pianistica de don Manuel,
asi como la de canto y piano, ambas pro-
tagonizadas por Alberto Giménez Atene-

GIJON

LAS IV JORNADAS MUSICALES

lle (la primera) y Carmen Bustamante (la
segunda), que seria acompafnada por el
primero. Ofrecieron una version muy cla-
ra, excelente de técnica, buena expresivi-
dad y hondura interpretativa. Los tres fue-
ron muy aplaudidos por numeroso publi-
co que asistio a cada uno de estos actos.

Entre uno y otro acto se intercalaria
un recital a cargo del dao integrado por
Adalberto Martinez Solaesa (6rgano) vy
Juan Sanchez Luque (trompeta), que inter-
pretaron sendas paginas de Franck, Loeil-
let, Reger, Vivaldi, Bach y Purcell (segun
el orden citado), que resultaria un tanto
discreto, pues ambos dieron la impresion
de una interpretacion fria, superficial vy
poco consistente, mas una improvisacion
que no un concierto en toda regla.

TRES CONCIERTOS POR EL CONJUNTO
FRANCES DE BURDEOS-AQUITANIA

Piénsase que fue un acierto el progra-
mar tres sesiones consecutivas de la Or-
questa de Burdeos-Aquitania, bajo la ba
tuta de su titular, el maestro Roberto Ben-
zi, quien ocupa dicha titularidad desde
1973 en forma permanente. Su labor al
frente de la agrupacion gala es muy des-
tacable, pues se comprueba que en todos
sus sectores los instrumentistas ofrecen
calidad y buen nivel musical; lo més des-
tacable seria el sector de cuerda, aunque
en ciertos momentos no se logre una to-
tal plenitud, debido a que la batuta rec-
tora ofrece cierta monotonia en su forma
de producirse: falta garra, poder de arras-
tre y lograr que el fraseo sea mas am-
plio y abierto; necesita conseguir la to-
tal comunicacion de su fuerza y autoridad
que, por otra parte, es mucha. Sus acom-
pafamientos son certeros y ajustados,
pero faltos de brillantez. Esto ya se ha-
bia observado en sus programas con

‘nuestra Orquesta Nacional de Espafa, pe-

ro quedaba la duda de una falta de com-
penetracion con unos musicos a los que
se «improvisa» esa conjuntacion con soélo
tres ensayos parciales y uno general;
pero caer en los mismos «vicios» con el
conjunto que habitualmente se trabaja su-
pone de forma fehaciente esa falta de co-
municabilidad de la que nos haciamos eco
méas arriba. Mas seria muy ajustado en
mision de acompanamiento. Asi queda-
ria patentizado en su colaboracién con el
violinista Agustin Ledn Ara, intérprete del
Tercer concierto de Mozart, de quien no
vamos a reiterar los conceptos positivos

que tantas veces se han vertido en estas
columnas, como tampoco se insistira en
la labor de Giménez Atenelle protagoni-
zando el Segundo concierto de Beethoven.
El acierto de estos programas lo repre-
senta el haber dedicado el primero de
ellos a Mozart (con la obra ya citada, la
Haffner y la Praga); el segundo, a Beetho-
ven (con el referido Concierto, la obertura
de Egmont y Primera sinfonia), para ce-
rrar con un variado tercero, que incluyé
Mi madre la oca, de Ravel; Pastoral, de
Honegger, y la ltaliana, de Mendelssohn,
que supuso mayores aciertos para la ba-
tuta rectora, muy especialmente en la ul-
tima de las péaginas citadas, que gusto
mucho en su version al auditorio.

FAVORABLE ACTITUD
DE LOS MELOMANOS

Los meléomanos gijonenses ofrecieron en
todo momento una actitud favorable para
los intérpretes (como en el caso del dio
integrado por cantante y pianista), ha-
ciéndoles objeto de una muy calida aco-
gida. Se aprecia que es un publico acos-
tumbrado a escuchar con respeto e inte-
rés; sin toses ni papeles de caramelos
que distraigan la atencién del auditor; es-
pecialmente, un sector muy joven acude
con delectacion para escuchar un tipo
de miusica que no siempre le es posible
oir a lo largo de la temporada musical.
Bien que por Gijon pasan destacados con-
juntos cameristicos, los cuales dan ca-
racter a sus actos culturales y permiten a
esa juventud el poder estar a «tono» con
las circunstancias. A la Casa-Museo Jove-
llanos, templo de San Lorenzo y Univer-
sidad Laboral acudi6 la aficion gijonesa
en gran namero, especialmente al dltimo
de los lugares citados, pese a estar fue-
ra de la ciudad, a unos cuatro kilome-
tros, debido al servicio especial de au-
tobuses que se monté para el desplaza-
miento de los aficionados.

Como puede verse, la organizacién del
llustre Ayuntamiento de Gijon, colabora-
dora con la Comisaria Nacional de la Mu-
sica, fue muy cuidada y se procuré dar
las maximas facilidades de comodidad
para todos aquellos que se interesaron
en acudir a las «Jornadas», que cuentan
con un publico seguidor que va en au-
mento cada afio, segin informaciéon que
pudimos recoger de fuentes autorizadas.

Fernando LERDO DE TEJADA

ferysa

Nuestra red de ventas le llevara los discos hasta su propio do-
micilio sin ningun gasto y disfrutando de numerosas ventajas.

Solicite informacién: Apartado de Correos 151.036. Madrid
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ORQUESTA MUNICIPAL.—Se inicidé la
temporada sin ninguna novedad digna de
ser destacada en cuanto a las obras esco-
gidas. Por ausencia del director titular,
Lorenzo Martinez Palomo, asumié la di-
reccion el subdirector, José M." Cervera
Collado, quien no se calenté demasiado
la cabeza en la programacion, echando
mano de obras escuchadas con frecuencia
y que la Orquesta ya se sabe mas o me-
nos, aunque ello no supone una interpre-
tacion de altas calidades. Asi, en el pri-
mer concierto de la temporada escucha-
mos la obertura fantasia, de Tchaikowski,
Romeo y Julieta —que ya se nos dio el
curso pasado. Los preludios, de Liszt, tam-
bién tan conocidos, y quiza lo Unico «no-
vedoso» fue la pintoresca «suite» El Gran
Canon, de Grofé, obra muy bonita y con
originalidad brillante, pero que también
nos sabemos de memoria todos los me-
l6manos, porque casi todos tenemos esas
estupendas grabaciones que existen de
esta obra, lo que implicé cierto riesgo a
nuestra Orquesta, que nunca lograra des-
plazar de nuestras mentes la versién que
a través de los discos nos han ofrecido

VALENCIA

las mejores orquestas del mundo hacien-
do una verdadera creacion de esta pieza,
dificilmente superable por una orquesta
espanola.

En el sequndo programa escuchamos la
Pavana, de Ravel; la Incompleta, de Schu-
bert, tan excelente como popular ya, y la
Sinfonia del «Nuevo Mundo», de Dvorak,
otra obra atractiva, pero archiconocida. La
verdad es que resulta incomprensible esta
reiteracion de obras tan escuchadas, cuan-
do todavia existen infinidad de obras cla-
sicas y semimodernas que apenas conoce-
mos aqui; por ejemplo, esa fabulosa Sin-
fonia nimero 63, de Haydn, o la «Suite»
nimero 3, de Tchaikowski, mucho mejor
que algunas de sus sinfonias. Podriamos
poner mil ejemplos de obras muy buenas
y que aqui no llegan, por esa falta de
bisqueda inquieta de los directores de or-
questa.

La version de estos dos programas de
nuestra Orquesta fue aceptable, pero sin
llegar a alturas esperadas. La direccién de
Cervera Collado, voluntariosa, eficaz, di-
namica sobre todo, pero quizd escasa de

profundidad, de fuerza interior. Con todo,
el publico respondié prédigo en aplausos.

SOCIEDAD FILARMONICA.—Buen con-
cierto inaugural el que nos brindd esta en-
tidad, que siempre nos ofrece audiciones
de categoria, como lo fue la actuacion de
la Orquesta Filarménica George Enescu,
de Bucarest, que bajo la direccion de Mir-
cea Critescu nos ofrecié el estreno de
Preludio y Fuga, de C Silvestri (1913),
obra bastante desangelada en su afén de
hallazgos «nuevos». Siguié luego la tre-
pidante Sinfonia namero 7 de Beethoven
—de la que Wagner era un entusiasta, di-
ciendo que era «la apoteosis del «bal-
let»—. La version fue desbordante de fuer-
za y matizacién, entusiasmando al publi-
co. La parte final estuvo representada por
el estupendo e insuperable Concierto ni-
mero 1 para violin y orquesta, de Paga-
nini, que el solista lon Voicu acometi6
con gran dominio y penetracion, demos-
trando que es un violinista de primera
magnitud. En suma, un éxito para esta
valiosa Orquesta, su director y el violinis-
ta citado—LUIS MARTINEZ RICHART

Baleares

Palma de Mallorca

Ha causado sensacional expec-
tacion el anuncio, por parte de
la Empresa del “Auditorium”, de
la gran temporada de “Opera
Wagneriana 1976"”, conmemoran-
do el primer centenario de la
inicial representacion de la Te-
tralogia, al inaugurar el Teatro
Ricardo Wagner, de Bayreuth.
Tal acontecimiento, centenares
de artistas del Gran Teatro de
Opera de Mainz, tendra lugar
a fines del presente mes de oc-
tubre, y seran representadas,
respectivamente, las oOperas El
buque fantasma, Tristan e Isol-
da, Lohengrin y Tannhauser.
Extraordinario y magnifico man-
jar este ciclo operistico wagne-
riano, que podran saborear con
deleite los filarmonicos residen-
tes en esta poblacion y la colo-
nia extranjera, por supuesto.

@ La Orquesta Ciudad de
Palma, dirigida por Julio Ribe-
lles, ha iniciado brillantemente
Su nueva temporada, interpre-
tando el siguiente programa:
Der Freischutz (obertura), Con-
. clerto para clarinete y orquesta,
numero 1, de Weber, y Sinfonia
numero 1 de Brahms. Lleno
completo en el “Auditorium”.

® Al redactar la presente cro-
nica nos llegan informes sobre
el II Concurso Internacional de
Gu_‘.ttarra que, patrocinado por la
Caja de Ahorros de Baleares y
el Fomento del Turismo, toma
carta de naturaleza con el nom-
bre de “Concurso Andrés Sego-
Via', y cuyas primeras sesiones
Elumnq,turias tendran lugar en
el Salon de Actos del Estudio
General Luliano. Presidira el Ju-
rado el prestigioso musico cata-
lan Juan Pich Santasusana. De
momento figuran quince concur-
Santes, que, una vez superadas
las pruebas requeridas, pasaran
& la gran final que se celebrara
en el “Auditorium”.

Mahon

La, ilusion y la confianza que
€n el Primer Festival Interna-
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cional se experimento en el ve-
rano de 1974, al iniciarse la or-
ganizacion del mismo por las
Juventudes Musicales de Menor-
ca, han quedado superadas ¥y
acrecentadas al desarrollarse con
el maximo esplendor el tercero,
correspondiente a este ano en
curso, donde ha tenido cabida
desde la musica medieval a la
vanguardista.; desde la de orga-
no —objetivo fundamental del
Festival, dado el inestimable va-
lor del que se halla en la parro-
quial iglesia de Santa Maria—
a la instrumental y vocal. Ade-
mas, por primera vez en Menor-
ca una compania de “ballet” dio
una representacion en el Teatro
Principal. Seis grandes organis-
tas nacionales y extranjeros jun-
to a sesenta artistas de la me-
jor calidad se dieron cita en el
IIT Festival Internacional de
Misica Menorca, 1976, y lo mas
sensacional, a nuestro juicio, fue
lograr que el sublime arte de
los sonidos llegara hacia todos
sin impedimento economico al-
guno, puesto que los conciertos
y programas fueron totalmente
gratuitos. Por orden de actua-
cion tomaron parte: organista
Esteban Elizondo, organista El-
sa, Bolzonello, organista Guy Bo-
vet; Cor Montserrat d’Amics de
les Arts i Joventuts Musicals, de
Terrasa, con el director y orga-
nista Joan Casals i Clotet; Bal-
let Contemporani de Barcelona,
bajo la direccion y coreograiia
de R. Solé; clavicembalista José
Luis Gonzalez TUriol, conferen-
ciante Federico Sopeha Ibanez,
organista Josep Maria Mas Bo-
net y Cuarteto de Madrigalistas
de Madrid, bajo la direccion de
Lola Rodriguez Aragon. E]l Fes-
tival —repetimos ha sido un ex-
traordinario éxito— constituye
un exponente del grado de sen-
sibilizacion cultural de Menor-
ca, en cuya organizacion se ha
encontrado, salvo raras excep-
ciones, la comprension y colabo-
racion necesarias para su reali-
zacion, tan brillantemente des-
arrollada en la mencionada ter-
cera edicion.

LORENZO GALMES CAMPS

Bilbao

Sociedad Filarmonica

En el mes de octubre se cele-
bran en Bilbao los “Lunes Musi-
cales de Radio Nacional”, en di-
cha Sociedad, y, por tanto, con
este primer concierto, a cargo
del pianista Jacinto Matute, po-
demos decir que ha dado co-
mienzo la temporada musical
bilbaina 1976-1977. El programa,
dedicado a Manuel de Falla en
el centenario de su nacimiento,
abarcaba sus obras pianisticas,
comenzando con las Cuatro pie-
zas espatiolas. El pianista Matu-
te demostrdé poseer una buena
técnica; gusto la interpretacion
del Homenaje a Paul Dukas, asi
como la Fantasia Betica, en don-
de el piano de Falla tiene una
proyeccion mayor y de gran vir-
tuosismo. La presentacion a tra-
vés de los microfonos fue reali-
zada con palabra seria y con-
cisa por nuestro colega en la
critica musical de Radio Nacio-
nal en Bilbao, Jose Ramon Ro-
driguez Lafuente.

En los siguientes lunes suce-
sivos han actuado, tambiéen con
éxito, el quinteto vocal The
Scholars, Cuarteto Romantico y
—cerrando el ciclo de los “Lu-
nes de Radio Nacional'—la Or-
questa de Camara Francesa de
Paul Kuentz, que realizdé un
buen concierto dedicado a Bach.

Un afio mas y un nuevo éxito
de artistas y programas y asis-
*encia de publico, ¥y nuestra en-
horabuena al colega José Ra-
mon Rodriguez Lafuente.

En el comienzo de la tem-
porada musical de la Sociedad
Filarmonica ha presentado a la
famosa orquesta de camara The
Academy of Saint Martin the
Fields, creada en 1959 por los
mas destacados musicos de cuer-
da de la London Symphony y
que actuan bajo la direccion
de la violinista-concertino Iona
Brow. Puede decirse que resulto
un gran concierto, pues hay per-
fecta afinacion, coherencia y do-
minio instrumental, todo pues-
to al servicio de unas interpre-
taciones enmarcadas en el estilo

barroco y rococ6; el programa
figuraba compuesto por obras
de Haendel, Bach, Mozart ¥y
Haydn.

La larga ovacion final que re-
cibieron por su magistral con-
cierto obligd a la citada orques-
ta inglesa a prorrogarlo.

Se -ha presentado en esta
Sociedad la Camerata de Los
Angeles, que la integran una
restringida orquesta de camara
—cuerdas, dos oboes, pequena
trompeta y clavecin—y un co-
ro mixto de veinte voces, con
la destacada soprano Deleina
Stevenson, dirigidos por el maes-
tro Vicent Mitzelfelt, creador de
este grupo musical. De excelen-
te calidad, tanto en los instru-
mentos como en las voces. De
entrada, Misa de camara, de
Vivaldi, con matices de exquisi-
tez v hondura. Luego, Canta-
ta 51, de Bach, con dos so-
pranos y orquesta. Después, la
obra contemporanea, de Michel
Haydn, Timete Dominum, de
magnifica version, y en la parte
final, una serie de canciones es-
pirituales negras en unas deli-
ciosas interpretaciones.

Conciertos Arriaga

Esta Sociedad ha dado co-
mienzo a su temporada musical
con un recital de guitarra a car-
go de Jesus Castro Balbi, gui-
tarrista peruano. En su progra-
ma, obras de Bach, Sor, Falla,
Turina, Villa-Lobos, Villham
Bardweld v Lauro. Sus versio-
nes tuvieron, en general, cierto
sentido interpretativo, de buen
gusto y sonido, que agrado al
numeroso auditorio, que aplau-
di6o sus intervenciones.

JOSE DE URQUIJO

Cadiz

Con un Duo Internacional de
Guitarra ha comenzado el curso
en la Delegaciéon de Juventudes
Musicales. Eulogio Davalos (chi-
leno) y Miguel Angel Cherubi-
to (argentino), en acto patroci-
nado por la Caja de Ahorros de

Cadiz con motivo del LII Disa
Universal del Ahorro, han da-

RITMAOC 69




do un concierto que ha mara-
villado por la limpieza de su
ejecucion y la fina sensibilidad
observada. Tanto uno como otro
guitarrista mostraron una cali-
dad altamente meritoria, que el
numeroso publico asistente supo
calibrar en toda su magnitud.

El programa desarrollado fue
el siguiente : Milongueo del Ayer
(Milonga), de Abel Fleury, Tris-
le numero 1, de Julian Aguirre;
Estudio numero 1, de Héctor Vi-
llalobos: Alfonsina y el Mar, de
Ariel Ramirez: Cuenca, de Ca-
briel Bruncic; Homenaje a Vic-
tor Jara, de Miguel Angel Che-
rubito; La muerte del Angel, de
Astor Piazzola: Contrabajeando,
de este mismo autor; Sonata, de
José Galles: Danza espanola
numero 2, de Granados; Aire
vasco y Capricho, de Moreno
Torroba; y de Falla, en home-
naje a su centenario, “Danza
del Corregidor”, “Danza” de la
Vida breve y “Danza del Moli-
nero’.

Ambos concertistas simulta-
nearon una serie de explicacio-
nes sobre las obras interpreta-
das, lo que dio al concierto un
matiz pedagogico muy intere-
sante, haciendo bellas aportacio-
nes de la vida del genial mu-
sico gaditano alla en tierras ar-
gentinas, en su relacion con mu-
sicos de aquel pais y contempo-
raneos del musico espanol uni-
versal.

Para los proximos conciertos
de Juventudes Musicales se es-
peran la Orquesta rumana de
Brasov y los Primeros Premios
del Conservatorio de Paris en la
especialidad de flauta y piano.

Castellon

HA MUERTO

DON MIGUEL IBANEZ,
PRESIDENTE DE LA
SOCIEDAD FILARMONICA

Tras rapida enfermedad ha
fallecido en Castellon el que
fuera gran mausico y benefactor
de actividades artistico-cultura-
les, don Miguel Ibanez Alicart,
que venia ostentando con sin-
gular acierto la presidencia de
la Sociedad Filarmonica, enti-
dad decana entre las de su acti-
vidad.

En el momento del paso del
Tiempo a la Eternidad, don Mi-
guel Ibanez deja una estela de
justificado dolor, pues sus do-
tes personales, su hombria de
bien y su inagotable capacidad
de estudio y trabajo le habian
catalogado como un valiosisimo
paladin de la Filarmoénica y de
todo cuanto redundara en el
cultivo y difusion de la gran
musica. Formo parte, en su mo-
mento, de la Orquesta Sinfonica
de Castellon (década de los anos
cuarenta), Quartet Classic de
Castelld6 (anos cincuenta)) y, ul-
timamente, de la Orquesta Sin-
fonica del Conservatorio, CEU-
San Pablo.

Desde estas paginas de RIT-
MO renovamos el testimonio de
pesar a su senora viuda, hijos,
familiares y —cabe hacerlo— a
los musicos castellonenses que
con el inopinado trasunto de Mi-
guel Ibanez, el veterano ‘“mes-
tre impresor del carrer La Ma-
dalena'’, pierden algo muy suyo
y entranable. Descanse en el re-
gazo de la Virgen del Lled6, Pa-
trona y Madre, a la que, como
buen castellonero, amo tanto y
cuyo culto enaltecio muchas ve-
ces con su aportacion interpreta-
tiva en los dias solemnes del
Santuario—F. VICENT DOME-
NECH (corresponsal).
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LLa Coruna

FESTIVAL DEL VERANO 1976

El Festival ha vuelto a estruc-
turarse como en anos preceden-
tes, incluyendo en su denomina-
cion genérica las llamadas “No-
ches de la Ciudad Vieja”, el
“Pestival de Opera’”, junto con
programaciones de ‘“ballet”, zar-
zuela, conciertos sinfonicos y di-
versos recitales. Unas treinta ac-
tividades musicales en dos me-
ses —promedio, una cada dos
dias— puede parecer excesivo o
satisfactorio, segun el punto de
vista personal; en cualquier ca-
s0, no puede negarse que la ciu-
dad mantiene una intensa vida
musical durante este tiempo.

“Noches de la Ciudad Vieja”.
Viene siendo habitual la cele-
bracion de conciertos en las be-
llas iglesias de la parte antigua
de la ciudad. Estas “Noches”
tienen ya una solida tradicion
y un publico adicto, con predo-
minio juvenil. La edicion de
este ano —con siete recitales—
ha sido especialmente brillante.

Dos conciertos por la Orquesta
de Camara de Paul Kuentz —cu-
ya fama internacional releva de
todo comentario—, con obras de
Leclair, Charpentier, Vivaldi,
Haydn y Lesur, en un primer
programa; yV La ofrenda musi-
cal, Concierto en Re para dos
violines y “Suite” numero 2 pa-
ra flauta, clave y cuerdas, en un
segundo programa dedicado a
Bach.

Un estupendo recital de For-
tunes Fire —duo de tenor (Wyn-
fred Evans) y laid (Carl Sha-
vitz)- - con canciones inglesas y
francesas de los siglos Xvi ¥y
xvii. Un concierto del duo de
violines Katliarskaia-Comesana,
interesante acoplamiento para
obras barrocas de gran belleza :
Telemann, J. C. Bach, J. Aubert,
J. Herrando y Boccherini.

Dos actuaciones del Consor-
tium Antiquum, excelente agru-
pacion vocal e instrumental, in-
tegrada por diez profesores del
Conservatorio y de la Academia
de Musica de Bruselas, dirigidos
por Jean Pierre Biessemans. Se
interpretaron interesantes parti-
turas impresas en Amberes en el
siglo xXvi y obras realizadas para
la Corte de Borgofia en esa €po-
ca.

Atrium Musicae, el conjunto
instrumental que dirige Gregorio
Paniagua, ¥y especializado en
musica medieval y renacentista,
tuvo este ano una especial de-
dicacion a la musica gallega de
estos periodos: Martin Codax,
Alfonso el Sabio, anonimos del
Cancionero de Palacio, ete.

Programacion Sinfonica.—Le-
jos ya las grandes programacio-
nes sinfoénicas veraniegas (ciclos
de sinfonias, oratorios, etc.), se
mantiene, al menos, la presen-
cia de una orquesta en el Festi-
val. Fue este ano la Sinfénica
de Oporto, agrupacion de nota-
ble calidad, dirigida por Gunther
Arglebe, v que ofrecié dos pro-
gramas. Uno, con caracter po-
pular, en el Pabellén de Depor-
tes, incluyod la obertura de Obe-
ron, de Weber; el Concierto pa-
ra violin, de Tchaikowski —so-
lista, Vasco Barbosa—; “Suite”
niumero 2 de El sombrero de
ires picos, de Falla, y “Suite” de
danzas, de Bela Bartok; actuo
como director invitado Luis Iz-
quierdo. En el Teatro Colon, y
bajo la batuta del titular, se in-
terpretaron la obertura de Eu-
mene, de Sousa Carvalho; Con-
cierto numero 3 para piano, de
Beethoven —solista, Angeles

Renteria—; “Suite” de El amor
brujo, de Falla, y Aprendiz de
brujo, de Paul Dukas.

Festival de Opera. — Conti-
nuando la linea de ofrecer una
programacion escasa en canti-
dad, pero de alta calidad, se re-
presentaron cuatro oOperas: FEl
irovador, de Verdi —con carac-
ter popular, en el Pabellon de
Deportes—, v Don Pasquale, Eli-
sir d’amor, de Donizetti, y Un
ballo in maschera, de Verdi;
estas tres en el Teatro Colon.
Montaje digno, en general, con
el concurso de la Coral Polif6-
nica “El Eco”, que estuvo ento-
nada, y la llamada Orquesta Sin-
féonica de Madrid —hoy inexis-
tente—, bien dirigidos por Eu-
genio M. Marco. Cantaron —en
orden de méritos__ Giuseppe
Taddei —baritono— y Renzo
Castellato —tenor—, en Elisir y
Don Pasquale; Mirna Pecile
—“mezzosoprano” y Maria
Luisa Cioni —soprano— en Tro-
vador y Ballo in maschera; Ele-
na Baggiore —soprano— en Don
Pasquale. Y con ellos el tenor
Francisco Lazaro, los baritonos
Sardinero y Salas, el bajo Cata-
nia y las sopranos Cubeiro y
Cava.

“Ballet”.—Cinco representacio-
nes. Primero, el Ballet Folklori-
co Argentino y el grupo vocal
—de igual nacionalidad— Los
Cantores del Alba, que ofrecie-
ron un espectaculo interesante
en el Pabellon de Deportes.

El Ballet de Wallonie inter-
preté Dajfnis y Cloe, de Ravel,
v La hija malguardada, de Her-
tel, con montajes dignos y so-
porte musical —como viene sien-
do lamentable costumbre— de
cinta magnetofénica. Igual so-
lucion musical presentd en sus
dos actuaciones el New London
Ballet, una agrupacion de buena
calidad —con dos figuras este-
lares, Galina Samsova y Andre
Prokowsky—, pero no excepcio-
nal, que puso en escena Valses
nobles y sentimentales, de Ra-
val; Preludio a la siesta de un
fauno, de Debussy; Visperas si-
cilianas, de Verdi; paso a dos
de La bella durmiente, de Tchai-

kowsky; Otelo (primer movi-
miento de la Sinfonia “Faus-
to”), de Listz, y la Noche de

Walpurgis, de Gounod.

Finalmenet, el Ballet Gallego
monto, con el caracteristico buen
gusto, trece conocidos numeros
de su repertorio.

Zarzuela. —Dos agrupaciones
representaron obras liricas es-
paholas. La Compania Isaac Al-
béniz, que dirige Juan José Seoa-
ne, programé6 La corte del Fa-
raén, de Lle6, y Marina, de
Arrieta. Montajes dignos, or-
questa y coros titulares de buen
nivel, con direccién de Dolores
Marco. Cantantes destacados:
Carmen Decamp, Pilar Abascal,
Amparo Madrigal, Ricardo Ji-
meénez, Pedro Farrés y Luis Vi-
llarejo.

La Compahia Lirica Espaiho-
la, dirigida por Antonio Amen-
gual, puso en escena El huésped
del Sevillano y La rosa del aza-
fran, de Guerrero, v La Revol-
tosa, de Chapi, v La verbena de
la Paloma, de Breton. Elenco vo-
cal: Rosa Abril, Marisol Laca-
lle, Ana Maria Amengual, Eve-
lio Esteve, Martin Grijalba y Jo-
sé Peromingo. Dirigié Roberto
Estela coros y orquesta dignos,
aunque de escasa entidad.

Otros recitales.—El Trio Bar-
tok —viola, clarinete y piano—
interpreté discretamente Trio
K. V. 498, de Mozart; Fantasies-
tiicke, de Schumann; Trio Con-
trastes, de Bartok, y Trio, de
Guinovart.

Maria Uriz, soprano coruiesa,
canté muy bien un bello progra-
ma con canciones italianas del
siglo xvirr y espanolas contem-
poraneas, acompanada al piano
por Manuel Garcia Morante.

En fin, un recital de “lieder”
gallegos por Antonio de Santia-
go —tenor— y Ramiro Cartelle
—piano—, con interpretacion de
obras de Mompou, Garcia Abril,
Guridi, Berea, Groba, etc.—JU-
LIO ANDRADE MALDE.

Malaga

MARBELLA

Organizado por la Asociacion
Amigos de la Musica marbelli se
inici6 su primer concierto de la
temporada, con la actuacion del
violoncelista Ludwig Hoelscher
v el pianista Karl Heinz Laut-
ner. El primero, cuya actuacion
fue magnifica en todos los orde-
nes, desarrolld el siguiente pro-
grama: JSonata en Fa mayor
(F. major ), Opus 6 (Comp.
1883). “Allegro con brio”, “An-
dante ma non troppo” y “Alle-
gro vivo”, de Richard Strauss.
Durante la ejecucion de esta
composicion hizo sensibilizar
extraordinariamente al numero-
so publico asistente, movido e
inmerso en la obra de R. Strauss,
dado que nos trasladé a su épo-
ca, v esa inefabilidad caracte-
ristica, de sus obras, con sus “al-
legros” y ‘“andantes”, que ja-
mas han sido mejor contrasta-
dos por otros compositores de
su tiempo. Continuo luego con
Adagio con variaciones en Si
mayor (B major) (comp. 1929),
de Ottorino Respighi, donde la
pulsacion cordial del violoncelo
parecia ser magica armonia arre-
batadora. A continuacién, Lud-
wig Hoelscher interpret6é con la
majestuosidad de su arco el
Adagio y Allegro (comp. 1849),
de Robert Schumann, a cuyo
final todos los asistentes, en pie,
le tributaron una prolongada
ovacion y una joven le hizo en-
trega de un ramo de rosas ro-
jas. Amablemente, el concertis-
ta obsequi6 al publico con dos
piezas mas.

Tras unos minutos de descan-
so, el pianista Karl Heinz Laut-
ner, con un dominio singular del
teclado v pedal, interpreté Siete
variaciones en Mi bemol mayor,
sobre el duo “Bei Miannern wel-
che Liebe fiihlen”, de la Opera
La flauta mdgica, de Mozart
(comp. 1801), de Ludwig van
Beethoven; tras ésta, de Anto-
nin Dvorak, Rondo en Sol me-
nor (G. minor), op. 94 (comp.
1891): después, de Maurice Ra-
vel, Pieza en forma de habane-
ra para violoncelo y piano
(comp. 1907), finalizando con
Polonesa brillante en Do mayor,
op. 3 (comp. 1829-30), e Intro-
duction lento alla Polacca, de
Frederic Chopin, siendo muy
aplaudido.

Hemos de hacer destacar que,
pese al mal tiempo reinante, ca-
so insolito en Marbella, éste No
hizo mella en la enorme asisten-
cia de oyentes, y que la Asocia-
cion de Amigos de la Musica
marbelli fue muy felicitada por
los sendos aciertos en escoger
tan estupendos concertistas en
éste, el primer concierto de la
temporada 1976-T7. Y quede
igual constancia de que en esta
poblacion se va creando un buel
ambiente musical, en el que tan-
to el Ayuntamiento, a través de
la. Delegacion de Cultura, y Pre-
sidente y socios de Amigos de
la Cultura, laboran con crecien-




te inquietud en pro del Arte en
todas sus facetas—JOSE MA-
RIA CANO (corresponsal).

BRILLANTE CONCIERTO
. DE ORGANO DE
MARIA TERESA MARTINEZ

En la iglesia parroquial de
Nuestra Sehora de la Encarna-
cion, de esta poblacion, regenta-
da por el Muy Rvdo. P. Fran-
cisco Echamendi, se celebro un
concierto de é6rgano interpretado
por la concertista del dicho ins-
trumento “Emperador”, Maria
Teresa Martinez, con gran éxito.
Recordamos que dicho templo
posee un érgano de “Sol mayor”,
que por su importancia es de

¥ los mejores de Europa.

La referida organista catala-
na desarrollé un programa con
obras de J. Cabanilles, Juan Se-
bastian Bach y J. Reubke, y tu-
vo que proceder a un breve des-
canso dada la amplitud del mis-
mo. Durante toda su interven-
ciobn puso de manifiesto su gran
dominio del 6rgano, plena adap-
tacion al mismo, bastante difi-
cil, dadas las caracteristicas del
citado, amén de una calidad bri-
llante de identificacion con los
geniales compositores que figu-
raban en el programa, por lo
que al final de su concierto fue
largamente aplaudida, recibien-
do numerosas felicitaciones del
selecto publico asistente, en el
que figuraban gran numero de
extranjeros y nuestro querido
amigo Michael Reckling, orga-
nista de Nuestra Senora de la
Encarnacion y compositor, que
colaboré en la preparacion del
citado concierto.—El Correspon-
sal, JOSE MARIA CANO.

POSIBLES ACTUACIONES
DE LA ASOCIACION
CULTURAL OMNIBUS

EN MARBELLA

La Cultural Omnibus es una
agrupacion constituida por di-
versas instituciones juveniles
musicales y de todas las facetas
de las artes, cuya empresa va
dirigida a realizar una serie de
intercambios entre los Estados
Unidos y diversos paises, habien-
do acreditado, con éxitos sin pre-
cedentes, su mision con actuacio-
nes en Alemania, Polonia, Ru-
mania, Bulgaria, etc. Su presi-
dente, Sr. Eliot Riter, que visi-
t6 Marbella, realizé diversos con-
tactos con personalidades aqui
residentes, entre ellas S. A R. el
Principe don Alfonso de Hohen-
lohe, quien manifesté al Sr. Eliot

& Que la musica en esta ciudad
. Puede ser muy eficiente a tra-
vés del 6rgano de ‘“Sol mayor”
marbelli. El mencionado Presi-
dente de Cultural Omnibus es-
tablecié contacto durante su pa-
sada estancia con el organista,
compositor y encargado del re-
lerido érgano, Michael Reckling.
habiendo tenido ocasién de com-
brobar personalmente la alta ca-
lidad y fidelidad del mismo, tras
escuchar un concierto. Hacemos
Votos por que pronto actie en
nuestra ciudad 1la Asociacion,
dado que en sus programas mu-
Sicales son mensajeros de una
musica excelente norteamerica-

na, al igual que de la cultura de
dicho pais.

# Siendo la musica lenguaje uni-
Versal que no conoce limitacio-
les ldiomaticas ni confesionales,
ique mejor vehiculo que ella,
tOmo también las llamadas Be-
a5 Artes!—El Corresponsal de

RITMO en Marbella, JOSE MA-
RIA CANO.
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San Sebastian

CONCURSO GUIPUZCOANO
DE PIANO

“PIANOS BENGOA"

Se celebro en la Sala de Cul-
tura de la Caja de Ahorros Mu-
nicipal el Primer Concurso de
piano organizado por la Casa
“Pianos Bengoa’. Fueron tres
dias en que la Sala de Cultura
se vio llena de un publico que
estimulaba con sus aplausos a
los jovenes artistas. En los dos
primeros dias pasaron la prue-
ba trece pianistas en la catego-
ria infantil y otros trece com-
prendidos entre los doce y quin-
ce ahos de edad. Finalizdo la
prueba con la actuacion de tres
concursantes de los de mayor
edad. Tras la deliberacion del
Jurado, se procedié al reparto
de premios, trofeos y diplomas.
Fueron vencedores en la prime-
ra categoria, con el primer pre-
mio, Marta Zabaleta; con el se-
gundo, Maria Nieves Medina,
concediéndose menciones hono-
rificas a Inaki Alaba y a Euge-
nio Michelena. En segunda ca-
tegoria ganaron Sara Cendoya,
en primer lugar, y en segundo,
Monica Nunez. En tercera cate-
goria el primer premio fue para
Alvaro Cendoya y el segundo
para Francisco Javier Gonzalez.
Los premios en metalico fueron
donados por la Casa Bengoa y
por la firma Schimmel, y los
trofeos por La Voz de Espana,
Ayuntamiento de San Sebastian
y la Caja de Ahorros Municipal.
Este Primer Concurso se ha des-
tacado por un gran interés y por
la colaboracion de los jovenes
pianistas, asi como por la gran
asistencia de publico, por lo que
ya se piensa en organizar la se-
gunda edicion el afio que viene.

Y cuando hace tan so6lo quin-
ce dias que daba fin este Pri-
mer Concurso de Piano, surgen
va los inevitables “peros”, que
vienen a ser como una débil cen-
sura, cuando menos, a un hecho
que por vez primera se daba en
nuestra ciudad y que ha cons-
tituido un éxito sin duda algu-
na. Prueba de ello, los treinta y
siete concursantes de toda la
provincia de Guipuzcoa que to-
maron parte en él. Y el resul-
tado esperanzador de ver como
jovenes, casi nifios, como los que
llegaron a conquistar los seis
trofeos ofrecidos, y, en fin, el
sanisimo ambiente artistico y de
competicion que presidio cada
uno de los dias en que se cele-
bré este Concurso. Quienes aho-
ra protestan —algunos, noble-
mente por escrito— no se dan
cuenta de que por bien que quie-
ran llegar a hacerse unas bases
compendiadas en puntos elemen-
tales, cuando menos, en princi-
pio, adolecen de algunos peque-
nos defectos. Por ello, y hablan-
do con los organizadores, éstos
admiten algunas de las deficien-
cias apuntadas, aun cuando és-
tas no sean sino de segundo or-
den. Se habla en las indicadas
protestas que se han hecho de
que el Jurado debiera de hacer
previamente una seleccion de
los candidatos antes de hacerlos
pasar a concurrir, para evitar la
monotonia. Eso de dar y fijar
normas sobre como debe de ac-
tuar un Jurado en un concurso...
Seamos conscientes. Un Jurado,
generalmente —y como en el
pasado Concurso—, esta com-
puesto por personas de gran cri-
terio, idoneas en su funcion y
sin prejuicio alguno. Y, como
consecuencia, con un criterio
previamente formado por su ac-

Uno de los concursantes durante la prueba final del certamen
pianistico guipuzcoano.

tuacion, puntuacion, rigor, etc.
En lugar de dar apoyo masivo
a una actividad en la que nadie
habia caido, en seguida, sin mas,
viene la protesta y el procurar
deshacer lo hecho. Un poco de
fundamento, senores, que, por
lo que sea, se interponen con
Sus mas y sus menos pintores-
cas razones a un esfuerzo y a
una ilusion que se han visto
plasmados en un brillante con-
curso dedicado a los jovenes es-
tudiantes de Piano guipuzcoa-
nos, y procuren ayudar cada
uno con su esfuerzo y su idea.
Y no expresarse en sentido ne-
gativo. La Organizacion “Pia-
nos Bengoa’ ha visto complaci-
da el resultado del Primer Con-
curso y, sobre todo, y a pesar de
todo, tiene la ilusiéon, v ésta es
su intencion, de empezar ya des-
de ahora a trazar los extremos,
v con tiempo, para celebrar el
Segundo Concurso. — GLORIA
VIGNAU.

Santander

Pasadas las vacaciones y es-
perando la jubilacion como di-
rector de la Banda Municipal de
Musica de esta ciudad, que ven-
g0 desempefiando desde el aho
1953, hecho que se consumara,
Dios mediante, el dia 21 de no-
viembre de 1976, y cumplido
también el descanso reglamen-
tario, me reintegro al servicio
de RITMO. Ante todo, pido per-
don a todos los artistas que han
actuado en esta capital, vy re-
anudo mi trabajo con el concier-
to de la Asociacion Amigos del
Festival Internacional de San-
tander, que inaugurdé su tempo-
rada 1976-7T con la Camerata
de Los Angeles, bajo la direc-
cion de H. Vincent Mitelfelt. Es
este un conjunto vocal de ex-
cepcion en grado superlativo,
que se apoya en una orquesta
de camara muy completa, lo
cual le da una riqueza de tim-
bres y color extraordinarios.
Unamos a estos el grado artis-
tico de sus profesores, v el re-
sultado es de maravilla, como
nos demostraron. Destacadisima
la actuacion del director, y en
esa misma linea todos los com-
ponentes. Resumiendo: un con-
cierto magno, de imperecedero
recuerdo.

Dias después recibiamos a Isi-
dro Barrio, pianista espanol que
conocimos este verano en el
Concurso Internacional “Paloma

O'Shea’”, en el cual fue galardo-
nado con medalla de oro y pre-
mio especial. Tiene este joven
artista madrileno y espanol un
ya rico “hacer”, que sin duda
posible ampliara y consolidara.
Yo destaco esta ultima actua-
cion, notablemente superior a la
del Concurso del pasado verano,
y hay mucho campo por reco-
rrer v alcanzar. No desmayes.

El Ateneo de Santander abrio
su temporada musical 1976-77
con un concierto a cargo de
Juan Padrosa, figura destacada
en la pianistica espanola, que
comparte su “buen hacer” de
concertista con la didactica en
la catedra de Virtuosismo del
Conservatorio de San Sebastian.

Es Juan Padrosa, a pesar de
su extenso “palmarés” y valia,
un artista poco divulgado por
los Centros claves espanoles;
pero es, sin duda posible, pia-
nista de excepcion y altas cali-
dades, que le honran y distin-
guen.

El programa estaba compues-
to por las Variaciones op. 54, de
Mendelssohn; Papillons, op. 2,
de R. Schumann; Perpetuo mo-
vile, de C. M." won Weber; y la
segunda parte dedicada a Cho-
pin, con Nocturno numero 2,
Tercera balada, Andante ‘‘Spia-
nato” y Gran polonesa. Desta-
camos con alegria el éxito de es-
te artista espanol, justo y me-
recido.

En la Asociacion de los Ami-
gos del Festival Internacional
también otro pianista, Michel
Dalberto, nacido en Paris en
1955. Destacado ya en su ninez,
es hoy un artista de calidades
destacadas de siempre en 1las
“escuelas” de nuestra vecina
Francia. A esta condicion prima
yo le uno su temperamento tris-
te, melancélico, sensible, exqui-
sito..., que agranda los valores
eternos de la “escuela francesa’”,
sus calidades, siempre envidia-
bles..., etc.; pero también hay
que hacer vibrar..., v el concier-
to que nos ocupa carecio en bue-
na parte de la dosis necesaria
de emocion, al menos para
quien esto escribe.

Ya tenemos en nuestra ciudad
un digno local para expansion
de la Musica, de las Artes y de
la Cultura: el Aula que para
esos fines ha construido la Caja
de Ahorros de Santander, enti-
dad que se distingue por sus
aportaciones benéficas y de to-
do orden de que se benefician
la provincia y la ciudad. Sin en-
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trar mas que en el campo musi-
cal, sabemos como desde fechas
atras apoya y distingue a gru-
pos culturales, cientificos y ar-
tisticos. La residencia para an-
cianos, en la cual esta instalada
el Aula de Cultura, es una obra
de considerables proporciones,
bellamente decorada, dotada de
megafonia y con un hermoso
piano gran cola de marca ale-
mana. En ella se celebro el con-
cierto del duo pianistico com-
puesto por Javier Alfonso y Ma-
ria Teresa de los Angeles, con
un é€xito delirante..., de los que
ponen la cara al rojo y el cora-
zon a 120 pulsaciones. Grato,
gratisimo ha sido el éxito de es-
tos artistas espanoles, por el re-
cuerdo que suponia para mi Ja-
vier Alfonso, que me recuerda
los anos de lucha en Madrid,
y. concretamente, el aho 1948,
cuando ambos ganamos en el
Circulo de Bellas Artes el Pre-
mio Aunos. Afortunadamente,
hemos pasado a la “Reserva ac-
tiva’... Te felicito, al igual que
a tu colaboradora, por la parte
artistica alcanzada, y que al fin
habéis abierto brecha en San-
tander por vosotros mismos, ya

que mi deseo falléo en otras oca-
siones.

No dudo de que pronto os ten-
dremos y oiremos como deman-
da el éxito que gozamos.—E. VE-
LEZ CAMARERO.

Sevilla

Al iniciar Juventudes Musi-
cales de Sevilla el nuevo curso
1976-7T7 se nos impone un breve
comentario a sus actividades du-
rante la temporada anterior: en
efecto, esta Entidad musical, cu-
yo prestigio desde su fundacion
viene experimentando un “cres-
cendo” —valga la expresion—
nunca desmentido, después de
un curso de brillantes titulares
de la Musica tales como The
New York Harp Ensemble, Wiih-
rer Streichsextett, de Hambur-
go; Alexis Weissbenberg, Walid
AKkl, Quinteto Concertino de Bu-
carest, Andrzej Wasowski, Or-
questa de Camara de Versalles
y otros, culmindé la temporada
acometiendo por primera vez en
Sus anales una nueva empresa :

ANECDOTARIO MUSICAL

La célebre cantante espanola
Maria Malibran poseia una gran
corazon. Su bondad dio lugar a
muchas anécdotas, sobresaliendo
siempre en ella su comprension
y gran amor al préjimo.

En uno de sus viajes a Ndpo-
les se hacia peinar cada dia por
un peluquero francés que vivia
en dicha ciudad italiana en me-
dio de la mayor indigencia. El
citado peluquero, aunque ponia
mucho empeno en su trabajo, lo
cierto es que lo hacia bastante
mal. Sin embargo, la Malibrdn
daba impresion de estar satisfe-
cha y siempre le decia: “Ha que-
dado muy bien; estupendo”. Pe-
ro cuando se marcha el pelu-
quero, Maria Malibrdn se des-
hacia el mal pergenado tocado y
lo volvia a componer por su pro-
pia mano. Las indiscreciones de
la servidumbre revelaron lo que
venia sucediendo, y un conoci-
do de la cantante le insinud que
podia buscar otra forma de ayu-
dar a aquel desgraciado con me-
nos molestia.

jPero si no es nada...! —con-
testé la imsigne artista-—. Si le
diera limosna, lo humillaria; de
este modo trabaja, se gana la
vida y no pierde del todo la fe
en su profesion. Luego yo me
peino otra vez a mi gusto, la
gente encuentra que estoy bien,
el pobre hombre queda satisfe-
cho, y asi todos contentos.

Sabido es el buen apetito que
tenia siempre Rossini y su incli-
nacion por el arte culinario. En
cierta ocasion fue invitado a ce-

nar por una dama que, por cier-

to, tenia poco de espléndida. El
“menu” fue apetitoso y bien gui-
sado, pero la cantidad servida
casi ridicula para Rossini. Al ter-
minar la cena, y llegado el mo-
mento de despedirse, la dueiia
de la casa le dijo:

-Querido maestro, espero
que vuelva usted muy pronto a
cenar a mi casa.

Y Rossini, inclindndose, repli-
¢co0 rapidamente:

la organizacion de su Primer
Concurso Nacional de Interpre-
tacion, dedicado a los jovenes,
para lo que conto con la valiosa
colaboracion de la Comisaria
Nacional de la Musica y Conser-
vatorio Superior de Miusica y
Declamacion, de Sevilla, y con el
patrocinio del Banco Urquijo y
laa Caja de Ahorros Provincial
San Fernando. Si ya un certa-
men de esta clase, aun siendo
monografico, esta erizado de di-
ficultades para llegar a buen
fin, obvio es resaltar lo que su-
pone el abrir el mismo sus puer-
tas a la interpretacion musical
en sus diversas y variadas mo-
dalidades instrumentales; difi-
cil es, pero bien pueden sentirse
satisfechas del resultado obteni-
do tanto Juventiudes Musicales
como las Entidades patrocinado-
ras y colaboradoras, pues el Con-
curso constituyé un modelo de
organizacion, eficacia y ecuani-
midad, cosechando un rotundo
éxito de publico y critica. Fue-
ron ganadores del primero y se-
gundo premios, respectivamen-
te, Joaquin Montoya (piano) y
Juan Antonio Torres (guitarra),
a los que por su condicién de
triunfadores tendremos el gus-

—En el acto, senora, si no le
molesta.

Juan Manén, el eximio violi-
nista y notable compositor cata-
ldn, con cuya amistad me senti
honrado, me conté hace tiempo
la siguiente anécdota, que trans-
cribo literalmente:

“Tenia yo en Berlin un apar-
tamento del que cuidaba wuna
mujer cuarentona, rechoncha, ca-
racter apacible y pronta a ser-
virme.

Ningin encargo que yo le hi-
ciera quedaba un momento en
suspenso. Estdbamos en invier-
no, por cierto algo rudo. Un dia,
antes de echarme a la calle, qui-
se saber la temperatura exterior.
Precisamente en la puerta de la
casa habia un termometro calle-
jero de considerables dimensio-
nes, cuya division de grados no
admitia errores. Llamé a la sir-
vienta y le dije: “Frinzel, baje
a la calle y digame qué tempe-
ratura marca el termometro.

to de oir nuevamente en la tem-
porada que comienza.

En cuanto a ésta, Juventudes
Musicales la han iniciado con
un magnifico recital de piano de
nuestro compatriota Juan Moll.
gque NoOs exXpuso un programa a
base de obras de Beethoven, We-
ber ¥y Chopin, con una asisten-
cia de publico tal que excedig
en mucho la capacidad de 1lg
sala.

Muchas y buenas cosas nos
preparan para Imeses sucesivos
estas Juventudes Musicales que
no conocen el desaliento: basta
consultar someramente el Bole-
tin de actividades proyectadas,
para encontrar en el mismo los
nombres de Orquesta de Cama-
ra de Paul Kuentz, de Paris;:
Boris Bloch (piano), Anda Anas-
tasescu (piano), Cuarteto Alka-
demica, de Bucarest: Maria Mu-
resanu (violin), Trio de Praga,
Walid AKl y otros que, sin duda,
han de constituir éxitos equipa-
rables a los de la temporada an-
lerior, proyectandose, natural-
mente, la edicion del II Concur-
so Nacional de Interpreftacion,
que Juventudes Musicales pre-
para con ilusionado esmero.—
JOSE AGUILAR.

Quiero saber si hace mucho frio,
pues segun sea me vestiré de un
modo o de otro”.

Fue al punto la sirvienta, y al
volver diome esta peregrina in-
formacion: “El termémetro mar-
ca tres grados bajo cero. Todo
el resto es calor”,

La cantante francesa Sophie
Arnould tenia varias buenas cua-
lidades: belleza, gracia, ingenio y
una voz melodiosa y expresiva.
Lo que no tenia era vergiienza;
pero esto carecia de relativa im-
portancia en la corte corrompi-
da de Luis XV.

Si grandes éxitos alcanzdé la
Arnould como cantante, muchos
mads logré por sus prendas fisi-
cas y su picaresco ingenio. En
cierta ocasion fue invitada a la
boda de una compaiiera, y mani-
festo su intencion de no acudir
a dicha ceremonia. Al ser inte-
rrogada sobre los motivos para
negarse a asistir a dicha boda,
exclamé: “Los buenos ejemplos
son muy peligrosos para mi”.

MUSICOS ESPANOLES EN EL EXILIO

Durante estos ultimos cuarenta anos.
por circunstancias que todos conocemos y
el solo hecho de tener un pensamiento po
litico contrario al régimen que habia es-
tablecido, se han visto obligados a per-
manecer en el exilio un numeroso y pres-
tigioso grupo de artistas, entre los que se
encontraban un ramillete de musicos que
constituian un pilar fundamental e impres-
cindible para la musica espanola, y a los
que ahora se empieza a recordar con nos-
talgia, cuando a veces era prohibitivo tan
s6lo el recordar por una emisora su nom-
bre; pongamos, por ejemplo, Gerhard. Era
un veto a la Musica, pero poseian tal
fuerza intelectual, que hoy, en el silencio
de sus tumbas y en los paises que ellos
eligieron y les abrieron los brazos, hace
que el trabajo que realizaron, la enorme
inspiracion, su labor se extienda por el
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mundo conocida universalmente, en Espa-
na casi permanecieron en el mas comple-
to silencio, sin considerar sus obras, su
labor, cada uno en su especialidad, pues
aquellos que prohibieron la divulgacién, el
comentario de sus obras, no consiguieron
que por donde actuaran o representasen
la musica espafola consiguieran un éxito
sin precedentes.

Musicos sin pasaporte espafiol, pero na-
cidos en Espana, formados en nuestra Es-
pafia, como Falla, Pau Casals, Julidn Bau-
tista, Salvador Bacarisse, Jaime Pahissa,
Baltasar Samper, Gustavo Pittaluga y otros
que realizaron un trabajo cientifico en
Conservatorios y Universidades no volve-
ran a Espafa, han sufrido la nostalgia de
tener que morir, siendo espafioles, con
un pasaporte extranjero, amparados por

otro pais que no era el suyo, por el soélo
hecho de haber emigrado el afio 39.

Toda esta riqueza musical constituyo
una gran pérdida para Espafna, una pérdi-
da para los espafioles que vivimos en ella;
pero también constituyé una riqueza enor-
me para América y parte de Europa, pues
si hoy Espafia tiene un prestigio universal
a gran escala es gracias a aquellos musi-
cos que decidieron marchar y permanecer
en el exilio con todas las consecuencias.
Su labor ha dado frutos muy ricos y se-
guiran dandolos; lo que hace falta es que
los espafoles sepamos agradecer este sa-
crificio que hicieron ese pufiado de musi-
cos que, en lugar de encasillarse en el
exilio, tuvieron el valor de emprender una
nueva vida a niveles méas altos que los
que pudieron sofiar cuando permanecian
en nuestra Patria—P. INGLES.

&




directorio comercial

PIANOS,
ORGANOS Y
ACORDEONES

REAL MUSICAL

Carlos IlI, 1

Teléfs. 248 09 24 - 247 63 65
. MADRID-13

RINCON MUSICAL
Plaza de las Salesas. 3

MADRID -4
Telf.: 41959 19

HAMMOND IBERICA, S. A.
Bolivia, 239

Teléfs. 308 35 62-66
BARCELONA-5

HAZEN

Juan Bravo, 33

Teléfs. 275 34 24 - 225 90 33
MADRID-6

DISTRIBUIDORA GENERAL DE
PIANOS

Ctra. de La Coruna, km. 17,200
Teléfs. 637 10 04-08-012

LAS ROZAS (Madrid)

ENRIQUE KELLER
Apartado 15

Teléf. 85 14 45
ZARAUZ (Guipuzcoa)

SPA MUSIC, S. A.

Avda. de las Arboledas, 23

POL. INDUSTRIAL LA POSTURA,
Km. 25 carretera Andalucia

Teléf. 895 11 49

VALDEMORO (Madrid)

RODES

Avda. Catedral, 6 y 8
Teléf. 310 04 90
BARCELONA-2

RODAMILANS
Marqués del Puerto, 9
Teléfs. 423 61 96-97
BILBAO-8

GUITARRAS,
CUERDAS Y
ACCESORIOS

REAL MUSICAL
Carlos Ill, 1

Teléfs. 248 09 24 - 247 63 65
MADRID-13

LLUQUET

Avda. del Oeste, 43
Teléf, 22 73 45
VALENCIA-1

JUAN STRUCH

General Primo de Rivera, 30-32
Teléf. 222 98 59
BARCELONA-2

CAPRICE
Apartado 854
VALENCIA

INSTRUMENTOS DE

VIENTO, PERCUSION
Y VARIOS

REAL MUSICAL

Carlos IlI, 1

Teléfs. 248 09 24 - 247 63 65
MADRID-13

HAZEN

Juan Bravo, 33

Teléfs. 275 34 24 - 22590 33
MADRID-6

LLUQUET

Avda. del Oeste, 43
Teléf. 22 73 45
VALENCIA-1

MATERIAL
DIDACTICO

MUSICAL

REAL MUSICAL
Carlos Ill, 1

Teléfs. 248 09 24 - 247 63 65
MADRID-13

ENRIQUE KELLER
Apartado 15

Teléf. 85 14 45
ZARAUZ (Guiplzcoa)

LLUQUET

Avda. del Oeste, 43
Teléf. 22 73 45
VALENCIA-1

EDITORES,
LIBROS Y |
| PARTITURAS

REAL MUSICAL
Carlos I, 1

Teléfs. 248 09 24 - 247 63 65
MADRID-13

EDITORIAL ALPUERTO
Canos del Peral, 7

Teléf. 247 01 90
MADRID-13

EDICIONES QUIROGA
Alcala, 70

Teléf. 276 39 50
MADRID-9

“—RITAS= 73




EDICIONES QUIROGA FONOGRAM
Canuda, 45 Avda. América/Hernandez de Tejada

ATAIO INGENIEROS
Enrique Larreta, 12

Teléf. 231 08 86 Teléf. 267 42 00 Teléfs. 733 05 62 - 733 37 00
BARCELONA-2 MADRID-27 MADRID-16
UNION MUSICAL ESPANOLA BASF REAL MUSICAL

Carrera de San Jerbnimo, 26
Teléf. 221 46 12
MADRID-14

DISCOS,
CASSETTES Y
CARTUCHOS

DISCOS C.B.S.

Avda. Generalisimo, 25
Teléfs. 455 38 45 - 455 40 26
MADRID-16

DISCOS COLUMBIA
Libertad, 24

Teléf. 221 10 95
MADRID-4

DISCOPHON
Valencia, 288
Teléf. 215 13 70
BARCELONA-7

EMI-ODEON
Tuset, 23-25
Teléf. 227 31 81
BARCELONA-6

EMI-ODEON
Plaza Ramales, 2
Teléf. 242 52 07
MADRID-13

HISPAVOX
Torrelaguna, 64
Teléf. 415 23 04
MADRID-27

Paseo de Gracia, 99
Teléf. 215 13 54
BARCELONA-6

ENSAYO

Zaragoza, 16, 3.°-5.°
Teléf. 217 55 80
BARCELONA-6

\HI-FI |

VIETA

Bolivia, 239

Teléfs. 307 47 12-16
BARCELONA-6

EUDEL

Ventallo, 76

Teléfs. 213 70 76 - 257 62 03
BARCELONA-13

FARO ESPANOLA

San Antonio M.? Claret, 318
Teléf. 255 21 06
BARCELONA-13

FOX

Calle Alta, 60
Teléf. 23 97 66
SANTANDER

IN-AG

General Mola, 280
Teléf. 457 96 99
MADRID-16

Carlos Ill, 1

Teléfs. 248 09 24 - 247 63 65
MADRID-13

GERMAN INDUSTRIAL
Consejo de Ciento, 368
BARCELONA-9

MABEL
Ripollés, 84
Teléf. 235 40 00
BARCELONA-13

PROSON

Rda. General Mitre, 174
Teléf. 211 85 04
BARCELONA-6

POLIELECTRONICA COMERCIAL

Rocafort, 256-258
Teléfs. 239 71 06 - 321 63 16
BARCELONA-15

REIEL

Manigua, 50

Teléfs. 340 08 00 - 340 07 16
BARCELONA-16

MECANICOS
AFINADORES

REAL MUSICAL

Carlos Ill, 1

Teléfs. 248 09 24 - 247 63 65
MADRID-13
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SCHIMMEL KAWAI zender
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Arranquele
mil notas _
a este anuncio.

Haga hablar a estos pianos. O cualquier ritmo de manana.
Arranqueles una briosa entrada Son todos pianos con alma de

de Beethoven. solista.

Una poética melodia de Schumann. Como sus marcas.

Una polonesa de Chopin. Marcas que s6lo RODAMILANS
Un ondulante vals de Strauss. puede ofrecérselas reunidas.

Una marcha mendelssohniana. Siéntese delante de este anuncio.
El altimo pentagrama de Stravinsky. Y pulse la tecla acertada

O cualquier ritmo de hoy. para comprarse un buen piano.

RODAMILANS

IMPORT - EXPORT

La tecla que hay que pulsar para comprarse un piano.

Marqués del Puerto, 9 Telfs. 423 61 96 - 97 / ]
BILBAO—38 4
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Distribuidores en:

Albacete Algeciras Alicante Almendralejo (Badajoz) Almerfa Andorra Baracaldo Barcelona Bilbao Burgos Cadiz Castel!&nn
Ciudad Real Cérdoba El Ferrol del Caudillo Elda Gerona Gijon Granada Huelva La Corufia Ledn Lérida Linares Logrono
Lugo Madrid Mé&laga Manacor (Mallorca) Manresa (Barcelona) Miranda de Ebro Oviedo Pamplona Reus Sabadell Salamanca
San Sebastidn Santander Sevilla Tarragona Valencia Valladolid Vich Vigo Vitoria Zaragoza
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