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'EL RITMO

(Es presuncion el afirmar que RITMO tiene, desde hace va-
rios aios, una de las mejores secciones dedicadas a la critica
discografica, entre las muy variadas de las revistas europeas?
No lo es, si se tiene en cuenta las reiteradas convocatorias que
un certamen de la importancia del de Montreux (Prix Mondial
du Disque) ha hecho a nuestra publicacion tanto a nivel de
Comite selectivo como de Miembro de pleno derecho de su
Jurado Internacional. Siendo esto importante para nosotros, lo
es mas el refrendo mayoritario que los lectores han hecho acer-
ca de la labor desarrollada en las paginas de critica al anotar
sus preferencias en la encuesta inserta en el namero del pa-
sado mes de diciembre. Nobleza obliga, naturalmente: este apo-
YO y consideracion de que es objeto nuestra Revista sole tiene
un sentido en un marco de compromiso de mejora y esfuerzo
rencvado por nuestra parte en un campo tan fecundo como este.

Hoy, zhera, el disco es algo muy importante. Es ya, masiva-
mente, un «hecho de cultura». Pero también es un arma, un
medio de accion, desde el momento que lo es de difusion. La
importancia comunicativa del microsurco rebasa, en las presen-
tes circunstancias, gracias a su intenso poder de captacion, los
estrechos esquemas de las «politicas» de las Casas editoras
Para auparse 2 un contexto mas general de «Politica» (con ma-
yuscula), entendida en su aspecto platénico y de actividad in-
telectiva. Adonde el concierto o la radio no llegan, si puede
arribar el disco, y, lo que es mas demostrativo, puede perma-

NEcer, arraigar, ser objéto de consulta o sucedaneo de vida
musical.

Desde hace varias temporadas, nuestro primer numero del
ano tiene un marcado cariz discografico. En esta ocasion la mi-
rada del disco abarca tres frentes. De una parte, nuestros ya
Institucionalizados «Premios Ritmo» a las mejores producciones
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EDITORIAL

DEL DISCO

de musica clasica. Premios que se ctorgan con-la ausencia de
esa voluntad de «compadres» con las Empresas discograficas,
que algunos quizas podrian suponer. Nuestros lectores tienen
constancia, ano tras ao, de la, imparcialidad y siempre objetiva
designacion de nuéstros premios. Premios que fueron institui-
dos en su dia, y que seguimos otorgando con el Gnico afian de
fomentar este mercado, ofreciendo al publico una seleccién de
lo mejor editado durante el aio, e incitando, por medio de los
mismos, a las Empresas discograficas a sacar al mercado cada
ano mejores producciones y en mayor nimero. En fin, fuestra
meta es y sera siempre potenciar la cultura musical de nuestro

pais.

A nivel nacional, tenémos un reportaje-entrevista recogiendo
la noticia de los premios otorgados por el Ministerio de Infor-
macion y Turismo a producciones fonograficas espaiiolas, con
reconocimiento honorifico a ciertas apdrtaciones extranjeras.
Premio este que-nos vuelve a confirmar la potencia y marcado
nivel cultural-educativo que esta adquiriendo el disco de mu-
sica clasica en Espana. Impresion totalmente logica y justifica-
da, dada la ausencia casi total de medios de audicion de buena
musica que, lamentablemente, padece nuestro “pais.

Por ultimo, en el plano de lo internacional se aborda, un ano
mas, la referencia del antes aludido Premio Mundial del Disco,
algo asi como «el hermano mayor» por importancia de todos los
certamenes de este tipo, y al que RITMO se halla vinculado
por lazos tanto de respeto como de colaboracion.

Haciendo espiral: el disco es un receptor de valores diver-
SOS cuya trascendencia en la hora presente ignoramos. Contra
el peligro de que el medio, el instrumento masificado, domine
a la persona, esta la imprescindible accion de discriminacion y
seleccion. Continuamos empefiados en esta tarea.




A LAS MEJORES GRABACIONES DE MUSICA CLASICA

Por sexto afio consecutivo la Redaccién
de RITMO ha discernido sus premios a los
mejores discos clasicos editados en Es-
pana durante los doce meses del pasado
curso. A la hora de postular las candida-
turas para cada apartado, defenderlas y
proceder a la votacién, estuvieron presen-
tes los siguientes miembros de la Seccion
Critica de la Revista: Roberto Andrade
Malde, Angel Carrascosa Almazan, Manuel
Chapa Brunet, José Luis Garcia del Busto,
Genzalo Alonso Rivas, José Luis Pérez de
Arteaga, Arturo Reverter y Joaquin Rubio
Tovar.

Al comienzo de la reunidn se aprobéd
por unanimidad una mocién de felicitacion
general a la Industria discografica por la
calidad e interés de los productos edita-
dos durante 1975, en contraste con la
adoptada, también por unanimidad, en la
reunion de 1974 con caracter de censura
por la pobre panordmica que en esa cam-
pafna nos brindaba nuestro mercado na-
cional.

Los apartados aprobados, los premios
concedidos por mayoria simple en las vo-
taciones y las grabaciones concurrentes a
las mismas fueron los siguientes:

MUSICA SINFONICA ve

Premio: Bruckner: Sinfonia numero 4. O Pu
questa Filarmdnica de Viena, Karl Bohr'
(DECCA, 6BB 171/2). Concedido po Mz
unanimidad.) Mc

GRABACIONES CONCURRENTES Ve

Escuela de Viena. Karajan (DG) (dos vc
tos).

Shostakovitch: Sinfonia numero 8. Previ M!
(EMI) (un voto). Pr

Mahler: Sinfonia numero 6. Barbirol
(EMI) (tres votos).

Tres Poemas de Liszt. Haitink (Philips).

Tchaikovsky: Sinfonia. Manfred - Maaz:
(DECCA).

Mahler: Sinfonia numero 5. Karajan (DG)

Obras de Ravel. Pierre Boulez (CBS).

JohannQ Christian Bach: Sinfonias. Colle GF
gium Aureum (BASF). E‘Mt

M
Premio: Obra para conjunto de cémar: M
de Arnold Schoénberg. London Sinfoniet
ta. David Atherton (DECCA SXLK 6660 M

4). (Concedido por unanimidad.)

MUSICA DE CAMARA

AD\
GRABACIONES CONCURRENTES R'

Dvorak: Cuarteto numero 13. Cuarteto di Fa
Praga (DG) (un voto). Sc

Bach: Ofrenda musical. Rogg (EMI) (dok
votos). Rz

Stravinsky: Obras de camara. Boston Synf
phony Chamber Players (DG) (un voto) .

.
i

Vivaldi: Cuatro estaciones. Marriner :
(DECCA). ;

Schubert: Quinteto «La Trucha» (BASF).

Couperin: Las Naciones (Telefunken). M

Pr
MUSICA INSTRUMENTAL !

Premio: Obra para piano de Schonberg
Maurizio Pollini (DG 25 30 531). (Conf®
cedido por mayoria simple de seis vo
tos. )

Cl
GRABACIONES CONCURRENTES o

Obras de Ravel. Marta Argerich (DG) (u
voto).

Schumann: Estudios sinfénicos. Arra
(Philips) (dos votos).

Schumann: Waldszenen. Arrau (Philips G

(cuatro votos). i
Bach: Suite de lavd nimero 1. Costanz

(EMI) (un voto). 0
Musica a cuatro manos, de Schubert-De

mus/Badura-Skoda (BASF). S

Chopin: Preludios. Pollini. (DG).

Sonatas de Bizet y Grieg. Gould (CBS).

Chopin: Mazurkas. Rubinstein (RCA).

Bach: Obra para drgano. Alain (Eratc g,
Hispavox).

3

N
OPERA
e
Premio: Aida, de Verdi. Caballé, Domingo
Cosotto, Capuccili, Ghiaurov. New Phil
harmonia Orchestra. Riccardo Mut!
(EMI, «Voz de su Amo», 165.02.54¢
50). (Concedido por mayoria simple
cinco votos.)

A
GRABACIONES CONCURRENTES ‘;"

Mozart: Il Re pastore. Hager (BASF) (tre j
votos).



Verdi: Visperas Sicilianas. Levine (RCA)
(dos votos).
 puccini: La Bohéme. Solti (RCA) (un vo-
A
Massenet: Thais. Rudel (RCA) (un voto).
Monteverdi: Il Ritorno di Ulisse in Patria.
Harnoncourt (Telefunken).
Verdi: Otelo. Karajan (EMI).

[ MUSICA CORAL

Premio: Missa Salisburgensis, atribuida a
Orazio Benevoli. Escolania de Montse-
rrat, Coro de Nifios de Tolz, Collegium
Aureum, lIreneu Segarra (BASF  37.53-

e 733
(Concedido por mayoria simple de tres
) votos.)

« GRABACIONES CONCURRENTES

E,Mgzart: Requiem. Barenboim (EMI) (dos
votos ).
Mahler: Das Klagende Lied. Haitink (Phi-
. lips) (dos votos).
. Handel: Salomén. Somary (Vanguard-His-
i pavox) (un voto).
. Mozart: Misa K 427. Leppard (EMI) (dos
votos ).
Rvurak: Missa Choralis. Preston (DECCA).
endelssohn: La primera noche de Wal-
purgis. Masur (EMI).
I Fauré: Requiem. Barenboim (EMI).
Schumann: El Paraiso y la Peri. Czyz
0% (EMI).
Bach: Antologia de Cantatas. Rilling (Era-
g to-Hispavox).
JiLiszt: Requiem. Ferensik (Hungaroton-His-
; pavox ).

MUSICA DE VANGUARDIA

Premio: Obras de Gyorgy Ligeti (Wergo-
. Hispavox, WH 60045). (Concedido por
' mayoria simple de cuatro votos.)

n ™o figuraron grabaciones concurrentes.

O
CLASICOS DEL SIGLO XX

Premio: Boulez: Le Marteau sans Maitre,
ur Livre pour cordes, dirigidos por el com-
positor (CBS, S 73213). (Concedido por

al  mayoria simple de siete votos.)

s GRABACIONES CONCURRENTES

‘Escuela de Viena. Karajan (DG) (cuatro
% votos.

Obras de Alban Berg. Abbado (DG) (cua-
tro votos).

Stravinsky: Jeu de Cartes, El péjaro cle
fuego. Abbado (DG) (un voto).

Jerg, Martinon: Conciertos para violin.
Szeryng (DG).

' Stravinsky: Tres Ballets. Haitink (Philips).

Jé

MEJOR INTERPRETE DEL ANO

by .3rn.=imin: A Herbert von Karajan, por su
ol dlbum La Escuela de Viena, con obras
de Arnold Schénberg, Alban Berg y An-

)t
49 tOn von Webern (DG 27 11 014). (Con-
e cedido por unanimidad.)

ARTISTAS CONCURRENTES

Maurizio Pollini ( seis VOtos ).
: .iklfrf.-d Brendel (cuatro votos).
'“Daniel Barenboim (dos votos).

Claudio Arrau (tres votos).

Gustav Leonhardt (tres votos).
Dietrich-Fischer-Dieskau (dos votos).
Teresa Berganza (dos votos).

Janet Baker (un voto).

James Levine.

Placido Domingo.

Bernard Haitink.

GRABACION HISTORICA

Declarado desierto por mayoria de cinco
votos.

GRABACIONES CONCURRENTES

Arias de Bach y Handel-Kathleen Ferrier
(DECCA). Homenaje. a Conchita Badia
(EMI).

GRABACION TECNICA

Premio: Tchaikovsky: Cascanueces. Natio-
nal Philharmonic Orchestra, Richard
Bonynge (DECCA, SXL 6688). (Concedi-
do por mayoria simple de tres votos.)

GRABACIONES CONCURRENTES

Prokofiev: Conciertos para piano y orgues-
ta. Beroff-Masur (EMI) (dos votos).
Mahler: Sinfonia nimero 5. Karajan (DG)
(dos votos).

Beethoven: Sinfonias. Kempe (EMI) (dos
votos).

Shostakovitch, Walton: Conciertos para
violonchelo. Tortelier (EMI) (un voto).

Liszt: Tres Poemas. Haitink (Philips).

Bartok: Concierto para orquesta. Karajan
(EMI).

Brahms: Concierto numero 2. Brendel,
Haitink (Philips).

Carmina Burana (Telefunken).

Missa Salisburgensis. Collegium Aureum
(BASF). |

Bruckner: Sinfonia nimero 4. Bohm (DEC-
CA).

MUSICA ANTIGUA

Premio: Ockeghem: Missa pro defunctis.
Desprez. Déploration sur la mort d'Oc-
keghem. Pro Cantione Antiqua, Londres,
Bruno Turner (ARCHIV, 2533 145).

(Concedido por mayoria simple de cuatro
votos.)

GRABACIONES CONCURRENTES

Virginalistas ingleses. Leonhardt (BASF)
(dos votos).

Missa Salisburgensis (BASF).

Couperin: Las Naciones (Telefunken).

Lully: El burgués gentilhombre (BASF).

Lassus: Requiem (BASF).

PRODUCCION ESPANOLA

Premio: Vivaldi: Salmo 126, Dos motetes.
Teresa Berganza. English Chamber Or-
chestra. Antoni Ros- Marbd (Ensayo,
ENY-809). (Concedido por mayoria sim-
ple de seis votos.)

GRABACIONES CONCURRENTES

Victoria: Oficios de difuntos (Hispavox)
(tres votos).

Antologia del género chico. Teresa Ber-
ganza, Garcia Asensio (Ensayo).

Bach: Suites inglesas 5 y 6. Baciero (En-
sayo).

NOVEDAD SIGNIFICATIVA

Premio: Mendelssohn: La primera noche
de Walpurgis. Orquesta de la Gewand-
haus de Leipzig, Kurt Masur (EMI, «La
Voz de su Amo», 1 J063.02487).
(Concedido por mayoria simple de
cuatro votos.)

GRABACIONES CONCURRENTES

Schumann: El Paraiso y la Peri. Czyz
EMI) (tres votos).

Schumann: El peregrinaje de la rosa. Frih-
beck (EMI) (dos votos).

Mendelssohn: Obra para organo. Rapf
(BASF) (un voto).

Schonberg: Obra de c¢amara. Atherton
(DECCA) (un voto).

Berg: Altenberg Lieder. Price, Abbado
(DG).
Ravel, Debussy: Obra para dos pianos.

Kontarsky (DG).

« LIED»

Premio: Alban Berg: Altenberg Lieder.
Margaret Price. Orquesta Sinfdnica de
Londres, Claudio Abbado (DG 25 30
146). (Concedido por mayoria simple
de seis votos.)

GRABACIONES CONCURRENTES

Mahler: Kindertotenlieder. Ludwig, Kara-
jan (DG) (cuatro votos).

Bartok: Escenas aldeanas. Hamari (dos
votos ).

Schubert: Cuartetos vocales (DG).

Messiaen: Chanson pour Mi. Barker (DEC-
CA).

Musica espafiola de cuatro siglos. Bergan-
za, Yepes (DG).

CICLO

Premio: Mahler: Sinfonias. Orquesta del
Concertgebouw de Amsterdam, Bernard
Haitink (Philips, 67 47 205/16). (Con-
cedido por mayoria simple de cuatro
votos.)

GRABACIONES CONCURRENTES

Bach: Obra para drgano. Alain (Hispa-
vox-Erato) (dos votos).

Bach: Edition (ARCHIV) (dos votos).

Obras de Schumann. Arrau (Philips) (un
voto).

Prokofiev: Conciertos. Beroff, Masur (EMI)
(un voto).

Beethoven: Conciertos. Ashkenazy, Solti
(DECCA).

Handel: Svuites para clave. Tilney (AR-
CHIV).

Coleccién de discos del barroco (Telefun-
ken).

PREMIO ESPECIAL DE LA DIRECCION
DE «RITMO»

Coleccién de 33 discos «long play» de
Iniciaciéon a la Mdusica, editada por el
Ministerio de Educacién y Ciencia, con la
colaboracién de las firmas discograficas
Basf, Columbia, Emi-Odedén, Hispavox y
Movieplay.

Premio otorgado por su nacional signi-
ficacion didactico-musical.



SEGUNDO DIALOGO CON HERBERT VON
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ENTREVISTA JOSE LUIS PEREZ DE ARTEGA

Entrevis'® a Herbert von Karajan por
vez primera en mayo de 1972, hace aho-
ra tres afos. En la conversacion mante-
nida entonces, el director austriaco me
dio a conocer como primicia algunos pro-
yectos que enriquecian sustancialmente el
curso de su ya dilatada carrera, tales co-
mo su intenciéon de encararse decidida-
mente con la interpretacién de obras de
la Segunda Escuela de Viena (Schonberg,
Berg, Webern), o sus primeros pasos en
la produccion de Gustav Mahler; proyec-
tos todos que suponian un riesgo para
Karajan, un «autodesafio», en las palabras
de Manuel Chapa en su excelente articu-
lo acerca de la personalidad del artista
salzburqués (RITMO, nim. 451). Parecia
atil, por tanto, transcurridos treinta y seis
meses desde aquella conversacién, vol-
ver a pulsar la opinién del director de la
Filarmonica de Berlin sobre estas mate-
rias y otras nuevas surgidas en el inter-
medio: a nivel personal, para mi era
especialmente apasionante confrontar de
nuevo a Karajan después de haber visto
«en vivo» cémo nacian algunos de estos
proyectados acontecimientos. La visita de
la agrupacién berlinesa a nuestro pais,

cuarta actuacion espanola de la Orquesta
desde 1967, facilitaba este contacto per-
sonal, y asi, detallé en el nimero 456 de
RITMO diversas circunstancias de esta
«tournée».

Como puede desprenderse de la lectura
de las paginas que siguen, Karajan alber-
ga el deseo de seguir avanzando por la
ruta emprendida en lo que a la musica de
nuestro siglo se refiere. Asimismo la cu-
riosidad del muasico por todo lo referente
a los mas modernos avances en las téc-
nicas audiovisuales sigque siendo una cons-
tante de su idiosincrasia. La coincidencia
cronolégica de la visita a Espafa con el
vigésimo aniversario del nombramiento de
Karajan como titular de la Filarménica de
Berlin motivé también una nueva declara-
cion acerca de la convergencia J entu-
siasmo mutuo entre Orquesta y director.

Como en la ocasion precedente, Karajan,
gran conversador, se mostré decididamen-
te cordial y deferente desde un primer
momento (y también extremadamente pa-
ciente), por lo cual debo publicamente
darle las gracias por todas las facilidades
dadas al respecto, a pesar de su muy
apretado programa. Nuestra charla tuvo

lugar en el Hotel Ritz, de Madrid, el 6
de junio del afio 1975, y se prolongg
aproximadamente, por espacio de una hora
y cuarto. Como detalle del interés y ama
bilidad demostrados por Karajan puedo re:
ferir que a mitad de la entrevista recibif
un aviso de conferencia desde Munich:
Karajan tomé el auricular, rogé en aleman
a su interlocutor que le llamara mas tarde
y pidié a la centralita del hotel que no sé
le pasara ninguna llamada hasta que nues
tra entrevista concluyera.

Debo agradecer a los Sres. Puente Y g
Romero (EMI y DGG, respectivamenteé p
las dos Empresas discograficas de Herbert j
von Karajan) las facilidades dadas paré |
la realizacion de este trabajo, y tenge
una especial deuda con M. Michel Glotz jq
productor para el disco del musico, qué h
se brindé a entregar directamente a ésté
una copia del cuestionario base, sobre €l
que, semanas después, se desarrollé €l s
didlogo que ahora se transcribe. e

ARTEAGA. — Se cumplen actualmentt d
veinte afios de su asociacién con la Filarg
moénica de Berlin, acaso la unién méas fruc g
tifera verificada en este siglo entre ufl«
director y una orquesta. ;Podriamos hér

M = M =3 ™ = N ™ =iy = e W W .



blar, con la perspectiva de estos cuatro
de su trabajo técnico con la Or-
lustros, . :

ta para conseguir ese inconfundible

questa p _ wial i .

«sonido Karajan»?; es decir, ;le seria po-
sible describir el camino que va desde la
Filarménica de Furtwéngler hasta la suya?

KARAJAN.—Bien; vera, es un poco di-
ficil de explicar, porque yo no lo siento
de esa manera. La gente siempre esta
hablando del «sonido Karajan», y no es-
toy seguro de si ese «sonido Karajan» con-
siste simplemente en que hago todo lo
que puedo para que la misica salga a la
Juz tal como es; ésta es la cuestion ba-
sica. Usted habra advertido que durante
los ensayos, mas o menos, digo siempre
las mismas cosas, y son cosas meramen-
te técnicas, o sea: demasiado bajo, de-
masiado alto, entonando, muy largo, me-
nos, muy corto, demasiado «piano», «cres-
cendo», menos ligado, v poco mas; casi
no hago nada mas, y entonces se pro-
duce el sonido. Y es que cuando una or-
questa toca basicamente de una manera
correcta, lo que llamamos «atmésfera mu-
sical» viene mas tarde, como por anadi-
dura; se produce sin esfuerzo, surge por
si sola. Por esta razén, cuando estoy dan-
do clases a directores jovenes, nunca les
enseiio como marcar el compas, no: les
enseno a ensayar con una orquesta. Yo
les digo: «Aqui tenéis una pieza de... di-
gamos tres o cuatro minutos, y ahora voy
a mostraros qué debéis decir (y cémo lo
debéis decir) para obtener el sonido apro-
piado»; si se consigue el sonido debido,
el movimiento sera completamente per-
fecto. jNo se dirige una orquesta «a ma-
no», ésa no es la cuestion! Primero se en-
saya con una orquesta, y se intenta refle-
jar la misica tal como ha sido escrita.
Hay, desde luego, muchas cosas detras
de las notas; pero lo primero son las no-
tas. Estas y el ritmo deben ser correctos.
Por ello la gente puede decir: «Es el so-
nido Karajan»; yo creo sencillamente que
eéste sdlo consiste en dar su valor justo
a la masica tal como esta escrita.

A.—Pero otros intérpretes han dirigido
a la Filarménica de Berlin, piense en Bar-
birolli, o en Abbado, Béhm, Jochum, Ku-
belik, Barenboim incluso, y el sonido que
hemos escuchado en los discos o el con-
cierto no era el mismo. Tal vez esto con-
firmaria que si hay un muy concreto «so-
nido Karajan».

K—Desde luego, pero no olvide que
llevo ya veinte afios trabajando con la Or-
questa, y hemos desarrollado una labor
hecha, a la vez, con mucho esfuerzo y
mucho amor. No trabajamos juntos, sino
que casi vivimos juntos, ya sea en Berlin,
0 en Salzburgo, o durante las «tournéesn».
Para mi la Orquesta ya no es un conglo-
merado de misicos maravillosos, sino una
familia, jy realmente hacemos vida de fa-
milia! (Esto lo dice riendo, mientras tren-
za las manos como si quisiera formar un
nudo.) Los miisicos me cuentan sus pro-
blemas, sé cuando estan enfermos, a ve-
Ces vienen a pedirme consejo; en fin, te-
Nemos un contacto humano constante; sin

- este contacto pueden salir notas, pero
flunca saldra masica. Claro, asi dicho, es
_evidente que la Filarménica de Berlin to-
cara siempre bien con cualquier buen di-
 Fector, pero nunca tocara exactamente
| :g:ﬂl que conmigo, porque mi relacién con
| Amus..mns es muy diferente.

—Bien; veo que con ustedes es me-
;Lﬂr hablar de la «Berliner Karajan-er Phil-
| armoniker».
l,mKt;;;Et“E““- si quiere llamarlo asi... Pe-
B amente, formamos una entidad que

se [ﬂﬂe'n]as sélida cada afio. De hecho,
352 D:i “"lm?S ai‘ins YO nunca paso mas
._ que:tapcerdlﬁs sin_reunirme con la Or-
e o I:i?reﬁtn puedo decir que soy, mas
lsconstantes FE permanente, su director
| Ty - (Esto dltimo lo dice entre
+ PEro con un inconfundible orgullo.)
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Hay ‘muchos directores que aceptan un
puesto con una orquesta y luego se de-
dican durante tres meses a otros con-
juntos sin ver a sus musicos; no entien-
do ese proceder, yo siempre vuelvo con
la Orquesta después de una semana... jo
diez dias!, y por eso existe una conti-
nuidad en nuestra labor a lo largo del aiio.

A.—Sus primeras grabaciones de obras
de la Segunda Escuela de Viena han cons-
tituido un acontecimiento, tanto por ser
usted el intérprete como por la novedad
del tratamiento ofrecido. Quisiera hacerle
algunas preguntas sobre este tema.

K.—Adelante.

A.—Segln usted mismo ha indicado, en
la grabacién del Op. 31 de Schonberg, las
Variaciones para orquesta, alteré la cola-
boracion de los instrumentistas para cada
una de las Variaciones. ;A qué es debido
esto? jF.: esta circunstancia la que le

mano izquierda), pero no en filas, asiento
con asiento, sino en hileras verticales:
itodos los oboes uno detras de otro, y lo
mismo con las trompas, los clarinetes y
los fagotes! Y todos ellos quedaban sepa-
rados entre si por un pasillo de plexigas.
¢Me comprende? (Ha ido trazando imagi-
nariamente los distintos «corredores» de
musicos y ahora parece que estudiard esa
singular, heterodoxa composicién orques-
tal.) Asi obtuvimos diferentes canales vy
pudimos mezclarlos de forma que la obra
«saliera» tal como esta escrita, tal como
fue concebida; si la pieza no puede escu-
charse como Schonberg ordena, si no
puedo realizarla en la forma que el com-
positor queria, bien, jentonces he fallado!
Y no he encontrado una manera mejor que
ésta para realizar lo que Schonberg pide
al intérprete. Entendera, desde luego, que
una de las actividades principales en re-

determind a retirar dicha obra del «Con-
cierto Schonberg», interpretado en el Fes-
tival de Berlin de mil novecientos setenta
y cuatro?

K—Vera, tengo una larga experiencia
con esta pieza, porque antes de grabarla
la habiamos tocado varias veces en con-
cierto, incluso la habia incluido en algu-
nas giras; y el caracter especial de esta
obra lo da, sin duda, su muy diversa ins-
trumentacion. Aldn mas que esto: Schon-
berg pide en la partitura cosas que, prac-
tica y técnicamente, no pueden realizarse.
Por ejemplo, casi siempre, cuando otorga
a un instrumento solista la voz principal,
digamos que a un oboe, en el registro
grave, situa las armonias en el tono mas
agudo, en flautas y «piccolo», jy pide que
cinco o seis de estos instrumentos to-
quen en triple «pianissimo», en ‘ppp’! Esto
no existe, no se puede hacer. Entonces,
lo que hicimos para llevar esto a la prac-
tica fue alterar la colocacion espacial. Las
flautas las situé distantes, al fondo, y en
primer plano se colocé al oboe, dejando
una diferencia de casi quince metros en-
tre solista y los demas, y asi se pro-
dujo algo que realmente tenia sentido.
Por ejemplo, a veces se dividieron las sec-
ciones (Karajan parcela el aire con Ila

lacion a esta obra haya sido su mezcla:
en Hannover nos llevé casi una semana:
teniamos dieciséis canales y podiamos
combinarlos con la maxima propiedad. Y
debo decirlo, que esta composicion nos
ha enseiado muchas cosas, a mi y a los
musicos, desde el punto de vista técnico.
La Orquesta ha llegado a tocarla con la
misma seguridad con que interpreta cual-
quier sinfonia de Beethoven y-—bueno,
esto lo entiende cualquiera— a la fuerza
se produce un sonido distinto. Es lo que
siempre he dicho a propésito de estas
obras especialmente dificiles: no se pue-
den montar en medio de un festival, con
solo dos o tres ensayos. jNo se pueden

esperar resultados positivos de una acti-
tud asi!

A.—Algo de esto me habia dicho usted
en nuestra conversacion de hace tres
anos.

K.—Si, lo recuerdo, y no me cansaré
de repetirlo. Yo creo que cuando se hace
un festival de masica contemporanea, con
seis conciertos, con dos, quiza tres ensa-
yos por sesion, y sin olvidar que a me-
nudo la obra que se programa jaméas ha
sido tocada anteriormente... bien, para
mi esto es un crimen contra la maisica.
Yo trato de evitar esto, y a eso se debe
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que yo haga al ano relativamente menos
cosas que otros artistas: pero prefiero
preparar lo que hago de modo que pueda
llegar a tener la certeza de que los misi-
cos controlan la obra, en vez de arrebatar
las notas de la partitura tratando de ca-
zarlas en el aire.

A.—De acuerdo con todo lo que acaba
de decir, su conclusién es que en un con-
cierto «en vivo», con las posiciones ha-
bituales de la orquesta, es practicamente
imposible dar vida a todas las posibilida-
des de esta partitura.

K.—Si, en efecto, y por ello he renun-
ciado definitivamente a tocarla en publico.
Esa fue la razon de que la retirara de mi
programa en Berlin. jDesde luego, no hay
relacion entre esto y, por ejemplo, las
Tres piezas de Alban Berg! Estas ualtimas
puedo montarlas en una semana, pero las
Variaciones de Schonberg...

A.—...son «otro planeta».

K.—Para mi, si. Por otra parte, yo creo
que es la obra mas extraordinaria de todo
ese periodo; es una gran obra, una gran-
disima obra. Pero hay que tocarla de esa
forma.

A.—;Se interesa por la 6pera de la Es-
cuela de Viena, mas en concreto por
Wozzeck y Luli, de Alban Berg, y Moisés
y Aarén, de Schonberg?

K.—Si, naturalmente; ademas yo fui uno
de los testigos presenciales del estreno
de Wozzeck en Viena. Recuerdo que llevd
semanas la preparacion de la obra, que
todo el mundo cantara las notas correcta-
mente, el montaje... infinidad de detalles,
todo en una enorme cantidad de ensayos,
siempre con Clemens Krauss al frente. Al
final todos adquirimos «familiaridad» con
la cbra, lo vivimos intensamente. Y aho-
ra, jhan pasado tantos afnos!; ciertamente,
haré esta obra, pero so6lo el dia (aqui
marca mucho las palabras) que encuentre
a un hombre que pueda cantar Wozzeck
tal como yo lo concibo.

A.—Es decir, para usted el problema es
el papel protagonista, el de «Wozzecks».

K.—Si, si, eso es. He buscado a un
cantante que pueda incorporar el perso-
naje y no lo he encontrado; pero seguiré
buscandolo y lo encontraré, y entonces
montaré la obra.

A —Recientemente, Mauricio Kagel me
decia que para €l Moisés y Aaron no es
una Opera. ;Usted considera esta pieza
de Schonberg como una pagina escénica
o la ve como otra cosa distinta?

K.—Bueno, yo creo que aqui el proble-
ma es de otro tipo: es casi imposible po-
ner en escena Moisés, porque como en
las Variaciones, Schonberg vuelve a plan-
tear exigencias irrealizables, que es me-
jor no mostrar en escena. Por ejemplo,
todo lo relacionado con el «becerro de
oro»... Mire, he visto practicamente todos
los montajes, que no son muchos, realiza-
dos a partir de la partitura, y... (Larga
pausa; luego suspira.) ... hay tantas co-

sas que dejar a la imaginacion, se requie-
re tanta fantasia para plasmar todo aque-
llo en un escenario... No, otra vez esta-
mos ante un acto contra la muasica, cual-
quier puesta en escena redunda en per-
juicio del pentagrama.

A —Al hablar grabado Noche transfigu-
rada y Pelleas und Melisande, de Arnold
Schonberg, ;cabe pensar en la posibili-
dad de que interprete en el futuro los
Gurre-Lieder del mismo compositor?

K.—iSi, claro, y en seguida! (Karajan
responde nerviosamente, con precipitado
entusiasmo.) Es uno de mis proyectos
mas inmediatos, lo haré en uno o dos
anos. Ya he tocado la obra dos veces en
Berlin; es una partitura que adoro: estoy
buscando los cantantes mas adecuados,
siempre dentro de lo que yo imagino al
respecto, y quiero grabar cuanto antes.

A.—;Cémo considera los Gurre-Lieder
dentro del periodo pre-atonal de Schon-
berg?

K.—;Como los considero? Bien, no es
facil; es el estilo de la obra lo que mas
me atrae. Su atmdsfera es arcana, quiero
decir que retrocede a tiempos pretéritos.
Es dificil explicar esto, pero yo siento
esta obra como si estuviera compuesta en
la época que seiala el poema original. Eso
es lo que tiene para mi un atractivo
enorme.

A.—Bien, todavia querria hacerle una
pregunta sobre la «Viener Schule», quiza
la mas importante. ;Cémo escucha las
obras estrictamente seriales de los tres
representantes de la Escuela de Viena?
Es decir, ;las oye, o las lee, verticalmen-
te, atendiendo a posibles centros tonales
en la armonia, u horizontalmente, como
configuracién de lineas?

K.—¢Le puedo contestar contandole una
anécdota? Mire, hace unos diez aios di-
rigi el estreno de una pieza de Wolfgang
Fortner. La obra se iba a estrenar en el
Festival de Salzburgo, y como él vivia
cerca, en Berchtesgaden, no lejos del Ko-
nigssee, antes de empezar a trabajar la
obra con los misicos fui a verle. Me pre-
senté con la partitura y le dije: «Quiero
hablar con usted acerca de la obra»; y
empecé a hacerle preguntas, muy pare-
cidas a las que usted me ha hecho: «;Co-
mo lee usted esto? ;Como lo siente? ;Hay
acordes? ;Es tonal este pasaje?» El se me
quedé mirando (Karajan se rie mientras
evoca la escena) y me dijo: «;No le im-
portaria volver dentro de tres dias? Hoy
no sé qué contestarle». Claro, esto signi-
fica que él poseia el conocimiento abso-
luto de su obra como una especie de sen-
tido subterraneo, pero si tenia que ex-
plicarlo, que analizarlo, entonces no era
capaz. Tres dias después volvi a su casa
y me encontré con una partitura que ha-
bia redactado expresamente para mi, con
lineas explicativas, con senales mostran-
do las interrelaciones entre las notas y
con una dedicatoria que decia: «A alguien

que quiere conocer todo a fondo», Pues
volviendo a la conversacion, lo que yo
pienso hoy es casi lo mismo. (Adopta
ahora un tono mas serio y subraya mucho
las siguientes palabras.) Si usted es el
compositor, puede conocer la obra, debe
conocerla a fondo, pero seguramente no
podra dirigirla, Mire, es como la técnica
de uno de esos tapices antiguos, tan fa-
mosos, que encontramos en los museos:
usted sabe como se han trenzado los nu-
dos, pero no podria dar una interpretacion
de este tapiz; ;comprende lo que quiero
decir?; usted no lo interpretaria, no lo
«veria» ateniéndose a la técnica formal
de «como esta tejido». Los artesanos que
lo fabricaron tenian la obligacion de saber
la técnica, el «como hacerlo», y nosotros
quiza podamos apreciar su sutileza, el in-
genio de esas miniaturas que apenas po-
demos distinguir con los ojos; pero nues-
tra verdadera tarea es conseguir una pers-
pectiva del conjunto, ver «el todo», obte-
ner la esencia real. Segiin esto, yo puedo
conocer una obra musical horizontalmen-
te o verticalmente, esto es indiferente;
pero a la hora de tocarla lo que debo
«ver» es que siga siendo una pieza de mu-
sica que tiene su propia atmésfera, su
propia luz; en caso contrario he fracasado.

Mire, esto es como componer una fuga
con una computadora: se puede hacer;
yo he oido una, jno era mala, de veras!
Pero lo grande de Bach no es que pudiera
escribir una fuga, es que le dio sentido
a su habilidad para componerla, o sea,
que hizo una obra humana dirigida a se- |
res humanos: a mi me da igual que esta
obra fuese un fandango o una fuga... Bue-
no, casi prefiero (Dice con media sonri-
sa.) que fuera una fuga... Pero esto pue-
de predicarse practicamente de todo, y
es que estamos hablando de «formas», y
para mi la forma debe encerrar un sig-
nificado. Yo no me opongo, naturalmente,
a que la forma como tal se conozca y
se domine cuando se estudia, pero llega
siempre un momento en que se olvida. Si
usted va conduciendo su coche a través
de un paisaje maravilloso y no domina el
vehiculo, desde luego no podra ir disfru-
tando las vistas. Pero llegara un momento
en que habra adquirido la suficiente téc- ¢
nica como para conducir de forma refleja
y al mismo tiempo admirar las bellezas
del paisaje: en la muasica ocurre exacta-
mente lo mismo.

A.—Otra reciente adicion a su reperto-
rio ha sido la muisica de Gustav Mabhler,
que ha coincidido con sus grabaciones de
Schonberg, Berg y Webern. ;En alguna me-
dida conecta a Mahler con la Escuela de
Viena o lo vincula exclusivamente al sin-
fonismo postromantico?

K.—Debo decir que lo segundo: tene-
mos que colocarlo entre los sinfonistas
postromanticos. Cuando los de mi genera-
cion estudidbamos en Viena, era su tiem
po (Karajan empieza aqui un especial jue-




Los senores Sabat y Portabella (Patronato Pro-Misica), junto con Karajan.

go de palabras, que ir4d desentrafando a
lo largo de la respuesta, con la célebre
frase de Mahler «Meine Zeit wird noch
kommen»: «Mi tiempo (época) esta aln
por llegar»), fisicamente quiero decir,
aunque yo no tuve la fortuna de oirle per-
‘scnaimente o de verle dirigir; pero es que
“incluso después, al pasar su tiempo, hom-
bres como Bruno Walter o Klemperer no
dejaron de trabajar en sus sinfonias, y asi
‘estas eran obras familiares, que conocia-
‘mos desde muy jovenes. La razén por la
que no he tocado antes su misica, y es
este un precio que tienen que pagar mu-
chas obras de la escuela moderna, es que
Yo me propuse moldear la orquesta, darle
~una forma, un sonido: yo queria conse-
- guir una forma de tocar distinta de la ha-
| bitual, y para ello tuve que hacer primero
- todo el gran repertorio clasico. Y ahora, fi-
- nalmente, ha llegado el tiempo en que
puedo obtener los mismos resultados, el
- mismo nivel aplicado a otros autores y a
~otras obras,

- A—iY no cree que «este tiempo» ha
- tardado mucho en llegar?
 K—iSi, claro! Pero una labor asi re-
- quiere muchos afios. No se puede hacer
todo a la vez. Tuvimos que dedicar mu-
- chisimo tiempo a los clasicos; ahora es
el momento de hacer otras cosas. La gen-
te no tiene que estarme diciendo: «; Por
queé no toca esto, por qué no toca lo
Otro?». Yo sélo puedo contestar: «Denme
tiempo». A mi me hace gracia que a veces
S€ me compara con Willem Mengelberg
Porque estuvo al frente de su orquesta, el
voncertgebouw, durante cuarenta aiios;
i8I yo sé6lo llevo veinte con la mia! Yo
Eslpern poder dirigirla otros veinte afios
:ﬂe aseguro que haremos muchisimas co-
ci:nc?:!evas. iS6lo pido un poco de pa-
deﬁi.rﬁlen, en cierto sentido se puede
o que el tiempo de Mahler ha llegado
‘__a i? Filarménica de Berlin.
» —iS1, desde luego, y voy a hacer casi
ﬂ*a ? SU musica! Pero insisto: no me gus-
! rabajar de prisa, s6lo quiero tiempo.
"ipensa l:l::a etapa en la que todo el mundo
S que yo debia hacer tal o cual
mstnp ‘'a agradar a la Prensa. Mire, de-
. Elrstas _C0sas, no quiero mezclarme
Rré EES- Sélo digo esto: «Mi tiempo lle-
‘?n e ando yo sienta que he madurado
ICiente». Con respecto a Mahler, ya
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he hecho la Quinta, varios ciclos de can-
ciones y acabo de grabar la Sexta sinfo-
nia. Se acaba de editar La cancion de la
Tierra, y calculo que la Sexta se publicara
en enero. En breve voy a montar la No-
vena, y ya estoy preparando dos sinfo-
nias mas: la Tercera y la Cuarta. ;Ve?,
«Die Zeit hat gekommen».

A—A la vista de su interés por la Es-
cuela de Viena, ;es previsible una incor-
poracion al repertorio de la Filarmoénica
de Berlin de obras de otros autores de
nuestro siglo, aparte de Bartok, Strawins-
ky o Ravel, ya habituales en sus con-
ciertos?

K.—Si, y esto es algo que interesa mu-
cho a los gerentes de las Compaiias de
discos. Ellos deben aceptar las novedades
de nuestro repertorio y difundirlas; ac-
tualmente, es curioso, estan muy anima-
dos en este sentido por el enorme éxito
de esta grabacion de obras de la Escuela
de Viena. No sé si usted lo sabra, pero el
paso inicial para llevar a efecto esta gra-
bacion lo di yo: la propuesta fue mia.
Al principio desperté recelos, pero acaba-
ron diciéendome que si. Yo tuve que argu-
mentar mucho: «Olvidemos por una vez
los beneficios y hagamos este album sélo
por arte... y por prestigio», decia yo. Me
contestaron: «Bien, pero ya sabe usted
que normalmente no se venden mas de

mil ejemplares de este tipo de obras...».

Cuando, finalmente, se edité el album, que
tiene un grosor aproximado de cinco cen-
timetros, en tres meses, antes de las Na-
vidades, se vendié una cantidad tal de
ejemplares que, si usted los pone uno en-
cima de otro, puede formar una torre tres
veces tan alta como la Torre Eiffel. jima-
ginese mi alegria cuando me dijeron esto!
Debo decirle que esta ha sido una de las
satisfacciones mas grandes de toda mi
vida artistica; el pdblico comprendié que,
realmente, habiamos querido hacer un
buen trabajo, que lo habiamos logrado, y
por eso compré el album. Ya le he ha-
blado antes de esto: nos llevé casi un
affo entero grabar los cuatro discos y ha-
cer las mezclas. Por eso estoy muy satis-
fecho del éxito y voy a insistir en esta
ruta con otras obras.

A.—Su vuelta a la Opera de Viena, pre-
vista para mil novecientos setenta y siete,
ha sido una sorpresa inesperada en el ac-
tual estadio de su carrera. Se ha hablado

de que su regreso habia llegado a ser mo-
tivo de interés nacional para el mismo Go-
bierno austriaco. ;Coémo se ha producido
este retorno y qué proyectos prevé como
mas inmediatos para la Opera vienesa?
B.—Bien; vera, debe usted comprender
dos cosas: no tengo nada que ver con la
Administracion de la Opera de Viena, na-
da, y en el futuro tampoco tendré relacion
con este punto. La cuestion es que, muy
amablemente, el Bundeskanzler (Canci-
ller) Kreisky se dirigi6 a mi una vez y me
dijo: «Mire, nosotros no somos culpables
de lo ocurrido entre el anterior Gobierno
y usted; y no se puede pasear en circulo
en torno a la Opera y evitarla constante-
mente. ;Qué se le ocurre al respecto?»
Yo le contesté: «Déjeme pensarlo». Tres
semanas mas tarde me dirigi yo a él.
«Hay algo que puedo hacer —le dije—;
me comprometo a asumir la completa...
(Karajan vacila unos momentos, tratando
de encontrar la palabra més adecuada.)
... responsabilidad por un corto espacio de
tiempo, que seria alrededor de tres o cua-
tro semanas durante el afho; yo no puedo
dedicar mas dias a una tarea como ésa.
Este periodo tendria lugar en el mes de
mayo, después de que yo terminara mis
actividades en el Festival de Salzburgo.
En esas semanas yo dirigiria, mas o me-
nos, el setenta por ciento de las repre-
sentaciones. Estas se prepararian con la
ayuda de asistentes mios y podria hacer-
se una especie de Festival Operistico, que
se llamaria «Festival de Mayo en la Ope-
ra del Estado de Viena». Y sélo esto re-
caeria sobre mis hombros, sin mediar in-
dicaciones de ninguna otra persona. La
Administracion de la Opera me facilitaria
el teatro, la orquesta, el coro, el «staff»
técnico, y yo, por supuesto, designaria a
los cantantes. Esta es la idea.»
A.—Estos montajes de Viena, ;serian
exclusivos de la Opera del Estado?
K.—S8i y no. Este es un proyecto de con-
junto y, muy probablemente, tendriamos
una colaboracion mas estrecha con el
Festival de Pascua de Salzburgo, que es
exclusivamente mio, y también con el Fes-
tival de Verano, en el que siempre tengo
bastante que ver con las producciones de
opera. En la mayor parte de los casos yo
llevaria a Viena alguna de mis produccio-
nes, después de que se hubiera montado
en Salzburgo: realmente, no tiene senti-
do interpretar cinco, quizads hasta ocho
veces una opera costosisima para luego
mandarla al olvido. Es mucho mas loégico
continuar las representaciones en Viena.
Desde luego, yo realizaré al afno uno o
dos montajes nuevos para Viena, y espero
también «resucitar» algunas de mis inter-
pretaciones anteriores para la misma Ope-
ra de Viena, siempre que hayan sido pro-
ducidas bajo mi direccion. De esta forma,
en tres o cuatro semanas se podran tener
cuatro o cinco odperas, con varias inter-
pretaciones de cada una de ellas, e in-
cluso haremos un abono para que las per-
sonas que asistan del extranjero puedan
escuchar todas las obras en una semana.
Es posible que haya una parte de «bal-
let» y quizd se estrene alguna obra mo-
derna. De todo esto yo me he comprome-
tido a hacerme responsable, pero nada
méas que de esto. No quiero volverme a
ver implicado, en todo lo que me quede
de vida, en la administracion de un teatro
de 6pera al uso; para mi carecen de sen-
tido: no se pueden sostener aunque se
tenga todo el dinero del mundo, no hay
suficientes cantantes de talla que puedan
estar a disposicion de un teatro, y, cier-
tamente, no hay ningin gran cantante que
acepte quedarse permanente en una ope-
ra, aunque se le pague el doble de lo que
gane habitualmente, porque es esencial
para él «estar en circulacion», jsi no esta
perdido!
A.—;Cree usted en la crisis de voces?
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K —Faltan cantantes, esto es un hecho.
Me esfuerzo continuamente en buscar nue-
yas voces, en encontrar cantantes. Y
pueden encontrarse! En cuanto me comen-
tan que alguien tiene talento procuro po-
nerme en contacto con esa persona, la es-
cucho y la trato, y si_ me convence me
pongo a trabajar con ella. Esto es lo im-

rtante: hay que trabajar con los cantan-
tes. Es triste constatar que los directores
jovenes no tienen ni idea de esto, no sa-
ben hacerlo. Hay que tener detras la ex-
periencia de veinte anos para compren-
der la necesidad de preparar las cosas
con el tiempo suficiente, de brindar a los
artistas la ocasion de familiarizarse con
las obras. Hoy lo normal es que el direc-
tor que monta una opera no llegue antes
del primer ensayo con la orquesta, se li-
mite entonces a tocar una vez la obra con
los cantantes y luego dirija la pieza el
dia de la representacion: jesto es un dis-
parate! En Salzburgo lo primero que hago
es ensayar con los cantantes ante el pia-
no, luego con ellos y la orquesta, y, por
lo general, suelo grabar la obra previa-
mente: con la experiencia de la grabacion,
los cantantes pueden ensayar sobre la es-
cena con la ventaja de oir sus voces en
«play-back». Bueno, todo esto que le es-
toy contando en una aproximacion a la
épera totalmente distinta de la normal. Lo
que a veces escucho en los teatros de
repertorio es tan terrible que apenas pue-
do soportar representaciones integras.

A.—Lohengrin sera su préxima realiza-
cién wagneriana en el Festival de Pascua
de Salzburgo de mil novecientos setenta
y seis. ;Qué consideraciéon le merecen
dicha obra y las otras dos éperas, Tann-
hauser y El Holandés errante, anteriores a
la «Tetralogia»? ;Ha pensado montar al-
guna de estas dos en proximas ediciones
del Festival de Salzburgo?

K.—Vayamos por partes. Respecto de
Tannhéuser, definitivamente sélo tengo un
precblema, idéntico al de Wozzeck que an-
tes le comentaba: encontrar un cantante
que pueda incorporar adecuadamente al
personaje protagonista. Hasta el dia de
hoy no lo he hallado, aunque existen cier-
tas posibilidades de cara al futuro...

A.—;Quizd con René Kollo?

K.—No, quien ahora quiere cantar el pa-
pel es Jon Vickers. Va a hacer varias in-
terpretaciones en América: durante aios
ha estado predispuesto en contra del per-
sonaje, pero de un tiempo a esta parte ha
cambiado de idea. Si al hacerlo en Amé-
rica tiene éxito y él queda satisfecho, en-
tonces, sin duda, montaré la obra con él.
Por el momento creo que.no hay ningin
otro cantante que reina las condiciones
demandadas por el personaje. Mire, esta
es una de las razones por las cuales en
Lohengrin he podido organizar el reparto
en una forma imposible de transferir a
cualquier otra o6pera: he conseguido la
mas absoluta identidad entre intérpretes
Y papeles, algo casi perfecto y que he
buscado durante afios.

A.—iMe podria hablar un poco de este
réparto y de su concepciéon musical y es-
cenica de la obra?

K—Bien; el protagonista es René Ko-
llo. «Elsa» es una cantante, quiza no muy
conocida, proveniente de la Opera estatal
de Berlin Oriental; su nombre es Anna
Tomowa-Sintow. jTiene una voz maravillo-
Sa, muy bella! Ursula Schroder-Feinen se-
fa «Ortrud», y con ella trabaja un artista
que estd convirtiéndose en uno de los
mas grandes baritonos alemanes, Sieg-
. mund Nissgern. ;Bueno, y me faltaba Karl

Ridderbusch! La puesta en escena es muy
Interesante; no sera exactamente la ac-
Cién de Lohengrin: voy a narrar la leyen-
da de «Lohengrin» de modo mas o menos
estatico, tal como aparece representada
en las antiguas pinturas medievales. (Ka-
‘ajan, que siempre mira de frente a su in-
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terlocutor, se abstrae por unos momentos
y se concentra en \la descripcién de una
escenografia imaginaria.) Los personajes
s6lo adoptaran las actitudes de su com-
portamiento, pero no lo exteriorizaran, no
lo escenificaran. El coro permanecera casi
invisible. Estoy cansado de ver montajes
en los que doscientos figurantes salen co-
rriendo por la escena, luchando con espa-
das; bueno, todo eso me parece que va
contra el espiritu de una obra como Lo-
hengrin. Toda la pieza es como una misa
que toma cuerpo en la escena; primero
debe vivirse, sentirse con el alma, y luego
puede ya tomarse la muisica. (Karajan pa-
rece volver aqui a la realidad.) En fin,
todo este trabajo estd terminado. Ya co-
noce usted mis costumbres: siempre ter-
mino la preparacion de una pieza un afo
antes de la interpretacion en el concierto
o en el teatro. Esto me da tiempo de te-
ner dispuesta toda la luminotecnia, los
vestuarios, los decorados... Asi puedo ha-
cer todos los ensayos anteriores al estre-
no con luces, trajes, «atrezzo», etcétera,

desde el primer dia.

Esa es mi postura acerca de Lohengrin.
Sobre Der Fliegende Hollander le diré que
es una obra que me fascina; ciertamente,
la haré, pero ain no sé cuando. Desde
luego, no antes de Tannhduser si se cum-
plen los planes que le he expuesto hace
un momento.

A.—Sus grabaciones de 6pera mas re-
cientes han sido producidas para el cine.
(Entra Lohengrin en este capitulo?

K.—No, no; Lohengrin, tal como yo lo
concibo, es imposible de llevar al cine.
Una pelicula es accion por encima de to-
do, y en mi montaje la acciéon es minima,
casi no existe.

A.—Comprendo. Aparte de Carmen y
Bohéme, usted ha filmado recientemente
Otello y Madame Buterfly...

K—... y también Pagliacci.

A.—Perddn, ;Pagliacci ha dicho?

K.—Si, naturalmente, y creo que es uno
de mis mejores logros. Lo he hecho con el
mismo trio protagonista de Otello: Vickers,
Glossop y Mirella Freni. Los tres, aparte
de grandes cantantes, son excelentes ac-
tores. Mirella Freni, sobre todo, es abso-
lutamente fantastica: en Otello, al rodar
la pelicula, pudimos filmar con ella la pri-
mera escena del altimo acto sin un solo
corte: juna secuencia seguida de diecisie-
te minutos! Es una actriz admirable; lo re-
pito, fantastica. Es importantisimo contar
con equipos artisticos de este calibre a
la hora de hacer cine.

A.—Si, a este punto queria llegar. A us-
ted le entusiasma el cine, casi resulta in-
separable de las dltimas etapas de su ca-

rrera. Bien; mi dltima pregunta seria:
,qué importancia concede al medio cine-
matografico en relaciéon con la musica?
K.—Bueno; debo decirle algo de en-
trada: la importancia que concedo al me-
dio es tanta que no pienso volver a repe-
tir en un escenario las cosas que he hecho
en cine; la gama de posibilidades que
ofrece una pelicula es mucho mas amplia
que la que nos da el mejor teatro del mun-
do. Estamos en los comienzos de un des-
arrollo que a mi me interesa especialmen-
te. Hace poco, en América, en unos estu-
dios de television, vi una primera prueba
de lo que alli llaman «holografia»: se tra-
ta de proyectar a un hombre dentro de una
habitacién, pero sin pantalla. Usted lo ve
a menos de un metro, como si fuera un
ser de carne y hueso. Ese hombre proyec-
tado tiene un lapiz en la mano y le pide
que trate de quitarselo; cuando uno va a
cogerlo se advierte que delante sélo hay
aire, no hay ningin hombre. jPero usted
ha estado viéndolo como si fuera absolu-
tamente real! Es una proyeccion perfec-
ta: el hombre parece tan de carne y hue-
so como usted mismo, sentado enfrente
de mi. Es casi aterrador por su realismo.

Un gran arquitecto que estd en cone-
xion con este proyecto me decia que, a
partir de ahora, cualquiera que edifique
una casa deberia hacer que la planta com-

 pleta de la vivienda consistiera en un sé-

tano dedicado a esto, en una sola pieza,
en donde la familia tendria su principal
centro de reunion.

Fijese, de acuerdo con esta idea usted
podria ver en su casa una Opera con per-
sonajes de auténtico tamafo natural y
que actuarian a una distancia minima. Y
lo veria con una perfeccion que es radi-
calmente imposible de obtener en un tea-
tro normal, en unas condiciones nunca so-
nadas, porque tendria ante usted a los
mejores cantantes, preparados con el ma-
ximo posible de tiempo dedicado a ensa-
yos; esto, desde luego, seré el futuro. Eso
si, tampoco quiero decir con esto que los
teatros vayan a perecer; una cosa no tie-
ne por qué matar a la otra; simplemente,
hablamos en dos tipos diferentes de len-
guaje, son dos lenguajes cuya diferencia
esencial es... (Karajan busca de nuevo
la palabra exacta.) ... numérica. Por ejem-
plo, en Estados Unidos varias de mis pe-
liculas han sido adquiridas para su exhi-
bicion por canales de television. Antes de
proyectarlas han dedicado méas de un mi-
lion de ddlares a propaganda. Durante los
siete dias anteriores a la emision se han
pasado secuencias aisladas, fotos del ro-
daje, etcétera; luego las han proyectado,
tres veces cada una de las producciones.
Bien; segin las estadisticas acerca de la
capacidad de la audiencia que presencié
los pases de estas operas en television,
he podido saber que el piblico pas6é de
ciento cincuenta millones de personas.
i Se da usted cuenta de lo que es «conec-
tar» con mas de cien millones de perso-
nas, poder dirigir un mensaje musical a
este nimero de hombres?

Si calculamos la capacidad de una sala
de conciertos en tres mil localidades, ;se
imagina cuantas veces habria que repetir
el mismo programa hasta igualar esa cifra
de espectadores? No puede ni comparar-
se. Desde luego, un concierto siempre se-
ra un concierto, y jamas caeré en el error
de despreciar su importancia; pero yo
siento que mi labor, casi mi obligacion,
ahora que he alcanzado este grado de uni-
dad con mis misicos, es llevar la belleza,
el contenido de la misica al mayor nime-
ro posible de personas, y no sélo a una
pequeia «claque» de admiradores, a un
pequeiio grupo, como es, en términos nu-
méricos, la audiencia de un concierto.

Creo que ése es mi trabajo y vivo sélo
para él.
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ESPERO SUS NOTICIAS

BOSQUEJO PARA UN ANALISIS

DE LA SITUACION ACTUAL DE LA NUEVA MUSICA
EN ESPANA

«Las tradiciones son una cosa magnifica, pero sélo
el crearlas, no el vivir de ellas.»

Franz Marc

Por JOSE MIGUEL LOPEZ

Es realmente increible el que algunos miopes y gente sin el mas
absoluto gusto no sélo musical, sino incluso estético, digan que
los temas usados por Gustav Mahler son vulgares, sosos e intrans-
centendes. Porque todavia hay quien dice esto, y en nuestro pais
parece ser que es cosa cominmente aceptada. Peor para ellos. Si
yo, personalmente, tuviera que elegir un solo compositor de entre
todos los que han existido y existen-en la Historia de la Musica,
y sin por ello menospreciar a nadie, ese compositor seria, sin lugar
a dudas, Gustav Mahler. Sélo uno. El, el primero; los demas, igua-
les, pero después. Y que conste que me jacto de seguir a Webern,
Ligetti, Halffter..., y antes a los hindies, el gregoriano, Morales,
Victoria, Bach, Palestrina, Beethoven, Chopin y yo qué sé cuantos
mas. Y, realmente, pienso que no soy nada original, pues tengo
amigos y conocidos que dirian lo mismo. Algunos no han oido ape-
nas nada, otros son «rockers», y otros son unos clasicos muy ente-
rados, pero sé que piensan asi.

«,..pero lo que se expresa con la misica es siempre el hom-
bre por entero, el hombre que siente, que piensa, que res-
pira y que sufre.» (Mahler).

Gustav Mahler fue principio y final, y ahora que las jovenes pro-
mociones aceptan el serialismo. integral como unas normas escolas-
ticas mas, junto al rigido contrapunto o la armonia de Rameau; aho-
ra que Webern es sélo un punto mas de referencia, no el principal,
y que el «guru» Stockhausen ha perdido su caliz de lider, pienso
que muchos jovenes miramos hacia atras, hacia Mahler, y no por
buscar la tradicion, como les gustaria a los reaccionarios, sino por-
que en él se encuentra al hombre, y en su musica sdlo esta el

hombre. Y, a pesar de eso, pienso que ninguno de nosotros recha-
zaria la frase de John Cage:

«Hay que dejar que los sonidos sean sonidos... Ya no deben

ser los portadores de una idea, o de una asociacion, o de
lo que sea.»

MANIFIESTO

Yo no deseo ser compositor, aunque conozca o intente conocer
los secretos que esa técnica artistica contiene. Yo quiero ser pe-
riodista. Lo que no hay duda es que deseo conocer de lo que hablo;
por eso voy al Conservatorio, y aunque éste esté muy requetemal,
no hay duda que convivo con miisicos, y algo aprendo. Por eso tam-
bién pienso que el Conservatorio es una encerrona. Primero, porque
estudias cosas clasicas, y luego porque no las puedes ejercitar.
¢Quién da mas? El caso es que ademas es otra encerrona porque
esta muerto, porque la vida esta ausente de él. La vida musical del
Conservatorio es Czerny, Bach, Beethoven..., ;hay algin otro mas?
Si. Pero es que la vida musical del Conservatorio y de muchas de
nuestras instituciones musicales desconoce por completo a Pink
Floyd, Benguerell, Menese, Zappa, Fusioon, Miles Davis, Glosa, No-
no, Can... ;Tiraria usted la primera piedra?

Y luego el director del Conservatorio de Valencia, y la Srta. Mar-
garita Solo, de La Corufna, se ofenden porque digo que a mi me
gusta crear cosas nuevas, vivir en mi mundo, no en el del pasado,
por mas que a éste no sélo no le desprecie, sino que le necesite y
le ansie. Menos mal que luego encuentras otras satisfacciones, co-
mo la de la Srta. Maria Cruz Gomendio, de Madrid, que dice que le
gusta el «blues» horrores, o la del Sr. Enrique Sauret, de Lérida,
qur apoya a uno en la no-diferenciacion entre lo «clasico» y lo «po-
pular».

Todo esto, aunque sea un rollo macabeo, viene a cuento, porque
aparte de que si soy un joven impetuoso, también soy un tio en-
terado, que se mueve por el mundo musical, al que ciertos editores
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odian por sus criticas, ciertos criticos miran con temor por si
acaso, y al que ciertos lectores apoyan por su valentia. En fin, que
uno es periodista y sabe lo que es eso. Y aparte de todo, también
sabe de la materia de que habla: Misica.

MISCELANEA

Jesuis Hortelano, diecisiete aiios, opina: «...en los gustos influ-
yen: la edad (es l6gico, pues a una persona de ochenta anos, salvo
raras excepciones, le gusta la musica clasica y no la moderna, ya
gue hay mudsica para oir y para ‘divertir) y el sexo (ya que las mu-
jeres se vuelven locas por un cantante determinado).

La Midsica es como todo: hay personas que viven de ella, y otras
para las que es un pasatiempo. En el segundo caso pueden pasar
dos cosas: que a esas personas sélo les guste un tipo de mdsica,
y entonces son unas.personas incultas y aferradas a lo suyo, o
bien sélo han tenido oportunidad de conocer un solo estilo; y aque-
llos a los que les gusta todo tipo de misica, y éstos tienen mas
conocimiento de todas las cosas que pasan en el mundo.

Este «inculto» estudiante de Informatica piensa asi. Vamos a
ver lo que piensa José Manuel Infiesta, «critico» de la revista Mon-
salvat, en una opinion expresada en forma de editorial en el ni-
mero 23 de la citada revista: «...Eso que llamamos "pueblo” sigue
sumergido —justo es reconocerlo—en unas producciones "artisti-
cas’’ rebajadas a objetos de consumo, reducidas a los mas infimos
niveles de la sensibilidad y sometidas a tremendos procesos de
comercializacién; las cancioncillas de moda de los peludos grupos
"pop”, que duran apenas unos meses para acabar desapareciendo
para siempre, SON realmente la muisica para la gran mayoria de
ese pueblo. El melenudo y sucio cantante, con un micréfono en la
mano para dar a su voz el volumen de que carece, con una guitarra
eléctrica y unos potentes amplificadores, ES la vida musical que al
pueblo se le ensefia—ya a nivel oficial, ya al televisivo o radiofé-
nico—, se le da como unica posibilidad.

Y ahora viene la frase buena:

En una tal situacion, ;tenemos acaso los amantes de la buena
(subrayado mio) musica el derecho de encerrarnos en nuestro 0s-
tracismo y aislarnos asépticamente del resto de la sociedad? ;Te-
nemos el derecho de crear, paralelamente, otra masica y otro arte *
(subrayado mio) que sabemos positivamente que el pueblo no en
tiende, y que se encuentra concebido para un cerrado circulo de
intelectuales?

iNo, rotundamente, nol...

Frase suelta: «...nunca la experimentaciéon podra ser definida
como arten.

Decia Richard Wagner en La Revolucion, texto de 1848:

«Quiero destruir este mundo establecido que divide a la huma-
nidad, creada para estar unida, en pueblos enemigos, en poderosos
y débiles, en ricos y pobres; que da a unos todos los derechos ¥
no concede ninguno a los demaés... Quiero destruir este orden es-
tablecido que levanta una frontera entre el placer y el trabajo.»

Y en otro texto posterior: «Con el estreno de Tristan, igual que
con la obra en si, se habia dado un salto demasiado grande, quizas
temerario, hacia un mundo nuevo y todavia no conquistado».

Y Debussy afirmaba: «Desde Beethoven me parece suficiente
mente demostrada la inutilidad de la sinfonian».

Bussoni, en su Tratado de una nueva estética de la Musica, de-
cia: «Volvamos la Mdsica a su esencia primitiva y liberémosla de
los esquemas arquitectonicos, estéticos y acusticos; dejémosla que
sea pura invencion y sensacion en armonias, formas y colores so-
noros; hagamos que siga la linea del arco iris, y que compita con
las nubes en refractar los rayos del sol; que sélo sea Naturalezd
reflejada en el alma humana y refractada por ésta a su vez».
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Y John Cage: «El arte no es sélo para disfrutarlo. El arte esta
destinado a usarse. Las cosas que sabemos, antes ya han sido con-
sumidas. Ahora hemos de tener comida fresca. No me pedirfa us-
ted, pensando en un filete que me comi hace diez afios, por ejem-
plo, que lo vomitase y me lo volviese a comer, ;verdad?».

Otro «inculto» alumno de Informatica, Jesiis Jiménez, dice: «lLa

Musica es un arte capaz de cambiar el estado de animo de una per-
sona».

Una amiga dice: «Odio la Mdsica; siempre la he odiado desde
que aquel profesor me ponia en clase cosas de violines, y me obli-
gaba a escuchar y a quedarme quieta mientras tanto».

«iQUE NO, LE DIGO YO A «USTE» QUE NO!»

En nuestro pais (Dos Orquestas subvencionadas en Madrid; otra,
que no sale de la tumba, en Barcelona: unos Conservatorios anti-
cuados; una asignatura en &l BUP que la dan no-muasicos; una Emi-
sora decente de Radio...) la Misica no existe. No, sefnor; no exis-
te. Bueno, existe para usted y para mi; para los demas es una fic-
cion. Y no me extrana, dada la situacion.

Para ir al Real, un aficionado sin abono tiene que estar el jueves
a las tres de la madrugada en la plaza de Oriente. Alli, en el «ca-
ballox, le pasan lista cada dos horas; y luego, a las nueve y media,
se le forma en la cola para sacar las entradas por riguroso orden
de llegada. Si, es un orden democratico, pero también un poco frio,
Sobre todo en invierno. Y no digamos nada cuando se anuncia la
Novena, o Karajan, o entes asi de comerciales e industrializados;
entonces la cola se suele formar el miércoles a las diez.

_ Un instrumentista se las ve y se las desea para dar sus con-
clertos, ésos que ha estado preparando durante ocho o diez afos
de carrera, que ahora ve truncados. Puede pasar por el aro de la Co-
misaria de la Musica; pero entonces tendr3 que buscar otro empleo
Para los ratos libres. Ahora también puede irse a Viena a ampliar
estudios, Y entonces, «Asturias, patria querida; Asturias de mis
amores, jquién estuviera en Asturias en algunas ocasiones!»

) Y luego don Félix Pérez y Pérez, vicerrector cultural de la Uni-
ersidad Complutense de Madrid, dice:

o) “a?lizinamns entre dos y tres millones para la actividad cultu-

— De este presupuesto, ;qué se estipula para la Misica?
Bl Lamentablemente, nada. Los gastos son muchos y los esfuer-
S que debemos hacer son extraordinarios, teniendo en cuenta

E!arlnblen que la Masica no es quizds lo que méas se practica dentro
€l estudiantadox.

Quizés la Mdsica, no: pero la masica de Menese, Gerena, V. Pa-
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rra, W. Bass, L. Benett, Quilipayun, P. Ibafez, etc., si se practica;
bueno, mejor, se siente, o0 al menos eso se deduce de las innume-
rables convocatorias de los Colegios Mayores en torno a estos ar-
tistas generalmente.

— jQue no, don José! jQue la Masica en Espaiia no existe!

— jQue no, le digo yo a «usté» que no!

ETIQUETAS

Aunque fue Arnold Schoenberg quien inventé el método de com-
posicion con doce sonidos, y aunque fue el dodecafonismo el pri-
mer intento serio, organizado y compacto para derribar las antiguas
leyes armonicas, los jovenes misicos que desde hace mas de me-
dio siglo integran el grupo de lo que se llamé «Nova Musica» o Mii-
sica Nueva, no fijan en el compositor judio su paternidad musical,
sino en la del discipulo Anton Webern.

Webern ha sido considerado por todos los compositores jovenes
como el padre de la Nueva Misica. A pesar de que toda su obra
se pueda condensar en sélo cuatro LPs, ésta es de una magnanimi-
dad fuera de lo corriente, asi como de un abstracto y concentrado
sublime. El llevé el dodecafonismo por caminos que ni el propio
Schoenberg preveia. No sodlo aplicé el método a la altura de los
sonidos, sino que empezo6 a investigar también con los timbres e in-
tensidades.

Por eso, la légica evolucion de este método condujo facilmente
al serialismo integral; es decir, el método dodecafénico llevado a
sus mas ultimas consecuencias: organizar una serie de alturas (doce
notas), de intensidades, de timbres y de ritmos. Todos los compo-
sitores adscritos a la tendencia Nueva hicieron obras serialistas:
Messiaen, Boulez, Stockhausen, Berio, etc.

Quizés se perdia libertad y las matematicas predominaban sobre
el intelecto. Lo cierto es que el serialismo fue el intento mas serio
de organizar el material musical de una forma coherente y distin-
ta a la tradicional manera tonal, con sus dos modos respectivos,
mayor y menor.

En cuanto los compositores se dieron cuenta de que el seria-
lismo integral coartaba bastante sus dotes imaginativas y que su
fantasia creadora se sujetaba demasiado a imperativos légicos, co-
menzaron a buscar nuevas formas de organizacién. Pero, no, el pro-
ceso no fue ni sencillo ni unitario, ya que no todos los composito-
res se habian agrupado al dodecafonismo. Muchos seguian amplian-
do los limites de la tonalidad: Hindemith, Stravinsky..., y otros,
como este ultimo, no ya sélo de la tonalidad, sino de los ritmos y
utilizacion de los instrumentos convencionales. Otros también, como
Bartok, buscaron en el folklore de su nacién nuevas fuentes de
inspiracion, que luego desarrollarian con una particular forma de
componer.

Todas estas tendencias aparecen mezcladas hasta los primeros
anos 50, donde ademas hay que empezar a sumar los experimentos
de Eimert, Shaeffer, etc., sobre la masica concreta, que conducirian
inexorablemente al Canto de los adolescentes, de K. Stockhausen,

KARAJAN. MUSICA.
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Minsteno de

y con él a una nueva era de la masica de vanguardia. Darmstadt es
la meca de la época.

En los sesenta las aguas se revuelven y surge todo un conglo-
merado de lineas y tendencias: gente serialista pura, otros que mez-
clan dodecafonismo con las estructuras y formas tonales, otros que
aplican el serialismo a la electrdnica, otros que se dedican a hacer
«happenings», otros que hacen lo que les da la gana, etc. Sin duda,
los hechos mas sobresalientes son la irrupcion a nivel internacio-
nal del norteamericano John Cage y la popularidad «in crescendo»
de un autor que luego influiria mucho en la gente joven espaiiola:
Ligetti.

Las tendencias orientalistas se mezclan con el méas puro racio-
cinio, representado por el griego Xenakis; el estatismo del citado
Ligetti se confunde con la variedad de Luis de Pablo, y lo aleatorio
a lo Cage se une a le exactitud de un Boulez.

En los setenta, lo Gnico que pasa es que la libertad compositiva
se incrementa considerablemente y que se recuperan viejas ten-
dencias eclipsadas por el tiempo y manifiestas, sobre todo, en dos
compositores malditos, pero geniales: Edgar Varese y Charles lves.
Mas el primero que el segundo. Por otro lado, declina la estrella de
Stockhausen; como Boulez se dedica a la direccion, Messiaen se
queda como un recuerdo de época, Nono estrena en la Scala y Cage
se monta sus tinglados en el Nuevo Mundo, es preciso reconocer
nuevas figuras en personas un poco eclipsadas anteriormente: Cris-
tobal Halffter, Mauricio Kagel, Giorgy L|gett| son los compositores
de prestigio que renacen. Luego estan las jovenes promociones y
las muy jovenes.

En Espana, Tomas Marco es de esos jovenes cuya estrella ha su-
bido mas. Sin embargo, hay gente mucho mas joven. Jovencisima.
Gente que ronda los veinte aios, algunos haciendo la «mili», otros

recién hecha o a punto de empezarla y entre las chicas, que tam-
bién las hay, sin problemas de este tipo.

LA LIBERTAD SONRIE

Lo que esta claro es que esta gente joven no esta sujeta a nin-
guna atadura formal. El serialismo integral y la miisica electronica
son para ellos dos asignaturas mas de la historia de la Misica, pero
de la historia. Igual que la Armonia tradicional o el Contrapunto
clasico. A lo sumo, lo que les interesa de estas tendencias ya his-
toricas es la tendencia aleatoria, el teatro musical en su aspecto de
provocacion y de uhappeningu r la tendencia estatica. Todo lo de-
mas es un campo virgen que ellos estan explorando por su propia
cuenta, y que hasta ahora, y a la vista de los pocos resultados co-
nnr:idus, denotan gran fantasia e imaginacion. La libertad sonrie.

Justo es citar los nombres hasta ahora méas destacados, que a
lo mejor no son los Gnicos, ya que todavia no se le permite a mucha
gente estrenar y dar a conocer sus obras.

Esta gente la tiene usted delante de sus narices, estan en su
clase o en la butaca contigua de la sala de conciertos; usted puede
tenerlos muy cerca, puede incluso hablar con ellos, pues es gente
muy abierta al dialogo, y de seguro que no le vendria mal charlar
un rato sobre su forma particular de ver el mundo. Aproveche, ya
que no pudo vivir en la época de Beethoven, para hablar con los
genios de su generacion, de la que usted esta viviendo. Es una pena
que mucha gente crea que Wozzeck es lo mas avanzado, o que

Un grupo de estudiantes en clase, con el profesor Lopategui.

{Qué haran cuando
terminen sus estudios?

Schoenberg es el no va mas, ahora que hasta Karajan lo graba.
Sélo van con cincuenta afos de retraso.

Estos nombres son la maxima vanguardia nacional, mas incluso
que los ya populares nombres de Halffter, De Pablo, Marco, Ben-
guerell, Homs, etc. Son la mas absoluta novedad. Todavia sin pulir
por la sofisticacion de la sala de conciertos, y sin madurar mu-
chas veces sus propias ideas, pero desde luego espontaneos, crea-
tivos, auténticos y valientes.

Sin animo exhaustivo, y dado que no conozco todo el panorama
joven, vayan aqui algunos nombres destacados.

Empezaria por citar dos jovenes grupos: Glosa y Lim, ambos he-
rederos del espiritu que presidio Alea, pero con distintos postula-
dos. Glosa es misica grafica, pero no entendida esta como un fin
en si misma, a la manera en que hiciera Busotti, por ejemplo, sino
como una forma sencilla de plasmar lo que se quiere interpretar,
a la vez que la propia grafia da nuevas fuentes de inspiracion en
si misma. Como se ve, la aleatoriedad y la improvisacion son con-
ceptos fundamentales al grupo. Una obra como Requiem, de Tomas
Garrido, se puede escribir en una cuartilla, con diversos dibujos que
de una forma u otra recuerdan el accidente mortal que un obrero
de la construccion amigo del compositor sufri6 mientras trabajaba.
El intérprete o intérpretes —no hay indicacion ni de nimero ni de
tipo de instrumentos— elige al azar los dibujos que en el momento
preciso de la interpretacion le dicen algo, y con ellos elabora ins-
tantaneamente un material. La Gnica precision formal es la de in-
tensidad, que va de un «ppp» a un «fff» gradualmente, para acabar
en otro «ppp».

He tenido ocasion de ver y oir tres versiones de la obra: una
por el grupo al completo (Tomas Garrido, contrabajo; Alfredo Ara-
cil, guitarra espainola; Francisco Guerrero, piano preparado, y Ma-
ria Escribano, organo) en la clase de Composicion de Tomas Marco
en el Conservatorio de Madrid; otra con violonchelo solo, tocado
por el autor en un estudio de Radio Popular de Granada, O. M.; y
otra con un montaje de estudio en la misma emisora, que se grabo
en cinta magnetofonica, con trucos de eco, reverberacion, etc., pero
con el «chelo» como base instrumental. Las tres versiones fueron
diferentes, y sin duda la obra ofrece muchas mas y de diverso con-
tinente. Lo unico fijo es el espiritu de Requiem y la particular for-
ma de notacion.

El grupo en la actualidad es inestable, y me supongo que se
uniran cuando quieran o cuando el momento lo pida. El caso es que
es un intento serio de ofrecer algo nuevo y creativo al anquilosado
panorama nacional. Ademaéas los cuatro miembros son figuras este-
lares de la jovencisima vanguardia espaiola: Francisco Guerrero ha
triunfado en el reciente Il Concurso de Composicion de la Caja de
Ahorros, llegando a la final, con su Anemos A, y aunque a su pun-
tilloso caracter esto le resbale, no hay duda que la gente estable-
cida le ha reconocido sus innumerables dotes de miisico. Quizas
él y Maria Escribano sean los dos misicos mas preparados técnica-
mente de la nueva promocion. Maria Escribano, que ya es conocida
por los lectores de RITMO (ver nimeros 449 y 451), es quien de-

muestra una mayor perfeccion estética en sus obras, asi como una
perfecta combinacion instrumental.

Este grupo no esta solo, y aunque no en la tendencia grafista,
hay gente que esta en estrecho contacto con él; personas como
José Manuel Berea y otros que, como el que firma este articulo,

Grandes divos, protagonistas del gran mema;:ln de la Misica. (Foto de Montserrat
Caballé.
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TOMAS MARCO

LUIS DE PABLO

se hallan cumpliendo el servicio militar. Me refiero a M. A. Roig
Francoli y F. J. Garcia Ruiz. Habra mas, digo yo, pero no tengo la
suerte de conocerlos.

CARACTERISTICAS

Este grupo, que se mueve por Madrid, tiene estas caracteris-
ticas:

a) No estar sujetos a ninguna tendencia establecida y tener,
por lo tanto, un gran campo de posibilidades y de creacién.

b) Al no tener que «quemar etapas», como hizo la Generacion
del 51 (Halffter, G. Abril, etc.), van directamente a la vanguardia
mundial, a los estrenos de Royan, Donaueschingen y demas festi-

vales. Beben de las fuentes de los mas novedosos estrenos mun-
diales.

c) Se han formado en torno a cuatro autores principalmente:
Cristobal Halffter, Luis de Pablo, Tomas Marco y Carmelo A. Ber-
naola. Estos cuatro son sus maestros, a los que piden ayuda y en-
sefian sus obras, aunque no de la forma escolastica rigida, sino en
una manera mas natural, sin dogmatismos, dandoles plena libertad
creativa individual, informandoles y orientandoles, mas que «ense-

;iéndulles::, y todo esto en casa de un compositor o en una clase in-
ormal.

d) Los cursos de Granada (Rodolfo Halffter) y de Santiago
(este afo también Rodolfo), asi como las clases y conciertos que
organiza el Instituto Aleman o la Fundacién Juan March; luego la
correspondencia con gente que esta fuera, como Arturo Tamayo,
Balada..., y el contacto con las Juventudes Musicales (Ramén Bar-

ce) son las otras personas o puntos de contacto que han tenido
estos jovenes compositores en su formacion.

e)] Formacion que es extraiia al Conservatorio a partir de los
cursos elementales de Solfeo, Piano o Armonia (aunque en algunos

casos, como Maria Escribano, se haya aguantado hasta segundo de
Composicion).

f) Y que, por lo tanto, se tiene que buscar de manera perso-
nal en los andlisis de partituras, en clases informales, o en lo que
sé pueda deducir de la audicién de obras contemporéneas...

- 9) ...y levantar las iras de quienes no les entienden, entre otros,

dl'i::lcia Abril, catedratico de Composicion del Conservatorio de Ma-

_Por todo esto, este grupo es uno de los mas creativos que ha
existido en la historia de la Misica espaiiola. Y aunque todavia sus
frutos son escasos, le cito a usted, seiior lector, a que dentro de
sélo Cinco anos analicemos juntos sus resultados.

(Acuérdese de eso de que usted no pudo vivir en la época de
Beethoven, pero si puede convivir con los genios de su época, que
Sl son tales rechazaran esta hipétesis.)

MAS GENTE

El otro grupo, Lim, es mas de intérpretes que de compositores:
de cualquier forma, son gente menos joven, que no tienen veinte
anos, pero que son también jévenes, y aunque no tienen el presti-
gio de ciertos compositores (Barce, Marco, C. Halffter, De Pablo,
Montsalvatge, Benguerell), si son conocidos: Jesiis Villa Rojo (com-
gnmtur Y clarinetista), Esperanza Abad (soprano), Rafael Goémez

enosiain (piano) y Joaquin Anaya (percusion). Casi nada. Canela
©N rama. Y, a lo mejor, usted todavia no sabe apreciarlos. Lo que
S€ pierde,

. De ellos, el que nos interesa, pues hablamos de compositores,
$ Jesis Villa Rojo, al que, por fin, tras largos afos de marginacion,
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CRISTOBAL HALFFTER CARMELO A. BERNAOLA

parece ser que se le empieza a reconocer lo que vale. Dos son
los hechos que han motivado esto: el que haya quedado primero
(junto a Tomas Marco, otro joven autor, pero este ya reconocido)
en el Il Concurso de las Cajas de Ahorros, y la publicacion de su
libro sobre el clarinete, joya donde las haya para un conocimiento
preciso y cientifico de la utilizacion contemporanea del instrumento.

En Barcelona la cosa esta quizas mejor que en Madrid, sélo que
no la conozco con el suficiente detalle. Lilorenc Barber y Luis Gasser
son los nombres que mas suenan por Madrid, aparte de los ya
conocidos de Guinjoan, M. Costa o A. Sarda.

Por supuesto, por el resto de Espaiia hay mas gente joven, pero
no los conozco; vayan unos nombres en representacion de todos
(los cuales podian ponerse en contacto con RITMO para una mayor
informacion): Juan Rodriguez Romero y Carmelo Lorenzo, de Se-
villa, y Rosendo Fernandez Soutelo, de Vigo.

Como se ve, una gran variedad, y eso que no he citado a los

jovenes conocidos, como A. Oliver, J. Soler, J. Homs y un larguisi-
mo etcétera.

¢No esta mal el panorama, verdad? Espero sus noticias.

SIGUE EL ROLLO

Lo siento mucho, pero a mi nadie me hace creer que lo «cla-
sico» es lo bueno, y lo «popular» lo malo, mal que le siente a
J. L. Sotoca y Cia. Para mi, Pau Riba es uno de los mejores mu-
sicos nacionales actuales, y su incomprension no la separo mucho
de la que sufren muchos de los jovencisimos compositores. La
misica es misica, y solo eso, sin clase ni estilos. Los sonidos son
s6lo eso: sonidos. Si a ustedes les sensibiliza un sonido o una com-
binacion de los mismos, es que ustedes tienen gusto musical. Pero
si les sensibiliza uno, les sensibilizan todos, no este si y este no.
El sonido no es méas que sonido, lo demas se lo anade usted (pre-
juicios, funcion social, «significado», etc.).

«...con la masica se expresa el hombre por entero...» ;No lo
decia G. Mahler? Si nuestra sociedad fabrica hombres violentos, su
expresion sera violenta y necesitara 2.000 watios para realizarla.
Si nuestra sociedad nos aliena, creara canciones alienantes. Si nues-
tra sociedad es consumista, ya se encargara ella de que los indi-
viduos hagan surgir canciones prefabricadas. ;Acaso alguien se
atreve a juzgar algo que él mismo esta apoyando a realizar? No hay
duda que si, que hay quien se atreve. Sélo que hay formas y for-
mas. ;No eran los «sucios melenudos y drogadictos "hippies”» quie-
nes predicaban una vuelta a la Naturaleza y a las verdades natu-
rales? ;Y no tenian su masica: el «rock»? Lo malo es que luego
aparecen «gurus» y papas por doquier y te alumbran a la sombra
del latigo o de la comunién espiritual el camino a sequir. Todo me-
nos dejarte a ti encontrarlo.

Y el panorama espaiiol de misica popular es de lo mas halagiie-
fio en estos momento. Y yo no soy capaz de distinguir quién es
mas consumista, si el hortera de turno que compra el dGltimo disco
de Paloma San Basilio; la nifia tonta de papa rico que se excita con
un disco de Camilo Sesto; el sefor serio que compra la dGltima gra-
bacion del «guru» Karajan: la sefiora empielada que se deleita con
la version XXV de las canciones de Fulano que ha hecho la Caballé,
o el melenas que se enrolla con Pink Floyd.

Seitores, esto es una industria, y su disco de la DGG cuesta
mas o menos cuatro marrones; y su entrada a la dpera..., bueno,
eso ya lo sabe todo el mundo. El «rock» es otro negocio, pero de-
jémonos de calidades, ;vale?

En fin, que el clasismo, ese que se mantiene, es la nota pre-
dominante de la situacion actual de la Misica en Espafia. Pero no

se preocupen, que ése es soOlo otro problema mas de esta situacion,
que ni ustedes ni yo vamos a arreglar. |
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DESAPARECE UN MUSICO ESPANOL

UNIVERSAL

Oscar Espld, «cabeza visible»
de nuestros compositores

Por FERNANDO LOPEZ Y LERDO DE TEJADA

Cuando en 1946 muere Manuel de Falla
(de quien este afio se cumple el centena-
rio de su nacimiento), un muisico espanol
quedaba en primera fila como cabeza «vi-
sible» de los compositores patrios; ese
musico no era otro que Oscar Espla, quien
en este alborear del nuevo ano moria en
Madrid el dia 6 de enero, tras unos meses
de quebrantada salud. El habia sido desig-
nado como el patriarca de todos sus cole-
gas hispanos, sin que ello supusiera tiran-
tez, por considerarse menospreciado nin-
guno, sino todo lo contrario, enaltecido
por tener a modo de absoluto «decano» a
un hombre recto, responsable de todos
sus actos y digno de ostentar tan honora-
ble designacién.

Siempre que muere una persona se la
adorna de las maximas virtudes y se dice
de ella que deja un inmenso vacio, un
hueco que dificilmente sera ocupado por
otra. Esto, que en muchos casos suena a
tépico, es una realidad incontrovertible en
el caso del maestro Oscar Espla, sin que
por ello el firmante intente menospreciar
al resto de sus colegas musicos que tam-
bién ostentan honrosa veterania, pero sin
llegar a alcanzar la gloria conseguida por
tan ilustre alicantino. Diez afos mas y ha-
bria llegado al centenario, siéndolo en el
cenit de su vida, con plena conciencia de
todas sus facultades. Pues don Oscar, en
los Gltimos meses de su existencia, en
ocasion que tuve la fortuna de dialogar
con él, se expresaba con el mismo equili-
brio mental, con la misma cordura que un
«joven» de cincuenta afos. Sus opiniones
eran semejantes a un hombre maduro, pe-
ro con un espiritu, prudencia y mentalidad
juveniles.

Quienes le conocian personalmente sa-
ben muy bien que tenia un caracter muy
abierto, vivo y dificil, aunque siempre ob-
servando el maximo respeto para su inter-
locutor, pero jactandose de decir la verdad
tal y como la sentia, dandose cuenta de
que debiera ser mas «diplomatico», aun-
que sin querer serlo. Este era Espla, el
hombre tajante... Muchas veces le oi de-
cir que la musica dodecafénica estaba su-
perada en su estética, y como para aseve-
verarlo subtitularia su Sinfonia Aitana
(1963 7): «A la muasica tonal "in memo-
riam'», en un juego de palabras donde
desempefiaba un importante papel su sa-

na ironia, su gracejo, que estaba lejos de
ser mordaz.

UN CLASICO AVANZADO

Se ha llegado a afirmar que Espla era
el altimo clasico de la musica espafiola.
Yo estoy seguro que si fue un clasico en
sus comienzos, pero con una evolucion tal
en su vida que poseia una teoria propia,
un lenguaje personal, comprensible, mon-
tado sobre una linea muy querida, de la
cual no habia quien le descabalgara. Di-
riase que era un clasico avanzado, sin ser
dado a los famosos «retornos». El caminé
por una senda firme; tuvo una conducta
recta; una plena conviccién, y de ahi no
habria nadie que le sacara. Puede que fue-
ra un poco clasico por veterania; pero
también «avanzado» por su lenguaje. Un
lenguaje propio que €l se «inventé». (Aun-
que todo compositor invente su musica.)
Aquellos temas populares que estilizaba
hasta conseguir un sinfonismo espanol
que cultivara con otros colegas; la esencia
del folklore levantino, elevado a la cate-
goria de universalidad, por derecho propio.
Tal como: Sonata del Sur, Nochebuena del
diablo, La péajara pinta...

JUICIO ECUANIME

Cuanto queda dicho no esta dictado sélo
por el carifio, la admiracién o la amistad.
Se trata de un juicio ecuanime, totalmente
justo y desapasionado. Luego de Falla, Es-
pana no ha tenido otro compositor de tan-
ta talla universal como Espla. La prueba de
ello estd en las muchas confrontaciones
realizadas con musicos extranjeros que te-
niendo escasa informacion de nuestros
compositores, hablaban de Albéniz, Grana-
dos, Falla, Espla y Mompou, ignorando la
existencia total de una amplisima némina
de destacadas figuras. Ello evidencia que
su musica traspasé fronteras y fue reco-
nocido como uno de los «grandes» creado-
res espafoles, un artista completo y hom-
bre culto, pues a su formacién musical
unia el tener sendas carreras en Filosofia
y Letras, ademés de la de Ingeniero Indus-
trial; tal era su facilidad de comprension
del mundo matematico. Pero si domend y
doblegé a los nimeros, nunca los llevaria
al pentagrama, no seria su musica una mu-
sica cerebral, sino fluida, inspirada y enor-

memente poética. Ejemplo de ello muy
bien podria ser su ultima produccion, El
pirata cautivo, con texto de Claudio de la
Torre y estrenada en el ultimo Festival de
Opera madrileno, de 1975, de dicha prima-
vera, y mas tarde su version de concierto
ofrecida el pasado diciembre por la Or-
questa Nacional de Espafa, obra en la que
puso todas sus ilusiones y todo el maxi-
mo sentido de la responsabilidad, ya que
era un encargo de la entonces Direccign
General de Bellas Artes, encargo gque le
fue hecho en 1972, o bien la profundidad
de concepto, dentro de la mas absoluta re-
ligiosidad, encarnada en su Psalmo 129
(«De Profundis»), que compusiera para las
«Semanas» de Musica Religiosa de Cuen-
ca (1964).

SU TALLA DE HOMBRE UNIVERSAL

Que la universalidad alcanzada por Os-
car Espla no es un hecho apasionado, esta
fuera de toda duda, como lo demuestran
aquellos juicios que fueron emitidos por
personalidades de gran relieve y talla in-
ternacionales, pudiendo leerse que don
Oscar es «el compositor de mayor enver-
gadura en Espana, muerto Falla; el que
esté considerado dentro del grupo que in-
tegran nombres tan sefieros como Bartok,
Hindemith, Honegger (de quien seria su-
cesor en la Academia de Francia, como re-
presentante extranjero), Martin (Frank)...,
y el que haya asimilado las grandes co-
rrientes estéticas que son de dominio ge-
neral; pero sin olvidar una especie de
«falsilla» que el maestro alicantino emplea-
ria en sus obras, la cual encontramos en
la mayoria de sus composiciones, a modo
de personal «leit motiv» que desemboca
en un sello personalisimo, que podria ser:
el levantinismo o la mediterraneidad de su
musica, a la que daba un amplio vuelo,
brillantez y profundidad; elementos estos
que particularmente considero suficientes
como para figurar su persona en las anto-
logias dedicadas a los grandes de la his-
toria musical; porque Espla ya es historia
y ha entrado en ella con todos los pro-
nunciamientos favorables, por méritos pro-
pios, aunque esté espiritualmente en nues-
tras vidas con sus obras. Descanse en paz
el ilustre maestro, quien todo lo dio para
la Mdsica.




eNTREVISTA CON XAVIER MONTSALVATGE

Xavier Montsalvatge me sor-
prendi6 gratamente cuando le
conoci. Es un hombre amable,
cordial, sumamente abierto al
didlogo, y que se define: «Ponga
usted de centro sinistran».

Catedratico del Conservatorio
de Barcelona, ex director de la
revista Destino—que junto a
Triunfo, y hasta la aparicién de
Cambio 16, fueron el intento
mas serio de renovacién del con-
cepto de la informaciéon en un
sentido mas critico de la post-
guerra espafnola—, Montsalvatge
nacié en 1912. Orientado en un
principio hacia la forma de com-
poner francesa, pronto eligié un
camino propio, en el que por un
gusto particular admitié influen-
Cias de la musica antillana, para
acabar, hacia finales de la déca-
da de los sesenta, en una ten-
dencia objetivista.

—¢Te definirias como un mu-
sico de vanguardia?

—Me definiria quizds como un
musico de vanguardia; pero, en
todo caso, como una vanguardia
de un misico de mi edad, de se-
senta y tres afios, un par me-
nos que Oliver Messiaen. ;Con-
sideras a Messiaen como de
vanguardia? Ahora, lo que si te
puedn_ asegurar es que no soy
Un musico de retaguardia.

—Hay gente que dice que ti
antes eras bueno y ahora no;
que ahora eres mas «raros.

——Hptundamente lo desmien-
to. Mira, desde mis Cinco can-
ciones negras, que debo advertir
son Eie mil novecientos cuarenta
¥ Seis, y que son, evidentemen-
dE- nacionalistas, no he dejado

€ hacer esas cosas raras. En

mi Sonata para violoncelo hay
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«Toda musica que no tenga el impulso de la in-

vestigacion esta muerta.»

® «Actualmente me parece casi imposible ensenar
la asignatura de Composicion.»

un andante que es casi rigurosa-
mente dodecafénico. Y en el
Concierto para arpa hay elemen-
tos aleatorios.

Este tipo de «nuevos» recur-
sos yo los valoro y me intereso
por ellos. Asi, tengo curiosidad
por seguir las obras de Marco,
Prieto, De Pablo..., y puedo ca-
lificar esta curiosidad como de
insaciable. A este aspecto de la
musica sigo dandole un valor de
adjetivo mas que de sustanti-
vo. Para mi la miasica no es eso,
sino algo a partir de eso.

— Es decir, que crees que la
investigacion es algo fundamen-
tal, ¢no?

—Si, por supuesto. Creo que
los grandes compositores de
cualquier época han apuntado
consciente o inconscientemente
hacia este objetivo. Toda misica
que no tenga este impulso, para
mi esta muerta.

—;Qué pretendes con tu mu-
sica?

—A mi edad he reflexionado
mucho, y he llegado a la con-
clusion de que no hago lo que
quiero, sino lo que puedo. Asi
que procuro estar alerta y no
anquilosarme.

La conversaciéon se desvié en
este punto hacia problemas que
podriamos llamar de tipo social,
cosas de la revista que dirigid,
el articulo de la sancién, etc. El
café se nos acababa, asi que pe-
dimos una nueva consumicion.
La simpatica esposa del compo-
sitor nos dejd, y continuamos la
conversacion en un rincon mas
apartado. Deambulamos por los
caminos de |la muisica popular.
Le comuniqué que en mis estu-
dios de Canto habia tenido la

oportunidad de cantar una de
sus Cinco canciones negras, y
aproveché para preguntarle el
porqué de esa aficion por el
folklore antillano.

—No he llegado a averiguar
por qué las hice. Me gusta mu-
cho la cadencia latinoamericana.
No sé, tal vez influye el asunto
de que en Catalufha la masica
antillana es como un segundo
folklore, derivado de que, como
es puerto de mar y antes habia
mucho trato con América, los
marineros lo importaron. Luego
hay bastantes emigrantes de la
parte de Cuba. Eso, y los comer-
ciantes ricos que hicieron dinero
en las Antillas el pasado siglo,
y que luego volvieron creando
los «indianos», pueden ser los
factores de lo que te he dicho.
Es una forma de ser, y se tiene
conciencia de ella. Importamos
habaneras y cosas parecidas. Yo
las recogi hacia los afios cua-

renta, en Caraques, de una vieja

que habia estado en los Estados
Unidos y Cuba. Eran canciones
que yo oia con agrado y que, co-
mo me gustaban tanto, dieron
origen a las Cinco canciones ne-
gras, que, pese a sus treinta
ainos de existencia y de que no
tienen nada que ver con lo que
he hecho después, no las re-
pudio, sino, todo lo contrario,
dentro de su tino las admiro
considerablemente. Creo que es-
tas canciones, junto con las Sie-
te canciones populares, de Ma-
nuel de Falla, son los ciclos de
canciones populares que mas se
han cantado en nuestro pais.

—¢Qué tienes en cuenta a la
hora de componer?

—Fundamentalmente, pienso

en el instrumentista; ahora no
hay duda de que actualmente me
veo obligado a componer pen-
sando en que lo que escriba va
a tener seguridad de una inme-
diata proyeccion cara al piblico.
O sea que, como no tengo mu-
cho tiempo, compongo casi por
encargo. Pero a la hora de com-
poner también pienso en que el
arte sin una proyeccion social
seria una labor indtil, y en que
el arte es caro, y esto compor-
ta una carga social.

—¢Qué te preocupa en la ca-
tedra?

—Actualmente me parece ca-
si imposible enseiar la asigna-
tura de Composicion. Lo (nico
que puede hacer un profesor, y
esto es lo que yo intento, es
que el alumno se encuentre a si
mismo, no sélo permitiéndoles
desarrollarse en el camino esté-
tico que ellos eligen, sea cual
fuere, sino incluso estimulando-
les a seguir en él. Ahora, eso
si, que este objetivo lo cumplan
de una manera integra, honesta
y profesional. Eso es lo que
puede hacer un profesor, y eso
es lo que me preocupa.

Sequimos charlando mucho ra-
to mas, pero sobre cosas concre-
tas, sobre el libro de Manuel
Valls —«jQué gran libro, el de
mi amigo!»—; sobre el «jazz»,
del que es un gran admirador,
«pero del de verdad, no del vul-
gar»... Poco a poco se fue ha-
ciendo tarde y lo tuvimos que
dejar. :

—Véngase un dia por Barce-
lona y charlamos mas amplia-
mente.

Asi se lo prometi.

JOSE MIGUEL LOPEZ
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Una manana cualquiera del pasado mes
de enero decidimos mi magnetoféno y yo
darnos una vuelta por la casa Real Musi-
cal, de Madrid, con objeto de someter a
un cuestionario a personas «metidas en
el ajo»; y asi, obtener unas —supongo—
muy sustanciosas opiniones sobre otros
no menos sustanciosos puntos de polémi-
ca musical. Las entrevistas fueron tres y
las personas entrevistadas, Ramén Gimé-
rez, Director del establecimiento; Andrés
Ruiz Tarazona, jefe del Departamento de
discos de la Casa, y un compositor, quiza
poco conocido a nivel nacional, pero si
muy introducido en el mundillo de la md-
sica de vanguardia espanola, Carlos Cruz
de Castro.

El primero de los entrevistados fue Ra-
mon Giménez, quien con la simpatia y des-
confianza inicial de siempre, se sent6 an-
te el micr6fono e hizo un gesto de aper-
tura de la conversacion.

—¢Cuél es, a tu juicio, el principal pro-
blema de los comercios vendedores de
musica y material musical en Espafia?

—El principal problema como vendedo-
res es el que tengamos que importar casi
todos los articulos musicales. En Espaiia,
por decirlo asi, solamente se fabrican gui-
tarras, castanuelas, panderetas y... muy
escasa aficion musical.

—¢ Piensas que la evolucién de la Mudsi-
ca desfavorece la propia evolucién de la
Mudsica?

—En absoluto; le ayuda. Supongamos
que en Madrid haya una docena de esta-
blecimientos bien surtidos de misica; si
existieran cien, seria mucho mas intere-
sante, puesto que el piblico, al tener a
su disposicion muchos comercios bien
provistos, entra y se decide a comprar mu-
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do realmente. Su mision debe ser la de
denunciar o dar «palos» a una multitud de
cosas que estan mal desde el principio;
por ejemplo, tenemos ahora en television
una serie de programas dedicados a la
musica clasica que son un verdadero de-
sastre y deforman el gusto del publico.
Hay que ir en contra de esa apatia exis-
tente, puesto que basta observar como
van desapareciendo las orquestas de pro-

_—_ﬁ

en otras materias, como puede ser el en-
torno cultural de la Muasica, que les per-
mita juzgar aquéllo con verdadero cono-
cimiento de causa.

Y vuelvo a preguntar a Ramén Giménez:

—¢Crees que se presta en la actualidad
la suficiente atencion a los actuales inves-
tigadores musicales y a la misica de van-
guardia?

—A los misicos de vanguardia no se les
presta la suficiente atencion; pero hay
que pensar que las artes han vivido siem-
pre con sus propios medios: el artista no
ha sido nunca un sefior con mucho di-
nero, y si ha llegado a algo ha sido por
su propio esfuerzo y valia, y no por la
ayuda del dinero o del Estado.

A esta pregunta Andrés Ruiz Tarazona
responde:

—En absoluto. Los investigadores mu-
sicales son unos héroes anénimos que
realizan obras interesantisimas sin que se
les preste en Espafia la suficiente aten-
cion. Bueno; si se ha prestado atencion
a una parte de nuestra musica del siglo
dieciséis y diecisiete; todavia hay muchos
investigadores que estan haciendo cosas
muy importantes y, sin embargo, se ven y
se desean para sacar adelante sus inves-
tigaciones. En cuanto a la misica contem-
poranea, creo es la parcela que esta me-
jor, precisamente porque los composito-
res que hacen esa miusica son los mas
jovenes, los mas activos, los que mas se
mueven: ahi tenemos sus conferencias,
ciclos y conciertos, que estan realizando
continuamente. Es decir, en los ultimos
veinte afios la misica contemporanea es-
paiiola se ha puesto al dia y a nivel eu-
ropeo, y en algunos aspectos incluso a ni-
veles superiores.

Tres entrevistas en Re

sica para intentar comprenderla y crearla.

—¢Crees correcto el actual enfoque de
la ensenanza de la Mdsica?

—Sobre este problema no puedo emitir
una respuesta simple, pues tendria que
darle muchos enfoques. El principal obje-
tivo de la Miasica es el de sensibilizar al
pueblo: el hombre que tiene inteligencia,
voluntad, etcétera, y le falta la sensibili-
dad, sera un «robot», una maquinita de
fabricar algo, pero carece de lo fundamen-
tal en la persona, que es la creatividad ar-
tistica. Teniendo todo esto en cuenta, diré
que todavia falta mucho camino por reco-
rrer, pues no es nada bueno el enfoque
que se le esta dando a la ensehanza de
la Masica. EI Gobierno ha renovado mu-
chas cosas, pero le queda mucho por ha-
cer. Estamos en mantillas, subdesarrolla-
dos musicalmente.

Cuando voy a realizar otra pregunta se
acerca a nosotros Andrés Ruiz Tarazona,
que aparte de llevar la seccién de venta
de discos de Real Musical es critico de to-
dos conocido por sus buenos decires en
Radio Nacional, y aprovechando la oportu-
nidad le lanzo a él mi siguiente cuestién:

—Dime, Andrés: ;qué opinas del actual
papel de la critica en Espafa?

- —Yo pienso que el papel de la critica
en Espana tiene que ser, en todo, orien-
tador, porque al pablico no se le ha orien-
tado en nada. Por eso esta totalmente des-
conectado de la Misica, teniéndose que
educar por sus propios medios; ahora pa-
rece que el Ministerio de Educacion y
Ciencia empieza a trabajar sobre el tema.
La Critica, que «le busca las cosquillas»
al pianista novel y elogia desmedidamente
al famoso, ya no sirve, ni nunca ha servi-

vincias para apreciar la gravedad del pro-
blema. Si vamos a Europa, vayamos en to-
dos los sentidos. Es un desastre aue, por
ejemplo, Zaragoza, una ciudad con cuatro-
cientos mil habitantes, no tenga una or-
questa sinféonica que pudiera desplazarse
con dignidad a cualquier ciudad de Euro-
pa; y te digo Zaragoza como te podria de-
cir Sevilla, que tiene una, pero en muy
malas condiciones; o Bilbao, etcétera.

Y Ramén Gémez le pregunta.

—;Ta opinas que la Critica deberia
orientar sobre las normativas que debe
seguir el Estado en la Muisica?

—Vuelvo a repetir que la Critica debe
orientar al puablico, en primer lugar, y lue-
go, por qué no, a los dirigentes oficiales
de la Musica.

—:;Crees que el critico debe ser técni-
co de la Mdsica, o sea, saber técnica mu-
sical?

—No, no lo creo, ni nunca lo he creido.
Considero que debe saber los rudimentos
de la Mdsica; pero, sobre todo, no debe
ser musico, y si persona con una gran ba-
se cultural, que tenga una sensibilidad
preparada para apreciar lo que es bueno
y lo que es malo.

—;Entonces crees —vuelve a preguntar
Ramdén Giménez— que el auténtico musico
deformaria la critica por su particular con-
cepto de las cosas musicales?

—Yo creo que la mayoria de los misi-
cos tienen un cierto complejo por ser
musicos, y esto sucede en todas partes
por el aislamiento que hay entre ellos; y
cualquier ingerencia de los no misicos en
su terreno —en este caso, la critica— les
molesta soberanamente; y, sin embargo,
ellos no se han preocupado por prepararse
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—;Cuél crees, Andrés, que deberia ser
la postura del Estado ante la promocién de
la Musica?

—Poner en practica las conclusiones de
los numerosos «simposios», seminarios Yy
estudios de las diferentes Semanas de
Muasica que ha realizado la Comisaria de
la Masica, en donde los especialistas de
cada tema han estudiado cada uno de és-
tos exhaustivamente.

—;Cuél es tu opinién sobre la relacion
inversion-resultados que realiza el Estado
en la musica clésica?

—Yo no creo que sea una cuestion de
dinero. El Estado le esta dedicando bas-
tante dinero a la Midsica; lo que ocurre
es que ese dinero no creo que se esté
invirtiendo como es debido; se estan ha-
ciendo muchas cosas de cara a la Supe-
rioridad;: es decir, se invierte un dinero
para que las altas esferas digan lo bri-
llantemente que se ha invertido. Pero no
se trata de invertirlo brillantemente, sino
eficazmente. A lo mejor, es preciso hacer
una serie de sacrificios, como no traer a
tal orquesta, a tal «ballet» o a tal compa-
fiia de opera de fuera, que cuestan mu-
chos millones, que dan cierto relumbron
a lo que se hace, y dedicar todo ese di-
nero a sentar las bases sobre las que se
ha de edificar una verdadera vida musi-
cal; es decir: a los Conservatorios, a las
orquestas de provincias, a organizar cur-
sillos para los intérpretes espaioles, tra-
yendo figuras del extranjero que les pue-
dan ensefiar cosas; a conceder becas...;
en fin, a fomentar lo que seria la ense-
flanza basica que a la larga daria frutos,
y a no importar, sino llegar, por este pro-
cedimiento, a exportar musicos.
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—;Crees que la Musica tiene en I@ ac-
rualidad, en Espafa, un marcado caracter
«elitista»?

__Por supuesto, y creo, ademas, que
tenemos muy abandonada la musica espa-
fAola: mejor dicho, que hay nadg mas una
parcela que se cultiva de la misica espa-
fola, existiendo otras muchas, sobre tm_:in
de los siglos dieciséis, diecisiete y die-
ciocho. e incluso del diecinueve, que es-
tin totalmente abandonadas.

—En Espaia, ¢hay un publico para la
miusica clasica?

—Si, sobre todo entre la juventud; y
ademas considero que el publico se crea
cuando hay cosas interesantes y la gente
acude. Hacen falta mas publicidad y difu-
sion. Yo sé de un periodico madrilefio
que ha prohibido al critico que ocupe mas
de un determinado nimero de lineas. Co-
mo politica opuesta, pondria como ejem-
plo la de Radio Nacional, cuya programa-
cion en torno a la misica clasica podria-
mos considerar modélica.

Con estas palabras se despide Andrés
Ruiz Tarazona, pues le avisan que tiene
- que echar una mano en la Seccién de dis-
COS.

Al quedarnos de nuevo solos Ramén Gi-
- ménezy yo, le pregunto si en ese momento
habia en el establecimiento algtin otro pro-
fesional de la Muasica o de la Critica, y vi-
mos a Carlos Cruz de Castro, compositor,
que, segun €l mismo nos informa, iba a
buscar cien metrénomos, que emplearia
ese mismo dia, por la tarde, en la sala del
Conservatorio de Madrid para la interpre-
tacion de una obra, del afio 52, de Gyorgy
Ligeti, con los cien metrénomos como ins-
trumentacion unica, y que son puestos en

al Musica

funcionamiento por diez intérpretes con
un director.

—¢;Qué opinas de la situacién actual de
la critica en Espafia?

—~Que, en general, es bastante deficien-
te; deficiente, porque faltan criticos con
conocimientos técnicos musicales, y lo
que si abundan son aficionados a escri-
bir, como hay en Espafia otros muchos
aficionados a otras materias.

—¢Entonces consideras que el critico
debe saber Musica?

—Considero que el critico debe tener
conocimiento técnico de la Mausica; que
sea profesional o no, ya es otra cues-
tion. El ser un buen aficionado v el ha-
ber oido mucha misica no me vale a mi
para saber cuando se esta interpretando
una partitura bien o mal.

—¢Entonces crees que la critica que
hay en la actualidad en Barcelona y en
Madrid, por ejemplo, responde a las exi-
geéncias minimas que debe cumplir una
Critica?

—No, ni mucho menos. Yo te podria
contar con los dedos de la mano los cri-
ticos musicales validos para mi que hay
en Espafia. Estoy acostumbrado a leer opi-
niones y criticas que no hacen mas que
«meter la patan.

—¢Qué defectos puedes ver al actual
enfoque de la comercializacion de la mu-
Sica en Espana?

—Habria que saber a qué te refieres
C€omo comercializacion de la miusica y a
que género. Si hablamos de midsica culta
0 selecta, que se le puede llamar como
Quieras, realmente la comercializacién que
se le estd haciendo es marcadamente la
de producto de lujo, y enfocada hacia toda
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la masica tradicional y, en general, hacia
la exterior; es decir, hacia la misica espa-
nola en absoluto.

—¢;Consideras que hay puablico en la
actualidad para la miusica clasica?

—Si lo hay, pero no tanto como parece,
pues aqui, en Madrid, se llena el Teatro
Real cinco veces cada semana; pero va-
mos camino de tener ya cuatro millones
de habitantes. Ademas se nota una falta
ain mayor de asistencia en el momento

en que no se programan equis composito-
res de todos conocidos.

Ahora pregunta Ramén Giménez:

—Si el publico en general no se ha sen-
sibilizado con una obra de Schumann o de
Mahler, jqué piensas que hace el compo-
sitor contemporaneo, hacia qué enfoque
va su musica? O sea, jes necesario seguir
hacia arriba sin necesidad de que el publi-
co haya comprendido el barroco?

—El compositor de hoy tiene un deber
que cumplir consigo mismo y sobre lo que
él piensa respecto a su profesion; el pro-
blema de que el pueblo no se encuentra
todavia sensibilizado para entender el ba-
rroco podria parecer una contradiccion: el
que estemos haciendo una miusica que lue-
go él no entendera. Una cosa es la erronea
formacion o la falta de formacion musical

que tenga el pueblo, y otra el nivel que

tengan los compositores de hoy.

—;Piensas que el compositor de musi-
ca contemporanea debe romper con la his-
toria y tradicién que nos legé el pasado
musical? ;Es necesario que el compositor
sepa toda la mecanica musical de los li-
bros que tratan de una armonia practica,
de un contrapunto y de una composicion,
o deben romper con todo ello?

—Por supuesto que es necesario cono-
cerlo; pero en Espafia se ha hablado de
romper, porque en Espafa, si se ha roto,
es porque no se ha seguido una normal
evolucion de la musica en el dltimo siglo,
por causa de la cantidad de hechos histo-
ricos de todos conocidos, por la guerra
y por otra serie de cosas. Realmente, aqui
hubo un corte terrible, del que después,
a marchas forzadas, hemos tenido que po-
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nernos al dia; pero hay compositores, co-
mo Roberto Gerhard, de entre los espa-
noles, que han seguido una evolucién nor-
mal en este siglo desde la misica de fi-
nales del siglo diecinueve, con todo el
movimiento que ocasiond la Escuela de
Viena. En Espana, practicamente, no se ha
conocido el dodecafonismo, sino que se
ha empleado para quemar una etapa pasa-
da, realizandose como estudio, como ejer-
cicios; incluso el «jazz» tampoco estaba
en el ambiente.

—Entonces, jqué piensas en cuanto a la
ensefanza musical; esta bien programada
0 es que ahora debemos partir de otro
punto?

—Antes de contestar esto querria de-
cirte algo mas respecto a si hoy se de-
beria romper con la tradicion, y realmen-
te creo que no se puede olvidar toda la
tradicion, todas las técnicas musicales pa-
sadas, porque lo que hoy en dia se esta
haciendo es una consecuencia de todo lo
hecho anteriormente, y la misica hoy
debe mas a la linea seguida por Schoen-
bery, el dodecafonismo, que a la linea de
Strawinsky; creo incluso que el sistema
seguido por Schoenberg no podria haber
surgido si no hubiera un antecedente. Por
esto creo no se debe cortar con todo lo
anterior. Con respecto a lo que me pre-
guntabas sobre la ensefanza musical, efec-
tivamente, no me dedico a la ensenanza,
pero sé que uno de los principales proble-
mas es no iniciarse desde la infancia y con
unos medios que penetren mas facilmente
y mas sugestivamente en los nifos que
con el sistema con que hemos estudiado
todos, a base de teoria musical. Primero
debe ser la practica y luego la teoria.

e Madrid

Y ahora entro yo en el diédlogo:

—;Vamos a ver; aqui hay un pequefio
dilema en cuanto a romper o no con la
teoria clasica de la Midsica. Ta crees que
es interesante saber todas las técnicas -
del contrapunto de la forma clasica que
siempre se ha ensefiado, mejor que rom-
per con todo eso, a fin de tener la mente
y la voluntad libre de trabas, y asi com-
prender la miusica contemporanea vy es-
tudiar las nuevas formas?

—No creo que haya que tirar todo el
contrapunto que hemos estudiado, todo un
sistema de fuga, etcétera. Por ejemplo, la
Escuela de Viena, que fundamentalmente
se basaba en el contrapunto, en la misica
horizontal mas que en la verticalidad; pa-
ra hacer cada uno lo que quiera, no creo
en absoluto que haga falta romper con lo
anterior. Ayer tenia yo una conversacion
con unos instrumentistas que me decian
esto mismo, y yo les contestaba que para
el efecto formal de componer me ha servi-
do todo lo que he estudiado anteriormen-
te, lleno de tradicion; sonatas, variaciones,
etcétera. A mi me ha servido como ejer-
cicio, para después tener una libertad de
bisqueda de formas en las nuevas esté-
ticas.

Con esta ultima respuesta nos despedi-
mos de Carlos Cruz de Castro y seguimos
entrevistando en Real Musical a otras
personas tanto de la interpretacion como
de la composicion y ensenanza; entrevis-
tas que deberemos mantener en archivo,
pues disponemos de poco espacio y éste
se nos ha terminado.

FERNANDO RODRIGUEZ POLO
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EL «<NUEVO CURSO AUDIO-
VISUAL DE INICIACION A
LA MUSICA», EDITADO POR
EL MINISTERIO DE EDU-
CACION Y CIENCIA, PRI-
MERA PIEDRA DEL GRAN
EDIFICIO DE LA CULTURA
MUSICAL ESPANOLA
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En los ultimos meses, RITMO ha veni-
do informando a sus lectores sobre la de-
ficiente situacién del “estatus” musical
del pafs, situacién, desde cualquier punto
de vista minimamente ético, insostenible.
En la actualidad, el panorama sigue exac-
tamente igual en todos sus aspectos. Se-
guimos con nuestras orquestas para Ma-
drid y Barcelona; con nuestros presu-
puestos musicales centrados en contados
puntos “elitistas’”; con nuestros Conser-
vatorios mal enfocados y peor estableci-
dos; con nuestros profesionales mutisicos
trabajando como contables; con nuestras
audiciones y conciertos baremo de un
sector pseudointelectual o de flamante
burguesia, y, en fin, un largo etcétera por
todos conocido. El ambiente musical si-
gue igual de frio y triste, pero hoy ya con
una consoladora esperanza. Un buen pa-
so para ir haciendo realidad esta esperan-
za puede ser la pequefia, pero grande
obra para la cultura musical espafiola,
Curso audiovisual de iniciacién a la Mii-
sica, integrado por:

1. Un libro de 400 p4ginas de gran
formato, escrito por veinte especialistas:
Carlos Gémez Amat —Director de la edi-
cion—, Federico Sopefia Ibdfiez, Ramén
Perales de la Cal, Antonio Ramirez An-
gel, Remedios de la Pefia, Alberto Blan-
cafort, Enrique Franco, Miguel Alonso
Gémez, Luis de Pablo, Juana Espinds Or-
lando, Antonio Martin Alonso, Maria Ro-
sa Kucharski, Antonio Ferndndez-Cid, Ma-
nuel Angulo, Juan Manuel Puente, Javier
Alfonso, José Maria Franco Gil, Manuel
Carra, Leopoldo Hontafién, Carlos José
Costas, Tomds Marco y Marfa Garijo.

Este libro como elemento de estudio
aislado nos ofrece una perspectiva muy fi-
dedigna de la historia de la Mdsica a tra-
vés del tiempo, tocando también la par-
te contempordnea. Igualmente da una am-
plia idea de la Misica y su correlacién
con el resto de las manifestaciones cultu-
rales y su sentido mds espiritual, as{ co-
mo unas nociones elementales de los ins-
trumentos, su empleo y su funcidén.

El libro, sin los discos y las diapositi-
vas, quizds contenga un exceso de infor-
macion que retraiga de su lectura al es-
tudiante no aficionado; pero ello no es
Obice para que al conjuntar su contenido
con los discos produzca una imagen fiel
y muy atractiva de la Misica para el jo-
ven estudiante de B. U. P.

Tanto la presentacién como la claridad
y armonia de su texto facilitan, junto con
el abundante material grdfico, la capta-

cion de su contenido por parte del estu-
diante.

2.° Una coleccién de treinta y tres dis-
cos “long play” “estereofénicos” realiza-
dos con la colaboracién de las firmas dis-
cograficas Basf Espafiola, Columbia, Emi-
Odedn, Hispavox y Movieplay, La colec-
cion fue completada con grabaciones de
estudio de Radio Nacional.

Dicha coleccién tiene dos partes. La pri-
mera, compuesta por tres discos, contiene
la descripcién sonora de los mds impor-
tantes instrumentos antiguos hasta la de
los de la orquesta actual. La segunda par-
te la componen los restantes treinta dis-
cos “long play” y contiene grabaciones de
pequenos fragmentos de grandes obras. La
audicién es escalonada, yendo desde el
canto gregoriano hasta Stockhausen, Halff-
ter, Luis de Pablo, Marco, etc., pasando
por Bach, Beethoven, Schubert, Tchai-
kowsky, Chopin, etc.

Hemos de destacar necesariamente la
gran presencia de autores espafioles en
esta coleccién de discos. Presencia que
estamos seguros creara aficién y apoyo a
la musica que se hizo y ahora también
se estd haciendo por genios de la musi-
ca espafiola. Igualmente queremos desta-
car la inclusién de la misica contempori-
nea en la coleccién, consiguiendo que el
oyente de toda esta gran obra eduque su
oido para los nuevos sonidos y estructuras
musicales en los que trabajan hoy los nue-
VOsS compositores.

3. Una coleccién de 228 diapositivas
a todo color, en las que se aprecia per-
fectamente toda la cadena de instrumen-
tos de cuerda, viento, madera y percu-
sién, con detalles de la estructura de los
mismos. También se muestra graficamen-
te, por medio de las diapositivas, las di-
ferentes posiciones de una orquesta sinfé-
nica o wagneriana, asf como trozos de par-
tituras, fotos de los ambientes en los que
se desenvolvian algunas de las grandes
figuras de musica, y, por iultimo, retratos
de los mds importantes musicos de la His-
toria universal,

La coleccion de Inmiciacion a la Musica,
viendo sus tres partes en conjunto, da una
clarisima idea de la evolucién de la mu-
sica a través del tiempo, asi como enseiia
al joven, y algunas veces al no tan joven,
estudiante de B.U.P. a amar, respetar y
admirar este sublime arte, desinteresado
y creador, que es capaz de fabricar todo
un mundo de sentimientos y sensaciones
empleando como unico medio los sonidos.



Esta primera piedra de la cultura Hmsi-
cal de los espaiioles, tal y cumnldmmns
anteriormente, fue realizada gracias a la
colaboracién de un grupo de prﬂ_fe'_smnales
que la idearon, disefiaron, escrlbiernn y
prepararon para los jévenes espafoles, y
gracias también a la desinteresada colabo-
racién de unas Empresas discogréficas que
se entregaron €n Cuerpo y glma ala 1:&311-
sacién de este trabajo, poniendo a d15pr::-
sicién de la coleccion sus catdlogos de mii-
sica cldsica, de los cuales se ha extraido
gran parte de los fragmentos de obras que
contienen los treinta y tres “long play”,
a] tiempo que ofrecian también sus fdbri-
cas e imprentas para la mds rdpida reali-
zacién del trabajo.

Como reconocimiento a esta labor y es-
fuerzo, el pasado dfa 30 de diciembre el
Ministro de Educacién y Ciencia, don Car-
los Robles Piquer, junto con su equipo
de trabajo y en presencia de la Critica,
entregé la Medalla de Bellas Artes a las
siguientes personalidades de las firmas dis-
cograficas colaboradoras: don Luis Sagi-
Vela, Presidente del Comité directivo de
la Industria Fonografica Espafiola y di-
rectivo de Emi-Odeén; don Luis Vidal Za-
pater, Vicepresidente del Comité directi-
vo de la Industria Fonogrdfica Espafola
y Director de Hispavox; don Enrique Mar-
tin Garea, Consejero de la Sociedad Ge-
neral de Autores de Espafia y Director In-
ternacional y Artistico de Columbia; don
Manuel Sancho Labarta, Director general
de Movieplay; don Enrique Pujol Hernan-
dez, Director comercial de Basf Espafio-
la, v a don Mdximo Estévez, Secretario
de la Red de Emisoras de Radio Nacio-
nal de Espana.

Antes de la entrega de las medallas, don
Carlos Robles Piquer pronuncié unas pa-
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labras en las que se respiraba un gran
amor hacia todo lo concerniente a la Mii-
sica y sus problemas, prometiendo que
prestarfa gran interés, al igual que hizo
desde otros puestos menos representati-
vos v ejecutivos de la Administracién pu-
blica, hacia todos esos problemas, desde
los fundamentales de la educacién musical
de la juventud hasta los de la difusién
a nivel nacional vy popular de este arte
tan relegado en nuestro pais.

Desde estas lineas nosotros ofrecemos
también nuestra colaboracién en la obra
para la construccién de la estructura mu-
sical seria del pais, colaboracién que
—precisamente por querer ser efectiva y
no de “peloteo”— va a tener dos vertien-
tes. La primera seria de denuncia en plan
constructivo de todos aquellos problemas,
grandes o pequefios, que afecten a la rea-
lizacién positiva de la cultura musical del
pais; denuncia que ya venimos haciendo
desde algunos meses atras, y que estamos
seguros serda captada por personas compe-
tentes de nuestros ministerios para estu-
diar y resolver lo procedente. La segunda
vertiente de nuestra colaboracién estard
centrada en la biusqueda de soluciones y
nuevas formas y métodos de educacion
musical, con objeto de colaborar en el
hallazgo de nuevos senderos o rectifica-
cién de los ya existentes, pues hoy por
hoy podemos asegurar que gran parte del
aparato musical del pais se nos muestra
inoperante y falto de la realidad educativa
y de difusién que tanta falta hace en
nuestra poco musical Espana. Las estruc-
turas cientffico-técnicas y econdmicas que
se van desarrollando a ritmo vertiginoso,
y que son las responsables del espectacu-
lar crecimiento empresarial de Espafia en
los ultimos afios, nunca deben entorpecer
la facultad de creacién artistica de los ha-

bitantes de un pueblo, pues no deben ol-
vidar nuestros organismos directivos que
la cultura real de la nacién no se consigue
solamente apoyando desde su base las
ciencias técnicas y exactas, que son sim-
ple v friamente eso, ciencias, sino dando
al individuo, desde su infancia, una capa-
cidad de creacién artistica que promue-
va en él su iniciativa humanistica de des-

arrollo como persona. Seria una equivoca-
cién total, y prueba de ello es la actual
deshumanizacién de nuestros universita-

rios —quizds en menor cuantfa que las
promociones salientes afos atrds—, cuyo
uinico objetivo se cifra sobre la técnica,
el consumo y el progreso, sin mayor inte-
rés que el bienestar social de la persona,
el insistir unicamente en la educacién téc-
nica y aparentemente prdactica del indivi-
duo; v por ello creemos sinceramente, y
asi lo exponemos, que de una vez por to-
das el Gobierno debe imponerse la nece-
sidad de fomentar en E.G.B.,, B.U.P. y
en la Universidad la prdctica instructiva,
y no sélo el estudio, histérico y memo-
ristico, de las artes, tomando conciencia
de que dentro de éstas quizds sea la Mu-
sica a la que mds fdcilmente se puede ac-
ceder.

Para terminar, felicitamos nuevamente
al Ministerio de Educacién y Ciencia por
esa obra que ha realizado para la ense-
flanza ma4s racional de este arte, al mismo
tiempo que volvemos a insistir sobre la
idea que expresé don Carlos Robles Pi-
quer de que el Nuevo curso audiovisual
de iniciacion a la Misica es la primera
realidad sobre la que todavia hay que
construir el gran edificio de la cultura mu-
sical espafiola.

FERNANDO RODRIGUEZ POLO
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ENTREVISTA

MIGUEL ANGEL GOMEZ MARTINEZ

® «NO SOY UN AVANT-GARDISTA.»
® «LA ENSENANZA DE LA MUSICA NO CONSISTE EN CREAR VIRTUOSOS, SINO EN FORMAR

AUTENTICOS MUSICOS.»

Miércoles, 25 de junio de 1975. jPor fin,
Miguel Angel Gémez Martinez es invitado
a dar un concierto en Espana! Y, por suer-
te, en su tierra natal: Granada. Para llegar
a este momento —paradéjico momento
en la situacion musical del pais— ha te-
nido que triunfar fuera, en el extranjero;
concretamente, en Berlin, capital de la
Alemania Oriental. Después del éxito allen-
de nuestras fronteras —otro genio que
empez6 aqui, pero que se «hizo» profesio-
nalmente lejos de nuestro pais; jhasta
cuando esta situacion?— se le invita a
que dé un Unico concierto para sus pai-
sanos. Y con él vino lo que se suponia,
un excelente director de orquesta, forma-
do en la Escuela directorial vienesa, muy
simpatico, tremendamente espontaneo y
un tanto tradicional y conservador en sus
postulados estéticos musicales.

—Yo no soy «avant-gardista». Soy muy
partidario de la tradicion y, la verdad, no
soy aficionado a la miasica actual. Pienso
que los compositores actuales andan bus-
cando algo, pero parece que no lo han
encontrado todavia; admito hasta el trian-
gulo Hindemith-Bartok-Strawinsky, y tam-
bién a Britten, aunque la Muerte en Vene-
cia de este altimo no me guste nada.

Cuando quedé citado con Miguel Angel
era una hora bastante intempestiva: las
tres de la tarde; sin embargo, y aunque le
pillamos comiendo, nos recibié gratisima-
mente, demostrando una cordialidad
amabilidad realmente inusitada. La entre-
vista —que se llevé a cabo en casa de
Luis Mejia— la realizamos, en comunidad,
José Antonio Lacarcel, locutor de Radio
Popular de Granada y abogado; José An-
tonio Cantén, de la Catedra «Manuel de
Falla», de Granada, y abogado también, y
un servidor. También estaban presentes la
madre del director granadino_ una profeso-
ra del Conservatorio granadino y una alum-
na del Curso «Manuel de Falla».

Miguel Angel Gomez Martinez es un
muchacho joven, rondara los veinticinco
afios. Se puede decir que acaba de salir
al mundo «profesional» y, sin embargo,
tiene un dominio total a la hora de dirigir.
No es nada espectacular dirigiendo; mas
bien sus formas son toscas, pero, ;quién
es capaz en la actualidad de sacrificar la
fachada por una excelente forma de diri-
gir? Personalmente, pienso que si a este
joven conservador se le permitiese des-
arrollarse en Espaiia, su pais, seria el me-
jor director de orquesta con que contaria-
mos dentro de uno o quizds dos anos...
Pero, jhay que posar los pies en la tierra
y ver que nadie, absolutamente nadie en
este pais, esta interesado en que Miguel
Angel haga carrera entre nosotros! ;O
no es asi? Las cosas estan demasiado es-
tablecidas como para que alguien se mo-
leste, en pro de una mayor calidad artis-
tica, en removerlas. Y ademas hay que
contar con su opinion:

—Veo dificil que haya oportunidad para
que me pueda afincar aqui como director
de orquesta. Las dos Orquestas nacionales
tienen director titular, y teatro de 6pera
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s6lo hay uno, en Barcelona, y con una
temporada muy cortita; asi que lo veo di-
ficil. Como invitado vendré siempre que
tenga oportunidad, puesto que a mi me
gusta dirigir, y eso lo hago donde haga
falta.

Mira, todos los que ahora estamos fuera
es dificil que volvamos, pues después
que los extranjeros nos han dado la opor-
tunidad de triunfar, estda muy feo que aho-
ra que somos famosos les abandonemos
y les hagamos la faena de venirnos a Es-
pana, donde, la verdad, tengo que decirlo,
nos han ayudado bien poco.

Miguel Angel fue contratado en 1974
por la Deutsche Oper de Berlin. Antes ha-
bia estado contratado por los Stadttheater
de St. Polten (Austria) y Lucerna (Suiza).
En 1968 abandoné Espafa y fue a estudiar
a Viena Direccion de coros y orquesta en
la Hochschule fiir Musik, dejando diplo-
mas y primeros premios en los Conserva-
torios de Granada y Madrid.

—La Escuela de Viena es la mejor es-
cuela de directores de orquesta que exis-
te en el mundo. Quizas haga esta afirma-
cion porque es mi escuela, pero opino asi.
Su teoria y su practica creo que son las
mas perfectas de todas. Se intenta tener
una fidelidad total al compositor. Se nos
ensena que el compositor es un senor que
ha escrito una cosa después de pensarla
mucho, y que, por lo tanto, hay que ser
fieles a lo que ese sefior ha escrito.

En cuanto a la Opera de Berlin, pues es
un teatro que tiene una cabida de dos mil
y pico espectadores, y que todos los dias
esta completamente lleno. Alli estoy con-
tratado como director. Somos seis direc-
tores fijos y diez invitados; entre estos
ultimos estan Bohm, Maazel, Metha... La
Opera de Berlin es para mi uno de los
primeros teatros de Alemania, con una or-
questa maravillosa y un coro sensacional,
v los solistas son los mismos que en to-
das las partes del mundo: C. Ludwig, G.
Janowitz, W. Berry, Pilar Lorengar...

«SI| EN LA PARTITURA HAY UNA COSA ESCRITA, ESTO ES SAGRADO PARA Ml.»

En cuanto a mis actividades alli, dirijo
operas de todas clases; no me han deter-
minado, y yo no me he clasificado en nin-
gin estilo especial. Dirijo igual lo italiano
que lo aleman, igual La flauta magica que
El Trovador. Precisamente esta temporada
he estrenado dos odperas, una de cada
estilo: una de Rossini y la otra de Mozart,
y juntas.

Ademas de lo que hago en Berlin, he
estado como director invitado en Munich,
Frankfurt, Hamburgo y el Festival de Aix-
en-Provence. Cuando termine mi contrato
en Berlin —todavia me quedan dos tem-
poradas—, me iré también contratado a
la Staats Oper, de Viena.

Parece ser que Miguel Angel tenia una
idea en la cabeza cuando era pequeno, y
que la llevo a efecto:

—Desde antes de empezar a estudiar
me preguntaban: «;Qué es lo que quie-
res ser cuando seas mayor?», y yo decia:
«Director de orquesta». Luego me enteré
que habia que estudiar Solfeo, Armonia,
Contrapunto, etcétera, y lo hice. Creo que
soy muy cabezota, y como dije que lo con-
seguiria, pues, mira, lo consegui.

—;Como te planteas las obras?

—Cuando cojo una partitura me olvido
de todos los discos que se han grabado
de esa obra. Cojo la partitura, la leo y veo
qué es lo que quiere decir el compositor.
He estado en una escuela en la que me
han ensefiado a conocer no solo la obra,
sino al compositor mismo. Sé que Brahms
y los alemanes en general eran muy exac-
tos, y que sabian lo que escribian, y que
pasaban muchas horas trabajando; sé tam-
bién el caso de Puccini, por citar uno,
pues era un compositor muy volatil a la
hora de escribir.

No creo que un director pueda atrever-
se a corregir un tema ya escrito y anadir-
le un «ritardando», un fuerte donde un
compositor de los exactos no lo puso. El
tema hay que tocarlo tal y como el com-
positor lo escribié. Si en la partitura hay
una cosa escrita, eso es para mi sagrado.
Ni le afnado ni le quito nada. Pienso que
es una falta de respeto el hacer eso.
Siempre he pensado que si un director
hace eso es porque se considera mas in-
teligente que el propio compositor, y si lo
es, pues entonces que componga €l lo que
quiera y que deje lo que esta hecho como
esta, pues a mi, si se ha hecho una obra
con trabajo, ésta me merece mucho res-
peto.

—Bien; pero parece que esto no es una
regla general, a la vista de las diferentes
versiones que existen de las mismas
obras por directores todos ellos de gran
categoria, y ademas parece que esto no
va con ciertas obras contemporaneas, don-
de el compositor permite y da libertad al
director para que éste maneje un material
a su gusto; de esta forma el director no
es un mero «ejecutante mecanico», y pue-
de participar en la recreaciéon de la obra.

—Mira, para mi, un compositor es tal,
y en regla, si siempre, cuando se le inter-
pretan sus obras, una obra en concreto



suena tal y como él la escribié, y ademas
siempre igual. El genio es ese compositor.

—Pero parece ser que compositores
geniales _contemporaneos, como Ligeti,
{uis de Pablo y tantos otros que dan li-
pertad en el sentido que te decia antes
no piensan como tu.

_—Ya te he dicho que no me gqusta la
misica de vanguardia. Para mi, Bach es
el padre de la Masica. Luego me gustan
muchos; la lista se haria interminable:
Mozart, Beethoven, Richard Strauss, Wag-
ner, Bartok, Falla...

_Y de los directores, ;qué me dices?

_Todos los personajes importantes,
cuando llegan a ese sitio alto, no lo ha-
cen por casualidad. Pueden haber tenido
mas o menos suerte; pero algo tiene que
haber dejado, porque si no no se puede.
Al director que mas he admirado en toda
mi vida es a Atadlfo Argenta; lo veia diri-
gir aqui, Yy de pequeio me decia: «Voy a
ser como €l». Luego Bernstein me gusta
mucho. Karajan también, y Bohm, Boulez,
etcétera. Los rusos son geniales. No ha-
cen una concesion a la galeria. Si va us-
ted a verlos, no le van a gustar nada; pero
si los oye, saldra emocionado. Me refiero
a Mravinsky, Rozesvinsky...; los resulta-
dos que consiguen con sus orquestas son
sensacicnales; pero, claro, hay que con-
tar con que los muasicos de las orquestas
comunistas son como soldados: trabajan,
trabajan, trabajan hasta alcanzar el resul-
tado, la perfeccion total. Lo que quizas no
hagan tan bien es en el sentido de la im-
provisacion, que también es necesario.

—Ya hemos hablado antes de la dpera
italiana y la alemana, ;influye el tempera-
mento latino a la hora de dirigir Opera
alemana?

—No cabe duda que siempre un direc-
tor aleman encuentra muchas dificultades

para identificarse con el temperamento de
los compositores latinos. Pensad en el
«verismo» de Puccini: un director aleman
no comprende por qué los personajes re-
accionan como lo hacen, porque él nunca
lo haria asi, él es mucho mas frio. Ahora,
lo que si comprendo es que un latino se
identifique con el temperamento aleman.

—;Crees que es preciso que un direc-
tor de orquesta sepa tocar el piano?

—El director de orquesta sinfonica no
precisa ninguna formacion pianistica; es
mejor si la tiene, pero no la necesita im-
prescindiblemente. El que si necesita sa-
ber tocar el piano bien es el director de
opera, pues hay que ensayar con los can-
tantes, y entonces es conveniente que el
director se ponga al piano, porque a veces
la orquesta no esta dispuesta, o, sencilla-
mente, porque asi indica directamente a
los cantantes lo que él quiere hacer en la
obra, y éstos la comprenden mejor.

—;Qué opinas de la Critica?

—Un critico musical deberia ser un ver-
dadero misico; pero, por desgracia, no es
asi. Es dificil encontrar un critico que ha-
ga su trabajo objetivamente. Una critica
objetiva, diciendo: «Esto es asi y de esta
forma», hay muy pocas. En un concierto,
la mayoria de los criticos critican la obra,
y eso es una cosa que no hay que criti-
car, porque ya esta hecha y asimilada;
ademas, hay compositores que estan fue-
ra de duda, y a los que un critico no mu-
sico no deberia ni atreverse a juzgar. Hay
que criticar la interpretacion de la obra,
si se ha sido fiel al compositor o no. La
critica en si no tiene por qué tener una
funcion didactica, sino limitarse a la in-
terpretacion de la obra; ahora, si dadas
ciertas caracteristicas educativas de un
pais necesita cubrir esas necesidades,
pues entonces es posible que tenga una

funcion didactica, pero ésta corresponde
al Conservatorio.

—Otra vez el asunto de siempre; reco-
jamos otra opinién: ;qué opinas del Con-
servatorio?

—En el extranjero, el Conservatorio es
una escuela privada, y la Muasica se apren-
de en Universidades o Escuelas Superio-
res de Mdasica. Como en Espana el dnico
centro que ensena Musica es el Conserva-
torio, pues no cabe duda que éste deberia
ser lo mas extenso posible en ensefan-
zas, y desde luego muy completo en todas
sus facetas. La ensenanza de la Misica no
consiste en crear virtuosos del piano o
del violin..., sino en formar verdaderos vy
auténticos miasicos. Luego, si alguien des-
taca, puede llegar a ser solista; pero hay
que mentalizar a la gente y a los profeso-
res de que solistas hay uno entre mil, y
que todos no pueden serlo. El que no sea
solista podria ir a una orquesta. En Espa-
na habria que crear orquestas, como hay
en todos los paises de Europa; pero no
dos orquestas, sino veinte, como hay en
cualquier pais de ahi afuera.

—iTe interesa a ti la pedagogia?

—No. Creo que tendria muy poca pa-
ciencia para ensenar.

—\Vamos a terminar con una pregunta
corta: ;Como son considerados los espa-
noles que estan fuera de nuestras fron-
teras?

—No nos podemos quejar del nivel de
aceptacion que tienen nuestros compa-
triotas en el extranjero. Estamos muy bien
considerados; te voy a citar algunos nom-
bres: Rafael Orozco, Montserrat Caballe,
Pilar Lorengar, Placido Domingo, Narciso
Yepes..., seguro que me dejo varios, to-
dos estos son considerados como prime-
ras figuras mundiales.

JOSE MIGUEL LOPEZ

UNION MUSICAL ESPANOLA

XAVIER MONTSALVATGE

SONATA CONCERTANTE

Para violoncello y piano
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Primer «Premio Nacional p

Premio Nacional

El Ministerio de Informacion y Turismo convocd, a través de su
Direccion General de Cultura Popular, la primera edicion del «Pre-
mio Nacional para Empresas Discograficas», segin orden aparecida
en el «Boletin Oficial del Estado» de fecha 15 de octubre del pa-

sado ano.

nograma.

tacados (1).

(1) La Direccion General de Cultura Popular adquirira a la Empresa premiada
ejemplares de las obras presentadas por valor de un millébn de pesetas para su in-
clusion en los fondos musicales de entidades culturales.

El Premio se convoca, segin dice textualmente el «Boletin Ofi-
cial del Estado», porque la creciente influencia de las ediciones so-
noras en amplios sectores de nuestra sociedad, especialmente en
la juventud, y el destacado papel que desempeiian como vehiculo
de difusion cultural, aconsejan la creacion de un premio para Em-
presas Discograficas, destinado a galardonar la labor cultural y de
creatividad intelectual mas destacada realizada por medio del fo-

A este premio podran optar anualmente las Empresas discogra-
ficas que se encuentren inscritas en el registro correspondiente de
la Direccion General de Cultura Popular, mediante la presentacion
de una instancia, acompaiada de un maximo de tres obras de su
repertorio, editadas en Espaia durante el dltimo semestre del ano
anterior al del Premio y primer semestre del siguiente, que apor-
ten valores culturales y de creatividad intelectual dignos de ser des-

ENTREVISTA CON EL DIRECTOR GENERAL

DE CULTURA POPULAR, DON MIGUEL
CRUZ HERNANDEZ

—¢Cual es el fin perseguido por el Mi-
nisterio de Informacién y Turismo al ins-
tituir este premio?

—No solamente hay en este momento
una importantisima labor editorial respec-
to al libro, sino también respecto al disco.
Ambas son publicaciones unitarias y que
pertenecen por ello a esta Direccion. Si
se conoce bien la importancia del libro,
creo que mucha gente también advierte
la del disco. ;Por qué, si existen unos
premios nacionales sobre el libro, no lo va
haber también sobre el disco? Esta ha sido
la idea, idea que no ha nacido de mi, sino
del Subdirector general de Promocion Cul-
tural y Ordenacion Editorial, don Joaquin
Entrambasaguas, y de la seforita Isabel
Vazquez, de la Seccion de Empresas Dis-
cograficas de esta Direccion, y yo lo tnico
- que he hecho es acoger la idea y realizar-
* la, y he tenido la satisfaccion no sélo de
convocarlo, sino de haber resuelto este

concurso y nombrado los discos que iban
a recibir el premio.

—¢;C6mo ha sido, en esta primera edi-
cién, la acogida que ha tenido el premio
por parte de la Industria Discogréafica?

—Nosotros creiamos que esta primera
vez iba a ser un ensayo y tendriamos un
nimero importante de discos; pero cual-
quier propoésito ha sido totalmente sobre-
pasado por la realidad. Muchisimas han
sido las horas en que hemos tenido que
estar escuchando discos, debido a la can-
tidad y a la excepcional calidad —que esto
importa todavia mas— de las obras pre-
sentadas.

—;Quiénes han sido nominalmente los
miembros del Jurado?

—Creo que para no hablar yo solo, po-
dria contestar a esta pregunta mi colabo-
radora, Isabel Vazquez.

—En esta primera edicion ha habido per-
sonas muy amigas, muy conocidas y de al-
ta categoria. En primer lugar, y en repre-
sentacion de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, ha venido su Se-
cretario, padre Federico Sopefa; por el
Real Conservatorio de Misica de Madrid,
Vicente Espiteri y Anton Garcia Abril; el
Jefe del Departamento de Cine, Radio y
Teatro del Instituto de Cultura Hispéanica,
Manuel Orgaz; después, los jefes de pro-
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gramas musicales de Radio Nacional y de
Television Espaiola, que son, respectiva-
mente, Enrique Franco y Carlos Usillos, y
anicamente ha faltado el representante de-
signado por la Federacion Nacional de las
Asociaciones de la Prensa, porque hubo un
mal entendido. El Presidente designé a En-
rique Franco, pero éste ya venia en su ca-
lidad de Jefe de programas de Radio Na-
cional, y al final hubo un problema de fe-
chas, y el caso es que ya no se llegéo a
tiempo.

—Como es de suponer que el Ministerio
tiene interés en que este premio prosiga
en el futuro, jel Concurso seguira tenien-
do una estructura aproximada a la de este
ano, dando premios en general, o bien se
tiene intencion de ir a una parcelacién
méas definida y estilista de los premios?

—Aqui hemos ido a premiar globalmen-
te las producciones discograficas. Tene-
mos mucho miedo, dada la situacion actual
de la discografia espaiiola, a separar por
sectores; indudablemente, todos los sec-
tores nos parecen igualmente importantes
e interesantes, pero habia que ir a un
premio como el que hemos dado para evi-
tar un posible uso del mismo como arma
comercial. Estoy seguro que es muy difi-
cil que se pueda hacer uso de los mismos
con fines comerciales, a no ser con altos
fines. Indudablemente, para la venta cara
al pablico no les supone absolutamente
nada el poder decir que tienen el premio
nacional de discografia en su casa.

—;Ha habido mucha o poca unanimidad,
mayoria absoluta, discusién, etcétera, en
las deliberaciones del Jurado a la hora
de otorgar los premios?

—En primer lugar, cada uno de los
miembros del Jurado nos oimos todas las
producciones presentadas e hicimos pos-
teriormente nuestras observaciones; inclu-
so yo tengo todavia ahi, en mi despacho,
montado el tocadiscos en el que escuché
aquello. Después hubo un intercambio de
opiniones verdaderamente importante y
mucho mas amplio de lo que yo habria po-
dido suponer. Todo se realizé6 de la forma
mas amistosa entre el Jurado; y, en fin,
como yo soy el Presidente, y dado que ya
llevo catorce meses al frente de esta Di-
reccion General, lo menos que podia hacer
era decir que me reservaba mi voto y, por
lo tanto, podia votar con la mayoria; pero
en este caso no hubo necesidad ni de es-
to: hasta yo mismo pude exponer mis opi-

niones, y el acuerdo fue por unanimidad,
pero con legitima y auténtica unanimidad.
Las grabaciones premiadas ya iban desta-
cadas desde el principio, y lo Gnico que
se discutia era el gusto de los miembros
del Jurado por incluir mas obras de las
que podian incluirse; pero repito que res-
pecto a las obras premiadas hubo unani-
midad extraordinaria. Yo no he estado en
toda mi vida en ningin Jurado que, como
éste, haya actuado con un mayor conoci-
miento —salvo yo, que era el mas ignoran-
te del tema—y con una ecuanimidad y un
entendimiento tan grande, posiblemente
por la alta cualificacion musical de sus
componentes.

—;iEsta en la idea del Ministerio el pro-
mocionar las propias producciones disco-
graficas nacionales?

—Una promocion especial o proteccion
que hiciera el Ministerio de cara al disco
esta basada en dos puntos. El primero, esa
idea paternalista que todavia tenemos los
espaioles para muchas cosas; y el segun-
do, en la creencia, totalmente erronea, de
que el Ministerio tiene un modo especifico
de proteger. Las dos suposiciones creo
que no tienen una base de realidad. Es de-
cir, no cabe hoy en dia, en el tipo de so-
ciedad en que esta incluida Espaina, una
solucion paternalista ni para la prensa, ni
para el libro, ni para el disco. Al contrario,
saben ustedes muy bien que cuando se ha
querido paternalmente aupar una cosa, sea
un periédico, sea una revista, sean unas
ediciones, esto no ha servido absoluta-
mente para nada. Por otro lado, el Minis-
terio, ;qué puede hacer? Puede no entor-
pecer,y esto ya lo esta haciendo en el
mundo del libro y en el del disco. Es de-
cir, no poner trabas o, por lo menos, el
minimo de trabas administrativas posible,
y, finalmente, darlo a conocer. Como pue-
de dar a conocer el Ministerio un libro o
un disco, pues diciendo: «Nosotros damos
todos los aifos unos premios, hacemos
unos concursos, y en éstos hay unos que
participan, y alguno, porque no pueden
ser todos, que gana.» Otras medidas no
pueden tomarse. Inmediatamente se pien-
sa en compra y reparto de libros y dis-
cos, desgravaciones fiscales, etcétera. El
que necesita esas muletas para andar, ése
no camina. A Dios gracias, la Industria
del Disco y el Disco espaiiol caminan
muy bien y no necesitan de esas muletas.

F.R.P. y J.L.P.A.



ara Empresas Discograficas»

LOS PREMIOS...

Premio Nacional para Empresas Discograficas: HISPAVOX, con su
obra Officium Deffunctorum. Tres motetes. Tomas Luis de Vic-

toria. Interpretado por el Coro de Radiotelevision Espaiiola, di-
rigido por Alberto Blancafort.

Distincion honorifica: POLYDOR, en reconocimiento a los valores
de sus obras Jazz Story, Canciones espafolas (Teresa Bergan-
za, Narciso Yepes) y la edicion Bach.

Diploma especial no previsto: CBS, por la edicion de la obra Woz-
zeck, de Alban Berg, dirigida por Pierre Boulez.

Una vez conocida, en lineas generales, la programatica del Pre-
mio instituido y las obras galardonadas en esta primera edicion,
hemos querido, dada la importancia del hecho, aumentar nuestro
bagaje informativo dando cabida a dos entrevistas. La primera, rea-
lizada al Director general de Cultura Popular, don Miguel Cruz Her-
nandez, y la segunda, a don Luis Vidal Zapater, Director de Hispa-
vox, S. A., Empresa ganadora de esta primera edicion del Premio
Nacional para Empresas Discograficas».

ENTREVISTA CON EL DIRECTOR GENERAL
DE HISPAVOX, S. A.

—;Cémo cree usted que estéd la situa-
cién actual de la Industria Discografica en
Espana?

—Creo que la situacion se puede consi-
derar estable, dentro de la recesion inevi-
table que se ha producido en los altimos
afnos como consecuencia de la crisis eco-
nomica mundial. La influencia de esta cri-
sis en el mercado discografico se ha he-
cho notar en la misma medida que puede
haberlo hecho sobre cualquier otro pro-
ducto cuyo consumo no sea de primera
necesidad. Es indudable que ante una si-
tuacion economica inestable o, por lo me-
nos interrogante, el consumidor, en un
tanto por ciento elevado, se retrae, logica-
mente, a la hora de comprar aquellas co-

sas que no le son absolutamente indispen-
sables.

—;Y en el apartado de la musica cla-
sica?

—Concretamente, en el apartado de la
misica clasica esta influencia de la que
antes hablabamos ha incidido en mayor
medida, ya que de por si, y debido a una
serie de razones que seria largo comen-
tar, el disco clasico, en general, es menos
«producto de consumo» que el de cual-
quier otro género. El nivel del mercado
del disco clasico es habitualmente muy
inferior al resto, y, por supuesto, ante una
situacion de retraimiento de compra, es el
que inmediatamente se ve mas afectado.

—i;Como ve el mercado del «disco clé-
sico» en Espafa en los préximos anos?

—Tengo un cierto optimismo en este
sentido, pues, a pesar de la irremediable
conexion que existe, como hemos dicho,
entre este producto y la situacion econo-
mica general, hemos podido observar dl-
timamente un leve auge en el mismo, de-
bido, posiblemente, a la mayor labor difu-
sora que, en términos generales, se esta
realizando oficialmente respecto a la mi-
sica clasica. En cuanto al disco concreta-
mente, el espiritu de preocupacion e inte-
'és que percibimos sobre el mismo a ni-
veles oficiales, y de lo cual es buena mues-
tra esta primera convocatoria del Premio
Nacional para Empresas Discograficas, nos
hace contemplar el futuro con ese animo
€Speranzador al que aludia antes, pues que
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duda cabe que el apoyo oficial en este
campo es muy importante.

—;Cual es la politica de Hispavox ante
las ediciones de musica clasica espafola?

—Nuestra politica es la de una perma-
nente labor de divulgacion y de servicio
a la muasica clasica, y muy especialmente
a la espanola, dentro de nuestras posibi-
lidades.

—;Le es rentable a Hispavox el esfuer-
zo que realiza en editar obras de autores
espanoles?

—No, no le es rentable en sentido pura-
mente economico; pero como ya le he
apuntado anteriormente, no es éste el
planteamiento que nos hacemos al editar
este tipo de discos. Ahora bien, en lo
que se refiere a la rentabilidad de orden
cultural, si lo consideramos fundamental
y altamente necesario en nuestro con-
texto.

—¢Qué considera usted que aportara
este premio instituido por el Ministerio de
Informacién y Turismo a la cultura musi-
cal del pais y a la Industria Discografica
Espafiola?

—Creo que la institucion de este premio
es un paso adelante muy importante hacia
esa meta que todos los que pertenecemos
a la Industria Discografica deseamos con-
seguir, de una mayor atencion y apoyo
por parte de los organismos oficiales al
disco clasico, y que, indudablemente, be-
neficia a la cultura musical del pais por
distintos motivos. Primero, por sus mis-
mas caracteristicas o esencias divulgado-
ras, y segundo, porque el estimulo que
este premio representa para las distintas
Casas discograficas generara un afan de
superacion en la realizacion de nuevas e
interesantes ediciones que, en definitiva,
supondran una mayor y valiosa aportacion
para la cultura musical del pais.

—;Podria comentarnos algo sobre la
ediciéon de Hispavox premiada con el pri-
mer premio en esta primera edicion?

—El disco de Hispavox que ha obtenido
este Primer Premio Nacional para Empre-
sas Discograficas contiene los Officium
Deffunctorum y tres Motetes de Tomas
Luis de Victoria, y forma parte de nues-
tra Coleccion de Musica Antigua Espaino-
la, en la cual llevamos ya publicados vein-
tian volimenes, como usted sabe, con un
amplio eco internacional. Es la primera
grabacion completa que se hace de los
Officium Deffunctorum, obra de gran im-

portancia dentro de la produccion artisti-
co-religiosa de Victoria, y un brillante
ejemplo de lo que representa la gran he-
rencia historica de la polifonia espaiiola
del siglo dieciséis.

Felizmente, pudimos contar para su in-
terpretacion con el magnifico Coro de la
Radiotelevision Espainola y ese gran mu-
.fsicu que es su director Alberto Blanca-
ort.

—; Seria tan amable de describirnos bre-
vemente el fondo de catalogo y principa-
les proyectos de autores e intérpretes es-
pafioles que tiene Hispavox en cartera en
la actualidad.

—De nuestro fondo de catalogo de mi-
sica espaiola cabria destacar, a grandes
rasgos, ya que no hay espacio para el de-
talle, algunos bloques interesantes, como
pueden ser la Coleccién de «Obras maes-
tras de la miisica espaiiola», una de las
primeras que edité Hispavox y en la que
se publicaron trece albumes con las obras
mas importantes de Falla, Granados, Albé-
niz y Turina, a cargo de intérpretes como
Alicia de Larrocha (con quien tenemos
grabado casi todo el repertorio de la pia-
nistica espaiola), Jestiis Arambarri, Pedro
de Freitas Branco, Odon Alonso, entre
otros. También la «Antologia de la Misi-
ca Espaiiola Contemporanea», conteniendo
obras de Espla, Guiridi, Rodrigo, E. Halff-
ter, Conrado del Campo, Mompou, etcéte-
ra, a cargo igualmente de grandes artistas
espanoles, y actualmente la «Coleccion de
Miusica Antigua Espaiiola», de la que ya
hemos hablado. Por otro lado, y dentro
de otra Coleccion dedicada a la misica
contemporanea en general, hemos editado
obras de Cristébal Halffter, Luis de Pablo,
Tomas Marco, Xavier Benguerel y otros
compositores de nuestros dias. También
me gustaria destacar nuestra amplia apor-
tacion en el campo del repertorio espaiol
para ese instrumento tan nuestro como
es la guitarra, y para el que contamos con
un guitarrista de excepcion, que es Ernes-
to Bitetti.

En cuanto a futuros proyectos, no pue-
do enumerarselos con detalle, pero si de-
cirle que seguiran dentro de la misma li-
nea o tonica de lo que Hispavox viene
haciendo desde hace afios en su deseo
de colaborar, en la medida de sus posi-
bilidades, en el mejor servicio de la M-
sica espaiiola.

F. R. P.
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FARFISA

iMas facil todavial FARFISA con un solo dedo

Organo electrénico Partner 15 de FARFISA. Mas  Con el «Easychord» (acorde facil), le basta un solo
brio. Nuevos ritmos. dedor para obtener un acorde Irpusica_l. Suena la
Partner 15 de FARFISA tiene dos hallazgos técnicos: baterfa, instrumentos de percusion, bajos alternos,
El «Bravo» y el «Easychord» (acorde facil). acordes ritmicos. Ud. conseguira arpegios, adornos,

, _ , , contrapuntos y figuraciones ritmicas.
Bajos, acordes, arpegios y 15 diferentes ritmos se

. Toda fantasfa musical es posible con Partner 15 de
consiguen con el «<Bravo». FARFISA.

representante ENRIO.UE KELLER.SA. ZARAUZ - Guipuzcoa

- Delegacion y Exposicion: Electrénica Musical MEGA Paseo de la Chopera, 11
Teléf, 2271216 - MADRID-5




EL “ROCK” ESPANOL

En un articulo anterior me referi a la
tambaleante situacién del “rock” espanol
en lo que debieran ser sus estructuras ba-
sicas. Algunas circunstancias del pasado
verano podian dar la sensacién de que los
tiempos estaban cambiando. Pero las ilu-
siones han quedado frustradas apenas na-
cidas.

Al amparo de las ya tradicionales horas
de Cancé en Canet se celebré el Cane-
trock. Dicen las crénicas que todo fue de
maravilla, a pesar de que *“no le fue con-
cedido el permiso para actuar” a Sisa. La
musica fue buena y el comportamiento de
los miles de personas que alli acudieron
fue irreprochable, que dirfa Homero. Qui-
zas por eso “‘no les fue concedido permi-
so” a los organizadores para que extendie-
ran la experiencia a las restantes provin-
cias catalanas. Por eso hay que considerar
a Canet como wuna excepcién. Pues el

“otro” festival de “rock”, el de Burgos,

fue un fracaso musical en lineas genera-
les, a pesar de alguna buena actuacién ais-
lada en medio del desmadre general, que
aun no se ha aclarado. (Todo el asunto
de los técnicos de mesa, el pretendido
“boicot”, las “posturitas” de uno de los
organizadores, etc.) Hay que mencionar
también la inquisitorial, “carca” e igno-
rante reaccién (de donde se deriva reac-
cionaria, obviamente) de buena parte de la
prensa local (véase Disco-Expres), cuyos
pataleos llegan a ser francamente diverti-
dos. Y con este nexo de unién pasamos
a la demostracién “rock” reina del verano:
Marb_qlla..., sin artistas espafioles, pero
también con prensa deseosa de poner so-
bre alguna cabeza los piojos de la posgue-
rra. Con una organizacién “europea"” y miu-
Sicos archiconocidos tuvo el éxito espera-
do, pese a las ausencias de Lou Reed vy los
Sposos Turner. Pero nada significa para
el panorama del “rock” de nuestro pais.
Maxl_mg cuando los rumores crecen y se
multiplican sobre la falta de conciertos
fgﬁiaaeénp?rad_a. Al escribir esto se ha ce-
letignas e Dnmert_}: que Jd1pen las malas
: serd también el Wltimo, Los Blue
(:).}{ster Cult nos han dado una demostra-
cién _de fuerza...; para atestiguarlo, mas
de mil personas sufrimos intenso dolor de
cabfzg al dia siguiente., Qué triste si es
el unicol
; Y las prohibiciones a los artistas espa-
noles se suceden sin tregua. Sisa, Llach,

Camgc}m..., fueron los primeros, pero no
los tinicos.

LOS DISCOS Y LOS MUSICOS

Hubo otro ingrediente que hizo conce-

bir s
€Speranzas a los aficionados, a princi-

Ministerio de Educacion, Cultura y Departe 2012

.

(I PARTE)

pios de verano. Un sello nuevo, Gong, se
estrenaba con el lanzamiento simultdneo
de seis discos “rock” de grupos espafio-
les. Por los nombres implicados en el se-
llo parecia que el intento iba a prosperar.
No era soélo la calidad de los discos, sino
todas las posibilidades de difusién que
Garcia-Pelayo, Tena y “su” equipo ofrecian
a esos seis grupos.

En el nimero 453 de RITMO se comen-
tan dos de ellos: Triana v Eduardo Bort.
Este ultimo es quizds el disco menos lo-
grado de aquella serie inicial de Gong. Se
le notan demasiado las influencias, algu-
nas asimiladas literalmente, y a veces pien-
so que les costé llenar el LP. Sobre Triana
no puedo sino remitir al lector al ya cita-
do comentario a cargo de J. M. Léopez, con
el que coincido por completo.

El disco que menos interés desperté fue
el de Tilburi, Pienso que porque “iban de
otro rollo™ distinto a los demds. “Country-
rock” o algo asi, donde lo predominante
eran las voces. En algunas canciones se
veia claramente que atun estaban bajo la
influencia de Los Beatles, aunque el soni-
do era mas “americano”.

Gualberto hizo un “collage” tanto en
el disco como en su portada. Escalas afla-
mencadas, indias, violin clasicista, estruc-
turas de *‘jazz”’, miusica acustica..., y mas
cosas, mezcladas con acierto las mds de
las veces; algunas, la comparacién sur-
gia inevitablemente, Este rasgo es general
en todos estos discos. Todos muestran sus
influencias, pero es algo perfectamente
normal en el primer album de cualquiera.
Si volvemos a oir los primeros de los que
hoy son maestros indiscutibles y leemos
las criticas que les hicieron, veremos siem-
pre la misma historia. (Por ejemplo, se di-
jo de lo primero de King Crimson que so-
naba a Moody Blues y que eran simple-
mente sus epigonos.)

El tercer grupo andaluz que grabd para
Gong fue Goma. Un sonido ciertamente
interesante, con ‘‘saxo” y guitarra eléctri-
ca como instrumentos melédicos. Personal-
mente, es de lo que mds me gusta. Su en-
rolle alcanza puntos de auténtica calidad,
y creo que eran los que mejor habian asi-
milado las influencias. Quiero decir que,
junto con Triana, eran los de sonido mas
personal. -

Todos estos grupos han sido flor de un
dia... o de un disco. La experiencia no ha
tenido éxito, y Gong ha dado marcha atras,
dedicdndose a los cantautores. Y es que

hoy, en Espafia, es mucho mds rentable
cantar a Victor Jara, con o sin conviccion,
que intentar avanzar en la musica por si
misma. Goma se ha disuelto por falta de

actuaciones para pagar un equipo. Poco
se sabe del resto de los grupos. Uno de
los miembros de Tilburi ha pasado a otro
grupo actstico-vocal, aun sin disco, llama-
do La Granja.

Solamente un grupo de aquella serie ini-
cial va a tener segunda experiencia disco-
grafica: Granada. Su primer dlbum tenia
de todo; cosas buenas y otras que no lo
eran tanto. En algunos momentos se apre-
ciaba un intento de virtuosismo instrumen-
tal que quedaba algo pobre. Y, en gene-
ral, se notaba que querian hacer algo para
lo que no estaban demasaido preparados.
Carlos Carcamo, su lider indiscutible, ha
rehecho el grupo por completo durante el
verano, después de algunas desafortunadas
incidencias de tipo musical y humano. Su
nuevo disco estard a punto de salir y, por
los comentarios, parece que serd superior
al anterior, dentro de la misma linea de
“rock” evolucionado y tratado con in-
fluencias cldsicas. Los nuevos Granada
pueden dar la sorpresa, pero sigo siendo
pesimista con respecto al panorama gene-
ral que pudiera hacer posible un desarro-
llo de la musica joven en nuestro pais. Y
los musicos también,

No ha sido Gong la iunica Compaifiia
que se ha preocupado de la musica espa-
nola, aunque lo haya hecho de forma mais
amplia. Hay que felicitar también a Ariola
por haber hecho posible que viera la luz
un disco como el Minorisa de Fusioon,
ese veterano grupo al que no le gusta to-
car “blues”.

Por otra parte, es francamente intere-
sante el desarrollo del *“rock’ cataldn,
aunque Edigsa no se preocupe demasiado
de que esa musica se extienda por el resto
del pais. Parece muy prometedor el futu-
ro de la Orquesta Mirasol, la Companya
Eléctrica Dharma, Pau Riba, Santi Sisa
y otros artistas que graban al amparo de
la banca catalana. Ademads creo que la re-
gién catalana, como en otras cosas, anda
por delante en lo que a “buen rollo” mu-
sical se refiere. Por lo menos, los musicos
tienen algin sitio donde tocar. Para el
resto del pais las cosas son como ya indi-
qué el mes pasado. Esperemos que en el
afio que empieza, “Afo del cambio”, las
circunstancias pueden cambiar para los
musicos, con y sin discos.

SANTIAGO HERRERO VILLA
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Cuando me encontré con Battistini, yo no pensaba hacer carrera
en la selva «aspera y dura» del teatro de é6pera. Mi pasion era la
literatura, los clasicos latinos y griegos. Lo del canto fue una ten-
tativa, una prueba. Yo he cantado por casualidad. ;O por equivoca-
cion? Ahora se me conoce por la voz. Durante mucho tiempo no se

concebia, no le cabia a la gente en la cabeza que el que canta
pudiera también pensar o escribir lo que piensa.

Matias Battistini tenia el perfil de un emperador romano. Ama-
ba la ciudad de los Flavios, que dio a la Historia al vencedor de
Jerusalén, recordado por Dante como la «delicia del género hu-
mano». También Matias fue precisamente eso en nuestro mundo:
una delicia de hombre, de artista, de cantante. ;Como habria po-
dido presenciar las deformaciones melddicas tan gran sefor de la
forma? Tan pronto aparecia en la escena, manifestaba, emanaba
una extraordinaria fuerza de atraccion magnética. Nadie como él pu-
do dejar recuerdo, en quien le oy6, en la forma de decir, y suspirar:
«Oh! dolcezze perdute! Oh, memorie d'un amplesso...».

Con el tiempo, este tipo de cantante ha venido a menos. La
epilepsia del canto y de las voces lleva a la destruccién de las for-
mas. jAdiés buen gusto, cortesia, afabilidad!: dones que distin-
guian a los gentilhombres del arte; quiero decir, de la categoria a
que pertenecia el artista del que hablo, no por haberlo oido decir,

sino por haber colaborado con él en una representacion de la que
guardo un recuerdo casi religioso.

En Trieste, en el otofio de 1920 —llevaba tan sélo un ano de ca-
rrera—, habia de presentarme con Rigoletto al publico del «Poli-
teama» y medirme con aquel gigante que llenaba con su nombre el
Continente, y del que, desde nifo, habia oido decir maravillas in-
cluso a los profanos. Cuando, ya adolescente, me dediqué al estu-
dio del Canto, los de mi pueblo me canturreaban, murmurando a
mis espaldas: «jMiradlo!, se cree que va a ser un Battistini». Heme
aqui, pues, llegado el momento, ante el ensayo, poco después del
mediodia, con una especie de terror sacro. ;Me atreveria a abrir
la boca en la presencia de quien habia sugestionado al Zar de las
Rusias, encantado a los Reyes de Espaifa, y que se habia casado
con una cunada del conde de Romanones, personaje politico madri-
lefio de primer plano nacional? Estaba Matias Battistini habituado
a vivir en la alta sociedad de igual a igual, y yo, que llegaba de
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Grandes voces de la lirica contemporanea
Por Giacomo LAURI-VYOLPI

BATTISTINI,
un gigante

los terrenos pantanosos del Piave, de las trincheras de Pogdora,
obligado, en una vida selvatica, a mandar pelotones y compaiias
de soldados, no todos dispuestos a provocar la muerte o necesita-
dos de asperas reprimendas, ;tendria el valor de ponerme al lado
de un hombre que la fama habia hecho legendario, de acercar mi
voz inexperta a la suya sapiente? Estaba, verdaderamente, aterrado.

Cuando entré en la sala, él ya estaba probando el primer dio
con «Gilda». Me puso a distancia, en espera de que alguien se per-
catara del «Duquesito de Mantua», en tanto observaba la prestan-
cia y elegancia del hombre, venido en «redingote», como un diplo-
matico, entre nosotros, pobre gente. Me dan ganas de reir cuando
pienso en los desenfadados de hoy, que disponen de espectacula-
res automoviles, de larga jactancia, de bolsillo sobrado y se pre-
sentan a los ensayos generales con «jersey» deportivo. Battistini
estaba alli con su bello aspecto, su grata presencia, encerrada en
aquella especie de sobrehabito, con el aire de un pastor protestan-
te, y cantaba; «Deh! non parlare al misero del suo perduto bene!»,
con voz suave, socorrida por la continua y dosificada presion del
«fiato», del aliento, que le permitia modular «a flor de labio» las
leves y tiernas palabras de la afliccion. «He ahi —pensé—la es-
cuela de Cotogni.» En efecto, Battistini fue discipulo del gran ba-
ritono y maestro, y le sustituy6, en el Teatro de Moscld, en Don
Pasquale, cuando éste no pudo resistir a la inclemencia del clima

y a la duracién de aquella temporada lirica, tras veinticinco afios de
participacion.

«Cantar a flor de labio» es considerado por los vociferadores
como una herejia. S6lo los cantarines de miusica ligera han com-
prendido el valor y se han convertido en idolos de oro, suscitando
histerismos en el bello pais telecancionado. Pero su «flor de labio»
es sOlo aparente, no comporta la tension interior, la densidad e in-
tensidad de sonido que permite a la voz llegar a todos los oidos.
Es més bien un «soplar» que da admirables resultados por obra
y gracia de los mecanismos transmisores. Cortad el hilo y veréis
jadear al infortunado como una rana fuera del agua.

Battistini cantaba y me embelesaba, me arrobaba. Me tocaba lue-
go intervenir a mi en el siguiente dio con «Gilda». Y fue tal mi
aturdimiento en aquel «T'amo, ripetilo», dicho a quemarropa, que
poco falté para que no se desgarrase en la garganta. Battistini me



6 de soslayo, con curiosidad. Y, al final, se le acercé al «Du-
i ito», que se retiraba confuso y sofocado, con la cara colorada,
e ‘marlo. «Somos ambos alumnos de un mismo maestro —dijo
Eﬁ::bia;mente—;, mafnana tarde debemos triunfar por su nombre.»

vy la velada transcurri6 como nunca hubiera imaginado. Battistini,
nifico en todo, por canto, dignidad, interpretacién, no encontré
g?agﬂblicn capaz de entenderlo, de comprenderio en toda su esplén-

e €L COMIENZO
Y es que, en el papel del «jorobado», su magnificencia y senorio &

estaban como cercenados y mortificados. Lo que en partes como la

de «Carlos V», €n Hernani, le daba motivo para causar impacto in-

mediatamente en la imaginacion de los espectadores, en Ia_ dgal
contrahecho «Rigoletto» la nobleza grande deﬁ su persona constituia
un elemento negativo. Pero no olvidaré jamas, porque es inolvida-

ble. la tersura de su voz en la imploracién: «Miei, signori, perdono,
pietate!». Algo milagroso.

Poco tiempo antes de irsenos para siempre, volvi a ver en Roma ﬂven UR n

2 Battistini. Deseaba ardientemente fdespedlrse para siempre del I

pliblico romano con una representacion de La Favorita, la 6pera de

su primerisimo debut en el Teatro Argentina, de Roma. Queria que

yo lo sugiriese a la Direccion del Teatro Costanzi. Pero ésta hizo

oidos sordos. iCcI.-mu SLéGEdhi siempre! Gc?nte quetgn ntrn*]:a ti_erppr]ns
illaba delante de Matias —cuando se esta en el pinaculo RN

EZ ?;r?;:'lia todos te llaman por tu nombre—, no queria ni siquiera Una aventura que culminara con

oirlo nombrar, en tanto que el publico hubiera querido aclar_narlﬂ, “ la escucha Iimpia de su musica

saludarlo por dltima vez. Yo he sido un afortunado. Doy gracias al .

Cielo por haberme concedido, en febrero de 1959, hacerme oir como -y favorita.

«Manrico», en El Trovador, mi dltima 6pera en escena, al celebrarse ‘ Asegﬂrese un final feliz desde el

los cuarenta afos de mi actividad lirica. Encontré en la Opera de _

Roma los mismos consensos, y en el mismo teatro que tanto me primer momento; recuerde que la

capsula es el primer eslabon de

animé en mis comienzos. En cierto modo, he vengado a Battistini
~ Una cadena de Alta Fidelidad.

y De Luca, que hubieron de retirarse sin recibir la dltima manifesta-
cion de su publico. ;Cémo puede negarse una velada de honor, de
homenaje, a quien ha vivido con honor la experiencia gloriosa del
arte? El que la niega no es menos reo que un vulgar defraudador,

puesto que sustrae un premio al que lo merece, al que tiene dere-
cho de haberlo.

Y se vio al gran Battistini retirarse a su ciudad natal sin des-
pedida, mas, por fortuna, con serenidad y medios decorosos. Como
el gran sefior que era. Como habia vivido y cantado siempre.

Se retir6 a una humildad casi monéstica, vistiendo el habito,
asistido por los frailes de un convento vecino. Arte y religion en-
contraron en él la expresion mas completa. El canto, dicho sea de
paso, como lo ejercitaron los grandes de verdad, es pura ascética,
pura «mistica vocal»: ensefia el camino de la eternidad con los so-
nidos musicales. Con la muerte de Battistini desapareci6 un ser
privilegiado que habia demostrado entender el misterio del mundo.
Quizas recordando a aquel Carlos V tan suyo, tantas veces por él
encarnado en escena, que, renunciando a los fastos del imperio,
se retir6 al monasterio de Yuste y respondia a las salmodias de
los monjes desde un féretro, habia querido Battistini asistir tam-
bién a sus propias e inminentes exequias.

Traduccion y notas: M. TORREGROSA VALERO

b2 )

CAPSULAS
MAGNETICAS

NOTAS

Matias Battistini (1856-1928), el «rey de los baritonos y el baritono de los re-
yes», como se le distinguié en su tiempo, se dedicé al Canto después de cursar
estudios de Medicina en la Universidad de Roma. Su fama comenzé la misma noche
de su debut en el Teatro Argentina, de Roma (11 de noviembre de 1878), en la par-
te del «Rey Alfonso», en Favorita. Desde entonces le acompanaron |os eéxitos por
casi medio siglo de carrera, hasta su retirada en 1927, un afio antes de su muerte.
Habia nacido en Rieti, patria de los emperadores Flavios.

En el aspecto escénico, Battistini, de sélida formaciéon cultural, acerté a ex-
presar no sélo el caracter psicolégico del personaje, sino su mismo aspecto fi-
sico y habito externo, resultado todo ello de largas horas de estudio en museos
y galerias para asimilar todo detalle material, histérico, bien del personaje en par-

i ticular, ora del grupo, ambiente o entorno social de la época. . .
Desde el punto de vista vocal descoll6 por su voz poderosa y extensa, al par En sus series 2.000 y 4.000 le ofrece la mejor forma
gﬁeumﬁrhtlda 'é_fluiida, Ide gran I::eilleza. con timbre claro, suave y b[ri’llatnte. apoyada
n extraordinario aliento. Realmente, todas sus caracteristicas (insinuantes me-
dias voces, modulaciones y pianisimos tiernos, elegancia en el ligado y el «porta- ? de empezar su aventura.

mento», ataques potentes, etc.), como dice el ilustre critico Rodolfo Celletti, con-
cordaban mejor con |a clave de «sol» que con la de «fa». En el fondo, incluso en
la forma, Batjt[stini fue un baritono con psique tenoril. La perfecta emision y fibra
robusta permitieron a Battistini cantar hasta los setenta anos, con un repetorio de

s _ : Los productos EMPIRE se encuentran a la venta en los principales
peras, predominantemente cldsicas y roménticas, sin rehuir las veristas.

th Para tan gran artista, Massenet transport6, de tenor a baritono, la parte de «Wer- establecimientos especializados.

E;:téiam como la de bajo («Atanael») de la épera Thais. Antén Rubinstein debid,

vamente, a Battistini el triunfo de su 6pera Démone. Y Saint-Saéns resucitd,
gl";:" P}far?:m nuestro artista, su «Enrique VIII», que Matias canté con triunfo grande

mnE’sugran direr.:tqr Félix Weingartner escribi6: «;Cémo logra este hombre provocar

i canto tan indeleble impresion? Con la sencillez. El arte perfecte es aquel que
EEJEL traslucir las huellas del trabajo con el que se ha alcanzado.

S L 1?5 E‘]IEEU_‘S de Battistini, deficientes y descoloridos, constituyen, sin embar-
» Un testimonio interesante del gusto vocal y maneras de la segunda mitad del

E’gf‘j_:l:ﬂvISiQ]ﬂ.i Los fragmentos de Don Juan («L4 ci darem la mano», la serenata
it eni alla finestra»), Favorita («A tanto amors», «Vien Leonoras), Ernani («Vieni
€co, sol di rose», «Oh! de

(<Erl tu,..a) ' verd'anni miei»), y, sobre todo, Ballo in maschera |
una suéx}}a -dmmﬂr&ﬁﬂigﬂqs. en los discos Scala 5016 y Variety, RPC 04012, fidelizan
rior ha IDE fd'-“"ﬂ flexibilidad, un canto a flor de labio que ningiin baritono poste-
vigoress agafér?tiiﬂgp;;ré”L?d ?jue no obsta para el fraseo noble y amplio, acento
L] E i
funesta smanias), Werther [, ad en los momentos requeridos, como en Lucia («Cruda
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Sencillez: esta es la palabra que mejor

Una de las obras cumbres de nuestro si-
glo en una grabacién de calidad excepcio-
nal. Partiendo de una honda religiosidad,
Schonberg plantea el conflicto clasico en-
tre espiritu y materia, encarnado en su
obra en las vertientes de idea («Moisés»)
y palabra («<Aarén»); mientras aquél ha-
bla, éste canta. Seguramente es ésta la
obra méas hermosa y diversa generada me-
diante su uso estricto de la técnica se-
rial. S6lo hay un borrén en la presentacion
de este album: la sucesién de sandeces
que su director, Michael Gielen, vierte en
una entrevista incluida en el libreto, se-
gun las cuales Moisés seria un fanatico
dictador fascista y Aarén un lider mar-
xista liberador del pueblo. Aqui hago mias
las palabras de Harry Halbreich: «Un caso
asombroso y unico de cémo una concep-
cion que parte de premisas antagdnicas
con el espiritu de la obra puede obtener
una interpretacion irreprochables.

dial del Disco de Montreux

i[f\\rl)N i PO Asater
THE SYMPHONIES it o ™

Hace seis afos, cuando el proyecto de gra-

ilustra la labor de Janet Baker y Raymond
Leppard. Auténtico y devoto servicio a una
musica bellisima. La triada Baker-Leppard-
Handel habia ofrecido algunas grabaciones
muy notables para EMI, pero nada compa-
rable a los resultados aqui obtenidos. Si
bien |la Cantata «Lucrezia» es una innega-
ble obra maestra, basta escuchar a Janet
Baker el famoso «Ombra mai fu», mas co-
nocido como «Largo» a secas, de Xerxes,
para comprender cémo lo archirrepetido
suena por entero a nuevo cuando el artis-
ta se vuelve intérprete fiel del autor.

bar todas las Sinfonias de Haydn comenzé
a gestarse, muy pocos hubieran dado el
nombre de Antal Dorati como protagonis-
ta. Al elegirle como titular de la empresa,
los ingleses volvieron a probar su fino
instinto musical. Para la historia del dis-
co, Dorati serd ya «el hombre que grabé
todas las Sinfonias de Haydn». Las voces
autorizadas, que han ido saludando con
admiracion la salida de cada volumen de
la serie, confirman que Dorati es hoy,
cerrada la colosal tarea, otro artista. No
hay que olvidar, sin embargo, el enorme
mérito de Decca, que ha financiado el ci-
clo con generosidad y acierto. El «jbravo!»
no ha de quedar esta vez centrado en el
intérprete, sino que ha de extenderse a la
Empresa productora.

Cronica de JOSE LUIS PEREZ DE ARTEAGA

Montreux, 1975: VIl edicién del Premio Mundial del Disco

«Las votaciones, a causa de la imposibilidad de reunirnos direc-
tamente en Montreux, tendran lugar por carta y por teléfono...»
Esta especificacion, que el Comité organizador del «Prix Mondial»
nos hacia a los nueve jurados internacionales, conferia a la elec-
cion de este afio unas extraiias caracteristicas. La crisis energé-
tica también habia llegado a Suiza, y al Festival de Montreux le

resultaba imposible acoger la estructura plural del Premio Mundial
del Disco.

Desde mayo hasta agosto, los nueve jurados nos mantuvimos
en contacto entre nosotros y con la organizacion, incansablemente
regida por Nicole Hirsch, por los medios mas asombrosos: no sélo
la carta y el teléfono, estableciéndose a veces circuitos internacio-
nales dignos de las corresponsalias de Television Espaiiola sino
también el telegrama, el formulario, jhasta la nota transmitida por
amigos comunes!, fueron empleados para establecer una linea de
accion conjunta del Jurado que sustituyera con éxito a las estimu-
lantes discusiones habidas otros afios en Montreux, en la iltima
decena de agosto. No sé, incluso, si el remedio no resulté, a la
postre, mas oneroso que el problema mismo.

A partir de junio, con los Festivales internacionales y los des-
plazamientos de varios de los jurados a los mismos, la situacién
se complicé ain mas, alcanziandose casos de rotundo pintoresquis-
mo. Recuerdo, entre otras cosas, una comunicacién con Montreux
hecha a la vez por Leonard Marcus (que vive en Boston) desde
Nueva York y por mi desde Salzburgo. Aunque quiza lo mejor del
anecdotario fuese una indicacién hecha en orden a que yo trabara
contacto con Robert Layton a raiz de un viaje mio a Londres, jjus-

tamente cuando Layton se hallaba, al parecer, en el Festival de
Granada!

Los problemas empezaron a solventarse desde el momento en
que, rebasadas las votaciones eliminatorias, se procedié a un primer
escrutinio: el disco de Janet Baker y Raymond Leppard, con la can-
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tata Lucrezia, y el Moisés y Aarén por Gielen concurrian en las
propuestas de todos los jurados, lo que les conferia de inmediato
la condicion de Premios. Philips copaba asi esta octava edicién
del «palmarés»,

La determinacion del tercer premio fue mucho mas compleja:
el album de Karajan consagrado a la Escuela de Viena, L'Incoro-
nazione di Poppea por Harnoncourt, o El Arte de la Fuga en la ver-
sion de Marie-Claire Alain se apuntaban como candidatos a acom-
paiiar a los dos registros de Philips en la triada de galardones, pero
no acababan de obtener los votos necesarios por el sistema de
mayoria absoluta. Se insistia, por otra parte, en la necesidad de
otorgar un refrendo del certamen a la gigantesca labor de Antal
Dorati, que afio tras afio ha ido situando en la lista de preselec-
cion sus albumes dedicados al integral sinfénico de Haydn. Incluso
se llegé a pedir para Dorati el Dipldme d'Honneur correspondiente
a 1976: a varios jurados esto nos parecia excesivo. Se llegd, final-
mente, a una solucién intermedia: se concederia al magno proyecto
de Decca (48 discos en nueve albumes) un Premio especial, que
a todos los efectos completaria la terna.

¢Satisfaccion en general? Si, aunque con algunas reservas, refe-
ridas sobre todo a la lista internacional de preseleccion. Una «pre-
sencia» que extrafi6 a muchos (al que firma, entre otros): la del
Cosi fan tutte de Solti, notable, interesante, sobresaliente en el
caso de Teresa Berganza, pero nunca genial. Dos «ausencias» que
extranaron ain mas: la del otro Cosi fan tutte, el de Colin Davis,
sin Teresa Berganza, pero con la «genialidad» que le falta al de
Solti, y la del album Misica para conjunto de cimara, de Schén-
berg, por David Atherton, uno de los registros esenciales del 75
y que, afortunada y asombrosamente, se publica ahora en Espaiia.

En el Castillo de Chillon, el dia de la entrega de los Premios,
en septiembre, sélo falté una persona: Dietrich Fischer-Dieskau, el
Dipléme d’honneur 1975. Pero en esos dias Dieskau estaba reali-
zando algo habitual en él: grababa un disco.



«PALMARES»

HAENDEL: Cantata Lucrezia. Arias para
«mezzosoprano». Janet Baker, English
Cchamber Orchestra, Raymond Leppard.
(Philips, 6500523). (No publicado en
Espaiia, aunque es previsible su futura
edicion.) = ' :

SCHOENBERG: Moisés y Aarén. Giinter
Reich, Louis Devos, Coro y Orquesta
Sinfonica de la Radiodifusion Austriaca,
Michael Gielen. (Philips, 67 00 084. Dos
discos en album con libreto en tres idio-
mas.) (No publicado en Espaifia. Su po-
sible edicion parece poco probable en
un futuro inmediato.)

PREMIO ESPECIAL

HAYDN: Integral de las Sinfonias. Philhar-
monia Hungarica, Antal Dorati. (DECCA,
nueve volimenes mas un album apéndi-
ce de dos LP, todos con libreto propio
redactado por el editor de la version
original, H. C. Robbins Landon; 48 dis-
cos.) (No publicado en Espaia ninguno
de los volimenes; cabe pensar que en
el futuro se editaran algunos discos
sueltos. La publicacién del ciclo integro
es muy improbable.)

LAS RESTANTES GRABACIONES
NOMINADAS

BACH: El Arte de la Fuga. Marie Claire
Alain (ERATO).

BRITTEN: Muerte en Venecia. Pears, Shir-
ley-Quirk, English Chamber Orchestra,
Bedford (DECCA). (Se decidié que, al
estar editado el album sélo en Inglate-
rra y Estados Unidos, entrard a concur-
so en 1976.)

HAYDN-MOZART: Arias y cantatas. Baker,
Leppard (Philips).

LASSUS: Las lagrimas de San Pedro. Ra-
phael Passaquet, Vocal Ensemble (Har-
monia Mundi).

MENDELSSOHN: La primera noche de Wal-
purgis. Gewandhaus, Masur (EMI) (*).

MENDELSSOHN: Integral de los Cuartetos.
Bartholdy Quartett (BASF).

MONTEVERDI: L'Incoronazione di Popea.
Donath, Séderstrom, Concentus Musicus,
Harnoncourt (Telefunken).

MOZART: Cosi fan tutte. Lorengar, Ber-

Prix Mondial
du Disque
(Montreux)

«Palmarés»
1975

ganza, Bacquier, Krause. London Philhar-
monic, Solti. (DECCA) ().

NONO: Como una ola de fuerza y de luz,
Y entonces comprendié. Pollini, Abba-
do (DG).

PROKOFIEV: Conciertos para piano y or-
questa. Beroff, Gewandhaus, Masur
(EMI) (7).

RAVEL: La Valse, Menuet Antique, Ma
Meére |'Oye. New York Philharmonic,
Boulez (CBS) (*).

SCHOENBERG, BERG, WEBERN: Obras or-
questales. Filarmo6nica de Berlin, Kara-
jan (DG) ().

SCHUBERT: Trios con piano. Rubinstein,
Szeryng, Fournier (RCA).

SCHUBERT: Sonata en La menor, D-845,
Fantasia «Wanderer». Pollini (DG) (*).

SCHUMANN: El Paraiso y la Peri. Moser,
Gedda, Fassbéander. Sinfénica de Diissel-
dorf, Czyz (EMI) (*).

R. STRAUSS: Cuatro ultimos «Lieder»,
Muerte y Transfiguracion. Janowitz. Fi-
larménica de Berlin, Karajan. (DG) (*).

VERDI: Aida. Caballé, Domingo, Capuccini,
Cosotto, Ghiaurov. New Philharmonia,
Mutti. (EMI) (*).

VERDI: Un Giorno di regno. Cosotto, Wi-
xell, Carreras. Royal Philharmonic, Gar-
delli. (Philips).

VIVALDI: Salmo 126, Dos Motetes. Bergan-
za. English Chamber Orchestra, Ros-
Marba. (Ensayo) (*).

WOLF: Morike Lieder. Fischer-Dieskau, Ba-
renboim (DQG).

COMPOSICION DEL JURADO

Alemania: Karl Breh (Hi-Fi Stereophonie).
Ingo Harden (Fono-Forum).

Espafa: José Luis Pérez de Artega (RIT-
MO).

Estados Unidos:
Fidelity) .
Irving Lowens (Washington Star).

Francia: Georges Cheriére (Diapason).

Inglaterra: Robert Layton (Gramophone).

Suiza: Numa Tetaz (24 heures Lausanne).

Yugoslavia: Dorde Saula (Radio Zagreb).

Leonard Marcus (High

(*) Las grabaciones que anteceden a

este signo se hallan publicadas en Es-
pana.

W. L. Zalsman, Vicepresidente de Phono-
gram Internacional, recibe de manos de
José Luis Pérez de Arteaga el Premio
Mundial otorgado al disco de Janet Baker
y Raymond Leppard con obras de Hindel.
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i de SHURE en Espaiia.

Una para cada uso.

No todo el mundo necesita un piano de cola, ni todo el mundo nece-
sita la mejor capsula que fabrica Shure para disfrutar de su tipo de
musica en su equipo de alta fidelidad. Tarde o temprano llegard el
dia en que Ud. querrd la famosa V-15 Typelll Improved, la capsula
sin par para equipos avanzados y presupuestos desahogados. Pero
si sU economia exige un precio mds asequible, piense en la M75,
aclamada por los especialistas como una de las mejores cdpsulas
magnéticas. Con un presupuesto restringido, no todo esta perdldo ni
mucho menos. Escoja cualquiera de los modelos de la serie M44,
fabricados para un rendimlento optimo con un precio verdaderamente
econémico. Escriba solicitando informacion completa a VIETA AUDIO

ELECTRONICA, S.A. Diputacion, 317,
<

Barcelona 9, representantes exclusivos




René Klopfenstein, Director del Festival de Montreux, hace entrega El premio a una dilatada carrera: Leonard Marcus, que hace veinte
del Premio dado a Moisés y :&arpp. por G:{elen, al IZ_)r. Otto Serti, Di- afos fue asistente de Antal Dorati en Minneapolis, entrega a éste
rector musical de la Hadmdlfusmq Austriaca. ka interpretacion de el Premio Especial votado en favor de su integral Haydn. En medio
Michael Gielen, grabada por Philips, ha sido llevada al cine por de ambos se halla James Mallinson, el productor del ciclo a cargo
Jean Marie Straub, el cineasta que filmara la, en Espafa sélo vista de Decca, para el cual tuvo Dorati justas frases de reconocimiento
por Television, y en UHF, Pequena crénica de Ana Magdalena Bach. y afecto.

Claudio, Sc-_.in'fnne conversa con Marius Costant. E_I musico italiano  Michel Corboz, otro artista de Erato, dirige a un grupo de cantantes.
y sus «Solisti Veneti» ofrecieron, en honor de Michel Garcin, una Estos realizaron una parodia del estilo madrigalesco en muestra de

Serenade gastronomique [siq], que fue una exhibicién del particular simpatia hacia el homenajeado Michel Garcin.
humorismo de Scimone y los instrumentistas.

Michel Garcin, Director de la firma Erato,
se dirige al publico presente en el Castillo
de Chillon para agradecer el Dipléme
d’'Honneur 1975, que se le ha otorgado en
reconocimiento a su labor por la promo-
cion cultural del disco a través del sello
que dirige. Varios de sus artistas (Jean-
Pierre Rampal, Alain Lombard, Michel Cor-
boz, Claudio Scimone, Marius Costant) se
hallaban presentes en el acto para testi-
moniar su simpatia al mecenas francés.

Antal Dorati, presente el 2 de septiembre
en la ceremonia de Chillon. Cercano ya a
su 70 cumpleanos, Dorati ha pasado a ser
para los discomanos internacionales (ex-
ceptuados los espafioles, se entiende) el
intérprete de Haydn por excelencia. Su pro-
yecto mas inmediato: grabar para Philips
las 6peras de... Haydn.

Minstano de Educacion
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DISCOS EDITADOS ENTRE EL 1 DE DICIEMBRE Y EL 10 DE ENERO 75-76

ORQUESTAL

BARTOK: Concierto para orquesta. Divertimen-
to. Orquesta Nacional HlUngara. Director,
A. Dorati. Hungaroton, SLPX 11437. Impor-
tado.

BARTOK: Concierto para dos pianos, percusién
y orquesta. «Suite» para dos pianos, op. 4B.
D. Bartok, E. Tusa, Orquesta Sinfdnica de
Budapest. Director, J. Sandor. Hungaroton,
SLPX 11398. Importado.

BARTOK: Concierto para violin, nimero 2.
|. Perlman, Orquesta Sinfénica de Londres.
Director: A. Previn. EMI, 063-02.518. 395
ptas.

BARTOK: Concierto para violin, nimero 2.
Rapsodias para violin nimeros 1 y 2. D. Ko-
vacs, Orquesta Sinfénica de Budapest. Direc-
tores: E. Lukacs, J. Ferencsik. Hungaroton,
SLPX 11350. Importado.

BARTOK: El mandarin maravilloso, «Svite» de
danzas. Quince canciones campesinas. Orques-
ta Filarménica de Budapest. Director, J. San-
dor. Hungaroton, SLPX 11403. Importado.

BARTOK: Cuatro piezas para orcquesta, op. 12.
Dos retratos, op. 5. Dos cuadros, op. 10. Or-
questa Sinfénica de Budapest. Director, M. Er-
delyi. Hungaroton, SLPX 11302. Importado.

BARTOK: El principe de madera, «ballet» com-
pleto. Orquesta Filarménica de Budapest. Di-
rector, J. Ferencsik. Hungaroton, SLPX 11403.
Importado.

BEETHOVEN: Concierto para piano, nimero 4.
P. Badura-Skoda, Collegium Aureum. Basf, 36
53 202. 375 ptas.

BRAHMS: Diecinueve Danzas hingaras. The Hart-
ford Symphony Orchestra. Director, F. Mahler.
MCA, S 32.744. 360 ptas.

BRUCKNER: Sinfonia nimero 7. Orquesta Sin-
fénica de Cincinati. Director, M. Rudolf. MCA,
S$-32.743. 360 ptas.

BRUCKNER: Sinfonia nimero 9. Orquesta New
Philharmonia. Director, Otto Klemperer. EMI,
065-02.158. 415 ptas.

DEBUSSY: El Mar. Tres Nocturnes. Coro y Or-
questa Nacional de la RTF. Director, J. Mar-
tinon. EMI, 065-12.791. 415 ptas.

DEBUSSY: El Mar. RAVEL: Dafnis y Cloe: «sui-
te» numero 2. BERLIOZ: Danza de las silfi-
des. Orquesta Sinfénica de Londres. Director,
L. Stokowsky. Decca, PFS 4220, 360 ptas.

ENVIAMOS CONTRA REEMBOLSO DE SU IMPO

MOZART: Conciertos para piano nimero 11
(K 413) y nomero 16 (K 451). D. Baren-
boim, Orquesta Inglesa de Cédmara. Director,
D. Barenboim. EMI, 063-02.480. 395 ptas.

RIMSKY-KORSAKOV: El wvuelo del moscardén.
Dubinushka. Sadko. La gran Pascua rusa. No-
che de mayo. Vispera de Navidad. Orquesta
de la Suisse Romande. Director, E. Ansermet.
Decca, SDD 281. 225 ptas.

SCHUMANN: Concierto para piano. Allegro appas-
sionato, op. 92. D. Barenboim, Orquesta Filar-
maénica de Londres. Director, D. Fischer-Dies-
kau. EMI, 065-02.530. 415 ptas.

R. STRAUSS: «Suite» de «El Caballero de la Ro-
san. WAGNER: Obertura y Bacanal de «Tan-
nhauser». Coro y Orquesta Sinfénica de Lon-
dres. Director, E. Leinsdorf. Decca, PFS 4187.
360 ptas.

TCHAIKOVSKY: Sinfonia numero 6 («Patéti-
ca»). Orquesta de Paris. Director, S. Ozawa.
Philips, 65 00 012. 400 ptas.

VIVALDI: Concierto para flautin, P 83. Concier-
to para dos trompetas. CAPUZZ|: Concierto
para contrabajo, en Re mayor. PAISIELLO:
Concierto para clave, en Do mayor. Solistas,
| Musici. Philips, 65 00 969. 400 ptas.

CAMARA

DVORAK: Cuarteto de cuerda numere 13 (8),

op. 106. Cuarteto de cuerda de Praga. DG,
2530 480. 430 ptas.

INSTRUMENTAL

BARTOK: Mikrokosmos, volumenes |-VI. L. Szics
y K. Zempleni, pianos. Hungaroton SLPX
11405/7; tres discos. Importado.

CHOPIN: Las cuatro Baladas. Los cuatro «Im-
promptus». C. Arrau. MCA, S§-32.753. 360
ptas.

SCHUMANN: Album para la juventud (comple-
to). A. Weissenberg. EMI, 065-12.578. (Cua-
drafénico.) 415 ptas.

VOCAL Y CORAL

FAURE: Requiem. Pavana, op. 50. S. Armstrang,
D. Fischer-Dieskau. Coro del Festival de Edim-

1 i

NOS SOLICITEN

RTE. SIN GASTOS DE ENVIO, TODOS LOS DISCOS

burgo. Orquesta de Parfs. Director, D. Baren-
boim. EMI, 065-02.568 Q. (Cuadrafénico.)
415 ptas.

KODALY: Missa brevis. Te Deum del Castillo de
Buda. Solistas, Coro y Orquesta RTV de Hun-
gria. Director, J. Ferencsik. Hungaroton, SLPX
11397. Importado.

KODALY: Psalmus Hungaricus. Variaciones del
pavo real. J. Simandy, Coro y Orquesta Na-
cionales de Hungria. Director, A. Dorati. Hun-
garoton, SLPX 11392. Importado.

POULENC: Motetes de Pascua y Navidad. STRA-
WINSKY: Misa. Coro Christ Church Cathedral,
Oxford. London Sinfonietta. Director, S. Pres-
ton. Decca, SXL 29097. 335 ptas.

SCHUBERT: La bella molinera. D. Fischer-Dies-
kau; G. Moore. EMI, 065-00.202. 415 ptas.

SCHUBERT: Cuartetos vocales. E. Ameling. J. Ba-
ker, P. Schreier, D. Fischer-Dieskau; G. Moo-
re. DG, 2530 409. 430 ptas.

OPERA

BARTOK: El Castillo de Barba Azul. G. Melis,
K. Kasza. Orquesta Filarmdnica de Budapest.
Director, J. Ferencsik. Hungaroton, SLPX
11486. Importado.

MUSSORGSKY : Khovantchina. D. Petkov, N. Ghiu-
selev, A. Miltcheva-Nonova, M. Dimtchevska,
N. Dobriyanova, L. Bodurov, S. Mikhailov,
S. Popov, D. Dimitrov. Coro Svetoslav Obrete-
nov, Soffa. Orquesta Nacional de |la Opera de
Sofia. Director, A. Margaritov. Edigsa, BKE
1439 /42, cuatro discos. 1.500 ptas.

RECITALES

CONCIERTO DE ANO NUEVO: Obras de Josef,
Johann Strauss | y Il. Orquesta Filarmdnica
de Viena. Director, W. Boskovsky. Decca, SXL
6692. 335 ptas.

STOKOWSKY, Leopold. BRAHMS: Sinfonia nume-
ro 1. GLAZUNOV: Concierto para violin. WAG-
NER: Preludio de «los maestros cantores».
DEBUSSY: Preludio a la siesta de un fauno.
TCHAIKOWSKY: Marcha eslava. S. Marcovici,
Orquesta Sinfénica de Londres. Decca, PFS
30509/10, dos discos. 720 ptas.

Cursos de idiomas por discos y «musicassetes», «cassettes», cartuchos, etcétera
Clasico, moderno, musica antigua, etcétera
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CRITICA DISCOGRAFICA

BARTOK, B.: Concierto para violin y or-
questa numero 2. Rapsodia' para violin
y orquesta. Denes Kovacs (violin). Or-
questa Sinfénica de Budapest. Directo-
res: Ervin Lukécs y Janos Ferensik. Hun-
garoton, LXP 11350. P. V. P.: 360 ptas.

Bien venida sea la publicacién en Es-
pafa, por Hixpavox, de la Edicién com-
pleta Bartok que Hungaroton lanzara hace
 algunos afos. Presentar ciclos integrales

es servir a la memoria del autor, tanto
 como a la musicologia o al interés de esos
aficionados de categoria superior, a los
que hay que atender pasando, en ocasio-
nes, por encima de criterios comerciales a
ultranza.

Tras este «bravo» inicial, la nota critica
apunta hacia lo siguiente: la Edicién Bar-
ték va a interesarnos mucho mds como
fuente de oportunidades Unicas para es-
cuchar y conocer algunas obras bartokia-
nas que como calidad interpretativa de
las obras ya existentes en el repertorio
discografico. En efecto, al escuchar la co-
rrecta, la incluso muy buena versién del
Concierto para violin que ofrecen Kdvacs
y Lukdcs, uno no puede dejar de preferir
la perfeccién y claridad de Szeryng y Hai-
tink (por ejemplo), tanto en lo que se
refiere a interpretacién como a grabacién.
El comentarista ha aprovechado la oca-
sion para reescuchar la vieja versién de
Menuhin y Furtwangler, insuperada en lo
que atafie a la misidén solista; el disco,
fuera de catdlogo hoy, proporciona lo que
podria ser el polo opuesto a la versién
de Kévacs (siempre en una linea de co-
rreccion): la visiéon apasionada, con ga-
rra expresionista, de esa doble faceta ce-
rebral y popularista que tan genialmente
conjuga Bartdk en su Concierto.

Otro tanto sucede con las Rapsodias,
obras menores desde su mismo plantea-
miento. La recreacién de dos artistas tan
dispares en primera instancia como son
Menuhin y Boulez proporciona un atrac-
tivo especial, del que carecen las versio-
nes de Kévacs y Ferensik, modelo —por
otra parte—de ejecucién «standard».
(Qt{iza" no haga falta resefiar que la gra-
bacién Menuhin-Boulez de las Rapsodias
bartokianas, complemento de su esplendo-
rosa version del Concierto de Berg, no
esta_en nuestros comercios, y no es pre-

cisamente que haya sido retirada por an-
tigua...)

] Conclusién: Muestra sélo discreta de
© que va a ser una Edicién completa Bar-

tok, que hay que recibir con entusiasmo.
J. L. G. B.

BARTOK, B.: «Suiten para dos pianos,
°p- 4 B; Concierto para dos pianos, per-
Cusién vy orquesta. Ditta Pdsztory-Bar-

ték, Maria Comensolj y Erzsébet Tusa,

Planos. Ferenc Petz y Jozsef Marton,

Percusion. Orquesta Sinfénica de Buda-

Pest. Director, J4nos Sandor Hun
, ) garo-
ton, LPX 11398. p. V. P.: 360 ptas.

Un intelj
ta d

dor

Ko gente acoplamiento nos presen-
cs 0 rras bartokianas con el denomina-
Omun de basarse instrumentalmente

Ministeno cde Educacion, Cultura y Deporte 2012

en dos pianos y de constituir sendas re-
composiciones de obras anteriores: la
«Svuite» para dos pianos es una versién,
efectuada en 1943, de la Segunda «suite»
orquestal, originaria de 1907. En cuanto
al Concierto, se trata del afiadido de or-
questa, hecho en 1940, sobre |la Sonata
para dos pianos y percusién, de 1937.

El trasvase a doble teclado de la Suite
presenta una curiosa renuncia por parte
de Barték de propias conquistas pianisti-
cas, en aras a servir con la mayor fideli-
dad de estilo instrumental al espiritu que
reinaba en la composicién de casi cuaren-
ta anos atrds. Por lo demds, en la Suite
ya se observa el inicio del despego que
Barték llevé a cabo del folklore: no para
dejar de servirlo, sino para hacerlo de
una manera mas esencialista y a la vez
(he aqui la gran aportacién bartokiana a
nacionalismos y conceptos similares) mas
personal y trascendente, mds universal y
perdurable. Los afios de composicién de la
Suite imponen que, en ocasiones, la mu-
sica evoque la linea Liszt-Brahms, en cuan-
to se refiere a utilizacién culta de lo po-
pular, asi como a Debussy en algunas co-
loraciones sonoras.

Muy distinto es el caso del Concierto
para dos pianos, percusién y orquesta. Co-
mo antes decfamos, aqui casi no se trata
de revisar ni de adaptar, sino de afadir.
La fidelidad a la Sonata para dos pianos y
percusién, de la que procede, es total, v,
como no podia dejar de suceder, la or-
guestacion suena pobre frente a los dos
grupos basicos (pianos-percusién); no po-
dia dejar de suceder esto, porque el mi-
lagro de |la Sonata radicaba, precisamente,
en que Bartdk habia logrado de una ma-
nera genial que tan original contingente
instrumental operase como una voz sin
cortapisa expresiva alguna. Como en toda
obra genial, en la Sonata no sobraba ni
faltaba nada. ;Para qué, entonces, anadir
la orquesta? Quizéd Bartdk pensé que tal
afadido no perjudicaba en modo alguno
a la composicién original y, por afadidu-
ra, a lo mejor la «promocionaba» indirec-
tamente. Puede ser. El resultado es una
gran obra, que no afiade nada definitivo

a la genial Sonata y que, por supuesto,
tampoco puede sustituirla.

Conclusién: De gran interés para estu-

diosos o para los que amen a Bartdk de
manera especial.—J. L. G. B.

BRAHMS: Danzas hiungaras. The Hartford
Symphony Orchestra. Director, Fritz
Mahler. Movieplay, MCA 532744, «es-
téreo». P. V. P.: 360 ptas.

Brahms compuso en total 21 Danzas
hdngaras para dio de pianos, publicéndo-
las sin nUmero de «opus». Posteriormen-
te, las orquestaron Andreas Hallen (Nu-
meros 2, 4, 7), Albert Parlow (5, 6, 8, 9
y 11 a 16), Dvorak (17 a 21) y el propio
Brahms (1, 3, 10). De las 21, este sor-
prendente disco sélo ofrece 19, faltando
las Numeros 8 y 9. Esta decisién inexpli-
cable rebaja su valor notablemente, méxi-
me teniendo en cuenta la presencia en el
catdlogo espafiol de la versién de Rossi y

la Opera Nacional de Viena (Clave, 265
pesetas), de buena calidad sonora, me-
jor interpretacion y que ofrece, natural-
mente, el total de las Danzas, que duran,
aproximadamente, cuarenta y cinco minu-
tos, tiempo nada exagerado para un disco.

Rebaja también el valor del objeto de
este comentario su presentacién indigen-
te (recurso al calificativo mas suave que
se me ocurre): no se indican ni la tona-
lidad de las Danzas, ni sus orquestadores,
ni hay la mds leve referencia a Brahms
o0 su obra. La interpretacién, en cambio,
tiene buenos momentos: los numeros 1,
6, 11 y 21 pueden valer de ejemplo; pero
aun en estos casos resulta algo «cor-
ta», falta de entusiasmo y refinamiento en
la desconocida orquesta, que parece acep-
table en violines y algunas maderas, pero
cuya cuerda grave queda «inédita» por
causa —creo— de la grabacién, sonando
ademds el metal poco brillante. Tampoco
el prensado es bueno. Y otra sorpresa:
el precio del disco.

Conclusién: Negativa. Rossi para el to-
tal, o Reiner (Decca) y Karajan (DG) pa-
ra una seleccion. ;Por qué no graba DG
con Kubelik también estas Danzas? ;Y
Philips con Haitink?—R. A. M.

BRAHMS: Sinfonia nimero Z, en Re ma-
yor, op. 73. Variaciones sobre un te-
ma de Haydn, opus 56 a. Orquesta del
Concertgebouw, de Amsterdam. Direc-
tor, Bernard Haitink. Philips, «estéreo»,
6500 375. P. V. P.: 400 ptas.

Con este disco cierra Haitink su ciclo
sinfénico.

En realidad, «nos debe» todavia la
Obertura académica, el Concierto para
violin y, sobre todo, |la Rapsodia para con-
tralto, que —sugerencia— podria grabar
con Janet Baker, artista ahora de Philips.
El broche de oro de esta integral lo cons-
tituye la mejor interpretacién moderna
que conozco de las Variaciones Haydn, una
cota dificil de superar. Cierto que Furt-
wangler, con las Filarmdnicas de Viena
y Berlin, logra dos versiones muy distin-
tas, a cual mas genial, y que Bruno Wal-
ter grabé para CBS una inolvidable. Pero
ninguna de ellas estd en catalogo ni puede
competir en términos de sonido con la
ahora comentada, y sobre la cual no en-
traré en detalles: baste decir que toda la
maravillosa orquestacién brahmsiana es
perfectamente audible gracias a una cui-
dadosa planificacién sonora, a la eleccién
de «tempi» ideales para cada variacion,
al prodigioso trabajo orquestal y-—cla-
ro—a la espléndida grabacién. Ademas,
Haitink sabe captar, dentro de la estruc-
tura global de la obra, el sentido propio
de cada variacién: digase, por ejemplo, la
Séptima, la deliciosa «Siciliana». En su-
ma: que el disco merece la pena «sdélo»
por esta obra.

Naturalmente, el director holandés nos
da de la Segunda sinfonia una excelente
versién, aungue no de la altura de las Va-
riaciones ni de la Primera y la Tercera,
otros hitos de su ciclo. Su visién de la
obra es reposada (no lenta) y lirica en




Bernard Haitink

los tres primeros movimientos, y muy bri-
llante en el final. Quizds al «Adagio» le
falte algo de intensidad dramdtica, sobre
todo en los instantes que preceden a la
«Coda» (compases 84-96), uno de los
mas desgarradores momentos de todo
Brahms, que incluso llega a sollozar amar-
gamente (corcheas a contratiempo en los
violines primeros, compases 95 y 96).
Con todo, es de destacar la fluidez del dis-
- curso musical, virtud maxima en este ex-
celente director, siempre sutil en las tran-
siciones ritmicas y dindmicas, y que nun-
ca utiliza los «crescendi» para acelerar su
«tempo» (caso contrario, por ejemplo, al
de Furtwangler). Una excepcién notable
es el «acelerando» imprimido, tras una
pausa muy personal, en los compases 375
y siguientes del final, en el momento en
que el segundo tema se oye en la cuerda
grave, justo antes de comenzar la «Codan».

Excelente la articulacién orquestal en
el «Allegretto», diferenciando perfecta-
mente entre ligado, semiligado y «stacca-
to» (compases 190-200). Magnifico el
oboe en su solo inicial. En el primer tiem-
po son de nuevo evidentes las grandes
virtudes de Haitink. Por ejemplo, la clari-
dad lograda en las figuras de acompafa-
miento de los violines al tema lirico de
violas y «cellos», que tanto recuerda a la
«Cancion de cuna» (compases 82 y si-
guientes); la cuerda grave resulta en todo
momento presente y audible; los climax
son siempre equilibrados.

Finalmente, sabe obtener de la trompa
el maximo rendimiento en el pasaje (me-
morable) que precede a la «Coda», dirigi-
da maravillosamente. Pese a todo lo di-
cho, creo que falta un algo en este movi-
miento que sabian comunicar Bruno Wal-
ter o Monteux (con la Filarmdénica de
Viena; Decca econdmico, no en Espafa);
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y en los centrales, esa genialidad de Furt-
wangler patente en sus grabaciones con
las Filarménicas de Londres (Decca Ace
of Clubs, ya no en catdlogo) y Berlin
(EMI, no aqui).

De las versiones actuales, pueden servir
de recomendaciones junto a Haitink, Ka-
rajan (DG), Kertesz (Decca) y Abbado
(DG). Menos interesantes son Ansermet,
Kubelik (pese a su precio) y Ancerl (Dis-
cophon). Y de las editadas en dlbum, la
magnifica de Klemperer destaca muy por
encima de Ormandy (CBS) o Toscanini
(RCA). Lastima la ausencia de los ciclos
de Boult y Barbirolli (EMI) y Szell (CBS).

Discretos comentarios de carpeta y muy
buena calidad técnica en el disco.

Conclusién: Muy buena Segunda y de-
fiinitivas Variaciones Haydn. Seguimos es-
perando mas Brahms de Haitink.—R.A.M.

BOCCHERINI Y OTROS AUTORES: Danzas
del Rococé y del Barroco. Obras de
Boccherini, Mozart, Haendel, Haydn,
J. S. Bach, J. L. Bach. Orquestas St.
Martin in the Fields y English Cham-
ber. Directores: N. Marriner y R. Lep-

pard. Philips, «Stereo», 65 00 953. 400
pesetas.

El titulo real de este disco es «Minue-
ton de Boccherini, lo que nos ilustra ya
acerca del cardcter del mismo y de cudl
va a ser el nexo que una a las obras
en él incluidas. Todas ellas, en efecto,
se entroncan en el dmbito de la danza y
en varias de sus formas, algunas extre-
madamente antiguas, de apogeo en el mun-
do palaciego y galante de finales del si-
glo XVII y gran parte del XVIII. El Mi-
nueto, la Gavota, |la Zarabanda, |la Polo-
nesa y el Rigodén son las danzas que po-

demos encontrar en la grabacién, extral-
das de «divertimentos», «suites» y sinfo-
nfas de los autores arriba citados.

La capital importancia de estos y otros
aires danzables dentro del campo de la
musica instrumental, sobre alguno de los
cuales se basa incluso en gran parte una
produccién como la de Johann Sebastian
Bach, no estd —no podia estar— ni siquie-
ra tratada tangencialmente a través de
esta breve e incompleta relacién, que se
reduce, en realidad, a agrupar una serie
de fragmentos sin ningln prurito de indo-
le histérico-cultural, sino, simplemente,
como una muestra parcial de danzas, la
mayoria de las que pierden casi toda su
importancia al ser desgajadas de las obras
a las que pertenecen, convirtiéndose en
piezas aisladas y yuxtapuestas, en una se-
rie de «bises».

La novedad de la grabacidn es, por otro
lado, inexistente, pues lo Unico que ha
hecho Philips ha sido aprovechar registros
ya en el mercado para componerla. Mere-
ce destacarse, no obstante, el fragmento
de la Suite en Sol mayor de Johan Ludwig
Bach, contemporaneo y lejano pariente de
Johann Sebastian, ya que, segin creo, es
la primera vez que aparece en nuestro
pafs una grabacién con alguna de sus
obras (aunque se trate de un fragmento).

En cualquier caso, y esto es algo fuera
de duda, la interpretacién que nos brin-
dan las orquestas y directores sefalados
es, como no podia por menos de ser, co-
nocida su calidad, de primer orden, de
acuerdo con |lo ya observado en su difa.

Conclusién: Solamente ameno y anec-
dotico—A. R.

BOCCHERINI: Concierto para flauta, en
Re mayor, op. 27. MERCADANTE: Con-
cierto para flauta, en Mi menor. TARTI-
N|: Concierto para flauta, en Sol mayor.
S. Gazzelloni. | Musici. Philips, 65 00
611. 400 ptas.

Tres de los mas notables conciertos
italianos para flauta posteriores a Vivaldi.
Virtuoso y quizé mds «violinistico» que
otra cosa, el de Tartini; galante, no menos
virtuoso y muy atractivo, el Unico que
compuso Boccherini para este instrumen-
to; y mds banal y prolijo, si se quiere,
pero delicado y pleno de encanto, el de
Mercadante, obra mds extensa y muy fue-
ra de su tiempo (compuesto en 1819, pa-
rece muy anterior, tanto por el cardcter
como por el uso de la cuerda). La inter-
pretacion puede resumirse en un vocablo:
ideal. Gazzelloni es uno de los dos prime-
ros flautistas del mundo (con Rampal):
de virtuosidad casi increfble, e inalcanza-
ble en el repertorio italiano, el mismo en
el que sobran adjetivos para | Musici. El
sonido del disco es de primerisima calidad.

Conclusién: Agradable repertorio de

flauta tocada como es impensable supe-
rar.—A. C. A.

DVORAK: Danzas eslavas, opus 46. Scher-
zo capriccioso, opus 66. Orquesta Sin-
fénica de la Radiodifusién de Baviera.
Director, Rafael Kubelik. DG, 2530466,
«estereo». P. V. P.: 430 ptas.

Es este el primero de los dos discos en
que Deutsche Grammophon incluird el to-

tal de las preciosas Danzas eslavas, dieci-



séis en total: ocho en la Opus 46 y ocho
en la Opus 72.

Veo garantizado el éxito de la publica-
cién, pues no creo exista intérprete mas
adecuado que Kubelik (al frente aqui de
cu actual orquesta) para la musica de
Dvorak, de la que ya en su ciclo sinféni-
co se reafirma como maximo especialista,
fallecidos —desgraciadamente— Ancerl| y
Kertsz. De este Ultimo director y de Hai-
tink tenemos en Espana versiones magni-
ficas del Scherzo. Kubelik, algo mas lento
y menos explosivo que Kertesz, logra una
lectura soberbia por claridad expositiva,
brillantisimo uso del color orquestal y vi-
sién global equilibrada y hondamente sen-
tida de la obra. Dificil, realmente, decidir
entre una de las tres versiones citadas,
aunque la del director checo me parezca
la mds auténtica. Es este mismo adjetivo
el que creo resume su espléndida ejecu-
cién de las Danzas, en las que la orques-
ta raya a gran altura, soportando la com-
paracién con los Filarmdnicos berlineses
de Karajan (DG también), pareciéndome,
en cambio, la direccién de Kubelik supe-
rior —ij todavial— en virtud de esa auten-
ticidad que le permite ser brillantisimo
sin rozar el efectismo (que creo le ocurre
a Karajan en la Numero 7, por supuesto,
magnificamente tocada), y tan claro, con-
trastado y sutil ritmica y dindmicamente,
como el director salzburgués.

Para la adquisicién de la Opus 46 com-
pleta, ésta es opcion uUnica. Karajan (ya
citado), Reiner («As diamantes») y Sejna
(Discophon) ofrecen sdélo selecciones. Hai-
tink (Philips), con igual programa que
Kubelik, sélo ha aparecido en «cassette».
Lastima: es magnifico, como lo es Szell
con Cleveland (CBS), que ofrece las Dan-
zas completas en un solo disco, de acep-
table sonido; tampoco estd en el catalogo
espafol. Por todo lo expuesto, Kubelik
resulta la mejor alternativa, pues graba-

cion, sonido y prensado espafioles son es-

pléndidos.

Conclusién: Recomendacién entusiasta.
R. A. M.

«CUATRO CONCIERTOS PARA [INSTRU-
MENTOS RAROS»: HAENDEL: Concierto
para arpa, en Fa mayor. J. A. HASSE:
Concierto para mandolina, en Sol ma-
yor. M. CORRETTE: Concierto para zan-
fofia, en Do mayor. J. S. SCHROETER:
Concierto para «fortepiano», en Fa ma-
yor. Solistas y Orquesta de Cédmara. Di-
rector, Roger Cotte. Arion - Hispavox,
HARS, 740-05. 360 ptas.

No tan raros dos de los instrumentos,
Pero... de acuerdo: el programa es diver-
SO y atractivo. El arpa con que toca —y
magistralmente, por cierto— el Concierto
en Fa mayor, de Haendel (nUmero 6 de la
coleccién de Conciertos de érgano), es dia-
tonica o sin pedales: he ahf la «rareza».
Un brevisimo Concierto de mandolina, de
corte muy italiano, de Hasse, que Elisa-
h:th Maitre toca con notable frescura. De-
licioso el intrascendente, pero rebosante
de espontaneidad, el Concierto en Do ma-
YOr para zanfofia (jéste si que es un ins-
trumento raro!), de Corrette, que la solis-
ta Michelle Fromentau y el director re-
Erearf con toda chispa. Y el buen Concier-
', sin movimiento lento, para «fortepia-
N0» (instrumento que hoy ya no es raro
escuchar), de Schroeter, del que lo me-
Ior es la cadencia que la compuso un tal...
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Wolfgang Amadeus Mozart. El instrumen-
to que toca, y muy a propdsito, Jean Ver
Hasselt, se halla conservado en las mejo-
res condiciones de autenticidad. Los cua-
tro solistas, lo mismo que el director,
«hacen musica» de verdad y restituyen asi
estas obras al lugar més alto que mere-
cen. La grabacién, impresiéon y presenta-
cion son correctas.

Conclusién: Un gran concierto (Haen-
del, claro) y tres conciertos raros para
instrumentos mas © menos raros. Inter-

pretaciones «vivas». Disco muy agrada-
ble—A. C. A.

MOZART: Conciertos para piano nuime-
ros 12, en La, K. 414, y 19, en Fa, K.
459. Daniel Barenboim, solista y direc-

tor. Orquesta Inglesa de Cémara. EMI,
1J063-02427, «estéreo». P.V.P.: 395
pesetas.

Con la publicacién de este volumen vy
la inminente del que incluye los Concier-

FOX INDUSTRIAS DEL SONIDO

La linea de agujas fonograficas, fonocapsulas, microcapsulas, microfonos y
«cassettes» mas completa del mundo.

Discos de frecuencia para ajuste de fonocapsulas y amplificadores. Servicio es-
pecial para fabricantes de tocadiscos. Monoaurales y Estereofénicos. Siete discos

sueltos o album completo.

De venta en los comercios de electro-actlistica mas importantes de Espaiia y de
15 paises a los que exporta FOX-IN-DEL-SON.
Pida la marca FOX a su proveedor habitual.

La Aguja de su tocadiscos no es eterna. jjCambiela a tiempo!!

tos numeros 11 y 16, serdn ya nueve los
discos de Conciertos de Mozart que debe-
mos a Barenboim. En el extranjero se ha
completado ya el ciclo con la edicién de
los tres registros correspondientes a los
nimeros 1 a 4, 6 y 26, 8 y 25, que espe-
ramos ver pronto aqui.

Las obras, ya conocidas en el catdlogo
espanol a través de las versiones de Bren-
del (Philips) y Geza Anda (DG), no re-
guieren presentacion. Baste recordar que
para Alfred Einstein, uno de los grandes
exégetas de Mozart, la coleccidn de los
Conciertos de piano es |la cima de su obra,
por delante incluso de las Operas (!). Y
que Brahms, poco sospechoso de modestia,
escribiendo en cierta ocasién a un ami-
go, manifestaba mds o menos que los
compositores de entonces podian ir vivien-
do y lograr cierta fama gracias a que la
gente desconocia las cosas més sublimes,
por ejemplo, los Conciertos para piano

de Mozart. El nomero 12, aqui incluido,
de 1782, es una hermosa obra, de admi-
rable tiempo lento; y del 19, sélo decir
que es tan bueno como cualquiera de los
que le siguen en el catdlogo. Los excelen-
tes comentarios de Robin Golding propor-
cionan amplia informacién.

De la interpretacién de Barenboim y la
admirable Orquesta Inglesa, poco nuevo
que decir: hacen plena justicia al maravi-
lloso «Andante» K. 414, tocan muy bien
el «Rondd», y aunque estimo que el «tem-
po» del «Allegro» inicial es en exceso ve-
loz, a expensas de la claridad y el encanto
de esta pagina, el nivel logrado en este
Concierto es muy alto. En el segundo,
K. 459, el nivel es —creo— poco menos
que inalcanzable, superando incluso las
modélicas versiones Brendel-Marriner (Phi-
lips) y Hepzibah-Yehudi Menuhin (EMI,
ya no en catdlogo; un disco sensacional
con el Concierto 14). El movimiento lento
es un prodigio, superior al «simplemente»
muy bueno de Marriner: mas claro, mas

)

equilibrado y matizado, y timbricamente
mejor todavia (!). De la lectura de Me-
nuhin es éste el movimiento menos extra-
ordinario. El «tempo» de Marriner en el
«Allegro» inicial es un punto mas acele-
rado que el de Barenboim, aventajdndole
éste en frescura, luminosidad y claridad en
texturas orquestales. Por otra parte, su
capacidad de didlogo con la orquesta (y
consigo mismo, entre las dos manos) es
realmente asombrosa. En el final, también
el «tempo» de Barenboim es mds calma-
do que el de Marriner, lo que permite ma-
yor claridad en los espléndidos «fugatos»
y que las figuraciones rédpidas del piano
(semicorcheas) no resulten un punto «vir-
tuosisticas» de mds, como le ocurre a
Brendel. Es de justicia reconocer que la
mejor direccién en este tiempo corre a
cargo de Menuhin.

En suma, creo que es ésta la mejor ver-
sion del 19 de Mozart en el mercado espa-
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DISCOGRAFIA

Concierto para piano y orquesta
namero 12, en la mayor, KV 414
Concierto para piano y orquesta
nimero 17, en sol mayor, KV 453.
Academy of St. Martin-in-the-Fields
Director: Neville Marriner.

Concierto para piano y orguesta
en fa mayor, KV 459.

Concierto para piano y orquesta
en la mayor, KV 488.

Academy of St. Martin-in-the-Fields
Director: Neville Marriner.

Concierto para piano y orquesta
nimero 20, en re menor.

Concierto para piano y orquesta
nimero 24, en do menor, KV 491
Academy of St. Martin-in-the-Fields
Director: Neville Marriner.

Concierto para piano y orquesta
en si bemol mayor, KV 595,
Concierto para piano y orquesta
en si bemol mayor, KV 456.
Academy of St. Martin-in-the-Fields
Director: Neville Marriner.

Sonata nim. 23 en fa menor,

Opus 57, ""Appassionata’’.

Sonata num. 32, en do menor,
Opus 111.

Sonata nim. 24 en fa sostenido
mayor, Op. 78. “Para Theresa".
Sonata nim. 29 en si bemol ma-
vor, Op. 106. ""Hammerklanier".

14 en do sostenido
menor, Op. 27, 2. ""Claro de Luna”.
Sonata

Sonata nudm.

num. 25, en sol mayor,
Opus, 79.
Sonata nim. 7 en re mayor,
Opus 10, 3.

Sonata nim. 21 en do mayor,
Opus 53. “"Waldstein"',
Sonata nim. 31 en la bemol
mayor, Op. 110.

Andante Favon en fa mayor,
Woo 57.
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Sonata en re mayor. Op. B53.
D. 850.
16 Danzas alemanas. Op. 33.
D. 783.

Sonata para piano en si bemol
mayor, D. 960,
Fantasia en do mayor, Op. 15,

D. 760 ""Wanderer"’.

Sonata en
D. 958.

Impromptus, Op. 90. D. 899,

do menor, Op. Post.

Sonata en sol mayor, Op. 78.

DV 894,
Sonata en do mayor, DV 840.

Sonata en la menor, Op. Post. 143.
DV 784,

Momentos Musicales, Op. 94,

DV 780: Num, 1 en do mayor/
Nimero 2 en la bemol mayor /
Nimero 3 en fa menor / Nim. 4
en do sostenido menor / NUm. 5
en fa menor / NGm. 6 en la be-
mol mayor,

Concierto para piano y orquesta
numero 1, en re menor, Op. 15.
Orquesta del Concertgebouw de
Amsterdam,

Director: Hans Schmidt-Isserstedt.

Concierto para piano y orquesta

numero 2, en si bemol mayor,
Opus, 83,

Orquesta del Concertgebouw de
Amsterdam.

Director: Bernard Haitink.

Concierto para piano y orquesta
niamero 1, en mi bemol mayor.
Concierto para piano y orquesta
nimero 2, en la mayor.
Totentanz (Danza de
Parafrasis de ""Dies lrae’’.

la muerte)

Anos de peregrinaje.
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=ol. Como Brendel acopla 19 con 23, la
oleccién dependerd, finalmente, de qué
«compafero» se busque para el 19, en la
.dea de que ambas versiones son realmen-
te admirables técnicas y musicalmente.

Conclusién: Un disco espléndido.—
R.A. M.

TURINA, J.: Sinfonia sevillana y Rapso-
dia sinfénica. Orquesta Sinfénica de
Hamburgo; director, Arthur Weinberg.
DISCOPHON, 4239. P. V. P.: 300 ptas.

lgnoro qué extranos recovecos artisti-
cos-comerciales se habrén desarrollado pa-
ra acabar con el lanzamiento, en Espafa,
. de obras de Turina por la Orquesta Sin-
fénica de Hamburgo. Ello es que, con es-

Dos nuevos discos de sinfonias de
Tchaikovsky, significativos en la dis-
cografia general, acaban de aparecer
en Espana: |la Cvarta con Haitink, y la
Patética, con Ozawa. La primera de
ellas cuenta con seis ahos en su haber,
mientras |la segunda es un registro muy
reciente. Haitink se confirma una vez
mas como una de las mas versédtiles e
importantes batutas de la actualidad.
Esta interpretacién suya de |la Cvarta
de Tchaikowsky se me aparece como
un modelo de direccién orquestal: Hai-
tink sabe que se halla ante muisica post-
roméntica, efusiva y extrovertida hasta
rozar el mal gusto, y adopta el crite-
rio mas acertado—a mi modo de
I ver— para servir a esta musica: vol-

carse en ella, pero tratando (jy consi-
guiéndolo!) de no caer en el sentimen-
talismo decadente que asoma en ella
ocasionalmente. Y todo ello sin trai-
cionar su constante actitud de analista
escrupuloso. Ante versiones como esta
NOs cercioramos una vez mas de que
sl es posible ser «objetivo» y expresi-

VO, por mucho que la cercania a este:

ideal sea accesible sélo a algunos de los
més grandes intérpretes. Para mi, se
“coloca en cabeza de la discografia que
conozco de esta obra, junto solamente
a la personalidad més acusada e idio-
matica de Markevitch (Sinfénica de
Londres, Philips) y a Barenboim —el
x| mas apasionado: realmente volcénico,
Yy maximamente claro en los planos—
(filarménica de Nueva York, CBS). Se-
| 9un Jean Lory y otros —yo personal-
mente no la he podido escuchar—, la
version de Klemperer (Philharmonia,
EMI extranjero) es la méas genial exis-
tente, lo cual no es de extrafar cono-
clendo su personalfsima y mahleriana
Patética. Otras interpretaciones de va-
| lor son, aparte la antigua de Furtwin-
gler (Filarménica de Viena, EMI ex-
tranjero): Maazel (Filarménica de Vie-
na, Decca), Mravinsky (Filarménica de
Lgmngrado, DG) y Karajan (Filarmé-
Nica de Berlin, EMI y DG). Con Hai-
o tink, la Concertgebouw evidencia, co-
MO siempre, su enorme talla, afiadién-

dose su especial transparencia.

| La Sexta de Ozawa, sin llegar al ni-
Vel de esta Cuarta de Haitink —y no
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casa generosidad (el disco ronda los trein-
ta y tres minutos de duracién), se acoplan
dos representativas composiciones orques-
tales del fino musico sevillano, y las in-
terpretaciones se benefician de una inevi-
table postura temerosa «a priori», pues la
version de los musicos germanos es muy
correcta de lectura y hasta de estilo: co-
mo «sal» seria excesivo pedirlles, la audi-
cion —insisto— sorprende gratamente. La
falta de gracia expresiva se advierte mds
en los solos, lo que invita a pensar en una
aceptable labor directorial de cara a ver-
tir el espafolismo de las notas. Se omite,
lamentablemente, el nombre del solista
en |la Rapsodia. Los comentarios, excelen-
tes como introduccién para puUblicos nada
puestos en la materia, estimo que deberfan

sélo porque se enfrente a competencia
mas numerosa—, es, de todas formas,
una interpretacién de primera fila. En
primer lugar, resulta grato no encon-
trarse con la exterioridad a que con

ser mas especializados en obras como és-
tas, tan arraigadas en el folklore del pais
en que se publican.

Conclusidn: Discreto sustitutivo de ver-
siones mas auténticas.—J. L. G. B.

VILLALOBOS: Concierto para arpa. RO-

DRIGO: Sones en La Giralda. CASTEL-
NUOVO-TEDESCO: Concertino para ar-
pa, op. 923. C. Michel. Orquesta Nacio-
nal de la Opera de Montecarlo. Direc-

tor, A. de Almeida. Philips, 65 00 812.
400 ptas.

El repertorio de arpa y orquesta es exi-
guo, en lo que a obras de gran calidad
se refiere (Concierto de Haendel, Danzas

HAITINK Y OZAWA DIRIGEN TCHAIKOWSKY

frecuencia nos tiene acostumbrados el
director nipdn; al contrario: vive la
obra con conviccién, romanticamente,
en una linea que inclusive no se aparta
mucho de la tradicional, sin realizar
aportaciones significadas. Y esto uni-
do a su ya conocido virtuosismo or-
questal y a su cuidado por hacerlo to-
do (y resulta casi todo) audible. La
Orquesta de Paris gana cada vez mas
en calidad, sobre todo de sonido y em-
paste, y con Ozawa rinde especialmen-
te bien. Es de resaltar que este con-
junto, que hasta hace poco grababa
sélo para EMI, lo hace ya también pa-
ra DG, y éste es su primer disco para
Philips. Para mi, entre las numerosi-
simas grabaciones de la Sinfonia Paté-
tica, destacaria la dsperamente dramaé-
tica —sobre todo en el tremendo fi-
nal— de Markevitch (Sinfénica de Lon-
dres, Philips), la de Maazel (Filarmé-
nica de Viena, Decca) —a quienes, con
todo, les hemos escuchado en concierto
con esta Orquesta y la New Philharmo-
nia sendas versiones notablemente su-
periores a la del disco—; la antigua
version, muy tensa, de Kletzki (Phil-
harmonia, EMI anulado), y otras va-
rias, entre cuyo nivel se encontraria la
de Ozawa: Kubelik (EMI), Abbado
(DG), Mravinsky (DG), Karajan (EMI,
DG)... y quiza k@ mas interesante de
todas, y, sin duda, la realizada con ma-
yor nitidez, pero que por su singula-
ridad no puede presentarse como mo-
delo: Klemperer (Philharmonia, EMI
extranjero).

Las dos grabaciones objeto de nues-
tro comentario son técnicamente muy
logradas, en mi opinién adin mas la
Cuarta, a pesar de su anterioridad.

Conclusién: Una Cuarta cumbre, y
una Sexta espléndida. (Con todo, ino
hubiese sido preferible la publicacién

de esta Ultima también por Haitink?).
A. C. A

TCHAIKOWSKY: Sinfonia numero 4.
Orquesta del Concertgebouw, Ams-
terdam. Director, Bernard Haitink.
Philips, 65 00 850. 400 ptas. Sinfo-
nia nimero 6 («Patética» ). Orquesta

de Parfis. Director, Seiji Ozawa. Phi-
lips, 65 00 012. 400 ptas.
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cacra y profana, de Debussy...). Por eso
o ha de sorprendernos el relativo valor
de las obras agrupadas en este disco, de-
bidas a tres compositores latinos, que cu-

riosamente son conocidos ante todo por

<u musica para guitarra, en cuyo reperto-
rio si son notables sus respectivas aporta-
ciones, en particular las del primero. Lo
cierto es que las composiciones aqui pre-
sentadas no pasan de ser musica correcta-
mente hecha y agradable de oir: la mas
smbiciosa —por la longitud y el plantea-
miento formal— es el Concierto de Villa-
lobos, mucho menos inspirada que otras
obras del autor brasilefio; Sones en La
Giralda, de Rodrigo, menos pretenciosa, es

L por esto una pieza mas lograda, gracias a

sy correccidén y brevedad; y decididamen-
te muy escaso de interés el Concertino de
Castelnuovo, a ratos bastante superficial.
Los intérpretes son destacados, sin alcan-
-ar la excepcionalidad que quiza confirie-
se mayor aliciente a estas obras. Notable
la arpista Catherine Michel, pero que no
nos hace olvidar los matices y la nitidez
de Zabaleta, y justo el acompafhamiento
—poco lucido, por lo demds— de Antonio
de Almeida con la buena Orquesta de Mon-
tecarlo. La grabacién se halla algo falta de
claridad.

Conclusién: Sdélo para interesados por
el arpa. jHay muchos discos mas impor-
tantes en espera de publicaciéon!—A. C. A.

«CONCIERTO EN VENECIA»: VIVALDI:
Concierto para dos mandolinas, en Sol
mayor, P 133. Concierto para violin, en
Re mayor («L’inquietudine»), P 208.
GALUPP|: Concierto a cuatro numero 2,
para cuerda. ALBINONI: Concierto para
violin, op. 9, nimero 4. G. del Vescovo,
T. Ruta, mandolinas. R. Michelucci, W.
Gallozzi, violines. | Musici. Philips, 95
00 003. 400 ptas.

Destellos del esplendor econdmico, cul-
tural y artistico de la Venecia diecioches-
ca son los cuatro conciertos agrupados
en este disco. Dos de ellos, del inefable
Vivaldi, cumbre méxima del barroco ita-
liano: el muy ofdo de las dos mandolinas
—una de las piezas més agradables y en-
cantadoras de su autor—y el de violin ti-
tulado «La inquietud», una de sus obras
mas «modernas» e intensas. De Albinoni,
una de sus muestras méas importantes: el
magnifico Concierto de violin, op. 9, nt-

g Mmero 4. Frente a tales tres conciertos, el

)

:

de cverda a cuatro en Sol mayor, de Bal-
dassare Galuppi, desmerece indudablemen-
te, por mucho que se trate de un intere-
sante ejemplo de este compositor, de tran-
5‘|cnén entre barroco y clasicismo. Los so-
Its‘tas son de valfa, en especial Roberto
Michelucci, que toca Albinoni. Como era
de esperar, | Musici son modelo en este
répertorio. El sonido es irreprochable.

Conclusién: Hermoso programa, para

los aficionados a la musica barroca qgue
N0 posean adn (jmal hecho!) el volu-
Minoso dlbum de Vivaldi de | Musici.
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CAMARA

DVORAK: Cuarteto numero 13 (8), en Sol
mayor, op. 106. Cuarteto de cuerda de
Praga. DG, 2530 480. 430 ptas.

La musica cameristica de Dvorak cons-
tituye dentro de su produccioén una parce-
la tan extensa y tan importante como su
musica orquestal, aunque sea —como es
normal— mucho menos conocida. Traba-
jos muy considerables son en especial el
Quinteto, el Segundo cuarteto y el Trio
nimero 4 («Dumky»), todos ellos con pia-
no, y los tres Ultimos Cuartetos de cuer-
da (op. 87, 96 —el «Americano»—, 105
y 106). Este ultimo, contenido en este
disco, es seguramente el mads extenso y
elaborado de la coleccién. En su Ultima
época, el gran compositor checo alcanza
un muy alto dominio de la forma, en cu-
yos moldes acierta a expresar intensa-
mente su inspiracién romdntica, con fre-
cuencia «nacionalista».

Se trata la presente composicidon de una
de las obras mads vélidas de toda la mo-
sica de cdmara post-romantica, aparte
Brahms. Es de aplaudir la politica de Po-
lydor al publicar, como en esta ocasion,
obras significativas no editadas con ante-
terioridad. La interpretaciéon del Cuarteto
de Praga, conjunto de muy bello sonido y
perfeccién irreprochable, parece insupera-
ble por su musicalidad, conocimiento, com-
penetracién y entrega. La calidad sonora
del disco es excepcional (a lo que contri-
buird en parte la no muy dilatada dura-
cién: unos treinta y siete minutos), y Uti-
les los comentarios.

Conclusién: Novedad en Espafia de una

obra muy importante, en interpretacion
ideal.—A. C. A.

MOZART: Lodronsche Nachtmusik. Diver-
timento en Si bemol mayor, KV 287,
para dos violines, viola, bajo y dos
trompas. Miembros del Collegium Au-
reum (con instrumentos originales).
BASF, Harmonia Mundi, 3753734
(2226-8) «Estereo». 375 ptas.

Sigue BASF, en colaboracién con el
Collegium Aureum, ofreciéndonos distin-
tos aspectos de la produccién mozartiana
en rigurosas interpretaciones que parten
del empleo de instrumentos de época, co-
mo consecuencia de una conviccion: la de
que, para determinadas obras, conviene
mds emplear los instrumentos originales y
respetar el primitivo contingente de in-
térpretes, a pesar de que, desde un punto
de vista expresivo y de plenitud sonora,
se alcancen cotas mads altas con los mo-
dernos. Cuando el acercamiento a estas
partituras se hace, como usualmente acos-
tumbra este conjunto, con visién de fu-
turo y aprovechando al maximo las posi-
bilidades técnico expresivas de aquellos
instrumentos, manteniendo en todo mo-
mento una cuidadosa y dificil afinacion,
se logran, no obstante, resultados sorpren-
dentes y atractivos, a los que ya he aludi-
do en algin otro comentario, mostrando-
nos una «nueva» Optica interpretativa tan
valida como cualquier otra.

A la gracia aérea, discreta poesia, ele-
gancia y aire danzable, entre popular y pa-
laciego, de este Divertimento, bautizado
«Lodron» por estar dedicado a la condesa

asi llamada, le convienen la transparencia
sonora y peculiar timbre del conjunto ins-
trumental elegido (el mismo que debid
de interpretar la composicién por primera
vez), formado por siete musicos. La cla-
ridad preside toda la versién, en la que
nos capta la bella sonoridad y diccién del
primer violin, dulce e incisivo al tiempo,
presente a lo largo de toda la obra en mi-
siones concertantes; muy logradas las gra-
daciones dindmicas del tranquilo «Ada-
gio», y naturalmente expuestas las varia-
ciones del «Andante grazioso», que segun
Einstein quieren evocar las madscaras de
carnaval (la fecha de composicién es fe-
brero de 1777 ). Muy justos ritmicamente
los dos «Menuettos» (en la introduccidn,
con trompa, del primero encontramos una
premonicién de otra «obra de salén»: el
Septimino, de Beethoven) y bien marcada
la contraposicién patetismo (introduccion-
recitativo)-popularismo (a partir del te-
ma de una conocida cancién de la época)
del «Andante-Allegro molto» final; dialéc-
tica extrema, que quizd esconde una bro-
ma del compositor.

Conclusién: «Refrescante» obra y «re-
frescante» interpretaciéon. Muy buena ca-
lidad técnica en la reproduccién.—A. R.

INSTRUMENTAL

BEETHOVEN: Sonata nimero 21, op. 53,
«Waldstein»; Sonata numero 31, op.
110; Andante favori en Fa mayor, WoO
57. Alfred Brendel, piano. PHILIPS, «Ste-
reo», 6500 762 - GT. 06. 400 ptas.

Este disco se ofrece «a priori» extrema-
damente interesante teniendo en cuenta
la calidad de las obras que alberga y el
nombre de quien las interpreta, quien ha
dado ya muestras anteriormente de su
agudo acercamiento a la produccion del
genio de Bonn. La escucha creo que no
defrauda.

La impresién que se recibe es la de que
Brendel, al igual que en otras oportuni-
dades, ha partido de un estudio muy de-
tenido y desmenuzado de cada composi-
cién, de cada compds de la misma; pero,
y esto es realmente importante, sin per-
der nunca de vista las |ineas maestras so-
bre las que aquélla se construye, lo que
confiere a sus interpretaciones una cohe-
rencia general, una fluidez y un cuidado
del detalle y, en definitiva, una solidez in-
discutibles. Su anélisis es, sin duda, mas
racional y consecuencia de un estudio que
intuitivo, mas el resultado de una rigu-
rosa profundizacién en el pentagrama, tal
cual que el de un escarceo histérico-lite-
rario-musical sobre lo que quiso o pudo
querer el autor. Entiendo que esta optica
podria ser calificada, con todas las reser-
vas, dado lo resbaladizo del término, de
objetiva, brinddndosenos a través de ella
una visién nitida, inteligible, sin nieblas
que la empafien, de las obras beethove-
nianas, que de esta forma nos dan la ima-
gen mas veridica de su creador.

Desde el comienzo de la Waldstein,
Brendel adopta un «tempo» firme, un aire
decidido que marca a la perfeccién el am-
biente transparente y pastoral que domina
a la obra, premonicién de la Sinfonia en
Fa mayor de 1808. No hay nubes, y asl,
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SECCION DISCOS

Los dos principales problemas.a la horo de comprar un disco de musica clasica son:

I2 Encontrar un establecimiento que tenga a disposicidn de sus clientes el méximo nimero
de discos en exposicion de los.existentes en el catdlogo nacional.

22 Que el establecimiento elegido tenga al servicio de sus clientes, personal tecnico espe
cializado, para aconsejarle,: orientarle y econtrar répidamente la obro que busca.

REAL MUSICAL, de Madrid, ofrece a todos sus clientes su Seccidn de Venta de Discos de
musica clasica, en la que encontrard a Andrés Ruiz. Tarazona y Aurora Asumendi. Asimis-
mo, la Seccion Discografica de Real Musical le confirma que es la que en Espafia tiene mas
discos en exposicion, y ofreciendo a sus clientes su tarjeta de descuentos como su servicio
de Importacion como de envios por correo a la peninsula o al extranjero.
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e expone por el pianista el primer mo-
vimiento de manera fluida y relajada. La
«Introduzione» es traducida de manera in-
tima y concisa, y el bello transito al «Ron-
dé» («Allegro moderato») se realiza con
muy medida dinamica (se perciben con
toda claridad las diferentes intensidades
de pulsacién), reteniéndose |levemente el
«tempo», con lo que se desemboca muy
naturalmente en el radiante tema del 0l-
timo movimiento, uno de los mas cautiva-
dores de Beethoven (extraido, segin algu-
nos autores, de un conocido canto popu-
lar alemdn), y que sirve a Brendel para
inundarnos de luz en una constante pro-
gresion dinamica apoyada en un ritmo
férreo e invariable; no hay desbordamien-
to, sino perfecto control, contundencia y
rotundidad, concentradas al final en el
luminoso Do mayor que cierra la obra, la
cual quizd nos haya sido ofrecida en otras
interpretaciones (Kempff, Schnabel) a tra-
vés de una mayor efusién lirica, un mayor
encanto © una mayor introspeccion. Pero
el equilibrio, el rigor y la claridad de la
de Brendel son dificilmente superables.

Similares constantes interpretativas pre-
siden la versién de la opus 110, aunque
con los matices que le son propios, al tra-
tarse de una obra mucho mas hermética,
menos exultante y mds avanzada desde
los puntos de vista armdnico y contrapun-
tistico, y ello a pesar de la aparente sen-
cillez y placidez del tema que abre el «Mo-
derato cantabile molto espressivo» inicial.
La lucha librada por el compositor contra
una serie de circunstancias en los afos
en que esta sonata se crea (a partir de
1821) se revela ya incluso en este primer
movimiento, si bien algo timidamente; se
insinda con claridad en el cortante «Scher-
zo» y se plantea decididamente en el «Re-
citativo», «Arioso dolente» y «Fuga», que
componen toda la Gltima parte, «Adagio
ma non troppo»-«Allegro ma non troppo».
Es encomiable |la forma en que Brendel
nos marca el contraste entre el austero
y concentrado «Recitativo» y el «Arioso»,
impregnado de trascendido dolor, y el que
existe entre éste y la primera parte de la
fuga, que inicia la bisqueda de la libera-
cién. La vuelta del «Arioso», ahora mds
desesperado, y la segunda parte de la fu-
ga, que inicia el pianista con el mayor de
los recogimientos, nos trasladan al enérgi-
co final que supone la ansiada victoria, la
liberacién, personificada en el paso de la
escritura polifénica, a tres voces, de la
fuga al canto homéfono y triunfante. La
progresion ritmica, la claridad de las vo-
ces' y la intensidad de cada acorde, de
cada nota, son otros tantos factores que,
fsabiamente'cnmbinadns, convierten a la
Interpretacidn brendeliana en una de las
mas justas y cefiidamente draméticas que
p}:edan escucharse, superando, a mi jui-
cio, al algo mas plano constructivismo de
Backhaus o al juego més Ifrico, pero de
menor entidad dialéctica, de Kempff.

Buena idea la de incluir en el disco el
Andante favori, pensado en principio co-
MO segundo movimiento de la Waldstein
(y no, segun se ha dicho alguna vez, co-
MO cuarto y Ultimo), pero posteriormen-
teﬂsustituidc por el actual. La languidez
50n§dmra de este Andante rompfa quizd el
equilibrio pretendido por el muisico. Bren-
del resalta muy ostensiblemente los con-
tra_stes que encierra esta pagina, déndole
83l mayor profundidad y evitando la mo-
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notonia de otras interpretaciones. La obra
resulta de esta manera menos «amabley,
por ejemplo, que con Kempff, mds poéti-
co en contrapartida.

La atractiva sonoridad de Brendel, re-
donda e incisiva al tiempo; la seguridad
y contundencia de sus ataques, la trans-
parencia de su juego dindmico, estdn muy
bien recogidas por la grabacidén, clara vy
equilibrada, que puede posea un excesivo
«soplido» de fondo. A destacar que el
comentario de la carpeta, que estudia las
obras desde un punto de vista técnico-ar-
monico, estd escrito por el propio pia-
nista.

Conclusién: Excelente. Magnificas ver-
siones de magnificas obras.—A. R.

GRIEG: Veinte piezas liricas. Emil Gilels.
DG, 2530 476. 430 ptas.

Gilels apunta, con razén, que «sélo los
pedagogos y los nifios conocen las Piezas
liricas de Grieg»: esto demuestra el poco
aprecio que normalmente se tiene por es-
tas breves composiciones, consecuencia de
unos (a8 mi modo de ver) injustamente
arraigados prejuicios, que las han visto
como demasiado simples y superficialmen-
te «bonitas»: parecida suerte a la que han
corrido las Romanzas sin palabras, de Men-
delssohn, visién que en este caso se estd
transformando, gracias sobre todo al ca-
rifo creciente de algunos de los mas gran-
des pianistas por ellas, y en particular por
la grabaciéon completa de Barenboim (DG,
extranjero... ipor siempre...?). Pero este
menosprecio afecta en cierto modo a toda
la obra de Grieg, hecho cuya injusticia
me parece excesivo discutir ahora. E|l mis-
mo Gilels confiesa haber descubierto muy
tardiamente estas obras. Lo cierto es que
se trata de moldes breves en los que Grieg,
como buen (post) romdntico, expresa mu-
cho menos trabadamente su intimidad de
sentimientos (la autoconfesién personal
del roméntico) que en formas més exten-
sas y ambiciosas. Sesenta y seis en total,
escritas a lo largo de toda su vida y ver-
tidas en diez nimeros de «opus», consti-
tuyen el mejor diario autobiogréfico del

compositor: tienen en comun su autenti-
cidad y la sinceridad y hondura expresi-
vas. («;Qué es la originalidad? j;La no-
vedad? No es lo mds importante. Lo que
de verdad importa es la autenticidad de
los sentimientos»: son palabras de Grieg.)
Pero, a la vez, en ellas se sigue cronolégi-
camente muy bien la evolucién del autor,
desde su juventud —en la que tan de cer-
ca seguia a Schumann— hasta su ultima
madurez, no impermeable a un Fauré. Gi-
lels las ha seleccionado muy acertadamen-
te y ordenado por orden de composicion
(las diez colecciones se hallan represen-
tadas, y mds ampliamente las Gltimas, las
mas valiosas). Varias de las piezas son
de una belleza realmente extraordinaria.

Emil Gilels es uno de los indiscutibles
gigantes del teclado —para mi no hay hoy
mds de cinco o seis pianistas de su altu-
ra—, que reune todas las virtudes idea-
les para recrear en su mdas amplio sentido
esta musica: riqueza y sutileza del sonido
excepcionalisimas, lirismo profundo de la
mejor ley, capacidad de comprensién e in-
tuicién envidiables, y un dominio del ins-
trumento, en suma, radicalmente insupe-
rable. Su interpretacién es un logro muy
raramente alcanzable, y conquista para es-
tas Piezas una altura insospechada. La to-
ma de sonido y la representacién son
ejemplares. Para quien se interese por el
ciclo completo, sélo hay disponible un re-
gistro, muy notable por cierto, a cargo de
Daniel Adni (cuatro discos EMI, extranje-
ros).

Conclusién: ;De verdad que Grieg es
musico menor y «sentimentaloide»?... Es-
cuche a Gilels.—A. C. A.

HAENDEL: «Suites» para clave nimeros 1
a 8 (1720). Colin Tilney, clave. AR-
CHIV, 2533168 («Suites» 2, 4, 5, 8) vy
2533169 («Svites» 1, 3, 6, 7). Dos
discos «estereo». P. V. P.: 450 ptas. ca-
da uno.

La musica instrumental de Haendel es-
taba practicamente ausente del catédlogo
espafiol; estos dos admirables discos vie-
nen a remediar esta situacidén injusta:
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frente a una grabacién semi-integral de
Bach, Haendel seguia escasamente repre-
sentado, sin motivo alguno que lo justifi-
case, pues si estas Suites no alcanzan la
calidad genial de la muUsica vocal de Haen-
del ni tienen en conjunto el nivel (Unico,
por otra parte) de las Partitas de Bach,
es evidente que su valor es altisimo; bas-
ta, para convencerse, la audicién de las
Numeros 3 (para mf, la mejor del ciclo)
o 7 (que remata la soberbia «Passaca-
glia»), o incluso, la célebre «Aria con va-
riaciones» —conocida como «E| herrero
armonioso»— que cierra la «Suite» nime-
ro 5. En la mayoria de las obras brilla el
estilo polifénico claro, la nobleza y rica
Iinspiracion haendelianas, o, cuando me-
nos, siempre es patente su sélido pensa-
miento musical y su sentido del timbre,
evidenciado aqul por los dos clavecines
utilizados, de distintas (y preciosas) so-
noridades, elegidos segin el carédcter de la
obra: el de 1728, de Christian Zell, de po-
deroso sonido para las draméticas «Sui-
tes» 3 y 7; el més lirico de J. C. Fleis-
cher (1710), para la Nomero 5. Los ex-
celentes comentarios de carpeta (traduci-
dos de forma algo desconcertante) infor-
man abundantemente sobre los instru-
mentos.

La estructura musical es la conocida:
entre cuatro y seis nUmeros, todos en
la tonalidad principal que define la Suite,
y variando en torno a la sucesién conoci-
da: «Allemande» - «Courante» - Saraban-
de» - «Gigue», precedidas a veces de un
«Preludio» (NUmeros 1 y 5) o «Preludio»
y «Fuga» (Nimeros 3, 6 y 8; en la 7 se
trata de una «Obertura francesa»), y re-
matadas por un «Aria» o «Passacaglia»
(Nomeros 5 y 7). La relacién entre los
distintos nimeros de cada Suite por célu-
las temdticas o ritmicas es a veces muy
notable: la escala descendente de cinco
notas descendentes (de «mi» a «la») en
la NUmero 5; la semejanza entre el «fu-
gato» y la «Passacaglia» en la Nomero 7.
Valgan estos ejemplos como muestra de
la rica inventiva musical y de la perfecta
construccion de estas paginas.

La interpretacién de Colin Tilney, nom-
bre apenas conocido en Espafia, es admi-
rable: clara, oyéndose perfectamente todas
las voces; brillante o serena segin sea pre-
ciso (contraste «Preludio»-«Allemande» en
la «Suite» 1) y adaptada a las caracteris-
ticas del clave utilizado; honda y deslum-
brante (la citada «Passacaglia» de la Nu-
mero 7); con perfecta graduacién de in-
tensidades (sélida construccidn de las
«Variaciones» en la Nomero 5). En suma,
una agradabilisima sorpresa.

Presentacién, grabacién y prensado de
primera linea. .

Conclusién: Recomendabilidad plena.—
R. A. M.

SCHUBERT, F.: Sonata «Arpeggione»; Va-
riaciones para flauta y piano. Klaus
Storck, «arpeggione»; Hans Martin-Lin-
de, flauta travesera; Alfons Kontarsky,

«hammerfligel». (Archiv Produktion,
2533 175. P. V. P.: 430 ptas.)

Hermoso y muy original disco sobre
Schubert el arriba resefiado. Quizds de-
masiado original. Me explico: el catdlogo
de Schubert estd tan repleto de obras
maestras, de genialidades asombrosas que
nuestra discografia y muchos de nuestros
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aficionados ignoran, que resulta un poco
estridente poder contar con este volumen,
que reune una obra no esencial, aunque
bellisima, ya existente en nuestro casi ri-
diculo apartado discogréfico sobre Schu-
bert (afortunadamente, en vias de mejo-
ra), y otra decididamente intrascendente.

La primera es la Sonata «Arpeggione»,
de la que el aficionado hispano ha dis-
puesto y dispone de la versidn ideal: la
protagonizada por un Rostropovitch cuya
calidad de fraseo parece conferir dimen-
sion humana a lo milagroso. La versién
presente, desde luego, no puede ni quie-
re competir con la de Rostropovitch-Brit-
ten. No puede, porque la excelente clase de
Storck dista mucho de la genialidad del
ruso; pero tampoco quiere, pues la utili-
zacion de un auténtico «arpeggione» (y
no del violonchelo moderno, como hace
Rostropovitch) supone una valoracién a
distinta escala de la interpretacién. El «ar-
peggione» —en efecto— es un instrumento
mas rudimentario, de sonido méds 4spero y
tosco que el del violonchelo, y también de
técnica menos «agradecida»: asf, por ejem-
plo, la corta gama dindmica que puede
ofrecer entre el piano y el «forte» supo-
ne un serio «handicap» de cara a frasear,
e incluso a estructurar globalmente la
composicion con respecto a las posibilida-
des de un violonchelista. Por lo demds, el
«arpeggione» se acomoda timbricamente
muy bien al «hammerfligel», instrumen-
to de teclado de la época de Schubert, que
es al piano lo que el «arpeggione» al vio-
lonchelo.

Las Variaciones constituyen una grata
aproximacion al Schubert mucho més im-
portante en este género que encontramos
en las variaciones sobre La muerte y la
doncella o sobre La trucha.

Ambas obras estdn muy bien tocadas, |a
grabacién es espléndida y, como es hébito

en esta coleccién, la presentacidén es ex-
celente.

Conclusién: Un gran disco, cuya apari-
cién saludariamos con mds entusiasmo si
tuviéramos a mano el Viaje de Invierno,
el Canto del cisne, los Cantos de Mignon,

los Cuartetos, alguna de las Misas...—
J. L. G. B.

VOCAL Y CORAL

MOZART:Misa en Do mayor, KV 317 (de
«La Coronacién»); Vesperae solennes
de confessore, KV 339. H. Bucchierl
(soprano), Andreas Stein (contralto),
Theo Altmeyer (tenor), Michael Schop-
per (bajo). Coro de Muchachos de
T6lz. Collegium Aureum (con instru-
mentos originales). Director, Gerhard
Schmidt-Gaden. BASF, Harmonia Mundi,
37 53506 (21875-9). 375 ptas.

Es bastante légico el acoplamiento de
estas dos obras, pues ambas responden
a similares presupuestos creadores: fue-
ron compuestas, con diferencia de meses,
en la misma época y bajo la férula del
arzobispo de Salzburgo, Colloredo, tan de-
cisivo (para bien y para mal) en parte de
la vida y obra del compositor, quien no
puede decirse atravesara por momentos
especialmente felices, ya que, a pesar de
sus recientes éxitos en Paris, Mannheim

y Munich, habfa roto con Elofsa Weber y
perdido a su madre en el viaje a la capi-
tal francesa. Quizd por ello apreciamos en
las dos composiciones una serena belleza,
una seriedad y una expresividad un tan-
to patéticas («Agnus» de la Misa, «Lauda-
te pueri» de las Vesperae). La variedad
constructiva, la estructura temdtica y el
sabio empleo de la polifonia son otros
tantos rasgos definitorios de dos composi-
ciones en las que Mozart, como en mu-
chas ocasiones, tuvo que plegarse a las
exigencias que imponian los estrictos |f-
mites fijados por el riguroso Colloredo en
cuanto a la extensién, cardcter y forma
(lo que venfa en todo caso marcado por
el deseo general de establecer, a través de
un talante de dignidad, un claro contras-
te con el refinamiento y aire mundano de
la musica italiana de la época, a la que el
compositor estaba, por otra parte, tan li-
gado). Resulta por ello tanto méas admira-

ble el trabajo del musico —que debia
atender a una disposicidn instrumental
prefijada— al conseguir, pese a todo, una
fluidez melddica, una efusién lirica y una
luminosidad sélo posibles en él.

Marginando la discusién sobre si la
Misa KW 317 fue compuesta o no para
festejar la anual coronacién de la Virgen
en la iglesia salzburguesa de Maria Plain

(las modernas investigaciones hacen pen-
sar que la obra se escribié realmente pa-
ra la festividad de Pascua, es decir, me-
ses antes), hemos de fijarnos en la juste-
za de proporciones y el encanto de esta
composicion, la mds popular del auto den-
tro del campo religioso, junto con el Re-
quiem. La interpretacién que se nos ofre-
ce en este disco es «historicista»: empleo
de instrumentos originales, contingente
orquestal reducido, como debié de serlo
en la fecha de su estreno teniendo en cuen-
ta las disponibilidades de la época y cir-
cunstancia; se atiende también a la cos-
tumbre (motivada por la prohibicién de
que las mujeres actuaran en los templos)
de que las partes de soprano y contralto,
tanto en el coro como en los «soli», sean
interpretadas por nifios. Esta dptica, que
creo no se nos habia servido con este
rigor en disco respecto a las dos obras,
puede estar perfectamente justificada si

se realiza con conocimiento e inteligencia,
virtudes que se dan en la visién del Colle-
gium Aureum, aunque quepa sefialar diver-
sOs reparos en su trabajo: cierta corte-
dad expresiva, motivada quizd por el soni-
do austero de los instrumentos y resaltada
por la batuta, en un fraseo méas preciso
y equilibrado que encantador, cuadricula-
do y falto de flexibilidad agdgica, elimi-
nandose, puede que a propdsito, «rubatos»
y «ritenutos». Las voces infantiles, que in-
dudablemente prestan frescor y esponta-
neidad, carecen del «legato» adecuado en
determinados pasajes, y las elegidas como
soprano y contralto, aun siendo bellas,
son un poco afonas y no totalmente afi-
nadas. La visién de ambas obras evita cual-
quier asomo de grandiosidad, lo que es de
alabar, pero con ello se descuidan aspec-
tos que las caracterizan: consistencia y so-
lidez constructivas, contrastes dramaticos
y fluidez, perdiéndose asi gran parte de
la riqueza expresiva que atesoran estas
partituras, que se nos traducen de este
modo muy linealmente.

No obstante, no puede negarse el inte-
rés —y no sélo arqueoldgico— de este en-



TRES OPERAS Y TRES ZARZUELAS
COMPLETAS EN «CASSETTE»

PUCCINI: La Bohéme. Freni, Pavarotti,

Panerai, Harwood, Ghiaurov,

Maffeo. Orquesta Filarmdni-

ca de Berlin. Director, Her-

bert von Karajan. Decca,
«estereo», K2B5.

= Madama Butterfly. Freni, Pa-

varotti, Ludwig, Kerns.

Orquesta Filarménica de

Viena. Director, H. von

Y Karajan. Decca, «estereo»,
K2AT1.

VERDI: Rigoletto. Milnes, Sutherland,
Pavarotti, Talvela, Tourangeau.
Orquesta Sinfénica de Londres.
Director, R. Bonynge. Decca,
«estereo», K2A3.

ARRIETA: Marina. Canale, Aragall,
Blancas, De Narké. Orques-
ta Filarménica de Espafa.
Director, R. Frihbeck de

Burgos. Columbia, «este-
reo», ACB-01.

VIVES: Doia Francisquita. M. R. del
Campo, Lerer, Aragall, Molina.
Orquesta Filarmodnica de Espa-
fa. Director, L. Gardelli. Co-
lumbia, «estereo», ACB-02.
Maruxa. Caballé, Riera, Sar-
dinero, Lavirgen, De Narké.
Orquesta Sinfénica de Bar-
celona. Director, E. Garcia
Asensio. Columbia, «este-

foque, pues las obras ganan en claridad,
justeza y equilibrio, evitdndose todo posi-
ble amaneramiento (al que han llegado
interpretaciones mds «romdnticas»). A pe-
sar de los reparos mencionados, son deli-
ciosas las voces infantiles y muy correc-
tos el tenor y el bajo. La intervencién de
los cuatro solistas en la repeticién del
«Agnus» de la Misa, en donde van entran-
do uno tras otro, es un momento a desta-
car por la buena planificacién sonora. Per-
fectamente diferenciadas las voces en las
Vesperae, a cuya peculiar aspereza timbri-
ca (no hay en ella ni oboes ni trompas) le

R Va muy bien la incisiva sonoridad de los
Instrumentos originales.

Conclusién: Visién muy interesante —y
necesaria— de dos obras ampliamente
servidas, sobre todo la Misa, de la disco-
grafia; distinta éptica de la habitual. (Con
E_l mismo acoplamiento recordemos la an-
tigua versién Belter de Horenstein.) Gra-

l;aciaén muy clara y de gran presencia.

FRANZ SCHUBERT: Cuartetos vocales: Der
Tanz, D. 826 («El baile»); Des tages
Weihe, D. 736 («Santificacién del dia»):
Hymne an den Unendlichen, D. 232

L (¢«Himno al infinito»); An die Sonne,

D. 439 («al Sol»); Begribnislied, D. 168

(fCancién funeraria»); Gott im Unge-

Witter, D. 985 («Dios en la tormenta):

Gott der Weltschopfer, D. 986 («Dios,

creador del mundo»); Lebenslust, D.

609 («Alegria de vivir»); Gebet D. 815

(«Oracién»). Elly Ameling, soprano;
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EDITADAS POR COLUMBIA

reo», ACB-03. (Albumes de
dos «cassettes» cada uno.)

Se suman ahora a la cada vez mas
nutrida coleccién de dperas y zarzue-
las completas en «cassettes» seis nue-
vos titulos importantes, tres en cada
uno de ambos géneros. Las interpreta-
ciones han sido ya comentadas en nues-
tra Revista, cuando aparecieron edita- |
das en discos; pero no estard demas
recordar que se trata de interpretacio-
nes de primera fila para las tres zar-
zuelas y Rigoletto, y de primerisima pa-
ra las dos dperas de Puccini. El ob-
jeto de nuestro comentario es, en rea-
lidad, el sonido y la presentacién. Del
primero podemos decir que es plena-
mente satisfactorio en su calidad y es-
tereofonfa, y de la segunda, que es in-
mejorable por el aspecto, la comodi-
dad que representan (sus dimensiones
son muy inferiores a las de las corres-
pondientes cajas de discos) y el aca-
bado ha sido cuidadisimo. Las cajas de
las «cassettes» contienen en el interior,
ademds, unos libretos tan completos
como los de sus respectivas ediciones
en disco, con los textos en italiano (en
el caso de las dperas) y en castellano
(en todos ellos), sélo que a tamafo
reducido.

Los oyentes de dpera y zarzuela en
«cassette» estardn de enhorabuena con
estas publicaciones.—A. C. A.

Janet Baker, contralto; Peter Schreier,
tenor; Dietrich Fischer-Dieskau, barito-
no; Gerald Moore, piano. DG, 2530 409.
430 ptas.

Si ha habido un compositor relacionado
con el mundo del «lied», ése es Schubert,
sin duda uno de los mds inspirados y con
mayor vena melddica de la historia de la
Mdusica. La mayor parte de su produccién
viene constituida por canciones para voz
y piano, aunque destacara poderosamente
asimismo en los géneros sinfénico, came-
ristico o instrumental (pianistico sobre
todo). La efusién lirica de su tempera-
mento, su extraordinaria facilidad para
«vestir» dramaéaticamente cualquier tipo
de poema, le llevaron a componer en su
breve existencia centenares de «lieder», lo
que supone una de las mayores aportacio-
nes del romanticismo musical. Ademas de
los escritos para voz sola (Un inciso:
icudndo podremos disponer en Espafia de
la monumental integral Fischer-Dieskau-
Gerald Moore?), Schubert compuso, den-
tro del campo vocal, éperas (la mayoria
inacabadas), misas, cantatas y coros, sim-
ples (mujeres u hombres) y mixtos. Las
obras contenidas en esta grabacién son,
precisamente, reducciones para cuatro vo-
ces solistas de algunos de estos «coros mix-
tos», destinados en muchas ocasiones a
cantar valores inmutables o abstractos:
Dios, Vida, Muerte, Infinito..., lo que les
otorgaba una cierta grandilocuencia y pre-
tenciosidad totalmente ajenas al autor,
que, como bien dice en su justo comen-
tario J. L. Garcia del Busto, alcanza sus

mayores momentos de inspiracién en las
paginas mds intimas. El lenguaje musical
es en estos cuartetos, y concretamente en
los aqui recogidos, generalmente sencillo,
y los acompafnamientos no muy trabaja-
dos, sin excesivas complicaciones contra-
puntisticas; la estructura se pliega direc-
tamente a la del poema, en muchas oca-
siones simétrico, lo que unido a lo ampu-
loso de algunos textos hace que el con-
junto sea un poco mondétono, si bien des-
taca siempre, como es légico, la belleza
de la linea melddica y la atractiva y natu-
ral armonizacién de las voces. En Lebens-
lust nos captan también la frescura y es-
pontaneidad, y en Des tages Weihe (otras
veces titulada Geburtstagshymne), sencilla
accidon de gracias, el llano y sano lirismo.

Sélo queda por decir que la interpreta-
cién es absolutamente impecable, como
podia preverse; que el disco viene acom-
pafiado por los textos (muy correctamen-
te traducidos por J. Rubio Tovar) y que la
grabacién es modélica, aunque el espacio
esté bastante mal aprovechado (no mds de
cuarenta minutos en total), como suele
suceder en DG.

Conclusién: Obras menores poco cono-
cidas de un gran compositor en interpre-
tacién perfecta.—A. R.

OPERA

PUCCINI: Tosca, épera completa. Callas,
Di Stefano, Gobbi. Coro y Orquesta del
Teatro alla Scala, de Mildn. Director,
Victor de Sabata. EMI, 1J 163 00410/
11. Album de dos discos «estéreon.
P. V. P.;: 850 ptas.

Continva la reedicidn «reprocesada» de
las éperas grabadas por EMI| en colabora-
cion con el Teatro milanés y protagoniza-
das por Maria Callas, cuya sola presencia
basta para justificar su reincorporacién al
catdlogo. En esta Tosca concurren ademds
una serie de factores que la hacen anto-
|égica, probablemente |la méas redonda ver-
sién de esta admirable dpera pucciniana.

El trio de personajes en que |la obra des-
cansa se ve aqui encarnado por tres ac-
tores-cantantes no sélo en absoluta pose-
siobn de sus facultades dramaédticas, sino
también vocales, lo que explica gran par-
te del cardcter excepcional de esta graba-
cidn., 2

El punto fundamental es que no sélo
individualmente sus solos o arias son ad-
mirables, sino que en las escenas a dulo
o trio la confrontaciéon alcanza momentos
realmente irrepetibles, y asi, la continui-
dad dramética de la obra, que transcurre
apenas en veinticuatro horas y estd esen-
cialmente compuesta por esos duos y trios
citados, se desarrolla orgédnicamente, cul-
minando en los terribles finales de los
actos segundo y tercero. Es precisamente
ese especial sentido del drama exigido lo
que el inolvidable «trinomio» Callas-Di
Stefano-Gobbi sabe dar en grado maximo.
InOtil creo entrar en detalles: todas y ca-
da una de sus frases estdn dichas con el
tono, la intencién justa y una admirable
fidelidad a la letra (y al espiritu) de la
partitura. Por si ello fuera poco, las tres
voces se hallaban, como ya he dicho, en
éptimo momento vocal. Asl, Gobbi hace
que su voz lirica (y no muy extensa) bri-
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lle en los tres registros, en un papel que
puede definirse como «ahoga-baritonos»,
y sobrepasa a competidores tan temibles
como Taddei o Warren. Di Stefano exhibe
un color vocal realmente Unico, inflama en
sus dos duos con «Tosca», y muestra la
mas bella media voz imaginable («O dolci
mani», acto tercero), tras cantar el me-
jor «Adidés a la vida» en disco. Maria Cal-
las revela todas las facetas de su perso-
naje: celos, sensualidad, amor, despecho,
terror, odio...; canta excepcionalmente el
«Vissi d'arte», con total fidelidad a la par-
titura, omitiendo la habitual trampa pre-
paratoria del «Si bemol» agudo; estreme-
ce en sus imprecaciones al agonizante
«Scarpia» y en el posterior relato a «Ca-
varadossi» durante el acto tercero («Rulla-
vano i tamburi»), para cantar luego, son-
riente, que serd fusilado de broma. Final-
mente, ninguna «Tosca» en disco realiza
las transiciones como ella. Un modelo.

Ninguno de los tres, en sus posteriores
grabaciones, superaron la cota aqui alcan-
zada. Di Stefano, dirigido por Karajan,
con Price y Taddei (DECCA), habia ya
perdido en 1962 esmalte, y color vocal
—por no hablar del registro agudo—,
aunque la personificacién siguiese siendo
maravillosa. En 1965, dirigida por Prétre
y acompanada por Bergonzi y Gobbi (vo-
calmente inferior también), grabd Maria
Callas para EMI una nueva version (no pu-
blicada en Espafia), en la que la intér-
prete seguia siendo la misma, pero la voz
era sélo la sombra: una pena.

Los papeles secundarios estdan admira-
blemente cubiertos en esta versién, que
data de 1953, pues aunque al «Sacristdn»
y a «Spoletta» asociemos casi automatica-
mente los nombres «familiares» (y sefie-
ros) de Corena y Di Palma, Melchiorre
Luise+y Angelo Mercuriali resultan inob-
jetables musicalmente.

El cardcter de «documento» se acen-
tba al ser ésta una de las escasisimas
grabaciones operisticas del gran Victor de
Sabata, cuya direcciéon orquestal y labor
concertadora es extraordinaria por clari-
dad, calor y perfecta comprensién del
idioma pucciniano. Qiganse, por ejemplo,
el « Amanecer sobre Roma» (acto tercero),
o el «Te Deum» (espléndidos los acordes
conclusivos, sobre el «leitmotiv» de «Scar-
pia»), o el acto segundo entero. En resu-
men, esta es La Tosca.

El «reprocesado» a «estéreo» es bueno,
y pese a sus veintidés afios, el registro
suena bien (como también el original
«mono»). Se incluye un detallado resumen
del argumento y el texto italiano sin tra-
ducir. El precio, vuelvo a insistir, me pa-
rece excesivo. De las posibles alternativas,
consigno con pena la desaparicién de la
protagonizada por Milanov, Bjoerling y
Warren, con Leinsdorf, en RCA econdémi-
ca. Admirablemente cantada por Bjoerling
y muy bien por Milanov y Warren, éste en
interpretacién memorable (como la de Co-
rena en el «Sacristdn»). El interés de la
histérica de Caniglia - Gigli - Borgioli) De
Fabritiis radica en las voces. De las tres
versiones que ofrece Decca, me parece
mejor la que dirige Karajan a la Filarmé-
nica de Viena (!) con Di Stefano, Price
(espléndida de voz) y Taddei, soberbio
«Scarpia», aunque su versién sea sélo un
reflejo algo pélido de la descomunal ofre-
cida en teatro el afio pasado (Madrid y
La Corufa). Maazel ofrece una versién al-

go desigual, en la que Nilsson es una bue-
na «Tosca», Corelli evidencia espléndida
voz y linea muy dudosa, y Fischer-Dieskau
alcanza su mds baja cota en grabacién de
dpera italiana, en papel totalmente inade-
cuado. Molinari-Pradelli dirige con blan-
dura, y ninguno de sus tres solistas (Te-
baldi, Del Ménaco, London) me parece en-
teramente convincente.

Finalmente, RCA ofrece una versién
muy moderna (1974), espléndidamente
tocada por la New Philharmonia bajo
Mehta y cantada por Domingo (muy bien,
con su bellisima voz), Leontyne Price (in-
ferior en lo vocal a su primera versién
con Karajan, pero de vehemente interpre-
tacién) y Sherrill Milnes («Scarpia»), in-
ferior —para mi gusto— a Taddei, Gobbi
y Warren. La grabacidén es, por supuesto,
excelentisima, y muy buenas las de Maa-
zel y Karajan.

Conclusién: Una reedicién esperada y
necesaria. Pese a la fuerte competencia,
ésta es mi primera recomendacién. Des-
pués (o al tiempo), Karajan o Mehta.—
R.A. M.

PUCCINI: La Bohéme, &pera completa.
Callas, Di Stefano, Moffo, Panerai, Zac-
caria. Coro y Orquesta del Teatro alla
Scala, de Mildn. Director, Antonino Vot-
to. EMI, 1J 163 00449/50. Album de
dos discos «stereo». P.V.P.: 850 ptas.

Séptima versién que de esta épera ofre-
ce el catdlogo espanol, en el que Puccini
estd bien servido: sus Unicas &peras au-
sentes son Edgar, Le Villi y La Rondine,
que esperamos saque a la luz RCA en plazo
no largo. Séptima versién y segunda de
EMI, que ha editado recientemente la de
Beecham, comentada en el nimero 457 de
la Revista y considerada como referncia.
Aun reconociendo de antemano que esta re-
cién publicada es algo inferior, creo cuenta
con bazas suficientes como para justificar
su presencia. La principal es, claro, la pa-
reja protagonista: Maria Callas-Giuseppe di
Stefano encarnando a «Mimi» y «Rodol-
do», que, al revés que en el caso «Tosca»-
«Cavaradossi», nunca interpretaron juntos
en teatro. Concretamente, «Mimi», junto
con «Nedda», «Manon» y «Carmen», son
las heroinas que Maria Callas grabdé en
disco sin interpretar «en vivos». Pese a
ello, y aunque la voz no parezca «a prio-
ri» ideal, la recreacién del personaje es
magnifica. Aparte sus habituales —y ex-
traordinarias— cualidades como cantante
(clara diccién, ataque limpio y suave, li-
nea espléndida, capacidad de «apianar»),
lo que destaca en su visién de «Mimi»
es la constante luz que proyecta sobre las
palabras del texto, por el que parece sen-
tirse continuamente inspirada. Por citar
un solo ejemplo, en el aria «D’onde lieta
usci» (acto tercero), maravillan no sélo
los deliciosos pianisimos sobre las pala-
bras «amore» y «finti fior», sino la na-
turalidad de los «Ascolta», la picardia le-
ve con que se refiere al «cerchietto» y la
transicién emocionada cuando recuerda
la «cuffieta rosa». Y no sélo el detalle
concreto: su visién global de los actos ter-
cero y cuarto es soberbia. Justo es reco-
nocer que en el final del tercero Di Ste-
fano es un cdlido oponente, y sin que las
voces tengan esa especial dulzura de Bjoer-
ling-De los Angeles o Tebaldi-Bergonzi, el
calor, la expresividad logradas son inclu-
so algo superiores. También el tenor se

muestra particularmente feliz durante los
dos Ultimos actos, y aunque el final resul-
te exagerado, el efecto de sus sollozados
«Mimi, Mimi» es desgarrador. Muy bueno
el «Che gelida manina», aunque el regis- »
tro agudo se nota ya forzado. La media
voz, en cambio, sigue siendo de igual cali-
dad que en Tosca: digase el «Mimi é una
civetta» (acto tercero), en donde brillan
también su «legato» y calidad vocal ex-
traordinaria. En suma, pareja central equi-
parable a las mas excelentes.

Junto a ellos, y en un plano algo infe-
rior, Rolando Panerai y Anna Moffo en la
otra pareja, «Marcello» - «Musetta». Muy
bien él, como siempre, en el aspecto in-
terpretativo, dando réplica muy adecua-
da en los didos a Callas y Di Stefano, y co-
laborando ambos con musicalidad en las
escenas de conjunto. Ella me parece me-
nos adecuada vocalmente al personaje que
Gianna d'Angelo, mas ligera que la Moffo,
a la que siempre he tenido por lirica (eso
si, con agilidad y extensién), y a cuya
voz no parece hacer justicia la toma de
sonido (notablemente inferior a la de la
version Beecham). Estupenda en sus fra-
ses del cuarto acto, canta el «Vals» con
elegancia. Zaccaria queda gris en su «Vec-
chia zimarra», aunque, como los secun-
darios, se integre bien en las escenas
concertantes. De estos destaca el nota-
ble actor cédmico que es Carlo Badeoli.

Coros y Orquesta contribuyen notable-
mente bajo la buena batuta de Antonino
Votto, claro, brillante y de «tempi» ade-
cuados.

Grabacién aceptable en general, pero
con algunos momentos algo estridentes
(final acto segundo), el «estéreo» es dis-
creto nada mas. La cara 1 de mi ejem-
plar presenta algin pequefio defecto de
prensado, que, por lo demas, es bueno.
Se incluye libreto italiano sin traducir.

En resumen, una buena versién, de con-
junto con una pareja central extraordina-
ria. Invito al lector a releer la critica de
la versién de Beecham en el numero an-
terior de la Revista. Mi primera eleccién
sigue siendo, precisamente, ésta. Luego
(o, como en el caso de Tosca, «también»)
Karajan (Decca) y Solti (RCA), sin olvi-
dar el reparto casi increlble de Serafin
(Decca). Todas estas versiones son de pre-
cio inferior (720 pesetas frente a 850) a
la recién aparecida —aparte de un soni-
do claramente mejor y en «estéreo» real—,

lo que la sitia en desventaja frente a
ellas.

Conclusién: Otra Bohéme de gran ca-
lidad.—R. A. M.

RECITAL

«IN DULCI JUBILO». CONCIERTO DE NA-
VIDAD: Ingeborg Hallstein (soprano).
Coro de la Capilla Sixtina. D. Bartoluc-
ci. Orquesta de Cdmara de Roma. Q. Pe-
trocchi, F. Benedetti-Michelangeli (&r-
gano). BASF, «Estereo», 3553 661
(2118-0). 375 ptas.

Titulo tradicional en obras de carac-
ter navidefio. Se nos ofrecen una serie
de pequefias composiciones, algunas ex-
traidas de otras mds amplias (caso de
«Erwach» —«Rejoyce greatly»— del Me-
sias) referidas, de uno u otro modo, al




aludido tema festivo, configurando una su-
cesivn de pdginas de agradable y descom-
prometida escucha y discretita interpre-
tacion. El principal protagonista es la so-
prano Ingeborg Hallstein, de voz muy Ii-
rica y desigual; su afinacién es relativa y
su timbre no destaca ni por bello ni por
calido, pero no se le puede discutir un
cierto encanto en el fraseo, que otorga
una innegable frescura a sus interpreta-
ciones, que tampoco lo son de obras es-
pecialmente dificultosas, a excepcion del
fragmento haendeliano (y ahi, claro, es
donde peor estd por la agilidad de la pa-
gina). Frescura también, aunque no exce-
siva matizaciéon ni calidad en sus voces,
la del Coro de la Capilla Sixtina. Plausi-
ble, pero algo dura la sonoridad de la Or-
questa de Cdmara de Roma, y eficaz el
organista, de ilustre apellido. La grabacién
resulta casi siempre algo estridente.

Con¢lusidon: Para los aficionados a los
«Christmas».—A. R.

BARTOK, B.: Sonata para vielin solo. Max
Fuetterer, violin. WEBER, C. M. von:
Concierto para clarinete y orquesta, en
Mi bemol mayor. Rudolf Schlegel, cla-
rinete. Norddeutsche Philarmonie Or-
chestra; director, Hanspeter Gmir. ZA-
FIRO, Concierto, ZUO-5.106. P. V. P.:
200 ptas.

El lector juzgard por si mismo acerca
de la conveniencia © no conveniencia de
publicar juntas dos obras tan extraordi-
nariamente distintas como las que aqui
se barajan. El comentarista va a cefiirse
a hechos objetivos, como las deficiencias
de una grabacién que abunda en distor-
siones y que adolece, en general, de una
sonoridad metdlica nada convincente. La
interpretacion de la genial Sonata barto-
kiana es agresiva, aristada, poco fina, aun-
que técnicamente limpia. Algo similar
puede decirse del clarinete solista en We-
ber, si bien aqufl los defectos aparecen
agrandados por la inexcusabilidad de una
lectura «expresiva», matizada, y, en otro
orden de cosas, por el mal gusto del
acompafiamiento, totalmente falto de ca-
lidad en el fraseo y muy tosco en los pa-
sajes de simple sostén al solista.

Conclusién: Una obra de gran impor-
tancia (la Sonata) y otra muy grata (el
Concierto), inexplicablemente junta y de-
ficientemente servidas.—J. L. G. B.

CANCIONES DE COMPOSITORES ESPANO-
LES SOBRE POEMAS FRANCESES: Al-
béniz, Falla, E. Halffter, Mompou, Ro-
drigo, Montsalvatge, Malibrdn. Montse-

rrat Alavedra (soprano), DISCOPHON
(S) 4180, «Estereo».

No deja de tener interés esta grabacién
al recoger una serie de obras muy poco
conocidas y nada tratadas por el disco.
'Pdependientemente de la intrinseca ca-
lidad de las composiciones, que es diver-
53, lo que primero debe destacarse es, por
tanto, esta novedad. Encontramos, guiados
Por el cefiido comentario de Enrique Fran-
€0, un sello impresionista en gran parte
de las canciones, muchas de ellas creadas
EI"I‘ los primeros afios de este siglo, encru-
Cllada de tantas cosas: asi, las tres de
Falla, las dos de Halffter o la de Mompou.
unto al logro relativo que suponen, se
n0s ofrece un grandilocuente triptico de
Rodrigo (La grotte), dos bellas y algo de-
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cadentes canciones de Albéniz (Chanson
de Barberine, Il en est de |'amour), tres
pueriles melodias de la Malibrdn, famosa
cantante espafiola de la primera mitad del
pasado siglo, y La Vierge couronnée, de
Montsalvatge, fragmento de sus Invocacio-
nes al Crucificado, estrenada no hace mu-
cho. Son obras por las que no hubieran
pasado a la historia de la Musica sus au-
tores, fruto en su mayoria de la fiebre im-
presionista, y que nos revelan en todo
caso un oficio méds que una inspiracién.

Montserrat Alavedra interpreta con en-
tusiasmo estas canciones, haciendo gala de
musicalidad e inteligencia, pero con el im-
portante «handicap» de una muy deficien-
te pronunciacién francesa, tanto en lo fo-

ha obtenido el

PREMIO NACIONAL 1975
PARA EMPRESAS DISCOGRAFICAS

por su disco
TOMAS LUIS DE VICTORIA

OFFICIUM DEFFUNCTORUM
TRES MOTETES
Coro de RTVE
Director: Alberto Blancafort
Volumen 21 de la Colecciéon de Mua-
sica Antigua Espafiola.
HHS 20 (LP, «estéreo»)

Premio Nacional

Volimenes que integran la Colec-
cion de Mdisica Antigua Espafiola:

LAS CANTIGAS DE ALFONSO X,
EL SABIO
HHS 1 (LP, «estéreo») -CH 113
(«Cassette»).
Disco de oro del Festival Interna-
cional de Arte Japonés, Gran Pre-
mio de la Academia Charles Cros,
de Francia, y Gran Premio de los

Discéfilos de la ORTF.

LA MUSICA EN CATALUNA HASTA
EL SIGLO XIV

HHS 2 (LP, «estéreo») -CH 114
(«Cassette»).
Gran Premio de la Academia Char-
les Cros, de Francia, y Gran Premio

de los Discoéfilos de la ARTF.

ANTONIO DE CABEZON EN LOS
ORGANOS DE COVARRUBIAS
Y DAROCA

HHS 3 (LP, «estéreo») - CH 115
(«Cassette»).

nético como en lo acentual, con lo que
se pierde uno de los fundamentales en-
cantos de estas piezas. Por otra parte, la
voz, aunque dominada y sensible, tiene un
ligero y permanente trémolo que la hace
perder tersura, sin que el color, de lirica
no muy sobrada de medios, nos subyugue
en ningun momento. La verdad es que
tampoco le acompafia mucho la grabacién,
de calidad muy mediana: ruido de fondo,
distorsiones en los pasajes «forte», pre-
ecos... Zanetti colabora discretamente en
misiones no especialmente comprometidas.

Conclusién: Muestra de un repertorio
poco conocido, en interpretacidén correcta,
pero algo corta, y grabacién deficiente.
A. R.

CODICE CALIXTINO
ANTIFONARIO MOZARABE
HHS 4 (LP, «estéreo») - CH 371
(«Cassettenr).

Gran Premio de la Academia Char-
les Gros, de Francia, y Gran Premio
de los Discoéfilos de la ORTF.

VIHUELISTAS ESPANOLES
DEL SIGLO XVi
Milan - Valderrabano
HHS 5 (LP, «estéreo») - CH 372
(«Cassette»).
Gran Premio de la Academia Char-
les Cros, de Francia, y Gran Premio
de los Discéfilos de la ORTF.

DIEGO ORTIZ: «TRATADO
DE GLOSAS»
HHS 7 (LP, «estéreon»).

EL CODICE DE LAS HUELGAS
HHS 8 (LP, «estéreo»).
Gran Premio de la Academia Char-
les Cros, de Francia, y Gran Premio

de los Discoéfilos de la ORTF.

JUAN CABANILLES EN LOS ORGA-
NOS DE DAROCA Y TOLEDO
HHS 9 (LP, «estéreo»).

VIHUELISTAS ESPANOLES
DEL SIGLO XVi
Mudarra-Fuenllana.

HHS 10 (LP, «estéreo»).

CANCIONERO DE UPSULA O DEL
DUQUE DE CALABRIA
HHS 11 (LP, «estéreos).

EL MISTERIO DE ELCHE
HHS 12-13 (2 LPs, «estéreo»).

FRANCISCO CORREA DE ARAUXO
EN LOS ORGANOS DE LA
CATEDRAL DE SEGOVIA
HHS 14 (LP, «estéreon»).

VIHUELISTAS ESPANOLES
DEL SIGLO XVI
Musica vocal e instrumental.
HHS 15 (LP, «estéreo»).

TOMAS LUIS DE VICTORIA:
«OFFICIUM HEBDOMADAE
SANCTAE»

HHS 16-17-18 (3 LPs, «estéreo»).
Disco de oro del Festival Interna-
cional de Arte Japonés y Premio Re-
cord Academy Revista «Ongahunoto-
moshas,

LUYS VENEGAS DE HENESTROSA:
«LIBRO DE CIFRA NUEVA»
HHS 19 (LP, «estéreon»).

VIHUELISTAS ESPANOLES
DEL SIGLO XVI
‘Narvéaez-Pisador-Daza.
HHS 23 (LP, «estéreon»).
Préxima aparicion:

LA BAXA DANZA Y LA ALTA
HHS 21 (LP, «estéreo»).
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«]AZZ»

LOS MEJORES «JAZZ» DE 1975

Subjetivismo ante todo. A la
hora de elegir los gmejores? dis-
cos de «jazz» de 1975, y como
uno no es objetivo ni quiere ser-
lo, vaya por delante que la sub-
jetividad preside la eleccidén, y
aunque no de un modo total, ya
que si no pondria lo que mas
me gusta Unicamente y despre-
ciaria lo demas, si que pongo lo
que, a mi modo de ver, es lo
mejor, y me gusta mucho, aun-
que por ello también coloco dis-
COs que, aunque no me gusten,
sé que si le gustan a usted, sefior
lector.

Para mi, el genio vivo del
«jazz», y muertos John Coltrane
y Eric Dolphy, es Miles Dauvis,
que, como el afio pasado, ha gra-
bado, a mi particular forma de
ver, el mejor (5?) disco del
ano.

Mejor disco del afio: Miles Da-
vis: Get up with it (CBS), con
diferencia sobre todos los de-
mas de muchos anos luz.

En plan més inerte, es decir,
sin crear nada nuevo, pero ba-
sdndose en el pasado.

Mejor disco del afo (versidn
tradicional ): Count Basie: Basic
Basie ( MPS-BASF).

Es decir, que se repiten los
mismos nombres del afio pasado.

Sin dnimo exclusivo, vayan
por delante algunos buenos dis-
cos. En plan clasico: toda una
coleccién de discos de Count Ba-
sie, entre los que destaco:

The bosses, grabado en cola-
boracién con Joe Turner y de-

dicado integramente al «blues»
(Polydor).

Swing 35-39 u otra reedicién
de material del Hot Club Quin-
tet, de Paris, que encabezara
Djanjo Reinhardt (Decca).

Enciclopedia del «Jazz» (Mo-
vieplay), que sin ser antoldgica
trae muy buenas cosas de todas
las épocas, en especial lo me-
jor estd en los tres primeros vo-
lUmenes. (Son seis.)

En plan mds moderno estd la
serie Black Lion, con grabacio-
nes de los 40, 50 y 60, muy
buenas. Cualquier disco de la co-
lecciéon es recomendable, pero el
de T. Monk es fantastico.

Dentro de lo muy moderno
hay dos vertientes:

a) la americana, con un
buen disco de Weather Report,
llamado Tale spinnin (CBS),
muy bailable y enrollante; y la
reedicion del Is, de Chic Corea
(ARIOLA), que junto al Spaces,
de Larry Coryell (Hispavox), son
los dos mejores discos de esos
artistas disponibles en Espana; y

b) la europea, con gente co-
mo los italianos Perrgeo y su ter-
cer album, Genealogia (RCA);
los alemanes Passport, con el
Cross collateral (Hispavox), el
polaco Michael Urbaniak, con el
Inactin (Movieplay-Gong), o los
espafnoles Orquestra Mirasol, o
Companyia Electrica Dharma,
ambos con discos en Edigsa.

Como tU también tienes voto,
te dejo las Ultimas lineas para tu
eleccién particular...—J. M. L.

GUIA

SIDNEY BECHET, GM 315. GRA-
MUSIC. (99 ptas.)

SIDNEY BECHET, GM 349, GRA-
MUSIC. 99 ptas.)

CTlI POWER, PRS2. HISPAVOX.
(No se vende al puiblico.)
CHIC COREA: Is UA 89130l.

ARIOLA. (370 ptas.)

25 YEARS OF PRESTIGE: Varios.
MARFER, MP40088-89. (600
pesetas.)

COMPANYIA ELECTRICA DHAR-
MA: Diumenge. Zeleste, UM
2018, EDIGSA. (360 ptas.)

GATO BARBIERI: El Pampero.
«Cassette.» EK| PO, 30152.
(125 ptas. No disponible en
disco.)

STANLEY TURRENTINE: Sugar.

«Cassette.» CANCELA, ACT504
(idem).
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El primero, valioso e impor-
tante, y luego reaccionario cri-
tico francés blanco de «jazz»,
Hughes Panassie, hizo una se-
sion, en 1938, en la que, toman-
do a Tommy Ladnier como ca-
beza, invitd a musicos tan im-
portantes como Sidney Bechet y
Mezz Mezzrow. Estos dos Ultimos
musicos unirian posteriormente
sus vidas cuando, en 1945, Mezz-
row decide crear su propio sello
discogréfico, «King Jazz», y gra-
bar en él lo que realmente le
apetecia. Dos de esas produc-
ciones estan aqui con nosotros.
Fueron grabadas bajo el nom-
bre de Mezzrow-Bechet quintet

& sextet, y las puede comprar
usted por cien pesetas cada una.
No hay duda posible: se las re-
comiendo. Los dos musicos tie-
nen similitudes y también di-
ferencias opuestas. Similitudes:
ambos tocan el clarinete, son el

residuo mds puro de Nueva Or-
ledns, murieron en la cumbre
de la fama, pero con poco di-
nero; pasaron muchos ratos en
Europa, llegando a fijar su resi-
dencia en Paris, etc. Diferencias:
Sidney es negro y Mezz, blanco.
Sidney es vitalista y Mezz inte-
lectualoide. El primero nacié con
el «blues», y el segundo lo tuvo
que aprender. De cualquier for-
ma, estas cosas no me importan
mucho, y si, sin embargo, el que
ambas grabaciones son fabulo-
sas. En un disco hay diez temas,
todos originales del duo, con co-
sas tan fabulosas como el Tom-
my’s blues o el Funky butt. En
el otro hay quince temas, mds
cortos, y de los cuales tres no
son propios del grupo. El «blues»
predomina por doquier. No hay
que olvidar que Bechet ha acom-
pahado a innumerables figuras
del estilo, y que ademés hizo
en 1925 unas soberbias graba-
ciones con el Clarence Williams
Blue Five, que estdn considera-
das como canela en rama. Cuan-
do no hay «blues», hay formas
tipicas de Nueva Orledns; el
«stomp», de aire rdpido y muy
bailable, es la mas frecuente.

Para acabar, diré que la toma
de sonido es francamente bue-
na y muy superior a la de otros
discos de la coleccién ya comen-
tados.

Y si las grabaciones anterio-
res eran de 1945, vamos a pa-
sar ahora a una recopilacién que
abarca de 1949 a 1974, o sea
«veinticinco anos», pero de una
Casa determinada, la Prestige,
que en esa época era la mas im-
portante junto a la Blue Note,
y que luego quedd marginada
por la Atlantic, entre otras. En
cualquier caso, aqui hay «una
oferta especial y seleccionada de
grabaciones raras, muchas de
ellas no lanzadas anteriormente
en disco», Dos discos, el segun-
do con cosas de Benny Golson,
Red Garland, Eddie «Lockjaw»
Davis, Kenny Burrell, Gene Am-
mons, Dexter Gordon y Eric Dol-
phy, contiene temas totalmente
inéditos, de los que destaco el
soberbio Wee dot, de D. Gordon,
y el Serene con el malogrado
Eric Dolphy al clarinete bajo,
poniéndote los pelos de punta.
(Aprovecho para decir que Dol-
phy es para mi, junto con Col-
trane y Davis, el trio mas fabu-
loso del «jazz» moderno; todos
son geniales.) En el primer dis-
co hay trece temas, de los que
hay segundas tomas, versiones
raras, cosas inéditas e incluso la
primera grabacién que hizo la
Prestige como compania: el Pro-
gression, de Lee Konitz y Len-

nie Tristano, allda por el 11 de
enero de 1949. Los temas son
de Stan Getz, Kai Winding, Fats
Navarro, Wardell Gray, Joe Holi-
day, Leo Parker, King Pleasure,
y he aqui un cuarteto realmen-
te espléndido: Miles Davis, The-
lonius Monk, John Coltrane vy
Sonny Rollins, cada cual con su
propia banda. Casi nada.

El disco no es una seleccién
antoldgica, sino una coleccién de
cosas raras, pero espléndidas.
No crea que va a encontrar lo
mejor de cada artista, o lo mas
comercial. No. Por el contrario,
tendrd grabaciones de muy alta
calidad de gente muy buena. Y
voy a despedirme dando las gra-
cias al nuevo jefe de promocidn
de Marfer, por reanudar los en-
vios promocionales, y asi poder
dar cuenta al publico lector, fu-
turo consumidor de las noveda-
des que vayan apareciendo, vy
rogar a Ariola, que tiene el sello
Blue Note, que publique esos
tres albumes dobles antoldgicos
que tiene sobre la historia del
«jazz» en la Casa. La Atlantic y
la Prestige ya lo han hecho, sélo
falta la Blue Note, cuyo mate-
rial, anticipo, es de lo mejorcito.

* * *

Y sigamos por orden. Ahora
viene la CTI, la Casa mds mo-
derna de las que se dedican al
«jazz», pero moderna en el tiem-
po, no en la calidad. El sello ha
tenido problemas de distribu-
ciédn, ya que Accién, que era
quien lo distribuia con anterio-
ridad, quebrd, e Hispavox tuvo
que comprar los derechos. His-
pavoz es una de las Casas nacio-
nales que tinen mejor «jazzy,
pues cuenta con la Atlantic, pero
a la vez es una de las que hace
las publicaciones con mayor des-
orden. Por ejemplo, cuenta con
un «stock» soberbio de John
Coltrane, mi idolo sobre todos
los demds, y no lanza nada. (Si
tan sélo fuese ese magnifico A
love Supreme!, aunque fuese re-
edicién.) Ultimamente sacd esos
excelentes dobles en conmemo-
racién de los veinticinco afos de
la Atlantic, y antes fueron las
«Jamsessions» de Newport en
Nueva York, pero de forma ais-
lada. Ahora mismo, por ejem-
plo, en Italia el fenémeno Col-
trane es algo que se sale fuera
de lo normal; ;por qué no apro-
vecharlo aqui? En fin, que luego,
junto a la Ensayo, de Barcelona,
es la Unica que graba algo de
«jazz» nacional. Y ahora se ha
hecho con el sello CTI, comercial
donde los haya, y que ha dado
una opcién al «free-jazz» con
una musica suave, relajante, muy
sofisticada, pero no exenta de



calidad. La CTIl es una marca
muy comercial, que cuenta con
grandes nombres, de los que
Hubert Laws, Milt Jaskson, Bob
Janes, A. C. Jobim, Deodato &
Airto y Chet Baker han sido los
afortunados de ver sus nombres
en el mercado espafnol. El disco
que tengo trae una selecciéon de
estos autores, con un tema cada
uno. Conforme vaya llegando
material lo iré ofreciendo. De
momento, unas consideraciones
sobre la Casa. CTIl es algo muy
comercial, insisto. Cuando musi-
cos como H. Laws, del que lue-
go hablaremos, se cansaron del
«free» y de que su investigacidn
no fuese reconocida, y cuando
necesitaron dinero para sobrevi-
vir, se toparon con Creed Tay-
lor, fundador de la marca y
hombre experto ya ducho en el
«jazz», y este les dio dinero vy
gloria, pero a cambio de sacri-
ficios y de comercializacién. Glo-
ria por dinero. jTe acuerdas de
Fausto? Sdlo que aqui no hay
reconciliacion. Por eso el Laws

se clavé un The Chicago theme
a lo |saac Hayes y Philadelphia
Sound, muy pachanguero, si se-
fior. Y por eso Bob James, autor
del tema, hizo un arreglo «jaz-
zisticon a Noche en el Monte
Pelado, de Mussorgsky, igual que
antes Deodato se lo hiciera al
Asi hablé Zaratustra straussia-
no o al Pavana para una infanta
difunta raveliano. O sea, que
son gente muy buena, pero que
hacen un «jazz» comercial, mez-
cla de cldsico, con «rhythm &
blues», con sofisticado «rock»,
etcétera. Muy ecléctico. Y no te
voy a decir yo si es bueno o
malo. Sélo que es asi. Te ade-
lanto que a mi no me gusta, pero
en gustos no hay nada escrito.

Aun asfi, te puedes encontrar
on un Antonio Carlos Jobim,
que siempre serd el mismo, o a
un Milt Jackson, que sin el Mo-
dern Jazz Quartet serd un mUsi-
€O mas de los que reviven las
tradiciones de los afios 50. Lo
mismo que el trompeta Chet Ba-

ker. O sea «jazz» consumista
para los nuevos tiempos.

w W *

Lo que no es nada comercial,
y por eso hay que dar un gran
aplauso a Ariola, es publicar en
1975 el Is, de €Chick Corea, gra-
bado en 1969, mientras estaba
con el-grupo de Miles Davis. Is
es un dlbum muy «free», muy
muy libre. Qué pena que luego
el Corea se fuese por derroteros
tan comerciales como el que nos
ofrecjé en Madrid, o el que hace
con su grupo Return to forever.
En Is hay «free-jazz»; no espe-
res ni un pelin de «jazz-rock», ya
que en el 69 todavia esta etique-
ta no estaba inventada. Is son
cuatro temas: el que da titulo al
album, de veintinueve minutos
por la cara A, y Jamala, This e
It, en la B. Todos menos Jamala,
que®es de D. Holland, son del
Corea, que le da al piano, cosa
fina, secundado por Woody
Shaw, trompeta; Horace Arnold
y Jack de Johnette, baterias; Da-
ve Holland, bajo; Hubert Laws,
flauta y «piccolo», y Benny Mau-
pin, «saxo» (este Ultimo no vie-
ne en los créditos del *disco).
Son cuatro temas muy libres, de-
masiado complejos para que un
novato seguidor del neo-Corea
los pueda entender, pero real-
mente magnificos. Y dentro del
«free» no es de lo més novedo-
so, hay cosas mejores por ahi.
Es el tercer dlbum que grabé

Corea bajo su propio nombre, y
vale la pena.

Nota.—Compara al H. Laws
de este disco con el de los dis-
cos de CTI. Veras la diferencia.

Y «jazz» espafiol. Bueno,
«jazz» o lo que sea. Los catala-
nes Companyia Electrica Dharma
han hecho un dlbum muy bueno.
Mezcla de «jazz» y de «rock»,
pero no en el sentido comercial
que le dan al término un Billy
Cobham o un C. Corea, ni tam-
poco en el libre de Miles Davis,

sino de una forma original y va-
liosa. Claro que el disco se gra-
bo el 4 y 5 de febrero de 1975,
y ahora el grupo estd enrollado
con el sonido mediterrdaneo y su
folklore, pero el caso es que el
disco perdura. Ocho temas, eléc-
tricos, concentrados, potentes vy
alguno muy lirico, como Lila. El
caso es que C. E. Dharma junto
a la Orquesta Mirasol son has-
ta ahora los dos intentos nacio-
nales mas serios de renovar el
concepto del «jazz» en Espafa.
(Jordi Sabates estd por encima
de eso.)

* * *

Y si antes nos hemos enrolla-
do un poco con el «free», vamos
a hablar ahora un poco de un
musico extrafio, buenisimo, que
estuvo en el «free», siguié en el
«free», y luego lo mezcld con el
folklore de su Argentina queri-
da: Gato Barbieri, ni méds ni me-
nos. Saxofonista que dejé aluci-
nadas en Madrid a todas aque-
llas personas que tuvimos la
oportunidad de verle y de comu-
nicarnos con él. Ahora, a través
de la cinta Ekipo, podemos revi-
vir su actuacién en el Monumen-
tal, ya que ésta estd grabada en
el Festival de Montreux (Suiza)
y contiene cuatro temas, de
los que alguno tocd en su visita
a nuestro pais: El Pampero, el
tango gardeliano Mi Buenos Ai-
res querido, el versioneadisimo
Brasil y El Arriero del Ataualpa.
Leandro, Gato Barbieri, es aho-
ra mismo l|a tercera linea del
«jazz». la que mezcla elementos
africanos, sudamericanos y ne-
gros norteamericanos. El estudié
en Buenos Aires clarinete, «sa-
X0» y composicion. Luego escu-
ché «jazz», y le gustd. Se fue al
Norte y tocd con gente «free».
Imitd a Coltrane todo lo que pu-
do, y luego, tras un viaje a Ita-
lia (que también podia ser a Ita-
ca) y conversar, entre otros, con
Bertolucci, el director de cine, le
dio por ponerse a investigar con
el folklore de su pueblo y mez-
clarlo con el «free». Pero una
mezcla de verdad, natural, nada

forzada. De ahi salieron cosas
tan buenas como este Pampero
o sus Capitulos, de los cuales
el | estd en Espana y los demds
tras la frontera.

El Gato, ademds de hacer un
«jazz» de muy alta calidad, que
a nosotros nos puede llegar muy
facilmente por estar muy habi-
tuados a las melodias que él to-
ca, hace ademéds un «jazz» politi-
co, muy propenso al mitin, ya
que al ser su musica tan calien-
te excita facilmente los dnimos,
y al que contribuyen también los
textos de algunos de sus temas,
como ese: «lLas penas y las va-
quitas se van por la misma sen-
da; las penas son de nosotros,
las vaquitas son ajenas», que
toma del Yupanki. En Madrid no
nos dio mitin politico, pero si
surrealista.

En fin, que como esto sélo lo
puedes comprar en «cassette»,
pues aprovecha, que por 125 pe-
setas y con peor calidad que en
disco, oirds a un tio soberbio,
personal y musicalmente.

* * *

Y otra «cassette» rara, aun-
que creo que esta se pudo con-
seguir en disco, sélo que como
Accién quebré, pues... jzas!
(golpe estrepitoso). Es de Stan-
ley Turrentine, se llama Sugar, y
una de sus caracterfsticas es
que estda bien grabada, cuesta
125 pesetas, y que el estilo, del
Stanley no se parece, afortuna-
damente, en nada al del disco
gue comentamos el mes pasado.
Por lo demds, que tiene tres te-
mas, entre ellos el Impressions,
de Coltrane, que es de estilo
«hard-bop» y muy buena.

Entre otras caracteristicas, co-
mun a todas las «cassettes», es
que la falta de informacién es
completa, y que no hay forma
de saber quiénes son los musi-
cos, ni cudndo se grabd, ni nada
de nada. Si te gusta el «jazz»,
estd muy bien, pero si te gusta
saber quién toca el «jazz» y
cudndo lo hizo, estd mal, pues
no te dice nada.—J. M. L.

ICEBERG: Tutankhamon. Bocac-
cio, CFE, BS-32.105.

ALVIN, Lee: Pump Iron. Chry-
salis, Ariola, 394.381.

BARCLAY, James Harvest: Time

Honoured Ghosts. Polydor, 23
83 341.

VARIOS: ;Viva el Rollll Gons,
Movieplay, $-21696.

JETHRO, Tull: Minstrel in the
Gallery, Chrysalis, Ariol a,
89399 |.

RODR‘IGO: Canciones de amor y
sitira. CBS, S-81.083.

Ministenocle Educacion, Cultura v Depoe 2012

«ROCK

Alvin Lee era el guitarrista so-
lista, cantante y lider del grupo
Ten Years After, que en los 0Ul-
timos sesenta se dedicaban a ha-
cer «rock» duro y «blues». Du-
rante una temporada tuvieron
tanto nombre como Led Zeppe-
lin, por ejemplo. Después de
bastante tiempo de silencio dis-
cografico y de la disolucién del
grupo, aparece un disco llamado
Pump Iron, en el que Alvin cuen-
ta con numerosas colaboracio-
nes, entre otros Mel Collins, Boz
Burrel e lan Wallace, tres ex-

—

& POPn»

Crimson. La técnica de Alvin
Lee ha cambiado bastante. Aque-
llos solos en torrente, largos, ra-
pidos y virtuosos han desapare-
cido. Sus notas son mas reposa-
das, su estilo se ha hecho mds
«standard», admite efectos en la
guitarra (con el grupo nunca lo
habfa hecho) y llega incluso a
arpegiar. Por otra parte, en nin-
gun momento se lanza a fondo
en un punteo que nos pueda re-
cordar su anterior etapa. Por el
contrario, canta demasiado. Y
su voz nunca fue una maravilla.

El mismo decia que tenfa voz
de pastor. Por no hacer un dis-
co de solista ha caido en el ex-
tremo contrario. En general, que-
da recargado, incluso con un
sintetizador que sobra. Casi to-
dos los temas son tiempos me-
dios, R & B, y uno de ellos
suena como los Rolling Stones
del 70. Personalmente, espera-
ba algo menos cldsico, més avan-
zado, sobre todo por las com-
panfas que el mozo ha frecuen-
tado en los Ultimos afos. Pero
no cabe duda de que los musi-
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Curso grabado en 4 Cassetes
estéreo, y un texto-Guion de
Programacion.

DURACION: Una hora con
4 lecciones cada cassette.
DIVISION: Ciclo 1 (Vols.l y
I1); Ciclo 2 (Vols.lll y V).
OBJETIVO: ser atil a la Es-
cuela y a la Familia, con un
material didactico-musical que
les llevard a comprender el
mensaje de los grandes com-
positores.

Programacion y direcciéon mu-
sical: Jaime-Manuel Mola, ofm

Grabacidon: realizada integra-
mente en los estudios del Ins-
tituto Interamericano de Musi-
ca Sacra, en Quito (Ecuador).

Edicibn:Materiales Didactico-
Musicales, I.I.M.S.,Quito.

Informacién y Depésito: J. V.
Mola, ¢/ Santalé 80, Barcelona

Distribuciéon a Establecimien-
tos del ramo: J Albareda, Car-
men 19, Tarrega (Lérida).

Precio:Ptas. 1.200.- A Estable-
Display-exposi-
tor (sin costo), y desc.maximo

RESUMEN DEL MATERIAL
SONORO: Abundante ejem-
plificacién, con explicaciones
incorporadas a través de todo
el curso, de las obras de los
mas famosos compositores de
la historia. Ambiente sonoro
en la naturaleza y en los inven-
tos humanos. Cualidades del
sonido y sus relaciones de al-
tura, dindmica, agbgica, ritmi-
ca, timbre, simultaneidad, etc.
Presentacion de los instrumen-
tos musicales, uno a uno y en
familias. La voz humana, otra
familia de instrumentos. Con-
juntos vocales, del duo a la
gran familia vocal: los Coros.
Conjuntos instrumentales: gru-
pos de cdamara, orquestas de
cdmara, banda, orquestas sin-
fénicas. Coros, solistas y or-
questa, La orquesta sinfénica
y su lenguaje expresivo.

= - —
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cos se han divertido al hacer el
disco. Y vale—S. H. V.

Si Los Beatles hubiesen lan-
zado un disco mds y les hubiese
dado por los «mellotrones», el
resultado se habria parecido a
este Time Honoured Ghosts, de
la Barclay James Harvest. A lo
mejor, esos fantasmas ennoble-
cidos por el tiempo, que dice el
titulo, son los de Liverpool. La
musica es bonita, suave y a ve-
ces blanda, con abundancia de
«mellotrones», voces y acusticas.
En ocasiones recuerdan al Tress-
pass, de Genesis. Y lo que digo
de Los Beatles se ve en un tema
(;Homenaje?) llamado Titulos,
especie de «collage» musical, con
la letra formada casi exclusiva-
mente por titulos de sus cancio:
nes: «A través del universo»,
«Uno después de 909», «Tengo
un sentimiento triste por ti», «Si
me sintiese bien...», «Ayer de-
cfan: Todo lo que necesitas es
amor», «Algo en la forma en
gque me mueves...» Y mas titu-
los, con sus respectivas referen-
cias musicales. El resto de los
temas, pues eso: melddico, de-
cadente a veces e incluso con

referencias religiosas «Dulce Je-
5053)*_54 Ha V'

Vicente, «E|l Mariscal» Rome-
ro, es un conocido «disc-jockey»
radiofénico. Y le gusta el «rock
& roll». (No sé si serd como
otros para quienes no se ha he-
cho nada vdélido después de Los
Beatles, pero asi podia pensar-
se por este disco.) Ha cogido a
varios grupos madrilefios y lan-
za un LP de todos ellos bajo el
titulo genérico de jViva el Rollo!
«Rock» duro, un tema de Los

Beatles y dos de los Stones,
«masacrados» por la voz del

mismo «Mariscal», han servido
para que alguien se haya saca-
do de la manga lo del «rock pro-
letario», que yo definirfa como
lo que hacen los grupos de jé-
venes trabajadores, estudiantes
o «de buena familia» (que no
es ni lo primero ni lo segundo...,
ya me entendéis), haciéndolo
compatible con su ocupacién
principal, mientras les divierte
y no tienen que pensar en su
futuro y en sentar cabeza, fun-
dar un hogar y eso. Es decir, sin
ninguna trascendencia, sélo lo
puramente diversivo. Pues muy
bien: jViva el Rollo!, pero no
solo ése. Lo Unico original del
disco es una cancién de Tilburi
dedicada a la Prensa del Movi-

~miento, de Burgos, y llamada La

Cochambre. Y que nadie se ofen-
da. Era el titular de La Voz de
Castilla del 5 de julio, dia del

inefable festival celebrado en di-
cha ciudad.—S. H. V.

En Inglaterra hay una serie
de grupos que tienen un «sta-
tus» privilegiado. Su plan de
trabajo consiste en grabar un
disco al afo, aproximadamente.

Una vez grabado y mezclado, se
ensaya hasta que en torno a la
musica se ha creado un espec-
tdculo que incluye escenografia,
luminotecnia, todo tipo de efec-
tos visuales, y a veces un poco
de circo. Todo montado, se lan-
za el disco al mercado coinci-
diendo, por lo general, con una
gira del grupo. De esta forma,
las actuaciones y el disco se
promocionan entre si. Y tras la
gira y unas vacaciones, vuelve a
empezar el ciclo. Jethro Tull es
uno de estos grupos. Y ahora
nos presenta su Ultima obra,
Minstrel in the Gallery. Quienes
vimos su actuacién en Madrid,
sabemos de la capacidad de
«hombre-espectdculo» de su li-
der, lan Anderson. Pero esto no
justifica que la mitad del disco
sea solo suya. Su voz, su guita-
rra acustica y alguna interven-
cion de la flauta. La otra mitad
del disco si es de Jethro Tull.
Después de la gran obra que fue
A Passion Play, y de la conce-
sion a la critica inglesa que su-
puso War Child, este Juglar en
la galeria no es ni chicha ni
«limond». Todos los temas tie-
nen el mismo esquema. Entrada
y alguna estrofa sdélo con An-
derson, algin corte del grupo,
«riff» de flauta o guitarra y en-
trada de todo el grupo (con la
adicién del cuarteto de cuerda)
que le desarrolla. Quizd por los
largos «solos» de Anderson el
adlbum suena mas a «folk» inglés
que cualquiera de los anteriores
de este grupo, aunque dentro de
la misma férmula, presidida por
las inflexiones vocales y de gui-
tarra del lider. Y parece co-

mo si la estuvieran agotando.—
S. H. V.

Rodrigo Garcia, antes con Ca-
novas, Adolfo y Guzmdn, ha gra-
bado como solista un disco lla-
mado Canciones de amor y sa-
tira. Su estilo no ha cambiado
casi nada. Siguen siendo mds im-
portantes sus letras que la mo-
sica. Letras irdnicas, de enganos
amorosos, retratos de una cierta
clase y canciones de amor. En
todas se mezclan las metéaforas
y las palabras largas con los di-
chos del habla méds normal en
la calle. La musica es un simple
acompafiamiento, eso si, muy
bonito por lo cuidado de los
arreglos en torno a su voz, muy
poco ortodoxa, pero sugerente.

Uno habia oldo —y leldo—
mucho y bueno sobre Iceberg,
sobre todo &n la prensa especia-
lizada que se edita en Barcelo-
na; por ello esperaba expectante
escuchar su Tutankhamon. Y de-
bo decir que no me ha decep-
cionado en absoluto. Creo que
es la primera muestra realmente
conseguida a nivel nacional de
un buen rollo que no es el del
«Mariscal Romero» ni el de la
Mirasol. Con influencias predo-
minantemente inglesas, pero ori-

ginal en su concepto y en su
forma. El disco estd compuesto
en forma de «suite», pues las
dos caras se unen por el mis-
mo ambiente de tenue percu-
sién. Se grabdé hace un afio vy
ha salido ahora, después de tra-
jinar por diversas Casas disco-
gréficas. Esta es la explicacién
de que su sonido sea un poco
«pasado», en relacién a lo que
hoy se hace por el mundo avan-
zado. Pero sigue siendo perfecta-
mente valido, incluso a nivel in-
ternacional. Cuanto mas para
Espafia, porque, ademds, dicen
que es el Unico grupo del pafs
con equipo, luces y montaje téc-
nico a nivel europeo. Espero que
pronto podamos verlos en Ma-
drid y ratifiquen todo cuanto la
critica catalana ha dicho de ellos.
El disco tiene como tema al jo-
ven Faradn egipcio y todo su en-
torno de rigueza y miseria. Esta
cantado en inglés y castellano, y
la muUsica puede recordar a Yes,
King Crimson y otros grupos de
esta linea. Pero insisto en que
no hay nada de copia. Me refie-
ro a la instrumentacién y a su
linea evolutiva desde el «rock»
en medidas y armonias. Los com-
ponentes de Iceberg son cinco
musicos veteranos en el rollo ca-
taldn y profesionales, que han
tenido que ¢sudarla» con Tony
Ronald hasta formar este gru-
po, después de muchos escarceos
en los sesenta. Son J. «Max» Su-
fé, guitarra, que estuvo, entre
otros, con Vértice y Tapiman
(¢los recorddis?); Primitivo'San-
cho, bajista; Jordi Colomer, ba-
terfa; José Mas, piano y demads
teclas, y Angel Riba, cantante,
«saxo» y otros instrumentos. Lo
que mds me gusta es la fuerza
del grupo, y lo que menos, la
voz, sobre todo cuando canta en
espafiol. Sélo puedo afiadir una
cosa: oid este disco sin prejui-
cios.—S. H. V.

QUILIPAYUN

«CANTATA DE SANTA MARIA
DE IQUIQUE»
MOVIEPLAY-GONG

Actualmente el arte chileno
estd tomando un cardcter casi
exclusivo de bisqueda de lo pro-
pio; de ahi que haya vuelto la
vista hacialo folklérico y lo his-
térico, al comprender que un
pueblo no puede proyectarse con
seguridad hacia el futuro sin apo-
yarse en lo mds hondo del pa-
sado.

En Chile siempre existieron
temas que tradujeron una reali-
dad social. A partir de Violeta
Parra, el fenédmeno adquiere ca-
racteristicas propias. Este tipo
de composiciones forman lo que
se ha dado en |lamar «Nueva
cancién chilena».

Dentro de ella el grupo Quila-
payun es uno de los mds repre-
sentativos; su Cantata de Santa



Maria de lquique se ha conver-
tido en la composicién cumbre
de toda la musica folkldrica.

En 1907 tuvo lugar en la ciu-
dad de Iquique una concentra-
cién de obreros de las minas de
sal que, en huelga, pedian un
aumento de salario. El ejército
disparé contra la multitud con-
centrada sobre la escuela de San-
ta Marfa, matando a tres mil
seiscientos, hombres, mujeres,
ancianos y nifos. Este episodio
pasé a la historia de Chile co-

mo uno de los més tristes y luc-

tuosos que han sucedido. El 0l-
timo canto nos llama la atencién
sobre esta denuncia social, que
continUa latente en Chile:

No basta s6lo el recuerdo,

no basta sélo el lamento,
miremos la realidad.

La historia que han escuchado,
de nuevo sucedera.

Luis Advis compuso |la obra en
1969, como él mismo dice en la
contraportada del disco, siguien-
do las lineas generales de la can-
tata cldsica. El motivo religioso
tradicional ha sido reemplazado
por otro diferente, de tema so-
cial y realista. Sin dejar de lado
la tradicidon europea, a ella se
han afadido diversos tipos de
melodias, modulaciones armodni-
cas de raiz americana o hispano-
americana. De la cantata se ha
conservado la base, violonchelo
y contrabajo, afadiéndose guita-
rras, «quenos», charango y bom-
bo. El recitado cldsico cantado
ha sido reemplazado por el re-
lato hablado, aunque contiene
elementos ritmicos y métricos,
con objeto de no cortar total-
mente el ritmo. Héctor Duvau-
chele, su relator, actor teatral y
cinematogréfico, lejos del efec-
tismo facil y de la dramatizacién
indtil, ha dado a la cantata el
tono exacto.

Desde 1973 el conjunto se en-
cuentra en Europa, entregando
su aporte al trabajo de solidari-
dad con Chile y cumpliendo la
tarea que les encomendara Sal-
vador Allende al nombrarlos, en
agosto de este mismo ano, «em-
bajada cultural del Gobierno de
Chile».

M.* CARMEN SALVADOR
y MAYTE NIEVA

Era demasiado dificil, dentro
de las peculiaridades de este
grupo, superar su Ultima produc-
cién. Sabotage, a mi entender,
carece de dos caracteristicas me-
recedoras de elogio a lo largo de
la carrera de Black Sabbath: el
afianzamiento de los temas acus-
tico-instrumentales de su guita-
rrista y la progresién tendente a
despegar de la reiteracién en que
se incurrfa al principio. Sabota-
ge podrd haber sido un disco
aceptable entre Paranoid y Mas-
ter of reality. Hoy, tras su Sab
Sabbath bloody Sabbath, habfa
que haber llegado més lejos. Es-
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ta circunstancia no va a sacar el
disco del «ranking» en las listas
inglesas en las que el mes pa-
sado cabalgaba por el seis, pe-
ro... Se nos han mostrado mads
reiterativos y constantes, sin que
hayamos podido encontrar mas
que una cierta evolucién en la
coherencia del grupo, como mas
compacta, logrando una progre-
siébn mds marcada. Luego |la
caracteristica predominante de
siempre, en la que sobre un rit-
mo semiconstante aparece el des-
arrollo versatil de la guitarra so-
lista, doblada en casi todos los
temas, y como serpenteante en-
tre todo esto, los tonos amena-
zantes del solista. jCon las es-
peranzas que teniamos en |a evo-
lucién del grupo!—R. S. G. O.

Skyband, semidesconocidos, ni
mds ni menos que otros grupos
con cota de popularidad, y sus
desarrollog sueltos; «rock & roll»
versatil y bien instrumentado,
tremendamente cldsico y tradi-
cional, al estilo americano; en
disco como hemos podido escu-
char cientos, no puedo imagi-
narme que, hoy por hoy, vayan
a llenar més que un rincén de
algln programa radiofénico de
medianoche.—R. S. G. O.

Dottie Westnos canta al oido,
casi susurrante, tradicionales
dentro del estilo de la cldsica
balada americana. Encuadrada
dentro de una vigorosa campa-
fa para la promocién de la mu-
sica «country» que la RCA nos
ha puesto al alcance, cabe de-
cir que tine poco de cancién va-
quera y mucho menos de «rock»
o0 «pop», por muy amplios que
sean estos conceptos. Dentro de
otro marco cabe considerarla co-
mo una produccién con cierto
cuidado, bien interpretada, para
todos aquellos amantes de la
musica melodiosa «que no dis-
torsiona demasiado». — R.S.G.O.

Es bien distinto el trabajo del
antiguo solista del grupo For-
mula V y su acompafante. El
atribuir méritos a unos u otros
alejaria el sello de buenas ma-
neras que apuntan; indudable-
mente, yo me muestro mas par-
tidario de este estilo que de los
antiguos «popurris» veraniegos
a los que antes nos acostum-
braban; pero, a todas luces, les
encuentro un asombroso pareci-
do con otro dio espafol, sin
que ello vaya a desmerecer la
abor realizada en cualquiera de
as dos comunidades. Los esti-
os, basados en un sutil reflejo
iterario de las fabulas de Iriarte
y Samaniego, para el texto, y
una acuUstica de cuerdas metali-
cas apuntaladas de ligeros reto-
ques de grupo o percusién, en
lo musical, crean un clima apto

a ciertas mentalidades ritmicas.
R. S. G. O.

Un dlbum de éxitos es como

. Cat Stevens recorta

una misceldnea de un artista:
aunque pueda parecer un resu-
men, no da mas que una corta
visiéon de lo que han sido los
logros de popularidad de dicho
artista. Asi, pues, el dlbum de
las cancio-
nes que han hecho a este can-
tautor popular. Quizds sea éste
uno de los mds favorecidos en
este tipo de series, pues gran
parte de su obra se ha prestado
a ser recopilacién de las cancio-
nes escritas en una determinada
época, si bien creo es importan-
te la conjuncién que se ha dado
a los dlbumes. También espero
que no sea esto una tarjeta de
despedida del que puede ser in-
térprete de uno de los estilos
més singulares de la electro-
acUstica.—R. 8. G. O.

LA NAVE ESPACIAL
AL NUMERO 1

«Mira, esto es sélo una pizca
para mi. Estoy aqui porque se
trataba de un desafio, porque
dijeron que nunca lo podriamos
hacer..., que esta banda nunca
podria tener discos de éxito...
Les prometi tres discos de oro;
asi que lo voy a cumplir. Esto
es todo. Me voy.»

Eso dijo Marty Balin cuando
regresd a casa de nuevo con la
Nave espacial de Jeffesson, o
Jefferson Starship. Tres LPs de

éxito, tres. Ya va uno. Claro que
el éxito condiciona la creacidn
de uno. «Lo que sucede es que
comienzas a hacerte famoso otra
vez, y cuando te vuelves famoso,
no puedes hacer mdsica: sélo
miles y millones de horribles d6-
lares, y tu vida se vuelve idio-
tamente aburrida.» Y le llama-
ban «romantico» Marty.

El Pulpo rojo es un disco di-
gerible, comercial, espléndido, de
gran calidad, y que ha sido nu-
mero 1. ;Cémo es esto posible?
Ni idea. Lejos quedan el Conejo
Blanco, de Alicia; el Voluntarios,
de América; el Necesito alguien
a quien amar... «Ahora me
siento estUpido cantando cosas
como Volunteers, pero la au-
diencia lo pide.»

El pulpo rojo es un corazén
con innumerables brazos, que se

extienden por un manto rojo de
amor: de los diez temas, y qui-
tando dos instrumentales, siete
tienen por temdtica el amor. Pe-
ro no el amor cursi de Camilo,
ni el erdtico del Zappa: sencilla-
mente, el Amor. ;Es que pue-
de haber otra cosa distinta al
Amor? Si lo hay, ya no es amor.
Aqui sélo hay Amor, en el mas
puro sentido de la palabra. jQué
lejos quedan Frisco y el Haight
Ashbury!, iy los «reading» del
Gingsberg! ;Y las flores? Las
flores ahora son Pulpos Rojos.
Los «hippies», se hicieron «hip-
pies», tras la Convencién Demdé-

crata de Chicago 1968, y un poco
mds tarde el Aeroplano se hizo
Nave Espacial. Los tiempos ha-
bfan cambiado, jverdad, sefior
Jones? El viaje se ha hecho mds
sofisticado: las estrellas reclaman
sintetizadores y perfeccién for-
mal. Ya no hay espontaneidad.
Todo se estd midiendo y calcu-
lando. La Nave Espacial de Jef-
ferson estd ya en las estrellas,
y sigue pidiendo Amor, y por si
fuera poco, en vez de decir «Ha-
ced la Revolucidn», como en
el 70,  ahora dicen: «Quiero ver
otro mundo para mi, y para mi
nifio, / para mi vieja mujer tam-
bién; / quizés td, / si pudiéra-
mos; / tenemos que conseguir; /
quiero ver otro mundo».

Soberbio, y digerible, la Jeffer-
son Starship tiene su segundo
pléstico en el mercado.—J. M. L.

HENDRIX NO HA MUERTO

Cinco anos de ausencia fisica
de este mundo vital no son su-
ficientes para borrar de mi men-
te al mds genial guitarrista de
la era del «rock». Cinco afhos
sin musica nueva del negro Hen-
drix era demasiado. Asi que Alan
Douglas, viendo que no era yo
el Unico que estaba sin nada,
decidié darse una vuelta por las
cintas del sétano, y tras muchas
horas —dicen que 800— de en-
rolle con el visionario mundo del
guitarrista, se decidié a lanzar
una serie de dlbumes con mate-
rial inédito del mitico idolo.

El primer LP que produce
A. Douglas estd aqui: Crash lan-
ding. De Hendrix hay la voz vy
los solos de guitarra. Luego en
estudio, y tras cuatro afios de
vacio, un bajo, un bateria y un
segundo guitarra, amén de di-
versas voces de coro, han arro-
pado los solos y los temas de
Hendrix. ;Es esto ético? Me da
igual. El caso es que el nuevo
material es realmente espléndi-
do, y desde luego muy superior
a otros dlbumes «post-mortem».
Son ocho temas. Todos muy
«freakies» y muy «rockers». En
cinco afios nadie ha sabido po-
nerse a la altura de Jimmy, y
nadie ha sabido no sélo superar-
le, sino incluso igualarle. Suena
més progresivo que nunca. Mas
genial que nunca. Y no hay du-
da de que en los Ultimos dias de
su vida su evolucién musical fue
pero que muy rapida y muy
condensada. Cada tema nuevo
supone un avance de muchos
afios en la vida de un hombre.
Jimmy lo sintié todo demasiado

de prisa, y quizds por eso su
energfa se perdié un mal dia de
septiembre.

En serio, y hazme caso, aun-
que sea la Unica vez que te fias
de mi: haz lo imposible por oir
este disco. Luego agradécemelo.
J. M. L.
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RECORTES DE JANIS

Janis Joplin si que murié. Y
aunque ahora, tras otros cinco
anos de soledad, sus plasticos
me sigan excitando de la mis-
ma forma, no es lo mismo que
Jimmy. Su Ultimo doble es la
banda sonora de una pelicula
sobre su vida, mas diecisiete
canciones, en su mayoria «blues»
grabados entre 1963 y 1965. O
sea la Janis primitiva, agresiva,
que antes de entrar en el engra-
naje se ganaba la vida con una
guitarra y un tio que la acom-
pafiaba, cantando por los bares
y tugurios de la Costa Qeste. To-
do esto, antes de lo de Frisco
y de lo de los «hippies». Dylan
andaba con su acustica y su ar-
monica, y la Janis hacia lo mis-
mo, pero sin protestar, solo can-

tando sus ganas y deseos con
el «blues» a cuestas.

El otro disco incluye en su
mayoria temas en directo, entre-
vistas y tres canciones del Per-
la. A mi, la Janis me fascina, me
enloquece y me gusta un mon-
tén. A ti?

Nota.—Si esta critica sale tar-
de, ha sido porque he tenido que

esperar a tener dinero para po-
der comprarlos. Los chicos de
CBS tenian los ejemplares de
promocién agotados.—J. M. L.

BUENONI

Ornella Buenoni, perdén, Va-
noni, Canta canta: un espléndi-
do disco que hara las delicias de
sus ojos y de su vista. Diez te-
mas, a cual mejor, romanticos;
otros incitando a la alegria y
uno espléndido, para mi el me-
jor, Construzione, de S. Bar-
dotti y Chico Buarque, de Ho-
llanda, que refleja el ambiente
de la ciudad y de las formas ar-
quitectdnicas urbanas al ritmo
de samba. Los arreglos son en

su mayoria de Gianfranco Lom-
bardi—J. M. L.

¢ OPERA ESPANOLA?

Demasiado llamar al Alfa Ome-
ga, de Noel Soto, dpera «rock».
El disco, que estd bastante bien,
tiene una idea unitaria: la ener-
gia inicial, o Amor, hace que
dos seres se conozcan, luego se
unan intimamente, hasta que su
unién se deshace por la inco-
municacién y el tedio. Luego re-

cobran el danimo y lo vuelven a
intentar por separado. No es
una historia, es la plasmacién de
una idea. |ldea que esta estupen-
damente desarrollada en el as-
pecto literario y también en el
musical. Es «rock» sofisticado,
cantado en castellano y con

partes liricas muy logradas.—
J. M. L.

OTRO

Otro de |la Brunswick Records.
Ahora es Sidney Joe Qualls. Pu-
ra discoteca.—J. M. L.

PANTERA, CUANTO TE QUIERO

Siempre lo he dicho: la Pan-
tera Rosa y Heidi son mis dos
amores platdénicos. Aqui tengo a
la Pink Floyd, perddén, Panther,
en musica y en cartel. Es la ban-
da sonora de El regreso de la
Pantera Rosa, con musica de
Henri Mancini, «poster» de la
Pink Panther y foto de Peter Se-
llers haciendo el tonto. El tema
de |la Pantera sélo aparece una
vez, para desgracia mia, y luego,
ademads, hay doce temas mas, to-
dos buenos, entre melddicos,
ritmicos, etc..., compuestos vy

arreglados e interpretados por

Mr. Mancini, de sobra conocido,
J. M. L.

MAS ROSA

Tras dieciséis audiencias he
llegado a la conclusién de que
el Ojala estuvieras aqui (critica
de RITMO, nim. 456) es ma-
gistral, soberbio, fabuloso. Aun
asi, mantengo todo lo que dije.

Pink Floyd no me ha defrau-
dado: he tardado quince audi-
ciones para enterarme de qué
iba su Loco diamante, y eso que
soy un «fan» suyo, y me sé sus

trece dlbumes de requetememo-.
ria...—J. M. L.

AL CAMPO ME VOY

Elvis Country, o «Tengo diez
mil afos». Elvis Presley cantan-
do temas «country», que ahora
estd de moda. Muy bien. Hay dos
«rocks» muy buenos, y lo demas
son puro «country», que al fin
y al cabo fue uno de los tres
estilos que origind el «rock and
roll». No hay baladas sosonas ni
ritmos trepidantes: sélo «Coun-
try», y aunque no del mas puro
si del mds agradable.—l. M. L.

Como no creemos en jerarquias, y mu-
cho menos en las artisticas, Santiago,
Rafa y José Miguel, comentaristas de la
seccion «Rock», hemos decidido no dar
un orden, ni siquiera atendiendo a concep-
tos «artisticos» o «culturales» (mejor,
«contraculturales»), a los que se supone

gue nosotros subjetivamente creemos los
mejores discos 1975.

Mas o menos, cada cual tiene sus gus-
tos, y como, aparte de independientes, so-
mos muy, pero que muy subjetivos, he-
mos decidido que cada cual dijese una se-
rie de discos que a él particularmente le

gustan en especial, entre los aparecidos
en el pasado ano.

Los tres sdlo hemos coincidido en un
solo disco: Welcome to my nightmare

(Bienvenido a mi pesadilla) (EMI), de Ali-

ce Cooper. Pensamos que, aparte de sen-
sacional, es enrollante, soberbio y tre-
mendamente lleno de insinuaciones.

También los tres nos hemos puesto de
acuerdo no en otro disco, sino en un gru-
po: Jefferson Starship, con dos discos a
cual mejor: Dragon fly y Red octopus
(RCA). El segundo de ellos hasta fue nu-
mero 1 jjjen USAI!!l (... pero recuerda
lo de las jerarquias.)

Luego hemos coincidido dos de nos-
otros en varios: el increible Borboleta, de
Santana (CBS), lo mejor del grupo desde
el Caravanserai; el satiro Zappa y sus Ma-
dres de la Invencion con el doble en di-
recto Roxy & elsewere (HISPAVOX); dos
albumes de King Crimson (ARIOLA), el
altimo en estudio Red (Rojo), y el segun-
do de ellos en directo: USA; el Sun se-
crets (EMI), del pequeno, gordo y radi-
cal Eric Burdon, donde, aparte de poner-
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Los mejores «rock» de 1975

se mas agresivo que nunca, Se «Versio-
nea» maravillosamente a si mismo (jAh!,
aquel viejo No permitas que sea incom-
prendido, de los Animals o Animales); v,
por fin, el Wish you where here (Ojala es-
tuvieses aqui) (EMI), dltimo y soberbio
Pink Floyd, que con este album confirman
que el «rock» hasta puede ser comercial
en nuestro pais. (Ah, creo que alguien
—ijpobre!— ha comparado a Los Pink con
Los Beatles; si no fuera porque las dis-
tancias entre ellos son de millones de
anos luz, hasta se podria pensar que los

dos son grupos muy rentables; ;verdad,
EMI?)

Para terminar, hay una serie de discos
que sélo lo ha votado uno de nosotros.
Son: llluminations, del Santana con la se-
fiora Coltrane (CBS); Visiones del mas
alla esmeralda, del Mahavishnu John Mc
Laughlin (CBS); el Rock and roll, del Len-
non (EMI); Rubycon (ARIOLA), de Tan-
gerine Dream; You (ARIOLA), de Gong; el
ultimo de Jeff Beck (CBS), el directo de
Eric Clapton (POLYDOR), el Nino del lu-
nes, de John Martin (ARIOLA); la Maggie
Bell, con su album para POLYDOR, y al-
guno mas que de seguro se nos escapa.

Y hablando de escapes, el que se ha ido
es el Cordero de Genesis, o The lamb lies
down on Broadway (FONOGRAM); sdlo
José Miguel no voté por él, y no por ra-
zones de calidad, sino por aspectos co-
municacionales.

De los discos espafnoles hay muchos,
pero que muchos, de gran calidad. En pri-
mer lugar hay que destacar la irrupcion
del sello Gong, que sera no-comercial, pe-
ro que por primera vez en nuestro pais ha
dado libertad a una serie de grupos na-

cionales, y por eso merece nuestro mas
total apoyo.

Pero no es por compasion por lo que se
le cita, sino porque, segun José Miguel,
ha lanzado uno de los mejores discos que
un grupo espanol ha hecho en la histo-
rio (j!) del «rock» en Espana: el de Tria-
na, grupo original, de gran calidad, y que
ha creado una obra que no copia a las
extranjeras. Para Santiago, ese gran dis-
co no es el de Triana, sino el 14 de Abril,
de Goma, mas desplazado hacia el «jazz».
Y para Rafa lo es el de Gualberto, orien-

talista flamencoide, y sobre todo visio-
nario.

Pero no nos paramos en grupos, ya que
Gong tiene dos cantautores excepciona-
les: Amancio Prada (Rosalia de Castro)
y Luis Llach (Viatge a ltaca). Como se ve,
toda una produccién espléndida.

Otras Casas nacionales también tienen
cosas de calidad: asi, ARIOLA con Fu-
sioon, que tienen una gran obra en Mi-
norisa, influido por el folklore de las Ba-
leares y por la musica contemporanea; y
con la menorquina Maria del Mar Bonet,

Euyn En el Olimpia estd pero que muy
ien.

Y la marca catalana EDIGSA, con la

Mirasol (doble) y la C. E. Oharma, tam-
bién geniales los dos.

Para acabar, uno de flamenco: Cantes
andaluces de ahora, del atrevido y fabu-
loso Manuel Gerena (ARIOLA).

Se quedara alguno mas por ahi. Busca-
lo y votalo ta. Estos son los que nosotros

muy subjetivamente preferimos. Pero tu
también tienes opinion...

SANTIAGO HERRERO
RAFAEL GABINO
JOSE MIGUEL LOPEZ
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CRITICA DE LIBROS

Sefior Amando Blanquer:

En este pais, y sobre todo
en esa Espana oficial que
usted conoce como Director
del Conservatorio Superior de
MuUsica de Valencia, estamos
muy acostumbrados al pelo-
teo y a la palmadita amorti-
guadora en la espalda. Por
eso N0 me extrana que mi
critica le haya molestado.
Las cosas desconocidas suelen
causar sorpresa e incluso es-
tupor.

Por supuesto que soy un
hombre joven, e impulsivo,
como dice en su carta; por
eso precisamente hago las co-
sas espontdneamente, sin su-
jetarme a falsas etiquetas, ni
a normas simbdlicas. Voy al
grano, con lenguaje asequi-
ble.

Antes de responder su car-

- ta, deseo hacer dos precisio-

nes:

1. No me considero «cri-
tico», pues eso me parece
una intelectualidad no acor-
de con mi forma de ser, pe-
ro si periodista, y también
musico. Y antes que nada,
me considero joven, con ga-
nas de hacer cosas nuevas.

2. Por supuesto, no sdlo
acepto su postura, sino la de
todo el mundo. Una cosa que
he aprendido a hacer es el
no imitar el mundo autorita-
rio de los mayores adultos.
Y si le respondo es por acla-

rar unos puntos, que quizas
no expresé bien.

Tales puntos son:

a) No sélo acepto el Con-
trapunto cldsico, como for-
ma bdsica de la educacion
del futuro musico, sino que
lo creo realmente necesario e
importantisimo.

Por eso estoy de acuerdo
con el profesor Humphrey
Searle cuando en la Introduc-
cion al libro que «tanto acon-
sejo» dice que supone que el
estudiante que va a manejar
su libro debe tener un cono-
cimiento extenso del Contra-
punto y la Armonia tradicio-
nal, ya que esto es fundamen-
tal para la comprensién del
«Contrapunto del siglo XX».

(Por cierto, alabo su pare-
cido con Uri Geller, al inten-
tar adivinar lo que otra per-
sona deberia tener en su
mente, y «descubrir» —oh,
milagro— que no he leido el
libro que «tanto aconsejo».
Me supongo que tanto usted
como este sefior Geller tienen
una idea con su producto, el
libro: venderlo.)

Dejdndonos ya de magos,
y volviendo a mi postura res-
pecto al Contrapunto clasico,
le voy a citar una frase de
Juan Gris: «Yo creo que la
calidad de un artista depen-
de de la cantidad de pasado
que lleve en sf mismo y de
su atavismo artistico. Cuanto

mas haya heredado, mejor
serd su calidad, independien-
temente de sus dotes y de su
talento». Frase con la que
estoy de acuerdo.

b) He aqui otra con la
que también estoy de acuer-
do, y que elijo de Franz
Marc: «lLas tradiciones son
una cosa magnifica, pero sélo
el crearlas, no el vivir de
ellas».

Yo, joven, periodista, mu-
sico, impulsivo, quiero crear,
no revivir huellas del pasado.
Si usted quiere hacer esto se-
gundo, me parece muy bien,
pero deje clara su postura,
y anada al titulo de su libro
la palabra «Clasico», que
creo le falta.

c) Como estudiante que
soy, le digo, y basdndome en
el ejemplo del Real Conser-
vatorio Superior de Mdusica
de Madrid, capital del Reino,
que si se nos niega a los es-
tudiantes el acceso a las teo-
rfas contrapuntisticas de los
compositores del siglo XX,
desde el mismo momento en
que se desconocen, y luego
en caso que se conociesen, en
que no se desean explicar. Y
no me refiero a composito-
res muertos, como Schoen-

berg, Bartok, Stravinsky, et-
cétera, sino a los vivos que
como uno de mis profesores,
Cristébal Halffter, son mas

esenciales para nosotros, y
van mas acordes con estos
afos que vivimos. Sin ser ni
mejores ni peores, sino con-
temporaneos de nuestra vida
(no de nuestra prenatalidad).

d) En su carta, y al acu-
sarme de propagandista y de
querer manejar a no sé quien,
sélo falta que me diga que
soy un agente de la CIA, o

que estoy pagado por el oro
de...

Tranquilo, sefior director,
que la caza de brujas ha ter-
minado.

e) iNo piensa, sefor di-
rector, que hay que tolerar
al préjimo y convivir con su
natural manera de ser», ma-
xime cuando este Ultimo se
expresa bajo una firma, y es
esta la primera oportunidad
que tiene de discutir como es-
tudiante de Musica con un
director de un Conservatorio?

f) Por supuesto que su
libro lo he estudiado y lo se-
guiré estudiando, pero sin
olvidarme que trata de fdsi-
les del pasado que quizas al-
gun dia me sirvan de algo pa-
ra crear una obra viva, acor-
de con el tiempo en que nos
ha tocado vivir.

Suyo afectisimo,

José Miguel Lopez,

joven, impulsivo, periodista,
musico.

REAL MUSICAL:

Que Real Musical es mucho
mds que un simple estableci-
miento para la venta de par-
tituras, instrumentos y de-
mds materiales de misica se
ha dicho aqui otras veces Yy
se sabe ya en los ambientes
profesional y aficionado.

Se ha vuelto a demostrar
ahora con la celebracion del
acto que voy, brevemente, a
comentar y con todo lo que
ese acto significa. Lo explicé
en ceiiidas y certeras pala-
bras Ramén Jiménez; Real
Musical quiere contribuir, en
la medida de sus fuerzas, a
que se enriquezca el panora-
ma de la musicologia y de la
composiciéon espafola; inicia
ese deseo conm la edicion y
presentacion del libro de An-
tonio Ferndndez-Cid *“Cien
afios de teatro musical en Es-
pana”, y con la entrega a los

compositores Antén Garcia
Abril y Ramdon Barce de sen-
dos premios-encargo, galardo-
nes que se quiere que tengan
cadena anual y que, en lo su-
cesivo, sean discernidos por
las secciones especializadas
de la Prensa madrileia.

El propdsito, apostillo por
mi parte, no es menester ala-
barlo; cualquier atencién a la
parcela creadora, ella sola se
alaba. Anadiré, unicamente,
que la cuantia de cada uno
de los premios-encargo de
composicion es de cien mil
pesetas y que la obra que
escriba Garcia Abril habrd de
consistir en una serie de pie-
zas de piano para nifos, sien-
do libre la tarea de Barce.

Intervino a continuacion el
autor del libro presentado,
Antonio Ferndndez-Cid. Con
su habitual facilidad y destre-

PRIMERA EDICION DE SUS PREMIOS-ENCARGO
PRESENTACION DE UN LIBRO DE FERNANDEZ-CID

za expresivas, dedica frases de
agradecimiento a los herma-
nos Jiménez, rectores del Real
Musical, por su probada ge-
nerosidad para las personas
y las cosas de la mausica; ge-
nerosidad tal, dice, que ha
hecho posible, con la tam-
bién generosa aportacion que
ha recibido de la Fundacién
March, la presentacion que
ahora tiene lugar; elogia la
diligencia excepcional del im-
presor Macias Agenjo, sin la
que asegura que tendria que
haberse demorado el acto; y
pasa, finalmente, somera re-
vista al contenido de su nue-
vo libro.

En cuanto a éste, lugar y
tiempo habrd de que sea co-
mentado con la extension que
merece. Baste solamente aqui
que, en lujoso, atractivo Yy
bien terminado continente, el

contenido, que se inicia con
jugoso prologo de José Maria
Gallardén, presenta en sus 600
pdginas largas, prieta suce-
sibn de toda suerte de da-
tos, fechas, efemérides, per-

sonajes y opiniones  siste-
matizados con orden y ex-
puestos con amenidad , re-

lativos a nuestros cien ulti-
mos afios de miusica escé-
nica.

Puso adecuado punto final
al acto el estreno de una “toc-
cata”, para piano, de Garcia
Abril. El magnifico artista
que es Esteban Sdnchez tra-
dujo a la perfeccion la bre-
ve pero enjundiosa y expre-
siva pagina, demostrativa tan-
to de la fidelidad de su autor
a cauces establecidos como
de su absoluto dominio de

escritura, — Leopoldo Honta-
non,

Minstano cde Educacion, Cultura v Depote 2012
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ESTRENOS Y REPOSICIONES
EN EL LICEO

Sin duda alguna, la primera parte del
presente ciclo del Gran Teatro del Liceo
esta siendo presidida por el signo de la
novedad en los titulos que se vienen ofre-
ciendo.

Tras el sabroso estreno de la 6pera de
Nino Rota comentado en nuestro nimero
"de noviembre, volvié un nombre siempre
bien acogido, y més alin con un reparto
de categoria como el que se dio: Le
nozze di Figaro.

La «Condesa» fue Celestina Casapietra;
posee una voz importante y una manera
de hacer elegante y segura. Tan sélo una
ligera tendencia a «calar» resta méritos
a una buena labor global que deja tras-
lucir la experiencia adquirida en mas de
doscientas ocasiones en las que declard
haber interpretado dicho papel.

Dulzura, gracia, personalidad, esponta-
neidad y muchos otros adjetivos simila-
res deberiamos usar al tratar de definir
la «Susanna» de Angeles Chamorro. Su
voz y su gesto encajan exactamente en
este delicado papel.

Janet Coster interpretd un «Cherubino»
muy marcado en la personalidad, simpati-
co, travieso e infantil. Su voz, sin ser de
«mezzo» pura, merece por belleza y linea
una buena calificacion.

Con esta nueva interpretacion de Wladi-
miro Ganzarolli pudimos constatar que se
trata de un artista noble, tremendamente
musical, inteligente y a la vez dotado de
poderosos medios vocales que lo hacen
idéneo para representar a Mozart.

El excelente bajo Nicola Ghiuselev supo
dar elegancia, empaque y elocuencia al
«donjuanesco» «Conde de Almaviva». Con
voz noble en el timbre y perfecta en el en-
foque cred con generosidad de medios su
comprometido «rdle».

Isabel Ribas y Juan Pons brindaron con
acierto su excelente «Marcelina» y «Bar-
tolo», respectivamente. Dalmacio Gonza-
lez volvi6 a manifestarse como cantante
seguro, elegante y musical. Brillaron tam-
bién con luz propia las poderosas dotes
de Maria Uriz y la innata comicidad de
Diego Monjo.

El maestro Pierre Michel Leconte con-
dujo con elocuente maestria la obra, con-
certando adecuadamente a todos los ele-
mentos. El mismo Ganzarolli cuidé de la
escena con apreciable eficiencia.

Después de las atractivas «bodas», tres
estrenos absolutos en Espana llenaron la
cartelera del Liceo, representandose en
una sola velada los tres titulos de 6pera
contempordanea de un acto cada uno.

El primero fue Il capitan Spavento, cuyo
autor de letra y musica es Gianfrancesco
Malipiero. Ni una ni otra resultan tras-
cendentes ni tan siquiera interesantes pa-
ra el espectador; el libreto se basa en una
ridicula farsa que trata de ser tragicomi-
ca, sin lograr ni lo uno ni lo otro. En la
musica se pueden descubrir algunos va-
lores que parecen heredados de su con-
temporéaneo Strawinsky. Lo mejor, a nues-
tro juicio, vino de la mano de los intér-
pretes, que con su gran labor trataron de
salvar lo insalvable, por lo menos en nues-
tro concepto de lo que debe ser la Gpera
contemporanea. Estos fueron: Giorgio Ta-
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deo, Manlio Rocchi, Wilma Borelli, Juan
Tomas, Dalmacio Gonzélez y Diego Monjo.

Mavra aporté al menos originalidad y
el sello de su ilustre compositor: Igor
Strawinsky. Sobre un relato de Pushkin
adaptado por Boris Koohno desdobla com-
pletamente misica y acciéon en senderos
paralelos; mientras orquesta y cantantes
desempefian su labor correspondiente es-
pecificada en la partitura, la escena se
halla ocupada por bailarines que dan vida
a los personajes simultaneamente.

Las exigencias para los cantantes son
frecuentisimas, pero Gabriella Ravazzi,
Giovanna Vighi, Wilma Borelli y Manlio
Rocchi supieron superarlas con bastante
fortuna; en la escena, impecable la labor
de Asuncién y Angeles Aguadé, Mercedes
Nunez y Fernando Lizundia.

Se dio, por dltimo Una domanda di ma-
trimonio, con musica de Luciano Chailly y
libreto de Fino y Vertone. Se trata de una
obra abiertamente cdémica, en la que in-
tervienen tan soélo tres personajes: «Na-
talia», «Ciabukov», su padre, y «Lomovy»,
su enamorado. A su alrededor giran equi-
vocas situaciones que son pretexto para

una musica agil y sencilla, a la que dio.

realce la buena interpretacion de Manlio
Rocchi, Giorgio Tadeo y Gabriella Ravazzi.

El director de orquesta y el de escena
fueron siempre Nino Verchi y Vittorio Pa-
tane, respectivamente, destacando ambos
por evidente dominio de su labor.

Un titulo de repertorio siguié a los tres
estrenos: Lohengrin. El nivel obtenido lo
podemos calificar de equilibrado y acep-
table.

La soprano Gerlinde Lorenz realizé su
debut liceistico con pleno éxito, pues su
evidente delicadeza en el estilo, la voz
y la escena convencieron plenamente al
auditorio, que asi lo evidencié.

«El Caballero del cisne» es, posiblemen-
te, el personaje de Wagner mas conocido
y esperado por el publico; su «racconto»
es, sin duda, la pagina de tenor més po-
pular de las escritas por el genio de Bay-
reuth. Ello contribuyé a que la inseguridad
de Vojislav Vujacic fuera mas evidente al
publico, aunque su intervencion mejoré en
el transcurso de las representaciones.

Grace Hoffmann y Rolf Kuhne ofrecie-
ron buenas versiones de «Ortrud» y «Tel-
ramund», al servirlos con buen acento y
veterania. Muy digno también el <«Enri-
que |I» de Eduard Wollitz, y aceptable el
«Heraldo» de Manfred Capell.

Buena, en lineas generales, la labor del
maestro Kurt Woss al frente de la orques-
ta. También la de Enayat Rezai en la es-
cena, a la que supo dar justa movilidad y
aprovechar al maximo los simplistas de-
corados de Claude Perrier, aunque obscu-
reciendo tal vez demasiado la escena.

Rondalla d'esparvers obtuvo en su es-
treno mundial una gran acogida por parte
del pdblico. Jaime Ventura Tort es autor
de la misica, que compuso sobre un li-
breto basado en la primera obra teatral
del ilustre poeta Josep M." de Segarra. Se
trata de una partitura facilmente pegadiza,
sencilla e inspirada a menudo en cancio-
nes tipicas catalanas e incluso en compo-

- sitores de Opera clasica. Las voces de los

tres protagonistas son tratadas con ex-
trema dureza.

Enric Serra tradujo con pleno acierto al
protagonista indiscutible: «Andreu». Por
seguridad en la voz, elegancia en la linea
y generosidad en el temperamento con-
vencid a los méas exigentes, en una elo-
cuente, matizada y aleccionadora inter-
pretacion.

Mirna Lacambra fue de nuevo esa ar-
tista inteligente que supo dar un sello per-
sonal y oportuno a un papel no menos eri-
zado de dificultades que el anterior, aun-
que no tan extenso.

La labor vocal y draméatica de Carmen
Herndndez dieron por si solas sobradas
razones a la fulgurante y segura carrera
que estd emprendiendo.

Antonio Lluch se presenté en el Liceo
con un personaje desbordado por las fa-
cultades que lucid. Eficiente al maximo la
labor de Juan Pons. Dalmacio Gonzélez
canté la bonita romanza a la que se re-
duce casi exclusivamente su papel con
perfeccion demostrativa de su excelente
nivel musical. Muy correcto Manuel Soro.

De justicia es destacar la inestimable
labor realizada, méas alld de lo que co-
rresponde a su estricta obligacion, por el
maestro Gerardo Pérez Busquier, siempre
eficaz, musical elegante en el podio;
también remarcable la siempre justa labor
de Diego Monjo en la escena.

La clemenza di Tito fue el segundo ti-
tulo, de Mozart, de la temporada. Las tres
representaciones dadas corrieron a cargo
de la compaiia de la Opera de Trier
bajo el siguiente reparto: «Titus» fue Gert
Schneider; «Vitelia», Lia Rottier; «Sextus»,
Penélope Stewart; «Servilia», Yukiko Go-
to; «Annius», Otoniel Gonzaga, y «Publius»
fue James Brookes.

Ninguno de ellos realiz6 una labor des-
tacable; si ademés tenemos en cuenta que
Germinal Cassado, a cuyo cargo corria
nada menos que direccién escénica, co-
reografia, decorados, vestuario y «atrez-
zo», monté una escena pobre y obscura
y aport6é notorio amaneramiento e incon-
gruencia a masas y solistas, no es dificil
entender que la obra fuera acogida por el
ptblico con notable apatia.

Sé6lo la experta batuta de Charles Van-
derzand tuvo entidad artistica destacable.

LUIS MONSET CASTELLS

Poliuto, de Donizetti, era una esperada
reposicién con carécter practico de estre-
no, dado que desde 1885 no se represen-
taba; quizas por ello fue por lo que se
registr6 el mayor aforo de la temporada.

La escenografia resulté convencional y
poco mas que un marco para el encuadre
de solistas y masas. Mucho mas encomia-
ble fue la direccién orquestal de Giuseppe
Morelli, uno de los maestros que mas par-
tido sacan a la agrupaciéon del Liceo. Su
concepto fue tenso y vivo, pecando qui-
z4s por exceso, en algin momento, del
abuso de sonoridades. Bajo su batuta un
plantel de auténticas primeras figuras su-
pieron dar muestra de su arte en actua-
ciones individuales y de conjunto. El ma-
yor interés lo despertaba Leyla Gencer,
una de esas sopranos dramaticas ya mi-
ticas. Que su voz ya no es la de quince

(Pasa a la pagina siguiente.)



VALENCIA

Nuestra Orquesta Municipal, dirigida por
su titular, Lorenzo Martinez Palomo, ofre.
i un interesante concierto en el «audi-
torium» de la Caja de Ahorros de Torren-
te (Valencia). El programa estuvo integra-
do por la Tercera sinfonia («Heroica»),
donde Beethoven perfil6 ya «su» trayec-
toria de un sinfonismo nuevo, genial y
desbordante, y que aun hoy nos sigue pa-
reciendo seductor y de relevante textura
orquestal para lucirse, en esta Sinfonia,
quienes la interpreten bien, tal como la
! interpreté nuestra Orquesta conducida con
gran sentido musical, entusiasmo y peri-
cia por Martinez Palomo. Escuchamos lue-
go el evocador Idilio de Sigfrido, una de
las mas bellas paginas de Wagner, y las
brillantes Danzas fantasticas, de Turina,
en que Orquesta y director reivindicaron
su excelente trabajo ofrecido en la He-
roica, logrando un notable éxito, que el
ptblico rubricé con insistentes y célidos
aplausos.

e Con motivo del cincuentenario del
Himno regional valenciano, que con tanta
inspiracion supo componer el maestro Jo-
sé Serrano, se organizé una inolvidable ve-
lada musical, en que los pentagramas, la
palabra evocadora y la fraternidad de las
provincias de nuestra region se unieron en
un acto en verdad emotivo. La Orquesta
Municipal, dirigida por Lorenzo Martinez
Palomo, nos ofreci6é El tambor de Grana-
deros y La Revoltosa, de Chapi, y Moros
y cristianos y La Venta de los Gatos, de
Serrano, obras que el tiempo no destru-
ye, porque sus autores pusieron no So6lo
su talento, sino su corazén al componer-
las, y ahi estédn para gustar a todos. La
version fue calida, pletérica de intensi-
dad y de afecto a unas partituras no por
méas conocidas menos cuidadas en una in-
terpretacion exacta y placentera, que el
publico acogié con el mayor agrado. Acto
seguido actué el joven y destacado gui-
tarrista valenciano Enrique Perona, cuya

(Viene de la pagina anterior.)

afios atrds esta fuera de duda, pero tam-
bién lo estd el que es un auténtico regalo
paladear su arte: entonacién, intencién en
el fraseo, dramatismo, etc.; maxime cuan-
do el soporte vocal es atn valido y cono-
ciendo sus limitaciones es utilizado de
forma que aquellos baches no lleguen a
producirse. A su lado, en un papel difici-
lisimo, del que quizas Corelli fuese el
maximo portador de las ultimas décadas,
Amadeo Zambodn, tenor habitual de la Sca-
la, dio sobradas pruebas de su valia. Po-
see una voz lirica de amplio cuerpo y
facil en el agudo, al mismo tiempo que un
temperamento capaz de imprimir calor a
cada uno de sus pasajes. Mencién espe-
cial merecié su cuadro del segundo acto.
El tercero de importancia fue servido por
Vicente Sardinero, tan triunfador en la ve-
lada como la pareja anterior. El personaje
de «Severo» es obviamente uno de aque-
llos que més se adaptan a sus cualidades
Vocales, por lo que si a ello afadimos que
€8 a su vez un papel licido comprende-
remos el merecido éxito obtenido.

Estas representaciones han marcado
asta ahora el momento cumbre de la
temporada, llegando incluso a ser para
Muchos el verdadero inicio de ella, pues
€S a partir de Poliuto cuando vienen las
Obras de mayor interés general. He aqui
4 muestra de una reposicién merecida, lo-

grada y aclamada por el publico; es decir,
Un acierto pleno.
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vocacion y estudio van abriéndole cada
dia nuevos caminos hacia la consecucién
de un prestigio nacional. Interpreté6 admi-
rablemente las obras de Tarrega: Prelu-
dio, Dos mazurcas, «Minuetto» y Capricho
arabe, dandonos clara prueba de sus ex-
traordinarias facultades, de su buena téc-
nica y, sobre todo, de la delicada fuerza
expresiva; de la intima —pero percepti-
ble— espiritualidad interpretativa, tan su-
til y atrayente en un guitarrista como el
que nos ocupa. Fue muy aplaudido, su-
mando asi otro éxito a su consolidacion
de joven concertista.

A continuaciéon hizo uso de su docta pa-
labra don Vicente Luis Simé Saitonja, Di-
rector de namero del Centro de Cultura
Valenciana, quien pronuncié un emotivo y
brillante discurso en lengua vernacula, en
el que de forma sentida y magistral a la
vez puso de relieve la trascendencia de
este acto de exaltacion valenciana en que
la Musica—el vinculo mas puro y espiri-
tual— unia fraternalmente a Valencia, Cas-
tellon y Alicante, para que la lengua, la
cultura, la personalidad de sus pueblos se
alzara con orgullo y amor, renaciendo a
nuevos horizontes de prosperidad material
y espiritual, ofrendando asi «nuevas glo-
rias a Espafa», como canta el Himno re-
gional. El orador fue aplaudido en diver-
sos momentos de su penetrante y hermo-
sa disertacion, y muy especialmente al fi-
nalizar su acertado discurso. Por ultimo,
y como broche de oro, el Orfeén Univer-
sitarlo, dirigido por su titular, Eduardo Ci-
fré, junto con la Orquesta Municipal, in-
terpretaron el Himno regional, actuando
como solista Marcos Morant, ofreciéndo-
nos una version entranable, magnifica. Yo
siempre he dicho que si ese Himno regio-
nal de Serrano lo hubiese escrito Beetho-
ven o Wagner, hoy se conoceria en el
mundo entero, porque <«garra» y belleza

tiene para que lo hubiera firmado cual-
quier compositor de fama universal. El
publico, arrebatado por el hechizo de «su»
Himno, coreé entusiasmado, puesto en
pie, finalizando asi una inefable velada
de exaltacion musical valenciana, en la
que estuvieron presentes nuestras prime-
ras Autoridades y representacion de las
Corporaciones de Alicante y Castellén. En
suma, una velada que recordaremos siem-
pre.

OTROS CONCIERTOS

ORQUESTA DE CAMARA.—Precioso con-
cierto navideno el que nos brind6 esta
Orquesta, con una primera parte de obras
orquestales sobre motivos navidefnos, com-
puestas por A. Bordanova, Carmen Pastor,
Emilio Pin, J. Puchol, Ramén lbars, con la
exquisita Cancion de cuna del propio di-
rector, Daniel Albir Gordillo, y Belén 70,
de su hijo Daniel Albir Santafé, brillante
violin primero de la mencionada Orques-
ta, y que revela sus estimables dotes de
compositor, pese a su juventud. La segun-
da parte del programa conté con la va-
liosa colaboracion de la Coral Vicentina,
que con tanto entusiasmo y competencia
dirige Juan Gonzélez Noguera. Dicha Co-
ral y la Orquesta interpretaron selectas y
tradicionales obras navidefias de Haendel,
Brahms, Mendelssohn, Albir, «Donostia» y
esa maravillosa Noche de paz, de Gruber,
que con el Aleluya, de Haendel, redondea-
ron una gratisima velada musical navide-
fia que complacié6 mucho al numeroso pu-
blico, que aplaudié sin reserva a la Or-
questa (en la que destacaron el concer-
tino de violin, Daniel Albir, y Julidn Espi-

Crénica de nuestro corresponsal

LUIS MARTINEZ RICHART

Enrique Perona

nal en los timbales), a la Coral Vicenti-
na y a sus respectivos directores.

ORFEON UNIVERSITARIO. — Llegé la
siempre esperada actuacién de este con-
junto coral, en su ya tradicional concierto
«El mundo canta ante una cuna», donde
se dan cita los mas bellos villancicos de
ayer y de hoy, espafioles (con aportacio-
nes de los valencianos Bernardo Adam vy
Matilde Salvador), y escogidos villancicos
extranjeros, formando un programa am-
plio, variado, seductor siempre, porque el
director, Eduardo Cifré, sabe seleccionar
con autoexigencia y buen gusto lo mejor
de lo mejor. Y sabe también infundir a sus
jovenes universitarios cantores su propia
ilusién, su alto sentido de la fidelidad in-
terpretativa; y asi, surgido un concierto
realmente extraordinario, destacando los
solistas Marcos Morant, Maria José Mar-
tinez y Rosario de la Guardia, asi como
los excelentes guitarristas Fernando Ca-
bedo y Vicente Pefafort. En resumen,
otro triunfo—que el publico premido con
aplausos desbordantes de simpatia— ha-
cia el Orfedn Universitario y su laborioso
y competente director, Eduardo Cifré, bien
secundado por Emilia Mufoz.

PEQUENOS CANTORES DE VALENCIA.—
El pasado mes de diciembre fue muy proé-

digo musicalmente en lo que a exaltacion
navidefia se refiere, segin se ve por las
resefias que anteceden. Con todo, quiza

una de las actuaciones mas queridas Yy
encantadoras fue la de estos «Pequenos
Cantores», dirigidos por Jesus Ribera Faig,
verdadero «padre musical» de estos in-
fantiles orfeonistas, de quienes obtiene
resultados sorprendentes. Su interpreta-
cion de villancicos y temas navidefos fue
deliciosa. Ahora se ha incorporado el gru-
po de Minicantores, donde se aprecia la
constante y entusiasta labor educativa de
Ribera Faig llevando al corazén y las gar-
gantas campanilleras de los cantores mas
pequefiines la bendita semilla de la M-
sica. Nuestra enhorabuena a todos ellos
y a su director, que tan magnifica tarea
viene realizando.




Bilbao

SOCIEDAD FILARMONICA

Merecido triunfo del Trio Yu-
val, interpretando dos trios de
Mozart y Brahms y otro de Dvo-
rak. Los tres artistas: Jonathan
Zak, piano; Uri Pianka, violin,
y Simca Heled, violoncello, im-
presionaron al auditorio por la
calidad del sonido y sensibilidad
artistica.

e Se ha presentado en esta
Sociedad por vez primera el dluo
Claret-Cabestany. En el progra-
ma, obras de Vivaldi, Beethoven,
R. Halffter y Debussy. Causaron
una buena impresion por su coms-
Fgréatraciﬂn y excelente musica-
i :

e El pianista Jorge Bolet co-
sechd un nuevo éxito en Bilbao,
con un programa de fuerza:
Chacona, de Bach, en la version
de Busoni; 24 preludios, de Cho-
pin; sendos arreglos de valses
de Strauss, hechos por Tuasig,
y, finalmente, la transeripcion
pianistica de la obertura de
Tannhauser, de Wagner, hecha
por Liszt.

e El gran pianista cordobés
Rafael Orozco ha dado un mag-
nifico recital: XIX sonata para
piano, de Beethoven; Fantasia
en Do mayor, de Schumann, y
las brillantes paginas del piano
de Liszt, con Dos estudios tras-
cendentales, Seis consolaciones y
el torbellino del Vals-Mefisto.
Finalmente, otras paginas de
Chopin y Schumann, como aten-
cion del artista a las clamoro-
sas ovaciones del publico.

e Por primera vez en esta
Sociedad se ha presentado la Or-
questa de Camara Femenina de
Bratislava, con un programa a
base de obras de Vivaldi, Mozart,
Bach, Albinoni, o sea del barro-
co y clasicas. Es un grupo res-
tringido, de cuerda, que dirige
sobriamente Elena Sarayova ¥y
gusto al auditorio.

Las solistas Jela Spitkova ¥y
Viera Podhrasdska fueron las in-
térpretes directas de los Concier-
tos para violin y orquesta de cd-
mara, de Bach y Vivaldi, que hu-
bieron de repetir ante el éxito
del ultimo tiempo del Concierto
de Vivaldi, mientras que Jela
Spitkova dio dos obritas fuera de
programa (Paganini y Bach),
para corresponder a las insisten-
tes ovaciones.

El conjunto esta bien compe-
netrado y, en suma, el concier-
to gustoé al publico.

ORQUESTA SINFONICA

Excelente concierto este terce-
ro de la temporada, con la co-
laboracion del trompa solista de
la Orquesta, Juan Manuel GoO-
mez de Edeta, que ofrecio una
magnifica version del Concierto
niumero 2, para trompa y orques-
ta, de Haydn.

Juan Manuel GoOmez es uno
de los destacados solistas instru-
mentales, motivo por el que siem-
pre se le escucha con agrado, ¥
asi su actuacion en este concier-
to es merecedora de los mas
grandes elogios; su seguridad es
absoluta y el dominio del ins-
trumento le permite sortear las
mayores dificultades, destacando
principalmente su sonido, siem-
pre limpio y afinado; por su
gran éxito, desde estas lineas le
damos nuestra enhorabuena.

Comenzo el concierto con una
version espléndida del poema La
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siesta de un fauno, de Debussy,
para finalizar con la Cuarta sin-
fonia de Schumann, correspon-
diente al ciclo dedicado al gran
romantico aleman. El maestro
Pirfano contribuyd en gran par-
te al éxito del concierto, y asi
lo entendi6 el publico con la de-
dicacion de sus aplausos, que él
compartio con toda la orquesta
puesta en pie.

e Gran concierto de la Or-
questa, dirigida en esta ocasion
como director invitado por Enri-
que Garcia Asensio y con la co-
laboracion del gran violinista
Agustin Le6n Lara.

Ludica I, de M. A. Coria, breve
pagina orquestal, fue la que
abrio el programa.; Concierto en
Mi menor, para violin y orques-
la, op. 64, de Mendelssohn, tuvo
una version excelente, en la que
el violinista Ledn Ara demostrd
su calidad musical, de sonido
limpio, afinacion, medida; en
fin, todo tuvo su relieve, bien
arropado por la Orquesta, y es-
ta vez, como decimos, dirigida
por el titular de la Orquesta de
T.V.E., Garcia Asensio, que es-
tuvo atento en todo momento
para que la version tuviera una
gran categoria interpretativa, co-
mo asi la tuvo. Finalmente, la
Segunda sinfonia de Schumann,
en una gran version llena de ma-
tices, de fuerza, brio, pero cui-
dando la vertiente mas sosegada
y lirica, para que en estos con-
trastes resaltara toda la fuerza
apasionada de Schumann. Gar-
cia Asensio volvido a conquistar
al publico por su seguridad, so-
briedad en el gesto, que hace
que lo que él dirige tiene un se-
llo de la autenticidad. Todos fue-
ron muy ovacionados.

e Quinto concierto de la tem-
porada con el programa siguien-
te: Candide, obertura, de L.
Bernstein; Concierto en La me-
nor, para violoncello y orquestda,
op. 12, de R. Schumann, v Quin-
ta sinfonia en Mi menor, op. 64,
de Tschaikowsky. Solista, Rafael
Ramos, y director invitado, el
n{;urteamericann Sheldon Morgen-
stern.

Todas las obras tuvieron uns
version correcta, si bien quiza
el publico vio en el director una
tendencia a la lentitud, o sea,
no hace gestos violentos, sino
que mide con exactitud y senti-
do musical; en una palabra, no
dirige con movimientos para la
galeria, sino que esta atento a
todos los intérpretes de la Or-
questa, para ofrecer unas versio-
nes al limite de posibilidades de
interpretacion, siendo al final
muy aplaudido.

El violoncellista Rafael Ramos
tuvo una actuacion buena, pero
sin el volumen necesario para
este tipo de obras, no obstante
lo cual también fue aplaudido.
La Orquesta colaboré al éxito
del concierto.

CONCIERTOS ARRIAGA

Bajo el nombre del gran com-
positor hungaro Bartok, tres jo-
venes catalanes se han unido for-
mando un “trio”, a fin de culti-
var la musica de camara para
esta especialidad de piano, vio-
lin-viola, y clarinete, siendo sus
componentes Carmen Poch, Pe-
re Serra y Miguel Gaspa, ac-
tuando dentro del VI Ciclo de
Interpretes Espafoles de Espa-
na. En el programa: Trio K. 498,
de Mozart; cuatro “tempos” de
Schumann, bajo el titulo Cuen-
tos de Hadas; un Trio escrito
para ellos por Joaquin Homs, y
Contrastes, de Bela Bartok. Bas-
tante buena su compenetracion,

dominan el instrumento y se ob-
serva excelente musicalidad, sien-
do muy aplaudidos.

SOCIEDAD FILARMONICA

En esta Sociedad, y en su pri-
mera visita, el cuarteto Chilingi-
rian, integrado por artistas “en
residencia” de la Universidad de
Liverpool, ha ofrecido dos mag-
nificos conciertos de musica de
camara, con obras de Debussy,
Ravel, Arriaga y Beethoven.

e Por segunda vez, el violon-

“cellista Paul Tortelier, vy acom-

panado por su hija la pianista
Maria de la Pau, ha vuelto a es-
ta Sociedad para interpretar un
programa con obras de Beetho-
ven, Bach, Brahms, Karjinsky,
Tortelier y Popper. Versiones es-
pléndidas las de este extraordi-
nario violoncellista francés, de
poderosa fuerza expresiva, ancho
volumen, terso, brillante y sen-
sible a la vez, que motivaron
gran entusiasmo en el publico,
que premid al artista con gran-
des aplausos, asli como a su hija,
colaboradora eficaz, que centré
su colaboracion pianistica en el
mejor entendimiento interpreta-
tivo con Paul Tortelier.

e Con motivo del 75 aniver-
sario de la Coronacion de la Vir-
gen de Begonha, Patrona de Viz-
caya, ha tenido lugar en la Ba-
silica de Begoha un concierto
extraordinario, en el que han in-
tervenido la Orquesta Sinfonica
de Bilbao, dirigida por su titular,
Pedro Pirfano, y la Sociedad Co-
ral de Bilbao, dirigida por Urba-
no Ruiz, interviniendo también
la soprano Josune Arcocha, la
contralto Maria José Gonzalez,
el tenor Javier Solaun y el bajo
Eduardo Garcia, corriendo la
presentacion a cargo de Eduardo
Uriarte.

El programa, en su primersa
parte, comprendia: Kardin, ter-
cer acto, de V. Zubizarreta, y las
Diez melodias vascas, de J. Gu-
ridi; la segunda parte estaba
compuesta por la Misa de la Co-
ronacion, de Mozart, finalizando
el concierto con la interpreta-
cion de Begofia-ko Andra Mari,
de Inchausti.

El concierto ha tenido un eéxi-
to artistico y de publico, pues
todos los actuantes se han mos-
trado preparados para dar gran
relieve y brillantez al acto, como
asi lo entendié el auditorio y
premié a todos con grandes
aplausos. Este concierto estaba
patrocinado por la Comisaria
Nacional de Musica (Patrimonio
Artistico y Cultural) v la Exce-
lentisima Diputacion de Vizcaya.

CONCIERTOS ARRIAGA

El pianista Peter Bithell ha
dado un concierto en esta So-
ciedad, interpretando obras de
Bach, Beethoven y Chopin, con-
cierto que fue del agrado del au-
ditorio—JOSE DE URQUIJO.

Malaga

El Cuarteto Parrenin, con mas
de treinta anos desde que se fun-
dé en Paris, ha reanudado la
temporada de conciertos 1975-76
de la Sociedad Filarmonica.

Jacques Parrenin, Jacques
Ghestem, Gerard Causse y Pier-
re Panassou dieron una notable
version de un cuarteto, 589, en
Si bemol mayor, de Mozart.

El Cuarteto en Sol, opus 10,
de Debussy, demostré la prepa-

racion de este Cuarteto, que ha-
ce gala de un exquisito gusto,
impulsivo ¥y romantico.

Conciertos de camara que no
se deben demorar demasiado en
las Sociedades de conciertos.

e Con obras de Haydn Bee-
thoven y una bonita exposicion
de obras espamnolas dio un reci-
tal muy completo e interesante
la, pianista, muy joven, Marioara
Trifan, intérprete norteamerica-
na, que posee una primorosa. me-
canica, con grandes matices, si
bien su altura fue mayor en las
obras de Haydn y Beethoven que
en las espanolas.

Deseamos que la Sociedad Fli-
larmonica se mantenga en esta
linea de buenos intérpretes y se-
riedad ambiental.—BETES.

Tarragona

Correspondiente al ciclo de la
Comisaria Nacional, también ac-
tuaron en esta capital el quinte-
to Cardinal y el guitarrista Ga-
briel Estarellas, ademas de la
pianista Consuelo Colomer, que
no pudo actuar en Reus, por
coincidir la fecha anunciada
con el fallecimiento de S. E. el
Jefe del Estado.

e Independientemente, el Ins-
tituto Musical celebré un Festi-
val de Danza y Baile Espanol, a
cargo del Ballet “Conchita An-
guera’’, del propio Instituto, y un
memorable concierto a cargo del
formidable pianista Leonidas Li-
povetsky.

e En cuanto a “Juventudes
Musicales”’, lleva celebrados un
concierto del Trio “Ciudad de
Barcelona”, formado por José
Maria Alpiste, violin; Pedro Bus-
quets, violoncelo, y Angel Soler,
piano, ¥y un recital de cantos es-
pirituales por el baritono Illo
Humphrey, acompahado por la
gxfg.nista Claudine Pascal.—TRI-

REUS

Un magno concierto navidefio
celebro la. Asociacion dias antes
de Navidad, que estuvo a ocargo
de la Escolania del Monasterio
de Montserrat, dirigida por el
P. Ireneu Segarra. El Teatro
Fortuny presenté un lleno ex-
traordinario, y las ovaciones se
sucedieron sin interrupcion.

e Dos semanas atras habiase
celebrado un recital a cargo del
tenor Juan Sabaté, natural de
la villa tarraconense de Vande-
lles, aunque residente en Milan,
a quien acompaind la pianista
Carmen Flexas, Subdirectora del
Conservatorio tarraconense, ob-
teniendo ambos un franco éxito.

e También dentro del “VI Ci-
clo de Intérpretes Espafioles en
Espaha”, organizado por la Di-
reccion General del Patrimonio
Artistico y Cultural del Ministe-
rio de Educacién y Ciencia (Co-
misaria, Nacional de la Musica),
ha actuado el quinteto de viento
Cardinal, compuesto por Andrés
Carreras, flauta; Salvador Tu-
dela, oboe; Vicente Penarrocha,
clarinete; Francisco Burguera,
trompa, y Francisco Vialcanet,
fagot, que merecio calidos aplau-
sos del auditorio.

e Al mismo ciclo correspon-
dio un recital de guitarra a car-
go de Gabriel Estarellas, a quien,
dada su juventud, puede augu-
rarse un brillantisimo porvenir.
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Un magno programa de misica contemporénea y barroca en el Teatro Principe fue ofrecido por la Orquesta de Camara de

San Sebastidn, patrocinado por el Banco Guipuzcoano, colaborando eminentes solistas como Hernandez Asiain (para el Concierto

en la menor, para violin y orquesta, de J. S. Bach) y los cantantes Elvira Padin, soprano; Toméas Garralon, tenor; Jesis Zuazo,

bajo, y Carmen Sinova, contralto (para el Requiem de Mozart). Todos bajo la direccion del titular de la Orquesta, maestro Joseé
Luis Salbide. Sobre estas lineas, un momento de la interpretacion del Requiem mozartiano.

San Sebastian

Termindé su gira triunfal por
las provincias de Barcelona. Ta-
rragona, Castellon de la Plana y
Alicante la Orquesta de Acor-
deones del Conservatorio de San
Sebastian. El éxito ha sido com-
pleto y total en todas sus actua-
ciones. Todos coinciden en que
la Orquesta de Acordeones es
una de las mas perfectas que te-
nemos hoy dia en el mundo mu-
sical. El Sr. Vicondoa, Director
de la misma, es toda una com-
pleta autoridad en esta tan difi-
cil materia.

¢ Termind la Primera Sema-
na de Organo, en la que han ac-
tuado prestigiosos organistas, en-
tre los que figuran D. Luis Ta-
berna, Mr. Jean Boyer, Paulino
Ortiz de Joécano, Monserrat To-
rrent, Francis Chapelet y Maria
Teresa Martinez Carbonell. Los
conciertos se han celebrado en
las iglesias de Vergara, Vera de
Bidasoa, Loyola-Azpeitia, Santa
Maria, del Coro, Catedral del
Buen Pastor, Lesaca y Marquina,

con gran éxito de publico y cri-
tica.

e En el Teatro Principal ac-
tuo el Ballet del Conservatorio
Municipal de San Sebastian, con
la colaboraciéon del Ayuntamien-
to donostiarra, la Diputacién de
Guiplzcoa y la Caja de Ahorros
Municipal de San Sebastian. Es-
te Ballet, cuyos profesores son el
matrimonio Sarasua-Brown, es
Verdaderamente extraordinario.
La coreografia y disefios son de
Sargsua-Brown, con unos bri-
llantes colaboradores en ayudan-
€S de direccion, vestuario, lumi-
Notecnia y magquillaje. E1 reper-
torio es extenso y variado. Un
€Spectaculo digno de verse y te-
Derse en cuenta. Colorido, mo-
Vimientos y musica son de un
Eusto exquisito. Este mismo Bal-
let actué en el Salén Eslera, de
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Legazpia, con el patrocinio del
Ayuntamiento de la villa y la Di-
putacion de Guipuzcoa.

e Se celebro en Tolosa el VII
Certamen de Cancion Vasca pa-
ra Masas Corales. Importante
certamen, que viene celebrandose
cada ano con los paftrocinadores
Ministerio de Informacion y Tu-
rismo, Excmo. Ayuntamiento de
Tolosa, Excma. Diputacion de
Guipnzcoa y Caja de Ahorros
Municipal de San Sebastian y la
participacion de quince agrupa-
ciones corales espafiolas y ex-
tranjeras. El primer premio en
voces mixtas fue para el Music-
klehrer aus Gymnaus St. Ste-
phan, de Ausburg, aleman; Di-
rector, P. Anselm Mayes. El pri-
mer premio para voces iguales lo
obtuvo la Coral Leidor, de Tolo-
sa; su director es el joven Fer-
nando Aizpurua.

e El Coro Easo canté en la
Basilica de Santa Maria del Co-
ro, dirigido por el maestro José
Maria Altuna y acompanado al
organo por el nuevo organista de
la Basilica, José Manuel Azcue.
Interpretaron la Misa de Re-
quiem, de Perosi. Muy buena ac-
tuacion la del Coro Easo bajo la
direccion del maestro Altuna
Ibarzabal. Tenemos que dedicar
unas lineas al nuevo organista
de la Basilica de Santa Maria del
Coro, D. José Manuel Azcue
Aguinagalde, brillante vencedor
de las recientes oposiciones cele-
bradas para cubrir la vacante
producida por fallecimiento del
inolvidable organista D. José de
Olaizola. Ha pasado a buenas
manos.

e Ofro gran éxito alcanzd el
Coro Ametsa, de Irin, en el con-
cierto interpretado con la Or-
questa de Bayona, bajo la direc-
cion de Enrique Jorda. El con-
cierto, por su amplitud y la ca-
lidad de sus participantes, per-
manecera en los anales de la vi-
11a. fronteriza de Hendaya.

e Un concierto de musica con-
temporanea y barroca tuvo lugar
en el Teatro Principe. Gracias a
la entidad patrocinadora, Banco
Guipuzcoano. Actuaba la Or-
questa de Camara de San Sebas-
tian, bajo la direccion del maes-
tro José Luis de Salbide. El pro-
grama era inferesante, con ca-
racter de estrenos en nuestra
ciudad. Solistas de Madrid, pri-
mero como recitadores, que tu-
vieron una interpretacion extra-
ordinaria en la Egloga, de Virgi-
lio. Después el violinista Eduardo
Hernandez Asiain interpretando
el Concierto en La menor para
violin y orquesta, de J. S. Bach.,
Anfe el aplauso del numeroso
publico respondié el solista con
una preciosa pagina de Vivaldi.
Finalmente, el Requiem de Mo-
zart tuvo una realizaciéon magni-
fica, en la batuta de Salbide. So-
né la Orquesta con calidad y
bien conjuntada. La soprano El-
vira Padin, el tenor Tomas Ga-
rraléon y el bajo Jesis Zuazo lu-
cieron sus facultades, destacando
la contralto Carmen Sinovas.
José Luis de Salbide ha sabido
dirigir obras nada faciles, que
exigen un criterio interpretativo
superlativo, maduro y sensible,
consiguiendo un gran triunfo al
frente de su Orquesta de Ca-
mara.

e En el Teatro Principal tuvo
lugar ua interesante concierto a
cargo de la Agrupacion Experi-
mental de Txistu, que dirige Ja-
vier Hernandez Arsuaga, con la
colaboracion de un grupo de
trompas vy trompetas del Conser-
vatorio y la Schola Cantorum de
Nuestra Senhora del Coro, de San
Sebastian. Un programa integra-
mente dedicado a la musica vas-
ca. Concierto organizado por la
Caja de Ahorros Municipal. Lla-
mo la atencion el grupo de trom-
pas y trompetas, formado por
aventajados alumnos del profe-
sor trompista Gomez de Edeta.
En suma, una expresion intere-
sante, que agrado al publico. El

elogio en particular va dedicado
a Javier Hernandez.

e Comenzd la temporada de
conciertos 1979-76 en la Asocia-
cion de Cultura Musical con un
concierto de la Orquesta de Ca-
mara Paul Kuentz. En el pro-
grama, Bach con los Conciertos
de Brandenburgo niumeros 4 y 3.
Destacaron los tres intérpretes
de flauta dulce. El Concierto en
Do mayor para violoncello y or-
questa tuvo un magnifico intér-
prete en Jean-Marie Gamard.
Terminaba el programa con el
Concierto en Mi menor para flau-
ta dulce, flauta, cuerdas y clave,
de Telemann. Este concierto ha
supuesto un éxito de esta Agru-
pacion y de su maestro.

e La festividad de Santa Ce-
cilia se celebro con distintas e
interesantes actuaciones por las
inmumerables agrupaciones mu-
sicales donostiarras y guipuzcoa-
nas. Citaremos, en primer lugar,
el concierto extraordinario dedi-
cado a sus socios protectores, que
dio el Coro Easo en el Teatro
Astoria, bajo la direccion de su
nuevo maestro, José Maria Altu-
na. En la primera parte del pro-
grama intervino la Escolania de
tiples de la Ikastola Carmelo
Echegaray, de Azpeitia. Se trata
de un coro de una sesenta voces
blancas muy bien conjuntadas
y bien preparadas. La segunda
parte estaba a cargo del Coro
Easo, que estrenod cuatro obras
cortas, como Derbimushka, can-
cion popular rusa, en la que el
baritono J. L. Chocarro estuvo
magnifico. Todo el programa, va-
riado, con obras de estreno y de
repertorio, demostré que el maes- .
tro José Maria Altuna llegara a
ese término en el que el Coro,
con sus bellas voces en todos los
registros, sera el Coro Easo per-
feeto que todos deseamos.

e Fue una lastima que coin-
cidiera este concierto con el de
la Banda Ciudad de San Sebas-
tian en el Teatro Principal. Por
autorizadas opiniones podemos
dar una referencia del mismo.
Un programa muy completo, con
la. obertura de los Esclavos feli-
ces, de Arriaga, para terminar
con una fantasia de Mendi Men-
diyan, de Usandizaga. Se advir-
tio el trabajo, la preparacion y
el entusiasmo tanto del director,
Nicolas Luengo, como de todos
los componentes de la Banda.
Intervenciones notables, como la
del solista Alfredo Rodriguez, y
la pasividad y afinacion del con-
junto.

e En el Conservatorio, y or-
ganizado por la Direccion del Pa-
trimonio Artistico y Cultural del
Ministerio de Educacion y Cien-
cia, tuvo lugar la presentacion
en nuestra ciudad del pianista
Francisco Roig Monfort, profe-
sor del Real Conservatorio Su-
perior de Musica, de Madrid.
Pianista de gran ejecucién, de
un sentido perfecto en la aplica-
cion y uso del pedal y clasicis-
mo siempre en sus versiones. En
el programa, obras de Debussy,
Beethoven y Falla. Fue muy
aplaudido.

e En la Basilica de Nuestra
Senora del Coro, un admirable
concierto de Gesy Trouvon (trom-
peta) y Philippe Lefeubre (6rga-
no), dos jovenes concertistas, am-
bos primeros premios del Conser-
vatorio Superior de Musica, de
Paris.

e El Coro Ederki, formado
por estudiantes vascos residentes
en Valladolid, dio un interesante
concierto en San Telmo, organi-
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zado por la Caja de Ahorros Pro-
vincial de Guipuzcoa. Este Coro,
dirigido por Javier Maria Busto,
de Fuenterrabia, y su repertorio
esta basado exclusivamente en
folklore y polifonia vascos. Ob-
tuvieron mucho éxito.

e Organizada por el Orfedn
Donostiarra tuvo lugar en la Bi-
blioteca “Doctor Camino” una
conferencia. del critico musical
de ABC, Antonio Fernandez-Cid,
con el titulo de Un afio en la
cronica viajera de un critico mu-
sical. Lios puntos sobre los que
descansaba la conferencia eran
principalmente el viaje de la Or-
questa Nacional de Espaha a
Hong Kong y el viaje del Orfeon
Donostiarra a Paris. Con deta-
lles de todas clases en torno a
estos acontecimientos, dio la im-
presion exacta que suponen en
la vida internacional de la Mu-
sica, y dejo para el final su co-
mentario sobre el gran éxito del
Orfedn en su ultimo viaje a Pa-
ris, siempre bajo la direccion de
Friilhbeck de Burgos, para can-
tar el Requiem de Brahms. Fe-
licito al Orfedn, dandoles a to-
dos animos para que sigan tra-
bajando con la ilusiébn que lo
hacen, y dijo, para finalizar:
“No olvidéis que sois el Orfedn
de Espana’.

e Como es tradicional, la Ban-
da Municipal de txistularis, pa~-
ra, honrar a la Patrona de los
musicos, Santa Cecilia, organi-
Zz0 un concierto extraordinario,
en el que participaron, ademsas
de los elementos que habitual-
mente lo forman, numerosos txis-
tularis de San Sebastian y alre-
dedores. Dandose la circunstan-
cia del reciente fallecimiento del
fundador de esta costumbre, don
Isidro Ansorena, se decidié dedi-
carselo y hacer que constase uni-
camente de obras compuestas
por él. Primeramente se celebré
una misa por el alma de D. Isi-
dro en la iglesia de Santa Tere-
sa, de las MM. Carmelitas. El
Grupo Experimental de Txistu
ejecutd diversas melodias. A la
una del mediodia, en la plaza de
la Trinidad, se celebrdé el anun-
ciado concierto. Todo ello diri-
gido por D. Javier Hernandez

Arsuaga. Constituyé un gran
éxito.

e Se celebré en el Cine Du-
nixi un extraordinario Festival
de Jotas navarras, con la parti-
cipacion desinteresada de la Ron-
dalla Aires de Espafha, de la
ciudad de Tafalla, que se brindo
a intervenir en favor de la ini-
ciativa de un grupo de feligre-
ses de la parroquia de Maria
Reina, en beneficio de dicha Pa-
rroquia; la Rondalla Aires de
Espaifa, dirigida por Pepe Can-
cio; Joteras de la Escuela de Jo-
tas de Navarra; las famosas
hermanas Flamarique ; Pedro Ci-
prés, el mago de la flauta, y el
campeon jotero Juan Navarro y
su hija Silvia. Como final, jotas
por todo el grupo.

e En la Asociacion de Cultu-
ra Musical hizo su presentacion
un nuevo pianista francés. Fran-
cois Joel Throllier. Este joven
pianista esta en posesion de va-
rios premios extraordinarios, en-
tre otros el Gran Premio de Mos-
cu. Era natural la expectacion
que su presencia habia produci-
do, y asi, el Teatro Victoria Eu-
genia registré un gran lleno. En
efecto, Francois Joel Thiollier es
un pianista de excepcion y ele-
gante en su fraseo. Quizas lo
mejor del programa fuese el Pre-
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ludio y Nocturno para la mano
izquierda, de Scriabin.

e Dejamos para final la ac-
tuacién en el Teatro Victoria
Eugenia, y organizado por la
Asociacion de Cultura Musical,
al maravilloso artista del arpa
Nicanor Zabaleta, del que los do-
nostiarras nos mostramos tan
orgullosos. Zabaleta tiene la gran
virtud de no cejar en su empe-
no de ir cada vez mas alla en
su arte. Obras de Bach, Beetho-
ven, Krumpholz, P. Madina (sus-
tituyendo a Bacarisse), Fauré,
Tournier, Albéniz y Salzedo. Un
concierto de calidad insuperable,
en el cual Nicanor Zabaleta nos
ha dicho que cada vez sabe to-
car mejor y que no raya yva en
la perfecciéon, sino que la so-
brepasa. Sus interpretaciones tie-
nen algo que cada vez atraen
mas, ¥y consigue adentrarse en el
auditorio en una forma absolu-
ta. Asi fue su éxito en este con-
cierto de Cultura Musical, que
llend la sala del Teatro Viectoria
Eugenia porque era uno de los
dias de gran acontecimiento ar-
tistico. Actuaba Nicanor Zabale-
ta, un arpista incomparable.

GLORIA VIGNAU

Santander

CONVOCATORIA
DEL III CONCURSO INTER-
NACIONAL PALOMA O’SEHA

El III Concurso Internacional
de Piano Paloma O’Seha, que
tendrd lugar durante el préximo
mes de agosto, ha sido convoca-
do en Santander. El total de los
premios asciende a medio millén
de pesetas, divididas en nueve
galardones: primero, de 150.000
pesetas y medalla de oro (con
seis recitales y uno en el Festi-
val Internacional de Santander);
el segundo, de 75.000 (premio de
la familia Santos); el tercero, con
50.000 (premio familia Pereda-
Pérez); el cuarto, de 40.000 (pre-
mio Sonsoles del Val de Casa-
nueva); el quinto, con 35.000
(premio Ana Garcia de los Rios
de Botin); el sexto, de 15.000
(premio Conservatorio Jesis de
Monasterio), y el séptimo, de
10.000 (premio Festival Interna-
cional). También habrd premios

especiales para el mejor intérpre-
te de misica espaiiola v concur-
sante espaiiol mejor clasificado
entre los finalistas. El Concurso
estd abierto a todos los pianis-
tas del mundo; la inscripcién fi-
naliza el 15 de junio. Solicitar
las bases completas en la Secre-
taria general del Concurso, Her-
ndn Cortés, 3. Santander.

MUSICA EN LA
UNIVERSIDAD U. S. A.

Cuando llegué por vez primera
a los Estados Unidos de Améri-
ca (siendo musico, légicamente,
mi primera ojeada fue para la
Miusica), me sorprendié saber que
en las escuelas, generalmente, los
alumnos debian estudiar muisica

y escoger un instrumento, prefe-
rentemente de viento y piano.

Asi cuando, cerca ya de Navi-
dad, presencié en esta Ciudad
Universitaria de Chapel Hill la
primera cabalgata, aprecié la
fuerza de esa ensefianza, ya que
muchos eran los colegios repre-
sentados por medio de vistosas
bandas de musica, compuestas en
su totalidad por sus alumnos,
algo asi como si en Espafia tu-
viera una banda cada Instituto
de ensefianza media: bandas rui-
dosas y de no muy buena cali-
dad, pero que constituyen wuna
oportunidad innegable para que
el joven americano comozca la
Musica y se entusiasme por ella,
al participar activamente en tan
noble quehacer.

Me preguntaba a menudo cudn-
tos miisicos o cudntos profesio-
nales de la Miisica saldrian o
salen de esos colegios, no exis-
tiendo aqui Conservatorio, y qué
camino seguian aquellos nifios al-
canzados por el soplo del arte.
Sabia que en las grandes ciuda-
des de los Estados Unidos exis-
tian escuelas de Misica, que po-
dian considerarse, en parte, co-
mo nuestros Conservatorios no
superiores. Pero, Jy en las otras?

Hemos tenido ahora ocasion
de entrevistarnos con el profe-
sor Edgar Alden, Director del
Departamento de Miusica de la
Universidad de Carolina del Nor-
te, en Chapel Hill, doctorado
en 1949, destacado violinista y
miembro del Cuarteto de Cuer-
da de Carolina del Norte. Ense-
fna en su Departamento muisica
sinfonica, muisica de cdmara y
musicologia, ademds de ser jefe
de la seccion de enseifianza de
violin, su instrumento. Es un
hombre culto, fino y muy abierto
al didlogo. Nos dice asi:

—Nuestre Departamento de
Misica cuenta hoy con unos
trescientos alumnos de enseiian-
za superior, ademds de muchisi-
mos mds que nos envian los otros
Departamentos de la Universi-
dad, en su mayor parte de la Di-
vision de Humanidades. Nuestro
Departamento estd organizado,
mds o menos, como cualquier
otro en Chapel Hill: Filosofia,
Inglés, Lingiiistica, Medicina o
Quimica, por ejemplo. Lo que
quiero decir es que no hay dife-
rencia esencial entre ellos. Si,
ciertamente, cada uno tiene ca-
racteristicas propias, ayudas es-
peciales. Si Quimica necesita ayu-
da para sus laboratorios, Miisica
la necesita, por ejemplo, para
mantenimiento de nuestros ins-
trumentos, afinaciones, etcétera.

Tenemos una de las mejores
bibliotecas musicales del Sur has-
ta Washington, con manuscritos
y toda clase de partituras y lite-
ratura musical. Nos sentimos,
permitame que le diga sincera-
mente, muy orgullosos de ella.

El camino que el estudiante si-
gue hasta llegar a la Universi-
dad o, mds concretamente, en
nuestro caso, al Departamento de
Misica en esta vasta zZona esta-
dounidense en que no contamos

con escuelas de Miisica como en
otras que encierran grandes ciu-
dades, es el siguiente: un joven
con talento musical cursa estu-
dios de Miisica con profesores
particulares (y los hay muy bie
preparados), mientras cursa sus
otros estudios primarios y secun-
darios, que le conducen a obte-
ner el Bachillerato. Después es-
coge Misica en la Universidad
y llegan a nosotros. No creo que
nos falte nada para ofrecerles,
incluidas las clases de muisica
electronica, no muy concurridas,
por cierto.

Deben tomar algunos cursos.
para completar su instruccion ge-
neral, pero cuando llegan a nos-
otros su fuerte lo constituye ya
la Misica. Pueden obtener la li-
cenciatura y luego el doctorado,
como en cualquier otra especia-
lidad universitaria.

El Departamento ayuda a aque-
llos de sus alumnos que lo mere- '
cen con becas de perfecciona-
miento o de investigaciéon. A los
intérpretes se les facilitan los
contactos con orquestas, recita-
les..., asi como a los que piensan

dedicarse a la ensefianza se les
pone en vias de hacerlo.

—No, no todos los que llegan
al Departamento son muisicos ni
con talento musical. Son estos
una minoria. Muchos de nues-
tros alumnos siguen cursos espe-
ciales que les sirven de comple-
mento de sus programas en otros
Departamentos, por ejemplo: His-
toria de la Miisica, Musicologia,
Danza, etcétera. Tenemos clases
de hasta doscientos cincuenta
alumnos para los que necesitan
cursar asignaturas complementa-
rias, pero la seleccién, como le
decia, la constituyen los menos.

—Si, creo que seria muy inte-
resante el intercambio de profe-
sores con otros paises, Espaiia,
por ejemplo. Nosotros podriamos
invitar a algdn profesor espaiiol
y ser invitados, simultdneamente
0 no, para organizar o participar
en seminarios especiales o cursi-
llos de no larga duracion.

Por iltimo, nos dice el profe-
sor Alden que para los cursos
de Canto se le exigen al alumno
cursos de idiomas, de momento
francés y alemdn.

Un alumno llama a la puerta
es su hora. Me despido del pro
fesor y paseo despacio por 1
pasillos del Departamento, lim
pio y luminoso, situado en el co-
razom del “campus”. Se oye u
‘“scherzo” de Chopin por una d

las ventanas. Una bonita voz de
soprano que vocaliza por otra,
ejercicios de violin... Es una ma-
flana de limpio cielo, de cielo

azul, azul Carolina, cerca de Na-
vidad.

América, Europa, Asia, qué
importa donde. La Miusica acer=
ca los corazones, nos llena de
serenidad, amor, paz.

CONSUELO COLOMER
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