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amplio reflejo en las paginas del presente nimero. Nuestros lectores podran conocer mas a fondo su per-
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sonalidad a través de una larga entrevista exclusiva que el maestro otorgdé a nuestra publicacion.

De otra parte, también es Giulini protagonista en el primer capitulo de la serie Discoteca Basica: en
ella se analiza su version de la «Pastoral» beethoveniana como una de las tres primeras alternativas de
nuestro mercado discografico.

Nos parece justo este homenaje a uno de los misicos mas humanista de nuestro tiempo.
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EDITORIAL

LA MUSICA EN ESPANA, ESCUELA DE FRUSTRACIONES

Don Luis Mazzantini, diestro de cartel a finales del pasado
siglo, se habia expresado asi un dia que estaba harto de su
empleo de ferroviario: «En este pais no se puede ser més que
dos cosas: o tenor del Real o matador de toros; un do de pe-
cho o una estocada en todo lo alto es lo que priva». Dicho vy
hecho, tras cumprnlgar gue su *asc:endenma italiana no pastaba
para emular las glorias «belcantistas» de Gayarre, el fornido don
Luis se apresté a la dura pelea de los ruedos. Y triunf6, gracias
.ntes a su férrea voluntad que a su, segun dicen, tosco arte
-omo maestro consumado del volapié. Y fue aceptado en los
salones de la alta sociedad madrilefia per su labia... y su
dinero. Y, ya retirado, fue jefe superior de Policia, concejal del

. Ayuntamiento de Madrid, diputado provincial por Navalcarnero

y hasta gobernador civil de Guadalajara, todo ello a la vera del
conde de Romanones. o .

Traemos hoy aqui al bueno de Mazzantini y su partmu!ar «CUEN-
to de la lechera», con final dichoso, porque esta ﬂanecdnta es
sintoméatica de la mas pragmatica mentalidad espafiola aplicada
2l triunfo individual a toda costa como (nica via de redencion

. en un marco social y econémicamente subdesarrollado. ;Cuéntos

espaiioles procedentes del hambre han intentado la aventura del

triple salto mortal, en el vacio, que les llevase en un vuelo al

trapecio fijo de los poderosos? ;Y cuantos, como lIcaro, se han
estrellado contra el durisimo suelo del secano hispanico en me-
dio de la leve curiosidad de los privilegiados y el morboso re-
gocijo de las masas? Muchos, sin duda, pero también todavia
pocos para una de las sociedades mas crueles e insolidarias de
la Historia, que desde siglos ha hecho de la frustracion de los
mas la regla de oro de su organizacion.

Extrapolando lo dicho al campo concreto de [a_Mﬂs_:ica, Iqrga
serfa, por abundante en ejemplos, la demostracion irrebatible
de la instrumentalizacién histérica de la :U‘idﬂ musical espanola
para el triunfo de unos pocos, lugrue[ewdqsﬂ, sobre un fondo
permanente de amargura y frustracion colectivas tan negro como
los siete pecados capitales juntos. Vamos a poner hoy el dedo
sélo en una de las llagas permanentemente abiertas, por aquello
de no dramatizar y limitarnos de momento a una, cuando son
innumerables: de los Coros oficiales surgen poco a poco voces
educadas, vocacionales y bellas, que un buen dia son invitadas
a una actuacién solista; estas voces, «sorprendidas», responden
cuando menos con discrecion, lo hacen incluso bastante bien
la sequnda o la tercera vez, y no desentonan, en general, de las
que nos suelen traer del extranjero a precio de oro; pero a la
temporada siguiente ya no reciben nuevas invitaciones; conti-
nian entonces sumergidas en la masa coral, burocratizando por
pura necesidad de subsistencia lo que un dia fue ilusionada vo-
cacion, o se desentienden definitivamente de la Mdusica si en
algiin otro sector profesional descubren un horizonte mas des-
pejado. ;Qué ha sucedido? Muchas cosas, y entre ellas que se
ha puesto en movimiento la maledicencia, la envidia y el temor
del grupo social a que pertenece la victima, porque el terrible
horror a «quedarse» del que continda en la clase de tropa le
lleva a una labor de zapa en la que la tierra desprendida va a
sepultar un poco mas a todos. El grupo se convierte asi en
policia inmisericorde de sus miembros. Y el mal de muchos pa-
rece ser balsamo para los tontos.

Esta situacién es el «leit-motiv» histdrico, en Espana, de la
profesién de musico en todos sus sectores y facetas. Casi sin
excepcion, los mas decididos, los mas capaces o, simplemente,
los mas desesperados se han ido mas alla de los Pirineos para
resolver individualmente el problema. Los que al fin triunfan
vuelven poco por su vieja escuela de frustracién, ya que a los
malos recuerdos se une la persistencia de las causas que les
forzaron a la huida, y cuando lo hacen pasan cumplidamente
factura. Entonces decimos que Espafa es pais de musicos natos,
que exportamos intérpretes, que tenemos las mejores voces...,
y asi tratamos de sublimar la frustracion colectiva de todos los
que aqui se quedaron, e incluimos en «todos» a los cuatro
0 cinco que aqui mandan y pueden creerse o parecer privile-
giados, porque muy triste es aceptar el papel de perenne flor de
plastico colocada encima de la losa que aplasta, hoy como ayer,
la vida musical de Espaiia.

Del circulo vicioso sélo se puede salir por decisiones de
origen y alcance colectivos. En estos dias de marzo de 1977,
dos decisiones de esa naturaleza abren sendas puertas a la es-
Peranza. La primera la proponen Aquiles Garcia Tuero, Antonio
Blancas y Javier Alonso. quienes han anunciado la constitucion
de la Compaiiia Espafiola de Opera Popular, en régimen de coope-
ativa, con la doble intencién de proporcionar trabajo continuado
gl Cantante espafiol y llevar la 6pera, para su disfrute, a sectores
E:; pueblo hoy muy alejados de este arte. La intencién es ex-

ente, pero los medios siguen siendo escasos y los resultados
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son imprevisibles. No se puede olvidar que la 6pera es un es-
pectaculo complejo, costoso y delicado. La Compania Espafola
de Opera Popular se va a encontrar con la casi total falta de
infraestructura operistica de Espafa. La Compania habra de ser
humilde y aceptar con realismo las limitaciones propias y las
ajenas, pero también habra de ser ambiciosa y exigirse heroica-
mente espectaculos suficientes y de cuidada musicalidad en un’
medio, por depauperado, incluso hostil. Esta Cooperativa puede
jugar una baza importante en la incipiente lucha social por la
dignidad del musico espanol, aun en la hipétesis de que el
esfuerzo sea en vano una vez mas. Porque si fracasase por salir
a pelear contra molinos de viento, sabriamos mas exactamente
donde estd el mal, y entonces esa exacta sabiduria quiza haria
del musico espafol, por fin, ese musico airado que una politica
histéorica y culturalmente ciega parece empefada tercamente en
producir. Y si el fragil edificio se viniese abajo por la zapa
suicida desde dentro, sabriamos que la muerte cerebral de la
vida musical de Espana es irreversible, y entonces suspenderia-
mos su vida artificial y sin hipocresias dejariamos al enfermo
mortal exhalar en paz su ultimo suspiro.

La segunda puerta la han abierto los alumnos del Conservato-
rio de Madrid que han denunciado la regulacion que de la en-
sefianza de Musica en los Institutos Nacionales de Bachillerato
ha hecho el Real Decreto 264/1977, de 21 de enero, mal llamado
de 28 de febrero por la fecha de su publicacion en el «Boletin
Oficial del Estado». En este caso no sdlo esta justificado el
encierro de los indicados alumnos, que persiste en el momento
de escribir este editorial. También esta justificada la peticion
de derogaciéon del Real Decreto y la de dimisién de las autori-
dades del Ministerio de Educacion y Ciencia que han elaborado
esta bomba en forma de disposicién de caracter general. En
esta oportunidad no cabe decir que el Gobierno tiene muchos
problemas y otras prioridades en el transito politico a la De-
mocracia, porque este problema se lo ha echado encima el propio
Gobierno. El Real Decreto de 21 de enero ha venido a modificar
intempestivamente la aceptable Orden de 25 de junio de 1976,
para consagrar el caracter vergonzante y marginal de la Mdusica
en nuestro pais y el intrusismo en su simulacro de ensefanza
en los Institutos Nacionales de Bachillerato. ;Por qué se ha
legislado con tanta alegria? Informacién no puede haberle fal-
tado al legislador. Hace ocho meses se reunieron en Madrid los
directores de Conservatorio para estudiar la aplicacion de la
Ley general de Educacion en materia de Mdusica. En nuestras
paginas se ha tratado el tema, durante 1976, exhaustivamente.
A mediados de enero ultimo, Antonio Fernandez-Cid, Juan Pedro
Quinonero y otros criticos y periodistas se hacian eco de los
problemas de la ensenanza musical en el B.U.P. La opinion
publica tuvo entonces conocimiento del estudio elaborado por

.doscientos profesores de Misica, donde ya se denunciaba en

esa ensefianza «la aplicacion de la ilegalidad, el ultraje al pro-
fesorado, el consentimiento del intrusismo, el desprecio a la
seriedad pedagdgica y el consiguiente fraude al alumnado». En
este terreno expectante y abonado, el Real Decreto de 21 de
enero ha venido a ser algo asi como el clasico «no quieres caldo,
pues toma dos tazas». No se extrafe, por tanto, el «maitre» de
que se le haya dicho por todos que la situacion no esta para
sopicaldos.

El movimiento de solidaridad que ha despertado la valiente ac-
titud de los jovenes estudiantes de Misica debe hacer meditar
a la clase politica de hoy y de manana: la Mdusica, en Espana,
no quiere seguir siendo escuela de frustraciones, porque aspira
a ser escuela de cultura, escuela para una profesion, la de mu-
sico, digna y util a nuestra sociedad. Catedraticos, profesionales,
otros criticos como los ya citados, por ejemplo, Enrique Franco
y Federico Sopeia, el publico que ha asistido a los conciertos
coincidentes con el encierro (incluso con aportaciones moneta-
rias para sostener a los encerrados), han hecho oir una voz que
adquiere al fin potencia coral y unitaria. Por supuesto, el tiempo
decantara las solidaridades incondicionales de las meramente
oportunistas, como la de algin columnista que se ve obligado
a llenar todos los dias su pagina con lo que le echen, aunque
sea en esta ocasién algo tan arcano para él como la Mdasica.
La proximidad de la Semana Santa y del consiguiente éxodo
madrilefio probablemente acabara con el encierro de los jéve-
nes estudiantes, y otro sector de inquietud social llamaréd manana
la atencidon del espafol estupefacto. No importa. En un pais don-
de nunca se realiz6 la revolucién burguesa, la Musica, que tam-
poco realizé6 nunca su particular revolucién de esta indole, la
colegiacién profesional, empieza a descubrir el valor de la soli-
daridad y la fuerza colectiva. La Compaifiia Espanola de Opera
Popular y la rebeldia de los musicos contra una norma arbitraria
e injusta son fruto de este descubrimiento. jEnhorabuena!
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VIGO, 26-31 de Julio de 1976

Carta abierta
de Juan José Rey

En la pagina 5 del nimero 466 de RIT
MO aparece publicada una carta de mi
amigo (creo que lo seguiremos siendo) vy
companero de fatigas en mas de una oca-
sién, Antonio Martin, en la que por dos
veces se alude a mi persona, de modo
que puede dar pie a interpretaciones que
no considero exactas. Ademas, y en inte-
rés de la opinion pablica, puntualizare
del modo mas objetivo ciertos extremos.
Usted y los lectores me perdonaran que
me extienda un poco mas de lo correcto
en una carta de este tipo. En circunstan-
cias tan confusas como las que vivimos,
s6lo con gran esfuerzo se puede hacer
algo con claridad.

No recuerdo si alguien dijo exactamen-
te la frase recogida por José Miguel L6-
pez en su cronica de Vigo («Se analizé la
situacion actual de la Musicologia, a la
que se califico de corrompida y se dijo
que sus dirigentes buscan mas la fama
y el prestigio personal que el desarrollo
cultural de la colectividad»), pero si se
dijeron cosas muy similares. De todos
modos, toda nuestra intervencion se reco-
gi6 en cinta magnetofénica. Y digo «nues-
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tra», porque A. Martin y yo decidimos
realizarla juntos en la tribuna, dado que
nuestros enfoques eran practicamente
iguales, como quedé claro en varios mo-
mentos de la misma. En la ponencia no se
mostraron fisuras importantes entre los
criterios expuestos por ambos.

A continuacion se refiere la carta a un
supuesto «feroz ataque que desde tiempo
atras se viene dirigiendo contra la perso-
na del actual Director del Instituto Espa-
Aol de Musicologia» (IEM). «Ataque» que
méas adelante se califica de «completa-
mente inconsistente y desmesurado desde
un punto de vista cientifico y mucho mas
desde un punto de vista social». No al-
canzo a ver, ni en la carta se explica, en
qué consiste ese ataque tan duro y feroz
contra el Director del IME, pero. de todas
maneras, me parecen poco validas las ra-
zones aducidas por A. Martin.

) «El cargo de Director del IEM tanto
antes como actualmente no ha sido po-
litico...»

No sé quién habra dicho que lo es, pero
para comprobar la veracidad del aserto
basta con hacer un poco de historia. En
el afio 1943 se crea el IEM, dentro del
Consejo Superior de Investigaciones Cien-
tificas, en cuya direccion se coioca a
Monsefor Higinio Anglés (el cual habia
estado en Munich durante el trienio 1936-
1939). Por estas mismas fechas se en-
cuentran exiliados en Méjico, Inglaterra,
Chile, etc., algunos musicélogos como
Adolfo Salazar, Jesus Bal y Gay, Eduardo
Martinez Torner, Vicente Salas Viua, etc.
Sin embargo. el |IEM nombra colaborador,
entre otros, a Marius Schneider (Director
del Archivo Fonografico del Museo Etno-
grafico de Berlin desde 1934 y refugiado
en Espafna después de la derrota del Afri-
kakorps, al que pertenecié como interpre-
te). Mientras tanto, el folklorista Agapito
Marazuela purgaba en la cércel delitos
nunca cometidos ni juzgados. Una de las
actuaciones de Higinio Anglés como Di-
rector del IEM seria un discurso pronun-
ciado en el VIl Congreso del CSIC y ti-
tulado Gloriosa contribucion de Espana a
la Historia de la musica universal —tema
muy tonificante para los anos del hambre
y la autarquia—, del que entresaco el pa-
rrafo final:

«Y ahora, como Director del |[EM,
unas palabras finales para expresar
a S. E. el Jefe del Estado, a las mas
elevadas Autoridades de nuestra
Nacién y al Consejo, en esta oca-
sién solemne, mi profunda gratitud
por haber creado un organismo cuya
labor obtiene los mas expresivos
elogios por parte de los Centros de
alta cultura, de las revistas musi-
coldgicas, y muy particularmente de
Lias Universidades de ambos mun-

0S».

No intento acusar a nadie. Expongo unos
hechos, y que cada cual saque sus con-
clusiones. En realidad, fueron anos muy
dificiles, en los que Higinio Anglés, que
habia publicado sus obras en catalan o
en idioma extranjero, se vio en la necesi-
dad de escribir incluso su nombre en cas-
tellano. Por otra parte, ;no es politico el
cargo de Consejero Nacional de la Musi-
ca, que ostenta el actual Director del IEM?
Repito que cada uno busque la respuesta.

1) «La durisima critica a uno de los li-
bros del actual Director del IEM»

Es muy probable que el lector no conoz-
ca. ni A. Martin le informa, de qué libro

o de qué critica se trata. El primero g,
Transcripcion e interpretacion de la puﬁ:
fonia espaiola de los siglos XV y Xy| 4./
Miguel Querol Gavalda (Servicio de p,|
blicaciones del Ministerio de Educacigp |
Ciencia, Comisaria Nacional de la Mg, |
Madrid, 1975). La segunda es un esc|
firmado por la Federacién de Musicog
titulado Musicologia (?), en el que 5;
comparan diversos parrafos entresacady
de dicho libro con otros exactos, perq g
francés, de La Notation musicale, de 4/
mand Machabey (Presses Universitairg,
de France. Paris, 1952), y se conclyy
cuestionando el sistema de encargos ¢
la Comisaria y la honradez cientifica gy
autor.

He de sefalar de entrada que en |a
vista Tesoro Sacro-Musical, nimero 6y
expuse mi valoracion del libro de M, Qu,|
rol. como cualquiera puede leer. Cien
mente, si s6lo se tratase de la omisig
de tres citas a pie de pagina, como prp
tende A. Martin, el asunto careceria g
importancia; pero un detenido anliy
comparativo del volumen da el siguient
resultado: toda la leccion primera es iy
duccion del citado libro de A. Machabe
(catorce paginas, aproximadamente). Con
comprobante, y para quien no pueda h
cer la comparacion, expongo aqui el prip
cipio del capitulo con el texto francés co
rrespondiente:

«Como hipotesis no suficiente
mente verificada, el primer do
mento con notacion musical seriag
gran poema religioso de los sume
rios sobre la creacion del hombre
En una tablilla del siglo IX antes def
Cristo hay un fragmento de est
poema, que fue descifrado en 1158
por Ebeling. A la izquierda de cad
linea hay algunos signos cuneifor Sy
mes que han resistido a toda tradu =%
cion, y de este hecho dedujeron a
gunos sabios que se trataba de sighiy
nos musicales.

Uno de los padres de la music Sg.
logia contemporanea, Curt Sachs;
realiz6 su hipotética transcripcio
musical, con vivas protestas de log
fildlogos. Pero como sea que én d
British Museum se conserva un dof
cumento analogo del siglo XVI antes
de Cristo, dicho documento fue es
tudiado por el famoso anticuari
E. W. Galpin, llegando a la mismg
conclusion: que se trataba de sif]
nos musicales. Segun este invest
gador, conservando las consonantt
o sonidos esenciales de estas sili
bas, y teniendo en cuenta que el se}
gunda milenio antes de Cristo cirty
laba por Mesopotamia un alfabed
semitico primitivo, tales signos IM
traducibles no son otra cosa qué s
letras de este alfabeto, y supol
que ellas podrian designar la sert!
de notas de un arpa de veinte &g
veintidés cuerdas, que ya en estfl
época se encuentra en Egipto Y ESGE
algunos lugares de Asia».

«... ce serait le cas du grapd POcIs
me religieux de la Creation d '}
I'Homme. )C

Une tablette du I[Xe. s. aV. 14
qui en porte un fragment, a 6t dEE
chiffrée en 1915 (par |'alleman
Ebeling); mais sur la gauche du o
te principal, en face de chaque ligne S8
se lisent quelques signes cunegﬂ"
mes, qui ont résisté a toute traclfes
tion; c'est alors qu'on a songé ﬂ&
possibilité d'une interpretation ":i
sicale: Kurt Sachs la réglisa dﬂb,“ E
non sans soulever dasse |
oppositions de la part des phl'tish e
gues; toutefois, comme le Br




Museum conservait un document ba-
bylonien analogue, «se raportant au
XVe. s. av. J-C.», le travail fut re-
pris par un antiquaire anglais, Gal-
pin, qui conclut également a la sig-
nification musicale des cunéiformes
indéchiffrables. D'aprés lui, en con-
servant les consonnes ou les sons
essentiels de ces syllabes et en re-
marquant qu'il circulait, dans le cou-
«ant du second millénaire et en Mé-
sopotamie, un alphabet araméen (sé-
mitique) primitif, Galpin retrouve
dans ces signes intraduisibles les
lettres de cet alphabet et suppose
qu'elles pouvaient désigner la série
des notes d'une harpe de vingt a
vingt-deux cordes que nous retrou-
vons a cette époque tant en Egypte
qu'en Asie.»

Las lecciones II, I, IV, V, VI y VIII si-
quen muy de cerca el tratado The Notation
t Polyphonic Music, de W. Apel (Cam-
bridge-Massachusett, 2.° ed., 1945), que
acta vez si aparece citado varias veces.
1, servidumbre al libro de Apel hace que
auerol cometa alguna incongruencia al se-
wir el criterio propio para algunos ejem-
los y copiar el de Apel para otros (vid.
giemplos de la pagina 60).
Los capitulos IV, V y VI de la segunda
narte ofrecen un caso particular: esta vez
el autor se copia a si mismo. En efecto,
los comentarios sobre «La forma musical
del villancico», «Los villancicos de Juan
Vazquez», «El cultivo del madrigal en Es-
pana» y «Los madrigales de Juan Vézquez»
se encuentran repetidos en el estudio del
nismo autor Los villancicos y madrigales
de Juan Vazquez (Badajoz, abril-mayo de
1074) . Algunos parrafos vuelven a aparecer
en la carpeta del disco Madrigales y villan-
sincos de Juan Vazquez (editado por el
Ministerio de Educaciéon y Ciencia). Los
" gomentarios sobre las obras de Francisco
“Guerrero pueden verse en las paginas 30
W 31 de las Opera omnia, vol. |, editadas
or el IEM. «El cultivo del madrigal en
(Espafia» pertenece a la introduccion al
Lancionero de Medinaceli (tomo |, pagi-

:

nas 9-10). En fin, parrafos mas pequenos
estan entresacados de otras obras de
M. Querol, que no vienen al caso.

Por mi parte —y permitaseme un solo
juicio subjetivo— suprimiria ciertos ca-
pitulos que considero inttiles, sobre todo
el dltimo, al que estimo ridiculo para el
autor (que confiesa haber comentado un
disco sin escucharlo previamente y acon-
seja sabiamente que nadie haga esto) vy
vejatorio para las corales espanolas («que
no saben cantar la polifonia con alegria»;
son adjetivadas como «atribulados» y «pa-
tibularios») y para los grupos de musica
antigua (a alguno en concreto les llama
«los lacrimogenos»).

Con estas premisas juzgue el lector si
se justifican las 100.000 pesetas cobradas
por M. Querol de la Comisaria de la Mu-
sica, y en definitiva del erario publico. Asi
y todo, esta recopilacion de textos seria
justificable «a posteriori» si, como afirma
A. Martin, fuera una obra «que cumple
por primera vez el para mi interesante
cometido de servir a los que se inician en
las tareas musicoldgicas, obras de divul-
gacion de las que tan ayuno esta el mer-
cado musical espanol». Hace ya bastante
tiempo existe |la Polifonia clasica del Padre
Samuel Rubio, libro traducido al inglés vy
reeditado recientemente.

Mas adelante recalca A. Martin que «se
olvida en este caso toda su extensa produc-
cion cientifica y plagada de notas a pie de
pagina». Remediemos este olvido, y para
muestra valga un superficial detalle del
Cancionero Musical de la Colombina (Bar-
celona, 1971), comprensible por cualquier
lector no especializado, ni incluso musico.
Dice el transcriptor (pag. 33): «Respecto
a la transcripcion de la letra, hemos pro-
curado ser fieles al manuscrito. Unicamen-
te nos hemos tomado la libertad, especial-
mente en los primeros nimeros, de no po-
ner todas las del manuscrito...; es ésta
la tnica libertad que nos hemos permitido,
y aun con moderacion». Pero si compa-
ramos los textos publicados en la «edicién
de textos» y los que aparecen en la edi-
cion de la musica, encontramos muy nume-
rosas variantes. Por ejemplo:

'|
1§

Piezas Texto solo

Con misica

faze mis vidas tristes
gue yguale con el dolor
que rres¢ibo del engano

Nimero 9

verificara

Nimero 10 Que a mi, que verte deseo
Conmigo mismo guerreo

Nimero 22 los que mis danos sabran
iO, perdido!

Nimero 42 el temor sienpre méas crece
ora ni punto fallece

Nimero 72 que la Virgen para ella

faze mis dias tristes
que el tormento y el dolor
que salio del engano.

que aunque verte deseo
A mi yo mismo non creo

los que mis males veran
iAy, perdido!

el temor sienpre mostrome
ora ni punto fallome

que la Virgen parida
ella virgo fincara.

Y muchas otras que omito por no alar-
gar. Lasr variantes c-z-¢-s son numerosisi-
1as, asi como b-v, d-t, i-y, etc. Los signos
® puntuacion y el empleo de maydsculas
oinciden rara vez en ambas lecturas, de
llodo que s6lo las piezas 1, 37, 53, 80, 81
% son totalmente iguales. Algo similar
®lrre en el Cancionero de Medinaceli y
il Otras obras del mismo autor.,

infeffi'b}?mla que se plantea es el si-
-::i-:in —dja‘l alguien quiere hacer_ una gra-
Db;scng_raﬁca’n un concierto con
86 |0 UEEF' ia qué texto reEurre? Esto
qadn e ha ocurrido al senor Querol.
Cie?mia dpc;r el Mlnlstgrlu de Educacion
tacion y reg “asesoramiento de interpre-
B Canio accion de textos» para el LP
8 coll- de?m de la Colombina, opté por
50 | medio, dandonos en algunos
0 Na nueva lectura de los textos,

1L £ g
IREE ampoco coincide con Ia que después
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escuchamos en el disco (por ejemplo, los
cantores dicen «zagual», mientras el ase-
sor escribe «zagal»). Ademéas, en este
disco (interpretado por el Cuarteto Rena-
cimiento bajo la direccion de Ramdén Pe-
rales de la Cal) vemos muchos de los de-
fectos que M. Querol achaca a los intér-

pretes espanoles, junto con otros difici-

les de encontrar incluso en un coro de
aficionados: ;quién puede soportar —aun-
que no haya estudiado Armonia— que una
pieza acabe en un acorde de cuarta y sex-
ta, o sea, en segunda inversion (nume-
ros 5 y 6), cuando en el original no apare-
ce tal cosa?

El analisis musicolégico detenido tanto
del libro (cuestiones referentes a la «se-
mitonia subintellecta», la «alteratio», el
«punctum separationis», etc.) como del dis-
co («tempo», fraseo, articulacion, timbres
vocales o instrumentales, etc.) da resulta-

dos bastante mas asustantes, que si hace
falta no tengo inconveniente en desarrollar.

lll) «... una vez mas se repite en la Musi-
cologia espaiola el triste sino de los ata-
ques personales, envidias, rencores, etc.»

El lector de los parrafos anteriores pue-
de darse cuenta de que sélo he plantea-
do la critica en el terreno objetivo y cien-
tifico. No podria hablar de otra cosa, por-
que no conozco a M. Querol mas que por
sus obras y por su faceta cientifica.

IV) «Pretender anular de un plumazo lo
que en investigacion musical se ha hecho
en Espana en estos ultimos cuarenta anos
me parece un lujo demagoégico, que ningun
investigador serio se puede permitir.»

Ciertamente. Seria como pretender ne-
gar que procedemos del mono o de las
formas inferiores de vida. Precisamente,
tenemos que ser muy conscientes de nues-
tra procedencia y de cuéales son las lagu-
nas que hay que llenar y los defectos que
hay que evitar. Lo dicho hasta aqui no es
una critica, sino una autocritica, no mia,
sino nuestra, de todos los musicologos, los
veteranos y los que empezamos ahora.
Lo que si es seguro es que por el facil
camino de echar tierra a los problemas vy
esconder avestrucescamente la cabeza és-
tos no se resuelven. Estas deben ser las
bases sobre las que se edifique la Socie-
dad Espanola de Musicologia (si es que
la autoridad gubernativa accede a ello des-
pués de un ano que se presentaron los es-
tatutos).

V) Las conclusiones que A. Martin ex-
pone en su carta son las que él llevaba
pensadas, vy que fueron modificadas y am-
pliadas después que decidimos hacer «al
alimon» nuestra intervencion. Por mi par-
te, no las conservo, pero, como he dicho
antes, grabadas estan.

VI) «Conozco suficientemente la per-
sonalidad de esos dirigentes oficiales y no
puedo admitir que busquen su lucro per-
sonal...»

Obsérvese que José Miguel Lopez decia
en su cronica: «Sus dirigentes buscan mas
la fama y el prestigio personal», afirma-
cion mas suave que la de A. Martin. De
todas maneras, y como boton de muestra,
seria interesante comprobar qué autores
han publicado libros en el IEM desde que
M. Querol llego a la direccion del mismo,
y cuantas conferencias, encargos, cursos,
cursillos y colaboraciones hace compati-
bles este sefor con su cargo investigador.
Y, por otra parte, qué disponibilidad hay
en el IEM para que cualquier investigador
espanol utilice los fondos bibliograficos
recogidos con el dinero de todos.

Hasta el momento no he dicho que toda
la obra de M. Querol sea asi. Yo naci des-
pues que €l fuera Secretario del IEM, y he
aprendido parte de lo poco que sé en sus
libros. Pero también él ha criticado nume-
rosas veces a H. Anglés —después de que
éste muriera— sin menoscabar un éapice
el valor de su obra. Segun la escoléastica,
hay dos vias de conocimiento, por el ser
y por el no ser. Hoy me ha tocado expo-
ner una aproximacion a la obra de M. Que-
rol por «el no ser». Ello no implica que
niegue el «ser». Pero, de otro modo, to-
dos los musicélogos seguiriamos un poco
amordazados, porque lo que he dicho es
conocido o deberia serlo por cualquier pro-
fesional de esta ciencia, como es A. Mar-
tin. Si en algo he errado, desde aqui firmo
la rectificacion que sea mas ajustada a la
verdad. Después de todo, «la verdad os
hara libres», como dijo alguien.

JUAN JOSE REY
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Gervasio Marcosignori, el mundialmente conocido maestro del acordeon.

Comentario de un profesional . . . En el nuevo SCAN DALLI se obtiene

su plena sonoridad con el minimo esfuerzo. . . la excelente compresion
interior garantiza, con el mas leve accionamiento del fuelle, una reaccion
precisa incluso en las mas bajas y mas altas tonalidades . . . bueno, y por
afiadidura, el famoso y fino sonido del Scandalli.

FARKFISA

representante ENRIO.UE KELLER, SA. ZARAUZ - Guipuzcoa




carior Director:

lector de la Revista RITMO desde hace
ctantes anos, e incluso ahora conozco a va-
e de los colaboradores en ella, caso de Angel
Yo, Carrascosa, Arturo Reverter, etc.

Precisamente, 2 consecuencia de un articulo
Jlicado por este Ultimo en el nimero extra-
inarin de diciembre, dedicado a Falla —que,
ho sea de paso, me parece muy bueno y es
gran homenaje a nuestro don Manvel—, le
ribo estas lineas, por si tiene a bien publi-
'Iasr en la nueva seccion «El Correo de

TMOn».
n las paginas correspondientes a la critica

conciertos en Madrid («De Madrid al cielo»)
\ro Reverter juzga de forma no dudo que
rsonal y, por supuesto, dque muy en su de-
sho de hacerlo asi, el concierto dirigido por
rique Jordé a la Orquesta RTV, de forma que
2o tofalmente absurda e injusta, asi como la
oaramacién igualmente del dirigido por Ser-

y Comissiona.

Anticiparé ¢ue no tengo amistad alguna con
cefior Jordd, y si, como he dicho antes, con
Reverter.

Empieza calificando el programa de «increi-
) (por <ué?

;Es que programar a Falla, Borodin, Rimsky
Wagner es acaso delito musical? ;Existe aca-
aljuna norma para la confeccién de los pro-
mas, aparte de cuando tienen cariacter de
tlo o monografico?

Creo, ademds, que alguna de las obras, como
Concierto para piano, de Rimsky, era la pri-
a vez que se daba, y sin ser obra trascen-
htal, por supuesto, merece figurar en los pro-
mas; mas aun la Segunda sinfonia de Boro-
), obra espléndida y de nada frecuente in-
¢cién en los conciertos madrilefios; aparte de
o, la versién ofrecida por Jorda del Amor
jo fue, creo yo, muy buena, y no creo que
alizar el programa con Rienzi sea nada malo.

Pienso, por tanto, que al margen de esto los
jos de Reverter sobre la labor directorial de
Ja seran tode lo respetables que se quiera,
ro totalmente equivocados; creo que, modes-
mente también, entiendo un poco de esto; son
muchos afios de ir a todo tipo de conciertos
ie ver actuar a muy diversos intérpretes.

Sobre el programa de Comissiona dice que «se
traian. O sea que programar una obra de S.
ens, un Concierto de piano, de Mendelsshon,
ta trillado que yo sepa, y la Segunda sinfonfa

Tschaikowsky, tampoco de las mas oidas, se
trae... Bueno.

FL. CORREO DE RITMO»

A mi me gustaria que gran parte de la critica
espaiiola y los «selectisimos» grupos que asi
piensan echen una mirada a la guia musical de
Londres (la primera ciudad del mundo en ac-
tividad musical), y verian que hay programas
de todo tipo. Y lo mismo podria decir de Viena.

Por mi profesién —guia de turismo— y mi
aficion musical puedo decir que conozco casi
todas las salas de conciertos y teatros de dpera
en Europa, aparte de comprar y leer las mejo-
res revistas especializadas del género. Puedo ase-
gurar sin la menor duda que en ningUn sitio he

oido ni leido cosas tan peregrinas como aqui.
Sin duda, somos diferentes. Ahado esto porque,

igualmente, casi toda la critica nacional y estas
«selectisimas minorias» parecen tener las mis-
mas fobias y filias hacia determinades compo-
sitores, sobre todo.

Dejando a un lado Bach, Mozart, Beethoven,
Wagner (ya no tanto), parecen haber creado dos
grupos, que yo calificaria de «intocables», y
otro de «malditos». En los primeros figuran, cla-
ro es, Strawinsky, Ravel, Debussy, Bartok, Scho-
enberg, etc.; cada vez que se escucha alguna
de sus obras hemos de leer u oir los inevitables
tépicos de «misterio, perfume, alucinacién, cli-
ma», etc.; digo yo, que ya esta bien, senores, de
tanta pedanteria. Juzguen la interpretacion dada
a las obras, y a otra cosa.

Los «malditos» estin representados por los
rusos en primer término; a duras penas admiten
la categoria y prestigio de Tschikowsky o Mous-
sorgsky; pero pobres Rimsky, Borodin, Glazu-
nov..., y no digamos de los contemporaneos,
Prokofiew, Kachatourian, Rachmaninoff, a los
que no se les insulta casi de milagro. Ahora pa-
rece que a Schostakovitch le reconocen cierta
categoria, tal vez porque ha muerto hace poco...

Los demas —e igualmente otros eslavos— no
pasan de ser «brillantes» o «inspirados».

jComo si esto no fuera importante!

En total, que estoy hasta la coronilla de oir
mdas o menos frecuentemente estos juicios y co-
mentarios; admito que estin en su derecho de
hacerlo, el mio es este que le escribo, y que le
agradeceria tenga a bien incluir en la citada
seccion.

Sin mas, un afectuoso saludo.

LUIS DEL LLANO

PS.—Por supuesto que, como otros muchos,
desearia poder escuchar en los programas sin-
fonias de Sibelius, Ives, Nielsen, Korngold, Scria-
bin...; pero esto es ya harina de otro costal.

Don Santiago Bueno Salinas, con do-
micilio en Collcerolls, 25, en Barcelona,
ha tenido la amabilidad, como otros mu-
chos suscriptores, de contestar a la en-
cuesta que inclulfamos en el nirmero 467,
correspondiente al pasado mes de di-
ciembre, nuestro especial Falla, con la
carta que publicamos seguidamente. En
numeros sucesivos publicaremos otras
cartas recibidas con este motivo.

Senor Director:

Adjunto tengo el gusto de remitirles el bo-
letin a efectos de la encuesta que traia consigo el
Ultimo nimero del mes de diciembre. Encuentro
loable ese interés suyo por conocer la opinién
de los lectores.

Aparte del citado boletin, me ha parecido
oportuno ampliar mis puntos de vista respec-
to a su revista en una redaccion mas extensa.

Refiriéndome a las secciones interesantes que
podrian, a mi juicio, ser mejoradas, destaca en
primer lugar la de noticias internacionales so-
bre acontecimientos musicales, desde premios,
etcétera, hasta defunciones de artistas, en pe-
uenos resumenes.

Otra seccién que podria reestructurarse es la
de critica discografica, hasta ahora muy intere-
sante, pero a la que se le podria organizar un
planteamiento para que todos los criticos toca-
sen, siempre con libertad, algunos aspectos fi-
jos por orden de las grabaciones, tales como
perfeccion técnica, puntuacion en escala, etc.

Dentro de este punto quiero sefalar la enco-
miable labor de los articulos monograficos, vy
uno en particular que no ha tenido continua-
cion hasta el presente: el dedicado a la interpre-
tacion vocal en Mozart, del que se desearia ver
su continuacidn.

Otro punto que lamentablemente se trata al
hablar de su revista es su tardanza de salida,
que en los Ultimos numeros ha llegado a limites
peligrosos.

En cuanto al especial dedicado a Falla, lo en-
contré bien realizado, pero excesivamente mono-
griafico. A mi modo de ver, hubiera sido mas
interesante repartirlo a lo largo del afo que no
apretarlo todo en un solo numero.

Finalmente, me permito hacerles una suge-
rencia técnica: segin mi razén, el formato de
la revista ha quedado anticuado, y el papel uti-
lizado en la impresidn es excesivamente grue-
so; tocando estos dos puntos, se podria dar
mas amplitud a la revista sin aumentar los cos-
tos en demasia.

Esperando que este desarrollo sea tomado an-
tes como interés cque como critica, se despide
atentamente de ustedes,

SANTIAGO BUENO SALINAS.

POLCAR 1977
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AVANCE DE INFORMACION INTERNACIONAL

En el dultimo numero de RIT-
MO dimos informacién sobre al-
gunos de los Festivales de Mu-
sica programados para este pro-
ximo verano. Concretamente, se
trataba de los Festivales de Salz-
burgo y Bayreuth. Proseguimos
en este numero con informacion
sobre otros Festivales de los que
nos ha sido posible obtener ade-
lantos suficientemente comple-
tos. Dado que el grado de deta-
lle con que se conocen los dife-
rentes programas es muy varia-
ble, hemos optado por extractar

la informacién disponible, indi-
cando también la direccién ofi-
cial del Festival, a fin de que los
lectores interesados en ampliar
informacién — o efectuar reser-
vas de localidades— puedan ha-
cerlo dirigiéndose directamente a
la Administracién de dichos Fes-
tivales. En cualquier caso, ¥
siempre que sea posible y revista
especial interés, desde esta mis-
ma seccién se ird completando
la informacién y ampliando de-
talles de los Festivales mds 1m-
portantes.

FESTIVALES

AIX-EN-PROVENCE (15 de ju-
lio - 8 de agosto).

Operas: Cosi fan tutte (Mo-
zart), Robert Devereux (Donizet-
ti), I1 Maestro di Capella (Cima-
rosa) y Sirius (Stockhausen), es-
treno mundial Conciertos, Ora-
torios, Recitales.

Intérpretes: Gabriel Bacquier,
Grace Bumbry, Montserrat Ca-
ballé, José Carreras, Régine Cres-
pin, Stafford Dean, Philippe En-
tremont, Charles Mackerras, Jes-
sye Norman, Katia Ricciarelli,
Julius Rudel, Karlheinz Stock-
hausen, etc. English Chamber
Orchestra, Orquesta de Camara
de Viena, Orfeéon Donostiarra, et-
cétera.

A destacar: Roberto Devereux
(25, 28, 30 de julio y 2 de agos-
to). El montaje serd de Alberto
Fassini (direccién) y Pier Luigi
Pizzi (decoracién y vestuario). La
direccién musical estara a cargo
de Julius Rudel, el Director de
la New York City Opera. Los
intérpretes  principales seran:
Montserrat Caballé, Grace Bum-
bry, José Carreras y Franco Bor-
doni.

Sirius (8 de agosto), montada
y dirigida por el autor. De entre
los conciertos sefialaremos el que
tendra lugar el dia 23 de julio:
la English Chamber Orchestra
bajo la direcciéon de Charles Mac-
kerras y con Katia Ricciarelli
como solista. El programa sera
a base de Mozart y Beethoven.

DIRECCION: Festival Interna-
tional d’Art Lyrique et de Musi-
que d’Aix-en-Provence, Palais de
I’Ancien Archevéché, 13100 Aix-
en-Provence (Francia).

BREGENZ (21 de julio - 21 de
agosto).

Operas: Oberon (Weber), La
Favorita (Donizetti) y Pimpione
(Telemann).

“Ballet”: La bella durmiente
(Tchaikovsky) y otros espectacu-
los. Conciertos, Recitales.

Intérpretes: Leopold Hager,
Francesco Molinari-Pradelli, so-
listas de La Scala (Mildn), etc.
Orquesta Sinfénica de Viena, Co-
ros de la Staatsoper de Viena, et-
cétera. Ballet de Per (URSS).

A destacar: Oberon, con pues-
ta en escena de Hans Peter Leh-
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mann y Toni Businger, Orquesta
Sinfénica de Viena y direccion
musical de Leopold Hager (22,
23, 27, 29 y 30 de julioy 3, 5, 6
y 10 de agosto). La Favorita, di-
rigida por el maestro Molinari-
Pradelli y con montaje de Sonia
Frisell vy Carlo Save. Interpreta-
da por solistas de La Scala de
Mildn (a designar) y la Orques-
ta Sinfdénica de Viena y el Coro
de la Staatsoper de Viena (21,
24, 28 y 31 de julio).

DIRECCION: Bregenzer Fest-
piele, A-6901 Bregenz, Postfach
119, Kornmarktstrasse, 6 (Aus-

tria).

EDIMBURGO (21 de agosto - 10
de septiembre).

Opera Carmen (Bizet). Con-
ciertos, Recitales, Miusica de Ca-
mara

Intérpretes: Claudio Abbado,
Daniel Barenboim, Teresa Ber-
ganza, Plicido Domingo, Mirella
Freni, Annie Fischer, Carlo Ma-
ria Giulini, Bernard Haitink, Ki-
rill Kondrashin, Tom Krause,
Erich Leinsdorf, Yehudi Menu-
hin, Maurizio Pollini, Paul Tor-
telier, etc. Orquesta del Concert-
gebouw de Amsterdam, Orques-
ta Sinfénica de Londres y New
Philarmonia Orchestra.

A destacar: Carmen, dirigida
por Abbado, con puesta en esce-
na de Faggioni y Frigerio. Inter-
pretada por Berganza —espera-
disimo debut—, Freni, Domingo,
Krause, etc. Orquesta Sinfonica
de Londres v Coros del Festival.
Se desconocen por el momento
las fechas para Carmen y los de-
talles sobre los conciertos y re-
citales. En cuanto nos sea po-
sible, y en atencién a la calidad
de los intérpretes, completare-
mos estos y otros detalles refe-
rentes a este Festival.

DIRECCION: Edimburg Inter-
national Festival of Music and
Drama. 29, St. Pames’s Street,
London SWI1A - 1HA (Ingla-

terra).

FLANDERS (23 de abril - 6 de
julio y 29 de julio - 26 de sep-
tiembre).

Opera: Tristdn e Isolda (Wag-

ner). ‘“Ballet”, Recitales, Con-
ciertos.
Intérpretes: Afanassiev, Ber-

ganza, Bumbry, Nilsson, ]J. Nor-

Strasbourg: Palais des Congres.

man, I. Oistrakh, Prey, Riegel,
etcétera. Bero, Bohm, von Doh-
nanyi, Kondrashin, Maksymiuk,
Mehta, Rilling, Wallat, etc. Or-
questas del Concertgebouw de
Amsterdam, Filarménica de
Amsterdam, BBC WELSH, Na-
cional de Bélgica, BRT, Filarmo-
nica de Israel, Filarmoénica Hun-
garica, New Philarmonia, WDR
y Filarménica de Viena. Ballet
Nacional de Holanda, Royal Ba-
llet (Covent Garden, Londres).
Koutev de Sofia, etc.

DIRECCION: Festival van
Vlaanderen, BRT - Omroepcen-
trum 2B 23, Reyerslaan 52, 1040
Bruselas (Bélgica).

ISRAEL (16 de julio - 16 de
agosto).

Opera: Fidelio (Beethoven).
Conciertos: Ciclo sinfénico bee-
thoveniano, Missa Solemnis,
Christus am Oelberg, etc. Musi-
ca de Cdmara: Cuartetos, Trios,
Sonatas v Canciones de Beetho-
ven.

Intérpretes: Janowitz, Vickers,
Bertini, Gielen, Giulini, Mehta,
Cuartetos Italiano, Melos de
Stuttgart, Tel Aviv e Israel. Trios
Yuval, Israel y Vidom. Orques-
tas Filarmodnica de Israel y de la
Radio de Stuttgart.

A destacar: Fidelio, dirigida
por Zubin Mehta y con Gundula
Janowitz y J. Vickers como prin-
cipales intérpretes. La puesta en
escena sera dirigida por Oftto
Schenk y la escenografia serd de
Giinther Schneider-Siemssen. La
orquesta serd la Filarménica de
Israel. Destaca también la No-
vena sinfonia de Beethoven, di-
rigida por Carlo Maria Giulini.

DIRECCION: Israel Festival,
P.O. Box 29874, Tel Aviv.

Nota: El Festival se desarrolla
en las siguientes ciudades: Je-

rusalem, Tel Aviv, Caesarea Yy
Haifa.

MUNICH (10 de julio - 3 de
agosto).

Operas: Las bodas de Figaro,
Idomeneo y Titus (Mozart). El
anillo del Nibelungo (Wagner).

Daphne, Salomé, Elektra, E| (f
ballero de la Rosa, Ariadne

Naxos, Die Frau ohne Schatty ;
Arabella, Die schweigsame Fr .

y Capricho (R. Strauss). Eug ;
Onegin (Tchaikovsky). H
nae (Orff). Simplicius Simplii =

sumus (Hartmann). Historia ¢ get

un soldado (Strawinsky).

Recitales: Hermann Prey
Wolfgang Sawallisch (piano

Edith Mathis y Peter Schreic (R.

Wolfgang Sawallisch (piano), ¢ 18

el Italienische Liederbuch de ;

Wolf como programa, y Di W
trich Fischer-Dieskau, Sviatosh

Richter (piano).

I .

Intérpretes: Prdcticamente, | &
totalidad del cuadro de solis; &
de la Bayerische Staatsoper, & 2

tre ellos Judith Beckmann, }

grid Bjoner, Helga Dernesch, B &8

gitte Fassbaender, Reri
Marga Hoffgen, Gwyneth Jone

Edda Moser, Birgit Nilsson, LS
cia Popp, Margaret Price, Leon =
Rysanek, Ursula Schroeder Fe
nen, Anna Tomova Sintov, [ulsS

Varady, Theo Adam, Wolg

Brendel, Jean Cox, Dietrich Fi ¥

cher-Dieskau, Peter Hoffman®
Werner Hollweg,

Peter Lindroos, Siegmund Nims

gern, Hans Giinter Nocker, Hif S

mann Prey, Karl Ridderbusd

Peter Schreier, Gerhard Unge &g
Riidiger Wohlers. Entre los 05

rectores musicales, Yuri Ahrong=
vitch, Karl Boéhm, Carlos Kl
ber, Ferdinand Leitner ¥ Wolls
gang Sawallisch.

A destacar: Las nuevas pis
tas en escena de Daphne y Eug
Onegin. La primera correra
cargo de Filippo Sanjust. 5
dirigida por Wolfgang Sawali
e interpretada por Lilian SUKE
Ortrun Wenkel, Peter Lindr!
y Peter Schreier, entre Otros
Por lo que respecta a la obra®
Tchaikovsky, la puesta en €St
estara realizada por Rudolf Ne®
te y Jiirgen Rose. La direccld
serd de Ahronovitch, ¥ seran $&
intérpretes principales Wolfgalh
Brendel, Julia Varady, Lilias
Nejtschewa, Claes H. Ahnsjo
Kurt Moll. .

Entre las obras de reper§g

hay montajes de gran calidad !

James Kinfs
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DIRE(:C]UN: Festpiele der

g fama (asi El anillo, El Ca-
Jjero de 1a Rosa, Las bodas de
etc.), de las que daremos
rmacion tan pronto
yede constituido el pro-

or ZU Miinchen, Brieffach, 8
nchﬂﬂ 1 (Republica Federal

, Alemania).

PAGA (12 de mayo - 4 de ju-
D).

Opera, Conciertos sinfonicos,
citales, Musica de Camara.

Intérpretes: O;'quegtas:!('_je-
ndhaus Leipzig, Ellarmc}mca
. Leningrado, Sinfonica de Lon-
es, Zagreb, Filarmonica Checa,
1arménica de Brno, de la Ra-
o de Praga y Sinf@mca Eslp-
ca. Directores: Davies, Dutoit,
ulini, Henze, Kosler, Krom-

e, Kurt, Lépez-Cobos, Masur,

Matacic, Mravinskij, Neumann,
Brevin, Solistas: Annie Fischer,
{ ertler,
Mathis, Oistrakh, Pavlik, Prey,
Richter, Schreier, Suk, Szeryng.
@uarteto Juilliard.

% INFORMACION Y RESER-
WAS: Festival International de
Musique “Printemps de Prague”,
Pum umelcu, Alesovo Nabrezi
12, Praha 1.

Katin, Kovacs, Lupuy,

ESTRASBURGO (3 al 19 de ju-
;};I}}.

Opera: El Caballero de la Rosa

(R. Strauss). Conciertos, Recita-
es, Musica de Camara.

Intérpretes: Claudio Arrau,
ladimir Ashkenazy, Leonard

‘Bernstein, Marilyn Horne, Alain
._ﬁ:.__l Pilar
Kontarsky,
‘Zhak Perlmann, etc. Opéra du
‘Rhin. Orquesta’ Filarmonica de
Peningrado,
de Radio France, Orquesta de
‘@édmara de Holanda, Orquesta y
Coros de la Radio de Leipzig,

Lorengar, Duo
Herbert Kegel, It-

Orquesta MNacional

“@lemencic Consort, Cuarteto Jui-

liard, Quinteto de Viento Tuck-
Well, etc.

A destacar: El caballero de la
osa (10, 14 v 18 de junio). Nue-

W@ puesta en escena de la Opéra
- du R_hm, realizada por N. Merill.
2 direccion musical serda de A.

bmbard y con Pilar Lorengar

0mo principal intérprete. Asi-
mismo la Damnation de Faust

(Berlioz), dirigida por Leonard

gernstein y con José van Dam y
“Marilyn Horne entre los solistas.

DIRECCION: Festival de
Strasbourg, 24, rue de la Mesan-

ge, 67100 Strasbourg (Francia).

VERONA (14 de julio - 28 de
agosto).

Operas: Romeo y Julieta (Gou-
nod), Aida (Verdi), Cavalleria
rusticana (Mascagni) yv Pagliacci
(Leoncavallo).

“Ballet”: Un espectdculo de
“ballet”, ideado y dirigido por
Maurice Béjart con el Ballet du
XXeme Gigele (estreno mundial).

Nota: Este Festival estd en pe-
riodo de reorganizacion, por lo
que los detalles no han podido
ser ultimados a la hora de re-
dactar esta informacion.

DIRECCION: Ente Autonomo
Arena di Verona, Piazza Bra, 28.
37100 Veronna (Italia).

VIENA (14 de mayo -
junio).

Operas: El Trovador (Verdi),
LLas Bodas de Figaro (Mozart) y
La Bohéme (Puccini). ‘“Ballet”,
Conciertos, Recitales.

Intérpretes: Abbado, Benedetti
Michelangeli, Boskowsky, Cotru-
bas, Eschenbach, Frantz, Giulini,
Krause, Karajan, Leinsdorf, Ma-
azel, Milstein, Pollini, Prey, To-
mova-Sintov, van Dam, von Sta-
de, etc. Alban Berg-Quartett,
Haydn-Trio, Orquestas Filarmo-
nica y Sinfonica de Viena, Or-
questa Sinfénica de la Radio de
Berlin, Orquesta Sinfonica de la
ORF, Orquesta de Camara de
Moscu.

A destacar: Las Bodas de Fi-
garo, nueva puesta en escena de
la Staatsoper, llevada a cabo por
Ponnelle. La direccién sera de
Karajan y los intérpretes princi-
pales Tom Krause, Anna Tomo-
va-Sintov, Ileana Cotrubas, Fre-
derica von Stade y José van
Dam. El Trovador, con direcciéon
escénica y musical de Karajan.
La Boheme, en montaje de Zeffi-
relli y dirigida nuevamente por
Karajan. Las fechas (dentro del
periodo del Festival) son: 14 y
18 de mayo para la primera, 15
de mayo para la segunda y 16 y
20 del mismo mes para la terce-
ra. Es de destacar también el
Festival Internacional de Ballet.
De la serie de conciertos sinfo-
nicos y recitales no podemos dar
indicacion alguna, ya que no co-
nocemos los detalles de los pro-
gramas.

26 de

Verona: Arena.
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Dresden: Staatskapelle.

Algunos acontecimientos musi=-
cales PARA ABRIL Y MAYO

AMSTERDAM

Orquesta del Concertgebouw.
Director, Eugen Jochum. Solista,
Claudio Arrau. Programa: Mau-
rerische Trauermusik (Mozart),
Concierto para piano KV 271
(Mozart) y Sinfonia numero 3,
“Heroica” (Beethoven). Dias 20
y 21 de abril en el Concertge-
bouw.

BERLIN ORIENTAL

Staatskapelle Berlin. Director,
Walter Weller. Solista, Andrej
Gawrilow (piano). Programa:
Concierto para Piano niumero 1
(Tchaikovsky) y Sinfonia nume-
ro 5 (Prokofiev). En la Deutsche
Staatsoper, 28 y 29 de abril.

Deutsche Staatsoper. Nueva
puesta en escena de Faust (Gou-
nod) de Vaiaclav Kaslik y Josef
Svoboda. Direccién musical de
Heinz Fricke. Estreno el dia 24
de abril.

DRESDE

Staatskapelle Dresden. Direc-
tor, Herbert Blomstedt. Solista,
Ivan Moravec. Programa: Ober-
tura Egmont (Beethoven), Varia-
ciones sinfonicas para piano Yy
orquesta (C. Frank), Concierto
para piano nimero 1 (Prokofiev)
y Sinfonia namero 9, “Del Nue-
vo Mundo” (Dvorak).

GINEBRA

Grand Théatre de Geneve.
Carmen, con puesta en escena de
Vacclav Kaslik yv Zbynek Kolar.
Direccién musical de Charles
Mackerras. Orquesta de la Suisse
Romande. Intérpretes: Ruza Bal-
dani, Leona Mitchell, Gilbert Py,
Rudolf Constantin, etc. (18, 22,
25, 28 yv 30 de abril).

HAMBURGO

Hamburgische Staatsoper.
Nueva puesta en escena de La
flauta madgica (Mozart) de Gotz
Friedrich y Ernst Fuchs, con di-
reccion musical de Hans Werner
Henze (estreno el dia 17 de
abril). También nuevo montaje
para El Caballero de la Rosa (R.

Strauss), realizado por Everding
y Reinhardt, dirigido por Horst
Stein y con Leonie Rysanek, Kurt
Moll, Hanna Schwarz y Jutta-
Renate Ihloff en los principales
papeles. (Estreno el dia 15 de
mayo).

LONDRES

Covent Garden. Faust (Gou-
nod). Montaje de ]J. Copley y D.
Heeley. Direccién musical de Pe-
ter Maag e interpretada por Al-
fredo Kraus, Mirella Freni y Ni-
colai Ghiaurov. L’elisir d’amore
(Donizetti) en la puesta en es-
cena de |. Copley vy B. Montre-
sor. Direccion musical de John
Pritchard y con Judith Blegen,
Ryland Davies, Ingvar Wixell y
Geraint Evans. Elektra (R.
Strauss). Montaje de Elijah Mo-
shinsky e Isabelle Lambert. Di-
reccién musical de Carlos Klei-
ber e interpretada, entre otros,
por Birgit Nilsson, Gwyneth Jo-
nes v Donald Mcintyre.

Orquesta Filarménica de Lon-
dres. Director, Bernard Haitink.
Solista, Paul Tortelier. Progra-
ma: Sinfonia nimero 8 (Beetho-
ven), Concierto para violonchelo
(Saint-Saéns) y Don Quijote (R.
Strauss), dia 19 de abril.

Bernard Haitink y Maurizio
Pollini interpretardn el Concier-
to para piano numero 5, “Em-
perador (Bethoven), completan-
do el programa el Concierto para
instrumentos de una orquesta
(Mayer) y la Sinfonia nimero 4,
“Italiana” (Mendelssohn), 28 de
abril.

Dos conciertos de Carlo Maria
Giulini e Itzhak Perlman. En el
primero (5 de mayo), el Con-
cierto para violin (Beethoven) y
la Sinfonia nimero 2 (Bruckner).
En el segundo (8 de mayo) repe-
tirdan ambos interpretes el Con-
cierto de Beethoven. Completa
este programa ‘“‘Beethoven” Ia
Obertura Egmont y la Sinfonia
namero 7.

El dia 12 de mayo, nuevamen-
te el director italiano dirigira
esta orquesta y su coro y a S.
Armstrong, J. Baker, R. Tear y
N. Bailey en la Misa en Si menor
(J. S. Bach).

Todos estos conciertos ten-
dran lugar en el Royal Festival
Hall.
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Ministerno de Educacion. Cul

MILAN

Teatro alla Scala. Wozzeck
(Berg). Montaje de Luca Ronco-
ni y Gae Aulenti. Direccién de
Claudio Abbado. Interpretada
por Siegmund Nimsgern, Wendy
Fine, Gerald English, Gerhard
Unger, Paolo Montarsolo. (Es-
treno el 1 de abril). Pelléas et
Mélisande (Debussy), con pues-
ta en escena de ]J. P. Ponnelle.
Dirigida por Georges Prétre e in-
terpretada por Maria Ewing, Ev-
ghenij Nesterenko, Ann Rey-
nolds, etc. (Primera representa-
cién de esta temporada, el dia
30 de abril).

Recital de Evelyn Lear y Tho-
mas Stewart (2 de mayo).

Teatro Lirico: Recital de Ni-
colai Gedda (26 de abril).

NUEVA YORK

Metropolitan Opera. Lohen-
grin (Wagner). Montaje de Ever-
ding, M. Cho Lee y P. ]J. Hall
Direccién de ]J. Levine. Intérpre-
tes principales: Lorengar, Dunn,
Alexander, Meredith, Macurdy,
Thompson (14 de abril). La tem-
porada termina el 16 de abril
con Luld, de cuyo reparto ddba-
mos noticias en nuestro numero

anterior.

PARIS

Opera. Otello (Verdi). Puesta
en escena de Terry Hands y Jo-
sef Svoboda y Abd'Elkader Far-
rah. Dirigida por Nello Santi con
]. Vickers, Sherrill Milnes y Mar-
garet Price en los papeles prin-
cipales (9, 13, 16, 20, 25 y 29 de
abril). El rapto del serrallo (Mo-
zart). Montaje de G. Rennert ¥y
B. Dayde y J. Varona. Direccion
musical de Karl Bohm. Christia-
ne Eda-Pierre, Stuart Burrows,
Norberth Orth y Kurt Moll seran
los principales intérpretes (23,
26, 28 de abril y 4, 7 y 12 de
mayo). El dia 13 de mayo estre-
no de la nueva puesta en esce-
na de La flauta mdgica (Mozart),
de la que daremos detalles en
nuestro proximo numero.

Orquesta Nacional de Francia.
Salomé (R. Strauss). Director,
Leonard Bernstein. Intérpretes
principales: M. Caballé, ]J. Vic-
kers, P. Schreier y H. Prey.
(Concerts Radio France, 4 y 6 de
mayo.)

Orquesta de Parfs. Director,
G. Rozhdestvensky. Programas:
Glazounov y Rachmaninov (18

de abril) y Honnegger: Le Roi
David (25 y 26 de abril). La mis-
ma Orquesta bajo la direccién de
Colin Davis en un programa
Stravinsky, Tchaikovsky y Sibe-
lius (11 v 12 de mayo). Todos
estos conciertos en el Palais de
Congres.

I Solisti Veneti (22 y 25 de
abril) v H. Szering y Y. Boukoff
(piano), que interpretaran la in-
tegral de las Sonatas de Beetho-
ven (9, 16 y 23 de mayo), actua-
ran en la Salle Pleyel.

VIENA

Orquesta Filarmoénica de Vie-
na. Director, Bernard Haitink.
Programa: Sinfonia nimero 85,
“La Reina” (Haydn); Preludio
para la siesta de un fauno (De-
bussy) y Sinfonia sobre la “Divi-
na Comedia”, de Dante (Listz),
(16 y 17 de abril, Grosser Musik-
vereinssaal).

Con relacidn a estos Conciertos
de Abono de la Filarmodnica de
Viena deseamos subsanar el error
que se introdujo en el numero
pasado de RITMO cuando ddba-
mos el nombre de Bernard Hai-

tink en lugar de Georg Soltj
mo el del director del congjey
de los dias 26 y 27 de marg, |

Orquesta Sinfonica de Vi,
Director, Gennadij RGZthSWem
ky. Solista, Viktoria Postnikgy
Programa: Obertura “Syju
Prazdink” (Rimsky Korsak -
Concierto para piano niimery |
(Rachmaninov) y Décima .!"
nia (Shostakovitch) (20 y 21 4
abril, Grosser Musikvereingss
La misma Orquesta, y en la mi
ma sala, dirigida por Zdenek .
cal y con Itzhak Perlman cgp
solista, interpretard el Concjer
para violin (Dvorak), complat.
do el programa la Obertura ‘g
lo” (Dvorak) y Una vida de &.’
roe (R. Strauss) (30 de abri]),

Staatsoper. El 8 de mayo, pi
mera representacion de EI trop,
dor. El 10, el estreno de la p
va puesta en escena de Las by
das de Figaro, y el 13, estrey
de La Bohéme. A partir del di]l
14 de mayo habrd mads funcions
de estas éperas, que estardn i
cluidas en el Festival de Viep
y de las que ya hemos dado ¢ .
talles al hablar de dicho Fes
val. |

F. PEREGRIN GUTIERREI

NOTICIAS

CONCURSOS
“REINA SOFIA” DE VIOLIN,
PIANO Y CANTO

Organizado por Radiotelevi-

sion Espanola para los nuevos
valores de todas las nacionalida-
des. Se celebrard en septiembre,
y la tnica limitaciéon es la de
edad: de quince a treinta anos
para violin y piano, y de vein-
tiuno a treinta y dos para la es-
pecialidad de canto. Para inscrip-
ciones vy mayor informacion di-
rigirse por carta certificada a
Programas Musicales de Radio
Nacional. Prado del Rey. Madrid.
El plazo de inscripcion finaliza
el 30 de abril.

CERTAMEN TARREGA
DE GUITARRA

Que ya celebra su XI edicion,
en Benicasim, del 23 al 26 de
agosto de este afo. Lo organiza
el Ayuntamiento de esta ciudad,
y constard de dos pruebas. En
la definitiva se tocarda el Capri-
cho diabdlico, de Castelnuovo;
el Arabe, de Tdrrega, y una obra
de libre eleccion.

PREMIO “GYENES” DE
VIOLIN

Solo para posgraduados de na-
cionalidad espaniola. El premio
es de cien mil pesetas, v el con-
curso se celebrarda en el Real
Conservatorio Superior de Mii-
sica, de Madrid, el 16 de mayo.
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VIII FESTIVAL MUNDIAL
DE CANCION “POP”

Como en afos anteriores, la
Yamaha Music Foundation con-
voca la octava edicion de su
World Popular Song Festival, en
Tokio. Se celebrard a principios
de otofio v estda abierto a com-
positores y cantantes de todo el
mundo, sin otra condiciéon que
la no publicacién de su cancion
antes de la apertura del Festival.
La seleccién previa se hard sobre
una cinta magnetofénica que ha-
brid de recibirse en la sede del
Festival antes del 30 de junio
de este afio. Los seleccionados
tendrdn todos los gastos pagados
en Tokio durante el Festival. El
total de los premios llega a
30.000 doélares. Para mads infor-
macién y envio de cintas, diri-
girse a Festival Commitee 7 7 A8
Yamaha Music Foundation, 24-
22 Shimomeguro 3-Chome, Me-
guro-ku, Tokyo 153, Japan.

PRIMER “SIMPOSIUM”

ESPANGCL DE
MUSICOTERAPIA

Se habrd celebrado del 28 de
marzo al 2 de abril, organizado
por el Centro de Educacion Es-
pecial “Nuestra Senora del Car-
men”. Los temas tratados: las
aplicaciones de la musicoterapia
a la deficiencia mental y la psi-
copatologia infantil y adulta. Es-
peramos poder ofrecer mds am-
plia informacién sobre este in-
teresante tema.

CONFERENCIAS EN LA
ASOCIACION DE
AMIGOS DE LA OPERA

Dos de nuestros companeros
han disertado en esta Asocia-
ciéon madrilena sobre temas mu-
sicales. Fueron Angel-Fernando
Mayo, que hablo sobre el Sig-
fried. de Wagner, y José Luis Pé-
rez de Arteaga, que lo hizo so-
bre La mujer en las Operas de
Mozart. Temas ambos musica-
les y operisticos.

MUSICA SACRA EN OSUNA

Cuando estas lineas vean la
luz se habrd celebrado en Osuna
el Primer Ciclo de Muisica Sa-
cra en la Colegiata de dicha ciu-
dad. Cuatro conferencias y va-
rios conciertos con inscripcion
gratuita. jQue cunda el ejemplo!

MUSICA EN LA JOAN MIRO

En la Fundacién Joan Mir6, de
Barcelona, se estd organizando
una serie de interesantisimos
conciertos de misica contempo-
ranea. En el programa, que te-
nemos en la mano, se anuncian
obras de Berio, Bernaola, Cage,
Davidowski, Ligeti, Marco,
Stockhausen, Varese, Villa Rojo,
Webern, Xenakis y otros. {A ani-
marse!

CONCERTISTAS ESPANOLE
EN EL EXTRANJERO

Enviado soficialmente por |
Direccién General de Relac
nes Artisticas del Ministerio ¢
Asuntos Exteriores, la violinist
de la Orquesta Sinfénica y Co =
de la RTV Espaiola, Maruja Ri
driguez Matilla, acompaiada
el pianista Luis Rego, dieron di
rante el mes de marzo una sen
de recitales en los centros ofici
les espaiioles de Paris, Copenht
gue y Munich, donde interpt
taron obras de Corelli, Beeth
ven y César Franck.
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FALLECIO EL MAESTRO g

ODON ALONSO GONZALEL “ci
co

les

El 3 de marzo, en Leon, f“““l.
»ié el maestro Odoén Alonso Gon.
zdlez, padre del Director titulﬂ:_ L.
de la Orquesta Sinfénica de 1}_,1
RTV. espanola. Era Director “',;_
tular de la Orquesta de Camart
de Leén y del Orfeon Leonés. |

Su labor artistica al frente i
aquellas agrupaciones, a lo Iarﬂf_;_
de muchos afios, fue bien nﬂtﬂ:_ii
ria, y la capital leonesa debe !
su actividad musical el dess™ S
llo de que hoy goza €I e
campo.

Desde estas lineas test

mos nuestro pesar a Ssu
y en particular al maestro

Alonso.

imﬂﬂi} 1l:
famill} E
Odos
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La firma Discos Columbia ha
<ido galardonada con varios de
Jos premios que concede la re-
vista norteamericana Record

REMIOS A DISCOS COLUMBIA

Caballé, mientras el de intérpre-
te masculino era para Jaime
Aragall. Madame Butterfly fue
premiado como el mejor disco

dia 17 de marzo, decidieron en-
rrarse, tras una asamblea en la
que se aprobo por unanimidad
dar a conocer la siguiente nota:

“El Decreto-ley de 28 de fe-
brero, que regula las ensefan-
zas en Bachillerato, margina la
formacion musical, situandola en
un nivel de consideracién infe-
rior al de las asignaturas cono-
cidas como “Marias”, llegando a
la incongruencia de admitir que
la Musica sea impartida por pro-
fesores no musicos.

Aparte de lo que esto supone
para la formacion cultural del
pais, significa cerrar una puerta
mads a las posibilidades de traba-
jo de los musicos, que solamen-
te en Madrid alcanzan un nivel
de paro del 80 por 100.

Ante esta situacion, los estu-
diantes del Conservatorio de Ma-
drid hemos decidido permanecer
encerrados en las dependencias
del mismo, exigiendo la deroga-
cion de tal Decreto y la dimi-
sion del Director general del Pa-
trimonio Artistico y de las jerar-
quias de la Comisaria de la Mii-
sica como responsables maximos
de la Misica en nuestro pais.
Asimismo pedimos la solidaridad
de todos los sectores afectados
por este Decreto.

En wuna asamblea posterior,
dentro del encierro, se anadid a
las peticiones la de que figure
una representacion de alumnos
en el Claustro del Conservatorio.

PRIMERA EDICION
PRACTICO-MUSICOLOGICA
DE LAS NUEVE SINFONIAS
DE BEETHOVEN

Con motivo del afo Beetho-
ven, la Editora musical C. F. Pe-
ters da a conocer el provecto de
una nueva edicion, revisada por
Igor Markevitch, de las Nueve

Sinfonias de Ludwig van Beetho-
ven, en la que por primera vez
ve aunan los resultados de una
extensa labor de investigacion
una experiencia practica del con-
cierto.

lLa edicion ofrece, en forma
enciclopédica, un texto cientfi-
co sobre partituras y comenta-
rios basados en las fuentes co-
nocidas mas actuales (autogra-
fos, ediciones originales de los
materiales de orquesta, prime-
ras ediciones de partituras del di-
rector, ediciones posteriores), in-
troduccion historica y analisis
exhaustivo de cada sinfonia )
consejos para su interpretacion
derivados de la gran experien-
cia practica del editor como di-
rector internacionalmente céle-
bre, asi como de los materiales
de las grandes orquestas del
mundo, con anotaciones de fa-
mosos directores.

Esta edicion —en cuya confi-
guracion ha trabajado un equi-
po de musicologos durante un
periodo de ocho anos, bajo la
supervision de Igor Marke-
vitch— presenta una sintesis cri-
tico-historica v una ayuda prac-
tica interpretativa.

Es de destacar la importancia
de la colaboracion, entre otros,
del musicologo de Dresden, doc-
tor Peter Giilke, en esta edicion
de las Sinfonias de Beethoven.

PROXIMO HOMENAIJE
A ALBERTO GINASTERA

Organizado por la Fundacion
Juan March, el 20 de abril se ce-
lebrard un concierto homenaje al
célebre compositor argentino,
concierto que estard a cargo del
grupo Koan. En jornada ante-
rior, el propio homenajeado pro-
nunciard una conferencia que
tendra por titulo *Notas para
una autobiografia”.

Las obras presentadas no son la madxi-
ma vanguardia del momento, pero si la de
ayer mismo. Compositores como John Ca-
ge, Earle Brown, Tomds Marco o Francis-
co Cano estdn bien representados. Pero
junto a estos vanguardistas hay otros mas
como Gershwin, Albéniz,

La exposicion «Arte USA» ha puesto de
manifiesto que la capital artistica mundial,

S World i_“*:i a:tii:tﬂs‘isc?;;ﬁg;’ cldsico del afio. En la fotografia
‘medios e Industr . . .
i ;g;:sntrus, les fueron conce. Yemos a don Enrique Inurrieta

didos los premios a la mejor recibiendo el premio cnnf:edldn
intérprete femenina de mmisica a Columbia por su 50 aniversa-
lirica, que recayé en Montserrat rio.
l.
'L0OS PROFESORES DE mismo tiempo desean que se les
‘MUSICA DEL aclare el decreto sobre reglamen-
— BACHILLERATO tacion de Inmstitutes, que, en su
"REIVINDICAN opinion, “subestima a la Mausi-
| ca y su profesorado”, y el asun-
Y a este fin negociardn con to de las titulaciones.
£} ‘las autoridades del Ministerio de
‘Educacion y Ciencia. Sus prin- 108§ ALUMNOS DEL
cipales problemas son la inesta- CQONSERVATORIO,
' | Spilidad, la situacién de desem- ENCERRADOS
W:' pleo v la discriminacion salarial INDEFINIDAMENTE
iisl | L&“E le encu:ntran ::i“" o Contra el Decreto-ley de 28 de
S 95 PLOTCSARES Ce otras  feprero, regulador de las ense-
" aterias en el mismo nivel. Al  Fanzas en Bachillerato, el jueves,
D
di
el
icli
nhi-
pi. “MUSICA
the SHISPANO-NORTEAMERICANA
‘CONTEMPORANEA
. La Asociaciéon Cultural Hispano-Norte-
0 americana (ACHNA) viene ofreciendo, tradicionales,
' desde el 14 de febrero, una serie de con- Ives o el mismo Falla.
EL “ciertos en los que se interpretan obras
contempordneas de compositores espaiio-
alle Sles y estadounidenses.

Tales conciertos se estdn llevando a cabo
esde el 14 de febrero en la sede de
ACHNA, de Miguel Angel, 8, todos los
Martes, a las siete y media.

ﬂElicicln —dice José Maria Urena, Se-
Cretario de la Asociacién— se inserta den-
Fo de otro mds ambicioso de "Educacién
0 la Misica”, vy pretendemos, a tra-
Ves de. la audicién de obras vanguardistas
. Y tradicionales, asi como de los comenta-
i':tsﬂ;lll:n EI;'I cada concierto hacen especig-
Marco. 1 2 materia, talesf como TDII'IH'S
iy jm luts de Pablo, José Ramén En_gl-
lisli‘t’:al ;5 iI'ar un aspecto de la creacion
Suciaci; 05 paises representados en esta
hozea y > para que el auditorio la co-
- Sépa juzgarla posteriormente.»

que fradicionalmente estaba enclavada en

Paris, se traslado en los cincuenta a Nue-
va York. En el campo musical, Viena ha
hecho las funciones de Paris, y si en los

cincuenta las corrientes serialistas integra-
les y sus lineas posteriores nacieron en
centros europeos, como Paris, Darmstadt

o Colonia, no menos cierto es que con el
surgimiento de John Cage (motivado en
parte por el exilio de compositores como
Schoenberg, Varese y otros a Norteamé-

rica) aparecié lo que se ha llamado «es-
cuela americana», que lo mismo debia a
Schoenberg que a Ives o Cowell, y que se
diferenciaba por su no adscripcion a los
principios tedricos europeos, a los que solo
ridiculizaban (recordad Radio Music, de
Cage), sino que incluso postergaban.

El ciclo organizado por ACHNA ofrece
los elementos necesarios para conocer los
pasos musicales que llevaron a esta situa-
cion, aunque, indudablemente, el especta-
dor es el que debe ordenar el material que
alli va a conocer. LOPEZ DE HARO

EL MAESTRO ECHEVARRIA BRAVO
Y LAS BANDAS DE MUSICA

El musicélogo y compositor burgales
Pedro Echevarria Bravo ha desarrollado
una meritoria labor artistica, dando a co-
nocer una conferencia sobre ‘“Las Ban-
das de musica v su funcion social pedago-
gica”, en Palencia, Orense, Jaén, Gijon, Li-
nares, Talavera de la Reina, Baracaldo, Mi-
randa de Ebro, Reus, Socuéllamos, La Ro-
da de Albacete, Liria, con la Banda “Pri-
mitiva”; Crevillente, Jdtiva, Torrelavega,
Durango y otras ciudades, en colaboracion
con las Bandas de Musica de las citadas
poblaciones, que interpretaron diversas
obras de nuestras zarzuelas y de autores
extranjeros, cuyos actos fueron organiza-
dos por sus respectivos Ayuntamientos, co-
mo actualmente estd haciendo el de Ma-
drid.
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B Tchaikovsky

® | Orquesta Sinfonica

E de Londres
Director

André Previn
@ ® @ 3 discos

10 C 165-02537/39
Precio Normal:

ERERETE RE

g 1.380,— ptas.
®  Precio Oferta:
1.095,— ptas

Serie Ange\

Las cuatro
sinfonias
de Schumann

Schumann
Obertura, f
Scherzo & Final Op. 52
Obertura de Manfred
Orquesta del Estado
de Dresde

Director ,
Wolfgang Sawallisch
@®® 3 discos

10 C 165-02418/20
Precio Normal:
1.380,— ptas.

LAS CUATRO SINFONIAS
Obertura, Scherzo & Final Op.2
Ubrertora de Manfred
Wolleany Sawaltlisch

L=

Precio Oferta:
1.095,— ptas.

Macheth

Verdi

Sherrill milnes
Fiorenza Cossotto
José Carreras
Ruggero Raimondi
Coros Ambrosian
Nueva Orquesta
Philarmonia
Director
Riccardo Muti
@@ @3 discos

10 C 165-02805/7Q
Precio Normal:

1.380,— ptas.
Precio Oferta:
1.095,— ptas.
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Cosi Fan
Tutte

Mozart

Elisabeth Schwarzkopf,
Chista Ludwig,

Hanny Steffek,
Alfredo Kraus,
Giuseppe Taddei,
Walter Berry

Coros y Orquesta
Philharmonia
Director Karl Bohm
®@® @3 discos

10 C 165-01720/22
Precio Normal:
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1.380,— ptas.
Precio Oferta:
1.095,— ptas. .
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Wagner

Primera grabacion
mundial
René Kollo, Theo Adam,

Janis Martin
Siv Wennberg, 2
Peter Schreier, i 1
Siegfried Vogel
Coro de la Radio
Difusion de Leipzig
Coro de la Opera del
Estado de Dresde

Orquesta del Estado
de Dresde.

Dirpct_ur :
Heinrich Hollreiser

@9 00® ;5 discos
10 C 165-02776/80 Q

Precio Normal:
2.300,— ptas.

Precio Oferta:
1.825,— ptas.
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Missa
Solemnis

Beethoven
Hezther Harper,
Janet Baker,

Robert Tear, Hans Sotin

Coros

Nueva Philharmonia
Orquesta Filarmonica
de Londres

Director

Carlo Maria Giulini
®® 72 discos

10 C 165-02740/41 Q
Precio Normal:

920,— ptas.
Precio Oferta:
730,— ptas.
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CARLO MARIA

GIULINI

] Por JOSE LUIS PEREZ DE ARTEAGA

- Alto, desgarbado, parco de gestos, aunque altamente expresivo
~en los mismos; perfil de moneda, de hablar pausado, irradiando
- Una distincion poco frecuente en sus ademanes y actitudes, Carlo
- Marla Giulini puede parecer una figura arrancada de un lienzo re-
hacentista. Su rostro queda a medio camino de la efigie de Piero
Ue Medici pintada por Boticelli y del «Retrato de un Cardenal», de
Rafael. El rasgo que domina en el comportamiento de Giulini es
a mesura. Cualquier exageracion gestual o verbal queda tamizada
Por un sentido innato de la contencién. En su misma forma de
ﬂ‘;ﬂr musica, Giul_ini practica la maxima da*Richard Strauss de
arasaeia elzaudlturlq el que sude y no el artista: el «sforzando»,
b s cual otros directores necesitan patear el «podium» o agitar
o 20s como aspas de molino sobre la orquesta, lo consigue
- Mff;{ﬂ un giro seco de la mano o una mirada sobre los musi-
i e uElg:f-::}r romantico, a pesar de lo dicho; en Carlo Maria Giu-
Ehari cnnf‘ma que la pasion no esta refida con la razon, y la misma
B it SEn If'ma su declarada vocacion expresiva en lo musical: el
b €mociona en unos momentos o se transfigura en otros,
Slempre dentro de su ténica particular de dosificacion.

o cie BEducacion, Cultura v Deporte 2012

La charla que a continuacion se transcribe tuvo lugar en octu-
bre de 1976, con motivo de la turné que la Orquesta Sinfénica de

Viena realizara por Espafna bajo la direccion de su actual titular.
Giulini, que aparte de su indiscutibilidad en su patria sentd catedra
en Londres en los afos 50 y en Estados Unidos en los 60, tiene
ahora un cuarto punto de apoyo en la capital de Austria. Esta pro-

gresion geografica va muy unida a la propia evolucion musical.
Quien empez6 siendo un reputado intérprete de Verdi o Rossini,

para encarar luego una de las vias «auténticas» del mozartianismo,
es hoy figura cada vez méas asociada a una cultura musical centro-

europea, como beethoveniano profundo y serio traductor de Bruck-
ner, Mahler, Schubert, Hindemith y Webern. En las zonas mas dis-
tantes del espectro, Giulini no ha olvidado sus primeros amores
con las corrientes nacionalistas, musica eslava (Dvorak, Mus-

sorgsky, Rimsky) o espanola (Falla), ni sus provechosos contactos
con la musica francesa del cambio de siglo. En ultima instancia, es

el humanista quien se impone al mdsico a través de la sencillez
en el trato y la fuerza de la palabra.
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ARTEAGA.—Quisiera conocer algunos detalles de los comienzos
de su carrera. ;Cémo se orienté su actividad hacia la Misica?

GIULINI—Mire, hay mucho de fortuito en mi vida artistica. Yo
naci, por azar, en el sur de Italia, aunque mi familia tiene su origen
en el norte. concretamente cerca del lago de Garda. Mi padre hubo
de viajar al sur, a Barletta, por motivos de su trabajo, y alli naci
yo en 1914, el afo en que estall6 la gran guerra. Mi padre fue lla-
mado a filas y tuvo que incorporarse al ejército. Cerca del lago de
Garda él tenia una pequefa propiedad, en un pueblecito de la re-
gién llamado Bardolino: alli nos instalamos en esas fechas mientras
mi padre marchaba al frente. Yo, naturalmente, era muy pequeno,
tendria dos o tres afos. Y en ese lugar, por vez primera, escuché
algo que no conocia y que me dejo totalmente absorto: un sonido;
pero un sonido muy especial, el de la banda del pueblo. jUsted no
puede imaginarse la impresion tan descomunal que a mi me causo
el oir a aquel grupo de personas que desfilaban al son de una
musica ruidosa y desenfadada! Y piense incluso en lo que podrian
ser las bandas municipales en un pueblecito como aquel, pequeno,
.pequefisimo! Pues para mi, aquello fue una revelacion, el aconte-
cimiento de mi infancia.

A.—Todo esto suena muy mahleriano.

G.—;Verdad que si? Bueno, le diré; mi madre me ha contado
que cuando la banda pasaba por delante de mi casa, yo me lanzaba
hacia la ventana, me aferraba a ella y no habia manera humana de
separarme de alli. Yo me quedaba completamente subyugado horas
y horas. Después, cierto dia pas6 por este pueblecito un miusico
ambulante, jcomprende?, uno de estos saltimbanquis que hacen
de todo, que recitan, cantan, venden medicinas e improvisan ver-
sos. Este hombre tocaba un instrumento que yo no sabia exacta-
mente lo que era ni como se llamaba: era un violin. Esa fue otra
impresion.

Mas tarde, acabada la guerra, cuando yo tenia cinco anos, mi
padre regresd del frente y se trasladé al norte, a Bolzano, una re-
gién que habia sido reconquistada durante la guerra. Al cumplir
cinco afios, mi padre me preguntd: «;Qué quieres que te regale,
pequefio, qué te gustaria?» Y yo le contesté: «Un violin.» Mi padre
se me quedé mirando. «;Un violin?», dijo. (Giulini se encoge de
hombros, imitando el gesto de su padre.) El se quedaria pensando.
«;Por qué no le regalo a este mocoso una bicicleta, o un caballo
de madera, o una pelota, y nos dejamos de historias?», se diria.
Pero yo le insisti dia y noche. Y, finalmente, gané mi pequena
guerra privada. Claro, yo era muy chico y el violin casi abultaba
mas que yo, jimaginese! (Aqui simula coger entre las manos un
enorme violin.)

Cerca de mi casa habia un orfelinato y en él vivia una monja
que sabia tocar un poco el violin; ella fue quien me enseno a ma-
nejarlo y me dio las primeras lecciones de Mdusica. Un dia vino
a casa y les dijo a mis padres: «Este nino tiene talento, jpor queé
no aprende seriamente a tocar el instrumento?» Y asi, me manda-
ron a tomar clases de Musica con un profesor que habia en Bol-
zano, que tenia mucha fama en la comarca y que realmente era un
buen maestro. De esta forma comencé unos estudios musicales
serios. Pasaron los afos, y cuando yo tenia quince..., 0 quiza dieci-
séis, no recuerdo bien, vino a Bolzano a dar un concierto Remy
Principe, que era el jefe de filas de la escuela violinistica de Roma:
después de escucharle, mis padres decidieron mandarme a estudiar
2 Roma. Me inscribieron para estudiar Composicion en el Conser-
vatorio de Santa Cecilia. Al poco tiempo de ingresar en ese centro
me cambié del violin a la viola. En Roma empecé a escuchar con-
ciertos, quiero decir conciertos con orquesta y con grandes inter-
pretes: hasta entonces yo no habia conocido mas vida musical que
la de una provincia poco importante.

Para oir estos conciertos habia que ir al Augusteo, que era el
eje musical de la ciudad. En aquellos anos la vida musical de una
capital como Roma era algo extraordinario. Por ella pasaban todos
los grandes directores, jtodos los grandes solistas! La misma Or-
questa del Augusteo era una de las mejores de Europa, un conjunto
de calidad excepcional.

A.—;Podria decirme quiénes fueron algunos de esos grandes
intérpretes a los que tuvo ocasion de ver en esos anos?

G — (Juntando las manos y luego abriéndolas, como expresando
algo muy dificil de describir.) jAh! Bueno..., itodos! No sé decir-
le .. Con la exclusién de Toscanini, que habia marchado a America
por su disconformidad con los acontecimientos politicos y con el
régimen de Mussolini, como usted sabe, pude ver a casi todos los
que llamamos «grandes». Porque, ademas, se daba una circunstan-
cia excepcional, y es que yo toqué en esa Orquesta Dajo la direc-
ci6n de varios de estos «grandes». Ocurrié que al acabar yo mi
altimo examen de viola en el Conservatorio se produjo el cese de
un intérprete de ese instrumento en la Orquesta del Augusteo.
Hubo entonces un concurso nacional para cubrir la plaza de dltima
viola, o sea, jde duodécima viola en la Orquesta! En aquellos afos
yo tenia un cuarteto con el que tocaba de vez en cuando. Al ver
las bases de este concurso decidi presentarme. Asi lo hice..., Y
lo gané. (Se me queda mirando, silencioso y sonriente. Luego con-
tinta.) ;Puede usted creerme si le digo que ganar aquella plaza
de dltimo viola en la Orquesta del Augusteo ha sido la mayor ale-
gria musical que he tenido? No recuerdo, de verdad, no recuerdo
una satisfaccion artistica mas grande en toda mi vida. Senti una
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felicidad absoluta...: incondicional seria la palabra. Todavia h
cada vez que evoco el dia de mi primer concierto, cuando me SEn‘E"
ante mi atril de duodécimo viola, siento un jabilo intimo iru:iﬂz-n:riE
tible. (Todo esto lo ha dicho radiante, casi emocionado.) 4

Asi entré en esta Orquesta, desarrollando en ella todo lo aprg,
dido durante mis estudios a lo largo de varios anos. No sélo g
sino que tenia la oportunidad de tocar con los «monstruos» dg |,
batuta: una experiencia extraordinaria. Le podria decir casi todog
los nombres de las primeras figuras: Furtwéngler, De Sabata, Klep
perer, Kleiber, Schuricht... Toqué con Richard Strauss, con Henn
Wood... Acompafiamos a solistas como Bronislav Huberman o Gje.
seking... También vino Busch a dirigirnos... Incluso tuve la suer
de ver a Paderewsky, que dio con nosotros uno de sus (ltimg
conciertos. No puede imaginarse usted lo que todo esto represg,
taba para un joven musico que, ademas, estudiaba Composigigy
tocaba en un cuarteto y estudiaba partituras orquestales por g
cuenta: yo trabajaba como un negro. Estudiar Composicion en Rom;
idurante diez afos! es algo muy serio. También tocar en un cy.
teto, algo que haciamos todos los jévenes instrumentistas de arcy,
Y para rematarlo, cinco horas diarias de ensayo en la orquesta, ;S0 MeC
lo imagina? Desde las siete de la mafana hasta la media noch S°
yo trabajaba en un sitio y en otro, sin parar, en jornada continy "
No tenia un solo minuto libre. Qué tiempos! Pero..., jcudnta exp.  C€O"
riencia adquiri! Debo tanto a aquellos afnos, que me llego a pre.. €M
guntar si aproveché todos los momentos, fijese. "-

A—Yo diria que no dejé usted nada por aprovechar... _

G —Calibre usted mismo un ejemplo: piense en lo que significs
tocar una sinfonia de Beethoven, por ejemplo, con Klemperer, yi*'
dos afos mas tarde volver a hacerlo con Bruno Walter, y uno des;
pués con De Sabata. jQué mundos tan distintos! jQué personalids
des tan fascinantes! Vivir aquellas experiencias era para un musig
como alimentarse del mana, un alimento excepcional que yo agn
dezco porfundamente, porque esta «dieta» me ha servido a tod
lo largo de mi vida.

A.—En los principios de su carrera, su nombre estuvo muy as
ciado al de Arturo Toscanini. ;Qué recuerdos guarda de su co
tacto con él?

G —Mi encuentro con Toscanini fue una cosa verdaderament
conmovedora. Mire, sinceramente, a mi no me gusta mucho habla
de mi mismo, y todo lo relacionado con Toscanini me obliga
hacerlo: si usted me pide que le responda a la pregunta, lo haré. |

A.—;No, en absoluto! Si prefiere que pasemos a otro iema...

G—No. no: voy a contestar. Es que todo lo de Toscanini e
demasiado intimo, demasiado emotivo para mi. Para mi, cuando y -
era joven, y creo que para todos los jovenes en general, aparty
del hecho de lo que Toscanini representaba como artista, como d
rector de orquesta, él era el simbolo de muchas cosas a causa e
su fuerte. enorme personalidad politica. Naturalmente, usted It
sabe, Toscanini era contrario al fascismo, y en mi familia, que e/
fascista tenia muy poco, él representaba una especie de ideal, d&
concepcion humana. Cuando Toscanini volvio a Italia, yo no tuve
valor para ir a verle: yo habia dirigido ya, era titular de la Radc 0 |
de Roma, habia fundado la Orquesta de la Radio de Milan, pero.. 40
no me atrevi a presentarme ante €él, a pesar de que ésa fuera mj N
mayor ilusion. e

Un dia, estando en la radio, recibi una Illamada telefdnica: er 29U
la hija de Toscanini. Me dijo esto: «Papa ha escuchado por la radic M
la transmisién de un concierto suyo, le ha gustado mucho y quier: pue
conocerle.» jEra Toscanini, entonces, quien me llamaba a mi . @
da cuenta? El encuentro entre nosotros debia tener lugar una tard
en casa de unos amigos, durante una velada. Llegé el dia, pert °
Toscanini no se encontraba bien; su hija volvié a llamarme por 3¢
teléfono: «Mire, papa estd indispuesto esta tarde y no va a Ir ¢
esa reunién. Véngase mafana a nuestra casa, Via Durini, en Mildn=
y mi padre le recibird.» Asi lo hice; fui al dia siguiente a la Via DiZ
rini y por vez primera vi a este hombre, solo; estabamos los dos dha
solos. Para mi fue una emocién indescriptible estar frente a |a figut isie
ra que tantas cosas habia representado en mi nifiez y en m ado,lad
lescencia. Nos sentamos, se establecié en seguida una simpeti
mutua y por espacio de tres horas estuvimos hablando. Lo primer
que él me dijo fue lo siguiente, antes de saludarnos, o de darme;
un abrazo o de ofrecerme un asiento: «He escuchado un conciertt Sest
tuyo; los «tempi» eran los justos, jbravo!» (Risas.) Y a partir 0. Sme
ese momento tuve el gran privilegio de ver muchas veces a Toscéen
nini y de estar con él charlando. Yo sé que el maestro me querie=ing
mucho. Quiza porque yo jamas le hablaba de mi mismo ni le pedimy
nunca nada. Siempre era él quien me hablaba de esto o de aquello gy
Cuando fui a América, él me llamaba todas las semanas a Chica% de
a Filadelfia. a Nueva York. Al volver él a vivir a ltalia, YO solia IE88ce
a pasar tres o cuatro dias a su bellisima casa, junto al lago Mag
giore.

Toscanini hablaba mucho de su vida, era como..., cOMO un
mina, como una fuente inagotable de recuerdos, como un manantid S8
de aguas preciosas. Por ejemplo, fijese, Toscanini habia conocit?de
a Verdi, ja Verdi! (Lo dice matizando mucho el nombre, como *
narrara un hecho milagroso.), personalmente, y yo le preguntahre,l,
y le preguntaba y le preguntaba, y él me respondia y me narre gy
anécdotas, detalles, hechos que él habia vivido junto a Verdi. iTarr )
tas cosas me ha contado Toscanini de su vida! Yo he tenido la gréts

fortuna de conocer al hombre Toscanini, no sélo al gran direntnf-f’
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ico y al gran patriota, sino también al hombre, que poseia
| ”5113 extraordinaria humanidad y extrema ternura. Es cierto que
qui'én podia ser un hombre dificilisimo, pues su caracter era
ﬁ’ 3? Imenns blando, pero muchas veces se olvida hasta qué punto
;ﬂraﬁ grandes SU sensibilidad y su delicadeza.

1z dltima vez que estuve en Nueva York para verle, antes de
\olver a Europa... Hablo, naturalmente, de hace muchos afos. Bien;
4 mo le decia, fui a despedirme de él y estuvimos charlando, que-
.dgmus en vernos puachﬂ regresara a Italia, y me marché al aero-
uerto. Pero en mi avién se produjo una averia en el motor y tu-
yimos queé volver a Nueva York. Al llegar, desde el aeropuerto
clefoneé a Toscanini; el se puso al teléfono: «;Qué ocurre, qué
-e pasa?> «Maestro, hemos tenido un prublem@ durante el vuelo
'\ nos han traido de vuelta a Nueva York.» Y él, como un padre,
o dijo: «<jTe mando ahora mismo el coche! Te vienes a casa y
- quedas aqui esta nnchg.n Yo le dl!E: «Maestro, no puqdn, por-
que podemos volver a salir en cualquier momento.» «jNo importal
" puedo yo ir al aeropuerto a hacerte compafia —me dijo—, y si
- hecesitas cualquier cosa, dimelo.» Consegui convencerle para que
"' s quedara en casa, y nos despedimos. Fue la ultima vez que hablé
“con él. Poco después fallecio. Y todavia su voz, la voz de aquella
~conversacion telefonica, resuena en mis oidos. (Giulini se queda
o silencio varios segundos, visiblemente emocionado. Al cabo de
nos momentos levanta la vista, me mira y me indica que pode-
‘mos continuar la entrevista.)

A A—Me gustaria saber si conocié usted personalmente al otro
K punto cardinal de la direccion de orquesta en aquellos afos, es
‘decir, a Wilhelm Furtwéngler.

G—iOh, si! Vera, Furtwéangler era un gr_andisimu [Subr_ayandn
ucho la palabra.) artista. Un grandisimo artista y, desde mi punto
de vista, una de las figuras mas extraordinarias de nuestro tiempo.
i Acabamos de hablar de Toscanini y pasamos a hablar de Furtwén-

ler: creo que dificilmente se pueden hallar personalidades tan
distintas. Furtwéngler era muy, muy diferente de Arturo Toscanini,
tenia una concepcion distinta de las cosas; de hecho, no existia un
aran amor entre ellos, creo yo (Juntando los nudillos de ambas
manos, como indicando un choque.); pero ambos son grandes fi-
ouras, grandisimas figuras. Yo le conoci personalmente e incluso,
como antes le dije, he tocado bajo su direccién, pero no tuve
ocasion de mantener con él un contacto humano duradero. El vino
o |talia varias veces a tocar, pero sus estancias eran breves: lle-
qgaba, ensayaba, daba los conciertos y se marchaba. No quedaban
muchas oportunidades para conversar. Mi trato con él no pasé
de algunos encuentros, muy cordiales, si, pero forzosamente breves.
"De cualquier manera, es un director al que yo aprecio y por el que
siento un enorme afecto, porque durante las pocas veces en que
nos encontramos pude advertir en él a un humanista y a un artista
“sincero y profundo, dedicado a su arte con devocién casi religiosa.

De todos modos, creo que es muy dificil hacer un «retrato-robot»
de estos grandes artistas, tales como Furtwangler, Bruno Walter
0 De Sabata. Son personalidades que rebasan el esquema, el molde,
tcomprende? Creo que pasa exactamente lo mismo con un artista,
un director de orquesta, que estuvo trabajando en Italia bastante
tiempo y que injustamente, pienso yo, es mucho menos conocido
~que los otros que hemos mencionado, y que quizd sea el talento
mas formidable que yo he conocido: Antonio Guarnieri. Guarnieri
fue un director de un talento inimaginable; su problema es que
era un vago, no queria trabajar, no le gustaba estudiar, se negaba
a salir de Italia. Era veneciano, y los venecianos son..., bueno, son

venecianos. (Se echa a reir.) Pero este hombre tenia una capaci-
dad increible, genial.

* A—Hasta hace unos afos usted compaginé muy bien una bri-
- llante actividad como director sinfénico con frecuentes apariciones
en los fosos de 6pera. Sin embargo, de un tiempo a esta parte se
ha dedicado casi exclusivamente a los conciertos sinfénicos. ;Con-
d |§r£‘1} que la opera ya solo es para usted un viejo amor dado de
- ladao!
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G—Vera, como deciamos hace poco, yo provengo de una edu-
cacion musical esencialmente «cameristica» y sinfénica. Debo de-
~cirle que, por ejemplo, todos nuestros estudios de Composicién
- estaban dirigidos hacia la interpretacién de masica sinfénica en
- medio de una concepcién clasica del medio. Cuando yo estudiaba
en el Conservatorio, indispensablemente se nos adiestraba... un
POCO «snobisticamente», diria yo, en un ambiente de inteligencia
musmalique dominaban hombres como Casella, Malipiero o Pizetti,
' # e tenian una postura mas bien distante, cuando no despreciativa,
& la opera y del mundo lirico. Como usted sabe, Italia, durante

erca de dos siglos y medio, s6lo dio 6peras al mundo, mientras
que en Austria 0o en Alemania se generaba totfa esa enorme pro-
uccion de musica sinfénica. Italia se concentré en la 6pera. Se da
c‘:lﬂrl;lrzti liEeI caso notorio de un Verdi que se pronuncié abiertamente
i [Ma drnusma de concierto. Nosotros somos un pueblo de...,
s exﬂ ela el aire con la mano derecha mientras busca la pa-
i acta que quiere emplegr.], ... de expresion vocal. Y toda
s 1o $cedgmnn de la vida musical y de la ensefianza, que dimana-
e erdi, era muy polémica. Por esto, como un revulsivo, tpda
e, bgeneramnn se volco radicalmente, nnn'afan die reivindica-
, S0bre el terreno de la musica no-lirica: cdmara, instrumental,

"
1 sin ) 1 rd - & & = .
fénica. Por eso, cuando yo empecé a dirigir, mi bagaje como
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instrumentista era mayoritariamente sinfénico y de camara: practi-
camente, no habia hecho nada de épera.

Cuando, después de la guerra, fui nombrado director de la Or-
questa de la Radio de Roma decidi montar diversas déperas en for-
ma de concierto. La primera épera que monté segln este sistema
fue Hansel y Gretel, de Humperdinck, jnada menos! (Lo dice entre
risas.) Después, cuando fundé la Orquesta de la Radio de Milan,
continué con esta practica de hacer 6peras en version de concierto.
Al llegar el «Afno Verdi», 1951, el cincuentenario de la muerte, me
trasladé con la Orquesta de Milan a Venecia, en donde se celebraba
un festival verdiano, para dirigir Attila. A este concierto, porque se
trataba, una vez mas, de opera montada en version de concierto,
asistio Victor de Sabata. Al terminar la interpretacion, De Sabata
vino a verme y me dijo: «;Pero por qué no viene usted conmigo a
La Scala?» «Maestro —le contesté—, yo nunca he dirigido opera
en un teatro, jnuncals

Pero antes de que yo me decidiera ocurrié otra cosa. Cerca de
Milan se celebraba un festival, en Bérgamo, y el director del mis-
mo me dijo: «;Querria usted venir a dirigir La Traviata en mi fes-
tival? La protagonista va a ser Renata Tebaldi y habra una compania
importante.» Yo le contesté lo mismo que a De Sabata: «Mire,
nunca he dirigido una o6pera escénicamente, usted debe saberlo
previamente.» Y él me contestd: «Bueno, esa responsabilidad es
mia.» Y asi..., ésta es una historia muy singular, debuté en el tea-
tro dirigiendo Traviata, con la Tebaldi, en Bérgamo.
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A.—Perdon, ;en qué ano ocurria esto?

G—En el cincuenta y uno, a finales. Hicimos la primera repre-
sentacion. Luego hubo un dia de descanso antes de dar al dia
siguiente la segunda representacion. En el dia intermedio, yo re-
torné a Milan, entre otras razones, porque acababa de nacer mi
tercer hijo y yo estaba deseando ver a mi familia; por eso aprove-
ché la vecindad de Milan con Bérgamo. Bien; el dia de la segunda
representacion recibo por la manana una llamada telefonica de Bér-
gamo; era el director del Festival, el sefior Roni: «Ha sucedido un
desastre —me dice—, la Tebaldi se ha puesto enferma. ;Qué po-
demos hacer?» «No sé —contesté—, ;no habra alguien que pueda
suplirla?» Entonces Roni me dijo: «;Conoce usted a una soprano
llamada Maria Callas?» «Si, claro —le dije yo—, la he oido hace
poco en Milan, cantando en Il turco in ltalia, la 6pera de Rossini.»
«Entonces venga a Bérgamo en seguida, porque la Callas esta aqui
y dispuesta a cantar esta noche.» Cogi el coche, me marché ra-
pidamente a Bérgamo y esa misma manana me reuni con Maria
Callas en el teatro: nos metimos en una pequena habitacién con
un piano y preparamos su parte. En fin, ella era entonces, como
usted sabra si ha visto fotos de aquellos anos, una mujer gorda;
bueno, no, jgordisima! (Esto lo dice riendo, pero sin ninguna ma-
licia ni ironia, como si relatara un cuento.) Ensayamos al piano la
partitura y aquella noche canté el papel de «Violetta» con esa voz
extraordinaria. Ese fue mi primer encuentro, en el espacio de tres
dias, con la Tebaldi y la Callas.

Después, tras lo de Bérgamo, acepté el ofrecimiento de Victor
de Sabata y comencé a dirigir en La Scala. Un afio y medio des-
pués de estos sucesos yo salia por la puerta de artistas de La
Scala y alli me encontré con una sefiora bellisima, gracil, ligera,
elegante, jelegantisima!, muy delgada; al pasar a su lado, esta
senora se vuelve y me dice: «Buenos dias, maestro Giulini.» Yo
me quedé mirandola, un poco extranado, y la contesté: «Buenos
dias, sefiora, encantado.» Entonces ella me mir6 con cara diver-
tida. «Pero, ;no me conoce, maestro?» «Pues... no, no tengo el
gusto...» «Pero, maestro —me dice—, jsoy Maria Callas!» Yo me
quedé petrificado: en un afio y medio esta mujer estaba comple-
tamente transformada. jDios mio, qué mutaciéon! Y asi volvia a
La Scala. Ella, a partir de entonces, montd varias Operas conmigo:
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recuerdo muy especialmente una nueva Traviata que hicimos juntos,
dirigiendo la escena Luchino Visconti. Yo dirigi bastantes operas en
los afios cincuenta en Milan y en otros teatros de Italia, y tam-
bién en el Covent Garden, de Londres, donde monté un Don Carlos
integro, con la escena de Fontainebleau, que siempre recordaré...;
pero en la década siguiente ya dirigi menos, y en la actualidad,
como usted me ha dicho antes, hago opera muy raras veces.

A.—Yo profeso un gran amor a sus grabaciones de dperas de
Mozart, Las bodas de Figaro y Don Giovanni. ;Qué recuerdos guarda
usted de estas interpretaciones, hechas al principio de los anos
sesenta? Y, desde otra perspectiva, ;cuales son sus impresiones
personales acerca de la produccion operistica de Mozart?

G.—Para mi, Mozart es, por encima de todo, teatro. Pienso in-
cluso que las mismas sinfonias de Mozart son también teatro. Le
diré esto: la experiencia de interpretar las 6peras de Mozart, Le
Nozze, Cosi, Seraglio, ha sido en mi carrera algo fundamental a la
hora de tocar su musica sinfénica. Segin yo lo veo, es importan-
tisimo conocer al Mozart operista para comprender el resto de su
musica, jhasta la pianistica! En las sinfonias, en sus conciertos...
‘estan todos sus personajes de la épera! Hay drama, hay comedia,
practicamente personajes como «Leporello», «Don Giovanni», «Dona
Anna», «Dofia Elvira». «Susanna», «Cherubino», jqué se yol, se es-
conden en las sinfonias mozartianas. Para mi ha sido indispensable
hacer antes el teatro de Mozart que su obra orquestal, porque lo
uno me ha hecho comprender el sentido de lo otro. Yo he dirigido
las sinfonias de Mozart mucho después de haber empezado a mon-
tar sus operas. iNo hablemos de la dépera italiana en Mozart! Porque
sus 6peras italianas son literalmente un milagro, incluso desde el
punto de vista lingiiistico: el libreto de Las bodas de Figaro es la
cosa mas perfecta que existe, naturalmente. También el de Don
Giovanni tiene rasgos geniales, aunque no sea tan perfecto como
el de Las bodas, ya que Da Ponte era un tremendo vago y casi no
termina el libreto para el dia del estreno, y por eso encontramos
en el mismo estupideces que, por otra parte, son deliciosas. Eso
si. Mozart las ha resuelto con su musica. Pero el conocimiento que
Mozart poseia de la lengua italiana, el conocimiento de su pulso, de
su sonido, jes algo asombroso! Sé6lo Rossini ha llegado a utilizar
este idioma con un dominio, una autoridad y una fluidez semejan-
tes, con un control de su ritmo equiparable. Por eso, en mi opinion,
en la épera de Mozart lo encontramos todo... Mozart como operis- .
ta ha llegado méas lejos que nadie; su dpera lo es todo, todo lo que  «Don Giovanni», sélo de esa figura? Tal como esta escrito, en e;, I
se puede ser en términos humanos. En mi esta la creencia de que esta todo el mundo, toda la vida, porque son concepciones, dimer @il
los dos musicos que han expresado a través de la 6pera toda la  siones... absolutas, y eso sélo puede hacerlo la musica, jesa mikhur

naturaleza humana, todo el drama humano, son Mozart y Verdi. sical an
Porque en sus obras se encuentra todo lo que define la vida del .

h qh < ‘ d ' A.—;Conserva buenos recuerdos de aquellas grabaciones me o
ombre expresado a través de |la musica. : . ; > TG
) _ _ ) zartianas hechas con artistas como Schwarzkopf, Ludwig, Wachter /

;Qué cabe pensar de un personaje como «Rigoletto»? En €l en-  Erick y otros de similar importancia? -2

cuentran expresion todos los sentimientos del hombre, desde el _ C B o aq

mas horrible al mas sublime. ;Qué cabe pensar de la persona de G.—Vera: yo apenas escucho mis discos. (Lo dice riendo.) | fon

e SR A.—;Por qué?

h s G—No... No los escucho, si debo responderle sinceramentt y (

RS e S e T L porque siempre tengo miedo. Tengo miedo de no quedar contento fgre
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Si los oigo, claro, por obligacién cuando estoy en el control &

grabacién, mientras los estoy interpretando. A veces oigo mis dispur
cos cuando debo hacer una pieza o una sinfonia que no he tocad Zzor
durante mucho tiempo; entonces si, pongo mi antigua grabaciot ‘pre
para ver si mi concepto de la obra ha cambiado o si incurria er fini
tonces en errores que ahora creo debo rectificar; es decir, part que
ver si puedo mejorar en algo mi interpretacion de la pieza en cues
tién. Pero lo que nunca hago es decir: «Bueno, ahora me sientt ma
a escuchar masica y pongo un disco mio.» Eso nunca lo hago, est der
jamas lo hago. Si tengo que escucharme en una grabacion, lo hag “€s
sélo en el control del estudio. Por eso no puedo decirle casi nad Fes
de mis impresiones acerca de aquellas grabaciones mozartianas =yo

% 1 1
ya que creo que no he vuelto a oirlas desde el dia en que se i dig
cieron las tomas. el

B
A.—;No tiene usted interés en llevar al disco algunas de |E'5 -,'j
6peras del lado aleman de Mozart, es decir, Die Zauberflote 0 e o
Entfithrung aus dem Serail?

0 5
G.—Si: si pienso un dia hacer estas obras. Siempre he sid/ asp
un devoto de Zauberfléte, que es una 6pera grandisima. El proble: ue
ma es que ain no he entrevisto unas condiciones ideales, dé o
questa, de cantantes, de adecuacién, a la hora de llevarla al discoE==
Para mi, La flauta magica es una obra de dimension... extrahuman
No he visto nunca una ejecucion de Zauberflote en que la repre
sentacion fuese adecuada a la increible, no humana concepcidf
musical de Mozart. Mozart habia arribado a un punto en el qué Jos}
personajes se escapan de las fronteras habituales, a un punto &
el que los limites humanos son superados. Por ejemplo, Ia'fﬁema
de la Noche»: éste es un personaje en el que las posibilidades;
humanas..., mas en concreto, la voz humana, en lo que tiéne dﬂ
cumulo de posibilidades, ha sido rebasada en sus margenes. M”“‘“ BE;
ha ido mas alla de toda posibilidad, habia superado los esquema ==
normales, tanto formales como conceptuales. Por eso yo Cr€0 Qe
todas las veces que se escucha esta obra, aun con los mas grandes|
artistas, se siente que algo no termina de alcanzarse. EStO Eﬁd”
que me hace vacilar a la hora de hacer esta obra: se 0Y€, cuana
se toca, una 6pera, si, pero esto no basta.

BE|

BE|
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p—;Y Cosi fan tutte, no ha pensado nunca en montarla para
| disco?
=" 5 —Nunca... «Nunca» es una palabra que los [mrnbres no debe-
s usar. Es muy largo hablar de este tema. Cosi fan tutte es una
¢ nera extraordinaria, maravillosa; pero desde mi punto de vista, se
pta de una pieza que solo resulta creible si las dos mujeres son...
Tenﬂ. las dos mujeres deben aparentar tener quince o dieciséis
fos, N0 Mas; tienen que ser dos muchachas muy jovenes: enton-
ces €S comprensible todo lo que sucede en la trama argumental,
< explica esa absoluta e inocente confianza en la vida. Entonces
\cted puede entender que estas muchachitas, casi unas ninas, se
enamoran del amor nada mas sentirlo. Ve a un joven, le interesa,
1a corresponde y se dice: «jAh, éste serda mi amor para toda la
vidal» Y cinco minutos mas tarde ve a otro, coquetea con é€l, la
orteja y dice: «jAh, no, éste me gusta mucho mas!» Tng:iu esto
va bien, «funciona», en una palabra, si le ocurre a una chica muy
oven, a una muchacha quinceanera: en una mujer esto no es serio,
1o tiene sentido, no tiene pies ni cabeza. Una mujer hecha y dere-
" cha no actia asi. Por ello, yo entiendo que Cosi fan tutte debe re-
" presentarse transportado a un plano de absoluta pureza (Cruza el
espacio con las manos, como si hiciera tabla rasa en un imaginario
borizonte), donde estos amores surjan como fruto de la inocencia,
de la simplicidad, de la confianza, de la fe, ;comprende?; de otra
forma no puede hacerse. Asi que... (Guarda silencio brevemente.)
= (dificil, muy dificil, no creo que pueda aglutinar estas condiciones
" brevias para montar la obra.
I

A—En los dltimos seis o siete ainos ha mostrado usted un cre-
" giente interés por lo que podriamos llamar «corazén del sinfonis-
.~ mo austro-germanico», muy especial por la misica de Mahler y
Bruckner. Ha grabado las Sinfonias primera y Novena de Mahler,
~ asi como la Segunda de Bruckner; en breve grabara usted la No-
" Wena del mismo autor. También creo que ha tocado en concierto la
" Octava del mismo Bruckner...
' G—Si, en efecto. jUsted estda muy enterado!
A—Es informacion de dominio piblico. Mi pregunta es ésta:
4como se origina en usted este interés por autores tan distintos
‘eomo Bruckner y Mahler, y por qué se produce precisamente ahora,
en el actual estadio de su carrera musical?
 G—Lla pregunta que usted me hace es muy inteligente. Me ha
llevado mucho tiempo arribar a estos compositores, no porque sean
¢ ‘mas dificiles de tocar: Beethoven o Mozart tampoco son nada fa-
e eiles. En mi caso, la tardanza se ha debido a una razon de madurez
i humana. Usted justamente lo ha dicho: Bruckner y Mahler, autores
tan distintos... Si, verdaderamente lo son. Quiza por ello yo he lle-
gado antes a Mahler. ;Por qué? Porque en Mahler el conflicto hu-
mano se plantea y se resuelve de una forma mucho mas dramaética.
0 sea, quiero decir que se advierte mucho més nitidamente todo
aquello que queda fuera de la misica misma, todo aquello que fue-
ton para él conflictos de caracter religioso, de caracter moral, de
gcaracter social, e incluso ese terrible tormento que para Mahler
supuso su dicotomia de director de orquesta, de carrera grandiosa,
el de hombre necesitado de componer, de expresarse de manera
. “greativa. Ademas, al componer, ya fuera en una dimension formal,
¢ ya fuera una dimensién arménica, o incluso desde el punto de vista
fis* puramente estructural del contrapunto, Mahler abordaba un hori-
0t “Zonte nuevo, distinto, que él mismo no conocia ni tampoco podia
o “prever: de ahi la tortura que para él representaba la redaccién de-
et finitiva de sus partituras, que siempre corregia y rehacia hasta
are Quedar satisfecho.
es- = Yo pienso que, aparte de ciertas composiciones para la voz hu-
nt “mana, tales como los Kindertotenlieder o los Lieder eines fahren-
80 _en Gesselien, y por encima de todo Das Lied von der Erde, que
00 €S una pagina que yo adoro y que hace poco he montado para el
adé Festival de Edimburgo, y que me llevé mucho tiempo antes de que
25 90 pudiera estar seguro de haber llegado a su entrana; como le
idigo, aparte de estas obras, yo creo que es en las sinfonias donde
€l mundo de Mahler se expresa de una manera total, y pienso que,
~déntro del ciclo sinfénico, donde mas permeable se hace este mun-
do al auditor es en las Sinfonias primera y Novena. Ademis, tal
fomo yo lo veo, estas son dos piezas que se dan la mano entre si,
. | ® S€a, que esta extraordinaria aventura del hombre en todos sus
ido"@spectos, en el amor, en la tragedia, en la dicha, en la angustia,

Jlﬂrt Que Mahler ha llevado a sus pentagramas y que en la Primesa sin-

-

o
G

|HE}
Die.

fonia termina con la victoria del hombre, en la dltima sinfonia, la
Novena, concluye con la victoria del espiritu del hombre, es decir,
la paz. La larga busqueda, transida de deseo inalcanzable, termina

con el encuentro de la paz. (Silencio durante unos segundos.) Yo
lo veo..., lo siento asi.

Pasemos a Bruckner. Acabo de hablarle en Mahler de tormento
y de drama. En Bruckner domina todo el panorama esa absoluta y
total fe en Dios que él tenia: fe, senalaria yo, en los valores abso-
lutos de la bondad; la bondad como un ente global, la bondad asi-
milada al amor, el amor de su Dios hacia el hombre. Para Bruckner.
(Y aqui Giulini expresa sus palabras con tal firmeza verbal y ges-
tual que me ahce pensar que también para él mismo.) Estos son
valores esenciales, absolutos, jindiscutibles! Por esto Bruckner es,
si cabe, mas dificil, porque esto que tanto parece una inocente in-
genuidad, una «naiveté», es, en vez de eso, un sentimiento integral
de bondad; es, como antes le dije, una fe plena, que es inocente,
si, pero no en el sentido de ausencia de sufrimiento, y esto es lo
que yo veo de extraordinario en Bruckner, la existencia de una ino-
cencia que sufre; una angustia, un dolor, un sufrimiento, si, pero
sin rebeldia. El sufrimiento ha sido aceptado como una necesidad
de vida, ha sido aceptado con bondad. Por esto en Bruckner se da
este increible don de fe, bondad y amor a todo y hacia todos. Para
llegar a entender todo esto yo he necesitado una madurez humana
y vital que me permitiera acercarme a este sentimiento positivo

con la necesaria capacidad de comprension, no sélo musical sino
también animica.

A.—Deseo hacerle una ultima pregunta. Usted simboliza muy
destacadamente una aproximacién humanista a la profesion de la
direccion de orquesta en nuestro tiempo. ;Qué cree usted que re-
presenta la Misica para las generaciones mas jovenes, las de ahora
mismo y las de un manana inmediato, y qué importancia atribuye

al legado artistico gue un artista como usted deja a estas genera-
ciones venideras?

G.—Es una pregunta muy dificil, y de hecho encierra dos inte-
rrogantes distintas. Le contesto al primer interrogante: ;qué re-
presenta la Mdsica? Le diré lo que representa para mi. Segin yo
lo veo, la Mdsica es un alimento indispensable para la vida espiri-
tual de todas las personas. Porque cualquier ser humano que sufre,
gue goza, que vive, en una palabra, ya que la vida de cada dia est3
compuesta de multiples elementos diferentes, encuentra en la Mu-
sica aquella palabra de la que todo individuo singularizado tiene
necesidad. Y esto me ocurre a mi, y a usted, y a aquella persona,
y a la otra. Un hombre va un dia a un concierto y sale contento.
La masica le ha dado aquello que necesitaba para sentirse en paz
consigo mismo en una atmoésfera de serenidad. Otra persona va al
mismo concierto y sale triste; esta triste porque ha sufrido un
disgusto. La Mdusica también le da a él aquello que necesitaba; la
Mdusica le habla de aquella tristeza, de aquel dolor, y el composi-
tor, cualquiera que sea, Beethoven, Mozart, Mahler, Brahms, pare-
ce decirle: «Yo sufro contigo», o «Yo amo contigo»; ;comprende?
Para mi, este aliento espiritual de la Musica es algo indispensable,
y usted lo ve en las personas que van a los conciertos, que, cada
dia mas, son frecuentados por muchisimos jovenes, por hombres vy
mujeres que sienten la necesidad de este pan y de este vino.

Su otro interrogante concierne al futuro. Este es un gran signo
de interrogacién, de duda. La pregunta sobre el mafana es muy
grande, demasiado grande. ;A dénde va ahora la Musica? No lo sé.
Porqgue mi comprension personal de la Muasica se cierra alli donde
ésta deja de tener necesidad de expresar sentimientos humanos.
Hasta ahi yo sigo la Musica. Ya no la sigo cuando sélo es estruen-
do, o cuando sélo es rumor, o meramente ritmo; es decir, cuando
ya es sdlo un hecho fisico, un hecho sensorial: esto me parece una
cosa importante de diferenciar, la sensacién de la emocién. Para
mi, la Misica debe ser siempre emocion y debe participar en la
vida de los hombres con sus sentimientos. Cuando se vuelve sim-
plemente un hecho sensorial, ya sea ritmico, ya sea electrénico, ya
sea ruido, eso ya noc lo comprendo. No lo entiendo, y me siento ex-
cluido. No sé si en el futuro siglo la capacidad auditiva del ser
humano cambiard, tal como cambié en relacién al milenio pasado.
Esto es algo que no puedo saber. Por eso no me siento capacitado
para contestarle en concreto y decirle hacia dénde camina la Mu-
sica. No lo sé, sinceramente no lo sé.
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La calidad de una camara fotogrdafica nunca es
superior a la de su objetivo. De igual manera, el
mdas sofisticado equipo de Alta Fidelidad no es
mejor que el resultado que le permite obtener
su cdpsula. No se puede sacrificar la calidad de
una cdpsula en el equipo de reproduccion; su
misién es demasiado importante: dar vida al

sonido.

Desearia conocer la capsula SHURE adje-:ua#_aﬂ
ml equipo de sonido, que detallo a continuacion.

Brazo o tocadiscos

Capsula

Amplificador

Pantallas acusticas

Nombre

Direccion

Si desea usted saber cudl es lo capsula SHURE
adecuada a su equipo de Alta Fidelidad, remita
el cupon adjunto a:

VIETA AUDIO ELECTRONICA, S. A.

Bolivia, 239 Barcelona-5.
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N MEMORIAM» BENJAMIN BRITTEN (1913-1976)

Por J. C. Ruiz Silva

«... entonces, amigo, no le dirias
5 a los ninos avidos de gloria
la vieja mentira: Dulce et de-
I corum est pro patria mori.»
(Wilfred Owen)

~ Benjamin Britten murié el pasado 4 de diciembre. Con su des-
aparicion pierde Inglaterra su musico mas importante y represen-
‘tativo. Habia nacido en 1913 y se inici6 muy joven en el estudio
(de la Musica. A los doce afios tuvo como maestro a Franck Bridge,
.§de quien obtendria un profundo conocimiento de la técnica musi-
cal. Su primera obra importante, la Sinfonia simple, data de 1934.
A partir de esta fecha, su actividad como compositor es practica-
‘mente ininterrumpida. Vive en Aldeburgh con su inseparable com-
Panero Peter Pears, y alli crearda obra tras obra. En 1945 estrena
g_Peter Grimes, la primera o6pera inglesa importante desde Purcell.
| -‘;ES en este campo de la 6pera donde se encuentran algunas de las
. Mejores obras de Britten: Billy Budd, Albert Herring, El suefio de
una noche de verano, o la discutida Muerte en Venecia, de sus tl-
mos anos. Pero no es sélo en la 6pera, sino en la muisica de cé-
mara, la coral y el «lied» donde se expresara el compositor. Su
musica, no adscrita a ningin movimiento determinado, alejada de la
anguardia, es ecléctica, pero no carente de personalidad. La obra
e Britten responde perfectamente a la idiosincrasia de su pueblo:
Cvilizada, conservadora, libre y no exenta de intimidad. Importante
Ue también su labor como director y pianista, al igual que su es-
ecial dedicacion al mundo de los nifios. RITMO se suma al recuer-
1r?| mundia] ’de Britten con este estudio de una de sus obras mas
Portantes: el War Requiem, donde se hallan algunas de las cla-

3;;1;*‘“5“ actitud como creador y de su comportamiento como ser

RITTEN, OWEN, COVENTRY

rantL,; lgf}tica catedral de Coventry fue casi totalmente destruida du-
- dﬂ segunda guerra mundial. Era como un simbolo. Los hom-
- €struian lo mejor que los hombres habian construido. Y se

Benjamin Britten.

quiso que a pesar de la guerra, y como un profundo deseo de nueva
vida, la catedral se erigiese otra vez. Una catedral testigo de los
nuevos tiempos, pero que fuese como una continuacion de los es-
fuerzos humanos del pasado.

Y un nuevo templo, de arquitectura renovada, pero conservando
todas las esencias sacras, fue construido. Inmensas vidrieras, es-
pacios amplios, elementos funcionales no exentos de severidad,
pero todo tendente, como en la nueva liturgia, a la contemplacion
del altar mayor, a la contemplacion de Dios.

La nueva catedral de Coventry, muy cercana a la antigua, se
eleva como un canto de esperanza, a pesar del dolor y de la gue-
rra, a pesar de la ruina, que son como una continua acusacién con-
tra la Humanidad fratricida.

Para conmemorar este acontecimiento le fue encargado al en-
tonces mas destacado compositor britdnico, Benjamin Britten, la
composicion de una obra de caréacter religioso, que habria de ejecu-
tarse el dia de la inauguracion de la catedral.

Britten pens6 en escribir un «Requiem», y durante varios meses
madurd la idea. Por fin se decidi6 a componer una gran obra, por
duracion y elementos interpretativos, teniendo en cuenta todas las
circunstancias gque rodeaban al encargo. Desde tiempo atras habia
tenido el deseo de escribir una gran obra coral sobre textos reli-
giosos de la liturgia tradicional latina. Ahora Britten dara vida a
sus deseos sobre una idea de profunda originalidad: fundir en una
sola obra la Misa de Requiem con poemas, relativos a la guerra,
de un poeta que, precisamente, habia muerto en una conflagracion
mundial semejante a la que habia destruido la antigua catedral:
Wilfred Owen.

El mismo compositor nos dice: «Cuando me piden que compon-
ga una obra para cualquier acontecimiento, grande o pequefo, siem-
pre quiero conocer con cierto detalle las condiciones del local don-
de va a interpretarse: tamafo y aculstica, qué instrumentos o
cantantes seran convenientes y de cuales se dispone, qué tipo de
auditorio habrda y qué idioma entendera. El texto de mi Requiem
de guerra encajaba perfectamente en la catedral de Coventry —los
poemas de Owen en lengua vernacula y las palabras de la Misa
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The Beggar's Opera, en el Sadler's Wells, 1948.

de Requien, conocidas de todos—, pero no hubiera tenido sentido
o en El Cairo o Pekin.»

Owen no era poeta muy conocido. Siempre se habia conside-
rado a Rupert Brooke, por los criticos ingleses, como el mas des-
tacado de entre el grupo de los «War Poets» de la primera guerra
mundial. Brooke constituia la imagen ideal del brillante joven bri-
tanico sacrificando su vida por la patria en peligro.

Britten prefiere la poesia de Owen, y es curioso notar que
a partir del estreno del War Requien sera éste y no Brooke el que
centre el interés de criticos y lectores.

Aunque Owen murié a los veinticinco afos, la lectura de sus
poemas —su produccién es, légicamente, muy escasa— nos deja
la sensacion de algo terrible y hermoso al mismo tiempo. No es
la imagen tradicional de la guerra ni de la victoria, sino el pro-
fundo dolor de la guerra, su absurdo y su pecado.

De esta produccién —Owen me recuerda, salvando todas las
distancias de tiempo y calidad poética, a Jorge Manrique—, Britten
eligi6 nueve poemas que sirven de amargo contraste a las cere-
monias oficiales que siempre rodean a las guerras, a todas las
palabras que han sido prostituidas tantas veces: Patria, Honor,
Gloria, Héroe, Dios.

No en vano el compositor puso al frente de su partitura las pa-
labras del poeta:

Mi tema es la guerra, y el dolor de la guerra.
La Poesia esta en el dolor.
El poeta no puede mas que advertir.

Y luego anadi6 en palabras propias:

«Sin embargo, estas alegrias no pueden ser en modo alguno
consuelo para esta generacion de 1918. Quizé lo sean para las pro-
Ximas.»

Podria parecer extrafio el mezclar los eternos textos latinos de
la Misa de Difuntos, con toda su pompa y circunstancia, con unos
poemas escritos en inglés salidos del alma de un hombre casi
adolescente. Pero es innegable que el fondo de piedad y reconci-
liacion, de humanidad y de amor y, por lo tanto, de esperanza, es
una constante en la obra poética de Owen. Su sentido es profun-
damente cristiano, en el término mas hondo de la palabra.

Al realizar esta sintesis, el Réquiem se humaniza, no es tan
so6lo el canto ritual funebre de una ceremonia solemne, sino que
es, ademas, la queja del hombre ante la muerte por el hombre, la
queja de que, en contra del mandato divino, Abraham matase a
Isaac: «Pero maté a su hijo. Y a la mitad de la simiente de Europa,
UNno a uno.»
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La obra fue, al fin, estrenada en 1962. Los intérpretes se
sieron dentro de la catedral en tres planos diferentes, vy
como debe ser siempre ejecutada la obra.

En un primer plano, una pequefa orquesta de camara y |og dos
solistas masculinos, tenor y baritono, que representan los gg|4,
dos y el mundo de la realidad que nos rodea. Son ellos [og qua.
cantan los poemas de Owen, los que nos hablan de la guey ¢
de su dolor. )

En un segundo plano se hallan una gran orquesta y un gran ¢
mixto —pueden sumar en conjunto mas de doscientos intérprgtﬁi
en circunstancias normales— con la soprano solista, que sop |y
encargados del ceremonial del Réquiem. *

Por dltimo, un tercer plano todavia mas alejado, constituid p,
las voces de los nifios y el 6rgano, y que representan el myp
de la pureza y de la inocencia, en doloroso contraste con la cry
dad inhumana de la guerra. "

El equilibrio entre estos tres planos es fundamental para |ogy,
una interpretacion adecuada de la obra y comprender todo sy g,
nificado, tanto en términos musicales como en términos de
samiento de autor. Porque el War Requiem es, fundamentalmen
una obra antibelicista, y en ese sentido «antiheroica». Las pregg
paciones éticas en torno a la guerra que produjo a Britten la Sequy
da guerra mundial se muestran aqui. Ya antes, con el triste motjy
de la guerra civil espafola, habia el compositor meditado sobre ¢
monstruoso absurdo de la guerra y sobre el tema de la liberty
de los pueblos. Su postura de negarse a venir a Espafa durap
toda la dictadura del General Franco es bien significativa.

La partitura del War Requiem emplea |la siguiente orquestagig
tres flautas, dos oboes, cuerno inglés, tres clarinetes, dos fagote
un contrafagot, seis trompas, cuatro trompetas, tres trombong
una tuba, timbales, percusion muy amplia para cuatro instrumg
tistas y cuerdas, ademas de piano y oOrgano. Esto por lo que cy
cierne a la gran orquesta; en cuanto a la orquesta de camara, utj
za flauta, oboe, clarinete, fagot, trompa, un percusionista, arpa, dg
violines, viola, violoncello y contrabajo. Estas dos orquestas pu
den ser dirigidas por dos maestros diferentes, y asi ocurrid en¢
estreno, en el que Britten dirigio la orquesta de camara y Meredit
Davies la orquesta grande. La duracion sefialada por el autor ¢
de ochenta y cinco minutos.

Analicemos ahora como se desarrollan las distintas partes de |
obra y como la fusién entre los textos latinos y los poemas d
Owen es increiblemente perfecta.
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WAR REQUIEM
I

«Requiem aeternam»

Comienza, lenta y solemnemente —las indicaciones en la pa
titura estan en inglés e italiano—, con la orquesta, para unirsel
las voces de sopranos y tenores —siempre en piano—, alternand
con contraltos y bajos hasta alcanzar un «climax» en «crescendo
en «et lux perpetua».

«Te decet hymnus».

el coro de nifios con el 6rgano y violines en movimiento rapido, qu
contrasta con el anterior y con el siguiente:

«Requiem aeternamn».

que vuelve al reposo del principio con la orquesta grande y el cort
hasta la entrada de la pequefa orquesta —«allegro molto ed ag
tato»—, con especial intervencién del arpa, elevandose entonce
la voz del tenor solista, que da comienzo al primer poema:

What passing-bells for these who die as cattle?
Only the monstrous anger of the guns.

Only the stuttering rifles’ rapid rattle

Can patter out their hasty crisons.

No mockeries for them from prayers or bells,
Nor any voice of mourning save the choirs,
The shrill, demented choirs of wailing shells;
And bugles calling for them from sad shires.
What candles may be held to speed them all?
Not in the hands of boys, but in their eyes
Shall shines the holy glimmers of good-byes.
The pallor of girls' brows shall be their pall;
Their flowers the tenderness od silent minds,
And each slow dusk a drowing-dwon of blinds.

;Qué tafiido mortuorio por los que mueren como reses?

Solo el monstruoso furor de los canones.

S6lo el feroz aturdir de los balbucientes fusiles

Pueden exhalar sus oraciones anhelantes.

No nos mofemos de ellos con preces o campanas,

Ni con una voz de luto, excepto de los coros,

Los estridentes, demenciales coros de gimientes balas

Y las cornetas que los llaman desde vacios tristes.

;Qué antorchas pueden alzarse para acompanarlos?

No en las manos de los adolescentes, sino en sus 0jos
Brillaran los sagrados destellos de los adioses. ;=3
Los palidos semblantes de las muchachas seran Sus morta)as;
Sus flores la ternura de almas silenciosas,

Y cada lento atardecer un manto de tinieblas

Sig. =
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. fste es el primer gran cambio_del ceremonial latino al mundo
.. |a guerra. Es importante el senalar que Britten da a la instru-
?je racion de las partes de los poemas una adecuacion especial,
e’ que jamas tape la voz del solista y los versos puedan com-
ilpar?]derse. F| punto de méaxima tension emocional del poema lo
?Uristituye «Not in the hands of boys but in their eyes/Shall shine
"fhﬂﬂ holy glimmers of good-byes», con un la b agudo en la palabra
<hine». EI oboe tiene labor de solista, asi como el arpa. Después
jﬁel solo del tenor, un pasaje transicional en pianisimo y «molto
:-%]Enmﬂ con el coro y la orquesta, da paso al

:

1
i

1 «Dies irae»,

‘:Lnun{:iadu por las trompetas siempre en pianisimo, que poco a poco

|levaran hasta un estallido de toda la orquesta y el coro en el
.Tuba mirum», para luego volver a aquietarse («tranquillo, senza
iqore») y dar paso a la orquesta de camara y al baritono solista

en el segundo poema:

Bugles sang, sadd'ning the evening air;

And bugles answer'd, sorrowful to hear.

| Bugles sang,— Bugles sang. |

’- Voices of boys were by the river-side.

Sleep mother'd them; and left the twilight sad.
The shadow of the morrow weighed on men.
Bugles sang.

Voices of old despondency resigned,

Bowed by the shadow of the morrow, slept.

Cornetas clamaron, entristeciendo el aire del anochecer

Y cornetas respondieron, con sonido plafidero.

Clamor de cornetas. Clamor de cornetas.

Voces de muchachas por la orilla del rio. _ *
| Los arrullaba el suefo, dejando al crepusculo entristecido.
.1 la sombra del mafiana se cernia sobre los hombres.

Clamor de cornetas.

Voces de eterno sufrimiento resignado,

Rendidos por la sombra del manana, se adormecieron

los ecos que acompaian al reiteradamente repetido «bugles

sang» estan siempre en piano, dando una incontenible sensacion

de tristeza.

«Liber scriptus»

la voz de la soprano se eleva por primera vez para anunciar
que el dia del Juicio Final todas las cosas seran conocidas y los
misterios desvelados. El tono marcado por Britten es «slow and

majestic».

:

g

«Quid sum miser tunc dicturus?»

Un semicoro, acompafnado por los ritmicos golpes de los tim-
bales, entona una plegaria que culmina en un «crescendo», del que

emerge de nuevo la voz de la soprano, que clama: «Rex tremendae
majestatis», pidiendo angustiosamente piedad. Se une en esta su-
plica el semicoro, siempre con suavidad, y a medida que la voz
de la soprano se va tornando cada vez mas grave y apianada, el
coro y la orquesta parecen alejarse, hasta quedar en silencio. Re-
‘aparece la orquesta de camara. Los dos solistas masculinos can-

tan a dio el tercer poema, que estd marcado «allegro e giocosonx:
Out there, we've walked quite friendly up to Death;
Sat down and eaten with him, cool and bland,
Pardoned his spilling mess-tins in our hand.
We've sniff'd the green thick odour of his breath,
Our eyes wet, but our courage didn’'t writhe.
He's spat at us with bullets and he's coughed
Shrapnel. We corused when he sang aloft;
We shistled while he shaved us with his scythe.
Oh, Death was never enemy of us!
We laughed at him, we leaged with him, old chum.
5 No soldier's ped to kick against his powers.
- We laughed, knowing that better men would come,
And greater wars: when each proud fighter brags
He wars on Death-for Life: Not men-flor flags.

ML -

Fuera hemos caminado amistosamente hacia la muerte:

Nos hemos sentado a comer con ella, con calma y tranquilidad.
Hemos perdonado que vertiera su podredumbre en nuestra mano.
Hemos aspirado el olor verde y denso de su aliento.

Lloraron nuestros ojos, pero no se doblegd nuestro coraje.

Nos escupié con balas y con toses de metralla.

Cantamos a coro cuando desde lo alto inicié su canto;
Silhamns mientras nos amenazaba con su guadafa.

IOh! La muerte nunca fue nuestra enemiga.

Nos reiamos de ella, nos acercabamos a ella, vieja camarada.

0 Se paga a los soldados para rechazarla.

Nos reiamos sabiendo que hombres mejores habrian de llegar,
Y mayores guerras; cuando cada orgulloso soldado se jacta

De luchar con 13 muerte-por la vida; no los hombres-por banderas

“ste tercer poema tiene un cardcter marcadamente irénico en lo

que t; ol
fqﬂs ;'?{TE de terrible juego con la muerte. El verso «No se paga a
‘Y5 Soldados para rechazarla» es perfectamente revelador.
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Ensayo para el estreno del War Requiem, en la catedral de Coventry.

«Recordare»

Una plegaria, entonada por las voces femeninas, llena de dulzura
y que contrasta vivamente con el «Confutatis maledictis», que em-
plea voces de bajo, trombones y trompas, uniéndose a ellos mas
tarde las voces de tenor, en un magnifico contrapunto que va cre-
ciendo lentamente, hasta el fortisimo, confundiéndose con los gol-
pes de timbal de la orquesta de camara, que da paso al baritono,

para expresar las quejas contenidas en el cuarto poema, senalado
«molto largamente»:

Be slowly lifted up, thou long black arm,

Great gun towering t'ward Heaven, about to curse:
Reach at that arrogance which needs thy harm,

And beat it down before its sing grow worse:

But when thy spell be cast complete and whole,
May God curse thee, and cut thee from our soul!

Alzate lentamente, td, gigante brazo negro,

Enorme candén apuntando al cielo, a punto de blasfemar;
Abate la arrogancia que necesita de tu castigo,

Y abatela antes que sus pecados sean aun peores;

Pero cuando tu hechizo esté por completo desvanecido,
Que Dios te maldiga y te separe de nuestra alma

El tema del «Dies irae» reaparece en toda su plenitud con la
impresionante vision del dia del Juicio Final, seguido en buscado
contraste por el

«Lacrimosa»

en pianisimo. Muy lentamente, |la soprano canta, y su triste canto,
sobre los dias de lagrimas y afliccion, es interrumpido cuatro
veces por los amargos versos del quinto poema, que susurra casi

mas que canta el tenor. Se alternan la musica y las palabras de
la misa y el poema, cada uno con su propio y distinto dolor, pero

las palabras del poema y su traduccién musical nos resultan més
cercanas y afectivas:

Move him,

Move him into the sun—

Gently its touch awoke him once,

At home, whisp'ring of fields unsown.
Always it woke him, woke him even in France,
Until this morning and this snow.

If anything might rouse him now

The kind old sun will know

Think how wakes the seeds—

Woke, once the clays of a cold star.
Are limbs, so dear-achieved, are sides,
Full-neved-still warm— to hard to stir?
Was it for this the clay grew tall?
—0 what made fatuous sunbeams toil
To break earth's sleep at all?

Llevadle,

Llevadle al sol.

Suavemente su caricia le despertd una vez,

En su hogar, susurrando sobre tierras no sembradas;
Siempre que lo despertaba lo despertaba alin en Francia,
Hasta esta manana y esta nieve.

Si algo puede resucitarlo ahora
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\soldados.

Un descanso en el Festival de Aldeburgh: John Cranko, Peter Pears, John Copley
y Benjamin Britten.

J

E| viejo y bondadoso sol lo sabra.

piensa como el sol despierta a las simientes.

Desperté una vez el barro de una estrella fria.

;Son los miembros, tan amorosamente acabados, son los costados,
Cuajados de nervios —calidos todavia— demasiado dificiles de reanimar?
;Para esto se hizo ser el barro?

;Qué movié a los fatuos rayos del sol

A interrumpir siquiera el suefo de la tierra?

«Pie Jesu»

Un brevisimo fragmento —once compases—, lento y piano, en
¢l que las campanas doblan tristemente.

1
OFFERTORIUM

«Domine Jesu Christe»

- El coro de nifnos canta implorando a Jests que salve a las almas
‘de las tinieblas del infierno. Un preludio orquestal da paso a una
fuga («Quam olim Abrahae»), que es, en realidad, una plegaria de
confianza en que San Miguel los llevara a la verdadera luz (no
‘olvidemos que la catedral de Coventry se llama San Miguel), segun
|la promesa hecha a Abraham y sus descendientes. El tema de la
fuga es cantado ahora por el clarinete de la orquesta de camara, y
los dos soldados entonan la vision que del sacrificio de Abraham

¢ Isaac tuvo el poeta. Es el sexto poema, uno de los mas hermosos
'y originales:

So Abram rose, and clave the wood, and went,
And took the fire with him, and a knife.
And as they sojourned both of them together,
Isaac the first-born spake and said, My Father,
Behold the preparations, fire and iron,
But where the lamb for this burnt-offering?
Then Abram bound the youth with belts and straps,
And built parapets and trenches there,

| And stretched forth the knife to slay his son.

| When lo! an angel called him out of Heav'n,
saying, Lay not thiy hand upon the lad,
Neither do anything to him. Behold,
A ram caught in a thicket by its horns:
Offer the Ram of Pride instead of him.
But the old man would not so, but slew his son,
And half the seed of Europe, one by one...

Y asi Abraham se levanté y corté lefia y se fue,

Y llevé consigo el fuego y un cuchillo.

Y una vez que se hubieron reunido los dos,

Isaac, el primogénito, hablé y dijo: «Padre mio,

He aqui los preparativos, fuego y hierro,

Pero ;donde esta el cordero para el holocausto?»
Entorices Abraham até al joven con cuerdas y correas,
Y construyo alli parapetos y trincheras,

Y alzé el cuchillo para sacrificar a su hijo,

Cuando un 4ngel lo llamé desde el cielo,

Diciendo: «No pongas tu mano sobre el joven

Ni le hagas ningin dafo. Mira

Un carnero aprisionado por sus cuernos a un mato:ral:
Ofrece el Carnero del Orgullo en su lugar.»

Pero el anclano no quiso hacerlo, sino que maté a su hijo.
Y a la mitad de la simiente de Europa, Uno a uno...

El final del poema («and half the seed of Europe, one by one...»)
veces en una serie de seis interrupciones del «Hos-
que las voces distantes de los nifios, que representan
0S Inocentes llevados al sacrificio, pero que confian en la
de la salvacién, son cortadas por la intervenciéon de los
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tern;.lft-t[?q mostro reiteradamente su interés por las relaciones pa-
ITIUE: 'tﬁ es. Su canta Abraham e lsaac y su 6pera Billy Budd nos
Stran. La eleccion de este poema de Owen lo corrobora.
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Y
«Sanctus»

Acompanada por la percusion, la soprano entona el «Sanctuss.
La partitura deja amplia libertad al director («liberamente»).

El coro, dividido en ocho partes, comienza el «pleni sunt coeli»
en una atmosfera de quietud, que va desenvolviéndose y tornan-
dose cada vez mas fuerte, hasta alcanzar un brillante «climax» de
alabanza. Todos los instrumentos de metal —trompetas, trompas,
trombones—, elevandose y decayendo, se entremezclan con el coro
en el «<hosanna in excelsis». El tema musical es el mismo utilizado
por la soprano en el «Sanctus», quien entabla un didlogo —«Bene-
dictus»— («molto tranquillo») con el coro. En todo este fragmento
el piano es ampliamente utilizado. Y de nuevo vuelve la brillantez
del «<Hosanna in excelsis», interpretado por todo el coro, que ahora,
unido al metal, alcanza una redondez de gran efecto. Sigue una
leve melodia en los instrumentos de cuerda de la orquesta de ca-

mara, y el baritono empieza a cantar el séptimo poema muy len-
tamente:

After the blast of lightning from the East,

The flourish of loud clouds, the Chariot Throne:
After the drums of Time have rolled and ceased,
And by the bronze west long retreat is blown,
Shall life renew these bodies? Of a truth

All death will He annul, all tears assuage?—
Fill the void veins of Life again with touth,

And wash, with an immortal water, Age?
When | do ask white Age he saith not so:

‘My head hangs weighed with snow’.

And when | hearken to the Eearth, she saith:
My fiery heart shrinks, aching. It is death.
Mine ancient scars shall not be glorified,

Nor my titanic tears, the sea, be dried'.

Después que el estallido de relampagos del Este,

El revuelo de nubes amenazantes, el carro de fuego;

Después que los tambores del tiempo hayan redoblado y cesado,
Y por el bronceado Oeste suene el largo toque de retirada,
;Renovara la vida estos cuerpos? ;En verdad

Vencera El toda muerte? ;Enjugara todas las lagrimas?
¢Llenara de nuevo las venas vacias de vida con juventud,

Y purificara la edad con agua inmortal?

Porque cuando le preguntoc a la vejez no dice eso, sino:

«Mi cabeza se inclina bajo el peso de la nieve.»

Y cuando escucho a la tierra, me dice:

«Mi corazén tan fiero se encoge ahora de dolor. Es
Mis viejas cicatrices jamas seran motivo de gloria,
Ni mis inmensas lagrimas, el mar, se secardnn

la muerte.

En esta cancién, en los momentos en que la emotiva melodia del
baritono deja paso a la orquesta sola, los instrumentos de madera
—flauta y oboe, sobre todo— asumen el principal papel. A la sere-
nidad de este poema sigue el

V
«Agnus Dei»

que entremezcla el texto latino con el poema «One ever hangs»,
dividido en cuatro partes. Mientras el tenor nos recuerda el sacri-
ficio de Cristo, su entrega y su muerte por amor a toda la Humani-

‘dad, el coro va repitiendo con extrema sencillez el «Agnus Dei, qui

tollis peccata mundi». Al final el tenor elevara también su stplica
en una sola y emotiva frase: «Dona nobis pacem». Ambas partes,
la del tenor y la del coro, son cantadas en pianisimo.

He aqui el octavo poema:

One ever hangs where shelled roads part.
In this war He too lost a limb,

But His disciples hide apart;

And now the Soldiers bear with Him.
Near Golgotha strolls many a priest,

And in their faces there is pride

That they were flesh-marked by the Beast
By whom the gentle Christ's denied.

The scribes on all the people shove

And bawl allegiance to the state,

But they who love the greater love

Lay down their life; they do not hate.

Siempre hay una victima donde los bombardeos abren zanjas.
También El perdié un miembro en esta guerra,
Pero sus discipulos huyeron a ocultarse;

Y ahora los soldados son Su compania.

Muchos sacerdotes se pasean cerca del Calvario,
Y asoma l|la soberbia en sus rostros,

Marcados en su carne por la Bestia

Por quien el dulce Cristo es rechazado.

Los escribas empujan a todo el pueblo

Y pregonan su alianza con el Estado,

Pero los que aman el amor mas grande

Entregan sus vidas; no odiar

Vi
«Libera me»

Comienza muy lentamente, con ritmo de marcha, sugerido por
el leve batir de los tambores. El motivo, que se inicia mas tarde en
los contrabajos, es el mismo del primer poema, «What passing
bells». La marcha contintia creciendo lentamente, hasta alcanzar una
gran intensidad en el «Tremens factus sum ego».
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Y no rugian los canones ni llegaba hasta alli su gemido.
«Extrano amigo —dije—, aqui no hay razén para afligirse.»
«Ninguna —dijo el otro—, salvo los anos perdidos,

La desesperanza. Cualquiera que sea tu esperanza,

También lo fue mi vida: corri alocado

Tras la mas loca belleza del mundo;

Por mi alegria pueden haberse reido muchos hombres,

Y de mi llanto haber algo quedado

Que ahora debe desaparecer. Quiero decir la verdad no dicha,
El dolor de la guerra, el dolor que la guerra destila.
Ahora los hombres se irdn contentos con lo que arrebatamos,
0O, descontentos, hirviendo la sangre, v siendo derramada.
Seran veloces, con la rapidez de una tigresa;

Ninguno desertara, aunque las naciones huyan del progreso.
Echamos de menos |la marcha de este mundo en retirada
Hacia vacias ciudadelas sin murallas;

Entonces, cuando sus carros estén anegados de sangre,
Subiré hasta ellos y los lavaré en dulces manantiales,

En manantiales tan reconditos, que la guerra no ha podido manchar;
Con los mas dulces manantiales que hayan existido.

Soy el enemigo que ti mataste, amigo.

Te he reconocido en esta oscuridad; con el mismo gesto
Con que ayer mortalmente me heriste.

Me defendi; pero mis manos estaban frias y sin fuerza.
Durmamos ahora...»

En los compases finales del «Requiem» —numeros 131 al 136—
todos los elementos —el gran coro mixto, el coro de nifios, la gran
orquesta, la orquesta de camara, el 6rgano— se unen por primera
vez. Los dos soldados cantan reiteradamente a dio, entre los céan-
ticos de «In Paradisum». Finalmente, las campanas tanen por ulti-
ma vez y el coro solo entona las postreras palabras, en una conte-
nida atmodsfera de recogimiento: «Requiescant in pace», «Amén»,
que Britten sefala nada menos que PPPP. La partitura esta fechada:
Aldeburgh, 20 de diciembre de 1961; alli donde exactamente quince
afios mas tarde habria de morir el compositor. E| War Requiem,
obra fundamental de su autor, obra entre la intimidad y la casi os-
tentacion al gusto romantico, es, en su conjuncién de musica y
poesia, el alegato artistico contra la guerra mas importante de
la cultura anglosajona del presente siglo.

BREVE RESENA BIOGRAFICA DE WILFRED OWEN

Nacido en Oswestry, en 1893, vy se educé en el Birkenhead Institute y mas tarde
en la Universidad de Londres.

De 1913 a 1915 habité en Francia, cerca de Burdeos, y en esa época conocid
y estudié profundamente la poesia francesa, que habria de influir en su obra.
Peter Grimes, Sadlers Wells, 1945. A pesar de su salud delicada, se alisté en el Artist's Rifles en 1915. Luché en las

trincheras de Francia de enero a junio de 1917. Vuelto a Inglaterra, debido a lo
precario de su salud, ingres6 en un hospital en Escocia, donde conocié a Sieg-

B ) fried Sassoon, con quien tendria una gran amistad y que le presentaria a Graves
Las stiplicas del coro en el «Libera me» son de un gran efecto y a Nichols. Mas tarde los cuatro poetas pasaron juntos una temporada en Gales,

y llevan a una nueva versioén del «Dies irae» en la segunda parte donde Owen tuvo ocasién de profundizar en la busca de su propia expresion

A < . : poética y superar en gran medida el enorme influjo que sobre él habia ejercicio
de la misa; es también de grandioso efecto, aumentado ahora por |, poesia de Keats. En 1918, mejorado de su estado fisico, volvié al frente fran-

la intervencion de la soprano en su momento quizd mas dificil y  cés como Company Comander. En octubre de ese mismo afo le fue concedida la
comprometido, y de los instrumentos de metal. Después de alcanzar Cruz Militar al valor, muriendo el 4 de noviembre, a consecuencia de un fuego

las mayores sonoridades en el «Dies magna et amara valde», puede  9¢ mortero.
escucharse de nuevo la suplica mas recogida de la solista y el coro
entonando el «Libera me, Domine, de morte aeterna» (sefalado
«molto largamente»). La musica va decreciendo poco a poco, hasta
alcanzar el recitativo del tenor («lento e tranquillo»), que comienza
el Glitimo y més largo poema, y al que luego se sumara el baritono
en un ambiente de emocién que estd tan lejos de la frialdad como
de la grandilocuencia. En este fragmento alcanza Britten, tal vez,
sus compases mas personales y sinceros.

Turn of the Screw, Sadlers Wells, 1954.

It seemed that out of battle | escaped

Down some profound dull tunnel, long since sccoped
Through granites which titanic wars had groined.
Yet also there encumbered sleepers groaned,

Too fast in thought or death to be bestirred.

Then, as | probed them, one sprang up and stared,
With piteous recognition in fixed eyes.

Lifting distressful hans as if to bless.

And no guns thumped, or down the flues made moan.
_Strange friend’, | said, 'here is no cause to moan'.
None’, said the other, 'safe the undone vyears,

The hopelessness. Whotever hope is yours,

Was my life also: | went hunting wild

After the sildest beauty in the world,

For by my glee might many men have laughed,

And so my wheeping something had been left,
Which must die now. | mean the truth untold,

The pity of war, the pity war distilled.

Now men will go content with what

we spoiled,

Or discontent, boil bloody, and be spilled.

i They will be swift with swiftness of the tigress,
None will break ranks, though nations trek from progress.
Miss we the march of this retheating world
Into vain citadels that are not walled.

e Then, when much blood had clogged there chariot wheels
| would go up and wash them from sweet wells.
Even from welles we sank too deep for war,

Even the sweetest wells that ever were.

| am the enemy you killed, my friend.

| knew you in this dark: for so you frowned
Yesterday trough me as you jabbed and killed.

| parried; but my hands were loath and cold,
Let us sleep now..

FEFEC"E,{ME de la batalla me escapaba

Por algin profundo y oscuro tunel, excavado hacia mucho tiempo,

ﬁu través de granitos que titanicas guerras habian reblandecido.
| €ro también alli gemian durmientes abrumados,

Eemasiadn absortos en pensamiento o muerte para reaccionar.
ntonces, mientras los observaba, uno se incorporé y me miro
on reconocimiento compasivo en sus ojos fijos.
levando sus manos doloridas como para bendecir.
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El triunfo de ALESSANDRO SCARLATTI
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Representacion
Maria Franco; clave, Miguel Zanetti;

Este siglo que nos ha tocado vivir tiene en lo musical dos ca-
recteristicas en apariencia contradictorias: de una parte, la fulmi-
mante evolucién del lenguaje, con desinterés por el pasado inme-
diato: y de otra, el deseo de redescubrir a los grandes composi-
tores olvidados, en especial los del Barroco.

Y no es casualidad, ya que tanto el Barroco como nuestro tiem-
po son dos periodos afines en cuanto al enriquecimiento sonoro,
con proliferacion de tendencias e innovaciones y ausencia de nor-
mativa, frente a los periodos llamados clasicos, que se definen pre-
cisamente por el imperio de la norma (aun cuando los mejores ha-
yan sabido conculcarla con absoluta genialidad).

UN COMPOSITOR GENIAL

Uno de los redescubrimientos mas significativos ha sido el de
Alessandro Scarlatti, gran compositor napolitano, que por la época
en que vivié (1660-1725), por su extraordinaria personalidad y por
sus geniales innovaciones podria considerarse como el mas im-
portante compositor del Barroco hasta Haendel y Bach, barrocos tar-
dios que abren el Clasicismo.

En nuestro pais ha sido ain menos conocido que en el resto
de Europa. Tan sélo algunos fragmentos de sus Operas, que se in-
terpretaban como «arias clasicas» en los recitales de canto: «O
cessate di piagarmi», «Gia il sole del Gange», «Se Florindo é fe-
dele», «Chi vuol innamorarsi», etc. Mas recientemente tuvieron
cierta difusion la excepcional cantata Sulle sponde del Tebro, algu-
nas grabaciones del Festival del Marais, los admirables Seis Con-
certi Grossi v la 6pera La dama espanola y el caballero romano,
junto al propio Triunfo del honor.

No mucho, desde luego, para un compositor con mas de 700
cantatas, 200 misas, 150 oratorios, 115 Operas y una enorme pro-
duccién instrumental. No mucho para el genial innovador, cuyo mo-
dernisimo sentido del «color» le hizo introducir en la orquesta nada
menos que el oboe, la trompa y el fagot, quedando establecida una
agrupacion instrumental que permaneceria invariable hasta Haydn
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de Il trionfo dell'onore, de Alessandro Scarlatti, por alumnos de la Escuela Superior de Canto; orquesta dirigida por José _
direcciéon escénica, Horacio Rodriguez Aragén; direccion artistica, Lola Rodriguez Aragon. I

y Mozart, como cincuenta afios después. No mucho para el funda
dor de los Conservatorios de ensefanza musical. No mucho para ¢
gran revolucionario de la técnica: creador de la «sexta napolitana»
del «recitativo acompanado»: introductor del aire de «siciliana» (tan
importante en la «suite» de Bach y Haendel); renovador de la es|
tructura, estableciendo en la obertura y en los conciertos la akf=
ternancia de dos movimientos rapidos y uno lento; capaz de las
atrevidas disonancias y modulaciones, de los mas sorprendentes
cambios ritmicos y sincopas, siempre en beneficio de la expresion
No mucho, en suma, para uno de los mas geniales innovadores del
lenguaje musical, tal vez sin paralelo (incluso por ia fecundidad de
su creacion) hasta Juan Sebastian Bach.

Por eso, el «estreno» en Espafa de El triunfo del honor (cuy
«premiére» fue en 1718) significa el triunfo del propio Alessandro
Scarlatti. Habra que confiar en que esta espera de mas de dos s
glos y medio sirva para que al fin sea valorado de acuerdo con sUf-
verdadera dimensién dentro de la Historia de la Musica.

«IL TRIONFO DELL'ONORE»

Se trata de una obra maestra del teatro lirico. Es la antepentl
tima 6pera de Scarlatti, posterior a la famosa Tigrane (1715), que
suele considerarse como su gran obra de madurez.

Il trionfo dell'onore es, en cuanto a base argumental, una tipics
comedia de enredo, y por eso la inspiracién musical busca siempre
el punto medio entre el sentimiento amoroso y la comicidad de I
situaciones equivocas, sin caer nunca en el drama, por una parté
o en lo bufo, por otra. Es lo que se ha denominado estilo «sém
serio», en el que el muasico no hallé rival en una época especiar
mente fecunda en grandes talentos de la composicion. Scarlatt
busca la neutralizacién reciproca de estos elementos, de modo ¢
el resultado se nos muestra con un matiz ironico que nos distan
cia de las declamaciones pasionales.

En este sentido, Scarlatti muestra una vez _
hombre equidistante entre tendencias contradictorias:

mas su condicion ¢
meridiond




lr Alessandro Scarlatti.

de nacimiento (apasionado) y educado en el Norte (reflexivo),
mantiene en si mismo una tensién dialéctica (propia de los gran-
des), que al manifestarse en sus obras las enriquece y humaniza.

10S PERSONAJES

Este equilibrio dialéctico puede estudiarse en los personajes del
Triunfo del honor.

la obra se plantea con ocho personajes, distribuidcs en cuatro
- parejas, las cuales se disponen en dos grupos: los comicos y los
- sentimentales. Son comicos: «Rossina» y «Rodimarte», «Cornelia»
y «Flaminio»; son sentimentales «Leonora» y «Riccardo», «Dorali-
- ce» y «Erminio». A lo largo de la representacién, las parejas se
~ disgregan y combinan de diversa manera; de este modo se mez-
- clan los ingredientes, y la obra trasciende la caricatura para alcan-

- zar un relieve humano. Al final, las parejas se unirdn correcta-
mente.

Otro mérito innegable de l|la obra, dentro del mismo orden de
deas, es la técnica de la contrafigura. «Leonora», personaje de ca-
. ricter sentimental y dramatico, encuentra su réplica en «Rossina»,
- la desenvuelta y graciosa criada; «Riccardo», el héroe del corazén,
galante y delicado, es contrapuesto a «Rodimarte», el soldado fan-
farron y simpatico. En suma, anverso y reverso de la misma mo-
- neda; ambivalencia Don Quijote-Sancho. Del mismo modo sucede
- con «Erminio» y «Flaminio», «Doralice y «Cornelia».

Ahondando en este interesante tema de los personajes resulta
turioso hacer notar que la preocupacion de Scarlatti por caracte-
lzar correctamente a sus héroes llega hasta extremos sorpren-
dentes de inteligencia. El musico atribuye un caracter individualista
a los que representan el lirismo y la pasién («Riccardo» y «Leono-
‘a», que tienen a su cargo nada menos que tres arias cada uno,
PeEro que, en cambio, no participan en ninglin dudo, ni siquiera entre
tllos mismos), frente a la marcada «sociabilidad» de sus contra-
figuras («Rossinan y «Rodimarte», que manifiestan su intenso de-
5¢0 de comunicacién en tres duos ella y en dos él).

~ LA ORQUESTA

La orquesta de El triunfo del honor es el clasico quinteto de
tuerda ampliado con flauta y oboe; el clave se utiliza para acom-

panar los recitativos, aunque a veces se incorpora también al con-
junto para anadir su caracteristico timbre a una paleta instrumen-
tal rica y colorida.

El soporte orquestal subraya generalmente el estado de animo
del personaje, llegando en ocasiones a lo imitativo, con ingenio y
comicidad, si bien Scarlatti destaca de manera muy especial por
la intensidad en la expresién del sentimiento dramatico, conciso,
sobrio y apasionado. Estamos ante el compositor menos ornamen-
tal de un periodo, como es el Barroco, especialmente frondoso en
sus manifestaciones artisticas: Scarlatti es capaz de escribir un
movimiento de un «Concerto» de cuarenta y cinco segundos de du-
racion. El esquema estructural de los fragmentos que componen
la obra es el tipico de recitativo y aria. El primero (de uno o va-
rios personajes) esta acompafnado por el clave; el aria (o, en su
caso, dio) subsiguiente, sobre base orquestal.

BREVE ANALISIS DE LA OBRA

Destacan muchos fragmentos por su belleza lirica, por su fina
comicidad o por la intensidad en la pintura de los sentimientos.

La obertura muestra ya la caracteristica oscilacion entre estos
ingredientes. Las arias de «Leonora» estan tefidas de tristeza vy

‘dramatismo, siendo todas ellas muy notables, pero especialmente

la segunda. Las intervenciones de «Flaminio» (aria, dio con «Cor-
nelia») son levemente caricaturescas, y la orquesta las subraya con
onomatopeyas e imitaciones admirables. Las arias de «Riccardo»
oscilan entre el estilo galante de la primera y |la exaltacion del sen-
timiento y el lirismo de la udltima, estando la segunda bellamente
acompanada por las maderas. Una de las cumbres de la obra es el
aria de «Rodimarte», con aire de siciliana y una progresion tema-
tica descendente en la orquesta muy tipica de Scarlatti. En el duo
de «Rodimarte» y «Rossina», se alcanzan pasajes de gran virtuo-
sgsmn orquestal (imitaciones de la flauta, colorido de maderas vy
clave).

Las muestras polifénicas alcanzan eminente expresion en el dto
de «Rossina» y «Doralice», en los dos cuartetos y en el espléndido
octeto final.

En suma, estamos ante una obra maestra de un compositor ge-

nial que en el terreno de la 6pera ha sido comparado por Abiatti
con Mozart, Gluck e incluso Verdi—JULIO ANDRADE MALDE.

ferysa

Nt}estra red de ventas le llevara los discos hasta su propio do-
micilio sin ningun gasto y disfrutando de numerosas ventajas.

Solicite informacion: Apartado de Correos 151.036. Madrid
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LA GESTACION

Hacia més de quince anos que no se representaba el Otello en
La Scala. Los planes para el nuevo montaje, que habria de inaugurar
la temporada 1976-77, se conocieron al poco de producirse el acuer-
do inicial entre las diversas partes: Freni, Domingo y Cappuccilli in:
terpretarian los papeles principales, Abbado seria el director mu-
sical y Zeffirelli asumiria la direccion escenica, asi como el diseno
de decorados y vestuario. En primavera se produce una crisis en
La Scala, y tanto Grassi, Director del Teatro, como Abbado renun-
cian a sus puestos de direccion, reconsiderando el primero su pos-
tura al poco tiempo. El Otello sigue, pues, adelante a falta de en-
contrar un director musical. Surge entonces, como caido del cielo,
Carlos Kleiber. Acepta el encargo y se pone a trabajar. Con me-
ticulosidad. Con rigor de estudioso y de artista. Los ensayos con
la orquesta son agotadores. Kleiber ha consultado material origi-
nal en poder de Ricordi. Las observaciones a los musicos son cons-
tantes. Uno de ellos, terminado el ensayo general, comentaria:
«Hemos trabajado duro. Pero Kleiber tenia razon».

EL ESTRENO

La primera representacion de la presente temporada fue noticia
dentro y fuera del teatro. Por vez primera se retransmitia, en di-
recto, desde La Scala, a todo el pais, una funcion de oOpera. En
un principio se pensé en ofrecer la idea a otros a traves de las
redes internacionales de conexion. No pudo ser. Hubo que esperar
2 Norma. Razones de indole juridica (uno de los cantantes tenia un
contrato en exclusiva con un célebre director de orquesta sobre los
derechos a utilizar su imagen en ese determinado papel) lo im-
pidieron. Queda la duda de que no fueran los celos profesionales
la verdadera causa.

Fuera del Teatro, y previos avisos y amenazas, un grupo de
chiquillos revoltosos con pretensiones de extremistas trataron de
boicotear la representacién, con resultados de guerrilla urbana.
Estos incidentes, al difundirse, adquirieron muchas veces carac-
teres de noticias sensacionalistas. Alguien, con mas sentido, ha
escrito que era incomprensible la actitud de estos reventadores,
ya que, ademés de televisarse en directo la funcion, lo que dejaba
sin razon sus pretensiones de introducirse en la sala tomandola
al asalto, Grassi era un hombre de criterios socialistas que habia
hecho mucho en favor de la democratizacién de la opera. Los ele-
vados precios de aquella noche pagados por los asiduos asis-
tentes a las «efemérides artistico-sociales» ayudan, en cierta ma-
nera, a que pueda proseguir la politica de la direccion del Teatro
de captacion de un publico cada vez mas numeroso Yy procedente
de distintas clases sociales.

DE MADRID A MILAN VIA KLEIBER

La representacion a que asisti era la cuarta y primera fuera de
sbono. Las entradas, a precios populares, se encontraban agotadas
desde hacia mucho tiempo.

A dos de los intérpretes, Domingo y Cappuccilli, les conocia ya,
en sus respectivos papeles, desde el pasado Festival de Opera, de
Madrid. Con ocasién de aquella representacion, escribia Arturo Re-
verter en estas mismas paginas sus apreciaciones sobre la voz de
Placido y su adecuacion al personaje. Y aunque, en lineas generales,
comparto su opinion, quiero hacer algunas matizaciones, teniendo
en cuenta las representaciones de Madrid y de Milan.

Ante todo, no son comparables. En Milan la representacion es-
tuvo presidida por una idea global de la obra, sostenida desde el
foso y admirablemente seguida por todos los deméas elementos, lo
que no ocurrié en Madrid. En este sentido, y sin dudar de la since-
ridad profesional y artistica de ambos, tenor y baritono presen-
tes en los dos montajes, el de Madrid, todo lo digno que se quiera,
me parecié como ensayo general (por lo que a «Otello» y «Yago»
respecta, por supuesto) del de La Scala.

Pero, jen qué consiste esa idea global a que antes me referia?
A mi entender, procede de una exploracion extraordinariamente di-
namica de la partitura, que extrae de ella, en un proceso dialéctico,
y con igual fuerza y conviccion, lo evidente y lo ambiguo, la luz
y la oscuridad, el amor y el odio, la vida y la muerte. Pero no en
forma de categorias absolutas, sino de sentimientos vivos, cam-
biantes, fluidos. Esta dialéctica se concreta asi en fuente constante
de tension y de su resolucion, tanto en lo que a la componente in-
tima de los personajes como a las relaciones entre ellos se refiere.
Cada frase musical aparece asi como respuesta a una pregunta
antes formulada, a veces, como en el sombrio canto de los violon-
chelos que acompanan la entrada final de «Otello», mucho tiempo
antes, tal vez en un prologo no escrito donde nacié el amor del
« Moro».

Es muy dificil reflejar por escrito la ingente riqueza de mati-
ces lograda por Kleiber con pericia de experto técnico y sensibili-
dad de artista. Su interpretacién nerviosa, su sentido de la acen-
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STAGIONE D'OFERA E BALLETTO 1976/Ti

(388« dalla fondazione del Teatro)

Rappr. N. 7 FUORI  ABBONAMENTD

DOMENICA 19 DICEMBRE 1976 - ORE 14.30
QUARTA RAPPRESENTAZIONE

OTELLO

Dramma lirico in quattro atti - Versi di ARRIOO BOITO
Musica di

GIUSEPPE VERDI

{Edizione Ricordi)

Personaggi Interpreti

Otello PLACIDO DOMINGO
Jago PIERDO CAPPUCCILLI
Cassio GIULIANO CIANNELLA
Roderigo  DANO RAFFPANTI
Lodovico LUIGI RONI
Monano ORAZIO MORI
Un araldo GIUSEPPE MORRESI
Desdemona MIRELLA FRENI
Emilia JONE JORI1

Concertatore e direttore d'orchestra

CARLOS KLEIBER

Maestro direttore del coro
\ ROMANO GANDOLFI
Regia, scene ¢ costumi di )

FRANCO ZEFFIRELLI

Direttore dell’allestimento scenico

TITO VARISCO

Maestro collaboratore Scene realizzate do |
EDOARDO MOLLER GIORGIO CRISTINI

Maestro d'armi
MARISA CERANI

Arzione coreografica
GILDO CASSANI

Regista collaboratore
SONJA FRISELL

Maestro della banda
GABRIELE BELLINI

Assistente scenografo
ANTONIO VALENTI

Direttore musicale del palcoscenico
CARLO CAMERINI

5 Maestro rammenlatore
CESARE ALFIERI

Assistente costumista
DADA SALIGERI

1
|

Realizzatore delle luci Capo reparto macchinisti  Direttore di scena Capo reparto sartoria Servizio costruziond

Vannio Vanni Luigi Regazrzi Romano Gaioni Mario Secchi Sergio Colliva
Capo reparto elettricisti  Capo reparto attrezzisti  Capo reparto falegnami  Capo reparto meccanici |
Salvatore Mancinelli Giancarlo Lué Aldo Gilardoni Giancarlo Astorri /
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tuacion. la extraordinaria claridad, incluso en los momentos de
auténtica violencia sonora, dan como resultado la vida a los per
sonajes. Kleiber cree mas en «Otello» que en su mito. No hay cla
ves ni arquetipos. Hay personas humanas llenas de contradicciones.
Kleiber, «descargando» a los personajes de sus convencionalismos
rigidos, permite a los cantantes el desarrollo de la vida de éstos
mediante lineas interpretativas completas. No es sino en este sen
tido en que se inscriben las siguientes palabras de Placido Do
mingo pronunciadas poco antes del estreno de Milan: «Es un error
pensar que «Otello» deba continuamente desgarrarse, gritar. «Ote
llo» debe cantar, hay momentos, en este sentido, de extraordinaria
dulzura y ternura. Por lo tanto, no todo se resuelve en las grandes
explosiones vocales. Quien por respeto a una cierta tradicion quie-
ra este «rble» basado exclusivamente sobre la fuerza dramatica
debe echar una mirada a la partitura y ver cuantos «pianissimi» ha
escrito Verdi (...) «Yo digo que el personaje tiene extraordinarios
'‘colores’, que su psicologia no es solamente la del grito y la invec
tiva, que es necesario ser un pintor para colorear, con la voz,
'Otello’» (1). Pero para ello es necesario que la obra no se lea en
clave de heroica violencia o de tragedia mitica, sino en clav
humana. Hace falta trabajarla, como dice el propio Kleiber, «s0bre
todo, con el corazonn».

Compuso, asi, Placido un «Otello» fundamentalmente noble mas
que tosco guerrero, mas amante desilusionado que enloquecido
celoso. Su gran inteligencia musical le permitié, por otro lado, sal
var las facetas heroicas del personaje, aunque Su interpretacion
tuvo. en lineas generales, «una claridad digna de un «liederistar (2)
Su mayor virtud, su centro «ancho, robusto y viril» (3), indispensa
ble para contender con la maciza orquesta de Kleiber. Al tomar @
maestro principalmente sobre si la estructura del drama, permiti0
a Placido Domingo tejer sobre ella la personalidad de mil facetas
__de mil colores, en palabras suyas— de «Otello», ayudado por SV
gran talento de actor. En este sentido su interpretacion quedé mu
lejos de la de Madrid, «superficial y nerviosa», €n opinién, qut
comparto, de Arturo Reverter. "

Piero Cappuccilli, por su parte, me produjo en la re;::rese[lt?ﬂfﬂ“
de Milan una mas pobre impresién que en la madrilena. Quiza s

(1) Declaraciones a Ettore Mo, Corriere della Sera.
(2) Duilio Courir,
(3) Arturo Reverter.
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whido a que al mantenerse, en lineas generales, su anterior ac-
cion, € incluso mejorandola, esta segunda quedd disminuida al
Jevarse violentamente ( y no hay mejor expresion) el nivel gene-
- Sin reproches posibles en cuanto a la parte vocal, mas lograda
;) muchos momentos en el escenario milanés que en el madrilefo
_su «Credo» alcanzo alli aciertos insuperables—, su creacion de
Yago» fue algo lineal. En su uBr:indiSn, por ejemplo, estuvo mas
praﬂcupadﬂ por los problemas técnicos y escénicos (debia mo-
grse entre una gran multitud de «chipriotas») que por dar convic-
jon a sus propositos. (En este sentido, y durante los ensayos,
(leiber, de manera extraordinariamente grafica, le habia indicado
je «lo entonara como si estuviese manteniendo la cabeza de su
qemigo bajo el agua»). Pienso, finalmente, que la aproximacion
;n tanto simplista que hace Cappuccilli del personaje de «Yago»
suede convencer mas en una representacion esquematica como la
| e Madrid que en una «viva» como la de Milan. De los dos, «Ote-
lo» y «Yago», el que mas se humanizé fue el primero, y fue, por
wanto, €l que mejor se adapté a la lectura de la obra. (En descargo
4 Cappuccilli diré que, en mi opinion, «Yago» es personaje mas
srtificialmente construido que «Otello».)

10S QUE NO ESTUVIERON EN MADRID

No deseo entrar en la cuestion de si la voz de Mirella Freni
resulta 0 no demasiado pequena para el papel de «Desdémona». Lo
cierto es que en su persona (y en su voz) «Desdémona» no es
ese personaje convencional que se pasea por la escena como Si
nada de lo que pasara tuviese que ver con ella, obstinada esttipida-
mente en poner celoso a «Otello» hablandole de «Cassio». «Desdé-
mona» —Freni es una mujer, mejor una chiquilla, inocente y pura,
que no cree en lo que alli esta pasando porque no quiere. Aunque
en la emocion que refleja en muchos instantes se descubre que es
- consciente del proceso de «Otello» y que lo sufre intensamente.
la dulzura de su voz, el maravilloso «legato» de su canto, su fe
en el personaje que encarnaba (jQué lejos del amaneramiento es-
- cenico del que hizo gala, con Karajan, en Salzburgo y en la pelicu-
la que se hizo después!) permitieron a Mirella Freni una interpre-
' lacion antologica, de extraordinaria fuerza vital. Pienso que es difi-

dl, muy dificil que vuelva a ver un cuarto acto de Otello cantado

ton tal intensidad y dulzura por una voz tan fresca y sin una sola
jota de ramplona sensibleria.

_Del resto de los cantantes, tan sélo Jone Jori («Emilia») me
fizo un efecto algo discordante. Los demas, Giubiano Ciannella
3 [*~Ca§sinn], Dano Raffanti («Roderigo»), Luigi Roni («Lodovico») vy
Orazio Mori, precisos y dignos.

‘La gran virtud de Franco Zeffirelli ha sido la de no intentar
‘rigirse en protagonista. Su direccién escénica, simple y eficaz,
buscd mas la creacion de ambientes que la exposiciéon dogmatica
de una psicologia artificial de los personajes. Zeffirelli concibe el
"ama shakespearino sobre la base de dos mundos, uno abierto y
tolectivo (el de una poblacion, Chipre, en peligro de exterminio), vy
0ro cerrado, familiar (el intimo de tres personajes). Su plasmacion
 la escena —«como un juego de cajitas chinas, una dentro de
EE Otra», para decirlo con palabras suyas— resulta algo confusa.
“Bftl;?”;us mayores aciertos debe situarse el final del dltimo acto:
. ntmhlnﬂ mata en |la cama, especie de tgmuln frio y austero, sino
. L\ama_ugar de la escena. Y cuando, yaclente_uDesdemuna» sobre
of b Sspulcru, uOtelIﬂn,_herldn de muerte, intenta la ceremonia
avido Sgb Inal que da sentido a toda la tragedia, no se precipita
V& o re ella, sino que, suplicante, cae a su cabecera, forman-
il lc.ilerpn sin }nda la curva I|mp|a*de[ noble caba!lem caido.
- pasg selnsualldacl_ intima y contenida con que Kleiber aborda
6 vide aje l[a evocacion del beso parece venir del ultimo aliento
cilfns N'ilue e resta a «Otello») inum:!@ Ia_ estatica y fria escena_de

- N0 es la muerte como sugestion insondable de destruccién
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de un «Eros» fatal, sino como algo amable, casi familiar, que trae la
quietud, la paz.

Zeffirelli, mas decorador que director escénico, rozo en esa fa-
ceta, y en mas de una ocasion, la obra de arte. En la escena, de
tendencia a configurarse en planos, buscé hermosos efectos picto-
ricos de luz y color. Toda la tradicion del naturalismo colorista vy
luminoso de la escuela veneciana se encuentra recogida magistral-
mente en algunos momentos, como en el de la aparicion de «Lodo-
vico» y los caballeros venecianos, en el acto tercero.

/

”~
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Placido Domingo y Franco Zeffirelli. A la izquierda, una escena del Otello,.

EL MAGICO KLEIBER

He hablado ya suficientemente de Kleiber a lo largo y a lo
ancho de toda esta cronica. He de confesar, antes de seguir ha-
ciéndolo, que no temo ser tachado de poco imparcial, o incluso de
exagerado. He sido testigo con ésta, en directo, sin trucos, de cua-
tro grandiosas direcciones del maestro germano-argentino. Sus in-
terpretaciones de Wozzeck, Tosca y Der Rosenkavalier estan, para
mi, a un nivel insuperable. Con Otello las ha sobrepasado a todas. Y
ésta no es solo la opinion del que esto escribe. Los criticos italia-
nos, a la hora de enjuiciar la labor de Carlos Kleiber en este Otello,
parecen rivalizar unos con otros en una especie de «justa de elo-
gios». «Magico Kleiber» titula uno de ellos su cronica, pensando que
es necesario algo mas que precision y técnica para obtener resul-
tados asi. Las referencias se hacen unanimes: como Furtwéngler,
como De Sabata, como Toscanini... Cada uno, en su estilo, unico.
Todos, geniales. Puede el lector, de nuevo, pensar en cierta incon-
tinencia laudatoria, en una exégesis fruto de la «necesidad» de
crear mitos para su posterior consumo en dosis masivas por un
publico cada vez mas dispuesto a creerse lo que pontifican, algu-
nas veces con manifiesta incompetencia, los que controlan la in-
formacion musical en los medios de comunicacion, general o es-
pecializada. Creo sinceramente que no es este el caso. O, al menos,
asi lo deseo. Aunque exista base suficiente para crear «el mito
Kleiber», estoy convencido, dada la personalidad de éste, que ello
seria contraproducente y, a la larga, acabaria destruyéndole. Pero
dejémonos de futurismos y resumamos que el mejor elogio que se
puede hacer de los cantantes de este Otello «scaligero» es que ape-
nas hubo desequilibrios entre foso y escena. Del director, que la
aclamacion que quedo por encima de todas, al finalizar la represen-
tacion, fue: «jBravo, Carlos!».

FERNANDO PEREGRIN
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GRANDES VOCES DE LA LIRICA CONTEMPORANEA

Carrera paradojica la de la soprano gre-
co-italo-americana, de compleja y contra-
dictoria personalidad. La conoci en los co-
mienzos de sus actividades teatrales en
Italia. Cantaba yo Turandot en la Opera
de Roma, en la temporada de invierno de
1947. En uno de los entreactos, vino a vi-
sitarme al «camerino» una joven extranje-
ra, de palabra dulce v humilde, que elo-
giaba la voz del «Principe Ignoto» con la
esperanza de poder cantar juntos algin
dia. Me parecié una persona timida y mo-
desta. Tres afios después volvi a verla,
esta vez en escena, en Norma. Se habia
convertido en una mujer robusta, exube-
rante de voz y de carnosidad, que daba
al fiero personaje de la sacerdotisa dra-
matismo de acentos, agilidades seguras y
siderales y un porte heroico que afronta-
ba con autoridad casi selvatica la desde-
fiable pretension del procénsul romano.
Con esa misma exuberancia fisica cantd
conmigo El trovador, en el San Carlos de
Napoles (1951) y en la Opera de Roma
(1952); Los puritanos, en ese mismo ano
y teatro, y Lucia, en el Comunal de Flo-
rencia, en la inauguracion del Mayo Mu-
sical de 1953. Poco después de produjo
en ella una metamorfosis extraordinaria,
y aquella opulencia fisica fue demolida
por Maria Callas por la ambicion de lle-
gar a ser una de las mujeres mas elegan-
tes del mundo. Con coraje inaudito se pro-
puso adelgazar y adelgazar, hasta perder
cerca de treinta kilos.

Cuando la volvi a ver en la «Medean,
de Cherubini, y después en la «Norma»
(la del escandalo internacional cuando la
inauguracion de la temporada en la Ope-
ra romana, funcién suspendida al termi-
nar el primer acto), la figura y la voz de
Callas no eran las mismas. Al escandalo
teatral siguié el matrimonial. Y comenzo
entonces la singular aventura de esta mu-
jer quiza unica en la historia lirica, que
conocié al millonario armador griego Onas-
sis, a los principes de Ménaco, al gran
estadista Churchill, con los que participo
en cruceros mediterraneos con el yate del
naviero, suscitando comentarios en la
prensa de todo el mundo.

Su cotizacion subio a las nubes, en es-
tos tiempos en que las comunicaciones
adquieren un ritmo diabélico gracias a los
novisimos ingenios radiotelevisivos y la
industria del disco fabrica microsurcos a
millones. Si la Callas hubiera nacido cin-
cuenta anos antes, posiblemente su ca-
rrera no hubiese alcanzado un desarrollo
tan universal, basado éste no sodlo en sus
auténticos y reales méritos artisticos, si
que también en el plano polémico de sus
vicisitudes personales y privadas, que
ofrecia aliciente a las discusiones, reac-
ciones populares; a repercusiones en la
alta sociedad internacional, en las finan-
zas, en la moda, despertando celos, re-
presalias, animosidades, etc., que no te-
nian nada que ver con el mundo del arte.
La Prensa la llamaba «La Tigresan».

Y los publicos iban a ver a la «terrible»
mujer que, por el contrario, modulaba so-
nidos y trinaba como un ruisenor. Asi que
la curiosidad, excitada por la Prensa sen-
sacionalista, encontré la gente propicia a
discutir la calidad de la voz y el estilo
de un artista que, en los primeros anos
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Por GIACOMO LAURI-VOLPI

Lauri-Volpi, Maria Callas, Guilio Neri, en «Trovador»
(Opera de Roma, 1952).

de su carrera, cuando tenia en el cuer-
po treinta kilos mas y sonidos mas sus-
tanciosos en la garganta, era una de las
grandes sopranos, con la Caniglia y la Te-
baldi, a las que la Callas superaba por
virtuosismo vocal y por extension de ga-
ma y de repertorio.

Paraddjica y combatida carrera de una
«prima donna» decidida, hipersensible, li-
bre de prejuicios para combatir con la
critica y los publicos, y también con el
marido y con su propia madre. De aqui
los altibajos de su aventura lirica y so-
cial, que hacen de ella un caso digno de
estudio y meditacion.

Lo cierto es que su gran capacidad pa-
ra afrontar los tres repertorios (ligero, li-
rico y dramatico) daba facilmente a los
mas exigentes el pretexto de criticar al-
gunos particulares vocales. La Callas, real-
mente, usaba la garganta como medio.
Ella era una intérprete extraordinaria: una
cantante-actriz, una tragica que todo lo
subordinaba a la «dramatis persona». Con
semejante temperamento las vicisitudes
de su vida fuera de la escena eran —como
la voz—un medio para esculpir su propio
personaje. Cualquier obstaculo le parecia
insoportable. Incluso injusto. El fin ualti-
mo: la fama, la rigueza, el predominio en
este modernisimo mundo en que todos se
lanzan al abordaje sin ningin escrapulo.

La verdadera Callas no es la de la vida
comiin. La verdadera Callas estd en la
escena para encarnarse y reencarnarse en
los mas extrafios y variados personajes:
desde la enajenada «Lucia» a la selvati-
ca «Medea». El dltimo cuarto de siglo del
teatro lirico lleva impreso en el sello de
su paso.

Traduccién y notas:

M. TORREGROSA VALERO

N OTAS

(1) Maria Callas (también Meneghini-Callas, du-
rante sus anos de matrimonio), nombre artistico de
Maria Kalogeropoulos, nacié en Nueva York (4 di-
ciembre 1923), de ascendencia griega. Residiendo
en Grecia (1937), estudié en el Conservatorio de
Atenas bajo la direcciéon de la espaiiola Elvira de
Hidalgo. Hizo su presentacion artistica con Cava-
lleria (1938), todavia estudiante. De nuevo en Nor-
teamérica (1945), fue oida por Giovanni Zenatello,
célebre tenor (fundador de los magnos espectacu-
los de la Arena de Verona), y contratada para este

coliseo (1947), con Gioconda, al lado de la Nigoly
Richard Tucker, Tagliabue y Rossi-Lemeni. Poco des.
pués hacia su presentacion en la Scala milaneg,
con Visperas sicilianas, Opera que canté por pa.
berla propuesto Lauri-Volpi al superintendente G
ringhelli en momentos dificiles para dicho tean,
Nacié asi el astro de una de las méximas cantgp
tes de nuestro tiempo. Su actividad, particularmep. |
te intensa en los afos 50, decrecidé al poco g
siguiente decenio, y, de hecho, como cantante, g
halla apartada de la escena desde algunos afis
no obstante esporadicas apariciones en regitales
Como directora de escena viene probando fortyp,
a partir de la inauguracion del Nuevo Regio, de
Torino (1973). ;

(2) Diversas particularidades tipifican la figyp
de esta singular artista: a) La capacidad y extep.
sién de su registro (practicamente de «mezzon 3
soprano coloratura); b) Técnica superlativa, que |
capacita para ejecutar escalas, gorjeos, ftrinos, ag.
lidades, unas veces con impetu y vigor, otras e
tono feble o aflautado, y que denotan a una o
calista excepcional; c) Talento, sentido dramatic
y pericia escénica, con perfecta fusién de cant
y gesto. Todo ello, con la fuerza e intensidad de
su recitacion y su temperamento de artista de raz
le ha permitido afrontar los géneros y repertorios
mas dispares. Los ataques nitidos, medias voces,
cuadratura, amplitud de aliento, son también notas
distintivas.

(3) En estas voces de considerable extensian,
diriase poliédricas, sucede a veces cierta dispa
ridad timbrica, cierta falta de homogeneidad entre
el centro, el paso de la voz y el sector agudo, Y
Maria Callas tampoco se ha librado de este tilde,
como parece que también sucedia con la Pasta
y la Malibran, las sopranos del primer romanti
cismo, a las que la critica autorizada ha parango
nado la Callas por la amplitud del fraseo y pres
tancia escénica (Pasta) y por la intuicion y va
riedad de acentos (Malibran); y todas ellas con
el comin denominador de la extension de la ga
ma y la posibilidad de cantar partes agilisimas
con voz grande, voluminosa, «squillante» y densi
dad de timbre. No obstante, en el caso Callas |
convienen los criticos que algunas deficiencias @
(opacidad en ciertos graves, alguna que otra in |
flexion oscura o velada, algin sonido gutural, as- |
pereza en algin que otro agudo cortante) sirven
para ayudar mejor a la accion interpretativa, con
figurando el caracter del personaje y haciéndolo
incluso mas auténtico. Asi, en «Norma», «Medear,
«Macbeth», etc. O sea, que tales puntualizaciones
s6lo son validas en el plano meramente fisico del
sonido, no en funcion de la interpretacion. La Ca
llas, en escena, era realmente «Norman, wlucia,
«lsabel de Valois», «Gioconda», «Medea», persona
jes a los que cincelaba con su intima aportacion,
iLastima que el piablico espanol (Madrid, Barcelo
na, Bilbao...) sélo haya podido escucharla en ver
siones de concierto donde falta el climax deter
minante de los altos vuelos de Maria Callas!

(4) El gran mérito de la Callas, a nuesiro juicio,
estriba en haber hecho posible la exhumacion de
un repertorio olvidado (Spontini, Cherubini, Rossl:
ni, Bellini, Donizetti), arrinconado desde hacia un
siglo, y cuya ejecucion implicaba una capacidad
técnica y estilistica, ajena y ausente por com
pleto en las sopranos de Mascagni, Leoncavallo,
Giordano o Cilea. De modo que, con la Callas Y
por ella, se ha constrefiido a las cantantes a rec®
menzar, empezar de nuevo para saber como S¢
cantaban esas obras cien afios atrds, en el primero
y segundo romanticismo, si bien con el subsidio
de la superior técnica actual. Y ha sucedido qué |
las voces femeninas han aprendido estupendamente
la leccién, y hoy, afortunadamente, nos er_muntrﬂ-
mos con las maximas exponentes de la mejor tra:
dicion «belcantista», romantica (Montserrat Caba-
llé, Joan Sutherland, la Lorengar, la Sills, Teresa
Berganza, Marilyn Horne, etc.). No asi los vare
nes, que, salvo preclaras excepciones (un Kraus,
un Bergonzi), contintiian aferrados, tamgntablmﬂntei
a los ejemplos de un Di Stefano, Monaco, Bech
o Gobbi, que no sirven de paradigma, y cuyo me:
todo y remedios «veristas» aplican, sin distincion
a todo lo que cantan, sin apercibirse de que B“*i
llini, Donizetti o Verdi, por citar, no toleran I
soportan los desplantes de «Turiddu», los Jamen:
tos de «Canio» o los fustazos de wAlfion,

(5) Existe una grabacion (pirata) de la ’Elﬂ?:
sentacion de Trovador, en el San Carlos de tg
poles (27 enero 1951), a la que alude el H#fi
y que junto a las voces irrepetibles de Lauri- IDE
y Maria Callas intervinieron la «mezzo» Cloe E-“Tii:
el baritono Paolo Silveri y el bajo Italo TE]'IZ'é-ﬁ':ll -
reccion, Tullio Serafin, auténtica joya di“"ﬂri isi
afanosamente buscada por los diletantes. Astn;ia-
mo, segin recientes noticias, el Tima-Club lﬂw
no parece que editara proximamente, pard Eufm,,p
cios, la Lucia cantada por Maria Callas Y
Volpi en el Mayo Florentino (1953).
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LUDWIGC VAN BEETHOVEN
Sinfonia N.° 6 «Pastoral»
Wiener Philharmoniker- Karl Bohm
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Deutsche,

Iniciamos con éste una serie de breves articulos dedicados a la
discografia comparada de obras maestras de la musica, de algiin
modo representativas cada una de ellas de cada uno de los maestros
del arte musical. Para la primera vez hemos escogido una composi-
cion de Beethoven, el que ininterrumpidamente sigue siendo consi-
derado como uno de los genios supremos, y que, ademds, sigue con-
tando con el favor mayoritario de la masa musicdfila.

Aun a sabiendas de que a Beethoven se deben obras superiores
a la Sexta sinfonia, titulada Pastoral —los ultimos cuartetos, desde
luego—, la gran proyeccién “popular’” de ésta y su enorme valor a
un tiempo nos han llevado a escogerla, de la misma forma que po-
dfa haber recaido nuestra eleccién sobre la Heroica, Quinta o No-
vena, el Concierto para violin o uno de los dos ultimos para piano,
la Misa solemne, etc., obras que satisfacen ambas condiciones.

No es quizda la Sexta la sinfonia mds celebrada de Beethoven
—antes estdn Quinta y Novena—, y hasta es obra a veces controver-
tida, ya sea por ignorantes y “listillos” o por ciertas eminencias mu-
sicales, que han llegado a considerarla como obra ficil, ingenua por
su (en parte supuesto) descriptivismo, regresiva dentro de la linea
de avance beethoveniana, etc.

En efecto, esta obra se ha encontrado a veces con una incom-
prension o malentendidos que han afectado en menor medida a las
restantes sinfonias. El principal de ellos, el de su “descriptivismo”.
Pero dificilmente Beethoven hubiese compuesto deliberadamente
musica descriptiva, de la que él mismo se burlaba (como lo hizo ante
Ries, en 1802), e incluso tratdndose de obras capitales —y, por lo
demds, admiradas por él-- como La Creaciéon y Las Estaciones, de
Haydn.

Bien sabido es que en la partitura de la Pastoral anoté Beetho-
ven: “Es mds expresion de sentimientos que descripcién’; y en los
bocetos de la obra: “Cualquiera que tenga una idea, aunque sea vaga,
de la vida en el campo, no tendrd necesidad de muchos titulos
explicativos para percatarse de las intenciones del autor”. Asi lo en-
tendié ya en su tiempo el agudisimo critico musical que fue el escri-
tor y compositor E. Th. A. Hoffmann, y poco después Robert Schu-
mann: “Cuando Beethoven concibié y ejecuté su idea para la Sin-
fonia Pastoral no fue un dia de primavera el que le inspiré para lan-
zar ese grito de alegria, sino el conjunto de cantos elevados que se
cierne sobre nosotros (como dice Heine). Le conmovieron las multi-
ples voces de la creacién”.

Ignorando estas consideraciones, Debussy (bajo el seuddnimo
“"Monsieur Croche”), entre otros, ridiculizé esta obra al no entender
su verdadero sentido e intencidén, volviendo a la simpleza de conside-
rarla meramente descriptiva, imitativa; pero no debe hablarse de
“imitacion”, sino, cuando mds, de “estilizacién’. Asi, Basil Lam sos-
tiene que inclusive “el canto de los pdjaros (al final del segundo mo-
vimiento) ha sido mal interpretado. No son imitaciones, sino una
“cadenza in tempo”. Beethoven conocia de sobra la vida del campo
para 1maginarse juntos al ruisefior, la codorniz v el cuco”.

Beethoven admiraba la Naturaleza con enorme vehemencia
—"jQué contento estoy de poder pasear entre drboles, bosques, hier-
bas y montes! Ningin hombre puede amar el campo como yo” (a
Teresa Malfatti, 1810)—; pero la admiraba muy a su modo, tomadn-
dola como manifestacién visible de la divinidad: “El Todopoderoso
en el fondo de los bosques... jsoy feliz, bendito en los bosques! (...)
Parece como si cada drbol exclamara: jsanto, santo!” (1815). Todo
esto le lleva a concluir, muy razonablemente, a Basil Lam que “lo
esencial es que la Sinfonia Pastoral no es descriptiva —salvo en el
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“Scherzo” y la tormenta—-, sino, en el mds amplio sentido, religiosa",

Finalmente, no han faltado alguna vez las voces que se han alza-
do contra la interrupcién que —segin ellos— supuso la Pastoral en
la sucesién de innovaciones musicales de Beethoven. Pero la verdad
es que la Sexta sinfonia es una obra sin precedentes en la produccién
de su autor, ya sea por la novedad del “espiritu” de la obra, por la
excepcional sutileza timbrica de la instrumentacién o por las “ex-
pansiones armonicas”, sobre todo del primer movimiento, las que,
conforme escribe Lam, “no se hallaran de nuevo hasta la madurez
de Wagner (en la llamada ‘““Miisica del fuego mdgico” de La Wal-
kyria)”.

De una obra como ésta disponemos en disco de miiltiples inter-
pretaciones entre las que escoger, con tendencias para muy diversos
gustos. De entre las quince versiones -—una mds, una menos— dis-
ponibles en Espafa (en los principales paises europeos y Norteamé-
rica, casi el doble) voy a destacar las diez que, por unas razones o
por otras, son mads vdlidas interpretativa y técnicamente.

Decca nos presenta tres importantes grabaciones, de las cuales la
mads antigua es la de Ansermet (1959, a precio econdmico), que ccn
su Orquesta de la Suisse Romande nos redondea una versién sobriy,
intachable, “cldsica” en el mejor sentido de la palabra. Defraudanco
rara vez en los cldsicos alemanes —no digamos en el repertorio fra: -
ces y Stravinsky—, Ansermet es un prototipo de objetividad al que
tal vez alguna moda futura erija como modelo a la altura de un Sze |,

Schmidt-Isserstedt grabo esta obra en 1967 con la orquesta ide i
para tocarla, la maravillosa Filarménica de Viena, cuya sonorid:d
constituye el mayor atractivo de este disco. Isserstedt enfoca la Sii-
fonia Pastoral en una linea un tanto ‘“cameristica’”, reduciendo 2l
conjunto orquestal y aligerando su sonoridad, lo que le confiere 11
aire singular, mds delicado y “pastoril” (frente a ‘“‘pastoral”) de lo
corriente. Mira mds bien hacia atrds en el tiempo que hacia adelante.

Por su parte, Solti se nos aparece en la Pastoral como un miy
grande director, tocando una obra que no “le va” demasiado. Pue:le
dar la impresién de que sus fuertes manos aplastan un tanto es a
leve miuisica: en esto es el reverso de la moneda del anterior. Sin
embargo, traduce esta musica con tal entusiasmo que se contagia (n
seguida al oyente, incluso al sorprendido ante la opulencia de :u
concepcién, a la que la formidable Sinfénica de Chicago responcle
muy en la linea deseada por su director. A anotar con sorpresa :l
claro desajuste que se produce en el “accelerando” de la transicicn
hacia la tormenta, que con Solti resulta quizd en exceso intensti.
Sensacional la toma sonora.

Deutsche Grammophon ofrece sendas grabaciones de sus ds
directores mds prestigiosos: Karajan y Bohm. La primera data (e
1962, y se trata quizd del punto mds débil del ciclo de las sinfoni s
de Beethoven por Karajan: lo primero que llama la atencién es la
rapidez —no superada— de los “tempi” adoptados, que apunt:n
hacia una concepcién de la obra mds ligera que apacible. Por ot -0
lado, la “tormenta’” es tan estruendosa que hace pensar casi en Fi-
chard Strauss. Sorprendente que varias indicaciones de “staccat)’”
en los movimientos extremos sean traducidas casi como ‘“legatc”.
La fenomenal Filarménica de Berlin suena demasiado nutrida
pastosa, echdndose de menos cierta transparencia. Es de esperar que
la nueva grabacién que Karajan acaba de efectuar para la misma
resultard mads convincente.

Karl Bohm (en 1972), por el contrario, ha logrado en la Pastoral
una de las cotas mds altas de su ciclo —para algunos, la que mds——.
Su visién, sin hallazgos especiales, es un modelo de clasicismo de
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la mejor linea, y va cobrando mayor interés conforme avanza. Reali-
-ada con notable nitidez, el concurso de la Filarmonica vienesa es
inestimable.

Quizd las tres “Pastorales” mas logradas de la historia del micro-
surco han coincidido en ser producidas por EMI. Son las de Furt-
wingler-Filarmonica de Viena (1952), Klemperer-Filarmonia (1958) y
Giulini-Nueva Filarmonia (1970). De estas tres, solo la ultima se halla
actualmente en catdlogo en nuestro pais y, ldstima, en un prensado
mas “plano” y menos silencioso que en la edicion inglesa. Desde
aqui llamamos la atencion para que esta deficiencia sea subsanada
en sucesivas ediciones. En mi opinidn, Giulini, prototipo de artista
inspirado, alcanza en esta ocasion uno de los puntos mads altos de su
carrera. Sus aportaciones fundamentales a la Sexta de Beethoven son
el componente sensual y la ternura: a este respecto, su ""Escena jun-
to al arroyo” —auténticamente "acariciada’’— es un milagro, con-
siguiendo de la Nueva Filarmonia londinense la mdxima altura es-
cuchada hasta el momento en discos, por su refinamiento sonoro y
delicadeza exquisita. En cuanto al final de la obra, que con frecuen-
cia “pesa” en otras interpretaciones, cobra en la batuta de Giulini
——cuya diseccion analitica supera a la del mismo Klemperer— un
interés nuevo, por su uncion y vehemencia. Para mi, se trata de la
mads bella Pastoral que conozco en disco.

Rudolf Kempe, dentro de su ciclo con la notable Filarmdnica de
Munich (1974), consigue una espléndida version, sobria y muy con-
vincente, aunque sin aportaciones decisivas, y que baja algo de nivel
a partir del tercer movimiento. A destacar la soberbia grabacion, la
unica “estéreo-cuadrafénica” con que, hasta la fecha, cuenta el mer-
cado esparnol.

A falta de la toma en estudio para EMI de Furtwingler, Marfer
nos presenta otra registrada, segun creo, en 1944, y con la misma
Filarmoénica de Viena. La calidad sonora es, l6gicamente, baja, pero
el documento es inestimable, pues se trata de un momento algo des-
igual y muy singular, pero inspiradisimo, del mdas grande director
beethoveniano de su tiempo -—si no de siempre—, especialmente
afin a esta obra en concreto, a la que conferia un lirismo palpitante
y despojaba de la innecesaria opulencia que se le imprime a menudo.

Restan las dos grabaciones presentadas por Philips. Eugen Jo-
chum, enraizado en la mejor tradicion furtwingleriana, puede pasar
en justicia por modelo de acercamiento en profundidad a la obra
de Beethoven. Su Pastoral constituye uno de los hitos mads felices de
su coleccidén, sobresaliendo por su lirismo y la nitidez de la realiza-
cién, el cardcter marcadamente rustico -—muy apropiado— de su
“Scherzo” y la religiosidad del canto de accién de gracias. Admira-
ble respuesta de la Orquesta del Concertgebouw, de Amsterdam
(1970). Con este mismo conjunto, Wolfgang Sawallisch volvié a re-
gistrar para la misma firma esta obra, con resultado, aun siendo
muy estimable, inferior; de su lectura se desprende cierta rigidez y
frialdad a causa de una excesiva austeridad, que va dejando paso

hacia el final a una mayor pasién. Excelente la Orquesta, y muy bue-
na la grabacion, en serie econdomica.

Para terminar, dos breves puntos: el primero, las ausencias im-
portantes. De las versiones “historicas” (advierto que, para mi, “his-
torica” significa algo mas que “antigua’), la de Furtwangler del ano
1952, a que me he referido, con los Filarmonicos vieneses, en la linea
de la ya comentada, pero mas impecable de realizacion. Y de las ya
tomadas en estereofonia, la de Klemperer, de incomparables valores
estructurales y de inefable acercamiento al espiritu (lo que ha mo-
vido a algun critico inglés a considerarla uno de los mejores discos
existentes); la de Bruno Walter, de intensa humanidad, y luego un
amplio grupo de versiones meritorias: Szell y Bernstein (como la
de Walter, en CBS), Monteux y Abbado (Decca), Cluytens (EMI),
Maazel (DQG), C. Davis (Philips)...

Y el segundo punto, el de las recientes grabaciones de proxima
edicion en Espana: los nuevos ciclos completos de Kubelik (Orques-
ta de Paris), en DG: Haitink (London Philharmonic), Philips, v Ka-
rajan (Filarmonica de Berlin), DG.

Concluyendo: De las interpretaciones disponibles en nuestro pais,
Giulini, Bohm y Jochum en primera linea. Entre las *"historicas’,
Furtwéingler. Y dos espléndidas ediciones a bajo precio: Ansermet y
Sawallisch.

REFERENCIAS:

Orquesta de la Suisse Romande, ERNEST ANSERMET. Decca,
SDD 106. (Con “Obertura” de Prometeo.)

Orquesta Filarmonica de Viena, HANS SCHMIDT-ISSERSTEDT.
Decca SXL 6329. (Con “Obertura’” de Egmont.)

Orquesta Sinfénica de Chicago, SIR GEORG SOLTI. Decca, 11BB
188/96. (Con las restantes sinfonias y las **Oberturas”™ de Corio-
lano, Egmont y Leonora IIl.)

Orquesta Filarmoénica de Berlin, HERBERT VON KARAJAN. DG,
1104305. '

Orquesta Filarmoénica de Viena, KARL BOHM. DG, 2530142,

Orquesta New Philharmonia, CARLO MARIA GIULINI. EMI, 063-
02004. (Con “Obertura” de Egmont.)

Orquesta Filarménica de Munich, RUDOLF KEMPE. EMI, 065-
02510 Q, “estéreo-cuadrafénico”.

Orquesta Filarmoénica de Viena, WILHELM FURTWANGLER. Mar-
fer, M 50-215 S.

Orquesta del Concertgebouw, de Amsterdam, EUGEN JOCHUM.
Philips, 5839782.

Orquesta del Concertgebouw, de Amsterdam, WOLFGANG SAVAL-
LISCH. Philips, 6539021.

ANGEL CARRASCOSA ALMAZAN

LIBROS

«MUSICA Y SOCIEDAD» Y «PEGAGOGIA MUSI-
CAL», DOS NOVEDADES A LA VANGUARDIA DI-
DACTICA NACIONAL

Tras la publicacién de El dictado musical, de
Lépez de Arenocsa, que en esta misma Revista ca-
lificamos de sensacional e importantisima, Real
Musical Editores han lanzado dos nuevos libros
referidos al campo de la pedagogia musical, que
se inmiscuyen, junto al mencionado, en el cam-
po de las superproducciones nacionales: Mdusica
y sociedad, de Antonio Gallego, Jacinto Torres

e Y Luis Alvarez, y Pedagogia musical, de Maria

del Pilar Escudero.

® El primero de los dos es el libro maés
importante de historia de la Musica publicado
desde la guerra civil por un autor espafol, por
cuanto pone en conexidn dos facetas que si bien
hasta ahora habian tentado a muchos historia-
dores, lo cierto es que nadie las habfa sabido
aunar como se hace en el presente libro;. tales
facetas son la cultura (entiendo esto en un sen-

tido amplio, donde se integran los factores so-

ciales dentro del contexto cultural global, asi
como los factores estrictamente individuales en
el mismo campo) y la definidamente musical.

Si a ello unimos que el método empleado es
riguroso, esquemadtico y estda presidido por el

P caracter democratizador que en los Ultimos no

S

s6lo cuarenta afios, sino incluso dos siglos pre-
cedentes (salvo excepciones individuales), ha fal-
tado, al referirse a las definiciones tedricas, ob-
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servamos que la frase utilizada lineas arriba no
es exagerada. Tanto los libros de Turina como
los de Sopefia, Zamacois, Chavarri, etc., peca-
ban de excesivo dogmatismo en definiciones vy
metodologia. Sus libros, pese a estar muy bien,
excelentemente documentados, eran rigidos vy
estrechos de miras, y alli la Mdusica era esto, vy
lo que se salia de ahi no tenia cardcter de mu-
sica, sino de ruidos o «antimusica», en el me-
jor de los casos.

Recientemente, otros autores, como Cristdbal
Halffter, Tomas Marco o Ldpez de Osaba habian
intentado ampliar el campo de los dogmas ce-
rrados; pero, sin embargo, fallaban en este caso
las tareas documentales.

Antonio Gallego, profesor de Historia de la
Musica en el Conservatorio de Madrid; Jacinto
Torres, musicélogo y miembro del S.EEM.A. o
Seminario de Estudios de Mdusica Antigua, vy
Luis Alvarez, perteneciente al Coro de la Escue-
la Superior de Canto, han logrado combinar un
amplio caracter democratizador de la musica con
un riguroso método documental, lo que hace de
su libro una pieza infaltable en cualquier biblio-
teca que se precie, y cuyo volumen aconsejo
seriamente como el dnico libro que ofrece ga-
rantfas suficientes para que la ensefianza de la
Musica en el B.U.P. sea de verdad formativa vy
no deformante, como ocurre con otros textos.

® Pedagogia Musical atiende exclusivamente
a planteamientos didacticos. Su autora, Maria del
Pilar Escudero, ha hecho un libro donde la «pra-

xis» domina a la teoria, a diferencia del ante-
rior. Los objetivos que presiden el texto son los
de desarrollar el ofdo, la voz y el ritmo, la ca-
pacidad intelectual y, finalmente, la sensibilidad.
Los caminos para ello son fomentar la creatividad
del nifio, a base de ayudarle a crear mientras
juega (pero dentro de un método determinado);
formarle auditivamente, a través de vocalizacio-
nes, dictados y audicién de obras determinadas,
y ayudarle a comunicarse no sélo musical, sino
también expresivamente a través del lenguaje
corporal. Maria del Pilar Escudero da las nor-
mas o el plan para que esto pueda llegar a ser
asi; sin embargo, no puede dar todas las in-
dicaciones necesarias para efectuar tal trabajo.
Esto hace que su obra sea abierta y precise de
gran colaboracién del profesor en cada caso,
contrariamente a lo que pasaba con Mdusica y
sociedad, que es un libro cerrado y acabado en
si mismo.

Esto nos trae otro problema muy serio: jexis-
ten profesores lo suficientemente capacitados
como para fomentar la creatividad del nifo?’
Y en tal caso, ;dénde se forman? Porque sabi-
do de todos es que cualquier licenciado, aunque
odie la Musica, puede dar clases de Musica. Y
el asunto es serio, porque lo mas facil es re-
comendar el primer libro y luego corregir exa-
menes memoristicos; pero, jcémo se fomenta
entonces la creatividad musical del indefenso
nino?

Por JOSE MIGUEL LOPEZ DE HARO
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SPA MUSIC, S. A.

Avda. de las Arboledas, 23
(Poligono Industrial La Postura)
Km. 25 carrt. Andalucia
Teléfonos 895 11 49 - 895 14 17
Valdemoro (Madrid)

Modelo 100 Harmony

alte oo www we 103 €M
1 (o s QR 142 cm.
profundidad ... 54 cm.
peso neto ... 164 kg.

Modelo 114 Rococo 3

alto: s o e 115 T
[arao .. o 144 cm
profundidad ... 55 cm
peso neto ... 187 kq.

Modelo 114 Chippendale

allo . = 9 115 cm.
Brgo: ... . e 114 cm.
profundidad ... 55 cm.
peso neto ... 187 kg.

Modelo 112 International

alto ... ... ... 112 cm.
755 | o [ 143 cm.
profundidad ... 55 cm.
peso neto ... 180 kg.
Modelo 114
Demichippendale
alto ... ... ... 115 cm.
largo ... ... ... 144 cm.
Modelo 114 Classic profundidad ... 55 cm.
alto ... ... ... 114 cm. peso neto ... 187 kg.
largo ... ... .. . 143 cm.
profundidad ... 55 cm.
peso neto ... 180 kg.

Modelo 125 Opera

alto ... ... ... 124 cm.
largo ... ... ... 143 cm.
| profundidad ... 57 cm.
peso neto ... 200 kg.
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JMON AL SERVICIO DE LA MUSICA

LOS
PETROF

Modelo IV Chippendale

largo ... ... ... 173 cm.
ancho ... ... ... 151 cm.
peso neto ... 265 kg.

Modelo 100 Baroque

alto ... ... ... 103 cm.
largo ... ... ... 144 cm.
profundidad ... 54 cm.
peso neto ... 177 kg.

Modelo lll Melody

largo ... ... ... 192 cm.
ancho ... ... ... 151 cm.,
peso neto ... 310 kg.

Modelo IV Intermezzo

largo ... ... ... 173 cm
ancho ... ... ... 151 cm
peso neto 265 kg

Modelo V Gavotta

largo ... ... ... 156 cm.
ancho ... ... .. « 181 ¢m.
peso neto ... 255 kg.

LOS

PETROF

Piano de Concert

Modelo |
largo .o .. ... 282 om.
RGN0 5., cai oes 159 cm.
peso neto ... 520 kg.
Piano de Concert
Modelo II
largo ... ... ... 236 cm.
ancho ... ... ... 156 cm.
peso neto ... 480 kg.
Modelo IV Rococo
1o (o [ —— 173 cm.
aREho o woe ine 151 cm.
peso neto 265 kg. -
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Una gama completa de pianos. Diferentes.

Unos destacan por su estilo clasico. Otros por su linea moderna.
Pero todos, desde el mas pequeno al mas grande, tienen algo esencial en comdn:

su especial sonoridad, su larga vida, su sensible «touches.

No importa el tamano de su PETROF. Ni el precio.

Todos los PETROF estan hechos para aguantar muchas corcheas durante muchos afos.

. una gran economia sopesando calidad y precio.

Estas son las razones que han permitido a PETROF ocupar uno de los primeros lugares
en el mercado mundial, consiguiendo en los ultimos anos ser el piano mas premiado internacionalmente.
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Ministerio de Edi

DISCOS EDITADOS ENTRE EL 15 DE FEBRERO Y EL 15 DE MARIO DE 1977

(Relacién confeccionada por Angel Carrascosa Almazan)

I. ORQUESTAL

J. C. BACH: Sinfonias para doble orquesta, op.
18, nimeros 1, 3 y 5. Orquesta de Camara
de Stuttgart. Director, Karl Minchinger. Dec-
ca, SAL 6638. 365 ptas.

BEETHOVEN, MOZART: Marchas y danzas. Or-
questa Filarmdnica de Rotterdam. Director,
Edo de Waart. Philips, 9500080. 425 ptas.

BIZET: Fantasia «Carmen». SAINT-SAENS: Ha-
banera. Introduccién y «rondé» caprichoso.
SARASATE: Aires gitanos. R. Ricci, Orquesta
Sinfénica de Londres. Director, Pierino Gam-
ba. Decca, SDD 420. 255 ptas.

BRUCKNER: Sinfonia numero 6. Orquesta Filar-
monica de Viena. Director, Horst Stein. Dec-
ca, SXL 6682. 365 ptas.

DEBUSSY: Jeux. Nocturnos. Danse (Orquesta Ra-
vel). Orquesta de la Suisse Romande. Direc-

tor, Ernest Ansermet. Decca, SDD 375. 255
pesetas.
DOHNANY|: Variaciones sobre una cancién de

cuna. RACHMANINOV: Rapsodia sobre un te-
ma de Paganini. Cristina Ortiz. Orquesta New
Philhalmonia. Director, K. Koizumi. EMI, 065-
02724 Q, cuadrafénico. 460 ptas.

DOHNANY: Variaciones sobre una cancién de
duna. RACHMANINOV: Rapsodia sobre un
tema de Paganini. J. Katchen. Orquesta Fi-
larménica de Londres. Director, Sir Adrian
Boult. Decca, SDD 428. 255 ptas.

DVORAK: Concierto para violin. Mazurek, op.
49. V. Hudecek. MuUsicos de Praga. Director,
V. Smetacek. Edigsa, A-9347. 450 ptas.

DVORAK: El duende acuitico. La bruja de me-
diodia. Variaciones sinfénicas. Orquesta Sin-

fénica de |la Radio Bavara. Director, Rafael
Kubelik. DG, 2530712. 450 ptas.

DVORAK: La rueca de oro. La paloma torcaz.
Orquesta Sinfénica de la Radiodifusién Ba-
vara. Director, Rafael Kubelik. DG, 2530713.
450 ptas.

GERSHWIN: Obertura cubana. Rapsodia en
«blue». Un americano en Paris. Orquesta de
Cleveland. Director, Lorin Maazel. Decca, SXL
6727. 365 ptas.

HAYDN: Sinfonias numeros 73 («La Caza») vy
74. Orquesta Filarmonica Hungéarica. Direc-
tor, Antal Dorati. Decca, SDD 413. 255 ptas.

HONEGGER: Pacific 231. Rugby. Chant de joie.
Movimiento sinfénico 3. Pastoral de estio. Or-
questa Filarménico-Sinfénica de Londres. Di-
rector, Hermann Scherchen. Westminster, TK-
3054, 425 ptas.

MASSENET: El Cid. Los patinadores. Orquesta
Filarmdnica de la Radio Holandesa. Director,
Stanley Black. Decca, PFS 4322. 405 ptas.

MENDELSSOHN: Concierto para violin nimero 2.
MOZART: Concierto para violin nimero 5
(«Turcon). V. Hudecek. Orquesta Sinfénica
de la Radio de Praga. Director, V. Smetacek.
Edigsa, A-110511. 450 ptas.

MOZART: Conciertos para piano numeros 12 y
21. R. Lupu. Orquesta Inglesa de Céamara.
Director, Uri Segal. Decca, SXL 6698. 365
pesetas.

MOZART: Conciertos para piano nimeros 14 vy
23. M. J. Pires, Orquesta de Cédmara de la
Fundacién Gulbenkian, Lisboa. Director, Theo-
dor Guschlbauer. Hispavox, HES 60-196. 425
pesetas.

MOZART: Los cuatro conciertos para trompa.
Hermann Baumann, Concentus Musicus de
Viena. Director, Nikolaus Harnoncourt. Te-
lefunken, SAWT 9627. 365 ptas.

MOZART: Serenata numero 9 («Postillén»),
K 320. Conjunto Mozart, de Viena. Director,
Willy Bos-Kovsky. Decca, SXL 6615. 365 ptas.

MOZART: Serenata numero 13 («Pequefia Mu-
sica Nocturna»). SAINT-SAENS: El Carnaval
de los animales. Alfons y Aloys Kontarsky,
Orquesta Filarmdnica de Viena. Director, Karl
Bshm. DG, 2530731. 450 ptas.
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SAINT-SAENS: Sinfonias nimeros 1 y 2. Orques-
ta Sinfénica de la Radio de Frankfurt. Direc-
tor, Eliahu Inbal. Philips, 2500079. 450 ptas.

SCHUMANN: Concierto para piano. D. Ranki,
Orquesta Sinfénica de la Radio Television
Hungara. Director, Gyorgy Lehel. Hispavox,
HUNS 660-16.

SCHUMANN: Las cuatro Sinfonias. «Oberturan,
«Scherzo» y Finai. Manfredo. Orquesta del
Estado de Dresde (Staatskapelle). Director,
Wolfgang Sawallisch. EMI, 165-02418/20, tres
discos. Precios normal y oferta: 1.380 vy
1.095 ptas.

SHOSTAKOVICH: Concierto para violoncelo nu-
mero 2. GLAZUNQOV: Canto del trovador. M.
Rostropovich, Orquesta Sinfénica de Boston.
Director, Seiji Ozawa, DG, 2530653. 450 ptas.

SIBELIUS: La Tempestad («Svites» 1 y 2»).
Scaramouche. Orquesta Sinfénica de Hungria.
Director, Jussi Jalas. Decca, SDD 467. 255
pesetas.

J. STRAUSS | y Il: Concierto de Afno Nuevo des-
de Viena. Valses, danzas y marchas. Orques-
ta Filarménica de Viena. Director, Willy Bos-
kovsky. Decca, SXL 6740. 365 ptas.

TCHAIKOVSKY: La bella durmiente (edicidn in-
tegra). Orquesta Sinfénica de Londres. Di-
rector, André Previn. EMI, 165-02537/39,
tres discos. Precios normal y oferta: 1.380
y 1.095 ptas.

TCHAIKOVSKY: Fatum. El General. La Tempes-
tad. La Tormenta. Orquesta Sinfénica de la
Radio de Frankfurt. Director, Eliahu Inbal.
Philips, 6500467. 450 ptas.

TCHAIKOVSKY: Recuerdo de Florencia. Serena-
ta para cuerda. Academia de St. Martin-in-
the-Fields. Director, Neville Marriner. Decca,
SXL 29106. 365 ptas.

TCHAIKOVSKY: Sinfonia nimero 3 («Polaca»).
Orquesta Sinfénica Nacional de la URSS. Di-
rector, Yevgueni Svetlanov. Hispavox, HMES
610-98. 425 ptas.

WAGNER: Oberturas y Preludios. Orquesta Fi-

larménica de Viena. Director, Horst Stein.
Decca, SXL 6656. 365 ptas.
II. CAMARA

HINDEMITH, KODALY': Sonatas para violoncelo.
G. lIsaac, M. Jones. Decca, SXL 29112. 365
pesetas.

MOZART: Quinteto para clarinete. Cuarteto para
oboe. G. de Peyer, L. Koch, Cuarteto Ama-
deus, DG, 2530720. 450 ptas.

SCHUMANN: Quinteto con piano. Cuarteto con
piano. Trio Beaux Arts, S. Rhodes, D. Bet-
telheim. Philips, 9500065. 425 ptas.

1. INSTRUMENTAL

BEETHOVEN: Sonatas para piano niUmeros 8
(«Patética»), 18 y 19. Alfred Brendel. Phi-
lips, 9500077. 425 ptas.

BRAHMS: Sonata para piano numero 3. Piezas

op. 116, numero 6, y op. nimero 5. Arturo
Rubinstein. RCA, LSC-2459. 425 ptas.

BRAHMS: «Mi Brahms preferido». Piezas di-
versas, Arturo Rubinstein. RCA, LSC-3186.
425 ptas.

GAQOS: Aires gallegos. Nuevos aires gallegos. An-
drés Gaos, piano. RCA, SCL 1-7107. 275 ptas.

HAYDN: Sonatas para piano numeros 34, 35,
36 y 37. Christoph Eschenbach. DG, 2530736.
450 ptas.

LISZT: Los doce Estudios trascendentales. So-
nata en Si menor. Rapsodia hidngara ndme-
ro 3. Rapsodia espafola. Venecia y Népoles,
Vals «Mefisto» nimero 1. Lazar Berman. His-
pavox, HMES 610-100/02, tres discos. 1.275
pesetas.

SCHUMANN: Fantasia en Do mayor. Bunte Blat-
ter. Noveleta, op. 21, nimero 8. Dmitri Bash-
kirov. Hispavox, HMES 610-122. 425 ptas.

IV. VOCAL Y CORAL
BEETHOVEN: Missa solemnis. H. Harper, J. Ba-

ker, R. Tear, H. Sotin, Corc New Philharmo-
nia, Orquesta Filarmdnica de Londres. Direc-
tor, Carlo Maria Giulini. EMI, 165-02740/
41 Q, dos discos «cuadrafonicos». Precio
normal y oferta: 920 y 730 ptas.

ORFF: Carmina Burana. Casapietra, Stryczek,
Hiestermann, Coro y Orquesta de la Radio de
Leipzig. Director, Herbert Kegel. Philips,
2500040, 425 ptas.

V. OPERA

CHERUBINI: Medea. Callas, Scotto, Picchi, Mo-
desti, Pirazzini, Marimpietri. Coro y Orques-
ta de la Scala, de Milan. Director, Tullio Se-
rafin. Hispavox, HRIS 630-06/08, tres dis-
cos. Precio especial: 9200 ptas.

DONIZETTI: Lucia di Lammermoor., Scotto, Di
Stefano, Bastianini, Vinco, Malagt. Coro vy
Orquesta de la Scala, de Mildn. Director, Nino
Sanzogno. Hispavox, HRIS 630-09/10, dos dis-
cos. Precio especial: 600 ptas.

HAENDEL: Julio César. Treigle, Sills, Forrester,
Wolff, Malas, Cossa. Coro y Orquesta del Me-
tropolitan de Nueva York. Director, Julius Ru-
del. RCA, LSC-6182, tres discos. 1.275 ptas.

MOZART: Cosi fan tutte. Schwarzkopf, Ludwig,

Kraus, Taddei, Steffek, Berry. Coro y Or-
questa Filarmodnica. Director, Karl Bohm. EMI,
165-01182/84, tres discos. Precios normal y
oferta: 1.380 y 1.095 ptas.

PAISIELLO: El barbero de Sevilla. Sciutti, Monti,
Capecchi, Panerai, Petri, Monreale, Andreolli.

Collegium Musicum Italicum, | Virtuosi di
Roma. Director, Renato Fasano. Hispavox,
HRIS 630-11/12, dos discos. Precio especial:
600 ptas.

PERGOLESI: La serva padrona. Scotto, Bruscan-
tini. | Virtuosi di Roma. Director, Renato Fa-
sano. Hispavox, HRIS 630-15. Precio especial:
300 ptas.

PUCCINI: Turandot. Nilsson, Tebaldi, Bjorling,

Tozzi. Coro y Orquesta de la Opera de Roma.
Director, Erich Leinsdorf. RCA, LSC-6149, tres
discos. 1.275 ptas.

ROSSINI: La cambiale di matrimonio. Scotto,
Panerai, Monti, Capecchi, Petri, Fioroni. Co-
llegium Musicum Italicum. | Virtuosi di Roma.
Director, Renato Fasano. Hispavox, HRIS 630-
13/14, dos discos. Precio especial: 600 ptas.

VERDI: Macbeth. Milnes, Cossotto, Carreras, R.
Raimondi. Coro Ambrosian. Orquesta New
Philharmonia. Director, Riccardo Muti. EMI,
165-02805/87 Q, tres discos «cuadraféni-
cos». Precios normal y oferta: 1.380 y 1.095
pesetas.

WAGNER: Rienzi. Kollo, Adam, Martin, Wenn-
berg, Schreier, Vogel. Coro de l|la Radio de
Leipzig, Orquesta del Estado de Dresde (Staat-
skapelle). Director, Heinrich Hollreiser. EMI,
165-02776/80 Q, cinco discos «cuadraféni-
cos». Precios normal y oferta: 2.300 y 1.825
pesetas.

VI. RECITALES

CLASICOS FAVORITOS PARA CUERDA. Obras de
Albinoni, Borodin, Britten, Haendel y Pachel-
bel. J. L. Garcia Asensio, Orquesta Inglesa de
Céamara. Director, Johannes Somary. Hispavox,
18-1376 ES. 275 ptas.

CONCIERTOS BARROCOS PARA OBOE, de Bach,
Fasch y Marcello. L. Koch, Deutsche Streich-
solisten. RCA, JRL 1-0414. 425 ptas.

INEDITOS DE FALLA. Piezas vocales e instru-
mentales diversas. M. Alavedra, M. Carra, P.
Corostola. RCA, SRL 1-2466. 425 ptas.

MUSICA CATALANA CONTEMPORANEA. Obras
de Benguerel, Guinovart, Sardd y Soler. H.

Lester, London Sinfonietta. Director, David
Atherton. EMI, 063-21309. 415 ptas.
PAVAROTTI EN CONCIERTO. Canciones italia-

nas diversas. Con la Orquesta del Teatro Co-
munal de Bolonia. Director, Richard Bonynge.
Decca, SXL 6650. 365 ptas.
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CRITICA DISCOGRAFICA

MOMPOU POR MOMPOU: UN DOBLE MAGISTERIO

Para un critico joven —aceptemos que soy ambas cosas— no re-

sulta facil escribir de Mompou. El album presentado por Ensayo
fue premiado en nuestra reunion anual, y puede decirse que fue
la decision mas unanime y rapida de aquella sesion prédiga en
dudas y sanas discusiones. El album lleva en mis dominios mucho
tiempo, durante el cual ha tenido lugar el homenaje madrilefio al
gran musico catalan; durante el cual, también, y perdéoneseme la
petulancia de referirme a mi mismo, he comentado todas sus obras
pianisticas en Radio Nacional de Espafa. No hay retraso en la cri-
tica, pues, por apartamiento del mundo de Mompou, sino quiza por
todo lo contrario. Porque si en toda la gran mdsica hay algo de
inefable, la misica pianistica de Federico Mompou es inefable por
definicion. Cuesta desgranarla para el analisis —por otra parte, muy
facilitado por los documentados trabajos de Antonio Iglesias, autor
del folleto explicativo y de amplio libro sobre el tema—, cuesta
utilizarla para todo lo que no sea gozarla en escucha tranquila vy
despaciosa.

Pero debo explicar al lector las dificultades a que aludia en el
comienzo de este comentario. Los que no vivimos la guerra civil
ni su prolongacién inmediata no vivimos, en consecuencia, la esca-
sez —también— de frutos musicales, los titubeos estéticos alrede-
dor de un nacionalismo que si no era genial (Falla) era trasnocha-
do; las dudas ante el atonalismo que se imponia; la cantidad, en
fin, de broza entre la que acert6 a surgir alguna composicién de
merito a la que habia que acogerse como a clavo ardiendo, hasta
magnificarla, esperando el favor del veredicto del tiempo (favor
con creces otorgado), pero corriendo el riesgo de todo campaneo
triunfalista. No, los de este equipo de redaccién no hemos vivido
todo esto y, por consiguiente, tampoco el florecimiento de este
extrano islote musical que, entre Paris y Barcelona, constituia Fe-
derico Mompou, musico al margen de éxitos multitudinarios, pero
también al margen de grandes fiascos artisticos; musico al margen
de las modas musicales, pero también, como consecuencia. libre
de titubeos y dudas; musico que, entregado a su propia obra, em-
pezd a llamar la atencién de los mas finos espiritus sin otra voz
gue la de sus composiciones, por él mismo defendidas desde el
piano. Mompou era sélo un misico, no simbolizaba nada especial
y carecia de argumentos que no se explicitaran sobre el pentagra-
ma. Acaso por esto hoy Mompou es todo un simbolo, y en sus pen-
tagramas subyace el mas contundente argumento para explicar, para
explicarnos, sobre todo a los jovenes, qué es la pureza en el arte,
qué es la profesionalidad, cual es el camino para buscar la perfec-
cion: esa meta que, aun siendo inalcanzable, no deja a nadie sin
justa compensacion en la blsqueda.

No, no vivimos anos tan especiales. Nuestro adentramiento en
el mundo musical se producia cuando ya eran historiables los mo-
vimientos mas avanzados del arte musical de nuestro siglo, cuan-
do en Espafa nacian a la creacién vanguardista un punado de com-
positores que iban a ser asimilados y re-lanzados en los principa-
les focos europeos, cuando en nuestro propio territorio se podia
ya ser compositor reconocido (discutido, pero reconocido) a los
veinte anos. Un panorama bien distinto. Entre una Espaiia musical
y la otra sélo habia un elemento comun, algo mantenido a pesar
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de y por encima de cambios y novedades; algo que parecia desafiar
a la misma historia de la masica, haciendo caso omiso de sus im-
perativos y despreocupandose por completo de entrar o no en ella.
La actitud de Mompou, por cerrada, podria parecer orgullosa: por
callada, era de méxima humildad. ;La soberbia del humilde de que
se habla en El Quijote? El caso es que el mundo estético de Fede-
rico Mompou parecia reducirse al espacio donde llegaran los sones
de su piano sin trinos y sin estruendos, de su piano no «Diario»
confesional ni instrumento de percusién, de su piano.

Federico Mompou: he aqui una de las personalidades mas sin-
gulares y admirables de la musica contemporanea espafiola. Se nos
escapan sus actitudes en los afos clave, no conocemos —no co-
nozco yo— su personalidad humana, pero intuyo con claridad el
«caso Mompou» cuando nuestros mayores de la critica musical ha-
cen del elogio piropo y sustituyen la éptica analista por la cordial.
A nosotros nos queda la musica, incluso —gracias— alguna miusica
qgue no nacié para ser publicada...

;Como resumir los significados de un piano tan personal, tan

inefable? Hay en Mompou una pervivencia clara del pianismo ro-

mantico, compatible con el lenguaje personal: facil resulta empa-
rentar sus Sceénes d’enfants con el mundo schumanniano, y sus
Preludios con el mas universal de sus tocayos, Federico Chopin.
Pero «romantica», sin filiacion alguna, es buena parte de la musica
de Mompou en virtud de su propensién al intimismo, intimismo que
resulta omnipresente, pero que es auténtico rasgo definitorio en pa-
ginas como Pessebres, Impresiones intimas o Cancion de cuna. De-
tectamos la vertiente academicista en obras que, siendo impecables
de factura y muy personales, no nos parecen tan de Mompou: nos
referimos a los bloques de Variaciones. Mompou vive de lleno el
impresionismo francés, al que su temperamento musical se ade-
cua perfectamente sin necesidad de seguimientos serviles ni de
distraccion de las ideas propias. Masica como la de Suburbis, Fé-
tes lointaines o Paisajes no son debussysmo, pero quizé no ha-
brian nacido sin la aportacion previa de Debussy. Pero hay un ma-
tiz, presente en toda la obra mompouiana, que los franceses qui-
sieran ver como suyo solo, y que tiene tanto de Paris como de
Catalunya, o que, en definitiva, es solamente de Federico Mompou:
me refiero a ese singular encantamiento, a ese especial misterio
sonoro, a esa intangible magia que desprenden —en especial— los
sones de Charmes y Cants magics. No es ajeno al piano de Mom-
pou el mas alto empefno nacionalista de sus ilustres predecesores
Albéniz y Granados, catalanes ambos, por cierto: asi, entre los
mas grandes cuadernos de musica pianistica culta con raices en
lo popular que haya producido nuestro pais hay que colocar siem-
pre las (o les) Cancons i danses. Por fin, nadie duda en otorgar
a la Masica callada los caracteres de obra cumbre, que —como no
podia por menos de suceder en produccién tan homogénea y uni-
taria— es a la vez obra-resumen: desde el primer cuaderno, dedi-
cado a Federico Sopena con motivo de su ordenaciéon sacerdotal,
hasta el cuarto, encargado por la Fundacién Juan March y dedi-
cado a Alicia de Larrocha, esta miusica, que logra el milagro de
rodear de sonidos a la poesia de San Juan de la Cruz, no ilus-
trandola ni —menos alin— describiéndola, sino abrazandola en
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lencio Y Paz de espiritu, constituye una cima de expresividad
Erhgndurﬂ pocas veces alcanzada por nuestra misica.
creo que no hago literatura al decir que la misica para piano
Je Mompou sﬁlq _ha pndidﬂ‘nacer de un compositor pianista. Es
s |a intuyo solidamente ligada a la especial técnica instrumen-
.| de Mompou, ese pianista de mano enorme y a la vez delicada.
omo quiera que sea, escuchar a Mompou por Mompou es tener
|2 sensacion de acceder definitivamente a los mas reconditos sig-
nificados de tal musica. E{sta musica es asi porque asi ha_mdn
oreada, Y SI admite otras interpretaciones, éstas llevardn —inelu-
* jiblemente— el sello de ensayo interpretativo, ensayo que puede
W esultar fructifero, pero que nunca vendra a sustituir a esta ver-

si6n de referencia. i | ,

Uno no quisiera tener que decir que el n]arawllusn album Mom-
you interpreta Mompou fue lanzado con un intolerable defecto que
afectaba a toda una cara del disco nimero 1. ;Cémo es posible
~emejante fallo de control? Al parecer, se retiraron los ejemplares
" distribuidos y se subsané la tnica tﬂﬂi:la de una publicacién que,
" de verdad, nu,debe faltar en ninguna discoteca. Creyendo conocer
", |o que podria I_Iarnarse «|lector medipn de RITMO, me permito in-
" sistir, adoptando incluso tono personalista, apuntando: hagame caso,
cérquese a la musica de Mompou interpretada por su creador.

«de nadan.
JOSE LUIS GARCIA DEL BUSTO

MoMPOU INTERPRETA MOMPOU. Grabacion integra de su obra
pianistica. Ensayo, ENY-AL 5555/1. (Cinco discos.) P. V. P.: 2.150

|'1| esetas.
il

. WINTERREISE», «SCHWANENGESANG», POR LOS CAMINOS
' DE LA INTERIORIZACION DRAMATICA

'. Hace ocho o diez anos se distribuyé en Espaiia la grabacion del

Visje de invierno que hoy se comenta. En su reedicion, viene, ven-
turosamente, acompaiiada del Canto del cisne. Con este album he-
“mos de esperar que empiecen a cubrirse las todavia importantisi-
mas lagunas que existen en materia «liederistica» schubertiana.
;Para cuando la integral de las canciones registrada hace algin
tiempo por el propio Fischer-Dieskau en DG?

A través de los dos discos contenidos en esta carpeta podemos
~tomar contacto con el maravilloso y sugerente mundo de la can-
~ ¢ion de Schubert, verdadero universo del sentimiento, profunda con-

fesion personal, milagrosa sintesis de lo popular y lo culto. Es
~muy largo (pese a la cortedad de su vida) el camino recorrido por
- el misico desde que a los catorce afos compone, sobre texto de
“Schiking, su primera cancion (Hagars Klage) y desde que, venci-
das sus iniciales reservas («;Quién puede hacer algo después de
* Beethoven?») y tanteados diversos poetas (Klopstock, Schiller)
Orienta su inspiracion y centra su estilo al toparse con las obras
de Goethe. Es, precisamente, con Margarita a la rueca, de este iil-
timo, donde se inicia, a juicio de Federico Sopeiia, la genialidad al
~Unitse por vez primera brevedad, simetria, expresion intensa y «cli-
. a», constanies que, con las légicas variantes, marcaran toda su
~bbra posterior en el campo del «lied» hasta desembocar en los pos-
treros logros que ahora se nos ofrecen.

No hay duda, sin embargo, que la temética literaria, y mas atn
la musical, han sufrido, en tanto llegaban a este punto, una evolu-
ion sintomatica. Schubert, en principio muy atraido, como otros

- artistas e intelectuales de la época (el mismo Goethe), por el mun-
o mitolégico, «anacredntico», por la Naturaleza y la vida pastoril,
~Exprime en sus producciones vocales mas tempranas sensaciones
. Conectadas con este idilico ambiente. Después, ahondando en esta
linea, persigue una cada vez mas clara concentracion e intensidad,
Una profundizacion eminentemente dramatica, en la que lo exterior,
antes mas cercano a lo descriptivo, se convierte en simbolo de lo

interior. En Winterreise ha alcanzado la maxima depuracién de
Su universo. Encontramos en este «ciclo de la desolacién» una pa-
tetica y dramatica descripcion de paisajes interiores: el protago-
12, hombre desengaiiado, lleno de amargura, abandonado por su ama-
fla, nos va contando su viaje, o, mas bien, su huida. Sobre las liri-
: ?i:as‘estrnfas de Wilhelm Miiller (autor asimismo de las de La bella
“olinera, primer ciclo de cancioner de Schubert) se edifica un len-
JUdje musical de gran riqueza, muy superior al del poeta, un tanto
superficial y trasnochado. La unién de la sencilla melodia con el
N2s complejo acompafiamiento pianistico proporciona, segin Mar-
bel Schneider, |a ambigiiedad propia del caracter del misico, reve-
ador de |a ambigiiedad, de la contradiccion de la naturaleza huma-
02, Schubert como portador y vehiculo, en palabras de Sopeiia, del
Iconsciente colectivox.

Eggdezde el punto de vista ténniuu—gxpresivn. el mﬁsigq vienés ha
L a una ejemplar man_:lurez. La linea vm:_:ql, muy cen_:da al texto,
. “lentra no un apoyo, sino una colaboracién en el piano que va
:‘giﬂ"ddt},_ Insinuando, resaltando, describiendo. Lo esencial es, como
i infi initorio, EI_ elemento melndlcp’. bello, certero, muy expre-
Extizp Sinman‘t_en_te ligado a la progresion d[amatlca:* plegandose al
: Etruﬂturaaprlurlsmu§: No hay nunca una formula fija en cuanto a
Quizi no t? exposicion; si, en cambio, variedad y riqueza de ideas,
i an abundantes en un compositor desde Mozart. Puede
Rbione. EQ_Ul]E nadie, antes o después, consiguio, a partir de intui-
habil gnla €S, una mayor concision y espontaneo lirismo, una

ad tal para saltar, en el momento preciso, del modo mayor
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Dietrich Fischer-
Dieskau y Gerald
Moore.

al menor, o viceversa, para realizar, en aras de la mayor intensidad
expresiva, aventuradas exploraciones tonales.

Los estados de animo que, dentro del comiin denominador de la
desolacién o de la tristeza, se exprimen en este ciclo de 24 «lie-
der» son muy diversos. Cada uno encuentra plasmacion adecuada
a través de las modificaciones tematicas, melodicas y arménicas
impuestas por voz y piano. La atmésfera general queda ya reflejada
en la primera cancién, Gute Nacht («Buenas noches»), casi riguro-
samente estrofica. El anhelo entrecortado queda descrito en Die
Wetterfahne («La veleta»); la violencia, en Riickblick («Mirada re-
trospectiva»), aunque matizada en la segunda estrofa, y sobre todo
en la desesperanzada Der stiirmisdhe Morgen («La manana tormen-
tosa»), de ritmo fuertemente marcado: la nostalgia anida en Die
Krdhe («La corneja»), biestrofica; la monotonia y el pesimismo, en
Der Wegweiser («La sefial del camino»), o en la ligubre Gefror'ne
Tranen («Lagrimas heladas»); la resignacion, en Das Wirtshaus («La
posada»); el cinismo, en las tres contundentes estrofas de Mut
(«Coraje»). La udltima de las 24 canciones es la infinitamente triste
Der Leiermann («El organillero»), desolado sonsonete con el que el
viajero, sobre una nota pedal del piano, canta su despedida. En me-
dio del negro panorama, dos breves rayos de luz: Frihlingstraum
(«<Ensueiio primaveral»), delicada, y Die Post («El correo»), des-
criptiva y apasionada, con la cual se abre la segunda parte del ci-
clo. No existe un solo tratamiento de los poemas; éstos son real-
zados de las mas diversas maneras: la estréfica o repetitiva, como
Gute Nacht; la estréfica variada arménicamente en uno de los ver-
sos, como Der Lindenbaum («El tilo»), una de las mas conocidas:
la asimismo estrofica bitematica, con esquema A-B-A, como Der grei-
se Kopf («La cabeza plateada»); la mas libre y progresiva Im Dorfe
(«En la aldea»), de dramatica introduccién pianistica...

La unidad que, en la variedad, preside Viaje de invierno no exis-
te en el ciclo llamado El canto del cisne. Mas que un ciclo puede
considerarse una serie o agrupacion de «lieder» que, al menos, y de
no haber muerto Schubert, se habrian repartido en otros tres. En-
contramos en ella 14 canciones: siete sobre poemas de Ludwig
Rellstab, seis sobre textos de Heinrich Heine y una sobre letra de
Seidl. La perfeccion de la escritura, la inventiva melédica, la unidad
voz-piano estan plenamente logradas en todas. Sin embargo, por
fuerza han de destacarse las basadas en Heine; por el propio valor
del poema y por la identificacion que Schubert consiguié con él.
Identificacion no demasiado sorprendente si se piensa en la cone-
xion ideoldégica —inconsciente por parte del miisico— mantenida
entre ambos artistas. Conexion profunda en lo que Sopeia deno-
mina «terrible y desesperanzada amargura de fondo». Es dificil ha-
llar una mayor densidad expresiva que la alcanzada en canciones
como Die Stadt («La ciudad») o, en particular, Der Doppelgénger
(«El doble»), en la que, olvidada cualquier preocupacién de indole
formal o de respeto, mas o menos relativo, a un orden previo en
el verso, nos encontramos con un auténtico recitado dramatico, con
una verdadera exploracion por el campo del subconsciente. Como
apunta Fischer-Dieskau, la romantica ironia y la psicolégica inten-
sidad que Schubert encuentra en Miiller es superada en profundidad
en su relacion con la poesia de Heine, consecuencia en cierto modo
légica teniendo en cuenta la evolucion que, a través de Goethe,
ha ido experimentando el compositor.

Todo lo que pueda decirse de la interpretacion que de estas dos
partituras se nos brinda es poco. Una de las bases sobre las que
debe asentarse la traduccion de esta miusica, la unidad real entre
piano y voz, protagonistas ambos, esta lograda en la prestacion de
Fischer-Dieskau y Moore. Han alcanzado eso tan dificil que el pro-
pio autor anhelaba. El cantante, gran artista siempre y «liederista»
ante todo, sirve estas paginas con su personalisimo color vocal,
calido y efusivo, con su soberbia técnica, que le permite, en una
prodigiosa regulacion del aire, adelgazar el sonido de forma inve-
rosimil, sin perder brillo ni terciopelo; con su reconocida inteliggm
cia y flexibilidad para el fraseo mas exquisito, matizado al limite.
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Ministenio

Ternura y violencia, delicadeza y nervio se encuentran unidos en
una genial vision, llena de claroscuros, de vida y de muerte. Es el
momento, ademas, de su mas alto esplendor vocal (1962), hoy lige-
ramente en declive. Moore, maestro de maestros en el acompa-
Ramiento, es tan rico en el contraste, tan intencionado en el acento
como pudiera desearse. Su sonido, lleno y transparente al tiempo,
es el indicado.

Conclusién: Sin dudarlo ni un instante: de adquisicion absoluta-
mente obligatoria. Ademas, registro, pese a los anos, de buena ca-
lidad, e incorporacién de los textos en aleman y castellano. Por si
fuera poco, unica grabacién en nuestro pais de estas obras maes-
tras.—ARTURO REVERTER.

Franz SCHUBERT: Die Winterreise («Viaje de invierno») D. 911
(1827); Schwanengesang («Canto del cisne») D. 957 (1928).
Dietrich Fischer-Dieskau, baritono; Gerald Moore, piano. EMI,
Serie Angel, J 165-01 762/63. J.V.P.: P.V.P.: 425 pesetas.

TCHAIKOVSKY, REVITALIZADO

Tchaikovsky ha sido siempre blanco de violentas criticas y, a
la vez, uno de los compositores mas populares de todos los tiem-
pos. Las razones de ambos aspectos son las mismas: su enorme
facilidad melédica, su impotencia en el desarrollo de formas como
la sinfonia, la vocingleria emocional omnipresente en sus obras,
la completa tristeza de algunos de sus movimientos y secciones,
que han ganado para su musica la reputacion de una morbida con-
centracion y lastima de si mismo; esto sin contar sus ocasionales
defectos en un plano puramente técnico. Como es sabido, el com-
positor ruso practicé las mas diversas formas de composicion mu-
sical, entre las que, naturalmente, la 6pera ocupa, si no un des-
tacado lugar en el total de su produccion, si, en cambio, un as-
pecto parcial muy a tener en cuenta. De entre sus obras escénicas
es Eugéne Onegin la que mayor demanda despierta en los habitua-
les repertorios de la lirica mundial.

La 6pera, basada en Pushkin, se estrené, en marzo de 1879, en
Moscii, en representacion hecha por los estudiantes del Conser-
vatorio y bajo la direccion musical de Nicolas Rubinstein, obte-
niendo sélo un mediano éxito, que el mismo Tchaikovsky atribuyo
mas a su persona que a la 6pera en si. La critica se mostro des-
igual, en general, con diversidad de criterios. El libreto recibio
criticas severas por la alteracién de la obra original de Pushkin
(lvan Turgenev escribié a Tolstoi ponderando la calidad de la muo-
sica y lamentando las interpolaciones hechas en la obra por
Tchaikovsky y Shilovsky —al texto literario—). La opera posee
momentos de una inspiracion bellisima junto a otros de una apa-
bullante vulgaridad, salvables sélo mediante una eficiente direc-
cion orquestal. (En la biografia de Tchaikovsky por Herbert
Weinstock se cuenta la sorpresa experimentada por el compositor
al asistir a una representacion de la misma, en Berlin, dirigida por
Gustav Mahler.)

Con la espléndida version de Solti, esta ya mas que represen-
tada la discografia sobre la opera de Tchaikovsky, completando
los registros anteriores de Oscar Danon (Decca Ace of Diamonds)
y Mstislav Rostropovitch (Emi-Melodya). El reparto vocal emplea-
do por Sir Georg Solti, todos ellos en plenitud de facultades, es
memorable, sobre todo por la perfecta adecuacion dramatica y la
inigualable conviccién con que cada uno de ellos encarna a su
personaje respectivo. Bern Weikl asume el «rdle» de «Onegin»
con aristocratica elegancia, y le da a su personaje ese indefinible
«bon ton» exigido por el mismo, que, por ejemplo, Yuri Mazurok
no consigue en su intervencién para el registro de Rostropovitch,
siendo ademas, en el aspecto vocal, superior al baritono ruso. En
lineas generales, incluida la Vishnevskaya (no en sus mejores mo-
mentos), el cuadro de voces del Bolshoi, de Mosct, queda muy
por detras del magnifico plantel de intervenciones vocales del re-
gistro de Sir Georg Solti. Soberbias todas las actuaciones feme-
ninas de esta grabacion: Teresa Kubiak, como «Tatiana», es posee-
dora de una delicada emotividad, un calido instinto y una decisiva
entrega, que permite a su personaje ser siempre y sobre todo

s2_RITMO-

un ente humano vivo, aunque sublimada a heroina de poema
mantico por la delicadeza y exquisitez demostradas en sy ¢q),
cepcion del amor. Inmejorables y de gran poder sugestivo gy,
también las intervenciones de Julia Hamari y Anna Reynolds, gz
como el de la «nurse» de «Tatiana» y «Olga», uFiIipevnan,'nan,
tada por Enid Hartle. En lo tocante al resto del reparto, son
especial menciéon, sobre todo, la sensibilidad y el impetu que
Stuart Burrows tiene en su caracterizacion de «Lensky» |a p,
gistral intervencion del siempre seguro Nicolai Ghiaurov cop
«Gremin» y el encantador «sketch» de los «couplets» de Mgy,
sieur Triquet, inigualablemente cantados por Michel Sénécha,

Sin embargo, lo mas importante de esta grabacion es [a fq
midable direccion de orquesta de Sir Georg Solti. Su vision ¢
la obra es radioscopica, «rontgeniana», pues su penetracion e
la misma es algo que nunca se habia logrado hasta la fechg, ;
pesar de la excelente direccion de Mstislav Rostropovitch, Ly
caracteristicas de la lectura de Solti son las permanentes de todo
sus registros: escrupulosidad en las texturas orquetales, tiep
pos de perenne vivacidad ritmica, constante intensidad y |ogy
de una unidad insuperable (en una obra donde, precisamente, s
le reprocha la falta de unidad coherente). Si a todo lo expuesto s
afiaden la alta calidad técnica del registro y un libreto franc
mente bueno (inferior al de la grabacion de Rostropovitch), ade.
mas del ventajoso precio de oferia, la conclusion es, evidente
mente, de positivo valor—ENRIQUE PEREZ ADRIAN.

TCHAIKOVSKY: Eugéne Onegin. Anna Reynolds, «mezzosoprano
(«Larina»); Teresa Kubiak, soprano («Tatiana»); Julia Hamay
«mezzosoprano» («Olga»); Bernd Weikl, baritono («Oneginy)
Stuart Burrows, tenor («Lensky»; Nicolai Ghiaurov, bajo («Gre
min»): Michel Sénéchal, tenor («Triquet»); Enid Hartle, «me
zosoprano» («Filipevna»); Richard van Allan, bajo («Zaretsky)
y William Mason, bajo («Un Capitan»). Coro John Alldis. O
questa de la Real Opera House Covent Garden. Director, Si
Georg Solti. (DECCA, SET 596,8, album tres LP, «estereo», Pr
cios normal y oferta: 1.215 y 885 ptas.)

Version comparada:

Tatiana Tugarinova, «mezzosoprano» («Larina»); Galina Vishnevs
kaya, soprano («Tatiana»); Tama Sinyavskaya, contral
(«Olga»); Yuri Mazurok, baritono («Onegin»); Viadimir Atlantoy,
tenor («Lensky»); Alexander Ognivisev, bajo («Gremin»); Vit
Vlassov, tenor («Triquet»); Larissa Avdeyeva, «mezzosoprano
(«Filipevna»); Mikhail Shkaptsov, bajo («Zeretsky), y Gennai
Pankov, bajo («Un Capitan»). Coros y Orquesta del Teatro Bol
shoi, de Moscii. Director, Mstislav Rostropovich. (EMI = Meli
dya, j 165-91.681-83 album tres LP, «estereo».)

UN ORATORIO DE NAVIDAD «ORIGINAL»

«Puesto que no hemos podido obtener al mejor, debemos con
tentarnos con un mediocre.» Con estas palabras anunciaba el cor
sejero Platz el nombramiento, en 1723, de Juan Sebastian Bach
como Director de musica y Cantor de Santo Tomas, de Leipzig
El mejor —al cual se referia Platz— es posible que fuera Tele
mann, que prefiri6 su destino de Hamburgo —mejor remunerado-
al duro trabajo de Leipzig. Una de las muchas obligaciones de
nuevo Cantor era la de escribir masica para los oficios religiosos
asi nacieron las Pasiones, Misas y ese voluminoso conjunto ¢
cerca de trescientas cantatas —muchas perdidas—, entre las qui
se encuentran las seis destinadas para las fiestas de Navidal
Aiio Nuevo y Epifania, agrupadas bajo el titulo de Oratorio de Né
vidad y compuesto en diciembre de 1734.

La obra, estructurada para ser interpretada en conjunto 0 po
separado, es una bella sucesion de coros, corales, recitativos )
arias. Al igual que en las Pasiones, el «Evangelista» asume el pef
pel fundamental en el desarrollo; en sus intervenciones, siempret
recitativos, nos va narrando la historia del nacimiento de Jesiss
segin los Evangelios de San Lucas y San Mateo. Las arias, corosis
y corales constituyen la reflexién o meditacion a las palabras delf™
«Evangelista». La instrumentacion es rica y variada: trompetas Ji§
timbales, con destacadas intervenciones solistas reforzando el riths
mo, en los coros jubilosos, e instrumentos «obligados» en las arias

Tres son las versiones disponibles en Espana: la que es objel
de este comentario, Miinchinger (Decca) y Richter (Archiv). Y
en el extranjero, las de Jochum (Philips), Kurt Thomas (EMI), qu
estuvieron en Espafa, y Harnoncourt (Telefunken), completando €
sexteto de posibles alternativas. _

Karl Miinchinger, artista de gran prestigio y eminente especi
lista en Bach, al frente de su Orquesta de Camara de Stuttgd
—en un momento (afios sesenta) en el que era uno de los P
meros conjuntos europeos—, nos ofrece una buena version, he &
mogénea y sin fisuras, pero por debajo del nivel de sus Pasiones

El irreqular Karl Richter, otro de los grandes especialistas ©
Bach, como ya es casi frecuente nos ofrece la de «cal y arend
junto a moementos extraordinarios, otros decepcionantes. El pur
to mas débil son los corales, donde parece haber encontrado U




<w —rapidez y falta de expresion— aplicable a todos ellos.
i:imirablﬁt sin embargo, ese maravilloso acompanamiento en las
ss de contralto nimero 4 —«Preparate, Sion»— y nuamero 19
Duerme amado mio»—, las mas hermosas del Oratorio.

i cuanto a la labor de Schmidt-Gaden, me parece acertadisi-
. de acuerdo con los medios disponibles —voces infantiles e
"srumentos originales—, si bien el empleo de éstos es mas que
isoutible, sobre todo en obras del siglo XVIIl, como unica via
. interpretacion. El sonido de los instrumentos de cuerda aqui
apleados e mesura corta, con cordaje de tripa y tocados con
(o ligero— €s Incisivo y de corto volumen, atractivo para el
oyente. No puedo d_eclr lo mismo 'de los instrumentos de soplo,
sobre todo los clarines y la f_amllla de qbues, de sonido imper-
olo, t0sco Yy en muchas ocasiones desafinado. Debido, sin duda,
las dificultades del clarin (trompeta) de la época, los instru-
nentistas se las ven y las desean para poder tocar los trinos y
agilidades con cierta limpieza y brillantez. Ademas de estar en
Jesventaja con el trompetista de la grabacion Archiv, el insigne
Marice André, y con el excelente y anénimo de Decca (;Andreé
asimismo?). De todas formas, es necesario que existan versiones
de este tipo para poder satisfacer los gustos de todos.

lo que si me parece una revelacion es la forma de articular
y acentuar del Coro y solistas, que confiere a la obra una nueva
jitlidad y dindmica netamente barrocas, adecuadas al espiritu
de la partitura.

in el cuarteto vocal de Archiv decepciona Gundula Janowitz
wor su frialdad y falta de expresion, todo lo contrario que Christa
Ludwig, la mejor contralto de las que, hasta ahora, han grabado
ol Oratorio. Excelente Fritz Wunderlich en las arias; sin embargo,
yvoz no me parece la mas idénea para el papel de «Evangelista».
Después de Fischer-Dieskau (EMI), Franz Crass es el mejor bajo
e he oido en este papel de cuantos lo han grabado.

12 estrella de la grabacion de Decca es la gran soprano holan-

desa Elly Ameling, una de las pocas artistas que han consagrado
sy carrera al «lied» y oratorio. Helen Watts cumple bien con su
papel. Peter Pears —admirable «Evangelistan— acusa en su voz
o| inexorable paso del tiempo, y no convence en absoluto Tom
Krause, que canta de forma monétona y desganada.
" In el equipo vocal de Basf destaca el tenor Theo Altmeyer,
para mi el mejor «Evangelista», bien secundado por Barry McDaniel.
Los niios —soprano y contralto— no pueden con las exigencias
técnicas que sus papeles demandan.

la mejor labor coral de los Pequenos Cantores de Bad-Télz les
sitia por delante, en esta ocasion, del Coro Bach, de Munich
(Archiv) v la Cantoria de Liibeck (Decca). Mejor la Orquesta de
Cimara de Stuttgart (Decca) que la Bach, de Munich (Archiv).
Ya en otro nivel —por los instrumentos empleados— el Collegium
Aureum esta a la altura que las limitaciones técnicas de sus ins-
trumentos les permiten.

" Ninguna toma de sonido es deslumbrante. A pesar del tiempo,
sigue estando en primer lugar la de Decca, seguida de la de Basf

(con alguna estridencia) y Archiv.
!

* Conclusion: Los amantes de los instrumentos originales pue-
den estar de enhorabuena por el producto servido. En espera de
la version de referencia.—FERNANDO GIL OLALLA.

BACH: Oratorio de Navidad. Muchachos solistas, Theo Altmeyer,
. Barry McDaniel. Pequeifos cantores de Bad-Tolz. Collegium Au-
teum con instrumentos originales. Director, Gerhard Schmidt-
. (Gaden. Basf-Harmonia Mundi, 9353323. Precio normal: 1.275 pe-
setas. Precio oferta: 975 pesetas.
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DESCUBRIMIENTO Y CRONICA DE UN MAHLERIANO
r ORMIDABLE

. Como se puede comprobar por la lista expuesta, las grabacio-
Tes de la Sequnda Sinfonia son bastante numerosas, y, ademas,
de las nueve mencionadas cinco estan a disposicion del aficiona-
00 espaiiol (Solti, Klemperer, Haitink, Kubelik y Mehta), excluyen-
t0 conscientemente la version de Maurice Abravanel, de menor en-
tidad y peor grabada que cualquiera de las citadas. No obstante,
t}tﬂd{u son buenas noticias en cuanto a los registros de esta
infonfa, ya que «la» version de indiscutible punto de referencia 2
2 hﬂfﬂ_ de enjuiciar la labor desarrollada en la interpretacion de
Bste gigantesco friso sinfonico, esto es, la lectura de Bruno Wal-
E;'\.r':fml esta publicada en nuestro pais. Para mi, todo el registro
adi;ter.;}-s humanidad 'y conviccion; le .da a Ia! Smf::rr}ia su exac-
koo b iljﬁ_;pn, llena de \:"Ida, sin climax ni estallldqa m]us_tlﬁuadus,
k- prclH:I idad y potencia debidas. Es la suya, en fin, el dictado de
ﬂnstitupmg sentimientos, _Iu que para la Segunda de Mahler se
e mylfl en una simbiosis perfecta (al contrario que en la No-
xnﬂsﬂa eriana, donde Bruno W_alter, a mi juicio, la hum'._a\mza en
Hptadasprwandnle de esos matices demoniacos tan genialmente
e aqut por Otto Klemperer en su maqlstra-l version). Dadgr, pues,
b e carecemos Ei?' afurtunat:_lu registro de Wal_t}ar. ;donde Si-
Mehtg? A"U_&va version de la Sinfonia «Resurreccion» por _Zubm
* A mi modo de ver, su lectura es realmente excepcional,

Zubin Mehta.

pudiéndose equiparar perfectamente con los soberbios trabajos
de Solti y Klemperer, pero bajo postulados interpretativos distin-
tos. Uno de los elementos mas sugestivos de esta nueva grabacion
es la intervencion de la Filarménica de Viena, orquesta increibie-
mente desligada del mundo mahleriano en cuanto a discos se re-
refiere (salvo error, creo que los registros de Mahler son la Pri-
mera Sinfonia, dirigida por Rafael Kubelik (su primera version dis-
cografica de la obra), grabada por Decca en el 1955, y Novena,
Cancion de la Tierra (grabada en 1936), y nuevamente Cancion de
la Tierra (con Ferrier y Patzak, 1952), las tres dirigidas por Bruno
Walter). Mas otra grabacion de esta obra (Decca, 1967) dirigida
por Leonard Bernstein (con Fischer-Dieskau y Kings). Estamos,
pues, en presencia del sexto registro mahleriano de la Filarmo-
nica vienesa, confiando se amplien en breve a namero mas
elevado.

En el primer movimiento Mehta recuerda bastante la agresiva
impetuosidad de la lectura de Solti (ver compases hasta 119 y los
del desarrollo 254 a 329), pero incomparablemente mas lirico que
el director hiingaro en otras secciones del movimiento (tema se-
cundario, compases 119 a 253), con particular referencia a mo-
mentos caracteristicamente «espressivos» (melodia de la flauta
en el nimero 13, compases 208 y siguientes). En el segundo mo-
vimiento se expone todo con una exquisita delicadeza; Mehta ob-
serva escrupulosamente la indicacion «grazioso» al principio del
movimiento, asi como las numerosas indicaciones dinamicas exis-
tantes (por ejemplo, en el nimero 11, del compas 196 en ff al
200 en pp, pasando sucesivamente por «forte», «mezzoforte» y «pia-
no»). En el «Scherzo», soberbiamente interpretado, las concomi-
tancias con Solti resultan evidentes, sin que Mehta logre la vio-
lenta agresividad soltiana, pero siendo, en cambio, mas natural,
mas teniendo en cuenta el parentesco con Knaben Wunderhorn.
Otro de los logros de esta grabacion es que la cancion del cuarto
movimiento (Urlicht) se interpreta después del «Scherzo», sin in-
terrupcion (normalmente, la distribucion de movimientos era: pri-
mero, en la primera cara del disco; segundo y tercero, en la se-
gunda; cuarto y primera parte del quinto, en la tercera, y segunda
parte del quinto, en la cuarta), con lo que la entrada de la con-
tralto en pp en un calido Re bemol mayor después de la cadencia
del «Scherzo» en Do menor produce un efecto extraordinario, ma-
gico. El gigantesco movimiento final esta expuesto con una clari-
dad de texturas en la orquesta pocas veces observada; factor de-
cisivo es, sin duda, la magistral y brillante grabacion, siempre ca-
racteristica de las grabaciones Decca efectuadas en la Sofiensaal
vienesa, con su magnifica acustica; posiblemente sea, sin exage-
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racién ninguna, la mejor grabada de las citadas al principio de
este articulo. Excelente la intervencién de los Coros de la Opera
de Viena:; la primera intervencion «a capella» en ppp (nGmero 31,
compases 472 a 478) es algo realmente milagroso, asi como las
intervenciones de las dos voces solistas, lleana Cotrubas y Chris-
ta Ludwig, esta ultima en la cancién del cuarto movimiento, con
una intervencién llena de recogimiento y fervor realmente fasci-
nante. A destacar también otro de los muchos momentos geniales
de este registro, el contraste entre las dos voces solistas en «O
Tod du Allbezzwinger!» y la maravillosa conjuncion de coro y or-
questa en el «Finale». El album viene acompaiiado por unos mag-
nificos, aunque breves, comentarios del eminente mahleriano Hen-
ri Louis de la Grange.

CONCLUSION: Con los inconvenientes légicos que supone una
clasificacion de valores interpretativos, yo personalmente coloca-
ria esta version por debajo de Bruno Walter y Otto Klemperer y pa-
ralela a la de Georg Solti. Como grabacién, desde luego, un in-
discutible primer puesto.—ENRIQUE PEREZ ADRIAN.

GUSTAV MAHLER: Sinfonia nimero 2, en Do menor («Resurrec-
cién». lleana Cotrubas (soprano); Christa Ludwig (contralto).
Coro de la Opera del Estado de Viena y Orquesta Filarmonica
de Viena. Director, Zubin Mehta. DECCA, SXL 6744,5; album
dos LP, «éstereo». Precios normal y oferta: 730 y 590 ptas.

Versiones comparadas:

1* Cundari, Forrester, Westminster Chorus,

monic, BRUNO WALTER (CBS).

Schwarzkopf, Rossel-Majdan, Philharmonia Chorus & Orches-

tra, OTTO KLEMPERER (EMI).

3 Harper, Watts, London Symphony Orchestra & Choir, GEORG

SOLTI (DECCA).

Ameling, Heynis, Netherland Radio Chor. Concertgebouworkest

Amsterdam, B. HAITINK (PHIL.).

5. Mathis, Procter, Chor und Orchester des Bayerischen Rund-
funks, RAFAEL KUBELIK (DGG).

6" Armstrong, Baker, Edinburgh Fest. Ch. London Symphony Or-
chestra, LEONARD BERNSTEIN (CBS).

7. Mandac, Finnild, Philadelphia Orchestra & Chorus, EUGENE OR-
MANDY (RCA).

8* M. Price, Fassbaender, London Symphony Ch. & Orch., LEO-
POLD STOKOWSKY (RCA).

New York Philhar-
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TRES SHOSTAKOVICH A MODO DE APERITIVO

Cuando ya estan en el mercado los cuatro albumes que reco-
gen el ciclo sinfénico integro del compositor ruso que fallecie-
ra en el verano de 1975, escuchar y comentar tres discos Shosta-
kovich es, ciertamente, para quien debe a los lectores la critica
del mencionado integral, como un aperitivo. Muy variado, por cier-
to, porque tenemos obras de muy distinta intencionalidad estéti-
ca: el leve piano de un compositor y concertista incipiente (Dan-
zas fantisticas): la inventiva de un joven maestro (Concierto
op. 35): el oficio de un veterano compositor al servicio de una
obra «funcional» (Shostakovich compondria su segundo Concierto
de piano, op. 102, para su hijo Maxim); la recreacion ironica de
formas y estilos no propios (Concierto de violin); por fin, la hon-
dura de la madurez que alcanza lo genial (Sinfonia nimero 14).

Creo que todas las obras aqui recogidas son de notable inte-
rés para quien aspire a conocer realmente a una de las persona-
lidades mas controvertidas y complejas de la musica contempo-
ranea. Aisladamente consideradas, en cambio, son Miisica total-
mente prescindible para el «aficionado medio», a excepcion de la
Sinfonia. El Concierto op. 77, muy bien tocado por el violinista
Tellefsen y la orquesta sueca, llega a aburrir en su retorico cami-
no hacia fines expresivos que no encuentro claros si es que no
son de total escepticismo. Los Conciertos pianisticos son de ma-
yor lucidez y muestran —bajo su omnipresente capa de virtuosis-
mo instrumental, a menudo vacuo— una personal y solida asimi-
lacion de los conceptos formales. La interpretacion de estas obras
es realmente deslumbrante: estimo que el trabajo de Cristina Or-
tiz y Paavo Berglund merece el sobresaliente sin reservas.

En cuanto a la Sinfonia op. 135, para orquesta de camara —cuer-
das y percusion— y voces de soprano y bajo que desgranan tex-
tos de Lorca, Apollinaire, Kinjelbeker y Rilke, se trata de una
obra en verdad importante. Yo diria que genial, e invitaria a cual-
quier aficionado ajeno al mundo de Shostakovich y, mas aun, a
cualquier aficionado conocedor de otras composiciones del- autor
ruso y receloso ante una nueva partitura del compositor que no
le ha satisfecho en otras ocasiones, que se apresuraran 2z to-
mar contacto con esta misica noble, honda hasta el patetismo,
sutil hasta la fineza, expresiva hasta lo emocionante. Una obra,
en fin, que cuenta entre lo mas representativo que la musica sin-
f@hlit:a, la miasica vocal y la muasica rusa han aportado en nuestro
siglo.
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Dmitri Shostakovich.

Por lo demas, la Sinfonia nimero 14 aparece perfectament
servida por Barshai al frente de los solistas y orquesta abajo re
sefiados. Es una gran version, comparable —y quiza con ventaja-

a la que se nos presenta en el ciclo integral de Kondrashin, y quej

si bien no llega a ser la genial recreacion que un Rostropovicl
inspiradisimo con la batuta ha logrado en grabacion no publicad:
en Espaia, merece figurar en la discoteca de cualquier meloma
no medianamente interesadc en conocer lo que, por razones varias
que no vienen al caso, ha permanecido siete ahos sin eco enit
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nosotros, siendo Misica de altisima calidad y especialmente atrav :

tiva para los hispanos, al menos para los amantes de la poesi

lorquiana.
JOSE LUIS GARCIA DEL BUSTO

SHOSTAKOVICH: Concierto para violin y orquesta, op. 77. Arv
Tellefsen, violin. Orquesta Sinfénica de la Radiodifusion de Sue
cia. Director, Gary Bertini. BASF, 37 53307. P.V.P.: 425 pesetas

SHOSTAKOVICH: Conciertos para piano y orquesta, op. 35 Y 102
Tres danzas fantasticas. Cristina Ortiz, piano. Orquesia Sinfé
nica de Bournemouth. Director, Paavo Berglund. EMI, J 06}
05843. P. V. P.: 425 pesetas.

SHOSTAKOVICH: Sinfonia nimero 14, op. 135. M. Mirushniku'«'@
soprano: E. Vladimirov, bajo. Orquesta de Camara de Moscl.

Director, Rudolf Barshai. HISPAVOX-MELODIA, HMES 610-30 (LS}

P.V.P.: 425 pesetas.

UN FILON MUSICAL POR DESCUBRIR,
LA OPERA EN HAYDN: EN TORNO A «LA FEDELTA PREMIATA»

De auténtico acontecimiento debe calificarse la aparicion i
este album, no ya por su calidad e importancia intrinseca sino
porque nos acerca al mundo operistico de su autor, muy poco £’

necido, y nos anuncia la continuacién de un ciclo en el que Ph"'[ﬁ_

va a ofrecer una gran parte de las obras liricas del miusico ausirt
hingaro, verdaderos tesoros que, incomprensiblemente, han_dor
mido el suefio del olvido desde su creacion en el lejano Est_tha_z‘-"
Sobre un texto de Lorenzi (extraido de una obra del clasico ite
liano Guarini), utilizado anteriormente por Paisiello, elabora Hayd!



rtitura de extraordinaria riqueza y variedad, que realmente
, desmerece, en lo vocal e instrumental, de lo conseguido coe-
’ posteriormente por el propio Mozart. Queda, sin embar-

ténelﬂw;.'{' debajo del salzburgués en la trascendencia dramatica to-
tg:i' aquella que partiendo de la union de texto y misica plasma un

Jcontecer escénico y psicologico, reflejando una linea evolutiva
continua de accion y caracteres.

in este sentido La fedelta premiata es, mas que una aventura
dramatica dindmica, en la que el dlscun:lr de la anécdota pru!:ll:lce
Jariaciones psicologicas en los personajes, una aventura estatica,
en la que las distintas acciones y caracteres aparecen descritos,
ilustrados musicalmente por «secuencias» (arias, recitativos...),
cada una de las cuales es una pequefia obra maestra por si mis-
ma, Al estatismo de la accion interior se opone, por tanto, la va-
riedad ¥ muvllldad' Fle la exterior. La gama de formas musmale:a
empleada es amplisima, sin que pueda hablarse nunca de repeti-
cion; los ritmos varian constantemente; los temas, miltiples, se
odaptan perfectamente, como fogonazos, a las oscilaciones de la
escena; la invencion melodica es asnmbrns_a, y no digamos la
instrumentacion. jQué - colorido y transparencia orquestal logrados
con una pequena formacion de cuerda, dos oboes y dos trompas,
con esporadicas intervenciones de una flauta, un fagot, otra trom-
pa y timbales! iY qué humor, gracia e ironia! Este prodigio ins-
wumental y armonico supone un notable avance sobre la ya sor-
arendente L'infedelta delusa, de 1773, mas coherente quiza, como
contrapartida, en lo escénico y dnica 6pera del musico que hasta
.| momento se habia grabado (con resultado mas bien medio-

cre (1).

encontramos reflejado en La fedeltd... un amplio espectro sen-
vmental: alegria exultante (aria de «Lindoro», «Gia mi sembra...»);
nsiedad apremiante («Salvo..., aitu», de «Perrucchetto»); despre-
cio («Mi dica il mio signore», de «Melibeo»), indignacion («Van-
e, fuggi..., traditore!», de «Amaranta»)... Son recogidos asi ins-
tantes muy precisos de la vivencia de los personajes, con certe-
va descripcion de los contrastes que los animan (dentro de una
psicollogia que podriamos llamar arquetipica). Hay, a lo largo de
as 19 arias, paginas no solo maestras, sino auténticamente ge-
ises: la citada de «Amaranta», en donde a la furia se contrapo-
en la amargura y la ternura; la del mismo personaje, «Dell’amor
io fedele», dolorida y patética; la muy dramatica «Recida il ferro
stesso», de «Fileno»; la magnifica «Deh socorri un infelice», de
«Celia» («Fillide»), con un espléndido y dificil solo de trompa.
Hallamos también algunos «ariosos» o recitativos acompainados
magistrales, tales como el que precede a la mencionada interven-
¢cion de «Fileno» o el que tiene a su cargo «Celia», «Ah come il
‘core mi palpita», seguido de la espectacular y efectista (en el me-
jor y mas estricto sentido del término) aria «Ombre del caro
penen,

los fragmentos orquestales que preludian y sostienen las in-
tervenciones vocales son ya definitorios de la tematica y sentido
de la pagina; otorgan caracter gracias a la habilidad del composi-
for para, dentro de cada una de ellas, conseguir una tension dra-
mitica muy sugerente y eficaz en base a una elaboracion armo-
hica de gran sutileza. Capitulo aparte merecen los dos «Finales»,
compuestos por una ininterrumpida sucesion de intervenciones a
50l0 y en conjunto de todos los actuantes. La complejidad ritmica
(stlo en el primero de ellos, que cierra el acto primero, encon-
Aramos nueve variaciones de compas) y la profusion de voces no
impiden el control y la transparencia. Forzoso es recordar, al oir
estos dos amplios fragmentos, los también extraordinarios «Fina-
les» de las grandes Operas mozartianas, en particular Cosi y Bo-
Uas, en donde se emplean asimismo muy interesantes procedi-
mientos constructivos (relaciones intervalicas previas). Forzoso es,
por ello, reconocer la importancia y originalidad de Haydn, pre-
tursor en cierto modo de lo que Mozart, desde sus propios pre-
Supuestos, llevé algo mas tarde a la cima absoluta. Descubrimos
€0 otros nimeros de la obra premoniciones del salzburgués: el
ara de «Melibeo» aludida («Mi dica...»), que enlaza directamente
con las de «Figaro» de Las bodas: la también citada de «Amaran-
tar (Dell'amor...»), que anuncia «Deh per questo istante», de «Ses-
100, en La clemencia de Tito; la de «Celia», «Deh socorri...», que
Preludia de alguna manera la de «Fiordiligi», «Per pieta», en Cosi...

. Por todo ello puede decirse que La fedelta premiata es, aun
lesde su punto de partida «tradicional» (escenas tragicomicas
Pastoriles inspiradas en la Grecia antigua), tremendamente origi-
d, tanto por la forma musical empleada y su adaptacion escénica
“lanto por lo trepidante de su accién y lo «distanciador», para la
EE:?&- (:IE sul Optica. El asignar un papel claramente bufo a un per-
[ Sa:ﬂzcurma como el ::CnndE_Perruct:hettuu, o el convertir
Biicsr rdote de un 'Ee!'nplu de Diana, como ul\r_lel_lbeun, en un
““‘-’Enciuy malévolo individuo, nos revela un rompimiento con las
batur EES_ reinantes, una vocacion de originalidad (como algo
s y o impuesto), y desde luego un peculiar rasgo de humor.

Cita en la 6pera, pues, elementos que muy poco mas tarde

ué:a] E?vaglia. Speiser, Grimaldi, Grilli, E| Hage. Orquesta Fundacién Haydn, de
Espaia Meida. HISPAVOX, Le Chant du Monde. HCS, 40-41/2/3. Distribuida en
®n 1972. Descatalogado.

istano de BEducacion, Cultura v Deporta 2012

van a intervenir en los dltimos dramas mozartianos, en los que,
siguiendo la misma linea, se obtiene la absoluta unidad sentimien-
to-voz. Aparecen igualmente caracteristicas que algo después van
a definir el teatro musical de Weber: colorido orquestal de gran
riqueza, fuerte valor descriptivo, frescura meldédica y sano vigor.
.Como no pensar en el romantico aleman, en su Abu Hassan o en
su Der Freischiitz, al escuchar, por ejemplo, el coro de cazadores,
con sus exultantes trompas, del acto segundo? Escuchamos ya el
rumor de la Naturaleza, la directa vibracion popular (siempre pre-
sente en el autor), que encontrard ain mayor eco en los grandes
oratorios haydnianos de ultima época: La Creacion, y sobre todo
Las Estaciones. Hay que aludir, finalmente, como otro factor in-
tegrante de este conjunto al tratamiento dado a la voz. Es asom-
brosa la variedad de enfoques, la multiplicidad figurativa, la ade-
cuacion de cada tema a cada cuerda. Dentro de un estilo clasico
se consigue una elasticidad rara hasta entonces. Y siempre guar-
dando las formas, sin excesos ni detalles de mal gusto, sin per-
der nunca la union con el apoyo orquestal; pero con plena liber-
tad y fluidez. S6lo Mozart pudo igualar esta justeza expresiva, esta
transparencia en la que el detalle virtuosistico, de existir, perte-
nece por entero a lo mas intimo de la sensibilidad.

Para poner de relieve todas las bellezas que alberga esta odpe-
ra era necesario contar con un plantel de artistas de primera mag-
nitud, y sobre todo, con una batuta agil, expresiva y elocuente,
que pudiera encajar, no obstante, en las reglas del «juego clasico».
Para esto lltimo se ha contratado a un haydniano de pro: Antal
Dorati, quien ha conseguido, dentro de una muy aceptable ortodoxia,
variedad en la unidad. Sus «tempi» vivos, su fraseo jugoso y rico
mantienen en todo momento el «aire», entre riustico y galante, que
la obra precisa. El director hiingaro no es un exquisito del sonido,
ni un constructor profundo, ni un analitico riguroso. Pero si es un
intérprete de extraordinaria intuicion, gran claridad de concepcion
(aunque ésta, en ocasiones, pueda ser algo banal) y directa comu-
nicatividad. El calor y conviccion con que aborda la miisica de
Haydn, que tanta raigambre tiene en lo popular, le ha permitido
realizar con éxito, en general, risueno la integral de todas sus sin-
fonias. Y le ha permitido ahora brindarnos una magnifica version
de La fedelta.

A su servicio ha tenido, es cierto, a una estimulante y muy
entonada Orquesta de Camara de Lausana, grupo escogido de la
Sinfonica de la Suisse Romande, con unas trompas fuera de serie.
Ha podido disponer también de un conjunto de cantantes de no-
table calidad, entre los que hay que citar muy en primer lugar a
las tres protagonistas: lleana Cotrubas («Nerina»), cada vez mas
afianzada en la opera del XVIII, por la lirica transparencia de su
voz, por la claridad e intencionalidad de su fraseo: Frederica von
Stade («Amaranta»), voz «squillante», intensa, igual, de «mezzo»
ligera, delicada artista a la que (nicamente cabe poner el reparo
de un leve trémolo y una todavia no perfecta pronunciaciéon del
italiano (es norteamericana); Lucia Valentini («Celia», «Fillide»),
de instrumento mas lleno, cercano al de contralto, que constituye
para mi la sorpresa del registro por lo calido, dulce y terso de su
timbre, s6lo un punto palida en la expresion. De los hombres habria
que destacar el maquiavélico «Melibeo» de Maurizio Mazzieri, cuyo
mejor elogio seria el de su similitud, en el color y el acento, a
Siepi, aunque sin tener, por supuesto, la voz de éste. Luigi Alva
da muestras en el personaje de «Lindoro» (que nos traslada al
mundo rossiniano, en el que el peruano es maestro) de que, pese
a su veterania, sigue conservando la lozania y ligereza de su tim-
bre. Alan Titus es «Perrucchetto», a quien otorga gracia y dina-
mismo sin caer en la bufonada, si bien su voz de baritono muy
lirico sea sélo discreta. El mas flojo es Tonny Landy («Fileno»);
su color, de lirico ancho, es plano; su timbre, no especialmente
atractivo; su pronunciacion, deficiente; su emision, poco ortodoxa;
su expresividad, corta. Y es lastima, porque el papel —dificil, es
cierto— tiene unas posibilidades extraordinarias dada la belleza e
intensidad de su musica. La breve intervencion de Kari Lovaas en
«Diana» queda perfectamente encajada.

Hay otros motivos de aplauso: grabacion clara, equilibrada vy
contrastada, sin defectos apreciables en el prensado; libreto in-
cluido, con traduccion (sélo discreta) de Juan G. Basté; estupen-
dos comentarios de Erik Smith, artifice del registro, y de H. C. Rob-

bins Landon, quien ha preparado, con el maximo respeto, la ver-
sion musical empleada.

Conclusion: Nueva ocasion de comprobar que Haydn también
fue un excepcional operista. Grabacion ejemplar en su conjunto,
que nos hace esperar ilusionados los siguientes titulos del ciclo

anunciados por Philips: La vera constanza y Orlando Paladino.—
ARTURO REVERTER.

FRANZ JOSEPH HAYDN: La fedeltd premiata, «drama pastoril jo-
coso». Lucia Valentini, Frederica von Stade, «mezzosopranosn»;
lleana Cotrubas, Kari Lovaas, sopranos; Tonny Landy, Luigi Alva,
tenores; Alan Titus, baritono; Maurizio Mazzieri, bajo-baritono.
Coros de la Radio de la Suisse Romande; Orquesta de Camara
de Lausana. Director, Antal Dorati. PHILIPS, 6707 028. P.V.P.:
1.360 ptas. (oferta), 1.700 (normal).
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CATALOGO GENERAL 1977

DISCOS - CASSETTES - CARTUCHOS - LIBROS

MUSICA CLASICA

POLCAR 77

Ministeno

Quizas ya haya oido hablar de la edicion del pasado afio de 1976 del Catalogo General de Discos y Cassettes de
Misica Clasica POLCAR. Sinceramente esa edicion causo una pequefia revolucion en el mundo de los aficionados al
disco clasico. Los medios de comunicacién més importantes de Espana le dedicaron amplios especios informativos. El
aficionado espanol por primera vez tenia en sus manos un catalogo de toda la discografia en musica clasica publica-
da en nuestro pais.

En esta edicion de 1977 hay muchas novedades. En primer lugar, todo el catdlogo estd realizado con un sistema
tipografico de muy facil lectura, que, unido a un buen sistema de consulta, nos da un rapido y eficaz manejo del mismo.
Luego, hemos de destacar como novedad importantisima la inclusion, en esta segunda edicion, del primer Catalogo de
Libros de Literatura Musical publicados en Espafia; catalogo que aporta el complemento ideal para todo aficionado a
la buena musica en Espafia. Y, por supuesto, la impresion, el papel y la encuadernacién alcanzan altas cotas de calidad.
Con todas estas novedades y mejoras creemos sinceramente haber conseguido una magnifica edicién que sera de

gran utilidad para todo aficionado a la musica clasica.
En sintesis, le diremos que en nuestro Catalogo podra encontrar, desde la relacion de todas las grabaciones que

hay en Espafia de la Novena sinfonia de Beethoven, hasta si esta editado el Concierto para arpa de Parish-Albars, o
bien. la editora de ese libro sobre Schoemberg, que tantas veces ha buscado y que nunca encuentra.

® Inclusion, por primera vez. del catdlogo de libros de literatura musical publicados
en Espana.

Nuevo sistema de consulta.

Tipografia especial de muy facil lectura.

Impresion en papel de alta calidad y encuadernacion de gran resistencia.

Actualizado totalmente hasta el 31 de enero de 1977.

Tamafo 13 X 25 cm. Precio: 450 pesetas. Se remite contra reembolso de su impor-
te, mas 25 pesetas de gastos de envio.

Pedidos:

RITMO. ¢/ Virgen de Aranzazu, 21 (Edif. Falla). Tel. 734 69 37. MADRID - 34
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RQUESTAL

€ PH. E. BACH, J. C. BACH: Sinfonias y
L'"f_un;:iertas. Collegium Aureum vy solis-
as. BASF, 75 93180 (2047-6), dos dis-

cos. 850 ptas.

La inmensa figura de Johann Sebastian
.ch ha hecho que sus hijos hayan per-
|

snecido practicamente en la sombra. Es
~iusto. Tanto Carl Philipp Emanuel como
ohann Christian son compositores de ver-

.dero talento y que contribuyeron al des-
@rmllg de la musica de su tiempo en no

-

'='f.:equeﬁa manera.
. El presente album nos muestra unos es-

léndidos ejemplos de esta labor creado-
ta. Las dos obras de C. Ph. Emanuel —el
oncierto para clave en La menor y el
~oncierto para oboe en Mi bemol ma-
r— estdn no sélo perfectamente cons-
truidas, sino que revelan un modo de ha-
_cer personal y humano, en el que no se
" hallan ausentes ni el impetu ni la ternura
_ oscuchénse, por ejemplo, el primer
"..ﬁiempﬂ del Concierto de clave o el segun-
do del de oboe—. Mads galantes, mas ale-
-..g'ires y mozartianas son las dos Sinfonias
de J. Christian —Sinfonia concertante en
La menor y Sinfonia en Mi bemol mayor,
op. 18, nimero 1—; ambas obras poseen
encanto y elegancia —el tiempo Ultimo
de la Sinfonia concertante es una verda-
dera delicia—, aunque no algancen el
tono mas personal de las de su hermano.
La interpretacién del Collegium Aureum
s realmente idénea. Gustav Leonhart y
gefmut Hucke como solistas de los Con-
jertos de C. Ph. Emanuel realizan un tra-
ajo magnifico. La direccién de Reinhard
eters en las Sinfonias de J. Christian es,
valmente, afortunada. La grabacién so-
ora y el prensado son de muy alta cali-
dad. El sonido es nitido y sin ruidos de
ndo,

o, :

J

L

o M on

¥l

=
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étnnclusién: Album muy recomendable.
Obras, interpretacién y grabacién sonora
con alta calificacion.—M. C.

BRAHMS: Primera sinfonfa, en Do menor,
- opus 68. Orquesta Sinfénica de Chica-
- 9. Director, James Levine. RCA ARL,
| 111326 «estéreo». P.V.P.: 425 ptas.

| ’ .
EDE la primera mitad de los comenta-

Mos de carpeta (debidos a Thomas Z.
: hgpard, alto cargo de la RCA) puede
E_defnarse un nuevo ciclo Brahms en
Efﬁg?rspectiva. James Levine, uno de los
!Ef!dVEnES grandes», al frente de |a esplén-
"dida Sinfénica de Chicago, se encargard
'écrear esta inagotable musica.
Delanda al margen la cuestién del
de force» que supone grabar la
trimera  sinfonia  del hamburgués en
genas tres horas de tomas (punto de
|a’fwu nterés para el auditor), y acla-
F Y8 que nos hallamos ante una bue-
r‘fEsmn’,* muy favorablemente acogida
tr{t:ca Internacional hace medio
“r‘PEFMItaseme expresar una cierta de-
j ﬁzi?na;te los resultados obtenidos en
| e este ciclo.
5 primer lugar, la
 Rarece COrrecta,
Haridad de textyr

toma sonora me
Pero poco mas. Falta
(3

Kt as y peso en los graves
B Cosas vitales en la musica de

'F&h :
$°Ms). Conociendo el prensado inglés
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James Levine.

del registro, creo que el espafiol estd li-
bre de culpa en este aspecto; no asi, en
cambio, en lo que atafie a los ruidos
parasitos que molestan durante todo el
tercer tiempo, y que espero sean priva-
tivos de unos pocos ejemplares. Margina-
les me parecen, en cambio, algunos fa-
llos que afectan al timbre de los violi-
nes en el comienzo del citado «Allegret-
to»: pagar este precio para obtener una
grabacién hecha a base de un corto nu-
mero de tomas, no es excesivo, porque
lo que se pierde en perfeccién se gana
en espontaneidad y se conocen mds exac-
tamente las posibilidades reales de direc-
tor y orquesta respecto de la obra. Levi-
ne acentla su componente dramatica, lo
que beneficia al «Allegro» inicial; pero
ello se traduce a veces en un exceso de
nervios («Coda» final, mal llevada con
un cierto aire de «galop»; «Trio» del «Al-
legretto», en donde apenas se oye la pro-
gresion del bajo). En cada movimiento
el «tempo» es, bdsicamente, constante y
mantenido con firmeza, aunque permi-
tiendo una légica expansién para intro-
ducir los motivos liricos contrastantes
(tiempos 1 y 4). Sorprende la desvia-
cion de esta linea objetiva en el compas
320 del «Final» —algo antes de la «Co-
da»—, en que la bellisima frase de los
violines, «poco forte espressivo», se ma-
nipula en exceso, resultando amanerada.
Los momentos més felices se hallan en
el «Allegro» inicial, muy intenso. Bien el
«Andante» y algo menos el «Allegretto»,
desprovisto del encanto del «Intermezzo»
brahmsiano. El «Final» es, como dice
Howeler, «el tendén de Aquiles de toda
obra ciclica» y prueba de fuego, por tan-
to, para el director. Levine, como Abba-
do, no acaba de culminar la Sinfonia,
como si hacen Karajan, Klemperer, Ku-
belik o Haitink: le falta misterio en la
introduccién («nizzicatos»), nobleza en el
tema principal (pese a la impresionante
sonoridad de las cuerdas), claridad en
los pasajes fugados... Reitero, de todos
modos, que los reparos se formulan a
alto nivel, pero la lectura es, globalmen-
te, inferior a las citadas. Confio que en
las préximas grabaciones halle Levine Ia
forma exacta de encauzar su enorme ca-

pacidad rectora al servicio de la causa
brahmsiana.

Conclusién: Menos de lo previsible.
Con todo, aceptable inicio de un ciclo
que esperamos con interés.—R. A. M.

Versiones recomendadas:

a) Econdmicas: Filarmdénica de Vie-
na-Karajan (Decca). Filarmdnica
de Viena-Kubelik (Decca).

b) Precio normal: Concertgebouw-
Haitink  (Philips). Filarmonia-
Klemperer (Emi). Filarmdnica de
Berlin-Karajan (DG).

INSTRUMENTAL

SCHUBERT, Franz: Impromptus, Op. 142,
D. 935. Klavierstiicke, 946. Alfred Bren-

del, piano. PHILIPS, 65 00 928 GT 06.
425 ptas.

El prestigioso nombre de Alfred Brendel
va unido por derecho propio al de un mu-
sico en creciente efervescencia: Franz
Schubert. Y, ciertamente, las interpreta-
ciones schubertianas de este gran pianista
alcanzan alturas insospechables de eleva-
disima calidad. El maridaje Brendel-Schu-
bert proporciona frutos innegables, de los
que yo destacaria sobre todos la calma vy
naturalidad con que fluye la melodia y la
gran belleza y adecuacion del sonido que
sirve de ropaje hermosisimo al mensaje
musical. Cada compositor tiene un sonido
especifico, que le es peculiar; ahondar en
los secretos de la técnica y de la intuicidn
—el sonido pianistico tiene, en gran par-
te, caracter intuitivo— es patrimonio re-
servado a los grandes artistas. Y Alfred
Brendel lo es; el sonido que logra de su
instrumento cuando interpreta Schubert
es el mds apropiado para su musica: el
sonido sofado.

Este artista nos ofrece ahora, a través
de Philips, la continuacién de su Schubert,
con los tres Impromptus D 946 y las cua-
tro piezas del mismo género de la Opus
142, D 935.

Estas paginas son consideradas por la
critica mds purista y menos asequible
como musica marginal o menor dentro
del total de la produccién schubertiana,
desdefiando el dato histérico de su crono-
logia —fueron escritas en el periodo de
mayor madurez del autor—y el hecho
cierto de su «pequefia grandeza». Debe-
mos tener presente, al enjuiciar estas
obras, que Schubert no resolviéd de modo
satisfactorio el que para él fue lacerante
agobio de la «gran forma», y que sus lo-
gros mas perfectos los obtiene en la forma
breve vocal («lieder»), forma libre para
piano (Fantasia Wanderer) y forma breve
para el mismo instrumento (Impromptus
y Momentos). Se dirfa que Brendel— por
el recogimiento casi religioso con que los
toca —tiene muy en cuenta estos rasgos
caracteristicos de los Impromptus, y su
interpretacion les confiere un rango mu-
sical de serena y noble importancia.

La calidad técnica de la grabacién es
buena; la presentacién del estuche, més
sobria que atrayente; interesantes los co-
mentarios, sin firma, de la carpeta.

¢ Conclusién?: Franz Schubert y Alfred
Brendel.—L. J.-C.
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LE LLEVARA LOS DISCOS DE MUSICA CLASICA HASTA LA PUERTA DE SU CASA

Informacién y pedidos: Apartado 151.036. MADRID

OPERA

PUCCINI: Madama Butterfly. Maria Cal-
las, Nicolai Gedda, Lucia Danieli, Ma-
-io Borriello. Orquesta y Coros de la
Scala de Milédn. Director, Herbert von
Karajan. EMI, 163-00424/6, tres dis-
cos. 1.260 ptas.

He aqui una de esas versiones de una
obra que han pasado a la historia. Gra-
bada del 1 al 16 de agosto de 1955, se
ha conservado a la cabeza de todas las
versiones posteriores.

Karajan realiza una labor magistral,
muy superior a la que efectud hace pocos
meses en la grabacién de Decca. Se trata
de una aproximacién mucho mas real,
principalmente porque en aquella época
el director todavia no habia caido en la
costumbre de recrearse en los «tempi» y
la presencia del factor ritmico es mas
perceptible. Aunque, evidentemente, la
Orquesta de la Scala no es la Filarmonica
de Viena, ni el sonido, a pesar de con-
servarse fresco, puede competir con la se-
gunda versién, lo cierto es que el ambien-
te que emana de la primera no tiene co-
rrespondencia en la otra.

La Callas es, sin duda, la gran artifice
de la publicacién. Con la voz en uno de
sus mejores momentos y madurez artisti-
ca que no ha admitido competencia en
esta segunda mitad de siglo, nos capta
desde su aparicién. |Qué pocas sOpranos
consiguen reflejar todas las mutaciones
en la edad y en el caracter de «Cio-Cio-
San» y con qué facilidad la Callas nos
transporta desde una ingenua e ilusiona-
da nifia a una mujer en la mayor deses-
peracién! He aqui la prueba de la impor-
tancia de un método vocal multiple, de
una técnica que en cada caso se acople
a los sentimientos de cada pasaje. Sélo
as{ son concebibles frases como «Yo he
valido sélo en secreto», en el acto pri-
mero o el «Con honor muere», del Ulti-
mo, que remata la creacién con toda una
atmosfera de envolvente tensidén, que ha
de culminar en el sentido e impresionan-
te acorde final.

Gedda, sin esa belleza de voz ni entre-
ga de Pavarotti en Decca (la cual ses,
probablemente, su mejor grabacion), es
un convincente «Pinkerton», de canto fa-
cil: y tanto Borriello como Danieli se adap-
tan perfectamente a sus papeles.

Conclusién: «La versiéon» de Butterfly,
publicada ahora en «stereo» con un soni-
do y prensaje que en absoluto revelan
los veinte aflos que han transcurrido des-
de su grabacién. Recomendabilidad abso-
luta.—G. A. R.

VOCAL Y CORAL

CHERUBINI: Requiem en Re menor, para
coro masculino y orquesta. Ambrosian
Singers y Orquesta New Philharmonia.
Director, Riccardo Muti. EMI, 065-02.
589 -Q (Cuadrafénico). 440 ptas.

Con cerca de afo y medio de retraso
aparece en nuestro mercado este intere-
sante disco. Cuando se trata de una pri-

micia, creo que absoluta en nuestro Pals
este retraso me parece pequefio y me i,
funde esperanzas de que, en el futurg e
tos desfases se irdan acortando, f
Cherubini fue un notable composit,
con un gran sentido dramatico vy Emp!ir:
dominio del oficio. Aunque suficienteme,
te conocido el hecho, no estd demis que
lo apunte aqui: Beethoven sintié gran a4
miracién por este autor italiano afincag,
en Francia, donde llegd a ser Director d¢
Conservatorio de Paris. Estas |fneas Me
van a servir para encuadrar brevemens
la obra objeto de etse comentario, Tog;
ella estd marcada por una constante atrac.
cién por los modos menores (pienso gy
por razones mas bien técnicas que artf
ticas), que le confiere un tono solempnt
y sombrio. Con escaso material melddic
el buen hacer armonico de Cherubini{r
su dominio de la modulacién, asi com
su sentido dramadtico, le permiten crey
una composicion que Impresiona profup
damente en muchos momentos. No es ¢
extrafiar, pues, que eBethoven admirag
a un compositor tan capacitado técnic
mente y que lograse tan sorprendents
efectos dramadticos con tanta economfa ¢
medios. Una simple audicidén atenta ¢
«Dies lrae», es, a mi entender, suficient
mente ilustrativa de lo dicho. B
La interpretacidn me ha parecido exc
lente. La lectura de Muti es clara y pr
cisa, sin descuidar en ningun momento |
componente dramadtica, para la que est
tan bien dotado el joven director italil
no. El coro, en tres partes, es sélo &
hombres, destacando la seccidn grave, &
increfble consistencia en el «Gradual». §
sonoridad de conjunto es siempre rica |
homogénea. La Orquesta New Philharme
nia parece ya, cuando se hizo esta grab
cién, recuperada totalmente de la pequ
Ra crisis sufrida a finales del 73. Su in
tervencidn es extraordinaria y esta a il

altura de ambos, director y coro. l

Gran calidad en la toma de sonido,
la linea en que Ultimamente nos tiem
acostumbrados EMI. No puedo decir nad
sobre los efectos de cuadrafonia, pero
parece que ésta es uUNa de esas obras i
se benefician con esa técnica. Igualment
destacables son los comentarios de Jamg
Webb vy la traduccion de J. M. Puente, dLJ'

rante una época reducto casi UNico
traducciones fieles y legibles.

Conclusién: Si todo lo dicho le ha
comprar esta grabacién, le sugiero o
vuelva a escucharla una segunda y hast
una tercera vez antes de ponerse a esCi
bir comunicandome su queja—F. P. G. 4

HAENDEL: Israel en Egipto. Elisabeth Gél
le, soprano |; Lilian Watson, soprano I
James Bowman, contratenor; lan Par!
ridge, tenor; Tom McDonnell, baiD‘H
Alan Watt, bajo Il; Coro de E le]r:s
Church Cathedral, Oxford; English
Chamber Orchestra. Director, Simar
Preston. DECCA (Division Argo), 5?‘
29120/21 (&lbum de dos Lps). Precio
normal y oferta: 730 Y 500 ptas.

En més de una ocasién, desde estas i
ginas de RITMO, se ha pedido la publi¢?
cién en nuestro pafs de operas ¥ oratori®
de Hindel. La ausencia en nuestro r:at.ah?r
go, entre los segundos, de Israel en _EB'P"’
era, en mi opinion, principal motivo ©



25135 peticiones. La razdn, y no creo nece-
«ario insistir en ello, es que nos encontra-
snte uno de los oratorios mas céle-

mos
logrados del autor.

bres Y
¢ podrian destacar dos hechos que

confieren @ Israel en Egipto un cardcter
difereﬂﬂiai respecto a otros oratorios de
Handel. Primeramente, se trata de una
obra predominantemente coral. De los 36
jmeros de que consta, 23 son corales, y
-1 dos més el coro alterna con el solista.
-1 segundo lugar, es, sin duda, el oratorio
_y quizd, de forma genérica, la obra—
4e Hindel donde éste se haya servido en
mayor medida de la adaptacion de mate-
izl tanto propio como ajeno. En palabras
' de Basil Lam, conocido editor critico de
algunas de sus obras, lIsrael en Egipto
constituye «un caso extremo de esta prac-
tican. Seria interesante, a este respecto,
ostudiar en detalle la influencia que sobre
sstas caracteristicas de la obra tuvo la
crisis, tanto fisica (enfermedad grave)
como espiritual (abandono del pudblico in-
| glés del gusto por sus Operas italianas),
que sufrio Handel en 1737, pocos meses
' antes de la composicion de este oratorio.
| Eneste sentido pueden explicarse el trata-
~ miento coral de la obra, en un intento de
' delimitar las fronteras entre épera y ora-
torio (bastante confusas anteriormente) y
|a necesidad de recurrir a la apropiacién
de temas y a la transcripcién de pasajes
" enteros de otras composiciones (principal-
mente, en la primera parte, escrita con
' posterioridad a la segunda), ante su posi-
| ble fatiga fisica y mental. Fatiga que, por
“otro lado, parece haber afectado poco a
|3 calidad del tratamiento de este mate-
rial, ya que, aunque la obra resulta, en su
conjunto, algo irregular, contiene alguno
de los mayores logros de Handel en ma-
teria coral. Concretamente, es de destacar
el coro «The people shall hear» (niume-
ro 30), tal vez el mejor de esta obra y
uno de los mejores escritos por el compo-
sitor afincado en Inglaterra. También hay
en Israel en Egipto innumerables ejemplos
de la versatil y transparente pintura sono-
ra de Handel, extraordinario pintor tonal.
En muchos momentos la obra recuerda un
gran fresco donde el dinamismo dramaéti-

co esta logrado a base de un acertado vy

~fluido uso de los colores, las luces y las
sombras.

Sabido es que Handel, después de las
Ultimas alteraciones a la partitura de este
oratorio, no dejé escrita obertura alguna.
Tradicionalmente se viene haciendo uso
d_er la de Solomon, aunque en esta graba-
clon se haya optado por hacer preceder
8 la obra de dos movimiento del Concier-
to para érgano en Fa mayor, nUmero 13
e la serie. Lo encuentro particularmente
8propiado por el valor ilustrativo que tie-
neen el «Largo» el principio expresivo de
2 anacrusa handeliana, puesto de mani-
f1E5tt=, en forma acertada y a lo largo de
E’{ﬁ:t;i Dcl:rara, por la flexible direccidén de
i in;:I' GS unas fuerzas que se acercan
o 'Cadas por el compositor (en par-
h ar, el coro, doble, de 20 nifios y 22
”tmbf‘ﬁﬂ), la interpretacién es clara, &aqil
;ri;a';sparente, lejos del a gr:andil-::cuencia
reweniastasla ldel estilo 'wctr::riancr, tan
ety Eﬂ la mterﬁpretamdn de este tipo
il dre:staia?’s sali]stas, a buen nivel ge-
e mmralmlam:“j;":ﬁne; Bmulman, exce-

, ¥ al tenor lan
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Partridge, aunque su timbre, muy adecua-
do para los estdticos recitativos, le trai-
cione en su Unica aria, de cardcter un tan-
to épico. L2 English Chamber Orchestra
parece ser, Ultimamente, elemento indis-
pensable en toda grabacién de altura de
una obra de Handel. Las razones se descu-
bren desde los primeros compases de esta
grabacion. Su intervencién es extraordina-
ria. Quiza a un nivel superior incluso del
protagonista principal, el coro, que aun-
gue enormemente expresivo y de rica so-
noridad, pese a sus cortos efectivos, aca-
ba acusando en algunos momentos —véa-
se, por ejemplo, el doble coro final— las
grandes dificultades de la obra.

Presentacién acertada tanto del sonido
como de los textos explicativos, de
M. Greenhalgh, verdadera guia para el
mejor entendimiento y disfrute del orato-
rio. La cubierta del album reproduce una
obra de J. Martin (1798-1850), pintor
inglés, hoy dia prdcticamente ignorado, de
Juien se dice que «se dedicé a la pintura
de asuntos biblicos de dimensiones desusa-
das, obteniendo éxitos ruidosos entre el
nUblico, pero no entre artistas y aficiona-
dos». Si pensamos en el escaso éxito ob-
tenido por esta «pintura sonora» de Han-
del en sus primeras audiciones, la antite-
sis puede superar la categoria de anécdota
v ser un hecho de un cierto valor ilustra-
tivo sobre la valoracién del arte.

Conclusion: Grabacion de gran interés
y que recomiendo sin ningun tipo de re-
serva.—F. P. G.

VERDI: Cuatro piezas sacras. J. Baker,
Coro y Orquesta Filarmdnica. Director,
Carlo Maria Giulini. EMI, J065-00016.
440 ptas.

Con algunos afnos de retraso nos llega
este disco. Pero sea bienvenido. Las Cua-
tro piezas sacras pertenecen al Ultimo
Verdi y constituyen un conjunto de pro-
funda calidad y armonfa, pese a haber
sido concebidas y compuestas como obras
independientes. Sin la teatralidad del Re-
quiem, pero si con su fervor y con una
mayor sobriedad, estas piezas deben fi-
gurar en todas las discotecas de los aman-
tes de Verdi, pues completan la visidén de
un compositor en la plenitud de su fe-
cunda ancianidad. Las cuatro piezas se
complementan mutuamente, y van desde
la intimidad y uncidén mistica del Ave Ma-
ria a la majestuosa brillantez del Te Deum.
En medio, el dolorido Stabat Mater y la

preciosa Laudi alla Vergine Maria sobre
un texto de Dante. Recomendacién total
de esta obra como conjunto.

Digna de ella es |la interpretacién. ;Qué
gran coro el de la Filarménica londinen-
se y que gran director Giulini! El maes-
tro italiano reune todas las condiciones
para ser un gran intérprete de Verdi. Tie-
ne el fuego y la extroversidn tipicamente
latina, pero todo ello unido a una elegan-
cia y una mirada hacia el interior de las
cosas que equilibra aquellas cualidades.
El resultado es realmente admirable. Por
desgracia, la grabacién dista mucho de lo
perfecto. La toma de sonido es pobre vy
lejana, y en los fortisimos la audicidn se
emborrona, llegando incluso en algunos
momentos a la distorsién. Lastima gran-
de, pues de haber tenido una buena re-
produccién sonora el conjunto de la gra-
bacién hubiese sido impresionante.

Conclusion: Cuatro magnificas «piezas»
en espléndida interpretaciéon. Menos que
buena grabaciéon sonora y prensado. A
pesar de todo, merece la pena.—M. C.

RECITAL

NAVIDADES FESTIVAS: In dulci jubilo,
popular; Anima nostra, Michael Haydn;
Adeste fideles, popular; Greensleves, po-
pular; Hark! The herald angels sing,
Félix Mendelssohn; Deck the hall, po-
pular Gloria, Gott in der Hoh!, popu-
lar; Es ist ein Ros’enstprungen, Michael
Praetorius; Stille Nacht, heilige Nacht,
Franz Gruber; Die Engel und die Hir-
ten, Zoltan Kodaly; lhr Kinderlein kom.
met, J. A. P. Schultz; Joy to the world,
Georg Friedrich Handel; The little rum-
men boy, Cathrine Davis; Angels we
have heard, popular; Kommet ihr Hir-
ten, popular; Pueri concinite, Joh. Rit-
ter von Herbeck. Ninos Cantores de
Viena. Orquesta de Cdmara de Viena.
Director, Hans Gillesberger. RCA, PPL1-
8020. 425 ptas.

Durante las Ultimas Navidades este dis-
co habrd sido muy bien recibido en ho-
gares donde la discoteca quiere ser «fa-
miliar». Los Nifios Cantores de Viena re-
pasan cuidadosamente su repertorio, que
va en esta ocasion desde hermosas musi-
cas andnimas y populares hasta Zoltan
Kodaly, sin olvido de piezas de seguro
exito, El pequeno tamborilero, o el mas
universal de los villancicos, Noche de paz,
que parecen nuevas gracias a la perfec-
cién y frescura de la interpretacidon aquf
propuesta.

Quiero decir brevemente que este disco
no es anecddtico y si un muy serio pro-
ducto. El repertorio seleccionado es muy
bello y permite la participaciéon de una
refinada Orquesta de Cdmara (mencidn
especial para las trompas vienesas en No-
che de paz). Los «Nihos» exhiben con ge-
nerosidad cualidades infrecuentes en vo-
ces juveniles: afinaciéon intachable, exac-
ta diferenciacion de sopranos y contraal-
tos, redondez en las voces y delicada vy
profunda educacion musical. Pero, sobre
todo, su audicidon deja poso y sugiere re-
flexiones en torno al gusto musical de
tiempos idos que apreciaban el timbre de
las voces infantiles; o sobre la musicali-
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pIROS CARTORES DE VIEDA
Ravidades

| dad histérica de Austria, mamada desde

1a cuna (el agradable comentario de
Rerndt W. Wessling recuerda cémo Franz
Schubert pertenecié a la Agrupacién); o
sobre las justas palabras de una Astrid
Varnay cuando pide a los compositores
que escriban para las diferentes edades
de la voz; o sobre el secreto de muchas
obras que afioran la genuina luminosidad
de la voz pueril.

Conclusién: He aqui, pues, un disco
para el corazon y la cabeza de los adultos
y para la curiosidad inagotable del oido
del nifio. De él puede concluirse, parafra-
seando el primer verso de la sublime can-
cion incluida en el arreglo de Michael
Praetorius, Es ist ein Ros’ entsprungen:
«Ha brotado una rosa».— A. F. M.

MUSICA DE ESPANA: «EL VIOLONCELO
ROMANTICO».

Falla: «Suite» popular espanola: «El pafo
moruno», «Nana», «Cancién del Polo»,
«Asturiana», «Jota», «Danza ritual del
fuego».

;Murenm-Tc:rroba: Fandanguillo.

1Granaa:{r:::m: Intermezzo, Andaluza.

Albéniz: Malaguena.

Cassadd: Requiebros. Danza del diablo

.~ verde.

Janos Starker, violoncelo. Ledn Pommers,
piano. Discophon (s), 4281. 300 ptas.

No acabo de entender el titulo de este
disco, pues no considero a ninguno de los
autores en él representados como inclui-
1-_‘:bles dentro del movimiento llamado Ro-
fmanticismmi Por otro lado, las piezas que
‘COmponen el programa rezuman el mds
\acusado espafiolismo.

Como digo, el resto de las obras que
‘©omponen el disco son transcripciones, ya
Sea de canciones para voz y piano («Sui-
itEh espaiiola, de Falla), o de obras or-
'qUE§tales («Danza del fuego» de El amor
brujo, de Falla), o de obras guitarristicas
(Fandanguiilo, de Moreno-Torroba), o de
F’bfﬁﬂipara piano (obras de Granados Y
AlFEH_IZ)- No soy muy amigo de las trans-
cripciones, que rara vez nos hacen olvi-
1dar las obras originales. Este disco res-
~Ponde a la regla general.

. !injﬂ.g.uanm a las obras de Cassadé aqui
-~ ldas, me hacen seguir prefiriendo al

ECESEde intérprete antes que al Cassadd

, iEI Utor,

| Respecto g resto del programa, aun
PENsando en |as obras originales, salvo las
lo demds no pasa de ser
€, mas o menos bonita,

pero que no constituye ningun pilar en la
historia de la musica.

Starker es duefio de un célido y rico
sonido, que se pone de manifiesto en esta
grabacion.

La labor de Pommers es correcta.

La grabacién resulta bastante confusa,
sobre todo en lo que respecta al piano.

Las notas al programa son muy desigua-
les y no de gran calidad. Apenas hablan
del Fandanguillo, de Moreno-Torroba. Y
casi nada dicen de Cassadd (por supues-
to, nada de sus obras). Claro que peor
suerte ha tenido el pianista Pommers...

Creo interesante consignar en el pro-
grama de los discos los nombres de pila
y fechas de nacimiento y muerte de los
autores. Pero parece que Discophon, al
Menos en este caso, no comparte mi opi-
nion.

Conclusién: Disco agradable de ofr, pero
carente del menor interés. No son graba-
ciones de este tipo las que precisa el mer-
cado espafiol, donde tan grandes y graves
lagunas existen.—P. C. C.

MUSICA PARA LAUD DEL RENACIMIEN-
TO, DE ALEMANIA, ITALIA, FRANCIA E
INGLATERRA. Walter Gerwig, laud.
BASF, 93 53101 (9336-1), tres discos.
Precios normal y oferta: 1.275 y 975
pesetas.

El catdlogo espafiol estd enriqueciéndo-
se Ultimamente con grabaciones de mu-
sica para laud del Renacimiento. A los
discos de Archiv con Ragossnig se une
ahora este dlbum triple, que nos ofrece
BASF en la interpretacién de Walter Ger-
wig. El panorama es amplio, con un dis-
co entero dedicado a Alemania, otro a
Italia y un tercero compartido por Fran-
cia e Inglaterra. Ello sirve para contras-
tar afinidades y diferencias en torno a
la misma clase de musica en cuatro pai-
ses del renacimiento europeo. Es ldstima
que Espafa se encuentre ausente. De no
ser asi, hubiésemos tenido una mayor va-
riedad y una mds rica imagen de la época
y de su musica.

Las obras contenidas en los tres discos
pueden dividirse «grosso modo» en dos
grandes grupos: musica para bailar y mu-
sica para la intimidad. De ambos grupos
encontramos preciosas muestras. Asi la
Pavana, de Craus; el Ricercare, de Galilei:
el andénimo Lo vorrei fugir, o las danzas
de Pierre Attaignat.

Sin embargo, es muy recomendable
acercarse a estas musicas a pequefas do-
sis. De hecho, el escuchar ininterrumpida-
mente las seis caras es algo, ciertamente,
un poco demasiado arriesgado. Pero en
sesiones moderadas se puede alcanzar un
verdadero placer, porque se permite una
mayor concentracién. Una de las conclu-
siones a que se llega con la audicién del
presente album es que las semejanzas son
mayores que las diferencias entre los dis-
distintos paises; es decir, el Renacimien-
to como fendmeno de cultura es mucho
mds homogéneo que el Barroco o el Ro-
manticismo. Acaso la ornamentacién de
las piezas francesas sea mds acentuada vy
las alemanas tengan un cardcter mds me-
ditativo; pero, fundamentalmente, la esen-
cia es la misma: testimonios de una so-
ciedad culta, sensible y refinada, pero
también cerrada a los demds estamentos
y enormemente celosa de sus privilegios.

En definitiva, estas piezas constituyen una
representacion de clase. Y es en este con-
texto como deben ser consideradas. Afor-
tunadamente, lo que fue privilegio y le-
gado de unos pocos puede ser hoy gusta-
do por muchos. Al menos, en teoria.

La interpretacion de Walter Gerwig es
muy cuidada, muy en el estilo, pero algo
monotona en la expresividad. Quizd aqui
estribe la mayor dificultad para el intér-
prete. Gerwig alcanza sus mejores mo-
mentos en las piezas de una cierta langui-
dez, como en las tres pequefas obras de
Elias Martel, dichas con verdadera exqui-
sitez. De cualquier modo, el nivel es alto.
La grabacién y el prensado son muy bue-
nos.

Conclusién: Para los amantes del Rena-
cimeinto y del laid. Amplio panorama,
aunque incompleto, en muy cuidada inter-
pretacion y grabacién.—M. C.

MUSICA
ELECTRONICA

EDUARDO POLONIO & HORACI VAGGIO-
NE: It, «Viaje». MUsica electrénica li-
bre. GONG, 32-866.

El sello Gong ha puesto en circulacién
la grabacién que en 1972 hicieron Eduar-
do Polonio y Horacio Vaggione para su ac-
tuacion en el Palacio de Deportes Anaita-
suna, el dia 30 de junio, en el transcurso
de los «Encuentros de Pamplona 1972»
que, organizados por Alea, dirigieron Luis
de Pablo y J. L. Alexanco, logrando reunir
a gente tan diversa como Cage, Kagel, Itu-
rralde, Diego el del Castor y no se sabe
cuantos mas.

El «show» de los compositores espafiol
y argentino fue calificado en aquel enton-
ces de «espiritualista, machacén, vacuo vy
falto de originalidad». Hoy, tras cinco
anos, el sello que dirige Gonzalo Garcia
Pelayo lo lanza como una alternativa na-
cional a «rock» aleman.

Por entonces, Polonio y Vaggione acaba-
ban de dejar Alea y su relacién con Luis
de Pablo. No se conocia nada del actual
«rock» aleman y, por tanto, la musica
del dUo se inmiscuia dentro del contexto
«culto» (como prefieren los mantenedo-
res del orden). Hoy Polonio, que ha traba-
jado en el Laboratorio Phonos, de Barcelo-
na, y que a su vez coquetea con Zeleste
y el mundo «rock» que envuelve este cen-
tro, se halla muy distante de los plantea-
mientos que ofrecié en Pamplona. Vaggio-
ne también, pues recientemente se le ha
visto en Paris con Hidalgo, Marchetti y Es-
ther Ferrer (es decir, ZAJ), dentro del
ultimo montaje de Marcel Duchamp, en el
que han participado varios artistas del re-
volucionario sello discogréfico milanés
Cramps Records.

La grabacién, pues, no ofrece ninguna
garantia de reflejar el actual trabajo de
los compositores, pero si vale como docu-
mento de lo que hicieron hace cinco afos,
lo que ya de por si justifica la edicién del
material.

El disco tiene dos temas en la cara a
y uno en la b. Polonio toca el sintetizador,
el érgano y el bajo, mientras Vaggione se
defiende con lo suyo, que es la guitarra
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eléctrica y el bajo. Como su titulo indica,
es «musica electrénica libre», grabada en
una semana, semiimprovisada, donde lo
casual es un factor importantisimo. El
subtitulo de «Viaje» es una argucia co-
mercial, aunque, sin duda, muchos enro-
llados pueden atisbar visiones del amén
psicodélico o similares en las estrias del
sldstico. Sin embargo, el término «IT» si
que es connotativo. Dicen los composito-
res: «|T es un instante de nuestra activi-
dad. Como tal, no tiene otro proposito
que la accién concreta de emitir sonidos».
El disefio del disco es de Médximo Moreno,
un excelente creador de carpetas para
discos, y el dibujo de la portada, de Jac-
queline Gerday.
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CONCLUSION: Muestra interesante de
lo que hicieron Polonio y Vaggione en los

Encuentros de Pamplona de 1972. —
J. M. L. H.

«Piu ppp...?

Beethoven y sus Sinfonias son perenne
fuente de ingresos para las Empresas fo-
nograficas. La conmemoracién del 150 ani-
versario de la muerte del compositor da,
una vez mas, lugar a nuevas e imprevisi-
bles grabaciones del ciclo sinfénico. Lo
que ocurre en este rio revuelto del beetho-
venismo en discos es que algunos de los
intérpretes son revelacién en la materia,
con sorpresa para muchos. Ese es el caso
de Rafael Kubelik, cuyo ciclo, registrado
con nueve orquestas, una por sinfonia, pa-
recia, por lo descabellado del intento, des-
tinado a ser una bazofia y ha resultado
todo lo contrario: Kubelik sale de la prue-
ba bastante méas que airoso, demostrando
que su condicién de director «genial» e
impredecible le permite ser un intérprete
consumado del sinfonismo beethoveniano.
Su Heroica, en especial, es la labor de
una vida y su «Marcha Fuinebre» en par-
ticular posee una dosis de grandeza tragi-
ca que fuerzan el recuerdo de Furtwangler
y Klemperer. Deutsche Grammophon, en
fin, sigue teniendo éxito en todas sus

empresas basadas en las Sinfonias de
«Ludwig vann».

® Menos suerte ha tenido Philips con
Haitink. La firma holandesa sigue sin te-
ner en sus archivos un «gran» ciclo Beet-
hoven. De sus cuatro integrales en discos
(Jachum, Konwitschny, Masur y el actual

-
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de Haitink), el tercero sigue siendo el
empefioc mas consecuente realizado en la
empresa. Haitink y sus musicos de la Lon-
don Philarmonic quedan por debajo de la
media marcada en su dia por las Filarmo-
nicas de Berlin y Viena o las Orquestas de
Claveland o Filarmonia en cuanto a pre-
cisién, ajuste, entonacion, unanimidad o
afinacién. Tampoco se da en Haitink el
caso, tan evidente en Kempe, de que la
discutible bondad del instrumento emplea-
do quede compensada por la solidez con-
ceptual de los planteamientos.

® De cualquier manera, las Empresas
no descansan. Ya se dio noticia en esta
columna del nuevo integral sinfonico que
Eugen Jochum graba en Londres para
EMI. Otro tanto hacen, nuevamente para
DG, Antal Dorati y sus huestes de la Royal
Philharmonic; lo publicado hasta ahora
de este ciclo hace presumir que, aunque
a escala mds modesta que en sus Otros
registros de estas obras, Deutsche ha
vuelto a dar en la diana: una interesante
Quinta, una convincente e inspirada Nove-
na y una formidable Octava indican ya
que, si bien Dorati no ha ido al Olimpo,
su «terrenal» Beethoven no es nada des-
defiable, méxime realizdndose en serie
economica.

® Y como si las orquestas inglesas se
hubiesen propuesto competir unas con
otras en lo que a Beethoven se refiere, ya
hay una que estd dispuesta a repetir ciclo
en minimo espacio de tiempo: la London
Philharmonic, ahora con Daniel Baren-

boim, en grabacién para CBS. Todavia pg

se da como seguro que la serie vaya a gra.
barse en este ano, pero VOCes «genera|.

mente bien informadas» predicen que y;

a ser asi, aunque la edicidn del dlbum que ©
daria diferida hasta que la marejada oro
beethoveniana actual cediese un poco ¢
su impulso.

® No olvidemos, por Ultimo, que e
Berlin cierto H. v. Karajan esta terminan.
do su segunda versién del ciclo con g
Filarmdnica, tercera en su cuenta particy.
lar, nuevamente para... Deutsche Gram
mophon. Realmente, la vocacion beethove.
niana de los hombres de DG es incansa
ble. ;Es que para ser artista de la Cags |
alemana es obligatorio grabar las Sinfo.'
nias de L. v. B.? A la vista de lo que est;
ocurriendo con Carlos Kleiber parece que
si. Es de suponer que a Abbado le pon.
drén a grabar en seguida, y que a Bern.
stein, que acaba de editar con los alems
nes una nueva Quinta, le habran ofrecidg
va la oportunidad de montar un nuey
integral.  Qué manial

| L

® Cierre de estas noticias, que han
estado dedicadas a Beethoven. En Dresd:
se han terminado hace muy poco las to
mas de su Leonore, que EMI editard ¢
el afio en curso. Naturalmente, esta dpen
no es sino la primitiva versién de Fidelig
que asi se lleva al disco por vez primer:
El «rble» protagonista fue incorporad
por Eda Moser y dirigi¢ a la Staatskapelk
el nielseniano Herbert Blomstedt.—JOSt
LUIS PEREZ DE ARTEAGA.
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;| (BOOMERANG» QUE DEVUELVE

CAPITAL MUSICAL
E&ALA VIEJA EUROPA

[l arte «pop» trasladd la capitalidad ar-
b stica mundial de PEII"lS a Nyeva York.
Andy warhol, Roy Lichtestein, Robert
suschenberg y tantos otros hicieron arte
4e objeto cotidiano. Les importaba muy
-co la mezcla de colores o la profundi-
dad, la escoldstica tradicional y los temas
habituales del arte. Por eso, en los afios
cincuenta revolucionaron el panorama del
arte. Mientras, al otro lado de los Esta-
‘dos Unidos, en la costa oeste, un grupo
;??educidn de sucios y extravagantes indi-
]jé.riduns. luego llamados «beatnicks», ha-
cian lo mismo con la técnica expresiva

de la literatura. En todos los USA, por el
mismo tiempo, los jovenes, hartos de
depender de Ips_buenﬂs consejos de los
mayores, y sintiendo ya que Corea no
les pertenecia y que la marginada desde
siempre «race music» o musica de los
«niggers» era lo que les apetecia, empe-
2aron a reunirse en los garajes de los
papis 0 en los patios de recreo de las
escuelas, y con un pequeno instrumental,
robado o prestado, y las mas afortuna-
das de las veces con un tocadiscos de
«pick-up» de no mas de diez watios de
potencia, comenzaron a bailar el nuevo
ritmo del «rock and roll», que deshacia
Jos timpanos de la «vieja generacién». En
|a tradicion «culta y burguesa» de siem-
pre, John Cage preparaba pianos para
cepatar» a profesores del Conservatorio
o de las «Music Schools», como alli se
llaman esos resortes académicos del si-
glo XIX. Pero Juanito Jaula no estaba
solo, y aunque sus companeros no eran,
como €l, discipulos de Arnold Schoenberg,
tenian tras si una larga formacion tradi-
cional. A la vez, Cage coqueteaba con ar-
fistas no muisicos de profesion, como Al-
lan Ginsberg, Marcel Duchamp o Jackson
Pollock. j«Amerikkka» ofrecia una alterna-
tiva a la anquilosada Europa!

FEUDO DE LA NUEVA MUSICA

~ Aqui, en el Viejo Continente, Chuck
Berry era desconocido, pero también lo
eran Muddy Waters, Jack Kerouac o el
prolifico Warhol. Si llegaba alguna cosa
de Cage, era por su relaciéon con el pio-
nero del dodecafonismo, Schoenberg. Eu-
fopa era el feudo de la «Neue Music», de
los restos del «Doktor Faustus» y de las
teorias de Adorno. Una auténtica entele-
Quia que solo presentaba aires renovado-
fes academicistas en Darmstadt, Donaues-
thingen, los estudios electrénicos de Co-
}nma. Paris, el de Fonologia de Milan y al-
gunos centros «raros y antimusicales»
Por el estilo. Europa sufria los rigores
Ul «neo-guru» Stockhausen, observaba los
facionalismos de un Boulez o los rigores
ge Berio. Los Halffter, De Pablo y otros
bichos raros similares todavia ni pensa-
Dan hacer musica «dodecafénica», que asi
@ Siguen llamando los que piensan que
;%DDEUhusgy nada de nada. Y, sin em-
g° 1uan hestnadradn compositor nacio-
! E'ntg JILG e él, de La Palma concreta-
%Emarnia an Hidalgo, ya danzaba por esa
alco i E;Dgrle». Afortunadamente, Hi-
eior mmgr Ia «guru» Stn{:khauseg era
oo 1on selo a canhun;en, y opté por
Mol : pasos del americano Cage. Co-
ff'fnﬂsica Eﬂprnv_ncar al publico, haciendo
B ics:. sin ruidos de globos, y, por su-
| + 8Igui0 desafinando pianos (al pre-

| “rock" aleman, entre Beethoven, (

7
w._; .

pararlos) para deleite de los conservado-
res de la herencia mozartiana (que ojala
lo fuesen de verdad).

SERIALISMO INTEGRADISIMO

No sélo era Hidalgo el que reaccionaba
contra el neoacademicismo postdodecafo-
nico y el serialismo integralisimo e inte-
gradisimo, que da igual. Muchos compo-
sitores lo hicieron, y cuando a Europa ya
llegaban los ecos de un degenerado can-
tante de «rock and roll» que habia sedu-
cido a una joven induciéndola a la pros-
titucion, que, para colmo, era negro, asi
como se oia que en el Reino Unido (que
jamas sera vencido por estar aislado en
las islas que le separaban de la por en-
tonces reducida Europa del Mercado Co-
mun, y que luego ingresé en el mismo y
fue vencido) unos «ye-yes» con nombre
similar al Escarabajo armaban mucho rui-
do imitando a los inferiores negros, con
el beneplacito y apoyo incondicional de
los jovenes rebeldes sin causa, pues esos
compositores cultisimos pensaron que ha-
bia que hacer algo nuevo.

Los jovenes disconformes llamaron a los
escarabajos ingleses para que actuaran
en Hamburgo, y éstos asi lo hicieron, re-
gresando mas tarde a sus islas queridas,
donde a los pocos afios la Reina les con-
cedi6 la medalla de no se sabé qué, que
obviamente rechazaron

«BOOMERANG»

La herencia de los jovenes musicos ale-
manes provenia tanto de The Beatles
como de Chuck Berry, de John Cage o de
Stockhausen, de la actitud de un Warhol
o de Ginsberg. Querian rebelarse contra
todo, pero aceptando lo que les gustaba
del pasado. Y eso hicieron en las revuel-
tas de la Universidad Libre de Berlin que
precedieron al Mayo francés del 68. Musi-
ca, cine, arte, cultura, nueva sociedad co-
munal, todos los términos se mezclaron
como buscando una nueva «Weltans-
chuuung» absolutamente diferente a la
wagneriana y a la impuesta por Hitler.

Asi surgio el llamado «Deustch Rock»,
«Kraut Rock», o simplemente «Rock Ale-
man», que, desde luego, es un movimien-
to que existe, que estd presente y que
aporta algo. Sobre todo, se presenta como
un «Boomerang» a la imperialista actitud
(musical) estadounidense. Nueva York,
San Francisco, son ahora los nuevos res-
tos del pasado. Alemania es la nueva ca-
pital del «rock». Bueno, lo era, pues lue-
go los grupos alemanes tuvieron que emi-

age y Chuck Berry

grar a los USA en busca de nuevos mer-
cados. Ya se sabe que el dolar todavia
es superior al marco.

Ammon Dudl, Ash Ra Temple, Guru
Guru Groove, Tangerine Dream, Can, Em-
bryo, Niagara, Faust, Kraan, Neu, Popol
Uhul y tantos otros grupos se atrevieron
a revolucionar el alucinado «rock» califor-
niano, las experiencias de la vanguardia
progresiva inglesa, tachando de «pachan-
gueros» a los en principio no comerciales
Pink Floyd, King Crimson, Jefferson Air-
plane o el mismisimo Frank Zappa, que,
pese a todo, habia estudiado a Varese y
Terry Riley. De todas formas, el «rock»
aleman se insertaba en la nueva revolu-
ciéon social y cultural de los contestata-
rios alemanes, que buscaron un apoyo en
Marcuse o R. Dutsche. Musicalmente no
buscaban el «trip» colectivo al estilo de
los montados por Timothy Leary en Fris-
co, sino que, sin descartar el uso de los
alucinégenos, pretendian lograr una ma-
yor percepcion musico-sensorial a traves
de la experiencia social comunal, introdu-
ciendo factores misticos, politicos, ma-
gicos..., hasta abarcar una gran variedad
de ellos.

«GERMAN CLASSIC ROCK SCENE»

La Casa ARIOLA ha editado, a instan-
cias de la United Artist americana, que
comprd los derechos a las originales ale-
manas, una coleccion de cinco albumes
dobles que, bajo el titulo de «Classic Ger-
man Rock Scene», comprende cinco face-
tas diferentes de cinco grupos pioneros
del «rock» aleméan. Los grupos son: Can,
Amon Dl Il, Niagara, Embryo y Krokodil.
Exceptuando al dltimo de ellos, todos son
maximos exponentes del auténtico «rocks»
que se hacian en Alemania por los afos
1968-1972.

Los discos son originales, auténticos,
y menos los de Can y Amon Dudl Il, que
son antoldgicos, los otros ofrecen obras
acabadas y grabadas en el principio de
la carrera de los grupos, lo que indica que
éstos todavia estaban puros y no mistifi-
cados. En el caso concreto de Niagara se
recogen los dos unicos discos que el gru-
po de los siete percusionistas lanzé al
mercado. (En el de Embryo se recoge el
tema Espagna, si; Franco, no.)

Desde luego, son basicos para el cono-
cimiento del «roc» aleman, aunque, sin
duda, hay muchos mas discos para llegar
al verdadero conocimiento del controver-
tido y ahora sofisticado «rock» aleman.

JOSE MIGUEL LOPEZ VON HARO
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rock», «jazz», «popw»... etc.

e
ON SONIDO SUR-USA

Jan llegado a nuestras manos
- estos dias una serie de discos
,e demuestran el extrafio fa*:n::--
itismo que este ti'|::::m d? musica
dscrita @ una region tienen en-
e el publico nacional. Y el he-
ho, que NOS ext:jaﬁa, es que la
egion sea tan lejana y ajena a
huestro sentir. No por ello va-
mos @ quitarle la importancia
que tiene, ya que, en buena me-
dida a la musica USA le estd la-
Lrando una escalera de oro.

. sytherland Brothers & Quiver
hacen un disco, titulado Slips-
tream, cadencioso, en cierto sen-
tido armonico, y en otro aburri-
, un poco «pop»; el otro,
wcountry» (musica del campo),
que no ayuda mas que a pasar el
rato.

Bros son también los Doobies,
que nos traen ahora su album
de éxitos labrados a lo largo de
| anteriores seis albumes. Loé-
gicamente, recoge las canciones
‘situadas en los «charts» o listas
de éxitos, las destacables de su
carrera y todo aquello que haya
podido generar fama o populari-
dad. En su primer &album, los
Doobie Brothers nos parecian un
grupo que podia llegar a ser fi-
\gura fulgurante, muy por enci-
Mma de los demads. La realidad no
1o ha hecho asi, si bien mantie-
‘Nen una posicion de privilegio en
la aceptacién popular, sus &lbu-
\nes no alcanzan mas que un dis-

. Y mds hermanos son los Fling
urrito Brothers, grupo de una

larga tradicién; hoy presentan un

f-;ﬁresm album grabado en vivo en
j! nterior de un estudio, muy

vaquero y natural. El &dlbum
dcerca a la realidad de la mu-
fgica popular americana, répida,
MUy aguda con sus guitarras de
mesa («steel guitary, «bangios »,
€icetera). Es un agradable soni-
_'Eiﬂr, que nos recuerda con agrado
igquel recital que dieron en un
par .de Capitales espafiolas (las
%Ie Slémpre, para mdas afinar), en
|_ que demostraron |a larga tra-
Sicion de buen hacer que tienen.

Como parece que por USA to-
€05 son hermanms, NO NOs vamos
@ olvidar de |os que han llegado
3 adquirir el mayor exito popu-
TN este Gltimo quinquenio, y
8 3 raiz de dos desgraciados
dCCidentes y algun que otro en-
9 pricticamente en vias
Nos referimos, na-
a los Allman Bro-
d, que bajo el titulo

|b_um doble, extraordi-
"®Copilacidn de algunos de

Me|ores momentos musica-

enc cde Educacion, Cultura v Deporte 2012

les del grupo. La musica de esta
agrupacion parte del folklore
tradicional del Sur americano,
que dando un violento giro ha-
cia la electrificacidon instrumen-
tal y adquiriendo cierto nimero
de los valores «funky» de la mu-
sica negra consigue crear un «cli-
max« sonoro fundamentalmente
armonico, alejdndose de la tra-
dicional distorsién de sonido, ti-
pico del «rock'n roll», para es-
tablecer un puente de acerca-
miento a una posible visidn de
un nuevo folklore, en cierto
modo cercano al «jazz». Destacar
la increible labor instrumental de
los hermanos Allman, que dieran
nombre al grupo, y el «guitar».
R. Betts, hoy amo y sefior de la
agrupacion.

Con el mismo matiz sonoro,
Firefall traen su redondo de pre-
sentacion en la linea melddico-
acUstica de sus antecesores Los
Birds, de los que proviene algu-
no de sus miembros. Disco cu-
rioso, que hara regresar tus pen-
samientos sobre la obra de los
ya mencionados, sin que los lle-
guen a superar, pero no esta mal.

Gratefull Dead, no muy encua-
drables en este apartado, han pu-
blicado un disco doble, en vivo,
titulado Steal your face, en cier-
ta forma decepcionante a la |[i-
nea que estaban siguiendo. Este
grupo, que se ha mostrado «pio-
nero» en el apuntalamiento de
unos valores tanto sociales como
musicales, al que la historia en
su dia rendird el homenaje que
hoy sus contemporaneos estdn
escatimando, realiza una musica
que no logramos situar en la
evolucién del grupo. Preferimos
pasar.

PUNTO Y APARTE

... es Boston en la tradicional
linea de la Casa EPIC, que se
nos esta destapando en la pro-
duccion de lo mas interesante en
cuanto a «rock’n roll» de nuevo
sonido en USA. Han grabado su
primer disco, magistalmente vio-
lento y distorsionado, si bien
esta muy medido y da poco |u-
gar a la improvisacién; en un
fuerte ritmo envuelven melodias
como More than a feeling, Smo-
king, que harédn pasar un rato
delicioso a los amantes de este
género. No hacen nada nuevo,

pero lo de siempre... lo hacen
muy bien.—R. S. G. O.

DEL MAS RANCIO ABOLENGO

... de la mUsica britdnica cabe
considerar el disco de Faces ti-
tulado Snakes & ladders (War-
ner Bros, HWBS 321-124, Hispa-
vox ) recopilacién de discos «sin-

gle» editados en los tiempos de
fuerza del «rock’'n roll» britani-
co, cuando Rod Stewart cantaba
con ellos y Ron Wood (hoy un
Rolling Stone) era su guitarra de
punteo, por mencionar a dos de
los nombres que han adquirido
fama en otra agrupaciéon. El dis-
co es muy eléctrico y duramente
percusionado, en la magistral |i-
nea que les diera fama, recogien-
do temas de la época inicial,
Faces, de la posterior, Small Fa-
ces, y de cuando Rod Stewart de-
cidid separar su nombre del de
los «Rostros». Buena musica
para buenos recuerdos.

Mas actual, y como nueva es-
trella sustitutiva de los «guitar-
star» de estos Ultimos tiempos,
ha sido lanzado Nils Lofgren con
un disco titulado Cry tough (AM,
27374-1, Ariola). Indudablemen-
te, el disco aporta una nueva fa-
ceta a los versdtiles modos de
«tocar sucio» sobre el mastil de
una eléctrica. Hace versiones de
algun tema cenocido y logra una
expresividad que, indudablemen-
te, no estd cimentada en la ar-
monia ni el ritmo. Lo entende-
mos como un disco de acerca-
miento a los nuevos lenguajes
sonoros, pero sin lograr despren-
derse del lastre «pop» en su més
puro sentido, que es como que-
rer enmarcarse en un circuito
comercial. En suma, sélo posibi-
lidades; habrad que esperar.

El colmo del artista «pop» por
excelencia es el ex «beatle» Geor-
ge Harrison, de una fecundidad
musical extraordinaria en magni-
tud, y Ultimamente corta en ese
concepto tan ambiguo como es
la calidad. De su nuevo redon-
do, titulado Thirty three & 1/3
(Dark Horse, HDHS 871-01, Hix-
pavox), no destacamos mas que
su comercialidad y el progresivo
hundimiento de una figura que,
|6gicamente, acabard haciendo
peliculas.

La circunstancia que surge con
motivo de la aparicién de este
disco demuestra el encumbra-
miento que logran los artistas a
base de circunstancias pasadas y
que lo sigue manteniendo por su
nombre a las cotas de populari-
dad y aceptacion que ya, en fun-
cién de su trabajo, pienso no se
merecen, ocupando el lugar que
otros artistas, faltos de ese nom-
bre inicial, no pueden adquirir.
i Es el «show-bussines»!

GO: ;UN EXPERIMENTO
DE VANGUARDIA?

Pues resulta que Stomu Ya-
mashta, el célebre percusionista
clasico - contemporéneo - «jazz-
rock» (etcétera, etc., etc.), se lid
la manta a la cabeza y se reunid

con una serie de los mejores mu-
sicos que pueden encontrarse,
cada uno en su especialidad, bien
que con notorias diferencias de
estilo: Stevie Winwood, Mike
Schrieve, Klaus Schulze, Al Di-
meola... Y se pusieron a grabar
una serie de temas del propio
Yamashta en la mejor tradicidon
de la vanguardia europea (Tan-
gerine Dream, Pink Floyd, Géne-
sis...). El disco tiene una gran
belleza, aunque no aporte nada
nuevo a esta corriente. Sélo una
obra muy bien hecha, y sobre
todo sin que cada uno de los
musicos piercda su personalidaa
en absoluto.

Hay partes de Schulze acompafa-
do, sclos exuberantes de Dimeo-
la, conceptos percusivos cldsicos
y cosas que suenan a Traffic. In-
creible, ;no? Pero lo mejor es
que todo estd unido congruente-
mente, aunque, repito, no se
puede hablar de este disco como
experimental en el sentido es-
tricto del término.—S. H. V.

¢ «JAZZ-ROCK»,
O «ROCK-JAZZ», O...?

Hay musicos de «rock» que se
acercan al «jazz», y viceversa,
hasta llegar a un momento en el
que se funden, aunque los resul-
tados sean diferentes. Entre los
primeros estd Jeff Beck. Con el
Wired sigue su evolucidn, total-
metne definida ya en el Blow by
Blow. Usando unas formas nada
nuevas, la fuerza de Beck y la
instrumentacién de los ex Maha-
vishnu lan Hammer y Michael
Walden consiguen unos resulta-
dos muy apetecibles. Jeff Beck es
un gran guitarrista, totalmente
exento de ese «cuento» que tie-
nen otros, y con una garra enor-
me. Por el contrario, el Live on
Tour in Europe de la banda de
Billy Cobhan y George Duke es
un disco que sélo refleja el apro-
vechamiento de una enorme téc-
nica con fines comerciales. Ya es
antiguo el descubrimiento del
campo «rock» por musicos pro-
cedentes de otros campos, que
ven mas pesetas o ddlares en
aquel que en éstos. Y esa es la
impresion que me ha causado es-
te disco. Impecable de técnica e
instrumentacién, pero con poca
vida y utilizando la siempre co-
mercial categoria de divos de su
instrumento.—S. H. V.

¢ «DECADENTE»
O EN DECADENCIA?

Un sector de la critica ha ca-
lificado de «decadente» el «rocky»
de gente como Lou Reed o Pat-
ti Smith. Y han dado sus razo-
nes. Pero escuchando el Radio
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cihiopia NO € ve esa decaden-
cia por ningun sitio (a no ser la
|, ynos valores muy concretos
E na sociedad muy determi-
). El grupo que toca con
patti (qUe no EE lo mismo que
| que «acompana» a Patti) da
2| disco una dimension de fuer-
13 QUe completa a la voz, llena
je matices Y sugerencias. Con
nal de cara B en el tema
Abissinia, cque me recuerdq‘a a
ne End, de los desaparecidos
Doors. Radio Ethiupia no des-
merece en absolut:::\ (para mi lo
supera) del anterior LP de la
smith, Horses. En cambio, si se
'puede hablar de decaimiento,
de pérdida de fuerza de un es-
ilo en el Dock and Roll Heart,
de Lou Reed, primero con su
hvevo sello discografico. Mien-
tras el disco de Patti refleja una
esorme sinceridad, una forma
e enfrentarse con la vida, Lou
|0 hace lleno de cinismo; cinis-
mo que se puede ver en las le-
tras, contradictorias a veces, y
en la musica, especialmente en
o Sheltered life, que igual pue-
de ser una satira de cierta «in-
telectualidad»  «underground»
que una autocritica a tiempo de
«blues» anos 40. Aunque con
menos fuerza que Coney lIsland,
el disco tiene ese cierto encan-
to d¢ Lou Reed; le encuentro
con demasiado trabajo de pro-
duccion, lo que, para mi, no
beneficia a este tipo de musica.
El disco de la Patti es la mejor

muestra cde ello. Fuerza, fuerza,
fuerza...—S. H. V.

Un fl

0ID0 POR AHI

En el numero anterior de
RITMO, en la seccién de «No-
ticias», se comentd la presenta-
cion de este disco por Rosa
Leon y Canarios. Poco mds ten-
go que anadir, sino que las
mezclas estdan muy cuidadas y
que es una buena muestra de
°s3 «via intermedia» que ha de
hacerse su pUblico. Un publico
que no solo preste atencidn a
los textos, pero que tampoco
«pase de ellos». Espero, y de-
5€0, que esta via se desarrolle y
‘que quienes lo hagan tengan
“mas suerte, por ejemplo, que
Hi!aric:- Camacho, uno de los que
Primero lo hicieron. Destaco, so-
bre todo, el disco, el Ay Carme-

2, que, de verdad, me gusta
mucho.—S, H. V.

DISCO «ROCK»

Phil Ochs es un cantautor nor-
®mericano  practicamente des-
iconocido en Espania, pese a que
SV reciente muerte le ha encum-
brado a los s altos puestos
el “Hit-parade» mundial, como
a“tEIS les sucediera a Hendrix,
%lin, Jim Croce y tantos otros
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idolos «post mortump». Phil se
ha destacado por ser uno de los
lideres indiscutibles del movi-
miento ciudadano «yanki». Sus
canciones, siempre criticas, tra-
tan temas tan diversos como la
guerra del Vietnam, White boots
marching in a yellow land; los
lideres obreros sindicales, Joe
Hill, o las experiencias del acti-
vismo politico, When in Rome.
Estos temas y otros cinco mas
se pueden encontrar en el al-
bum Tape from California, lan-
zado por Ariola.

Dentro del «rock» duro hay
dos cosas interesantes: el Made
in Europa, grabado en directo
por la Ultima formacién de Deep
Purple, con temas también de
su ultimisima época, y el Recy-
cled, de Nektar, que a la forma-
cidon tipica de grupo «rock» afia-
den un gran coro sinfénico para
dar variedad a la historia que
se marcan sobre un tema que
todavia no he logrado saber
para qué sirve, aparte de para
marcarse un «rollo» supino.

Zapaton es un grupo que en
su primer LP heredan la tradi-
cion de Los Pekenikes, pero en
version 1977, con sintetizador
incluido y que en la otra cara
se dedican a «versionear» viejos
cldsicos del «rock and roll». Su
lider, ex Pekenike y matrimo-
niado con la popular cantante
«pop» Karina, es Toni Luz, y le
da muy bien a la «guita».

En el «rock» sureno aparece
un nuevo grupo, Orleans, que
no lo hace nada mal, y asi lo
demuestra en su reciente Wa-
king and dreaming, donde sus
letras son jincreibles! Vean:
«Suvelo ser un chico tranquilo,/
sensible y digno; / ahora, sin
embargo, todo ha cambiado: /
soy un degenerado, / pero sé que
estd justificado. / Es la fiebre
de la primavera.» ;Todavia que-
da gente asi por el mundo? ;Y,
precisamente, en el «rock»?

Linda Ronstadt es mas esta-
ble, y en su album de grandes
éxitos lo demuestra con cancio-
nes suaves, apacibles y muy
agradables.

Y dos negros, para acabar:
Tower of Power, en un excelen-
te disco, de titulo No hay nada
que nos detenga ahora, donde en
plan «Rythm and Blues» exce-
lente se marcan unos temas ma-
gistrales llenos de ritmo y de
garra. jRecomendadisimo para
el que le guste la buena musica
negra! El otro negro es el Spi-
rit, de Earth, Wind and Fire, que
no estda mal, pero que para mi
desgracia tiene violines y cosas
de esas, lo que le hace perder
la fuerza del buen «R & B» al
estilo de Tower of Power, que
junto con P. Ochs y D. Purple
han hecho los mejores discos de
los aqui comentados.—JOSE MI-
GUEL LOPEZ DE HARO.

DOCTOR FEELGOOD,
EL «ROCK» NO HA MUERTO

El grupo del Doctor Feelgood
(Sientetebien) demostrd en su
actuacién en el Pabelldn de De-
portes del Real Madrid que el
«rock» no sélo no habia muerto,
sino que es una de las fuerzas
socio-musicales mas importantes
cdel mundo actual.

El cuarteto inglés llend de rit-
mo y de watios el recinto, en
el que unas seis mil personas,
calentadas previamente por el
grupo madrilefio Nu (que algu-
nos llamaron Nu Sabbath, por
su parecido con el conjunto del
Sébado Negro inglés), tuvieron
que ponerse en pie, subidos en
unas fragiles sillas de madera,
porque no fueron capaces de re-
cibir sentados y quietos los rit-
micos mensajes de la trepidante
banda de «rockn».

El Doctor Feelgood interpre-
td temas de sus dos discos apa-
recidos en el mercado hasta la
fecha ,asi como otros nuevos vy
algunos més contenidos en su
alboum grabado en directo. El
Pabellén parecia mas una orgia
colectiva donde los cuerpos li-
beraban |a energia acumulada
por las tensiones de la moderna
vida cotidiana, que un concier-
to tradicional de musica.

A la puerta hubo registros en
bolsos y prendas de vestir, en
busca no se sabe muy bien si
de armas ocultas, magnetdéfonos
ilegales o mercancias sospecho-
sas. El caso es que la fiesta del
viernes transcurrio dentro de un
gran orden, pese a la liberacidn
energética que promovid la ban-
da inglesa y que, salvo algunas
sillas, todo continud tal y como
habia sido siempre.

JOAQUIN CARBONELL

Joaquin Carbonell forma, jun-
to con José Antonio Labordeta
y el grupo La Bullonera, la tria-
da mas importante y represen-
tativa de la cancién aragonesa
actual. Acostumbrado a actuar
por todos los pueblos que sal-
pican la regién bafada por el
Ebro, se presentd en Madrid el
jueves, 24. «Me vais a perdonar
—comenzd diciendo en el Alca-
|d-Palace— pero es la primera
vez que actUo en un pueblo tan
grande como éste, y no sé si lo
haré bien.»

Pero no solamente lo hizo
bien, sino que logré comunicar
y expresar los problemas de una
«tierra que no tiene nada por-
que se han llevado los de Ma-
drid todo lo que tenia». Bande-
ras regionales, botas de vino vy
«slogans» presidieron el recital,
que tuvo un momento cumbre

cuando Carbonell cantd una nue-
va cancién titulada Los Mons-
trencos, que trata sobre «unos
personajes que asesinan en nom-
bre de Dios». La ovacidon que le-
vantd este tema se prolongd du-
rante varios minutos. «En rea-
lidad, la cancién no habia ter-
minado —comenta Joaquin—
cuando el publico comenzd a
aplaudir; yo seguia tocando la
guitarra, dando a entender que
todavia seguia, pero la gente no
paraba de aplaudir y llegé un
momento en que no sabia que
hacer, hasta que, por fin, pude
concluirla.»

Joaquin Carbonell estuvo
acompanado por José Ignacio
Ferndandez, un oscense que le da
a la guitarra de forma extraor-
dinaria. Muchas personas habian
manifestado el temor de que el
acompafamiento que la Ronda-
lla de la Costa ofrecia al can-
tante en su primer y Unico disco
hasta la fecha se echase dema-
siado en falta, pero J. Ignacio
Ferndndez no sélo cumplié con
su cometido, sino que en algu-
nos momentos perfecciond los
va bellos arreglos que la Ronda-
lla interpretaba en el disco.

«Tenia que haber grabado al-
gunas canciones de mi proximo
disco, pero la censura me ha
prohibido todas las canciones
que pensaba grabar. Lo que me
parece mal es que si en nuestro
nuevo Estado en vias de demo-

~cracia se afirma que la censura

ha desaparecido, que nos pro-
hiban canciones todavia. Hoy he
presentado siete canciones nue-
vas; pues bien, cinco de ellas las
puedo cantar, pero no las pue-
do grabar en disco. Esto me pa-
rece muy arbitrario, y ademas
es una contradiccién con las de-
claraciones oficiales de democra-
tizacidn que se leen en la pren-
sa.»

«En un plan estrictamente mu-
sical —prosigue Carbonell—, te
diré que en este segundo disco
seguiré contando con la ayuda
de la Rondalla, y que, ademas,
Toti Soler, participarda en mas
canciones que en el primero.
Ademas, también participard el
violonchelista Eduardo Gatinoni,
que es el mejor instrumentista

que hay ahora mismo en el
“chelo”.»

Las canciones de Carbonell
tratan de personajes, situacio-
nes o relatos de temas actuales,
pero lratdndolos de forma sen-
cilla y directa y tifiendo las le-
tras de un fino humor satirico,
que hace un natural impacto en
el auditorio. Musicalmente, sus
canciones son sencillas, pero lle-
nas de gracia; hay quien dice
que junto con Luis Llach es el
cantautor mas musical de todos
los existentes en las diversas na-
cionalidades del Estado espafol.

José Miguel LOPEZ DE HARO
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El programa «standard», aquel que con
mas frecuencia suele interpretarse en
nuestros conciertos (y no sélo en ellos),
es el compuesto por una obertura u obra
«telonera» (muchas veces, un estreno), un
«concerto» para un instrumento solista y
conjunto orquestal y, ya en la segunda
parte, una sinfonia u otra composicion de
envergadura, que se constituye en el pla-
to fuerte de la reunion. Esta configuracion
no es especialmente criticable cuando se
disponen con cierto rigor las obras inte-
grantes (en cuanto a épocas, estilos o no-
vedad) y se agiliza, por otro lado, de ma-
nera conveniente el resto de la progra-
macién, premisas que no suelen cumplir-
se. Ademas, lo normal es que en este tipo
de programas la atencion de orquesta, di-
rector y publico (a no ser que el solista
sea el caracteristico «monstruo») se cen-
tre casi exclusivamente en aquella obra
puntera que ha de cerrar el acto. Conse-
cuentemente, el resto de lo programado
suele quedar relegado a un segundo pla-
no, lo que resulta mas légico teniendo en
cuenta el escaso numero de horas de en-
sayo. Esto, naturalmente, es dramatico
cuando se ha de trabajar en una obra que
se ve por primera vez o que ofrece una
especial dificultad. Puede decirse que, en
general, y respecto a los conciertos ma-
drilefios, independientemente de la cali-
dad del solista, raras veces el acompana-
miento alcanza los niveles deseables y en
menos ocasiones se produce la necesaria
integracion de lenguajes y estilos.

ACOMPANAMIENTO E INTEGRACION

Habitualmente, lo que escuchamos en
la interpretacién de una obra concertante
para un solista y orquesta es una duali-
dad: la compuesta por la voz simple de
aquél y la mdaltiple de ésta. Aun en las
composiciones mas antiguas de este tipo,
como las creadas a todo lo largo del si-
glo XVIIl, desde el «concerto grosso» 0O
el «concerto solistico» italianos a la per-
feccion formal de Mozart, no se dispone
(inicamente que el conjunto o «ripieno» se
limite a apoyar, a acompanar meramente
al instrumentista o instrumentistas («con-
certino»), sino que se exige que participe
con él en el discurso sonoro, prestandole,
si, apoyo, pero también, y sobre todo, es-
tableciendo una corriente musical integra-
dora. Por supuesto, existen composiciones
que no requieren otro matiz que el del
lucimiento del instrumento protagonista,
cuya linea melddica aparece simplemente
subrayada por el conjunto a través de una
armonia sencilla. En tal caso puede lograr-
se una aceptable interpretacion si, ameén
de una buena prestacion del solista, se
consigue entre él y el «tutti» un ajuste
métrico y ritmico y una inteligente regu-
lacion de intensidades. Pero cuando se
pide algo mas a la orquesta, las dificulta-
des pueden llegar a ser insalvables.

Es facil hallar en nuestros conciertos
claras muestras ilustrativas de lo mas
arriba dicho. Por lo general, cuando entre
solista y orquesta ha habido entendimien-
to y, en apariencia al menos, no se han
producido desajustes, y cuando el direc-
tor ha conseguido colaborar con aquél en
el orden dinamico, no «tapéandole», se ha-
bla de un «buen acompanamiento». Con
mayor razén habra de juzgarse asi cuando
llega a producirse el equiparamiento an-
tes mencionado gracias a que los ele-
mentos sonoros intervinientes dejan de
ser dos cosas distintas jerarquicamente
e incluso alcanzan a convertirse en una
sola. La rutina hace que por lo regular,
desgraciadamente, s6lo contemplemos una
interpretacion, mejor o peor: la del solis-
ta, porque, en efecto, orquesta y conduc-
tor acompafian y sostienen, nc interpre-
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tan. Y es lastima que obras tan ricas

profundas como puedan serlo los congje
tos para piano o violin de Mozart, Beathr'
ven o Brahms hayan de ser captadas |jnn"
camente en un 50 por 100 de su valoy :
muchas veces ni eso, en cuanto el instim,

mentista principal no pase de la med,}

cridad o tenga una mala actuacién.

Asi, nos hemos de contentar habity,
mente —vy, €n ocasiones, déﬂdﬂ[‘lns ﬂm-;
un canto en los dientes— con los rutip,
rios acompafnamientos al uso, unas Veees
mejores y otras peores. Acompafnamient
ofrecidos tanto por los titulares de nyes
tras orquestas como por la mayoria ¢
las medianias que nos visitan. Trabajy
correctos son los que generalmente pg

brinda la segura batuta de Friihbeck ¢!
Burgos. Recuerdo entre los mejores gl e

apoyo a David Oistrakh en Brahms,

donde quedaron de relieve su proverbj
firmeza ritmica y su capacidad para «g.
guir» al solista. Resaltable es también g
reciente y atenta prestacion a Alicia
Larrocha en el 27 de Mozart, en donde s
alcanz6, aun dentro de una falta de lig
reza en el fraseo y de transparencia en ¢
sonido, una altura estilistica muy plaus
ble. Claridad y seguridad muestra asim
mo Garcia Asensio, cotitular de la 0
questa de la RTV, si bien ha de recon

cerse que su personalidad en el podio ¢
menos brillante, menos «epatante» que |
del burgalés. Como entonado acompais
miento ha de citarse esta misma tempon
da el brindado a Szeryng en Beethoven,)
con alguna mejor voluntad a Weissenber
en Brahms. Sin embargo, ni uno ni ot
son capaces de superar esa barrera qu
separa el acompanamiento de la interpre
tacion, al no poseer el secreto del juep
de planos y de la sutileza en la gradacid
dinamica, carecer de una mas acusada fle
xibilidad métrica y de una mayor facilids
para el «rubato», por lo que resultan o
munmente rigidos, independientemente
su corta intensidad expresiva y de su fi
ta de refinamiento en el tratamiento de
sonido. Este ultimo defecto fue para n
uno de los mas claros que tuvo el acom
pafiamiento del titular de la Nacional &
Rostropovitch en el Concierto de violor

Rostropovitch: la maxima sobriedad a través del sonido mas hermoso.




ollo, de Dvorak. Obra intensa, de un ca-
Ko Y amplio lirismo postromantico, in-
'Ej-bmmente servida por el solista y que
Ledf’ corta en la orquesta, ajustada en
EnaraL pero tosca y poco flexible, a ex-
Cepcion de determinados momentos del
' pdagio». Su colorista orquestacion fue
aramente resaltada por la batuta normal-
ente crispada del director, innecesaria-
ente violenta, exagerada y superficial-
| dramatica, alejada del jugoso y nos-
; lirismo de que estd nimbada la
omposicion, cuyo aire bohemio se esfu-
“ ¢ asi definitivamente. El buen pulso de
cacia Asensio como acompanante de
weissenberg fue por completo insuficien-
te para superar el nivel de lectura y alcan-
_ar el interpretativo del pianista. Aunque
¢l Brahms de éste, con ser de categoria
icuestionable, a mi no me entusiasme
ot completo, no hay duda de que al me-
nos es personal y recreado, muy sutilmen-
i trabajado, cosa que era de esperar en
\n intérprete tan calificado. En ningtn
omento, excepto los instantes de la in-
rerencion de Correa en esa milagrosa
pagina que €s el «Andante», se aprecio
una aproximacion interpretativa del con-
iunto orquestal al pianista, cosa eviden-
temente dificil cuando se parte de un so-
nido sin depurar, nada brahmsiano, de una
planificacion en exceso esquematica y de
una dureza de aristas tan acusada.

- ;Cambiarian las cosas si desapareciera
|4 rutina y se prestara atencion suficiente
2 la parte orquestal de las obras concer-
tantes? Supongo que si, aun cuando seria
improbable que por ello se superaran los
limites artisticos que marcan la frontera
del estricto, aunque correcto, acompaia-
‘miento con la interpretacién auténtica que
conduce a la integracion (en lo que, por
supuesto, juega vital papel la clase del
'solista). Como ejemplo de ella yo citaria
de memoria el irrepetible concierto del
propio Weissenberg y la Nacional, fundi-
dos en un sélo cuerpo y una sola alma
con Celibidache en interpretacion, preci-
samente, del Namero 2 de Brahms. Cabe
‘mencionar con posterioridad el Concierto
de violin, de Sibelius, con Ida Handel-RTV-
Celibidache; el Numero 1 de Liszt, con
Horacio Gutiérrez al piano y Zubin Mehta
@l frente del conjunto de Educacién

Ciencia; el Concierto en Sol, de Ravel, de
‘Miinch y la Henriot-Schweitzer con la mis-
Iha agrupacion, o la colaboracién de Buch-
Binder-Nacional-Kletzki en Chopin, entre

que quizd merecerian también la
Cita.

IANISTAS FAMOSOS

Lo son dos tan distintos como los antes
Gitados Alicia de Larrocha y Alexis Weis-
Senberg. La primera nos ofrecié, como
Queda recogido, un 27 de Mozart en el
‘Que la colaboracion orquestal, sin alcan-

!

ar el nivel de depuracion deseable, fue,
il menos, atenta y discreta. La artista ca-
glana se mostré, como siempre, segura
¢ mecanismo, agil en el pedal y justa en
* BXpresion, ofreciendo una excelente y
@5ta cierto punto sorprendente reproduc-
Ion del lirico e intimo canto del «Larghet-
. El fraseo, correctisimo, es, sin em-
ngﬂ. un punto seco y alicorto, algo falto
iEramEln. A Causar esta impresion con-
E d‘fE €l sonido, incisivo y atractivo, pero
€ excepcional belleza.

it?[ E‘;'?ﬂﬂrg. que obtuvo, tanto en su re-
R aic arzuela para Ibermusm:a,*cun]n
i ens, E;lta‘_mﬂn con la RTV, un éxito in-
rma'en al ahora mismo en espléndida
oica hﬁﬂ@gttud de medios. Nunca su
Fiiai Sldo tan poderosa ni tan |u-
Inteligencia. En pocas ocasiones

10S sers : 5
fra dado escuchar una diseccién tal

O e Educacion, Cultura v Deporte 2012

Weissemberg: inteligencia y manos de hierro.

de la Fantasia en Do mayor o de los Es-
tudios sinfonicos, de Schumann. O volver
a oir con claridad similar la estructura pia-
nistica brahmsiana, reproducida con la ma-
xima pureza en el «Andante» del Concier-
to namero 2, cuya traduccion fue, en con-
junto, y partiendo de los personales pos-
tulados del pianista, modélica, y sin que
la prestacion orquestal pudiera alcanzar,
como queda dicho, parejo nivel. Con todo,
debo consignar, siguiendo mi particular
impresion que en Schumann me dejé re-
lativamente frio. Su visidén, ejemplar en
el analisis, transparente en los planos,
muy arquitectonica, indudablemente inten-
sa y concentrada, no da, sin embargo, el
adecuado relieve a los valores poéticos
que configuran el especifico universe
schumaniano, bastante alejado del carte-
sianismo y mas proximo a veces al caos,
a la impresion arrebatada, milagrosamente
unida a la mayor de las efusiones liricas.
Asi, cuando su tensa reproduccion del se-
gundo movimiento de la Fantasia, ejecuta-
do con impulso y energia, marcé uno de
los puntos mas altos del recital, la inter-
pretacion global de la obra fue un tanto
irregular: falté, por ejemplo, encanto ex-
presivo, intimismo, profundidad poética en
el soliloquio del ultimo movimiento, cua-
lidades que tampoco poseyeron las Esce-
nas infantiles. La peculiar y extraordinaria
técnica de Weissenberg, su violento ata-
que a la tecla, que parece buscar la uti-
lizacion del piano en su faceta mas pro-
xima a la de instrumento de percusion,
dotan a su interpretaciones de una dure-
za y agresividad sonora que pueden no
casar con la estética a la que se acogen
determinadas composiciones, entre las
que yo situaria las de Schumann y las
de muchos otros romanticos. Independien-
temente de ello, y esto es algo que le
critico también en su acercamiento a
otras épocas, la tendencia a acelerar en
exceso ciertos pasajes hace que, en oca-

soines, el fraseo resulte poco inteligible
y falto de la debida respiracion, promo-
viendo que el final de unas notas se con-
fundan con el comienzo de la siguientes,
y, con ello, la pérdida de continuidad,
fluidez y logica del discurso. Nos encon-
tramos, pues, sin duda, con un pianista
provisto de una preclara inteligencia, un
cerebro privilegiado que gobierna unas
manos de hierro. Manos constituidas por
diez dedos que semejan diez incansables
martillos, dotados de vida propia e inde-

pendiente. A veces demasiado indepen-
diente, al poderse desear en determina-
dos momentos un mayor «legato» y una
mas decidida vocacion «cantabile».

LAS «<BODAS» Y «<ERWARTUNG»

Dos de las mas significativas obras de
este siglo en los atriles de la Nacional,
la primera, y de la RTV, la segunda. El
ancestral y colorista mundo «folklorico»
ruso que anida en la de Stravinsky fue tra-
ducido por uno de los directores mas tra-
dicionalmente queridos del publico de
Madrid: Mario Rossi, hoy ya anciano y en
declive de facultades, pero todavia con
vigor (recordemos su transparente y ejem-
plar Cuarta de Beethoven del ano pasa-
do) para, partiendo de su gesto elegante
y persuasivo y su nerviosidad ritmica,
darnos unas bienhumoradas versiones de
dos naderias de Tommasini y Bottesini, en
gésta acompanando muy bien a dos magni-
ficos instrumentistas: Salvatore Accardo,
violin, y Franco Petracchi, contrabajo. Des-
pués de este «aperitivo» escuchamos una
bella interpretacion de la obra rusa, bien
planificada y dicha, con destacable actua-
cion, por matiz y afinacion (muy superio-
res a las de otras ocasiones), del Coro
Nacional. Sin embargo, el conjunto quedo
algo palido, falto de vibracion, de agresi-
vidad, con lo que la violencia y sensua-
lidad que subyacen en la composicion no
fueron plenamente detectadas. Se preciso,
evidentemente, una mayor rotundidad en
los solistas y un mayor mordiente en los
cuatro pianos.

La obra de Schonberg, que componia,
con la Sinfonia namero 36 y el Concierto
niamero 9, para piano, de Mozart, uno de
los programas maéas bellos de la tempora-
da, fue interpretada por el director vienés
Peter Keuschnig (que ya actuara en Ma-
drid hace algunos anos al frente del con-
junto contemporaneo «Kontrapunkte) y la
soprano suiza Colette Lorand. El resulta-
do fue sdélo discreto, pese a la buena lec-
tura de la Orquesta y al indudable talen-
to dramatico de la cantante. Pero el vir-
tuosismo que precisa la péagina, los cam-
bios de clima, la atmésfera obsesiva y an-
gustiosa, fuertemente expresionista, que
la invaden fueron solamente esbozados.
La soprano, por otra parte, quedd casi
siempre apurada en los momentos de ma-
yor dificultad vocal; su instrumento, opa-
co y algo nasal, gutural arriba y fatigoso
de emision, carecido de la flexibilidad ade-
cuada. Las dos obras del salzburgués fue-
ron, simplemente, leidas, y mal. A desta-
car, no obstante, la buena linea del pia-
nista, Guillermo Gonzalez, que apunté
gusto y musicalidad, si bien dejo patentes
algunas dificultades técnicas, poca varie-
dad en el fraseo y falta de redondez en
el sonido.

EL UNICO BRUCKNER

Junto con la juvenil Obertura en Sol
menor, que ofrecido Ahronovitch con la
RTV, la unica obra del compositor austria-
co programada (de lo que nos enteramos
un mes antes del concierto) en esta tem-
porada, ha sido la Sinfonia numero 6, en
La mayor. Auténtica novedad en Madrid,
estreno absoluto para la Orquesta. Se tra-
ta de una de las sinfonias menos cono-
cidas del autor, considerada por muchos
como su «Pastoral», aunque no dejen de
integrarse en ella, en sorprendente com:-
binaciéon, lo solemne y lo humoristico.
Equilibrada, pese a la corta elaboracion
de su «Finale», nos acerca al mundo de
Tristan en el «Adagio». No encierra es-
peciales dificultades técnicas; pero el he-
cho de que la Nacional la interpretara
por vez primera, unido a las caracteristi-
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cas directoriales del invitado, Ferdinand
Leitner, que suele dirigir formaciones he-
chas a este repertorio, y que en ensayos
no es particularmente persuasivo, provoco
una ostensible inseguridad en la repro-
duccién, sobre todo en la cuerda, en la
que hubo no sélo borrosidades, sino tam-
bién graves desajustes e inexactitudes de
tono (primero y tercer movimientos espe-
cialmente). Leitner, tipico maestro ger-
mano, de largo historial, sélida técnica y
escasa inspiracién, posee un gesto am-
plio (marcando muy fuerte la primera par-
te. casi siempre a lo largo del plano ver-
tical), algo desconcertante, poco estético

no demasiado flexible para establecer
con claridad la polirritmia tan caracte-
ristica de algunos pasajes de la Sinfonia.
No obstante, su aproximacion a Bruckner
es valida, consiguiendo magnificas progre-
siones dinamicas y muy loables efectos
en la planificacion de los vientos, asi
como un concentrado lirismo en el «Ada-
gio». En conjunto, fue mucho mejor, de
todas formas, la version que el mismo
director y Orquesta nos ofrecieron en
temporada anterior de la Cuarta del pro-
pio compositor. Cosa logica si se piensa
en que esta ultima sinfonia ha sido ya
tocada varias veces por nuestra agrupa-
cién. Para colaborar con Leitner estaba
desde hace tiempo anunciado el pianista
ruso Sviatoslav Richter, que, finalmente
(jlastima!), no vino y fue sustituido por
Gonzalo Comellas, intérprete mas bien
desvaido del Concierto para violin en Mi
mayor, de Bach.

LA MISA DE BACH O LAS
BENEVOLENCIAS PELIGROSAS

Uno, al escribir estas cronicas, quiere
ser lo méas objetivo posible, aunque sabe
que siempre late en el fondo de todo co-
mentario u opinién un criterio inevitable-
mente subjetivo. Por ello no da demasia-
da importancia a las diferencias de pare-
cer que respecto a cualquier cuestion mu-
sical pueden producirse. Sin embargo, €s
preocupante el tema cuando después de
haber escuchado un concierto que uno
considera, en términos generales, muy
deficiente, se encuentra con que la criti-
ca periddica habla elogiosamente de aque-
lla manifestacion. Entonces se piensa en
la sordera, propia o ajena, o en la falta
de rigor, y también en que de nuevo se
demuestra que no existe LA VERDAD,
sino las verdades. Todo esto viene a cuen-
to en relacion con la interpretacion que
no hace mucho ha realizado Alberto Blan-
cafort, con Coros y Orquesta de la RTV,
de la Misa en Si menor, de Bach, obra
que ya ofreciera el pasado ano. La critica,
en general, ha sido extremadamente be-
névola, y en un caso concreto se ha lle-
gado a afirmar que se consiguio una «ver-
sion esplendorosa» (j). A mi, sinceramen-
te, me parecié lo peor que le he oido al
director catalan y, consiguientemente, uno
de los conciertos de mas baja calidad glo-
bal escuchado a los conjuntos de Infor-
maciéon y Turismo. Es cierto que ellos,
desgraciadamente, no estan en el secre-
to de la interpretacion del repertorio ba-
rroco; falta tradicion y escuela (y sobre
esto sera interesante hablar en otra oca-
sion). Es cierto asimismo que la Misa
supone un empefo de muy dificil supe-
racion. Pero no es menos cierto que con
el planteamiento de Blancafort habria sido
muy raro que pudieran salvarse, o al me-
nos paliarse, estas iniciales deficiencias.
El titular del Coro de la RTV es, no me
cabe duda, un buen musico, un buen pre-
parador de aquel conjunto; pero no un
maestro de técnica y criterio suficiente-
mente firmes para superar en principio
una aparente frialdad y relativa capacidad

60 =REAAC—

y Cheparte 20

Celibidache: intérprete antes que acompanante.

de comunicacién con las formaciones que
pueda tener a su mando. Son muchos vy
complejos los elementos que concurren
en este amplio y pluriforme muestrario y
resumen del genio de Bach. La afinacion,
el ajuste, la claridad de las voces, la flui-
dez expositiva, el rigor estilistico se con-
siguieron en esta ocasion raramente. La
despreocupacion que la batuta demostro
por la Orquesta en beneficio del Coro fue
manifiesta, quedando bastantes veces se-
pultada aquélla. ;Cémo puede plantearse
el acometer esta obra partiendo de una
injustificada desproporcion cuantitativa,
con el coro al completo y la orquesta muy
reducida? La participacion de aquél es
muy importante, pero no tanto que haya
de romperse el equilibrio fundamental en
toda interpretacion musical, y mas si ésta
es de una partitura del cantor de Santo
Tomas. El intento de conseguir una bri-
lante prestacion del coro llevé a un in-
necesario virtuosismo, forzado las mas de
as veces, que llegé a extremos casi risi-
hles en la exageracion de los «staccatti».
El efecto causado, por ejemplo, en «Cum
sancto spiritu» o en «Et expecto» estuvo
méas cerca del cacareo que de otra cosa.
Por otro lado, la prestacion de los solis-
tas instrumentales, contagiados quiza de
la falta de firmeza de la mano rectora,
fue mediocre, poco segura y en mas de
un caso sin la necesaria exactitud tonal.
En este defecto cayeron una y otra vez
las cuatro trompetas agudas, desencaja-
das, desempastadas y desencuadradas. Se-
ria injusto no destacar, por contra, las in-
tervenciones del primer oboe y del primer
«chelo», éste en una buena labor en el
«continuo». Los solistas vocales, poco
mas que discretos, con una Norma Proc-
ter sombra de si misma (aunque siga
siendo una magnifica artista), en estado
vocal mas bien comatoso y que —increi-
blemente, teniendo en cuenta todo ello—
fue la encargada de cantar el «Laudamus
te». Verdaderamente penoso. En suma,
una version que para el que escribe no
tuvo nada, absolutamente nada de esplen-
dor. Desde luego, inferior a la que el mis-
mo Blancafort dirigié, con todos sus fa-
llos, en la temporada precedente.

CONCIERTOS EXTRAORDINARIOS
UN MOMENTO MAGICO

La mayoria del publico habia abandona-
do, junto con los Reyes, la sala. Se otor-

gaban ya los ultimos encendidos aplays

. (&
a Rostropovitch. Inesperadamente, gg
reaparece con su violoncello Sﬁgu}du dE
profesores de la orquesta que PugnaE

: . N
con su titular, Frihbeck, al frente D
acomodarse en el estrado. Silencio. \:f.;..;m
de los espectadores: «iBach!» uigaﬂhﬁs
El artista mira a uno y otro lado, Emp'u‘
fia el arco y dice: «Bach». Y qué Bagh[
La hondura expresiva, la serenidad, la ¢q
centracion, la maxima sobriedad a trayg
del sonido méas hermoso, detuvieron ¢
curso del tiempo en los breves instante
de duracion de la «propine» bachiana, Egt
momento es uno de esos regalos impag;
bles que s6lo muy de tarde en tarde g
producen y que contribuyen a olvidar tant
malos conciertos, tantos desagradahieg
problemas que el acontecer diario ny
brinda, e incluso para que se relegue ;
segundo plano la cuestion, no tan balag
de que se organice un acto como gsg
con caracter benéfico y se ponga a 150
pesetas la butaca, con la consecuenc
de que més de la mitad del patio esta
vacio, ofreciéndose un lamentable espe;
taculo en un concierto al que asistian |y
Monarcas, y, lo que es mas important
privando a tanto buen y no adinerado af
cionado de asistir a un acontecimiento ¢
este calibre. ;Cuéntos, ante los preciy
prohibitivos, hubieron de quedarse en sy
casas? Y ello con independencia de qu
probablemente, una gran cantidad de Ix
butacas pudieran estar vendidas y pag
das. Parece, en todo caso, mucho mé
razonable que esas personas que paga
pero no van, den su obolo para la caus
benéfica, independientemente de cualquit
otra cuestiéon, y que, con precios mas mé
dicos, destinados también al fin inicial, &
permita la asistencia a verdaderos aficio
nados. Y ello de un modo general pa:
este tipo de manifestaciones, tan frecuen
tes a lo largo del ano. En este caso co
creto se habria evitado, por ejemplo, qu
en la segunda parte los acomodadores é
tuvieran recolectando publico en los pis
superiores para disimular las escandalt
sas calvas, olvidada ya la inicial categori
«de gala» que tenia el concierto. Aque
momento sublime hace también que
reparemos demasiado en que el violo
cellista ruso actuara un poco «en divo
con grandes aspavientos, y que, sirvier
dose de una obra préacticamente barroci
como el Concierto en Do mayor, de Hayd
montara un increible ndmero virtuosist
bastante alejado de la estética y del &
tilo de la composicion, que pide una m
yor contencién y menor desbordamient
y aparatosidad. Sin importancia parec
asimismo el que la intervencion orques
tal fuera aqui especialmente desafortun
da, y que en Dvorak, pasmosamente to¢
do y vivido por el solista, todo se desmt
surara quiza en demasia. El publico, Jut
tamente entusiasmado, rozo, sin embarg
peligrosamente la histeria. |

LA LECCION DE «l VIRTUOSI»

Mucho més natural y espontaneo M
parecié el ambiente que roded a los ¢
conciertos interpretados por este cOnt
to italiano, que al cabo de los anos i
a pesar de sustituirse frecuentemente U
Instrumentistas, continia poseyendo U
calidad excelente, aunque quiza la glote
de sus componentes actuales no alcan
la extraordinaria de los Gulli 0 _Prennép;
Siguen, sin embargo, los magnificos i
fanato, Altobelli, y sobre todo FerrarES;
gran violinista y hombre cordial. SEHSH
cionales los dos violas y a tenéer mu}’ﬁ']
cuenta el joven violin Carmignola. :
frente, como siempre, €S€ importante rgm
sico (antes que director) queé €S Ren g
Fasano. Manda poco y, realmenté, pien




,a veces que nada cambiaria si no es-
Un.l,.jg;'a alli, balancedndose y agitando cu-
:?usamﬁ‘“te los brazos. Pero su presencia
me parece estimulante y aconsejable para
1a fluidez de la musica que ’el tan bien
oce Yy Que, en su mayoria, revisa y
orepara. LO cierto es que volvemos a
ap[audir el brillo, la-lummus:dad_de los
Joos, 1a transparencia y sensualidad de
s «tuttis», 12 modélica afinacion, que nos
qercan de nuevo un  Vivaldi ejemplar,
iede que Menos «revolucionario» y sor-
pendente que el de Scimone y sus «So-
isti Veneti», pero de mayor calidad sono-
» y al menos tan valido. Las cuatro es-
tyciones  alcanzaron |{1ten5|da:_;i y Vvirtuo-
5ismo sensac[unalgs sin necesidad de fqr-
. la pureza estilistica, aunque en algun
nomento se apurara la dinamica. Para la
historia de la interpretacion creo que de-
bers quedar la que r_ealizarqn del Concier-
to para cuatro violines, nimero 10, del
([stro armonico». No cabe mayor profun-
ddad y transparencia al tiempo, mayor
yigor y tersura aunados. Un aplauso a la
Aténoma, organizadora del ciclo (en mayo
vendrda Miinchinger), aunque el pretendi-
do didactismo de aquél (con conferencias
en la Universidad) se perdiera, a mi jui-
¢io, por la enmaranada confeccion del pro-
grama de mano, innecesariamente compli-

cado, y por la propia estructura de los
conciertos, obediente a una division por
escuelas y distintos tipos de «concerti».
La idea era buena, pero estimo que no
fue adecuadamente plasmada. En cualquier
caso, estos conciertos han sido lo que se
dice una gozada, con un publico atento,
juvenil y «en jerseyn».

EL ESTE NOS VISITA

La Filarmoénica de Varsovia, que recien-
temente ha actuado en distintas localida-
des espafnolas, se nos ha mostrado en
Madrid como un conjunto sinfénico com-
pacto, de potente sonoridad global, algo
estridente en metales, un poco a la ma-
nera de las grandes orquestas soviéticas.
Cuerda magnifica, plena, de notable se-
guridad en el ataque y resaltable contun-
dencia. Madera irregular, con excelentes
oboe y clarinete. Trombones sélidos, trom-
pas vulgares y trompetas exactas, aunque
agrias. Al mando de Witold Rowicki, vie-
jo conocido de la Nacional, director muy
irregular, incisivo y poco refinado, brindd
una estupenda reproduccion del Libro para
orquesta, de Lutoslawski, obra de gran ri-
queza, de amplio espectro dinamico, admi-
rablemente construida y trabajada, de tex-

tura sonora no muy alejada de la de un
Ligeti, plena de contrastes, relativamente
(por no decir muy poco) avanzada en el
lenguaje. Después, una aceptable version
del Concierto nimero 1 de Prokofiev, con
el siempre firme, afinado y blando violi-
nista, asimismo polaco, Konstantin Kulka.
Por dltimo, una espectacular y «muscu-
lada» Scheherazade, en donde la poesia,
el misterio y el toque impresionista fue-
ron sustituidos por una no siempre bien
calibrada agresividad sonora y un clima
extranamente vecino al expresionismo. De
todos modos, magnifico «montaje», sobre
todo del tercer tiempo.

Ligera decepcion la producida por el
cuarteto Melos, que actué para «Cantar
y Taner». Excelente agrupacion, de nota-
ble vision constructiva y buena afinacion,
asi como muy lograda conjuncion. Es, sin
embargo, corta en vibracion y en sonori-
dad. Las voces medias resultan débiles
y poco contrastantes. Su Beethoven es,
pese a todo, de altura, aunque quede le-
jos del gran nivel de su integral discogra-
fica de Schubert en DG. Claro que han
actuado muy poco después del Amadeus,
«handicap» dificil de superar.

ARTURO REVERTER

ESTRENOS Y ACTIVIDADES EN MADRID

la Orquesta Nacional ha estrenado Ima-
genes, de Manuel Berna, obra bien traza-
da por un estupendo profesional, pero que
no llegd a darse con toda su intensidad
ni dominio por parte de la Orquesta. Su
autor se basa en las figuras del Museo
Sakillo, de Murcia. No es una partitura

programatica, pero si que en esencia pone

en nuestros oidos la gran obra de arte
del murciano Salzillo: musica arrancada de
lo ancestral de la tierra valenciana: viven-
cias de su autor, originario de aquellas
tierras alicantinas; recordacion de nues-
tro Espld, pero sin caer en citas ni frag-
mentos al pie de la letra; nada de sacar
de la vena popular el tema; solo la esen-
cia, la ensofacion de eso que nuestro Fa-
lla denominaria folklore inventado.

Aplaudimos a Odén Alonso, al frente de

la Orquesta de Television, el acierto de su

version ofrecida de la  Sinfonia bre-
ve g1956], de Julian Bautista, incom-
presiblemente ignorada hasta ahora en Es-

pana, si no en el resto de Europa y Amé-
rica. Incluye un mundo variopinto que se

inserta en el

de Strawinsky, Poulenc,

Schoenberg o Bartok (que no es nada des-

precia_ahle ni dudoso), pero con una esen-
Cia hispénica, rompiendo con todo lo que
pudiera significar «nacionalismo»; en el
curso de su desarrollo yo recordaba am-
bientes de una Noche transfigurada o una
Misica para celesta, en medio de una gran

«Universalidad». Estos son nuestros musi-

€03, a los que no se les hizo caso; pero

Eﬂgs mantuvieron su raiz espafola, con

Innstakgia a flor de piel que se palpa
Nl las partituras, en un «exilio voluntario»,

al que se pudo poner fin en cualquier mo-

Mento y no se quiso, llegando antes el

Lllnal de su vida que el deseado regreso
solar de los mayores.

* k%

OTRAS PRIVERAS AUDICIONES

Eﬂiﬂ;’l’ﬂr‘-‘natﬂ a Lydia de Cadaqués, de Mont-
d9e, o Sequencies sobre una mort,

de ¢
amE;Tr*urelltr:n (dadas a conocer ambas en
dri lﬂﬂa]. han sido estrenadas en Ma-

4 primera con una interpretacion

Indifgrente Por parte de Inbal, y la segun-

irsteno de Baucacion, Cultura v Deports 2012

da bien conceptuada por Garcia Asensio,
con sus autores presentes en el Real, re-
cibiendo el «placet» del auditorio; el mu-
sico de Gerona nos ofrece una pagina
«desnuda», libre de hojarascas superfluas,
con apenas un sencillo ropaje orquestal;
una sobriedad que también se acusa en
sus Cinco invenciones, pero con otro ftra-
tamiento; emplea una estética habitual,
con un cierto halo estrawinskiano, bien
interpretado por el solista de flauta Vicen-
te Martinez, pero sin la colaboraciéon nece-
saria en la batuta de Inbal.

Debo confensar que me gusta la miusica
de Cervell6; siempre es nostalgica y dentro
de un hermetismo dramatico; bien que sus
Sequencies puedan requerirlo por el tema,
pero desearia escuchar algo méas optimis-
ta, para asi tener toda la dimension de
este hombre, que trata la masa sonora con
perfecto dominio; nuestro autor cuenta
cuarenta y dos afios, pero su miisica, aun-
que joven, prometedora, «nueva» y actual,
tiene juventud externa, pero cierta senec-
tud interior; puede que esto udltimo se
deba a esa «desesperanza» que respira su
obra (al menos, las que yo he conocido en
audicion directa); su ambiente de miste-
rio interesa desde el comienzo al fin;
atrae el inteligente desarrollo, a modo de
un neoimpresionismo, que cautiva. Garcia
Asensio supo expresarlo muy bien.

& . i

OTRAS ACTIVIDADES

En la Fundaciéon «Juan March» se cele-
bra ahora un nuevo ciclo, dedicado al gran
Juan Sebastian Bach, en el que intervie-
nen destacados organistas espanoles: Ma-
ria Teresa Martinez Carbonell, Ramén Gon-
zalez de Amenua, José Rada y Montserrat
Torrent, respectivamente.

* #* *

Ibermusica desarrolla el suyo de carac-
ter monografico dedicado al piano, con un
autor determinado en cada sesién; por el
momento han intervenido Maria Joao Pi-
res, Weissenberg y Jean Bernard Pom-
mier con Mozart, Schumann y Bach, res-
pectivamente, quedando en puertas Zoltan
Kocsis, que protagonizara paginas de Liszt,
siguiéndole en el curso de estas jorna-

das nuestros compatriotas Carmen Vil
(Brahms), Joaquin Soriano (Chopin) y ce-
rrando, Yewgeni Mogilewsky (Prokofiew).

ok k

Interesantes las sesiones que vienen
ofreciendo los alumnos de la clase de
Composicion correspondiente a Garcia
Abril; en ellas se ponen de manifiesto las
técnicas que se aprenden en dicha clase,
siendo explanadas, en la practica, dentro
del recinto del propio Conservatorio (que
ya no es tal, puesto que se aprecia una
evolucién pedagdgica y aplican las corrien-
tes estéticas sin anquilinosamientos); in-
tentaremos ponernos en comunicacion con
algunos de ellos y conocer como resulta
en la practica ese mundo que ellos crean
en el papel pautado y que por arte de ma-
gia surge a la hora del concierto.

* * *

La Universidad Auténoma, uno de los Cen-
tros mas musicales de nuestra capital, ha
organizado el Primer Ciclo de Musica Barro-
ca, en el cual se ofrecen paginas de Vi-
valdi, Corelli, etc., pero no sélo para los
alumnos de la misma, sino para todo el
distrito madrileno; la interpretacion corre
a cargo de | Virtuosi di Roma, con Renato
Fasano en la direccion de las bellas pagi-
nas de estos musicos italianos.

i *x* *

Si en sus afos fundacionales, y poste-
riormente en sus bodas de oro el Teatro
Espafiol se abria para cobijar a la Banda
Municipal con Villa y Arambarri, ahora es
el Monumental el que ofrece ese cobijo
los domingos por la manana a tan noble
instrumento, con su especial <«sonido»,
que soélo ella tiene, desde bien antano;
muchos son los melémanos que acuden
al coliseo de la plaza de Antéon Martin
para «paladear» bellas partituras que son
bien conocidas de todos; un trabajo respon-
sable que ahora en la temporada de in-
vierno se hace bajo techo, para luego, en
la primavera y el verano, volver a las
frondas del parque del Buen Retiro, si bien
con unas molestias de las que ahora se
prescinde con gusto; los habituales acu-
den en la manana dominical para seguir
esa labor paciente y difusora de la lau-
reada agrupacion. — FERNANDO LOPEZ
LERDO DE TEJADA.

—“REFMO 6t




BUENOS AIRES

EL «BALLET» «CARMEN»
Y SU ESTRENO SUDAMERICANO

Escribe: NESTOR ECHEVARRIA
Coresponsal de RITMO en Buenos Aires

Una nueva visita de la afamada baila-
rina soviética Maia Plissetskaia a la ca-
pital argentina volvi6 a poner una nota
de entusiasmo fuera de serie en el am-
biente musical y artistico porteno, capaz
de connotarse con aquel tipo de aconte-
cimiento que suele extrapolar los limites
de su oOrbita especifica para sacudir to-
das las estructuras de la atencién publi-
ca. La efusividad de los aficionados, los
requerimientos permanentes del periodis-
mo, hicieron que esta segunda tempora-
da que conté con su presencia tuviera
un fervor acrecentado con respecto al
debut.

Pero, ademéas, y esto deseo puntuali-
sarlo, las expectativas estaban centrali-
sadas en la obra que le contaria en esce-
na, que «per se» implicaba una novedad,
un estreno para Sudamérica: el «ballet»
Carmen, considerado, aprioristicamente
—y no sin razén— como su maxima crea-
cién en las tablas. Una pelicula cinema-
tografica, filmada en Moscu, se habia en-
cargado de preanunciar el éxito de ese
trabajo. Pero la realidad, el poder viven-
ciar la experiencia, que nunca encuentra
parangén en los medios técnicos de re-
oroduccion —ya sea el cine o los dis-
cos—, es otra cosa. Y si el lector agre-
ga a eso, como ocurrié en Buenos Aires,
que la «étoile» acudio acompafada por
un grupo de bailarines especialistas en
la obra, provenientes del Teatro Bolshoi.
de la capital soviética, deducira facilmen-
te cuanto decia de un comienzo.

En efecto, los antecedentes de esta
creacion de quien ha sido considerada
como sucesora de Galina Ulanova en su
entidad madre, el Bolshoi, provienen de
hace poco menos de una década, cuando
el citado teatro moscovita la ofrecio, una
vez que aceptd la sugerencia de la intér-
prete de ambientar en realizacion coreo-
grafica la célebre opera de Georges Bi-
zet. Para ello utilizd los servicios del co-
redgrafo cubano Alberto Alonso (cufiado
de la conocida bailarina, del mismo ori-
gen, Alicia Alonso) y del compositor so-
viético Rodion Schedrin. Este musico, au-
tor de una 6pera titulada Almas muer-
tas, inspirada en Gogol, asi como tam-
bién de algunos «ballets», fue el encar-
gado del correspondiente arreglo de la
partitura bizetiana, haciéndolo coherente-

Un instante del «ballet» Raymonda, con musica de Glazunov, presentado en el Colon, de Buenos Aires,

mente, en una instrumentacion que se
apoya sobre las cuerdas y mucha percu-
sién. El propio musico, a la sazon esposo
de la Plissetskaia, ha manifestado sobre
su partitura: «Al transcribir, hay que de-
terminar primero los instrumentos con
los cuales habra que reproducir la obra
original. Debi entonces encontrar una So-
lucién para ver con qué instrumentos de
la orquesta podia reemplazar la falta de
voces humanas. Segin mi punto de vis-
ta, se podia considerar para esta solu-
cién solamente instrumentos de cuerda
y de percusién.» Ahora bien, el resultado
estd, en mi opinién, logrado, conteste con
las intenciones transcritas y se apoya en
una accion coreografica que subraya y en-
fatiza, claramente, el problema argumen-
tal. El coreégrafo ambienté la accién en
una plaza de toros. El mismo ha soste-
nido que «la vida de "Carmen’ es seme-
jante a una plaza de toros, en la cual se
realiza diariamente la lucha por la liber-
tad»,

La labor de la bailarina resulta, por su
parte, elocuente y expresiva. Su estudio
del personaje estd encarado muy a con-
ciencia y responde al entusiasmo con
que acometié la empresa. «Cada artista
—se encargd de decir ella misma en una
reunion periodistica previa— {tiene un
personaje de ensuefio, un deseo de largo
tiempo con cuya realizacién sofié todos
los afios de mi labor escénica: la crea-
cion de «Carmen» y con la misica de
Bizet».

Maia Plissetskaia en una plastica instantanea de su personalisima creacion de Carmen, que bailo en su
reciente estreno bonaerense,

Y, en verdad, con cada movimientg
ademéan o paso, a solo o en réplica a dio,
hacia y facetaba una heroina de Merimé
propia, desligada del contexto operisti
co bizetiano, creando permanentement:
interés. Muy bien acompanada, debo asen
tar esto también, por sus colaboradores,
entre ellos dos expresivos bailarines, Anz
toli Berdischev y Sergei Radchenko, que
asumieron las partes de «Don José» y dél
«Torero», respectivamente.

El pablico se resistia a dejar la sal
del Colén capitalino, tras este sonado es
treno sudamericano de cuarenta y cinco
minutos solamente de duracion, que com
parti6 el cartel, de Raymonda, de Gl
zunov (del que se presentaron fragmen
tos del tercer acto), y La noche de Wal
purgis, sobre la partitura para «pallet» de
la 6pera Fausto, de Gounod.

Tras el «ballet» llegd la opera, que tra
jo una evocacion y recuerdo necesario
del misico gaditano Manuel de Falla con
motivo del centenario de su nacimiento
(y los treinta afos de su desaparicior
en suelo argentino, lo cual fue motiv
ya de una nota especial desde mi corres
ponsalia), reponiéndose al efecto su 0Ope
ra La vida breve, en una discreta y r&
presentativa version, a cargo de elemen
tos del cuerpo estable del organism
porteno. |

Otro homenaje que cobré vistas sent:
mentales, por cuanto contdé con la pre
sencia fisica del propio compositor a |03
noventa y seis afos de edad, fue tribv
tado a Pascual de Rogatis, al reponers
(tras cuarenta y un afios) su trabaj
operistico La novia del hereje. Nacido e
italia, pero ciudanizado argentino, res
di6 casi toda su vida en suelo de m
pais, componiendo Y sustentando, @I
cuanto al sentir musical, ideas de per
fil americanista y nativista, proposito est
no siempre evidenciado desde un punto
de vista de la originalidad del lenguaf
pero al menos si en cuanto a argumentos
y temética. Por ello, una partitura ‘_Gﬂmﬂ
la que acaba de exhumar el Colén d
Buenos Aires en su homenaje, sin estar
exenta de las influencias propias del mé
dio musical donde le t6co desarrollar
se al autor, evidencia un oficio franco |
sincero, al que algunas evidentes debill
dades de libreto y el problema inmanef
te al tiempo mismo —en su proceso Iné
xorablemente decantador— no desmert
cen. El homenaje a este longevo proté
gonista de largos afos de la vida must
cal sudamericana quedd asi justificado

NESTOR ECHEVARRIA




‘RONICAS NACIONALES

MPORADA LICEO 1976-77

yemos asistido a la representacion de

novatore y Mefistofeles en el Gran Tea-
w0 del Liceo, funciones de interés, pero
;e en modo alguno se contaban entre
auellas de expectacion multitudinaria.

Trovador contaba con la importantisima
haza de Fiorenza Cossotto, y es a ella a
quien debemos referirnos en primer lugar,
norque este Trovador hubiera debido lla-
narse mas bien Azuzena. Toda la interven-
citn de la Cossotto fue un prodigio de po-
iencia vocal, linea de canto, «fiato», entre-
ga corazén y saber estar. A su lado pali-
decieron todos los demas elementos, hasta
el punto de hacer desear que todas las es-
cenas en donde ella no intervenia dejasen
Daso rapidamente a su presencia. Hoy por
hoy, sigue siendo la primera «mezzon».
Aurea Gomez fue una «Leonora» con una
voz de bello color, aunque, dada su juven-
wd, faltdé madurez y reposo a su interpre-
tacion. Puede tratarse de un buen valor
para el futuro. Su linea, méas bien lirica
que dramética, produjo mejores resultados

BARCELONA

en el primer acto que en el ultimo. Vicente
Sardinero representé un «Conde de Luna»
correcto, de grato color, pero mondtono
discurso, e Ivo Vince, de presencia obliga-
da como marido de la Cossotto, fue un
«Fernando» de voz quebrada en bastantes
momentos del «Albbietta Zingara». Hemos
dejado para el final a Pedro Lavirgen, te-
nor tantas veces admirado en otras parti-
turas, al que esta vez encontramos bajo de
forma. Su generosidad y entrega no pu-
dieron compensar unas cualidades vocales
netamente mermadas, en las que el color
era palido y la emision forzada. Tanto la di-
reccion escénica de Monjo, como la or-

questal de Bonavolonta carecieron de todo
atractivo. Resulté, en definitiva, el Trova-
dor de la Cossotto.

En Mefistofeles fue mucho mas patente
la labor de conjunto, y bajo una -correcta
direccion escénica de Tennazo y una tensa

y dramatica direccion orquestal de Morelli,
maestro que se esta convirtiendo en habi-

tual del Liceo, asistimos a una representa-
cion muy positiva. Juan Lloveras encarno
un discreto «Fausto», sin brillo especial, en
el que la mayor falta fue la de matizacion
en el fraseo. Elena Manti Munziata, tras
sus triunfos del afo anterior en Bohéme vy
Traviata, volvio a revalidar sus laureles. Po-
see una emision facil, con un color de
«spinto» que se avino a la partitura, espe-
cialmente en las paginas dramaticas de
«L'Altra Notte in Fondo al Mare» y en su
intervencion final. A su lado, como «Mefis-
totele», Donaldo Giaiotti fue el otro gran
triunfador de la noche. No tratandose en
modo alguno de un consumado actor, sus
bazas las gana gracias a una voz redonda,
de auténtico bajo, manejada con una irre-
prochable escuela. El éxito de conjunto fue
grande.

Entre las prdximas representaciones
cabe senalar dos de las mas esperadas:
Fedora con Virginia Zeani y Placido Do-
Eingn. y Salomé, con Montserrat Caballeé.

.A.R.

LA «WALKYRIA» EN EL PALAU

UNA <WALKYRIA» DE LUJO

Muy esperado era este acontecimiento
musical no solo en Barcelona, sino en toda
Espaia. Jamas se habia logrado en nues-
tro pais tal plantel de intérpretes para la
Walkyria: Birgit Nilsson, Montserrat Caba-
I, Tomas Stewart, Richard Cassilly, Matty
Selminen y Patricia Payne. Vamos a divi-
‘diren dos secciones la presente cronica:
enla primera comentaremos la idea y su
‘realizacion, y en la segunda nos centrare-
mos en el espectaculo musical concreto.

El Patronato «Pro Mdsica» patrocind
‘esta Walkyria, que tuvo lugar en el Palau
€n sesion de concierto. La expectacion
hemos ya anotado que era enorme; pero,
a pesar de ello, pudieron observarse mu-
chos claros en el segundo de los concier-
105, sin duda a causa de los altisimos pre-
Cios de las localidades. Se ha tratado, pro-
bablemente, del espectdculo musical mas
caro que se haya dado en nuetro pais;
basta anotar que la butaca valia 3.800 pe-
selas y la entrada a general, 700. Eviden-
€mente, a pesar de los elevados «ca-
thets» de los intérpretes, tales precios
nclinan a la reflexion. No podemos me-
05 de alabar a la entidad organizadora
P su esfuerzo, dedicacion y mecenaz-
90 de la Muasica, y claro es que, por su
ﬁ;flﬁa&ﬁ];na reduccion en los precios era
dinde E, tge;'n entonces nos preguﬁntamﬂs
b desla a ayud.a y el compromiso cul-
| inistermnsd{}rgamsmnﬁ oficiales, d_q los
Wi, S I e Edugamnn, _Infurmacmn
i ?J as propias entidades locales.
& hF; r:éaf:u]n asi, de tan {?:It?:\fadﬂ cali-
Pﬂhiiug mg ponerse a disposicion de un
pilgio S mnd_estn. Wagner: no es un
Parece dESPara drmus, como u]trfqamente
s que repl_'en erse de esta sesién o de
o Par clentemente han ten:dp_[pgar

a precios igualmente prohibitivos.
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La Walkyria, acto segundo.

Por otro lado, una vez logrado un repar-
to semejante, entristece pensar que no
haya podido celebrarse como 6pera en el
Liceo. El caracter de propiedad del teatro
no permite que otros organismos distintos
a la Empresa del Liceo puedan organizar
en él eventos musicales. Cuando gran par-
te de las localidades son propiedad de

particulares y no pueden, por tanto, po-
nerse a la venta general ni tampoco co-
brarles a dichos propietarios el precio de

taquilla normal, por estar asi estipulado,
seria totalmente irrentanble una realiza-
cion musical semejante. Por ello, cuando
la perfeccion hubiera podido conseguirse,
nos hemos debido contentar con la 6pe-

ra-concierto. jNo es hora de abordar ofi-
cialmente el tema de la propiedad del
Liceo?

Uno y otro aspecto merecen atencion
especial de nuestras autoridades, y desde
estas lineas queremos llamar la atencién
sobre tales puntos y reclamar un replan-
teamiento general.

EL DIRECTOR

Totalmente ilégico fue que hasta pocos
dias antes de los conciertos no se supiera
quién iba a ser el director de orquesta,
maxime cuando el resto de «cast» se co-
nocia desde un afio antes. Recordamos
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que por aquellas fechas se hablé de War-
viso y de Horst Stein; pero al final hubo
de ser casi un desconocido, Hans Wallat,
quien tomase la batuta.

Esto es algo ilégico desde todo punto
de vista, maxime en una obra de las ca-
racteristicas y exigencias generales de la
Walkyria. ;Hasta cuando la obsesion por
los cantantes y el olvido de las batutas?
Digamos que, a pesar de ello, Wallat, di-
rector que ha intervenido en Bayreuth, Me-
tropolitan, Viena, etc., cumplio sobradamen-
te. sacando un rendimiento y un sonido po-
co habitual a la Orquesta de la Ciudad de
Barcelona, convenientemente reforzada en
el metal por elementos alemanes. Con sélo
algin descuadre en la cabalgata, su direc-
cion fue acertada, bastante expresiva en
los momentos liricos y quizas un punto
efectista en los «fortes», en donde la or-
questa fue capaz de sonar plena y sin fi-
suras. Pedir algo mas hubiera sido absur-
do, y quizas el «fichaje» de una primera
batuta no hubiera compensado el reducido
mayor rendimiento que hubiera podido ob-
tenerse de la Orquesta.

LOS CANTANTES

Patricia Payne cant6 una adecuada «Fric-
ka», en la que la unica méacula fue el ex-
ceso de «vibrato». Como «Hunding» fue
una importante revelacién el bajo Matti
Salminen, poseedor de una voz de potente
timbre dramatico. Richard Cassilly, admi-
rable tenor wagneriano, no tuvo su dia en
la segunda de las versiones, puesto que
una inoportuna presencia de flemas que
comenzd a notarse en el primer acto fue
causa de quebraduras en los momentos
liricos de los dios con «Siglinda» y «Bru-

Montserrat Caballé

nilda», del segundo acto, en los que la
inseguridad era ademas perceptible. Pudo
superar tales baches gracias a su linea
de canto, amplio registro y potencia vocal,
lucida especialmente en frases como el
«jWalse, Walse!» del «racconto» de su
historia en el primer acto. Montserrat Ca-
ballé debutaba como «Siglinda», y en ho-
nor a la verdad hemos de anotar que, aun
dentro de un nivel de excepcion, fue qui-
-4s la del menor en los papeles protago-
nistas. El lirismo de su voz, su capacidad
para las bellezas y proezas «bellcantistas»
no podia compensar aqui las prestancias
de potencia y facilidad en el registro agu-

do. Su voz nos sonaba entonces demasis
da metslica, lo que se observé especig|.
mente en la breve escena con uBruni[dau-
En otros momentos su frialdad results gy
cesiva, maxime en cpmparaciﬁn con ¢l
apasionamiento de «Sigmundo». Aun ag;
hay escenas, como la de «Du bist de
Lenz, nach dem ich verlange», de su dy
con aquél, que resultaron admirables, v,
anteriormente hemos podido admirar ¢
Espafia el «Wotan» de Tomas Stewart, per
quizas fue ésta en la que alcanzé su mg;
alta cima. Tal fue su entrega y autoridag
en el papel, que logr6 evadirse del carac.
ter de concierto para crear algo muy cey.
cano a la escena operistica.

No es el suyo el dios de la potencia vo
cal, sino aquel de la elegancia en la linea
pero, sin partitura y con una prestanci
poco comun, encarnd un «Wotan» anto
l6gico, que logré su mas alto nivel en ¢
dio final con «Brunilda» y en el posterio
mondlogo de despedida a ésta, durante ¢l
cual podia contemplarse a una Nilsso
que, sin perder detalle, le miraba con ung
expresion de admiracion. ;Y qué decir de
esta cantante de cincuenta y ocho afos!
Se trata de un prodigio de la naturalez
de algo que por mucho que se escrib
s6lo puede creerse oyéndola. Su comprer
sion del personaje, su entrega sin el me
nor temor o reserva, su increible potenci
vocal, su color lleno en los agudos, etc,
es algo que supera cualquier cronica. Lo
«dos» de su entrada en el segundo acty
la frase final en el dltimo, «Dem freilicher
Felsen zu nahn», quedaran en nuestro re
cuerdo durante mucho tiempo.

Sin duda, uno de esos cinco acontec

mientos musicales que hasta la fech
guardamos para la historia—G. A.R.

VALENCI

ORQUESTA MUNICIPAL. — Muy intere-
sante el concierto que se nos ofrecio bajo
la direccién de Manuel Galduf, que formo
el siguiente programa: Cuarta sinfonia de
Beethoven, obra muy atractiva, pese a
que no haya logrado la difusion que real-
mente merece. La Orquesta hizo una bue-

na versién bajo la competente y entusias-

ta batuta de Galduf. En la segunda parte
escuchamos el estreno de Migraciones,
del valenciano F. Llacer Pla, obra para
soprano y orquesta, que fue muy bien aco-
gida, porque, pese a ser una obra «de
hoy», tiene atractivo, fuerza y un simbo-
lismo esencial —la emigracion—, que se
expresa aqui con unos matices dramaticos
muy bien conseguidos. La voz humana, in-
corporada quizé demasiado levemente a
la obra, le da esa fuerza de algo humana-
mente desgarrador y que ennoblece musi-
calmente la obra, dandole un relieve bien
estimable. La parte de canto solista es-
tuvo encomendada a la joven y ya desta-
cada cantante Maria Angeles Peters, que
interpreté admirablemente su papel, po-
niendo musicalidad, sentimiento y pureza
vocal en los pasajes —no por breves me-
nos comprometedores—, y que resolvio
con gran acierto. La Orquesta se identifi-
c6 con el espiritu de la obra, y fue aplau-
dida junto con el autor, director y soprano,
que lograron un brillante éxito. Completd
el programa la obra, de Albert Rousell,
Baco y Ariadna, pieza dificil, moderna y
con pasajes de fuerte colorido orquestal,
en los que Manuel Galduf y la Orquesta
salvaron con éxito los escollos —y no pe-
quefios— que esta obra encierra, ganan-
dose el aplauso del pablico.

64 =REZAC=

gde Educacion, Cultura'y Deporte 20

AMIGOS DE LA GUITARRA.—Organiza-
do por «Amigos de la Guitarra» se ofre-
ci6 en el Valencia Cinema un magnifico
recital de guitarra a cargo del joven e In-
quieto Enrique Perona, el cual nos brindé
un programa dedicado enteramente a Bach,
lo cual ya es una evidente prueba del ta-
lento y honda sensibilidad de este guita-
rrista, pues no recuerdo que ningin otro
nos haya dado aqui un recital exclusiva-
mente con obras de Bach. Enrique Perona
nos ofrecié: el «Preludio», «Zarabanda» y
«Giga» de la «Suite» nimero 2 para laad;
la «Suite» nimero 3 para violoncelo, la
«Fuga» de la «Sonata» niimero 1 para vio-
lin y la «Suite» nimero 1 para laid. Obras
bien distintas, llenas de encanto y dificul-
tades, que Perona ofrecié con esa intimi-
dad y delicada fuerza de expresion tan su-
yas, y que nos empujan a afirmar que en-
tre los guitarristas jovenes de hoy es él
quien mejor interpreta a Bach. El publico
__con nutrida asistencia de jovenes— (me-
nos mal) aplaudié entusiasmado, obligan-
dole a regalarnos un «bis», también de
Bach.

Quisiéramos aprovechar esta circunstan-
cia para hacer una llamada a los amantes
de la buena musica valencianos, y especial-
mente a quienes gustan de la guitarra, para
que acudan a los conciertos que organiza
«Amigos de la Guitarra» y colaboren con
la noble tarea de esta entidad, inscribién-
dose como socios, ya que la cuota es tan
médica: cien pesetas al trimestre. Quien
desee suscribirse, puede llamar al sefor
Galiana, teléfono 322-86-46. Que no se lo
lleven todo el fiutbol y el cine. Dejemos
algo para la Mdsica.

Maria Angeles Peters

ORQUESTA DE CAMARA.—Otro selet
to concierto el que nos ofrecio en el Ate
neo Mercantil esta agrupacion nrqueF{’f*ﬂin
que con tan buen espiritu de selecciot
experta batuta y alma de artista dirige &
fundador, Daniel Albir Gordillo, que &
esta ocasion nos ofrecié la Sinfonia €l
Sol mayor, de Sanmartini, muy bonita; ¢
Concierto para violoncelo Y orquesta, ¢
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Haydn, que tuvo como excelente solista 3
Maria Luisa Parrilla, y completandose el
programa con «Suite» clasica catalana, de
* Luis Albert, obra con pasajes muy bellos,
| y la ya conocida y siempre preciosa Acua-
relas valencianas, de E. Lopez-Chavarri,
que redondearon un concierto que satis-
fizo mucho al puablico, quien aplaudié sin
reservas a Orquesta, director y violence-

re

lista.

INSTITUTO ALEMAN. — Patrocinado por

mara.

dicho Instituto —que tanta atencion pres-
ta a la buena musica— actud en el Ate-
neo Mercantil el Melos Quartet, de Stut-
gart, ofreciéndonos tres Cuartetos del ge-
nial Beethoven, y que complacieron ente-
ramente por la magnifica version ofreci-
da por esta importante agrupacion de ca-

CIRCULO MEDINA.—Otro éxito para el
joven guitarrista José Pechuan, antiguo
alumno de nuestro Conservatorio, y que

tan buenos frutos ha sabido obtener de
las ensenanzas recibidas de la profesora
dona Rosa Gil Bosque, al ser pensionado
por nuestra Diputacion. El programa, un
tanto tradicional» (;Por qué no escriben
los compositores de hoy piezas para gui-
tarra, pero que tengan pies y cabeza, es
decir, belleza ). José Pechuan fue muy
aplaudido y accedié a regalarnos un pre-

cioso Minuetto de Sor—LUIS MARTINEZ
RICHART.

Baleares

1 III Festival de
Musica
PALMA DE MALLORCA

@ Se ha celebrado el ITI Fes-
tival de Musica organizado por
el actual Consistorio y denomi-
nado “Gener a Mallorca 1977”.
que ha tenido lugar entre el T
y 27 de enero, con 14 audiciones
de excepcional categoria.

A la mencionada temporada
—recordemos que bajo el patro-
cinio del Ayuntamiento se ini-
cig el Festival el ano 1975— han
participado con gran brillantez
y extraordinaria participacion de
publico Orquesta Ciudad de
Palma, Orquesta Nacional de Es-
pana, Orquesta de Camara F.
. Liszt, Orquesta de RTVE, Cor
I- Madrigal —Basilica de San
a Francisco—, 'Trio Beaux Arts,

Leon Ara-Tordesillas, Bartok
Quartet, Narciso Yepes, Trio
Santoliquido, de Roma; Cuar-
teto Beethoven y Alexis Weissen-
berg, genial pianista, que cerro
espléndidamente el mencionado
“III Festival Internacional”, que
ademas de la organizacion del
Ayuntamiento de Palma ha fe-
nido el alto patrocinio de la
. Comisaria Nacional de la Musi-
ca, que tan dignamente preside
actualmente Enrique de la Hoz.
Todas las audiciones tuvieron
como marco el “Auditorium’.
® En el momento de redac-
tar la presente cronica recibimos
el programa de la “VII Semana
Internacional de Organo”, que
organiza, como en anos anterio-
res, la Comision Diocesana de
Musica y que patrocina la Caja
de Ahorros v Monte de Piedad
i de las Baleares con la colabora-
| cion de la Comisaria Nacional
de la Musica y la C.I.T.E. Di-
cha Semana tendra lugar del 21
al 26 de febrero, en el gran or-
gano de la parroquia de Santa
Fulalia, que, ante la gran im-
portancia que han adquirido es-
tas Semanas Internacionales de
Organo de Palma de Mallorca,
t VY bara poder ofrecer un instru-
mento adecuado a todas las exi-
gencias organisticas, gracias a la
Fundacion Juan March, ha sido
ampliado notablemente en sus
multiples registros. Los organis-
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tas que tomaran parte en la
“VII Semana Internacional de
Organo de Palma de Mallorca”,
y por orden de actuacion, seran
los siguientes: Adelma Gomez
(Argentina), Josef Sluys (Bélgi-
ca), Luis Elizalde (Espana),
Eberhard Kraus (Alemania),
Gaston Litaize (Francia) y Ste-
fan Klinda (Hungria). todos
ellos con un digno y brillante
historial, que hacen esperar unas
brillantes jornadas artisticas.

@ El Circulo Mallorquin y el
“Auditorium” coincidieron en la
fecha, y horarios, presentando,
el 8 de febrero, respectivamente,
al matrimonio Klansky (trom-
petista ella y pianista €l) en un
sugestivo y variado programa, ¥y
a. Leslie y Nadine Wright, en un
recital pianistico a cuatro ma-
nos. Como declamos, el hecho
de coincidir ambas audiciones
el mismo dia y hora resté afluen-
cia de publico, ¥ pese a que ra-
ras veces se dan audiciones de
tan singular atractivo. Las her-
manas Wright ofrecieron obras
de Schubert, Hummel y Dvorak.

® El jueves 17 de febrero la
Orquesta Ciudad de Palma, con
la. colaboracion del pianista Juan
Moll, ofrecid6 en la primera par-
te del programa que presenta-
ba el conocido Concierto para
piano y orquesta en La menor,
cop. 16, de Edward Grieg, v en la
segunda parte la “suite” sinfo-
nica Scherezade, de Rimsky-Kor-
sakov. Tanto el pianista como
la Orquesta fueron muy aplau-
didos por el numeroso publico
asistente en la sala magna del
“Auditorium”.

@® Daniel Varsano, joven ¥
extraordinario pianista frances,
actuo soberbiamente en el “Au-
ditorium” la noche del viernes
18 de febrero con un formidable
programa a base de Estudios de
Chopin y Liszt (Soneio del Pe-
iraca, numero 104) mas La Isla
alegre, de Debussy, y Variacio-
nes Goldberg, de J. S. Bach.
Magnifica actuacion, rubricada
con fervorosos aplausos por un
publico entusiasmado y rendido.

® Al cerrar esta escueta in-
formacion palmesana se anun-
cia por el “Auditorium”, y para
el lunes 21 de febrero, la actua-
cion del eminente pianista fran-
cés Francois Duchable con el
siguiente programa: Sonata nu-
mero 17, en Re menor, op. 31,
mero 2, de Beethoven; Barca-

rcla en Fa sostenido mayor,
op. 60, y “Scherzo” en Si bemol,
op. 20, de Chopin; Impromptu,
op. 142, numero 3, de Schubert,
y Carnaval, op. 9, de Schumann.
Como observaran nuestros lec-
tores a traves de estos comenta-
rios, el “Auditorium” —utilizan-
do términos deportivos— bate el
record en la consecutiva presen-
tacion de famosos pianistas. Dios
quiera que esta reiteracion al-
cance sus frutos...

CIUDADELA DE MENORCA

Por circunstancias adversas e
inesperadas, el tradicional con-
cierto navideno que anualmen-
te registra y prepara con toda
dignidad la notable Capilla Da-
vidica, de Ciudadela, ha tenido
que demorarse hogano al 5 de
febrero. El Teatro Circulo Ar-
tistico, de aquella ciudad, fue el
marco idoneo para el aconteci-
miento artistico que senalamos,
¥y que ha consistido en la audi-
cion completa, en version con-
cierto, de la Opera, de Prieto
Mascagni, Cavalleria rusticana,
con la colaboracion de los can-
tantes Rosa Maria Isas, Vittoria
Stefano, Rafaela Cantallops,
Juan B. Davin y Cayetano Fer-
nandez, admirablemente secun-
dados por la citada Capilla Da-
vidica y la Orquesta Filarmoni-
ca del Ateneo de Mahodn, que
dirigieron sus respectivos direc-
tores, Rvdo. D. Guillermo Coll y
el maestro Jaime Calafat. El
Teatro Circulo Artistico registro
un lleno total, y el éxito alcan-
zado fue apotedsico.—LORENZO
GALMES CAMPS.

Bilbao

SOCIEDAD FILARMONICA

Organizado en colaboracion
con el Instituto Francés de Bil-
bao escuchamos en esta Socie-
dad al duo de violin y piano
Marie-Annick Nicolas-Alexandre
Siranossian.

Duo de excelente calidad ¥y
que prometen un brillante fu-
turo. La violinista demuestra
una solida formacion y fuerte
temperamento, asi como gran
sensibilidad, tal como demostro
en la Sonata en Sol menor, de
Tartini. En la Sonata numero 2

de Brahms hubo fogosidad vy
sentimiento lirico.

Después, el Poema. de Chas-
son: el Estudio en jforma de
vals, de Saint Saéns-Ysaye, y la
endiablada Intrcduccion vy ta-
rantela, de Sarasate. Del pia-
nista diremos que fue un exce-
lente colaborador, dosificando el
sonido en todo momento, muy
especialmente en las sonatas, ¥y
después, en la segunda parte, y
con una mayor libertad de ex-
presion, fue un intérprete mas,;
por tanto, hubo un indudable
equilibrio musical entre ambos
artistas y dejando un grato re-
cuerdo del buen concierto es-
cuchado.

@ Ofro dua de violin-piano a
cargo del violinista Agustin
Leon Ara y del pianista José
Tordesillas. Interpretaron tres
sonatas de Beethoven, la III, op.
12, numero 3, la X, op. 96, y la
IX, op. 47 (dedicada a Kreut-
zZer).

De ambos artistas, ya tan co-
nocidos musicalmente, no vamos
a insistir en sus cualidades,
bien probadas y matizadas en
anos de colaboracion y como so-
listas: Leon Ara sigue siendo el
violinista serio, con una tecni-
ca firme y brillante, a la vez
que su sonido es claro. Tordesi-
llas fue el pianista de tempera-
mento controlado, buen sonido
y medida flexible y, en suma, un
gran colaborador, y asi, ambos
artistas realizaron unas versio-
nes de las sonatas citadas bri-
llantes y muy del agrado del
publico.

ORQUESTA SINFONICA

El flauta solista de la Orques-
ta, Martinez de Lecea, ha obte-
nido un gran éxito en este con-
cierto con la citada Orquesta
Sinfonica.

El Concierto numero 2, para
flauta v orquesta, de Mozart, ha
tenido una version del todo bri-
llante, v aqui es donde el so-
lista citado ha demostrado po-
seer una calidad extraordinaria,
perfecta diccion y fraseo, consi-
guiendo una interpretacion muy
feliz, bien secundado por la
Orquesta y director, y el publi-
co premié con una larga ova-
cion la actuacion de Teodoro
Martinez de Lecea.

Dentro del programa, Los Pre-
ludios, de Liszt, y la Sexta sin-
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fonia de Dvorak. El poema de
Liszt fue expuesto coOn todo su
colorido, v en la sinfonia de
Dvorak, escrita en 1830, pujall-
te. brillante, con dinamilsmo €en
sus ritmos, con un neto melo-
dismo de sus aires populares.
El director, Pirfano, y profeso-
res de la Orquesta fueron calu-
rosamente ovacionados.

@ Octavo concierto smfnr}mu
de la Orquesta con el pianista
Fernando Puchol, que interpre-
t. el Concierto numero 3, para
piano y orquesta, de Beethoven,
dentro del “VII Ciclo de _InEer-
pretes Espafholes en Espana’ ¥
“Divulgacion Musical”, patroci-
nado por la Comisaria Hacmp}al
de la Musica de la Direccion
General del Patrimonio A:_'tlsm-
co y Cultural, del Ministerio de
Educacion y Ciencia.

El pianista valenclano Fer-
nando Puchol es un pianista de
virtuosismo firme y claro, Te-
niendo una actuacion que pue
de calificarse de buena. El di-
rector, Pedro Pirfano, ¥ la Or-
questa siguieron bien la idea
interpretativa del pianista, ofre-
ciendo, por tanto —como d}gu
anteriormente—, una Vverslioll
merecedora de los ap}ausus de
que fueron destinatarios tanto
el solista como director y Or-
questa. ,

El concierto comenzo con Cua-
tro preludios vascos, del P. Do-
nostia, del mas fino y sensible
impresionismo, terminando con
la Segunda sinfonia, en Re ma-
yor, op. 43, de Sibelius, esplen-
dida, de musica densa, fue‘rt_e*
con ritmos vivaces y predominio
del metal en los momentos algi-
dos de su desarrollo, segun las
facetas del arte de Sibelius, lo-
grando el maestro Pirfano y pro-
fesores de la Orquesta un sena-
lado éxito, por lo que el publi-
co aplaudié con entusiasmo al
final de esta obra.

CONCIERTOS ARRIAGA

El joven pianista franceés Fran-
cois Duchable ha logrado un
gran €éxito en su concierto ce-
lebrado en esta Sociedad.

En el programa, tras la Sona-
ta niumero 17 de Beethoven, que
interpret6 dentro de un marco
flexible, con sentimiento, si-
guieron las paginas romanticas
de Schubert y Chopin, demos-
trando aqui su personalidad.
Después, Debussy y Liszt; en las
versiones de dichos autores Du-
chable se impuso con su deci-
sivo virtuosismo, logrando, en
suma, un gran recital—JOSE
DE URQUIJO.

Marbella

Conciertos de
organo

MARBELLA (Malaga). — En
el Organo en Sol mayor de la
iglesia. parroquial de esta ciu-
dad ha dado un recital de 6or-
gano el senor Von Cuenther
Kraforst, organista de Bonn.
Esta es la segunda vez que ac-
tua. En su amplio y variado pro-
grama, con obras de Johan Se-
bastian Bach y Wolfgang Ama-
deus Mozart, impuso su dominio
pleno y pulsacion maravillosa,
cautivando al auditorio con el
“Adagio” de dicha composicion.
dandole el dominio mas exacto
de su arte. En la composicion
de Max Reger, Introduccion y
Pasacaglia, evidencio todo el im-
presionismo caracteristico de di-
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cha obra. Muy acertado, con Vi-
sorosa movilidad y dulcedum-
bre., en la obra de Gaston Lita;i—
ze (Priére), compositor frances.
v finalizé6 con la composicion
checoslovaca, de Petre Eben, “Fi-
nale” de la Musica para un do-
mingo. Obra de gran efecto, ba-
sada también en la tematica de
Salve Regina, todo esplendor de
bajos. Al final del recital de
6rgano el senor Von Cuenthe
Kraforst fue muy largamente
aplaudido, como asimismo recwr
bié6 muchas felicitaciones el oOr-
ganista conservador y coOmposi-
tor del Gran Organo del Sol
mayor, residente en esta pobla-
que con evidente ardor superan-
dose cada dia trata de conseguir
te cada dia trata de conseguir
un ambiente musical-cultural en
torno al 6rgano y en cuya labor
se ve secundado por el reveren-
do Padre y Parroco de Nuestra
Sefiora, de la Encarnacion, don
Francisco Echamendi Arristu.

PROXIMOS CONCIERTOS
AL ORGANO DEL
SOL MAYOR. EN MARBELLA

En ocasion de la proxima Se-
mana Santa, el Organo del Sol
mayor, perteneciente a la pa-
rroquia de Nuestra Senora de
la Encarnacion, vivira nueva ac-
cion, dado que actuaran desta-
cadisimas figuras de _prestigio
internacional, organistas tanto
nacionales como extranjeros, ¥
entre las novedades senalara un
hito inolvidable la actuacion del
organista y compositor francé:s
Jean Langlails, que por vez pPri-
mera actuara en Espana. El re-
ferido es invidente, y pese a
ello goza de prestigio universal
por su arte sin par. El progra-
ma a desarrollar sera de Coupe-
rin-Bach-César Frank-Charles
Tournemire y varias de sus ex-
celsas y originales composicio-
nes.

ALTA DISTINCION PARA
MADAME CHRISTINE
COUDRAY

LLa medalla de Johan Strauss
le ha sido concedida a madame
Christine Coudray, con residen-
cia en Benalmadena (Malaga),
por su meritisima labor para
dar a conocer la mausica del
compositor austriaco Gustav
Mahler en nuestra Patria.

Tan alta condecoracion le fue
impuesta por el Director de Tu-
rismo Austriaco en Espana, ilus-
trisimo sehor don Oskar Dig-
noes, el cual pronuncio unas pa-
labras exaltando la ininterrum-
pida. labor eficaz de madame
Coudray, la cual correspondio
con su habitual simpatia —siem-
pre joven—. dandole las gracias.

Nuestra. mas respetuosa enho-
rabuena para madame Coudray.

CONCIERTO POR LA
MASA CORAL DE SANTA
MARIA DE LA VICTORIA

En la parroquia de la Virgen
Madre, de Nueva Andalucla, de
Marbella, tuvo Ilugar un con-
cierto por la Coral Santa Maria
de la Victoria, dirigido por el
director de orquesta don DMa-
nuel Gamez. Dicho concierto fue
patrocinado por el Instituto de
Cultura de la Exema. Dipu-
tacion Provincial de Malaga.
Actuaron como solistas en la
primera parte Remedios Carva-
jal v Enrique Diaz, y en la se-
gunda, Maria Victoria Duran.

La acertada batuta del direc-
tor yva mencionado logro que la
conjuncion de todos alcanzase
una magnifica unidad, y que en
los cambiantes tonales todo fue-
se a punto y que las coordina-
ciones de bajos y agudos resul-
tasen espléndidas. El templo re-
sultdo insuficiente para albergar
al numeroso auditorio, que sub-
rayo cada una de las composi-
ciones con fuertes aplausos y
que, con una carinosa y larga
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ovacion, corono el brillante Con
cierto. ',
CONCIERTO DE ORGANQ |
POR LA SINFONICA -
DE MALAGA, EN MARBELL,

Patrocinada por la Institucirj
Eduardo Océn y el Excelentiy,
mo Ayuntamiento de Marhg]p,
se ha iniciado 1la
1976-T17.

El Gran Organo del So] ma4
yor, de esta ciudad, pertenecien
te a la parroquia de Nuestry
Senora de la Encarnacion, ha
dejado olr sus melifluas yoeg
en una conjuncion inefable, g
desarrollarse el programsg bajg
la. batuta del director Manyg
Galduf y participacion de Ig g
lista Maria de los Angeles Peteps
cuya voz maravillosa, cargads
de matices personalisimos e ip.
superables, ante conposiciones
tan variadas y dificiles de ip.
terpretar, supo arrancar, como
el nombrado director, fortisimo
aplausos.

Primeramente fue interprets
da la Sinfonia numero 104 g
Haydn, que cautivo al selecty
auditorio. Seguidamente siguid
Migraciones, de Llacer Pla. Tra;s
esta, “Aria” (Las bodas de Fi
garo), de Mozart, y “Recitative’
y “Aria” (Der Freischutz, de We
ber), en que la inadjetivable so
prano Maria de los Angeles Pe
ters hizo gala de su timbre g
voz al que nada se resiste, po
su dificil facilidad de alcanza
no solo los tonos, sino adentrar
se en la personalidad del com
positor.

Finalizo este concierto inicia
tivo de la temporada con s
“Suite” numero 2, de Stravins
Ky, que fue largamente ovacic
nado. Se hizo notar la presen
cia de jovenes que “Deo volen
te” buscan en esta hora com
plicada e indecisa del mund
los valores eternos de la Musics,
que hizo llegar a todos la ftria
da del director, Manuel Galduf:
la soprano Maria de los Ange
les Peter, v el rey de los musk
cos instrumentos, el Organo.

Este concierto ha sido patro
cinado por el Instituto de Culk
tura de la Exema. Diputacion
Provincial de Malaga y colabe
racion de la Comisaria Nacic
nal de Musica.

Nuestra revista musical ilus
trada RITMO, a través de este
corresponsal en la “Reina de la
Costa del Sol” —Marbella—, e
licita ampliamente a todos 10
que han contribuido a la cele
bracion del mismo, al igual que
a cuantas ilustres personalida
des y autoridades lo han honra
do con su presencia, sin olvidal
al resto del selecto auditorio
extranjero y local.—JOSE MA-
RIA CANO.

San Sebastian

La Asociacion de Cultura Mu
sical empezd el curso 1976-77 con
la actuacion de la Orquesta Fi
larménica “George Enescu”, @
Bucarest, dirigida por Miscea
Cristescu. Es una de las gralr
des orquestas europeas. Dio ¢
mienzo el concierto con Rapst-
dia numero 1, de Enescu, 0bra
de color y popularismo. Es sU
musica y la dominan a la per
feccion. Después, el Concierto
niumero 1, en Re mayor, pals
violin y orquesta, de Paganin

que fue interpretado espléndida-{

mente por un solista de excep
cion, que es Jon Voicu, con Ef*
traordinaria técnica, y dque ansf
el entusiasmo del publico le oblr
g6 a interpretar un Moto :UE"{‘
petuo, interpretando magistral-
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e En la segunda parte se
4cho la Primera sinfonia de
o ms, que fue interpretada
do el conjunto rumano con
" prillantez bajo la batuta
i gran director que es Mircea
giescu. Un  buen concierto,
v gran afluencia de publico.
En el segundo concierto de
Jisociacion de Cultura Musi-
ioc6 la Camerata Lysy, que
o un_gran éxito. Todo el
qeierto fue de asombro. Ha-
H1I08 del violinista Albert Ly-
g director ¥ creador de la Or-
'E,'Eﬁt Lysy, que lleva su nom-
i, ES la primera vez que VIENE
o Orquesta a la Asoclaclon
g cultura Mps_lcal,_ y espera-
o que esta visita sirva de pre-
«ente para que tlndus los anos
rribamos la especie de embaja-
i mundial del arte, constituil-
g por intérpretes de todo el
qndo. Lias ovaclones se suce-
deron €1 el transcursu_de la ac-
.ion de esta excepcional Or-
ta.
qu' Nuevamente hemos tenido
a sstos conciertos de Cultura
yisical la visita del gran pianis-
 rancés  Francois Joel Thio-
lir, Volvio a causar impacto en
J quditorio como un auténtico
jfloso, con un programa inte-
wante v dificil. Los aplausos
del piblico fueron intensisimos,
dizindole a ofrecer fuera de
mgama. dos obras mas. Una
dedlas para la mano izquierda,
y ls soberbia version de la Mar-
o hingara, de Berlioz, segun
I ranscripeion de Liszt, y que
reimente puso a prueba la gran
snoridad del piano.
¢ Siguiendo los conciertos
qe ofrece Cultura Musical a
susasociados, citaremos a los So-
isis de Camara de Praga. Su
dictor, Vladimir Valek, es me-
reedor de la fama que ha ad-
quido como representante de
n nueva generacion de musi-
cos e extraordinario talento ¥y
(dinamismo. En el programa, in-
teesantisimo, figuraban obras
de Telemann, Haydn, Martin y
dek. Programa variado para
orquesta, violoncello y orquesta;
piano, violin y violoncello, y el
Cowcierio de Valek para violin
y viola sobre un tema dramati-
c0 de Shakespeare. Gran actua-
cin y gran éxito de los Solistas
de Camara, de Praga.
¢ Y siguen los éxitos de los
conciertos que organiza Cultura
Musical : no podia faltar el re-
¢ “ﬂl_ del gran pianista Joaquin
Achlicarro. Qué vamos a decir
e este extraordinario artista
que no lo hayamos dicho ya. La
Prinera, parte la dedicé a Falla,
enel centenario de su nacimien-
0. Las obras de Falla tuvieron
1 im ﬂﬂtETDret&cirﬁn extraordina-
vy Segunda parte del con-
| flio estaba dedicada a Debus-
3{;1-' Ravel. Muy acertada la
t0mposicion del programa. Sus
EXDlicaciones del Gaspard de la
m.”“ fueron muy interesantes, y
Eifmﬂﬂ que necesarias para ha-
ueaihllegai' mejor al publico
arrotaba el teatro. Ante
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los aplausos y “bravos” inter-
preté dos obras fuera de pro-
grama: Falla y Chopin, que
también tuvieron una extraor-
dinaria ejecucion.

@ Otro concierto de Cultura
Musical. Esta, vez fue un recital
de organo en la basilica de
Nuestra Senora del Coro. Con-
certista, el maestro Jean Gui-
llou, titular de los grandes Or-
ganos de Saint Eustachd, en Pa-
ris. Muchos organistas buenos
han desfilado por este magni-
fico Cavaillé Coll, pero ningu-
no de ellos se ha mostrado en
la registracion con la jnsuperable
claridad que Jean Guillau. Ob-
tuvo sonidos tan transparentes
que se podrian llamar sonidos
de cristal, ademas de una ejecu-
ci6én limpisima. En las obras de
Bach, Vivaldi, Haendel y del
propio Guillau fueron asombro-
sas las versiones de cada una
de ellas. Jean Guillau fue muy
aplaudido. Lastima que los so-
cios de Cultura Musical no asis-
tieran a este concierto, como lo
hacen en los que se celebran
en el Teatro Victoria Eugenia.

Dentro del ciclo correspon-
diente de la Asociacion de Cul-
tura Musical tuvo lugar un in-
teresante concierto de un ftrio
integrado por piano, flauta y
trompa. Un conjunto original,
constituido por buenos musicos,
que ofrecieron un programa con
interesantes combinaciones de
los diferentes instrumentos.
Martinez de Lecea, flauta; Go-
mez de Edeta, trompista, y Pi-
lar Gallo, piano, ofrecieron unas
muy buenas interpretaciones de
obras de Haendel, J. Menéndez,
F. Duvernoy y Beethoven, que
figuraban en el programa. Con-
cierto muy interesante, con mu-
sicos de casa, que fueron muy
aplaudidos.

@ Y llegamos al octavo con-
cierto del curso 1976-77 de Cultu-
ra Musical. Se trata esta vez del
“Cuarteto Beethoven’”, agrupa-
cibn que tiene una solvencia
extraordinaria. Félix Ayo, Vio-
lin; Alfonso Ghedin, viola; En-
7zo Altobelli, “cello”, ¥y el mag-
nifico pianista Carlo Bruno. A
ellos se unio el contrabajista
Franco Petracchi para poder
interpretar el célebre Quinteto
op. 114, en La mayor, de Schu-
bert, con el sobrenombre de “La
Trucha’”. Fue una verdadera
leccion de cuartetistas, un ver-
dadero alarde de sentido musi-
cal, de calidad, de sonido y de
comprension mutua entre los
cinco instrumentistas, que fue-
ron clamorosamente ovaciona-
dos. Regalaron uno de los tiem-
pos del Quinteto de Schubert.

® Siguen prodigandose los
conciertos en las parroquias de
Santa Maria v San Vicente. En
esta, 1ultima hizo su presenta-
ciébn una nueva masa coral. Se
trata del Coro Araba, de Vito-
ria, integrado por 35 voces gra-
ves, que actudo conjuntamente
con la Orquesta de Camara de
San Sebastian, bajo la batuta
de su director, maestro José L.

de Salbide. El programa era
ambicioso e incluia composito-
res clasicos, barrocos y contem-
poraneos. Ambos conjuntos ofre-
cieron el estreno en Espana de
la cantata The Ballad of Little
Musgrave and Lady Bainard,
para voces graves y orquesta de
camara, de Benjamin Britten.
El Coro Araba actuod “a capel-
la”, bajo la direccion del maes-
tro Sabino Salaberri, con obras
exclusivamente de compositores
vascos, v la Orquesta de Cama-
ra, ademas de la obra de Brit-
ten, interpretd, en calidad de
estreno, Preludium y Fuga en
Fa mayor, de Beethoven, y el
hermoso Adagio y Fuga K. V.
546, de Mozart. Coro, profeso-
res, solistas y director fueron
muy aplaudidos.

@ En la iglesia de San Vi-
cente tuvo lugar un concierto
con la actuacion del Coro Do-
nosti-Ereski y el organista Pe-
dro Guallar Otazua, bajo la di-
reccion del maestro Javier Bello
Portu, organizado por la Caja
de Ahorros Provincial. Se escu-
cho un bonito programa, Qque
constaba, de dos partes. Obras
de César Franck, José Juan
Santesteban, Joseph de Nebra,
P. Donosty y Felipe Gorriti, con
bellos ejemplos ignorados de
musica coral. El Coro Donosti-
Ereski puso de manifiesto una
vez mas las virtudes que lo ca-
racterizan por la calidad y el
buen timbre de sus voces. La
ejecucion del organista Pedro
Guallar Atazua fue musical y
brillante, vy la direccion del
maestro Javier Bello Portu coad-
yuvo al buen nivel del con-
cierto.

® En la basilica de Santa
Maria, una gran actuacion del
Coro Parroquial de Zumaya du-
rante la solemne misa ofreci-
da por el obispo de la diocesis,
don Jacinto Argaya. A las oOr-
denes del maestro Carlos Go-
rostola Urbieta el Coro llamo la
atencion en las versiones de las
distintas partes de la misa,
acompailado con buen sentido
musical por el organista Juan
Lasquibar Echave. Sorprendio
gratamente la intervencion al
organo de Maria Teresa Ibarra.
Otra sorpresa a destacar, la ac-
tuacion de otra organista, Ma-
ria del Carmen Azpeitia. Antes
de la misa, Juan Lasquibar cau-
tivo con su arte en interpreta-
cion y registracion de las Ave
Marias de Guilmant, Gounod ¥
Schubert v en el Alleluia, de
Haendel. Felicitamos al Coro
Parroquial de Zumaya, director
y organistas por su brillante
actuacion, que da un ejemplo
de honestidad artistica con sus
70 voces, que hacen compren-
der a los fieles la musica reli-
giosa.

@ En la Sala de Andia 13
tuvo lugar un interesante con-
cierto de guitarra a cargo del
joven concertista donostiarra
José Angel Ybarra, organizado
por el Ateneo Guipuzcoano. A
lo largo del concierto, con obras

de Villa Lobos, Manuel Ponce,
Moreno Torroba, Granados y Al-
béniz, mostré José Angel Yba-
rra una buena preparacion, con
unas muy buenas interpretacio-
nes de buen gusto. Es un artis-
ta con unas condiciones magni-
ficas, que merece se le preste
atencion. El poco publico que
acudio al Ateneo aplaudio con
calor a Ybarra, animandole en
su noble empeno artistico.

@ En el Instituto Frances,
con la sala completamente lle-
na de publico, hicieron su pre-
sentacién en nuestra ciudad los
artistas franceses Jean Michel
Varache y Martine Schitten-
helm, flauta y piano, respectiva-
mente. Ambos artistas mostra-
ron seguridad, temperamento,
buen ritmo v extraordinaria téc-
nica en todo momento. Hubo
aplausos intensos del publico
para este dio francés. Fue una
estupenda sesion de musica de
camara.

® Una vez mas, la Orquesta
de Camara de San Sebastian,
dirigida por el maestro Jose
Luis Salbide, ha ofrecido en el
Teatro Principal un interesan-
te concierto, espectaculo musi-
cal totalmente dedicado a la
musica vasca, con la presencia
del conocido intérprete de la
cancion vasca Anthon Valverde,
y de los Arza Anaiak con la
“txlaparta”, que atrajeron la
atencion de numeroso publico.
Resultd6 un placer escuchar los
poemas de Ganchaga y Lete so-
bre musica del P. Donostia, en
versiones de Anthon Valverde,
que con firmeza de diccion lla-
na, llena de intencion, nos brin-
do su fervoroso mensaje. LoOS
Arza Anaiak, que han logrado
elevar la “txalaparta” a nivel
'de concierto, ejecutaron unas
improvisaciones de fuerte no-
vedad ritmica dentro de un cli-
ma sonoro y sustancia folklo-
rica. Mencion especial para la
Orquesta de Camara de San Se-
bastian, que sond con calidad ¥
ritmo. Fuertes ovaciones a 1lo
largo de este concierto, organi-
zado por el Centro de Atraccion
y Turismo, por el acierto con
que discurrio todo él, y que re-
sult6 muy del agrado del pu-
blico.

@ En la Sala Capitular del
Ayuntamiento donostiarra tuvo
lugar un concierto a cargo de
la Coral Andra Mari, de Rente-
ria, siendo dirigido por su di-
rector titular, José Luis Anso-
rena. El programa, compuesto
por obras escogidas, variadisi-
mas v algunas de grandes difi-
cultades. Obras todas ellas de-
liciosas y bien interpretadas. El
Coro Andra Mari, muy bien,
afinadisimo, empastado y can-
tando con mucha delicadeza.
Muy bien la solista Maria Luil-
sa Bueso en sus diversas inter-
venciones, y también ILiorenzo
Ondarra al oOrgano y Lourdes
Mancisidor al piano en sus ac-
tuaciones de acompanamiento.
Se aplaudié con intensidad a
esta, coral renteriana.

Guitarras - Mitsica - Pianos - Instrumentos
Armoniums - Transistores - Radio - Castafiuelas
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® En el Teatro Astoria. y de-
dicado a sus socios protectores.
ofrecio6 un concierto extraordi-
nario el Coro Easo. El Coro
Faco tuvo ademas la gentileza
de invitar para actuar en dicho
concierto a uno de los Coros
mas prestigiosos, de gran rai-
gambre en San Sebastian: la
Coral Santa Cecilia. El1 maestro
Ifiaki Goni dirigio el conjunto,
haciéndose aplaudir con entu-
siasmo al final de cada una de
las obras. La segunda parte del
programa estaba dedicada al
Coro Easo. bajo la direccion de
José Maria Altuna. El Coro Ea-
so ha ascendido en su nivel ar-
tistico, v conservando el estilo
de antes, van mejorandolo no-
tablemente. Después del con-
cierto. en un acto Intimo, se
reunié el Coro, rindiendo un
homenaje a su Presidente, don
Modesto Escobosa, por sus vein-
ticinco anos de gestion al iren-
te de la entidad. nombrandole
Presidente honorario del Coro
Faso. Se entregaron también
sendas medallas a los coralistas
que cumplieron sus veinticinco
afios de vida activa en el Coro,
don Alberto Oliden y don Juan
Urdangarin. Un acto simpatico
y emotivo y que, sin duda. mar-
ca con ello la continuidad en
<u labor en pro de la musica
coral en nuestra ciudad.

@ Un concierto derivado del
Primer Concurso Guipuzcoano
de Piano “Premios Pianos Ben-
goa'’, que hace pocos meses (u-
vo lugar en nuestra ciudad con
un éxito indudable. Y este exi-
to quedd demostrado ayer en la
actuacion de los primeros pre-
mios de cada una de las cate-
ocorias en las que se dividio
aquel certamen: Marta Zabale-

ta Clara Cendoya y Alvaro Cen-
doyva. Indudablemente, el con-
cierto que ofrecieron estos tres
jovenes artistas tuvo mucha cla-
se. por las obras que figuraban
en el programa y Por su inter-
pretacion. Hay que tener en
cuerdta la natural nerviosidad
de estos jovenes pianistas ante
un publico numeroso y hasta
cierto punto exigente. Se les
aplaudi6 con calor al final® de
cada obra. Destacaremos la ac-
tuacion de Alvaro Cendoya, de
gran brillantez, aun cuando debe
dominarse un poco mas. To-
do hace pensar que este joven
pianista puede llegar muy lejos.
Una vez instituido este Concur-
so, la idea de la Casa Bengoa
tiene que seguir ya, sobre todo
después del éxito alcanzado y su
demostracion con el concierto
en la Sala de Cultura de la Caja
de Ahorros Municipal, que ce-
diéndola colaboré a que pudie-
ra ser realidad el recital, al que
asistio numerosisimo publico.—
GLORIA VIGNAU.

Santiago:
el «lied» gallego

Galicia ha vivido, y vive aun,
enn un absoluto desconocimiento
de su cultura autoctona, lo que
equivale a decir absoluto. des-
conocimiento de su propia iden-
tidad. En estos momentos en los
que cualquier investigacion de
tipo historico es fundamental
para. Galicia, la Musica se en-
cuentra en un momento pareci-
do. Por ello me parece impor-
tantisima la labor del musicolo-

Anton de Santiago, el «lied» gallego.

¢0 Ramiro Cartelle y del tenor

Anton de Santiago, conducentes
a la elaboracion y la interpre-
tacion de un catalogo de “lied”
gallego.

Para Antoéon de Santiago el
“lied” gallego es “Camino en el

que se puede apreciar una evo-
lucion desde un lirismo dulce,
incluso resignado, hasta una
concrecion de mayor compromi-
so, con un lenguaje estético de
actual vigencia” (1). En efecto,
su catalogo recorre el periodo
que va desde el ultimo cuarto

de siglo hasta nuestros dgi
Antén de Santiago esdi&g'

un
nor que se encuentra con el gfﬁ’
ve “handicap” de haber comep

zado su carrera tardi

Pese a esto, su furmacic'}af{n EdI}E‘
gida por la gran soprano 'y p.
dagoga Maria Luisa Nache bE
logrado la consecucion de ’uﬁa
excelente técnica vocal. Sj g E"‘[ﬂ
unimos Ssus experiencias teat:;aa
les y de declamacion, no eg d':
ficil llegar a la conclusion dl
que se trata de una persnnalidaﬁ
especialmente dotada parg eg
dificil género que es el “lied"E
Esto quedo bien demostrado en
su recital en nuestra ciudad, re
cital para el que se habig pr;:;pa,
rado muy cuidadosamente.

‘Ramiro Cartelle, pianista, g
dirigido su carrera hacia la pe
dagogia musical y hacia la in
vestigacion sobre la miisica gj
llega. Muestras de ello son gy
publicaciones en diarios y reyis
tas de nuestro pais. Entre ellg
destacare el importante trahajﬁ
sobre Marcial del Adalid, qu
en el momento de escribir est
cronica esta a punto de publ
carse en Teima. Es también
destacar su labor como directy
de la,’ Coral Polifénica “Galici
Nnva‘q, y como compositor, sis
trabajos de armonizacion y i
creacion sobre temas folkloriesy
Yy Propios.

Me ha parecido important
gpmVe::h;g,ndtm su recital en San
tiago, dejar constancia en RIT
MO de una labor musicoldgie
de maxima importancia, real
zada unica y exclusivamente po
los interesados sin apoyo eo
nomico alguno, cosa corriente

por desgracia.— JUAN M. Ck
RREIRA.

(1) Traducido del program:
de mano.

Nombres de (olidad en el Mundo Musicaol

GOLDEN STRAD

Para mas informacion
rellene el cupon adjuntoy

envielo al: Apartado 631
VALENCIA
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JJANOS,
ORGANOS Y
ACORDEONES

piISTRIBUIDORA GENERAL
pE PIANOS

ctra. de La Coruia, km. 17,200
Teléfs.: 637 10 04-08-012
1AS ROZAS (Madrid)

:NRIQUE KELLER

ppartado 15
Telef.: 85 14 45
7ARAUZ (Guipuzcoa)

GARIJO

Gantiago, 8
Teléfs.: 248 17 94 — 24805 13
MADRID — 13

GARRIDO-BAILEN
Mayor, 88

Bailen, 19

Telef.: 248 28 29
MADRID-13

HAMMOND IBERICA, S.A.

Bolivia, 239
Teléfs.: 308 35 62 - 308 35 66
BARCELONA-5

HAZEN

Juan Bravo, 33
Telefs.: 275 34 24 -225 90 33
MADRID-6

LETURIAGA

Corredera Baja, 23

Teléfs.: 222 45 08 — 232 73 55
MADRID — 13

MAXPER, S.A.

Carretera de Andalucia Km. 12, 600
Teléfs.: 695 91 00 — 04 — 08
GETAFE (Madrid)

REAL MUSICAL
Carlos 111, 1

Teléfs.: 248 09 24 - 247 63 65
MADRID-13

directorio comercial

RINCON MUSICAL

Plaza de las Salesas, 3
Teléf.: 419 59 19

MADRID-4

RODAMILANS

Marqués del Puerto, 9

Teléfs.: 415 52 55 -415 52 44
BILBAO-8

RODES

Avda. Catedral, 6 y 8
Teléf.: 310 04 90
BARCELONA-2

SPA MUSIC, S.A.

Avda. de las Arboledas, 23

POL. INDUSTRIAL LA POSTURA,
Km. 25 carretera Andalucia

Teléf. 895 11 49

VALDEMORO (Madrid)

GUITARRAS,
CUERDAS Y
ACCESORIOS

CAPRICE

Apartado 854
VALENCIA

GARIJO

Santiago, 8
Teléfs.: 248 17 94 — 2480513
MADRID — 13

GARRIDO-BAILEN
Mayor, 88

Bailén, 19

Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

JUAN STRUCH

General Primo de Rivera, 30-32
Teléf.: 222 98 59
BARCELONA-2

LETURIAGA

Corredera Baja, 23
Teléfs.: 2224508 — 232 73 55
MADRID — 13

LLUQUET

Avda. del Oeste, 43
Teléf.: 22 73 45

VALENCIA-1

REAL MUSICAL

Carlos Ill, 1
Teléfs.: 248 09 24 - 247 63 65

MADRID-13

INSTRUMENTOS DE
VIENTO, PERCUSION
Y VARIOS

GARIJO

Santiago, 8
Teléfs.: 248 17 94 — 248 05 13
MADRID — 13

GARRIDO-BAILEN
Mayor, 88

Bailén, 19

Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

LETURIAGA

Corredera Baja, 23
Teléfs.: 2224508 — 232 73 55
MADRID — 13

LLUQUET

Avda. del Oeste, 43
Teléf.: 22 73 45
VALENCIA-1

REAL MUSICAL

Carlos Ill, 1

Teléfs.: 248 09 24 -247 63 65
MADRID-13

INSTRUMENTOS DE
ARCO

Violines — Violas — Violonchelos
y Contrabajos

GARIJO

Santiago, 8
Teléfs.: 248 17 94 — 248 05 13
MADRID — 13
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MATERIAL
DIDACTICO

MUSICAL

ENRIQUE KELLER

Apartado 15
Teléf.: 85 14 45
ZARAUZ (Guipuzcoa)

GARIJO

Santiago, 8
Teléfs.: 248 17 94 — 248 05 13
MADRID — 13

GARRIDO-BAILEN
Mayor, 88

Bailén, 19

Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

LLUQUET

Avda. del Oeste, 43
Teléf.: 22 73 45
VALENCIA-1

REAL MUSICAL

Carlos I, T
Teléfs.: 248 09 24 - 247 63 65
MADRID-13

EDITORES,
LIBROS Y
PARTITURAS

EDICIONES QUIROGA

Alcala, 70 Canuda, 45
Teléf.: 276 39 50 Teléf.: 231 08 86
MADRID-9 BARCELONA-2

EDITORIAL ALPUERTO

Canos del Peral, 7
Teléf.: 247 01 90
MADRID-13

GARRIDO-BAILEN
Mayor, 88

Bailén, 19

Teléf.: 248 28 29
MADRIDA3

HAL LEONARD DE ESPANA, S.A.

Talleres, 9, pral.-A.
Teléfs.: 302 27 44 - 302 25 92
BARCELONA-1

REAL MUSICAL

Carlos Ill, 1

Teléfs.: 248 09 24 - 247 63 65
MADRID-13

Ministero de Educacion, Cultura 'y Deporte 201:

DISCOS,
CASSETTES Y
CARTUCHOS

Telef.: 23 97 66

GERMAN INDUSTRIAL

BASF

Paseo de Gracia, 99
Teléf.: 215 13 54
BARCELONA-6

DISCOPHON

Valencia, 288
Teléf.: 21513 70
BARCELONA-7

DISCOS C.B.S.

Avda. Generalisimo, 25
Teléfs.: 455 38 45 - 455 40 26

MADRID-16

DISCOS COLUMBIA

Libertad, 24
Teléf.: 221 10 95
MADRID-4

EMI-ODEON

Tuset, 23-25
Teléf.; 227 31 81
BARCELONA-6

Plaza Ramales, 2
Teléf.: 242 52 07
MADRID-13

ENSAYO

Zaragoza, 16, 3.°-5.°
Teléf.: 217 55 80
BARCELONA-6

FONOGRAM

Avda. América/Hernandez de Tejada
Teléf.: 267 42 00
MADRID-27

HISPAVOX

Torrelaguna, 64
Teléf.: 415 23 04
MADRID-27

Consejo de Ciento, 368

IN-AG

General Mola, 280
Teléf.: 457 96 99
MADRID-16

MABEL
Ripollés, 84
Teléf.: 235 40 00

POLIELECTRONICA COMERCIAL

Rocafort, 256-258
Teléfs.: 239 71 06 - 321 63 16
BARCELONA-15

Teléf.: 211 85 04

Teléfs.: 340 08 00 - 340 07 16

VIETA

HI-FI

GARRIDO-BAILEN
Mayor, 88

Bailén, 19

Teléf.: 248 28 29 ’ |

ATAIO INGENIEROS

Enrique Larreta, 12
Teléfs.: 733 05 62 -733 37 00
MADRID-16

EUDEL

Ventallo, 76
Teléfs.: 213 70 76 -257 62 03
BARCELONA-13

FARO ESPANOLA

San Antonio M.? Claret, 318
Teléf.: 265 21 06
BARCELONA-13

Teléfs.: 69591 00 — 04 — 08

FOX
Calle Alta, 60

SANTANDER

BARCELONA-9

BARCELONA-13

PROSON
Rda. General Mitre, 174

BARCELONA-6

REIEL
Manigua, 50

BARCELONA-16
Bolivia, 239

Teléfs.: 307 47 12 - 307 47 16
BARCELONA-6

MECANICOS
AFINADORES

MADRID-13

MAXPER, S.A. _
Carretera de Andalucia Km. 12, 600

GETAFE (Madrid)

REAL MUSICAL

Carlos Ill, 1
Teléfs.: 248 09 24 - 247 63 65
MADRID-13

RINCON MUSICAL

Plaza de las Salesas, 3
Teléfs.: 41959 14 — 41929 19

MADRID — 4



PIANOS
BECHOIEIN

7 /O
Lrard5
GAVEAU
P B
SCHIMMEL
K AWAI

zender

LoIS
gnonges menees

PEUNICES en
GARRIDO  BAILEN

Mayor, 88 - Bailen, 19 - Tel.: 2 42 45 01 /2

MADRID - 13

ORGANOS

TODA LA

GAMA DEL
INCONFUNDIBLE
SONIDO
HAMMOND



PYEZNY
BECHSTEIN Qvards PLETEL GAVEAU

A TS
B

SCHIMMEL KAWAI zender

Arranquele

mil notas _
a este anuncio.

Haga hablar a estos pianos. O cualquier ritmo de mainana.
Arranqueles una briosa entrada Son todos pianos con alma de

de Beethoven. solista.

Una poética melodia de Schumann. Como sus marcas.

Una polonesa de Chopin. Marcas que s6lo RODAMILANS
Un ondulante vals de Strauss. puede ofrecérselas reunidas.

Una marcha mendelssohniana. Siéntese delante de este anuncio.
El Galtimo pentagrama de Stravinsky. Y pulse la tecla acertada

O cualquier ritmo de hoy. para comprarse un buen piano.

RODAMILANS

IMPORT - EXPORT

La tecla que hay que pulsar para comprarse un piano. 7

Marqués del Puerto, 9 Telfs. 415 52 44 - 55
BILBAO-38

e e
1 i Bas

g L

Distribuidores en:

.
Albacete Algec'rras Alicante Almendralejo (Badajoz) Almerfa Andorra Baracaldo Barcelona Bilbao Burgos Cadiz Castellon’
Ciudad Fieal. Corqﬂha El Ferrol del Caudillo Elda Gerona Gijon Granada Huelva La Corufia Leén Lérida Linares Logrono
Lugo Mﬂﬂ!f;ld Malaga Manacor (Mallorca) Manresa (Barcelona) Miranda de Ebro Oviedo Pamplona Reus Sabadell Salamanca
San Sebastidn Santander Sevilla Tarragona Valencia Valladolid Vich Vigo Vitoria Zaragoza

fucacion, Cultura'y Deporte 2012



