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Por la presente les hago parti-
cipes de mi alegria al descubrir
esta misma tarde entre los fon-
dos sin catalogar de la Biblioteca
en que trabajo, lo que, de todas
todas, es el manuscrito autégrafo
de una Opera desconocida de
Juan Criséstomo Arriaga: L’Exi-
lé, seguramente su Udltima e
inacabada obra. Lo hago con la
solapada idea de que se enteren
también los lectores de su revis-
ta, entre los que espero se
encuentren:

El Director General del Libroy
Bibliotecas, para que se dé cuen-
ta de la desatencion en que se
halla la Biblioteca del Real Con-
servatorio Superior de Musica de
Madrid, la cual, sin embargo,
guarda (jmilagro es que no haya
desaparecido!) impresos de los
siglos XV, XVI, XVII..., manuscri-
tos autografos de Argenta, Arria-
ga (otros, ademas de la dpera
citada), Arrieta, Bretdn, Barbieri,
Chateaubriand, etc.

El Director General de Miisica
y Teatro, que compruebe que
apoyar a la Musicologia es sentar
las bases para el futuro.

El Director Provincial de Ma-
drid del Ministerio de Educacién
y Ciencia, para que se acuerde de
que mi compafiero Fernando
Palacios y yo estamos desempe-
nando en esa Biblioteca unas
tareas de programacion, admi-
nistracion y atencién al puablico,
nada concordes con el contrato
administrativo de «Cuerpo Gene-
ral Subalterno» (33.857 ptas., al
mes) de que gozamos.

Los musicélogos en general y
los profesores de Musicologia e
Historia de la Musica del Conser-
vatorio en particular, para que
caigan en la cuenta de que
incluso en Madrid, incluso en la
Biblioteca del Conservatorio, hay
obras dignas de ser descubiertas
y estudiadas.

Los aficionados a la musica y a
la 6pera, el Museo J.C. Arriaga,
de Bilbao; la Arriaga Society, de
Estados Unidos; el Eresbil (Archi-
vo de Compositores Vascos), de
Renteria, el Centro Lirico Nacio-
nal, la sociedad Amigos de Ia
Opera y tantos y tantos, para los
que la noticia no carecerd de
interés.

Como en las letanias, repitase
después de cada epigrafe: «Te
rogamus. Audi nos».—JUAN

JOSE REY (Biblioteca del Con- '

servatorio Superior de Musica
de Madrid).

(...) Después de estar tentados
en varias ocasiones de escribir
acerca de la seccién «<De Madrid
al cielo», esta vez nos hemos
decidido a hacerlo, a la vista de |a
flagrante contradiccién en que
ahora ha caido el autor de esta
seccion.

(...) Este sefior, en el nim. 536
de su revista, escribe acerca de
las discretas representaciones de
Rigoletto y Tosca en-el Patio del
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Cuartel del Conde Duque: «7odo
lo que se haga por la difusion de
la cultura es, parece ocioso
decirlo, poco y, desde luego, aun
en las aportaciones méas modes-
tas, debe ser bien recibido. Y todo
lo que se haga en nuestro pafs
por dar a conocer y extender la
musica ha de ser doblemente
aplaudido. Todo lo que se haga
desde esta perspectiva debe ser
por ello bien acogido, aungue se
lleve a cargo a partir de plantea-
mientos poco rigurosos y desde
bases econémicas insuficientes».
iBravo! [De acuerdo! Pero resulta
que, en el mismo numero de la
revista, tan sélo una pagina
antes, escribe él mismo, a pro-
posito de una o6pera (Aida u
Otello) que tal vez cante Placido
Domingo «en un amplio recinto,
ante la mayor cantidad de publico
posible» (...) «Siendo Plicido Do-
mingo, mito en vida —que no va a
aumentar el numero de aficiona-
dos reales a la épera por el hecho
de que pueden escucharlo en un
recinto al aire libre miles y miles
de madrilefios—, la figura sobre
la cual se va a intentar montar un
macro-espectaculo. En cualquier
caso, seria mejor que esta idea
se abandonara».

Sin comentarios. Sélo nos
gustaria que nos explicara por
que si las representaciones en el
Patio de dicho Cuartel, para unas
dos mil personas, «difunden |a
cultura» y «deben ser bien recibi-
das», las de Placido Domingo «no
puede aumentar el numero de
aficionados a la dpera» y «su idea
debe ser abandonada». Ahora
comprendemos por qué del acto
mas influyente en pro de la
aficion a la d6pera y la zarzuela
que haya tenido lugar alguna vez
en Madrid (la actuacién de Do-
mingo el verano de 1982 ante
unas doscienta cincuenta mil
personas) el super-elitista critico
no escribié en RITMO (ni él ni
nadie) una sola palabra. Una
omision, que habla muy malnovya
del referido critico, sino de la revis-
ta, que pretende apoyar la difusion
de la musica.

¢Queda algln lector que pue-
da seguir creyendo que dicho
critico trata con objetividad a
Placido Domingo?

Admitan, esta carta como una
critica constructiva. Y por tltimo,
{COMO es que no comentan los
unicos conciertos u Operas que
se ven en toda Espafa? Es decir,
las retransmisiones televisivas
de musica mas significativa, por
ejemplo, las Sonatas de Beetho-
ven por Barenboim, las dperas y
los conciertos més interesan-
tes.—MANUELTEBA JIMENEZ,
MANUELA ESTESO LOPEZ Y
CONCEPCION ESTEBAN PAS-
CUAL (Torrent, Valencia).

(...) Referente a la programa-
cion de Radio 2 es de mucho
agradecer el esfuerzo realizado
por ustedes publicando una se-
leccion de la misma. En este
sentido, y dado el interés que
tiene poseer esta informacién,
me uno a las peticiones que
hayan podido tener sobre su
publicacion integra. Como sa-
bran, la Unica posibilidad actual-
mente solo la ofrece una revista,
por lo demdas, de contenido
lamentable. Una revista especia-
lizada como RITMO es un marco
mas apropiado para su publica-
cion.— FRANCISCO BLANES
VILARDELL (Anso, Huesca).

Sélo unas lineas para puntuali-
zar y despejar esa CONTRADICCION
que tanto parece preocupar a
estos aficionados. No hay, evi-
dentemente ninguna contradic-
cion en lo que expreso en mi
comentario publicado en el nu-
mero 536 de RITMO. Cuando
digo que Placido Domingo «no va
a aumentar el numero de aficio-
nados reales a la dpera por el
hecho de que puedan escucharle,
al aire libre, miles y miles de
madrilefios» debe entenderse que,
aunque me refiero a un posible
caso concreto, estoy enunciando
un supuesto general. Ha de
sustituirse, por tanto, el nombre
del citado cantante por el de
cualquier otro: Carreras, Pavarot-
ti, Kraus, etc.;.es decir, CUALQUIER
CANTANTE DE PRESUMIBLE TALLA, Mas
0 menos justificada, capaz de
arrastrar a mucho publico HAGA
LO QUE HAGA. Una representacion
operistica ante miles y miles de
espectadores, convocados por
una figura popular (con indepen-
dencia de los medios, poderosos,
que la publicidad haya puesto en
ello), al aire libre 0 en un enorme
recinto, no servird, normalmente,
mas que para acercar al divo —el
que sea— a su publico, no para
Iniciar a éste en un improbable
camino hacia el conocimiento de
la opera, malamente representa-
da en tales condiciones; porque
lo que actla de reclamo es el
divo, no la 6pera; el intérprete, no
el autor, que solo quedaréa debi-
damente atendido y servido cuan-

do los planteamientos se hagan
en sentido contrario. A lo sumo,
utilizar la capacidad de convoca-
toria de la figura para organizar,
en recintos adecuados, las repre-

" sentaciones correspondientes. Es

decir, llevar al publico al teatro de
la opera, no al revés, porque
actuando de la manera que se
critica, todo o casi todo se
quedara en la superficie; la gente
habra aplaudido y admirado, es
ciertoo a un idolo y al dia
siguiente ird a comprar a unos
grandes almacenes su ultimo
disco. /Qué tiene que ver esto
con la auténtica cultura y con la
auténtica forma de crearla? Préac-
ticamente nada. Y nada tuvo que
ver con ella la actuacién de
Domingo en la Universitaria ma-
drilefia, en un acto de casi nula
dimensién artistica —aparte de
las ldégicas deficiencias técni-
cas— al que en modo alguno
cabe calificar de influyente en
pro de la aficién a la épera y a la
zarzuela. Este acto, como otros
del mismo corte, solo sirve para
reforzar y promover la imagen
publica de un sefior (sea el que
sea, Insisto) y para engrosar las
arcas de una avispada multina-
cional: es légico que el aconteci-
miento, de indudable importancia
social en todo caso, no fuera
analizado en estas péginas.

Muy distinto, como cabe dedu-
cir de todo ello, es el caracter de
unas representaciones popula-
res, de barriada, en un recinto al
aire libre, pero de dimensiones
muy adecuadas (dos mil plazas).
El publico acude a contemplar
una opera, no a una figura. Por
este camino —hasta que llegue
el ideal de contar con un teatro
de verdad, que ofrezca las repre-
sentaciones necesarias para que
todo el que quiera pueda disfru-
tar de ellas— puede irse poco a
poco creando aficion, DESDE
ABAJO. Hay que contar, no
obstante, y esto se decia en mi
comentario, con mas medios,
mas ensayos, mayores presu-
puestos que permitan edificar
montajes mas equilibrados vy
dignos.

En definitiva, ninguna contra-
diccién, y si reconocimiento de
una realidad (y ello se deducia
contemplando, sin realizar extra-
polaciones, mitexto globalmente),
Deseo que la vida lirica, nuestra
vida lirica, comienze de una vez a
encauzarse con un minimo de
légica y de rigor, partiendo de las
autenticas bases. Como se ve, mi
planteamiento tiene poco que ver
con el derivado de la visién, tan
estrecha y particularizada, cuyo
unico campo es el del culto a la
personalidad de un intérprete
determinado, en todo caso un
mero vehiculo trasmisor de un
montaje musical. Por favor, sea-
mos serios, y superemos el
simplismo aprioristico de los
forofismos, tan propios de deter-
minadas actividades deportivas,
pero tan ajenos al arte de los
sonidos.—ARTURO REVERTER
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ARGENTINA

hora que la circunstancia politica argenti-

na parece abrirse a una era de civilizacion

y convivencia con el triunfo electoral de
un partido liberal; y ahora que la visita a ese pais
del Jefe del Gobierno espafiol y sus subsiguientes
declaraciones apuntan a un refuerzo en la cola-
boraciéon de ambas naciones, es el momento
oportuno para recordar que los contactos musi-
cales entre nuestros dos paises merecerian una
atencidon especial por parte de las autoridades
culturales.

Esos contactos han sido constantes a nivel
hersonal: muchos musicos argentinos han pasa-
do por Espafa, residiendo aqui algin tiempo, y
buena parte de ellos, estudiando en centros es-
hanoles. En contrapartida, han sido numerosos
os espafnoles que han elegido, temporal o defi-
nitivamente, la tierra argentina para vivir; men-
cionaremos ahora tan solo tres nombres ilustres
del exilio: Manuel de Falla, Julian Bautista y
Jaime Pahissa. Pero la relaciéon a nivel de politica
cultural nunca fue, que sepamos, ni intensa ni
bien orientada. No ya en estos ultimos anos en
que la dictadura militar significo una dura repre-
sion de los medios mas progresistas de la musica
argentina, sino en todo tiempo. Como en otros
muchos casos americanos, la relacion de Argenti-
na y Espafia ha sido siempre muy fluida y cordial,
familiar, diriamos, a nivel humano; pero arbitra-
ria, desorganizada y esporadica a nivel politico.

Asi, si la musica y los intérpretes espafoles
que han llegado a Argentina han sido en general

—vy salvo los divos internacionalmente aclamados
o las obras y autores de maxima audiencia— el
resultado de coyunturas ocasionales que nada
tenian que ver con su valor real, de la misma
manera lo que nos ha llegado musicalmente de
Argentina es —con las mismas salvedades— igual-
mente casual, disperso, minimamente informati-
vo. Puede recordarse, a este respecto, la escasa y
poco representativa muestra de musica argentina
que durante largos afos administré el fenecido
Instituto de Cultura Hispdnica (organismo cuyo
sucesor actual esperamos y deseamos ferviente-
mente que haya cambiado de politica, ademas
de haber cambiado de nombre). En este terreno,
como en otros, lo deseable seria una orientacion
definida que presentara sistemdtica y mutuamen-
te las realizaciones musicales de ambos paises y
sus mejores logros de creacion, interpretacion,
pedagogia y estética, procurando evitar despilfa-
rros aparatosos y contribuyendo asi a una causa
historica —la de nuestra real vinculacion con
América— que hastaahorano parece haber preo-
cupado a nadie salvo para la retérica o para
alguna apoteosis de fuegos de artificio.

RITMO, que a lo largo de estos anos ha
informado a sus lectores, a través de su corres-
ponsal en Buenos Aires, de muchos aconteci-
mientos de la vida musical argentina, desea hoy
mas que nunca abrir sus paginas para la difusién
y apoyo de cualquier iniciativa seria que se em-
prenda en este aspecto.

RITAO s
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Josep Soler no

es una labor
sencilla, debido a
la variedad de

temas que surgen
en la conversacion
N Yy que resultan
= Interesantes de

«Mi musica es cada vez

Por Maria A. Ester Sala

lo largo de esta charla hemos

intentado centrar nuestras pre-

guntas alrededor del fenémeno
sonoro. Si ello ha sido asi se ha debido a
la larga experiencia que acumula en di-
ferentes frentes el entrevistado, pues
junto a sus treinta afios de compositor
no deben perderse de vista sus trabajos
en el campo de la ensefianza como pro-
fesor de composicién en el Conservatorio
Municipal de Barcelona y director del
Conservatorio de Barcelona, asi como su
faceta de pensador musical expuesta en
diversos libros. Recientemente se le ha
nombrado Académico electo de la «Reial
Academia Catalana de Belles Arts de
Sant Jordi», y se le ha otorgado al primer
premio de composicién Oscar Espl4.

Aunque hablando de musica, tam-
bién han ido apareciendo otros temas
que apasionan a Josep Soler y que refle-
Jan su enorme interés por el mundo del
saber y la cultura. Temas que pasan
desde sus aficiones culinarias, hasta la
lectura constantes de sus autores prefe-
ridos (Proust, Flaubert, Holderlin, Mallar-
me, Heidegger, Shakespeare, Rilke, los
sermones del maestro Eckhart, Las mil y
una noches...). Sin olvidar su pasién por
el cine que le lleva a poseer una impor-
tante coleccién de peliculas del cine ex-
presionista alemén y de la gran época
del cine ruso, y su atencién por el fené-
meno de los ovnis.

MARIA ESTER.— ;Podria hablarse
en su musica mas de una influencia de
los compositores de la Europa del Nor-
te que de los de la Europa del Sur?

JOSEP SOLER.— Diria que mi musica
tiende mas hacia la Europa Central. Me
gustaria hablar de aquellos musicos que
son el telon de fondo sobre el que he in-
tentado desarrollar mi personalidad.
Bach, Mozart, Wagner, repito Wagner
por dos veces (no hago especial hincapié
en él porque sea el alo Wagner, sino
que desde siempre he estado, y estoy,
fascinado por este compositor), conti-
nuaria, evidentemente, con Schoenberg
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desarrollar con
este compositor
catalan, de
personalidad tan
compleja como
culta, tan polifacética
como particular-
mente dedicada a
la musica.

s opaca»

y aun con Debussy, y, finalmente, resal-
taria los organistas de Notre Dame vy la
sombra de Mussorgski.

Vivo en Catalufia y las influencias de
Francia e incluso de ltalia son constan-
tes debido a la proximidad geogréfica,
pero a pesar de ello, me siento més cer-
cano espiritualmente a la musica cen-
troeuropea; cuando digo centroeuropea
quisiera alargar los extremos hacia Fran-
cia, concretamente con la figura de De-
bussy, y hacia Hungria y Rusia con Bar-
tok y Mussorgski.

En miopinién, Schoenberg y Debussy
son los grandes herederos de toda la
gran evolucién de la musica occidental.
Son el resultado de un inmenso desarro-
llo que, me parece, no halla su punto
culminante en ellos, sino que se produce
algunos afios antes con Wagner. Este
compositor produce el choque mas gran-
de que ha tenido la musica europea,
incluso superior al chogque que se oca-
siondé con el paso de la época modal
religiosa, a la época tonal burguesa. Este
Impacto tiene como resultado la apari-
cion de Debussy por un lado, y la de
Schoenberg por otro.

La influencia, que en mi puede haber,
de estos dos compositores, no es soélo
una afinidad electiva, sino que es tam-
bién el resultado de entrar en contacto
con una persona concreta como fue Tal-
tabull. Este maestro que tuvo el buen
gusto y la discrecién de no influir de una
manera directa sobre la gente que traba-
jaba con él, fue un hombre formado con
Reger y después pasd a Francia donde
estuvo residiendo varios afios. Esta do-
ble vertiente, que yo comparti desde el
primer momento, y que supo transmitir a
la gente que estudié con él, encontrd, en
mi caso particular, un excelente campo
de desarrollo al coincidir, ambos, en
nuestros grandes amores por Debussy y
Wagner. Al cabo de los afios hemos visto
como Debussy era en realidad un hom-
bre muy WAGNERIANO. El teatro del com-
positor francés esta extraordinariamente
marcado por el de Wagner no sélo en
Pelléas et Mélisandse, sino que también

en La Caida de la Casa Usher, el ballet

Khamma, el Martirio de San Sebastian,
etc.

Para finalizar con esta pregunta, afia-
diria que mis primeros pasos en la com-
posicion fueron justo terminar la guerra,
cuando era tan dificil poder escuchar
musica. Fueron tiempos asfixiantes por
el entorno tan cerrado de aquellos afios,
y por el total aislamiento de los centros
de decision del poder musical de Madrid.
Barcelona era una lejana y desconocida
provincia de la Peninsula. Mis primeras
audiciones de Wagner fueron algunas
escenas de Parsifal a través de una
pianola y los fragmentos de la Walqui-
ria, la Pasion de San Mateo (cantada
en inglés por Ferrier) y algunas dperas
italianas, Aida, Madame Butterfly, se-
lecciones hechas por La Voz de su Amo.

M.E.— ¢(Cree que estas influencias
centroeuropeas, transmitidas en Cata-
luiia por Taltabull y evidentes en su
escritura, se introdujeron por igual en-
tre los compositores espanoles?

J.S.— No tengo demasiada informa-
cion sobre el tema. Antes de la guerra
hubo una gran influencia wagneriana en
Madrid a través de Conrado del Campo;
musico al que tengo gran admiracion. Se
da la circunstancia de que en Catalufia
se habia fundado la Associacié Wagne-
riana que hizo una gran labor de difusién
de la obra de compositor aleman; poste-
riormente, después de la guerra, el Liceo
de Barcelona, (aunque por razones ex-
tramusicales que es mejor olvidar) da a
conocer con frecuencia la obra de Wag-
ner. En Catalufia esto permitié acceder
de una manera directa a la obra del autor
aleman, mientras que en el resto de
Espafia, su conocimiento pasaba por via-
jar a Barcelona a las representaciones
del Gran Teatro de 6pera del Liceo, o por
trasladarse fuera de la Peninsula, lo cual
era muy dificil en aquellos afios. Al mis-
mo tiempo, y por aquel entonces, el mi-
crosurco no existia, haciendo que el co-
nocimiento de las obras fuera sélo frag-
mentario.

M.E.— (Después de llevar treinta
anos componiendo se podria hablar
de que en sus obras se detectan dife-
rentes etapas?

J.S.— Ciertamente llevo treinta afios
dedicandome a escribir musica, y como
alguien dijo, ser compositor en Espafa
es dedicarse a llorar. Es decir que hace
treinta afios que me dedico a llorar. Re-
sulta dificil hacer un juicio de su propia
obra. Evidentemente, que hay diferentes
etapas en mi musica, y mal si no fuera
asi, puesto que a lo largo de estos afios
he evolucionado biolégicamente, y por lo
tanto deberia de haber ido cambiando
desde el punto de vista estético, ético
(que es lo mas importante), estructural y
del pensamiento (por qué hago musicay
a quién la dirijo). Pero también seria
Interesante ver como ha ido moviéndose
mi entorno y mis circunstancias através
de las cuales, y muchas veces en contra
de las cuales, estoy haciendo misica.
Para mi, es complejo valorar este entor-
no, ya que es demasiado personal, no
tengo la perspectiva del tiempo para po-
der juzgarlo y en definitiva casi no puedo

decir nada. A nivel anecddtico, podria
decir, que en un libro de reciente publi-
cacién sobre la musica, cuando llegué al
siglo XX, hice un corte en las figuras de
Messiaen y Orff, no quise avanzar més.
No me parecid ni justo ni ético hacer una
estimacion de unos compositores y de
unas musicas de las que no puedo tener
demasiada perspectiva.

M.E.— Usted, que es de los pocos
compositores preocupados y estudio-
sos de nuestro pasado musical, ;cémo
ha influido este caudal de conocimien-
tos a la hora de componer?

J.S.— He tratado de averiguar qué
tipo de musica se ha hecho en Espafa
desde que esta aparecid, para saber
quiénes eran mis padres, abuelos y bisa-
buelos musicales. He procurado no preo-
cuparme solo de hacer mi musica, sino
de intentar que milenguaje musical fue-
ra resultado de una evolucién bioldgica,
no ya de la propia persona y de mi entor-
no actual, sino que también fuera reflejo
de una herencia que me correspondia.
Ya sabes lo dificil que es conocer la
musica espafola, poco a poco vamos
descubriendo nuestro pasado -musical y
dandonos cuenta que Espafia no ha sido
una simple provincia de Italia, Francia y
Alemania, sino que ha tenido una perso-
nalidad muy acusada, sea en la Edad
Media, Renacimiento, e incluso en el
Barroco. Esto es lo que he proyectado
asimilar para que influyera de una ma-
nera directa, o indirecta, en la musica
que voy escribiendo.

M.E.— ¢Cuédles podrian ser los ele-
mentos técnicos que dan unidad a su
lenguaje sonoro?

J.S.— Me parece que la unidad de
una obra deriva de la conexiéon de su
sintaxis y de su ortografia. También pien-
so, en alguna ocasién, si mi musica es
mas que musica, 0 menos que musica.
Me explico, a veces mas que escribir
medito musicalmente sobre un tema, so-
bre una sensacion, sobre una situacion;
esta meditaciéon cada vez es méas pesi-
mista, mas obscura. En nuestra charla,
utilizabas la palabra opaca; opaco es al-
go que no deja pasar la luz, quizd cada
vez pasa menos luz a través de la musica
que escribo. Siempre he defendido que
s6lo una musica estructurada y ordena-
da puede ser valida y pretender tener un

«Mas que escribir
musica, medito
musicalmente sobre
un tema, y esta
meditacion es cada vez
mas pesimista».
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futuro. Para mi, una mdsica que no ten-
ga un futuro no tiene ningln sentido,
por esto no aspiro a ningun éxito (en el
mejor o peor sentido de la palabra) inme-
diato; prefiero esperar al reconocimiento
del dia de mafiana. A mi entender esta
forma debe ser y estar, si no la mdsica
no existiria, aunque no es la forma lo
que me fascina ni lo que me interesa,
pues mas alld de la sintaxis y la orto-
grafia estd una intencién que confieso
no siempre es musical, sino algo asi
como una meditaciéon, como el querer
vivir a través de los sonidos una expe-
riencia personal, o de tipo moral, o de
tipo intelectual.

M.E.— ¢(Por qué este profundo vy
constante estudio por el texto literario
articulado con el texto musical, en sus
recientes publicaciones y en el conjun-
to de su obra musical?

J.S.— Para bien, o para mal, soy com-
positor que no sé escribir (o dificilmente
sé escribir musica), si no tengo detras
una experiencia personal o emocional.
Me atreveria a decir que dificilmente
encontrariamos un musico que no estu-
viera en parecida situacidn (consciente o
iInconsciente), confesada o no. Bastaria
ver las obras de Chopin, Bach para cons-
tatar que el noventa por ciento esta ver-
tebrada en funcién de una emocidén, o un
texto. Puedes estar pensando que hay el
Clave bien temperado o el Arte de la
Fuga, pero la cantidad de musica que
hay en el Clave... y en el Arte... com-
parada con las Cantatas es casi infima
en proporcion. Pienso que entre el len-
guaje y la musica hay una barrera tan
minima que muchas veces se confunde.
No sé si primero es el lenguaje y de él se
deriva la musica, o al contrario. Lo que si
me parece es que las dos son hijas de la
misma fuente, y de las dos deriva este
conglomerado que es musica y palabra.
Esto lo intuyo como algo real y auténtico,
por lo tanto hablo con musica y si pudie-
ra cantaria palabras. Me limito a decir
con musica aquello que cuando la pala-
bra se me acaba tengo que continuarlo
con el sonido; es una continuacién de un
texto semantico, literario y positivo.

M.E.— Me pregunto, cuél es la ra-
zOn para que un hombre no creyente
escoja, frecuentemente, textos religio-

«ES un problema
darse cuentade que,
despues de treinta
anos componiendo,
sOlo hasescuchado un
dos por ciento de

tu catalogo».

ucacian, Cultura ¥y Deporte 2012
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sos en el momento de escribir una obra,
cuando, a menudo, relaciona su musi-
ca con la experiencia personal.

J.S.— Evidentemente yo no soy un
hombre confesional, ni cristiano y aun
menos catdlico; es asi debido a haber
tenido que soportar una educacién jesui-
tica en mi adolescencia y eso marca ya,
aungque uno no quiera, paraelrestode la
vida. Al profundizar en el problema re-
ligioso me he dado cuenta que una cosa
es de el factor religioso en el sentido de
«religare», o, para ser sabios, si quieres
iInterpretarlo como re-leer, segun Isidoro
en las Etimologias. La etimologia de
«volver a leer», hacer una nueva lectura,
parece que es de Ciceréon. Una cosa es la
idea que acabo de mencionar, y otra
cosa muy distinta es la institucién de la
lglesia que como tal, en mi opinidn, me
parece una gran hecatombe, un profun-
do choque contra la esencia de unos
pueblos con idiosincrasias muy persona-
les y que han querido ser aglutinados
bajo una unidad puramente jerdrquica y
de dominio.

Al margen de esto, y sin ninguna
relacion con la institucién, estd el con-
cepto que decia antes de re-leer, de vol-
ver a leer, y esta re-lectura es lo que me
apasiona y fascina. También me interesa
el caracter dramatico, la estructura de
drama que existe en las fuentes primor-
diales en que beben las religiones. Es
decir, los mitos originales que dan naci-
miento a los mitos particulares del cris-
tianismo, del judaismo, del islam, del
budismo, etc. Estas distintas aproxima-
ciones a la trascendencia, esto es lo que
ha influido, y sigue influyendo, de una
manera directa, en mi musica y en mi
manera de ver el mundo.

M.E.— No es muy frecuente, en el
ambito de la creacién musical espafio-
la, un hecho de gran relieve en su bio-
grafia, estoy pensando en su marcado
interés por la enseiflanza y por transmi-
tir un saber teérico y practico a genera-
ciones mas jovenes, /por qué esta op-
cion pedagodgica a lo largo de tantos
afos?

J.5.— Hace muchos afios que me
dedico y me esfuerzo en transmitir unos
conocimientos (acertados o no), que
también a mi me fueron ensefiados. A
través de intentar exponer un saber de
forma organica, se puede crear un grupo
de gentes que formen los compositores
del hoy y del mafiana. No se trata de
cultivar unas flores que nazcan en un
terreno terriblemente hostil y lleno de
malas hierbas, sino de abonar y sembrar
un campo ya adecuado para que nazca
un trigo mas organizado y méas compac-
to. Esta seria mi postura que he inten-
tado llevar a la practica desde mis clases
particulares, y, actualmente, desde la
clase de composicién del Conservatorio
Superior Municipal de Barcelona.

M.E.— Para un hombre preocupado
por la ensefianza musical en nuestro
pais, y ademas metido de lleno en ella,
desde la doble perspectiva de profesor
y director, /cuéles serian las priorida-
des a tomar en el campo de los conser-
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Comienzo de la <Allemande», de la obra de Josep Solffrab.nde con Partita».

vatorios para que funcionaran a partir
de las necesidades de la sociedad ac-
tual y no de la sociedad de hace cien
anos?

J.S.— Lo primero que tendriamos que
hacer es cambiar radicalmente los pro-
gramas de ensefianza musical. No se
puede continuar ensefiando para que las
gentes se conviertan en unos loros que
se limitan a repetir textualmente aque-
llo que los libros dicen. Deberiamos pre-
tender subir el nivel musical e intelec-
tual a unas cotas aceptables. Simple-
mente, seria un gran logro que los musi-
cos supieran leer y solfear el lenguaje
sonoro. Esto que parece tan bésico y
elemental no todos los musicos que sa-
len de los Conservatorios son capaces
de tenerlo a un nivel medio. Se tendré
que renovar, de arriba a abajo, el con-
cepto de la ensefianza en el sentido de

que quien va a estudiar a un conser-
vatorio tiene que ser un genio, y sino ya
es un fracasado. El fomento de la musica
de cdmara y la investigaciéon musical
deberian ser temas a profundizar en es-
tos centros. El problema de la ensefianza
musical en Espafa es un tema compli-
cado, puesto que no soélo afecta a los
programas de cada asignatura, sino tam-
bién al anquilosado y viejo profesorado
que conforma los claustros de los con-
servatorios, a los cuales soélo les preo-
cupa repetir rutinariamente conocimien-
tos caducos en lugar de ofrecer una ins-
truccién viva y actual.

M.E.— Si antes habldbamos de la
enseiianza y de sus posibles soluciones
ante el estancamiento en que se en-
cuentra, me gustaria saber su opinién
sobre otro ambito de la musica, {cué-
les podrian ser las soluciones a esta

situacion tragica y de aislamiento que
con cierta insistencia ha ido surgiendo
en esta entrevista cuando habla del
compositor?

J.S.— No veo ninguna solucién al
tema de la creaciéon musical en la Penin-
sula. Esto no excluye que el compositor
de verdad continuara haciendo su obra a
pesar de lo hostil del medio. Tal vez
podria pensarse en algunas soluciones
de soporte econdmico, tipo ayudas, be-
cas... De hecho la Unica solucién tiene
que salir del mismo compositor. Es el
que tiene que ganarse la propia situa-
cion profundizando en si mismo y en los
demas. El .artista tiene que buscarse
dentro de si mismo a pesar de todos los
pesares y de hecho la Unica solucion es
la paciencia y la resignacion.

M.E.— Ante la dificultad que tiene
el compositor actual en poder escu-
char su propia obra, /qué problemas
puede plantear una situacion de este
tipo?

J.S.— Es un tremendo problema psi-
colégico. Imaginate que después de lle-
var treinta afos componiendo, darse
cuenta que de tu catalogo de obras sélo
has conseguido escuchar entre el dos o
tres por ciento, y de este porcentaje ca-
bria decir que s6lo muy pocas han sido
correctamente ejecutadas. El composi-
tor se siente humillado y ofendido pues
no sabe cémo poder expresarse y se
encuentra encerrado en si mismo. A pe-
sar, insisto, de que si es compositor se-
guira adelante a pesar de los pesares.
Después de tantos afos de llevar escri-
biendo parece que pronto serda la prime-
ra vez que la Orquesta Nacional inter-
pretard una obra mia; la Orquesta de la
Radiotelevision ha ejecutado dos veces
dos composiciones mias; vivo en Barce-
lona, y la Orquesta de la Ciudad ha pro-
gramado cuatro o cinco obras; he escrito
cinco operas y ni el Liceo ni Madrid se
iInteresan en absoluto por ellas (el pro-
blema de la épera en Espafia es terrible y
ser compositor de dperas en nuestro Pais
es ser casi un suicida). Esto, después de
treinta afios, representa un tanto por
ciento reducidisimo en mi produccion.
Insisto que el compositor esta resignado
ante esta situacion, y mi opinién es que
no veo un futuro muy esperanzador.

M.E.— Otra de las facetas de Josep
Soler es la aportaciéon teérica como
pensador musical. Tiene en su haber
un amplio nimero de escritos, ensayos
y libros, en donde queda, con profundi-
dad y sinceridad, reflejada su postura
estética y tedrica del fendbmeno musi-
cal, ;coOmo explicaria esta variedad de
trabajos de su profesion?

J.S.— Antes hablabamos de una pro-
funda relacion entre musica y palabra, a
partir de esta relacibn no me parece
excesivamente extrafio que, por una par-
te haya profundizado como compositor
en el aspecto MUSICAL de la musica, vy
que, por otra, haya querido profundizar
en el aspecto literario de la musica. He
intentado meditar en musica y sobre mu-
sica; si bien es cierto que en estos ul-
timos tiempos me he dedicado mas a
escribir que no a componer,/aunque creo

gue son dos aspectos de la misma cues-
tion. En ningltn momento se debe de
interpretar que haya dejado de com-
poner. Quiza ha llegado un punto en que
era preciso dejar sentadas una serie de
visiones que tenia sobre el fendmeno
musical, y que no podia decir con musi-
ca, y s6lo la palabra me era valida. Ya
sabemos que en la vida se pasa por
muchas épocas muy diversas, es lo mis-
mo que de un libro se pueden hacer
muchas lecturas. Ahora estoy haciendo
mi lectura que incide mas en el aspecto
literario que en el musical.

M.E.— Recientemente ha sido ele-
gido académico de la Reial Académia
Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, a
raiz de este acontecimiento quisiera
que me contestara, /cual puede ser el
papel a desempenar por un compositor
actual en la Academia? y jqué objeti-
vos se han marcado los académicos
respecto a la musica?

J.S.— Las dos preguntas se pueden
resumir en una sola idea comun. Antes
seria bueno aclarar que la Academia
esta totalmente arruinada y que por lo
tanto no puede hacer nada, ya que hoy
en dia todo se mueve por el dinero, y sin
él poco se puede hacer. Lo Unico que nos
anima es la voluntad decidida de conse-
guir ciertas cosas cara al futuro. El papel
del compositor en la Academia es el de
impulsar aquello para lo cual existe. En
otras palabras difundir y hacer viable la
edicion de una serie de musicas, no ya
las de los académicos, sino |las de aque-
llos musicos que se crea pertinente dar
a conocer. Dentro de poco se publi-
cara una de mis partituras, ya es algo,
pues hoy en dia no es nada facil editar
musica. Quisiera ver mi entrada en la
Academia, no como la asuncién de unas
posibilidades personales, sino como un
reconocimiento global hacia una de las
Bellas Artes; la musica. Son ya académi-
cos Victoria de los Angeles, Mompou,
Monsalvatge y Bonastre, nombres que
tienen una importancia cualitativa en el
panorama musical espafiol. Mas que a
las personas concretas quisiera creer
que la Academia reconoce que dentro de
la historia del arte espafol, la musica
tiene una importancia que muchas ve-
ces ha olvidado®

«SOy compositor que
NO Se& escribir si no
tengo detras una
experiencia personal
O emocionals.
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Con motivo del ciento cincuenta ani-
versario del nacimiento de Johannes

Brahms, nuestra revista se suma a la
celebracion de esta efemérides publi-

cando una serie de articulos con abun-
dante informacion acerca de la obra
y discografia de este musico. El pri-

mero de ellos es precisamente lo que
queremos que sea este breve homena-

je; como dice Luis Carlos Gago: «una
ferviente invitacion a la escucha aten-
ta y libre de prejuicios de la obra de
Brahmsy




Brahms

A modo de disculpa

Itimamente parecen estar de mo-

da mas que nunca las conmemo-

raciones de muertes y nacimien-
tos de ilustres personajes, que sirven de
inmejorable pretexto para que eruditos
de todo tipo nos atiborren con fechas y
datos biograficos y nos analicen minu-
ciosamente las influencias y repercusio-
nes de la obra de eminentes artistas,
cientificos o pensadores, que se ven asi
agraciados a titulo postumo con todo el
reconocimiento y la atencion de los que
generalmente fueron privados en vida
por sus contemporaneos. Asi se colma,
también, esa irrefrenable pasion que ca-
racteriza a nuestro siglo de mirar hacia
atras, de vivir de reservas, arguyendo, a
falta de mejores excusas, aquello de las
Injusticias cometidas por nuestros ante-
pasados o |lo de la falta de perspectiva
histérica, cuando la verdadera razén no
sea otra quizas que una poco recomen-
dable aficion a la nostalgia o una resis-
tencia también malsana a aceptar que, a
pesar de tanto progreso, este no es mas
que una palabra hueca que no sirve para
ocultar aquella aficion, fruto indudable y
logico de un cierto estancamiento, espe-
cialmente artistico.

Brahms se reunié con otros musicos tras la muerte de Clara.

P

Por Luis Carlos Gago Badenas

De ahi el encabezamiento de esta
breve introduccion; que nadie busque en
estas paginas una escueta biografia de
Brahms y un resumen-valoracion con-
densado al maximo de sus obras, pues,
por una parte, para eso estan los libros,
las enciclopedias y los diccionarios y, por
otra, en diez folios mal se puede llevar a
cabo tal tarea con un minimo de calidad.
Son también frecuentes hoy en dia las
lecturas —SORDAS siempre— de textos
sobre musica y musicos, que no suelen
verse acompanadas por las imprescindi-
bles audiciones: de poco sirve leerse diez
magnificos tomos sobre los Cuartetos
de Beethoven si uno nunca los ha escu-
chado (esto, aparte de que la subjetivi-
dad, polisemia y ambiguedad del lengua-
je musical —como los de todo arte—
implican casi por definicion que no hay
dos destinatarios del mismo que capten
idéntico mensaje, lo cual debe traducir-
se como minimo en un cierto recelo ante
tales lecturas). Parece mucho mas cohe-
rente escuchar, sacar conclusiones pro-
pias, leer las ajenas y confrontar toda
esa extrana mezcla de cosas. Las dos

razones sefaladas —brevedad obligada
y escepticismo ante la sustitucion de la
musica por palabras referentes a ella—
han hecho que este breve trabajo no
sea, o intente ser, mas que una aproxi-
macion a la figura de Brahms y una
ferviente invitacion a la escucha atenta y
libre de prejuicios de su obra.

Aproximacion a Johannes
Brahms

Se ha dicho con frecuencia —acabo
de escucharselo a Bernstein en una de
sSus presentaciones a su ciclo sinfonico
de Brahms que emite TVE— que aquél
es sin duda el mas desconocido de entre
todos los grandes compositores, afirma-
cion que podemos tomar en principio
como cierta, aun a riesgo de su incon-
crecion, dada la disparidad de criterios
posibles para la adjudicacién o no de tal
GRANDEZA. Partiendo, pues, de esta idea,
y dejando claro desde este momento que
para el que esto escribe Brahms es indu-
dablemente uno de esos GRANDES, debe-
mos preguntarnos en primer lugar a qué
causas obedece ese desconocimiento,
cuestion nada facil de responder pero
que nos puede aportar mucha luz en
orden a lograr una mejor comprension
de la figura y la obra del hamburgués.

Retrato a lapiz, septiembre de 1853, en Dusseldorf.
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Brahms ha sido, quiza también como
ningun otro compositor, objeto de fre-
cuentes y reiterados tépicos. Se han di-
cho, por desgracia, pocas cosas de él,
pero éstas han sido una y otra vez ine-
vitablemente las mismas, olvidando re-
senar, en cambio, muchas otras. Hemos
oido hablar incontables veces sobre su
conservadurismo musical, sobre su AMOR
IMPOSIBLE por Clara Schumann —uno de
los temas imperecederos al hablar o es-
cribir sobre Brahms, objeto incluso de
poemas y hasta de una pelicula, que
recuerdo como espantosa—, sobre su
caracter hosco, solitario y antisocial, so-
bre lo endeble de su formacién cultural o
sobre las bondades melddicas y roman-
ticas del <Allegretto» de su Tercera Sin-
fonia, especie de «leit-motiv> amoroso
de una famosa y también poco recomen-
dable pelicula... Por el contrario, pocas
veces se escucha o se lee algo acerca de
la modernidad latente (casi nunca paten-
te) en gran parte de su musica, o de su
faceta como estudioso, conocedor pro-
fundo y editor de obras barrocas practi-
camente desconocidas en su época.

Todos aquellos tépicos han contribui-
do a la creacién de una imagen falsa e
iIncompleta del autor del Requiem Ale-
man, imagen que comenzé a quebrarse
a raizde la aparicion del articulo Brahms
el progresivo, escrito para una confe-
rencia pronunciada en 1933 y revisado
en 1947 por Arnold Schoenberg —ren-
dido admirador de Brahms—, que logra
echar por tierra en unas péaginas que
rebosan lucidez mental muchas de las
ETIQUETAS Impuestas a éste, pero fun-
damentalmente aquélla que le tildaba de
compositor conservador y reaccionario,
y que Schoenberg cambia por la de pro-
gresivo (de ahi el titulo) e innovador.

La polémica Wagner-Brahms

El haber sido coetdneo de Wagner
—curiosamente, sus fechas respectivas

de nacimiento y muerte hacen que en un
mismo ano se produzcan las conmemo-
raciones de ambos— fue la circunstan-
cia que desencadend toda la polémica
Wagner-Brahms, dualidad en la que fue
éste quien salié sin duda menos favo-
recido cara al futuro, eclipsado notable-
mente por la figura del primero, méas RO-
MANTICA, explotable, contradictoria y po-
lemica que la de Brahms (un breve exa-
men comparativo del modo y repercu-
sién que en este afio han tenido ambas
conmemoraciones sirve para ratificar en
la praxis nuestras ideas). Schumann ha-
bia profetizado en su famoso articulo
Nuevos senderos —una especie de co-
rrelato, esta vez aprioristico y de muy
diferente caracter, del de Schoenberg en
orden a revelar la genialidad de
Brahms—, publicado el 28 de octubre de
1853 en la Neue Zeitschrift fiir Musik
(1), la apariciéon del joven Johannes co-
mo el nuevo y anhelado genio musical
aleman en términos altamente elogio-
sos. Ello colocaba a Brahms de lleno
dentro de la esfera schumanniana vy le
enfrentaba a la llamada «Nueva Escuela
germanica» —que tenia en Liszt y Wag-
ner a sus mas cualificados exponentes—
postura que €l mismo se iba a encargar
de ratificar en uno de sus pocos escritos
publicos, aparecido en marzo de 1860 y
firmado también, entre otros, por su ami-
go Joachim. Se ha hablado por ello de
un antiwagnerismo de Brahms, lo que le
convierte ya por derecho propio tanto en
una especie de BESTIA NEGRA para la cu-
riosa especie de los wagnerianos impe-
nitentes, como en un compositor sindni-
mo de conservadurismo, por oposidon al
progreso que se encarnaba en la revolu-
cionaria musica del autor del Anillo, cu-
ya vida resultaba ademas, como ya diji-
mos, mas excitante que la del burgués vy
politicamente  conservador Brahms
—persona reacia a cualquier clase de
protagonismo social, ya personal, ya lite-
rario—, circunstancia puramente extra-

Clara Wieck
decia que
para ella
Brahms era
«Casl un
desconocido-».

musical pero, por desgracia, de no poca
importancia. Ambas afirmaciones deben
ser examinadas brevemente.

El antiwagnerismo de Brahms, y pro-
bablemente también el prowagnerismo,
no existieron. Al hamburgués le intere-
saba la musica de su compatriota, como
lo demuestra el hecho de poseer en sy
biblioteca las partituras completas de
Tannhauser, Lohengrin, El holandés
errante, El Oro del Rhin (dedicada por el
propio Wagner, si bien parece que como
medio para zanjar una vieja disputa a
proposito de la tenencia por parte de
Brahms del manuscrito original de un
fragmento del Tannhauser) o incluso el
autografo del final de la versién de con-
cierto del Preludio de Tristan, o su inte-
rés por asistir personalmente a repre-
sentaciones de sus éperas, cosa que lle-
gé a hacer en Munich en 1870 y que
proyecto hacer en Bayreuth, aunque sin
llegar a llevarlo a efecto. Brahms, a pe-
sar de considerar a Wagner «una per-
sona de un cufio muy diferente al mio»,
raramente vilipendio a aquél o a su mu-
sica, e incluso parece ser que él mismo
reconocié a un amigo haberle dicho en
cierta ocasion a Wagner que tenia en é|
«al mejor wagneriano vivo»; no le res-
pondid con la misma moneda, pues en
sendos articulos publicados en 1869 vy
1879 (2) atacé duramente a Brahms. a
quien llegd a calificar de «cantante calle-
jero». No obstante, seria absurdo caer en
posturas cerradas y unilaterales, o dejar-
se llevar por un dogmatismo inttil. La
polémica fue en realidad creada por sus
seguidores mas que por ellos mismos,
ya que por muy diferentes en todos los
sentidos que sean sus musicas, no por
ello han de ser necesariamente antag6-
nicas.

Asi Nietzsche, que consideraba que
Wagner se encontraba «Cincuenta pa-
sos por encima de Brahms», califica a
este de «compositor de musica vacilante
y apatica», «maestro en la copia», «musi-
co para mujeres insatisfechas» y de po-
seedor de «/a melancolia de la impoten-
cia», afirmando también —y esto es lo
unico sensato y acertado— que Brahms
se tomo en Alemania por el antagonista
de Wagner, «porque se necesitaba un
antagonista» (el propio Brahms conside-
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raba estupido considerarle como el «an-
tipapa»). Al morir Wagner —hace ahora
100 afos— fue Bruckner, otro gran des-
conocido, el elegido por ambas facciones
para mantener viva la polémica, que aqui
si alcanzé mayor acritud. Seria, asimis-
mo, absurdo e ilégico tomar en serio la
sarta de tonterias que se dijeron o escri-
bieron con este motivo (Hanslick, que
también se habia ensafiado con Wagner,
calificaba las Sinfonias de Bruckner co-
mo «/nterminables longanizas»; Brahms
aconsejaba a Wolf no publicar sus can-
ciones sin antes estudiar contrapunto y
éste calificaba a aquél del «méds grande
bromista del siglo y de todos los futuros
milenios»), pues es bien sabido que una
vez que dos posturas se han hecho irre-
conciliables —y en este caso lo eran
hace ya anos— cada bando cierra sus
posiciones y es mas que improbable que,
dando su brazo a torcer, reconozca cual-
quier asomo de virtud en el ajeno (es
dificil comprender si no como Hanslick,
que demostré sobrada sensibilidad en
muchos de los comentarios que hizo
acerca de las obras de su admirado
Brahms, podia calificar la maravillosa
Séptima Sinfonia de Bruckner como
una «boa sinfonica» o como Wolf —cuyo
talento musical creo que esta también
fuera de toda duda— podia decir que el
genial Concierto para violin de Brahms
era una «musica helada, una pieza com-
pletamente repulsiva, plagada de trivia-
lidades y de una repelente profundidad>).
Evidentemente, el hecho de que Brahms
estrene su Primera Sinfonia —una obra
muy clasica— cuando Bruckner ya va
por su Quinta —una de sus partituras
mas modernas— da que pensar, pero
ello no debe dar pie en ningun caso para,
ayudados por las largas y absurdas polé-
micas decimononicas, descalificar sin
mas la mulsica de Brahms y ensalzar de
un modo quizas irracional la de sus de-
tractores o viceversa. En el caso de
Brahms y Bruckner la complementarie-
dad, y no sélo el antagonismo, también
es posible.

Fue, como ya dijimos, Schoenberg
—mente mas imparcial y, sobre todo,
mas aguda que las que avivaron el fuego
de la polémica— el que, con motivo de la
celebracion del primer centenario del na-

cimiento de Brahms, se encargo de echar
por tierra la idea del supuesto conser-
vadurismo, el blanco preferido de los
ataques de sus antagonistas. Resalta de
modo especial el creador del dodecafe-
nismo la modernidad arménica que ca-
racteriza las obras del hamburgués —ci-
tando como ejemplos su Quinteto Op.
111 («que comienza a divagar armoni-
camente en su tercer compas»), su Cuar-
teto Op. 51 ndam. 1 («tal/ riqueza armo-
nica parecia empresa atrevida a los oi-
dos de /la época»), la Rapsodia Op. 79
num. 2 («que casi elude fijar la tonali-
dad»)—, su admirable perfeccion formal
—analizando minuciosamente fragmen-
tos del movimiento lento del Cuarteto
Op. 51 nim. 2 y la tercera de las Cua-
tro Canciones serias Op. 121 (O Tod,
O Tod, wie bitter bist du!), en las que
explica su estructuracion en base a sen-
cillas y brevisimas células intervalicas—
y la asimetria en la construccion de las
frases (el comienzo del Sexteto Op. 18,
el Scherzo del Op. 36 y los «lieder»
Meerfahrt; Feldeinsamkeit, Anden Mond
y Beim Abschied son analizados, entre
otros, como ejemplos representativos),
caracteres todos ellos de un estilo com-
positivo que no solo podia ser tildado de
conservador, sino que debia de ser defi-
nido, como minimo, de sumamente origi-
nal. Seran estos caracteres los que ha-
bran de recoger otros compositores
—con el propio Schoenberg a la cabeza,
que se autoconsideraba fundamen-
talmente, a pesar de la notable huella
wagneriana de sus primeras obras, co-
mo un receptor del legado brahmsiano—
para poner los cimientos de la musica de
nuestro siglo.

Topicos en torno a su vida

La vida de Brahms —objeto también
de innumerables tépicos y de una ele-
vada dosis de ANECDOTISMO, tan del gus-
to del siglo XIX— no se caracterizo ni por
los grandes viajes (no se movio de Cen-
troeuropa mas que en las nueve ocasio-
nes que fue a Italia entre 1878 y 1893),
los amores tortuosos (su famosa rela-
cion con Clara Schumann dificilmente
puede ser calificada de tal), los grandes
lujos (veinticinco de sus anos vieneses

Brahms

los pasd en un modesto apartamento
situado en el tercer piso de la Karlgasse
num. 4) ni, como ya dijimos, por su pro-
tagonismo social (el compositor era un
acerrimo enemigo de los convenciona-
lismos y del respeto a las formas dadas,
hecho que quedaba bien patente en su
siempre descuidada indumentaria y que
le mantuvo siempre mas o menos confi-
nado dentro del circulo de sus amigos).
A pesar de ello, no es la suya, ni con
mucho, una vida anodina o escasamente
importante para comprender su musica,
que se encuentra tefiida a menudo de un
matizado caracter autobiografico. No es
este el lugar —ni el que esto escribe la
persona adecuada— para analizar en
profundidad la muy compleja personali-
dad brahmsiana, pero si sera interesan-
te sefialar aqui, aunque muy resumida-
mente, algunos de los rasgos que la
delimitan.

Brahms fue, por encima de todo, un
hombre tremendamente introvertido y
hermetico (incluso Clara Schumann, una
de sus personas mas allegadas, afirma-
ba en 1880 que era para ella «un acer-
tijo tan grande —yo casrdeberia decir un
desconocido— como lo era hace 25
anos»), lo que no fue nunca obice para
gque contara con un numeroso grupo de
amigos, aunque sin perder por ello su
perenne gusto por la soledad («Mira, aho-
ra yo voy arriba, entro en mi habitacion y
estoy completamente solo, sin nadie que
me moleste. jOh, esto es maravilloso!»,
dijo a su amigo Lienau en el portal de su
casa vienesa tras asistir juntos a un
concierto), que gustaba de saborear en
sus largos paseos por bosques o par-
ques, que eran su auténtica MESA DE TRA-
BAJO para componer, actividad que reali-
zaba en su mayor parte mientras cami-
naba.

Los nada menos que 16 volumenes
que ocupa su correspondencia, revela-
dores tanto del importante papel que
jugaron en su vida sus amistades como
del cierto temor —senalado por Froh-
lich— que sentia ante su proximidad fi-
sica, nos muestran también a un Brahms
mas humano y menos antisocial de como
ha sido tradicionalmente retratado; su
rudeza o sus frases destempladas, casi
siempre tefiidas de una sutil ironia («s/
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he olvidado insultar a alguien, le ruego
que me perdone», dijo al abandonar una
poco grata reunién), no son més que una
l6gica componente dentro de la persona-
lidad de un hombre solitario, escéptico,
hipercritico —incluso respecto de si mis-
mo (destruyd una cantidad ingente de su
musica)— y poco dado a ocultar lo que
realmente pensaba, sinceridad que es
también uno de los rasgos fundamen-
tales de su obra y que hace de su inter-
pretacion una empresa particularmente
dificil.

Brahms era, también se ha dicho con
frecuencia, un miségino a ultranza, lo
cual es absolutamente cierto (sin ir mas
lejos, parece que disfruté de lo lindo
subrayando en su ejemplar del Coran los
pasajes referentes a la inferioridad de la
mujer), no obstante contar entre sus mas
intimas amistades —ésta es una tipica
manifestacion de la contradiccion y el
dualismo brahmsianos, tan bien refleja-
dos en su musica gracias al empleo, tan
criticado, de la forma sonata o la estruc-
tura ABA— a varias mujeres: Clara
Schumann, Elizabeth von Herzogengerg
y Maria Fellinger. El mismo explicaba su
misoginia en base a sus traumaticas ex-
periencias con tan sdlo trece afios en las
tabernas portuarias de Hamburgo, don-
de actuaba como pianista. Este hecho,
unido a la circunstancia de la separacién
de sus padres, la imposibilidad de casar-
se con Clara Schumann (suponiendo que
alguna vez se hubiese planteado seria-
mente la realizacién de tal boda), la pree-
minente importancia que daba a su labor
creadora y el ya apuntado gusto por la
soledad y la libertad personal, explica
también su solteria, tan caracteristica,
por otra parte, de los romanticos vie-
neses.

No es justa, sin embargo, la acusa-
cion de que Brahms era una persona de
una escasa y poco solida formacidn cul-
tural, ya que si bien él interrumpidé
definitivamente sus estudios escolares a
los quince afnos, no es menos cierto que
el proporcionarse una amplia cultura fue
una de las preocupaciones permanentes
durante toda su vida, lo que se tradujo
en un largo y fecundo autodidactismo,
fruto de continuas lecturas literarias, ar-
tisticas y musicales, comenzadas en
Hamburgo (donde, al parecer, lefia mien-
tras tocaba mecanicamente el piano en
las tabernas), seguidas en la casa de los
Schumann y culminadas en su larga es-
tancia vienesa. El solo examen de |a

biblioteca de Brahms, con casi todos sus

libros cuidadosamente subrayados Y
anotados, parece desmentir por comple-
to tal acusacion (4).

También apuntamos ya, en relacién
también con este Ultimo tema. su olvi-
dada faceta como musicélogo, campo en
el que llevé a cabo importantisimos tra-
bajos —fundamentalmente de ediciones
criticas de obras—, casi siempre centra-
das en torno al Barroco, del que poseia
una importante coleccién de obras teéri-
cas y cuya musica conocia Brahms a |3
perfeccion (él fue, por ejemplo, el prime-
ro en negar la autoria bachiana de |3
Pasion seglin San Lucas, en contra de
la opinidn de Spitta, entonces la maxima
autoridad en el tema, o en revitalizar |a
olvidada musica de Heinrich Schiitz),
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conocimientos que fueron mas tarde
trasladados a su propia musica, alcan-
zando su maxima perfeccidon en el «Pas-
sacaglia» de su Cuarta Sinfonia Op. 98,
basada precisamente en el bajo algo re-
tocado del coro final de la Cantata ntm.
150 de Bach, autor profundamente ad-
mirado por Brahms, que poseia sus obras
completas.

La invitacion

En un magnifico articulo-ensayo dis-
cografico sobre los «lieder» de Brahms
(RITMO num. 537), Jorge Gonzalez Gi-
ner invitaba fervientemente a la audi-
cion de los mismos, asegurando que la
misma proporcionaria al afortunado
oyente «un placer infinito». Esta segunda
parte de nuestro trabajo pretende jus-
tamente lo mismo, aunque extendiendo
ahora la invitacién a la integral de la
obra brahmsiana, afiadiendo también
que junto a este placer infinito, el igual-
mente agracido meldémano habra de ex-
perimentar, asimismo otros muchos sen-
timientos y sensaciones: asi, cuando es-
cuche su Quinteto Op. 34 sentird conti-
nuos deseos de saltar de su asiento: con
su Segunda Sinfonia Op. 73 sentira
como, sin querer, sus ojos se le cierran
levemente, su cabeza se mueve despa-
Cio y su respiracion es casi MUSICAL: con
su Rapsodia para contralto sentird una
extrana tristeza; con su Intermezzo Op.
118 ndm. 2, una paz infinita: con su
Quinteto para clarinete Op. 115, una
horrible y amarga nostalgia; cuando, tras
las dos primeras canciones de su Op.
121, escuche su impresionante lied O
Tod, O Tod, wie bitter bist du. sentira el
sabor de la muerte e incluso miedo...

En 1857,

recién nombrado
director

de la
Singakademie
de Viena. p

B i
Ly

| 3

o

:
Lrates aft N?1-5 PriThe155¢r,
Zwniles Heft N°6-10 .1 , 15

La musica de Johannes Brahms no
es facil, no hay por qué ocultarlo. Re-
quiere concentracién y una escucha
atenta, pues, como decia el propio com-
positor, «en mi mdsica soy yo quien ha-
bla», y lo que nos dice es en sélo con-
tadas ocasiones (Triumphlied, algunas
canciones) facil, superficial. A esta difi-
cultad coadyuva también en cierto modo
el hecho de que la forma juegue un
decisivo papel —debido a su compleji-
dad— en la musica de Brahms, carac-
terizandose casi siempre sus obras por
una perfeccion formal que si ha sido
unanimemente reconocida como admi-
rable —para algunos, excesiva— y como
reveladora de un creador en posesién de
una tecnica para la progresiva variacién
del material temético y de un dominio de
la estructuracion musical, realmente
inusuales (el propio Brahms sefialaba
que «cuando no me encuentro en dispo-
sicion de componer, escribo contrapun-
to», cuyo estudio y practica nunca aban-
dono, lo que explica tanto su exhaustivo
conocimiento del mismo como el IMmpor-
tantisimo papel que desempefa dentro
de su produccidn). ‘

Ello comporta lo que podriamos cali-
ficar como la DOBLE BELLEZA que producen
las obras del hamburgués: |a belleza fru-
to de la profundidad de su contenido v |a
belleza fruto de la perfecciéon formal con
que aquel es formulado en el tiempo. No
debemos minusvalorar, ni mucho menos,
esta segunda, cuya importancia se equi-
para —como sefalaba Schoenberg— o
incluso supera a veces a la primera, aun-
que para ello es necesario que el oyente
capte y se deje llevar por toda la légica
interna de la partitura. En este sentido,
la ya citada «Pasacaglia» de |la Cuarta




Sinfonia, o la totalidad de su Cuarteto
para cuerda Op. 67 —importante pre-
cursor de las formas ciclicas— son ejem-
plos suficientemente ilustrativos.

Resulta imposible —dadas las dimen-
siones asignadas a este trabajo— trazar
aqui una especie de guia que orientase
al oyente no introducido en la musica del
compositor hamburgués —o al parcial-
mente introducido, tipo bastante fre-
cuente— sobre el modo o el orden mas
adecuado de realizar la escucha. Si es
conveniente sefalar que, en términos
globales, la dificultad de su musica es
mayor cuanto mas alto es su numero de
opus y que lo que no debe perderse de
ningun modo es lo menos conocido de
Brahms —su musica de camara, sus «lie-
der»—, que es donde probablemente se
encuentran sus obras mas bellas (con el
Quinteto de clarinete, los dos Lieder,
Op. 91, el Trio de trompa o las cuatro
Canciones serias, a la cabeza), dicho
sea esto, por supuesto sin desdefiar lo
mas minimo su obra concertistica, sinfo-
nica e instrumental, entre las que pue-
den hallarse joyas realmente invalua-
bles, como su Concierto para piano
num. 2, su Cuarta Sinfonia o sus «mo-
nologos» para piano (como calificaba
Hanslick sus ultimas colecciones de pie-
zas breves para este instrumento), por
enumerar unicamente un destacado re-
presentante de cada parcela. En todo
caso, obras como las dos Serenatas, el
Concierto para violin, la Primera Sinfo-
nia, cualquiera de los dos Sextetos de
cuerda, su Tercera Sonata para piano o
sus Variaciones sobre un tema de
Haydn son quizas las mas idéoneas para
adentrarse en su musica, antes de en-
carar la gratificante audicién de su «ope-
ra omnia». (Damos por supuesto que la
musica de Brahms no puede DIGERIRSE
sin haber escuchado previamente la de
sus antecesores, pues aquella no es mas
que un epigono —o una subsuncion,
como diria Nietzsche— de esta, en la
que encuentra su base y su razén de
ser.)

Una ultima palabra acerca de la inter-
pretacion en Brahms. Las muchas ideas
—casi siempre erroneas— que han cir-
culado y circulan sobre la figura de
Brahms han hecho que a menudo su
musica haya sido interpretada de un mo-
do superficial, sin prestar demasiada

atencion a la «modernidad intrinseca» a
la que ya nos hemos referido, recalcan-
do unica y frivolamente su aspecto me-
lodico —esto ocurre también con dema-
siada frecuencia con la musica de Schu-
bert— y olvidando |la importancia del sus-
tento armoénico, de las grandes innova-
ciones ritmicas —que tanto admirara
Anton Webern— y de las interrelaciones
formales tan abundantes en sus partitu-
ras (en este sentido, la interpretacion
mas importante y decisiva de ese NUEVO
BRAHMS es |la que el Cuarteto LaSalle
lleva a cabo de sus tres Cuartetos de
cuerda que, escuchados en su version,
parecen tres obras absolutamente nue-
vas para el oyente). De todos modos, en
este mismo numero puede encontrar el

Brahms

lector una seleccion de la mas afortu-
nada discografia brahmsiana, por fin
completa tras la reciente publicacion de
varias de sus obras que no habian sido
todavia (!) llevadas al disco.

Finaliza este trabajo con una breve
nota bibliografica acerca de los libros o
articulos mas resenables e interesantes
en torno a la figura de Johannes Brahms.
Por ello volvemos aqui a reiterar lo ya
dicho al comienzo: tales lecturas han de
verse precedidas de la audicion musical.
Aun leyendo todos los libros resenados,
es imposible comprender a Brahms sin
escuchar su musica, su mayor pasion
durante toda su vida y donde se halla la
descripcion mas compleja y completa de
lo que fueron él y su arte.
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La «Tercera Sonata para piano», de Brahms.

Nota bibliografica

KARL GEIRINGER: Brahms. His life
and work. (Da Capo Press, 1982),
una vision quizas algo partidista pero
completa y sistematica de Brahms y
su musica.

CLAUDE ROSTAND: Brahms (2 vol.)
(Editions Le Bon Plaisir, 1954), libro
repleto de todo tipo de datos biogra-
ficos y que analiza una por una las
obras del hamburgués en un estilo
demasiado poético y con desigual
acierto.

ARNOLD SCHOENBERG: Brahms, el
progresivo, en El estilo y la idea,
pags. 85-141 (Ed. Taurus, 1963), tex-
to absolutamente imprescindible para
cualquier acercamiento actual a la
musica de Brahms. En €l se abordan
ademas —como en todo el libro, reco-
pilacion de quince articulos— nume-
rosos problemas musicales de plena
vigencia con extraordinaria lucidez y
coherencia.

JULIO Y ROBERTO ANDRADE: Joha-
nnes Brahms, en la enciclopedia Los
grandes compositores, vol. 3, pags.
177-234 (Salvat, 1982), excelente tra-
bajo de caracter divulgativo.

FEDERICO SOPENA: El Requiem vy la
religiosidad de Brahms, en El Re-
quiem en la muisica romantica, pags.
53-101 (Rialp, 1965), interesante tra-
bajo en torno a las obras religiosas
brahmsianas, centrado especialmen-
te en torno a su Op. 45.

PETER LATHAM: Brahms (Dent, 1975),
excelente biografia, conceptualmente
mas moderna que las de Geiringer
o Rostand. :

VARIOS AUTORES: Johannes Brahms,
Interesantisima coleccion de articulos

monograficos en torno a diversos as-
pectos de |la obra o la figura del com-
positor de Hamburgo. De calidad desi-
gual, como toda obra colectiva, es
plenamente recomendable su lectura,
pues se trata de la mas moderna con-
tribucion de la musicologia al estudio
de la musica y la personalidad brahm-
sianas. Los articulos se encuentran
publicados en los diferentes albumes
que integran la «Edicion Brahms»
(Deutsche Grammophon, 1983).

JOHN HORTON: Brahms Orchestral
Music (BBC Publications, 1968).

ERIC SAMS: Brahms Songs (BBC Pu-
blications, 1972).

DENIS MATTHEWS: Brahms Piano
Music (BBC Publications, 1978).
IVOR KEYS: Brahms Chamber Music
(BBC Publications, 1974). Estos cua-
tro titulos se hallan publicados dentro
de las breves, magnificas y Uutiles
«BBC Music Guides» y constituyen
una mas que recomendable opcion
para situar y ayudar a comprender la
casi totalidad de la musica de Brahms.

NOTAS

(1) El texto completo del mismo se halla en The
life of Johannes Brahms de Florence May, que
fuera discipula de Brahms (Paganiniana, 2 vol.)

(2) Uber das Dirigieren y Uber das Dichten und
Komponieren; en este ultimo se vierten los ataques
con motivo del nombramiento de Brahms como doc-
tor ~honoris causa» por la Universidad de Breslau.

(3) Der Fall Wagner, en Nietzsche Werke, vol.
IV, padgs. 933-934. Edicién de Karl Schlechta. Edito-
rial Hanser, 1980.

(4) Es interesante en este sentido el articulo de
Karl Geiringer titulado Brahms as a reader and a
collector (Musical Quartely, vol. XIX, 1933, pags.
158 ss.), incluido con algunas modificaciones como
segundo apéndice de su biografia de Brahms, pags.
369-379 (cfr. Nota bibliografica).
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DISCOGRAFIA

ESCOGIDA

Por Angel Carrascosa

. Obras
orquestales

Sinfonia nim. 1

Furtwangler/O F Berlin (DG).
Solti/O S Chicago (Decca)”.
Walter/O S Columbia (CBS)".
Klemperer/O Filarmonia (EMI).
Bernstein/0O F Viena (DG).
Karajan/O F Viena (Decca).
Giulini/O F Los Angeles (DG)".
Haitink/O Concertgebouw (Philips).
Karajan/O F Berlin (DG)*.
Barbirolli/O F Viena (EMI).
Jochum/O F Londres (EMI)
Bohm/0O F Berlin (DG).
Sanderling/0 Est.Dresde (RCA).

Sinfonia nim. 2

Giulini/O F Los Angeles (DG)".
Bohm/O F Viena (DQG).

Solti/O S Chicago (Decca)”.
Walter/O S Columbia (CBS)".
Szell/O Cleveland (CBS)".
Giulini/O Filarmonia (EMI).
Klemperer/O Filarmonia (EMI).
Kubelik/O F Viena (Decca).
Barbirolli/O F Viena (EMI).
Abbado/0O F Berlin (DG).
Haitink/O Concertgebouw (Philips).

Sinfonia num. 3

Furtwangler/0O F Berlin (EMI).
Solti/O S Chicago (Decca)".
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Giulini/O Filarmonia (EMI).
Walter/O S Columbia (CBS)".
Haitink/O Concertgebouw (Philips).
Klemperer/0O Filarmonia (EMI).
Bohm/0O F Viena (DG).
Barbirolli/O F Viena (EMI).
Szell/O Cleveland (CBS).
Sanderling/0O Est. Dresde (RCA).
Kempe/O F Berlin (EMI).
Sawallisch/0O S Viena (Philips).

Sinfonia niam. 4

Furtwangler/O F Berlin (EMI).
Solti/O S Chicago (Decca)’.
Klemperer/O Filarmonia (EMI).
Giulini/O S Chicago (EMI).
Bohm /0O F Viena (DG).
Barbirolli/O F Viena (EMI).

C. Kleiber/O F Viena (DG)".
Bernstein/0O F Viena (DG).
Masur/0O Gewandhaus (Philips).

Concierto para violin

Oirﬁrakhx’o Nac. RTF/Klemperer
(EMI)”.

Perliman/0O S Chicago/Giulini (EMI).
Mutter/O F Berlin/Karajan (DG)".
Szeryng/0 Concertgebouw /Haitink
(Philips).

Zukerman /0 Paris/Barenboim (DG)".
Menuhin/O Fest. Lucerna/Furtwan-
gler (EMI).

Oistrakh /0 Cleveland/Szell (EMI).
Krebbers/O Concertgebouw/Haitink
(Philips).

Menuhin/O F Berlin/Kempe (EMI).
Kremer/0O F Berlin/Karajan (EMI).

Grumiaux/O  Concertgebouw/Bei-
num (Philips).

Concierto para piano num. 1

Arrau/0 Filarmonia/Giulini (EMI)*.
Barenboim/0 N Filarmonia/Barbiro-
i (EMI).

Gilels/O F Berlin/Jochum (DG)*.
Ashkenazy/0O Concertgebouw/Hai-
tink (Philips)*.

Serkin/0O Cleveland/Szell (CBS).
Weissenberg/0O S Londres/Giulini
(EMI).

Curzon/0O S Londres/Szell (Decca).
Arrau / O Concertgebouw / Haitink
(Philips)*.

Rubinstein/O F Israel/Mehta (Dec-
ca)”.

Brendel /O Concertgebouw /Schmidt-
Isserstedt (Philips).

Concierto para piano nim. 2

Barenboim/0O F Nueva York/Mehta
(CBS)".

Barenboim/0O N Filarmonia/Barbiro-
i (EMI).

Arrau/0 Filarmonia/Giulini (EMI)*.
Gilels/O F Berlin/Jochum (DG)".
Richter /O Paris/Maazel (EMI).
Ashkenazy/0 S Londres/Mehta (Dec-
ca).

Pollini/O F Viena/Abbado (DG)".
Serkin/O Cleveland/Szell (CBS).
Arrau / O Concertgebouw / Haitink
(Philips).

Richter/0 S Chicago/Leinsdorf (RCA).

Concierto para violin y violoncelo

Oistrakh, Rostropovich/0 Cleveland/
Szell (EMI).

Perlman, Rostropovich/0 Concertge-
bouw /Haitink (EMI).

Kremer, Maisky/0O F Viena/Berns-
tein (DG)".

Boskovsky, Brabec/0O F Viena/Furt-
wangler (W. Furtw. S)).
Francescatti, Fournier/O0 S Colum-
bia/Walter (CBS).

Oistrakh, Fournier/0 Filarmonia/Ga-
lliera (EMI)*.

Thibaud, Casals/QO Casals Barcelo-
na/Cortot (EMI).

Serenata num. 1

Haitink/O Concertgebouw (Philips).
Abbado/0O F Berlin (DG)".

Boult/O F Londres (EMI-Edigsa)”.
Kertesz/0O S Londres (Decca)*.

Serenata num. 2

Boult/O F Londres (EMI-Edigsa)”.
Abbado/0O F Berlin (DG)".
Kertesz/0O S Londres (Decca)*.

Variaciones Haydn

Bohm/O F Viena (DG)".
Furtwangler/O F Viena (EMI).
Solti/O S Chicago (Decca)*.
Giulini/O Filarmonia (EMI).
Walter/O S Columbia (CBS)".
Jochum/0 S Londres (DG).
Barbirolli/O F Viena (EMI).
Haitink/0O Concertgebouw (Philips).

Obertura Tragica

Solti/O S Chicago (Decca)”.
Bohm/0O F Viena (DG)"*.
Walter/O S Columbia (CBS)".



Karajan/O F Berlin (DG)".
Haitink/O Concertgebouw (Philips).

Obertura Académica
Barbirolli/O F Viena (EMI).
Maazel/QO Cleveland (Decca)".
Solti/0O S Chicago (Decca)’.
Haitink/O Concertgebouw (Philips).

21 Danzas Hungaras
Abbado/0O F Viena (DG)".
Schmidt-Isserstedt/O S R Hamburgo
(Club Francaise).
Rossi/0O Op. Est.Viena (Amadeo).

1. Masica
de Camara

Sonatas para violin

1. Szeryng/Rubinstein (RCA).
Zukerman/Barenboim (DG)".
Menuhin/Kentner (EMI).
Suk/Katchen (Decca)”.

2. Kogan/Mitnik (EMI).
Szeryng/Rubinstein (RCA).
Menuhin/Kentner (EMI).
Suk/Katchen (Decca)’.

3. Qistrakh/Richter (EMI).
Zukerman/Barenboim (DG)".
Milstein/Horowitz (RCA).
Menuhin/H. Menuhin (Dial)".
Suk/Katchen (Decca)”.

Scherzo Fae
Zukerman/Barenboim (DG)".
Suk/Katchen (Decca)”.

Sonatas para viola nums. 1-2
Zukerman/Barenboim (DG).
B. Pasquier/Pennetier (Harmonia
Mundi).

Sonatas para violoncelo

1. Rostropovich/Serkin (DG)".
Du Pré/Barenboim (EMI).
Tortelier/Pau (EMI).
Piatigorsky/Rubinstein (RCA).

2. Du Pré/Barenboim (EMI).
Rostropovich/Serkin (DG)".
Tortelier/Pau (EMI).
Piatigorsky/Rubinstein (RCA).

Sonatas para clarinete nums. 1-2
De Peyer/Barenboim (EMI).
Leister/Demus (DG)".

Trios para piano y cuerda

1. Myra Hess, Stern, Casals (Philips).
Istomin, Stern, Rose (CBS).
Katchen, Suk, Starker (Decca).
Trio Beaux Arts (Philips).

2. H. Menuhin, Menuhin, Gendron
(EMI).
Katchen, Suk, Starker (Decca).
Trio Beaux Arts (Philips).
Vasary, Brandis, Borwitzky (DG)".

3. Katchen, Suk, Starker (Decca).
Frankl, Pauk, Kirshbaum (EMI).
Trio Beaux Arts (Philips).
Vasary, Brandis, Borwitzky (DG)".

Trio para trompa
Civil H. Menuhin, Menuhin, (EMI).
Tuckwell, Ashkenazy, Perlman (Dec-
ca). |
Hauptmann, Vasary, Brandis (DG)".

Trio para clarinete
Pieterson, Trio Beaux Arts (Philips).
Leister, Vasary, Bornitzky (DG)".

Cuartetos para piano y cuerda
1. Gilels, Cuarteto Amadeus (DG).
Rubinstein, Cuarteto Guarneri
(RCA)".
Solchany, Cuarteto Hungaro (EMI).
Trio Beaux Arts, Trampler (Phi-

lips)”.

2. Rubinstein, Cuarteto Guarneri
(RCA)". _
Trio Beaux Arts, Trampler (Phi-
lips)”.

Solchany, Cuarteto Hungaro (EMI).
3. Rubinstein, Cuarteto Guarneri

(RCA)".

Solchany, Cuarteto Hungaro (EMI).

Trio Beaux Arts, Trampler (Phi-

lips)”.

Quinteto para piano y cuerda
Pollini, Cuarteto Italiano (DG)".
Richter, Cuarteto Borodin (Saga).

Cuartetos de cuerda nams. 1-3
Cuarteto LaSalle (DG)".
Cuarteto ltaliano (Philips).
Cuarteto Alban Berg (Telefunken)”.

Brahms

Quintetos de cuerda nums. 1-2
Cuarteto Cleveland, Zukerman,
Greenhouse (CBS).

Cuarteto Budapest, Trampler (CBS).
Cuarteto Amadeus, Aronowitz (DG)".

Sextetos de cuerda nums. 1-2
Menuhin, Masters, Aronowitz, Walf-
fisch, Gendrom, Simpson (EMI).
Cuarteto Amadeus, Aroanowitz, Ple-
eth (DG).

Quinteto para clarinete y cuerda
Brymer, Cuarteto Allegri (Decca)”.
Schmidl, Octeto Viena (Decca)”.

De Peyer, Conjunto Melos (EMI).

A. Boskovsky, Octeto de Viena (Dec-
ca).

Leister, Cuarteto Amadeus (DG)".

Iil. Obras para
piano

L

Sonatas

1. Zimerman (DG)".
Katchen (DG)".

2. Zimerman (DG)".
Arrau (Philips)®.
Katchen (Decca)”.

3. Curzon (Decca).
Zimerman (DG)".
Arrau (Philips)”.
Rubinstein (RCA)".

Sonatas para dos pianos
Kontarsky (DG)".

Scherzo Op. 4
Zimerman (DG)".
Arrau (Philips)”.
Kempff (DG).
Katchen (Decca)”.

Variaciones Schumann Op. 9
Barenboim (DGQG).
Katchen (Decca)”.
Vasary (DG)".

Variaciones Haendel
Barenboim (DGQG).
Arrau (Philips)”.
Serkin (CBS)".
Katchen (Decca)”.
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Variaciecnes Paganini
Katchen (Decca)”.
Arrau (Philips)®.
Vasary (DG)".

Variaciones tema original (Sexteto 1)
Barenboim (DG).
Zimerman (DG)".

Variaciones tema original Op. 21/1
Katchen (Decca)*.
Vasary (DG)".

Variaciones cancién hungara
Katchen (Decca)”’.
Vasary (DG)".

4 Baladas Op. 10
Benedetti-Michelangeli (DG)".
Gilels (DG).

Zimerman (DG)".
Arrau (Philips)”.
Kempff (DG).
Rubinstein (RCA)".
Katchen (Decca)”.
Gould (CBS)".

8 Piezas Op. 76
Katchen (Decca)”.
Kempff (DG).
Vasary (DG)".

2 Rapsodias Op. 79
Katchen (Decca)’.
Rubinstein (RCA)".
Gould (CBS)*. |
Kempff (DG)".

7 Fantasias Op. 116
Gileis (DG).
Katchen (Decca)’.
Kempff (DG)".

3 Intermezzi Op. 117
Katchen (Decca)’.
Lupu (Decca).
Kempff (DG)".

6 Piezas Op. 118
Katchen (Decca)”.
Lupu (Decca).
Backhaus (Decca).
Kempff (DG)*.

4 Piezas Op. 119
Katchen (Decca)”.
Serkin (CBS)*.
Lupu (Decca).
Kempff (DG)*.

Chacona (Bach) mano izquierda
Zimerman (DG)".

iV. Obras para
piano a 4 manos
YV 2 pianos

[ —

Variaciones Haydn
Kontarsky (DG)*.

Variaciones Schumann a 4 manos Op.
23
Beroff, Collard (EMI-Edigsa)”.
Kontarsky (DG)".
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Canciones de amor Op. 52 A
Beroff, Collard (EMI-Edigsa)*.

Valses Op. 39
Kontarsky (DG)".
Beroff, Collard (EMI-Edigsa)*.

Souvenir de la Russie
Kontarsky (DG)*.

21 Danzas hungaras
Kontarsky (DG)*.
Beroff, Collard (EMI-Edigsa)*.
Labeque (Philips)®.
Katchen, Marty (Decca)”.

Completas
Coro de la Radio de Hamburgo/Jena
(DG)".

Versiculos Op. 109. 4 motetes
Cantores Barmen-Gemarke/Kahlho-
fer (Harmonia Mundi)*.

23 Canciones populares alemanas
Gachinger Kantorei/Rilling (CBS)*.

Canciones Op. 22. Motete Op. 74/1.
10 Canciones
Coro Gulbenkian, Lisboa/Corboz (Era-
to).

V. Obras* para

VIil. Obras corales

organo

Obra completa
Planyavsky (DG)".
V. Lukas (EMI).

IV. «<Lieder»

Completos para 1 voz
Fischer-Dieskau, Norman/Barenboim

(DG)".

Antologia
Fischer-Dieskau/Moore, Sawallisch,
Barenboim (EMI).

La bella Magelone
Fischer-Dieskau /Richter (EMI).

12 Lieder
Norman/Parsons,

lips)®.

16 Lieder
Ludwig/Parsons (EMI).

Wrochem (Phi-

18 Lieder
Ameling/Shetler (Basf).

10 Lieder
Fassbaender/Werba (EMI).

10 Lieder. 4 Cantos serios
Baker/Previn, Aronowitz (EMI).

10 Lieder. Canciones Gitanas
Ludwig/Bernstein (CBS).

5 Lieder
Anderson/Rupp (RCA)*.

Lieder a dio y a cuarteto completos
Mathis, Fassbaender, Schreier, Fis-
cher-Dieskau/Engel, Sawallisch, Kahl
(DG)".

Canciones populares alemanas
49: Mathis, Schreier/Engel (DG)*.
42: Schwarzkopf, Fischer-Dieskau/
Moore (EMI).

Vii. Obras corales
L«a cappella»

con orquesta

Completas
Solistas. C y O F Checa/Sinopoli
(DG)".

Requiem Aleman
Te Kanawa, Weikl/C y O S Chicago/
Solti (Decca)”.
Schwarzkopf, Fischer-Dieskau/Cy O
Filarmonia/Klemperer (EMI).
Cotrubas, Prey/C y O N Filarmonia/
Maazel (CBS)".
Mathis, Fischer-Dieskau/C Fest Edim-
burgo, O F Londres/Barenboim (DG)*.
Janowitz, Krause/C Op.Est.Viena, O
F Viena/Haitink (Philips)”.

Rinaldo
King/C Ambrosian. O N Filarmonia/
Abbado (Decca)’.
Kollo/C y O F Checa/Sinopoli (DG)".

Rapsodia para Contralto
Ludwig/C Op.Est.Viena. O F Viena/
Bohm (DG)".
Ferrier/C y O F Londres/Krauss
(Decca)".
Baker/C Alldis. O F Londres/Boult
(EMI).
Minton/C Ambrosian. O N Filarmonia
/Maazel (CBS)".

Canto del Destino
C Op.Est.Viena. O F Viena/Haitink
(Philips)*.
C Ambrosian. O N Filarmonia/Abba-
do (Decca)”.
Cy O F Checa/Sinopoli (DG)*.

Canto del Triunfo
W. Brendel/C y O F Checa/Sinopoli
(DG)".

Nania
C Pro Arte Lausana.
R/Ansermet (Decca).
C y O F Eslovaca/Swarowsky (Zafi-
ro)”.
Cy O F Checa/Sinopoli (DG)*.

O Suisse

Canto de las parcas
C y O F Eslovaca/Swarowsky (Zafi-
ro)”.
Cy O F Checa/Sinopoli (DG)".

NOTA

*Todas las grabaciones marcadas con un asterisco
se encuentran actualmente disponibles en el
mercado espanol.
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I.a obra de Brahms

Este catalogo de las composi-
ciones de Brahms pretende tan
solo ofrecer a los aficionados
musicales, lectores de RITMO
y amantes de Brahms, una am-
plia panordmica de la obra del
maestro, cuyo ciento cincuen-
ta aniversario se ha conme-
morado en 1983, a fin de dar a
conocer la variedad de la pro-
duccion de un compositor que
—contra lo que pudiera pare-
cer— sigue siendo bastante

Juan Antonio Garcia

Barquero

Por

desconocido en nuestro pais
(y fuera de él), mas alla de sus
obras mas populares y que se
reiteran en los programas de
conciertos o en las ediciones
fonograficas. La Brahms-Edi-
tion (1983), en ocho albumes
discograficos, de la obra del

genial CLASICO - ROMANTICO,
puede ser el punto de partida
para un mayor conocimiento
de tantas y tantas obras maes-
tras que permanecian en el
olvido o en el limitado circulo
de los eruditos, y cuyas graba-
ciones, en todo caso, se hacia
muy dificil encontrar (en parti-
cular, las composiciones voca-
les, corales y liederisticas, asi
como algunas de camara vy pia-
nisticas).
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24 Variaciones y fuga para piano, en Si bemol mayor, sobre un
Nuimero tema de Haendel.
de Opus COMPOSICIONES 25 Cuarteto con piano nim. 1, en Sol menor.
26 Cuarteto con piano nim. 2, en La mayor.
27 «Salmo XllI», para coro femenino con acompafiamiento de
_ ) organo (o de piano).
1 Sonata para piano nim. 1, en Do mayor. 28 Cuatro ddos para contralto y baritono, con acompafiamien-
2 Sonata para piano nim. 2, en Fa sostenido menor. to de piano.
3 Seis «lieder- para voz solista, con acompafamientode piano. 29 Dos motetes, para coro mixto a cinco voces, ~a cappella-.
4 Scherzo para piano, en Mi bemol menor. 30 Canto sagrado, para coro mixto a cuatro voces, con acompa-
5 Sonata para piano nim. 3, en Fa menor. fnamiento de 6rgano (o de piano).
6 Seis «lieder- para voz solista, con acompafiamientode piano. 31 Tres cuartetos vocales, con acompafiamiento de piano.
7 Seis <lieder- para voz solista, con acompafiamientode piano. 32 Nueve «lieder» para voz solista con acompafiamiento de pia-
8 Trio ndm. 1, en Si mayor, para violin, violonchelo Y piano. no.
9 Variaciones para piano en Fa sostenido menor, sobre un 33 «Magelone Romanzen». Quince ~lieder para voz solista con
tema de Schumann. acompafamiento de piano.
10 Cuatro baladas, para piano. 34 Quinteto con piano en Fa menor.
11 Serenata nim. 1, en Re mayor, para orquesta. a).— Quinteto para cuerda (destruido por el autor).
12 <Ave Marfa», para coro femenino con acompafiamiento de b).— Sonata en Fa menor para dos pianos (transcripcién del
orquesta u 6rgano. Opus 34). ;
(Hay versién del autor con acompafamiento de piano.) 35 Variaciones para piano sobre un tema de Paganini.
13 Canto fanebre para coro mixto a cuatro voces e instrumen- 36 Sexteto de cuerda nim. 2, en Sol mayor.
tos de viento. 37 Tres cantos sagrados para coro femenino -a cappella- .
(Hay versién del autor con acompafiamiento de piano.) 38 Sonata para violonchelo y piano nim. 1, en Mi menor.
14 Ocho <lieder= para voz solista, con acompafiamiento de pilano. 39 Valses para piano a cuatro manos.
15 Concierto para piano y orquesta nim. 1, en Re menor. 40 Trio para violin, trompa y piano, en Mi bemol mayor,
16 Serenata num. 2, en La mayor, para orquesta (sin violines). 41 «Soldaten-lieder», paracoro masculino a cuatro voces -a cap-
17 Cuatro cantos para coro femenino, con acompafiamiento de pella .
dos trompas y arpa. 42 Tres cantos para coro mixto & ~cappella. .
(Hay versién del autor con acompafamiento de piano.) 43 Cuatro «lieder» para voz solista con acompafiamiento de pia-
18 Sexteto de cuerda nim. 1, en Si bemol mayor. no.
19 Cinco <lieder- para voz solista, con acompafiamiento de 44 Doce lieder y romanzas para coro femenino «a cappella» (o
piano. con acompafiamiento de piano ~ad lib..).
20 Tres diios para soprano y contralto, con acompafiamiento de 45 «Un Requiem alemén», para solistas, coros y orquesta
piano. | 46 Cuatro «lieder» para voz solista. con acompafiamiento de
21 Nuim. 1.— Variaciones para piano sobre un tema original. piano.
NUm. 2.— Variaciones para piano sobre un tema hungaro. 47 Cinco «lieder» para voz solista, con acompafamiento. de
22 «Marienlieder-, para coro mixto -a cappella . piano.
23 Variaciones para piano a cuatro manos, en Mibemol| mayor, 48 Siete «lieder» para voz solista, con acompafiamiento. de pia-
sobre un tema de Schumann. (-Geister-Thema: ) no.
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Cinco «lieder» para voz solista, con acompafiamiento de
piano.

«Rinaldo», cantata para tenor solista, coro masculino y or-
questa. s

Nam. 1.— Cuarteto de cuerda num. 1, en Do menor.
Nim. 2.— Cuarteto de cuerda nim. 2, en La menor.

«Liebesliederwalzer» (primera serie), para cuarteto vocal «ad
libitum=, y piano a cuatro manos.

a).— La misma obra, ejecutada solo a piano a cuatro manos.
b).— La misma obra, en versién de su autor para pequefio
coro y pequefia orquesta (nims. 1, 2, 4, 5, 6,8, 9y 11).

Rapsodia para contralto, coro masculino y orquesta.
«Canto del Destino», para coro mixto y orquesta.
«Canto del Triunfo», para doble coro y orquesta.

a).— Variaciones para orquesta sobre un tema de Haydn.
b).— Variaciones para dos pianos sobre el mismo tema.

Ocho «lieder» para voz solista con acompafiamiento. de piano.
Ocho «lieder» para voz solista con acompafiamientode piano.
Ocho «lieder» para voz solista con acompafiamientode piano.
Cuarteto con piano nim. 3, en Do menor.

Cuatro diios para soprano y contralto, con acompafiamiento
de piano.

Siete «lieder» para coro mixto «a cappella».

Nueve «lieder- para voz solista, con acompafiamiento de
piano.

Tres cuartetos vocales-con acompafiamiento de piano.

«Liebesliederwalzer» (segunda serie), para cuarteto vocal y
piano a cuatro manos.

a).— El nium. 9 fue adaptado por el autor para sopranoy pe-
quefia orquesta.
b).— Hay versién para piano a cuatro manos.

Cinco ddos para sopranoy contraltocon acompafiamiento de
piano.

Cuarteto de cuerda nim. 3, en Si bemol mayor.

Primera Sinfonia, en Do menor.

Nueve «lieder» para voz solista con acompafiamiento de
piano.,

Cuatro «lieder» para voz solista con acompafamiento de
piano.

Cinco «lieder» para voz solista con acompafiamiento de piano.
Cinco «lieder» para voz solista con acompafiamientode piano.
Segunda Sinfonia, en Re mayor.

Dos motetes, para coro mixto «a cappella.

Cuatro baladas y romanzas para duo vocal con acompana-
miento de piano. ’

Ocho piezas para piano (cuatro caprichos y cuatro interme-
dios).

Concierto para violin y orquesta, en Re mayor.

Sonata para violin y piano nam. 1, en Sol mayor.

Dos rapsodias para piano (Si menor y Sol menor).
Obertura para un festival académico (orquesta).

Obertura tragica (orquesta).

«Nanie», canto para coro mixto y orquesta.

Concierto para piano y orquesta nim. 2, en Sibemol mayor.

Cinco dieder» y romanzas para una o dos voces, con acompa-
fiamiento de piano.

Seis «lieder» para voz solista, con acompafiamiento de piano.
Seis «lieder para voz solista, con acompafiamiento de piano.
Trio num. 2, en Do mayor, para violin, violonchelo y piano.
Quinteto de cuerda nim. 1, en Fa mayor.

«Canto de las Parcas», para coro mixto y orquesta.
Tercera Sinfonia, en Fa mayor.

Dos melodias para contralto, viola y piano,

Cuatro cuartetos vocales con acompafiamiento de piano.

a).— Seis «lieder» y romanzas para coro mixto «a cappella.
b).— «Dank der Damen= (Tafellied), para doble coro mixto
con acompafiamiento de piano.

Cinco «ieder: para voz solista con acompafiamiento de piano.
Siete «lieder» para vozsolista con acompafamiento de piano.
Cuatro «lieder» para voz solista con acompafiamiento de
piano.

Seis «lieder» para voz solista con acompafiamiento de piano.
Cuarta Sinfonia, en Mi menor.

Sonata para violonchelo y piano nim. 2, en Fa mayor.
Sonata para violin y piano nim. 2, en La mayor.

Trio nim. 3, en Do menor, para violin, violonchelo y piano.

Doble concierto para violin, violonchelo y orquesta, en La
menor.

«Zigeunerlieder», Once cantos zingaros para cuarteto vocal
con acompafiamiento de piano. (Hayversion para voz solistay
piano de los nims. 1, 2, 3, 4,5, 6,7 y11, del propio autor).
Cinco cantos para coro mixto -a cappella .

Cinco «lieder: para voz solista con acompafamiento de piano.
Cinco «lieder: para voz solista con acompafamiento de piano.
Cinco «lieder» para voz solista con acompafiamiento de piano.
Sonata para violin y piano nim. 3, en Re menor.

Cantos de fiesta y conmemoracion, para coro mixto «a cap-
pella».

Tres motetes, para coro mixto «a cappella».

Quinteto de cuerda nim. 2, en Sol mayor.

Brahms

112 Seis cuartetos vocales con acompanamiento de piano.
113 Trece cdnones para coro femenino «a cappella».
114 Trio en La menor para piano, violonchelo y clarinete (o viola),
115 Quinteto en Si menor para clarinete y cuerda.
116 Siete fantasias para piano (caprichos e intermedios).
117 Tres intermedios para piano,
118 Seis piezas para piano.
115 Cuatro piezas para piano.
120 Dos sonatas para clarinete (o viola) y piano.
Nim. 1.— en Fa menor.
Nim. 2.— en Mi bemol mayor.
121 Cuatro cantos serios, para voz solista y piano.
122 Once preludios corales, para érgano.

Otras composiciones sin nimero de Opus:

Veintiuna danzas hlangaras, para piano a cuatro manos.
(Orquestadas por su autor las nims. 1, 3 y 10)

Tema y variaciones en Re menor, para piano.
(Transcripcién del «Andante» del Sexteto de cuerda Opus. 18)

Scherzo de una Sonata en Do menor, para violin y piano, escrita en
colaboracién con Schumann y Dietrich.

Dos gigas y dos zarabandas, para piano.

Dos preludios y fugas, para organo.

Fuga para 6rgano, en La bemol menor.

Preludio coral y fuga sobre «O Traurigkeit, O Herzeleid», para 6rgano.
«Mondnacht», «lied» para voz solista y piano, sobre texto de Eichendorff.
«Regenlied», para voz solista y piano, sobre texto de Groth.

«Ophelia lieder», de «<Hamlet».
(Traduccién alemana de Schlegel)

Catorce canciones populares infantiles alemanas, para voz solista y piano.
Veintiocho canciones populares alemanas, para voz solista y piano.

Cuarenta y nueve canciones populares alemanas, en siete cuadernos: los
seis primeros, para voz solista con acompafiamiento de piano; y el
séptimo para varias voces solistas y pequeno coro.

Pequefia cantata de bodas, sobre texto de Keller, para coro con acompafna-
miento de piano.

«Dem denkeln Schoss der heil’'gen Erde», sobre texto de Schiller, para coro
«a cappellas».

Siete cdnones para diversas voces, entre ellos los Tres canones enigmati-
cos («Ratselkanons»), y el conocido «Spruch», para voz y viola.

Transcripciones, arreglos, cadencias y ejercicios

Para piano a cuatro menos, de los Cuartetos con piano Opus 44 y 47 de
Schumann.

Para orquesta, coro y voces solistas, de diversos «Lieder» de Schubert (entre
ellos los Op. 24 nim. 1, Op. 52 ndm. 2, Op. 14 nim. 2).

Para dos pianos (o cuatro manos), de las Oberturas de Joachim Demetrius, y
Enrique V.

Gavota en La mayor para piano, de Paris y Helena de Gluck.
Chacona de J.S. Bach, para la mano izquierda, (piano).

Presto, para piano, de la Sonata para violin en Sol mayor de J.S. Bach (dos
versiones).

«Rond6», sobre el «finale» de la Sonata Op. 24, de Weber, (piano).

Adaptacién del Estudio Op. 25, nim. 2, de Chopin, (piano).
Cincuenta y un ejercicios para piano.
Ocho «cadencias» para diversos conciertos:

-— Concierto en Re menor, de Bach.

— Conciertos en Sol mayor, Re menor y Do menor, de Mozart.
— Conciertos en Sol mayor vy Do menor, de Beethoven.

-
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Biscoteca

OEISICE]

LA «OBERTURA TRAGICAVy,
DE BRAHMS

as bases de la confeccion de esta
«Discoteca basica» han sido practi-
camente idénticas que en la de La
Valse: participacion de siete u ocho criti-
cos de la revista; eleccion no de todas las
versiones de la obra, sino s6lo de las mas
descollantes o representativas; desco-
nocimiento absoluto por parte de los par-
ticipantes de los intérpretes de cada una
de aquéllas; moderacion y eleccion de
las versiones a cargo de un no partici-
pante en el coloquio —nuevamente An-
gel Carrascosa—y, en fin, rotacion en el
comienzo de las intervenciones paraque
asi todos los criticos hayan de romper el
fuego en al menos una ocasion. Quizas
la Gnica variante respecto a la ya men-
cionada de La Valse ha sido la de no
revelar al final de cada una de las versio-
nes —como entonces se hizo— orquesta
y director, sino hacerlo sélo al final de
todas ellas, tratando asi de evitar espe-
culaciones malsanas, que se verian no
poco favorecidas mediante un sencillo
calculo de supresién de posibilidades.
/Qué interés puede tener este nuevo
modo de elaborar esta seccion? Para mi,
mucho. Ojala tanto el critico de concier-
tos como el de discos desconocieran por
completo quién es el intérprete en cues-
tion para asi no tener que buscar en
cual de las filas de su lista secreta se
halla aquél y elaborar una critica DlI-
RIGIDA. Muy probablemente —en caso de
ser posible esa completa abstraccion del
intérprete— surgirian en estos casos cri-
ticas que diferirian no poco de las habi-
tuales, pues, no lo olvidemos, los prejui-
cios son quizas el defecto mas extendido
en esta —por llamarlo de alguna ma-
nera, a pesar de estar en Espana— pro-
fesion. No hay duda de que, sin embar-
go, la tendencia a pensar en el quién, es
casi inevitable y en esta misma «Disco-
teca Basica» hay ejemplos bien repre-
sentativos de ello, como también es in-
dudable que este tipo de AUDICIONES SIN
NOMBRES forman al critico al ayudarle o,
mejor, ensefarle a escuchar musica con
un oido realmente imparcial. Aparte de
esto, los placeres de oir musica en grupo
y de cambiar opiniones sobre lo escu-
chado —musica e interpretacion— son a
veces muy superiores a los de la musica
escuchada en l|la soledad de nuestras
habitaciones, ameén de resultar —por lo
vivido en esta sesion y en la de La Val-
se— sumamente instructivo y pedago-
gico para todos.
Se ha realizado primero una trascrip-
cion de lo dicho vy, luego, una reduccion y
sintesis de las intervenciones. Las califi-

Este articulo es el segundo fru-
to de estanueva«Discoteca Ba-
sica» experimental que, como
recordaran los asiduos de
esta seccion, tomo La Val-
se, de Ravel, como primera
obra objeto de este peculiar y
colectivo analisis discografico.
En él han participado Pedro
Gonzalez Mira, Juan Ignacio
de la Pefa, Francisco Chacodn,
Rafael Banus lrusta, Juan Luis
Bardisa, Gerardo Queipo de
Llano y Luis Carlos Gago. Ha
actuado como moderador An-
gel Carrascosa. Los comenta-
rios previos son de Luis Gago.

caciones van al final de la intervencion
de cada critico, correspondiendo el pri-
mer numero a la interpretacion y el se-
gundo, al sonido.

La obra

La Obertura Tragica fue compuesta
por Brahms en el verano de 1880, en

Bad Ischl —lugar que vio nacer tantas y
tantas obras de aquél—, como réplica a
la recién acabada Obertura Académi-
ca, escrita en agradecimiento a la Uni-
versidad de Breslau, que un ano antes
habia investido doctor «honoris causa»
al compositor. Es éste el que, en una
carta a su amigo y editor Simrock, ex-
plica los motivos que le indujeron a com-
poner la que seria su Op. 81: «no podia
resistir la tentacion de satisfacer el lado
melancolico de mi naturaleza con una
obertura tragica», explicacion que enca-
ja perfectamente dentro del ambiguo y
cambiante caracter brahmsiano. Si bien
parece evidente que fue precisamente
éste, y no otro, el motivo que indujo a
Brahms a componer |la obra, se suscitan
muchas mas dudas en cuanto al origen
de la propia musica. Diez afos antes,
Brahms habia comenzado, por encargo,
la composicion de una musica incidental
para el Fausto de Goethe, proyecto que
mas tarde queddé abandonado; segun
apuntan varios autores, esta Obertura
Tragica estaba destinada precisamente
a servir de introduccion a esa musica-
cion del Fausto, si noen laformaenque
hoy la conocemos, si al menos en sus
lineas principales. Aun dando por cierta
esta teoria, lo cierto es que Brahms de-
bid reelaborar no poco los bosquejosy el
material conservado desde entonces,
que adoptaron finalmente la forma de
una obertura de una compleja estruc-
tura —aunque en ultimo extremo poda-
mos hablar de forma sonata, ésta se ha-
lla no poco desdibujada por la inclusion
de numerosos temas secundarios— y de
un caracter eminentemente sombrio vy
melancdlico, aunque no exento tampoco
de ciertos tintes heroicos. Ello no impide
que la ya aludida cambiante personali-
dad brahmsiana estétambién presente a
lo largo de toda ella, oscilando aqui entre
lo contemplativo y lo dramatico, sin ape-
nas atisbos de esa luminosidad que em-
papa por completo la Obertura Acadé-
mica.

Todo ello hace de la Obertura Tra-
gica —estrenada en Viena, bajo la direc-
cion de Hans Richter, el 26 de diciembre
de 1880— una obra sobria —el contra-
punto juega en ella un papel fundamen-
tal—, hermética, pero extremadamente
sincera, lo que, unido a la siempre admi-
rable inspiraciéon melodica brahmsianay
a sus tan olvidados hallazgos armoénicos,
la dota de esa atractiva y, sobre todo,
dificil belleza tan caracteristica de la mu-
sica del hamburgues.
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RSION NUMERO 1

ORQUESTA
PHILHARMONIA.
CARLO MARIA
GIULINI. EMI.

Comienza hablando Pedro Gonzélez
Mira sobre la falta de interés que en él
ha despertado esta version. Para Gonza-
lez Mira es correcta, y esta bien dirigida,
pero es superficial y le falta fuego, fuer-
za interior. Califica el final de «algo m4s
bien lamentable, amanerado. (...) Si hay
algo que soporte mal en Brahms es /a
falta de hondura». E|l sonido, sin embar-
go, es mejor consideyado por el critico
(6/7,5).

Juan Ignacio de la Pefna discrepa de
Gonzalez Mira en ciertos aspectos, aun-
gue no en la valoraciéon global. El sonido
es demasiado lineal y con pocos mati-
ces; las mezclas instrumentales, las di-

-
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Carlo Maria Giulini.

ferentes texturas superpuestas, no tie-
nen la suficiente diversificacién. Elogia
mas la seccion de desarrollo que la ex-
posicion, y dice que la obra gana mucho
en el desarrollo. «Cuando llega el segun-
do “climax™ consigue una gran intensi-
dad y una pulsacion muy enérgica, una
acentuacion de gran fortaleza». El sonido
es calificado de «muy regular». (7/5).

La calidad de sonido es discutida por
Francisco Chacén, que admite su prefe-
fencia por las cuerdas y la madera, aun-
que la concepcién de la obra «o sea
muy profunda, ni excesivamente genial».
La direccién, para Chacdén, es «bastante
cuidadosa» (8/7).

Rafael Banls apunta que la versién
«no suena a Brahms, suena a Charkovs-
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ky, a Beethoven, pero no a Brahms».
Este es, segun Banus, su mayor defecto,
aunque empieza con mucha fuerza, lue-
go baja, y en la seccidon central se pone
incluso «melodramatica». El sonido, para
este critico, estd muy cuidado (8/8).

Gerardo Queipo de Llano, abundando
en lo dicho por Banus, dice que «e/ direc-
tor sabe hacer musica, pero no se ha
dado cuenta bien, a mi modesto enten-
der, de quién era Brahms». El comienzo
es embarullado, aunque la seccidn cen-
tral es mas meditativa. A Queipo de Lla-
no la version le resulta aburrida. «.a
grabacion es clara y de la orquesta sue-
na mucho mejor la madera y el metal
que la cuerda. Se han oido saltos de arco
realmente muy poco limpios, no sé si por
culpa del director o de los intérpretes
(6/7).

Luis Gago muestra su acuerdo con
Gonzalez Mira en el sentido de la falta
de interés que en él ha despertado esta
audicion. «La dinamica de la interpreta-
cion ha sido muy basta; cuando habia
que tocar fuerte, tocaba fortisimo y cuan-
do habia que tocar piano, pianisimo: de-
masiado extremado». A la luz de la par-
titura, Gago habla de |la continua dialéc-
tica que hay entre la cuerda grave vy
aguda, dialectica que no encuentra
en esta version. Las transiciones de

tempi» son, para Gago, bruscas vy

extremadas, igual que los cambios di-
namicos y los «ritardandi». Discrepa de
Francisco Chacén en el sentido de que el
final sea apagado y lo califica de «triun-
fante, sin venir a cuento» (6/8).

VERSION NUMERO 2

ORQUESTA
SINFONICA

DE COLUMBIA.
BRUNO WALTER.
CBS.

La version es calificada por Juan Ig-
nacio de la Pefia de muy diferente a |a
anterior. <€/ sonido es a veces brusco y
cortante, y yo creo que no es sino una
forma que el director tiene de trasmitir el
estado de desasosiego e inquietud». Echa
en falta un cierto aire contemplativo vy
serenidad. Encuentra la versiéon intere-
sante y con momentos extraordinarios,
aunque algo irregular. De la orquesta
elogia la cuerda y la madera y califica a
los metales de «wn poco ariscos». «Me
pare€e una version interesante, pero no
siempre lograda —resume—. «La jrregu-
laridad proviene de los “tempi”» (7,5/
7.5).

Francisco Chacén la califica de «falta
de profundidad en general y algo plana».
La entrada es, para Chacén, rotunda,
aunque a partir del solo de oboe es un
poco «acaramelada», y afectada la ma-
dera (6/8).

Bruno Walter.

Discrepa Rafael Banus de Chacdn,
en el sentido de considerar el comienzo
falto de fuerza y vigor, y la seccién cen-
tral muy conseguida en cuanto al entre-
lazamiento de las diferentes partes. « £/
final es demasiado fuerte, no me ha
gustado». El sonido es, para Banus, «em-
barullado» (7/6).

Queipo de Llano compara esta ver-
sion con la anterior calificandola de «mé&s
lirica y, a la vez, mds espectacular». El
director, piensa Queipo, es mas joven
que el de |la versiéon anterior y por eso ha
conseguido un Brahms més fresco. Quei-
po aporta su opinidon de que «al director
le han ayudado mucho el ingeniero de
sonido y la propia orquesta» (7/8).

A Luis Gago, al contrario, la versiéon
no le parece lirica, sino mas clasica vy
sincera que la anterior. La exposicién es
«magnifica, por la importancia que otor-
ga al timbal>. A la grabacién, opina este
critico, le pesan los afios, y hay pasajes
en los que «e/ director querria mé&s pre-
sencia de los bajos y no la tiene, pero no
S€é s/ a causa de la grabacion o de /a
orquesta». A Gago le parece una version
convincente, por la identificacién del di-
rector con Brahms. El final es muy lo-
grado, a pesar de su dificultad por «/os
unisonos de metal y cuerda». Resume
Gago: «Me parece una interpretacion es-
tupenda» (9/6).

Aunque a Gonzélez Mira no le parece
una version ideal, si es una interpreta-
cion coherente y valida. Discrepa en la
calificacién de «/irica» en comparacién
con la anterior, pues opina que estéa «//e-
na de fuego, es de sonido muy seco, y
muy atormentada y juvenil». El director,
para Gonzéalez Mira, quiere mas de lo
que puede hacer la orquesta, porque los
metales y la cuerda son insuficientes. La
versién esta llena de fuego, sinceridad y
ardor, pero falta de profundidad. «£/ soni-
do es flojo, descompensado en el ba-
lance de graves y agudos, la cuerda sue-
na demasiado sobre el resto y la graba-
cion resulta metalica» (8,5/6,5).




VERSION NUMERO 3

ORQUESTA
PHILHARMONIA.
OoTT10
KLEMPERER. EMI.

Francisco Chacén muestra su prefe-
rencia por esta versidén en comparacion
con las otras escuchadas. «Es una ver-
sion incisiva, profunda, bien contrasta-
da, la parte un poco “scherzante’” del
centro no esta trivializada, como en las
anteriores». Califica a los timbres de la
orquesta de admirables (9/9).

Rafael Banus, en desacuerdo total
con Chacon, dice que es la versién que
menos le ha gustado hasta ahora. La
seccion central es, para Banus, inacep-
table, muy mal enlazada con lo anterior y
entre si. «<Se salvan un par de momentos
de esta seccion y después, al enlazar con
la final, se cae en lo mismo, de nuevo-.
Banus cree que no tiene en ningun mo-
mento sonido brahmsiano (5/5).

Juan Luis Bardisa, recién incorpo-
rado al dialogo, piensa que la entrada es
magnifica. El sonido le parece equili-
brado y muy empastado. «Pero ese exce-
so de empastamiento produce /a falta de
contraste de planos sonoros, todo se oye
muy homogéneo». Para Bardisa, el direc-
tor tiene una visién muy dramatica de |a
obra, vision con la que se muestra de
acuerdo. La dindmica esta falta de agili-
dad en algun momento. El final le decep-
ciona (7/8).

A Gerardo Queipo de Llano le ha
parecido la mas brahmsiana de las tres
versiones escuchadas. «<£/ comienzo, en
vez de tragico es ansioso, pero a mi esto
me parece bien». Queipo la encuentra
muy diferente de la anterior version, tal
vez por la ingenieria de grabacion o qui-
zas por la orquesta. Queipo lee las notas
escritas durante la audicion que dicen:
«Esto me ha parecido un Brahms negroy
sin filtro, un Brahms duro». Resume: «s/
me hubieran ensenado a Brahms en |a
escuela probablemente habria sido este,
es una version clasica». En general, le
parece una buena version en cuanto a
Interpretacion y a sonido (9/8,5).

A Luis Carlos Gago, entrando en la
discusion, le parece una versién correc-
ta, pero nada mas. «E/ principio, si, tiene
mucho empuje, es muy espectacular
aunque algo apresurado». El defecto ge-
neral que le encuentra Gago es que los
acordes no tienen ningun peso. «£s una
version dicha, sin ninguna originalidad y
el respeto a la partitura, creo que es
nulo». Resumié su apreciacién de la in-
terpretacion diciendo que le resulté abu-
rrida, y del sonido, muy aspero (6/6).

Gonzélez Mira se sorprende de las
apreciaciones de (Gago, ya que piensa
gue se oyen bastantes cosas «y en reali-
dad es lo unico que me interesa de esta
version, porque el concepto no me inte-
resa nada: falta hondura y en algunos

Otto Klemperer.

momentos es rutinaria». Cree adivinar
cual es la version escuchada y «me pesa
mucho decir lo que estoy diciendo de
este director». La version, para Gonzalez
Mira, esta falta de emocién aunque tiene
un pasaje contrapuntistico en la seccién
central con la cuerda en «pianissimo»,
que califica de «smpresionante». Su re-
sumen es que se trata de una version
excesivamente controlada y sin emocion.
El sonido lo considera excesivamente
duro y falso (7/6).

Aclara Luis Gago que al hablar |a
falta de respeto a la partitura se referia a
que el director no sigue las indicaciones
de Brahms en lo que se refiere a matices
y «stacatti» de la cuerda o del viento. «Se
oyen muchas cosas pero no se respetan
las abundantes indicaciones de Brahms».

A Juan Ignacio de la Pefia le parece
que la orquesta ha realizado una ejecu-
cion magnifica y piensa que el director es
un auténtico virtuoso y se preocupa ex-
traordinariamente del control directorial.
Destaca la gran riqueza de la grabacién
dinamica y el sonido, «de gran profundi-
dad, grosor sonoro y adecuado al “pa-
thos™ brahmsiano». «<Hace un apoyo de
las voces graves y una superposicion del
metal grave, muy acertadas, aunque qui-
zas, excesivamente empastado con el

Herbert von Karajan.

Brahms

resto de la orquesta. En cierto sentido,
creo que le falta dialéctica sonora». Coin-
cide con Queipo de Llano en que la ver-
sion es muy idiomatica en cuanto a
brahmsismo. Resumen su opinidén, en
que se trata de una interpretacion ex-
cepcionalmente bien hecha, seria y orto-
doxa, pero algo impersonal. «La graba-
cion me parece muy entubada» (8/6,5).

VERSION NUMERO 4

FILARMONICA
DE BERLIN.
KARAJAN. D.G.

La nueva version escuchada le pa-
rece a Rafael Banus muy contrastada y
llena de fuerza («en algunos casos, exce-
siva», apostilla), y muy juvenil. Cree que
contiene algo que no tenian las anterio-
res: tension. «Mira mas al pasado que al
futuro y esta enlazada con las fuentes de
Brahms, como el Barroco o incluso el
Romanticismo mas temprano». El sonido
esta muy cuidado, pero, a veces, no es
tan profundo como deberia ser. La pro-
gresion del desarrollo al final le parece
buena aunque «e/ final se hace un poco
pesado» (8,5/7,5).

Bardisa, incorporado a la escucha a
partir de la version numero 3, piensa
que la que se acaba de escuchar es
mucho mas dramatica que las anterio-
res. «La concepcion orquestal es algo
monolitica y la manera como trata los
temas principales, es acertada». Encuen-
tra esta version magnifica de fraseo v,
psicologicamente, de gran hondura vy
tension interna. Destaca el desmenuza-
miento que hace el director de todas las
particulas musicales, lo que muestra su
dominio de la orquesta. Resume: «Es
una gran version» (8/7).

Gerardo Queipo opina que tiene un
virtuosismo «apabullante». «Algun fra-
seo de los violines me ha hecho levantar
del asiento». Piensa que es otro Brahms
distinto de los anteriores, mas sensual
que profundo y demasiado arrebatado. A
Queipo le ha parecido una excelente gra-
bacidén. «Pienso que es una interpreta-
cion buena, pero demasiado espectacu-
lar. Esta hecha por un hombre que me
parece mas listo que inteligente» (8,5/
9.5).

Gago no se muestra de acuerdo con
el adjetivo de espectacular si esta to-
mado en sentido peyorativo, pero si, sila
espectacularidad se toma como plenitud
de fuerza. «Los matices son magnificos,
el “tempo” del sequndo tema de la expo-
sicion es discutible, pero convence, so-
bre todo, por ese acompanamiento de la
cuerda en corcheas, de modo que no se
hace tan pesante el tema principal, que
va en blancas». Le parece, igual que a
Bardisa, una version hiriente e incisiva,
y la orquesta es para Gago «una maqui-
na de perfeccion, de precision». Opina
que es una version muy brahmsiana, ya
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que los cambios de ritmo estan bien
logrados. «Es una version original, clari-
sima en todo y a pesar de que los “cli-
max”’ son tan tremendos, reserva fuerza
para el dltimo “climax”, haciéndolo es-
pectacular» (9/9).

Pedro Gonzalez Mira califica la ver-
sion de espléndida y rotunda desde los
acordes iniciales, a veces misteriosa v,
en ocasiones, algo descontrolada. Esta
bien construida, con momentos inefa-
bles, llena de subtexto, muy germanica
y, a veces, terrible. Para Gonzéalez Mira
es la version mejor de las escuchadas
hasta ese momento (9/9).

«La Introduccion me parece extraor-
dinaria —dice Juan Ignacio de la Pefia—
por intensidad sonora, por concentra-
c/on, pero nada ampulosa». Le llaman |a
atencion las transiciones y considera
que los «empi» son muy pausados «/o
cual me gusta extraordinariamente, so-
bre todo si va acompanado de una acen-
tuacion de extraordinario vigor». Califica
de «milagroso» el empaste sonoro, ya
que tiene unos timbres muy claros pero
muy integrados en el contexto general y
de espléndida, la definicion de planos. Tie-
ne todos los adjetivos que para él puede
haber en esta obra: misterio, sentido
dramatico, mas que tragico, y esto se
refleja en esta version en el juego de
tensiones, la dialéctica y la adecuada
actitud heroica y el profundo fraseo. En
definitiva, «me parece muy brahmsiana».
Para la Orquesta no encuentra defini-
cion que exprese toda su admiracién
(9,6/9,5).

Francisco Chacdn considera el prin-
cipio muy vehemente, espectacular vy
dramatico, pero en la parte central hay
menos contrastes de los que cabia espe-
rar. «Dentro de ese dramatismo e inten-
sidad, me ha parecido, algunas veces,
observar cierta brusquedad y aspereza,
mas que sonora, interpretativa». El final
no le convence demasiado y piensa que
no esta en consonancia con el resto
(7/9).

VERSION NUMERQO 5

SINFONICA
DE CHICAGO.
SOLTI. DECCA.

A Juan Luis Bardisa le parece una
version de bastante intensidad draméa-
tica, no muy clara en la textura ni en el
tratamiento instrumental de la orquesta,
que a veces es un poco confuso. La
transiciéon entre lo draméticoy lo lirico le
parece a Bardisa, en momentos deter-
minados, algo trivial. Resume que, a su
juicio, no aporta esta versién nada origi-
nal, y el sonido de la grabacién le parece
sélo regular (7/6).

Queipo de Llano discrepa, para él se
trata de una versién con mucho nervio,
brillantez y poderio y mucho mas autén-
tica que la anterior: «esta es més enér-
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gica que dramética». Lo que mas le ha
gustado es la actitud del director que
sabe ser energico, pero equilibrado: «es-
te es mas inteligente que listo». Destaca
la claridad, el sentido de los colores de la
paleta orquestal y el trabajo de la textura
de los bajos y su Unico reparo es la falta
de «sentido de luminosidad». Queipo de
Llano apuntd en sus notas al escucharla
version: «sabe ser lirico y contenido a la
vez», y piensa que este es un tipo de
postrromanticismo mas adecuado a
Brahms que el que pretendia dar la ante-
rior version. «Quizas, Hermann Scher-
chen hubiera dirigido Brahms asi> 8,5/
8,5).

Sir Georg Solti.

«Lo principal para mi es que esta es
una version absolutamente sincera; —
dice Luis Gago— ésta intimista, |Ia
anterior extrovertida. En las dos existe
tragedia, pero aqui estd mucho mé&s
solapada, mas interiorizada». Destaca
pasajes lentos «qgue adquieren cas/
caracter de confesion». Se muestra de
acuerdo con Queipo de Llano en la
extraordinaria calidad de los bajos de |a
orguesta y piensa que se debe a los
intérpretes. Gago opina que esta Or-
questa es excepcional, como la anterior,
pero esta utilizada de un modo comple-
tamente diferente por el director. Piensa
Gago que en esta versién no hay
busqueda de detalles, como en la
anterior, pero, a pesar de ello, el
resultado es bueno. El sonido de la
cuerda es muy apropiado y también el
empaste cuerda-madera propio de
Brahms, al que siempre se refiere Pedro
Gonzalez Mira. En resumen: «Fs una
version muy progresiva, planteada en
linea ascendente, con una linea evolu-
tiva clarisima, que culmina con un final
antolégico». En cuanto al sonido: «es una
pena que no sea mejor», dice Gago (9,5/
8).

Pedro Gonzéalez Mira estd completa-
mente de acuerdo con las apreciaciones
de Gago. «Es /a version que mds me ha
Interesado y me ha parecido la mé&s ori-
ginal de todas, la mejor construida». Cree
que es muy personal, estudiada y dialéc-
ticay de granprofundidad. «Esta s/que es
una version dramatica». En cuanto al
sonido, cree que estd bien, pero no es
extraordinario (9,5/8,5).

Juan Ignacio de la Pefia advierte que
le ha gustado muchisimo la versién, a
pesar de las salvedades que a continua-
cion le hace: «<Es muy fogosa, aunque
algo apresurada en los momentos de
mayor Intensidad dinédmica; la inten-
sificacion dinamica lleva también a
una intensificacion agdgica y ritmica
del discurso, no siempre reflexiva.
Califica la versién de contrapuntis-
tica. «La primera transicion en “pia-
nissimo” me ha parecido pesante,
aunque luego ha venido un “crescendo’”
inaudito, con “pizzicatto” de violines y
“stacatto” de las cuerdas, realmente ad-
mirables». Destaca la belleza del timbre
orquestal, a la vez eléstico y sélido aun-
que no exento de dulzura en los momen-
tos que asi lo requieren. «Me parece una
interpretacion de una solidez granitica;,
en este sentido, una interpretacion pe-
rentoria de la obra» (9/9).

La versién favorita de Francisco Cha-
con es, precisamente, ésta. «Creo que es
una interpretacion auténtica, muy apa-
sionada, con mucho nervio y a la vez
lirismo y contrastes en la seccidn cen-
tral». Destaca en la Orquesta la labor de
los metales y, dentrodela interpretacion,
el final (9,5/8).

Rafael Banus esta de acuerdo con
Chacon. «En la primera parte, el didlogo
entre los instrumentos de viento est3
muy conseguido; hay un regulador muy
bueno y todo tiene una introspeccion y
misterio casi brucknerianos». Califica el
sonido de «muy brahmsiano». «la sec-
cion central contrasta perfectamente con
la exposicion por su carécter lirico». Re-
sume que se trata de una version muy
dramatica y algo resignada, y que hay
una unidad total entre director, orquesta
y sonido (9,5/9,5).

VERSION NUMERO 6

FILARMONICA
DE VIENA.
BOHM. D.G.

Gerardo Queipo comienza a comen-
tar la version con estas palabras: «Estd
clarisimo, estamos en Holanda, florecen
los tulipanes y en la sala del Concertge-
bouw, Bernard Haitink dirige a sus mu-
chachos». Enumera las cualidades de
esta version: «claridad, energia en la me-
dida justa, brillantez, magia, sensibilidad
y delicadeza». Y resume: «Es una trage-
dia, creo que como la tragedia personal
de Brahms». Concluye en que, aunque
no sea Haitink ni la Concertgebouw, la
versién es una delicia (9/9).

Luis Gago asegura, entre las risas del
resto de los criticos que «s/ esto no es /a
Musikverein, la Filarmodnica de Viena y
Karl Bohm yo me dedico a los toros».
Aclara que, para él es una version tipica-
mente vienesa y tiene a Bohm detras de
cada nota: «Esta es una de esas ocasio-
nes en las que yo digo. es que tiene que
ser as/». Comparandola con la otra ver-




Karl Bohm.

sidn, esta interpretacién no tiene los «pi-
zzicati» y «stacati» de la numero 5, pero
hay otras cosas que los suplen. A Gago
le ha sonado muy en la linea de la Se-
gunda Sinfonia. «Las cosas que hace la
cuerda aqui es imposible que ni Berlin,
ni Chicago, ni nadie las pueda hacer»
(10/10). -

Pedro Gonzalez Mira también cree
que se trata de laversion de Bohm con la
Fllarménica de Viena. «E/ equilibrio es
portentoso y la claridad y el sonido, ine-
narrable y perfectamente brahmsiano.
No le parece una versiéon fogosa, «pero es
un volcan a punto de estallar». Més que
dramatica, doliente y reconcentrada. Re-
sume que, para él, es una version genial,
«eS la madurez haciendo mdusica» (10/
9.8).

Juan Ignacio de la Pefia sintetiza sus
impresiones: «/a articulaciéon es clarisi-
ma, el sonido, de una luminosidad vy
belleza timbricas admirables, o que dota
a la version de dimension contemplativa,
que no menoscaba en absoluto el dra-
matismo». Destaca |la actitud heroica de
los metales, que hacen la funcién de
soporte o pedal de |la orquesta, especial-
mente en los «climax». Califica esta ver-
sion de «/frico-dramatica». «<Estd admira-
blemente resuelto el cambiante humor
brahmsiano, que es uno de los graves
problemas del “pathos” del musico y
una de las piedras de toque al afrontar
sus obras». El mejor sonido orquestal
escuchado hasta ahora es el de esta
version y también el mejor empastado.
Cree reconocer, por ello, a la Filarmé-
nica de Viena. «Hay un preciosismo que
no esta exento de solidez y empaque, lo
que también es muy brahmsiano». Su
resumen es que la version es de un gran
clasicismo, muy vienesa y para él, la
mejor de las escuchadas (10/9,5).

A Francisco Chacén la versidn le ha
desconcertado, en principio. «Creo que
ha empezado un poco falta de intensi-
dad, pero luego se tornd apasionada y
brillante». En el centro, Chacén ha apre-
ciado momentos sublimes, pero, a partir
de ahi, ha encontrado ligeramente brus-
cos algunos ataques. Opina que el final
esta falto de fuerza. En resumen: no le
ha parecido tan buena como a los demads
(7,5/8).

A Rafael Banls lo que mas le ha
Interesado es el sonido. <4 m/ me sigue
gustando mas la anterior; ésta que he-
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mos escuchado es demasiado estudiada,
demasiado técnica» (8,5/10).

El sonido esta arropado por la cuerda
—dice Juan Luis Bardisa— y eso /e quita
a veces algo de dramatismo. Pero la
cuerda tiene un gran lirismo, con lo que
es de una fuerza lirica increible, mara-
villosa». Opina que los «tempi» son muy
equilibrados (8/8).

VERSION NUMERO 7

CONCERTGEBOUW.
HAITINK. PHILIPS.

Luis Gago comienza diciendo que le
parece una version bien hecha, aunque
algo desigual, en la que lo mejor es la
seccion central. Opina que es una ver-
sion muy clara y bien construida. La
orquesta es magnifica, sobre todo la
cuerda. «Creo que falta una mayor acu-
mulacion de tensiones, se llega al “‘for-
tissimo’ sin que previamente se acumu-
len tensiones». (8/8).

Pedro Gonzalez cree que es una ver-
sion buena, pero irregular. «<£/ empaste
de la madera con el resto de la orquesta
es excesivamente elegante, refinado».
Creo que es una version romantica y el
sonido es amplio, como si hubiera es-
tado grabada en una gran sala (8/8).

Juan Ignacio de la Pefia encuentra
falta de humanismo la introduccién.
Echa en falta, a lo largo de la obra, algo
de solidez estructural. «Falta fluidez y
redondez sonora y tiene una estratifica-
cion timbrica demasiado afilada, poco
redonda. No hay una absoluta superpo-
sicion timbrica y un sonido global de
toda la orquesta». De |la Pefa apunta la
falta de credibilidad que le produce la
version, debido a que el director, pese a
ser un buen musico, no parece encon-
trarse comodo en el mundo interior de |la
obra. Lo mejor, para Juan Ignacio de la
Pefla, son los pasajes liricos y, sobre
todo, la seccion central. Resume: «Ver-
sion muy correcta, pero no primerisima»
(7,5/8). ‘ :

A Francisco Chacoén le ha parecido
una version clasica y ortodoxa, pero sin
mucho dramatismo e intensidad, a pesar
de ser correcta, bien construida y cohe-
rente. Califica la version de «gris», por la
falta de contrastes. Le ha gustado m4s el
desarrollo, mas animado y convincente,
que la exposiciéon (8/8).

Rafael Banus apunta, en el mismo
sentido, las cualidades de clasicismo vy
sobriedad sin concesiones. «£/ trata-
miento es muy personal, pero dema-
siado igual». El pasaje en el que inter-
viene el viento, en el final, es demasiado
espectacular. En cuanto al sonido: «es
bueno, pero, a veces, un poco plano»
(8,5/7,5).

«E/ tratamiento orquestal es muy
equilibrado —dice Juan Luis Bardisa—
sin que destagquen unos instrumentos
mas que otros».-Para Bardisa, la version
es de una claridad asombrosa y es muy
dramatica, sobre todo, en cuanto a ten-
sion interna en la seccion central. El
reparo viene de la falta de fuerza en los
«fortissimi» y en los momentos en los
que interviene el «utti» de la orquesta.
«En algun momento me ha parecido algo
cuadriculada y lenta, y quizds por esa
tendencia a tratar los instrumentos por
separado, pierde un poco de cohesion la
orquesta» (8/7).

Gerardo Queipode Llano coincide con
el resto de los criticos en calificar la
version equilibrada y elegante, «pero ser
elegante, en Brahms, no es serlo todo».
Destaca el cuidado de los planos sono-
ros, pero el resultado final, sin embargo,
es plano. Comparandola con la version
anterior, «no tiene el mismo encanto, es
casi! el reverso de la moneda». Queipo de
Llano aprecia grandemente el sonido de
esta grabacién (8/9).

Notas medias en orden
decreciente

Interpretacién: Bohm: 9. Solti: 8,8.
Karajan: 8,5. Haitink: 8. Walter: 7,5.
Klemperer: 7,3. Giulini: 7.

Sonido: Bohm: 9,1. Karajan: 8,6. Sol-
ti: 8,2. Haitink: 7,9. Giulini, Klemperer y
Walter: 7. -
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A pesar

de que el
mismo Ortega
conflesa su
desconocimiento
en torno

al tema
musical, en
NUMErosos
eSCritos

se refiere a él,
con mayor
O menor
aclerto.

-l ambiente
musical que
vivio Ortega,

Ministerio de Educac

La mano derecha de Ortega. Di-
bujo de Vazquez Diaz.

Por Andrés Ferndndez Rubio

n su critica al romanticismo es im-

portante para Ortega servirse de la

musica, asunto ante el cual se
siente extrafio. Su padre, Ortega Muni-
lia, era amigo de Chapi y Chueca. Por
eso, quiza lo que le gustara al hijo fuese
la zarzuela. Lo cierto es que aunque se
acerca a la gran musica previniéndonos
de su desconocimiento —«yo no entien-
do nada de musica, sobre esto conviene
gue el lector se halle libre de dudas»—
ello no le excusa ante valoraciones erro-
neas como colocar a Debussy y Stra-
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vinsky dentro de una misma corriente, y
observaciones injustas e inmotivadas co-
mo las que hace de Beethoven. Otra
cosa es lo que Ortega escribe sobre el
teatro apoyandose en las actuaciones de
los Ballets Rusos. Aqui si acierta y se
anticipa a su tiempo.

EL AMBIENTE
MUSICAL

| La falta de atencién de muchos
intelectuales esparfioles por la muisica es
clara. Federico Sopefia en su librc

por otro lado,
fue rico

RITMO trata
de contribuir
con este
articulo,
dentro de
nuestro
campo
musica
a la ce
del
centenario
de Ortega vy
a la revision de
SuU pensamiento.

ebracion

LAS IDEAS
MUSICALES DE
ORTEGA Y GASSET

Historia de la musica espafola con-
temporanea se ha ocupado del tema en
el pensamiento de Ortega y en el de
otros escritores. En otro libro suyo, M-
sica y literatura, Sopefia refiriéndose al
disco dice: «Una vez mds he de insistir
en su enorme importancia para la di-
mension de intimidad: pienso siempre
que escritores de antafo estuvieron ale-
jados de la musica porque les repugnaba
el concierto como ESPECTACULO». Esto po-
dria servirle a Ortega, aunque su incli-
nacioén visual es tanta que enseguida se
manifiesta, por ejemplo cuando escribe
sobre el caracter secundario de la mu-
sica —«musica y pintura son de aquel

en acontecimiente



linaje de cosas nacidas para ser fondo de
otras»— en el ensayo titulado Apatia

artistica (1921). Un parrafo del mismo,.

cuya segunda parte creo pudiera resul-
tar coherente, aplicada al empleo de ban-
das sonoras en el cine, participa en el
DESVARIO que anima muchos fragmentos
sobre musica escritos por el filésofo:

«Un concierto al modo usado, /no es ya
un error de perspectiva, como lo es un
museo? Se reune en una sala a centena-
res de personas extranas entre si; se las
propone, de tal hora a tal otra, no ocu-
parse sino de oir, y se enfoca irremisi-
blemente su atencion superior hacia
unos instrumentos. Queda asi la obra de
arte abstraida, segada de su fondo na-
tivo, que es nuestra vida personal, y, una
vez destacada violentamente, parece que
aspira a suplantar aquélla. Como esto no
es posible, salimos del concierto con una
impresion de intimo fracaso. En cambio,
mientras caminamos por la ciudad, aten-
tos a nuestros afanes vitales, acaso el
violfn de un ciego que se lamenta en el
rincon de una plazuela desliza su son
querellante en el confin de nuestra con-
ciencia, y penetrando por una humilde
rendija de ella nos punza el corazon deli-
ciosamente. Esta hecho el violin del cie-
go para sonar al fondo del paisaje ur-
bano donde se desarrolla nuestra vida,
donde amamos y odiamos, donde somos
vencidos y vencedores. Puesto alli, en su
rango propio, llega el sordido instrumen-
to a la plenitud de su valor».

El ambiente musical durante la etapa
anterior a Musicalia (1917), al ensayo
de El espectador, asi como a la venidad
de los ballets rusos y de Stravinsky a
Madrid, es lo que repasaremos a conti-
nuacion. La cronologia detallada que
ofrezco acerca de obras representadas
en la capital durante esa época, sobre
todo de Debussy y de Stravinsky, obe-
dece a que Ortega se fij6 en ellos a la
hora de hablar la nueva musica. Las
creaciones de ambos se empezaban a
conocer con dificultad en nuestro pais, y
es posible que el filosofo, escuchando
algunas, leyera después sobre las otras
para acabar formandose una opinién va-
liosa, aunque en ocasiones inexacta.

Las Orquestas Sinfonica
vy Filarménica de Madrid

Tuvo lugar la presentacion de la pri-
mera en 1904, siendo su origen la So-
ciedad de Conciertos. De su actividad
nos interesa sefialar, desde su creacion
hasta 1910, el estreno de los Nocturnos
de Debussy, y desde la ultima fecha has-
ta 1915 de los Fuegos artificiales, de
Stravinsky. De la temporada 1915-16 a
la de 1919-20, entre otras, estrenaron la
obra Gigas, de Debussy, y dos bailables
de El péjaro de fuego, de Stravinsky.
Del afio 16 data la interpretaciéon de El
amor brujo y Noches en los jardines de
Espaia, de Falla.

El afio 15 debutd, bajo ladireccion de
Pérez Casas, la Orquesta Filarmoénica,
que estrenaria, hasta 1917, las compo-
siciones de Debussy, El mar, Petite Sui-
te y Tres nocturnos. El desarrollo de
esta ultima tuvo lugar en el Teatro Real,
con la presencia de los Reyes, el 10 de
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mayo de 1916. El Orfe6n Donostiarra
acompanaba a la orquesta en un progra-
ma que incluia la Novena de Beethoven.
La critica, aunque alabé a Debussy, se-
Aalaba sin embargo el entusiasmo del
publico hacia la Sinfonia beethoveniana.

Las dos orquestas iniciaron una be-
neficiosa competencia artistica que per-
mitié la mejora en la elaboracién de los
programas, con el fin de presentar al
publico las novedades sinfénicas euro-
peas.

La Sociedad Nacional
de Musica

De las reuniones musicales llevadas
a cabo en Madrid es importante destacar
las promovidas por esta Sociedad, que
tenia de vicesecretario al famoso critico
musical Adolfo Salazar y en cuyo comité
artistico aparecen nombres como los del
ya citado Pérez Casas, ademas de Joa-
quin Turina, Amadeo Vives y Manuel de
Falla. El salon del Hotel Ritz era el esce-
nario de los conciertos. Se trataba, otra
vez, de introducir en Espafna las nuevas
creaciones extranjeras y de dar reso-
nancia a las propias. La lista de socios
es escasa en personajes relacionados
con la intelectualidad. Ortega no apare-
ce. Son socios Juan Ramoén Jiménez,
Ramoén Pérez de Ayala, Jacinto Bena-
vente, Gregorio Marafén, Manuel Gar-

.

cia Morente, el Duque de Alba y alguno
mas.

En los excelentes programas de la
Sociedad figuran, durante la temporada
1916-17, obras de Debussy y Stravinsky,
autores que interesan, sobre todo el pri-
mero. Asi, en octubre de 1916, Ricardo
Vifies ofrece al piano un recital de MUSI-
CA MODERNA cuya primera parte esta de-
dicada al compositor francés: se presen-
tan su Toccata, Hommage a Rameau,

Stravinsky ensaya con la Orquesta Nacional, en una de sus visitas a Madrid.

Poissons d’or (dedicada a Vifes), La ca-
thédrale engloutie, y L'ile joyeuse (las
dos primeras, no escuchadas antes en
Madrid). En diciembre es Falla quien al
piano —canta Madeleine Leymo—, es-
trena en la capital en un mismo concier-
to las Ariettes oubliées, de Debussy y
Dos poesias de la lirica japonesa, de
Stravinsky. En enero, se presentan la
Danza sagrada y Danza profana de De-
bussy —ya conocidas por el publico—,
con la Orquesta Filarmonica de Madrid y
Gabriel Abréu de pianista, y durante ma-
yo una obra de Stravinsky, Pastoral (can-
to sin palabras), y otra de Debussy, Dan-
za en Mi mayor, interpretada al piano por
Joaquin Nin —ambas por primera vezen
la ciudad—.

En las temporadas anteriores de la
sociedad se habia ofrecido el Cuarteto
en Sol menor y el Récit de Pelleas (Acto
[1l), de Debussy.

Asi, en este ambiente de conciertos
se intentaba promocionar la MUSICA MO-
DERNA. Aunque no todos ellos los pudo
presenciar Ortega, como los incluidos
desde julio de 1916 hasta febrero de
1917, época que el pensador dedico, con
extraordinario éxito, a ensefiar en Ar-
gentina.

Por ultimo, puede ser interesante
apuntar también las veladas musicales
en la Residencia de Estudiantes: como
ejemplo, en mayo del 17, Tomas Teran

interpretdé al piano un Arabesco de De-
bussy.

e e

Stravinsky y los Ballets
Rusos

El 4 de enero de 1916 se inicia la
temporada en el Teatro Real, y los wag-
nerianos disfrutaran en ella de las repre-
sentaciones de La walkyria, Tristdn y un
Tanhauser en el que actua el tenor Fran-
cisco Vifias, ya viejo.
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En mayo vienen los Ballets Rusos de
Diaghilev, y Stravinsky. El compositor se
situaba entonces entre los mas avan-
zados. Deja escritas unas impresiones
muy «Sui generis» sobre Espafia en su
libro Crénicas de mi vida: todo el mundo
durmiendo a las nueve de la mafana en
primavera, una banda que toca a horas
filjas un pasodoble, las cantaoras y el
olor a aceite frito. La prensa ensalzo las
actuaciones —musica de Strawinsky en
El pajaro de fuego y Petruchka—, sobre
todo el realce que la llamada musica
novisima daba a la danza.

Espana le inspir6 mas tarde varias
obras al musico, y Madrid otra en la que
convierte el fondo, secundario, en pro-
tagonista, al caracterizarse la composi-
cion —son palabras del autor— por «/a
mezcolanza burlona e inesperada de los
organillos y de las cacerolas en las calles
de la capital y en las tabernas durante
las horas nocturnas». El hecho de ex-
traer elementos del paisaje urbano para
destacarlos violentamente seria, desde
el exagerado punto de vista de Ortega,
erroneo.

El 2 de junio de 1917 reaparecen los
Ballets. Durante toda esta época se res-
piraba en Madrid un clima de cosmo-
politismo consecuencia de la guerra.
Hombres y criminales notables se daban
cita en los hoteles y centros de diversion.
Cuando volvieron los Ballets Rusos, con
escenografia propia y Ansermet como
director de orquesta, las primeras pagi-
nas de los periodicos se ocupaban del
desarrollo de la guerra y también apare-
cian noticias sobre el proceso de la revo-
lucion que acabd con el zarismo —Orte-
ga dijo: «Rusia revoluciona y danza»—.
Viene Waslaw Nijinsky y causa admira-
cion. Su trabajo en el Prélude a L’ Apres-
midi d'un faune, de Debussy, es califi-
cado por la critica como «/abor mimico-
plastica de resultado sencillamente

ANO III
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CONCIERTO X1V
(35 DE LA SOCIEDAD)

EN EL HOTEL RITZ

{Eatrads, por lu exfle de Pellpe IV.)

El viernes 25 de mayo

B LAS CINCO ¥ MEDIS DF LA TANDE

—

Programa de la Sociedad Nacional de M dsi-
ca de un concierto al que, probablemente,
asistio Ortega.
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asombroso». Los Ballets de Diaghilev re-
presentaban de nuevo las obras de Stra-
vinsky ya senaladas y otras que com-
pletaban un repertorio muy variado. La
opera y el teatro tradicionales daban una
Impresion de estancamiento ante estas
manifestaciones coreogréaficas elegantes
y agiles. El 19 de junio se despidieron
acompanadas de las quejas de sefioras
Imposibles, por el atrevimiento de los
trajes, para volver en noviembre (sin las
figuras Nijinsky y Bolm) a abrir la tempo-
rada.

Como curiosidad, cabe decir que el
camino abierto por Diaghilev con su
«troupe» lo completé otra compania de
bailes rusos, esta vez con la actuacion a
finales del 19 de la fragil Anna Paulova.

El ano 21 vuelven Stravinsky y Dia-
ghilev. A la familia real le gusta Pe-
truschka.

Hasta aqui, el clima musical de una
etapa en la que vivié Ortega, del cual, en
parte, particip6. Pasamos ahora a sus
escritos musicales, que siempre tienen
como referencia un campo mas amplio
que el sonoro.

APRECIACIONES
MUSICALES DE
ORTEGA

Musicalia es el nombre de un ensayo
de Ortega insolito por sus caracteristi-
cas. En €l se dan cita ideas que apare-
ceran con frecuencia en su obra. Se
advierte una actitud defensiva frente a la
izquierda politica, apuntes de lo que lue-
go sera La deshumanizacién del arte,
rasgos que caracterizan al hombre-masa
y referencias a la estupida arrogancia
del hombre satisfecho. Musicalia es una
mezcla de impresiones aclimatadas con
dificultad. Leidas ahora, algunas sobre-
salen y otras suenan a disparate. En
conjunto, pese a todo y gracias a la
maestria del Ortega escritor, hay que
decir que se lee con mucho gusto.

Ortega senala que el publico de los
conciertos aplaude frenéticamente a
Mendelssohn y continta siseando a De-
bussy. La impopularidad del francés no
se paliara con el paso de los afios, como
ocurrio con Wagner, porque los motivos
y principios que mueven su musica no
fueron apreciados por el vulgo. El impre-
sionismo pictorico, Verlaine y Debussy
nunca tendran la consideraciéon popular
gue tuvieron los romanticos. Aunque pa-
ra Ortega las obras de Beethoven y Wag-
ner sean intrincadisimas arquitecturas,
mas complicadas que las del autor de
Pelléas, como aquéllos estan inspirados
por una actitud espiritual semejante a la
del vulgo, de ahi su éxito y el descrédito
de este ante la masa.

Aqui empieza el fildsofo a arremeter
contira Beethoven. Acusa de HORTERAS a
los que lo aprecian y en general a los
que aceptan la musica romantica. Bee-
thoven para Ortega, es el talento utili-
zado en la expresion de sentimientos
primarios, vulgares, filisteos y medio-
cres. De los sentimientos que satisfacen
al «pacifico comerciante, el virtuoso pro-
fesor, el ingenuo empleado, la sefiorita

de «comptoir>. Compara la Sexta Sinfo-
nia —en cuyo trozo titulado «Sentimien-
tos agradables al llegar al campo» «No
cabe expresar mas perfectamente emo-
ciones mas perfectamente triviales»—
con La siesta del fauno, de Debussy,
para concluir con que el verdadero moti-
vo de la impopularidad a que esta conde-
nada la nueva musica francesa es que
en su obra Debussy «ha descrito la cam-
pifa que ve un artista, no la que ve el
buen burgués». Todo esto, como se apre-
cla, es mucho mas que discutible.

Para Ortega, en el Romanticismo ha
sido frecuente «que con excelentes me-
dios de musica y poesia se nos descri-
ban, con animo de que los compartamos,
los sentimientos de un mancebo de bo-
tica». A esto puede ser posible asentir, lo
malo son las ejemplificaciones —Ortega,
desacertado, asocia a Beethoven con La-
martine—, y la generalizacion. Porque el
filosofo vuelve a la carga y repite, por si
no quedod claro: «Esto es, exactamente,
la musica romantica: expresion del lugar
comun sentimental, halago al pacifico
comerciante, al empleado del Municipio,
al virtuoso profesor y a todas.las sefno-
ritas «de comptoir». Arriba era LA sefori-
ta. Ahora son TODAS las senoritas.

El ambiente musical espafol que vivié
Ortega respiraba una preocupacion por
subsanar el retraso con respecto a Euro-
pa. Aun asi, son pocos los estrenos de
obras que representaban innovaciones.
La «cansada actitud de pretérito y el co-
lor destenido y paludico» que comenzaba
a tomar el continente quiza tuviese en
Espana tintes de cerrilismo. Por eso, a
Ortega le gusta Debussy: porque se apre-
cla en su musica una atmosfera de emo-
ciones nuevas. De todas formas, si el
filésofo hubiese estado méas atento a la
evolucion musical europea se habria da-
do cuenta de que desde Stravinsky —el
musico apropiado para La deshumani-
zacion del arte— ya se atacaba nosélo a
la musica romantica sino también, y con
mas fuerza, al impresionismo de Debus-
sy. Aunque la era de la musica roman-
tica se termina, Stravinsky tiene grandes
palabras sobre Beethoven y graves acu-
saciones para los que lo atacan. Ortega
cita de Cocteau una opinion sobre la
nueva musica, que en el contexto parece’
referirse al impresionismo; esto extrafa
porgue ya entonces Cocteau habia em-
pezado a despotricar contra dicha ten-
dencia. Luego, relaciona a Debussy y a
Stravinsky cuando los rumbos de los dos
eran muy diferentes: «yo no sabria for-
mular con mas claridad y rigor la dife-
rencia entre la musica romantica y la
nueva musica, entre Schumann y Men-
delssohn de un lado, Debussy y Stra-
winsky de otro».

Ortega pone como ejemplo de nuevo
a Beethoven —la Romanza en Fa— para
decirnos que de la musica romantica
«solemos gozar concentrados hacia den-
tro». «No nos interesa la musica por s/
misma SIno su repercusion mecanica en
nosotros, la irisada polvareda sentimen-
tal que el son pasajero levanta en nues-
tro interior con su talon fugitivo». Al
contrario, la musica de Debussy y Stra-
vinsky nos invita a otra actitud, de «con-
centracion hacia fuera». «En vez de aten-
der al eco sentimental de ella en noso-



tros, ponemos el oido y toda nuestra
fijeza en los sonidos mismos, en el su-
ceso encantador que se esta realmente
verificando en la orquesta». Otra vez se
le pueden poner reparos a la union de
los dos compositores. El escritor conclu-
ye el ensayo deduciendo una adverten-
cia que, fuera del contexto, seria audaz.
Lo irritante es que la deduccion le viene
tras escuchar a Beethoven y, generali-
zando, cualquier «otra musica tipicamen-
te romantica». Dice asi: «Todo estilo ar-
tistico que vive de los efectos mecanicos
obtenidos por repercusion y contagio en
el alma del espectador es naturalmente
una forma inferior de arte. El melodra-
ma, el folletin y la novela pornografica
son ejemplos extremos de una produc-
cion artistica que vive de la repercusion
mecanica causada en el lector. Notese
gue en Intensidad de efectos, en poder
de arrebato, nada puede compararseles.
Ello aclara el error de creer que el valor
de una obra se mide por su capacidad de
arrebatar, de penetrar violentamente en
los sujetos. Si asi fuera, los géneros
artisticos superiores serian las cosqui-
llas y el alcohol.

No, todo placer originado en una su-
gestion mecadnica, en un contagio, es
infimo, porque es inconsciente. No se
goza en el de la obra que lo produce, sino
de su efecto ciego. El atomo a quien otro
atomo empuja se siente proyectado en el
vacio, pero no sabe por quién ni por queé.
Arte es contemplacion, no empujon. Es-
to supone una distancia entre el que ve y
lo que se ve. La belleza, suprema dis-
tincion, exige que se guarden las distan-
clas».

«Elogio del Murciélago»

Ortega se refiere en este ensayo de
1921, el primero del tomo IV de EIl es-
pectador, a los Ballets Rusos de Dia-
ghilev, que puede ser que viera en Paris
o anteriormente en Madrid. El color y la
temperatura del espectaculo impresio-
nan al escritor y le sirven para refle-
xionar sobre el arte teatral, cuya Insu-
ficiencia, dice, es el género mismo. Por
eso el caracter genérico de las danzas
rusas, su agilidad y fuerza, le permiten
hablar de choque ante el descontento
que produce un drama, comedia u opera
al uso.

«Yo creo que pocas cosas definen tan
bien una época como el programa de sus
placeres», escribe. «La ciencia misma no
representa tan fielmente la edad en que
se produce; porque, si se exceptua la
filosofia, es mas bien una respuesta uti-
litaria a las urgencias del medio que una
demanda espontanea y una intimacion
original al contorno. Por el contrario,
nuestras aspiraciones, apetitos y fruicio-
nes constituyen nuestro personalisimo
ajuar. Son lo que nosotros traemos al
mundo, el resto es lo que el mundo nos
concede».

Sobre esta reflexion habla Ortega de
la «vitalidad menguante» de su época y
de la importancia de las danzas rusas
como «resumen de lo que va a ser la
edad naciente». Edad en la que el hom-
bre aparentemente satisfecho estara tan
anticuado como el teatro al que acude;
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de la «Bailarina» de «Petruchka»

«No aceptamos otra medicina que la mas
reciente, y en cambio fingimos compla-
cernos asistiendo a un drama donde to-
davia, como hace cincuenta anos, dialo-
gan un marqués y una addltera».

El nuevo teatro aparece en Ortega
como un suceso plastico y sonoro insus-
tituible. Tomando el ejemplo de Hamlet,
en frases muy interesantes y perfecta-
mente escritas, saca la conclusion de
que «en la obra teatral al uso, todo lo que
hay de verdadero valor puede ser inte-
gramente gozado mediante la simple lec-
tura, sin necesidad de ir al teatro, y lo
gue éste afade es, en el mejor de los
casos, superfluo, innecesario, Inesen-
cial.

Ortega se indigna con el abuso natu-
ralista de la decoracion en el teatro, el

intento de algunos empresarios de que

todo sea «propio». Su idea es la busque-
da del artificio, de aquello que nos acer-
que a la fantasmagoria, a «the i/sle of
subtilities», que es como en La tempes-
tad, de Shakespeare, alguien llama a la
isla de «Prospero». La nueva inspiracion
teatral que renueve el sentido de los
espectaculos se acerca a lo que anima a
los Ballets Rusos. El hecho insustituible
toma forma en un salto de Nijinsky: «£Es
preciso que en la obra teatral sea lo
necesario y substantivo el teatro; por
tanto, que la obra escénica consista pri-
mordialmente en un suceso plastico y
sonoro, no en un texto literario,; que sea
un hecho insubstituible ejecutado en la
escena. Entonces no tendremos mas re-
medio que salir de casa para Ir al teatro,
so pena de renunciar a un placer in-
transferible. La perplejidad del Principe
de Dinamarca emana un encanto subli-
me, que no pierde nada de su valor por-
que nos sea meramente contada. Es
mas. no existe otro medio de revelar esa
perplejidad que expresarla con palabras
habladas o escritas. El mismo Hamlet,
redivivo, para presentar ante nosotros
sus intimas congojas tendria que contar-
noslas oral o graficamente. En cambio,
un salto de Nijinsky no puede ser conta-
do. Al pasar de su ejecucion a su des-
cripcion se volatiliza cuanto en él hay de
valor. Lo mas que se puede conseguir
contando un brinco melodico de Nijinsky
es abrir mas nuestro apetito de ir a pre-
senciarlo».

Ensayo

Ortega aconseja a los artistas jove-
nes que creen el nuevo teatro: «plasti-
cidad y sonido, movimiento y sorpresa».
El actor, por su parte, debe dejar de ser
mero realizador de una obra escrita para
convertirse en las mil cosas que debia
ser Nijinsky cuando saltaba: «acrobata,
danzarin, mimo, juglar, haciendo de su
cuerpo elastico una metafora universal».

El desmesuramiento
wagneriano

De la critica global al romanticismo
que hace el filésofo no se libra Wagner
(Apatia artistica, 1921). Su desmesura-
miento, el patetismo universal que se
siente al escuchar su musica, le parecen
exentos de ultima sinceridad. La nueva
estética, sin embargo, provee de goces
mas auténticos reduciendo sus aspira-
ciones. Aparece el nombre de Stravins-
ky. El afan y entusiasmo de Wagner para
integrar en su orbita todos los elemen-
tos emocionales de su siglo era algo que
alababa Thomas Mann y que Ortega le
reprocha al «Brismark del pentagrama:».
Eso y la pretension mesianica de hacer
de la melodia un sustituto de la religion,
«sobrepasando al flautista Schopern-
hauer»> en Parsifal. Al fin, nuevamente,
la critica radical al XIX: «Quedaba con-
signada al siglo XIX, centuria del desme-
suramiento en todo, la monstruosidad
de ese superlativo musical osado por
Wagner. Edad del imperialismo omni-
modo, no hubo en ella cosa que no qui-
siera imperar a las demas, ser la primera
o la unica. Cada arte aspiro a la ilimita-
cion de su esfera. Quiso —muy especial-
mente la musica—, convertirse en un
idioma de tema universal».

- Dicha critica continta en La deshu-
manizacion del arte (1924). Para Orte-
ga, «de Beethoven a Wagner toda la mu-
sica es melodrama», y éste llega en Wag-
ner al punto maximo en el cual la voz
humana, que quiere ser protagonista,
deja de serlo y se sumerge en el «grite-
rio cosmico» de los demas instrumentos.

Ninguna referencia a Falla

El periodo en el que Ortega se ocupa
de la musica es el mismo de los triunfos
de Falla, de su lanzamiento en Europa y
de la aceptacion general de su obra —El
sombrero de tres picos fue escenificada
desde 1919 por la compafia de Diaghi-
lev—. Hubiera sido agradable leer en
Ortega referencias a este compositor,
con el que incluso estaba identificado en
su preocupacion por temas de la cultura
espafiola —EIl retablo de maese Pedro
adapta un episodio cervantino—. Pudo
pasar que al filésofo le pareciera Falla
pintoresquista y desechable, por tanto, o
que haya otras razones desconocidas.

En cualguier caso, el abandono no es
extrafio, pues pienso que Ortega utilizd
la musica para, desde ella actuar sobre
otras cuestiones. Estas brillan individual-
mente, ya que relacionadas con asertos
estrictamente musicales forman una
marafia de la que solo es posible desen-
redar, con seriedad, el estilo de escritu-
ra, tan admirable®



_Jazz

\V Festival

Jazz de Madrid

unas

L os festivales de jazz
~que se celebran en
nuestro pais son, en

general, acontecimientos
con una cierta unidad
estilistica que, sin caer
en la uniformidad —triste
consecuencia de la
masificacion de nuestros
tiempos—, responden a
una orientacion artistica
mds O menos concreta.
El caso de este Festival
de Madrid que ha tenido
lugar recientemente es,
por esta razon, algo
inusual. Su amplia
duracion (seis dias) ha
estado en proporcion
directa con la variedad
de la musica que se ha
escuchado.

Por Javier Lépez de Guerenia

I repaso histérico ha sido casi

completo: «dixie», «swing» (con

Big-Band incluida), «bop» en un
montén de vertientes, «post-bopn,
«freen, «jazz-rock» v hasta aproxima-
ciones a la tradicién europea, han con-
vivido amigablemente en el escenario
del Palacio de los Deportes. Al mismo
tiempo, el publico MILITANTE ha tenido
oportunidad de descalificar a unos of
a otros por ser herejes del jazz (se
entiende, del jazz en el que MILITAN).
Siempre, o casi siempre, se da la opor-
tunidad de mandar a alguno de los
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Miles Dauvis.

artistas que intervienen en un festival
a la hoguera; lo divertido en esta oca-
sion ha sido que, ante la variedad de
tendencias (v de MILITANTES), prdctica-
mente no ha quedado nadie sin exco-
mulgar.

En este predmbulo, no puedo dejar
de comentar que el Ministerio de Cul-
tura v demds entidades responsables
de la organizacién han adoptado el
criterio de no herir susceptibilidades v
esta convocatoria del Festival se ha
numerado como la cuarta, reconocien-
do asi una paternidad imposible en los
dos PRIMEROS festivales de jazz que
tuvieron lugar en el 74 v en el 80 res-
pectivamente, vy renunciando a ser he-
redero del celebrado el afio pasado,
cuyo responsable directo v cerebro del
montaje —que este ano se ha calcado
en sus lineas maestras— fue Alejandro
Reves (quien, dicho sea de paso, ha
sido prdacticamente dejado de lado, por
lo que se supone que no es una perso-
na susceptible).

Una novedad importante ha sido la
instalacion de una pantalla gigante de
video sobre el escenario. La realiza-
cion, a cargo de Fernando Navarrete,
ha sido acertada v probablemente al-
gun dia podremos revivir los concier-
tos a través de las pantallas de TV.
Por lo pronto, el beneficio para los
asistentes no hace falta explicarlo.

«Ptolomeo» se ha encargado este
ario nuevamente del sonido. Si no pue-
de calificarse de perfecto (los polide-
portivos son un desafio a los expertos
en acustica), por lo menos ha sido
aceptable vy la musica se entendia. No
se han escatimado los medios v el re-
sultado merece un aplauso.

El capitulo de actividades paralelas
ha comprendido un interesante ciclo
de peliculas de la coleccién de David
Chertok, comentadas por él mismo, vy
una exposiciéon de cuatro fotégrafos
especializados en el jazz v sus circuns-
tancias; a saber, Domingo Gémez, Ja-
vier Zaera, Ernesto Walfish, v Fernan-

do Sudrez. La verdad es que el resul-
tado ha sido mds atractivo, grdfico e
instructivo que las habituales confe-
rencias.

Miles para miles -1

El martes 25 de octubre a las 21
horas, con una puntualidad inespera-
da e indigna de un festival hispano,
aparecieron en el escenario los com-
ponentes de Chastang-Sylvester Sex-
tet. Ademds de los dos lideres (con-
trabajo v saxos alto v soprano respec-
tivamente), el grupo estuvo formado
por Marti Cuevas (saxo tenor), Valen-
tin Alvarez (saxos sopranino vy barito-
no), Mariano Conget (quitarra) v Tony
Moreno (bateria). Aunque el sexteto es
de reciente formacién, para los aficio-
nados de a pie —los que nos pateamos
habitualmente los clubs de la capital—
todos sus miembros resultan mds que
conocidos. Los grandes recitales les
sientan bien a estos musicos porque,
ademds de que es mavor la responsa-
bilidad, las limitaciones de tiempo les
hacen concentrarse en las improvisa-
ciones que, al menos en el caso de los
tres primeros, a diario suelen resultar
largas vy difusas. Cuando estdn obliga-
dos a no perderse en divagaciones,
Chastang v Sylvester demuestran ser
musicos de talla v que ademds se en-
tienden bien. La mavor parte de los
temas eran de nueva factura v bien
construidos; los solos, coherentes v el
sonido del conjunto, bien empastado.
Un buen comienzo para esta mara-
thon de jazz.

Unos cuantos miles de personas
—falté muy poco para completar el
aforo— se reunieron para ver a Miles
Dauvis, EL. DESEADO. Después de tantas
tentantivas frustradas, el comentario
general ante el anuncio de la venida de
Miles era SINO LO VEO, NOLO CREO. Pues
si, al fin se decidié6 a venir acompa-
nado por Bill Evans (saxo soprano v
flauta), John Scofield (quitarra), Da-
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rrvl Jons (bajo eléctrico vy «stick bassn»),
Al Foster (bateria), Dominique Cinelu
(percusién), v un teclista que no figu-
raba en el programa v al que Miles no
dejé en absoluto figurar en escenario:
si hubiera tocado desde detras del mis-
mo nadie le habria echado en falta.
Como es légico, Miles v su banda tra-
jeron consigo la musica que estdn ha-
ciendo en la actualidad, ese «funky»
pesado y monocorde (en el sentido mds
técnico v menos pevorativo de los dos
términos) que ha sido recogido en los
dos ultimos discos que ha grabado,
«The man with the horn» v «We want
Miles (éste, en directo). Mucha gente
esperaba a Miles con cierto sentido me-
sidnico, creyendo que Madrid iba a ser
el escenario de su cuarta revolucién
(particip6 en el surgimiento del «<be-bop»
v fue el motor del «cool» vy del vjazz-
rock») y que, con su actuacién, desmen-
tiria sus ultimas grabaciones que se le
han perdonado POR SER VOS QUIEN SOIS.
Y Miles ni revoluciondé ni desmintié. To-
c6 con ese hilo de plata que es su
trompeta, sobre la base estridente de
su propio teclado vy la contundencia y
sobriedad del resto de los musicos. Si
les quedan fuerzas para dar otro gran
paso en el jazz, desde luego serd en
otro sentido bien distinto. PDesde el 70,
Davis no ha evolucionado apenas, pe-
ro lo que hace lo hace bien. De entre
sus distinguidos acompanantes hay
que resaltar el papel de Darryl Jons,
un bajista de primera clase, que de-
mostré tener un dominio técnico abso-
luto del instrumento v una gran segu-
ridad e imaginacién, tanto meldédica
como ritmicamente. Dominique Cinelu
desempeiié el papel de protagonista
en bastantes momentos del concierto,
tocando con gusto, acierto v virtuosis-
mo, cualidades que han hecho de él
uno de los percusionistas mds influ-
ventes ahora mismo al otro lado del
Océano.

El concierto de la elegancia

Si el Modern Jazz Quartet tocan
jazz de «frac», el quinteto de Wynton
Marsalis lo hacen de «sport»; pero de
punta en blanco. En este ambiente de
ALTA COSTURA, Pedro Ruy Blas, que
hace una miisica bastante menos de-
purada, resulté una primera parte algo
enganosa. Pedro Ruy Blas es uno de
los pocos cantantes espanoles con
cualidades verdaderamente notorias
para el jazz; sin embargo, sus posibi-
lidades se desaprovechan en la bus-
queda de una espectacularidad que no
le resulta en nada beneficiosa. Como
un nino travieso, durante su actuacion
en el festival, se dedic6 mds a jugar
con su aparato de efectos para la voz
que a cantar. Un buen grupo acom-
paiiante (Manuel Santiesteban, piano
eléctrico v sintetizadores; Javier Mora,
idem.; Tony Aguilar, bajo; Larry Mar-
tin, bateria; Rubem Dantas, percusion)
no fue excusa suficiente para dar inte-
rés a este concierto.

En el Modern Jazz Quartet se nota
el paso de los aifios. Aunque el pulso
sea vacilante vy el trazo del dibujo me-
nos firme que antano, el contenido del
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Wynton Marsalis.

mismo se trasluce con toda claridad,
sin necesidad de tener que adivinar
nada. Técnicamente existe menos pu-
reza, menos agilidad en el toque de,
por ejemplo, Percyv Heath (contrabajo)
que hace tan sélo un ano, cuando vino
en compaiiia de sus hermanos (Heath
Brothers); sin embargo, es tan grande
lo que cada sonido significa en si que
supera por completo las circunstan-
cias en las que se produce. El M.J.Q.
sigue haciendo lo que siempre ha he-
cho, aunque haya incorporado nuevos
temas a su repertorio (que ademds no
resultan ser los mejores), destilando
extractos de sutilezas de jazz (perfu-
madas A LA BACH) que resultan un re-
manso de paz para cualquier mente
musical sana. John Lewis (piano), Milt
Jackson (vibrdfono), Connie Kay (ba-
teria) v el citado Percyv Heath, un po-
quito mds cansados v viejos, ofrecie-
ron un magnifico concierto para todas
las edades.

El quinteto de Wynton Masalis estd
constituido por este trompetista, Brad-
ford Marsalis al saxo tenor, Kenny Kir-
kland al piano, Ray Drummond al con-
trabajo v Jeff Watts a la bateria. Su
concepcién musical es equiparable a
la de los artistas precedentes, en lo
que se refiere a la elegancia v depu-
racion de la musica que hacen. Dentro
de una correccién casi académica, las
ideas vy sus soluciones son originales v
con frecuencia sorprendentes. Como
solistas son sobresalientes, aunque el
pianista Kirkland resulte algo borroso
en sus solos por su predileccion por los
intervalos de segunda v Wynton, mds

Milt Jackson.
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que sobresaliente, resulte genial. Mar-
salis lo tiene todo: sus sélos son total-
mente coherentes aunque imprevisi-
bles, l6gicos aunque fantdsticos, técni-
camente perfectos, aunque utilice la
imperfecciéon como un recurso mds. El
conjunto esta vez si que resulta al me-
nos igual a la suma de sus partes v la
miisica que hacen, al mismo tiempo
que directamente emparentada con las
lineas mds puras de la tradicion jazzis-
tica, es verdaderamente moderna.

Una noche sin sorpresas

I.a noche del jueves 27 se caracteri-
26 porque cada una de las actuaciones
que tuvieron lugar fue ni mds ni menos
que lo que se esperaba que fueran.
Puede decirse que fue el recital mds
discogrdfico de todos, el menos vivo; v
no por falta de espectacularidad, va
que el grupo de Cecil Tavlor es proba-

blemente el mds espectacular de los
que han pasado por esta edicién del
festival, aunque también el mds mono-
tono. Pero vayamos por partes.

La velada se inaugurd con la actua-
cion del Carlos Gonzalbez 5 en 1. El
guitarrista vino acompafado por Pe-
dro Sambeat (saxos tenor y alto vy flau-
ta), Ramén Cardé (saxos tenor vy so-
prano), Mario Rossy (contrabajo) y Jor-
ge Rossy (bateria). Gonzalbez, que po-
see una buena técnica, es un guitarris-
ta distante v frio que, de poco comuni-
cativo, llega a ser anodino e incluso
insipido. El resto del grupo respondia a
un patrén parecido, no se sabe si por
contagio o por afinidad. En cualquier
caso, la actuacién fue irreprochable y
perfecta para una grabacién de HILO
MUSICAL.

Teté Montoliu tocé lo de siempre y
muy bien, como siempre. Su invitado
especial, Harold Land (saxo tenor)
ofrecié un gran concierto con el apoyo
de John Heard (contrabajo) vy Roy Mc-
Curdy (bateria), basado casi todo él en
temas del difunto John Coltrane. Co-
mo siempre que Montoliu toca en cuar-
teto, nos quedamos con ganas de oirle
a él. No hay necesidad, a estas alturas,
de cantar las excelencias de este pia-
nista v es una pena que, cuando trae
en su grupo a un viento de calidad, él
se limite casi exclusivamente al papel
de acompanante.

Uno de los puntales del movimiento

«freen de los 60, Cecil Taylor, era uno
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Fredie Green.

de los artistas que se aguardaba con
mayor expectacion por parte de un
sector del publico v de la critica. Tan
s6lo un sector, porque la mayor parte
del publico, va sea por menos avisado,
menos paciente o simplemente por no
saber apreciar la musica que este hom-
bre v su Unit & Dance Group hacen
(Branda Bakr, voz; Rashied Bakr, per-
cusion; Andre Martinez, percusién; Wi-
lliam Parker, contrabajo; Jimmy Lions,
saxo alto y cuatro bailarines sin nom-
brar), abandond rdpidamente el recin-
to del Palacio de los Deportes. El «free»
en su estado mds puro es, histérica-
mente, un movimiento tan apreciable
como lo pueda ser el «dixieland» o cual-
quier otro; prescindiendo de la circuns-
tancia temporal v considerado unica-
mente en el marco de la actualidad,
resulta tan desplazado como el susodi-
cho (por lo que es una tonteria enarbo-
larlo como bandera de la novedad) v,
desde luego, insostenible por las terri-
bles limitaciones que la LIBERTAD TOTAL
tiene. Amén de estos problemas inhe-
rentes al estilo, Cecil Taylor se recrea
en la inmovilidad que supone una hi-
pertension continua —que inevitable-
mente deriva en una falta de interés
casi inmediata— v en un desprecio to-
tal por la dindmica. Los tnicos matices
que aparecen son los timbricos, pero
englobados en tal desorden que se vuel-
ven por completo imperceptibles. Tay-
lor tiene una depuradisima técnica del
piano como instrumento de percusion,
que muchos pianistas de la musica eu-
ropea post-schoenbergiana quisieran
para si; lo triste es que la aprehensién
de estas capacidades se quede en un
nivel tan racional v lejano de lo que es
la musica. Los bailarines —para los
que hubo divisién de opiniones— pu-
sieron al menos una nota de variedad
sobre un fondo oscuro v desalmado.

Donde no hay patrén, ni los
marineros mandan

El viernes 28, un montén de hom-
bres que se decian mandados por Count
Basie como patrén lejano v por Buck
Claytén como jefe inmediato, estuvie-
ron a punto de naufragar. Si aquello
no acabé como LA MEDUSA fue porque
todos tienen muchas horas de oficio v
—a pesar de que la Big-Band hiciera
agua y, sobre todo, fuera a la deriva—
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consiguieron que el concierto no se
hundiera del todo. Count Basie estaba
fisicamente muy distante; Buck Clay-
ton es como si no hubiera estado. Son
un misterio las razones por las que se
equivoco en la mayor parte de los arre-
glos v se limité, en el mejor de los
casos, a estar sin dirigir. Los intentos
de Buddy Tate v Nat Pierce por hacer-
se con el dominio de la nave resultaron
igualmente infructuosos. En resumen,
un concierto tenso vy tirante (Fredie
Green se largé a la mitad v Buddy Tate
no quiso salir en el bis) que tuvo muy
pocos momentos realmente satisfacto-
rios. El resto estuvo plagado de errores
v desajustes tontos que, sin sentenciar
el recital, impidieron escuchar a los
COUNT BASIE'S MEN con la debida tran-
quilidad. Eso si, el «<St. James infirmary
blues» que canté Jorge Newman fue
realmente sobrecogedor vy, por si solo,
compenso el resto de la noche.

La primera actuacién de esta sec-
cién corrié a cargo de un grupo de
extranjeros afincados en nuestro pais,
de nombre Transatlantic; en la sequn-
da parte, Johnny Griffin sustituyé a
Dexter Gordon quien repentinamente
se puso enfermo. Finalmente la gran
(des) banda (da) de los hombres de
Basie cerro el programa.

Transatlantic son Dave Pybus (sa-
xo alto), John Bonney (trombdén), Ma-
thew Simén (trompeta), Jean Luc Va-
llet (piano), Horacio Fumero (contra-
bajo) v Peer Wyboris (bateria). Los
arreglos del grupo son un ejemplo grd-
fico de economia v variedad, dos de las
caracteristicas esenciales para conse-
guir que un tema quede bien realizado.
Por otro lado, el grupo estd perfecta-
mente equilibrado v cada uno de sus
miembros tiene algo que aportar al
conjunto. Esta formacién ha consegui-
do respetar las individualidades, inte-
grandolas en las dos secciones cldsi-
cas (ritmo y vientos), que a. su vez se
unen en un todo en el que son perfec-
tamente diferenciables a la vez que
indivisibles.

Johnny Griffin se tomé en serio su
papel vy vino a demostrar que no esta-
ba dispuesto a quedar en la memoria
del festival como simple sustituto de
Dexter Gordon. Salié, pues, al escena-
rio armado con su tenor v una exhube-
rante sonrisa, en compaiiia de un trio
(piano, contrabajo v bateria), de bue-
nos musicos que potencié aun mds el

buen hacer del solista; el ambiente en-
tre los miisicos era inmejorable v, en la
prdctica, se translucié en que cada
uno estuvo en su sitio justo v facilité a
los demds el lucirse en el que le corres-
pondia.

Los polémicos cuartetos

Este ambiente fue precisamente el
que el sabado 29 no existié en ningun
momento de la actuacién de los All
Stars de Joe Farrell v Joe Henderson
(integrados por, ademds de los dos te-
noristas citados, otro saxo tenor: Bob
Berg; piano: George Cables; contraba-
jo: Herbie Lewis vy bateria: Louis Ha-
ves.) Este prestigioso elenco de figuras
fue incapaz de realizar algo satisfacto-
rio por la nefasta actuacién del con-
trabajista Herbie Lewis. Lewis no sue-
le ser un buen solista pero si un ade-
cuado acompanante. Esta noche estu-
vo, sin embargo, especialmente torpe.
Ya desde el final de la exposicién del
primer tema («\Rhythm-a nin») se perdid,
creando un completo caos arménico v
ritmico, pues sus dedos tampoco al-
canzaban a marcar los cuatro tiempos
a la endiablada velocidad con que se
habia marcado la pieza desde el co-
mienzo. No mejor6 en absoluto a lo lar-
go de la noche v, en esa desazonada si-
tuacién, no quedaban dnimos para to-
car bien (ninguno de los demds musicos
necesita cartas de recomendacién), ni
para dedicarse a la abstraccién melé6-
dica.

Los All Stars de Farrell & Hender-
son precedidos por un grupo espariol
gue, como de costumbre, estuvo en-
cargado de despertar la noche jazzisti-
ca madrilefia. Les tocé el turno al gru-
po de Carles Benavent con Jorge Par-
do como invitado especial vy se queda-
ron con la peor parte en la cuestién del
sonido. La abundancia de teclados, a
cargo de Josep Mas «Kitflus» v Joan

Johnny (_B_rif'fin.
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Joe Farrell.

Albert Amargés, asi como determina-
dos efectos del bajo de Benavent difi-
cultaron una buena ecualizacién (que
no se llegé a conseguir en ningun mo-
mento). La acustica, una vez mds en-
turbié un buen concierto que, bajo el
patrén del «funky», escapaba de lo pu-
ramente convencional vy de los lugares
comunes, a través de composiciones
bien disefiadas v, en ocasiones, formal-
mente complejas (caso de Amargés).
Ademds de los va citados, intervinie-
ron Tito Duarte (saxo tenor, flauta y
percusion) v Salvador Font (bateria).

La presencia de dos cuartetos de
cuerda distintos en un festival de jazz
es algo poco corriente vy que no podia
dejar de ser objeto de polémica. Las
mentes mds abiertas se mostraban,
mds que cautas, reservadas ante algo
que suena jtanto! a MUSICA DE CAMARA,
a partitura (los unicos que hace muchi-
simo tiempo han perdido el respeto al
papel en el jazz —como es l6gico— son
los musicos; a los implicados de otra
forma, todavia les cuesta creer que el
jazz también puede escribirse). Bajo
esta perspectiva, la intervencién de los
dos grupos que incluian un cuarteto de
cuerda fue valorada de forma muy dis-
tinta: Chick Corea v Gary Burton sus-
citaron opiniones muy encontradas en
la actuacién que cerraba la sesién del
sdbado, mientras que el doble cuarte-
to de Max Roach — que clausuré el
Festival— fue tratado con indulgencia,
considerando que queda simpdtico vy
exdtico sustituir una seccién de viento
por cuatro instrumentos de arco. Y es
légico que asi fuera porque todo lo que

E
S

se salga de los cdnones establecidos
estd condenado «a priori» a la maldi-
cién, mientras que si la variaciéon no va
mds alld de la imitacién EXTRAVAGANTE
del modelo —por lo que no pasard de
ser un remedo— se admite como ORI-
GINALIDAD.

En el caso de Corea hay un innega-
ble acercamiento a la musica europea

Max Roach.
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de concierto pero desde una perspecti-
va que se entronca en la tradiccién
jazzistica: el acercamiento se produce
mds a nivel formal, abandonando el
esquema tema-variaciones (improvisa-
ciones)-tema, —hasta ahora casi el ex-
clusivo del jazz—, que en lo que se
refiere a la armonia, melodia v ritmo
yv— jmuy importante!— al fraseo v for-
macién del sonido. La cuerda estd tra-
tada como un elemento de soporte,
con pequernos mdrgenes para la impro-
visacién, pero conservando toda su
identidad: es un cuarteto de cuerda
que no cumple sino su propia misién
especifica, aunque los elementos tim-
bricos v dindmicos se han elaborado
de tal forma que el resultado sonoro
(el tipo de ataque, wwibrato», etc.) res-
ponde plenamente a la estética del
jazz. No sucede asi en el caso del gru-
po de Max Roach: el Swedenborg String
Quartet suena maravillosamente pero
en unas coordenadas completamente
distintas, las que —como ejemplo con-
creto— convierten a Scott Joplin en un
aventajado discipulo de Johann Strauss.
Al mismo tiempo, el arreglo de la cuer-
da parece calcado de una seccién de
saxos, por lo que ademds de incohe-
rente, el resultado es endeble y meli-
fluo. A Max le arrinconaron contra las
cuerdas.

Un recuerdo para Armstrong

En esta discusion sobre la familia
del violin se han quedado en el tintero
los nitmeros del sexteto de J.A. Galicia
v el «Tributo a Louis Armstrong», que
fueron los que completaron esta ultima
parte del festival, la del domingo dia
30.

José Antonio Galicia (bateria), Pe-
lavo Arrizabalaga (clarinete bajo v sa-
xo alto), Enrigue Conejero (quitarra
eléctrica), Pedro Sarmiento (piano),
Luis Pérez (contrabajo) v Gerardo Nu-
fiez (quitarra) buscan el camino del
gjazz autéctonon, centrado en su ver-
tiente andalucista. El empeno, que es
mds que encomiable, se queda a mitad
de camino. Los temas se encuadran
dentro de ese género abierto que los
grandes solistas convierten en sublime
v los improvisador mediocres, en ano-
dino. Por desgracia, Galicia que, sin
ser genial es un buen bateria con una
enorme vitalidad, no ha encontrado
todavia la compaiiia idénea. |

El «Tributo a Louis Armstrong» es-
tuvo protagonizado por «Peanuts»
Hucko (clarinete), Trummy Young
(trombdén), Billy Butterfield (trompeta),
Marty Napoleén (piano), Jack Lasberg
(contrabajo), Gus Johnson (bateria) v
Louise Tobin ?cantante) todos ellos
compaiieros del inolvidable «Satchmo»
durante uno u otro periodo de su vida.
Resulté un bonito homenaje, quizd un
poquito demasiado CORRECTO, que hi-
zo disfrutar a todos v, probablemente,
a mds de uno, sentir nostalgia de otros
tiempos. Ldstima que no hubiera una
pizca menos de etiqueta v algo mds de
informalidad. Es el tributo a pagar por
TODOS al tener que escuchar TODOS a
la vezO
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Del 18 al 27 de noviembre
tuvo lugar esta nueva
edicion, cuya inclusion
en la Federacion de
Concursos Internacionales
de Musica da su justo
reconocimiento, y que
este ano tuvo la
particularidad de incluir
en el Jurado a un cantante
de lafamade Giuseppe
Di Stefano, idolo de
muchos aficionados por
su sentido de la
interpretacion y por el
traslado de la intencion
a la palabra y al fraseo.

Por A.V. Aparicio

| acto inaugural tuvo lugar el dia
18, enel Salode Cent del Ayunta-
miento barceloneés, con unas pala-
bras sencillas y a la vez elocuentes de
Andreu Aveli Artis, «Sempronio , al que
siguio un coloquio entre el renombrado
tenor y Lluis Andreu, Administrador Ge-
neral del Gran Teatre del Liceu, que estu-
vo lleno de espontaneidady de anécdotas
que hicieron las delicias del numeroso pu-
blico asistente. La intervencion del tenor
siciliano tuvo su colofén en la interpreta-
cion de la cancion Non t‘amo piu, en la
que realizo, a pesar de estar «ubilado , co-
mo el mismo dijo, una leccion.de exposi-
cion, de diccion, de inteligencia y de admi-
nistracion de recursos vocales. Se cerré el
acto con un concierto de la soprano Ma-
rion Vernette Moore, primer Gran Pre-
mio del afno 1979; la cantante evidencié
su bellisima voz y sus posibilidades, pen-
dientes de una mayor maduraciéon. Tam-
bién, dentro de los actos previstos, tuvo
lugar «Una tarde con Giuseppe Di Ste-
fano y Gino Bechi», en la que ambos
artistas, de una forma espontanea, chis-
peante y dialogante, en conversacion
con Lluis Andreu, dieron prueba de su
gran humanidad e inteligencia con opi-
niones y anécdotas, entre las que se
Intercalaron fragmentos musicales de
ambos cantantes, que dieron una prue-
ba total de su valia interpretativa.
Entrando ya de lleno en lo que ha
sido el desarrollo del Concurso, al que se
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presentaban noventa participantes, se
evidencio uno de los problemas existen-
te: la falta de voces masculinas, a pesar
de que el nivel medio de los participan-
tes fue alto. Sélo se dio un primer premio
masculino al bajo ruso Gleb Nicolsky,
dejando desiertos los otros dos premios;
Nicolsky es un cantante que dispone de
una bellisima y potente voz central, que
adquiere consistencia plena en los regis-
tros medios, y ello fue evidente en su
Don Carlo, al que dio patetismo vy bri-
llantez de fraseo, quedando algo opaco
en los registros extremos, si lo compara-
mos con el central; sus cualidades que-
daron mejor definidas en «La Calumnia>,
de Il Barbiere di Siviglia, ambos frag-
mentos interpretados durante el concier-
to final en el Liceu. Tuvieron premios
especiales el baritono Naoyohi Kamata,
con una buena linea y una bella voz,
que, sin embargo, era muy pequefia y el
contratenor Jacques Francois Loiseleur
des Longchamps.

Dentro de las voces femeninas, hubo
una muy interesante participacion, y los
tres primeros premios se repartieron en-
tre seis cantantes. El primer premio fue
para Enedina Lloris, de Espafia, que tam-
bién acumulé el premio al mejor can-
tante espanol, donado por Placido Do-
mingo y el premio (nuevo este ano) «~Lu-
cia di Lammermoor>, ofrecido por <Amics
de L'Opera de Sabadell», y para Teresa
Ringholz, de Estados Unidos. La can-
tante espanola posee una bella voz, tim-
brada y una escuela depurada, cantando
en la final Betly, 6pera de Donizetti, y

Dos grandes de la lirica, iuseppe Di Stefano y Manuel Ausensi, jurados del certamen.

Dinorah, de Meyerbeer, v en el con-
cierto del domingo la dificil «<Aria de la
locura», de Lucia de Lammoermoor,
donde hizo gala de nitidez de sonido vy
musicalidad. Teresa Ringholz cuenta con
una voz no muy amplia, pero si muy
bien colocada y con una linea de canto
muy estimable y ello se noté en sus
intervenciones de The Ballad of Baby
Doe, de Moore, la completa y larga aria
de Ariadne auf Naxos y La Traviata. Los
segundos premios fueron para Judith
Malafronte, de Estados Unidos, y Ana-
Felicia Filip, de Rumania; la primera can-
to con correccion Le Nozze di Figaro el
Barbiere di Siviglia, y la segunda de-
mostro una buena linea musical en El
rapto del serrallo y The Telephone, de
Menotti. Los terceros premios fueron pa-
ra Denia Mazzola, de Italia y Lona Cul-
mer, de Estados Unidos; la soprano ita-
liana cantd con nitidez el «Caro nome»
de Rigoletto, y la cantante americana

«C’'est des contrabandiers», de Carmen,

con buena linea. Dentro de los premios
extraordinarios, destacar el de Gino Be-
chi, componente asimismo del Jurado,
que correspondio a Rosalina Mestre, de
Andorra, por la fuerza de su voz, de gran
calidad y potencia, y que si consigue
dominarla, puede tener un futuro impor-
tante.

Los cantantes fueron acompafados
en el concierto final del Gran Teatre del
Liceu por la orquesta titular, dirigida por
Gerardo Pérez Busquier, a todos ellos
hay que agradecer el esfuerzo de tocar
obras tan dispares con buen nivel, en
tan corto espacio de tiempo.

FOTO: BOFILL.
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e o nuestro periférico calculo. Asi, con el Trio

eStlva ntern aCIOna en Si mayor del especialmente recordado

Johannes Brahms, y el Trio en L.a menor de

( : Ravel, asistimos el domingo, dia 20, al

de Om OStela concierto de mayor nivel de este Primer
Festival Internacional de Compostela.

El Trio en Si mayor, que ocupo la pri-
mera parte del concierto, se nos presenta
como una de estas obras de escritura per-
fecta, con una enorme belleza melodica, v

En Santiago de Compostela, desde el dia 18 al 22 de noviembre, se aliento muy vivo. Presenta un curioso estu-
celebro el I Festival Internacional de Compostela, nueva iniciativd&musical dio de las sonoridades de los diferentes
organizada y patrocinada por el Excelentisimo Concello de Sanfiago, y Instrumentos, y Sfﬂrﬂ con una interpretacion
por el Aula de Musica da Universidade, entidad esta ultima que hag€ostribuido de la altura del Trio de Barcelona pudimos

notablemente al enriquecimiento de la cultura musical en la ¢idad de comprenderlo en su totalidad. Y tal vez s

, : : . B hicieramos nuestra aquella diferencia entre
- - « ALCS D i .
Apostol, especialmente por medio de los «Jueves Musicales, comprender y entender que un fildsofo ale-

- man (como Brahms v no distante de ¢l en el
norentacion.  tiempo) hiciera, podriamos expresar nues-

De-  (ra valoracion del Brahms del Trio de Bar-
m“‘a“' de  celona. Baste para el caso sefalar que pocas

Por Lois Rodriguez Andrade

| calor de esta entidad. y de la nue- da respuesta: una delicadasam

va comision de cultura del Ayunta- un pianismo diafano. que <

miento, Santiago de Compostela re-  bussy. mostraba la leve@
cupera el hilo de aquella vocacidn festivale- — estas obras. Y quizas ef
ra que no hace muchos afios tenia. polémi- duo para recrear ampig
camente. con la desaparecida Semana de de Brahms, el cristaligg
Musica en Compostela. De este modo, con el castizo de Cassadodl
cinco dias de musica clasica, una programa- dudable encanto delg
cion variada, que recuerda especialmente el Ramos y Josep Colafs
segundo centenario del Padre Antonio Soler, s
con un concierto casi monograficodel Coro .4 Camerata N
v Grupo Instrumental Villa de Madrid, y el
aniversario de Johannes Brahms. el festuival
compostelano llevd a cabo su primera edi-
clon.

Fue precisamente la figura de Brahms la
que protagonizo el concierto de apertura. |
gue estuvo a cargo del dao que forman el orquesta I8 I;_:;_.;-_
violonchelista de la Orquesta Nacional, Ra- 1 o mo dlcen ]
tacl Rgmos. y el pianista Josep Colom. 1.C. Bach: el Colt

[.a obra elegida por el duo para tocar en yor, Opus 6, nuy

H dﬁ'l veces. vy con interprétes de gran nombre, se
presenta el hecho sonoro tan totalmente.
ghes., o El planteamiento del Trio de Barcelona
bl IN- fye impecable. sutil, como la obra, consi-
satacl  oyujendo un permanente refinamiento y unos
resultados timbricos impresionantes. E|
equilibrio y solidez cameristica del Trio es
tal que consigue una fusion de sonoridades
v un desarrollo tan perfecto que provoca
una sorprendente sensacion de continuidad.

Obra que junta la finura raveliana con
una impresionante violencia instrumental.
ere.  Cs ¢l Trio en L.a menor. una compleja pieza
Ta e © que necesita para su interpretacion un vir-
1A tuosismo exagerado. pues presenta cierta
reiteracion en la utilizacion no anomala.
pero si inhabitual, de los diferentes recursos
instrumentales, asi como un complejo mun-

‘ll
Con un progig
estuvo siempre d
te. compuesto pQiuei
Fa mayor para oFgues
nuo, de Scarlatfiiel €

Compagstela fue &n este caso la Sonata en primera parte..y eb do ritmico que la convierte en obra de
Fa m&6r, Opus 99. qué ocuparia la prime- para violin, vig i $éxtrema dificultad. Dificultad que fue sal-
ra paf® del cori@ierto. #Pacza estrenada en | (ontinuo dé  uff ‘;.-I por el Trio de Barcelona, que nos
| 88 rflapscgund S ona@d para violonchelo.  § ,rias de Re ecio una lectura de Ravel muy rica en

ANos. sin caer nunca en la dureza. cosa

as @p8cas de mas densa %o llend su MNESIHE _
b icil dado el caracter de la obra.

wl‘ 1uénr dien;dn k1 ! La Caméerata
R ety "" o lg obra. su  ormacion @ELESEE.
JO trata JO0op@nistico.fla utihz ton dIE‘C

pertet
madt LG
hond@©® “espirite
compit

cionfifrecuente de i IStrog edém :“ - Quinteto de Viento Academia
vravgs del vielonchele 0 confFastadoldt sidido 8 e AL R e ‘
s _ rrollO) acentiamel cals 382 rqm s Bb- ) . & & @l B Procedentes de un pais de importante

LON1¢E 12 Ybray, db) end ERa | . o SRR (fadicion musical. como es Checoslovaquia,
§ dificiles: ¢ TE B adta e, S &' o cibimos la visita de uno de sus sohdos
mintetos de viento. Poseedores de numero-

Las. 1.SON: S paginas escritas para instrumentos de
:.nnr Ento — Rosetti, Rejcha, Dvorak, Smeta-
MOSBEQ Janatek o Krojci, entre otros muchos

§ checos vienen manteniendo un notable
port Vel como instrumentistas para este tipo de

T 1 uca hivel que de alguna manera se hizo
5_ 3] dia 21. en que el concierto tuvo

'! f': ytagonista al Quinteto de Viento

ble - 5t 1o | <45 o e TSR oMM LS R e to.de Vivaldi, Academia, de Praga. Asi iniciaron el con-
[l":jid J 4 .- D) 31 ) ",‘,"-T- : . A - - " - ._' - S ; | L:. 3 -J _- ,I. ‘:._',. . _'...--.:- - :-I'k : _;_..--::-: .:I.,.E::-... A un Di‘!ertimentﬂ de Haydn* E-n
plan i L . : . eSO~ A _- figvimientos — «Allegro con spiri-

Andante», «Menuetto» y «Rondo»—

e pretacmn . - :
U |nnt L3 " ﬁe los gue, ;f descuidar el «tempon, se
lerpretac $ta al servig N s, ¥ 1% 1§ rar@n uny poco apagados. pues (como
de I3 lus ulfl 10 | Wb | P ) : . _ :- yimientos senalan] se hace necesario
movim ' b : 1 ie e miento mas acorde con el espiritu
Crampon cegunda » g ‘5 i esta sencilla obra de Haydn. Le
clerto la Elegia. de FEUI‘E: la Sunata : 2416 ufl Quinteto del musico checo Rejcha,

] ¢ps m1 dcedﬂr de este género de instru-
1%1 rEsperabamc . METIo Qumtetu en Fa mayor, obra
. pd rropd e EBarcel 2 o B buffidas pero que puso de manifiesto la
: ; ) capaci 3| Quinteto.
& PnylaMegunda parte, escuchamos el
Q1 i o para instrumentos de viento, de
U St SBeethoven, y el Quinteto en Mi bemol ma-
ampllameme yor. de -Rosetti, musico bohemio. autor de
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2 Debussy. v los Requiebros,
48sad 0. Obra muy conocida,
undamentalmente escrita p:
o de tenor el chelo, registro
el caso de Rayel.
sonoridadgpreciosisga. [ af@bte
da por Ramos dosij ~'
lada y honda, y tuvo en

menurI

LIE réba
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numerosos quintetos, que italianizé su nom-
bre. El primero, compuesto en la etapa
vienesa del monumental compositor ale-
man, presenta un caracter marcadamente
heroico —en el primer movimiento, sobre
todo— y unos contrastes dinamicos en fra-
S€0s en conjunto, que ponen en evidencia
cualquier tipo de desequilibrio en sus pri-
meros compases. Ello nos manifesto la prin-
cipal virtud del Quinteto Academia: una
concienzuda busqueda del equilibrio instru-
mental, sin que ello fuera en detrimento de
la forzosa densidad de la obra. Su interpre-
tacion, que no brillé por su inspiracidn, si
lo hizo por su eficacia. Fue suficiente, enfa-
tizada a veces, pero en todo caso, correcta.
Como ultima obra, el quinteto checo
nos ofreci¢é una muy interesante, con pasa-
ies llenos de dificultad, de Rosetti, donde la
agrupacion demostro hasta qué punto los
checos miman el repertorio de su pais.

El Quinteto de Viento «Aﬁademian, dePrg:
Sinrazones de la Villa y Corte

Lejos de la fama con que venia precedi-
do, conseguida con sus recientes grabacio-
nes de musica espanola, el Coro y Grupo
Instrumental Villa de Madrid protagonizé
el dia mas mediocre del Festival. Mediocri-
dad a todas luces injustificable, pues la
solvencia del Coro, con una cuidada técni-
ca vocal y una sélida labor de conjunto, no
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merecla como acompanantes a un grupo
instrumental como el que presento el Villa
de Madrid en Compostela, de una meridia-
na pobreza. Tal pobreza convirtio en inse-

gura la labor de las voces y la direccion de

José Maria Barquin, que tuvo como princi-

pal mision asegurar la medida del grupo
instrumental, que se desbocaba con inusita-
da facilidad.

Ello no fue obstaculo para que nos dié-
semos cuenta de su cuidada interpretacion
vocal. Presento el Villa de Madrid en Com-
postela un coro con una gran preponderan-
cla femenina, pues de voces masculinas,
solo habia tres tenores, entre los que hay
que destacar la importante labor del solista
Miguel Beruete, hombre de buena escuela y
voz bien timbrada, poseedor de un cierto
sentido dramatico vy del sentido del humor

necesario para que, a pesar de todo, pudié-
semos disfrutar de esas curiosas obras que
son los Villancicos del Padre Soler. Asi,
con el concierto que ofrecio el Coro y Gru-
po Instrumental Villa de Madrid, que tuvo
en su primera parte el Comeditis Carnes, de
Soler, y Lamentacion Tercera del Miérco-
les, Auto del lirio y la azuzena, y, en la
segunda, tres villancicos —Dos maestros de
capilla, Anton y Gila, Angel— de los Siete
villancicos de Navidad, que public6 en 1979
Samuel Rubio, finalizaba este Primer Festi-
val Internacional de Compostela.

Festival de cuidada organizacion e difu-
s16n, modesto en esta primera edicion, pero
con una voluntad innegable de insertarse en
la vida de la ciudad, que ofrecié durante sus
cinco dias una nota, musical, por fuerza,
diferenciadora.

Reflexiones en torno

Por Francisco F. Rico

arecia imposible, pero sin embargo

ocurrio: ya es una maravillosa reali-

dad este Primer Festival Internacio-
nal de Musica de Santiago de Compostela.
Para empezar —nobleza obliga—, creo ab-
solutamente prioritario felicitar a quienes
han hecho realidad una viejisima aspiracion
de los que durante tantos afios han vivido la
desidia cultural (extrafia paradoja) de esta
ciudad que rebosa historia y cultura por
tres de sus cuatro costados (el cuarto con-
duce hacia la especulaciony la barbarie). E|
Ayuntamiento y la Universidad facilitaron
los medios economicos; los que resolvieron
impecable y perfectamente todo lo relacio-
nado con la organizacion fueron Carlos
Villanueva y Paloma Acufa, quienes des-
pues de todo este frenesi, ya estan haciendo
cabalas acerca de lo que serd el proximo
festival.

“De lo que acabo de decir, y sin que
suene a perogrullo, cabe sacar una primera
¢ importantisima conclusion: habra un pro-
ximo festival. Yo no sé si en Santiago existe
una verdadera conciencia de lo que esto
significa, pero quienes hayan tenido la opor-
tunidad de acudir a otros festivales pueden
hacerse una idea de lo que a las distintas
ciudades les han reportado sus repectivos
festivales de musica. Es una idea amplia-
mente extendida el que este tipo de eventos
son actos meramente sociales, en donde lo
musical queda un poco en segundo plano
frente a otro tipo de manifestaciones que
poco tienen que ver con lo puramente artis-
tico. Yo no voy a negar que hay una parte
de verdad en ello (a veces una parte muy
importante), pero, por un lado, no creo que
todos los festivales tengan que estar corta-
dos por un mismo patrén, o lo que es lo
mismo, que todos deban caer en idénticos
errores; y por otro, pienso que hay determi-
nados tipos de gentes que tienen la nefasta
cualidad de desvirtuar todo cuanto tocan,
pero jque cabria hacer frente a ellos? Su-

a un KFestival

pongo que lo mas inteligente es ignorarlas.
Creo conveniente poner algiin ejemplo que,
espero, ratifique lo que estoy diciendo. Asi,
los mas famosos festivales del mundo, los
de Salzburgo, son la muestra mas evidente
de lo que un festival de musica tiene de acto
social. Alli se retine la alta burguesia euro-
pea, de la que una parte va a escuchar la
buena musica que alli se ofrece, y otra que
va a pasarse un mes embriagada de exoticas
bebidas, olorosos perfumes y, de paso, de
musica. Pero esto debe ser lo auténticamen-
te importante: la Musica en todos sus nece-
sarios niveles se muestra como una conti-
nuacion inevitable de las calles, plazas vy
edificios de la preciosa ciudad de Mozart. Y
no es solo por los festivales. Ahi estan los
otros diez o doce conciertos que diariamen-
te se ofrecen al margen de ellos, la escuela
musical que desde el Conservatorio se ha
formado. Todo esto, claro esta, sin contar
las exposiciones de pintura, representacio-
nes teatrales, los cursos de verano depen-
dientes de la Universidad, y otras mil activi-
dades culturales mas que alli se desarrollan.
Puede que haya algin obcecado muy inge-
nuo que piense que todo esto surge porque
si. No creo que sea casual que toda esta
locura cultural coincida con los meses que
duran los festivales de musica.

La antitesis se podria encontrar en los
Festivales de Opera que se desarrollan cada
verano en la Arena de Verona. Como todo
el mundo sabe, la Arena es un anfiteatro
romano (por lo tanto con enorme capaci-
dad de publico), donde se realizan unas
espectaculares representaciones operisticas,
debido fundamentalmente al enorme tama-
no de su escenario; con la posibilidad de
tener, por ejemplo, piramides de tamafo
casi natural en una representacion de Aida.
Alli he vivido las representaciones, si no de
mas calidad, si las mas emocionantes. El
espectaculo mas imponente lo constituye el
publico, compuesto en su inmensa mayoria
por gente del pueblo, PAISANOS, como dicen
ellos; pero que adoran a Verdi como pueden
hacerlo con Paolo Rossi u otro astro del
futbol. Y que van a ver sus representaciones
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pertrechados con almohadones que prote-
jan sus posaderas de la dureza inclemente
de la piedra, y con bocadillos y otras vian-
das para hacer frente a tantas horas de
$ espectaculo. (Es esto un acto social? Me
o || parece evidente que si. De otra indole her-

| moso pero acto social, en tanto que se
reinen, comentan y comparten.

Después de lo dicho, mi corolario es
éste: Santiago, s1 quiere salir del pozo oscu-
ristmo en el que habia caido, necesita que
este festival se fortalezca. Nadie, estoy segu-
ro, hace unos anos, podria haberse imagi-
nado del cambio profundo que ha ido pro-
duciendose en la hasta entonces inexisten-
te vida musical de la ciudad del Apostol. La
cosa empezo con la transformacion casi
absoluta del Conservatorio (formacion de
orquesta incluida), siguio el nacimiento de
una Sociedad Filarmonica, y, de momento,
culmina con la celebracion de estos festiva-
les.

Ademas, ya se sabe, la cultura es una
especie de raro virus que, aunque poco
virulento, puede extenderse cada dia un
poco mas, transformando, como por arte
de birlibirloque, a una sociedad llena de
carencias, en otra remozada y rebosante de
salud. '

Ya para finalizar esta pequena reflexion
acerca de Santiago y su Festival de Musica,
quisiera que las gentes de este pais repara-
sen en una ultima cosa: las enfermedades

carenciales son patrimonio exclusivo del

El Trio de Barcelona hizo un inolvidable Ravel.

subdesarrollo.

L.a otra reflexion

Por Carlos Villanueva

Ser ARTE Y PARTE en un festival te permite, a la hora de
opinar, ir directamente al grano de las conclusiones dejando
a un lado los intermediarios sociales que mis companeros de
pagina han de utilizar. La OTRA REFLEXION es, precisamente,
lo que hay o puede haber detras de esas consideraciones que
todos esperan leer.

Siempre resulta que partimos de cero cuando se trata de
romper habitos adquiridos en una ciudad como Santiago, de
naturaleza conservadora: habitos que van desde la gratuidad
de los conciertos, los cambios de emplazamiento, hasta el
repertorio. Ciertamente, partir de cero es cobrar los progra-
mas de mano, vender abonos o fijar como centro de reunio-
nes musicales un auditorio (el de la Universidad) nuevo y
desplazado del trazado del COMPRAS del compostelano me-
dio..., como arriesgado resulta lanzar un monografico sobre
el Padre Soler, interpretado por un grupo totalmente desco-
nocido para el que hace el desembolso poco habitual, como
queda dicho. Uno, sin embargo, se arriesga una vez mas
apelando a todos estos argumentos a los que recurrimos
cuando alguien nos dice «... va se lo decia yo..., la musica
espariola esa». Argumentos, que siempre seguiran funcionan-
do «a priori», de compromiso con nuestra cultura, de belleza
intrinseca de mucha de esta musica (caso de los Villancicos
del Padre Soler) y de inexcusables razones de aniversario.

Cuando salen mal las cosas en el terreno economico,
viene poca gente y nos hunde la media y la taquilla, siempre
tratamos de que nos quede, al menos, un asidero en el valor
artistico de las obras y de la interpretacion. Los demas

argumentos ya estan agotados desde el momento de la
programacion.

Pues bien, esta inestable confianza de nuestro publico
hacia paginas desconocidas del pasado musical espanol se
sigue deteriorando irremisiblemente cuando ese VILLANO
paga el valor de un gran concierto y se encuentra con unos
intermediarios romos (caso del Coro Villa de Madrid) o
sencillamente indignos (caso del grupo instrumental acompa-
nante, cuyos nombres no citaré porque me temo que en su
mayor parte no coinciden con los que figuraban en el
programa de mano).

Si bien no veo la razdén para no traer a provincias una
plantilla de calidad si el «cachet» lo permite, hay, por el
contrario, argumentos que hacen aconsejable no hacerlo si
no es en condiciones Optimas (las mismas que se consiguen
cuando se realiza un estreno en El Escorial o se graba). Al
traer en programa una Lamentacion barroca o un Villancico
del Padre Soler, el compromiso con estos melomanos pro-
vincianos es mayor que si hubiese presentado una Cantata
de Bach, pongamos por caso, autor que la generalidad
valora y estima, a pesar de las contingencias de malos
intermediarios ocasionales. En los tiempos que corren, y por
razones ya expuestas junto con otras obvias, hay que cuidar
con esmero la transmision de paginas historicas de autores
espafioles, obras muchas de ellas, como las que dieron
ocasion a este comentario, que no se merecen pasar al mal
recuerdo de quienes en futuro huiran, jqué duda cabe!, de
ofertas tan poco razonables como las de esos homenajes
propios de un concierto de fin de curso, no de un intitulado
Festival Internacional. Por favor, jcuesta tanto hacer publi-
co!
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wraee LA VIDA MUSIC AL EN BURGOS

Los ciclos musicales de
todos los géneros, los
exitos de artistas
burgaleses, la Semana
de Musica Antigua
«Antonio de Cabezdn» vy
las actividades de las
sociedades de conciertos,
configuran el mapa musical
burgalés, cuyo mayor
logro reciente ha sido la
Inauguracion del edificio
que alberga el
Conservatorio, el antiguo
Monasterio cisterciense

de las monjas Bernardas.

a educacion musical burgalesa se

ha potenciado al mdximo gracias al

Ayuntamiento de Burgos: se cuenta
ya con uno de los mejores conservatorios
no solo de Castilla sino de Espafia con |a
magnifica adaptacién del antiguo Mo-
nasterio cisterciense de monjas Bernar-
das.

Sus majestades los Reyes de Espania,
Don Juan-Carlos y Dofia Sofia, inaugu-
raron el noble edificio con la presencia
del Gobierno de la Nacién, autoridades
locales y Claustro de profesores del Con-
servatorio.

Estos actos se incluyeron también en
la conmemoracion del MC Aniversario
de la Fundacion de la Ciudad de Burgos
(884-1984).

Las nuevas instalaciones del Conser-
vatorio gozan de un bello auditorio, con
la antigua capilla del Convento, donde
han podido ofrecer magnificas audicio-
nes la Orquesta de Camaray el Conjunto
Instrumental de Alumnos, bajo la batuta
de su fundador, Vega (Director del Con-
servatorio); el Orfeén Burgalés, que diri-
ge Martinez; el Infantil, dirigido por De la
Iglesia y el Conjunto Coral de Alumnos y
la Coral estable del Conservatorio, bajo
la direccién de la profesora Garcia de la
Mora. También ha colaborado asidua-
mente la Coral Universitaria de Burgos
«Francisco de Salinas».

Estan surgiendo del Conservatorio va-
lores que merecerian mayor promocion,
no dejandoles relegados a las aulas
mientras se desvian tal vez los presu-
puestos hacia ciclos y elementos fora-
neos. El gran esfuerzo econémico de-
mostrado con las instalaciones deberia
extenderse también al elemento huma-
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Algunos de los concier-
tos que han configura-
do la vida musical bur-
galesa de la ultima tem-
porada.

A LA IZQUIERDA, el
Grupo «Antonio de Ca-
bezén». ARRIBA, la Co-
ral estable del Conser-
vatorio. A la derecha, el
grupo de alumnos de
Conjunto Coral, del
Conservatorio.
ABAJO, la Orquesta de
Camara de Sofia, que
actud en la XVIIl Sema-
na de Musica Antigua.
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no, a los artistas burgaleses, algunos de
los cuales son mas apreciados fuera de
nuestras fronteras.

Premio de composicion para
Yague

Merece destacarse el Premio de Com-
posicion «Orfed Laudate 1983», de Bar-
celona, alcanzado por el musico burgales
Alejandro Yague con la obra Primera
Lluna que estrendé estos dias la Coral
Polifénica Castilla, dirigida por Juan-Ga-
briel Martinez Martin. Esta Coral burga-
lesa, que como la de San Esteban y el
Grupo de Mdusica Antigua «<Antonio de
Cabezén» cuenta ya con mas de diez
afios de improbo trabajo, ha efectuado
su primera grabacion titulada Tres siglos
de Polifonia.

Y, dentro de los ciclos habituales, por
orden cronoldgico: en la «lll Otofada
Sainz de la Maza» hubo zarzuela, corales
de Reinosa, Hispana, Ondarreta, ballets
de Madrid y Sudamericano, orquestas
de Suecia y de la Juventud de Alemania
Federal. '

El Grupo «Antonio de Cabezoén», de
Burgos, dio un memorable concierto en
la Colegiata de Toro, dentro del Primer
Congreso sobre la Comunidad Iberoame-
ricana, para historiadores, ante catedra-
ticos y estudiantes de las universidades
de Valladolid, Salamanca y otras extran-
jeras. Luego, se dedico a dar conciertos
por la provincia: en Castrillo Matajudios
(cuna de Cabezon) y Covarrubias, con
motivo de una concentracion castellanis-
ta. En febrero y marzo actuaron la Sinfé-
nica de Constanza, Victoria de los Ange-
les y profesores de la Nacional.

«Mosaico burgalés»

Para los artistas de nuestra ciudad se
venia reservando el espacio «Mosaico
burgalés», de un mes de duracion y este
afio quedo reducido, en cuanto a la mu-
sica, a una seccion matinal, con la parti-
cipacion de las Corales: «Cisneros», de
Roa, que dirige Luis Maria Cerbi; los
orfeones Arandino y Mirandés y las co-
rales La Salle, Hispana y Polifénica Cas-
tilla.

En el Concierto Sacro que se celebra
con motivo del Pregén de la Semana
Santa burgalesa y en el que otros afnos
intervenian los grupos mas representati-
vos de Burgos, en éste actuo el Gaudea-
mus de la Compluterise de Madrid, que di-
rige magnificamente Justino Garcia del
Vello, y dentro del ciclo presentado como
Sacro, el Sexteto Renacimiento, con

obras marcadamente profanas; los Coros
Nacionales de Esparfia, el Quinteto The
Scholars, el trio rumano Abramovici, el
conjunto hingaro Peino-Penev y la Or-
questa y Coros de Berna (verdaderamen-
te interesantes).

En los Dias de las Fuerzas Armadas,
la musica estuvo a cargo de bandas mili-
tares. Dentro del Programa Oficial de Fe-
rias y Fiestas, actuaron, como ya es cos-
tumbre: €l Orfeén Burgalés y su Seccion
Infantil, la Schola Cantorum, la Coral
Hispana y el Grupo de Musica Antigua
Instrumental y Vocal <Antonio de Cabe-
z6n», de Burgos.

Semana Internacional de
Mudsica Antigua <Antonio de

Cabezé6n»

Ya son cinco los afos consecutivos
que viene organizando esta semana el
profesor y funcionario en Madridy Sego-
via, Perales, veraneante en nuestra pro-
vincia, quien suele actuar frecuentemen-
te en Burgos con un sexteto, ademas de
ejercer como critico, conferenciante vy
coordinador de cuantos ciclos («Sacro»,
«Arabigo», «Andalusi», etc.) se suceden a
lo largo del calendario lectivo.

La edicion nimero XVIII empezd con
la representacion del Triptico cardenen-
se, obra encargada el afio 75 a Miguel
Angel Palacios por |la Catedra de Musica
de la Normal y para la Coral Universita-
ria «<Francisco de Salinas» y fue dedicada
por él al Grupo de Musica Antigua «Cabe-
z6n» y estrenada como una excepcion por
él mismo (al tratarse de musica de
autor contemporaneo), en la Xl edicién
de la Semana, en juliode 1976. El rees-
treno lo ha realizado siete afnos mas
tarde el Grupo Neocantes, de El Escorial,
vy la obra ha sido editada por el Ayunta-
miento.

Incluyé la Semana una conferencia
de José Lopez Calo y conciertos de la
Orquesta de Camara de Sofia, el Cuarte-
to «Numen», el Grupo Vocal «Gregor»
(Unico que interpreté algo de Cabezén)y
el Grupo de Metales de la R.T.V.E.

La Sociedad Filarmoénica

Esta Sociedad, cuya directiva ha sido
renovada, realiza una meritoria labor di-
vulgativa e incluso auxiliar docente con
una media de dos actividades mensua-
les. A destacar, un concierto de la Came-
rata de Berlin (R.D. Alemana) y el ofreci-
do por los burgaleses Alberto Incertis
(violin) y Javier San Miguel (piano).

Y al margen de los consabidos ciclos
citados, recordamos con especial interes
los conciertos ofrecidos por la Filarmoni-
ca del Norte de Bohemia y la Sinfonica
de la R.T.V. Soviética. Estos eventos de-
muestran palpablemente una vez mas
que la capacidad organizativa del Ayun-
tamiento no necesita de intermediarios.

Y, respecto a la IV Otonada Cultural,
que se ha celebrado recientemente, se
inicid con la brillante presentacion de la
dpera omnia de Antonio de Cabezén, por
el arandino Antonio Baciero. Daremos
cuenta de este ciclo, detalladamente, en
proxima cronica.
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“| pranista que muriovictima del segundo accidente aéreo

Marc Raubenheimer

Los dos accidentes aéreos
sufridos recientemente
en Madrid, han acabado
con las vidas de dos
excelentes pianistas:
Rosa Sabater y Marc
Raubenheimer. Salvando
las distancias existentes
entre una pianista
consagrada y un joven
valor, la pérdida de
ambos ha supuesto un
tremendo golpe para la
musica. RITMO ofrece en
exclusiva una entrevista
con el joven pianista
sudafricano Marc
Raubenheimer, realizada
tras su presentacion

en Madrid, el pasado mes
de febrero. Presentacion
que se llevo a cabo a raiz
de que Raubenheimer
resultara vencedor del
Concurso de Piano
«Paloma O‘Shea» 1982.

Por Rafael Banus

FOTO: PACO TUR
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arc Raubenheimer nacido en

Durban (Sudafrica) en 1952. Co-

menzo sus estudios de piano a
los once anos, y dos afios después debutd
como solista con la Orquesta Sinfonica
de su ciudad natal. Continud sus estudios
con Fredrich Gulda, y en la Academia de
Musica de Viena, en el Royal College of
Music de Londres vy en la Juillard School
de Nueva York con Rosinna Lhevine y
Martin Canin. En Europarecibio lecciones

de Dieter Weber y Peter Feutchwanger, y
en Nueva York, de Irma Wolpe-Radema-
cher. Fue vencedor del Concurso de Pia-
no de Portland, dedicado a los jévenes
intérpretes; del Concurso «New York Tea-
chers Congress Young Artists» y del «Ar-
tists International Audition». En 1978,
debutd en Londres, en el Wigmore Hall,
y grabo para la BBC. En 1980 interpret6
el Tercer Concierto para piano de Béla
Bartdk, en el festival de Chautauqua (Es-
tados Unidos). Habia actuado, asimismo,
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en la Phillips Gallery, de Washington; en
el Carnegie Recital Hall,'de Nueva York
Yy, como solista, con orquestas austriacas
alemanas, suizas, islandesas, inglesasy
norteamericanas. Tras alzarse con el ga-
lardon maximo del Concurso «Paloma
O’'Shea» 1982 llevé a cabo numerosos
recitales y conciertos en nuestro pais,
destacando su presentacion en Madrid,
junto a la Orquesta de Radiotelevisién,
en el Teatro Real. Tras esta presentacion
hizo también actuaciones en el Musikve-
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rein, de Viena; el Queen Elisabeth Hall,
de Londres; en el Kennedy Center; Van
Cliburn Fundation (Texas); y Austin Uni-
versity (Texas). Sus ultimos conciertos
fueron en el Teatro Real, de Madrid, con
el Concierto num. 2 de Rachmaninof,
acompafiado por la Orquesta Nacional,
bajo la direccion de Torkanowsky y con
la Orquesta Ciudad de Barcelona, con la
que interpreto el Concierto niam. 4 para
piano de Beethoven, bajo la direccién de
Capolongo. Cuando perdio la vida se diri-

PABLO HOJAS.

FOTO:

gia a Santander para realizar un concier-
to para los «<Amigos del Festival:.

RAFAEL BANUS.— (Cual es su opi-
nion como intérprete sobre las compe-
ticiones en general?

MARC RAUBENHEIMER.— En el mo-
mento presente, pienso que los concur-
sos son absolutamente necesarios, por
la enorme cantidad de intérpretes de
cualquier tipo. En el caso concreto del
piano, hay tal numero de ejecutantes en
oferta, que la Uunica manera de poder
destacar entre todos es acudir al mayor
numero posible de estos concursos.

Desde el punto de vista artistico, no
me terminan de convencer, ya que se
parte de un concepto un tanto maquinal
acerca del intérprete; por otro lado, creo
gue no siempre el hecho de haber gana-
do un concurso presupone haber llegado
al maximo de las posibilidades de un
ejecutante.

R.B.— (Qué significa para usted ha-
ber sido ganador del Concurso Interna-
cional de Piano «Paloma O‘Shea 1982»?

M.R.— Ante todo, esto ha supuesto
un gran honor y una gran satisfaccion.
Ademas, la organizacion del Concurso
se encarga de proporcionar una serie de
conciertos y de conseguir buenos agen-
tes.

R.B.— ¢(Considera que el repertorio
exigido en las diferentes pruebas es
suficiente para demostrar el nivel de un
intérprete en su totalidad?

M.R.— Creo que es suficiente, puesto

que se le exigen una serie de conoci-
mientos en estudios, musica de camara,
conciertos con orquesta, etc., es decir un
repertorio muy completo, denso y con
muchas dificultades y también muchas
posibilidades.

R.B.— ¢(Qué ha representado el te-
ner que preparar y ejecutar obras de
musica espanola? Desde sus cualida-
des técnicas y artisticas, ¢qué dificulta-
des encontrd en la |beria de Albéniz o
en la Cancion y Danza nimero 6 de
Mompou?

M.R.— EIl tener que preparar estas
obras ha supuesto mucho para mi. Por
una parte, he descubierto la musica es-
pafiola, que no conocia, y, en concreto,
estas paginas, me han parecido de una
gran calidad. Pienso que me ha permiti-
do iniciarme en un nuevo terreno, por el
que me gustaria seguir, ya que creo que
lo puedo hacer. En Albéniz, la mayor
dificultad es la gran cantidad de notas
escritas; pensaba que no iba a poder
tocarles todas; es una musica de una
gran dificultad técnica. En Mompou, la
dificultad es distinta: se trata de musica
de gran claridad de escritura, pero que
encierra un misterio interpretativo muy
dificil de expresar.

R.B.— ¢(Cree que la Prueba de M-
sica de Camara sirvié para decidir su
triunfo final?

M.R.— Estoy absolutamente conven-
cido ‘de ello. La musica de camara me
parece fundamental en un artista.

R.B.— El hecho de que eligiera el
Tercer concierto, Op. 26 de Prokofiev
para la prueba con orquesta, {supone
una mayor familiaridad suya con parti-
turas de estas caracteristicas?

M.R.— Significa que este concierto
es el que he tenido mas ocasion de tocar.
Ademas, pense que era una obra muy
apta para presentarse en un concierto
con orquesta.

R.B.— Usted ha estudiado con nu-
merosos maestros tanto en Europa co-
mo en América. Segun su opinién, jco-
mo calificaria a ambas escuelas?

M.R.— Son muy diferentes. Las dos
tienen su lado bueno y su aspecto no tan
bueno. Lo ideal creo que seria una com-
binacion entre las dos. La americana,
por ejemplo, es una escuela muy directa.
La europea es una continuacion de la
gran tradicion, que no se puede olvidar,
sobre todo a nivel expresivo. Por ello me
ha interesado estudiar con muy diferen-
tes profesores, para tener un enfoque lo
mas amplio posible. Por otra parte, mi
continuo cambio ha sido por causa de
traslados de residencia. |

R.B.— Su repertorio incluye obras
desde Haydn hasta compositores con-
temporaneos, pero parece que se en-
cuentra especialmente comodo con los
autores del clasicismo y del romanti-
cismo. /(Depende esto de usted exclu-
sivamente, o también influye el que
estas épocas sean las mas solicitadas
de un pianista?

M.R.— Los conciertos que figuran en
la lista del Concurso (Bartok, Beethoven,
Chopin, Gershwin, Haydn, Kalabis, Mo-
zart, Prokofiev, Rachmaninov, Ravel,
Schumann, Chaikovsky) son los que he
preparado. Algunos de ellos no los he
tocado todavia. Los de Rachmaninov, por
ejemplo, los toque hace mucho, porque
me los pidieron para conciertos.

R.B.— (Qué composiciones le gus-
taria grabar en un disco?

M.R.— Aun no lo sé, pero elegiria la
musica de Schumann.

R.B.— (En Espaina apenas sabemos
algo de la vida musical en Sudafrica,
donde usted nacié y donde comenzd
su carrera como intérprete. ;Qué nos
podria decir acerca de ella?

M.R.— Es natural que aqui se ignore
la vida musical sudafricana. En realidad,
es sorprendente. Hay infinidad de or-
questas, algunas de ellas muy buenas.
Los conservatorios poseen unos medios
importantes. El numero de intérpretes
es infinito, y, en el campo concreto de
los pianistas, hay muchisimos de gran
calidad. Las oportunidades que se ofre-
cen son también importantes, como, por
ejemplo, tocar con orquesta a los doce
anos de modo regular, como yo hice.
Cada vez que voy alli quedo sorprendido.

R.B.— La critica especializada ha
alabado en sus interpretaciones, no s6-
lo su técnica virtuosistica, sino tam-
bién su gran musicalidad. ; Como defi-
niria su estilo?

M.R.— He de confesar que no suelo
hacer caso de las criticas. Los elogios
siempre son hermosos, pero no hay que
confiar demasiado en ellos. Si prestara
excesiva atencion a los juicios tanto po-
sitivos como negativos me volveria de-
masiado autoconsciente, y no actuaria
con naturalidad, sino sujeto a unos pa-
trones que deberia mantener, sin poder
tener libertad de accion. En cuanto a mi
estilo, creo que soy la persona menos
Indicada para caracterizarlo, y nunca me
he planteado hacerlo.
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Aaron Copland (1900).

COPLAND: Rodeo (cuatro epi-
sodios de danza). Billy the Kid
(Suite). Orquesta Filarmodnica
de Nueva York. Director, Leo-
nard Bernstein. CBS Great

Performances , S 60114,

Interpretacion: * * * *
Sonido: * * *

La via imposible del ingenuis-
mo americano de Aaron Copland
queda bien reflejada en las dos
obras seleccionadas para este
disco.

Billy the Kid (1938) v Rodeo
(1942) nacen cuando ya han
pasado demasiadas cosas en la
musica como para tomarlas sim-
plemente en consideracion. Su
anclaje en la tonalidad parece
forzado, nada natural, banales
los temas vernaculos —si bien
manipulados por el compositor—,
sonrojantes los argumentos so-
bre los que se sustentan. Estas y
otras de las partituras TIPICA-
MENTE AMERICANAS de Copland
han llegado hasta nosotros con-
vertidas en MOMIAS musicales,

Leonard Bernstein salva lo que
puede del naufragio. Natural-
mente, el gran director si que
cree en esta musica. Su interpre-
tacién se vuelve hacia uno de los
poquisimos aspectos atractivos
de las obras: su colorido orques-
tal. Bernstein dirige a Copland
con desenfadado, alegria y mu-
cho juego. La musicalidad del
conductor y la magnifica inter-
vencién de la Orquesta no pue-
den salvar el obstaculo que son
las obras mismas. Desde luego,
si hay que oir a Copland, que sea
asi.— ENRIQUE MARTINEZ
MIURA.

COUPERIN: Misa de las Parro-

quias. André Isoir al 6rgano de
Saint-Germain-des-Prés. Edig-
sa 25410475 5.

Interpretacion: * * * x
Sonido; * * *

Francois Couperin, de quien

RITMO se ocupara en los proxi-
MOoS numeros de manera espe-
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cial a fin de conmemorar su 250
aniversario, ha sido uno de los
grandes maestros europeos del
teclado, y entre sus obras maes-
tras destacan los cuatro Libros
para clavecin y sus Misas para
organo: la de los Conventos vy la
que nos presenta esta grabacion
de Edigsa. La Messe a l'usage
ordinaire des Paroisses, titulo
original de la obra, esta destinada
exactamente «pour Jes Festes
Solennelles-, lo que nos indica ya
su tono y su estilo. Esta concebi-
da para un organo importante,
con grandes posibilidades en
registros, con una sonoridad
imponente, independiente y sus-
ceptible de ser interpretada a dos
voces. Esta construida segln los
canones del ceremonial de la
Iglesia de Paris de 1662, sobre
los temas de canto llano grego-
riano. Sin embargo la Misa de las
Parroquias no tiene una unidad
tonal, y se escapa frecuente-
mente de |las tonalidades impues-
tas por la propia liturgia. Quizas
lo mas destacado de esta Misa,
sin necesidad de detenernos a
examinar cada una de sus partes,
sea la unidad y el equilibrio de
que esta imbuida. Unidad v
equilibrio inimitables: la extraor-
dinaria diversidad de sus regis-
tros, de sus movimientos, de sus
ritmos, y la voluntad de contraste
que en ella subyacen, disimulan
apenas las llamadas tematicas,
gue, de una pieza a otra, tejen
una especie de gran red melo-
dica. En resumen, una pieza
maestra.

La lectura de André Isoir en el
organo Haerpfer-Erman de St.
Germain des Prés es excelente,
especialmente por la riqueza
Imaginativa de las ornamenta-
ciones, por la espontaneidad en
el arte de la improvisacién, que,
entiendo, responde a las verda-
deras exigencias de esta musica.
El sonido del 6rgano es esplén-
dido, asi como la propia graba-
cion, que no goza de un buen
prensado. Quizas, la primera op-

cion discografica de esta obra,:

juntamente con la version de
Michel Chapuis en el drgano de
San Nicolas de Pertruis, y prefe-
rible a las de Philippe Lefebre y
Lionel Rogg.—GERARDO QUEI-
PO DE LLANO.

CHAIKOVSKY: Obertura So-
lemne 1812; Marcha Eslava:
Romeo y Julieta. Orquesta
Filarmonica de Nueva York.

Director, Leonard Bernstein.
CBS, Great Performances,
60110.

Interpretacion: * * *
Sonido: * * * %

La publicacion de un disco
construido con piezas de reper-
torio muy trillado puede tener
sentido en alguno de estos dos
casos: o bien las versiones de las

obras que incluye dicen real-
mente algo nuevo, o bien el
producto en cuestion esta pen-
sado solo para aficionados que
estan empezando a meterse en el
mundo de la mdusica llamada
clasica. Si se trata de lo segundo,
esta bien que se publique en una
serie economica, pero, claro, ello
no es suficiente; ademas debe
tener una calidad interpretativa
minima. Pues bien, no es el caso,
en parte, del que ahora se
comenta. El Romeo y Julieta que
nos ofrece Bernstein en esta
grabacion si posee esos minimos
de calidad. Lo que sucede es que
este mismo director tiene otra
version discografica de la misma
obra (DG, con una realizacidon
antologica de Francesca da Ri-
mini) muy superior a la presente,
y no sé si el precio del disco es en
este caso suficiente razon para
decidirse por el mas econdémico.
Eleccibn que, en todo caso,
podria ser razonable si la otra
cara del disco ofreciera suficiente
atractivo: por eso antes dije en
parte; el resto de éste presenta
versiones de muy baja calidad. La
Marcha Eslava resulta de un
amaneramiento dificil de sopor-
tar; la Orquesta esta mal, parece
que toque sin ganas, y Bernstein
tampoco se o toma muy en serio.
Obviamente, Bernstein no cree
en esta obra, lo que tampoco es
dificil de entender dada su baja
calidad. de la misma forma, de |la
Obertura Solemne 1812 hace
una version cuyos primeros mo-
mentos dan la imprension de que
va a ser una realizacion personal
—aunque r1uy pretenciosa— vy
muy sobria, pero al poco tiempo
del discurso se hunde cayendo
en el mas terrible de los aburri-
mientos. Al igual que sucediera
con la Marcha, se nota demasia-
do que a Bernstein no le interesa
nada esta musica; que la dirige
por vaya usted a saber qué razon.
Eso si, al final, todo el ruido
posible; en el fondo es esto lo que
la mayoria busca en esta musica,
ino? Desde mi punto de vista,
una version sin ningun interés y
totalmente equivocada.

En definitiva, un Romeo vy
Julieta vehemente, sincero vy
espectacularmente realizado no
se si es suficiente razon para
adquirir este disco. A pesar de su
precio y del excelente sonido con
que esta servido.—PEDRO GON-
ZALEZ MIRA

DVORAK: Sinfonia nim. 5 en
Fa mayor, Op. 76. Orquesta
Philharmonia, Londres. Direc-
tor, Andrew Davis. CBS D
37272. Digital.

Interpretacion: * * x *
Sonido: * * * *

Este es, por el momento, el
ultimo disco publicado del nuevo
ciclo sinfonico de Dvorak que

esta realizando Andrew Davis
para CBS. De este ciclo han visto
ya la luz, con ésta, las cinco
ultimas sinfonias y ya soélo faltan
por aparecer las cuatro primeras,
todas ellas obras de juventud.

Digamos pronto que este nuevo
disco mantiene el alto nivel y la
regularidad alcanzados en cada
una de las sinfonias publicadas,
si bien no llega, a mi juicio, a las
altisimas cotas, practicamente
iInsuperables, de la Sexta Sinfo-
nia, penultima grabacion del
ciclo. (Por cierto, esta Sexta
parece que no ha llegado aun a
estar disponible en Espana, pero
creemos que lo estara pronto; si
es asi, no dejen de hacerse con
ella). En todo caso, las cualida-
des interpretativas de las que
hacia gala anteriormente el joven
director nacido en Hertfordshire
son aqui similares: maximo cui-
dado sonoro y.gran sentido del
color instrumental, lo que revier-
te en un sonido refinado pero sin
perder un apice de espontanei-
dad y frescura; claridad y diafani-
dad maximas de las texturas
orquestales; acusado sentido de
la ritmica, fundamental en Dvo-
rak; en fin, realce de aspecto
rustico, CAMPESTRE, de esta mu-
sica, logque indudablemente cons-
tituye uno de los aspectos mas
decisivos del estilo del composi-
tor bohemio: |la felicidad surgida
al contacto con la naturaleza.

Por otra parte, y éste es otro de
los grandes aciertos de Davis, se
aprecia siempre en sus interpre-
taciones, soterradamente pero
siempre latente, la componente
dancistica y canora de la musica
de Dvorak, consecuencia de su
origen rural y popular; este
aspecto pienso que debe presi-
dir, aunque sutilmente, todo acer-
camiento a la musica de Dvorak,
pero no siempre se consigue
plasmar con la finura con que lo
hace Davis.

A pesar de ello, esta version no
tiene el fuego contagioso de la
Sexta, e incluso la grabacion,
siendo notable, no llega a la
altura de aquélla. Esta primera
obra sinfénica mayor de Dvorak
tal vez sugiera al director menos
que su hermana, pero en cual-
quier caso se mantiene digna-

mente el alto nivel precedente.—
JUAN IGNACIO DE LA PENA.

FRANCK: Sinfonia en Re me-
nor. SAINT-SAENS: La Rue-
ca de Onfalia, Op. 31. Or-
questa Nacional de Francia.
Leonard Bernstein, director.
Deutsche Grammophon, 2532
050. Digital.

Interpretacion: * * * * *
Sonido: * * * x *

No es ninguna novedad decir
aqui que Leonard Bernstein se ha
convertido en los ultimos afos en
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ino de los mejores directores del
mundo, como lo prueba la cali-
dad, normalmente cierta, de cada
una de sus versiones; su perse-
verante y nunca bien ponderada
tendencia a efectuar sus graba-
ciones EN VIVO le convierte ade-
madas en uno de los artistas mas
honestos que conocemos, y en
un impagable valedor de lo que
debe significar —ahora que la
técnica digital ha demostrado la
viabilidad absoluta del registro EN
vivo— la creacién de discos.

Este a cuyo comentario proce-
demos es el documento sonoro
de un concierto publico celebrado
en el Teatro de los Campos
Eliseos de Paris, el 21 de noviem-
bre de 1981 (el dato viene, como
deberia ser preceptivo, en la
carpeta del disco), en el que se
produjo una interpretacion me-
morable de la Sinfonia en Re de
Cesar Franck. La versién, a mi
juicio logradisima, resalta lo que
de germanico hay en la composi-
cion, tanto en cuanto a densidad
expresiva y solemnidad. Berns-
tein destaca y acentua las sonori-
dades sombrias de la introduc-
cion, creando un clima oscuro, de
gran tension, que se resuelve en
el <Allegro-, soberbiamente ex-
puesto. La version es de una
Intensidad expresiva enorme, y la
tension se mantiene constante a
lo largo de toda la interpretacion,
con momentos climaticos genia-
les. El dramatismo casi wagne-
riano que el director logra en el
primer tiempo queda contrastado
con el ambiente mas francés del
segundo, donde la intervencion
de los solistas de la Orquesta es
increiblemente calida y precisa.
Por fortuna, Bernstein aleja el
tercer movimiento de la charanga
en gque a veces se convierte y lo
traduce de una forma dignisima,
aunque sin la fuerza y la convic-
cion de los dos anteriores. Mag-
nifica version, en suma, compac-
ta, coherente, intensa, romantica
por los cuatro costados (Berns-
tein juega muy acertadamente
con el «tempo» y el «rubato-) vy
absolutamente convincente. Mag-
nifica —es preciso dejar constan-
cla de ello— la actuacion de la
Orquesta Nacional de Francia;
pocas veces la he oido tan bri-
llante y musical. El disco se
completa con el poema sinfonico
La Rueca de Onfalia de Saint-
Saens, obra agradable, de un
descriptivismo sencillo, sutilisi-
mamente interpretada por Berns-
tein.

La grabacion es casi perfecta;
la imagen orquestal es correcti-
sima y el timbre de los distintos
grupos e Iinstrumentos es el
natural. No hay ni reverberacio-
nes ni ruidos parasitos (toses,
etc.), de modo que, de no saber
que procede de un concierto, no
se distinguiria en lo mas minimo
—quiza por algun que otro taco-
nazo de Bernstein— de la mas
escrupulosa grabacion de estu-
dio. En resumen, muy buen
disco.—LUIS SALES.

GIBBONS: Mauasica Religiosa,
vol. |. (Praise The Lord, o my

soul. Lord we beseech thee. O
clap your hands. Hymnes and
songs for the church. O Lord,
in thy wrath. | am the resu-
rrection. See, see, the word is
incarnate. Hosanna son of
David). The Clerkes of Oxen-
dorf. Director, David Wulstan.
Edigsa 25L0465 5.

Interpretacion;: * * * * %
Sonido; * * *

Reaparece en nuestro mercado
una extraordinaria grabacion,
ahora bajo el sello de Edigsa, de
origen Calliope, conteniendo par-
te de la musica religiosa de
Orlando Gibbons. En el nium. 508
de RITMO, X. M. Carreira realizo
un amplio comentario del segun-
do volumen, que complementa el
presente, trabajo que por su
interés recomendados al aficio-
nado a esta eépoca de nuestro
arte.

Perteneciente a una notable
familia de musicos ingleses, Or-
lando Glbbons (Oxford 1583-
Canterbury-1625) fue compositor
y virginalista, y desde el afo
1605 hasta su muerte, organista
de la Capilla Real. En 1606 se
graduo en musica en Cambridge,
ven 1622 obtuvo el doctorado en
Oxford. Célebre entre sus con-
temporaneos, se constituyo en
uno de los exponentes mas
significativos de la época isabe-
lina. Anglicano convencido, toda
su musica de iglesia se orienta
hacia el culto reformado. En el
estilo polifonico que deriva del
fullanthem alcanza gran maes-
tria, como se puede comprobar
en O Lord, in thy wrath, en el
que se alcanza una capacidad de
interiorizar increible. Pieza igual-
mente memorable, pero bajo un
prisma diferente, pues esta llena
de alegria, es la que cierra la
segunda cara del disco: Hosanna
to the son of David.

Pero el interes del volumen se
acrecienta contemplado desde el
prisma de la interpretacion, que
alcanza en los Clerkes of Oxen-
dorf bajo la direccion de Wulstan
niveles altisimos, tanto vocal
como Instrumentalmente.

Nada que achacar, pues, a esta
reedicion, que debe ser bienve-
nida, aconsejando a quienes no
la adquirieron en su momento
que lo hagan ahora, asi como el
volumen segundo, pues tienen a
su alcance la posibilidad de
escuchar a un gran musico, de
una gran escuela, que si tuvo su
primer representante en W. Byrd
y culminacion anos mas tarde en
figuras como Purcell y el propio
Haendel, debe tanto a Gibbons
como a los citados.

La grabacion es buena y el
prensado solamente discreto, asi
como la presentacion y comenta-
rios. En todo caso, debe gquedar

patente la plena recomendabi-
lidad.—G.Q.LI.O.

GRANADOS: Las 12 Danzas

Espanolas. Alicia de Larrocha,
piano. Decca 9-41021.9.

FOTO: BARCELO

Alicia de Larrocha.

Interpretacion: * x* * *
Sonido: * * * *

La musica nacionalista espa-
Aola de Granados y Albéniz coin-
cide en su época con unromanti-
cismo tardio en Europa que en
algunos paises ya va a caballo
con el impresionismo, COMOoO OCu-
rre en Francia, mientras que en
otros, como en Alemania, se va
realizando la transicion al expre-
sionismo.

Aqui en Espafa, y mas en
Granados que en Albéniz, aquella
musica va ligada todavia a un
romanticismo ingenuo, como lo
demuestra claramente las in-
fluencias que recibe del primer
romanticismo centroeuropeo
(Schumann, Chopin y Liszt), so-
bre todo en su obea planistica y
en particular en sus Danzas
Espanolas. Granados no tenia
aun treinta anos cuando empezo
a componerlas, y no habia alcan-
zado los cuarenta todavia cuando
las termino. Por lo tanto puede
decirse que es una obra en parte
de juventud a pesar de la madu-
rez que supone toda una asimila-
cion del mejor romanticismo,
utilizada como contrapunto a los
temas y ritmos espanoles. Traba-
joque comprende una inteligente
reelaboracion de la musica popu-
lar espanola con todas las quin-
taesencias y refinamiento de las
escuelas europeas, pero como
dijimos antes, con un caracter
hasta cierto punto ingenuo, adop-
tando precisamente lo mas noble
e Idealista de aquellas.

Es curioso que existan pocas
versiones discograficas comple-
tas de estas piezas, que son sin
duda de un valor extraordinario:
solamente se suelen encontrar
versiones de las Danzas mas
conocidas, como la Quinta, la
Novena, la Undécima y alguna
mas, en grabaciones junto con
obras diversas. Esto soélo en
Intérpretes espanoles, pues aun
es mas raro que las aborden
Intérpretes extranjeros. Por ello
es bien recibida esta version de
Alicia de Larrocha, que llena el
vacio que habia quedado desde la
antigua interpretacion, magnifica,
grabada por Gonzalo Soriano, y
que casi alcanza en altura.

El tono general de la version
gue nos ofrece Alicia de Larrocha
es excelente; cuida hasta el
menor detalle la lectura de estas
piezas, es de una correccion
irreprochable y de una seriedad
absoluta, sin hacer concesiones

a una vision folklorica facilona en
las Danzas mas conocidas, como
suelen hacer muchos intérpretes.
Tiene ademas una vision mas
bien interior y reflexiva de este
romanticismo espanol lo que le
hace adentrarse mucho mas en
el sentido de la obra y sobre todo
de aquellas piezas de caracter
introvertido como la Undécima
(Zambra), que junto con la Deci-
ma y la Quinta (;como no?) son
las mejor interpretadas. Hay en
ellas verdadero sentimiento vy
estan tocadas a un ritmo que, sin
ser muy rapido, es lo suficiente-
mente vivo para conferirle apa-
sionamiento y ese temperamento
tan tipico de la musica popular
espanola, mientras ejecuta vy
acentua magistralmente los enar-
monicos de la mano izquierda.

La pulsacion de Alicia de
Larrocha es grande, demasiado a
veces, pues si ciertamente les
presta grandeza y dramatismo a
algunas de las Danzas, les resta
a otras gracia y ligereza. No
olvidemos que son danzas espa-
nolas al fin y al cabo.

Puede decirse que en este
momento es la mejor version de
estas Danzas, dado la gran
dificultad de conseguir la antigua
version anteriormente citada de
Gonzalo Soriano (EMI).

Tanto el sonido del plano como
la calidad de la grabacion son
excelentes.—JUAN LUIS BAR-
DISA.

GRIEG: Suites 1 y 2 de Peer
Gynt: SIBELIUS: Finlandia;
Vals Triste; El Cisne de Tuone-
la. Orguesta Filarmoénica de
Nueva York. Director, Leonard
Bernstein. CBS, Great Perfor-
mances 60 105.

Interpretacion: * * *
Sonido: * * *

Preciso y muy coherente pro-
grama musical el presentado en
este disco. Adecuadisimo para
aficionados que se aproximan por
primera vez a esta musica. Pero,
todo hay que decirlo, desigual en
cuanto a su calidad interpretativa.
En general, me han interesado
las versiones de las piezas de
Sibelius —fundamentalmente la
realizacion de El Cisne de Tuo-
nela— me ha decepcionado
profundamente la de las Suites
de Peer Gynt. El Vals Triste esta
bien fraseado, pero es algo ligero,
poco melancdlico, demasiado fes-
tivo, poco introvertido vy, en
defecto, irénico. El Cisne de
Tuonela, en cambio, es de una
riqueza timbrica encomiable, esta
muy bien matizado y planificado,
y todo él posee un misterio
interiorizado con gran sinceridad.
Con Finlandia no acierta Berns-
tein; se le escapa totalmente de
las manos. Es epidérmico, no hay
conflicto, sobrando por contra
bastante triunfalismo. En cual-
quier caso es muy claro vy
transparente, virtudes éstas esen-
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ciales a la musica del autor finés.
Como decia mas arriba, el punto
negro, de verdad, de este disco
estd en la flojisima version de
Peer Gynt. En dos palabras: se
trata de una versiéon banal, parca
en la expresion, exenta de poesia,
muy blanda y lineal, y sélo con
algunos detalles aislados dignos
de ser mencionados (por ejemplo
la Ultima pieza de la Suite nim.
1, En la gruta del rey de la
montana, dirigida con misterio e
incisividad).

Seria conveniente conocer las
fechas exactas de grabaciéon de
cada una de las piezas que
incluye este disco. No es posible,
pues en el interior del mismo se
dan las de 1972, 1973, 1974 vy
1981, sin especificar cual corres-
ponde a cada obra. Esto —que se
repite en una buena parte de los
discos de esta nueva serie— me
parece una falta de respeto grave
hacia el comprador. El sonido es
algo pobre y el prensado, correc-
to. En fin, no es éste un disco
para recomendar. En Espanfa,
tambien en serie barata (EMI,
Acorde), se puede encontrar un
disco con versiones de Finlandia
y Vals Triste muy superiores a
éstas: Barbirolli/Hallé. Por el
mismo director y orquesta es
tambien muy recomendable El
Cisne de Tuonela (aunque en
disco no publicado en Espafia).
Para esta ultima obra es también
recomendable la version de Ka-
mu con la Orquesta Sinfénica de
la Radio de Helsinki, Por lo que se
refiere a Peer Gynt, de nuevo
Barbirolli/Hallé (no disponible en
Espafia) o la version completa
(tambien en el extranjero) de Per
Dreier con la Sinfénica de Lon-
dres. En Espafia, en serie econd-
mica, la espléndida version de
Beecham (EMI Acorde), y en
serie NORMAL (léase cara) la de
Leppard (Philips)—P.G.M.

GRIEG: Danzas Noruegas, Op.
35. Marcha de Homenaje Op.
56, nim. 3, de Sigurd Jorsal-
far. Suite Lirica Op. 54. Mu-
sica incidental de Peer Gynt
(Obertura, Danza de la Hija
del Rey de la Montaina vy
Procesion nupcial noruega).
Orquesta Hallé. Sir John Barbi-
rolli, director. Edigsa, 23L0483
5.

Interpretacion: * * * * *
Sonido: * * %

Este es otro de los discos
originales de EMI que han sido
cedidos a la firma catalana Edig-
sa para su edicion espafiola. Con
independencia de que por sus
caracteristicas pareceria ser un
disco destinado a la serie eco-
némica EMI-Acorde, debemos
acogerlo con agrado ya que,
aunque venga a precio normal,
es una grabacién de notable
interés.

El programa, a base de estas
plezas de musica tipicamente
noruega, no puede ser mas
agradable; tanto la Suite Lirica,
como las Danzas Op. 35, con-
tienen musica encantadora que
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merece ser conocida. Mencion
especial requieren las tres piezas
de Peer Gynt, por su inhabitua-
lidad; entre ellas destaca por su
especial hermosura la Procesién
nupcial noruega.

La interpretacion de Sir John
Barbirolli me parece, de entrada,
la ideal para un programa de este
tipo. El genial director britanico
nos presenta esta musica pleté-
rica de vida y ritmo, rebosante de
colorido y sabor popular. En las
energicas danzas la batuta de Sir
John refleja perfectamente esa
llaneza, esa rusticidad, fruto de la
Inspiracién popular, que las ca-
racteriza; asi, por ejemplo, la
Danza Noruega nim. 3 parece
ser interpretada —muy acertada-
mente, por cierto— por una banda
de pueblo en pleno pasacalle. En
las piezas mas liricas, en cambio,
Barbirolli se muestra sencillo y
natural, pero sin blanduras ni
Aofieces. Hay en toda la interpre-
tacion una nota de algo que
podriamos llamar SANA VIRILIDAD,
que nos llega a través del sonido
orquestal: la orquesta de Sir
John, robusta y vigorosa, puede
ser también delicada y sutil, pero
nunca blanda o excesivamente
eterea; y esto es algo que a esta
musica eminentemente popular
le va como anillo al dedo.

La grabacion, efectuada entre

1968 y 1971, es de gran calidad,
colorido y presencia, y el prensa-
do es por fortuna aceptable. En
conclusion, disco muy recomen-

dable.—L.S.

GRIEG: Peer Gynt (Suites nims.
1 vy 2). SIBELIUS: Pelléas et
Mélisande. Orquesta. Filarmé-
nica de Berlin. Director Herbert
von Karajan. Deutsche Gram-

mophon, 2532068, Digital.

Interpretacion: x x * (Grieg)
* * * * *x (Sibelius)
Sonido: * * * %

La novedad de las técnicas
digitales estd dando a Karajan un
excelente pretexto para llevar de
nuevo al disco algunas obras que
ya ha grabado en otras ocasiones;
solo asi puede entenderse que el
mitico maestro registre por terce-
ra vez una composicién como la
que forman las dos Suites de
Peer Gynt. Sin embargo, y en
contra de lo esperado, la nueva
version es inferior a la de 1973
(DG) y, desde luego, muy inferior
a la maravillosa interpretacion
que Karajan hizo en 1962, con la
Filarménica de Viena, para la
Decca (en la que ademds, por
fortuna, el maestro nos privd de
la horrible «<Danza Arabe» y del
mediocre «Retorno de Peer Gynt»).
La actual es una versién blanda y
acaramelada, excesivamente bru-
mosa, y, Si se me permite, un
tanto HAMILTONIANA, por el em-
peno de Karajan de difuminar
constantemente las formas. El
modo de tocar la conocida prime-
ra pieza, «La mafiana», resulta
revelador: todo esta como velado,
el sonido de la cuerda apenas es
un susurro, los vientos recuerdan
a los pajarillos que canturrean, y

; Critica discografica

el conjunto nos evocd, vasi piasii-
camente (y de modo un poco
cursi), al amanecer con el rocio
sobre las flores. Por otro lado, la
bellisima «Danza de Anitra» que-
da palida, poco sensual, poco
nitida, en comparacién con la
maravillosa version que realizd
en el 62 con la cuerda vienesa,
prodigio de erotismo y refina-
miento; y lo mismo podria decirse
de «En el palacio del Rey de la
Montafia», que en este caso
resulta un poco confuso. Lo mas
salvable de la version lo hallamos
en «El lamento de Ingrid», desga-
rrador y patético, y en la hermosa
«Cancion de Solveig», que Kara-
Jan toca con verdadera emocion.

La otra cara del disco, en
cambio, justifica plenamente la
adquisicion del mismo. Aqui Ka-
rajan nos sorprende con una obra
que no habia grabado nunca vy
que ademas es primicia absoluta
en nuestro catalogo. Parece in-
creible que una composicion
realmente exquisita como Pelléas
et Mélisande de Sibelius no haya
tenido una mayor difusion disco-
grafica; de cualquier modo, la
versién de Karajan, en este caso
magnifica, cubre perfectamente
el vacio. Desde el comienzo se
nota que el maestro enfoca la
partitura desde unas premisas
mucho mas vitales y enérgicas,
menos nofas, que en el caso de
Grieg, y la Orquesta responde, en
consecuencia, de un modo vi-
brante y con una presencia
imponente. Karajan muestra |a
vecindad de esta musica maravi-
llosa con el impresionismo de
Debussy, en una interpretacion
sutil y delicadisima de piezas
como ~Melisande o «Junto a
la fuente milagrosa», y con qué
buen gusto nos presenta esas
delicadas miniaturas que son
«Las hermanas ciegas» o «Méli-
sande en la rueca», en las que
por fortuna no hallamos ni rastro
del Karajan dulzon y decadente.
El dltimo numero, «La muerte de
Mélisande», es servido de un
modo conmovedor, en una inter-
pretacion sentida y profunda.

Aunque, en términos, genera-
les, el sonido es excelente, éste
no es tampoco el mejor de los
digitales que ultimamente ha
sacado Deutsche Grammophon,
pues existen leves distorsiones,
seguramente debidas al prensa-
do, que no se pueden permitir en
productos tan caros y exigentes.
La imagen orquestal tampoco
esta tan presente como en otros
caso. De todos modos, entiénda-
se esta critica formulada a muy
alto nivel, toda vez que el disco es
perfectamente recomendable en
este sentido. Un punto muy
favorable a destacar nos privo de
mo aprovechamiento de ambas
caras, que permite en total mas
de una hora de musica. En
conclusidn, disco muy recomen-
dable por su segunda cara, en la
que se incluye la Unica versién
existente de! Pelléas de Sibelius,
en una muy buena interpretacion
de Karajan.—L.S.

HAENDEL: las 4 Antifonas de la
Coronacién. Coro de la Abadia
de Westminster. The English

Concert. Director, Simon Pres-
ton. Archiv 2534 005. Digital.

Interpretacion: * * x %
Sonido: * * * %

Las Antifonas de la Corona-
cion constituyen una de las mu-
sicas mas esplendorosas y de ma-
yor vibracion compuestas por
Haendel, quien compuso estas
obras con motivo de los fastos de
la coronacién del rey Jorge Il y la
reina Carolina, que tuvo lugar en
1727 en la Abadia de Westmins-
ter. Hay, pues, razones histéricas
y, Si se quiere, sentimentales
para grabar estas paginas con el
Coro de la Abadia de Westmins-
ter, agrupacion gue no integra
voces femeninas ya que la parte
de sopranos y contraltos son
cantadas por nifos. A mi juicio
una formacion coral de estas
caracteristicas esta en desven-
taja respecto a un coro mixto
moderno en cuanto a capacidad
expresiva y de matizacion y en
cuanto a empaque Sonoro y
luminosidad, lo que sin duda es
decisivo en obras tan solemnes y
brillantes como éstas. Pese a
esta consideracién previa, hay
que decir que la préstacion de
este historico Coro es admirable
por todos los conceptos y, par-
tiendo de las caracteristicas in-
terpretativas y sonoras de una
formacion de este tipo, parece
imposible mejorar los resultados,
por su perfecta afinacion y la
limpida sonoridad de cada una de
las cuerdas, por no hablar del
equilibrio y la diafanidad de los
planos corales.

En cuanto al grupo instrumen-
tal, se han seguido los mismos
criterios de interpretacion histo-
ricista, contando para ello con
The English Concert, el magnifico
conjunto que lidera Trevor Pin-
nock. Aun sin llegar a las exce-
lencias de la para mi mejor
formaciéon de estas caracteristi-
cas (The English Baroque So-
loists de John Eliot Gardiner), el
grupo de Pinnock presenta una
suficiente gama expresiva y una
plausible huida del sonido arcai-
zante, a pesar de lo cual en
ocasiones resulta lineal y de poco
relieve en obras gque exigen en
determinados momentos un bri-
llo especial. A destacar el mag-
nifico trabajo de los trompetas,
perfectos en misidon nada facil.

La direccion general se ha
confiado en este caso al sélido
musico que es Simon Preston,
quien logra calidades magnificas
de su coro de Westminster e
Interpreta las obras con auténtico
idiomatismo y exaltacion.—J.1.P.

% % %
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Estamos

La gente sale, dia tras dia, con ilusion a vivir,
gente que ahorra con alegria para conseguir.
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Por eso... Estamos con la gente, nos gusta la

gente, la buena gente... Estamos con la gente que
vive la vida sinceramente.

Estamos con la gente, con toda la gente,
la buena gente...

CONFEDERADAS
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Francisco Araiza

HAYDN: La Creacion.

Edith Mathis, Francis-

co Araiza, José van Dam.
Cantores de Viena. Orquesta
Filarmdénica de Viena. Director,
Herbert von Karajan. Deutsche

Grammophon DG, 2741017.7
2 discos. Digital. Oferta.

Interpretacion: * * * x
Sonido; * * * * *

Se trata de la segunda ocasion
en que Karajan graba para el
disco La Creacién de Haydn. En
su primera, del afio 68 y con los
Berliner Philharmoniker habitua-
les, consiguid una version de
muy alta categoria, a pesar de las
dificultades de la grabacion (pues
Fritz Wunderlich murié antes de
su finalizacién y hubo de ser
sustituido por Werner Krenn).
La grabacién de 1968 era diafana,
con gran fuerza en la direccion y
de estilo impecable; contaba,
ademads, con grandisimas figuras
vocales, entre ellas Dietrich Fis-
cher-Dieskau en el papel de
«Addn». También contaba con
alguna pequefia deficienca, como
Gundula Janowitz en el de «Eva»,
pues su voz sonaba demasiado
etérea y sin cuerpo. Aquella se
tratd de una grabacién DE LUJO de
las que acostumbraba la Deuts-
che Grammophon de la época.

En esta ocasion, se ha partido
de posibilidades mas modestas,
pero quizds mas CREIBLES. Para
empezar, no se trata de una
version Unicamente de estudio,
sino que tiene como base el
Festival de Salzburgo, donde se
ha realizado exactamente la mis-
ma interpretacion. Y ademas,
como es normal en los conciertos,
no se han utilizado tantos can-
tantes como posibles PAPELES de
este oratorio dramatico, sino que
se ha recurrido a las tres voces
exigidas por la partitura: soprano,
tenor y bajo. Esto ultimo, como
veremos, tiene sus ventajas y sus
inconvenientes.

Pero pasemos a los detalles de
la presente interpretacion. De
entrada, encontramos un Karajan
en la linea de La Flauta Mégica
también grabada dudltimamente:
los presupuestos estéticos de
que parte dan como resultado
grandes altibajos a lo largo de la
obra. Karajan se ha convertido en
un maestro de la paleta sonora:
domina a la perfeccién hasta el
mas minimo detalle de las voces
orquestales, esforzandose hasta
grado sumo por conferir el maxi-
mo grado de belleza intrinseca a
cada detalle, a cada intervencion,
a cada modulacién... pero el

conjunto no siempre sale ganan-
do con este manierismo. Por ello,
junto con una primera parte
realmente interesante, en la que
el caos inicial y la creaciéon son
concebidos como algo maravillo-
so, que late vida contenida y que
estalla en una preciosa naturale-
za, el final de la obra es débil, sin
fuerza, e incluso el coro final
(nim. 34) aparece pesado y lento,
como debilitado. La sensibilidad
de Karajan, su refinamiento, que
tienen indudablemente sus adep-
tos entre los melémanos y que
por ello mismo es una cuestion
de gusto (a algunos puede llegar
a cansarnos), es interesante en
ciertos momentos, pero Nno man-
tenida a lo largo de toda la obra.
Como se ve, se trata de una
cuestion de gusto personal: no
trato de imponer en este punto
mi criterio.

Por lo que hace referencia a la
Orquesta, la Filarménica de Vie-
na estd, como siempre, soberbia;
y con ello sobran mas comenta-
rios. No a tanta altura, por
desgracia, brillan los Cantores de
Viena (que hoy en dia son
superados por el Coro de la
Opera de Viena), pues tienen
tendencia a crear una masa
demasiado compacta, sin que en
las fugas tenga demasiada agili-
dad ni las diferentes cuerdas
suenen lo suficientemente dife-
renciadas. En este aspecto, su
misma actuacién con el Karajan
de 1968 era mucho mejor.

Por fin, respecto a los cantan-
tes, hay que otorgar una matricu-
la de honor a Edith Mathis,
mucho mejor que la Janowitz,
pues cuenta con su mismo gusto
y musicalidad, pero afiade una
voz sugerente, llena y atenta a
todos los detalles propios de una
partitura de la época clasica, de
la cual es especialista. Francisco
Araiza nos regala con una voz de
tipo latino, mucho mas calida y
brillante que los tenores alema-
nes a los que nos hemos tenido
que acostumbrar por fuerza en
estos papeles, cuya voz se acerca
demasiado a una voz blanca;
Araiza canta con gusto y entrega,
si bien todavia no ha aprendido
aquellos detalles que borda la
Mathis o el mismo Peter Schreier
con una voz mucho menos agra-
ciada. José van Dam es, a mi
gusto, un error aqui. Su voz es
demasiado oscura, y de poco
volumen: siempre es auténtica-
mente APLASTADO por sus compa-
fieros, y su creacion del «<Adan»
es insipida y aburrida: jquién
pudiera juntar las grabaciones de
la Mathis en «Eva» y de Fischer-
Dieskau en «Adan»...]| Van Dam
es un buen cantante, pero no es
este su papel.

La grabacién es absolutamente
buena: la técnica digital depara
productos cada vez mejores. Y es
uno de los pocos albumes con
comentarios y texto cantado tra-
ducidos de los editados ultima-
mente por el grupo Polygram.

En conclusién, si interesa una
grabaciéon de Karajan sobre esta
obra, encuentro mas recomenda-
bie la versiébn de 1968, que
espero pueda pronto ser reedita-
da por Polydor al menos en los
dobles Lps. de «Privilege». No
obstante, tampoco la presente es
despreciable: es cuestion de gus-
tos.—SANTIAGO BUENO.
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HAYDN: Los Diez Mandamien-
tos, Hob. XXVlla, 1-10. MO-
ZART: 17 Céanones. Coro ju-
venil femenino de Gyor. Direc-
tor, Miklés Szabdé. Hungaroton-
Hispavox, 190 100. Digital.

Interpretacion: * * *
Sonido; * * *

Este disco presenta un atra-
yente e infrecuente programa,
confeccionado en torno al canon,
con composiciones de los habi-
tualmente emparejados Haydn y
Mozart. Del primero se presenta
Los Diez Mandamientos, magni-
fica muestra de la originalidad, la
variedad, el ingenio y la capaci-
dad sugerente ante unos textos
de los que hace alarde el maestro
hungaro. El resultado obtenido es
perfecto: las mejores cualidades
del caracter haydniano estéan
presentes en todo momento, vy
aprovecha todas las posibilidad
des de la forma musical para
ofrecer una composicion muy
lograda globalmente, con uso
personal de |a modalidad, el
contraste, los distintos ritmos o el
variable interés que pone ante
los diferentes Mandamientos (pa-
rece que el Sexto y el Noveno no
se los creia mucho).

La otra cara incluye todos los
Céanones de los que se sabe que
Mozart fue el autor (y no los que
se le atribuyen). Se dividen en
tres grupos: en latin (de tema
religioso), en italiano (cercanos al
ambiente operistico) y en aleman
(textos humoristicos y populares,
con giros dialectales). La capaci-
dad de ser un auténtico genio en
cualquiera de estos tres aspectos
se aprecia claramente con |la
escucha de estas partituras, reu-
nidas muy sabiamente en torno a
su tonalidad y modalidad en el
presente disco.

La interpretacion es muy cui-
dada. El Coro juvenil femenino de
Gyor hace gala de una gran
disciplina, sentido coral y musi-
calidad. Unicamente tiene algu-
nos problemas en dificiles saltos
de octava o en los agudos. A la
direccion le falta ligereza en
algunos de los canones, y mayo-
res dosis de humor e incisividad,
asi como algo mas de variedad.
Por otro lado, la ausencia de
voces masculinas resta contraste
a la interpretacion.

La grabacién estd muy de
acuerdo con la claridad aplicada
por el director, y ayuda, sin
grandes alardes (aunque sea
digital), a crear ese clima de,
correccion, pero al que falta algo
mas de personalidad. Prensado
correcto, buenos comentarios vy,
una vez mas, ausencia de tex-
tos.— RAFAEL BANUS.

LORTZING: Der Wildschutz (El
" Cazador furtivo). Hornik, Sof-
fel, Schreier, Mathis, Sotin,
etc. Coro de la Radio de Berlin.

Orquesta Estatal de Berlin.
Director, Bernhard Klee. Deuts-

che Grammophon, 2740271 .4,
3 discos. Importado.

Interpretacion: * * % *
Sonido; * * *
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Hay que empezar por agrade-
cer al departamento clasico de
Polydor S.A. la publicacién en
Espafia de titulos operisticos
como el presente, extraordinaria-
mente infrecuente pero de gran
interés para poseer un esquema
completo de lo que era la épera
alemana a mediados del siglo
pasado. Teniendo en cuenta que
este repertorio es muy poco
comercial, hay que ser compren-
sivo con el hecho de que no se
edite aqui y se importen pocos
ejemplares, con la inevitable
servidumbre del alto precio y la
ausencia de traduccion al caste-
llano.

Lortzing nacio en Berlin en
1801, hijo de actores y come-
diantes ambulantes, y murié en
la misma ciudad 50 afos des-
pués. Fue un polifacético del
mundillo teatral y, como sus
padres, un artista trashumante,
si bien su actividad despuntd mas
claramente en Luneburg, Viena,
Leipzig y Francfort, murié empo-
brecido y desilusionado por no
haber obtenido el éxito que
siempre persiguid y porque, se-
gun sus propias palabras, «rara-
mente el talento se suele impo-
ner, sino que cuenta mucho mas
la suerte y el desparpajo-.

Der Wildschiitz, cuya traduc-
cion literal seria «El Cazador
salvaje» pero es mas correcto
traducir por El Cazador furtivo
como la obra maestra de Weber,
es una opera comica, heredera
directa del «singspiel> alemén,
con alternancia de nimeros mu-
sicales y partes habladas; la obra,
llena de buen humor y de
frescura, se basa en una comedia
de August von Kotzebue (el autor
en quien se inspirara Beethoven
para Las Ruinas de Atenas),
adaptada libremente por el propio
Lortzing. Esta opera, pese a no
haber alcanzado la fama del gran
titulo de Lortzing Zar und Zim-
mermann (Zar y carpintero),
presenta grandes valores, como
un excelente equilibrio interior,
magistral tratamiento de las vo-
ces y unas Iideas musicales
genuinas, frescas y llenas de
buen gusto.

Bernhard Klee, que ya se habia
mostrado como un excelente
intérprete en Las Alegres Coma-
dres de Windsor de Otto Nicolai
(D.G., publicado en Espafa), nos
ofrece en esta oportunidad una
version muy ajustada y equili-
brada, cincelada con sumo cui-
dado y un indisimulado carifo
por esta musica, logrando un alto
rendimiento de los conjuntos a
su disposicion (los mismos que
los utilizados en Las Alegres
Comadres) y del elenco, del que
destacan la finura y delicadeza de
Edith Mathis, su mujer, la habi-
tual buena linea de Peter Sch-
reier, la solidez y |la gran condi-
cion vocal (de auténtico bajo) de
Hans Sotin, y la calidad de
intérprete de Gottfried Hornik, un
baritono caracteristico de fulgu-
rante carrera en los ultimos afos,
a quien tuve oportunidad de oir
un «Beckmesser» excelente en la
Opera de Viena. El resto del
reparto cumple con gran digni-
dad.

Critica discografica

Tal vez la grabacion, realizada
por técnicos de la VEB Deutsche
Schallplatten de la Alemania
Oriental por tratarse de una
coproduccion, no esta a la altura
de lo que puede esperarse hoy
dia, con una cierta opacidad vy
falta de relieve a las cuales, a
fuerza de ser justos, uno acaba
por habituarse.

En consecuencia, excelente
oportunidad para hacerse con
una obra de no pocos valores vy
para conocer a un compositor
casi olvidado que, sin duda, es
clave en el apartado operistico
del primer romanticismo aleman
y complementa adecuadamente
(junto a Weber, Marschner, Sup-
pé, los Strauss jy el mismo
Wagner!) nuestra vision sobre el
particular.—J.1.P.

Enrique X. MACIAS: Nachtmu-
sik Il. Grupo de miusica con-
temporanea de Lisboa. Direc-
tor, Jorge Peixinho. Foglio I.
Jorge Peixinho, clave. Anai.
Grupo de musica contempora-
nea de Lisboa. Morgengesang
l. Antidogma art ensemble de
Torino. Lied fur Maria. Reali-
zacion electroacustica de |la
Academia de Musica de Craco-
via. Linterna Mdusica, A 983-
005.

Interpretacion: * * *
Sonido: * * *

El nuevo sello <Linterna Musi-
ca» parece querer dedicar una
atencion especial a manifesta-
cion especial musicales margina-
les. Este disco con obras de
Enrigue X. Macias es un intere-
sante documento del quehacer
mas reciente de la joven VANGUAR-
DIA espanola. Uno de los valores
del registro consiste en reunir
obras recientisimas del autor
gallego. Todas las paginas son
posteriores a 1981 y una de ellas
—Anai— data del afio en curso.

Macias ha alcanzado su PRIME-
RA MADUREZ y Se encuentra en
disposiciéon de un alto dominio
del oficio. Su estilo se ramifica en
varias vertientes. Serian sus
notas distintivas, en cualquier
caso, la inquietud investigadora,
el PUNTILLISMO, la austeridad gene-
ral de los medios empleados vy
una atencion constante por los
valores timbricos.

Nachtmusik Il es una pagina
intima, con veladas referencias
mahlerianas, nucleada sobre la
OBJETIVIDAD de la banda magnéti-
ca.

Foglio |, para clave, despliega
un breve pero denso discurso de
virtuosismo instrumental.

Anai se centra en la oposiciéon
de registros —flautin, clarinete
bajo y celesta— y en el color.

Morgengesang | se basa en
una escritura individualizada de
los instrumentos, del grupo, apor-
ta elementos ritmicos e insiste en
la timbrica.

Lied fiir Maria es una blsque-
da electrénica de nuevos timbres.

Las interpretaciones —en au-
sencia de referencias y sin acce-

so a las partituras— parecen
eficaces reproducciones de las
obras de Macias llevadas a
téermino por especialistas en el
lenguaje actual. Los intérpretes
actuan como atentos instrumen-
tistas. A destacar la labor de
y al

Peixinho como director
clave.—E.M.M.

Hnry Purcell (1659-1695).

PURCELL: Oda a Santa Cecilia
(1692). J. Smith, A. Stafford, B.
Gordon, P. Elliot, S. Varcoe, D.
Thomas. Coro Monteverdi. So-
listas Barrocos Ingleses. Direc-
tor, J.E. Gardiner. Erato 75049.
Importado por Hispavox.

Interpretacion: * * * %
Sonido: * * * * %

Aunque historicamente no hay
el menor motivo para hacer de
Santa Cecilia la patrona de la
musica, el hecho es que la lglesia
le ha encargado estas funciones,
y la iconografia de la santa —jes-
posa, virgen y martirl— nos la
representa siempre acompafiada
de algun instrumento. Era légico
que a las numerosas inspiracio-
nes de los artistas plasticos, pues
santa Cecilia es unade las santas
mas frecuentemente pintadas vy
esculpidas, se uniese el home-
naje de los compositores. Es éste
el caso de Purcell, quien escribié
esta Oda en 1692 por encargo de
la Sociedad Musical de Londres
para conmemorar la festividad de
Santa Cecilia de ese afio. Sobre
un texto poetico de no muy alta
calidad literaria de Nicholas Bra-
dy —la Oda abunda en tépicos—
realizé sin embargo Purcell |a
que es probablemente una de las
mas importantes piezas corales
de todo el siglo XVII inglés. La
obra posee grandeza y sentido de
la celebracion, esta tratada con
brillantez —emplea timbal, dos
trompetas, dos oboes, dos flauti-
nes, fagot, cuerda y continuo— vy
se remansa en los momentos
mas intimos y serenos. La divi-
sibn en trece nimeros y el
empleo de seis solistas y un coro
le da variedad y contraste. Es, en
suma, una obra muy bellay digna
del mas grande maestro de la
musiva inglesa. La interpretacion
es excelente, tal y como nos tiene
acostumbrados John Eliot Gardi-
ner y sus Solistas Barrocos
ingleses, amén del no menos
excelente Coro Monteverdi. Tal
vez mi unico reproche estribe en
el empleo de dos contratenores
en lugar de voces femeninas de

RITMAO a9
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contralto, pues concretamente
en esta obra este tipo de voz es
casi protagonista, y tanto falsete
llega a fatigar. La toma de sonido
es asimismo de buena calidad, lo
que redondea el éxito de este
disco, ampliamente recomenda-
ble. La grabacién Erato es de
importacién. Como tal, texto vy
comentarios aparecen solamente

en inglés, francés y aleman.—.

M.C.
MOZART: Conciertos
O para violin nums. 3 y
5. BEETHOVEN: Con-
cierto para violin Op. 61.
BRUCH: Concierto para violin
niam. 1, Op. 26. MENDELS-
SOHN: Concierto para violin
num. 2, Op. 64. BRAHMS:
Concierto para violin Op. 77.
Anne-Sophie Mutter, violin.
Orquesta Filarmoénica de Ber-
lin. Director, Herbert von Kara-
jan. Deutsche Grammophon
2740 282. 4 discos. Oferta.

Interpretacion: * * * x
Sonido: * * * *

Recoge este album la totalidad
de los Conciertos grabados hasta
la fecha por el binomino Mutter/
Karajan con excepcion de su
reciente Doble Concierto de
Brahms. Todos ellos habian ya
aparecido en nuestro pais, bien
en disco suelto —Mozart, Bee-
thoven, Mendelssohn, Bruch—,
bien en album —Brahms, dentro
del volumen segundo de la edicion
de su obra completa, aunque en
breve también sera publicado por
separado—. Dos de losdiscos —el
que contenia el Concierto de
Beethoven y el que agrupaba los
de Mendelssohn y Bruch— han
sido ya comentados por mi en
estas mismas paginas en los
nums. 517 y 520, respectiva-
mente, por lo que parece innece-
sario decir aqui brevemente lo
que alli ya se dijo con la amplitud
y el detalle necesarios. Nos refe-
riremos por ello Unicamente a los
otros dos discos que integran el
album.

Los Conciertos de Mozart fue-
ron el primer fruto de la colabo-
racion entre la entonces quincea-
nera Mutter v el ya septuagena-
rio Karajan. El nivel global de
ambas interpretaciones es, se ha
escrito y dicho con frecuencia, de
sorprendente gran altura (las
dudas sobre la posible compatibi-
lidad entre aquellos, la dificultad
del repertorio abordado o el
natural escepticismo ante |la PRO-
GRAMADA aparicion de jovenes
genios que luego resultan no ser
tales, no hacian pensar a priori
unos resultados como los obte-
nidos). No obstante, creo que
pueden y deben sefalarse algu-
nos reparos. Estamos ante un
Mozart exquisito, si, pero, aun
agradeciendo sobremanera el
oido una interpretacion asi de la
musica del salzburgués, tanta
exquisitez llega a cansar en
algun momento. Todo es perfec-
to: la delineacion de las frases, el
acompafiamiento orquestal, la
intervenciéon del violin en su
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conjunto, pero estas obras re-
quieren a mi gusto algo mas de
energia, una mayor vivacidad vy
variedad en los «tempi , una arti-
culacion mas marcada (clara ya lo
es, y mucho) y, en fin, un menor
distanciamiento ante lo que se
esta haciendo, pues de lo contra-
rio uno tiene la sensaciéon de
estar ante una inerte obra de
orfebreria. No es, cuidado, una
version blanda o cursi, como lo
pueden ser las que la propia
Mutter ha grabado con Muti de
los Conciertos 2 y 4. Se trata de
una version excepcionalmente
bien hecha, con detalles violinis-
ticos casi milagrosos (en especial
varios trinos) y un sobrio y claro
acompafamiento orquestal, pe-
ro, insistimos una vez mas,
sobra algo de esa exquisitez y
faltan ese encanto y espontanei-
dad tan importantes en toda
ejecucion mozartiana.

Por si no era ya poco sorpren-
dente que una adolescente de 15
anos tocara Mozart como Ilo
tocaba, el lograr una version del
Concierto de Brahms como la
que nos ofrece una Mutter sdlo
cuatro anos mayor raya en lo
increible. Luis Sales comentd
este disco en el num. 537 de
RITMQO dentro de su critica al ya
citado volumen segundo de la Edi-
cion Brahms. Senalabaciertosre-
paros con los que, en general, no
estoy muy de acuerdo (esta
disparidad de criterios no es sdlo
l6gica, sino tambien muy desea-
ble y sumamente instructiva).
Asi, critica por ejemplo mi com-
pafnero que el sonido de la Mutter
«se metaliza y chilla un poco» en
los pasajes de «bravura»; bien,
para mi el sonido de la joven-
cisima violinista alemana es qui-
zas una de sus mayores virtudes
y es precisamente en este Con-
cierto donde aquél —por belleza
y, sobre todo, potencia— es mas
admirable. Tras la, en miopinion,
semifallida version del Beetho-
ven, no podia pensar que el
Concierto de Brahms (de muy
similares dificultades musicales,
aunque de mayores requerimien-
tos técnicos) iba a disfrutar de
una traduccion tan fogosa, ar-
diente y madura como la que
Mutter y Karajan nos proponen,
sobre todo en el primer movi-
miento, que conoce una de las
mejores versiones de cuantas
conozco (incluyendo, por supues-
to, las de OQistrakh, Menuhin,
Perlman, Zukerman, etc.).

Se trata, resumiendo, de una
version bellisima, hiriente, pro-
funda, con wun violin solista
—abstrayendo ya el nombre del
intérprete— realmente descomu-
nal, quizas algo menos en el

Rondd final, y una direccion
orquestal de grandisima altura
(uno de los mejores Brahms que
he escuchado a Karajan). Ois-
trakh es probablemente mas
impresionante, por su poderio
sonoro, o Perlman mas especta-
cular, por su virtuosismo casi
Insultante, pero la Mutter, con
sus diecinueve afnos, es una
violinista que no sélo logra salvar
los terribles escollos de la parti-
tura —lo cual ya seria de por si
bastante meritorio—, sino que
ademas consigue que ni el pode-

rio sonoro, el virtuosismo (bien
entendido) o la madurez (precoz
en este caso) esten ausentes de
su ejecucion.

En suma, altisimo nivel global
en todo el album, recopilacion de
un numero de obras suficiente-
mente representativo de lo que
ha sido una importante parte de
la historia del Concierto para
violin. Brahms, Bruch, Mendels-
sohn, Mozart y Beethoven mar-
carian al orden decreciente de
mis preferencias ante la interpre-
tacion que se nos ofrece en estos
discos. En todo caso, album muy
recomendable por sonido, inter-
pretacion y por revelador —ya lo
sefialamos en una critica ante-
rior— de que los mitos estan bien
donde estan. La Mutter y sus
companeros o inmediatos ante-
cesores de generacion vienen
pisando fuerte.—LUIS CARLOS
GAGO.

RAVEL: Gaspard de la Nuit.
PROKOFIEV: Sonata para
piano nim. 6 en La mayor Op.
82. Ivo Pogorelich, piano. DG,
25 32 093. Digital.

Interpretacién: * x * *
Sonido: * * * *

Veintiun afios y dos enfoques
estilisticos bien dispares separan
Gaspard de la Nuit, de Ravel, de
la Sexta Sonata de Prokofiev.
Las dos obras, con todo, tienen
en comun su construccion en
torno a un virtuosismo esencia-
lizado. La conjuncion de ambas
en este disco permite muy intere-
santes confrontaciones.

Ilvo Pogorelich es un joven
pianista indudablemente dotado.
Basandose en un mecanismo
realmente formidable, dibuja sus
interpretaciones de un solo y
fuerte trazo. Este vigoroso im-
pulso no es obstaculo para que
las ejecuciones que protagoniza
gocen de un perfecto discurso
dindmico y no omitan los deta-
lles.

Gaspard de la Nuit, de Ravel,
en manos de Pogorelich, es una
sintesis de dramatico descripti-
vismo y fulgor lisztiano. La inter-
pretacion sigue un arco de ten-
sibn desde la sutileza Ondine
—quizd algo de la MAGIA de la
pagina no ha sido del todo
expresada— hasta la desbor-
dante explosion de sonido y de
intencion de ~Scarbo .

La Sexta Sonata de Prokofiev
es una partitura muy apropiada
para las caracteristicas técnicasy
expresivas de Ivo Pogorelich. El
rudo pianismo del autor ruso es
contundentemente expuesto. La
traduccién es agria, violenta,
s6lida y monocroma. En el tiempo
lento («Tempo di valzer lentissi-
mo»), sin embargo, Pogorelich
demuestra que sabe cuidar el
sonido con delicadeza.—E.M.M.

REIMANN: Lear. Fischer-Dies-
kau, Dernesch, Lorand, Varady,
Boysen, Nocker, Knutson, Gotz,
Holm, Helm, Wilbrink, Pasku-
da, Goritzki, Auer. Coro de la

Opera Estatal de Baviera. Or-

~questa de la Opera Estatal de
Baviera. Director, Gerd Al-
brecht. Deutsche Grammophon
2709 089.8, 3 discos. Impor-
tado.

Interpretacion: * * x *
Sonido: * * * *

El Rey Lear, una de las princi-
pales tragedias de William Sha-
kespeare, ha sido contemplada
por varios compositores como
posible materia para componer
una épera. Giuseppe Verdi desed
tratarla en varias ocasiones (no
hay duda de su gran aficién por
las relaciones paterno-filiales),
pero no lleg6b a plasmarla en
musica; Hector Berlioz y Claude
Debussy, entre otros, escribieron
paginas orquestales para repre-
sentaciones. Mas recientemente,
el cantante Dietrich Fischer-
Dieskau sugiri6 el tema a Benja-
min Britten, que no lleg6 a
acometer la empresa por motivos
de salud, y después al compositor
aleman Aribert Reimann (nacido
en 1936), que ya habia realizado
las d6peras Ein Traumspiel (Una
obra onirica) y Melusine.

La gran dificultad de adapta-
cion de tan densa y apasionante
obra ha sido resuelta por el
libretista Claus H. Henneberg
reduciendo la accién a los mo-
mentos esenciales, con gran
respeto hacia la obra original
—en varias escenas encontra-
mos una traduccién literal del
vocabulario de Shakespeare—, y
con la utilizacién de un lenguaje
directo y eficaz, que no pierde la
capacidad expresiva del drama-
turgo britanico. Toda reelabora-
cién es peligrosa, y, en este caso,
el mayor defecto es la simplifi-
caciéon de la parte mas grotesca
del drama —Ilas intervenciones
del «bufén», por ejemplo—, que
no son desarrollados con la
debida importancia.

La plasmacién musical mues-
tra un trabajo de enorme altura.
Reimann ha optado por crear un
clima muy violento, en el que los
personajes apenas ofrecen cuali-
dades humanas por haberse con-
vertido en auténticos arquetipos
de las degeneraciones de la
persona. Esta postura produce
algunos Iinconvenientes, como
un exceso de griterio (no sabe-
mos hasta donde es necesario, y
cuando comienza a ser superfluo)
o el peligro de ofrecer una vision
demasiado unilateral. La tensién
existente entre los personajes
esta expresada de un modo que
supera las condiciones fisicas de
los cantantes, con lo que se
rompe la distancia entre el intér-
prete y el personaje. En pocos
momentos se disipa esta tension
con la aparicion de instantes
liricos —la escena quinta y sexta
de |la segunda parte (la obra se
divide en dos partes)—, con una
suavidad que resarce de la ten-
sion acumulada en las escenas
anterior2s. La primera parte es
un magnifico ejemplo de cons-
truccion dramatica, y toda la obra
es una buena muestra de la valia
del compositor, que ha sabido
salir airoso de un empefio tan
dificultoso y aportar un nuevo
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titulo al repertorio lirico. En el
plano vocal, el compositor conoce
todos los recursos utilizados en el
siglo XX, desde el «Sprechge-
sang» de Schonberg hasta la
declamacion de Weill, y los utiliza
sabiamente para caracterizar de
modo directo a los personajes y
describir las emociones de los
mismos. Las exigencias a los
cantantes son inmensas, incluso
en el caso de los secundarios, y
los principales —«Lear» y «Gone-
ril>— deben ofrecer una autéen-
tica prueba de resistencia. El
personaje de «Lear» esta lleno de
matices y de claroscuros, Y
presenta toda la gama de acti-
tudes, desde la tirania estupida
inicial hasta su arrepentimiento y
amor hacia «Cordelia», ultima
etapa de su proceso de humani-
zacion. Este personaje de «Corde-
lia» recibe el tratamiento mas
hermoso de todos ellos, y apa-
rece como una isla junto al
salvajismo de todo lo que le
rodea. No me convence, en
cambio, la solucion dada al papel
de «Edgar», con la inclusién de
metodos procedentes del cante
jondo y abuso del registro de
falsete, y creo que se debia haber
tomado también otra Optica para
el «bufén», aunque en este caso
creo que es culpa del intérprete.
El coro tiene una pequefia inter-
vencion, en la que son utilizados
muy acertadamente los procedi-
mientos polifénicos. La orquesta-
ciébn es espléndida, con un gran
dominio del color y de la variedad
de timbres, matices y posibilida-
des, absolutamente infinitas, vy
por ello |la obra presenta una
constante renovacion. Creo que
es aqui donde Reimann ha apor-
tado sus ideas mas personales e
innovadoras, y las ha sabido
desarrollar con total coherencia.

La presente grabacion recoge
una interpretacién en vivo, en el
escenario del Teatro Nacional de
Munich, realizada en octubre de
1978, con el mismo equipo que la
estrenara en el mes de julio del
mismo afio. Hay que agradecer a
Jean-Pierre Ponnelle que se en-
cargara de la puesta en escena,
ya que siempre ayuda a lograr el
clima y la verosimilitud necesa-
rios, con lo que la obra adquiere
su auténtica dimensién musico-
escénica. La direccion musical de
Gerd Albrecht no desmerece del
espléndido potencial sonoro del
compositor, que es transmitido
con gran seguridad y, a la vez,
sensibilidad, pasion, dramatismo
o elegancia (segun convenga a
cada momento), y resalta enor-
memente la capacidad expresiva
y de pura belleza de |la orquesta-
cién. La Orquesta Estatal Bavara
responde con total entrega vy
magnifico sonido. Entre los can-
tantes es de lamentar la falta de
homogeneidad, aunque hay que
reconocer que todos actian con-
cienzudamente. Algunas inter-
venciones son modélicas, empe-
zando por el insuperable <« ear»
de Dietrich Fischer-Dieskau, in-
creiblemente humano y esplén-
didamente cantado e interpre-
tado, con el que logra una de sus
maximas creaciones. Julia Vara-
dy extrae una dulzura infinita del
personaje de «Cordelia», y supera

con facilidad una tesitura tam-
bién inclemente (aunque de du-
racion mas breve que la del
anterior). Helga Dernesch carga
con la parte mas comprometida,
la de «Goneril:, un dutentico
animal violento e Inhumano;
muestra su amplio y hermoso
centro —algo maltratado por el
tiempo y por los excesos que
cometio— y una espléndida ca-
racterizacion, resaltando las pa-
siones que la manejan. Colette
Lorand salva como puede la
dificilisima y tensa tesitura de
«Regan», ya que esta absoluta-
mente falta de facultades. Co-
rrectos, Hans-Gunter Nocker
(«Glocester»), Richard Holm
(«Kent») y Karl Helm («Rey de
Francia»), con reparos, Werner
Gotz (Edmund., de potente voz
pero modos poco refinados) vy
David Knutson («Edgar», cuyo
falsete es poco soportable), y mal
el «bufén» de Rolf Boysen, de voz
desagradable, que no se pone de
acuerdo entre recitar y cantar.

La grabacién es limpida y de
gran calidad, con gran cuidado
hacia el contingente sonoro y
todos los detalles escénicos. Lo-
gicamente, no pueden borrarse
todos los ruidos procedentes de
una grabacién en vivo, pero no
son muy frecuentes. Ello se
compensa por la gran presencia
del espectaculo, en el que el
oyente se ve inmerso en todo
momento. Sélo cabe una obje-
cibon a la presentacién (que
incluye fotografias muy bellas del
montaje). la ausencia de la tra-
duccién del libreto, que, en esta
ocasion, ha llegado a términos
casi dramaticos, ya que unica-
mente se incluye el texto en
aleméan y una breve sinopsis en
inglés y francés. Quienes no
comprenden el aleman sdlo pue-
den recurrir al original de Sha-
kespeare.

En suma, posibilidad de escu-
char, con unos Iinterpretes de
gran altura, una obra muy impor-
tante y ambiciosa, de gran cali-
dad, cuyo conocimiento es casi
obligado para los interesados en

las obras liricas del siglo XX.—
R.B.

Agnes Baltsa.

ROSSINI: |l barbiere di Siviglia.
Allen, Baltsa, Araiza, Lloyd,
Trimarchi, Burgess. Coro Am-
brosian Opera. Academy of St-
Martin-in-the-Fields. Director,
Neville Marriner. Philips, 6769
100, 3 discos. Digital, Impor-
tado.

Critica discografica

Interpretacion: * * *x %
Sonido: * * * * %

Nos llega el esperado Barbero
bajo la batuta de Neville Marri-
ner. Una versibn que se nos
anunciaba, hace unos dos afos,
con Frederica von Stade en el
papel de «Rosina». La presente
grabacion ha contado, sin em-
bargo, con Agnes Baltsa como
protagonista. Puedo adelantar
que, en conjunto, me ha parecido
un Barbero a tener en cuenta. Y
ya es mucho. De entre la multitud
de versiones que pueblan el
mercado creo que, tras conside-
rar las de A. Galliera (EMI), V. Gui
(EMI) y C. Abbado (DG), se puede
ignorar perfectamente todo el
resto. Sélo ahora habra que
considerar esta version, tanto por
la direccion como por la interpre-
tacion de los tres principales
protagonistas.

Agnes Baltsa es una de las
«mezzos» actuales de mayor rele-
vancia. Por el momento, destaca
mas por la frescura de la vozy la
belleza del timbre que por la
perfeccion de su mecanismo.
Resulta mejor escuchada sobre
un escenario. En una grabacion
se aprecia menos aquel poder y
mas los detalles técnicos y las
sutilezas. Por ello, su interpreta-
cién, en la linea contenida de una
Teresa Berganza, muestra menor
perfeccion que la cantante espa-
fola: menor matizacion, menor
nitidez en las agilidades (no
destacan las bellas figuraciones
del final del «duetto» entre «Fi-
garo» y «Rosina») y una cierta
brusquedad en el ataque al
registro agudo. Con todo, una
«Rosina» importante, aunque su
interpretacion no nos deje huella
de una gran personalidad drama-
tica (aspecto en el que la Callas
continua insuperada en el papel
de «Rosina»). Tomas Allen es
quizad el mejor «Figaro» del area
no italiana, por adecuaciéon en el
color, por pastosidad de timbre,
acento y correcta pronunciacion.
Mejor, desde luego, que Her-
mann Prey, cuya voz y emision
resultan imposibles para el papel.
El «<Figaro» de Allen, con momen-
tos apagados y mejorables, resul-
ta en general bien cantado y, en
muchos momentos, una auten-
tica y agradable sorpresa. Fran-
cisco Araiza es un <«Almaviva»
importante si se tiene en cuenta
la inexistencia actual de tenores
rossinianos. De timbre no muy
bello, posee un centro sélido y un
suficiente dominio de las agili-
dades para abordar el papel.
Defrauda en la «canzone» «Se |l
mio nome» y en la forma de
frasear algunas partes de sus dos
duos con «Bartolo», pero canta
bien el resto. La causa de esta
irregularidad me parece ser una
vacilacién estilistica. Araiza se
define a si mismo como «tenor
lirico aleman». En ocasiones,
adelgaza lavoz y la emite al modo
centroeuropeo (por ejemplo, te-
nores mozartianos al uso) Yy
resulta nasal y entubada, incluso
languida. En otros momentos
fuerza las notas, pierde matiz,
preocupado por huir de todo
sonido melifluo (del que tanto
han abusado los tenores ligeros

italianos en este papel). A la vaci-
laciéon estilistica hay que afadir
las recientes declaraciones (RIT-
MO, nim. 531) del propio Araiza.
Al ser preguntado por su debut
en Espafa, contesta: «S/ me
llaman para hacer un Barbero,
voy a decir que no», y, sobre su
repertorio, aclara: «4 finales de
los ochenta quiero cantar el
repertorio grande italiano, Bohe-
me, Tosca, Don Carlo...». Resul-
ta bastante elocuente y es bien
sintomatico de la falta habitual
de tenores de calidad para estas
operas. El repertorio rossiniano
resulta, pues, SECUNDARIO 0 mero
transito para cualquier voz con
seguras cualidades.

El resto de los intérpretes no
rebasan la mera correcion, aun-
que flojean en sus arias corres-
pondientes. Cosa muy notoria en
el caso de Domenico Trimarchi
(«Bartolo») que en su «A un dottor
della mia sorte» nos muestra
todos sus trucos (cambios de
valor de las notas, interrupcio-
nes, coartada de la expresion
cémica) ante la imposibilidad de
sostener cilertos sonidos y de
frasear con soltura. Al final de
su aria aparece «senza fiatol»,
como «Figaro» en el terceto del
segundo acto. En el resto de la
obra, en las frases cortas y los
valores breves se defiende con
correccion.

De la direccion de Marriner
puede decirse, mayorativamente,
que es NATURAL El discurso
fluye con naturalidad, sin exage-
rar el andlisis en detrimento del
todo orquestal y de la animacion
musical, sin ese abusivo y postizo
uso de la dindmica a que nos han
acostumbrado algunas grabacio-
nes discograficas. Un Barbero
que, escuchado en directo, en el
teatro, debe resultar de una
eficacia ejemplar. Ya la obertura
destaca por su planificacién y por
su naturalidad casi pedagogica.
Baste escuchar el sentido de la
programacién y la luminosidad
que imprime al primer «Finale»
(Acto |), el sentido de animacion
en los conjuntos o los cambios de
ritmo en los dos duos entre
«Almaviva» y «Bartolo». Un Bar-
bero, pues, de interés, por la
direccion de Marriner y por sus
tres protagonistas principales. De-
be escucharse aunque sigan
siendo de referencia los citados
de A. Galliera (direccién, Gobbi y
Callas), V. Gui (encanto, delica-
deza, conjunto de intérpretes) y
C. Abbado (Teresa Berganza,
algunos aspectos orquestales).—
BLAS CORTES.

SCHUMANN: Concierto para
piano. RACHMANINOV: Con-
cierto para piano ndm. 2.
Alicia de Larrocha, piano. Or-
questa Royal Philharmonic,

Londres. Director, Charles Du-
toit. Decca, 9-41017.

Interpretacién: * * * *
Sonido; * * * %

El Concierto para piano de

Schumann, ya lo. he dicho en
otras ocasiones, es una pieza de

RITAO ss



muy dificil interpretaciéon. Hay en
él muchisima y muy reconcen-
trada musica: cualquier pequefia
frase, por poco importante que
pueda parecer, encierra todo un
mundo musical. Quizas por ello,
a una gran mayoria de pianistas
les cuesta encontrar la medida
justa en el discurso para poder
DECIRLO TODO; para que no se
escape ninguno de esos PEQUENOS
detalles. Normalmente, no lo
consiguen. Otro tanto sucede con
los directores-acompafantes que,
o bien se muestran parcos en la
expresién, o bien tienden a
desorbitar las cosas. La versidén
que del mismo nos ocupa ahora
es excelente. Es leve, suave,
sumamente lirica en suma. La-
rrocha derrama musicalidad en
toda la obra, de la que traza una
interpretacion llena de sensibili-
dad, poesia y buen gusto. Dutoit
dirige con sumo cuidado y aten-
cién, consiguiendo adecuarse es-
tupendamente al lenguaje de
esta musica, lo que ya esta bien
si se piensa en lo particularisimo
del idioma schumanniano. Sin
embargo, no estamos ante una
version definitiva. Dicho en pocas
palabras: para una musica tan
genial, se requiere intérpretes
todavia mas geniales.

Con el Segundo Concierto
para piano de Rachmaninov suce-
de algo parecido, aunque, por la
musica de que se trata, no se
puede hacer una valoracién glo-
bal semejante a la anterior.
Estamos también ante una ver-
sion de gran musicalidad y refi-
namiento, lo que en una obra
como ésta entrafa ciertos peli-
gros. Me explicaré: Larrocha vy
Dutoit muestran una gran since-
ridad en sus planteamientos in-
terpretativos y, de hecho, consi-
guen un Rachmaninov muy ajus-
tado en el lenguaje; lo que
sucede es que, a veces, el
discurso se hunde un poco por
falta de incisividad, de tersura en
el sonido, y por una excesiva
voluntad de conseguir MUSICA
GRANDE donde, quizas, no la haya
en tan alto grado. De todas
maneras, hay que decir que
consiguen momentos de gran
expresividad y emocion.

(Recomendaciones? Para el
Concierto de Schumann, sin
duda la versién de Arrau/Colin
Davis. Para Rachmaninov pre-
fiero las versiones de Askhena-
zy/Previn y Rubinstein/Orman-
dy, tan bellas como ésta, pero de
mucho mas caracter.—P.G.M.

SEIXAS: Sonatas nums. 1, 16,
25, 35, 43, 49, 68, XV, XVI.
Bernard Brauchli, clavicordio.
EMI, 077-40569. Importado.

Interpretacion: * * x *
Sonido: * * * * %

El portugués Carlos Seixas
dedicOo la mayor parte de sus
esfuerzos creativos al teclado,
escribliendo una gran cantidad de
Sonatas y Toccatas. Su impor-
tancia en el panorama lusitano
de la primera mitad del siglo XVIIi
es enorme. La obra de Seixas
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supo aunar la influencia de la
figura de Scarlatti (presente en
Lisboa en la tercera década del
siglo) con las caracteristicas
esenciales de la escuela de tecla
portuguesa de centurias anterio-
res. Desgraciadamente, Seixas
murid a los treinta y ocho afos,
cuando, presumiblemente, su
lenguaje estaba iniciando la ma-
durez.

Las Sonatas de Seixas son
generalmente en un solo movi-
miento, que consta de dos sec-
ciones, la segunda de las cuales
desarrolla el material tematico
presentado en la anterior. Con
caracter excepcional, uno o dos
minuetos siguen a este tiempo.

El clavicordista Bernard
Brauchli es un experto en musica
barroca de la Peninsula Ibérica.
Su acercamiento a Seixas parte
de un profundo conocimiento de
la escuela portuguesa y de este
autor en particular. El intérprete
ha sabido captar esa inclinacion,
tan tipica de Seixas, a la langui-
dez y la melancolia. El efecto lo
consigue Brauchli por medio de
una flexible metrica. Ello no
impide que, cuando es preciso,
haga uso de una exactitud mi-
limétrica (a este respecto basta
escuchar la Sonata en Sol me-
nor num. 49). La magnifica
interpretacion se beneficia con
una formidable grabacién del
precioso Instrumento utilizado
por Brauchli—E.M.M.

Bernard Brauchli.

A. SOLER: Sonatas nums. 24,
95, 67, 52 y 116. Bernard
Brauchli, clavicordio. Titanic,
Ti-42. Importado.

Interpretacion: * * * %
Sonido: * * * *

El segundo centenario de la
muerte de Antoni Soler transcu-
rres sin pena ni gloria en nuestro
pais. Ni pensar en una edicién
discografica de sus obras comple-
tas o0 en la publicacion de una
monografia exhaustiva sobre su
vida y su obra. Para mayor
sarcasmo, este hermoso disco
tiene que llegarnos de importa-
cion.

La seleccion efectuada por
Brauchli presenta la novedad de
recoger dos Sonatas en varios
movimientos. La Nim. 95 en La
mayor consta de cinco tiempos
(sobrepasando los veinte minutos
de duracién)y la Nium. 67 en Re
mayor se desarrolla en tres
tiempos.

La eleccion del clavicordio para
Interpretar a Soler nos parece
plenamente justificada. El instru-
mento hizo su apariciéon en
Espana a finales del XVI, tenien-
do su maxima difusién en los
siglos siguientes, adentrandose
incluso en las décadas iniciales
del XIX.

El Soler de Brauchli es un
autor galante, no un epigono
barroco. Las interpretaciones sa-
can a la luz su raiz popular y
hacen menos hincapié en los
ITALIANISMOS. El clavicordista cons-

truye la musica del catalan con la
maxima conviccion. Brauchli nos
transmite la importancia de So-
ler. En sus versiones, el gerun-
dense alcanza la altura de sus
grandes contemporaneos Haydn
y Mozart, de los que su estilo no
se encuentra tan alejado como
suele pensarse. El acercamiento
a las corrientes septentrionales
europeas se hace especialmente
patente en las lecturas que
propone Brauchli de las Sonatas
en varios tiempos.—E.M.M.

SMETANA: EI Moldava; Tres
Danzas de «La Novia Vendi-
da», DVORAK: Obertura Car-
naval; Cuatro Danzas Eslavas.
Orqguesta de Cleveland. Direc-
tor, George Szell. CBS, Great
Performances 60103.

Interpretacion; * * * %
Sonido: * * *

Un acierto total la publicacion
de este Moldava. Se trata de una
version absolutamente modélica;
una de las mejores que nunca oi.
Los directores de orquesta —y a
veces esplendidos directores—
suelen empenarse en ver reduci-
da esta musica a una especie de
jardin encantador donde moran
los alegres pajaritos y discurren
las bellas cascadas. Bien, bastan-
te de esto hay, pero lo que se dice
dar la justa medida, encontrar un
equilibrio valido entre poesia y
musica, entre programa y expre-
sion musical, son muy pocos los
que lo consiguen; algo que si
sucede, y con creces, en la
presente version. Es fluida, pero
no ligera; expresiva, pero sin
exageraciones; noble en el soni-
do; elegante, pero no empachosa;
bastante sobria; es, en suma,
emocionante, pero sin gratuida-
des de ningln tipo. Sélo por esta
parte del disco ya valdria la pena
adquirirlo. Pero hay mas. Hay
también una magnifica versiéon
de las Danzas de «La Novia
Vendida». Version igualmente
sobria —quizas en este caso un
punto demasiado objetiva—, pero
no exenta de chispa y de la
necesaria dosis de insinuacion,
esencial a esta musica. También
me ha parecido de una gran
altura la version de la Obertura
Carnaval, llena de vitalidad, des-
lumbrante, exultante, y no por
ello falta, en su momento, de
entrafiabilidad. Idiomaticamente
me ha parecido ejemplar: perfec-
ta en cuanto al sentido del color

orquestal y estupendamente con-
trastada en el aspecto dindmico.
Sin embargo, no se puede decir lo
mismo de las cuatro Danzas
Eslavas que igualmente incluye
el disco. Szell, en grabacion para
EMI, consiguié después una es-
pléndida interpretacién que aqui
no aparecia. En este caso esta-
mos sob6lo ante wuna discreta
version, bien dicha, pero poco
mas. El fraseo es algo rampldn,
las transiciones no estan dema-
siado bien resueltas y la linea
expresiva general es poco rica.
Hay incluso momentos (final de
la Op. 46, nim. 1, por ejemplo)
en los que se percibe cierta
confusion sonora. La Op. 72,
nam. 2, por citar otro ejemplo,
resulta bastante blanda. En cual-
quier caso, y por lo dicho mas
arriba, no hay duda: éste es un
disco bastante recomendable.
Fundamentalmente, por la ver-
sion de El Moldava.—P.G.M.

WAGNER: Tristdn e Isolda (Pre-
ludio y Muerte de Isolda;
Preludio del Acto Ill). EI
Holandés Errante (Obertura).
Los Maestros Cantores de
Nuremberg (Preludio Acto |).
El Descenso de la Courtille.
Coro de la Orquesta de Paris.
Orquesta de Paris. Director,
Daniel Baremboim. Deutsche
Grammophon, 25 32 086. Digi-
tal.

Interpretacion: * * * % *
Sonido: * * * * *

Parece que a Barenboim TAM-
BIEN le atrae la musica de Wag-
ner. No ha abordado todavia la
grabacion de ninguna de sus
operas completas, pero no seria
de extrafiar que en poco tiempo
se decida a ello —supongo que la
primera candidata seria Tris-
tan—, pues intenciones —y, des-
de luego, capacidad— de decir
cosas nuevas en estas musicas
se ve que tiene. La verdad es que
meterse en el mundo del drama
musical wagneriano con éxito es
tremendamente complicado para
un director relativamente joven:
los precedentes interpretativos
son tantos, tan apabullantes, y
tan variados que sélo pensarlo
me parece suficiente razén para
sentir —por parte del intérprete,
claro— algo mas que inquietud.
Barenbom no lo ha dudado
demasiado y, después de iniciar-
se con El Holandés errante en
Berlin, se ha arriesgado nada
menos que con la obra maestra
de Wagner: Tristdn e Isolda, con
montaje de Ponnelle, en Bay-
reuth. En el disco que ahora se
comenta, se incluye el Preludio y
Muerte de Isolda en versién
sinfonia y el Preludio del Acto Il
de aquélla, la Obertura de El
Holandés Errante y el Preludio
del Acto | de Los Maestros
Cantores de Nuremberg. Del
Preludio y Muerte de Isolda
Barenboim hace una versién que
en el aspecto formal se caracte-
riza por su sobriedad: ningdn
abuso en los cambios de «tempo»,
fraseo ajustado, estudiadisima




matizacion, control dinamico,
busqueda de un color orquestal
mas sicologista que preciosista,
etc. Pero es en el aspecto expre-
sivo donde quiza resida su mayor
atractivo. El Preludio esta picHO
con extrema ansiedad, sin resig-
nacién, sin aceptacion de |la
tragedia. Es muy apasionado,
pero a mi me parece que mas que
esta caracteristica, lo verdadera-
mente resaltable del mismo es la
forma en que se presentan los
conflictos: evidentemente, desde
una optica de maxima dialéctica y
mas revulsiva que de costumbre.
La Muerte de Isolda me ha
interesado menos, aunque en-
tiendo que la realizacion es
mucho mds explosiva, mientras
que Barenboim —que esta algo
precipitado en el «tempo» y en el
fraseo— la ve desde una pers-
pectiva de irrealidad o lejania que
hace que el resultado final —el
gran «crescendo»— no esté del
todo justificado: algo asi como si
Isolda fuera un ente abstracto
mas que una mujer;, como Si
muriera en plena elucubracién
mental, olvidando su condicidn
de persona fisica. Del Preludio
del Acto Ill, si puedo afirmar sin
vacilaciones nireticencias que de
las versiones discograficas que
conozco, es la que mas me ha
conmovido. Es tremendo. Cierta-
mente, no he escuchado nunca
esta musica hecha con tanta
desolacién y desarraigo. De la
Obertura de El Holandés Errante
decir que es una version bastante
KLEMPERERIANA es ya decir bas-
tante: su compacidad y peso

sonoros, su grandeza, la acercan
irremediablemente a la antoldgi-
ca version discografica de Otto
Klemperer. Solo algin aisladisi-
mo momento de pérdida de
tension en el discurso musical la
separarian de aquélla. El Preludio
del Acto | de Los Maestros Canto-
res de Nuremberg es una verda-
dera fiesta. Barenboim lo dirige
con una sinceridad, una alegriay
un entusiasmo envidiables. En lo
formal se podria decir que es una
version perfecta: se oye todo; y
muchas mas cosas que en inter-
pretaciones consideradas como
modélicas. Por ultimo, El Des-
censo de la Courtille, pequeria
pieza de carnaval compuesta por
Wagner en su etapa parisina y
que jamas habia sido interpre-
tada hasta el 20 de enero de
1983 (en Paris, por los intérpre-
tes de este disco), es para
Barenboim una pequenia broma
musical —de la pieza en si soélo
es resaltable su valor anecdod-
tico— con la que se lo pasa muy
bien dirigiéndo.

En suma, un disco muy reco-
mendable a pesar de lo trillado
del repertorio que incluye. De
todas maneras, si se quieren
referencias discograficas abso-
lutas, para este critico ellas
serian: Preludio y Muerte de
Isolda, Bohm/Filarménica de
Viena; Preludio Acto | Maestros
Cantores, Solti/Sinfénica de Chi-
cago; Obertura de El Holandés
Errante, Klemperer/New Phil-
harmonia (en la grabacion de la
opera completa). La grabacion es
sensacional.—P.G.M
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COPLAND: Rodeo. Billy the Kid

COUPERIN: Misa de las F‘arrnqmas
[lsoir) ....... 44
CHAIK{]UEK‘I’ Dherturas Snlﬂmne
1812. Marcha Eslava. Romeo,y
Julieta (Bernstein) ... 44
FRANCK: Sinfonia en Fie SAINT
SAENS: La Rueca de Onfalia

(Bernstein) 44
GIBBONS: Musma HEHQIDSH [Wuls
tan) ... ... 45
GRANADOS: Danzas Espa"rmlﬂs
(Larrocha) ...... 45
GRIEG: Suites 1 ',r 2 de Peer G*,'nt
SIBELIUS: Finlandia (Bernstein) ... 45

GRIEG: Danzas noruegas (Barbirolh) . 47
GRIEG: Suites 1 y 2 de Peer Gynt.
SIBELIUS: Pelléas et Melisande

(Karajan) . 47
HANDEL: Antlfnn as l:lﬂ Ia Curﬂnamﬁn
(Preston) ...... 47
HAYDN: La Ereacldn tMalhls Armza
van Dam, Karajan) ........... . 48
HAYDN: Los Diez Mandam:enms
MOZART: Canones (Szabo) ............. 49

LORTZING: El Cazador furtivo |:Hl::~r

nik, Soffel, Schreier, Mathis, Sotin,
Klee) ... ... 49
MACIAS: Nachtmumk in Fﬂglm 1.
Morgengesang |. Lied fur Maria
(Peixinho) ... e
PURCELL: Oda a Santa Cecrlla
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Nutva sala de audicion de JOYTE

(Bernstein) ... 44

(Smith, Stafford, Gordon, Elliot, Varco,
Thomas, Gardiner}) ... e 49
MOZART: Conciertos para violin
nims. 3 y 5. BEETHOVEN: Concier-

to para violin, Op. 61. BRUCH.
Concierto para violin ndm. 1. MEN-
DELSSOHN: Concierto para violin
num. 2. BRAHMS: Conciertos para
violin Op. 77 (Mutter, Karajan) ....... b4
RAVEL: Gaspard de la Nuit. PROKO-
FIEV: Sonata para piano nim. 6
(Pogorelich) ........ .. 54
REIMANN: Lear :F|5::her Dleshau
Dernesch, Lorand, Varady, Boysen,
Nocker, Knutson, Gotz, Holm, Helm,
BUBFEEIE i Hd
ROSSINI: Il barbiere di Siviglia

(Allen, Baltsa, Araiza, Lloyd, Trimarchi,
Burgess, Marriner) . 55
SCHUMANN: Concierto para planﬂ
RACHMANINOV: Concierto para

piano num. 2 (Larrocha, Dutoit) ...... 55
SEIXAS: Sonatas nums. 1, 16, 25,
35, 42, 49, 68 (Brauchl) ... 56
A. SOLER: Sonatas nums. 24, 95,
67, 52 v 116 (Brauchli) ................ 5B
SMETANA: El Moldava. DVORAK:
Obertura Carnaval (Szell) ... . BB

WAGNER: Fragmentos de Trrsti’m
Isolda, E| Holandés Errante, Los
Maestros Cantores de Nuremberg,

El Desceso de la Courtille (Barem-
T . -
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Discos @@

ENTRE EL 10 DE NOVIEMBRE Y EL 1 DE DICIEMBRE DE 1983

tados

7 L

. ORQUESTAL

CHAIKOVSKY: Concierto para violin.
MENDELSSOHN: Concierto para
violin niam. 2. J. Heifetz. Orquestas
Sinfonicas de Chicago y Boston. Direc-
tores: F. Reiner, Ch. Munch. RCA RL-
14567.

ELGAR: Variaciones Enigma. Marchas
de Pompa y Circunstancia nums. 1y
4. Orquesta Philharmonia, Londres.
Director, A. Davis. CBS D 37755. Digi-

tal. Importado.

FALLA: El Amor Brujo. Noches en los
Jardines de Espana. |. Rivadeneira, A.
de Larrocha. Orquesta de Conciertos
de Madrid. Director, J. Arambarri. His-
pavox 160082.

HAYDN: Sinfonias nims. 82 «<El Oso» y

87. Orquesta Filarmoénica de Berlin.
Director., H. von Karajan. Deutsche
Grammophon 2532037.9. Digital.

HAYDN: Sinfonias nums. 83 «La Galli-
na»y 86. Orquesta Filarmonica de Ber-
lin. Director, H. von Karajan. Deutsche
Grammophon 2532039.3.

HAYDN: Sinfonias nims. 84 y 85 «Rei-
na», Orquesta Filarmonica de Berlin,
H. von Karajan. Deutsche Grammo-
phon 2532038.6. Digital.

MOZART: Conciertos para violin nams.
3y 5 «Turco». P. Zukerman. Orquesta
de Camara de St. Paul. Director, P.
Zukerman. CBS D 37290. Digital. Im-

portado.

MOZART: Les Petits Riens. Serenata
num. 13 «Pequena Muasica Noctur-
na». 5 Danzas Alemanas K 571. Or-
questa de Camara de Escocia. Director,
R. Leppard. Erato Num. 75091. Digital.
Importado por Hispavox.

PROKOFIEV: Conciertos para violin
nums. 1 y 2. |. Stern. Orquesta Filar-
monica de Nueva York. Director, Z.
Mehta. CBS D 37802. Digital. Impor-
tado.

R. STRAUSS: Asi hablaba Zaratustra.
Macbeth. R. Kuchl, Orquesta Filarmo-
nica de Viena. Director, L. Maazel.

Deutsche Grammophon 410597-1.0.
Digital.

R. STRAUSS: Metamofosis. Muerte y
Transfiguracion. OrquestaFilarmonica
de Berlin, Director, H. von Karajan.
Deutsche Grammphon 2532074.4. Di-
gital.

R. STRAUSS: Sinfonia Alpina. Orquesta
Filarmonica de Londres. Director, A.
Davis. CBSD 37292. Digital. Importado.

TURINA: Danzas Fantasticas. LaProce-
sion del Rocio. Sinfonia Sevillana.
Orqguesta de Conciertos de Madrid. Di-
rector, O. Alonso. Hispavox 1300186.

II. CAMARA

BACH: las 3 Sonatas para viola da
gamba y continuo. Yo Yo Ma, K. Coo-
per. CBS D 37794, Digital. Importado.

Ministerio de Edl

lll. INSTRUMENTAL

BEETHOVEN: Sonatas para piano
nums. 8 «Patética», 14 «Claro de Lu-

na»y 26 «<Los Adioses». A. Rubinstein.
RCA RL-45448.

CHOPIN: las 4 Baladas. Polonesas
nums. 6 y 7. F.R. Duchable. Erato
Num. 75088. Digital. Importado por
Hispavox.

CHOPIN: Sonata num. 3. Polonesa
nim. 6. Nocturnos nims. 2 y 4.
Bacarola. J. Achticarro. RCA. RL-35
410.

GUINJOAN: Au revoir baroc. Cadenza.
Puzzle. 3 Piezas para clarinete solo.
Panyella. LI. Claret, Cabestany. Colum-

bia SCLL 14125.

MATHEU, A.: Obras para piano. M.
Palou. Unio de Musics A-1.

IV. VOCAL Y CORAL

BALSACH: Suite Gastrica. Sis cancos
breus per a veu sola. Dues melodies
distants. L’Arlequi. Muasica Groga.
Dos Contes. Balsach, Bayonas, Casti-
llejos. Coral Belles Artes de JJMM de
Sabadell. Grup de Percusié de Barce-
lona. Unio de Musics A-2.

M.A. CHARPENTIER: Misa de Minuit.
Ladroit, Elwes, Reinhart. Pequenos
Cantores de Chaillot. La Grande Ecurie
et La Chambre du Roy. Director, J.C.
Malgoire. CBS D 37752. Digital. Im-
portado.

GESUALDO: 13 Madrigales del Libro
VI. Collegium Vocale, Colonia. Direc-
tor, W. Fromme. CBS D 37758. Digital.
Importado.

SALAZAR: Trois Chansons de Verlaine.
Las Rosas de Saadi. Cancion de Poe-
ta. Rubaiyat. Arabia. C. Bustamente,

E. Solé, Cuarteto Sonor. Ensayo ENY-
958.

V. OPERA

BIZET: Carmen. Baltsa, Carreras, Ric-
ciarelli, Van Dam. Coro de la Opera de
Paris. Orquesta Filarmonica de Berlin.
Director, H. von Karajan. Deutsche
Grammophon 2741025.2, 3 discos. Di-
gital. Oferta.

MOZART: La Flauta Magica, seleccion.
Mathis, Araiza, Hornik, Ott, Van Dam,
Perry, Tomowa-Sintow, Baltsa, Schwarz.
Coro de |la Opera de Berlin. Orquesta
Filarmonica de Berlin. Director, H. von

Karajan. Deutsche Grammophon 253
2004.1. Digital.

VEF\'_DI: Aida, seleccidn. Ricciarelli, Do-
mingo, Obraztsova, Nucci, Ghiaurov,
Raimondi. Coro y Orquesta del Teatro
de La Scala, Milan. Drector, C. Abbado.

Deutsche Grammophon 2532092. Di-
gital.

V RECITALES

«ASSOCIACIO DE COMPOSITORS
CATALANS». LEWIN-RICHTER: Se-
cuencia Il. PADROS: Musik im
Raum. OLIVES: Variaciones sobre
un tema de A. Berg. ROGER: Trilo-
gia. Orquesta de Camara de Munich.
Director, H. Stadlmair. Trio de Paris.
Conjunto de Camara de Basilea. Ensa-
yo ACC 001.

«BARROCO: Grandes Paginas». Obras
de ALBINONI, BACH, BONPORTI,
MOLTER y PACHELBEL. Orquesta
de Camara J.F. Paillard. Director, J.F.
Paillard. Hispavox 190131. Digital.

«CABALLE Y SABATER EN LA UNES-
CO». GRANADOS: Elegia eterna.
Canco d’amor. L'Ocell profeta.
MOMPOU: Damunt de tu nomes.
Aquesta nit. Jo et pressentia. TOL-
DRA: Canticel. Platxeria. Maig Ro-
manc de Santa Llucia. Cango de
Bressol. Edigsa 01L0481-5.

DOMINGO Y MILNES: Duos operisti-
cos de BIZET, PONCHIELLI, PUCCI-
NI yv VERDI. Orquesta Sinfonica de
Londres. Director, A. Guadagno. RCA
RL-45721.

«ENCUENTRO NACIONAL DE POLI-
FONIA JUVENIL, CUENCA 1983».
Obras de ANCHIETA, BARROS,
BRAHMS, FALCON, GRIEG, KER-
LE, KOCSAR, KODALY, LAGO,
MONTEVERDI, MURGUIA, NAVA-
RRO, SEROCKI, TALTABULL,
THOMPSON vy VILLA-LOBOS. CFE
ES-34165/6, 2 discos.

«<MUSICA ESPANOLA CONTEMPO-
RANEA PARA CORO». ASINS AR-
BO: 4 Canciones Valencianas. FAL-
CON: Poema Coral del Atlantico.
OLMOS: Canciones Vascas. Tonadas
Gallegas. REMACHA: 7 Canciones
Vascas. Agrupacion Coral de Camara
de Pamplona. Director, L. Morondo.
RCA RL-35372.

«MUSICA ESPANOLA CONTEMPO-
RANEA PARA PIANO». BEDMAR:
3 Movimientos. R. HALFFTER: Se-
cuencia. HIDALGO: Roma dos pia-
nos. RODRIGUEZ ALBERT: Sonata.
S. Marin. RCA RL-35373.

«PERCUSION CONTEMPORANEA>.
LEWIN-RICHTER: Secuencia |. TAI-
RA: Convergencial. XENAKIS: Psap-
pha. Joaquim. Hemisferio Pormos H

1145.

RUBINSTEIN: 4 Grandes Conciertos
para piano. (BEETHOVEN: nam. 5.
BRAHMS: nim. 2. CHOPIN: ndm.
2. SCHUMANN). RCA RL-37750, 3
discos.

«XXIl SEMANA DE MUSICA RELI-
GIOSA DE CUENCA». T. MARCO:
Pasion segun San Marcos. A. SO-
LER: Magnificat R 28. J. VAZQUEZ:
Agenda Defunctorum. Coro y Con-
junto Instrumental Pro Cantata. Direc-
tor, P. Ortega. Coro de Camara Villade
Madrid. Orquesta Sinfonica de Berlin.
Director, H.P. Franck. Cuarteto Vocal
Tomas Luis de Victoria. Dial 54.9165/
7, 3 discos.
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Madie

UNIVERSIDAD AUTONOMA:

X1 CICLO DE GRANDES
AUTORES E INTERPRETES

Por Rafael Bants

La Universidad Autonoma de Madrid ha hecho publico
el avance de conciertos que se incluiran en el lll Ciclo
sobre «La Orquesta de Camara en la Europa de nuestro tiempos».
Los conciertos programados por la Autonoma han encontrado
va un hueco en el Teatro Real, convirtiendose en uno
de los alicientes de las temporadas musicales.

porta gran cantidad de estudian-

tes dentro de sus oyentes, publico

en gran parte que no acudiria por
propia iniciativa a estas manifestacio-
nes. Ello condiciona en gran medida los
autores y obras incluidos en las progra-
maciones, como bien indica el director
del departamento de musica y responsa-
ble de la organizacion, José Peris, en los
comentarios al programa.

Se centra la programacion en el
repertorio para orquesta de camara,
género en principio de menos relumbron
que las grandes agrupaciones sinfonicas
—que son las que normalmente llenan
el Real—, pero absolutamente indispen-
sable en una temporada de conciertos.
La calidad de las elegidas para el
presente curso es muy elevada, espe-
cialmente con la presencia de los
«Solistas de Zagreb» (5 y 6-XIl), la
Orquesta de Cémara «Franz Liszt», de
Budapest (2 y 4-1V) y no digamos con el
legendario conjunto «| Musici», de Roma
(16 y 17-1), verdadero plato fuerte del
ciclo. Las restantes orquestas son: «Or-
pheus», de Nueva York (2-Xl); «Camerata
Musica», de Berlin (21 y 22-Xl); Orques-
ta de Camara de la Filarmodnica de Var-
sovia (6 y 8-ll) y Orquesta «Mozart», de
Hamburgo (b5 y 7-lll). Como se ve, un
panorama variado, programado con elo-
giable regularidad temporal. Paralela-
mente transcurrira el lll Ciclo de Mdusica
de Camara (organizado conjuntamente
por el Patrimonio Nacional), que el pa-
sado afno tuvo el valor de ofrecer la inte-
gral de los Cuartetos de Beethoven(aun-
que la altura de la agrupacion escogida
no fuera la suficiente, hay que aplaudir
por completo el hecho). Inaugurara este
ciclo otra auténtica estrella, el claveci-
nista Rafael Puyana. Deseemos todo el
exito a quienes participen en estos con-
ciertos y a los que los han organizado. Y,
por supuesto, reconocer y agradecer la
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asequibilidad de los precios, con lo que
se posibilita la gran audiencia de publi-
co, mayoritariamente escolar y universi-
tario, aunque no exclusivamente.

Orquesta de Camara Orpheus
de Nueva York

Se inicié el Xl Ciclo de Orguestas de
Camara con la presentacion en Madrid
del Conjunto «Orpheus», de Nueva York.
La agrupacién demostrd excelentes cua-
lidades, como la muy alta calidad de
cada uno de sus componentes, su capa-
cidad para convertirse tanto en instru-
mentistas de musica de camara como en
miembros de una orquesta, la disciplina
y cohesion mostradas en todas sus ac-
tuaciones, un sonido propio muy bello y
homogéneo, o el conocimiento concreto
de cada uno de los diferentes composi-
tores y estilos. Frente a estas virtudes,
ciertos defectos, mas apreciables en las
distintas interpretaciones que achaca-
bles al conjunto en general.

Inicio el concierto el Divertimento
num. 11, en Re mayor, K 251, de Mo-
zart, en interpretacion muy bella desde el
punto de vista acustico, realizada con
gran limpidez en el sonido y perfecta dife-
renciacion de timbres (lo que no significa
que cada uno fuera por su lado, ya que
hubo perfecta cohesion entre los diversos
ejecutantes), y, lo que es mas dificil, muy
adecuada al estilo mozartiano, con gran
capacidad para los matices y un perfecto
equilibrio clasico, sin languideces ni
amaneramientos. También se interpretod
del maestro salzburgués una espléndida
obra, cuya programacion no es frecuen-
te: el Quinteto en Mi bemol mayor, K
452, para piano e instrumentos de vien-
to (oboe, clarinete, trompa, fagot). En la
version apreciamos a instrumentistas

de técnica intachable escuchandose en-
tre si, sin alardes ajenos a la partitura;
por ello, el piano, para no atraerse la
atencion, resultd algo desvaido, excesi-
vamente pequefo en su sonido, y co-
rrecto, aunque impersonal, en lo musi-
cal; la version global, al margen del pla-
cer que ofrecia escuchar al cuarteto de
viento, estuvo falta de vibracién, sin en-
contrar la esencia auténtica de la parti-
tura. El resto del programa estaba for-
mado por Primavera apalache, de Co-
pland, y el Concierto «Dumbarton
Oaks», de Stravinsky, buen ejemplo de
la originalidad del conjunto al seleccio-
nar las obras. La atractiva partitura de
Copland, ofrecida en su version original
para trece instrumentistas, tuvo una
plasmacién adecuada, quiza con un li-
gero exceso en el aspecto sentimental
(al que, por otra parte, la obra se presta)
y falta de incisividad ritmica, plano en el
que el compositor estadounidense con-
sigue su nivel mas audaz. Trataron la
obra de Stravinsky destacando su con-
cepto barroco, con lo que se acercaron a
la intension del autor; el espléendido
Dumbarton Oaks tuvo una realizacién
de gran virtuosismo, con gran exactitud
respecto a la dinamica y al tiempo: uni-
camente estuvo ausente el sentido del
humor: interpretaron la obra con exce-
sivo respeto hacia el compositor, sincon-
templarla como un juego, y con ello
se distanciaron del espiritu de la misma.
Pero las pequefas objeciones apuntadas
no empanaron una clase indiscutible y
una gran calidad por parte del conjunto.

PRIMER

CONCIERTO DE
LA TEMPORADA
DE LA A.EM.C.

Por Felix Palomero

a Asociacion Espanola de Musica

de Camara celebra, desde la pasa-

da temporada, un ciclo de concier-

tos que ha venido a llenar el vacio exis-
tente en la difusion de este tipo de musi-
ca. Lejos queda ya la Agrupacion Nacio-
nal de Casaux, Aroca, Iniestay Meronoy
hasta ahora, tan soélo €l Ciclo de Camara
v Polifonia de la Orquesta Nacional nos
proporcionaba la posibilidad de escuchar
con frecuencia obras de este repertorio.
Desde octubre hasta mayo se cele-
braran dieciseis conciertos con los dis-
tintos conjuntos mas habituales en la
musica de camara; trios con pia-
no, cuartetos de cuerda, duos de pia-
no y violin o violoncello, quintetos con
piano, recitales de «lieder» y otras agru-
paciones instrumentales. Intérpretes co-
mo el Trio de Madrid, el Cuarteto Hispa-




nico Numen, la pianista Mary Ruiz-Ca-
saux, el violoncellista Enrique Correa, el
Trio Marbel ... recrearan obras de Bee-
thoven, Mozart, Franck, Schubert, Turi-
na, Mendelssohn, Brahms ... en el ciclo
que dirige con entusiasmo y eficacia Jo-
sé Luis del Campo. La Asociacion, cuyos
unicos ingresos provienen de sus afilia-
dos, tiene por Secretario-Tesorero a An-
gel Avilés y por Vocal a Luis Piedra,
encargado de elaborar las notas de los
programas. En RITMO les iremos dando
cuenta de los conciertos que se celebren
a partir de los que hoy pasamos a criticar,
y que fueron ofrecidos durante el mes de
noviembre.

El primero de ellos estuvo a cargo de
Mary Ruiz-Casaux, piano y Jaume Fran-
cesch, violin, que interpretaron las tres
Sonatas de Brahms. El acto se celebro
en el Salén de Actos de la Escuela Supe-
rior de Canto, escenario habitual del pre-
sente ciclo.

Brahms inicia tarde la composicion
de sus Sonatas para violin —Op. 78
(1878-9), Op. 100 (1886) vy Op. 108
(1886-8)—, vy asi la primera de ellas, en
Sol mayor, es posterior a sus dos prime-
ras Sinfonias aunque los temas que apa-
recen, especialmente en el tercer movi-
miento, «Allegro Molto Moderato», pro-
cedan de otras composiciones anterio-
res. En un musico como el hamburgués,
gue no escribié su Sinfonia en Do me-
nor hasta plena madurez, el haber retra-
sado tanto la composicion de las obras
gue comentamos es signo del especial
cuidado que se tomo en ellas, maxime
teniendo en cuenta el carifio que le tenia
al violin, carifio por sus afos de acompa-
nante de Reményi y que engrana en su
Concierto Op. 77 (1878). En las tres
Sonatas, Brahms crea un universo a par-
tir de escasos temas, mediante un proce-
dimiento tan querido al compositor como
el de las variaciones.

En general las Sonatas son de una
expresion amplia, desbordada dentro de
los limites formales que Brahms no aban-
dona. Poco interpretadas las dos prime-
ras, la ultima, en Re menor, es todo un
monumento a la forma, tanto por el aco-
plamiento entre los intrumentos como
por la belleza de sus temas, tan bien
desarrollados; el segundo movimiento,
«Adagio», cautiva por la melodia que can-
ta el violin, tranquila pero con una fuerza
expresiva que consigue mantener al
oyente envuelto del lirismo que de ella
emana. Quizas sea por esto por'lo que la
Tercera Sonata sea la mas interpretada,
y la que mejor hicieron Casaux-Fran-
cesch.

Digamos que la interpretacion fue,
en general, de un tono bastante discreto.
Ocurre que los dos intérpretes entienden
las obras con criterios diferentes y que
mientras en el piano de Casaux aparece
una violencia agitada, el violin de Fran-
cesch es sereno, y hasta podriamos de-
cir que de una expresion justamente ro-
mantica. Quizas sea por esto por lo que
temas como el «<Adagio» de |la Tercera
Sonata no quedan expuestos con toda la
belleza que cabria esperar. Por contras-
te, algunos momentos del concierto fue-
ron realmente buenos, en especial los
«Allegri» finales de la segunda y tercera
Sonatas.
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LUNES MUSICALES

DE RADIO NACIONAL

MUSICA DE CAMARA DE
CRISTOBAL HALFFTER

Por Enrique Martinez Miura

El pensamiento musical de Cristdobal Halffter se encamina
igualmente hacia las macroformaciones sinfonicas y los
grupos reducidos o los instrumentos aislados. El concierto de
los «Lunes Musicales» que resefiamos se centréo en esta
segunda parcela, tocandose una obra del primer Halffter y dos
partituras nacidas en los ultimos afos (1980-83).

ebla, para flauta sola, esta com-

puesta en 1980. Es la conse-

cuencia de un acercamiento de
su autor al «<Cante Grande». Las caracte-
risticas de esta modalidad —ausencia de
acompafnamiento, alejados contrastes de
intensidad y «tempo», uso de cuartos de
tono— son las bases iniciales sobre las
que Halffter recrea una obra plenamente
auténoma.

Maria Meyer-Halffter, hija del autor,
dié una muy solvente interpretacion. En
ella evidencidé su dominio del instrumen-
to. La version recorrido todos los intrin-
cados recovecos de la obra, atenta, en
especial, a la dindmica y la acentuacion.
La flautista tiene un limpio sonido, alte-
rado s6lo en raras excepciones.

Las Tres piezas para cuarteto de
cuerda (1955) son hoy dia una obra his-
torica dentro del «corpus» del madrilefo.
Esta primera incursiéon en el género cuar-
tetistico (luego vendrian Memoria 1970
y Cuarteto Ill) afirma la ruptura con
maneras anteriores y la INMERSION de-
cisiva en el dodecafonismo.

El Cuarteto Hispanico Numen afronté
con decision una musica, que quiza no
sea muy acorde con su PERSONALIDAD. La
formacion continta con algunos proble-
mas, que en esta ocasion se materializa-
ron mas en la afinacion que en el ajuste.
La segunda pieza, <Adagio molto», fue
iniciada desvaidamente, luego los Ins-
trumentistas del Numen se asentaron
y lograron un buen clima. El sonido del
cuarteto, lamentablemente, se hizo mas
acido en el «Vivace» final, la pieza de
mas desafortunada traduccion. Hubo
unos «glissandi» nada homogéneos vy el
violpnchelo sond metalico.

El Concierto para flauta y sexteto
de cuerda, estrenado el 28 de abril de
1983, es obra encargada por el Patrimo-
nio Nacional. Su escritura va muy dirigi-

o

Cristobal Halffter.

da a las peculiaridades de los instrumen-
tos de la primera ejecucion (Cuarteto de
Stradivari de Palacio), pero puede desti-
narse, como es logico, a conjuntos dis-
tintos. Su célula generadora es muy sen-
cilla: tres notas, sobre ella construye
Halffter un edificio sonoro de gran per-
feccién, que es una de sus producciones
mas liricas y expresionistas.

Los aspectos mas logrados de la in-
terpretacion del Concierto se dieron en
los pasajes lentos mas que en los movi-
dos. Maria Meyer volvio a lucir su pulcro
sonido. El equilibrio entre solista y grupo
instrumental (Cuarteto Hispanico Numen
y Ramoén Perales, violay Maria de Mace-
do, violonchelo) fue algunas veces en
detriinento de la audibilidad de la flauta,
que discurre, en ocasiones, por regiones
ultratenues. El propio compositor dirigio
su obra e indicé las secciones aleatorias
de la misma. La version se movio en los
limites de lo digno.
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RECITALES DE
LA ORQUESTA
«<ALBERT
SCHWEITZER»

Por Javier Monjas

Diccisiete anos es la edad media de los
componentes de la Orquesta Sinfénica
«Albert Schweitzer», agrupacion ham-
burguesa que ofrecio el pasado mes de
octubre sendos conciertos en el Circu-
lo de Bellas Artes y en la Parroquia de
Guadalupe, dentro de la segunda gira
que han realizado por diversas provin-
cias espanolas.

| concierto que comentamos se de-

sarrollo en la asfixiante y patibula-

ria iglesia de Guadalupe, un kaf-
kiano edificio de hormigdn en el que una
parte del animo se dedica al costoso
ejercicio de respirar. Durante el inter-
medio, una bolsa recorrié el foro circular
de la parroquia como forma de contribuir
desinteresadamente al sufragio de la gi-
ra. Al final del concierto, el presidente de
la Comision de Cultura de laiglesia —or-
ganizadora del acto— hizo entrega a los
musicos de una reproduccion de la Vir-
gen de Guadalupe tallada en madera,
como agradecimiento por los servicios
prestados.

Poblando el resto del tiempo, la Or-
questa interpretd con una correccion ra-
yana en la irialdad un programa roman-
tico compuesto por el Concierto para
violin y orquesta en Re mayor, Op. 77,
de Brahms, y la Sinfonia nium. 3 en Mi
bemol mayor, Op. 97, «Renana» de
Schumann. Se ejecutaron otras varias
obras fuera de programa correspondien-
do a un pertinaz aplauso; entre ellas
destaco unavigorosa «Obertura» de Car-
men que provoco el delirio publico mien-
tras los jovenes se hacian guifios de
complicidad. Dirigié la Orquesta su batu-
ta titular, Dieter Lindemann.

Pero posiblemente el gran triunfador
fuera el solista Christian Tetzlaff, quien
provoco la morbosa atencion de la pre-
sencia virtuosistica. De diecisiete anos,
Tetzlaff es hijo de un ministro luteranoy
ha estudiado el bachillerato —que, se-
gun el programa de mano, ha concluido
un afno antes de lo normal— en el Cole-
gio «Albert Schweitzer>, de Hamburgo,
como todos sus companeros. Su «curri-
culum» pasa por actuaciones con distin-
tas orquestas, desde que alos siete afos
actuara en el Concurso «Jugend Musi-
ziert» («Jovenes para la mausica») y al
cual no ha dejado de presentarse hasta
alcanzar el primer premio.

La Orquesta «Albert Schweitzer se
funda en 1974 por su actual director, el
violinista, pianista, organista y director
de coro (aparte de fisico y matematico)
Dieter Lindemann, nacido en 1929, y
consta —la agrupaciéon— de setenta y
cinco componentes con edades com-
prendidas entre los catorce y los veinti-
séis afios. La primavera pasada fue diri-
gida por Aldo Ceccato, director de la
Orquesta Estatal de Hamburgo, en un
concierto con Justus Franz como solista.
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Madrid

UNION MUSICAL DE

LLIRIA, EN

EL REAL

El pasado dia 29 de octubre se celebré en el Teatro Real un concierto a cargo
de la Banda Sinféonica de la <Uniéon Musical» de Lliria, que dirigida por Pablo
Séanchez Torrella interpreté obras de Mendelssohn, Respighi, Prokofiev y
Ravel. El acto, a beneficio de la Fundacion «Reina Sofia», cerraba una gira de

esta agrupacion por Méegjico.
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La Banda Sinfonica ‘Union Musical,
el Teatro Real.

e todos es sabida la importancia
de las bandas en la educacion
musical, en la formacion de los
profesionales de que se nutren nuestras
orquestas sinfonicas y en la interpreta-
cion de un amplio repertorio que sin
ellas no llegaria a muchas de nuestras
ciudades. La de la «Unién Musical» de
Lliria quizas sea la banda de mayor pres-
tigio de Espafa, prestigio ganado con
sus treinta y seis primeros premios del
Certamen Internacional de Valencia.
La obertura La Gruta de Fingal, de
Mendelssohn, con que se abrid el con-
cierto, es una obra de facil transcripcioén
para una banda como ésta. El metal con-
sigue admirablemente el efecto oscuroy
grandioso de dicha obra de juventud que
puede ser considerada como un poema
de inspiracién monocromatica. La inter-
pretacion fue correcta, aunque abusase
a veces del sonido desaforado de las
trompetas. La parca, pero efectiva, ex-
presion de Sanchez Torrella consigue
una envidiable unidad en la Banda de
Lliria.
El poema sinfonico de Respighi, Pinos
de Roma y la suite del ballet Romeo y
Julieta, de Prokofiev, fueron lo siguiente
en el programa. Respighi abusa en esta
obra del contraste entre las situaciones
a que da lugar el transcurso argumental
—nifos jugando, las catacumbas roma-
nas,..—, y nos sorprende con pasajes
cercanos al impresionismo (no en vano
fue seguidor de Debussy), y otros de
excesivo material sonoro. La interpreta-

de Lliria, durante uno de los conciertos celebrados en

cion fue buena y brillante. En cuanto ala
obra de Prokofiev, de melodismo roman-
tico, se nos ofrecid con fuerza y expre-
sividad.

El programa lo cerraba la suite de!
ballet Daphnis et Chloé, de Ravel, com-
posicidn de caracter impresionista, tanto
en el uso de |la armonia como en el
ambiente general de la obra. Ravel, que
reconoceria tarde su admiracion por De-
bussy, crea una orquesta de sonido re-
dondo, muy influido por los rusos y de
gran interés técnico. La Banda de la
Unién Musical de Lliria afronté con
maestria esta partitura.

Quiza convenga sefalar que el Real
no es el lugar mas apropiado para escu-
char a una agrupacion compuesta casi
en exclusividad por instrumentos de
viento —la Banda de Lliria incorpora vio-
loncellos y contrabajos—. Creo que en la
mente de los transcriptores de las obras
estaba la idea de |la interpretacion al aire
libre, donde el exceso de volumen que
escuchamos y el desbordado impetu de
los percusionistas quedarian mas que
justificados. No obstante, los resultados
fueron buenos y el escaso publico asis-
tente pudo gozar de un bonito concierto
con todo el sabor de la aficion hecho
profesionalidad. Banda y director regala-
ron dos entrafiables propinas: el prelu-
dio de La Revoltosa y el pasodoble Va-
lencia, interpretadas con un calor que
contagid al publico. El Real, entonces,
fue una fiesta.—F.P.

"FOTO: GYENES



e _ 4_\
| msatrn Real

@ertnsmﬁ @ '

s
%ﬂz @ritee %’Zﬂ@ﬁé/ﬂé %Mﬁﬁ@ W

" Sinfonia/
“Coral”
e

l @@/@@% @@%@?@@ﬂﬂ@@ﬂ@m

%@\%

4y‘3d nero de 1984

W
e

[ Orquesta y Coro Nacionales de Espana
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TEMPORADA DEL COLON

Varias notas sobresalientes
han caracterizado esta tempo-
rada, en la que el Teatro Coldn,
de Buenos Aires, celebro sus
setenta y cinco anos de vida.
Ya en una cronica anterior hi-
ce mencion del acontecimien-
to y de su festejo. En este nue-
vo Iinforme seda cuenta de
otros aspectos inherentes al
mMISmMoOo.

stuvieron en Buenos Aires dos or-

questas europeas de prestigio: la

Orquesta Filarmonica del Estado
de Hamburgo, con la- direccion de su
actual titular, Aldo Ceccato (cumpliendo
su segunda gira por esta parte del plane-
ta); v la Orquesta Sinfonica de Viena,
conducida por Gennadi] Roschdestwens-
kij. Ambas, fueron portadoras de recor-
dadas sesiones, destacandose en el pri-
mer caso una memorable version del
Concierto para violin y orquesta, en Re
Mayor, Op. 77, de Brahms, donde el
violinista invitado, Uto Ughi y el citado
director milanés, se complementaron ad-
mirablemente.

La dpera, principal actividad de Colodn,
como compete a su funcién fundamental
de teatro lirico, contd entre otros atracti-
vos con reposiciones de Mefistofeles,
de Arrigo Boito —tras casi treinta anos
de ausencia del cartel—, en una estima-
ble version a cargo de Anton Guadagno,
y con Nicola Ghiuselev como protagonis-
ta: también volviéo Salomé, de Richard
Strauss, protagonizada por Olivia Stapp,
v Sigfrido, de Richard Wagner, en equi-
librada version musico-escénica, donde
la atildada traduccion musical del aqui
debutante Gabor Otvos se vio comple-
mentada por la puesta en escena de
Roberto Oswald. Cantaron Spas Wenkoff
en el «rol» titular, Ute Vinzig en una
admirable «Brunilda», Wolfgang Probst y
Gerhard Unger, entre otros.

Estreno rossiniano y Opera
argentina

Pero aqui deseo detenerme en dos
titulos de la programacion operistica del
Coldn, que provocaron particular interés.
Uno fue el estreno en esta ciudad y su
teatro de Le comte Ory (El conde Ory),
de Gioacchino Rossini.

Esta 6pera rossiniana, que personal-
mente conocia de una escenificacion rea-
lizada por la Opera-Cémica de Paris, ha-
ce varios afnos, es otra muestra de ese
talento singular de la opera-buffa, de
ese «Cisne de Pésaro» cuya inagotable
vena creativa seguia validamente pre-
sente cuando se erradico en la capital
francesa, de donde proviene esta crea-
cion.

Pero también corresponde advertir
que, junto a momentos de inspiracion,
se aglutinan otros de manifiesta tautolo-

Acto Il de «Le comte Ory», en el estreno del Teatro Colon.
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gia tematica, haciendo que decaiga en la
atencion y el interées. i

Se escuchdé una buena versiéon con
direccion musical del veterano maestro
galo Jacques Pernoo y un reparto homo-
géneo, donde el tenor Vittorio Ferranova
evidencio, pese a lo diminuto del volu-
men vocal, la posesion de los dificultosos
agudos que plantea su tesitura. Comple-
taron el reparto Michele Lagrange, Marc
Ventd y Anita Terzian, entre otros, con
una correcta «regie» de Renato Cesarl.

La reposicion de una opera argentina
fue otro aspecto digno de quedar subra-
yado en este festejo de tres cuartos de
siglo. Porque también esa es la edad de
la que fue primera Opera argentina es-
trenada en el teatro portefio, con el titulo
de Aurora.

Su autor, el maestro Héctor Panizza,
nacio en este suelo, pero se formo en
Italia, se constituydé en un director or-
questal de dilatada labor, colaborando
con Toscanini en las temporadas de La
Scala, de Milan.

Panizza recibié el encargo de una ope-
ra para la temporada inaugural, y la mis-

o~

Olivia Stapp protagonizo la reposicion de
«Salomé», de Strauss.

ma, estrenada con caracter de «solemni-
dad nacional> (tomando las palabras im-
presas en el programa de mano de 1908)
trata un motivo patriético, trazado por
dos libretistas, Quesada y Luigi lllica,
este ultimo, asiduo colaborador puccinia-
no, que tanto coparticipara con otros
musicos del movimiento verista.

La intencion fue asignar a la tematica
compositiva una raiz argentinista, que,
pese a todo, se diluye ante un lenguaje
embebido (valga el término) en la llama-
da «giovane scuola», entonces en boga
en Italia. Panizza era, por lo demas, he-
redero de esa formacion italica.

El denominado «intermedio épico» que
incluye una muy difundida «Cancion a la



Bandera» —cuyas estrofas se tomaron
para las escuelas argentinas— resume
la motivacion de aquel propdsito a que
hago referencia. En una ulterior revision
cuarenta— se tradujo al castellano, ya
cuarenta— se la tradujo al castellano, ya
que su lenguaje original era, como cos-
tumbre para todas las Operas entonces,
el italiano.

Tras muchos afios de ausencia, retor-
ndé entonces esta opera, que sigue mos-
trando enjundia y seriedad como trabajo,
con algunas debilidades constructivas
empero, quedando como uno de los testi-
monios validos de la creacion operistica
en este medio sudamericano. La version
fue de buena factura, con una cuidada
puesta en escena y un entusiasta nucleo
de cantantes del elenco estable, asi co-
mo coros y orquesta del Coldén con la
direccion del veterano maestro compa-
triota Juan Emilio Martini. Se recordo
asi, a setenta y cinco anos vista, la pri-
mera obra lirica nacional incorporada a
los anales del teatro bonaerense.

MOSCU
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TEMPORADA
DEL BOLSHOI

Por Sania Daviekamova

n su doscientas ocho temporada,

el grupo de baile del Teatro Bol-

shoi, de la URSS la inaugurd con
el ballet clasico Giselle. Los papeles prin-
cipales estuvieron a cargo de Nadiezhda
Pavlova y Viacheslav Gordeyev.

El cuerpo de baile comienza su nueva
temporada con un elenco integrado por
mas de doscientos cincuenta danzarines
y con un repertorio de treinta y tres
obras, once de las cuales son clasicas,
rusas y universales; diecisiete obras uti-
lizan musica de compositores soviéticos
y cinco ballets se basan en argumentos
contemporaneos de autores extranjeros.

«En la temporada presente —cuenta
Yuri Grigorévich, coredgrafo principal
del Bolshoi— montaremos dos especta-
culos importantes. Gayané y Raymon-
da: contemporaneo uno y clasico el otro.
Hablamos comenzado a trabajar en el
primero durante la temporada pasada, y
sera el que se estrene en el mes de
febrero. El coredgrafo del nuevo espec-
tdculo es Maxim Martirosian, director
artistico de la Escuela Coreogréfica de
Moscu. Los decorados estaran a cargo
de Nikolai Zolotariov, principal pintor-de-
corador de Bolshoi dirigira la obra Ale-
xandr Kopitlov-.
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Yuri Grigorovich, principal coreégrafo del
Bolshoi.

El elenco lo integraran actores de
varias generaciones: Nina Sorékina, Mi-
jail Lavrovsky y Yuri Vladimirov, asi co-
mo Tatiana Golikova, Nadiezhda Pavlo-
va, Nina Semizérova, Viacheslav Gordé-
yev y un grupo de alumnos de la escuela
coreografica.

Gayané, segundo ballet (aparte del
Spartak) del compositor Aram Kachatu-
ridn, continda la tematica soviéetica, ex-
tremadamente dificil para ser montada,
por lo novedosa y revolucionaria. Esta
clase de espectaculos se presentan con-
tinuamente, pero Grigorovich dice que,
en sSu opinién, aun son pocos.

SANIA DAVLEKAMOVA.— EIl re-
pertorio del Bolshoi tiene actualmente,
si no me equivoco, unos tres ballets de
este estilo: El Siglo de Oro de Dimitri
Chostakovich y Angara de Andrey Esh-
pay, ambos montados por usted, asi
como Mundillo rojo, dirigida por Andrei
Petrov, y con musica de Evgeni Svet-
lanov, basado en un guién cinemato-
grafico de Vasili Shikshin. .

YURI GRIGOROVICH.— Si Gayané es
el cuarto ballet montado por nosotros
Yy cuyos protagonistas son personajes de
la actualidad. Trata de la vida en la Ar-
menia soviética. Kachaturian lo compu-
so en 1942, y en un momento dificil para
el pais, se estrend en el leningradense
Teatro Kirov de Opera y Ballet, por en-
tonces evacuado a Perm. Desde enton-
ces, Gayané siempre figura en el reper-
torio del ballet soviético. También el
Teatro Bolshoi lo habia presentado en su
tiempo. Como es natural, existen varias
versiones en cuanto a su montaje, pues
la expresiva musica llena de vida, pleto-
rica de temas nacionales originalisimos,
ofrece al coredgrafo grandes posibilida-
des, cada vez nuevas. Maxim Martiro-
sian hizo un nuevo guion, sin cambiar,
como es natural, las intenciones del
compositor: Gayané sigue siendo un
canto a la juventud, a sus ideales, sus
obras, su amor.

S.D.— Raymonda continua asimis-
mo la tradicional pauta seguida por el
Teatro Bolshoi: conservar la herencia
del clasismo. (Cuales son al respecto
las metas concretas de los coredgra-
fos?

Y.G.— Mis colegas (el pintor Simon
Virsaladze, el director de orquesta Al-
guis Zhuraitis) y yo dedicamos este nue-
vo trabajo al ochenta y cinco aniversario
del estreno de Raymonda en Petersbur-
go. Debo senalar que aquella presenta-
cion, la del estreno, obedecio fielmente a
las tradiciones establecidas por Piotr
Chaikovsky, tradiciones en las que 1im-
portantisimo lugar ocupa la cooperacion
entre los mas ilustres compositores ru-
sos y el ballet. Asi se cred una nueva
obra maestra del ballet clasico universal.
Raymonda es una obra maestra de Ale-
xander Glazunov y de Marius Petipa.
Toda la coreografia heredada de Petipa
la conservamos en nuestro espectaculo.
Asimismo, me he esforzado en restable-
cer cuanto se habia perdido, partiendo
de las fuentes (originales hasta donde lo
permiten los propoésitos de Petipa), asi
como ateniéndome a su estilistica. El
libreto es el mismo; no obstante, he in-
troducido algunos cambios. Raymonda
la presentaremos al finalizar la tempo-
rada.

S.D.— (Qué nos podria decir de la
joven generacion del Bolshoi?

Y.G.— Hemos aceptado diez jovenes
artistas, provenientes de la Escuela Co-
reografica de Moscu; ésta es, principal-
mente, la que nos provee de bailarines.
El elenco, integrado por doscientos cin-
cuenta profesionales, se renueva cons-
tantemente, se rejuvenece. Ultimamen-
te procuramos contratar nutridos grupos
de nuevos pupilos de la escuela. Actual-
mente no hay espectaculo en el que no
participe la juventud, tanto integrando
el cuerpo de baile como en papeles indi-
viduales: desde los mas pequenos hasta
los mas importantes. Los jovenes dan-
zan junto a los maestros, se les confian
los mismos papeles que a los solistas
experimentados. Presentamos, asimis-
mo, espectaculos cuyo elenco esta com-
puesto integramente por jovenes. Por
ejemplo Angara, El principe de madera,
El poema indio... Algunos de nuestros
espectaculos fueron creados especial-
mente para la juventud. Se trata de
Mundillo rojo, Mozart y Salieri, El prin-
cipito, segun el cuento de Saint-Exupe-
ry; un nuevo ballet para la juventud, con
el que clausuramos la pasada tempo-
rada en Moscu, mientras el otro grupo
de nuestra compainia finalizaba su pre-
sentaciones en la RFA y en Austria.

S.D.— ¢(Qué giras proyectan uste-
des en un futuro préoximo?

Y.G.—Ya las hemos comenzado. A
primeros de septiembre, un grupo inte-
grado por unos cien artistas viajaron al
Japdén para tomar parte en el festival del
arte ruso. La gira duré mas de un mes, el
grupo actud en Tokio y otras ciudades.
Presentamos El lago de los cisnes, Gi-
selle y Romeo y Julieta. Los principales
papeles estuvieron a cargo de Natalia
Bessmértnova, Liudmila Semeniaka, Na-
diezhda Pavlova, Alexandr Bogatiriov,
Viacheslav Gordéyev y Yuri Vasiuchen-
ko.
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BILBAO

Satanowsky dirige la
Orquesta de Bilbao

La Orquesta Sinfonica de
Bilbao ha iniciado la tempo-
rada oficial, con un concierto
dirigido por Robert Satanows-
ki, con la intervencion del
gran violinista vizcaino Felix
Ayo, que actué como solista
en obras de Vivaldi y Bach.
Primeramente, Divertimento
para cuerdas, de Janiewicz;
luego, el Concierto num. 2
en Re mayor para violin vy
orquesta, Op. 8, de Vivaldi
(primera vez por la Orquesta).
Félix Ayo nos ha deleitado
con esta fina composicion,
por su depurada tecnica vy
excelente sonoridad.

En la segunda parte, Con-
cierto en La menor, para
violin 'y orquesta, (BWV
1041) de Bach. Si Félix Ayo
en la anterior se mostro como
siempre un gran artista, aqui
triunféd plenamente. Final-
mente, la Segunda Sinfonia
en Re mayor, Op. 36, de
Beethoven, de la que el
director Satanowski, realizé
una gran version.

El segundo concierto de la
Orquesta Sinfdonica de Bilbao,
bajo la direcciéon de Urbano
Ruiz Laorden, nos ha ofreci-
do: Obertura, Nonetto Op.
1, de Arriaga, obra llena de
belleza, perfeccion y técnica
admirable, version muy elo-
giable; la Cuarta Sinfonia en
Do menor «Tragica», de
Schubert.

Si las obras senaladas tu-
vieron feliz interpretacion por
parte de la orquesta y direc-
tor, Ruiz Laorden, no la tuvo
menos la Sexta Sinfonia en
Re mayor, Op. 60, de Dvo-
rak, en la que quedod patente
su notable inspiracion melo-
dica, junto al finisimo sentido
del colorido instrumental.

Recital de Ozaita

Recital de clavecin de Ma-
ria Luisa QOzaita, en la Iglesia
San José de Romo (Las

Arenas), organizado por el
Aula de Cultura de Getxo,
bajo el patrocinio del Ayunta-
miento de la citada localidad
y colaborando la Asociacién
de Vecinos, a fin de recaudar
fondos para los damnificados
por las inundaciones. El con-
cierto se desarro con la inter-
pretacion a cargo de dicha
clavecinista, de Ocho Sona-
tas y Fandango, todas obras
del Soler. Es conocida la larga
historia musical de ésta artis-
ta vizcaina, que posee exce-
lente técnica y profundo co-
nocimiento del instrumento vy
ofrecio una versiones muy
delicadas y bellas, sobresa-
liendo la exposicidon que hizo
del Fandango.

IX Semana del Organo

La Asociacion de Amigos
del Organo del Pais Vasco,
que ya en el pasado mes de
abril nos proporciond un ex-
traordinario recital de organo
a cargo de Montserrat To-
rrent, titular de la Catedra de
Organo del Conservatorio Su-
perior Municipal de Musica
de Barcelona, y en el que tuvo
un éxito excepcional, organi-

José Enrique Avyarra.

z0, bajo el patrocinio del
Departamento de Cultura del
Gobierno Vasco, y en colabo-
racion con las Diputaciones
Forales de Alava, Guipuzcoa
y Vizcaya, asi como con
ayuntamientos y parroquias,
esta novena Semana dedi-
cada al 6rgano. Escenario de
estas manifestaciones lo fue-
ron la Iglesia de San José
Romo, en Las Arenas y la
Basilica de Begofia. En las
primeras jornadas hemos po-
dido escuchar a José Enrique
Ayarra, canoénigo-organista,
titular primero de la S.P. y
M.l. Catedral de Sevilla desde
1961, con un historial artis-

tico y una actividad concertis-
tica internacional extraordi-
narios. En su programa, Fan-
tasia y Fuga, en Sol menor
(BWV-542), de J.S. Bach;
Coral de Brahms; Preludio vy
Fuga y Variacién de César
Frank, y Dieu parmi Nous (de
La Nativité), de Messiaen, en
cuya interpretacion demostro
un profundo conocimiento de
la obra de estos autores.

Otra sesion destacada, la
confiada a la joven organista
uruguaya Cristiana Garcia
Banegas, que en obras de Du
Mesagem, J.S. Bach, Schu-
mann, Rodriguez Bozani vy
Cesar Franck demostro sus
extraordinarias cualidades
tecnicas y su gran musicali-
dad.

Asocilacion vizcaina
del acordeon

Inici6 su temporada de
conciertos con la actuacion
de la Orquesta que dirige el
maestro Lorofio, con un pro-
grama en el que se incluian
obras de Schubert, Chopin,
Soutullo y Vert, Jarre, Alonso
Sorozabal, Padre Donostia,
Alberdi, Usandizaga, Guridi,
Etxebarrieta y el propio maes-
tro Lorofio, todas ellas inter-
pretadas con buen éxito.—JO-
SE URQUIJO

GRANADA

Necesaria
colaboracion entre
entidades musicales

No son pocas las entidades
que se preocupan del patro-
cinio de actividades musica-
les en nuestra ciudad. El
empefio —cdmo no— es alta-
mente laudable. Para el pre-
sente curso académico, Y
perpetuandose la trayectoria
emprendida hace ya algunos
anos, se vislumbra gracias a
esos ..ganismos un numero
de conciertros y actividades
paralelas nada desdefable.
Sin embargo —y conviene
que esto sea dicho— tan
plausible labor ha pecado

casi siempre de desorgani-
zacion, de no presentar obje-
tivos definidos, esto es, de
ofrecer musica sin un con-
texto delimitado o una cierta
y clara finalidad practica. Por
tal causa, se ha venido dando
el caso de que los conciertos,
por ejemplo, no guarden en-
tre si unarelacién minima, de
que repitan innecesariamen-
te y a veces hasta la saciedad
determinadas obras, o de que
no exista la debida intercone-
xion (y, por ende, planifica-
cion comun) que aune cual-
quier tipo de esfuerzo, etc.
Tan negativa situacion habria
de ser, como claramente se
ve, paliada de alguna manera.

La Catedra Manuel de Fa-
lla, haciéndose eco de ella,
esta promoviendo, con enor-
me esfuerzo y el impulso de
su actual director, el profesor
Martin Moreno, que todas las
entidades promotoras de
eventos musicales se unifi-
quen y organicen del modo
mas racional posible en aras
a conseguir objetivos serios
e Importantes (no es poca
labor la de intentar la exis-
tencia de colaboracion entre
Universidad, Conservatorio,
Ayuntamiento, Ministerio de
Cultura, Diputaciéon, Cajas de
Ahorro, etc.). En realidad, de
lo que se trata es de evitar
individualismos (o divismos)
que, a la larga, pueden resul-
tar perniciosos. Ademas de
esto, la Catedra plantea la
necesidad de que los concier-
tos sean realmente pedagod-
gicos, para lo cual aquellos
que de ella dependen, al
menos, se ven organizados
en ciclos (musica vocal, de
camara, autores andaluces,
etc.), de modo que sirvan de
complemento eficaz a lo
aprendido en las aulas. Los
Intérpretes se prefieren espa-
Aoles y con garantias de
calidad, o se promueven a
aquéllos que, por una u otra
razon (premios, concursos,
etc.), sean prometedores. Asi
las cosas, se tendrd ocasion
de presenciar actuaciones de
Pablo Cano, Gloria Emparan,
una compafia de Opera de
camara por determinar, el
Nederlands Pianokwartet, etc.

Como proyecto a medio vy
largo plazo se propone la
Catedra ampliar sus activi-
dades al Aambito de la investi-
gacion y publicacion de traba-
jos de indole musical. Ojala,
para esto, la infraestructura
mejore y la economia sea
menos esquiva.
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Hasta el momento, han sido
dos los conciertos celebrados
bajo los auspicios de la men-
cionada entidad. El primero,
con motivo de |la apertura del
curso académico, inicio el
ciclo dedicado a la musica
barroca y estuvo a cargo del
conjunto La Stravaganza. Se
ejecutaron obras de Tele-
mann (Trio sonata en La
menor, Cuarteto VI en Mi
menor), Haendel (Sonata en

La menor, Trio sonata Op. 2
naum. 1 en Si menor)y C. Ph.
E. Bach (Trio sonata en Sol
mayor). El conjunto, creado
en 1979 por Martin (flauta),
Serrano (violin), Fernandez
Arias (clave) e Atutxa (chelo),
es muy prometedor: acomete
las obras con una pulcritud
estilistica mas que notable,
con una seriedad y estudio
encomiables. Es muy posible
que no hayan conseguido sus
miembros todavia un sonido
homogéneo y absolutamente
depurado, pero en ello estan.
De todos modos ofrecieron
un concierto muy hermoso,
en el que sond muy bien el
Trio sonata, de Haendel y el
Trio sonata, de C. Ph. E.
Bach. El segundo concierto
inicio otro ciclo (el de los
Premios «Manuel de Falla») y
estuvo constituido por el reci-
tal de piano que ofrecio
Susana Peérez, ganadora del
primer premio del concur-
so aludido en su edicion
del presente ano, que aco-
metido, con todo el brio y
fervor desusdiecinueve anos,
un complejo y comprometido
programa (Suite inglesa nam.
2, de Bach; Variaciones se-
rias Op. 54, de Mendelssohn;
Fantasia-lmpromptu, de Cho-
pin; Sonatina, de Ravel y la
Fantasia Bética, de Falla). La
joven pianista se halla en
posesion de una técnica casi
siempre envidiable y dotada
de innegable inteligencia mu-
sical. Sin embargo, la enjun-
dia de las obras parecid ser
excesiva para el nivel inter-
pretativo actual de la intér-
prete (jtanto exigen no soélo a
la técnica, sino a la madurez
interpretatival). Susana Pé-
rez, algo nerviosa al comienzo
del recital (como es natural)
se preocupd muchas veces
mas de ejecutar que de
interpretar. Asi, hubo proble-
mas en Bach, precipitacién
en Chopin y demasiado ruido
en Falla. En cambio, alguna
variacion de Mendelssohn
fue muy bien trazada y la
Sonatina (no en vano Susana
Pérez ha sido discipula de
Viado Perlemuter) raveliana
resulto hermosa.—GRUPO
«GARNATA>»
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El Certamen Coral de
Tolosa

Al cumplirse la XV Edicion
del Certamen se han rebasa-
do los diez mil cantores vy
cantoras que han participado
en él. Durante l|la primera
semana de noviembre han
ido «in crescendo» las pruebas
corales, que son manifesta-
ciones que tienen prestigio
en toda Europa. Por el esce-
nario del Teatro Leidor han
pasado grupos corales y di-
rectores de todas las naciona-
lidades, y con el intercambio
de partituras y grabaciones
se ha ido formando una
hegemonia en el estilo de
cantar. Este nivel obliga a
todos los coros a marcar con
su tecnica y con su arte la
ejecucion de las obras. En el
concurso de este ano han
Intervenido catorce grupos
corales y todos ellos han
causado una gran impresion.

El Pregdn corrié a cargo de
Tomas Garbizu, quien diserto
sobre las condiciones pecu-
liares y los elementos que
singularizan la musica popu-
lar, exponiendo un analisis
personal muy Interesante.
También resulté muy aleccio-
nadora la Mesa Redonda con
el titulo de La ensenanza
musical escolar, dividida en
tres aspectos: relaciones hu-
manas y mausica, ensefianza
especifica y planificacion. Los
ponentes fueron Vicente La-
rrea, Miguel Amantegui vy
Javier Busto. Cuatro coros
infantiles actuaron en el Lei-
dor: Nifos cantores de Nava-
rra, Corazén de Maria (San
Sebastian), Intermedia Sico-
ris de Lerida, y San Fermin de
Pamplona.

El galardéon de Canto Gre-
goriano —segundo afo que
participa en el concurso— fue
ganado por el Coro Samanie-
go, de Vitoria.

En el concurso de composi-
cion ha sido otorgado el
Premio de Folklore al maestro
Cordero Castarios, y el de
Polifonia a Josef Gahér, de
nacionalidad checoeslovaca.
En el Concurso de Coros
Polifénicos y de Folklore se
efectuaron cinco sesiones, a
razon de seis grupos cada
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Coro de Camara del Conservatorio de Lisboa, primer premio de

Polifonia y segundo de Folklore.

una, con una obra obligada y
dos de libre eleccidon, suce-
diendose las entidades que
representaban a Belgica, Hun-
gria, Rumania, Holanda vy
Portugal, ademas de los espa-
noles de Madrid, Huelva,
Barcelona, San Sebastian vy
Bilbao. Todos los directores
han causado la impresion de
ser excelentes musicos, diri-
giendo con técnicas muy
personales y demostrando
que la ensenanza de las
obras ha sido larga y tenaz
vy que el ejercicio ha formado
esa simbiosis que hacen in-
separables al coro y a su
director. En todas las entida-
des se observd una prepara-
cion meticulosa. Sefalemos
el color de las voces, la sono-
ridad rica y enérgica, los
«planissimi» que obligan al
espectador a alargar el oido
dentro del silencio de los
silencios. Estilos sobrios, de-
purados, fruto de severas
autocriticas. En las obras de
libre eleccion se han escu-
chado alardes de ejecucion
como en el De profundis del
contemporaneo Jozsef Karai,
ejecutado por el Coro Hunga-
ro, que canto con toda solven-
cla, teniendo en cuenta que
las silabas se convierten en
gritos dramaticos, represen-
tando fonicamente, con efec-
tos vocales, figuras grotes-
cas, lejos de las formulas
corales de la musica clasica.

El Coro de Céamara del
Conservatorio de Lisboa apa-
recio en el escenario del
Teatro Leidor formando una
media luna, mientras la direc-
tora, colocada no en el centro
si no en la parte extrema
izquierda, no se movio lo mas
minimo, ni siquiera para dar
el tono. Tuvimos curiosidad
por aquella forma insélita de

disposicion coral en la pales-
tra y charlamos después de la
audicion con su directora,
Teresa Gutierrez Marqués,
—descendiente de espafno-
les— que nos dijo: «E/ coro no
estaba dispuesto de dos en
dos, sino de cuatro en cuatro.
Es decir; formando cuartetos.
Una soprano, un tenor, una
alto y un bajo, de manera que
el conjunto es un cuarteto
ampliado el volumen del soni-
do por otros cinco cuartetos.
Eran veintiseis artistas en
total. Esto exige sobre todo
una mayor CONCENTRACION por
parte de cada cantante, con-
virtiéndose cada uno en un
solista. La responsabilidad
individual hace permanecer
en vilo la atencion de cada
cantor, sabiendo que de cada
detalle, depende la perfeccion
del conjunto del cuarteto y
por ende del coro entero». El
juego es idéntico a la com-
penetracion que obtienen los
cuartetos de cuerda, que
tocan y se escuchanalavezy
en este caso, cantan y se
oyen mutuamente. El sonido,
tanto horizontal como vertical,
fluctia permanente, hacien-
do que no haya dos notas
iguales, todas tienen su color
distinto, todas tienen su pro-
pia emociéon y su juego de
labios particular, que actla
en ultimo extremo en la
emision del sonido y en el
supermatiz. El juego de los
labios es el Udltimo elemento
que actua en la formacion del
sonido, matizando al maximo
las ondas sonoras, abriendo y
cerrando la fisura de los
labios, llegando al fundido de
las silabas en el transcurso
de la frase y al «pianissimo»
casi inaudible en los «decres-
cendi» que prolongan los
calderones finales.
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Hungarian Youth Ensemble Unuersiv Choir, ier premio de
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Folklore y de Polifonia voces iguales.

La Coral de Camara del
Conservatorio de Lisboa ana-
de a la planificacién de las
voces y a la interpretacion
meticulosa de las partituras
el hecho de su capacidad
técnica, pues todos son alum-
nos y profesores del Conser-
vatorio y cinco de ellos son
pianistas, dos flautistas, uno
toca la viola y otros seis son
alumnos de la clase de canto.
Por eso, el «Sanctus» de la
Misa «O quam gloriosumy»,
de Victoria, tuvo una interpre-
tacion magistral, y el Der
Greis, de Haydn, fue cantado
con su fraseo perfecto, y la
pagina contemporanea de
Carter titulada Musicians
Wrestle everywhere fue un
verdadero encaje de sonidos
preciosistas, llenos de deta-
lles del mejor gusto y de la
técnica mas depurada. Fue-
ron muy aplaudidos, igual
que el Coro de Budapest
«Hungarian youth ensemble
University Choir», que tuvo
una actuacioén brillantisima y
apasionante, dirigido por Ga-
bor Hollerung, destacando la
interpretacion que dieron a la
pagina del De profundis, que
hemos citado anteriormente.
Los ganadores fueron los
siguientes.

Folklore mixtas

Tercer premio: Coral Echarri
Aranaz (Navarra, Espana).
Segundo premio: Camara don
Conservatorio Nacional de
Lisboa (Portugal).

Primer premio: Hungarian
Youth Ensemble University
Choir (Hungria).

Polifonia voces
iguales

Tercer premio: Desierto.
Segundo premio: Coral Cora-
z6n de Maria de San Sebas-

tian (Guipuzcoa, Espafa) (vo-
ces blancas).

Primer premio: Ungarian
Youth Ensemble University
Choir (Hungria) (voces blan-
cas).

Polifonia voces
mixtas.

Tercer premio: Laetare Musi-
ca, de Herk de Stad (Bélgica).
Segundo premio: Hungarian
Youth Ensemble University
Choir (Hungria).

Primer premio: Coro de Ca-
mara don Conservatorio Na-
cional de Lisboa (Portugal). —
JUAN URTEAGA

LA CORUNA

La guerra de los
planos

Todo seria tirar un poco de
la manta y lo que hoy se
presenta en estas lineas co-
mo un titular y con caracter
restringido acabaria convir-
tiendose en una guerra de-
clarada y necesaria:_|a de los
pianos del Ministerio de Cul-
tura. Creo que cada cual
podria contar su historia par-
ticular. Esta es la nuestra:

El Ministerio de Cultura, a
traves de la extinta Comisaria
de la musica, fue cediendo
hace afnos pianos, horizonta-
les y verticales, de distinto
tamano y marca, a asociacio-
nes, colectivos, agrupaciones
y centros de naturaleza musi-

cal. Sin meternos en cifras o
porcentajes (ese es otro capi-
tulo), sin entrar siquiera a
considerar como, quién o a
quién se le concedio y la
rentabilidad obtenida, damos
un salto en el tiempo y nos
colocamos en pleno 1983 con
la casuistica de tres pianos
GRAN COLA presente en el
contencioso de CARCEL DE PA-
PEL de otras tantas socieda-
des que tratan de conseguir-
los, recuperarlos y rentabili-
zarlos: Ateneo de Ferrol
versus Filarmoénica; Filarmo-
nica de Compostela versus
Mdsica en Compostela v,
finalmente, Ministerio de Cul-
tura versus Asociacion «Ma-
nolo Quiroga», de La Coruia
(0 sea, que tan alto organismo
trata, sin conseguirlo, de
recuperar Ssu propio piano.
Curioso).

El primero de ellos, un gran
cola usufructuado por la So-
ciedad Filarmonica de El Fe-
rrol (que tiene uno propio y
que solo utiliza en las gran-
des ocasiones), lo pretende el
Ateneo, para utilizarlo en su
nueva sede de la calle Mag-
dalena.

El segundo, un «Yamaha,
es utilizado por Musica en
Compostela durante los vein-
te dias que dura el curso.
Anteriormente este piano es-
tuvo cedido por el Ministerio
a la desaparecida sociedad
compostelana de conciertos.
El abandono lamentable del
instrumento y la habilidad de
la directiva de Musica en
Compostela incliné la volun-
tad del funcionario de turno
hacia sus nuevos tenedores.
La recién nacida Sociedad
Filarménica de Ccmpostela,
con setecientos socios y un
local estable, pretende hacer
uso de un piano que duerme
trescientos cuarenta dias al
ano. Me imagino que este
caso es mas comodo de
resolver, dado que ambas
exigencias se podrian compa-
tibilizar al no coincidir las
actividades de uno y otro
organismo.

El tercer piano, un «Stein-
way» gran cola, se halla
ubicado en el piso de la prac-
ticamente inexistente Aso-
ciacion «Manolo Quiroga», de
La Corufia, y lo pretende la
delegacion local del Ministe-
riuo de Cultura para colocarlo
en su nueva sala de la Plaza
de Pontevedra. En este caso,
ya novelesco por la humoris-
tica marcha del expediente, el
impedimento es un muro
construido en el piso en
cuestion que impide sacarlo.
Existe aqui, al lado de la
ineficacia del funcionario de
turno, que no ha leido a fondo
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el documento de cesion del
piano, la evidente intencion
de dejar que el tema se muera
por aburrimiento, cosa nada
dificil, a menos que instancias
superiores tomen cartas en el
asunto y manden a los de las
mudanzas, sin mas.

Para terminar, si usted
tiene un caso similar que
contar y desea sacar alaluzy
rentabilizar ese piano infrau-
tilizado, escriba a la Direccion
General de Musica y Teatro
(departamento de pianos en
desuso) y expliqueles su caso.
Es posible que no le contes-
ten o que le escriban diciendo
que no ha lugar (al menos
hasta que consigan recuperar
Su propio piano); no obstante,
sepa que esa humilde solici-
tud, al lado de los cientos de
otras peticiones similares,
acabara convirtiendo esa gue-
rra de papeles en la anun-
ciada guerra de los pianos del
Ministerio.

La banda infantil
de Taragona:
un tema a investigar

Quiza Taragofa quede de-
masiado lejos de los centros
de poder como para que
ninguna inspeccion le inquie-
te. Quiza esos poderes —Vvo-
luntariosos e inoperantes—
tampoco sepan qué hacer con
una problematica —la musi-
cal— que trasciende una
evidente ingenuidad politica.
Quiza, en definitiva, nunca se
enfoco con acierto el tema de
la educacion musical de los
nifos gallegos. Sea como
fuere, el tema de las irregu-
laridades de |la Banda Infantil
de Taragofa se esconde tras
la fachada de la belleza, la
bondad y la conveniencia de
una actividad infantil ingenua
y necesaria.

Todos asistimos con asom-
bro al nacimiento y desarrollo
de una actividad insolita en
Galicia, y mas insolita en una
villa (entre Padrén y Ribeira)
de poco mas de dos mil
habitantes. La Sociedad Cul-
tural y Recreativa de la villa
acogio la iniciativa, hace va-
rios afios, de crear una banda
de ninos, actividad que en
pocos anos se convirtio en eje
central de la atencion de los
medios musicales gallegos vy
norte de cualquier posible
realizacion o intento similar.
No faltaron imitadores pero
sin éxito.

No obstante, la cronica
anunciada, entonces presen-
timiento, se ha convertido en
una preocupante realidad: en
principio, la banda infantil de
Taragofa paso a convertirse,
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como salida inmediata y con-
secuencia «a posteriori», en
cantera de orquestas de baile,
al no existir en la zona un
escalén superior (ensefanza
de conservatorio, banda se-
miprofesional o alternativa
similar) que permitiera al
adolescente dar un paso mas
en su aprendizaje.

Posteriormente, la propia
banda generdé un pequeno
conjunto que se paseo con
cierto éxito por fiestas, rome-
rias y verbenas; esta disgre-
gacion de elementos punte-
ros estuvo a punto de provo-
car en su dia la desaparicion
del nucleo base.

Hoy, |la rentabilidad, o me-
jor explotacion, del trabajo de
los ninos y la busqueda de
una ganancia inmediata po-
sibilita que la misma agrupa-
cion, infantil e ingenua de los
paseos con pasodoble y los
conclertos mananeros, se
convierta en la orquesta de
baile en sesiones hasta altas
horas de |la madrugada.

Si bien no resulta facil
hacer entender a la directiva
del Centro Cultural y Recrea-
tivo (padres de los nifos) que
el dinero ganado por sus
hijos en circunstancias como
las apuntadas tiene su colory
su olor, el tema obliga a
recordarle a la Xunta de
Galicia (Conselleria de Edu-
cacion y Cultura) que aun con
temas que ellos consideran
prioritarios (paquetes de
transferencias, sueldos de los
funcionarios, remodelacion
de direcciones generales,
etc.), cuando se trata de la
educacion de los ninos, por lo
iIrreversible de ciertos com-
portamientos, hay que dejarlo
todo y legislar, normativizar y
vigilar habitos y conductas
que se etiquetan en ocasio-
nes como politica cultural vy
no dejan de ser abierta explo-
tacion del trabajo de los
ninos. Un mal ejemplo.—
CARLOS VILLANUEVA.

MURCIA

Visita de la Orquesta
Nacional de Espania

Esta gira no sélo ha causa-
do gran satisfaccion en Mur-
cla, y suponemos que en
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Barcelona, sino que tambien
en el mismo Madrid, puesto
que dio paso a Sergiu Celibi-
dache con la Orquesta Filar-
monica de Munich. Ademas,
en Murcia, como senald Oc-
tavio de Juan, coincidio con
emotivos hitos de la historia
musical murciana reciente, y
en las dos actuaciones de que
consto, la ONE cosecho, como
era de esperar, sendos exitos.

La primera de ellas fue el 4
de octubre; su convocante, la
Asociacion Promusica. El pro-
grama incluia; C. Prieto, Sin-
fonia ll; Beethoven, Concier-
to para piano num. 3, con
Rosa Sabater como solista y
la Segunda sinfonia de
Brahmes.

El lleno del teatro fue el
mayor que recuerde, lo cual
no deja de ser chocante, por
gue con otras formaciones,
de al menos igual calidad que
nos han visitado con anterio-
ridad, se tuvieron que confor-
mar con BUENAS ENTRADAS. Es
enormemente curiosa la in-
fluencia que el nombre, y el
numero, tienen sobre el adi-
cionado murciano. El Teatro
Romea, al que Tomas Marco
califico de comoDO, hubo de
ser ampliado a costa del ya
reducido patio de butacas.

Para iniciar el comentario
quisiera retractarme de una
critica dura que, desde esta
revista, tuve que hacer del
Conjunto Nacional de Meta-
les, que el pasado ano nos
visitara. Durante estas dos
veladas han tenido interven-
ciones destacadisimas, aun
en Brahms, que tanto exige
del metal, principalmente
frompas.

La preciosa Sinfonia de
Prieto, con su Ideal pasaje

autor de la

Claudio Prieto,
«Sinfonia |l».

Profesores de la Orquesta Nacional.

para clarinete bajo y cellos,
no agradé a un sector del
publico, y en consecuencia
fue aplaudida menos de lo
que musica y version mere-
cieron. En el Concierto de
piano, Rosa Sabater, hoy
tristemente desaparecida, una
auténtica primera figura, pro-
nuncié nota a nota con clari-
dad pasmosa, fue brillante y
siempre limpia y pura, a
excepcion de un breve frag-
mento del «Rondo Allegro:.

También Fricke nos acabo
de convencer de su calidad.
Es éste un soberbio director
que no podria negar su vincu-
lacion a la 6pera. Se concen-
tra en grado sumo sobre sus
musicos;, marca, con seguri-
dad y puntualidad, compas,
entradas y demas cambios;
logra hacer buena, muy bue-
na musica, al margen de
contar, de antemano, con el
acierto en la eleccion del
programa. Cuando le llego el
momento de acompanar al
solista, supo poner toda la
orquesta a su disposicion, y
acoplar ambas partes en una
sola. A lo largo de toda la obra
se mantuvo en contacto con
Rosa Sabater, quien asi pudo
brillar de forma especial. Ella
hizo una version mas comple-
ja que Fricke, quien tal vez
pecara de simplista, en su
celo por sostener a la parte
solista, recibiendo asi el pia-
no, excesivo protagonismo
sonoro. La version de Fricke
fue clara, basandose, a ul-
tranza, en la melodia, olvi-
dando virtuosismos, para lle-
gar a encajar, cual engrana-
ge, con la labor de Rosa
Sabater.

Para interpretar a Brahms,
Fricke cambié totalmente de
actitud y, fue magnifico, sin
que llegase a enturbiar la
musica. Se confirmo lo temi-
do durante la primera parte, y
que también advirtiera Tomas
Marco: «/a cuerda, y basica-
mente la mas aguda (violines
primeros), son el punto me-
nos fuerte de la ONE, tenien-
do la grave demasiada poten-
cita . Por lo demas se notaron
un numero, no corto, de
pequenos fallos individuales,
que mermaron la calidad de
la version, en la que Fricke
fue quien mas destaco.

No obstante, el publico no
llego a entusiasmarse, lo cual
nos reafirma mas en nuestro
juicio inicial sobre ciertos
aficionados de estas tierras.

La segunda velada fue aus-
piciada por el Ayuntamiento,
Promusica vy la Direccion
General de Musica y Teatro.
Las entradas para el evento
se agotaron en tan solo dos
horas. Se instalaron, pues,
videos en la plaza del Teatro
Romea, en la que, tras cortar
el trafico, se instalaron sillas
y altavoces. Varios cientos de
murcianos asistieron al con-
cierto de esta forma.

Mientras en el interior, la
Banda Municipal de Honor
formada y las autoridades
junto con un abundantisimo
publico asistieron al concierto
de sumario programa: Nove-
na Sinfonia de Beethoven. El
cuarteto solista estuvo forma-
do por: Maria Oran (soprano),
de enorme fuerza, Margaret
Cable (contralto), que quedo
un tanto apagada; Gordon
Greer (tenor), de timbre muy



préximo al baritono, y Harald
Stamm (bajo), con potente
voz, de belleza generosa, que,
aunque mas afinado que su
compafero, se excedio al
enfatizar la «Oda a la Alegria-,
entrecortandola.

Fricke repitié el plantea-
miento de su Beethoven de |la
vispera; evité complicaciones
haciendo una version sobriay
ajustada, que demuestra lo a
fondo que conoce la partitura.
La cuerda, mejor que el dia
anterior, se mantuvo discreta.
En cambio, la madera solia
deslucir sus entradas; vy, al
igual que en su presentacion
en nuestra ciudad, la percu-
sion (timbal) dio toda una
leccion.

El primer movimiento fue
flojo, registrandose algunos
desajustes por familias. En el
segundo, Fricke ya se habia
aduenado de la orquesta, y se
alcanzaron los primeros mo-
mentos ideales. La personali-
dad del director fue inundan-
dolo todo, progresivamente,
El tercero arranco con una
perfeccion extrema, que fue
imposible mantener hasta el
final. De nuevo, la madera en
conjunto dejo algo que desear.
Por contra, la cuerda sonaba
como no lo habia conseguido
hacer hasta el momento,
concierto de la vispera inclui-
do. El cuarto movimiento lo
inicié Fricke casi sin solucion
de continuidad quedando aho-
ra en evidencia su meritoria
labor de contencion de la
orquesta, imprimiendo a ella
su personal y poco frecuente
vision de la sinfonia; por
ejemplo, el efecto de desco-
munal fanfarria que imprimio
a la «Oda», haciéndola mar-
cial.

El coro se mostro discipli-
nado, justo (en el mejor de los
sentidos) y con afinacion
constante. Cuando sus com-
ponentes se dispusieron a
ejecutar su parte, el publico,
al igual que se hiciera en El
Mesias, se levanté en gran
numero. Si hubiera que sefa-
lar en el coro algun aspecto
menos exitoso, ésta seria la
potencia, en momentos exce-
siva, con que se empled, y
mas teniendo en cuenta la
moderacion que Fricke impu-
so a la orquesta.

El predominio de la cuerda
grave en la orquesta contras-
t4, seguramente de forma
positiva, con el de las voces
femeninas en el coro, al que
pese a todo, se puede calificar
de homogéneo.

Como sucediera en el Con-
cierto de piano de Beetho-
ven, Fricke demostro estar
mas que capacitado para
coordinar la orquesta con

cualquier otro elemento. El
publico aplaudié con genero-
sidad, merecida, a todos los
participantes, rozandose el

delirio hacia el cuarteto solis-
ta.—JOSE GARCIA MORA-

LES

PAMPLONA

Penoso panorama de
la muasica en Navarra

Pasados los Festivales de
Olite, unico acontecimiento
cultural en todo el veranoyya
por eso discutible, la nueva
temporada musical en lo que
a Pamplona y demas provin-
cia de Navarra, se refiere, se
presenta con las mismas IN-
COGNITAS, las mismas CAREN-
CIAS, y la misma IMPROVISA-
ClON de siempre. Nada con-
creto se sabe de la orquesta
local, en el Conservatorio han
sido rechazados, por falta de
espacio material, setecientos
nifos, y a excepcion de la
Sociedad Fllarmoénica que tie-
ne programado ya su primer
concierto, y el Orfeén Pam-
plonés que ya tiene fijado su
calendario; las entidades pu-
blicas, en este caso la Institu-
cion Principe de Viana, o el
Ayuntamiento de Pamplona,
nada han organizado concre-
tamente en Pamplona hasta
la fecha.

Asi, esta politica musical
de los festivales se convierte
en una politica EXCULPATORIA,
que en nada viene a solucio-
nar los graves y repetidos
problemas de la musica. Es
mas, precisamente la edicion
de los Festivales de Olite de
este afio ha venido a confir-
mar que la idea correcta es la
de invertir en educacion y
ensefianza, en amplios edifi-
cios para aprender musica, y
en buen profesorado; pues
sin duda, lo mas encantador
de los festivales fue el con-
cierto dado por los becarios
de Diputacion Foral (musicos
que estudian en el extranjero
con una beca), el concierto
dado por los alumnos del
Conservatorio y el cuarteto
vocal del mismo centro. To-
dos ellos, desgraciadamente
sin grandes espectativas pro-
fesionales definitivas.

Sigue sin haber una ade-
cuacion entre las exigencias
sociales y los presupuestos,

entre el estupendo MATERIAL
HUMANO, y el escasisimo apo-
yo material y econémico: Es
incomprensible coémo puede
existir un Ballet Yyauskary,
que es capaz de montar en
Madrid un muy digno pro-
grama, y aqui no cuenta ni
con una sala digna de ensayo
—se les relega a un soétano
sin ventilacion en el Conser-
vatorio—. No se entiende que
un coro como el Orfedén
Pamplonés, que ha corrido
con la conmemoracion WAG-
NERIANA en Burdeos, ha parti-
cipado en los Festivales de
Albi y canta la Misa en Si de
Bach en la Sala Pleyel de
Paris, se vea relegado en los
acontecimientos musicales
locales, y no se le subvencio-
ne lo suficiente como para
poder contratar una orquesta
v pueda dar en Navarra lo que
ensaya para darlo fuera. No
tiene légica que el setenta y
cinco aniversariode Sarasate,
por lo visto la mayor gloria
local a decir por calles y
monumentos, haya tenido el
mas bochornoso homenaje:
cientos de nifios sin poder
estudiar musica en el Con-
servatorio que lleva su nom-
bre, y la precaria situacion de
la Orquesta que é€él fundo;
parecia evidente que este
homenaje debiera haber sido
la consolidaciéon de la Or-
questa. Y asi podriamos se-
guir con innumerables ejem-
plos.

Creo que este no es el
camino. Se esta demostrando
por parte de todos que posibi-
lidades hay muchas. Una
planificacion unitaria es ne-
cesaria; que cada grupo no
vaya por separado a hacer su
COSA, rascando subvenciones
de aqui y alla, segun la
influencia y las amistades; es
hora de los proyectos bien
definidos y a largo plazo, no
para sacar del apuro a un
determinado diputado o con-
cejal; hay que olvidarse de los
grandes acontecimientos e
ir al trabajo diario de duros
ensayos y de profesionalidad,
con fuertes inversiones al
principio, que luego se tradu-
cirdn en un bien comun
pagado por los aficionados
con holgura. Es lo que ya se
estd demostrando con algu-
nas agrupaciones que funcio-
nan desde hace muchos anos,
mas por tradiciobn que por
apoyo econémico; éstas, den-
tro de sus posibilidades, tie-
nen un gran nivel internacio-
nal (Coral de Camara, Orfeon
Pamplonés, Coral de Elizon-
do...), pero su vida musical
mas importante la desarro-
llan fuera, fuera se les aplau-
de mas y se les paga mas;
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esto es impensable con cual-
quier agrupacion europea,
por lo menos en cuanto a
planteamiento. Algunos que
empezaron a estudiar violin
con la DEMOCRACIA ya se estan
planteando el dejarlo para
optar por otros estudios mas
PRACTICOS (quizas el paro les
haga aguantar un poco mas)
/Es que se va a perder otra
generacion para la musica.—
FRANCISCO JAVIER MON-
REAL ARIZMENDI.

SANTANDER

Asamblea de la
Asociacion Europea
de Festivales

Del 13 al 16 de octubre se

ha celebrado en Santander la
XXXIl Asamblea de la Asocia-

cién Europea de Festivales,

de la cual es miembro el de
Santander desde 1956. Fun-
dada en 1951, la Asociacion
agrupa a los Festivales del
viejo continente, incluyendo
los pertenecientes a otros, en
base a la importante labor en
pro de la musica europea.
Presidida hasta 1982 por
Denis Rougemont, su nuevo
presidente actual es el salz-
burgués Tesilio Nekola.
Antes de informar de los
aspectos principales tratados,
me interesa destacar la im-
portancia que para Santander
ha tenido la celebracion de
esta Asamblea. Ha venido a
ratificar el rango y la catego-
ria de nuestro Festival. Por-
que de una internacionalidad
nominal se ha pasado a otra
efectiva. Si, Santander puede
decir algo en el Concierto
Europeo de Festivales. La
etapa regida por Jose Luis
Ocejo asi lo ha demostrado.
El ha sido en esta ocasion el
promotor de que este en-
cuentro haya tenido como
sede la capital de la regién
cantabra, asistido por el ase-
sor del Festival santanderino,
Francis Pardo. Se ha contado
con representaciones de los
Festivales siguientes: Ber-
genn, Besacon, Bratislava,
Budapest, Dubrovnik, Floren-
cia, Graz, Helsinki, Holanda,
Estambul, Lile, Linz, Lubitja-
na, Lucerna, Munich, Peru-
gia, Praga, Salzburgo, Sofia,
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Alll Asamolea de 12—
Asociacion Europea de g
Festivales de Musica :

&

Presidid la Asamblea el salzburgués Tesilio Nekola (primero de la

derecha).

Stressa, Verona, Vladeren,
Marszawa, Viena, Voroklay,
Zagreb, Zurich e Israel. Tam-
bién, estuvieron presentes el
Festival de Granada, con
Antonio Gallego Morell, y el
de Barcelona, con Juan Ar-
nau, y, por supuesto, el de
Santander.

;Qué aspecto de interés ha
tenido esta Asamblea? Va-

Armoniums - Transistores -

rios. Aunque es cierto que en
algunas de sus sesiones de
trabajo —alternadas con re-
cepciones ofrecidas por la Di-
putaciéon Regional y el Ayun-
tamiento santanderino—, la
sensacion de una excesiva
burocratizacion fue real, e,
incluso, llegué a pensar que
lo estrictamente musical que-
daba en segundo término.

Guitarras - Misica - Pianos - Instrumentos

La caba masr builide en didced
mscroburco de (oda Jndalucia

Radio - Castanuelas

Afortunadamente esto no
ocurrié. Hubo, si, nombra-
mientos, como el de secreta-
rio general, Henry Siegwart, y
el del consejero artistico per-
manente, para cuyo cargo se
designé a Ovrebotten, del
Festival de Bergenn.

Se estudiaron formulas pa-
ra una mejor difusion de los
Festivales a través de una
publicidad mas extensa e
Intensa de la que ahora se
viene realizando. Se hablé de
rodar una pelicula sobre di-
versas manifestaciones, y se
acordo establecer un mayor
contacto con los medios de
comunicacion. Se intento qui-
tar diferencias entre Festiva-
les potentes economicamen-
te y los que tienen escasos
recursos. A éstos, incluso,
habria la necesidad de pres-
tarles especiales servicios.

Otro aspecto fue la celebra-
cion del Ano Europeo de la
Mdusica, en 1895, coincidien-
do con el tricentenario del
nacimiento de Juan Sebas-
tian Bach. La cuestion es lo
suficientemente amplia y su-
gerente, para que en un tiem-
po breve se tomen acuerdos
globales. Esto puede que se
concrete en los distintos gru-
pos de trabajo, formados para
su funcionamiento a lo largo
del afo.

Hubo interés en una mayor
potenciacion tanto de los
jovenes intérpretes como de
la musica contemporanea en
los distintos Festivales. Esto
si es importante, como lo es
la conexion con los Concur-
sos mas relevantes. Entiendo
que Santander en este punto
da la pauta con las estrechas
relaciones entre nuestro Fes-

tival y el Concurso «Paloma
O’'Shea>.

Habia cinco candidaturas
de otros tantos Festivales que
han solicitado su admision en
la Asociacion Europea. Fue-
ron admitidos el de Estoril y el
de Echternach. Fueron recha-
zados o aplazados los de Citta
di Castello, Interlakenn vy
Mon tepulciano, este ultimo
de deficiente, muy deficiente,
organizacion. Se decidié la
celebracion de la Asamblea
de 1984 en Jerusalem, y la
del 85 en Barth.—RICARDO
HONTANON ACHA.

SEVILLA

Juventudes
Musicales
y Orquesta Bética

Sean las primeras lineas de
reconocimiento a la labor de
mi predecesor en estas lides,
Francisco Melguizo. Pluma
amable y certera, caballero
donde los haya y con cuya
amistad me honro. Con mu-
chos menos meéritos que el le
sucedo, consciente de que
solo en el amor a la musica
podré estar a su altura.

Ha comenzado la tempora-
da de Juventudes Musicales
con un magnifico recital de
piano a cargo de Benedetto
Lupo, artista de solida forma-
cion, ganador de varios pre-
mios y que alcanzé en su
recital un verdadero éxito con
obras de Schumann, Proko-
fiev, Scriabin y Rachmaninoff.

También el Kinklovo Kvar-
tet alcanzd altisimas cotas
en el concierto que ofrecio en
el Auditorio del Conservato-
rio. Cuatro grandes intérpre-
tes pertenecientes a la or-
gquesta estatal de Brno que
dan la sensacion de respirar
al unisono y que tuvieran un
solo corazon al servicio de la
musica. Con obras de Haydn,
Janadek y Brahms, compu-
sieron un programa que llegé
a enardecer al auditorio, ante
cuyos aplausos hubieron de
ofrecer dos tiempos del Cuar-
teto Americano, de Dvorak,
subrayados asimismo con lar-
gos aplausos.

La Orquesta Beética Filar-
monica abrié su temporada
con un concierto extraordina-
rio dedicado a la Hispanidad.
En el programa, Cuatro cua-
dros de Murillo, obra belli-
sima, con esa solidez propia
de una pluma sabia como es
la de Manuel Castillo; la
Sinfonia Sevillana, de Turi-
na, obra que no necesita
presentaciones; el Concierto

Casa Damas
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Austral, de Tomas Marco,
para oboe y orquesta, que no
justifica las dificultades que
encierra segln su resultado
estético, y las Danzas del
ballet Estancia, de Ginas-
tera. Dirigid el titular de la
orquesta, Luis lzquierdo, vy
actu6 como solista Miguel
Quirds, virtuoso del oboe,
musico de los pies a la cabeza
y poseedor de un sonido
bellisimo. Realmente desea-
riamos volver a ver de nuevo
a este solista pronto por
aqui... pero con otra obra.

La orquesta estuvo desi-
gual, con desajustes propios
de principio de temporada,
aungue alcanzara también
momentos felices. Si hubie-
ramos de sefalar su cénit en
este concierto, lo situariamos
en la Sinfonia Sevillana, vy
hay que destacar tambien el
solo de corno inglés, a cargo
de Carlos Baena.

En su segundo concierto de
temporada, ofrecio, bajo la di-
reccion de Francisco Garcia
Nieto, la obertura Eurianthe,
de Carl Maria von Weber,
Concierto para piano y or-
questa de Schumann y la
Sinfonia Escocesa, de Men-
delsohnn. Actudé como SoO-
lista Guillermo Gonzalez, que
mostré6 buena técnica vy
sensibilidad. Magnifico, Gar-
cia Nieto, director conocido
del publico de Sevilla por su
memorable actuacion en la
temporada pasada y que en |a
que comentamos no lo ha
sido menos.

Decepcionaron,
| Solisti Italiani

Gran espectacion provoco
en la ciudad el anuncio de la
actuacion de | Solisti Italiani,
que nos visitaba bajo los
auspicios del Monte de Pie-
dad, y en verdad hay que
reconocer que defraudaron a
quienes se dieron cita en el
Teatro Lope de Vega, porque
se esperaba mas de ellos.
Desajustes y desafinaciones
no pueden ser pasados por
alto cuando de una agrupa-
cién de renombre se trata.
Vivaldi, Mozart y Rossini inte-
graban un programa en el
que, el primero, fue el mejor
interpretado.

Organizado por el Semina-
rio de Musica de la Universi-
dad Menéndez y Pelayo se
celebré un recital de canto a
cargo de la soprano Carmen
Blanco, que fue acompanada

al piano por Rafael Quero.

Fuertes aplausos pusieron
colofén a una interpretacion
destacable de obras de Casti-

llo, Garcia Abril, Peris, Ernes-
to Halfter, Turina, Falla vy
Chostakovitch.

Homenaje a José
Font de Anta

Rara vez se ve en esta ciu-
dad una unanimidad tal,
cuando de reconocer meritos
se trata. En este caso se
rompio el sortilegio y a la cita
que hacian al unisono el
Ayuntamiento, el Ateneo,
Juventudes Musicales y el
Conservatorio, se unié un
publico que aborroté el Audi-
torio del Conservatorio hasta
el puntode quedar mucha gen-
te de pie. Mas de seiscientas
personas aplaudieron al no-
nagenario violinista que to-
davia da clases de su instru-
mento y compone con la
dificultad que los afnos le
imponen de forma regular.
Un ejemplo para todos vy
todos lo reconocimos asi al
sumarnos de todo corazon a
esa figura entrafable de la
musica sevillana. El Cuarteto
Hispanico Numen ofrecié un
concierto en cuyo intermedio
el compositor Manuel Castillo
ofrecio el acto en nombre de
las entidades organizadoras.
Patrocind la Fundacion Banco
Exterior. El Cuarteto Hispani-
co Numen ofrecio versiones
de Ordonez, Mozart y Turina,
teniendo que interpretar, an-
te la insistencia del publico,
ya fuera de programa, otra
obra de Hugo Wolff.

Reiteramos nuestra enho-
rabuena al homenajeado y a
las entidades organizadoras
que consiguieron llevar a
buen puerto este acto de
estricta justicia.— JOSE
MANUEL DELGADO.

ZARAGOZA

V Festival
Internacional de
Miusica Antigua en
Daroca

Como preludio a la tempo-
rada musical de Zaragoza, los
conciertos que jalonan el
Curso Internacional de Musi-

ca Antigua son un plato
selecto para el paladar de los

buenos aficionados.
Los cursos han alcanzado

ya su quinta edicién, que este
afo ha contemplado un ma-
yor niumero de alumnos ins-
critos, lo que dice mucho de
su notable interés, y que
supone la garantia de una
continuidad. Es tambien un
factor decisivo la cordial aco-
gida de la hermosa ciudad de
Daroca, y el marco esplendi-
do del que se dispone para la
celebracion de los conciertos:
la imponente Iglesia Colegial,
que cuenta con uno de los
mejores organos de Aragoén, y
la iglesia de San Miguel, joya
romantica del siglo XIll, en
cuyo abside se admira un
hermoso fresco, de los inicios
de la pintura gotica, del que
destaca toda una serie de
angeles tafiendo instrumen-
tos musicales.

En los conciertos de este
curso se ha contemplado con
particular atencién la figura
de Frescobaldi, cuyo centena-
rio se celebraba este ano. Sus
composiciones para organoy
clave, asi como las encomen-
dadas y la voz, de una belleza
extraordinaria y de capital
importancia en el lugar que
ocupan en la historia de la
musica, justifican plenamente
esta dedicacion.

Una de las razones por la
que estos conciertos han
ofrecido particular interés ha
sido la de que casi todas las
obras escuchadas suponian
una novedad aun para los
mas asiduos aficionados.

Los concierto, interpreta-
dos por los profesores que
impartian las ensefnanzas del
curso, fueron asi:

En el primero, de Jose Luis
Gonzalez Uriol al 6rgano de la
iglesia colegial, escuchamos
cuatro composiciones religio-
sas de Frescobaldi y una
muestra de su inspiracion
profana, como es la preciosa
Bergamasca; despues, tres
Tientos de Andrés de Sola,
tres brillantes obras de Jose
Jiménez, que culminaron con
la espectacular Batalla de
sexto tono, anadiendo, fuera
de programa, una caracteris-
tica Gaitilla para la mano
izquierda, de Sebastian Du-
ron, Gonzalez Uriol, director
de estos cursos, no es solo un
gran especialista de la musica
antigua de teclado, sino que
en Zaragoza ha sabido crear
una escuela que cuenta ya
con muy eficientes cultivado-
res del érgano y clavecin.

El Albicastro Ensemble
fue el grupo que interpreto el
segundo concierto. Integrado
por Rosemarie Meister (so-

Pais musical

prano), Humberto Orellana
(viola da gamba), José Luis
Gonzalez Uriol (clave), Juan
Carlos de Mulder (archilaud),
y Jorge Fresno (guitarra ba-
rroca), que asume asimismo
las funciones de director del
conjunto. En el programa
tuvo especial relevancia la
musica dedicada a la voz, con
toda clase de combinaciones
instrumentales para su acom-
pafnamiento. Las Arie per
cantarsi de Frescobaldi supu-
sieron un delicioso encuentro
con un tipo de musica de
camara, que tuvo en las
sensibilidad artistica de Rose-
marie Meister una intérprete
de excepcion, con una voz,
leve en apariencia, consigue
con su gran maestria, volu-
menes insospechados con
una extraordinaria amplitud
de registros. Todas estas
cualidades tuvieron también
especial lucimiento en las
piezas de Biagio Marini, y en
esa maravilla lideristica que
es el Bist du bei mir del
Album de Anna Magdalena
Bach.

El tercero de los conciertos
estuvo dedicado a la musica
francesa de los comienzos del
Barroco, con la viola da
gamba y el clave como prota-
gonistas. Pere Ros es un gran
artista, asiduo a estos cursos
de Daroca, y sus creaciones a
la viola da gamba, admira-
bles. Magnifica, su creacion
de la Suite, sin acompana-
miento, de Du Buisson, pre-
cedente en su planteamiento
y estructura formal de las que
se cultivarian en el mas
avanzado periodo barroco.
Acompanado por el claveci-
nista Jan Willen Jansen,
ofrecid una serie de retratos
musicales, de Forqueray, Ro-
land Marais y Louis de Caix
d'Hervolois. Finalizaron su
programa con una Suite de
piezas caracteristicas de Ma-
rin Marais, en alguna de las
cuales, como la muy curiosa
«Tableau de |'operation de la
Taille», hizo el propio Pere
Ros las graciosas actuacio-
nes verbales.

Finalmente, como broche
final de estos cursos, y como
ya viene siendo costumbre,
los alumnos de las diversas
secciones interpretaron un
concierto conjunto, que reu-
ni6 a cuantos han seguido
interesados estas sesiones
de arte dedicadas al cultivo y
estudio de la musica antigua.
Un nuevo éxito de estos
cursos que organiza la Dipu-
taciéon de Zaragoza a traves
de su seccion cultural, la
«Institucion Fernando el Ca-
tolicor.—EDUARDO FAU-
QUIE.
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iPOR FIN!
PROXIMAMENTE A LA VENTA

CATALOGO GENERAL ESPANOL DE DISCOS,
CASSETTES DE MUSICA CLASICA

y este aiio como novedad
CATALOGO DE DISCOS Y CASSETTES DE JAZZ E «HI-FI»

UNA REALIDAD AMPLIAMENTE DEMANDADA

Desde el afio 1981 no habia aparecido una nueva edicién
del Catdlogo General de Discos y Cassettes de Musica
Clasica POLCAR, por ello, en estos momentos, el aficio-
nado espafiol a este tipo de musica tenia un total descon-
cierto ante las existencias vivas de discos de musica clasi-
ca ofrece en estos instantes.

La realidad de esa falta de vision catalﬂiada en conjunto
de la oferta discogréfica clasica, ha hecho que se espere
con gran impaciencia la nueva edicién del POLCAR, e

incluso que se demande insistentemente por el aficiona-
do.

Todos estos motivos han obligado materialmente a
que hayamos afrontado nuevamente la laboriosa y costo-
sisima ébnr de catalogacion de la produccién discografi-
ca de musica clasica, editada en Espafa, catalogando
también en muchos casos la produccion importada y que
mantiene existencias en el comercio habitualmente.

Mds nuestro empefio no ha parado, en esta oportunidad,
en la catalogacion del disco clasico. Ante el paralelismo
que existe entre la musica cldsica y el Jazz, decidimos
confeccionar, por primera vez en la historia del disco el
catdlogo general de las ediciones espafolas de discos de
Jazz, cata’%ngn que también incluimos en el POLCAR 84.
Como complemento informativo y practicamente (util
para el consumidor de discos, hemos insertado también

en el POLCAR 84 un catalogo de equipos y componentes
de Alta Fidelidad.

Creemos sinceramente que el conjunto informativo que
ofrece el POLCAR 84 es realmente impresionante, no en
vano la confeccién del mismo ha costado mas de 6 meses
de trabajo de un equipo de muy buenos profesionales, y
por ello esperamos que el libro, en sus manos, le ayude a
mejorar su conocimiento cultural de la musicay le ayude
en la labor de clasificacion y seleccion de su discoteca.

Y... no olvide nuestro slogan publicitario:

POR EL PRECIO DE DOS DISCOS MAL ELEGIDOS
HUBIERA AMORTIZADO LA COMPRA DEL «<POLCAR»

Precio venta al publico: 1.200 Ptas.

;QUE ES EL CATALODO POLCAR?

La produccién discografica espafiola de discos y cassettes
de musica clasica y de Jazz es muy abundante, siendo los
movimientos de referencias muy acusados. Podriamos
decir que de las casi 4.000 referencias fonograficas que el
POLCAR 84 tataloga, mds de un 50% son totalmente
nuevas con respecto a la ediciéon anterior. Por ello se
hace totalmente imprescindible para el aficionado a la
musica cldsica y el Jazz el contar con un elemento de
consulta que le entrege de forma clara y ordenada la
catalogacion de esta produccion.

El POLCAR se realiza atendiendo a los siguientes criterios
de clasificacion:
— Catélogo de discos y cassettes musica clasica.
— Orden alfabético de autores.
— Dentro de cada autor 5 subsecciones.
— Mdsica orquestal
— Musica de camara
— Mdsica instrumental
— Musica vocal y coral
— Opera
— Dentro de cada subseccién por orden alfa-
bético de empresas editoras.

— Zarzuelas
— QOrden alfabético de titulos

— Dentro de cada titulo, las diferentes versiones se
ordenan por orden alfabético de empresas edi-
foras.

— Recitales

Cuando un disco contiene mas de tres autores,
su catalogacion se realiza por el titulo genérico
del disco.
— Jazz
La catalogacion del Jazz se realiza por intérpretes.
— HI-FI
Se catalogan los eauipﬂﬂ y componentes de HI-FI
por gama de productos y marcas.
Este sistema de catalogaciéon permite una consulta
muy facil y rapida. La informacion que se ofrece de
cada referencia editada es simamente completa,
incluso mas que la de los catdlogos de sus propias
editoras.
La informacion que ofrecemos de cada produccion fo-
nografica es:
— Autores
— Obras
— Intérpretes y director
— Referencia numérica y firma editora
— Enel casodel Jazztambién damosel afio de grabacion.

PEDIDOS

Si desea adquirir el catdlogo POLCAR 84, puede solicitarlo por escrito o telefénicamente a:
FERYSA, S.A. DE PROMOCIONES Y DISTRIBUCIONES MUSICALES

Apartado de correros 151036 de Madrid Tlfs.: 215 74 77/68 4849 (91)
Se remite contra reembolso de su importe exacto, a su aparicién. (Nov. 1983).
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Un gran instrumento musical:
LA STAATSKAPELLE DE DRESDE

Por Arturo Reverter

La presencia en Madrid,

los dias 6, 7,8, 11y 12de
noviembre, de la Compania
de la Opera Estatal de
Dresde, aparte de suponer,
tal y como se han previsto

y se estan desarrollando

las cosas en este primer
ano de la nueva direccion
del Teatro de la Zarzuela
como estandarte de nuestra
vida lirica, el evento mas
importante de la temporada,
ha dado ocasion de
escuchar en directo a

una de las mas antiguas,
famosas y notables
orquestas europeas: la
Staatskapelle.

a Staatskapelle presta en el foso de

la Opera de la vieja cuidad alemana

servicios similares a los que otras
formaciones desempefian, tradicional-
mente, en teatros como los de la Opera
de Viena, la Opera de Hamburgo o l|a
Opera de Leipzig (esta ultima nos visito
hace un par de temporadas). Son con-
juntos que, al estar dotados de una gran
plantilla, se desdoblan con facilidad y sin
ningun problema estilistico hacia el mun-
do sinfénico. Asi, la Staatskapelle es la
principal protagonista que, en lo operis-
tico y en lo instrumental, tiene la ciudad,
como la Filarménica lo es en la ciudad
del Danubio. Estas orquestas nos de-
muestran de qué manera se puede tra-
bajar en un foso —sin, por supuesto, EN-
DURECERSE, como se ha llegado a decir
por aqui que sucede— y de qué forma se
puede atender a la parcela sinfénica o
sinfénico-coral. Es algo en cuyo secreto
parecen estar Unicamente algunas de
las grandes agrupaciones alemanas vy
austriacas o algunas de las del otro lado
del telé6n de acero.

<uhengrin», n la version de la Cﬂmpﬁia
de Opera de Dresde.

A pesar de las malas condiciones
acusticas del Teatro de |la Zarzuela, y en
particular de su foso, y a pesar de que en
esta ocasion el conjunto aleman no es-
tuvo gobernado por batutas de categoria,
su calidad quedé de manifiesto. Pudie-
ron apreciarse las caracteristicas que la
han hecho famosa y que la han converti-
do en una de las orquestas de sonido
mas calido, pastoso y bello; pureza, ter-
sura y transparencia de la cuerda, cuyos
violines poseen la calidad del cristal y la
suavidad del tercipelo al tiempo que, co-
mo todos los instrumentistas del grupo,
dan muestras de una igualdad de arcoy
de una exactitud en el ataque dignas de
toda loa; caliday muelle sonoridad de las
maderas, que presentan una rara homo-
geneidad, sin que por ello se difuminen
las peculiaridades timbricas de cada uno
de los componentes, entre los que desta-
can un oboe muy musical, capaz de los

FOTOS: ERWIN DORING.

mas insospechados matices liricos (lo
que pudo demostrarse en diversos mo-
mentos de Lohengrin); un clarinete de
extrafna dulzura y una fina flauta que, en
conjunto, y al lado de los restantes com-
ponentes de la seccion, logran, unidos o
por separado, esa dificil, y pocas veces
conseguida por otras formaciones, natu-
ralidad en el fraseo; un metal poderoso,
tan pronto incisivo como redondo, dota-
do del exigible equilibrio para que las
relaciones entre sus distintos timbres de
como resultado el siempre buscado y
pocas veces alcanzado empaste, que en
esta orquesta casi siempre se consigue,
aunque a veces —Yy la acustica del recin-
to tendra bastante que ver con ello— la
conjuncion con el resto de las familias
no sea perfecta, en virtud, también en
ocasiones, de ciertas destemplanzas. Pe-
ro globalmente, hay que insistir en ello,
la orquesta posee una homogeneidad,
una igualdad y una belleza timbrica ex-
traordinarias. Un tipo de sonido que po-
driamos localizar, con animo de descri-
birlo de alguna forma, si fuéramos capa-
ces de imaginarnos una imposible mez-
cla de las personalidades acusticas de
una Filarménica de Berlin, una Filarmo-
nica de Viena y una Filarmonica de Pra-
ga.

Esta Staatskapelle de Dresde posee,
por tanto, a diferencia de otra gran for-
macion del Este de Alemania, la Ge-
wandhaus de Leipzig, una mayor suavi-
dad y un mas grande encanto sonoro, lo
que la convierten en un magnifico vehi-
culo para la interpretacion de Mozart,
Haydn, Wagner, Brahms o Strauss. Y de
ello existen multitud de ejemplos disco-
graficos, verdaderamente maravillosos
cuando al frente de la agrupacion se
sita un director de talla. Recordemos a
la Staatskapelle, por ejemplo, en Los
maestros cantores de Nurenberg, de
Wagner, con Von Karajan; en sus Sinfo-
nias de Haydn, a las 6rdenes de Sander-
ling; en su Brahms, también con Sander-
ling; en la musica orquestal de Strauss,
con Kempe (o con el mismo Strauss en
antiguas grabaciones), y sus Sinfonias
de Beethoven, con el mismo director. Es
lastima que en esta visita, quiza la pri-
mera que la Staatskapelle realiza a Ma-
drid, no hayamos podido degustar sus
calidades en un concierto montado en
otra sala, con mejores condiciones acus-
ticas que las que posee la seca del Teatro
de la Zarzuela. De momento habremos
de contentarnos con lo que, partiendo de
la alta calidad de la orquesta, se nos ha
ofrecido —y no es poco— en el local de
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la calle de Jovellanos, en donde, al me-
nos, y partiendo de una base musical tan
solida como la que proporciona desde el
foso la agrupacion germanica, se ha po-
dido degustar una prestacion orquestal
de primer orden y se ha podido seguir el
desarrollo de dos extensas y dificiles ope-
ras sin ningun tipo de inquietud a este
respecto (otra cosa son las prestaciones
vocales y escénicas, de las que se habla-
ré a continuacion).

El juego de los despropositos

Asi, tan duramente, cabe tachar la
extrafia puesta en escena ideada por
Christine Mielitz para Lohengrin, prime-
ro de los titulos ofrecidos por la compa-
nia alemana. «Opera romantica en tres
actos», subtitula Wagner a esta su sexta
partitura para la escena. Subtitulo muy
l6gico, puesto que en aquellos instantes
el compositor se encontraba todavia en
la estela de la tradicional opera germa-
na, que habia recibido su impulso fun-
damental, en una significativa asuncion
de una serie de caracteristicas naciona-
les, con la obra de Weber, y que Wagner,
poniendo cada vez mas de su propia
cosecha, comenzod a desarrollar, tras sus
primeros y fustrados intentos juveniles,
en Rienzi. Por supuesto, Lohengrin in-
tenta abrir nuevas vias y quiere, aun
partiendo de presupuestos muy tradicio-
nales, encontrar un lenguaje diferente
en su estructura dramatica y en su dis-
posicion temporal de elementos musica-
les, buscando ese «continuum» al que
siempre, y cada vez en mayor medida,
tendié el compositor, y que no lograria
plenamente hasta muchos afios des-
pués, con obras tales como Tristan e
Isolda, |a Tetralogia o Parsifal. En cual-
quier caso, Lohengrin, un poco a medio
camino, Se presenta aun como una obra
no del todo lograda, muy directamente
influida, como se dice, por Weber —fun-
damentalmente por Euryanthe—, algo
balbuceante e irregular, muchas veces
morosa, con unos planteamientos que
muestran permanentemente la lucha
entre un lenguaje muy conservador, en
el que la primacia de lo vocal y de lo
melddico es indiscutible, con otro que
mira directamente al futuro. Sea como
sea, partitura romantica por excelencia,
que trata y desarrolla un tema no menos
romantico, en el que los conceptos del
bien y del mal se enfrentan una vez mas.
La belleza de algunas de las extensas
melodias, el corte de la mayor parte de
los numeros cantados, la estructura de
los coros, la propia instrumentacion; to-
do nos pone en la orbita del mas desafo-
rado romanticismo, en cuya cresta, al
socaire de los acontecimientos revolu-
cionarios de 1848, se encontraba Wag-
ner por aquella época. Solo el tiempo
permitiria la definitiva depuracion y esti-
lizacion de elementos que conducirian a
las obras mayores del compositor.

A |la hora de plantear escenicamente
esta opera hay que partir, per ello, tanto
de lo que el musico quiso o persiguio con
su confeccién cuanto de lo que ésta ver-
daderamente ofrece. La estructura mu-
sical y dramatica, el soporte literario tam-
bién, no parecen ofrecer demasiadas du-
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das. Serd el camino del romanticis-
mo, desde la perspectiva que poseemos,

por supuesto, con la debida estilizacion,
sin que deba perderse de vista el halo
poético y legendario en el que la parti-
tura se halla inmersa, el que debera
transitar cualquier director de escena o
cualquier director musical que se acer-
que a la obra. Dentro de ello caben todas
las originalidades, pero éstas no deben
traicionar nunca la esencia y la autén-
tica razon de ser de la composicion. Todo
quedd traicionado en el montaje que
comentamos, en donde la directora es-
cénica, puede que en un tedricamente
loable intento de modernizar y de encon-
trar nuevos significados, planted un
montaje confuso, contradictorio, a veces
casi grotesco, prosaico y, en el fondo,
muy viejo desde un punto de vista estric-
tamente teatral. Intento, al parecer, ex-
plicarnos algunas de las ideas del Wag-
ner de la época, queriendo extraerlas, de
manera un tanto ingenua, de una opera
que s6lo muy estilizadamente, como ali-
mento interior, las utilizaba. Para ello
combind distintos planos historicos: el
medieval (es precisamente en la Edad
Media en donde transcurre la accion de
la 6pera, basada en un hecho historico),
el contemporaneo del compositor, el in-
temporal... Encontramos asi una extrana
mezcla de planos temporales, represen-
tados por el corte, apariencia y detalle de
las vestimentas: a veces en la misma
escena aparecen reunidos los jubones,
las hopalandas, las antiguas espadas
con los bien cortados trajes, capas y
abrigos tipo Segundo Imperio. Algunos
soldados llevan uniformes que recuer-
dan a los utilizados en la primera guerra
mundial (1914/1918). En este mare-
magnum, «Elsa» es una pobre y sojuz-
gada mujer, que aparece esposada, y
«Lohengrin» es el heroe popular. El con-
fusionismo historico, que en este caso
no sirve para llegar a ninguna conclu-
sion valida, viene unido, por otro lado, a
una direcciéon de actores y movimiento
de figurantes teatralera, superficial,
granguifolesca, excesiva, a veces casi
una caricatura. Las situaciones mas sen-
cillas son extrafiamente enfatizadas. Un
ejemplo al respecto puede ser el inicio
del tercer acto, tras la noche nupcial,
cuando «Lohengrin» y «Elsa» se quedan
solos ante el talamo. La transparencia
de la situacion, la sencillez que incluso
la musica refuerza —con independencia
de las dudas del personaje femenino—
requieren una estilizada direccion, mas
proxima al estatismo que otra cosa. Sin
embargo, Christine Mielitz obligdo a los
dos personajes a realizar, durante un
largo rato, extranas contorsiones (para
no perder el equilibrio y no pisarse las
ropas) sobre el lecho, haciendo que la
situacion resultara mas bien ridicula.
Muchas veces el desarrollo escénico iba
de espaldas o en contra del propio texto
—no digamos de la muisica—, y un ejem-
plo claro lo tenemos en el momento en
gque «<Lohengrin», antes de partir, en la
ultima escena de la obra, entrega a «<El-
sa» la trompa, la espada y el anillo para
que ella se los entregue a su hermano
«Gottfried», supuestamente muerto. En

la version analizada «Elsa», en vez de,
como es logico, atender, con todos sus

sentidos, a lo que se le dice, se encuen-
tra desvanecida en brazos de dos de sus
damas, rompiendo asi por completo el
efecto dramatico-argumental previsto.

Los decorados, bastante opresivos,
llenos de ojivas y ventanales, no casaron
tampoco demasiado con la accion que
en algunos de los momentos ha de trans-
currir al aire libre. En concreto, el acto
primero se situa en «una pradera a ori-
llas del Escalda, cerca de Amberes». Por
muy acertada y cronomeétricamente que
se movieran los figurantes, siempre de
manera muy maquinal, la sensacion de
falta de espacio —naturalmente acen-
tuada por la estrechez del escenario de
la Zarzuela— estuvo siempre presente.

La direccion musical de Heinz Wall-
berg (representacion del dia 6 de no-
viembre), batuta muy por debajo de lo
que la orquesta se merece, fue simple-
mente pasable, atenta a la concertacion
general, buscando establecer una rela-
cion adecuada entre foso y escena. Des-
de este punto de vista fue correcta, pero
esta correccioéon, fria, en todo caso, no
permitio que los valores liricos de la
obra, encorsetada en una métrica bas-
tante rigida, salieran a la superficie mas
que en muy contados momentos. Lasti-
ma, teniendo a disposicion una orquesta
tan propia y tan adecuada para CANTAR Y
poner muy en primer plano los valores
melddicos, algunos muy italianos, que
anidan en la partitura.

Un tupido velo habria que extender
también sobre las voces. Ninguno de los
protagonistas, a excepcion quiza de Sieg-
fried Vogel, bajo-cantante de medios su-
ficientes, con un espléndido centro, aun-
que con un grave debil, apostura fisicay
adecuado fraseo (quien ya en otras oca-
siones ha dado muestras en Madrid de
buen hacer), superdé, como mucho, lo
mediocre. Ana Pusar estuvo muy lejos
de otorgar el encanto, la efusion lirica y
los matices que exige «Elsa»; su voz, de
timbre un tanto gutural, con un centro
interesante a lo sumo, pero con una fea
zona de paso y un sector agudo sin brillo
ni proyeccion, en donde se utiliza en
exceso un falsete reforzado, no es la
mas propia para poner de relieve tales
caracteristicas. Valiente y decidida la
«Ortrud» de Ute Walther, muy exagerada
—quiza por la direccion— como actriz y
muy limitada como cantante: le falta dra-
matismo en la voz, y sus agudos, mas
bien BLANCOS, son excesivamente abier-
tos (por supuesto, no es, ni mucho me-
nos —;quién lo es hoy?— una soprano
«falcon», ni tampoco una dramatica pro-
piamente dicha; ni una «mezzo» drama-
tica). El «Friedrich» de Karl-Heinz Stryc-
zek —quien hace unos anos nos diera en
Madrid una buena interpretacion de
Wozzeck—, cantante ya en declive, no
es de recibo: su instrumento, roto en
muchos puntos de |la tesitura, con tres o
cuatro notas realmente buenas, no pue-
de atender a todas las exigencias, de
fraseo, extension, matizacion y afinacion
de la parte. Quiza en este sentido fuera
mas afortunada la prestacion de Klaus
Konig, que hace un par de temporadas
causara una cierta sensacion, por la lim-
pieza de sus agudos, en Los maestros

cantores. Su «<Lohengrin» fue, sin em-
bargo, palido y en exceso tosco. La voz,



de timbre no precisamente bello, esta
bien proyectada, a veces algo nasalmen-
te, hacia arriba, tiene brillo y un cierto
«squillo», pero se muestra generalmente
dura, poco maleable y ofrece en ocasio-
nes una sonoridad demasiado metalica,
PUNTIAGUDA. De todas formas, mantuvo el
tipo, sin llegar a calar casi nunca en los
problemas canoros y sin acertar —ni por
tono, ni por expresion, ni por articula-
cibn— en el «raconto» final.

Irregular, el coro, con auténticos mo-
mentos de despiste, de falta de ajuste
(instantes anteriores a la aparicion de
«Lohengrin» en el primer acto, por ejem-
plo) y a un discreto nivel, las restantes
voces solistas, incluida la indefinida de
Hans-Joachim Ketelsen, un «Heraldo»
que, por su vestimenta y por su manera
de actuar, mas parecia un ministro que
otra cosa.

A proposito de un juego

En su conjunto, la representacion
—aqui se comenta la del dia 11 de no-
viembre— de Ariadna en Naxos, de Ri-
chard Strauss, segundo titulo ofrecido
por la compafia alemana, fue mucho
mejor, ya que se establecié desde el
principio un mayor equilibrio entre los
elementos integrantes de la interpreta-
cion. Partiendo de la siempre excelente
orquesta —Ilos treinta y tantos Instru-
mentistas que pide el compositor se de-
senvolvieron con solturay, aveces, cuan-
do la batuta, lo que no siempre sucedio,
lo pedia, con finura musical— se logro, a
diferencia de lo ocurrido en la épera de
Wagner, un clima escénico muy ade-
cuado, en el que el extrafo juego plan-
teado por Hofmannsthal y bien servido
—con lo mejor y lo peor de su musica—
por Strauss queda bien visto en la apro-
ximacion de Joachim Herz, creador de

una direccidén escénica jugosa, variada,
a veces un tanto enloquecida —lo que
no va mal al sentido de la obra—, muy
trabajada y de dinamismo contagioso.
Los decorados de Bernhard Schrotery la
coreografia de Harald y Hanne Wandtke
son muy apropiados para todo ello. La
curiosa mezcla de «commedia dell’arte»
vy Opera mitologica, precedida del prologo
de caracter declamatorio, mas bien do-
meéstico, parecido justamente tratada,
fluidamente expuesta y graciosamente
organizada.

Todos los cantantes, y a la vez acto-
res, actuaron con una plausible eficacia
media. Asi, por ejemplo, Ute Walther, en
el papel del «compositor», parecio otra
muy distinta a la que habia interpretado
«Ortrud». Aqui se mostré mucho mas
contenida, siempre expresiva, muchas
veces musical —aun con algunas aspe-
rezas en la zona aguda—, por lo comun
afinada e incluso en algunos momentos
delicada. Bien, como actriz. Por su parte,
Ana Pusar, aun mostrando los mismos
defectos vocales que en Lohengrin, y sin
dar, ni mucho menos, la dimension que
pide «<Ariadna», actu6 a mas alto nivel, lo
mismo que Klaus Konig, que en un papel
—es cierto— en ocasiones de inclemen-
te tesitura, pero menos necesitado de
matizacion intima que el de «<Lohengrin»,
estuvo mas entonado, a pesar de los
apuros que pasd en sus ultimas frases
(permanente fraseo en zona de paso y
aguda). Jana Jonavsova, voz muy ligera,
pequena, gutural, relativamente extensa
(hace anos, con la Opera de Praga, can-
td, o lo intentd, en Madrid la «Constan-
za» de El rapto en el serrallo), peché con
la superdificil parte de «Zerbinetta>, v,
aun cuando estuvo graciosa y suelta, no
pudo superar las enormes dificultades
de su «rondd», Bien, los restantes com-
ponentes del reparto, en especial las
tres cantantes —soprano ligera, soprano
lirica y contralto— que conforman el trio

En «Ariadne auf Naxos», hubo equilibrio entre los elementos integrantes de la interpretacion.

De Madrid al cielo

«Nayade», «Dryade» y «Eco», cuya escri-
tura es, en muchas ocasiones, verdade-
ramente dificil (de todas formas, se cortd
un importante fragmento en el que ellas
participaban).

La direcciéon de Gunter Neuhold, jo-
ven y prometedor, fue correcta, sin mas.
No es poco, pero insuficiente, desde lue-
go, para dar el adecuado relieve y el
dinamismo preciso a la escritura musi-
cal, que estuvo falta de desenfado, gra-
cia e intencion en muchas ocasiones.

UN BUEN TANTO

Este es el que se ha marcado —utili-
zando una terminologia deportiva— la
direcciéon de la Orquesta Sinfdnica y el
Coro de la Radiotelevision, que para es-
tas fechas, y desde hace ya un par de
meses, tiene ya en la calle un primer
avance de programas de la temporada
1984 ,/1985. No hay duda de que se tra-
ta de un evento digno de ser destacado
por lo inesperado y por lo insolito, te-
niendo en cuenta las costumbres que
aqui, pais de la improvisacion, han regi-
do durante tanto tiempo. Aunque, por
supuesto, habra tiempo para en su mo-
mento estudiar, analizar y criticar el con-
tenido de la programacion, conviene,
aparte de significar la importancia del
hecho, apuntar que, a diferencia de otras
temporadas, en ella existen algunos fac-
tores que sirven de aglutinante, de nexo
a toda la programacién. El primero de
ellos es, sin duda, la presencia de Mo-
zart, compositor que siempre ha de ser
bienvenido, sobre todo en nuestras lati-
tudes, en donde por lo comun se le mal-
trata. Esperemos que no suceda tal cosa
en la temporada 84-85; y la mejor ma-
nera de que no suceda es, en efecto,
interpretando, cuanto mas, mejor, sus
obras, que pueden convenir, aparte de
para ofrecer su mensaje musical al oyen-
te, para trabajar y para ahormar a la
orquesta en un repertorio que habitual-
mente no cultiva. Unas veinte partituras
del musico salzburgués se van a colocar
en los atriles. El otro protagonista, junto
a Mozart, aunque en menor medida, |6-
gicamente, es Mahler, de quien se pro-
graman cinco sinfonfas. En la confec-
cion de programas hay un poco de todo,
aunque el orden y la légica son mayores
que otras veces. He aqui unos breves
ejemplos de programas bien construidos
(calidad de las obras, equilibrio entre las
mismas, relativa novedad...);: Sinfonia
25, de Mozart; Concierto para la mano
izquierda, de Ravel, Petruchka (ver-
sién original), de Stravinsky, Concierto
nam. 2 para piano, de Brahms; Sinfo-
nia num. 3, de Gerhard; Sine Die, de
Olavide: Sinfonia niam. 8, de Schubert;
Cantanta de Navidad, de Honneger y Te
Deum, de Bruckner; Concierto num. 23
para piano, de Mozart, y Gran Misa en
Do menor, KV 427 del mismo compo-
sitor: Sinfonia 33 y dos arias, también
de Mozart, y Sinfonia niam. 4 de Mahler.
En el capitulo intérpretes y, concreta-
mente, en el de directores (los solistas
en muchas ocasiones estan sin deter-
minar) hay que mencionar las ocho apa-
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riciones, ya como titular efectivo, de Go-
mez Martinez y la presencia, para un
concierto cada uno, de Aldo Ceccato,
Eliahu Inbal, Leopold Hager y Jesus Lo-
pez Cobos.

OTROS
CONCIERTOS

Zarzuela

La Tempranica, de Jiménez, y La
Gran Via, de Chueca y Valverde, han
constituido el segundo programa de zar-
zuela integrado en la actual temporada
lirica que tiene lugar en Madrid. Esta
segunda ENTREGA puede considerarse,
por su resultado artistico, menos afortu-
nada que la primera, con Gloria y Pelu-
ca y La verbena de la Paloma. Se ha
tendido, de manera muy peligrosa, a re-
saltar sobre todo los aspectos teatrales
de las obras antes que los musicales, sin
que por ello existiera el necesario equili-
brio. En |la obra de Jimeénez, de musica
tan Inspirada y bien hecha —directo
anticipo tambien, por el libreto, de La
vida breve, de Falla—, todo ha sido,
incluso la vision escénica, muy medio-
cre. Marsillach, a quien se habia enco-
mendado la puesta en escena, parecio
no tener ideas —aunque la obra, escéni-
camente, es bastante infumable— y se
limito a ordenar malamente todo aquello
sin demasiado arte ni demasiado con-
cierto; sin ninguna imaginacion. Como
tampoco la hubo en los decorados, que
invitaban, con sus paneles corredizos

pintados de paisaje, lo mismo que los
fondos, a un facil surrealismo, ilégico en
una escena absolutamente naturalista.
Emelina Lopez, que fue «Maria» en la
representacion que se comenta, mostro
un agradable centro, dotado de calor y
de anchura, pero puso en evidencia una
irregular, destemplada y desabrida zona
aguda. Mal, como actriz, aunque quiza
no tan mal como Javier Alaba, «Don
Luis», que, sin embargo, apunto cosas,
dentro de un nivel muy discreto, como
cantante: voz pequena, pero homoge-
nea, timbrada de baritono muy lirico.
El éxito estuvo asegurado en La Gran
Via, en la que casi todo fue criticable
desde un punto de vista musical, pero en
donde, al menos, hubo ingenio, colorido
y gracia. Marsillach, arrevistando, en
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«La Gran Via», segundo programa de la temporada de zarzuela.

ocasiones peligrosamente, el sainete es-
crito por relipe Pérez y Gonzalez, se
marcd un legitimo exito. Lastima que
en escena, y aparte de aplaudir el buen
hacer comico de Alfonso del Real y el
buen movimiento general de las mucha-
chitas, no hubiera nadie que cantase,
que dijera con un minimo de sentido
musical el texto y lo interpretara lirica-
mente; a excepcion de Angeles Chamo-
rro, que aungque no estuvo muy bien, fue
la Unica voz verdaderamente impostada,
educada de la noche. Los restantes in-
térpretes antepusieron, porque tampoco
tenian otro remedio, la dimension de
actor a la de cantante (cosa logica por-
que, después de todo, todos ellos eran
verdaderamente actores).

En ambas obras actuo, en el foso, la
Orquesta Sinfénica, a las ordenes de
Urbano Ruiz Laorden, que ofrecio una
direccion a veces ajustada metricamen-
te, pero casi siempre rutinaria y pesante.
Lastima, teniendo en cuenta la belleza
de la musica.

Trio Mendelssohn

En un ndmero anterior de RITMO se
comentaba que el violonchelista espanol
Elias Arizcuren, hijo del también violon-
chelista del mismo nombre de la Or-
questa Nacional de Espana, habia crea-
do un meétodo de ensenanza del violon-
chelo con ayuda del video. Ahora, este
excelente instrumentista y pedagogo,

que reside en Holanda, se ha presentado
en Espana, junto con el violinista Lex
Korff de Gidts y el pianista Alwin Bar,
que con él componen el Trio Mendel-
ssohn, dentro de una llamada ~Primera

Campana de Difusion Musical- de la Co-
munidad Auténoma de Madrid, y han
ofrecido una actuacion en un extrafo
sitio: la Iglesia de San Antonio de los
Alemanes, de Madrid, de dudosa acUs-
tica. Ante mucho publico, el Trio Men-
delssohn dio muestras de excelente con-
juncion, una notable homogeneidad so-
nora y unarara expresividad musical. Su
interpretacion del Trio Dumky, de Dvo-
rak, fue magnifica.

Aprovechando esta visita, Elias Ariz-
curen hijo presento, en la Sala Turina,
en el Teatro Real, su método de ense-
nanza del violonchelo que, por muchos
conceptos, resulta de adquisicion bas-
tante recomendable para organismos
(por ejemplo, conservatorios) e institu-
ciones interesadas.

De Madrid al cielo

Conciertos RTVE

Después del buen concierto de Fer-
dinand Leitner, hasta el momento el de
mas alta calidad del ciclo, se han suce-
dido en él, entre otros, dos intervencio-
nes consecutivas de Gomez Martinez y
una de Max Bragado Darman. El primero
brindé una brillante, bien construida,
quiza un tanto superficial, interpretacion
de la bella Misa de Esztergom, también
llamada de Gran, de Liszt. El segundo,
menos preciso y seguro que aquel, evi-
dencid en esta su nueva visita aislados
momentos de clarividencia musical y de
finura expresiva, aunque no logro (y me-
nos en los Nocturnos de Debussy, sobre
todo en el tercero, con desacertada in-
tervencion del pequefio coro femenino)
una interpretacion unitaria, de altura
permanente, equilibrada de ninguna de
las obras programadas. La Segunda Sin-
fonia, de Brahms, tuvo, es cierto, instan-
tes muy bellos, pero quedd un tanto des-
leida y confusa en otros.

Temirkanov y la Royal
Philharmonic

Una excelente Quinta de Prokofiev
fue la principal protagonista de la sesion
brindada por el ELECTRICO director ruso vy
la magnifica orquesta londinense. Vigor,
tension —muchas veces exterior mas
que interior—, brillo, poder, sarcasmo y
una permanente intensidad fueron las
caracteristicas de la version. Orquestay
director, que actuaron en el ciclo de la
Nacional los dias 4, 5 y 6 de noviembre,
estuvieron a menor altura en la obertura
de El Corsario, de Berlioz, y en el Con-
cierto <Emperador», de Beethoven, en
el que la también rusa Eliso Virsaladse
dio muestras de finura musical, de deli-
cada digitacion y de correctas dotes ex-
presivas, aunque quedd por debajo de
las exigencias, virtuosisticas e interpre-
tativas, de la obra.

Isaac Stern

El veterano violinista ruso-judio-nor-
teamericano, en el recital del dia 1 de
noviembre, perteneciente al Ciclo de Mu-
sica de Camara y Polifonia, mostro una
vez mas su bello sonido, su exquisito
fraseo vy su «savoir faire», bien asistido
desde el piano por Andrew Wolf. No tan
brillante ni tan avasallador en lo técnico
como antafio, toco magnificamente, sin
embargo, |la Sonata de Debussy y, de
propina, el cuarto movimiento de la So-
nata de Cesar Franck. Dio leccion estilis-
tica en la Sonata en Do mayor, K 296,
de Mozart, y brindé una plausible inter-
pretacion de la Sonata namero 3 de
Enesco, obra dificil e interesante. Quiza
lo menos afortunado se diera en la So-
nata nam. 3 de Bach, tocada sin mucha
precision, con planteamientos estilisti-
cos muy discutibles.
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Siatema 68 monitor 1 El Compact Disc Sony, gracias al So-

._._,;,))) do Digital, es tan revolucionario que ha
L Jeesicsincy EODIEPASAAO 135 limitaciones que los siste-
~Was de audio convencionales tenian hasta
Mnora y, sin embargo, el reproductor Audio
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AMPLIACION
7%~"| DE LA CARADELCD

El Compact Disc Sony es el resuliile
do del desarrollo y aplicacién de la tecnofie
logia digital de Sony en 1970. Con ello aff™==
sonido se reproduce en su mas alta fidelis
dad. Cada nota es exacta a la producida
por el propio instrumento; mayor realismg
es, hoy por hoy, imposible.

Nunca hasta ahora se habia ofreci-
o una calidad sonora tan superior, por-
Jue ya es posible escuchar musica sin
ymbidos, lloros ni fluctuaciones. Y gra-

ESPECIFICACIONES GENERALES

llas al protector transparente, del disco de
DEL SISTEMA AUDIO DIGITAL COMPACT DISC |55 12 cm de diametro. éste es inmune al

Y DISCO CONVENCIONAL LP.

SISTEMA DISCO ; . .
compact bisc | convencionaeiforrectas. EI Compact Disc funciona sin

iolvo, a rayaduras y a manipulaciones in-

RESPUESTA DE FRECUENCIA

20 — 20,000 Hz 30 — 20,000 Hz ES,{__{aSte, ya que no existe contacto fisico

(£0s o) 23099 Bntre el pick-up y los microscopicos

RELACION SENAL/RUIDO Mas de 90 dB

Aprox. 80 dB l Urcos.

GAMA DINAMICA Mas de 90 dB 70 dB (2 1kHz) ‘ Una sola cara del Compact Disc

SEPARACION ENTRE CANALES Més de 80 dB 25 — 30 dB

luede almacenar la informacion de sonido

uficiente para 74 minutos de perfecta au-

DISTORSION ARMONICA Menos de 0.01% 1—2%  flicion. Con ello no tan solo se consigue

LLORO Y FLUCTUACION

Iimmedible
Pracision al Quarzo

|
0.04 — 0.02% ‘

na perfeccion sonora sino un mayor aho-

A

Oirlo para FrOE

Sonido Digital Compact Disc

SONY

0 de espacio en archivo de obras.

El Compact Disc Sony perfecciona lo
perfecto. El reproductor es de un diseno
compacto gracias a la carga frontal; su
rayo laser controlado por microprocesa-
dor, permite un acceso inmediato a cual-
quier punto del disco y todas las funciones
son accionadas por control remoto gober-
nado por microcomputadora.

Sony inicia la nueva era del sonido

Gracias a Sony, ahora ya es posible
encontrar esta maravilla de la técnica a un
coste igual al de un buen tocadiscos de
alta fidelidad, pudiendo combinar el repro-
ductor Audio Digital Compact Disc Sony
con la nueva generacion de componentes
de Alta Fidelidad Sony, basados en una
tecnologia mas sofisticada y en un estiliza-
do diseno mas compacto.

ct Disc Sony.

Vi ian el e e b

i orih/CLORBE |

[ COMBRCT
s

GITAL BUDIC

La coleccion de discos Compact
Disc que las diferentes marcas discografi-
cas ofrecen al mercado (discos aptos para
cualquier reproductor CD) garantizan la
disponibilidad de cualquier clase de musi-
ca y estilo sonoro, con unas existencias, en
Espafa, en estos momentos, de 200 titu-
los Compact Disc, y con constantes lanza-
mientos de nuevos titulos. Con el Compact
Disc el nuevo sonido es ya una realidad.

Solo hace falta conocer lo que repre-
senta el sonido Audio Digital en el Com-
pact Disc para saber lo que es fidelidad...
Realmente hay que oirlo para creerlo.
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TEMPORADA DE OPERA DEL

Un afio mas se ha levantado el telon del
Gran Teatro del Liceo, dirigido por el Consorcio
del mismo nombre, que pondra a disposicion
del aficionado a la musica una programacion
heterogénea y con grandes posibilidades,

arece que existe la posibilidad de

una colaboracién con el Ministerio

de Cultura, lo cual me parece de
justicia, ya que, haciendo un simil, «E/
Liceo es mads que un Teatro»; ha sido
durante afios el bestion de la opera en
Espafa y el Unico que ha tenido tempo-
radas estables sin interrupcion, sobre-
pasando su proyeccion a la propia ciu-
dad vy su area de influencia, para expan-
dirse por todo el Estado espafiol, y, du-
rante afios, ha sido conocido y respetado
en el extranjero.

Desde esta seccién he querido siem-
pre hacer llegar la sensacion de CENICIEN-
TA, que se ha tenido en nuestra ciudad
por la actuacién, en el campo de la mu-
sica, de los drganos rectores del pais, y
creo que ahora seria el momento de
remediar la situacion, y en base a todo lo

Por Alberto Vilardell

anterior me permito hacer una sugeren-
cia: «Que se cree la Compania Nacional
de Opera en Barcelona», donde se tie-
nen ya en la actualidad unas bases fir-
mes (Teatro, Coros y Orquesta), que se
pueden y deben mejorar, pero que per-
mitirian de una forma mas facil proyec-
tar la musica por todo el pais, en base a
una compania estable que conjugue las
grandes producciones y las grandes fi-
guras con las oportunidades para nue-
vos valores. Sea cual sea la solucion que
se adopte, creo que es imprescindible la
colaboracién de todos para que, sSin pro-
tagonismos de ningun tipo y mirando
sdlo el interés artistico y musical, se
acierte con el camino adecuado para
llevar la 6pera a todos los rincones del
pais, aprovechando los medios que cada
participante tiene.

La evolucion del «<Don José» de Carreras.

GRAN TEATRO DEL LICEO

maxime teniendo en cuenta que el presupuesto
que manejan los rectores del Teatro no llega
ni con mucho al diez por ciento del que tienen
asignado entidades de primera categoria,
como, por ejemplo, el Teatro Alla Scala.

«Carmen»

Que Carmen es una obra dificil es
sabido, y lo es por la propia evolucion de
las situaciones, por la complejidad de
sus personajes, por la cantidad de ma-
tices que tiene la obra, y por el riesgo de
caer en una ESPANOLADA. El conjunto in-
terpretativo previsto hacia pensar en un
alto nivel de resultados, que no siempre
se cumplié. Uno de los puntales de la
representacion fue, sin duda, la gran
actuacion del Coro, sabiendo calibrar los
diferentes matices de la obra,-tanto en
los «forte», como en los «pianisimo»; asi,
en estos utimos el coro femenino dio
una verdadera leccidon en la salida de las
cigarreras del primer acto, y, en general,
brillé en las escenas del segundo ac-
to, y, sobre todo, en el tercero, en la
escena de los contrabandistas, donde la
cohesion, la valentia sin grito, la fuerzay
el fraseo demostraron la evolucion que
ha sufrido la agrupacion de la mano de
Romano Gandolfi y Vittorio Sicuri. El
nivel alcanzado por esta masa coral con-
firma que es uno de los mejores logros
del Consorcioy que esta llegando al gran
nivel que todos deseamaos.

Otro de los puntales de la inagura-
cién de la temporada fue la actuacion de
Jose Carreras, que si bien no fue perfec-
ta (hubo de cancelar ias dos siguientes
funciones por enfermerdad) dio una
muestra de coémo ha evolucionado el
personaje dandole mas humanidad, so-
bre todo en el primer acto, donde, en el
dio con «Micaela», y en especial en la
segunda parte del mismo, alcanzé un
delicado, dulce y amoroso fraseo, apro-
vechando su bello centro, que le llevd a
detalles inigualables, como fue el final
del citado duo. También en el segundo
acto cantd su aria matizando cada una
de las frases, palpitando cada uno de
sus sentimientos, exponiendo de forma
apasionada y contenida su gran amor
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por «Carmen». En los actos posteriores,
el personaje evoluciona hasta posicio-
nes mas radicales y Carreras supo ex-
presar su rabia, sin estridencias, hasta
llegar a la escena final, donde, con cui-
dado dramatismo y sin caer en falsos
efectos veristas, demostro lo que en con-
diciones optimas puede llegar a inter-
pretar. Su unico punto débil lotuvo en la
dificil entrada del segundo acto, desde el
interior, donde surgieron unas ciertas
dificultades en los cambios de registro.
En resumen, una muy buena actuacion
del tenor catalan.

De Elena Obraztsova conociamos su
Carmen anterior del Liceo (en el afno
1974), que habia sido muy extrovertida,
muy bien vocalmente, pero falta de una
mayor matizacion. Este afio, y después
de su maduracion del personaje, como
pude constatar por su version en Viena,
esperaba una actuacionconvincente, pe-
ro no fue asi, y me da la sensacion (a
pesar de que no se anuncio) de que no
se hallaba en buenas condiciones ni fisi-
cas ni vocales. En su salida dio la impre-
sion de que habia evolucionado hacia un
concepto mas introvertido, siendo por
ello su «Habanera» bastante contenida
(demasiado), pero, a medida que trans-
curria la representacion, confirmo que
no era cuestion de vision, sino de estado
vocal. Con todo, su interpretacién estuvo
en una linea correcta, alcanzando su
mejor momento, en el aria de las cartas
del tercer acto.

Una de las primeras desilusiones fue
la no actuacion, por enfermedad, de Iso-
bel Buchanan, ya que habia un gran
Interés por verla personalmente después
de oir su «Micaela» por television. Fue
sustituida por Alida Ferrarini, que ya
canto este papel en Madrid, y su version
fue muy correcta; partiendo de una voz
de soprano lirico-ligera, tuvo su mejor
momento en la escena y aria del tercer
acto, donde, por la contextura de su voz vy
el acompafiamiento orquestal, pudo
mostrar su bella linea de canto. En el
duo con Carreras del primer acto estuvo
bien, pero su voz, con No excesivo tim-
bre, no contrastaba suficiente con la de
Carreras. Silvano Carroli, del que tenia-
mOoS un grato recuerdo por su reciente
«Scarpia», no acabo de gustarme en su
«Escamillo»; es un personaje dificil, por-
que sus intervenciones son esporadicas,
pero comprometidas, y su potente voz no
dio al personaje suficiente matizacion;
su sonido fue, en ocasiones, abierto y le
falto concrecion al personaje. Perfecto,
el <Zuniga» de Enric Serra, tanto vocal
como escenicamente, en un papel por
debajo de sus posibilidades. Y muy inte-
resante el debut de Santos Arifio, al
gue conociamos por su participacion el
pasado ano en el Concurso Internacional
de Canto «Francisco Vifias», y que nos
confirmo su bella voz y su linea de musi-
calidad, por lo que es una promesa a
seguir. El cuarteto de contrabandistas
no tuvo este ano la calidad de la anterior
version, a pesar de incluir al gran Piero
de Palma, aunque una parte de la culpa
la tuvo el ritmo orquestal que se impuso
a la pagina.

De Jacques Delacote teniamos un
grato recuerdo en Barcelona por su ver-
sion de Romeo y Julieta del pasado ano,
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pero es claro que la cbra de Gounod
no es la de Bizet, y que Carmen requiere
una mayor gama de matices que De-
lacote no tuvo. También requiere es-
ta obra establecer |la oportuna contras-
tacion entre las diferentes familias or-
questales, y en estasrepresentaciones la
cuerda quedo en parte apagada por el
metal; y, sobre todo, requiere unos rit-
mos adecuados, los cuales en algunos
momentos (como, por ejemplo, el quinteto
de contrabandistas) tuvieron una ejecu-
cion rapidisima y dificil de seguir. EI
espacio escenico, dirigido por Antonello
Madau-Diaz, y basado en unos decora-
dos, simplemente correctos, de Ferrucio
Villagrossi, constituyo una estructura ap-
ta e iInteresante para el primer acto, pero
que forzaba en demasia la ambientacion
de los demas. Este es uno de los objeti-
vos pendientes que tiene el Consorcio, el
de adaptar los medios del escenario a las
mas modernas técnicas, pero ello es una
cuestion que exige importantes inversio-
nes, dificiles de efectuar en las actuales
circunstancias. Finalmente, solo dejar
constancia de que el dia 10 de noviem-
bre interpreté el papel de «Don José»,
Corneliu Murgu de forma poco afortu-
nada, v el dia 12, Nuncio Todisco.

de estos artistas espanoles en nuestro
teatro, que gustaria ver repetir en anos
sucesivos. Elemento importante del es-
pectaculo fue la direccion musical de
Ralf Weikert, que consiguio de la Or-
questa del Liceo, que este aflo aun no ha
alcanzado el nivel de algunas funciones
del ano pasado, una version meticulosa,
con gracia y refinamiento, dandole a es-
ta obra de Verdi el desenfado, la senci-
llez vy la homogeneidad deseada.

Otra de las razones del éxito fue la
interpretacion de los cantantes, que se
comportaron como un todo homogéneo,
como un equipo, en el que todos fueron
consciente de que, dadas las caracteristi-
cas del testamento musical verdiano, era
vital esa vision de conjunto. Dentro de
los mismos debe destacarse a Joan Pons,
que hizo un Falstaff escenicamente im-
pecable, que ha ido redondeando desde
su incorporacion en la Scala, mejoran-
dolo por su propia concepcion y con nue-
vas ideas que le han ido dando, no de-
jando ningun detalle pendiente, y, vocal-
mente, muy bueno, donde el fraseo, el
detalle de cada palabra y de cada situa-
cion escénica tenian su reflejo en los
matices que el cantante hacia surgir de
su voz; el iinico reparo a ponerle es que

La teatralidad conseguida del «Falstaff» verdiano.

«Falstaft

Creo que el mejor elogio que se pue-
de dar a esta representacion es que fun-
ciono perfectamente como espectaculo,
y ello, tratandose de una obra de la com-
plejidad de Falstaff, es decir mucho. Ba-
se del éxito fue la concepcion, puesta en
escena y decorados de Lluis Pasqual y
Fabia Puigserver, que, a partir de una
sencillez expositiva, de una luminosidad
basada en un optimo aprovechamiento
de las luces, usando los segundos pla-
nos como punto de referencia, consiguid
una ambientaciéon y unos cuadros plasti-
cos de gran belleza y que enmarcan bri-
llantemente |la escena; logrando que la
misma tuviera vida propia; y (por parte
de Pasqual), una perfecta direccion de
actores, tanto los que ya la habian
interpretado, mejorandolo con importan-
tes detalles, como en los que la hacian
por primera vez. Como colofén, un éxito

su voz aparecia algo cansada y falta de
brillo, v ello fue evidente en el final del
monologo «<L'onore» y en su «duetto» con
Ford. De las cantantes femeninas, des-
tacar la musicalidad, unida a unas belli-
simas voces de llona Tokody y Raquel
Pierotti; la esquisitez interpretativa de
Maria Angeles Peters, que canto el aria
del ultimo acto con delicadeza y elegan-
cia; la mas debil fue Bianca Berini, cuya
voz no estaba en su mejor momento y
deslucio su actuacion. De los cantantes
masculinos, estuvieron a gran altura
Thomas Allen, con una bella y potente
voz y un buen estilo; el inefable Piero de
Palma en el ~Doctor Carjus-, y Josép Ruiz
y Federico Davia, que dieron justa medida
a los secuaces del protagonista; Dalmau
Gonzalez, que tuvo momentos bellos, co-
mo fue el aria del ultimo acto, tuvo también
momentos desiguales, como el ddo con
«Nannetta». En resumen, un binomio
opera-espectaculo que funcioné perfec-
tamente.
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EL FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA

Don Taddeo in Barcellona

CLAUDIO ARRAU:

LA LECCION DE UN VIEJO ARTISTA

Por Luis Sales

Arrau dio el ultimo concierto
de este Festival Internacional.
El anciano pianista chileno,
que acaba de cumplir 80 afios,
es probablemente el ultimo re-
presentante de una concep-
cion romantica y tradicional
de hacer musica y, desgracia-
damente, el ultimo miembro
en activo de una generacion
de grandes pianistas, a la que
han pertenecido figuras tales
como Rubinstein, Kemppf o
Horowitz.

n su recital del dia 30 de octubre,
Arrau acometié un programa ver-

daderamente titanico, que hubiera
supuesto un enorme esfuerzo incluso
para un pianista joven y en plenitud de
forma: dos Sonatas de Beethoven —la
Op. 10, nim. 3, y la Appasionata—y la
tremenda Sonata num. 3, Op. 5., de
Brahms.

Desde este momento hay que decir
que el artista conserva una capacidad
mental y manual envidiable, y que en
gran parte de las obras del programa que
nos ofreci6 —y no solamente en los
tiempos lentos— es capaz todavia de dar
profundas lecciones de musica al mas
brillante pianista de hoy. Tiene, eviden-
temente, fallos de mecanismo, l6gicos
a su edad (también los tuvieron Rubins-
tein y Kempff en los ultimos recitales),
pero bastante menos significativos de lo
que pudiera temerse ante un programa
de esta naturaleza, y —excepto en los
movimientos vivos de la Sonata de
Brahms— no llegaron a perturbar el dis-
curso, ni a producir angustia. Se trata
simplemente de una ligera torpgeza de |a
mano derecha para recorrer a velocidad
amplias distancias del teclado. Por lo
demas, Arrau conserva bastante bien |a
plenitud de sus recursos, su memoriay
su oido.

Y, mas alla de la ejecucion, lo que
conserva de forma impresionante es su
arte para la interpretacion. El modo gran-
de, romantico, profundamente sincero
de concebir las obras que interpreta es
algo que puede llegar a conmover hasta
la emocion. El fraseo inigualable de este
hombre, su sentido del «rubato-, su ex-
presiéon honda y sentida, por un lado; por
otro, ese sonido inmenso, prnfundu de
una densidad y riqueza armonica increi-
ble, que llena el espacio como si se
tratara de una orquesta sinfénica o de
un gran o6rgano; todo ello hace que nos
sintamos sobrecogidos ange el mensaje
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de este anciano pequefio y fragil. Es ya
un tépico, que todo aficionado a la mu-
sica conoce, hablar del estilo poéetico de
Arrau; pero nada mas exacto para califi-
car el piano dialogante, susurrante, nun-
ca mecanico, de este enorme artista.

Asi las cosas, hubo momentos éen
este recital en que creimos llegar al col-
mo de la emociéon, mientras Arrau toca-
ba el sequndo movimiento —«Largo e
mesto»— de la bella Sonata Op. 10,
nam. 3, de Beethoven. Realmente no se
puede imaginar tocar el piano de un
modo mas artistico. Soberbio tambien el
«Menuetto» de esta misma obra, asi co-
mo toda la Appassionata (a pesar de la
dificultad que entrafia su ultimo movi-
miento), cuyo primer tiempo resulté ma-
gistral por el color sombrio y el acento
tragico.

Claudio Arrau.

Respecto de la Sonata de Brahms
hay que decir que sus temibles movi-
mientos extremos requieren para su co-
rrecta traduccion, una forma fisica que
el pianista chileno ya no posee; en ellos
Arrau se trabucdé en mas de un pasaje,
sobre todo en el terrible «fugato» final.
Pero a pesar de ello, jque modo supremo
de tocar el segundo tema del «Allegro
maestoso jnicial!l También el -Scherzo
v el Intermezzo resultaron —fallos apar-
te— magnificas lecciones de interpreta-
cion, pero fue sobre todo en el “Andante
espressivo: donde Arrau alcanzoé el pun-
to mas alto; aqui supo crear el artista un
mundo sonoro de una belleza y sereni-

dad sobrecogedoras, que por si solo hu-
biera valido todo el recital.

Una excelente mezzosoprano

Con el Palau practicamente vacio de
publico, tuvo lugar el dia 19 de octubre
el segundo recital de «lied» del presente
Festival, a cargo esta vez de la joven
«mezzosoprano» alemana Doris Soffel,
acompanada por el pianista y compositor
Aribert Reimann. Poco conocida en el
campo «liederista» (aunque algo mas por
su reciente participacion en Baweuth}
la Soffel se nos reveléo —a través de un
nada facil programa Schumann— como
una importante artista, dominadora ple-
na de todos los elementos propios de
esta dificil especialidad canora. La sor-
presa de la noche no acabd ahi, puesto
que su desconocido acompafante de-
mostré, como pianista, una clase fuera
de lo comun, un conocimiento verdade-
ramente grande de lo que estaba ha-
ciendo, una musicalidad enorme y una
capacidad para acompanar, ambientar,
sazonar debidamente cada cancion, pro-
pias de los mas grandes especialistas en
acompanamiento de «lied».

Doris Soffel tiene una voz de «mezzo-
soprano» de mucha calidad; quiza algo
escasa en el registro grave, en el que le
falta cierta densidad, esta dotada, sin
embargo, de un registro agudo, esplen-
dido, brillante y seguro, y de un color de
gran homogeneidad. Su técnica de canto
es ademas excelente; a medida que su
voz se fue calentando y ella entrando en
situacion, desaparicieron algunas leves
durezas de emision —bien que aisla-
das—, que percibimos en el primer ciclo
de canciones, y fue imponiéndose un
control total sobre el instrumento vocal.
Posee éste un adorable «vibrato», que €s
totalmente controlable a voluntad por la
artista, quien puede hacer variar su in-
tensidad y amplitud, con unos resulta-
dos expresivos y artisticos de primer or-
den. Se trata, ademas, de una cantante
dotada de gran inteligencia interpreta-
tiva y acusada personalidad artistica y
dramatica, que sabe dar a cada cancion
la intencién vy el caracter adecuados. Su
imponente figura fisica, alta y hermosa,
su elegante y distinguida pose, junto a
su gran categoria de cantante hacen
augurar una brillante carrera.

Nueva visita de la Orquesta
de Camara de la Filarmonica
de Berlin

La impresién obtenida tras la segun-
da visita de este prestigioso cnnjunm
—formado por algunos de los mas des-
tacados instrumentistas de la Filarmo-
nica de Berlin— ha sido, al igual que la
vez anterior, ligeramente decepcionante.
Diriamos que se puede pedir mas —in-
cluso bastante mas—, tratandose de un
grupo de ESTRELLAS como éste. De hecho,
el aficionado barcelonés esta acostum-
brado a escuchar en el Palau conjuntos
de similares caracteristicas, que aven-
tajan en casi todo al berlinés: English
Chamber Orchestra, Academia St. Mar-
tin in-the-Fields, Scottish Chamber Or-
chestra, Orquesta de Camara de Praga
etc., por citar sélo algunos de los mas
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habituales; y cualquier aficionado que
recuerde la actuacion, el curso pasado,
de la Orquesta de Camara Orpheus de
Nueva York, tendra que reconocer su
superioridad con respecto al grupo que
comentamos.

Pienso que no es una cuestion de
téecnica lo que situa a la Berliner Kam-
mermusikensemble por debajo de sus
colegas, sino una cuestion de sonido y,
sobre todo, de estilo interpretativo. El
sonido de este grupo, seguramente de-
bido al especial timbre de los instrumen-
tos de viento berlineses, es excesiva-
mente denso y macizo, y carece de la
transparencia deseable en una orquesta
de camara. Interpretativamente, los ber-
lineses tiene una concepcion demasiado
robusta y PRUSIANA de las obras que
programan; ejemplo clarisimo de esto
fue su version del Divertimento K. 136
de Mozart y de las dos Sinfonias de
Haydn que tocaron, obras en las que
sobré vigor y falté gracia y delicadeza. Lo
mejor de los programas que nos ofrecie-
ron estuvo en los Conciertos para trom-
pa y para oboe de Mozart, en los que los
dos magnificos solistas de sendos ins-
trumentos (Karl Seifert y Gorg Schellen-
berger, respectivamente) pudieron lucir
su enorme categoria interpretativa.

Una gran sesion de musica
contemporanea

Interesante concierto de musica con-
temporanea el ofrecido el dia 21 de oc-
tubre por el Conjunto 13 de Baden Ba-
den. Bajo la sabia direccion de Manfred
Reichert, los diversos instrumentistas de
este grupo hicieron gala de una musica-
lidad, una técnica y una seriedad fuera
de lo comun en este tipo de conjuntos,
que muchas veces ocultan a musicos
mediocres. No fue este el caso. Empe-
zando por el director, provisto de una
técnica depuradisima, al tiempo que cla-
ra y didactica (que ayudo al auditorio a
ENTRAR en esta musica dificil), todos los
componentes del conjunto mostraron
una sorprendente capacidad para el ma-
tiz, una variedad dinamica muy intere-
sante y una gran habilidad para la regu-
lacion.

El programa elegido, dentro de su
evidente MODERNIDAD, fue suficientemen-
CLASICO como para ser francamente apre-
ciado, e incluso degustado, por el publico
LLANO (no especializado), al que, al finy al
cabo, debe ir destinada |a obra de nues-
tros compositores. Y ello no solamente
por la introduccion de sendas obras de
Shoenberg vy Webern (dos CLASICOS en
este terreno), sino tambien por la inclu-
sion, en la segunda parte, de una her-
mosa composicion de Miuller-Siemens:
Variaciones sobre un Landler de Schu-
bert, que es un bello exponente de ese
modo de hacer musica contemporanea
sin romper necesariamente con el lega-
do historico. *

El concierto incluyod el estreno de Dos
retaules, obra del compositor barcelo-
nes Josep Cercos, que se caracteriza por
la coherencia expositiva, el gusto expre-
sivo y el sentido del color. El publico
acogio la pieza con sincero entusiasmo,
gue se hizo extensivo a las demas com-
posiciones programadas.
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Amigos de la Opera de
Sabadell, «LA TRAVIATA«

Por Roger Alier

Con una frecuencia y una vitalidad dignas de los mas
encendidos elogios, ha vuelto la asociacion Amics de
I’'Opera de Sabadell a dar muestras de actividad, poniendo
en escena un tftulo operistico para animar la «rentrée»

musical sabadellense. Esta vez el titulo elegido fue La Traviata,
puesta en escena en el Teatre de la Farandula, de Sabadell.

onscientes de que solo mediante

espectaculos dignos puede traba-

jarse en pro de la 6pera, y contan-
do con un solido nucleo de adictos que
llenan casi por completo el espacioso
local, los organizadores plantearon una
Traviata con una mayor atencion a las
cuestiones escenograficas que en otras
ocasiones, superando el nivel (que en
este aspecto habia sido un tanto escaso)
de la Tosca de la pasada primavera.

La manera de adecuar la escasa su-
perficie del escenario (que es muy redu-
cido) a las movidas escenas del Primer y
Tercer actos fue bastante ingeniosa, es-
pecialmente en el tercero, en el que una
escalinata, parcialmente oculta por una
enorme cortina, permitia la rapida apari-
cion y desaparicion del coro. La labor
escenografica, firmada por Ignasi Roda,
y la direccion escénica de Francesc Ven-
tura fueron, pues, de entrada, ya un
punto positivo de la representacion.

También fue positiva la parte musi-
cal. Carla Basto, una joven soprano ita-
liana (que tiene cierto parecido fisico con
Maria Callas y lo cultiva, sin duda), se
mostré capaz de superar eficazmente las
considerables dificultades del primer ac-
to de La Traviata, aunque le falta un
poco de madurez en la diccion y una
pizca de aplomo en los momentos mas
comprometidos. En los restantes actos,
Carla Basto estuvo bien, participando
con solidez en el duo con Germont y en
el concertante del Tercer acto, y can-
tando cada vez con mayor seguridad en
las ultimas escenas, con una «muerte:
muy notable.

Como ~Alfredo:, se conto con el exce-
lente profesional que es Eduard Gimé-
nez. elegante, siempre en el justo punto
de afinacion y de clara diccion, compuso
un «Alfredo» de verdadera categoria,
realzado ademas con sus dotes de actua-
cion, que siempre le han permitido hacer
creibles a sus personajes. Canto el brin-
dis con exquisito gusto, asi como el aria
del Segundo acto, y dio una excelente
muestra de musicalidad en sus duos con
«Violetta» del ultimo acto.

Completo el trio de protagonistas el
buen hacer y la hermosa voz de Antonio
Blancas, un tanto frio al principio, pero
en vena ya para cuando llegé su «Pura

siccome un angelo». También su aria
«Di  Provenza» suscito considerable
aplauso y solo quizas hubiéramas apre-
ciado algo mas de energia en su inter-
vencion del Tercer acto.

Los personajes secundarios de La
Traviata (a quienes Verdi traté muy mal,
sin darles oportunidad de lucimiento) es-
tuvieron todos a un nivel de correccion
del que hay que destacar la magnifica
«Flora» de Maria Urizy, mas aln, por su
menor experiencia en estas lides, la es-
pléndida «Annina» de Rosa Nonell, de
quien, sin duda, podemos esperar algo
mas en el futuro. Lastima que Verdi se
mostrara tan avaro con este personaje
en el quinteto del final.

Dirigio la orquesta llamada sinfonica
(en realidad un conjunto de ocasidn, con
numerosos miembros de la del Liceo) el
maestro Eugenio M. Marco, quien dio un
adecuado rendimiento al conjunto.

Sélo hay que comentar un tanto ne-
gativamente la bisofiez y la inexperien-
cia de muchos de locs miembros del coro,
que esperaban con sonrisitas de conejo
a gue cantaran otros primero, antes de
lanzarse a hacerlo, por temor, sinduda a
equivocarse. Es quiza el aspecto que mas
urge cuidar en estas representaciones
gue los Amics de |I'Opera de Sabadell
estan montando con tanto entusiasmo.

ROSA SABATER

En el momento de cerrar este
articulo nos llega la triste noticia
del fallecimiento de la gran pia-
nista Rosa Sabater, en el acciden-
te aéreo ocurrido cerca de Ma-
drid. Es dificil encontrar palabras
para expresar lo que sentimos,
anonadados como estamos por el
suceso acaecido a una persona a
la que admirdbamos tanto desde
el punto de vista artistico como
humano, pero sirvan estas pobres
palabras de homenaje a tan in-
signe figura de la musica.
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O Se ha constituido la Aso-
ciacion Espanola «Gustav
Mahler», en estrecha relacion
con la Internationale Gustav
Mahler Gessellschaft, de Vie-
na y otras asociaciones dedi-
cadas al estudio y difusion de
la obra de Mahler, que exis-
ten en diversos paises. La
primera actividad de esta
Asociacién ha sido la solici-
tud al Ministerio de Exterio-
res Austriaco, a través de su
embajada en Espana, de una
exposicion documental sobre
la vida y obra de este compo-
sitor, que se pretende montar
en Madrid durante el proximo
mes de abril. Los interesados
en afiliarse pueden acudir al
presidente, Javier Miranda o
al vicepresidente, Arnold Li-
berman de la Asociaciéon Es-
pafola «Gustav Mahler», ¢/
Malaga, 6, 52 izqu. Madrid-3.
Teléfono (91) 441 46 64.

O Se ha instituido una beca
permanente para graduados
de musica en universidades
o conservatorios de cual-
quier pais, con el titulo de
«Andrés Segovia». Esta des-
tinada a estudios de guitarra
y latid, aunque en el futuro se
piensa extender a otros ins-
trumentos de cuerda. Su
patrocinador es Enrique Loe-
we, director de la firma
espafola que lleva su nom-
bre. La seleccion se realizara
mediante la evaluacion de
méritos académicos y la audi-
cién de un programa de obras
obligadas, entre las que se
encuentra la Suite en Mi
mayor, de Bach. La dotacion
econdmica es de aproximada-
mente un millon de pesetas
al afo. La informacién es
facilitada por el profesor Ed-
ward Roesner. Department of
Music. New York University,
268 Waferly Building. Nueva
York, 1003. Teléfono: (212)
598 34 31.

O El Instituto de la Juventud,
del Ministerio de Cultura ha
convocado el Encuentro Na-
cional Juvenil de Polifonia
1984 para Coros con inte-
grantes menores de veinti-
cinco afos. Informacién en
los Organismos de la Juven-
tud de las Comunidades Auto-
nomas o en el Instituto la
Juventud, ¢/ Ortegay Gasset,
71. Madrid 6. Teléfono: (91)
401 13 00. Extensiones: 250
y 2563.

O El Colectivo Pedagodgico
Adarra, con sede en Bilbao
organiza habitualmente Cur-

m

sillos de Renovacion Peda-
dégica que incluyen musica.
Estos cursillos, pensados es-
pecialmente para educado-
res, estdn ademas abiertos a
cuantos deseen participar en
ellos. Para informacion vy
matricula hay que dirigirse de
6 a 8 de la tarde a: Adarra, ¢/
Licenciado Poza, 31. 7%. Bil-
bao. Teléfono: (94) 442 32
50.

O La Fundacion Cultural de
Finlandia organiza en Helsin-
ki, del 14 al 22 de agosto de
1984, el Primer Concurso
Internacional de Canto «Mir-
jam Helin», cuyo plazo de
inscripcion finaliza el 31 de
marzo de 1984. Pueden par-
ticipar en él intepretes voca-
les de cualquier nacionalidad
gue no hayan nacido antes de
1953 (intérpretes femeninas)
o de 1951 (intérpretes
masculinos). El reperto-
rio a presentar debe consis-
tir en: de dos a tres arias de
oratorio, pasion, misa o can-
tata; de cuatro a seis arias de
épera o concierto; de seis a
nueve canciones de obras
vocales y una cancion de un
compositor finlandés. Inscrip-
ciones en el | Concurso
Internacional de Canto «Mir-
jam Helin». Fundacién Cultu-
ral de Finlandia. Bulevardi 5
A 13. 00120 Helsinki 10.
Finlandia.

O La Fonoteca de la Casa de

Cultura de Zamora organiza
habitualmente tres ciclos de
audiciones comentadas: uno
de iniciacién a la mausica,
para nifios de E.G.B.; otro,
para alumnosde B.U.P.,F.P.y
C.0.U., vy una audicion para
grupos escolares sobre
Brahms, Soler y Wagner. Los
centros escolares interesados
en acudir a estas audiciones
o los alumnos que, por su
cuenta, quieran inscribirse a
los ciclos han de dirigirse a la
Casa de Cultura de Zamora.
Teléfono: (988) 51 15 b51.

0 La «Carl Flesch» interna-

. tional Violin Competition se

desarrollara del 18 al 26 de

julio de 1984 y la fecha maxi-
ma de inscripcion es el 31 de
marzo de 1984. Hay el limite
de edad de los 30 afos no
cumplidos el 31 de julio de
1984. La informacién mas
detallada se obtiene en el
«Carl Flesch» International
Violin Competition, c/o City
Arts Trust Ltd. Bishopsgate
Hall, 230 Bischopsgate. Lon-
dres ECZM 4QH. Teléfono
(01) 377 05 40.
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FRANCO ZEFFIREL

una pelicula de

[.a

Por Bernardo Nunez

Estos dias se

esta proyectando
en salas de cine
de las principales
ciudades espanolas
la pelicula

«La Traviata»,
filmacion de la
famosisima opera
de Verdi, con

las voces de
Teresa Stratas,
Placido Domingo

y Cornell y direccion
orquestal de
James Levine.
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ntes de poder ver el filme habia te-

nido acceso a su banda sonora, y

supuse que a la hora de escoger
los intérpretes habria prevalecido el as-
pecto fisico y las dotes como actores, por
encima.de sus cualidades especificamen-
te como camtantes. Ademas, Zeffirelli ha
declaradoostentosamente: «\le atrevo a
asegurar que, si ambos (Stratasy Domin-
go) no hubiesen estado disponibles, esta
pelicula jamas se hubiera llevado a cabo-.

Por todo -elle; al escuchar la banda
sonora —en un doble LP vistosamente
ilustrado con fotoS a color de la pelicula,
presentado en castellano-pero importa-
do de Alemania por la casa discografica
WEA— vy tener que soportar las incle-
mencias vocales de Teresa Stratas, su-
puse que habrian sacrificado hasta tal
punto lo musical a cambio de una actua-
cion escenica admirable. Porque la inca-
pacidad demostrada por la Stratas para
cantar «<Violetta Valéry» —al menos ac-
tualmente— es absoluta: aparte de la
muy escasa belleza timbrica de su voz y
de sus flagrantes cambios de color del
agudo al grave, se muestra torpisima
para las agilidades del aria final del pri-
mer acto, aria que Stratas llena de
trampas, omisiones y desgarros voca-
les realmente pateticos: jJamas habia oido
en discos nada tan impresentable en
esta .escena. Para mas «inri», pasa a
veces por las frases mas bellas y emoti-
vas sin pena ni gloria, y exagera hasta la
caricatura los estados de animo del acto
final (estragos de la herencia de la Ca-
llas, no tanto por culpa de ella como de
sus imitadoras).

Placido canta con notable correcion
todo el primer acto —vocalmente el Gni-
Co que no LE VA del todo—, aunque acusa
una cierta falta de agilidad en el famoso
brindis, «Libiamo». A partir de ahi su
encarnacion de «Alfredo Germont» puede
ser calificada de magnifica,tanto desde
el punto de vista musical (idoneidad vo-
cal plena, fluida linea de-canto, agudos
perfectos, pianos de gran belleza, etc.),
como el temperamental y expresivo (so-
bresaliendo en este aspecto su repudio
publico a «Violetta:). Ha mejorado sobre-
manera su anterior <Alfredo> de La Tra-
viata grabada por D.G. bajo la batuta de
Carlos Kleiber.

Cornell MacNeil, finalmente, fue co-
mo es sabido uno de los mejores bari-
tonos verdianos de los afios sesenta.
Insisto: fue. Pero a estas alturas, su es-
plendor vocal ha desaparecido y no es
mas que una sombra de lo que fue.

Nadie puede discutir el talento de
James Levine: en multitud de ocasiones
lo ha demostrado, sobre todo en sus
comienzos. Precisamente su debut dis-
cografico fue con la Giovanna d’Arco:
grabacion que continua siendo proba-
blemente la opera verdiana juvenil mas
esplendorosamente dirigida de cuantas
se hayan plasmado en disco hasta la
fecha. Pero, o bien trabaja demasiado, o
bien se deja arrastrar por la rutina, el
caso es que Levine esta haciendo en los
ultimos anos muchas cosas flojas y has-
ta detestables. Una de ellas, esta Tra-
viata, dirigida sin sentido unitario ni pro-
gresion dramatica, trivializando en TA-
CHUN-TACHUN los tipicos temas movidos y
vibrantes de Verdi que, dirigidos DESDE
DENTRO y con sinceridad, resultan tan
convincentes y efectivos. Por el otro
extremo, derrama abundante miel vy
hasta sirope para los pasajes mas
melodramaticos, que se tornan de
enormemente liricos, sentidos y emo-
cionantes en blandengues y-pegajosos.
Ni siquiera consigue una ejecucion
correcta (!) de la espléndida Orquesta del
Metropolitan negyorkino, advirtiendose
perceptibles desgjustes y marrullerias
en algunos momeantos.

Por si fueran pocas DESGRACIAS, la
banda sonora procede de mutiples
tomas realizadas, al parecer, en lugares
de muy diversas condiciones acusticas y
mal disimuladamente empalmadas en-
tre si.

Decia mas arriba que la Stratas canta
mal, pero que esperaba que, a cambio,
actuase muy brillantemente; pues bien,
tengo que decir que, en mi opinion,
tampoco. A veces si, desde luego, pero
en otras ocasiones da la sensacion de no
saber qué cara poner. Hay que decir en
su descargo que el de «Violetta» es un
papel muy dificil, toda una prueba para
una gran actriz. Al menos la Stratas si
responde a la configuracién fisica que
imaginamos en el personaje. Placido
Domingo tampoco es un actor, pero en
su papel —menos complejo, por su-
puesto— transmite una mayor credibi-
lidad, gracias a que siempre SE ESTA
CREYENDO lo que interpreta. Y NacNeil
mantiene una actitud de correcta dis-
crecion. ;

¢Y la filmacion? Zeffirelli ha contado
con una gran profusion de medios, tanto
por los suntuosos escenarios y decora-
dos, por los magnificos componentes del
ballet, por la extraordinaria calidad de la
fotografia, etc., pero lo que falla es
precisamente la idea del director de
situar la accion —como nos tiene
acostumbrados— en marcos desmesu-
radamente suntuosos (de lejos, mucho
mas de lo que pudiera corresponder a
las mansiones de «Violetta» y «Flora»),
sobrecargados hasta la exasperacion,
Pareceria que Zeffirelli hubiera vaciado
todos los anticuarios de Italia para
literalmente llenar sus escenarios con
ellos, como en un muestrario de lampa-
ras, muebles y ornamentos de todo tipo.
Y la iluminacion es a veces igualmente
sofisticada y asfixiante en acumulacion
de haces y colores. Hay quienes han
dicho que recae en los mismos defectos
que Visconti. Pero pregunto jcuando

Visconti llego a tales extremos? Si los

ambientes presentados por Visconti son
a veces recargados, ello siempre esta
justificado, y siempre mostrados con
una belleza plastica extraordinaria. Ze-
ffirelli aqui seria, si acaso, una exagera-
cion de ese Visconti hasta la caricatura.

Los exteriores, sin embargo, y pese a
lo rebuscado de los lugares, los encua-
dres y la luz, son mucho mas bellos vy, al
lado de secuencias cargantes, hay otras
de plasticidad y dramatismo bien conse-
guidos (abundan los aciertos, en mi opi-
nion, en el acto final).

La dpera esta contada casi al pie de la
letra, salvo algunas concesiones: por
ejemplo, durante el primer preludio, se
ve como la casa de <Violetta: es
despojada de objetos valiosos que pre-
sumiblemente se ha visto obligada a
vender durante la agudizacion de su
enfermedad (traslacion al Acto ll) y como
un joven mozo encargado de la recogida
de estos objetos se queda prendado de
ella (y podria ser que también ella de él).
O la vista de la hermana de «Alfredo- vy
su pretendiente, mientras «Germont-
canta «Pura siccome un angelo-. Tam-
bién, entre el primer y el segundo actos,
se ve como «Violetta: y <Alfredo» se
trasladan desde Paris al campo, con el
desacierto de repetir sobre estas image-
nes un pasaje musical del primer acto.

Con todo, pese a la multitud de
objeciones sefaladas, y dado que se
filman tan pocas operas, no desacon-
sejaria la vision de esta pelicula, de la

que lo mas gratificante 'es, con mucho,

Placido Domingo.

Referencia de la grabacion: WEA, 25-
0072-1 (2 discos); 25-0072-4 (2 MCs.).




PROGRAMAS Y FECHAS SUSCEPTIBLES DE MODIFICACION

Cartelera

A

ESPANA

ORQUESTA Y CORO
NACIONALES DE ESPANA
(Teatro Real de Madrid)

Abono A

13, 14 y 15 de enero de
1984.— Mozart: Mdusica para
un funeral masonico, K.
477. Kyrie en Re menor, K.
341. Misa en Do menor, K.
427. Coro Nacional de Espa-
na. Director, Peter Maag.

27, 28 y 29 de enero.—
Stravinsky: Concierto para
violin. Mahler:; Sinfonia num.
5. Marcovici (violin) Orques-
ta de la Radio de Frankfurt.
Director, Eliahu Inbal.

Abono B:

20, 21 y 22 de enero.—
Haydn: Sinfonia nam. 103,
en Mi bemol mayor. Bruck-
ner: Sinfonia nim. 4 en Mi
bemol mayor, «Romantica».
Director, Jesus Lopez Cobos.

CICLO DE MUSICA DE
CAMARA Y POLIFONIA
(Teatro Real de Madrid)

Abono C: Recitales

10 de enero.— Jorge Ca-
rvevschi (flauta), Matcheld
Michels (flauta). John Ogg
(clave y prano).

Abono D: Musica de Camara

24 de enero.— OQObras de
Stockhausen, Guerrero De
Pablo, Reverdy y Messiaen.
EFnsemble Intercontemporal-
ne de Paris (IRCAM). Direc-
tor. Jean Claude Pennetier.

Abono E: Polifonia

17 de enero.— Cristobal de
Morales: Magnificat. Coro
Manuel de Falla, de la Uni-
versidad de Granada. Direc-
tor, Ricardo Rodriguez Pala-
CIOS.

BALLET NACIONAL DE
ESPANA (CLASICO) (Teatro
de la Zarzuela, de Madrid)

18, 21, 22, 25, 26 y 29.—
Beethoven: Concierto nume-

ro 1 para piano y orquesta
Coreografia. Luis Fuente.
Chausson: Jardin de Lilas.
Coreografia, Anthony Tudor.
Chaikovsky: Serenade. Co-
reografia, Balanchine.

10, 20, 24, 27 y 28 de
enero.— Chaikovsky: Serena-
de. Coreografia, Balanchine.
Chausson: Jardin de Lilas.
Coreografia, Anthony Tudor.
Pas de Deux. Beethoven.
Sinfonia Pastoral. Coreogra-
fia, Sparemeblek.

GRAN TEATRO DEL LICEO
(Barcelona)

30 de diciembre de 1983 y
2, 4y 8 de enero de 1984.—
Massenet: Herodiade. Caba-
llé, Carreras, Pons, Kennedy.
Director, DelacOte.

12, 156 y 18 de enero.—
Richard Strauss. Ariadne auf
Naxos. Caballe, Naffe, Koe-
nig, Lindsley, Tichy, Christian,
Weller, Pabst, Wallprecht,
Werner, Suttheimer, Krekov,
Habereder, Mayr. Escena,
Kruger. Produccion, Teatro
de la OperadeBraunschwelg.
Director, Janos Kulka.

19, 22, 25 y 28 de enero.—
Gounod: Fausto. Kraus. Fre-
ni. Diaz, Sardinero, Hernan-
dez, Aparici, Esteve. Escena,

Giuseppe de Tomasi. Deco-

rados, Orlandi (Liceo). Ves-
tuario, Arrigo (Milan). Direc-
tor., Romano Gandolfi.

ORQUESTA SINFONICA Y
CORO DE RTVE (Teatro
Real de Madrid)

12 y 13 de enero.— Szyma-
nowsky: Concierto num. 2,
Op. 61, para violin y orques-
ta. Montsalvatge: Poema con-
certante, para violin y or-
questa. Beethoven: Concier-
to en Re mayor, Op. 61,
para violin y orquesta. Hen-
ryk Szeryng (violin). Direc-
tor, Garcia Asensio.

19 y 20 de enero.— Haen-
del: Concierto para 6rgano y
orquesta, Op. 7 num. 4.
Cristobal Halffter: Fantasia
sobre una sonoridad de
Haendel. Sibelius: Sinfonia
niam. 7. Cristobal Halffter:
Pinturas negras. Martin Ha-
selbock (organo). Director,
Cristobal Halffter.

26 y 27 de enero.— Balada:
Pasodoble. Mozart: Sinfonia
nim. 35 «Haffner». Bartok:
Concierto para orquesta. Di-
rector, Theo Alcantara.

ORQUESTA CIUDAD DE
BARCELONA (Palau de la
Musica Catalana Barcelona)

14 y 15 de enero de
1984.— Wagner: Obertura
de Los Maestros Cantores.
Schumann: Concierto para
piano y orquesta, Op. 54.
Prokofiev: Sinfonia num. 7.
Achucarro (piano). Director,
Sanderling.

21 y 22 de enero de
1984.— Blancafort: Preludio
Aria y Giga. Wienawski: Con-
cierto para violin. Ravel: Le
Tombeau de Couperin, Bole-
ro. Alpiste (violin). Director,
Garcia Asenslo.

28 y 29 de enero de
1984.— Stravinsky: Sinfonia
en Do. Poulenc: Concierto
para Organo y orquesta.
Saint-Saens: Sinfonia num.
3. Montserrat Torrent (0rga-
no). Director, Garcia Navarro.

SOCIEDAD FILARMONICA
DE LAS PALMAS

13 de enero de 1984.—
Obras de Verdi, Poulenc,
Milhaud. DUo de pianos Ren-
teria-Matute. Orquesta Filar-
monica de Gran Canaria.
Director, Encinar.

16 de enero de 1984.—
Obras de Saint Saens, Rach-
maninof, y Bartok. Duo de
pianos Renteria-Matute. Ja-
vier Benet y Pedro Vicedo
(percusion).

30 de enero de 1984.—
Teresa Berganza (mezzo),
Juan Alvarez Parejo (pi1ano).

CONSERVATORIO
SUPERIOR DE MUSICA DE
BADAJOZ

Enero de 1984.— Obras de
Brahms, Mahler y Turina.
Arias de opera, tonadilla es-

cénica y zarzuela. Maria Ara-
gon (mezzo).

CANTAR Y TANER (Sala
Fenix, de Madrid)

16 de enero de 1984.—
Obras de Mozart, Beethoven
y Debussy. Cuarteto Kosice.

CENTRO DE DIFUSION DE
LA MUSICA
CONTEMPORANEA

Conferencias (Sala Turina,
del Teatro Real):

25 de enero de 1984.—
José Luis Temes: Sobre An-
ton Webern |.

FONOTECA DE LA
UNIVERSIDAD
COMPLUTENSE DE
MADRID (Facultad de
Derecho)

Audiciones comentadas:

Romanticismos. Seleccioén
y comentarios: Ramén Barce

26 de enero de 1984 —
Historias sentimentales.

2 de febrero de 1984.—
Historias épicas.

9 de febrero de 1984 .—
Paisaje y Einfuhlung.

Il CICLO DE CONCIERTOS
DE GUITARRA CLASICA
(Casal del Metge, Barcelona)
(Avance de programacion)

29 de enero de 1984.—
Obras de Bach, Scarlatti,
Aguado, Barrios, Julia, Turi-
na, Halffter y Ayala. Joan M.
Cuellar.

26 de febrero de 1984.—
Obras de Dowland, Johnson,
Scarlatti, Bach, Sor, Duarte y
Falla. DUo Vidal-Sangra.

25 de marzo de 1984.—
Recital de flamenco. Carmen
de Zaragoza.

29 de abril de 1984.—
Obras de Debussy, Falla,
Dowland y Byrd. Duo Garro-
be-Waters.

27 de mayo de 1984.—
Obras de Sor, Giuliani, Albé-
niz, Granados y Falla. Duo
Mengual-Ros.

ASOCIACION ESPANOLA
DE MUSICA DE CAMARA
(Escuela Superior de Canto,

de Madrid)

16 de enero.— Obras de
Mozart Franck. Cuarteto
Sonor-Casaux-0O. Romani.

30 de enero.— Cuarteto
Hispanico Numen.
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ORQUESTA FILARMONICA
DE GRAN CANARIA (Las
Palmas)

13 de enero.— Verdi: Ober-
tura de «Un ballo in masche-
ra». Poulenc: Concierto para
dos pianos y orquesta en Re
mayor. Milhaud: Saudades
do Brasil. Angeles Renteria
(prtano)., Jacinto Matute (pi1a-
no). Director. Jose Ramon
Encinar

UNIVERSIDAD
AUTONOMA DE MADRID
(Teatro Real)

16 yv 17 de enero de
1984 . — Orquesta de Camara
| Musici di Roma.

CICLO DE CONCIERTOS
SOBRE «LOS
INSTRUMENTOS

DE VIENTO» (Sala de la
Direcciéon Provincial de Cul-
tura de Albacete)

20 de diciembre de 1983.—
El clarinete. Obras de We-
bern, Brahms, Poulenc, De-
bussy y Rossini. Adolfo Gar-
ces (clarinete), Josep Colom
(plano).

27 de diciembre de 1983 .—
El saxofon. Obras de Heiden,
lturralde y Granados lturral-
de. Pedro lturralde (saxofo-
ne), Agustin Serrano (piano).

3 de enero de 1984.— EI
quinteto de viento. Obras de
Mozart, Balay, Gorostiaga,
Vivaldi, Bozza y Reicha. Quin-
teto de Viento del Conserva-
torio de Musica de Madrid.

ORQUESTA SINFONICA
DE ASTURIAS

18, 19 y 20 de enero.—
Beethoven: Concierto para
violin y orquesta en Re
mayor. Sinfonia num. 3.
Gerard Claret (violin). Direc-
tor, Victor Pablo Pérez. Ovie-
do (dia 18), Gijén (dia 19),
Avilés (dia 20).

ORQUESTA BETICA
FILARMONICA (Sevilla)

27 de enero.— Glinka: Ka-
marinskaia. Borodin: En las
estepas del Asia Central.
Mussorgsky: Una noche en el
Monte Pelado. Rachmaninof:
Concierto nim. 2 para piano
y orquesta. Angeles Iglesias
(prtano). Director, Luis |z-
quierdo. Teatro Lope de Ve-

qa.

IV FESTIVAL DE MUSICA
ROMANTICA (Palau de la
Musica Catalana, Barcelona)
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Cultura

Recitales de piano:

17 de enero.— Schumann: |

Escenas de nifnos. Fantasia,
Op. 17. Estudios Sinfoéni-
cos. Alexis Weissenberg.

19 de enero.— Schubert:
Sonata en Simayor. Brahms;
Variaciones y fuga sobre un
tema de Haendel. Liszt: So-
nata en Si menor. Misha
Dichter.

24 de enero.— Schubert:
Sonata en La menor, Op.
64. Sonata en Do menor.

Doce valses. Improntus, Op
142. Alberto Gimenez Atene-
lle.

30 de enero.— Programa a
determinar. Bruno-Leonardo
Gelber.

2 de febrero.— Chopin:
Barcarola, Op. 60. Sonata
en Si menor, Op. 58. Bala-
das nums. 1, 2, 3y 4. Josep
Colom.

Musica de camara (Centro
Cultural de la Caja de Aho-
rros):

18 de enero.— Qbras de
Brahms y Schumann. Tama-
rit v Botanch (sopranos).
Mendioroz y Civit (mezzos).
Garcia Morante (piano).

20 de enero.— Qbras de
Schuberty Mendelssohn. Kla-
vier Quartett de Barcelona

25 de enero.— Obras de
Schubert y Brahms. Livschitz
(violin, viola vy wvioloncelo),
Vilaprinyo (plano).

26 de enero.— QObras de
Dopplez, Brahms, Schumann
vy Saint-Saens. Grupo Mont-
martre.

Fonoteca (Centro Cultural
de la Caja de Ahorros):

Del 17 de enero al 2 de
febrero.— Ciclo de audicio-
nes de conciertos para piano

y orquesta. De 11 a 14 horas
v de 17 a 21 horas.

Conciertos para escolares:
17 de enero.— Obras de

Dopplez, Brahms, Schumann

y Saint-Saens. Grupo Mont-
martre. 16 horas.

24 y 25 de enero.— QObras
de Schubert, Mozart, y Bee-
thoven. Trio Livschitz. 16
horas.

Curso de Danza Clasica
(Centro Cultural de la Caja
de Ahorros):

9 al 14 de enero.— Pro-
fesor: Joan Sanchez. De 10 &
13,15 horas v de 16.156 1

19,30 horas.

Orquesta Santa Cecilia

LA ORQUESTA «<SANTA
CECILIA», EN TRANCE
DE DISOLUCION

Como ya venimos infor-
mando en las paginas de
RITMO, tanto en las noticias
como en las cronicas de Pais
Musical, la orquesta mas
antigua de Espana, la Santa
Cecilia, de Pamplona, que
fundd Pablo Sarasate, esta en
una situacion de real nece-
sidad. En el caso de que el 31
de diciembre proximo, la Di-
putacion Foral de Navarra no
acceda a la peticion de la
orquesta de subvenciones por
valor de cincuenta y cinco

Noficies

millones de pesetas anuales,
la orquesta tendra que disol-
verse. En la actualidad, esta
subvencion se reduce a cinco
millones, mas un millén vy
medio que reciben del Ayun-
tamiento de Pamplona y tres-
cientas mil, de una entidad de
ahorro, suma completamente
escasa para mantener una
agrupacion de las caracteris-
ticas de la Santa Cecilia, con
cincuenta y cinco miembros ,
un director, un subdirector, y
la necesidad de mantener
locales de ensayo y giras.
Actualmente, los musicos per-
ciben una suma mensual
cercana a las diez mil pese-
tas.

EL DUO FRECHILLA-
ZULOAGA EN
ESTADOS UNIDOS

Grandes éxitos obtuvo este
dldo pianistico en sus actua-
ciones en Norteamerica, tan-
to en el Bjorling Concert Hall,
de la Universidad Gustavus,
como en la Wolf Traps Barns,
de Washington. En esta ulti-
ma ciudad ofrecieron un reci-
tal con obras de Soler, Mozart
y las Variaciones sobre un
tema de Beethoven, de Saint-
Saens. Su concierto merecio
una favorable critica de Kate
Rovers en el Washington
Post, que destacaba que el
duo espafol: «fue mas alla de

proporcionarnos un entrete-
nimiento; su repertorio y Sin-
cronizacion fueron algo que
no se olvida. (...) Pero aun
mas importante el hecho de
gue técnicamente estén per-
fectamente emparejados es
el factor de que son portado-
res de una sola mente musi-
cal>. Su actuacion en la
Universidad Gustavus fue co-
mentada en elogiosos termi-
nos por Bab Jones, que abun-
dé en el mismo aspecto de la
critica del Washington Post,
diciendo que: «<Me fascino /a
precision con que tocaban
conjuntamente, altiempo que
las cuatro manos parecian
estar controladas por una
sola mente-.
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Noticias

| primero de los dos
accidentes aéreos acaeci-
dos recientemente en las

cercanias de Madrid acabd
con la vida de una de nuestras

mas importantes intérpretes
del piano y probablemente
(junto con Alicia de Larrocha)
la de mayor proyeccion inter-
nacional: Rosa Sabater. El
apellido Sabater, procedente
cf; Frankfurt, figuraba en la
lista de vuelo del Jumbo que
el pasado 27 de noviembre
cay6 en el denominado «Bal-
con de Mejorada», en una
tragedia que pocos dias des-
pués, volvio a repetirse con el
choque de dos avio-
nes en el Aeropuerto de
Barajas. Horas después de
que se produjera este primer
suceso, la hija de Rosa Sabater
confirmaba que su madre
debia dar un concierto en
Bogota el dia 2 de diciembre.
Rosa Sabater habia muerto.
Su funeral se celebré en la
barcelonesa parroquia de la
Concepcidn, con la presencia
del alcalde de Barcelona, la
esposa del presidente de la
Generalitat y numerosas per-
sonalidades artisticas y politi-
cas. Durante la celebracion
de la misa, la Coral Sant Jordi
interpretd varios motetes vy
Montserrat Caballé canté la
cancion de Mompou, Damunt
de tu nomes les flors. Fue
enterrada en el cementerio
de Mataré.

Rosa Sabater nacio en
Barcelona en 1929. Su padre,
Josep Sabater dirigia orques-
tas de teatros de opera, entre
ellas, la del Liceo. Rosa Saba-
ter hizo sus primeros estudios
con su padre e inmediata-
mente pasoé a formar parte del
alumnado de la Academia de
Frank Marshall, escuela que
tuvo entre sus discipulos intér-
pretes de gran calidad.

Rosa Sabater debutdo a
los trece anos y desde enton-

ces destaco por su limpieza
en las interpretaciones mo-
zartianas. Muy pronto se es-
pecializé, también, en la mu-
sica espafola y sus versiones
de la musica de Granados se
consideraron modélicas. Al
mismo tiempo, su repertorio
se extendié a la musica del
romanticismo y al impresio-
nismo francés. Asimismo, sus
versiones de Mompou vy
Montsalvatge le abrieron las
puertas de un liderazge pia-
nistico internaciona!.

Desde su consagracion co-
mo artista, ejercié el magiste-
rio de su instrumento en
Barcelona y, posteriormente,
fue asidua de los Cursos

Rosa Sabater

«Manuel de Falla», de Granada,
y de los que se desarrollan en
Santiago de Compostela. Ocu-
paba, en el momento de su
muerte, la citedra de virtuo-
sismo de la Hoch-Schule Fur
Musik en Friburgo de Brisgo-
via (Alemania). Su presencia
en su tierra natal era, Gltima-
mente, muy frecuente y en
Barcelona habia formado un
trio con el violinista Gongal
Comellas y el violoncelista
Marcal Cervera. Este trio hizo
su presentacion en el Salé de
Sant Jordi de la Generalitat, y
el 27 de abril de 1983. Los tres
solistas que integraban el
conjunto eran profesores de
musica de cdamara en los
cursos veraniegos de Cam-
prodon y |‘Espluga del Fran-
coli. Recientemente, Rosa Sa-
bater habia sido galardonada

con la Creu de Sant Jordi, de’

la Generalitat, medalla conce-
dida por su difusién de la
musica catalana y la proyec-
cién que Sabater hacia de la
cultura de su tierra natal en el
mundo. Formaba parte asi-
duamente de los jurados de
premios internacionales, el
ultimo de los cuales fue el
«Frederic Chopin», de Mallor-
ca. Su dltimo concierto en

ROSA
SABATER

nuestro pais lo hizo en el
Palau de la Mdusica Catalana
con la Orquesta Nacional
dirigida por Heinz Fricke;
interpretd en aquella ocasion
el Tercer Concierto para pia-
no y orquesta de Beethoven.

El caracter amigable vy
vitalista de Rosa Sabater, asi
como su valia interpretativa
ha sido destacado en nume-
rosos medios de comunica-
cion. Asi, Antonio Fernandez-
Cid decia en el diario ABC:
<Artista de magnifica sensibi-
lidad, duefa de una preciosa
técnica musical y expresiva,
pulcra y siempre en busca de
la ortodoxia interpretativa,
salié de Espaia para desarro-
llar misiones pedagogicas, ga-
rantia para el necesario de-
senvolvimiento material co-
mo catedratica en Friburgon».
Xavier Montsalvatge escribid
en La Vanguardia: «Eramos
Halffter, Rodrigo y —perdon
por la cita— yo mismo, quienes
habiamos encontrado en ella
la intérprete sensible y maxi-
mamente comprensiva del
mensaje, oculto a veces, de
cada obra. Nunca olvidare-
mos a Rosita Sabater; su arte
de arrolladora vitalidad, su
temperamento, su alegria co-

municativa, su amistad entra-
Aable, todo esto que el desti-
no acaba de truncar, para mi,
para todos, con una dureza
wobrecogedora». Manuel Valls
en la Guia Musical, recordaba
a Sabater «animada por un
acusado sentido del humor y
una innata disposicion para la
amistad y para la conversa-
cidon», y recordaba sus prime-
ros contactos con la pianista
desaparecida «como compar-
sas que ambos éramos de
segunda fila en las represen-
taciones de opera del Club de
Futbol Junior, que dirigia el
Doctor Teodro Torné, en las
cuales Rosa destacaba por su
innato sentido del teatro.

También en La Vanguardia,
el director del Conservatorio
Municipal barcelonés, Mar-
cal Gols destacaba el hecho
de que Rosa Sabater «no
pudo realizarse como artista
entre nosotros y tuvo que
emigrar a Friburgo. Aunque,
a pesar de ello, era profeta en
su tierra (...) En realidad su
muerte denota esa doble
actividad imposible de ejer-
cer aqui: ella tenia posibili-
dades de ir de un sitio para
otro, como ocurria en el
momento en que se trasla-
daba a Bogota». En el mismo
nimero de este diario, una
alumna suya, Monica Pons
sefialaba «u vision de la
musica, vital y directa, una de
las cosas que nos hacia disfru-
tar de las clases. Estas eran
siempre activas y toda Ia
riqueza expresiva que poseia
se comunicaba inmediata-
mente». Por ultimo, La Van-
guardia le dedico su editorial
del dia 29 de noviembre,
titulado Morir en el aire, en el
que se destacaba que «Rosa
Sabater forma parte de una
brillante estela de musicos
catalanes. Con Isaac Albeniz,
con Enrique Granados, el
piano encontro artistas ex-
cepcionalmente dotados que
abrieron un surco de admira-
cion en todas partes. Vino
luego Mompou, afortunada-
mente aun entre nosotros.
Otros compositores, como
Montsalvatge, han recogido
la antorcha e interprétes co-
mo Alicia de Larrocha y la
inolvidable Rosa Sabater, que
ahora nos deja, han pasado el
nombre de su tierra por todo
el mundon.

RITMO dedicara un articu-
lo extenso a glosar la figura
interpretativa de Rosa Sabater
en un proximo numero. Hasta
entonces, valgan estas lineas
como homenaje pdéstumo de
nuestra revista a la gran
pianista desaparecida O
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Rudolf Nureyev se ha que-
dado helado al no haber
podido estrenar su ballet
«Don Quijoten en Roma.
Pero helado literalmente,
porque la causa de la cance-
lacion del estreno ha sido
precisamente el frio reinan-
te en el local del Palacio de
los Deportes romano donde
debia tener lugar. Los res-
ponsables del mismo ex-
plicaron que tenian una
averia en los sistemas de
calefaccidén, que los bombe-
ros habia desactivado Ila
instalacién en previsién de
accidentes vy que, encima,
no tenian dinero para repa-
rarla. En estas circunstan-
cias, Nureyev v su gente se
negaron a luchar contra los
elementos meteoroldgicos.
Y con toda razén, que no es
cosa de que les dé un pasmo
en pleno «Pas a deux.
Sugerimos al Ballet de la
Opera de Paris, con Nure-
vev al frente, que hagan una
coreografia a base de atléti-
cos saltos, giros continuos v,
eso si, toda la musica en
«Prestissimo». A lo mejor,
asi pueden estrenarlo.

Doce anios después de
que Juan Vild Reves fuera
indultado por el escdndalo
Matesa, el principal implica-
do, junto a su hijo Juan Vila
Costa vy cuatro personas
mds, pueden volver al ban-
quillo de los acusados por
culpa de tres pianos de cola.
Parece que Vild Reyes (pa-
dre) «distrajo» estos tres
pianos v una fina, de los
bienes que le debian ser
embargados a causa del

presunto delito de estafa.
No hay duda de que Vila
Reves es un senor la mar de
listo, porque es dificil vesca-
quear» un piano, pero anda
que tres... [y de gran cola!

Chiste anticomunista que
corre por los mentideros
musicales:

—¢Me quiere usted decir
qué es un cuarteto de
cuerda?

—La Orquesta Sinfénica
de un pais del Este,
después de una gira por
Europa.

Escribe un lector en «La
Vanguardia» de Barcelona
acerca de determinado mo-
numento barcelonés: «Refi-
riendome al monumento a
Pau Casals, opino que seria
conveniente colocar la es-
cultura del insigne musico
en el lado de la avenida que
lleva su nombre v ponerlo
dos o tres escalones en todo
lo ancho. Asi podria verse
con facilidad v no como estd
ahora, que hav que buscarlo

"y estd alli como escondidon.

Nos adherimos, nos adheri-
mos.

Avisamos a los curiosos,
gque quien quiera ver el
violin stradivarius que hay
en la Sala Goya del Teatro
Real, de Madrid, tiene que
dar ahora toda la vuelta al
edificio v admirarlo en el
Real Conservatorio, va que
esta jova ha sido devuelta al
lugar que le corresponde,
segun dejé escrito en su
testamento Sarasate, el due-
no del famoso stradivarius.

ARTISTAS
ESPANOLES
~ EN EL
EXTRANJERO
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ictoria de los Angeles,

Manuel Garcia Morante
y Narciso Yepes actuaron en
el Victoria Hall, de Ginebra,
con motivo de la celebracién
del Dia de Espafia en la Feria
Telecom-83. El concierto fue
patrocinado por la Compaiiia
Telefonica Espafola y sus
beneficios se destinaran a
fondos especiales para |la
cooperacién técnica de |la
Unién Internacional de Tele-
comunicaciones. El recital es-
tuvo formado por obras de
Gaspar Sanz, Fernando Sor,
Granados, Falla, Albéniz, Ro-
drigo y Mompou.

mparo Herrero, soprano

espafola, tuvo una bri-
llante actuacién en el Teatro
Colon, de Buenos Aires, en
esta temporada 1983,en que
se celebran los setenta vy
cinco anos de la apertura de
este teatro argentino. Ampa-
ro Herrero, acompafada al
piano por Osias Wilensky,
Interpretd obras de Brahms,
Mahler, Messiaen, Aguirre,
Villalobos, Falla,Bellini y Ver-
di. El critico bonaerense Na-
poledn Cabrera escribié en
el diario Clarin: «Rara vez se
revela en Buenos Aires una
cantante de alto mérito que
sea completamente descono-
cida aqui. Fue ahora Amparo
Herrero, espafiola, al actuar
en el Colén, quien sorprendid
a los que le oyeron con un
recital muy valioso».

La compafiia de Tamayo
que representa el especta-
culo Antologia de la Zarzue-
la tuvo que interrumpir sus
exitosas actuaciones en Chi-
le, a causa de un incumpli-
miento de contrato del em-
presario que lleva su gira por
Sudamérica. Ante el publico
que abarrotaba el Teatro Cau-
polican, de Santiago de Chile,
el tenor Pedro Lavirgen, los
artistas de la compania y el
director, Tamayo, explicaron
por qué interrumpian sus
actuaciones. Tamayo dijo al
publico que con esta actitud
pretendian defender los dere-
chos de los trabajadores, ya
que hasta el momento, no
habian percibido en Chile los
salarios convenidos por el
empresario. La Antologia de
la Zarzuela se traslado poste-
riormente a Buenos Aires,
donde prosiguio su gira por el
continente americano.

CICLO SOBRE

«PERFORMANCE ART>»
EN EL AULADE MUSICA
DE LA COMPLUTENSE

El Aula de Mlusica de la
Universidad Complutense lle-
vara a cabo durante el mes de
enero proximo un ciclo sobre
«Performance Arts.

El dia 11, a las 13 y 20
horas, habra un «performan-
ce» de Marshall Reese y Nora
Ligorabo, con el titulo Reel to
Real. El dia 16 sera Francisco
Felipe quien comentara una

audicion en la Fonoteca de |la
Facultad de Derecho. El 18 de
enero habra una Zaj Perfor-
mance de Esther Ferrer. En el
mismo recinto del Paraninfo
de Filosofia se desarrollara
el Tercer Encuentro Sinfonico
Coral de la Complutense,
desde el 23 al 32 de enero,
gue contara con la participa-
cion de los coros de la
Complutense, Gaudeamus,
Loreto y Santo Tomas, y con
las actuaciones del Grupo
Barroco Gaudeamus y la Or-
questa Gaudeamus.



CRISTOBAL HALFFTER
Y ANTON GARCIA
ABRIL, NUEVOS
ACADEMICOS

DE BELLAS ARTES

Dos compositores han en-
trado a formar parte de la
Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando: Halff-
ter y Garcia Abril. Cristobal
Halffter leyé su discurso de
ingreso en la Academia el
pasado 20 de noviembre,
desarrollando el tema: Tradi-
cion y coetaneidad, discurso
que comenzo con estas pala-
bras: «Todo es nuevo bajo el
sol. Por ello, creo que, aun-
gue nos esforcemos en tras-
ladar e inscribir en nuestra
propia realidad, realidades que
fueron ya en el pasado, por la
misma naturaleza de nuestra
condicion historica, estare-
mos creando algo nuevo, algo
diferente y que este esfuerzo,
en el quiza se esconda un
miedo y un rechazo de nues-
tra propia realidad, es un
esfuerzo inutil y baldio». Ra-
mon Gonzalez de Amezua,
organista y académico, con-
testd al nuevo miembro con
un breve discurso en el que
destaco su fe permanente en
los valores de libertad vy
justicia y continué hablando
de la generacion de la que
forma parte Halffter. El nuevo
académico ocupa el sillon
que dejara vacante por falle-
cimiento el compositor Mo-
reno Torroba.

Anton Garcia Abril, el se-
gundo de los compositores
elegido académico, lo fue de
hecho el 4 de diciembre,
leyendo un discurso de en-
trada titulado: Defensa de la
melodia. Coincidiendo con
este acto, la Orquesta y Coro
de RTVE le dedico un progra-
ma monografico. A propdsito
de su discurso, Garcia Abril
manifestd a El Pais: «fengo
fe en la melodia como ele-
mento técnico y estético de la
musica, y pienso ademas que
jamas ha sucedido en Ia
historia musical que un pro-
cedimiento nuevo sirva para
destruir los existentes, sino
para enriquecerlos. Mi de-
fensa de la melodia no es
estética ni repetitiva. Creo
sinceramente en la posibili-
dad de una melodia nueva
qgue, incorporando todas /as
conquistas de nuestro tiem-
po, reivindique su fuerza ex-
presiva y el poder de comuni-
cacion que la musica tuvo y
debe tener con el hombre».
Contestd al nuevo académico
en su discurso el critico
Antonio Fernandez Cid, tam-
bién miembro de la corpora-
cion. |

NUEVO AUDITORIO
EN BARCELONA

El Ministro de Cultura, Ja-
vier Solana,anuncio, a finales
de octubre pasado, que en
1985 se construira un nuevo
auditorio de musica en Bar-
celona. Estan también en
marcha los proyectos para la
construccion de auditorios en
Valencia, Las Palmas y San-
tander. Para toda esta red se
destinara un 0,8 por ciento de
los Presupuestos Generales
del Estado de 1984, y con
ello, los gastos del Ministerio
de Cultura aumentaran en un
29, 78 por ciento sobre los de
1983. La financiacion del
auditorio barcelonés se reali-
zara por medio de la aporta-
cion de 137 millones de
pesetas de la Direccion Ge-
neral de Musica y Teatroy de
393 millones obtenidos me-
diante convenios entre el
Fondo de Compensacion In-
terterritorial y la Administra-
cion Central. Felix Millet,
presidente del Comite Ejecu-
tivo del Consorcio de la Palau
de la Musica, informo poste-
riormente que el nuevo audi-
torio tendra cinco mil plazas,
el doble de lo previsto, con lo
cual, el presupuesto anun-
ciado inicialmente por el Mi-
nistro de Cultura aumentaba
a setecientos millones de
pesetas. La Generalitat y el
Ayuntamiento de Barcelona
ven necesario, ademas, au-
mentar su participacion en
otros setecientos millones. La
ubicacion del Auditorio sera
en unos terrenos de la anti-
gua estacion del Norte, zona
ferroviaria cercana a la Plaza
de las Glorias. El proyecto
final no esta, de todas mane-
ras, fijado todavia.

FE DE ERRATAS

En nuestro numero ante-
rior, en la noticia que infor-
maba de la actuacion de la
Orquesta y Coro Nacionales
en la ONU, hubo un baile de
lineas que nuestros lectores
sabran disculpar. El parrafo
deberia decir: «El sombrero
de tres picos y Noches en los
jardines de Espana con Alicia
de Larrocha como solista de
excepcion. Maribel Falla, so-
brina del compositor, mani-
fest6 a RITMO acerca del
repertorio interpretado: «Fue
un programa Falla. A mi
como unico familiar directo
me llena de satisfaccion el
resultado de aquel concierto
(...)»>. Asi mismo, se omitio,
por error de Imprenta, el
nombre de Isabel Rivas entre
los solistas que participaron
en el concierto.

PREMIOS
NACIONALES PARA
EMPRESAS
FONOGRAFICAS

Han sido ya decididos los
premios que anualmente con-
cede el Ministerio de Cultura
para empresas discograficas.
Las grabaciones Cada loco
con su tema, de Joan Ma-
nuel Serrat y Entre amigos,
de Luis Eduardo Aute, edita-
dos por Ariola-Eurodisc vy
Movieplay, respectivamente,
han sido galardonadas con
dos millones de pesetas. El
premio de la obra mas desta-
cada por sus valores cultura-
les y artisticos fue otorgado
«ex aequo» a los discos Musi-
ca para tecla en Navarra,
siglo XVIII, de la casa Tic Tac
vy Ragtime Dance, de Belter.
Discos Columbia, por su gra-
bacion: Antologia de musica
oral, interpretada por la Coral
Salvé, de Laredo, ha recibido
el premio de musica popular, y
el de investigacion del patri-
monio musical espafnol ha
sido conseguido por Obras
Completas de Antonio de

&
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leatro de Ia

Director: Benito Lauret
Director Artistico: Jose Luis Alonso

TEMPORADA 19583/84

23 de Diciembre
REPOSICION

LA TEMPRANICA

de Julian Romea y
Jeronimo Jimenez

y
LA GRAN VIA

de Felipe Pérez y Gonzalez
-F.Chueca-dJ. Valverde

Direccion musical
Urbano Ruiz Laorden
Direccion escenica
Adolfo Marsillach

HORARIO TODOS LOS DIAS 7 TARDE
SABADOS 7 TARDE Y 10.30 NOCHE

LUNES DESCANSO DE LA COMPANIA

DIRECCION GENERAL DE MUSICA Y TEATRO.

Noticias

Cabez6on. Segunda parte,
que interpreta la Escolania de
Infantes del Pilar y edita
Hispavox. El premio especial
«Padre Soler» ha correspon-
dido a las grabaciones Villan-
cicos del Padre Soler, de Dial
Discos,y Sonatas de cuatro
movimientos, del Padre So-
ler, de Serdisco.

Por otro lado, se han con-
cedido los premios corres-
pondientes a grabaciones in-
fantiles. El premio nacional,
con una cuantia de medio
millén de pesetas, fue para
Columbia, por sus grabacio-
nes Historia de Babar, Sport
et divertisements y Los ni-
nos de Yamaha, interpreta-
dos por la Orquesta Sinfdonica
de RTVE, dirigida por Odon
Alonso. De las editoras musi-
cales fueron premiadas No-
tas Magicas, por Suite con-
certante para arpa y orques-
ta, de Manuel Moreno Buen-
dia, y Lopez Quiroga y Miquel,
por diez obras de distintos
autores. El premio a la obra
editorial mas destacada en el
campo de la pedagogia musi-
cal fue para Alpuerto.

arzuela
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Noticias

CON NOMBRE PROPIO

Akiyoshi Sako

AKIYOSHI SAKO, pianis-
ta japonés, se alzé con el
galardén del «Premio Jaens
1983, y consiguio también el
premio que otorga la marca
Hazen al mejor intérprete
extranjero de musica espa-
fiola. Después de Sako, que-
daron los franceses Alain
Amand y Jean-Marie Cottet
y el britAnico Adriam Sims.
El Jurado estuvo presidido por
Javier Alfonso y actuaron
como vocales la francesa
Marcelle Heuclin, |la argenti-
na Valentina Difaz-Frenot, la
checa Valentina Kameniko-
va, el italiano Benedetto
Lupo, la norteamericana Ma-
rioara Trifan y los espanoles
Ramén Coll, Pablo Castillo,
Josép Colom y Joaquin Re-

ves Cabrera.

.......
A

LA GENERALITAT
SUBVENCIONA
GRUPOS DE DANZA

El departamento de cultura
de la Generalitat ha hecho
publico la concesion de sub-
venciones para danza y co-
reografia. Los proyectos co-
reograficos subvencionados
con doscientas cincuenta mil
pesetas cada uno han sido los
presentados por Avelina Ar-
guelles, Barcelona Término,
L'Espiral, Ivori, Nuria Olivé, y
Taba. Los grupos de danza
(para los que se concedido mas
de un millon de pesetas), han
sido el Ballet Contemporani
de Barcelona, Cesc Gelabert
y Lydia Azzopardi, Huera Dan-
sa Contemporania y Taba.
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PAU CASALS ha sido
recordado con motivo del
décimo aniversario de su
muerte, acaecida el 22 de
octubre de 1973. Para con-
memorar esta efemérides, el
violoncelista ruso Mtsilav
Rostropovich realizé un con-
cierto en el Palau de la
Musica Catalana, en el que
interpreté las Suites para
violoncelo, de Bach, obras
que, como se sabe, fueron
rescatadas del olvido por el
insigne violoncelista catalan.

DANIEL STEFANI y ES-
PERANZA ABAD llevan des-
de junio del 82 representando
con gran éxito un recital
titulado Musica en la poesia.
Estos conciertos han sido
ofrecidos en numerosas ciu-
dades espafolas y en puntos
de Iberoameérica y la Union
Soviética. Se trata de un
espectaculo lirico-teatral, ba-
sado en textos de Juan del
Enzina, Quevedo, Samanie-
go, Becquer, Juan Ramén
Jiménez, Antonio Machado,
Garcia Lorca y César Vallejo.

La musica es de Daniel
Stéfani y de Angel Luis
Ramirez.

LA CORAL SALVE, DE
LAREDO, ysudirector, JOSE
LUIS OCEJO, han sido ga-
lardonados con el 4«Molino de
Oro», maxima distincion con-
cedida en Cantabria a perso-
nas o entidades que vienen
desarrollando un trabajo. de
relevante interés cultural vy
social. La coral laredana rea-
lizo el pasado mes de diciem-
bre una gira de conciertos por
Paris.

JOAN GUINJOAN ha sido
galardonado con el Premio
«Reina Sofia», de composi-
cién, que estd dotado con un
millbn de pesetas. La obra
presentada por Guinjoan al
concurso se titula Trama y es
calificada por el compositor
como una «obra intimista». Al
concurso acudieron treinta y
siete compositores y el Jura-
do estuvo presidido por Er-
nesto Halffter y compuesto
por Xavier Montsalvatge,
Antéon Garcia Abril, Agustin
Leébn Ara, y Antoni Ros
Marba. Montserrat Albet ac-
tué como secretaria, por ser
directora técnica de la Funda-
cion «Ferrer Salat», patro-
cinadora del concurso.

ERNESTO HALFFTER ha
sido objeto de un homenaje
en la Fundacién March. El
pianista Guillermo Gonza-
lez, catedratico del Conserva-
torio de Madrid, ofrecié un
recital con obras del homena-
jeado.

STEN BROMAN, compo-
sitor y critico musical, ha
fallecido en Suecia a los
ochenta y un afios de edad.
Broman dedico gran parte de
su vida a la divulgacion
musical a través de la radio y
la television sueca. Fue tam-
biéen compositor, violinista vy
critico del diario Sydsvenska
Dagbladet. Era vicepresiden-
te de la Sociedad Interna-
cional de Musica Contempo-
ranea.

LUCAS DEVOS, pianista
belga de veintitres afos; ha
ganado el Il Concurso Inter-
nacional de Piano Frederic
Chopin, cuya final se celebré
en el Teatro Principal de
Palma de Mallorca. Fueron
finalistas, ademas de Devos,
el neozelandés Patrick O’'Bir-
ne vy lafrancesa Natalie Bera-
Travine. El jurado estuvo
compuesto por Xavier Mont-
salvatge, Victor Weinbaum,
lankoff, Rosa Sabater, Ser-
gio Perticolari y Enrique
Garcia Asensio.

ANTON DOLIN, bailariny
coreografo britanico, ha muer-
to en Paris a la edad de
setenta y nueve anos. Dolin,
cuyo verdadero nombre era
Patrick Healey-Kay,habia na-
cido en Sussex en 1904 y se
unié en 1923 a los ballets
rusos de Diaghilev. En 1929
se asocio a Alicia Markova,
con quien fundé la compaiiia
del London Festival Ballet.
También funddé otra compa-
nia que lleva su nombre y
contribuyo a la formacion del
American Ballet Theatre, de
Nueva York.

MAURICIO KAGEL ha reci-
bido la Medalla Mozart que
concede |la Opera Antigua de
Francfort. Kagel, compositor
bonaerense que reside en
Colonia, es el tercer galardo-
nado con esta medalla, que
antes de él obtuvieron Karl
Bohm y Elisabeth Schwarz-
kopf. El jurado declaré que la
medalla habia sido concedida
a Kagel porque toda su vida
habia intentado «superar /as
fronteras del arte».

CLAUDIO ARRAU ha sido
homenajeado en Santiago de
Chile con motivo de su ochen-
ta cumpleanos. Este home-
naje fue una especie de
«marathon» en la que actua-
ron, ininterrumpidamente du-
rante veinticuatro horas, pia-
nistas con programas de me-
dia hora de duracion cada
uno.

SARAH VAUGHAN, lami-
tica cantante de jazz, actud
en el Polideportivo Mendi-
zorroza, de Vitoria, acompa-
fada por un trio que forma-
ban Harold Jones (bateria),
«Andy» Simpkis (bajo) y Mike
Wofford (piano). «<La Divina»,
como se la conoce en el

‘mundo jazzistico, obtuvo un

éxito delirante en este recital,
calificado por algunos criticos
como una de las manifestacio-
nes musicales de este género
mas importantes que se ha
celebrado en Espafia, este
ano.

MURIO
GERMAINE
TAILLEFERRE

La compositora francesa
Germaine Tailleferre, la alti-
ma superviviente del «Grupo
de los Seis», tras el reciente
fallecimiento de Georges Au-
ric, ha muerto en Paris a la
edad de 91 afos. Tailleferre
estudi® en el Conservatorio
de Paris, obteniendo premios
extraordinarios de armonia,
contrapunto y acompanamien-
to. Su piimer ballet, Le Mar-
chand d‘Oiseaux, fue repre-
sentado en 1923 y a el
siguieron otros ballets, un
concierto para arpa y orques-
ta y varias operas. Durante la
segunda Guerra Mundial vi-
vio en Estados Unidos y a su
regreso a Paris siguié compo-
niendo para voz y conjuntos
instrumentales. Su unica ope-
ra lirica Il etait un petit
navire y la opereta Parfums,
asi como la é6pera teatral Le
petit Siréne, son destacables
dentro de su produccién. Sus
influencias ravelianas fueron
considerables al principio de
su carrera, pero luego alcan-
z6 un estilo propio consi-
guiendo importantes, innova-
ciones, en especial por su
tratamiento de la voz humana
como instrumento musical,
en sus Conciertos para vozy
orquesta. Germaine Taillefe-
rre continud activa casi hasta
el final de sus dias. En
Francia se fund6 una asocia-
cion con su nombre, formada
por destacados musicos.
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ARNOLD SCHOENBERG
Por Ramon Barce. Num 510,

abril de 1981

GEORGE GERSHWIN
Por Santiago Martin Num 512
[unio de 1981

RICHARD STRAUSS
Por Arturo Reverter Num

noviembre de 1981,

516

IGOR STRAVINSKY.
Por Jose Manuel Berea. Num.
520, marzo de 1982,

INDICE DE ARTICULOS
PUBLICADOS EN ESTA SECCION

Publicamos a continuacion, una relacion de
los musicos del siglo XX que han sido objeto
de comentario desde la creacion de esta
seccion. Pensamos que ese indice puede resultar

util para los interesados en estas escuetas
biografias, bibliografias y discografias de

algunos de los musicos mas representativos

del siglo actual.

CLAUDE DEBUSSY
Por Joaquin Rubio Tovar

Num.
511 mavo de 1981

ALBAN BERG

Por Santiago Martin. Nam. 515,
octubre de 1981

MAX REGER
Por Ramon Barce
mho-agosto de 1981

| ZOLTAN KODALY
Num. 513, Por Fausto Roca
septiembre de 1981

Num 514,

ISAAC ALBENIZ
Por BRamon Barce Num
cdiciembre de 1981
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SERGIO PROKOFIEV

Por Gonzalo Badenes Num
h-lrrr-l. {6 1'5_}?']

517, S8

518,
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HEITOR VILLALOBOS. ENRIQUE GRANADOS

Por Daniel Stéfani. Num. 521, Por Ramon Barce. Num. 522
abril de 1982. mayo de 1982,

OLIVIER MESSIAEN.
Por Manuel Chapa. Num. 523,
junio de 1982.
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Musicos del siglo xx
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MANUEL DE FALLA ALBERTO GINASTERA JAN SIBELIUS LEOS JANACEK. * B
Por Blas Cortes. Num. 524, julio- Por Daniel Stefani. Num. 525, Por Juan Ignacio de la Pena. Por Ramoén Barce. Num. 527,
Num. 526, octubre de 1982 noviembre de 1982

agosto de 1982 septiembre de 1982

2
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o ]

ERIK SATIE SERGEI RACH

MANINOF GUSTAV MAHLER. GABRIEL FAURE.

Por Ramon Barce. Num. 528, Por Juan Manuel Puente NuUm Por Pedro Gonzalez Mira, Num Por Rafael Banus. Num. 531,
diciembre de 1982 529. enero de 1983 530, febrero de 1983 marzo de 1983

CARLOS CHAVEZ FELIPE PEDRELL. EDUARDO FABINI. SILVESTRE REVUELTAS.

Por Daniel Stéfani. Num. 532, Por Ramon Barce. Num. 533, Por Daniel Stéfani Num. 534, Por Ramon Barce. Num. 535,
abril de 1983 mayo de 1983 junio de 1983. julio-agosto de 1983.

i e

En nuestro
proximo numero:

ALOIS HABA.

Por Ramoén Barce.

PEDRO H. ALLENDE. DIMITRI CHOSTAKOVICH. KURT WEILL. | Num. 540, enero de
Por Daniel Stefani. Num. 536, Por Pedro Gonzalez Mira. Num. Por Ramon Barce. Num. 538, 1984
septiembre de 1983. 537, octubre de 1983. noviembre de 1983. :

96 RITM

. - 3 - - - - T ‘K
suUltura y Lheporis 207

lInistenao ¢



Directorio comercial

PIANOS, ORGANOS

Y ACORDEONES

BILBAO TRADING, S. A.

Marqués del Puerto, 9.
Teléfonos 415 52 55-415 52 44.
BILBAO-8

BILBAO TRADING, S. A.

Caracas, 6.
Teléfono 419 94 50. MADRID-4.

DISTRIBUIDORA GENERAL
DE PIANOS

Carretera de La Corufia, Km. 17,200.
Teléfs. 637 10 04-08-012.
LAS ROZAS (Madrid).

ENRIQUE KELLER

Apartado 15.
Teléf. 856 14 45. ZARAUZ (Guipuzcoa).

ERVITI

San Martin, 28.

Loyola, 14.

Teléfonos 42 87 83-42 65 36.
SAN SEBASTIAN.

Sucursal en Logrofio.

rirunTer oS

mUsICaes 1] T

cdalridoe

Primeras marcas

¢/ Santiago, 8 Tfno 248 05 13
NUEVO LOCAL

c/. Espejo. 4

Tfnos. 248 17 94 / 50 / 51
MADRID-13

L

HAZEN DISTRIBUIDORA GENE-
RAL DE PIANOS, S.A.

Carretera de La Coruna, Km. 17,200
Tifs.: 637 10 04-08-12
LAS ROZAS DE MADRID (Madrid)

; IOREU_ER_A'"E IANOS

Pianos. Organos. Instrumentos.
Proveedores del Palau de la Musica,
Conservatorios y Entidades

de Concierto.

| Avda. Francesc Cambd

(Avda. Catedral), num. 10.

Teléfonos 319 60 96-310 69 12.
BARCELONA-3.

LETURIAGA

Corredera Baja, 23.
Teléfonos 222 45 08-232 73 55.
MADRID-13.

MAXPER, S. A.

Carretera de Andalucfa, Km. 12,600.
Teléfonos 695 91 00-04-08.
GETAFE (Madrid).

POLIMUSICA, S. A.

Caracas, 6.
Teléfono 419 94 50. MADRID-4.

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1.
(esquina a Arenal, 14).
Teléfono 232 85 88. MADRID-13.

RINCON MUSICAL

Plaza de las Salesas, 3.
Teléfonos 419 59 14-419 29 19
MADRID-4.

RUY-DIAZ

Pianos y organos europeos,
japoneses y americanos.

San Bernardo, 108.

Teléfono 445 97 99. MADRID-8.

r 1

VELLIDO, S. A.

Gran Via, 77.
Teléfono 441 51 66. BILBAO.

VIETRONIC, S. A.
Bolivia, 239.
Teléfono: 307 47 12.
BARCELONA-20.

R:S

ROIG - SEDILES

Instrumentos de musica y partituras.
C/ de los Reyes - 5

Teléfono: 232 29 95

MADRID-8

GUITARRAS, CUERDAS

'Y ACCESORIOS

ENRIQUE KELLER

Apartado 15. |
Teléf. 85 14 45. ZARAUZ (Guipuzcoa).

CAPRICE, S. A,
Cuerdas para guitarra

Padre Urbano, 1.
Teléfono (96) 366 80 12. VALENCIA-9.

J. L. ALBERDI

Instrumentos de musica

Avda. Principe de Asturias, 8 bis.
Teléfonos 237.16.00 - 237.14.30
237.14.90 y 237.15.50
BARCELONA-12.

Calle Galileo, 26-28.

Teléfonos 448 85 64-448 86 64.
MADRID-15.

ERVITI

San Martin, 28.

Loyola, 14.

Teléfonos 42 87 83-42 65 36.
SAN SEBASTIAN.

Sucursal en Logrofio.

|'

earide

La gama mas extensa

Primeras marcas.

c/. Santiago, 8 Tfno. 248 95 13
NUEVO LOCAL

c/. Espejo, 4

Tfnos. 248 17 94 / 50 / 51
MADRID-13.

GARRIDO
Instrumentos de musica

Guitarras espafolas y acusticas.
Desengafio, 2. Valverde, 3
(detras Telefdnica).

Teléfono 222 72 02. MADRID-13.

JUAN ESTRUCH, S. L.

C/ Vallés, 47. Teléfono 674 06 82.
SAN CUGAT DEL VALLES (Barcelona).
Servicio postventa en Barcelona:
C/Ample, 30. Teléfono 315 44 07.
BARCELONA-2.

LETURIAGA

Corredera Baja, 23.

Teléfonos 222 45 08-232 73 55.
MADRID-13.

VELLIDO, S. A.

Plaza Moyua, 14.
Teléfs. 441 63 11-441 62 00. BILBAO.

- INSTRUMENTOS DE
V_IENTO PERCUSION

Y VARIOS

LETURIAGA

Corredera Baja, 23.
Teléfonos 222 45 08-232 73 55.
MADRID-13.
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Ministar

ERVITI ERVITI

*‘San Martin, 28. San Martin, 28. - |
Loyola, 14. Loyola, 14. COMERCIOS DE ALTA
Teléfonos 42 87 83-42 65 36. Teléfonos 42 87 83-42 65 36. FIDELIDAD

SAN SEBASTIAN. SAN SEBASTIAN.

Sucursal en Logrofio. Sucursal en Logrofio.

VELLIDO, S. A.
Plaza Moyua, 4.

eadiriJde EDITORES, LIBROS Teléfs. 441 63 11-441 62 00. BILBAO.

rmramermos

Y PARTITURAS

Todo para bandas, orquestas etc.

Primeras marcas.
c/. Santiago, 8 Tfno. 248 95 13

NUEVO LOCAL EDICIONES QUIROGA HOTELES-PARADORES
c/. Espejo, 4 Alcald, 70. |
Tfnos. 248 17 94 / 5O / 51 Teléf. 276 39 50.
MADRID-13 MADRID-9.
Canuda, 45.

Telef. 231 08 86.
BARCELONA-2.

: .

Zhosiis g X ] MUSIC DISTRIBUCION, S. A.
i(fﬂ"fff f’{?‘:éf ﬁ/éﬂfﬂ’ff] TEHETS 9.‘ praL A

g () — g Teléfonos 302 27 44-302 25 92.
BARCELONA-1.

(BADAJOZI)

INSTRUMENTOS MUSICALES Pl. General Queipo de Llano, 3.

Pianos y Organos. DISCOS, CASSETTES, %’FSL% {(ggi?]ggi 540/41/42
Central: Carreteria, 13. telf. 222972-79. ' MUSléA CLASICA |
MALAGA. " Elﬁ
Sucursal: Virgen del Pilar, 21. COMERCIOS ESP 8Ll LIZADOS
MARBELLA. | —

MECANICOS

INSTRUMENTOS Plaza Moyua, 4.
DE Anco Teléfs. 441 63 11-441 62 00. BILBAO.

VELLIDO, S. A, AFINADORES

MAXPER, S. A.
Carretera Andalucia, Km. 12,600.

ERVITI _
: - f B B
o g ~_ empresas  [ebabibiletes
oyola, ) .

DISCOGRAFICAS

Teléfonos 42 87 83-42 65 36.

SAN SEBASTIAN. RINCON MUSICAL

Sucursal en Logrofo. Plaza de las Salesas, 3.
DISCOS COLUMBIA, 5. A, Teléfonos 419 59 14-419 29 19.
Fomdlodi Av. de los Madrofins, 27. MADRID-4.
I Parque Conde de Orgaz.
e dairid Teléfono 200 80 40. MADRID-33. POLIMUSICA, S. A.
Diversidad de instrumentos Caracas, 6.

Teléfono 419 94 50. MADRID-4.

y accesorios
Primeras marcas.
c¢/. Santiago, 8 Tfno. 248 05 13
NUEVO LOCAL
c/. Espejo, 4
Tfnos. 248 17 94 / 50 / 51
MADRID-13.

INDICE Dz ANUNCIANTES

COMERICA HI-Fi

General Cabrera, 21. ADAGIO 99
Teléfonos 270 28 51-279 80 21. BILBAO TRADING 100
MATERIAL DIDACTICO BRiastiats CAJA DE AHORROS 48

C. C. ALEMANA 22
CASA WERNER 46

MUSICAL

FDXI IND'USTFIIAS DE.L SONID(?, S.A. CASA DAMAS 72
Agujas Diamante y Zafiro, Fonocapsulas CBS 50 51
Ceramicas Cristal Y Magﬂétiﬂﬁﬂ. Micro- HAZEN 2 '82
il i fonos y Microcapsulas. Cascos Auricu- JOITEL 5';, Q7
- lares Dinamicos, Ferrita y Samarium Co- ’
@qlf“ﬂ-ulo balto. Accesorios y Cables de Conexio- J. SCPI-Il-:II-LLiIE’g zg
Completisimo para | e -
inicia'f:i,_:,n da |apmfgsiia, Fabrica: Calle Alta, 58. P.O. Box 348. PANASONIC 52,53
Primeras marcas. Telf.: 942 - 370 816/239 766. POLYDOR 59
¢/. Santiago, 8 Tfno. 248 05 13 Telex: 35930 MSFI E. SONY 80, 81
NUEVO LOCAL SANTANDER - Espana. TIENDAS RITMO 66
c/. Espejo, 4 T.A. GONZALEZ 17
Tfnos. 248 17 94 / 50 / 51 ZARZUELA 19
MADRID-13. |
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organizacion
al servicio de la, musica,
PIANOS ‘

B_echstein
- Dietmann | GBANADA
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HORUGEL
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Kemble l LOWREY

OTTO BACH

SAUTER

viscount

TOYO

Of CCCCC y Almacenes
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DISTRIBUIDORES EN TODA ESPANA S
(-

(f(( (( j”m.

Laforja, 75 - Tels. (93) 2093300 (93) 200 18 67 - BARCELONA-21 T
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Distribuidores en:

Albacete Algeciras Alicante Almendralejo (Badajoz) Almeria Andorra Badajoz Baracaldo Barcelona Bilbao Burgos Cadiz Castellon |
Cartagena Ciudad Real Cdordoba Eibar El Ferrol del Caudillo Elda Elche Gerona Gijon Granada Huelva Huesca La Corufia Ledn
Lérida Linares Logrofio Lugo Madrid Maélaga Manacor (Mallorca) Manresa (Barcelona) Mataro (Barcelona) Miranda de Ebro Murcia
Oviedo Pamplona Reinosa Reus Sabadell Salamanca San Sebastian Santander Sevilla Tarragona Valencia Valladolid Vich Vigo Vitoria
Zaragoza

b —



