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EDITORIAL

A todos, gracias

La carta abierta que, a modo de editorial, dirigiamos a nues-
tros lectores en el nimero anterior, en la que se exponia muy
claramente nuestra nueva linea, nuestras necesidades de re-
cibir la maxima cclaboracion del lector y también nuestras obli-
gaciones para con él, ha tenido amplio eco, representado prin-
cipalmente por una miltiple correspondencia, en la que se nos
felicita unanimemente por la nueva linea adoptada, por el ma-
terial redaccional que ya ofreciamos como primera muestra de
nuestra renovacion, y se nos alienta a continuar en la nueva sen-
da iniciada, brindandosenos incluso en toda ella ideas, sugeren-
cias sobre nuevos temas a tratar desde las paginas de RITMO.

Queremos desde este editorial dar las gracias a cuantos nos
han confirmado su adhesion, tanto a nivel piblico como privado,
demostrandonos que, como siempre hemos supuesto, RITMO
cuenta con cantidad de seguidores y amigos —profesionales y
aficionados— dentro del mundo de la Miisica, siempre dispues-
tos a prestarnos su entusiasta apoyo para seguir caminando por
el dificultosisimo sendero de la prensa musical espanola.

Todo esto nos obliga mas ain a confirmar nuestra postura en
pro de la defensa y difusion de la mejor musica, y nos mueve
a sequir solicitando esa entusiasta colaboracion de todos nues-

tros lectores, integrados por la mejor profesion y aficion musical
espaiiola, que queremos siga manifestandose no pasiva, sino ac-
tivamente, a través de aquellas sugerencias, opiniones, quejas
incluso, premisas todas ellas que nos son imprescindibles para
seguir perfeccionando, en una linea sin solucion de continuidad,
esta nueva etapa de continua evolucion, que pensamos es el me-
jer camino a seguir.

En este nuevo nimero de RITMO —a nuestro juicio mas con-
seguido que el anterior— se perfila todavia mas nuestra politica
redaccional; y de cara a los primeros meses de la préoxima tem-
porada, la Direccion prepara una serie de realizaciones que es
timamos habran de complementar considerabiemente nuestra
actividad dentro del panorama periodistico-musical, constituyendo
nuestra contribucion, hoy «de facto», a esa evoluciéon y amplia-
cion que precisamos mantener mes tras mes.

Gracias, pues; efusivas muestras de gratitud para todos por
esa colaboracion y adhesién que se nos ha demostrado y se nos
sigue demostrando, y nuestra invitacion a persistir en ese espi-
ritu de comunicacion con nosotros, tanto a nivel privado como
publico, en este dltimo a través de nuestra proxima seccion
«Cartas al Director».

Una de las maximas mas de moda en la politica de los primeros anos del si-
glo XX fue «Tradicion y progreso». Este adagio —todo un programa al fin y al
cabo— seria perfectamente aplicable a la actividad de la Unién Musical Espano-
la. La Marche joyeuse, de Ernesto Halffter, fue vanguardia en el mundo musical
espanol de 1925. El dibujo de la portada de la edicion es nada mas ni nada menos
que del mismisimo Salvador Dali, por entonces aun promesa de la pintura espa-
nola. Estas ediciones, ya clasicas, contrastan hoy en dia con los mas refinados
y sofisticados equipos técnicos y de alta fidelidad, vanguardia de nuestra tecno-
logia sonora. Clasicismo y dltimo avance. Tradicion y progreso.

Nuestra portada:

TODO UN SIMBOLO
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ESTUDIO

MONTEVERDI A TRAVES DE SU DISCOGRAFIA

Como tantos otros aspectos de la «cultura» de nuestro siglo,
el disco es un producto hibrido entre el arte y el mercado, y creo
que mas cerca del segundo que del primero. Se trata, sin lugar a
dudas, de un fenémeno del siglo XX, pero su significacion es es-
pecial desde hace treinta anos. Al menos la inflacion que sufren
practicamente todos los mercados discograficos es soélo problema
de unos cuantos —recientes— lustros. La politica de las Casas de
discos obedece a criterios no siempre comprensibles para el afi-
cionado que esté un poco al tanto: descatalogaciones incomprensi-
bles, ofertas inoportunas o disparatadas, retrasos..., y a veces sor-
presas muy agradables y aciertos plenos. Dentro de este compor-
tamie;ltu extraiio puede encuadrarse la reciente pasion por Mon-
teverdi.

Es indudable que Monteverdi tenia un sitio en los catalogos es-
panoles. Habia poco, pero indudablemente se encontraban obras
suyas. Recuérdese, por ejemplo, el Orfeo por Wenzinger para Ar-
chiv, el Lamento d'Arianna por Janet Baker para EMI, el Orfeo de
Cerboz para Hispavox, las Vespro también de Corboz, y algunos
discos sueltos de Madrigales. Por tanto, las recientes publicacio-
nes, aun supliendo bastantes lagunas, representan en algunos ca-
sos una interpretacion moderna de muchas de las obras. La gran
laguna, L'Incoronazione di Poppea, sigue bien profunda en su si-
lencio. Vamos a intentar, en estas breves lineas, poner cierto or-
den en el aparente caos provocado por los ultimos lanzamientos.
Contamos con grabaciones —por desgracia, no con todas— desde
hace un ano poco mas o menos.

Dos han sido los albumes que han constituido novedad por la
interpretacion. El Orfeo e |l Ritorno d'Ulisse in patria, ambos en
version de Nikolaus Harnoncourt. Los otros dos Orfeos que exis-
tian en el mercado, Wenzinger y Corboz (el primero inencontra-
ble), no tienen nada de despreciables. Wenzinger viene a ser un
poco el opuesto de Harnoncourt. Se trata de una version esplén-
dida: contenida, musicolégica, sin concesiones de ningun tipo a
lo festivo. La labor de los solistas, tanto instrumentales como vo-
cales (un Fritz Wunderlich espléndido), es sensacional, con el in-
grediente de que dichos intérpretes (muchos de ellos construc-
tores de sus propios instrumentos) no se podran reunir mas. Es
todo un testimonio artistico de sentir e interpretar a Monteverdi.
La version de Corboz es a su vez magnifica, aunque de concep-
cion diferente al trabajo de Wenzinger (la cbra esta enfocada fes-
tivamente). En algunos aspectos, la interpretacion de Harnoncourt
parece seguir a Corboz, pero es una version superior, sin lugar a
dudas. El ajuste entre las voces, el sonido monteverdiano del Con-
centus, la concepeion del director y la maravillosa toma de sonido
y prensade, hicieron que la grabacion fuera premiada doblemente
en su dia. Es, sin duda, uno de los discos mas importantes de estos
ultimos anos. En Il ritorno d'Ulisse, el nivel desciende. El balance
entre voz-instrumento es favorable para este altimo, sin que la obra
acaba de convencer vocalmente.

Ya habia en el mercado un Lamento d'Arianna, cantado por Janet
Baker. En poce tiempo han aparecido dos nuevas versiones. Me re-
fiero al volumen de Archiv 2533 146 y al de Telefunken, SAWT 9591.
Antes de hablar de la obra, consideremos algin aspecto. Practica-
mente, todas las obras de Monteverdi aparecidas udltimamente han
sido publicadas con indudable sentido comercial. Se graban antolo-
gias de los Madrigales de Monteverdi y no los libros completos.
Y no se hace lo segundo, creo que por un doble motivo: quizas te-
miendo que el aficionado no esté preparado para esta musica, y
que quiza un integral seria demasiada materia para ser asimilada;
y por otra parte, el elevado coste del mismo. Y, sin embargo, la
necesidad de un integral serio es evidente. Intentos ya han cua-
jado, como el emprendido por Marcel Courad, aunque también haya
intentos mas modernos. Hacemos esta precision antes de hablar
del Lamento. Las peripecias a que se vio sometida esta obra, vi-
viendo adn el autor, son notables. Monteverdi compuso la obra
sobre texto de Ottavio Rinuccini. Tan sélo conservamos de ella este
fragmento. Los navios se alejan, y Arianna canta desolada a Teseo,
o como dice Ephrikian en la carpeta de Telefunken, «a su propio
corazon, a su dolor». Las noticias de la época nos hablan del éxito
increible que tuvo la obra. Rolland nos dice: «ll n'y eut bientot plus
una maison ou on ne |'entendit chanter ou jouer sur le clavier ou
le théorbe». El Lamento fue pabulo de arreglistas e imitadores. El
propio autor compuso una cantata, Llanto de la Virgen, y una obra
a cinco voces que inserté en su sexto libro de madrigales. Se trata
de una version «mas concisa, habiendo sufrido modificaciones no-
torias sobre el plan ritmico y arménico» (1). Que esta obra apa-
rezca hoy en antologias, es casi respetar y recoger el ambiente en
que se difundié, y no es extrano que sea uno de esos fragmentos
célebres idoneos para esas espantosas mezclas: «X canta arias fa-
voritas o fragmentos célebres». Por otra parte, es una obra tan bre-
ve que siempre necesitara de un contexto, y es éste el que dara

(1) Esta cita (pag. 129) y gran parte de los datos que cito provienen del es-
pléndido libro de Maurice Roche, Monteverdi, Solféges.
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la coherencia al disco. En las dos grabaciones que comentamos
aparece bien acompanado: por siete Scherzi musicali y por un ma-

drigal en la grabacion de Telefunkekn, y por otros tantos Madri-
gales en Archiv.

También ha aparecido hace poco el Combatimento di Tancredi et
Clorinda, nuevamente grabado en Telefunken (SAWT 9577). La obra
esta compuesta segin el episodio de la Jerusalén libertada, de
Tasso. Sin lugar a dudas, es una de las grandes obras de Monte.
verdl, en la que coexisten todo tipo de estilos, desde el recitativo
al «airoso». Los instrumentos intervienen de manera decisiva en el
drama: desde traducir la intensidad draméatica de algunas escenas
hasta, como apunta Roche, sugerir mediante los «pizzicatos» el rui-
do de las espadas que chocan. Todo es necesario en el Combati-
mento: la monodia, la polifonia, la consonancia y la disonancia, la
voz y el instrumento. El trabajo de Gustav Leunhardt es apabullante.
Recoge perfectamente todas las tensiones que encierra la obra. El

acompanamiento es perfecto y, como siempre, Max von Egmond
vuelve a ser un narrador de excepcion.

Antes de pasar a los Madrigales, revisemos los Scherzi. Hace
ya bastantes anos aparecio en nuestro mercado un disco dedicado
exclusivamente a los Scherzi (Hugues Guenod, Charles Bressler,
Louis Jacques Rondeleux, Albert Fuller y Joseph ladone (ladd), con
solistas de camara de Nueva York. PROJECT, HPR 430-01). El volu-
men en cuestion recogia obras de tres publicaciones: de los Scherzi
musicali a 3 voci, editados en 1607 (aunque se imprimen en esta
fecha, datan en realidad de 1600. En ellos es ya el verso quien im-
pone su ritmo a la misica); de los Ariose vaghezze, editados en
1623, y de los Scherzi cioe aria & Madrigali in stile recitativo con
una ciacona a 1 y 2 voci, impresos en 1632. A pesar de ser una
version quiza un poco exagerada en cuanto a la ornamentacion, ha
sido durante mucho tiempo el Unico disco en el que podiamos en-
contrar estas obras. En el disco que aparece hoy encontramos al-
gunos Scherzi repetidos (La mia turca, Ecco di dolci raggi...). Se
trata de una version mas contenida, espléndidamente cantada. Los
Scherzi cantados pertenecen a las colecciones de 1623 y 1637. Apa-
recen acompanados por el Lamento d'Arianna y un Madrigal de 1651.

Pero donde encontramos un interesante auge (auge relativo, si
se tiene en cuenta que Monteverdi compuso mas de doscientos)
es en la publicacion de Madrigales. Vamos a centrarnos de manera
especial en tres volimenes que han aparecido hace poco: Virtuose
Madrigali con Nigel Rogers, lan Partridge y Christopher Keyte como
solistas, y el Coro Monteverdi, de Hamburgo, todos bajo la direc-
cion de lJiirgen Jiirgens, para Archiv, 2533 087. Motetes de Monte-
verdi y Gesualdo, extraidos de los libros de madrigales y motetes
de ambos autores, por el Coro Monteverdi, dirigido por Elliot Gar-
diner, para Decca (Argo), SXL 29068, y, finalmente, Madrigales vy
Conciertos (1605-1638), también por el Coro Monteverdi, de Ham-
burgo, dirigido por Jiirgen Jiirgens con Dijk Koster, Leonhardt Con-
sort..., pero en esta ocasion para Telefunken.

Es imposible hacerse una idea de quién es Monteverdi y de lo
que supone en la historia de la Masica, sin conocer sus Madrigales.
Cuando Monteverdi compone, el madrigal atraviesa por un tercer
periodo, protagonizado por Marenzio, Monteverdi y Gesualdo. «El
texto se subraya y adquiere un realismo emotivo gracias a las for-
mas nuevas del expresionismo cromatico» (Diccionario Anglés-Pena,
en Labor). Con Mecnteverdi, el madrigal llegara a cimas insospe-
chadas en cuanto a complejidad y riqueza. Cimas demasiado insos-
pechadas y atrevidas para criticos como Giovanni Maria Artusi
(1540-1613), curiosisimo caso de reaccion musical. Se ceb6é de ma-
nera especial en nueve madrigales y algunos «scherzos». Monte-
verdi planedé en principio contestar con un libro sobre su «secon-
da prattica», que no llego a realizar. Artusi, sin embargo, no se
cans6 de lanzar manifiestos contra el compositor. En los tres vo-
lumenes que comentamos hay una particular predileccion por los
libros seis, siete y ocho de Madrigales, y, por otro lado, la total
ausencia de obras de los tres primeros.

Entre el cuarto y quinto libros y los tres primeros existe un ver-
dadero abismo. En el cuarto asistimos a una asombrosa renova-
cion de la declamacion, y en el quinto a una total ruptura con los
moldes eclesiasticos. Es un libro lleno de sabiduria y sensibilidad.
Muestra clara de esto la encontramos en el maravilloso Questi Va-
ghi concerti, para nueve voces, en el volumen de Telefunken. El
autor pone un prologo a este libro, en el que nos dice que puede
existir otra «prattica», ademas de la ensefiada por Zarlino: es su
«seconda prattica». Los madrigales del sexto libro se inscriben den-
tro del género de madrigal polifénico. Como ya he dicho, este libro
también esta representado en el dltimo lanzamiento de Montever-
di: Presso un fiume tranquilo, A Dio Florida bella, Qui rise o Tirse,
en el volumen de Telefunken, espléndidamente cantados. Zefiro tor-
na el bel tempo, en el volumen de Decca.

El séptimo y octavo libros son, de nuevo, otro mundo aparte.
Nuevamente Roche nos explica la novedad: «Ya no se trata, en es-

tas recopilaciones, de madrigales propiamente dichos, sino de es-



inistenp o

cenas liricas, de verdaderas cantatas». El volumen de Archiv esta
dedicado a estos dos libros en particular. Dos coincidencias nota-
bles: el mismo coro y el mismo director, Jiirgens, y el Coro Mon-
teverdi, de Hamburgo, por un lado, y la misma firma en la carpeta:
Wolfgang Osthoff. En ambos discos el trabajo de solistas y coro

bajo la direccion de Jiirgens (de cuyo Orfeo nos llegan noticias la-
mentables) es impresionante.

El octavo libro es quiza el més importante de toda la serie de
Monteverdi, y probablemente una de'las cumbres de este género,
desde el prologo —«Estas tres gradaciones se traducen exactamente
en el arte de la misica por el género animado («concitato»), sua-
ve y moderado («temperato»). He encontrado en todas las com-
posiciones de los maestros del pasado ejemplos de suave y mo-
derado, pero en ninguna parte ejemplos de género animado,
aunque este género haya sido descrito por Platén en su tercer
libro de la Republica...»— hasta esas dos obras maestras, Hor
che'l ciel e la terra o el Ballo dell'Ingrate, y sobre todo el Com-
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batimento di Tancredo e Clorinda, al que ya nos hemos referido.
Quedan por citar cuatro motetes del primer libro que aparecen en
el volumen de Decca, pequeiia representacion del quehacer mon-
teverdiano en este campo.

Aparte del «olvido» de los libros uno, dos y tres de Madrigales,
al que ya me he referido, se siguen echando de menos el Requiem,
de 1631; la Misa a cuatro voces, de 1641, y L'Incoronazione di Pop-
pea, que junto con el Orfeo son dos de las grandes obras del autor.
De todas formas, el balance que se puede sacar de este lanzamien-
to Monteverdi es satisfactorio. Ya podemos introducirnos en la mi-
sica del autor.

Vamos a precisar cronolégicamente, para terminar, las obras que
se incluyen en los discos aparecidos, resefiando algunos eventos
musicales acaecidos en vida del autor. Monteverdi esta ya repre-

sentado en Espaina. La «época musical» que compone Monteverdi,
todavia no.

JOAQUIN RUBIO TOVAR

1567.—Nace Monteverdi.

1586.—Primer libro de Madrigales.
1590.—Segundo libro de Madrigales.
1592.—Tercer libro de Madrigales.

1599.—Artusi.

1603.—Cuarto libro de Madrigales.
1605.—Quinto libro de Madrigales.
1607.—Orfeo y Scherzi musicali.
1608.—Arianna.

1610.—Misa, Vespro de |la Beata Vergine.

1614.—Sexto libro de Madrigales (con transcripcion del Lamento
d'Arianna).
1619.—Séptimo libro de Madrigales.

1624.—Combatimento.

1632.—Scherzi musicali in stilo recitativo.

1638.—Octavo libro de Madrigales.
1643.—Muere Monteverdi.

1567.—Aparece el segundo libro de Misas de Palestrina (con la
Misa del Papa Marcello).

1578.—Obras de miisica para tecla, arpa y vihuela, de Cabezén.
1585.—Nace Schiitz.

1594.—Amfiparnano, de Vecchi. Muerte de Lassus y Palestrina.
1597.—Sinfonias sacras, de Gabrielli.
1599.—Muere Marenzio.

1601.—Madrigali per cantare e sonare a una doie tre voci, de
Luzzaschi.

1603.—La Primavera, de Claude le Jeune.

1609.—Schiitz, alumno. de Gabrielli.

1611.—Grandes corales para 6rgano de Praetorius, primer libro
de Madrigales de Schiitz.
1612.—Muere Gabrielli.

1614.—Toccatas y partitas de Frescobaldi.

1619.—Salmos de David, de Schiitz.
1623.—Historia de la Resurreccion de Jesucristo, de Schiitz.

1626.—Libro de tientos y discursos de miisica... de érgano, in-
titulado Facultad orgénica, de Correa de Arauxo.

1629.—Primera parte de las Sinfonias sacras, de Schiitz.

1630 y anteriores.—Fitwilliam Virginal Book.

1632.—Nace Lully.

1634.—Nace Marco Antonio Charpentier.

1636.—Peque}zﬁas conciertos espirituales, de Schiitz (primera
parte).

1638.—Nace Buxtehude.
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Ministeno de coducacion

El lunes 19 y martes 20 de mayo, a las
siete y media de la tarde, en la Funda-
cién Juan March, y organizado por esta
Fundacién en colaboracién con el Insti-
tuto Alemén, se presenté en Madrid el
compositor argentino-aleman Mauricio Ka-
gel. Dos dias después lo haria en Barce-
lona. Kagel trajo consigo el Conjunto Co-
loniense para un nuevo teatro musical,
con el que esta trabajando Gltimamente.
Aparte ed dos representaciones, dio una
conferencia sobre su punto de vista tea-
tro-musical.

Kagel lleva trabajando con el Conjunto
Coloniense desde 1965, y con él estrené
obras como Tremens, Der Schall, Unter
strom, Acuastica, Zwei-Mann-Orchester vy
Masica de camara para instrumentos del
Renacimiento. Aparte de ser conocido por
sus cursos de Darmstadt, donde muchos
musicos espafnoles han oido sus clases,

Kagel dirige el Instituto de Mdisica Nue- -

va del Conservatorio Renano de Colonia
desde 1969. Con él llegaba uno de los
masicos méas metddicos, irénicos e inves-
tigador de la misica contemporénea.

Dos fueron las obras que nos ofrecié
con su grupo: Téctil, para dos guitarras
acusticas, piano, dos arménicas, de 60 cen-
timetros de largo, para tres intérpretes,
y un vibrador que maneja el pianista. Tres
intérpretes y ritmos populares en la mu-
sica, dentro de una atmésfera calmada.
La parte teatral estd en los gestos de los
musicos, basados en una gimnasia de fi-
nes del siglo pasado. La otra obra, Reper-
toire, para cinco intérpretes-musicos, es
indescriptible, o al menos yo soy incapaz
de describirla. Intentémoslo: son cien es-
cenas breves, en las que, aparte de la
critica a la vida cotidiana, se hace miisi-
ca con los instrumentos utilizados en esa
vida cotidiana. Ejemplo: un actor atravie-
sa la escena con un estuche de guitarra
abierto; se escucha el ruido de los pies
arrastrados por el suelo. Otro: un actor
lleva un disco delante de la cara; con un
brazo parece como si fuese a poner la
aguja para que suene; pero no, en vez
de ponerla, raya el disco... (Escenas mas
comicas y satiricas hay que verlas.) El
caso es que por primera vez he visto en
una obra de vanguardia reirse al publico
a sus anchas, sin prejuicios. Lo malo es
ﬂue nos refamos de lo que hacemos to-
0s los dias.

Al margen de estas obras geniales, pe-
ro que hay que ver, Kagel dio una con-
ferencia, la cual si que puede ser con-
tada, y eso es lo que voy a hacer a con-
tinuacion.

No creo en la objetividad artistica. La
objetividad méas profunda y que puede co-
municarse nace de la subjetividad.

Asi empez6 Kagel su conferencia audio-
visual, en la que hasta hubo didlogo, que
tuvo que ser cortado ante la inminencia
de la actuacién.

({QUE ES EL TEATRO MUSICAL?

El teatro musical es la articulacién es-
Pacial de pensamientos musicales, y des-
de luego ayuda a clarificar éstos. La linea
evolutiva viene desde el nacimiento de la
Opera, en el Renacimiento. Me interesa,
Porque se llega por medio de la represen-
tacién misico-teatral a tocar dimensiones
del pensamiento teatral, que asi no nece-
sita de |la palabra. El discurso estéd basa-
do en una serie de esquemas prefijados
de tipo comunicacional que el oyente ha
aprendido. Mi generacién es heredera del
«horror y vacui» al teatro por su relacién
rota con la literatura en la década de los
Cuarenta y cincuenta; y porque los seria-
listas no "querian teatro, pues no servia
Para su muasica absoluta. El conocimiento
de |a 6pera me ha ayudado mucho. (Hay
Que recordar que Kagel ha trabajado mu-
tho en el Teatro Col6n, de Buenos Aires,
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MAURICIO KAGEL

® «NO HAY NADA MAS SERIO QUE EL HUMOR.»

® «LA CANTATA POR LA GUERRA DE... ES UN ESPEJISMO,
UNA COARTADA DEL INTELECTUAL.»

y en otros liceos operisticos europeos.)
El teatro musical parte los elementos que
conforman el teatro «per se», no el de
tipo tradicional; del anélisis de esos ele-

mentos puros del teatro he deducido los
valores del teatro-musical.

—¢Hasta qué punto la musica absoluta
posee un caracter teatral?

—La miusica absoluta estd exenta de
contenido teatral; pero, sin embargo, man-
tiene un constante didlogo representativo
con el auditor. (Aqui Kagel cité6 la famo-
sa polémica de si la misica del Requiem,
de Verdi, es misica de concierto artistico
o masica de misa de difuntos funcional.)
En las dltimas obras de Liszt, por ejemplo,
hay un didlogo constante entre un ser
con el Sefior, y este didlogo no tiene ne-
cesidad de ser representado: antes de
Liszt estdn los dltimos Cuartetos de Bee-
thoven, o el de Ives, en que cada instru-
mento es un personaje, y también hay algo
en Mozart y Haydn. Lo que me interesa de
esto, sobre todo de los del siglo diecinue-
ve, es que existe una tradicion creciente
en un pensamiento dramatico, no escéni-
co. El compositor de hoy estd obligado a
tener un conocimiento muy amplio de t6-
picos generalizados, para dominarlos.

LAS VARIACIONES SIN FUGA...

Dicho esto, Kagel pasé a analizar las
Variaciones sin fuga para gran orquesta
sobre las «Variaciones y fuga sobre un
tema de Haendel», op. 24 de Brahms.

—Esta obra es un encargo de Alea, vy
me interesaba tratar el problema del «Me-
tacollage». «Collage» es el montaje de los
elementos heterogéneos que estan unidos
por un estilo de manipulacién coherente.
«Metacollage» es un «collage» basado en
una fuente estilistica unitaria, un «colla-
ge» en el que los elementos heterogéneos
provienen de la misma unidad de estilo.
En las Variaciones sin fuga... quise tratar
de investigar este problema. Lo hice por-
que soy muy curioso, y por eso he de in-
vestigar con mis propias manos y mis pro-
pios sonidos, no con la audicién de dis-
cos... Cogi los elementos sin desarrollar

ue en la morfologia intrinsica del siglo
jiecinueve no podian ser desarrollados.
Brahms es comparable a Varese; no acep-
ta el proceso de cromatizaciéon del siglo
diecinueve. Insiste en la necesidad del
equilibrio formal tonal. Pero, por otro lado,
la niega con un pensamiento modal, ade-
méas de utilizar nuevas texturas orquesta-

les e instrumentales. Para saber cémo lo
habria hecho Brahms lei dos mil paginas
de cartas suyas, y aunque yo lo hago de
forma subjetiva, cuando Brahms aparece
en escena lo hace tal y como lo conoce-
mos por las fotos de mil novecientos
ochenta-noventa, y todo lo que dice en es-
cena es original de él. Ademas mantengo
sus estructuras ritmicas y armoénicas. En
este campo hay enormes posibilidades,
porque predispone un cierto tratamiento
de los elementos visuales.

LA COARTADA DEL INTELECTUAL

El didlogo se abrié en tono polémico, ya
que Kagel, respondiendo a una pregunta,
dijo:

—No creo que se pueda decir «Escribo
una cantata por los caidos de la guerra
del Congo», (alusién personal a la Canta-
ta que tiene Cristébal Halffter sobre los
Derechos humanos, cuyo autor se encon-
traba a pocos pasos del conferenciante)
y con eso se deba ayudar. Hay espejismos
politicos en el caso de la efectividad,
ése es uno. Me interesa la efectividad.
No hay que idealizar el asunto. No se pue-
de ayudar a través de la Mdsica a resol-
ver una situacion politica injusta. Se pre-
cisa una toma de posicién politica activa.
A través de la cantata el intelectual lo
unico que hace es tener una coartada.

Posteriormente Cristébal Halffter decla-
raria a RITMO que las situaciones de Ale-
mania y Espafia son muy distintas, y que
en el fondo los dos pensaban igual, sélo
que las circunstancias eran muy diversas.

—No creo que hay un arte «elitista». Si
la musica clasica es «elitista», lo es por-
que los medios de comunicacién social
que utiliza tienen unos canales que per--
tenecen al pasado, y éstos han estado
siempre en el poder de una «élite» eco-
némica burguesa. Desde luego, hay que
democratizarlo. Sobre este punto no hay
discusién posible: o se escribe la musica
que uno quiere, o se dirige uno a tomar
parte en la organizacién de la cultura. Es
ilusorio creer que a través de una se va
a conseguir la otra.

La ultima pregunta estuvo relacionada
con el papel del humor en su obra.

—Creo que no hay nada mas serio que
el humor. No hay que tomar la tarima del
concierto como un pllpito, sino acentuar
el cardcter ambiguo y diverso que el con-
cierto tiene.

JOSE MIGUEL LOPEZ
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El interesante ciclo de estudios
titulado «A la blisqueda del sinfo-
nismo perdido», que se inici0 en
nuestro nimero anterior con el de-
dicado a «Las seis sinfonias de
| . : | Carl Nielsen, un danés universal»,
‘ . | ' : es obra de nuestro redactor José
' y | Luis Garcia del Busto, cuyo nom-
bre, por una lamentable omision,
no se hizo constar



A LA BUSQUEDA DEL SINFONISMC PERDIDO (li)

Entre 1872 y 1915 vivié uno de los compositores mas singulares
gue ha conocido la moderna historia de la Misica: el ruso Alexan-
der Scriabin. Esa misma singularidad determina no poco confusio-
nismo alrededor de su personalidad humana y musical, la cual —in-
evitablemente— se traduce en una escasa y fragmentaria difusion
de su obra. Porque cuando un artista se resiste a la clasificacion glo-
balizadora (nacionalista, impresionista, postroméntico, de vanguar-
dia...), las dificultades para su aprehension no respetan al intéprete,
ni al tratadista, ni al oyente llano.

Después de muchos aios de marginacién, Scriabin y su misica
empiezan a interesar al publico latino, que ya escucha con cierta
frecuencia (y celebra) algunas Sonatas y los Poemas del Extasis
y del Fuego. Ciertamente, es una buena introduccién, pues en la
misica pianistica y en las udltimas partituras orquestales encontra-
mos lo mas incuestionable de Scriabin, los frutos mas logrados y
atrayentes. Convendria ahora iniciar el conocimiento de la misica
de Scriabin, y no hay mejor forma que la de presentar su obra con
un minimo de sistema y un minimo de légica programadora. Nues-
tras orquestas, tan dadas al sinfonismo romantico y postromantice
de tradicion germana, deberian contar con la trilogia sinfénica de
Scriabin cuando decidan iniciar el cada vez mas urgente despego.
Acompanar estas obras de lo mas representativo de la misica na-
cionalista rusa, del sinfonismo de Berlioz y de César Franck, de pa-
ginas orquestales de Liszt, Wagner o el primer Schonberg; de De-
bussy, supondria cumplir un espléndido servicio a la misica del
excéntrico y genial compositor ruso y cumplir una labor de autén-
tico poso cultural. Porque Scriabin, visto en su entorno estético e
ideolégico, puestas de relieve sus concatenaciones y sus amplias
divergencias con diversas corrientes musicales, auténticamente co-
nocido, en fin, no dudamos de que constituiria un eslabén muy im-
portante para ir verificando con rigor el necesario acercamiento de
nuestros melomanos a la miisica de este siglo.

DEPENDENCIA Y PERSONALIDAD \

Scriabin fue discipulo de Serguei Taneief, compositor de escaso
relieve, cuyas ensefianzas no dejaron de ser reflejos fieles de las
por él recibidas de Rubinstein y Tschaikowsky. Tenemos, pues, a
nuestro compositor imbuido del lado mas sentimental y patético del
romanticismo eslavo. Cabria esperar una influencia —académica o
«de impregnacion»— del grupo de Los Cinco, pero no es asi; antes
al contrario, la constante apoyatura en documentos musicales y poé-
ticos autoctonos que predicaban los apostoles del nacionalismo ruso
no hizo excesiva mella en Scriabin, cuyo arte ha sido acusado de
aristocratizante, no sin razén (ver Stuckenschmidt: La muisica del
siglo XX, Ed. Guadarrama, pag. 16). La utilizacion del folklore que-
daba para compositores de oficio, faltos de imaginacion: para Scria-
bin la inspiracion venia dada «de las alturas»; para él, componer era
ejercicio cuasidivino... Afortunadamente, su postura estética, tan
alejada de lo bien o mal entendido como «prosaico», le llevé a en-
lazar con lo mas hondo y genial de la tradicion musical rusa: con el
realismo magico de Mussorgsky. En la altima década del siglo XIX,
Scriabin era un virtuoso pianista, y hacia tal instrumento fueron en-
caminados sus primeros trabajos de composicion; este hecho, unido
a la exquisitez europeizante de sus gustos, hubo de llevarle nece-
sariamente a Chopin y a Liszt. La huella del genial pianista polaco
es bien patente en la cbra pianistica de Scriabin, y llega abierta-
mente al terreno sinfénico en su Concierto para piano y orquesta,
imposible de comentar sin aludir a Chopin. He aqui que Scriabin
avanza poco a poco hacia la musica orquestal y lo hace invariable-
mente con sentido poematico; los modelos de Liszt (creador del
poema sinfénico) y —posteriormente— de Richard Strauss son in
evitables. No obstante, conviene matizar que la posible influencia
straussiana casi se circunscribe a la idea de lo poematico como ge-
nerador de obras musicales; si hubiera de senalarse alguna vincu-
lacion concreta habria que acudir a lo mas «metafisico» de Strauss:
Zaratustra o Muerte y transfiguracién, nunca al descriptivismo de
Don Quijote o la Sinfonia alpina.

En cuanto a la técnica de la orquestacion, Scriabin anduvo titu-
beante hasta sus qltimas obras. Siempre la idea fue por delante de
las realidades que reflejan sus partituras sinféonicas, y este desajus-
te motivé que su obra mas ambiciosa quedara irrealizada. Ante un
compositor que en 1900 no es un orquestador nato, no debe extranar
la muy notoria influencia wagneriana que se percibe en la instru-
mentacion de la Primera sinfonia, influencia que se va mitigando
Poco a poco hasta quedar subsumida casi por completo en la origi-
nalld:&d del planteamiento instrumental del Poema del Fuego. En
el mismo campo es de notar el influjo de Debussy, cuyas primeras
Composiciones impresionaron positivamente a Scriabin; cabe ima-
ginar que la prematura muerte del gran misico ruso impidié un
acercamiento mayor de su estética al debussysmo, ya perfecta-
mente conformado en 1902 (Pelleas). :

Con todo, los escasos y parcos articulos monograficos que el
aficionado espaiiol tiene a la mano para informarse de Scriabin sue-
len omitir dos nombres de gran incidencia en la obra orquestal scria-

lana: Berlioz y Franck. El primer gran sinfonista francés fue quiza
el compositor occidental mas querido y admirado en los ambientes
Musicales rusos; Berlioz fue invitado a San Petesburgo por el grupo

Los Cinco, dejando huellas clarisimas en autores tan «aut6cto-
N0s» como un Rimsky-Korsakoff. Scriabin, educado en circulos inte-
€Ctuales muy apegados a la literatura romantica francesa, no fue
_“]Eﬂl‘{ a la fascinaciéon que desprendia el sensualismo sonoro, la
'Mmaginacion formal y el libre curso melédico de la obra orquestal
de Héctor Berlioz. En cuanto a César Franck, en las tres sinfonias
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de Scriabin puede apreciarse el influjo de la importante Sinfonia
en Re: no solamente en lo que se refiere a la mas original aporta-
cion de Franck (el sentido ciclico), sino en detalles de orquestacion
e incluso en algin perfil tematico.

Hablabamos al principio de la singularidad del caso Scriabin. En
este apartado hemos pretendido enfocar este aspecto como resul-
tado de la convergencia de miiltiples influencias que por su indole
diversa han determinado una misica de perfiles originalisimos, que
se aisla considerablemente de su antes y su después. (Por supues-
to, cuando aludimos a un Scriabin original, de personalidad incon-
fundible, nos estamos refiriendo al nicleo fundamental de su obra;
a esto debe anadir el lector la consideracion de nuestra voluntad
de ceiiirnos a la masica sinfonica.) En efecto, si podemos aludir con
toda propiedad a masicos tan dispares como Chopin, Berlioz, Franck,
Liszt, Wagner, Strauss, Mussorgsky o Debussy; si, con todo, no
cabe duda de la categoria musical de Alexander Scriabin, ;como no
va a ser tremendamente original su aportacion estética? ;Cabria la
existencia de un musico grande sometido a tal mezcolanza de in-
flujos si no hubieran sido aprehendidos éstos por un talento de ex-
cepcion? Claramente, no. Pero la singularidad de Scriabin va mas
alla de este hecho incuestionable de la absorcion de las mas varia-
das tendencias del romanticismo europeo: surge una nueva dimen-
sion de la misma si pretendemos alinear su obra con la de los
mas grandes creadores de su generacion o de las inmediatamente
posteriores. Scriabin, al contrario de lo que puede afirmarse, no sin
prudencia, de otros compositores (Brahms, Mahler, el mismo Bee-
thoven), muri6 en un momento histéricamente inoportuno. Es in-
discutible su filiacion roméantica en una primera etapa; pero igual-
mente resulta incuestionable el pasc gigantesco que con sus Poe-
ma divino (Tercera sinfonia), Del Extasis y Del Fuego, asi como
alguna sonata de piano, habia dado de cara a una modernizacion
de sus ideas musicales y de sus procedimientos técnicos. Cuando
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en 1915, a los cuarenta y tres anos de edad, desaparecié Scriabin,
no era mas que un proyecto largamente acariciado la obra que, titu-
lada Mysterium (luego hemos de volver sobre ella), hubiera su-
puesto, sin lugar a dudas, la entrada definitiva y firme de Scriabin
en el ambito estético de nuestro siglo.

De su relacion con los maximos patriarcas de la misica del si-
glo XX apenas conocemos mas que la admiracién por Debussy (in-
cluso Ravel) y la repulsa hacia Schonberg. Pero esta misma repul-
sa, proveniente de un hombre tan dado a categorizar trivialmente
sobre lo humano y lo divino, ;hubiera sido mantenida siempre? En
el nimero 450 de RITMO, Juan Basté aborda con Bach un insélito
trabajo de musicologia-ficcion; en esa linea resulta muy poco arries-
gado poner en boca de Scriabin juicios elogiosisimos sobre las in-
vestigaciones sonoras de un Schonberg, con quien —a pesar del re-
chazo— pueden encontrarsele concatenaciones; aun con diferencias
de tratamiento, el imperio del intervalo de cuarta que se advierte
en las mejores obras de Scriabin no las hace muy lejanas del
Schionberg predodecafénico.

De esta forma creemos tener debidamente enfocado el aspecto
de la singularidad de la obra scriabiniana, una obra que asume con
gran fuerza creadora vectores muy dispares de la estética roman-
tica para configurar una notoria personalidad sonora y expresiva,

que en trances de evolucion a un ultimo estadio se vio truncada por
la muerte prematura del autor.

EN BUSCA DE UN IDIOMA PROPIO

Estamos ya en el analisis de las Sinfonias de Scriabin, obras que,
si bien no suponen logros acabados, preparan el camino para cono-
cer al Scriabin indiscutiblemente genial. Separadas entre si sola-
mente tres afos, las tres partituras sinfénicas scriabinianas trazan

claramente el inicio de ese arco evolutivo truncado poco antes de
llegar a su ciispide.



A LA BUSQUEDA DEL SINFONISMO PERDIDO (II)

La Primera sinfonia, op. 26, en Mi mayor, sin quedarse en el ni-
vel de lo mediocre, hemos de convenir en que no alcanza a anunciar
el sumo interés de obras posteriores. Se estructura en seis movi-
mientos, de los cuales el cuarto, por su brevedad y caracter, puede
considerarse como un paréntesis incrustado dentro de una linea en
la que:se van alternando tiempos lentos y vivos. La obra se inicia
con un movimiento lento de misterioso caracter; en seguida emerge
un clarinete para proponer un bellisimo motivo melédico, que des-
arrollara la cuerda en seccion de intenso lirismo, decididamente ro-
mantica. La segunda seccidén, timbricamente muy interesante, alber-
ga sonoridades que evocan el mundo estético wagneriano. El final,
simple de construcciéon, pero muy sutil, afirma el tono de Mi ma-
yor a través de una bella ascensién arménica. El movimiento, fun-
cionalmente, es la tipica introduccién de sonata que se ha dilatado
hasta constituirse en movimiento auténomo. Es de légica, entonces,
la llegada de un «Allegro» en la forma sonata habitual; asi sucede,
en efecto. El primer tema, muy incisivo de disefio, responde al ca-
racter dramatico con que Scriabin calific6 el movimiento. El segun-
do tema, ortodoxamente contrastado mediante su dindmica méas re-
posada, pierde originalidad con respecto al anterior, si bien ambos
son susceptibles de vincularse a la linea wagneriana ya observada
en la introduccién, El desarrollo —que quizd peca de grandilocuen-
cia en el climax avivado por los platillos— da paso a una académica
reexposicion, coronada por una «Coda» completamente tépica. En el
ambiente patéticamente cantable del tercer movimiento («Lento»)
late el espiritu de la Sexta sinfonia de Tschaikowsky. La seccion
central, dominada por la trompeta, es rodeada por la vuelta a la an-
terior, dentro de un esquema elementalmente ciclico; un detalle de
excelente sinfonista se produce, no obstante, en el final de este
tiempo: la ascension hasta Si mayor alude bellamente al movimiento
introductorio. Hasta aqui, lo que podriamos llamar primera parte de
la Sinfonia. La obra se reanuda con un breve y delicioso «Vivacen»,
cuyo preciosismo tematico e instrumental sirve de pausa o inter-
medio; seria forzada la basqueda de la funcién de «Scherzo»: Scria-
bin, si no tiene clara en este momento su idea de la sinfonia como
género, al menos esta seguro de que puede prescindir de esquemas
tradicionales. Referencia a Franck: el subsiguiente «Allegro» vuelve
a la tonalidad de Mi mayor y alude, tematica y formalmente, al
«Allegro» anterior (segundo movimiento). El segundo bloque de
esta nueva forma sonata se tensa merced a procedimientos orques-
tales decididamente wagnerianos. Algunos temas secundarios esbo-
zados durante el desarrollo, asi como la «Coda» final, no rebasan
la vulgaridad. El sexto y dltimo tiempo da entrada al programa, in-
cluyendo la participacién de una «mezzosoprano» y un tenor, que
desarrollan un texto de grandilocuente homenaje al arte y a sus
musas. La flauta es la principal encargada de crear un ambiente so-
noro que prepara la entrada de las voces solistas; pero el clima
poético que respira la misica en este momento no parece el méas
adecuado a las intenciones expresivas del texto manejado. Esta des-

conexion entre contenido y forma, entre la idea expresiva y el vo-
cabulario utilizado para ella, perjudica gravemente a esta pégina
final de la Primera sinfonia de Scriabin. Por lo deméas, el material

temaético aparece escasamente desarrollado y, por consiguiente, lle-
ga a hacerse reiterativo. Finalmente, aparece un «Coro» para co-
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ronar el movimiento con una doble fuga, cuyo formalismo no con-
sigue elevar el nivel de este «Andante», que retrospectivamente no
podia satisfacer al autor del Poema del Fuego.

Y comienza la escalada. La Segunda sinfonia, en Do menor,
op. 29, supone un claro avance con respecto a la anterior, tanto en
orden estético como en el puramente orquestal. Més: la estruc-
tura que Scriabin confiere a la Sinfonia empieza a aclarar que el
sinfonismo tradicional no era el méas adecuado para las imaginativas
ideas musicales del autor, que tiende hacia la libertad de los pos-
treros Poemas. Los cinco movimientos se distribuyen en dos blo-
ques unitarios («Andante»-«<Allegro» y «Tempestuoso»-«Maestoso»),
enmarcando un «Adante» central que actia como eje de lo que po-
driamos denominar una fantasia sinfénica. No queda al margen |la
influencia wagneriana, pero se asume de forma mucho més perso-
nal. En cambio, la voluntad de composicién ciclica y alguna clara
alusiéon tematica hacen patente la influencia de Franck en mayor
medida. El primer movimiento es de gran nobleza temética e inten-
sidad lirica, estructuréndose en dos bloques, que se reexponen tras
el intermedio de un «Allegro giocoso» (no hay, pues, sumisién a la
forma sonata). En el segundo tiempo se advierte ya una gran cali-
dad de orquestacién, pues aunque los distintos bloques timbricos
se trabajan con independencia un tanto artificiosa, es de gran pro-
piedad el tratamiento de cada uno de ellos. En el terreno arménico,
este movimiento apunta también hacia obras posteriores: el inter-
valo de cuarta se hace protagonista. El «Andante» ofrece una pri-
mera seccion de ambiente pastoral, creado por el peculiar trata-
miento de una flauta solista; pero es de anotar la modernidad de un
melodismo que va despegéndose ya de la expresividad llanamente
roméantica. Hacia el centro de la pieza, este ambiente poético cede
el paso a una mayor intensidad, que llega, finalmente, al dramatis-
mo. El cuarto tiempo («Tempestuoso») presenta una sencilla distri-
bucién tripartita y simétrica, accediéndose sin solucién de conti-
nuidad al movimiento final, el méas formalista y —quizd por ello— el
menos interesante de la obra. Scriabin lleva a cabo una transforma-
cion de motivos teméticos que habian sido expuestos en los dos
movimientos iniciales, en pos de una pretendida cerrazén estructu-
ral. El punto més endeble quizd resida en la grandilocuente conclu-
sion de la Sinfonia, pero se ha hecho un importante camino...

ULTIMA SINFONIA, PRIMER POEMA

Arthur Nikisch dirigié6 en Paris el estreno de la Tercera sinfo-
nia, en Do menor, op. 43 (Poema divino), de Scriabin. La obra, tan-
to conceptual como musicalmente, representa el inicio de la dltima
etapa compositiva del genial misico ruso. La Sinfonia, en tres mo-
vimientos, se desarrolla con toda libertad formal y expresiva, por lo
que el titulo de Poema se hace necesario para clarificar las preten-
siones estéticas del autor, quien no volveria ya sobre el género
estrictamente sinfénico. La idea poemética generadora de esta Sin-
fonia responde a las confusas ideas teistas de Scriabin. He aqui un
resumen del programa de su Poema divino: el primer tiempo, sub-
titulado «Luchas», presenta el conflicto entre el hombre esclavo de
un dios personal y el hombre libre que se erige él mismo en dios.
Este dltimo triunfa, pero antes de proclamar su divinidad tiende a

Teclado de color

'1 | |

Orquesta .

Alexander Scriabin: poeta y musico del color. El compositor ruso ideé una serie de paralelismos entre tonos y colores especificados mas adelante. En este ejemplo
el paralelismo impregna la linea de los bajos.



A LA BUSQUEDA DEL SINFONISMO PERDIDO (iI)

la proposicién del panteismo. El segundo movimiento («Voluptuo-
sidad») presenta al hombre entregado a la incitacién de las delicias
y los placeres sensuales. Al saturarse de ellos, su personalidad pa-
rece diluirse, pero emerge desde la profundidad de su ser el sen-
tido de lo sublime, para ayudarle a vencer de nuevo a la pasividad
en que su «ego» ha quedado sumido. E| movimiento final («Juego
divino») presenta al espiritu libre de su sumisiéon a los poderes y
consciente de su fusiéon con el universo; progresivamente se aban-
donard al gozo supremo de la libre existencia...

Afortunadamente, estd la misica, y nos sita ante una obra
sinfénica de innegable coherencia y convincente belleza. Oyéndola,
no es ejercicio dificil prescindir del desconcertante programa pseu-
dofilos6fico que se estructura musicalmente segin el esquema
«Allegron-«Lento»-«Allegro», si bien las tres partes se suceden sin
interrupcion. El comienzo alberga las trascendentes llamadas del
metal con la solemnidad propia de los timbres graves y sobre un
fondo arménico misterioso, sutil. Es una breve introduccién lenta
que da paso al «Allegro» propiamente dicho, con un disefio muy di-
namico, que es tratado contrapuntisticamente por las diversas fami-
lias instrumentales, siempre diferenciadas timbricamente. Todo el
movimiento es una larga sucesion de pasajes dindmicos y otros
suspensivos, respondiendo a los dos carécteres que Scriabin pone
en lucha, La abundancia temética quizd no sea tanta como para jus-
tificar la longitud de la pieza, pero las pretensiones metafisicas re-
quirieron esta lenta e insistente elaboracion; el espiritu musical
no resulta muy distante del de alguna sinfonia de Bruckner, aun-
que el poematismo teista de Scriabin tenga nula conexién con las
fervientes manifestaciones de fe catélica que propugnaba el orga-
nista de San Florian. El tiempo lento es de planteamiento casi ca-
meristico, con sutiles solos instrumentales y un melodismo que de
nuevo cabria relacionar con Wagner; pero ahora es algo bien dis-
tinto, pues Scriabin busca en las profundidades del Tristdn la ex-
presividad més adecuada para la manifestaciéon de la voluptuosidad
y del amor. Casi medio siglo mas tarde, otro catélico cuyas creen-
cias determinan no poco de su obra musical —Messiaen— acudira
a las mismas fuentes para los «tiempos amorosos» de su Sinfonia
Turangalila. Impulsado por incisivos disefios ‘de la trompeta —ins-
trumento tan caro a Scriabin—, se inicia, sin pausa, el «Allegro»
final. Es un remate arrebatador, grandioso, para una obra ambiciosa
de logros musicales muy altos.

IDEAS Y MUSICA

Ya se ha aludido a Mysterium, obra irrealizada, pero cuyo plan
dic a conocer Scriabin en su comentario Prometheischen- phanta-
sien. En ella, el autor aspiraba a llevar a cabo su utépica fusion
de las artes: Mysterium iba a configurarse por acumulacién de ele-
mentos sonoros, de luz, de colores, de olores, de tacto, de danza
e incluso de expresion gestual. Las ideas de base tomaron cuerpo

definitivamente durante su estancia en Bruselas entre 1908 y 1911;

alli tomé contacto Scriabin con circulos teoséficos, de los que ex-
trajo unos ideales misticos que no se apoyaban en una auténtica
formacién intelectual-filoséfica. En pleno delirio de utopias, Scria-
bin llegé a considerarse a si mismo como un nuevo Mesias que
redimiria a la humanidad mediante su comunién en la obra de arte.
Por lo demés, este confusionismo conceptual era convenientemen-
te aplicado a la justificacién de un proceder vital presidido por el
desorden... Tras el Poema divino, el Poema del Extasis —compuesto
en Bruselas— se aproxima a la expresién metafisica y totalizadora
que cristalizaria mejor en Prometeo. El Poema del Extasis, para gran
orquesta, presenta un destacado papel de la trompeta, instrumento
que es elegido como vehiculo de expresiones trascendentes. El tema
fundamental, con saltos intervélicos béasicamente de cuartas, se

hace omnipresente a lo largo de la obra, cuyo apasionado lirismo

A Syt

conduce a un final grandioso, en un acorde de Do del médximo pode-
rio sonoro. Para el postrer Poema del Fuego (Sinfonia «Prometeos)
Scriabin aproveché material musical previsto en principio para Mys-
terium. No es, pues, casualidad que esta obra presente la méxima
aproximacién a la gran ambici6n estética del autor. La gran orquesta
se amplia con aditamento de piano, 6rgano, coro e incluso un ex-
traiio artefacto nacido en la bulliciosa mente scriabiniana: el piano
de luces. Efectivamente, Scriabin habia asimilado cada sonido de la
escala cromética con un determinado color, e ideado un instrumen-

to capaz de reproducir una sinfonia de colores, inseparable del curso

sonoro del Poema. He aqui la curiosa relacién sonido-color pro-
puesta por Scriabin:

f’

Do: rojo.

Sol: naranja.

Re: amarillo radiante.

La: verde.

Mi: blanco azulado, al igual que Si.
Fa sostenido: azul fuerte.

Do bemol: violeta.

La bemol: morado.
Mi bemol: acero brillante, al igual que Si bemol.
Fa: rojizo.

Tales colores serian proyectados mediante la pulsacién de la
tecla correspondiente del piano de luces, de tal forma que la escri-
tura para ese instrumento seria prefectamente musical: en la par-
titura para el Poema del Fuego podian leerse estas insdlitas melo-
dias de color, que desde luego Scriabin nunca vio realizadas, sin
que nos conste que tal experiencia se haya llevado a cabo alguna
vez con rigor hasta la fecha. Por lo demés, el Poema del Fuego es
una obra musical de enorme interés. Scriabin prescindié de la po-
larizacion de la armonia hacia la tonica, proponiendo acordes de
seis sonidos regidos por intervalos de cuarta, en lugar de las habi-
tuales terceras: Do-Fa sostenido-Si bemol-Mi-La-Re es el acorde
que constituye el esqueleto arménico de esta pagina sinfénica. La
utilizacion del coro, vocalizando sin texto alguno, relega a las voces
a puro estado de timbre, con gran efectividad sonora.

Mysterium debié ser la cumbre de unas ideas sumamente ambi-
ciosas transferidas en parte a Prometeo (Poema del Fuego). Esta
cbra y el anterior Poema del Extasis son, de hecho, la culminacién
del sinfonismo poemético del autor. Las tres Sinfonias, de interés
creciente, no deben ser olvidadas como vehiculo indispensable para
la comprension del fascinante mundo estético de Alexander Scriabin.

NOTA DISCOGRAFICA

a) En Espaia:

Concierto para piano y orquesta, en Fa sostenido menor, op. 20 -(1897).

V. ;;Il-algg_rm Orquesta Filarménica de Londres. Director, Lorin Maazel. DECCA,

Poema del Extasis, op. 54 (1908).

Orquesta Filarménica de los Angeles. Director, Zubin Metha. DECCA, SXL 86325

Orquesta Sinfénica Nacional de la URSS. Director, Yevgeny Svetlanov. MELODIA.,
HMES 610-51.

Poema del Fuego —Prometeo— (1910). .
Orquesta Filarménica de Londres. Director, Lorin Maazel. DECCA, SXL 6527.

b) Grabaciones no publicadas en Espafia:

Sinfonia nimero 1, en MI mayor, op. 26 (1900). -
Sinfonia nimero 2, en Do menor, op. 29 (1902).
Sinfonia nimero 3, en Do menor, op. 43 (1903).

Orquesta Sinfénica de la URSS. Director, Y. Svetianov.

MELODIA, HMV SLS 835, dlbum que contiene ademés la Reverie, el Poema del
Extasis y el Conclerto de piano.



DOS ENTREVISTAS SOBRE PEDAGOGIA MUSICAL

JOSE MARIA MARTIN PORRAS

® «Me interesaria dejar escrita la escuela de per-
cusion que hemos creado.»

® «El profesdr que solo repite lo que le han ense-
nado es mejor que se dedicase a regar un

jardin.»

® «El critico musical precisa saber misica, pero
no precisa ser un musico virtuoso.»

A José Maria Martin Porras le conoce
mas o menos todo el mundo. Pero lo que
se sabe de él me da la sensacién de que
no es su imagen real. Mi primer contacto
con él lo entablé una noche de esas en
que la Orquesta del Conservatorio tiene
ensayo. La media noche estaba cercana, y
temia tener que esperar mucho tiempo.
Suponia que Martin Porras estaria mane-
jando algin instrumento percutivo, tal co-
mo hacian otros profesores del Centro:
mas mi sorpresa fue grande cuando le vi
escuchando cual un aficionado maés.

—Si, ya ves, la Orquesta de los alumnos
la tocan los profesores...

Desconcertado ante el espectéaculo, y en
vista de la hora tardia, concertamos una
entrevista a una hora cuando el sol toda-
via reluciese. El lugar fue la propia cate-
dra de Percusién en el intermedio de las
clases. Todo tipo de aparatos —xiléfonos,
metal6foros, cajas, timbales, bongos, tam-
tam...— estaban repartidos por la sala,
donde aparte de nuestro magnetéfono ha-
bia un tocadiscos —con el cual y a través
de la audicién de un disco se perfeccio-
nan los alumnos—, un encerado pautado
con un ejercicio escrito, y otras cosas
mas.

Javier, el fotégrafo; Santiago, compaiie-
ro periodista y alumno de Percusién, y Jo-
sé Miguel, servidor, llegamos en el mo-
mento en que los alumnos de segundo
terminaban de realizar el ejercicio escrito

en la pizarra, que para ser de segundo era
complicado.

—Tengo alumnos desde los diez hasta
los sesenta y cinco afios. Lo ideal seria
estudiar a partir de los doce afos. Este
ano, de ciento ochenta alumnos matricu-
lados, doce se presentaran a examen.

(En el Conservatorio puedes aprobar
por curso, pero entonces sélo te dan apro-
bado; para sacar mas nota has de hacer
un examen oral y publico ante un Tribunal
de tres miembros, para presentarte al cual
precisas la autorizacién del profesor.)

—La matricula, desgraciadamente, au-
menta. Bueno, digo desgraciadamente por-
que no damos abasto; tal y como estamos
ahora no hay posibilidad de hacer una la-
bor tranquila, ya que a veces con un
alumno deberias estar hasta hora y media
si hace falta; pero con tantos alumnos...
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.Mas profesores...? Eso el Estado tiene la
palabra...

Lo que no sabra nadie es que, a pesar
de lo discutido que en ciertos ambientes
puede estar Martin Porras, él fue quien
inicié la Escuela de Percusiéon Madrilena;
antes de él no habia cadtedra de Percusién
en el Conservatorio de Madrid.

—No, no la habia. Yo estudié fuera de
Espana, y cuando llegué aqui me encontré
con el problema de que no habia enseiian-
za de percusion. Hice los tramites preci-
sos en el Ministerio, y, por fin, tras varios
anos de interino me nombraron catedra-
tico en mil novecientos sesenta y dos.
Hasta ese afio no habia percusion. Ahora
bien, mi labor no fue solitaria: Cristébal
Halffter y Francisco Calés me ayudaron
mucho en mis propésitos. Légicamente, hi-
cimos un examen especial para reconocer
la valia de aquellos percusionistas que no
tenian ninguna culpa de esa situacién vy
que llevaban muchos afios trabajando en
bandas y en orquestas. Desde entonces,
y en estos quince anos, hemos sacado
alumnos muy buenos. Una anécdota: en la
reciente gira de la Orquesta Nacional por
Hong Kong, se ha dicho que la percusion
de ésta era una de las mejores del mun-
do, pues cinco percusionistas de la Or-
questa Nacional de Espaiia han salido de
esta catedra. Menos el timbalero, todos
son de aqui, porque Regoli es uno méas de
nosotros. Aqui tenemos dos facetas en la
catedra: a) misica sinfénica desde el
clasicismo hasta Stockhausen, pasando
por todos los estilos intermedios; y b) la
masica de «jazz». Yo llevo lo primero y
Regoli lo de «jazz».

—¢Qué importancia puede tener la per-
cusién en la vida actual?

—Antes miraban a la percusién muy
mal, y no le daban importancia; pero hoy,
con su divulgacion, se toma mas en serio,
y ya tiene la misma importancia que un
violin, por ejemplo. Esta importancia data
de la época de Bach y los cinco grandes
clasicas, sobre todo desde Beethoven, ya
que el timbal en Beethoven es un solista
importantisimo.

—Remontandonos maéas atras, sin que
tengamos que hablar de la tradici6n oc-
cidental europea, ;cual es la importancia
de la percusion?

—Pienso que el primer instrumento que
hizo el hombre fue la percusion. Se fijo
en el sonido de la Naturaleza, y luego con
dos piedras o dos ramas de arbol lo imité
y cred el ritmo. Nuestra civilizacion ha
desarrollado mucho la melodia y la ar-
monia; pero hasta hace muy poco tenia
el ritmo muy relegado. La misica contem-
poranea es otro cantar. El ritmo y el co-
lor han salido del anonimato forzoso en
que estaban, y ahi tenemos desde la po-
lirritmia hasta la melodia de timbres.

LA ENSENANZA DE LA PERCUSION
Y LAS SALIDAS PROFESIONALES

—Pues no esta bien que lo diga yo,
pero mis colegas me felicitan mucho, y de
la Escuela de Percusion del Conservato-
rio de Madrid salen elementos estupen-
dos. Concretamente, tres alumnos han ido
a la Orquesta Mundial, que la dirige gente
tan importante como Zubin Metha, y he
recibido muchas felicitaciones por los
tres. De la situacion pedagdgica de la per-
cusion en Espafia si estoy, por desgra-
cia, enterado. El problema es muy facil:
sencillamente, que no la ensefian como
tiene que ser, contando con la misica ac-
tual, y ademas que la ensefian para ser
divos. Nosotros ensefilamos para ser pro-
fesionales, no divos. Que el percusionista
sepa estar en una orquesta, esto es lo
esencial; para ser divo, luego ha de es-
tudiar mucho maés. Nuestro éxito consiste
en que enseifiamos para que la gente se
gane la vida honradamente en los puestos
de una orquesta sinfénica u otro grupo
musical. Creo que si se estudiaran menos
libros y si mas obras de repertorio uni-
versal y de todas las épocas, las cosas
irian mejor. Para ponernos de acuerdo se-
ria necesario un Congreso Nacional de
Profesores de Conservatorios; pero, cla-
ro, aqui sélo hay tiempo para hacer Con-
gresos de fitbol y toros. En Europa se en-
sefia de una forma parecida a la de aqui
de Madrid, pero con mas autenticidad. El
percusionista sélo estudia eso, y se le
exige como a un universitario aqui; ade-
mas hay mucho diadlogo, y se estudia de
seis a ocho horas diarias. Aqui eso no
podemos hacerlo, porque el alumno se ma-
tricula, o le hacen matricularse, de Sol-



feo, Historia, Armonia, Piano, Guitarra y
Percusion, y ademas, a lo peor, estudia
una carrera, o simplemente bachiller. Y,
claro, todo eso es imposible.

Con la catedra de Percusién teniamos
en RITMO una deuda pendiente ya que en
nuestro numero 446 publicamos un articu-
lo bajo el titulo También la ensefianza de
la percusion necesita renovacién, firmado
por José Cruells, donde se analizaba el
plan de estudios de los Conservatorios es-
panoles respecto a la percusién, y se
comparaba con el plan de algunos Conser-
vatorios extranjeros. La realidad es que
la catedra de Madrid tiene un plan de es-
tudios similar al de algunos paises extran-
jeros, y que no concuerda con el alli re-
ferido a los Conservatorios espafoles. Por
eso le rogamos a Martin Porras nos des-
criba el plan de estudios.

—Pues es asi: en Primero se estudia
Timbal y Caja; es un curso preparatorio,
una gimnasia mas que nada, para que se

vaya teniendo elasticidad en la muieca.

En Segundo se empieza con los platos,
panderetas, castanuelas, tridangulo, xiléfo-
no, con un repertorio universal. En Ter-
cero se da el xilé6fono, vibrafono, timba-
les cromaticos, y ya se prepara al alumno
para la masica actual. En Cuarto hay obras
como La historia de un soldado, La Consa-
gracion de la Primavera, una Sonata de
Bartok... Y en Quinto se dedica toda la
atenciéon a la misica contemporédnea ex-
clusivamente.

—¢Qué salidas tienen los alumnos una
vez terminada la carrera?

—Esto si que es un problema gravisi-
mo, no exclusivo de esta catedra, sino
que afecta a todos los futuros misicos.
El dia que en Espaiia se hagan menos fo-
gatas musicales —decenas, quincenas...—
y mas orquestas, entonces tendran algu-
na posible salida; hasta entonces no tie-
nen ninguna. Ademas no se puede crear
aficion con una fogata al afio en alguna
provincia privilegiada; hay que crearla en
muchos aios, y sin aficion no hay pabli-
' €0, y sin publico... Yo no comprendo que
un matrimonio se vea una vez al aino:
han de verse todos los dias; con la aficién
pasa igual. Hay que ver la orquesta siem-
pre, no una vez al afo, y sin orquesta no
hay aficioén...

—¢Qué escuelas hay hoy en el mundo
referidas a la percusion?

—Muchas y muy importantes: en Paris
esta Deleclusse; luego hay gente impor-
tante en Alemania, Inglaterra y en Italia...

—¢Se podria crear en Espafia algo pa-
recido a los percusionistas de Strasbur-
go, pero con nuestra propia visiéon?

—Pues si, y yo quisiera crearlo aqui,

“—m—__

y ademas tengo buenos elementos que lo
podrian hacer, y serian tan buenos como
los de Strasburgo, pero diferentes, claro.
Mas no se puede trabajar sin cobrar. Yo
los creo y me comprometo a dar concier-
tos al mes de crearlos; pero el problema
es que no cobrariamps.

—¢Y la Comisaria de la Mdsica no po-
dria ayudar?

—Pues si podria ayudar, pero yo no
tengo tiempo de hacer esos tramites tam-
bién. A mi me interesa dejar consolidada
la Escuela de Percusién que hemos crea-
do aqui entre todos nosotros, para que
los futuros percusionistas la tomen como
base, y partiendo de ella investiguen por
su cuenta. Entonces dar clases, escribir,
mi vida profesional..., y luego eso de los
tramites, pues, francamente, no puedo ha-

che!' todo lo que quiero: es muchisimo tra-
ajo.

LA INVESTIGACION

—Ya que hemos tocado el tema de la
investigacion, ;cuédl debe ser la postura
no sélo del alumno, sino del profesor en
torno a este tema?

—El profesor que sélo repite lo que le
han ensefiado es mejor que se dedicase a
regar un jardin. El profesor es bueno
cuando la investigacion es esencial para
él, no ya sélo la musical, sino la sicolé-
gica en cada alumno. A mi me gusta mu-
cho el didlogo con los alumnos. He tenido
alumnos de los que creia no iba a poder
sacar nada, y tocandoles el lado humano
les he podido dar un cambio muy grande.
Un alumno que no cree sobre lo que se
ha explicado, no merece la pena que sea
musico. La creaciéon o creatividad es ba.
sica. Alumno y profesor han de investi-
gar constantemente. Si un alumno sélo re-
pite lo que el profesor le dice, sin crear
nada, entonces es un alumno malo. Lo
importante es que él cree sobre lo que el
profesor le dice. Ahi es donde nace la in-
teligencia y se dsarrolla. Si nos limitamos
a repetir, nuestra inteligencia se atrofia.

(Nota al margen: jCuéantas veces se
han repetido en nuestras Catedras las
normas armonicas que Rameau plantease
en 1722, sin modificacién alguna?).

—;Se ayuda de alguna forma a los alum-
nos de Percusion para que desarrollen
esta investigacion?

—Nosotros les damos a los alumnos
una beca a través de Juventudes Musica-
les, por medio de la cual se van a Ale-
mania u otro pais a estudiar. Yo no quie-
ro que mis alumnos conozcan sélo una
técnica, sino varias; por eso hacemos
esto. Lo interesante no es estudiar con

AL HABLA CON EL PROFESOR
DON MANUEL ANGULO
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un Gnico profesor, sino con varios, cono-
cer varias escuelas y a través de ellas
formarte la tuya propia.

LA CRITICA

—¢Tiene el musico la consideracién de
artista en nuestro pais?

—No, y de esto tienen mucha culpa los
criticos musicales, ya que ellos se creen
los divos, y al instrumentista le dan po-
quisima importancia, dandosela toda al di-
rector, siendo que éste muchas veces se
equivoca mas que el instrumentista, Co-
nozco a muchos directores que se han he-
cho en nueve meses, como un embarazo,
en cursos de tres meses, durante tres
anos, en Siena, y se les concede mas im-
portancia que a los instrumentistas que
llevan seis, nueve o quince afos estudian-
do. Esto se debe a la incultura y poca pre-
paracion de los criticos. Pero no confun-
damos; no todos los criticos son malos;
hay muchos malos, pero también los hay
buenos. En Espafia hemos tenido un pro-
blema social y politico; muchas personas
se agarraron a la critica musical, como
yo tengo la pintura como «hobby». Esto
no es justo. El critico musical debe saber
Musica, es preciso que sepa miisica; pero
también hay que tener un método y un
sistema cultural amplio; no es obligatorio
que el critico sea un misico virtuoso, pe-
ro si que tenga cultura musical. En Espa-
fia hubo una época, como ya te he dicho,
que fue horrible, porque los criticos eran
los dioses, y nosotros los instrumentistas
no contabamos para nada. Ahora parece
que la cosa esta cambiando.

—¢Influye el critico en el instrumen-
tista?

—Depende de como seas como persona.
Hay algunos que estian pendientes de la
critica y que incluso fallan cuando el cri-
tico estad delante; y hay otras que no les
importa ni la critica ni el critico.

—¢Como debe ser el percusionista ac-
tual?

—Un percusionista ha de conocer toda
la misica, saber lo que tiene que hacer.
Se han terminado aquellos miisicos que
tocaban muy bien un instrumento, pero
que no sabian nada de miisica.

—¢;Quieres anadir algo mas?

—Muchas gracias por la entrevista y
aqui estamos a tu disposiciéon, a la de
RITMO y a la de todos los compositores

que quieran venir a conocer los problemas
de la percusion.

JOSE MIGUEL LOPEZ
Y SANTIAGO HERRERO

La Mudsica, como base imprescindible
de la cultura de los pueblos, es una nece-
sidad cada dia mas sentida en la concien-
cia de las naciones mas avanzadas.

Es necesario extender al maximo la for-
macion musical en una sociedad como la
nuestra, sometida a una sobrecarga de
trabajo y a una tensién vital antinaturales.

La Masica da reposo, salud al espiritu y
al cuerpo. Sensibiliza al individuo. Ya sa-
bemos que a mayor sensibilidad, mas au-
tenticidad y méas valores humanos.

Este es el objetivo que preocupa, y por
ello es motivo de estudio por parte de los
paises mas desarrollados. Hacer al hom-
bre mas humano y, por qué no, mas ex-
quisito y refinado.

No es el puro materialismo lo que va a
conducirnos a un mundo mejor, sino (a
pesar de las comodidades de un buen ni-
vel de consumo) a formar un ser huma-
no angustiado y lleno de pesadumbres.

Con el afédn de saber qué puede aportar




XXX FESTIVAL DE MUSICA

Del 29 de agosto al 6 de octubre de 1975

Cleveland Symphony Orchestra

Unica apariciéon en Sviza

Orchestre Symphonique du N. D. R. Hambourg

Unica aparicién en Sviza Romana

Osaka Philharmonic Orchestra
primera turné europea

Orchestre Philharmonique de Moscou
Unica apariciéon en Suiza Romana

Orchestre du Gewandhaus de Leipzig (Bach-Orchester).

English Sinfonia - | Solisti Veneti - Camerata Academica Salzburg.
Quintette a vent de Vienne - Quatuor a cordes de Berlin.

Les Menestriers - Solistes et Choeur de la Radio Suisse Romande.
Ensemble a percussion Pierre Métral - Beaux Arts Trio New York.

DIRECTORES Y SOLISTAS

Claudio Scimone, Jean-Pierre Rampal, Stanislav Skrowaczewski, Henryk Szeryng,
René Klopfenstein, Philippe Entremont, Moshe Atzmon, Bruno-Leonardo Gelber,
Neville Dilkes, Lorin Maazel, Leonid Kogan, Karl Richter, André Charlet, Kyril
Kondrashin, Takashi Asahina, Mitsuko Uchida, Ravi Shankar.

Recitales de érgano en la iglesia St-Martin de Vevey.
Ciclo Jean-Sébastian Bach por
Kurt Rapf, Gaston Litaize, Georges Athanasiadés, Lionel Rogg.

VI Concours Clara Haskil — VIII Prix Mondial du Disque.

INFORMACION: 42 Grand'rue, 1820 Montreux, teléfono 021/61 33 87.
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la Musica al hombre de hoy, nos acerca-
mos al maestro Angulo y le preguntamos:

—;Hasta qué punto es necesaria la cul-
tura musical en nuestra sociedad, y por
ue?

r —E| admitir que la cultura musical es
algo imprescindible para que el hombre
logre una madurez integral es algo que
no ofrece ningun género de discusion. Si
cultura significa «cultivo» de cada una de
las grandes fuerzas humanas, y una de
las mas trascendentales es la sensibilidad,
bien facil es comprender que ésta sélo
puede encauzarse mediante el estimulo
de la belleza artistica, primordialmente la
musical.

—;Como ves el nivel pedagdégico mu-
sical infantil en Espana?

—En nuestro pais, de manera general,
no existe una tradicion en cuanto al em-
pleo de la Misica en la educacion, a cual-
quiera de sus diferentes niveles. Por ello,
la educacion primaria o elemental, al ser
base condicionante de las etapas posterio-
res, es decisiva, y es en la que urgente-
mente habria que poner los medios nece-
sarios a fin de lograr un concepto claro
y adecuado de lo que debe ser la educa-
cion musical de todos los nifios espaiioles,
muy de acuerdo con sus bases psicolégi-
cas, asi como con las estructuras educati-
vas en que se han de desenvolver.

—iPiensas que nuestra politica musical
estd bien programada?

—En mi particular opinién, creo que en
nuestro presente existe en la opinion pu-
blica espaiiola cierto grado ya importante
de preocupacion e inquietud, e incluso no
pocos medios de estimulo y apoyo, tanto
oficiales como privados, para el logro de
un ambiente musical interesante. Sin em-
bargo, considero imprescindible que todo
esto —ahora produciéndose de manera
dispersa e incluso a veces estorbando-
se— se ordene dentro de unas directrices
y criterios de accion musical coherente.

—Sabemos la importancia que ha teni-
do la Ley del Estado en cuanto a progra-
mar la Misica en la Educacién General Ba-
sica; pero, iexiste una metodologia mu-
sical adecuada?

—La Ley General de Educacion ha teni-
do en cuenta a la Musica en todos los ni-
veles educativos; pero lo que es necesa-
rio ahora es que se cumpla y se interpre-
te del modo mas conveniente su espiritu,
al poner en marcha la actividad escolar de
acuerdo con la nueva legislaciéon. Since-
ramente, he de decir que es preocupante
el haber mediado ya el plazo sefialado pa-
ta la crganizaci5n de la realizacién total
de lo mencionada Ley sin haber abordado
todavia la educacién musical de la Ense-
nanza General Basica, en lo que se refiere

a las bases de una metodologia adecua-
da; es de esperar que de inmediato se
aborde el tema y se cuente con las opi-
niones mas cualificadas que garanticen
una elaboracion satisfactoria.

—¢ lienes algin proyecto en mente so-
bre este tema?

—Mi experiencia y actividad docente
musical, desarrollada en dos planos dis-
fintos —en la formacion del profesorado
y en la del masico profesional—, asi co-
mo la observacion de lo que ocurre en
algunos paises considerados como cabe-
zas de fila en educacién musical viene
ofreciéndome horizontes a una constante
preocupacion por encontrar una solucioén
adecuada en cuanto a como debe enten-
derse hoy una educacién y ensefianza mu-
sical en nuestro pais. El resultado de todo
ello me ha impulsado a realizar la redac-
cion de un trabajo con la exposicion de
esos criterios. Naturalmente, con ello sélo
aspiro a aportar unos datos ordenados, ya
que un proyecto de esta indole no puede
ser fruto de la responsabilidad de una (ni-
ca persona.

—¢Consideras muy dificil programar la
politica musical infantil?

—La dificultad radica primordialmente
en que se trata de algo que no tiene una
anterior institucionalizacion en nuestra vi-
da educativa y cultural. Por eso habra de
realizarse gradualmente y partiendo de ex-
periencias con caracter piloto.

—¢Puedes sefalar algunos puntos basi-

cos en que fundamentar un sistema ade-
cuado?

—Por lo que acabo de decir, no es fa-
cil sintetizar unos puntos que «a priori»
puedan dar idea de algo que esta por es-
tructurar y por utilizar. No obstante, ha-
bia que pretender un sistema de educa-
cion musical destinado a todos, vayan a
ser 0 no musicos profesionales, y conce-
bido para abrir y ensanchar la sensibili-
dad, desarrollar las facultades intelectua-
les —es sorprendente lo que a través de
la Mdsica puede alcanzarse—,y, en fin,
preparar para el goce y deleite de la Mu-
sica.

—¢Qué paises consideras mas desarro-
llados musicalmente y qué lugar ocupa
Espafna?

—En este sentido viene a mi mente el
ejemplo de Hungria, en donde al lado de
una educacion musical o6ptima, y de la
que estan pendientes tantos paises, hay
una vida musical verdaderamente intensa;
piénsese que al lado de grandes orques-
tas profesionales existen otras, cada vez
mas numerosas, de aficionados y de es-
colares; asimismo hay que fijarse lo que
supone, en un pais de diez millones de ha-
bitantes, la existencia de mas de dos mil

coros. Si comparamos esta situacion con
el nivel en que se debate nuestra vida mu-
sical espainola, bien claramente puede cal-

cularse todo lo que queda para alcanzar
una meta satisfacioria.

—3Si hiciéramos una encuesta al pueblo
espafol preguntando, por ejemplo, si han
escuchado |a Cuarta sinfonia de Schu-
mann, probablemente nos sorprenderia el
porcentaje de los que dirian no; pero la
pregunta es la siguiente: si existe un pu-
blico que no conoce a Schumann, ;qué
piensas de la muasica contemporanea de
nuestros dias?

—Esta pregunta ofrece una doble pro-
blemética: por una parte, la excesiva re-
peticion y vigencia de ciertas obras de re-
pertorio tradicional —mientras que al pro-
pio tiempo se da un curioso olvido de
otras pertenecientes a la misma época, e
incluso autor, y que son merecedoras del
mismo trato—, en contraste con las mer-
madas oportunidades de audicion de las
creaciones contemporaneas, presentando
asi al oyente un panorama limitado de lo
que es la realidad musical, con lo que
esto significa de provocaciéon a un concep-
to erroneo para el espectador del hecho

. musical. Por otra parte, y a causa de lo

anterior, muchos oyentes sienten, falsa-
mente, una disociacion e incompatibilidad
entre el atractivo de la misica tradicio-
nal y el de las obras contemporaneas, y
viceversa. A esta situacion se habra lle-
gado a causa de una deficiente o nula edu-
cacion musical; si ésta hubiese sido des-
arrollada adecuadamente y a través del es-
tricto rigor musical, no puede ser condicio-
nante la aceptacion de todos los estilos y
épocas, incluidas las creaciones actuales.

—Consideras a Espafa como un pais
musical? A nivel de la educacién musical

profesional, ;qué piensas de los Conser-
vatorios.

—Creo que Espailia es un pais eviden-
temente musical. Sus épocas gloriosas de
tradicion, asi como la riqueza y variedad
de su cancion popular lo testimonian. La
dificultad mayor que se da en la ense-
nanza musical profesional en Espaiia ra-
dica precisamente en no existir una edu-
cacion musical general que discierna con
garantia quienes deben seguir estudios en
el Conservatorio, probadas vocacion y ap-
titudes; y por otra parte, el hecho de que
se impartan en el mismo marco y procedi-
miento todos los niveles —elemental, me-
dio y superior—; en este sentido, si se
cumple lo sefialado a este respecto por la
Ley General de Educacién, pueden supe-
rarse estos impedimentos y llegarse =z
planificar una estructura adecuada a nues-

tros centros musicales profesionales.—
RAMON JIMENEZ.

“

LOS INSTRUMENTOS MUSICALES, UN
UN NEGOCIO EN AUGE

Es esperanzador, dentro del ambiente
musical, el sorprendente incremento que
ha conseguido la venta de instrumentos.
Esto ha motivado nuevas instalaciones de
comercios dedicados a la venta de mate-
riales musicales: instrumentos, papel de
musica... Las mas importantes Fabricas
de instrumentos, principalmente de la
Quitarra, hace tiempo que tienen el tra-
bajp asegurado, pues a mas de la expor-
tacIQn. el mercado nacional consumié una
cantidad de guitarras increible. Las zonas
Costeras, y al amparo del turismo, hicie-
fon su agosto; nunca mejor expresada
esta frase. También la aficion musical ha
sido desarrollada dentro de los colegios;
Para su iniciacion ha sido la flauta dulce
el instrumento base, llegando a unos li-
mites como jaméas se habian conocido. Un
solo colegio de la industrial ciudad de
ﬂarrasa adquiri6 para sus alumnos 600

autas dulces; la provincia de Valencia

consumio a primeros de curso 50.000 uni-
dades.

Otro caso verdaderamente curioso es
el del piano. No hace mucho tiempo, un
piano antiguo en el hogar era un trasto
que habia sido heredado de los familia-
res y que nadie ni siquiera miraba, y Gni-
camente cuando salia la conversacion se
hablaba de este trasto. Hoy, por un piano
antiguo se pagan cantidades increibles;
por un instrumento que lo daban regalado
se han cotizado hasta 50 y 60.000 pese-
tas, con el caso curioso de que son ad-
quiridos por los jovenes. Las fabricas de
pianos y 6rganos estan trabajando a pleno
rendimiento, pues podriamos asegurar
que tienen toda la produccion vendida, y
no me extranaria que muy pronto, al igual
que en otros paises, se vendan mas Or-
ganos que televisores.

Esta aficion musical, las Autoridades
deben saber conservarla y aumentarla,
y las entidades como Juventudes Mu-
sicales, Patronatos, la Comisaria de Ila
Misica y la de Bellas Artes deben apro-

vechar este magnifico momento que atra-
vesamos para ayudar a la Mdsica, que es-
ta necesitada de ello. Los abonos a los
ciclos de conciertos también han tenido
un considerable aumento, lo que también
demuestra que a mas de la preocupacion
por aprender a tocar un instrumento acu-
den a los conciertos. Ante este panora-
ma tan sumamente esperanzador, creo
sinceramente que ha llegado el momento
de que los Conservatorios de Misica es-
tablezcan y fomenten las clases de Peda-
gogia musical, apenas existentes en la
mayoria de los Conservatorios, pues es-
tamos en la necesidad de la creacion de
unos cuadros de profesores bien prepa-
rados para la ensefianza musical, y pre-
cisamente deben ser los Conservatorios
los encargados de esta mision tan deli-
cada y primordial, para aprovechar el mo-
mento en que la juventud se ha dado
cuenta de que la aficion y conocimiento
de la misica comienzan por saber tocar
un instrumento.

CRUELLS
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Estamos en 1900. Fin de siglo seglin algunos y principio del si-
glo XX, segin otros. En el mes de mayo se funda en Bilbao la
«Casa Dotesio». Fue su principal fundador Luis Ernesto Dotesio
Paynter. En 1914, también en el mes de mayo, cambié su antigua
denominacién por la actual de Unién Musical Espafiola. Sus objeti-
vos: la edicién de obras musicales y el comercio de instrumentos
y de todo lo relacionado con el arte musical.

UNA INDUSTRIA ATOMIZADA

Asi podemos considerar la edicion musical en Espafa a finales
del siglo pasado. La proliferacién masiva de editoriales de musica
—nada menos que 17 editores de mayor o menor importancia— hizo
que los repertorios, principalmente el teatral, de indudable fuerza
en aquel momento, estuvieran tan repartidos que para el puablico
consumidor constituia un verdadero problema la adquisicién de de-
terminada cbra, y esto sin contar la imposibilidad de expansién y
exportacion, dada la modestia de medios de la mayor parte de es-
tos editores, que a su vez se contentaban con el también modesto
mercado espafol,

Ante el raquitico panorama de unos repertorios, ricos en poten-
cia artistica y comercial, pero pobres en mecanica distributiva, te-
nemos que considerar que la vision que tuvo Dotesio aglutinando
todos estos catdlogos y provocando su expansion fue acertadisima.

LA EXPANSION

Disponiendo Dotesio de casa en Paris, centro en aquel momen-
to —y durante muchos afnos— de toda manifestacién artistica, co-
menzé la introduccién de la musica espafiola, no sin dificultades,
pues allende nuestras fronteras lo espanol no deja de ser una «es-
pagnolade». Por fortuna, habia autores que con el prodigio de sus
obras habian comenzado a darse a conocer en el extranjero, si bien
en forma desordenada o confusa. Anotemos los nombres de Isaac
Albéniz, espiritu trashumante, y Enrique Granados, mas apegado
al terruno, pero también con una incipente proyeccién interna-
cional.

La expansion se logra también en Espana, y la Casa Dotesio tuvo

pronto sucursales en Barcelona, Valencia, Santander, Albacete, Bil-
bao, etc.

LOS ANOS DE JUVENTUD

En 1923, y ya con el nombre de Uni6on Musical Espafola, se pu-
blica el primer catdlogo completo, voluminoso libro de 600 péaginas
que contiene nada menos que 15.000 obras, y esto sin contar los
miles de fragmentos sueltos de obras mayores, sobre todo teatra-
les. Ya figuran en este catdlogo nombres tan prestigiosos —algu-
nos de ellos a pesar de su juventud— como Lépez Chavarri, Pedrell,
Monasterio, Espld, Guridi, Malats, Villar, Otano, Larregla, Morera,
Turina Mompou, Villa, Pefa y Goii, Usandizaga Pahissa, Cassadé,
Obradors y tantos otros que no enumeramos por no alargar exce-
sivamente esta relacion. Y esto sin olvidar a los teatrales, desde
Arrieta hasta Vives, pasando por Barbieri, Bretén, Caballero, Chapi,
Chueca, Gaztambide, Giménez, Marqués, Oudrid..., contando sélo
a los de méas abundante produccién. Y sin olvidar tampoco al «gé-
nero infimo», como lo calificaron en aquel entonces, en el que
encontramos - obras cuya popularidad llega hasta nuestros dias, de
las que fueron afortunados autores Font de Anta, Larruga, Orejon,
Martinez Abades, Modesto y Vicente Romero, Padilla, Yust, etc.

SIGUE LA EXPANSION

Antes del forzoso paréntesis de nuestra guerra civil se incorpo-
ran al catdlogo de Unién Musical autores tan destacados como
Bautista, Arregui, Antonio José, Millet, Oc6n, Remacha, Francés, Be-
nedicto; y en el campo teatral, Alonso, Guerrero, Luna, Millan, Mo-
reno-Torroba, Rosillo, Diaz Giles, Serrano y Soutullo y Vert, entre
otros; y en el género ligero, Bertran Reyna, Boronat, Barta, Mufioz
Acena, Ortiz de Villajos, Casanova, Azagra y Villarrazo.

Después de la guerra civil pasan al catidlogo de Unién Musical
los repertorios de siete editoriales mas, con obras de autores tan
destacados como Falla, Giner, Tarrega, Lope, y en la musica teatral,
Lle6, Barrera, Calleja y otros.

Como resumen, Unién Musical posee, aparte de su catilogo
propio, 27 catalogos mas, lo que practicamente la convierte en la
poseedora de la mayor parte de la misica espafola. Su catdlogo
actual cuenta con 22.000 obras, siempre sin contar los fragmentos
sueltos.

Una red de agentes en Londres, Paris, Munich, Milan, Lishoa,
Nueva York, México, Rio de Janeiro, Caracas, Buenos Aires, Mel-
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La tienda de Carrera de San Jeronimo, que permanece tal
como fue inaugurada cuando hace cincuenta anos causo la

admiracion de todo Madrid,

bourne, etc., aseguran la penetracion en el mercado mundial de las
nuevas obras y la maxima difusiéon de las tradicionales.

A LOS SETENTA Y CINCO ANOS

En ningiin momento ha considerado esta Editorial que su labor
habia terminado, o por lo menos situarse en el comodo término
del «ya hay bastante». Con una dedicacién digna del mayor enco-
mio y con una vocacidon «rara avis» en el campo editorial de nues-
tra musica, ha continuado sin desmayo prestando la mayor atencién
a la masica espaiola, y en la actualidad se honra de que figuren en
sus catalogos obras de Bacarisse, Bascufiana, Javier Alfonso, Cas-
tillo Navarro, Blancafort, Echevarria, Falla, Garcia Abril, Franco,
Gombau, Cristébal, Rodolfo y Ernesto Halffter, Moreno Gans, Ricar-
do Lamote de Grignon, Mufioz Molleda, Pittaluga, Palau, Querol,
Rodrigo, Garcia Leoz, Llongueras, Manén, Garcia Lorca, Montsal-
vatge, Toldra, Tarragé... Y en la musica ligera, la mayor parte del
repertorio del popularisimo Manolo Escobar.

La diversidad de obras ha impuesto necesariamente el desglose
de su catdlogo, y en consecuencia estd publicado en «separatas»
para su mejor y mas eficaz manejo. Tenemos, por consiguiente, el
catalogo de obras didacticas y piano solo; el vocal, con sus sec-
ciones de musica coral y teatral; el instrumental (para instrumen-
tos solistas); el de conjunto, que abarca desde el trio a la orquesta
y banda, y el importantisimo de musica para guitarra.

Necesariamente hay que reconocer, ante lo ingente del reperto-
rio, tanto de obras como de autores, que ha sido fabuloso el es-
fuerzo realizado a lo largo de estos setenta y cinco anos, y que el
camino recorrido no ha debido de ser facil ni cé6modo, lo que hace
doblemente meritoria esta labor. Debemos felicitarnos de contar
en nuestra patria con una Editorial musical de esta importancia,

digna por todos conceptos de parangonarse con las més importan-
tes y veteranas del mundo.



Tan importante como su actividad editorial fue la venta de ins-
trumentos musicales y partituras de otras editoriales, sobre todo
extranjeras.

Ya desde su inicio la Unién Musical Espaiiola, S. A., se especia-
izo en la promocion de las diferentes clases de instrumentos vy
gparatos de musica que entonces habia.

En el Boletin Musical que la propia Casa edité en Valencia en-
contramos anunciadas las marcas Buffet, Cuesnon, Besson, Conn,
Rott, Moening, Kruspe, etc. Resulta muy curioso releer los precios.
Por ejemplo: en el ano 1928 una trompa Kruspe costaba 550 pese-
tas; un clarinete, 175 pesetas; un fliscorno Rott, 150 pesetas: una
trompeta Besson, 325 pesetas, y un par de platillos Zildjian, que
entonces se importaban de Turquia, 195 pesetas. Hoy la trompa
cuesta alrededor de las 120.000 pesetas; el clarinete, 30.000: el flis-
corno, 15.000; la trompea, 27.000, y los platillos, 10.000.

Hoy continda vendiendo instrumentos de las. mismas marcas y
se ha dado el caso de haber vuelto a vender un instrumental com-
pleto a la misma banda que se lo compré cuarenta afios antes.
No tanto porque los instrumentos estuvieran inservibles, sino por-
que cambio la afinacion de brillafite a normal. Un caso pocas veces
repetido en la historia comercial.

De su continuidad y experiencia también es buena prueba Ia
venta de fondgrafos y aparatos de todo tipo. Un fondgrafo portatil
Decca, que se daba cuerda con una manivela, costaba 125 pesetas
en 1927. Hoy venden instalaciones completas de estereofonia en
alta fidelidad, algunas de cuyas cadenas superan hasta el mill6n de

pesetas, contando para ello con una seccion técnica equipada con
los mas modernos materiales.

Recordemos también los rollos de pianola, que llegé a fabricar
la propia UME, asi como las pianolas, aquellos pianos que «tocaban
solos» dandole a los pedales o al contacto eléctrico. Algo asi como
lo que hoy son los 6rganos electrénicos, continuadores de aquellas
pianolas en las que pedalearon nuestras abuelas. Era uno de los
medios de conocer los «cuplés» de moda que se cantaban en los
teatros, asi como las composiciones méas serias de los grandes
maestros de la musica clasica. Hoy UME no solamente vende 6rga-
nos electronicos, sino que tiene una academia para ensefar a to-
carlos segun un original metodo que ella misma ha desarrollado.

;Y los pianos? Pues siguen en la brecha desde hace setenta y
cinco anos. No han cambiado tanto como otros instrumentos. Hoy
son algo mas reducidos de volumen, aunque no de sonido ni de ca-
lidad. Siguen vendiendo algunas de las mismas marcas (Blithner,
Ronisch) que a principios de siglo, y no es raro que, al visitar las
fabricas, algin viejo operario ain recuerde los pianos que mandaba
a la Union Musical Espanola, S. A., en su juventud. Un estudio
efectuado en Estados Unidos ha puesto de manifiesto que en el
ano 1973 el 44 por 100 de los aficionados a tocar algln instrumento
tocaban el piano, el 24 por 100 la guitarra y el 15 por 100 el 6r-
gano eléctrico.

No es frecuente encontrar Empresas que combinen tan larga
experiencia y veterania con un espiritu tan emprendedor y progre-
sista. Al lado de recuerdos y piezas de museo se encuentran dis-

Cos, «cassettes», aparatos e instrumentos de los ultimos modelos
recién lanzados al mercado.

Hay que destacar el gran desarrollo que viene teniendo en estos
Gltimos afios la ensefianza musical infantil. También en este campo
la Unién Musical Espaiiola, S. A., ha aportado su contribucién, su-
ministrando a profesores y nifios flautas dulces; ese instrumento
que tan util se ha revelado para la iniciacion musical de los prime-
ros anos, y colaborando en el desarrollo de las mas modernas téc-
nicas pedagdgicas.

Las oficinas que visitaron Isaac Albéniz, Enrique Granados o Joa-
quin Turina hoy reciben a Oscar Espl4, Joaquin Rodrigo, Ernesto
Halffter, entre otros famosos compositores espaiioles.

Dos aspectos de la tienda de la
U. M. E. en Valencia.

LOS FELICES PRECIOS DE LOS FELICES 20

Ha llegado el momento de tirar los

i D ] a 1 i l l e r O S ! Plalillos malos a la chatlarra.

Los famosos ZILDJIAN, los turcos

legitimos, los de la aleacion misleriosa
cuya formula se transmite de padres a
1 hijos con tan riguroso secrelo desde
25 12 5 1625, y en virtud del contrato de exclu-
gl siva firmado por Uni(‘in Musical Es-
pesetas pafiola con el fabricante, pueden ad-
quirirse en Espana a mas. bajo precio
que los mas infames de laton. Véase:
Tamano de 11 pulgadas. par, 145 ptas.

» 12 > » 160 »

» 1 v » 195 »

» 14 » » 9219

» 19 » » 240 »

= —i

—REFAC 17

! I'|: *:I_!:"If_ e '::-'!:i;:' = e



Ministernc

DE LA U. M. E.

Cuando se realiza un reportaje de las
caracteristicas de este, de la UME, es
detalle imprescindible sondear la opinién
tanto profesional como amateur de la per-
sona o personas que dirigen la empresa
en cuestion. Maxime cuando el asunto del
que se trata es este tan complejo de la
edicion musical, la industria de la venta
de instrumentos y, en general, del ambien-
te comercial de este mundillo. A tal fin,
una manana, nos dirigimos a entrevistar
a don Antonio Chapa, Director de la Unién
Musical Espafola.

Nada més entrar el aire cldsico y sefio-
rial del establecimiento nos llamé la aten-
cion, ya que en un mundo tan «moderno»
cosas asi no se ven todos los dias. Una
amplia escalinata situada al fondo de |a
gran nave de exposicién, venta de instru-
mentos y partituras —por cierto quizas una
de las mejores exposiciones de este tipo
de material que exista en las tiendas del
ramo— da paso al departamento de venta
de discos y a las oficinas. Una vez alli nos
pasaron al despacho del sefior Chapa. Una
habitacién toda ella decorada en madera,
clasica por los cuatro costasdos y bien
servida por cuatro puertas. Una vez aco-
modados, don Antonio Chapa, un hombre
flemético, cldsico en su expresién y con
un oculto pero sensible sentido del humor
nos invité a comenzar nuestra entrevista.

CUESTIONARIO PARA LA UNION
MUSICAL ESPANOLA, S. A.
EN SU 75 ANIVERSARIO

—;Cuéles son las lineas generales de
actuacion de la UME?

—Tenemos la constante preocupacion
de mantenernos en la cabeza de nuestro
ramo, tanto en el orden editorial como en
el de vendedores de instrumentos y apa-
ratos musicales. Ello obliga a una renova-
cion continua, porque, aunque no lo pa-
rezca, en ambos campos hay una ince-
sante evolucion. Ni las obras ni los instru-
mentos son siempre los mismos, ni el pu-
blico permanece fijo en sus preferencias.
No se olvide que la Misica, como todo
arte, se modifica continuamente a lo lar-
go de los afios. Tanto la llamada «miisica
seria» como la «ligera» cambian. Nuevos
autores, nuevos estilos, nuevos ritmos.
Anada usted a ello la evolucién de la téc-
nica en constante perfeccionamiento. La
electronica abre hoy campos nuevos en
instalaciones de alta fidelidad y 6rganos,
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por ejemplo. Lo mismo puede decirse de
discos y «cassettes». También se modifi-
can los sistemas mismos de comerciali-
zacion. El microsurso introdujo métodos
nuevos en la edicion musical de la misica
ligera o popular. Antes eran obras «de
autor»; hoy lo son méas bien de intérprete,
que es quien las populariza a través del
disco y la «cassette». Todas estas razones
nos obligan a renovarnos para continuar
nuestra trayectoria ascendente.

—¢Cree que es suficientemente conoci-
do todo esto que usted nos dice?

—Quiza no. Tal vez el gran piblico ten-
ga todavia la impresion de que dentro de
un sistema comercial siempre igual ini-
camente cambian los productos vendidos.
Lo cierto es que los cambios son mas pro-
fundos. Hoy la masica no se vende como
ayer. Cambian las modas. Se generaliza
la venta a plazos. Damos clases gratuitas
para ensenar a tocar el instrumento ven-
dido. Asesoramos al cliente, asumiendo la
responsabilidad de un resultado 6ptimo en
instalaciones de sonido.

Ante el aparato tan sumamente cldsico
que habiamos observado en la decoracién
de la UME nos surge la siguiente pre-
gunta:

—¢Opina que en el mundillo comercial
de la musica se considera a la UME como
una Casa anticuada?

—Es posible. Al ver nuestra tienda de
Carrera de San Jer6nimo, que permanece
tal como fue inaugurada cuando hace cin.
cuenta anos causé la admiracion de todo
Madrid, alguno podra pensar que también
su contenido es el mismo. Como botén de
muestra le diré que tenemos una seccion
de Alta fidelidad que esta considerada co-
mo una de las mas modernas de Espaiia.
Afiada usted una academia propia de or-
ganos electrénicos, recientemente inaugu-
rada en Valencia. La constante recepcion
de novedades editoriales de todo el mun-
do. La edicion propia de unos cien titulos
nuevos al afo. El suministro de veintio-
cho instrumentales completos de bandas
en el pasado afio, y tendréa una imagen
mas real. La de una Empresa en plena ex-
pansion.

—Ultimamente se estan abriendo varios
establecimientos del mismo ramo del de
la UME; ;considera que esto es benefi-
cioso para el ambiente comercial del
ramo?

—Yo creo que si. El mercado de la mi-

sica esta en expansion. Ei piano esta hoy
otra vez de moda. En mil novecientos se-
tenta y tres el cuarenta y cuatro por cien-
to de los aficionados en USA tocaban el
piano; el veinticuatro por ciento, la gui-
tarra; el quince por ciento el érgano eléc-
trico, y el diecisiete por ciento otros ins-
trumentos.

En Francia un solo comercio’ vendié en
mil novecientos setenta y cuatro cuatro
mil pianos, contra dos mil quinientos en
mil novecientos setenta y tres. Y en Es-
pana se aprecian las mismas tendencias.
¢Concibe usted la imagen de un grupo de
jovenes sin una guitarra? En cuanto mas
tiendas haya, mas llegara al puablico la
imagen musical y mas nos beneficiaremos
todos. Lo que ocurrird es que llegara un
punto de saturacién, como ya ha pasado
en otros ramos. Entonces empezara la
guerra de descuentos, para acabar que-
dando Gnicamente las Empresas que sean
rentables. Es un proceso tipico que se ha
repetido muchas veces en el comercio.

—¢Qué es lo que mas vende la UME?

—Instrumentos para banda; pianos, gui-
tarras, flautas dulces; miasica impresa, dis-
cos y aparatos de alta fidelidad. También
vendemos mucho material didactico para
la enseflanza musical infantil.

—En el aspecto editorial, ;cuales son
los «<hits» de toda la historia de la UME,
y en la actualidad?

—En el pasado, los «hits» los consti-
tuian principalmente las obras teatrales,
casi unico exponente de la misica popu-
lar de aquella época. Recordemos como
mas populares las obras de Caballero y
Chapi, con La Revoltosa en la cumbre. Ya
en los afos veinte —los felices veinte—
se continué con esta ténica, y todavia re-
cordamos el fabuloso éxito de La Parran-
da, de Alonso, sin olvidar las popularisi-
mas obras de Jacinto Guerrero, desde La
Monteria a El huésped del Sevillano, pa-
sando por Los Gavilanes.

En la actualidad, ya asentado y decan-
tado el repertorio, encontramos a la cabe-
za de las obras sinfénicas las de Grana-
dos: Danzas espafolas, Goyescas, las To-
nadillas y el «Allegro» de concierto. Viene
a continuacion Turina con sus Danzas fan-
tasticas. la Sinfonia sevillana, la Rapsodia
sinfénica, La oracién del torero y Sanltcar
de Barrameda. A continuacion, Albéniz con
su «Suite» espafola, la «suite» |beria y




Cantos de Espaifia, y mas recientes, Joa-
quin Rodrigo con su Concierto serenata
para arpa y orquesta; Garcia Lorca, con
sus Canciones espafiolas antiguas; Tarre-
ga, con Recuerdos de la Alhambra, y Gu-
ridi, con sus Diez melodias vascas. En el
género teatral anotemos en cabeza las
obras de Amadeo Vives, con su Dofa
Francisquita, Bohemios y Maruxa, y aia-
damos las mas recientes Luisa Fernanda,
de Morenc Terroba; El dGltimo roméntico,
de Soutullo y Vert, y El cantar del arrie-
ro, de Diaz Giles.

En el campo de los pasodobles clasicos
anotaremos en cabeza los de Santiago
Lope: Gallito, Vito y Dauder; a continua-
cién, La Giralda, de Lope Jarranz; Alma
andaluza, de Gomez; Marcial, eres el mas
grande, de Martin Domingo, y La gracia
de Dios, de Roig. Y, por dltimo, en la mi-
sica ligera el famoso Valencia, de Padilla;
Doce cascabeles, de Freire; Clavelitos, de
Valverde, y las creaciones de Manolo Es-
cobar.

—;Cree que los productos que vende
una Casa de instrumentos estan al alcan-
ce de todos los bolsillos?

—Con el sistema de venta a plazos, ca-
si todos. De todas formas, hay articulos,
como los discos de misica clasica o «se-
ria», por ejemplo, que siendo un insusti-
tuible vehiculo de divulgacion cultural, es-
tan gravados con el impuesto de lujo, que
los encarece bastante.

—La politica musical oficial, ;de qué
forma afecta a un comercio como éste?

—E| Ministerio de Educaciéon y Ciencia
estd preocupandose de dotar a las Escue-
las de Ensenanza General Basica y de Edu-
cacion Especial de instrumentos para la
ensefianza musical infantil, convocando
para ello los concursos correspondientes.

Nosotros hemos sido alguna vez adjudi-
catarios.

La Comisaria de la Masica compré hace
dos aifios mas de doscientos pianos para
dotar a Conservatorios y entidades cultu-
rales. Yo creo que la politica oficial es
bastante buena, dentro de sus posibilida-
des. Hacen lo que pueden. No somos un
pais rico.

De todas formas, seria muy interesan-
te que en algunos casos la Comisaria sub-
vencionase la edicion de composiciones
musicales que, siendo muy interesantes
desde el punto de vista musicolégico, no
resultan rentables desde el punto de vista
comercial. Algo parecido a lo que hace la
Editora Nacional con algunas obras en el
campo literario.

—iCree que los Conservatorios son
buenos clientes de esta Casa?

—Los Conservatorios de Madrid y Va-
lencia son muy queridos y antiguos clien-
tes nuestros. Piense usted que nos veni-
mos tratando desde los tiempos de To-
mas Bretén y tantos otros hasta hoy. Los
Conservatorios deben mantener una pos-
tura completamente neutral respecto al
negocio musical, sin mostrar preferencia
alguna hacia una u otra tienda.

—;La industria editorial musical estéa
abierta a todos los nuevos valores de la
composicién, o esta encasillada en secto-
res ya consagrados?

—Por lo que a nosotros respecta, pode-
mos asegurar que examinamos con el ma-
yor interés cuantas obras se nos ofrezcan.
Queremos decir con esto que nuestras
puertas estan abiertas para todos los ver-
daderos valores, y buena prueba de ello
es la cantidad de nombres que figuran en
nuestros catalogos. Lo que sucede, al
igual que en todas las actividades artisti-
cas, es que un autor «consagrado» ofrece,

aparentemente, menos riesgo que un prin-
cipiante en cuanto a la comercializacién de
su obra se refiere; pero esto no quiere
decir que nosotros no estemos dispuestos
a asumir este riesgo siempre que valga
la pena.

—;Hay muchos editores de musica en
Espana?

—Hay muchas editoriales de miisica en
Espafia. Mas de cien. Pero conviene dis-
tinguir en cuanto a actividad. La inmensa
mayoria de ellas son filiales de Casas pro-
ductoras de discos y sélo se dedican a la
musica ligera, que adquieren con facilidad
por mediacion de su Casa matriz. Son
muy escasas las dedicadas a la misica se-
ria, y en su mayor parte de fundacion muy
reciente.

Y para finalizar una. pregunta de gran
interés para los jovenes y algunas veces
no tan jovenes promesas de nuestra me-
jor muasica:

—;Es fécil editar musica vanguardista
en Espana?

—Creo que no es facil, pero tampoco
dificil. En realidad, esta clase de misica
no deja de ser una faceta mas en la ac-
tividad editorial, que el editor puede abor-
dar, segin su criterio, de una forma abier-
ta y confiada, o bien con mayores reser-
vas o recelos. ;Causas? Sin tratar de
pontificar, es innegable que, por ahora,
esta misica es un hecho minoritario vy,
lo que es mas tangible: la demanda es
escasa, por lo que su comercializacion se
presenta mas que problematica. Ante este
pancrama es légico, por lo que a nosotros
respecta, que nos situemos en una posi-
cion de expectativa, sin que neguemos la
posibilidad de su expansién mayoritaria.

FERNANDO RODRIGUEZ POLO

La pequeina historia
de la pequena musica

Con' motivo de celebrar su setenta y cinco aniversario Unidn
Musical Espaiiola, decana de nuestras Editoriales musicales, acu-
den a nuestra memoria algunos hechos anecdéticos que, con toda
seguridad, ignora el gran piblico. Estas anécdotas o detalles cons-

tituyen «la pequefia historia de la pequeiia misica», y no dejan de
tener su poquito de interés.

Comencemos por la archifamosa marcha Valencia, de José Pa-
dilla. Su éxito es mundial, no ha decaido un instante y todavia per-
dura. Pues bien, ;quién sabe que esta marcha era un clasico y t6-
pico «coro» de «ellas y ellos» de una zarzuela? Y, sin embargo, asi

es. La zarzuela se titulaba La bien amada, con libro de José Andrés
de la Prada, estrenada en el afio 1924.

Lamentablemente, la zarzuela no tuvo éxito, y poco tiempo des-
pues sus autores aplicaron a este «coro» una nueva letra, esta vez
en forma de «cancién»; fue lanzada en Paris —excelente platafor-
ma para esta clase de lanzamientos— y... hasta ahora.

Tampoco fue muy afortunado Padilla con el nacimiento de El
HFIIGEI‘!D. Lo estrené Mari Focela, y la verdad es que pasé sin pena
ni gloria; pero a una de las funciones asisti6 Raquel Meller, que

én seguida «vio» la cancién y el partido que podia sacar-de ella.
Y desde entonces El Relicario sigue su marcha triunfal.

; La Cieguecita es un tango internacional que ni el mismo Gardel
esdeii6 en cantar. Estd en la mejor linea del clasico tango-can-
clon argentino. Su autor es espaiiol: «Keppler-Lais», seudénimo de

Patricio Mufioz Aceiia, y la letra es de «Raimuncho», seudénimo de
Ramén Bertran Reyna, también espaiiol.

i Y ya que de tangos hablamos, no debemos olvidar Ayer se la

Ggrarﬂn, letra de Justo Rocha Quintero y misica de Fernando Diaz

A! es. Estos dos espafioles, con esta obra, obtuvieron en Buenos
Ires el primer premio del Concurso de Tangos del afio 1932.

¢Quién no ha tarareado alguna vez la famosa Machicha, la clasi-

ca «machicha» que ha dado la vuelta al mundo y cuyos compases
iniciales se han utilizado desde el «ballet» Un americano en Paris
hasta anuncios en la television? Pues esta «machicha» fue en sus
comienzos un «coro de introduccion» de una zarzuelita tiulada Los
inocentes, musica de Ramoén Estellés, estrenada precisamente el
28 de diciembre de 1895. Una vez mas el teatro lirico espaiiol apor-
ta al mundo de la cancion un éxito internacional.

Juan Martinez Abades fue un caso de pluriempleo, que diriamos
hoy. Era un excelente pintor, especializado en «marinas» de una
rara belleza y un fabuloso colorido. Sin embargo, sus éxitos mas
considerables los obtuvo en el reino de la cancién, aunque, musi-
calmente hablando, sélo fuera un buen aficionado, con escasa téc-
nica, pero con un enorme sentido de la melodia y una directa efi-
cacia lirico-sentimental en los textos, de los que también era autor.
Hoy dia es posible que nos parezcan risibles o deleznables buena
parte de sus producciones «cupleteras», pero no puede negarse que
todavia perduran algunos de sus titulos: Agua que no has de beber,
Amor de mufiecos, jAy, Cipriano!, Flor de té, La panderetera, Mala
entrafia («Serranillo»), Mimosa y Que la mar es muy traidora.

Y ya, por udltimo, echemos una breve ojeada al «cuplé cémicon.
Ya es sabido que lo comico es mucho mas dificil que lo dramatico,
y por eso tiene doble valor el hecho de que algunos autores, za-
fandose del medio ambiente draméatico y sentimentaloide de la ma-
yoria de los «cuplés» al uso, crearan unos cuantos cuya comicidad,
a pesar de la distancia y teniendo en cuenta la época, todavia nos
parece valida. Recordemos algunos: el jAy, Cipriano!, ya aludido;
La chula tanguista («Vino tinto con sifén»), Ku-Klux-Klan, Colén.
Colén; Sefiores, venga alegria; Rosendo y Adiés, Facundo, entre
otros de una produccién que no es muy abundante por su dificul-
tad y por precisar de una artisa con buena «vis coémica», lo que
no era frecuente. Mary Santpere, con su prodigiosa comicidad, ha
revivido actualmente, con enorme éxito, algunas de estas canciones.
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De los posibles enfoques que pueden presentarse a la hora de
abordar el problema musical, podriamos hablar de la musica como
factor de desarrollo cultural, implicando una ensefanza de la mis-
ma. Dentro de ello hablariamos de misica «culta», orquestal, sin-
fénica, «folk», «pop», etc. El Ill Plan de Desarrollo decia: «Una de
las mayores lagunas culturales del pueblo espanol es su falta de
formacién musical, paradoja poco comprensible en un pueblo con
una riquisima tradiciéon de musica popular».

Sin especificar demasiado, es un tema a tratar dentro del campo
de la Educaciéon. Otro enfoque que tampoco vamos a desarrollar se-
ria la incidencia que los medios de comunicacién clasicos dan a la
musica, porque para ello habria que estudiar cada medio por sepa-
rado y las posibilidades que cada uno tiene para su difusién, asi
como la importancia que adquiere la misica en la prensa, en la ra-
dio, en la television, el lenguaje del cine musical, etc. Tampoco va-
mos a detenernos en este punto, porque creemos que entra dentro
de la Educaciéon global el aprendizaje de instrumentos musicales.
Nuestro apartado queda incluido dentro del consumo, desglosando
el consumo individual de la misica a través de los discos y las
audiencias colectivas especialmente musicales: recitales, concier-
tos... Y mas dentro del mundo econémico, las discotecas.

LA MUSICA COMO INDUSTRIA

Al proponer el titulo, la misica como industria, no queremos
decir que el fenémeno musical en si es un aspecto mas de la in-

dustria, ya que, sin ninguna duda, existe el aspecto artistico que le

es consustancial. Sin embargo, este tipo de manifestacion estética,

dentro de nuestra sociedad, se produce a través de unos fenéme-
nos particulares, que son propiamente industriales debido al aumen-
to de las comunicaciones y del aparato técnico que conllevan.

Si hemos de tratar la niisica como industria, es preciso tener

en cuenta que para la existencia de ésta existen dos componentes
esenciales:

— Un aparato reproductor (tocadiscos, magnetéfono),
— Un medio a reproducir (disco, cinta), ambos imprescindi-
bles para que la venta se produzca.

Al mismo tiempo todo tipo de industria requiere:

— Una produccién de objetos, en este caso reproductores de
musica;

— Una comercializaciéon de éstos;

— Una compra de los objetos por el usuario de los mismos
(como el consumo y comercio del libro: editoriales).

Ademéas existen otro tipo de manifestaciones musicales, tales
como recitales, listas en revistas especializadas, que se van trans-
formando en reclamos para después producir industria. Siguiendo el
mismo paralelismo citado (del libro), en la presentacién oficial de
éste no se pretende una critica o una simple presentacién, sino
que significa claramente una forma de promocién del objeto de
consumo, una forma més de publicidad, ostentosa por otra parte,
de forma que llame al publico por los elementos personales y «lo-
cales» mas que por un mero «spot» publicitario. De esta forma, tam-
bién la presentacién de un cantante se hace con un fin de pro-
mocién destinado al publico, por medio de una exposicién infor-
mativa revestida de un ornato valido para el fin. Siempre es ne-
cesario hacer la salvedad de que esta funcién no prejuzga ni des-
valoriza la calidad artistica e individual de un determinado recital
0 actuacion.

Para estudiar la situacion real de este mercado deberemos eva-
luar la interrelacion entre aparatos reproductores y aparatos ca-
paces de ser reproducidos. Esta relacion nos dard, por una parte,
el tamafo real del mercado de discos, ya que solamente seran po-
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sibles receptores los poseedores de aparatos, y debera producirse,
pues, un incremento de la venta del producto primario para conse-
guir el aumento del mercado.

A continuacion presentamos el cuadro 1. (Expectativas de este
mercado) :

TABLA 1

Miles de unidades

1972 1973 1974 1975
Tocadiscos existentes ... ... 2.050 2.250 2.450 2.650
Reproductores de mdusica .. 680 880 1.040 1.200
Discos producidos ... ... ... 20.700 22.000 23.300 24.700
«Musicassettes» .. ... ... 900 1.000 1.150 1.350

En segundo lugar y derivado del anterior, el nimero de discos
consumidos por dichos poseedores; es decir, la capacidad de «con-
sumo» de dicho grupo.

Existe un dato notable: al aumentar el consumo del magnetéfo-
no, disminuye el aumento de la venta de tocadiscos. El Ill Plan de
Desarrollo apuntaba: «Mas dudoso para el disco se presenta el
quinquenio 1976-1980, al haber aparecido un peligroso competidor
el "musicassette”, que lentamente se hace sitio en el mercado es-
panol».

Cuando el precio del «musicassette» se ajuste un poco més a la
economia del espafiol medio, la industria discografica habré de ex-
perimentar un desplazamiento hacia este sistema, introducido ya to-
talmente con gran éxito en los mercados europeos y norteameri-
canos.

Esta problematica no deja de ser un mero adelanto técnico, como
en su dia lo fue la aparicién del disco, de tal manera que la su-
puesta competencia queda diluida, ya que son las mismas Casas
distribuidoras las que controlan el mercado, y también las mismas
industrias eléctricas las que producen los nuevos aparatos de re-
producciéon. No hay que olvidar, ademas, que pueden convivir den-
tro de un mismo grupo consumidor; es decir, se suelen poseer los
dos aparatos, y la aparicién de las «cintas» tiene como fin primor-
dial abrir un mercado que la creciente posesién de tocadiscos iba
estabilizando. Las estimaciones del Il Plan de Desarollo cifraban en
un 50 por 100 el nimero de «musicassettes» con relacion al de
tocadiscos; esto agilizara, naturalmente, el mercado musical espa-
fol, permitiendo una mayor explotaciéon industrial de un mismo pro-
ducto musical (cancién).

Indicaba el Ill Plan de Desarrollo que «la produccion de toca-
discos en Espafa tiende a estancarse en la cifra de 200.000 por
ano, lc que, comparado con el progresivo aumento de los concep-
tos anteriormente resefiados, significa un descenso de su grado de
penetracidn en nuestro mercado, contrariamente a lo ocurrido en
otras economias europeas en las que este mercado evoluciona en
paralelo».

Nuestro mercado del disco, debido a la proliferacién de Casas
distribuidoras, se desenvuelve con un margen de comercializacién
muy pequeno. Segun el estudio realizado por el Ill Plan de Desarro-
llo, el 80 por 100 de los titulos lanzados al mercado tienen una
venta promedio de 2.000 copias, mientras que para que sea el pro-
ducto rentable necesitaria alcanzar la cota de 8.000.

El 20 por 100 restante tendria que alcanzar, en buena ldgica in-
dustrial, un nimero tan elevado que cubriera los «déficit» ante-
riores.

Esta politica editorial trae aparejada una disminucién de los
valores artisticos lanzados al mercado y crea la necesidad de una
politica de novedades a la biisqueda del «disco de oro». Esta
«eclosién» de titulos hace imposible, para un no especialista, el
conocimiento y la valoracién critica del conjunto, cayendo asi en
la compra por la compra o, en todo caso, la imitacién del gusto
de la mayoria, como dice Umberto Eco: «La mdsica buena o mala
no es ya percibida de forma analitica, sino que es aceptada en
bloque, como algo que es bueno consumir porque el mercado lo
impone y nos advierte, previamente, que es buena, eximiéndonos
de cualquier juicio posterior».

Esta problematica agudiza el fenémeno de la penetracién de
musica extranjera. Este medio, si bien es légico, debido, por una
parte, a la indudable primacia de los valores 0 modas musicales an-
glosajonas, y por otra parte al fenémeno comercial, se encuentra
en un estado inflacionario, ya que las inversiones necesarias para
mantener un catidlogo de novedades de gran escala dificulta mucho
la aparicion de valores auténomos.

El ya citado fenémeno comercial que presenta el problema de
la distribucién de discos es el juridico o educativo que rige este
intercambio. Pero hacemos notar que éste no existe practicamente,
a pesar de que el Estatuto de la Propiedad Industrial, de 30 de
abril de 1930, y la Ley de Propiedad Industrial, de 16 de mayo de
1902 (sélo vigentes los articulos 131 y 134), ambas inmersas en
la fiscalizacién administrativa, son las que regulan de alguna ma-
nera la politica de distribucién del producto.



Si embargo, a lo que mas se asemeja es a un contrato de co-
mision privado o de arrendamiento, que entonces daria la norma-
tiva el Codigo de Comercio.

No vamos a plantearnos si existe una problematica juridica in-
ternacional o no. Pero ha de apuntarse que este sistema de im-
portacién del disco implica unos detrimentos dentro de la econo-
mia espafola, con beneficio de la Casa propietaria.

Sabemos que el precio que ha de pagar la Casa concesionaria
son «royalties» dirigidos a la Casa propietaria. Dicha Casa propie-
taria extranjera manda con el producto de venta una memoria de
distribucion, fabricacién, maquinaria..., de forma tal que exige
técnicos especialistas que la Casa concesionaria no tiene por qué
tener. De esta forma, junto a la importacion del producto, el pago
de los «royalties», se une a una importacion de personal técnico.

LA MUSICA COMO CULTURA

Al referirnos a la misica como cultura, hemos de discernir dos
aspectos totalmente distintos: el propiamente musical y el texto.

En el lenguaje coloquial, misica y canciéon parecen sinénimos,
ya que la mayor parte de la misica joven se incluye dentro de
este termino.

De todas maneras, «la musica» a efectos de este estudio la
dividimos en dos grandes apartados: misica instrumental y cancio-
nes, aunque esta expresion estd mal empleada, ya que al referir-
nos al instrumental lo hacemos por la supremacia de la partitura
sobre la letra. Siguiendo con esta division, se podria hacer la clasi-
ficacion siguiente, bastante «sui géneris»: solistas y conjunto.

Lenguaje de las canciones

Entrando mas a fondo en el lenguaje de las canciones, tomamos
del libro Cancién juvenil hoy (1) los conceptos mas utilizados:

Paz.

Amor.

Soledad.

Libertad.

Frustracion

Dios.

Guerra.

Desconfianza.

Tristeza.

Erotismo.

Hipocresia.

Problema familiar.
Fracaso.

Necesidad de confianza.
Envidia.

Necesidad de comprension.
Mentira.

Orgullo.

Soberbia.

Naturaleza: viento, mar, drboles, pajaros, mariposas.
Evasion.

Aislamiento.

Muerte.

De caracter individual (valores negativos):

Soledad.
Frustracion.
Desconfianza.
Tristeza.
Hipocresia.
Fracaso.
Envidia,
Orgullo.
Soberbia.
Evasion.

. Decimos que son individuales porque dnicamente son aprehen-
E'htﬁfﬁ y vividos por el propio individuo y sélo el individuo puede
sentirlo. Todos ellos forman parte de una categorizacién de la alie-
nacion; sin embargo, la suma de las categorias que integrarian el
concepto de alienacién no parece llevar a dicho concepto como tal.

_ Podemnos decir que son vicios negativos y situaciones del pro-
Pio Ind_l}fidun. Hay algo més positivo que esta categorizacién de
alienaci6n, porque estos conceptos estdn mas cerca de ser opera-
tivos que los sociales y positivos que ahora apuntaremos.

Sociales.—Entran en este grupo conceptos diversos que tie-

nEnMen comun el referirse de una manera global a la sociedad:
uerte.

Guerra.
Erotismo.
Mentira.
Aislamiento.

Estos refle
determinada,

= : ;
an una critica a la sociedad, pero de una manera in-
kil ejos de la realidad concreta: esto explica la poca
Brint. Elaltnrealn de estos conceptos sobre el entorno y su trans-
b - ultural de un pais a otro, asi como su uso indiscriminado
P !‘E iferentes grupos.
Pztﬂs conceptos negativos se complementan con los positivos:
Z.
Amor,
Libertad.
Dios,

(1) C
anciéon juvenil hoy. Edit. Instituto de la Juventud, 1973, pagina 73.
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que se encuentran en la misma linea simplista y topica. Esto se
ve aln mas claro en las necesidades:

Problemas familiares,
Necesidad de confianza,
Necesidad de comprension,

que, como vemos, se refieren a una actuacién de nivel personal y
no activa; es decir, no realizada por aquel que habla, sino como un
acto volitivo de otros y, por lo tanto, gratuito.

Para finalizar, aparece una tematica referida a la Naturaleza,
que por su presentacion significa solamente una evasion hacia la
supuesta «paz bucdlica».

Segun diversas encuestas realizadas, el tipo de argumento de
las canciones analizadas eran:
jdeatista. ... .. he v i e 020 por 100
BOPHARIGR L N in e i ... 4736 —
Critiea .t 526 —
PaCHIBta: e e 350 —
Nostélgica ... ... ... 701 —
BROYESIDN 15 o e e 1403 —
Religiosa ... ... ... 1,78 —
BT T e e s R o 526 —
OBEISER i e s e e 1082 —

Comparando con el analisis anterior, los valores que hemos lla-
mado «negativos» quedan diluidos en una teméatica que no corres-
ponde con los términos méas utilizados.

Nos hemos cenido hasta ahora a unos conceptos «literarios» de
la muasica; pero es claro que la importancia de la letra viene influi-
da por la musica, siendo un contexto homogéneo.

Esta relacion se ve favorecida por el desconocimiento del idio-
ma, en general —de los textos—. El poco éxito o difusién de can-
tantes «intimistas» grandes «letristas», como Jacques Brel. Triun-
fando, sin embargo, la difusion de la musica «ritmican».

Segun las revistas especializadas, siete de cada 10 canciones
son extranjeras, ocupando |a cabecera de los «hit parade».

Asimismo el tipo de misica que el joven prefiere es el si-
guiente:

Melédica ... ... ... ... . ... 40,35 por 100
sEhilalers o 32, o .. 2280 —
«Ritmica» ... 1754 —
«Campal’s L Joeni.. 350 —
RROBIE .. ol LTk 7,01 —
BB ) e meies T el Fate o A 350 —
43 R P S MR A g 350 —

En los altimos tiempos se ha producido un gran incremento de
la masica «folk», fundamentalmente del «folk» sudamericano, que
a través de unos textos muchas veces aparentemente criticos nos
traslada a una localizacién geogréfica, invalidando a veces el pro-
pio texto.

El modo de incidir las pautas culturales extranjeras en nuestro
pais no se realiza generalmente a través de los textos, sino, de
una manera mimeética, a través de las modas, o por el conocimien-
to de las actuaciones extramusicales divulgadas por las revistas.
De forma que la unién de la «misica joven» a —digamos— escala
mundial no se refiere al fondo de la cancion, sino a las formas
musicales propias, que en cierta manera, y en su parte de mayor
calidad, producen una educacién del gusto y una vulgarizaciéon de
hallazgos de la misica experimental. De otra parte, y de una ma-
nera mas intensa, se divulga una musica consumista. Siguiendo con
Umberto Eco (apocalipticos e integrados en la cultura de masas):
...«Y no cuenta el pequefo estafador... que intenta vivir parasita-
riamente del éxito de la cancién ajena, imitando sus parametros:
y una de las caracteristicas del producto de consumo es que di-
vierte no revelandonos algo nuevo, sino repitiéndonos lo que ya

zabi’amns, que esperdbamos ansiosamente oir repetir y que nos
ivierte».

Realizacion: M. DOLORES VEGA MUNOZ




EL "JAIL" EN NUEVA ORLEANS 1

1. INTRODUCCION

Los «blues» primitivos eran musica don-
de la voz era el instrumento méas im-
portante. Cuando los negros comienzan a
usar de forma progresiva los instrumen-
tos europeos, tales como corneta, trom-
peta, piano o clarinete, etc., y comienzan
a dominarlos y a pensar musicalmente de
acuerdo a su escritura interna (timbre,
tonalidad, etc.), en oposicién o conjun-
ciébn a la voz, los «blues» empiezan a
cambiar, y va naciendo y acercandose la
era del «jazz».

El «jazz» surge, pues, debido al cambio
de orientaciéon producido en los «blues»
al pasar éstos de ser meramente vocales
a otra situacion donde los instrumentos
europeos recogen y llevan la parte impor-
tante de la mdsica.

Por supuesto que para que este cambio
de orientacion se produjese fueron nece-
sarios una serie de factores, tales como
un cambio ideolégico y social del negro
respecto a la sociedad donde vivia.

Siempre se ha dicho que el «jazz» na-
ci6 en Nueva Orleans. Esto no es cierto,
pues es demasiado simplista creer que el
cambio progresivo de «blues» cantado a
«blues» instrumental con gran influencia
europea se produjese s6lo en una ciudad.
La gran diversidad de matices regionales
de «blues» confirma esta hipé6tesis. Y si
cada regiéon tenia un tipo de «blues», es
posible pensar que en cada regién el cam-
bio se produjese de una forma u otra, se-
gin la combinacién de ambas facetas, y
las influencias europeas fuesen mas o me-
nos importantes.

También hay que pensar que hubo zonas
rurales donde no llegaron los instrumen-
tos europeos; y que a otras llegaron en
cantidad minima para que el cambio tu-
viese importancia.

Nueva Orleans, sin embargo, era una
ciudad donde proliferaban los instrumen-
tos europeos y donde la influencia eu-
ropea (francesa, sobre todo) se mezcla-
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ba con la negra afronorteamericana. Las
condiciones para el cambio de orienta-
cion eran, pues, ideales. Pero a esto se
unian ciertos aspectos socioldgicos no
menos importantes.

2. NUEVA ORLEANS COMO ESCENARIO
CONVENCIONAL

Al finalizar el siglo, Nueva Orleans era
el mas grande mosaico de razas, clases
sociales, castas y culturas que pueda ima-
ginarse: colonos de origen francés, espa-
nol, inglés; inmigrantes italianos, alema-
nes, esclavos, aristocratas; blancos me-
dios, ex esclavos, «trabajadores del mue-
lle», artesanos, tenderos negros, mula-
tos, criollos, afroamericanos, afrofrance-
ses, afroespanoles, etc. Musicalmente se
combinaban las bandas militares con las
bandas de baile, con las «orquestas» clé-
sicas. La épera convivia con el «spiritual»
y el «blues», el «rag» con las obras de
Chopin, y el vals y la mazurka con los
bailes y danzas herederos de vudid afri-
cano.

La segregacion era fuerte, pero mas so-
portable que en otras zonas. Mientras la
musica negra se tocaba en las plantacio-
nes (cantos de trabajo), los burdeles
(«blues») y la iglesia («spiritual»), los
blancos tocaban musica en los teatros
(6pera) y en las salas de concierto. Entre
ambos extremos estaban los criollos, algo
asi como la subaristocracia o burguesia
intermedia entre los blancos y los negros
libres, con piel ni negra ni blanca, sino
mezcla de- ambas. Los criollos tocaban
una musica intermedia entre el «blues»
negro y la 6pera blanca. Era una misica
refinada para ser negra y diabdlica, y
baja para ser blanca. También estaban los
negros libres, que eran autorizados a to-
car en las calles en algunas ocasiones,
tales como desfiles, entierros y fiestas
de Carnaval.

Puede apreciarse que el «jazz» no es ni
una cosa unitaria ni una cosa simple. La

sd

variedad no sélo de mezcla de influencias E
e interrelaciones, sino de ambientes, cla S
ses sociales, y sobre todo zonas regiona
les, es complejisima.

-
-
—

Nueva Orledns habia pertenecido a |UE:Z;
franceses hasta 1762, fecha en que fue ce;

dida a Espana. En 1800 Napoledn obligd:,
a Espaina a devolverle el territorio. Ere:
1803 Napoledén lo vendié a los Estados;;
Unidos. Se hablaba una mezcla de francés
con gran dosis de palabras africanas, esg
pafolas e inglesas. La religion oficial ers
a catdlica, aunque se practicaba el progs
testantismo en algunas capas sociales J,;.
os ritos africanos en las sociedades se
cretas negras. A orillas del Mississippigg
dando cara al océano Atlantico, por medig,,
del golfo de México, ofrece facil comuy,,
nicacion con Europa, Centroamérica, e!Ln
medio Oeste (por el rio navegable) y erig,
zona de paso para los emigrantes a las
tierras del Oeste. La poblacién entonceig,
era de 10.000 habitantes, la mitad blanpy;
cos y la otra mitad negros. En 1900 hay,
bia 287.000 habitantes. d:
Si el «jazz» no nacié exclusivamente el ,
Nueva Orleans, si nos sirve esta ciudat ,
como ejemplo y como punto de referen.,
cia convencional para conocer el momen y;

to y la situacion de la era del «jazz». g
a

3. EL ESTILO PRIMITIVO: ESTILO s
NUEVA ORLEANS m

La musica tocada en Nueva Orleans 13
llamada estilo Nueva Orleédns, aparect »;
pues, como la primera etapa de una ot i
cidentalizacion de la musica negra dé
«jazz», |

Este primitivo estilo Nueva Orledns se™
tocaba en las zonas donde vivian los ne: .
gros, el «uptown» (parte alta de la ciu- |
dad). Tocaban «blues» instrumental con j
gran influencia de la técnica y forma oc :
cidental. El musico més conocido de esta
época fue Buddy Bolden, nacido en 1868,
barbero de profesién y cornetista en las |
horas libres. En 1897 tenia una banda ddn-

-



tocaban estos instrumentos: su cor-

tromboén, clarinete, violin, guitarra,
' y bombo con platillos. En 1907 le dio
olapso nervioso y fue trasladado a
wospital, donde permanecié hasta su
srte, en 1931. En el hospital se le dic-
H uparannicn-.

h musico famoso, pero no del «up-

», sino criollo del «downtown=», fue
Ldig Keppard (1889-1933). Empezé con
fiolin clasico Yy pronto lo sustituyé por
trompeta. Su caso no es un ejemplo
ado, sino muy corriente.

tientras el negro tocaba musica basa-
en el «blues» con pocas influencias
opeas, ¢l criollo tocaba musica europea
. gran influencia del «blues~». El criollo
a con el blanco en los barrios aristo-
ticos. En 1894 se dicté una ley segre-
jonista, y los criollos perdieron su
aldad respecto al blanco, a la vez que
‘quedaron sin empleo.
iegregados por sus antiguos compaiie-
_los criollos subieron al «uptown» y se
zclaron con los negros. La asimilacion
fue facil, y en musica esto se ve cla-
sente. Poco a poco la interrelaciéon de
dos estratos sociales va produciendo
y nuevo, donde los negros pierden au-
ticidad y primitivismo y los criollos
srtan «refinamiento» e influencias eu-
eas. Esto influye mucho en el «jazz»,
iste no puede comprenderse en su es-
v «Nueva Orleans» sin esta interrela-
n: criollos-negros, o sea influencias
‘opeas-tradicion «blues».
.as bandas de «blues instrumental» van
nando fuerza y van entrando en salo-
3 y bailes, en fiestas y en reuniones.
estilo «Nueva Orledns» comienza a to-
r una forma unitaria, que se definiria
go a lo largo de los anos que van
sde el fin del siglo XIX hasta 1917.

¢« EL BARRIO DE STORYVILLE:
» SU FUNCION

'n 1897 se crea «oficialmentes Story-
EIe. el barrio de los bajos fondos de
Jdeva Orleans. El creador fue un tal
;jtury:, gobernador de la época. En 1910
nhia en él casi 200 burdeles, nueve «ca-
sre:t:.a-. varias escuelas de baile y nume-
53{$1mas tabernas, bares y casas de jue-
g Cada local tenia su propio pianista,
€ interpretaba «rag» por lo general, y
3 grandes locales disponian de una pe-
ena banda de «jazz». Bolden y Keppard
E:iernn dos de las bandas mas famosas.
i la de Keppard estaban: Louis «Big
s> Nelson (clarinete), Sidney Bechet
larinete), Villy Santiago (guitarra), Zue

ﬁ{bertsnn (trombén) y Joe «King» Oliver

orneta).
iaunk_ Johnson formé otra banda con
51n'H|charns (clarinete), Alphonse Picou
I'hrinete] y Enmanuel Perezz (corneta).
} tros musicos famosos de la época
n Edward Kid Ory, Louis Armstrong
r davia un crio) y Jelly Roll Morton. Ha-
dhi muchos mé&s miusicos y bandas —son
¢ nombres que nos dicen las fuentes—,
0 estos son los mas importantes.
*Dice Bunk Johnson:

«Eramos incapaces de leer una sola
ia, Pero podiamos ejecutar y mantener
s notas sostenidas antes que otros
'minasen su parte. Esta es la razén por

que afirmo que la banda de «King»
Iden fue la primera en ejecutar en
{lzzu. Y pueden ustedes afirmar que la
;1d§ de Bunk y «King» Bolden fue Ia
t INicio el «jazz» en esta ciudad o en
lguier otro lugar de Américan.

ece ser que algunos salones eran es-
almente ricos, segiin indica un folle-
jue hizo imprimir Lulu White, una de
prostitutas mas ricas y célebres de |a
“@, constructora de un edificio famo-
¢ elegante prostibulo de marmol, que

S€ conserva como Museo de «jazz»;
S ja asi:

P:ET'-F:_I‘T"".“
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«El establecimiento cuya fotografia pue-
de verse reproducida sobre la portada de
este folleto ha sido construido especial-
mente para miss Lulu White. Costdé cua-
renta mil délares. El edificio consta de
cuatro pisos y es de marmol. Posee cin-
co salones amueblados con exquisito gus-
to, y quince dormitorios. Cada habitacién
posee bafio propio, con agua caliente e
inodoros individuales. El ascensor, para
dos personas, es la Gltima moda. Toda la
casa tiene calefaccion central y es, sin
dudarlo, el establecimiento mas elegante
en su género. La famosa mestiza que lo
dirige nacié hace treinta y dos afos en las
Indias Occidentales; llegada al pais a una
edad temprana, esta felizmente dotada de
una excelente educaciéon y sabe cémo ha-
cer felices a los hombres.»

Clarence Williams, pianista, decia :

«Realmente, valia la pena conocerlo.
Imaginense los mas hermosos salones del
mundo, llenos de espejos biselados y con
colgaduras, alfombras y preciosos mue-
bles. Parecia un palacio de millonarios.
iY las chicas! Llegaban vestidas como
princesas. jMagnificas! Algunas eran de
tipo espafol, otras criollas, claras y oscu-
ras; pero todas de gran apostura.»

Y sigue habldndonos de lo que ahora se
llaman «jamm sessions» y antes era cosa
corriente en el primitivo «jazz»,

«A las cuatro de la manana, las chicas
dejaban sus negocios y venian a buscar
a sus hombres predilectos. E|l «cabaret»
Pete era su cuartel general. Las bandas,
una vez terminaban sus sesiones segln
contrato, iban a parar alli. Alli se bebia,
se tocaba, se comia cualquier cosa y lue-
go cada uno a su casa a dormir.»

Otros salones importantes eran el Tu-
xedo Dance Hall, el Arlington Annex vy
el 25, situados junto con otros en la Ba-
sin Street (calle Basin).

5. CARACTERISTICAS MUSICALES

La mezcla de criollos (franceses, orien-
tacion musica clasica europea) y de ne-
gros (africanos, con orientacion «blues»)

tenia que producir nuevas formas, y asi
surgieron el:

«Stomp=», de la fusion de la marcha mili-
tar y la muasica africana; y el

«Shuffle», danza con zapateado y arras-
trar de pies; el tipo de miisica que servia
para esta danza era mezcla de «blues»,
«rags», «valses», etc.

También se siguieron practicando el
«blues» vocal primitivo y el «blues» ins-
trumental; el «ragtime» y el «rag» instru-
mental, que en Nueva Orleans se llamé
«dixie», aunque luego esta palabra tomase
otras acepciones.

Al hablar de «blues» y «rag» instrumen-
tal me refiero al «blues» vocal primitivo
y al «rag» pianista primitivo, orquestas e
instrumentados con los instrumentos pro-
pios del «jazz» de Nueva Orleans: cor-
neta, clarinete, trombén, piano, tuba vy
bombo.

La banda de Nueva Orleadns tocaba to-
dos estos estilos, amén de todo tipo de
bailes, canciones satiricas, marchas, can-
ciones patridticas; pero, eso si, traduci-
das a su propio lenguaje. Cada banda te-
nia un estilo peculiar, aunque casi todas
tenian una instrumentaciéon «estandard»
muy parecida.

Los que en un principio se considera-
ron mas expresivos fueron corneta o trom-
peta, clarinete y trombén. Estos se consi-
deraban como ideales y mas flexibles para
llevar la linea melddica sobre un ritmo se-
guro llevado por la seccién ritmica. La
trompeta, generalmente, hacia el solo. Era
el instrumento principal, pronunciando
unas llamadas («calls») que los otros ins-
trumentos respondian («answer»). El cla-
rinete (voz alta) y el trombén (voz ba-

ja) completaban la armonia de tres partes
como instrumentos principales. Sus voces
o sonidos adornaban la melodia solista y
hacian su solo segin un turno determi-
nado.

La seccion ritmica constaba de banjo, o
a veces guitarra, tuba y bombo con plati-
llos (primitiva bateria).

El piano fue un instrumento ritmico,
pero conforme los pianistas aprendieron a
tocarlo fue pasando a la seccion melddica.

El tiempo, cuando lo habia, oscilaba en-
tre un 2/4 (canciones con aire de marcha
militar) y un 4/4 (todas las demas). No
habian partituras, y generalmente se to-
caba de oido. La sincopa, asi como los
«glisandos» y los falsos ataques a las no-
tas, eran cosas frecuentes, y a todo eso
se denominé técnica «dirty» (sucia). A las
canciones con ritmo fuerte y vivaz se las
dijo que tenian estilo «<hot» (caliente), y a
las lentas, muy emotivas y expresivas, se
las «estandardiz6» como «blues».

El «jazz» primitivo o estilo Nueva Or-
ledns quedé «estandardizado» en la pri-
mera década del siglo XX como una forma
musical «hot», como técnica «dirty», tocada
con los instrumentos citados, y donde se
mezclaban la tradicién negra («blues») vy
la criolla (influencia europea), en una sin-
tesis totalmente liberal, de estilos a gusto
de cada persona, grupo o banda, y segin
cada zona regional (donde las influencias
e interrelaciones tenian una combinacién
original en cada pueblo o region. El len-
guaje musical resultante de esta sintaxis
musical fue algo nuevo, que atrajo pode-
rosamente la atencién de muchisimas per-
sonas.

6. CIERRE DE STORYVILLE:
LA EMIGRACION

En 1917 América entra en la primera
guerra mundial, y Nueva Orledns se con-
vierte en una gran base naval y en un
gran centro de transportes por ferroca-
rril. Storyville habia crecido poco a poco
desde 1887, ano de su fundacién, y ahora
se encontraba en el momento de méaximo
esplendor. El «jazz» a su vez posee en es-
tos momentos su mas alto grado de ex-
presion:

1.° Por ofrecer trabajo a los negros en
los lugares de Storyville.

2° Por darles oportunidad de desarro-
llar su musica, siendo ésta aceptada hasta
con una audiencia entusiasta.

El Gobierno americano cree que Story-
ville ofrece muchas tentaciones a los ma-
rinos y hace cerrar el barrio. Bajo la pre-
sion estatal, la de la Armada Naval y la
del Departamento de Guerra americano,
Nueva Orleéans cierra Storyville en 1917.

El comunicado oficial decia asi:

«Después de haber examinado largamen-
te el problema de reconocimiento oficial
del vicio como un mal necesario en un
puerto de la importancia de Nueva Or-
leans, el Consejo Municipal considerd que
la mejor solucién era limitar su ejercicio
a un barrio determinado. Los hechos nos
dieron la razén. Pero hoy, el Departamento
de Marina del Gobierno Federal ha re-
suelto otra cosa. Ello nos obliga a cerrar-
lo y a retirar todos los permisos.»

Armstrong dijo al respecto:

«Clausuraron Storyville por la gran can-
tidad de asesinos y asesinatos y por sus
asuntos misteriosos. Las muchachas, ade-
mas, comenzaban a tener vicios. Las en-
fermedades venéreas aparecieron. Enton-
ces fue cuando la Marina comenzé a verlo
todo de color rojo.»

Desprovistos de su sustento cotidiano y
en busca de lugares donde trabajar, como
habian hecho sus antepasados, emigraron
hacia las ciudades industriales del Norte:
Chicago, Detroit, Nueva York, etc.

JOSE MIGUEL LOPEZ

= REEINCE 23



i l'FI'
-,

l. P
= f ' -
= ]
B
- i -
2 ':= .-'-.\'_'_' e H o
; TR 2

E FARFISA :

iMas facil todavia! FARFISA con un sé6lo dedo ’

Organo electronico Partner 15 de FARFISA. Mas  Con el «<Easychord» (acorde facil), le basta un sol"

brio. Nuevos ritmos. dedo para obtener un acorde ‘musical. Suena Iy
Partner 15 de FARFISA tiene dos hallazgos técnicos: ~ Paterfa, instrumentos de percusién, bajos alternos
El «Bravo» y el «Easychord» (acorde facil). acordes ritmicos. Ud. conseguira arpegios, adornos;

_ : . * contrapuntos y figuraciones ritmicas. )
Bajos, acordes, arpegios y 15 diferentes ritmos se . : =
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IOS WHO Y EL UNIVERSO DE NUESTRA GENERACION

«Jimmy, el principal personaje de Quadrophenia,
es un ser humano, no como los otros: un muchacho
de los afios sesenta que ama las motos, los platos
tradicionales y que hace cara a los problemas con
los pies en el suelo.»

(Pete Townshend, 1973.)

Para hablar de los Who seria necesario un estudio tanto musi-
cal como socioldgico. Los Who son todo un mundo, una represen-
tacién perfecta del universo de nuestra generacién; algo en lo que
todos nosotros nos sentimos inmersos, y un sonido con el que
nos identificamos si de verdad hemos vivido todo esto que nos di-
cén en sus canciones,

Lo primero que llama la atencién de los Who es su unidad y su
total uniformidad musical desde hace una década. ;A qué es debi-
do esto? Muy sencillo: desde un primer momento sabian lo que
sen y lo que representan, y su musica va totalmente dirigida en
ese sentido. Pete Townshend dijo: «El rock & roll», es un modo de
vida asociado a diversos elementos, como el acido, Woodstock, el
Maharishi, la brutalidad de la policia, etc. Es un periodo de la vida
en el que la musica es el centro». Sin lugar a dudas, eso es
«rock & roll», y los Who siempre han sido uno de sus maximos re-
presentantes.

. Desde este punto de vista su evolucién ha sido muy clara. Cuan-
do el sonido «Liverpool» estaba en la cima, Pete Townshend formé
un grupo que seguia los pasos de Rolling Stones, sus idolos, y
estaba en la linea de grupos tan importantes y decisivos como
Them, Kinks o Small Faces. «Asi como los Beatles no nos influen-
ciaron mucho, por el contrario hemos tomado numerosas ideas de
los Rolling Stones. Yo los veia a menudo en sus comienzos, en
Richmond.» «<En esa época yo tenia verdaderamente ganas de ser
un Stone.» (Pete Townshend, 1971.)

El <rock» de Who siempre ha sido un «rock» proletario. En pa-
labras de Roger Daltrey: «Nos gusta tocar en las grandes ciudades
industriales, como Newcastle, Inglaterra, y lugares como Lyon o
Nancy, Francia. Ahi es donde se da el ambiente que nos gusta.»
Un «rock» totalmente identificado con los jovenes que juegan en las
tragaperras y en su época eran «rockers» o «mods». Jimmy, el per-
sonaje de Quadrophenia, es un chico de la calle al que le gustan
las motos y Who. (Jimmy, en Quadrophenia: «...es un grupo
«mod»... bueno; no es que lo sean del todo, pero a los «mods»
nos gusta su muasica»). A su vez, cada uno de los Who es como
Jimmy.

Haciendo un poco de historia, alla por 1964, bajo el nombre de
High Numbers, editaron su primer «single», I'm the face. En esa
epoca ya estaban juntos Townshend, Daltrey y Keith Moon, mien-
tras que el bajo era John Allison (alin no estaba con ellos John
Entwistle).

La popularidad llegé en el 65, con tres temas fabulosos e his-
toricos, como | Can’t explain, Anyway, anyhow, anywhere, y sobre
todo, My Generation (ya estaba Entwistle en estos tres temas). En
este ano, 1965, Townshend dijo: «Nuestra popularidad es posible
que no dure ni un ano, pero esperamos divertirnos mucho». Esta
frase define bastante bien la filosofia musical de Who desde un
principio: la musica es para divertirse y comunicarse, y icomo se
divierten en escenal

Por el 66, nuevos «singles» pegaron, como I'm a boy, Happy
Jack, Pictures of Lily o | can see for miles.

Su puesta en escena era «diferente» a todo lo que se habia

hecho hasta entonces, destrozando estrepitosamente el equipo, con
una total impostura ante el puablico, provocandolo: «Cuando el pu-
blico es frio, nos gusta golpear nuestras guitarras contra los am-
plificadores, a fin de crear reacciones». «Cuando subo a escena me
peiento otro hombre. Me llego a preguntar de dénde me viene toda
la energia que tengo.» «En algunos conciertos de los Who las vi-
braciones son tales que tengo la impresién de que el mundo va a
pararse.» (Todo esto es, cé6mo no, de Townshend.)
Siguiendo con la historia, en el afio 67 actuaron en el famoso
restival de Monterrey ?. (Townshend 67: «No quiero perder jamas
el contacto con el publico», «Pienso que es nuestro sentido del
espectaculo el que nos ha llevado a estar unidos en este oficio, por-
jue debo reconocer que no somos muy profesionales».)

También en el mismo afio 1967 Peter Townshend se encontr6
on las doctrinas del mistico hindi Meher Baba, de quien recibi6
uchas ideas que plasmaria, sobre todo, en su 6pera Tommy.

Con Tommy se da el capitulo brillante de los Who. Fue la obra
flue los llevé a ser considerados entre los més importantes grupos
glel momento. Muchos se dieron cuenta de la calidad de Who, aun
gabiendo despreciado su anterior obra por vulgar. Sin embargo,
29mmy es un compendio, tanto musical como ideolégico, de todo
2?2 que Who habia desarrollado hasta entonces.

o Por la importancia de Tommy quiero recoger algunos textos que
(XPreésan claramente el espiritu Who:

Yo no tenia ningtn motivo

para ser excesivamente optimista:

Pero, en cierto modo, cuando ti sonreias,
YO podia desafiar al mal tiempo.

(De It's a boy.)

Creo en el amor
como pueden los

hombres que nunca han visto
la luz, iluminarse.

:
/

|

(De Christmas.)

|

;
|
|
:
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Soy libre, soy libre,
y la libertad tiene sabor a realidad:
soy libre, soy libre,
y estoy esperando que ti me sigas.

(De I'm free.)

Venid a mi casa,

sed uno méas de esta gente confortable:
estamos bebiendo toda la noche,

nunca dormimos.

iLechero!, entra;

y ta, panadero;

pequefia dama anciana, bien venida:

y tu, zapatero:

jvenid a esta casa, al interior de esta casal
Ven a esta casa, sé uno de nosotros:
haz de ésta tu casa.

(De Welcome.)

Mirame, siénteme, técame, clrame (dos veces).
Escuchandote a ti, percibo la musica;

mirandote a ti, noto el calor:

siguiéndote a ti, puedo subir a la montafa.
iMe pongo excitado a tus pies!

Justo tras de ti veo los millones.

Sobre ti, veo la gloria;

de ti consigo las opiniones;

de ti recibo la historia.

(De We're not gonna take it.)

A partir de entonces, Who ha sido encumbrado por todo el mun-
do a un lugar que se merecia desde antes. Sus siguientes LP ya
han sido un completo éxito; vinieron Live at Leeds y Who's the
next.

Pero el fuerte de los Who siempre ha sido las actuaciones en
directo. Algunas tan impresionantes como en el Oval Crickett
Ground (71), en la Féte de I'Humanité, en Francia (73), o en
Wigth (70). Sobre esta tltima actuacién, Townshend dice: «Cuando
llegamos, Rikki Farr, el presentador, gimoteaba: «Han saltado las
barreras, van a romperlo todo; el Festival esta acabado, ha perdido
su caracter sagrado...» «Luego, antes de salir a escena Johni Mit-
chell se habia pasado toda la tarde llorando, y se habian lanzado
botellas a Jin Morrison. Entonces, para nosotros, la tnica salida fue
echarnos sobre la escena y no dar respiro, rodar sobre el escena-
rio, ir a toda velocidad y... jganar!».

En Espana existe un total vacio de opiniones, significados y pos-
turas de los idolos a los que siguen los jévenes. Por eso, y para
definir un poco mejor el sonido y el pensamiento de los Who, quie-

ro recoger un «putpurri» de opiniones de Pete Townshend sobre
temas y personajes de interés:

— Sobre Jimmy Hendrix ha dicho: «Hendrix es el hombre que
ha cambiado verdaderamente mi manera de tocar la guitarra gra-
cias a su arrogancia y su «irrespeto» por este instrumento. Sin él,
sin duda, yo jaméas habria evolucionadon».

«Jimmy Hendrix era un extraordinario «showman». Cuando tocaba
tenia el poder de comunicar a todos los presentes lo que sentia:
todo el mundo podia compartir la intensidad de su misica.»

— Sobre la misica: «Hay ciertos grupos técnicamente perfectos
que me dejan frio, porque esto no sucede més que en la cabeza».
«Paso sobre «los John Mayall» del mundo entero quizd porque no
me puedo concentrar lo suficiente.»

— Sobre la sociedad: «Se acusa a menudo al mundo, se acusa
a menudo a la sociedad; sin embargo, pienso que antes es preciso
revelarse a si mismon».

«Para mi, una cosa es cierta: los hombres no nacen iguales, asi
como no hay ninguna igualdad en la educacién a la que pueden pre-
tender.» '

— Sobre Keith Moon: «Tengo ganas de dar un sonido mas «so-
fisticado» al grupo. Mi unico problema es Keith Moon, que tiende
a ser ensordecedor, atronador. Cuando damos un concierto. se
transforma durante dos horas y media en una maquina infernals.

«5i me siento tan a gusto en escena es, en gran parte, gracias
a Keith; nunca esté serio, le es imposible (...): jamas me he sen-
tido desgraciado en escena.»

— Sobre Bob Dylan: «Encuentro que su misticismo va demasia-
do lejos, y esto es un poco irritante».

Ya estamos en los 70, y llega con Quadrophenia la consagracion
de los Who con uno de los dlbumes méas definitivos y logrados de
la historia del «rock». (Quadrophenia es un resumen de la imagen
cultivada por los Who desde hace una década.)

Pete Townshend es el poeta de los afios sesenta.

Los Who es uno de los grupos méas importantes, porque «tocar
con los Who es un poco como participar en un partido de fitbol».
(Townshend, 67).

L. M. E.

ALGUNAS NOTAS SOBRE LA LABOR
DE LOS MIEMBROS DE WHO, EN SOLITARIO

Aunque no extensamente como se merecen, vamos a citar la
labor de los miembros de Who en solitario.

John Entwistle es quien més ha trabajado fuera del grupo, con
tres grandes LP (el mejor es Whistle Rhymes) y como productor de
grupos, como Rigor Mortis y Sharks.

Townshend tiene en solitario un LP (Who came firts), que sigue
la linea de Who.

Roger Daltrey ha grabado un gran LP con temas de Leo Sayer.
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ENVIAMOS CONTRA REEMBOLSO DE SU IMPORTE, SIN GASTOS DE ENVIO, TODOS LOS DISCOS QUE

Cursos de idiomas por discos y «musicassetes»,
Clasico, moderno, misica antigua, etcétera

NOS SOLICITEN

«cassettes»,

cartuchus, etcétera

DISCOS EDITADOS ENTRE EL 1 DE MAYO Y EL 1 DE JUNIO

ORQUESTAL

ADAM: Le diable a quatre, «ballet»,
Sinfénica de Londres. Director,
DECCA, SXL 6188. 335 ptas.

BARTOK: Concierto para orquesta. Orquesta Sin-

Orquesta
R. Bonynge.

St. Martin-in-the-Fields. Director,
ner. Philips, 65 00 533. 375 ptas.
RAVEL: Bolero. La valse. Rapsodia espafiola. Or-
questa Sinfdénica de Boston. Director, S. Osa-
wa. Deutsche Grammophon, 2530 475. 400

N. Marri-

y 62. Gachinger Kantorei. Director, H. Rilling.
Intercord, $-32.669. 360 ptas.

LISZT: Requiem. Bartha, Paleso, Bende, Kovacs. '

Coro del Ejército Hingaro. Marguittay, orga-
no. Director, J. Ferencsik. Hungaroton, HUNS

i i : - ptas. 660-01.
i?:r;:aGf:miTtEZn Dgsegianr;?i. :;Ee“:;l's Heut SCHUBERT: Sinfonia nUmero 6. Rosamunda | MENDELSSOHN: La primera noche de Walpur-
BEETHOVEN: L:Es n::i;mn Cnn:iar.tus F:. f;iann («suite» ), Orquesta Filarménica de Berlin. gis. A. Burmeister, E. Bichner, 5. Lorenz,
E. Gulda .Grquesta SRR dePaViEna Di: Director, K. Bohm. Deutsche Grammophon, S. Vogel. Coro de la Radio de Leipzig. Infe-

rector, H. Stein. Decca, SDD 304-7. Cuatro
discos. 900 ptas.

BEETHOVEN: Concierto para piano nimero 5
(«Emperador» ). A. Weissenberg, Orquesta Fi-

2530 422. 400 ptas.

TCHAIKOWSKY: La bella durmiente. Orquesta
de la Suisse Romande. Director, E. Ansermet.
Decca, SDD 301-3. Tres discos. 675 ptas.

lice, aria de concierto. E. Moser, Orquesta de
la Gewandhaus de Leipzig. Director, K. Ma-
sur. EMI, 063-02 487. 355 ptas.

MOZART: Requiem. Sh. Armstrong, J. Baker,

: . 4 TARTINI: Conciertos para violin D 96, 117 y 78. N. Gedda, D. Fischer-Dieskau. Coro John All-
I.Z;minh:ﬁa éizage:rlfjnéSDg;;mr;a:i. Yoo e S. Accardo, | Musici. Philips, 6500 784. dis. Orquesta Inglesa de Cdmara. Director,
Ll S ' v 375 ptas. D. Barenboim. EMI, 063-02 246. 355 ptas.

BEETHOVEN: Sinfonias nimeros 1 y 2. Aca- WAGNER: Grand _ Ry
demia de St. Martin-in-the-Fields. Director, CAMARA v Grandes’ MOBIes: etenas Oe

Neville Marriner. Philips, 6500 133. 375 ptas.
BEETHOVEN: Sinfonia nUmero 3 («Heroican»).

BACH: Mdusica de cdmara |: Seis Sonatas para

hengrin, Rienzi y La Walkiria. D. Ward, ba-

jo. Orquesta New Philharmonia. Director,

Orquesta Filarmdnica de Viena. Director, violin y clave. Tres Sonatas y tres «Partitas» G. Hurst. Decca, PFS 4205. 360 ptas.
K. Béhm. Deutsche Grammophon, 2530 417. para violin solo. Obras para lavd. W. Schnei-
400 ptas. derhan, H. Szeryng, N. Yeyes, K. Richter. Ar- | OPERA

BERG: «Suite» de LulG. Tres Piezas para orques-
ta, op. 6. Cinco Altenberg-Lieder. Margaret
Price. Orquesta Sinfénica de Londres. Direc-
tor, Claudio Abbado. Deutsche Grammophon,
2530 146. 400 ptas.

BRAHMS: Sinfonia numero 1. Orquesta Filar-

chiv, 2722 012. Siete discos. Precio normal:
2.800 ptas. Precio oferta: 2.100 ptas.

BACH: Las seis Sonatas para violin y clave.
S. Kuijken, G. Leonhardt. Basf, 65 53 620.

Dos discos. 700 ptas.
BRAHMS: Sonata para violin y piano nUmero 1.

HAENDEL: Alcina. J. Sutherland. T. Berganza,
L. Alva, M. Sinclair, G. Sciutti, E. Mlagello,
M. Freni. Coro y Orquesta Sinfénica de Lon-
dres. Director, R. Bonynge. Decca, GOS 509-
11, tres discos. 675 ptas.

. : . : : PUCCINI: La Boh&éme. M. Caballé, P. Domingo,
monica de Viena. Director, C. Abbado. Deut- SCHUMANN: Sonata para violin y piano nu- J. Blegen, Sh. Milnes, R. Raimondi, V. Sardi-
sche Grammophon, 2530 424. 400 ptas. mero 1. S. Milanowa, M. Frager. Basf, 34 nero, N. Mangin. Coro John Alldis. Orquesta

BRAHMS: Sinfonia nUumero 3. Variaciones so- 53 241. 350 ptas. :

bre un tema de Haydn. Orquesta del Esta-

PROKOFIEFF: Sonatas para violin y piano no-

Filarmodnica de Londres. Director, Sir G. Sol-
ti. RCA, ARL, 20371. 720 ptas.

do de Dresde. Director, C. Abbado. Deutsche meros 1 y 2. G. Badev, N, Evrov. Edigsa, BKE
Grammophon, 2530 452. 400 ptas. 1036. 380 ptas.
DVORAK: Serenata para cuerdas. ARENSKY: | STRAWINSKY: Historia del soldado. Octeto de | NECITALES
Variaciones sobre un tema de Tchaikowsky. viento. Tres piezas para clarinete solo. Con- | Mdsica de baile del Renacimiento. Collegium

Orquesta Inglesa de Cédmara. Director, J. So-
mary. Hispavox, HVAS 470-18. 360 ptas.

DVORAK: Sinfonia nimero 8. Danzas eslavas
nimeros 3 y 10. Orquesta de Cleveland. Di-
rector, G. Szell. EMI, 063-02095. 355 ptas.

HAENDEL: Musica acvatica: «suite». Musica para
los reales fuegos artificales. Orquesta Sinfé-
nica RCA. Director, L. Stokowsky. RCA, LSC
2612. 360 ptas.

HAYDN: Casaciones en Sol mayor (HV II, 9) vy
Fa mayor (HV Il, 20). Collegium Aureum.
BASF, 36 56 537. 380 ptas.

HAYDN: Sinfonias nimero 31, llamada de trom-
pa, y 73, «La caza». Orquesta de Camara de

Charles Dutoit.
360 ptas.

junto instrumental. Director,
Erato-Hispavox, HES 60-161.

INSTRUMENTAL

BACH: Obras para érgano |: seis Trio-sonatas,
Preludios, «Toccatas», Fantasias y fugas, «Pas-
sacaglia», «Canzona», «Alla breve», «Pastora-
len y cuatro «Duetos». H. Walcha. Archiv,
2722 014. Ocho discos. Precio normal: 3.200
ptas. Precio oferta: 2.400 ptas.

BEETHOVEN: Sonata para violoncelo y piano
nimero 1. Trio nimero 4. Espectro. P. Ca-
salls, W. Kempff, K. Engel, S. Vegh. Philips,
6505 034. 375 ptas.

Aureum. Basf, 36 53 127. 380 ptas.

Conciertos de trompeta: Hydn, Torelli, Viviani,
Telemann, Franceschini. J. Wilbraham, Aca-
demia St. Martin-in-the-Fields. Director, N. Ma-
rriner. EMI, 063-02 395. 355 ptas.

DI STEFANO: Catorce Canciones napolitanas.
Acompafiamiento de orquesta. Director, G. M.
Guarino. EMI, 061-17.161. 355 ptas.

DI STEFANO: O sole mio: Diez Canciones na-
politanas. EMI, 061-17 161. 355 ptas.

DI STEFANO: Recital épera: Giordano, Puccini,
Massenet, Bizet, Gounod. Orquestas de Ila
Academia Santa Cecilia, de Roma, y Tonhalle,
de Zurich. Director, F. Patane. Decca, SDD

Hungria. Director, V. Tatrai. Hungaroton, : A : 390. 225 ptas.
HUNS 660-04. CHE&”*L;E s c‘;’T‘F"Et“{ ;‘S‘GR”?'"“E'“* CHABRIER: Espafia. RAVEL: Bolero. TURINA:
HAYDN: Sinfonia nimero 90. Sinfonia concer- ! SR DR SRR

tante. Solistas, Orquesta Filarmdnica de Vie-
na. Director, K. Bchm. Deutsche Grammophon,
2530 398. 400 ptas.

HAYDN: Sinfonias nimeros 91 y 92. Orquesta
Filarménica de Viena. Director, K. Bdhm.

Deutsche Grammophon, 2530 524. 400 ptas. dictina de Einsiedeln. Collegium Aureum. Di- Director, M. Venhoda. MuUsica Antiqua, de
HAYDN: Sinfonias nimeros 95 y 96 («Mila- rector, R. Reinhardt. Basf, 36 53 316. 375 Viena. Director, R. Clemencic. Intercord, S-32
gron). Orquesta Filarménica de Londres. Di- ptas. 683. 360 ptas.

rector, Eugen Jochum. Deutsche Grammophon,
2530 420. 400 ptas.

HAYDN: Sinfonias nUmeros 103 («Redoble de
timbal») y 104 («Londres»). Orquesta Filar-
mdnica de Londres. Director, Eugen Jochun.
Deutsche Grammophon, 2530 525. 400 ptas.

MENDELSSOHN: Sinfonias nimeros 4 («ltalia-
na) v 5 («Reforman). Orquesta Filarmdnica
de Berlin. Director, H. von Karajan. Deutsche
Gramophon, 2530 416. 400 ptas.

MOZART: Cenciertos para piano numeros 20,
K 466, vy 24, K 491. A. Brendel, Academia

VOCAL Y CORAL

BACH, Johann Christian: Confitebor tibi Domine,
cantata. H. Lukomska, M. Thomas, H. U.
Mielsch, Th. Adam. Coro de |la Abadia Bene-

BACH: Cantatas BWV 202, 209, 211 y 212.
E. Ameling, G. English, S. Nimsgern. Colle-
gium Aureum. Director, R. Peters. Basf, 65
53 539. Dos discos. 700 ptas.

BACH: Pasién segin San Mateo. Haefliger, En-
gen, Seefried, Topper, Fischer-Dieskau. Pa-
sién segin San Juan. Haefliger, Prey, Lear,
Toépper, Engen. Coro y Orquesta Bach, de
Munich. Director, Karl Richter. Archiv, 2722
010. Siete discos. Precio normal: 2.800 ptas.
Precio oferta: 2.100 ptas.

BRAHMS: Canciones de amor y valses, op. 52

Rapsodia sinfénica. La oracién del torero. ES-
PLA: La pdjara pinta. Orquesta New Philhar-
monia. Director, R. FrUhbeck de Burgos. EMI
063-01.642, 355 ptas.

Motetes y Madrigales del Renacimiento: J. Des
Prés, C. de Rore. Los Madrigalistas de Praga.

Lo mejor de Mozart: Diversas obras e intérpre:
tes. Clave, 18-1339 S. 230 ptas.

Grandes escenas de éperas: Manon Lescaut, La
Bohéme, Un ballo in maschera, Rigoletto, Ca-
valleria rusticana, | puritani, Tosca. M. Ca-

llas, G. Di Stefano. Orquesta de la Scala de #™

Mildn. Directores: T. Serafin, A. Votto, H. von
Karajan, V. de Sabata. EMI, 163-01 433-34.
Dos discos. 710 ptas.

Gran festival de épera: Diversas obras e intér-

pretes. Decca, GOS 636-8. Tres discos.
675 ptas.
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7 CRITICA DISCOGRAFICA

ARRAU-SCHUMANN: UN GRAN CICLO QUE DEBERIA
SER INTEGRAL

Hace justamente un afo remataba una critica a los Conciertos
Tercero y Cuarto de Beethoven, en interpretacion de Arrau, con el
siguiente parrafo: «;Se tendra en cuenta que Arrau es uno de los
mas grandes intérpretes de Schumann? jQué ocasién para cubrir
de la mejor manera posible los vergonzantes huecos que ofrece la
discografia espanola sobre el piano de tal autorl». Se me perdo-
nara la inmodestia de la autocita, pero, sin arrogarme una influen-
cia de la que indudablemente carezco, creo que es justificada mi
satisfaccion ante el muy distinto panorama que ofrece hoy nuestra
discografia schumanniana, en gran medida gracias a las tres pu-
blicaciones que Philips ha efectuado hasta la fecha, protagonizadas
por Claudio Arrau. Pues aunque otras Casas se han decidido a
atender fragmentariamente el piano de Schumann, las versiones
del pianista chileno se erigen en fundamentales, y desde luego nos
hacen esperar con verdadero interés la aparicion de otras obras
muy importantes, que entre nosotros serian novedad: Fantasiestiicke
op. 111; Carnaval de Viena, Noveletten, Estudios-Paganini..., al-
gunas de las cuales nos consta que han sido ya registradas por
Arrau.

Desde las primeras composiciones hasta 1839, el catalogo de
Schumann se puebla casi exclusivamente de obras pianisticas mar-
cadas con el sello de un genio increiblemente maduro. Schumann
—culto y metédico lector—esparce en sus obras pianisticas refe-
rencias literarias; poeta de los sonidos, evoca prodigiosamente la
Naturaleza o el mundo infantil; de temperamento romantico, no
duda en hacer del piano diario autobiografico; enormemente ima-
ginativo, concibe les mas fantasticos escenarios y personajes; agu-
do critico de su entorno musical, lanza su piano en abierta lucha
contra los «filisteos»; preocupado por los problemas de la gran
forma, aborda la sonata o enlaza genialmente piezas breves de enor-
me valor individual; de técnica compositiva intachable, propone des-
arrollos, variaciones o esquema de discurso musical contrastado,
exige el maximo virtuosismo o se adecua a los rudimentos mecani-
cos de un principiante... El piano de Schumann, en fin, es una
autentica enciclopedia, cuya deslumbrante personalidad extiende ra-
yos de luz hacia la tradicién y hacia el futuro; es una obra de los
mas altos valores estéticos.

Salvo las tardias Escenas del bosque (1849), las cinco obras
restantes que Arrau interpreta en los discos resefiados abajo co-
rresponden a la fértil primera época del piano schumanniano. Pri-
mera y unica, diriamos, pues el piano de Schumann, rico en varie-
dades, aparece, sin embargo, con una unidad total de estilo e in-
cluso de factura. Esta idea es, a mi juicio, el mejor punto de vista
para valorar la interpretacion de Arrau, ya que lo que primeramente
destaca es la perfecta unidad de criterio con que ha abordado cada
una de las partituras. Parece evidente que el gran pianista chileno
no ha trabajado cada obra para la inmediata grabacién, sino que se
ha sentado frente al instrumento, en el estudio de grabacion, des-
pués de haber estudiado a fondo toda la obra pianistica de Schu-
mann. Arrau, en cada pieza, interpreta «a Schumann», no «tal obra
de Schumann». Para el aficionado sensible, y sobre todo para quien
escuche estos discos partitura en mano, esto es un hecho claro
que magnifica cada resultado parcial. Porque cuando un autor inte-
resa de verdad, cada partitura no es sino un eslabén de la cadena
que amamos y deseamos conocer.

Pero, naturalmente, hemos de enjuiciar cada eslabén. Una critica
de las dimensiones habituales nos obligaria a resumir el curso
interpretativo de Arrau como una soberana leccion de musicalidad
honda, de absoluta fidelidad a lo escrito, de fraseo inigualablemen-
te justo..., y sobre todo de equilibrio entre la expresividad roman-
tica y el rigor interpretativo exigible hoy. Sobre esto convendria
abundar, porque creo que una de las polémicas mas constructivas
e interesantes entre los aficionados auténticos reside en esta cues-
tion interpretativa, que enfrentaria nombres de equivalente talento
musical, pero con distinta concepcién de cémo debe traducirse hoy
una partitura de ayer. Quede la idea para otro momento, pero apro-
vechémesla ahora para afirmar la inatacable validez de las versio-
nes de Arrau: estimo que son objetivamente convincentes, por cuan-
to satisfaran a quienes busquen la recreacién en la esencia musical
de lo escrito, asi como a quienes busquen la lectura concisa y ri-
gurosa. Es el milagro de un primerisimo intérprete del piano con
quien estan en deuda las méas recientes generaciones de aficiona-

dos cuyo criterio se adapta docilmente a cualificaciones no siem-
Pre musicales,

, Las Escenas del bosque sirven para calibrar ese admirable equi-
librio interpretativo que acabamos de sefialar. Una primera audicion
de las versiones de Kempff y Arrau seguramente conduciria a cali-
ficar la de] pianista germano como mas rigurosa, mas fiel al texto:
nada mas lejos de la realidad. Kempff elige «tempos» algo mas
€ntos de lo habitual (y de lo prescrito en algunas ediciones), pero
€St0 no supone una recreaciéon mas honda del contenido musical. Al

contrario, en el numero 1 el ataque de cada nota aguda en el inefa-
ble salto mel6dico del tema principal reviste mayor «espiritu» en la
lectura de Arrau, que es, en cambio, mas apretada metronémica-
mente. La linealidad del nimero 2 (en Kempff) es curso ricamente
contrastado para Arrau, y esto no se consigue sino a costa de sub-
rayar las indicaciones dinamicas prescritas. Otro tanto puede de-
cirse de la tercera pieza, en la que Arrau marca mas los exigidos
contrastes «forte-piano»; o de la sexta, en la cual Kempff introduce
un leve «ritardando» antes de un «piano» que lee como «mezzo-

Claudio Arrau.

forte», mientras que Arrau consigue un inefable efecto poético a
base de una total fidelidad a lo escrito.

Si en las Escenas del Bosque mi preferencia es clara, en la So-
nata en Sol menor sigue existiendo, aunque no tan marcada. Estimo
que Kempff es mejor intérprete de estrucuras formales grandes que
de las piezas breves, tan propias del romanticismo pianistico. Su
Sonata es de ejecucion impecable, si bien Arrau afiade a la misma
justeza una mayor amplitud sonora, que, en mi opinién, conviene
al peculiar estilo sonatistico de Schumann, quien (no lo olvidemos)
titulé su Tercera sonata como Concierto sin orquesta. El procedi-
miento técnico es claro: el didlogo tematico, la separacién fisica
entre ambas manos es en Arrau mucho mas acentuado.

Hemos hablado de la vision global del piano schumanniano que
se percibe en cada una de las interpretaciones del misico chileno.
Al comparar su Kreisleriana con la quizds mas notable con que cuen-
ta el disco (la de Horowitz), podremos comprender esto. El increi-
ble cerebralismo de Horowitz logra milagros al expresar los agudos
contrastes expresivos contenidos en esta obra singular: lo lirico y
lo demoniaco, la suspensién y la dinamica avasalladora brotan de la
mente analitica de Horowitz con tal fuerza que parece imposible que
ni siquiera una técnica anédloga pudiera lograr los mismos resulta-
dos, toda vez que la idea musical es algo comunicable, pero difi.
cilmente transferible de persona a persona. Pero... ;como haria
Horowitz las Escenas del Bosque, las Fscenas de Ninos, las Fanta-
siesticke, las Sonatas? Me confieso incapaz de imaginarmelo: qui-
za si los Estudios sinfénicos, pero poco mas. El resto, seria necesa-
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rio (jy maravilloso!) escucharlo. Arrau, en cambio, es el mismo en
Kreisleriana como en cualquier otra obra. No hay sorpresa al escu-
char su version de esta partitura después de haberle escuchado las
otras; o podemos esperar, sin ser defraudados, la version de otras
obras si comenzamos la audicion por Kreisleriana, igual que ima-
ginamos las Escenas de Nifios o las Noveletten, que no estan ain
a nuestro alcance. Juzgue el lector: la Kreisleriana de Horowitz es
necesaria para quien se interese por la interpretacion pianistica o
por esta obra en particular. La de Arrau es necesaria para quien
se interese por la globalidad del piano schumanniano...

Dentro de la homogeneidad que repetidamente hemos senalado,
quiza las Piezas de fantasia, op. 12, es el punto mas flaco de estas
grabaciones. Arrau es —en mi opinion— mas pianista de mundos
poéticos y de profundos contenidos que de expresiones leves. Asi,
resulta que en esta obra pueda preferirse la lectura de Perahia en
pasajes muy determinados, como la seccion rapida de Fabel o la
principal de Traumes-Wirren, o que se pueda reprochar a Arrau un
cierto enfatismo en la interpretacion de Aufschwung o de Ende
vem Lied. Con todo, es una excelente version la de Arrau, pero se
nos antoja no definitiva.

El tercer volumen aparecido de esta serie (que esperamos con-
tinde) acopla las leves Variaciones Abegg con los monumentales
Estudios sinfonicos, op. 13. Al comparar el op. 1 en las interpreta-
ciones de Arrau y Eschenbach tenemos que volver a aludir al dife-
rente punto de vista entre dos artistas. Si el joven Eschenbach, tras
demostrar con este disco que toca (y muy bien), a Schumann, se
decidiera algiin dia a abordarlo exhaustivamente, no dudamos de
que no se conformara con su preciosa lectura de las Abegg, porque
las vera no como primera obra de un compositor-pianista, sino como
obra que —dentro de sus limitaciones formales— anuncia (partici-
pando de ella) la enorme categoria de partituras posteriores. Esto
es lo que hace Arrau: nada mas y nada menos.

En cuanto a los Estudios sinfénicos, bastaria con decir que Arrau
sale mas que airoso de la comparacion ineludible con la portentosa
lectura de Sviatoslav Richter. Basta esto, porque el alargarse seria
mas propio a la inversa; es decir, para calibrar la sensacional ca-

pacidad del pianista ruso para equiparar su version «circunstancial»
con la de otro gran artista enfrentado a la obra toda del mismo
autor.

Quedan por anotar las excelencias de la edicion en todo aquello
que colabora a hacer de un disco algo verdaderamente importante:
la grabacion es espléndida y no presenta ruidos parasitos ni diso-
nancias perceptibles. Se incorporan piezas en las obras que Schu-
mann modificé o completé. Los comentarios (sin firma) son justos
y uatiles. Por fin, es de agradecer el detalle de la impresion en los
discos de estrias indicadoras, en aquellas obras constituidas por
piezas unidas sin solucion de continuidad: de esta forma puede lo-
calizarse cada namero si interesa una audicion fragmentada. Se in-
cluyen también las minutaciones.

Conclusién: Se trata de un lanzamiento extraordinario, ya que
se conjuga la calidad e interés del repertorio grabado con la modé-
lica interpretacion y la presentaciéon impecable.

JOSE LUIS GARCIA DEL BUSTO

Discos objeto de este comentario:

SCHUMANN: Fantasiestiicke, op. 12 («Piezas de fantasia») y Wald-

szenen, op. 82 («Escenas del Bosque»). Claudio Arrau, piano.
(PHILIPS, 6500423. P.V.P.: 375 ptas.)

Kreisleriana, op. 16 y Sonata nimero 2, en Sol menor, op. 22.
Claudio Arrau, piano. (PHILIPS, 6500394, P.V.P.: 375 ptas.)

Estudios Sinfénicos, op. 13 y Variaciones Abegg, op. 1. Claudio
Arrau, piano. (PHILIPS, 6500130. P.V.P.: 375 ptas.)

Otros discos citados:

SCHUMANN: Sonata en Sol menor. W. Kempff, piano. D. G. 2530348.
Escenas del Bosque. W. Kempff, piano. D. G. 2530410.
Variaciones Abegg. C. Eschenbach, piano, D. G. 139183.
Kreisleriana. V. Horowitz, piano. CBS, S$72841.

Fantasiestiicke. M. Perahia, piano. CBS, $73202.
Estudios sinfénicos. S. Richter, piano. HMES, 610-63.

pronto, Rudolf Buchbinder estd
registrando toda la musica para
piano de este autor.)

El disco de que es objeto esta
critica incluye el Concierto en
Re mayor, el mds tocado y se-
guramente el mas logrado de los
que compusiera: obra de madu-
rez, al igual que las otras dos
que figuran en la segunda cara,
refleja la tipica vitalidad, hu-
morismo y desbordante alegria

ORQUESTAL

tan olvidado, en una excelen-
te interpretaciéon, pero discreta-
mente grabado.—A. C. A.

niana. La continuidad tematica
en base a sutiles variaciones rit-
micas, dindmicas o timbricas;
las relaciones de cada nota o
grupo de notas con las anterio-
res y posteriores; su légico des-
arrollo, contribuyen a otorgar
personalidad clara y distinta a
cada tema y a conseguir, en de-
finitiva, la fluidez dramética. De
esta manera el factor «ritmo-me-
lodia», del que habla Pierre Bar-

J. HAYDN: Sinfonias 6, en Re
mayor («La mafana»), y 7 en
Do mayor («El mediodia»).
Orquesta de Cdmara de la Fi-
larménica de Leningrado. Di-
rector, Y. Temirkanov. (HMES,
610-80. MELODIA. HISPAVOX.
P. V. P.: 360 ptas.)

HAYDN: Concierto para piano,
en Re mayor. Sonata en Mi
bemol mayor, niumero 52. Va-
riaciones en Fa menor. Ingrid
Haebler, piano. Orquesta de
Camara Holandesa; director,
Szymon Goldberg. (Philips, 58
02 737; 375 ptas.)

Por desgracia, la musica de
Haydn para teclado no se fre-
cuenta ni en concierto ni en dis-
co, a pesar de que su valor, con-
forme demuestran en sus inter-
pretaciones algunos grandes pia-
nistas (Horowitz, Gilels, Bren-
del, Richter y la misma Hae-
bler), es en muchas ocasiones
muy grande, sorprendiendo por
lo normal al oyente que ignora-
ba tal musicalidad. Alfred Bren-
del, en su entrevista para RIT-
MO del nimero de marzo de
1975, decia que «junto a Schu-
bert, Haydn ha sido el eterno pre-
terido entre los grandes compo-
sitores pianisticos. Su musica se
toca muy poco o muy mal (...)
Las sonatas de Haydn para pia-
no no son, como tantas veces se
ha dicho, piezas para nifos o
para debutantes, sino algo mu-
cho mds serio. Confiemos en que
este tan injusto olvido no per-
sista por mucho tiempo. (Por lo
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haydnianos. Su escritura, a dife-
rencia de las otras dos compo-
siciones, me parece mas claveci-
nistica que pianistica. La Sonata
en Mi bemol es la Ultima de las
52 que escribid, y llama la aten-
cion por su densidad expresiva
y por su grandiosidad. Las Va-
riaciones en Fa menor (normal-
mente |lamadas Andante y varia-
ciones) son, a pesar de su bre-
vedad, una de las cumbres de
todo Haydn, y por su lirismo in-
timista presagian a Schubert.

Haebler, destacadisima intér-
prete de Haydn, Mozart y Schu-
bert, toca las tres obras con su
habitual delicada pulsacién, su
idéneo y precioso sonido y una
intachable musicalidad. La di-
reccién de S. Goldberg, al frente
de la estupenda Orquesta de Ca-
mara Holandesa, es muy a pro-
pdsito y cuidada, pero en con-
junto prefiero las versiones de
Veyron - Lacroix y Auriacombe
(con clave, en EMI) y de Gilels
y Barchai (con piano, en Melo-
dia, no editada en Espafa).

La grabaciéon es un poco gris
y pobre en agudos, no estando a
la altura de los tiempos.

Conclusién: Panorama diverso
y escogido del piano haydniano,

Mientras no llegen a Espafa
las integrales de las Sinfonias
de Joseph Haydn actualmente en
el mercado mundial (Dorati,
Marzendorfer...), hemos de con-
tentarnos con albumes que reco-
gen sélo un grupo muy significa-
do de estas obras (Sinfonias de
Paris) por Bernstein, Sinfonias
de Londres por Jochum o Jo-
nes), o con grabaciones aisla-
das, como la que ahora se co-
menta. En ella figuran dos au-
ténticas joyas de la juventud
del compositor austriaco, que,
como otras de la misma época,
no han tenido, al menos en nues-
tro pais, una excesiva difusion
ni en el disco ni en el concierto.
En el primer aspecto, el que aho-
ra interesa resaltar, ha de ano-
tarse como antecedente la anti-
gua grabacién Belter de Lits-
chauver, que inclufa ademas la
Sinfonia numero 8 («La tarde»).

Se nos ofrecen ya con clari-
dad en estas tempranas obras
una serie de caracteristicas con-
sustanciales a la manera de ha-
cer de su autor y que iban a en-
contrar culminacién en algunas
de su Ultima época, sirviendo de
punto de partida, de necesario
precedente a la forma beethove-

baud, nunca cesa de ser percibi-
do por el oyente. Por otro lado,
hay ya en estas dos Sinfonias
(y en la 8, tercera del pequeno
ciclo) una notoria sabiduria ins-
trumental, con una perfecta di-
ferenciacién de todas las voces
de |la orquesta, muy reducida to-
davia; la claridad, equilibrio vy
peculiar sonoridad haydnianos
se ponen desde este momento de
manifiesto. No se trata de obras
propiamente descriptivas al es-
tilo vivaldiano, sino mds bien
(como sucederia después con la
Pastoral, de Beethoven) de im-
presiones que promueven la con-
templacién de la Naturaleza.
Haydn utiliza ya aqui, como in-
troduccién de la 6 y de la 7,
un «Adagio», método dramati-
co que posteriormente llevaria a
sus Ultimas consecuencias.

La interpretacion que nos
ofrecen Temirkanov y la Orques-
ta de Camara de la Filarménica
de Leningrado es magnifica; se
nos ponen asi muy de relieve los
valores de estas obras y se es-
tablecen las caracteristicas que
las definen: mds contemplativa
y lirica la Nomero 6; mds mo-
numental, y exultante la Nome-
ro 7.



En todo momento se guarda
‘una linea estilistica acertada en
base a un fraseo muy ajustado,
3 una contencion en los «tuttis»
y a una cuidada observancia del
ritmo. De este modo, y aun
cuando el grupo orquestal em-
pleado es mas numeroso que
aquel del que pudo disponer
' Haydn en su residencia del Prin-
cipe de Esterhazy (a lo sumo,
' catorce 0 quince instrumentis-
tas), la vitalidad, la transparen-
cia y el virtuosismo requeridos
stan logrados. Los solistas, en
oarticular los de cuerda, son ex-
celentes, y asi podemos escu-
char muy bien servidos pasajes
como el duo de violin y violon-
cello del «Amante» de la Sinfo-
nia en Re mayor o el recitado de
aquél en el primer «Adagio» del
segundo movimiento de la en Do
mayor. La grabacion es acepta-
ble: brillante, pero sin estriden-

cias.

Conclusién: Valioso y opor-
tuno disco, que cubre bien, de
momento, una laguna en nuestra
discografia. Un reparo grave:
que no se haya incluido la Sin-
fonia numero 8, cosa perfecta-
mente factible.—A. R.

MOZART, W. A.: Cuatro concier-
tos para trompa. Alain Civil,
trompa (65 00 325). Concier-
to para flauta, K. 313, y
Concierto para oboe, K. 314.
C. Monteux, flauta, y N. Black,
oboe (65 00 379). Concierto
para flauta y arpa y Sinfonia
concertante, K. 297b. C. Mon-

teux, flauta; O. Ellis, arpa;
N. Black, oboe; J. Brymer,
clarinete; A. Civil, trompa;

‘M. Chapman, fagot; Academy
Saint Martin-in-the-Fields. Di-
rector, N. Marriner. (PHILIPS;

P. V. P. de cada ejemplar: 375
ptas.)

Dos veces se ha editado el al-
bum de los Conciertos para ins-
trumentos de viento y orquesta,
de Mozart, y ahora se lanzan al
mercado alguno de aquellos dis-
cos por separado. En esta terce-
ra aparicion (que es cuarta en
el caso de los Conciertos para
trompa) nos limitaremos a re-
mitir al lector al nOmero 435
(octubre 1973) de RITMO, en
CUya seccion de critica discogra-
fl_f:a encontrard el lector el jui-
cio de M. Chapa, basicamente
corroborado por P. de Arteaga
en el nimero 445 (octubre
1974), y que nosotros también
suscribimos. Subrayemos el «pro-
tagonismo» de Marriner y su
excepcional categoria de director
Mozartiano. Como la solvencia
de todas las versiones es anélo-
93, el aficionado que rechazara
N su dia el 4lbum por no repe-
tir ciertas obras puede ahora
cOmpletar su repertorio de esta

Maravillosa parcela de la obra
de Mozart—J. L, G. B.
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SIBELIUS, Jean: Sinfonia nime-
ro 7. Las Ocednides. Tapiola.
Orquesta Sinfénica de Bour-
nemouth; director, Paavo Ber-
glund. (EMI| «Voz de su Amo»,
1 J 063-05.241; P. V. P.: 355
ptas.)

Sibelius es un musico dificil
para los paises latinos. Lo ha
sido, en general, para la mayor
parte del continente europeo
durante décadas: sélo Inglaterra
ha cultivado una peculiar voca-
cién hacia este orfebre de la for-
ma y la estructura que fue el
compositor finés. No le han fal-
tado a Sibelius buenos aboga-
dos: Beecham, Koussevitzky, su
compatriota Robert Kajanus o,
en fechas mds cercanas, Sargent,
Gibson, Karajan, Bernstein, Maa-
zel o Barbirolli. Los cuatro ci-
tados en ultimo lugar han regis-
trado integrales del ciclo sinfé-
nico sibeliano, y de ellos sdélo
Maazel (Decca), en discos suel-
tos, y Karajan-Kamu (Deutsche
Grammophon), en album, estan
publicados en Espafa. Campo,
en fin, muy abierto el nuestro
para cualquier nueva grabacion
dedicada al compositor.

Mi impresién sobre el disco
de Berglund que ahora se edita
es contradictoria: la cara A pa-
rece deberse a un artista y la B
a otro diferente. Berglund no
acierta en la Séptima sinfonia;
la Ultima pdgina del ciclo de Si-
belius es obra complejisima a
todos los niveles, especialmente
el arquitecténico. En un movi-
miento Unico de una duracién
aproximada de veinticinco minu-
tos se conjugan los postulados
del «Allegro de sonata», el «Ada-
gio», dos «Scherzos» y un «Fi-
nale» recapitulatorio, todo esto
sugerido a través de un entra-
mado orquestal disefiado con re-
gla de célculo. Las premisas in-
eludibles que un director de or-
questa ha de manejar para
«leer» correctamente la obra son
concentracién y claridad. Bien;
Berglund no integra en su labor
ninguna de las dos: no hay ten-
sidn interior en su lectura, ca-
talizadora del interés del oyen-
te, ni tampoco limpieza exposi-
tiva, y esto es especialmente gra
ve. Para escuchar la importante
triada inicial de notas que pul-
sa el timbal hay que ampliar los
graves hasta la exageracion; la
frase de «Adagio» del primer
trombén (tema principal de la
obra) no se oye literalmente de
ninguna manera; el contrapun-
to a nueve voces de la cuerda,
que constituye la segunda sec-
cién del «Allegro», no existe co-
mo entidad sonora; las maderas
quedan siemple bloqueadas por
la cuerda, y como éstos podrian
citarse otros muchos, demasia-
dos ejemplos. Cabe atribuir par-
te de culpa en esta carencia de
nitidez instrumental al ingeniero
de sonido; pero, personalmente,

tengo la impresién de que Paavo
Berglund no ha sabido controlar
adecuadamente las multiples al-
ternativas de balance que la par-
titura plantea.

Por contra, en la cara B asis-
timos a un proceso de metamor-
fosis: Berglund se transforma en
el «sosias sonoro» de Herbert
von Karajan y ofrece la lectura
mds transparente que cOnNOzZCO
de Las Oceanides. Con todo, mi
eleccién privada para esta pagi-
na estaria en un disco de la mis-
ma firma no editado en Espana:
la grabacién de Antal Dorati con
la London Symphony; Dorati no
llega a los niveles de transparen-
cia de Berglund, pero sabe crear
con mas astucia una atmdsfera
de ambigiedad cromadtica que
el director finlandés no produce

por su —en este caso excesiva—
claridad.

Tapiola es, para mi, la obra
maestra de Sibelius en el campo
orquestal; sélo la Cuarta sinfo-
nia y Luonnotar pueden equipa-
rarse a esta pieza sorprendente,
maestra en la forma (como siem-
pre en su autor), audaz en la
armonfa (detalle méas infrecuen-
te en el haber del musico) vy
genial, sin paliativos, en lo tim-
brico. Tapiola parte para su le-
yenda del Kalevala, el gran canto
mitolégico de Finlandia, y es, re-
ducida su idea a la minima ex-
presién, el poema de los bos-
ques fineses. La musica se halla
tefiida de un colorido tenebrista
y la cardiaca tempestad final es
uno de los mds grandes momen-
tos de un romanticismo conti-
nental que en la época de crea-
cién de la obra (1926) estaba
definitivamente muerto. Tapiola
posee muchas claves, su «pa-
thos» fluctia entre el descarna-
miento y la aglomeracién, y la
obra toda transmite la imagen
del zarpazo Ultimo e intransigen-
te de un autor que se resiste a
callar: es, precisamente, a partir
de Tapiola cuando enmudece la
voz creativa de Sibelius en un
lapso que, por espacio de treinta
y un afos, se prolonga hasta la
extincién fisica del artista. Y
aquf, dada la importancia de la
obra, se presenta el problema
del disco comentado: Berglund
ha realizado, para mi gusto, la
mejor versiéon conocida de Ta-
piola. Yo tendria que retroceder
a la antiquisima lectura de Kaja-
nus (grabada hace ahora cuaren-
ta afos) para encontrar material
de comparacién apto. Tal y co-
mo escuchamos la obra, en ma-
nos de Berglund Tapiola no se
interpreta, no se toca, surge,
nace, como si el propio director
la estuviera creando conjunta-
mente con la orquesta en el mo-
mento de la grabacién. Lo que
faltaba en la Séptima, concen-
tracién y claridad, se nos da
aqui a rebosar, y a ello se une
un sentido infalible del «tempo»
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que va provocando la sucesién
de los diversos episodios del
pentagrama en forma de pirami-
de invertida, como si toda la
obra se manifestase en «eclo-
sion» a partir de un punto.

;Cabe la recomendacién de
este disco sélo por su cara B
(no completa)? Creo que si; el
trabajo de Berglund en Tapiola
vasta para cualificar a este ar-
tista como intérprete sensacio-
nal de Sibelius (lo confirma su
lectura de la Quinta sinfonia,
editada en invierno en Inglate-
rra), y la obra en sf misma es
demasiado importante como pa-
ra ignorarse; las muy buenas
lecturas de Karajan o Maazel no
poseen el nivel de profundidad
expresiva e identificacién con la
partitura que avalan el trabajo
de Berglund.

Conclusién: Una mediocre in-
terpretacién de la Sinfonia no-
mero 7 y una lectura magistral
de Tapiola, dificilmente supera-
ble—J. L. P. A.

STRAUSS, Richard: Vida de un
héroe. Orquesta Filarmdnica
de Los Angeles; director, Zu-
bin Mehta. (Decca, SXL 6382:
PP 1 3RSaias)

Me gusta mucho esta versién
del poema de Strauss en la ba-
tuta de Mehta. Los tiempos son
muy dramdticos; hay una gama
dindmica realmente amplia vy
bien lograda; la personalidad del
héroe es presentada vigorosa-
mente; los criticos aparecen pun-
tillosamente, y la victoria del
héroe, jah, maravillosa!, es lo
mas sobresaliente: enérgica y po-
derosa. La presentacién de la
companera es dulce y tierna, y
el violinista David Frisina, apar-
te de hacer la virtuosa parte so-
lista muy bien, le da el carécter
apropiado. El dio de amor es
sentimental, y tras él viene la
parte mas subjetiva de la obra:
los recuerdos del héroe, don-
de Mehta plantea las citas de
Strauss a sus propias obras de
forma muy personal y segin su
particular visiéon de las mismas.

Conclusién: Buena version,
enérgica y plena de matices di-
namicos.—J. M. L.

SCHUMANN: Concierto para pia-
no y orquesta. Pieza de con-
cierto, op. 92. Wilhelm
Kempff, piano. Director, Ra-
fael Kubelik. Orquesta Sinfé-
nica de la Radiodifusién B3-
vara. (Deutsche Grammophon,
2530 484; P. V. P.: 400 ptas.)

«A priori», esta nueva graba-
cion de la Deutsche Grammo-
phon presenta dos aspectos.
Kempff y Kubelik son dos musi-
cos cuyos planteamientos son ro-
manticos de manera indiscutible.
En el caso de Kubelik, no hay
mas que atender a su ciclo Mah-
ler (su enfoque claramente ro-
mantico «hacia atrds» y no ana-
litico «hacia el siglo XX») o

30 _RITAMO -

Cultura'y Departe 201

Schumann para constatarlo. En
cuanto a Kempff, creo que su
vinculacién e identificacién con
el teclado roméntico es ya un lu-
gar comun. Tan 5§Io citaré como
referencia la interpretacién tam-
bién para la D. G. de los opus
117, 118, 119 brahmsianos o las
lecturas de los Conciertos de
Beethoven. Es un pianista con
una dotacién especial para trans-
mitir «lo romantico» en el sen-
tido mds pleno de la palabra.
José Luis Pérez de Arteaga ha de-
finido asi las caracterfsticas del
maestro: «Su admirable senti-
do del fraseo, su fantdstica digi-
tacion (entendido esto en el sen-
tido menos técnico de la pala-
bra, sino en el més espiritual de
adecuacién de la pulsacién a la
musica que se interpreta), y so-
pre todo ese maravilloso «fluir»
de la musica...» (1). Creo que
esta caracterizacion se puede
aplicar también a la labor del
maestro en el Concierto en La
menor, de Schumann. Su lectu-
ra es naturalmente romaéntica,
pero contenida, sin expansiones
fuera de lugar. El acompafia-
miento de Kubelik es magnifico.
Acompafar a Kempff no es tarea
facil; dadas las caracteristicas
de este pianista, la atencién debe
ser maxima. Los «tempos» esco-
gidos son particularmente len-
tos. Globalmente considerada, |a
interpretaciéon de solista y di-
rector no puede ser més cohe-
rente.

El segundo aspecto a destacar
es la no inclusién del hermano
fonografico en La menor: el Con-
cierto de Grieg. Aunque la elec-
ciébn para tantas grabaciones de
estas dos obras no me parezca
en absoluto desacertada, creo
que se recibe con alegria la Pie-
za de concierto op. 92. Hoy por
hoy, esta obra no era asequible
para el aficionado, y desde lue-
go merece mucho la pena. El
trabajo de los tres intérpretes
vuelve a ser magnifico.

Sin embargo, hay algo que no
acaba de convencer. El sonido
especial de la grabacién es de-
masiado protagonista. E|l sonido
canciones, de Strauss, por Ka-
rajan; no me refiero ahora al
«timbre Karajan», sino a las ca-
racteristicas de la grabacién—
llega arropado, lejano algunas
veces. Esto hace que las versio-
nes pierdan fuerza en algunos
momentos. Yo sigo siendo par-
tidario del sonido de la versién
de Katchen y Kertesz, por la cla-
ridad entre otros muchos aspec-
tos, sin olvidar a Lippati. La gra-
bacién de la D. G. nos distan-
cia quizd demasiado.

Conclusién: Lectura roméntica
de la obra muy a tener en cuen-
ta, con la novedad de la esplén-
dida Pieza de Concierto. Reco-
mendabilidad total.—J. R. T.

(1) RITMO,
abril 1973.

afo XLIII, numero 430,

TRES EXTRACTOS DE
«EL MUNDO
DE LA SINFONIA»

DVORAK, Antonin: Sinfonia
nimero 9, op. 95 («Del
Nuevo Mundo»). Orquesta
Filarménica de Berlin: di-
rector, Rafael Kubelik.
Deutsche Grammophon, DG

2530415, «estéreo». (400
ptas.)
HAYDN, Joseph: Sinfonias

nimero 99, en Mi bemol
mayor, y Nimero 100, en

Sol mayor («Militar»). Or-
questa Filarmdnica de Lon-
dres; director, Eugen Jo-
chum. Deutsche Grammo-
phon, DG 2530459, «esté-
reo». (400 ptas.)

SCHUMANN, Robert: Sinfo-
nia numero 3, op. 97 («Re-
nana»). Orquesta Filarmé-
nica de Berlin; director,
Herbert von Karajan.
Deutsche Grammophon, DG
25300447, «estéreo». (400
ptas.)

Procedentes de las colec-
ciones integras de las Sinfo-
nias de Dvorak, Haydn (sin-
fonias de Londres, nime-
ros 93-104) y Schumann, nos
llegan estos tres ejemplares.
Comentados en el momento
de su aparicién en &lbum,
respectivamente, por Chapa
Brunet (RITMO, nim. 446),
Pérez de Arteaga (RITMO,
num. 446) y Garcia del Bus-
to (RITMO, nim. 435), vy
coincidiendo sustancialmente
nuestra opinién en lo refe-
rente a las sinfonias de Haydn
y Schumann, sélo una breve
critica para éstas.

Es, en efecto, un magnifico
Haydn el que debemos a Jo-
chum y la Filarménica de
Londres, claro, luminoso vy
vivo. El acoplamiento —iné-
dito en Espafa— brinda la
ocasion de oir, junto a la co-
nocida Militar, la muy bella
Sinfonia 99, cuyo extraordi-

nario «Andante» es un con-
movedor homenaje a Mozart,

La clarisima direccién de
Karajan, escrupulosamente
fiel a la partitura, y la es-
pléndida labor de la Filarmé-
nica de Berlin nos ofrecen
una Renana de altisima cali-
dad, de la que destacaria-
mos el cuarto movimiento.
Muy buen prensado, magni-
fica grabacién y tan sélo
deploramos el que Karajan
no haya grabago la obertu-
ra Manfredo, complemento
usual de una sinfonia algo
corta para un disco.

Respecto de la Nueve Mun-
do de Kubelik, diferimos le-
vemente de la opinién de
nuestro compafiero Chapa
Brunet. Se trata, ciertamente,
de una buena versidn, siendo
la labor directora de una
gran calidad con momentos
extraordinarios (todo el «An-
dante», son soberbia actua-
cion de la Filarmdnica berli-
nesa). Sin embargo, echamos
de menos un punto mas de
energia en el desarrollo del
primer movimiento y de cla-
ridad en el «Scherzo», defec-
to éste imputable en parte
a la grabacién, desigual y al-
go oscura en los «tutti», que
resulta bastante inferior a la
de la Octava del ciclo Dvo-
rak, grabada por Kubelik
hace ya nueve afos, donde
éste alcanza un extraordina-
rio nivel interpretativo, si-
milar al logrado en Sexta vy
Séptima del autor checo. De
ahi que nuestras preferencias
a la hora de elegir una ver-
sion aislada de la Nvevo
Mundo se orienten hacia las
versiones de Kertesz (Filar-
monica de Viena. DECCA,
335 ptas.) o Ancerl (Fi-
larménica Checa. Discophon,
300 ptas.), al no estar edi-
tadas en Espana las esplén-
didas interpretaciones de Bru-
no Walter (CBS) y Klempe-
rer (EMI).—R. A. M.

STRAVINSKY: El pdjaro de fue-
go. Petrouchka. La consagra-
cién de la primavera. Orques-
ta Filarmdnica de Londres. Di-
rector, Bernard Haitink. Phi-
lips 67 03 063/03. (975 pe-
setas en oferta.)

Nada resta por decir de tres
«ballets» que, por sfi sélos, con-
figuran toda una época de la
danza y de la musica de nuestro
siglo. La reincidencia en nuevas
versiones solo se justifica en ba-
se a que aporten los suficientes
datos de novedad como para ser
realmente tenidas en cuenta.
Desde esta perspectiva, el dlbum
de Haitink es novedoso, origi-
nal; védlido en resumen.

La interpretacion de estas

obras a cargo de Bernard Hai-
tink con la Orquesta Filarméni-
ca de Londres, me parece, en
todo momento, muy convincente.
Haitink no pretende «ir més
alla» de una musica a la que
se cine respetuosamente dentro
del mdés estricto objetivismo
(objetivismo exigido una y otra
vez por el propio Stravinsky, pa
ra quien el director de orquests
no debe ser otra cosa que un
simple «tafiedor de campanas»).

Haitink se muestra segurisimao®

tanto en la métrica —cualidad
especialmente puesta de relieve
en Le sacre du printemps— co-
mo en la claridad de texturas o
el color orquestal. La Filarmé-
nica londinense evidencia un mo-
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mento espléndido (del que po-
demos considerar responsable di-
recto a Bernard Haitink) y aqui
se alza al mas alto nivel que
cualquier orquesta inglesa pudie-
ra alcanzar.

En el plano puramente subje-
tivo y en un terreno personal, yo
orefiero un sonido mds acerado,
un nerviosismo interior mas om-
nipresente, menos rotundidad y
méas vibracién. La objetividad de
Haitink tiende a la redondez, a
la solidez, lo que imprime a sus
versiones de un inequivoco ca-
racter germénico. Ademds, echo
de menos el timbre algo mas
duro de otras orquestas que, re-
alzado por batutas més incisivas
atn que la del director holandés,
tienden a la consecucién de un
timbre stravinskiano a mi jui-
cio cercano al ideal. Me conside-
ro partidario incondicional del
«Stravinsky por Stravinsky» y a
este respecto considero irrenun-
ciables y necesarias las versiones
que el compositor de Oraniem-
baum grabd de estos tres signi-
ficativos ballets y que estuvieron
en el catdlogo CBS espafiol de
hace algunos afios. Fuera de es-
tas grabaciones, obligadamente
consideradas de referencia, cita-
ria otras tres, mds modernas, y
que me parecen asimismo jalo-
nes decisivos en la interpretacion
del primer Stravinsky. En L'Oi-
seau de feu la vision de Anser-
met es toda una leccién de rigor
y de poesia, de claridad y de co-
lor, de clasicismo y modernismo
amalgamados en un todo que
responde muy auténticamente a
lo que de verdad supuso esta
obra dentro de su contexto his-
térico - artistico. Para Petrouch-
ka y La consagracién veo como
las mejores opciones las dos lec-
turas bastante recientes de Pie-
rre Boulez al frente de dos de
las grandes formaciones ameri-
canas, Nueva York y Cleveland,
respectivamente.

Ademds del aspecto interpre-
tativo, destacan poderosamente
en este 4lbum Philips diversas
caracteristicas que a menudo
son consideradas accesorias Y
que, sin embargo, es necesario

tratar como fundamentales en:

toda grabacién moderna que pre-
tenda constituirse en «hecho de
cultura»: sonido, presentacion y
precio. En cuanto al sonido, po-
cas veces el balance puede resul-
tar tan favorable como aqui. La
labor del ingeniero de sonido
(anénimo, al parecer) es sobe-
rana y estd realzada en la edi-
cion espafiola por un prensa-
do absolutamente inatacable. La
presentacién literaria mereceria
todo un capitulo aparte. Joseé
Luis Pérez de Arteaga ha con-
feccionado un soberbio libreto
(16 paginas con 15 espléndidas
fotografias) en el que se anali-
zan en profundidad los tres mi-
ticos «ballets» tanto en su entor-
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no musico-histérico como en lo
referente a su descripcjon ana-
litica del contenido musical vy
sus aspectos argumentales. De
esta manera, Arteaga consigue
encuadrar las obras en sus tres
dimensiones esenciales (argu-
mento, contenido e historia) por
lo que el lector de este trabajo
operard con todas las claves ne-
cesarias para profundizar en el
plural significado de estos tres
grandes «ballets» stravinskianos.
El precio asimismo es favorable,
al haberse lanzado este &lbum
en oferta. No debemos olvidar
que se trata de la Unica publica-
cidén de los tres «ballets» citados
en dlbum y no en discos sueltos
como es lo usual.

Conclusién: El Unico jalén de
interés en una oferta Philips un

tanto repetitiva y desmayada.—
M. Ch. B.

SAINT - SAENS: Concierto para
violonchelo y orquesta, en La
menor, op. 33.

SCHUMANN: Concierto para vio-
lonchelo y orquesta, en La
menor, op. 129. M. Rostropo-
vich, violonchelo. Orquestas
Sinfénicas Nacional de MoscU
y de la Radio de la URSS. Di-
rectores: S. Samossud y G.
Stoliarov. (HMES, 610 -78.
P.. M. P:i-350 pras.)

Desde 1971 cuenta la D. G. en
su catélogo con una antologdgica
versién del Concierto de Schu-
mann por Rostropovich y la Fi-
larmdnica de Leningrado dirigi-
da por Rozhedestvensky, pero se
ha dejado ganar la partida por
Melodia-Hispavox, que publica
ahora los Conciertos en La me-
nor, de Schumann y Saint-Saéns.
Sigue sin sobrar el mencionado
disco de D. G.: quienes seguimos
con asombro las grabaciones del
violonchelista ruso conocemos
su milagrosa capacidad para ser,
a la vez, distinto e igual a si
mismo. A cualquier aficionado
habria que recomendarle que es-
cuchara ambas versiones del
Concierto schumaniano; ya el
arranque, con el maravilloso te-
ma principal expuesto por el so-
lista, indica la diferencia entre
ambas interpretaciones: intima,
concentrada, casi «liederistica»
la de D. G. (quizéd con Rostropo-
vich confiando en la prodigiosa
capacidad de la Filarménica de
Leningrado para «escuchar» al
solista); mas extrovertida y lla-
na la de Melodia. En ambas, la
misma pasmosa afinacién, la
misma justeza de fraseo, la mis-
ma fidelidad y entrega a la par-
titura. En fin, unas interpreta-
ciones distintas, pero a la mis-
ma increfble altura musical. En
el Concierto de Saint-Saéns si
dispone el aficionado hispano de
referencia, pues tal obra fue
también grabada por Rostropo-
vich para Voz de su Amo. Me-
nos hondo que el de Schumann,

el Concierto de Saint-Saéns, con
su fino melodismo y mesuradas
proporciones, resulta una grata
pieza romantica apta para el
goce de interpretaciones como és-
ta. Colaboran en muy buena linea
las orquestas y directores que
constan en la referencia. Se apre-
cia una excelente toma de soni-
do, pero el prensado adolece de
los defectos casi constantes en
esta serie: ruido de fondo y al-
guna distorsion.

Conclusién: Soberbia leccion
interpretativa de Rostropovich
en dos bellos Conciertos roman-
ticos, uno de ellos (el de Schu-
mann) de gran interés. Una gra-
bacién perfecta obligaria a la
maxima calificacién.—lJ. L. G. B.

TARTINI: Tres conciertos para
violin, en La, Si bemol y Sol
(D 96, 117 y 78. Salvatore
Accardo, | Musici. (Philips,
&5 00 784: 'P. M. P& S#D
ptas.)

No habia, que tenga yo noti-
cia, un solo disco, editado en
Espafia, dedicado enteramente a
Tartini, compositor de interés al
que suele hacerse referencia, pe-
ro al que rara vez se le escu-
cha, a no ser la sorprendente so-
nata El trino del Diablo. El pre-
sente disco cubre este hueco y
da una clara idea de este autor,
al ofrecer tres escogidos Con-
ciertos de violin, quizd el géne-
ro mas significativo dentro de
su produccién. Aunque autor de
conciertos y sonatas para muy
diversos instrumentos, Tartini
era ante todo un violinista vir-
tuoso, y es en el uso de este ins-
trumento donde se nos muestra
més avanzado en la historia de
la musica. Recargando de ador-
nos virtuosistas sus movimien-
tos rdpidos y con audacias en la
instrumentacién, puede decirse
que pertenece aun al estilo ba-
rroco tardio —seguramente, mas
que al ya en su época incipiente
«clasicismo»—, pero sus movi-
mientos lentos son de muy In-
tenso lirismo, un tanto prerro-
mantico. Estd, pues, como suele
decirse, a medio camino entre
Vivaldi y Paganini.

La interpretaciéon es debida a
la mas destacada orquesta de ca-
mara italiana y aun hoy una de
las primerisimas del mundo por
su perfeccion, la redondez de su
sonido y su perfecto dominio es-
tilistico, que hacen de ella casi
siempre el modelo en la inter-
pretacién de la riquisima musica
barroca italiana. Esta vez es so-
lista Salvatore Accardo—quien
recientemente toca con este con-
junto—, violinista de solidisima
técnica, muy bello sonido e inten-
so lirismo: ideal, en suma, para
esta musica.

La grabacién e impresion son
sencillamente magnificas.

Conclusién: Una vélida mues-
tra del importante Tartini, inter-

Por primera vez en Espana,
las grabaciones originales de
Hungria en

DISCOS HUNGAROTON

LISZT:

Requiem

Solistas, Coro del Ejército
Hiangaro.

Director, Janos Ferencsik.

HUNS, 660-01 (LP, estéreo).

Gran Premio de la Academia
del Disco Franceés.

Los Preludios

Rapscdias hingaras nume-
ros 2 y 9.

Orguesta Nacional Hungara
Director, Gyula Nemeth.

HUNS, 660-02 (LP, estéreo).

Grandes obras para piano.
Piano, Istvan Antal.
HUNS, 660-03 (LP, estéreo).

HAYDN:

Sinfonia nimero 31
«Con la llamada de trompan».

Sinfonia namero 73 |
«La caza» |

Orquesta de Camara Hungara. :

Director, Vilmos Tatrai. |
HUNS, 660-04 (LP, estéreo).

Danzas populares hdngaras.

Sandor Lakatos y su Orques-
ta Zingara. :

HUNS., 660-05 (LP, estéreo).'

Préximamente,

La cbra integral de
BELA BARTOK

“REEMNG |




Singular
produccion operistica

PUCCINI

oUOR ANGELICA

Opera en un acto

[ . ]

SUOR ANGELICA
AT RICTLARFL L)
FLUREMNDA DDSS0T D §

)

KATIA RICCIARELL]
FIORENZA COSSOTTO

Orquesta Estable de Ia
Academia Nacional de
Santa Cecilia
Coro Polifénico de Roma

Director:
BRUNO BARTOLETTI

SRL 1-9124 «Stereo»

ARTHUR RUBINSTEIN

en el segundo volumen de
«MI CHOPIN PREFERIDO»

ARTUR RUBINSTEIN
\ T' ( rv. Al PH i vidlo

Vi 2

Gran Vals brillante,
Vals en Mi Menor,
Berceuse,

Scherzo en Si bemol menor,
Balada en La bemol
y otros...

CSC-4016 «stereo».
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pretada y grabada inmejorable-
mente.—A. C. A.

P. TCHAIKOWSKY: Sinfonia
«Manfred». Orquesta Filarmé-
nica de Viena. Director, L.
Maazel. (DECCA SXL, 6562:
P. V. P.: 335 'ptas.)

En esta obra, que podria defi-
nirse como «sinfonfa con pro-
grama» o, verdaderamente, « poe-
ma sinfénico» (aun cuando préc-
ticamente todas las de su autor
obedecen al menos a esquemas
psicolégico - argumentales pre-
vios ), encontramos reunidas |a
mayor parte de aquellas -ca-
racteristicas que han ido con-
formando lo mejor y lo peor
del estilo tchaikowskyano: maes-
tria instrumental, abundancia de
ideas, fantasia desbordante, fa-
cilidad temdtica..., por un la-
do; banalidad, falta de rigor
constructivo, huero patetismo,
por otro; todo ello impregnado
de la cambiante personalidad de
un temperamento inestable. En
tal sentido Manfred es Tchai-
kowsky «en estado puros.

La obra, inspirada en el poe-
ma homénimo de Byron, fue
compuesta, al parecer, sin exce-
sivo entusiasmo, por encargo del
también musico Balakirev. E|
propio compositor llegd a rene-
gar de ella, tachdndola de «obra
abominable», aunque manifesta-
ra en otra ocasion que se trata-
ba de la mejor de sus composi-
ciones. Estas contradictorias im-
presiones por parte de su crea-
dor nos resumen bien la suma
de valores, de muy distinto sig-
NO, que atesora esta partitura,
que en cualquier caso posee una
innegable importancia y que me-
rece ser mas conocida de lo
que es.

Desde el punto de vista disco-
grafico, a Manfred se le ha em-
pezado a prestar atencién hace
relativamente poco. En Espafia
contdbamos hasta ahora con la
vigorosa versidn de Markevitch
(Philips), muy justa de expre-
sion, viva de «tempi», modélica
pPor su concisidn; en ella se echa-
ban, no obstante, en falta ciertas
dosis de lirismo y matiz, y un
mayor refinamiento sonoro, vir-
tudes que encontramos sabia-
mente administradas en la ver-
sion que nos ofrece Lorin Maazel
al frente de la fabulosa Filarmé-
nica de Viena.

El director franco-americano
utiliza una muy amplia gama di-
ndmica como base para una ade-
cuada «puesta en escena» de la
dialéctica y el «pathos» del com-
positor ruso. Su visién esta llena
de detalles magnificos. Asi, la
manera de conducir todo el pri-
mer movimiento, con una pri-
mera exposicion de los temas al
«ralenti», sin inflexiones espe-
ciales; una medida planificacién
y una calculada concentracidn
del «climax» en la coda, en la

que la explosién, la liberacidn
dindmica surge légica y contun-
dentemente. Los dos movimien-
tos centrales, de gran simplici-
dad (el tercero con reminiscen-
cias mendelssohnianas), estdn
expuestos muy liricamente, con
sencillez; en ellos hacen maravi-
llas las cuerdas y las maderas de
la orquesta vienesa.

En el Ultimo movimiento —cu-
yos dos primeros fragmentos,
«Orgia» y «Bacanal», suponen
quiza la parte menos consisten-
te de la obra— hay que destacar
la forma ominosa en que viene
acentuada la repeticién del tema
de Mandred del primer tiempo,
marcandose un claro contraste
con él, reflejdndose de este mo-
do la evolucién y transformacién
del personaje. Todo el final, re-
peticion de la coda del movi-
miento inicial, estd inteligente-
mente expuesto, con bellas gra-
daciones del érgano. La desola-
cion de los compases postreros
aparece tefiida, como exige la
obra (a la que a veces se ha
podado el bello final), de una
tranquila resignacién y de un so-
segado consuelo.

Conclusién: A la espera de
Otras versiones (Svetlanov, Ka-
rajan, Abravanel, Previno, reedi-
cion de la de Toscanini) que
puedan aportar quizd nuevas di-
mensiones, la comentada, me-
nos lineal que la de Markevitch,
es plenamente aconsejable. La
grabacién, ademds, tiene un alto
nivel técnico, aunque quizds pu-
diera pedirse una mayor brillan-
tez.—A. R.

CAMARA

BACH, J. S.: La ofrenda musical.
Lionel Rogg, clave. Cuarteto
de Ginebra; Jean-Claude Her-
menjat, flauta. (EMI, 063-
04.913; 355 ptas.)

La Ofrenda musical es una de
las obras cumbres de Bach y de
toda la musica contrapuntistica.
Asombra que sobre un tema de
dificil tratamiento para la fuga,
compuesto por el Rey Federico
el Grande de Prusia, pudiera
Bach demostrar tal cantidad de
posibilidades, edificando una mo-
numental arquitectura de asom-
brosa calidad formal y de pro-
fundfsimo contenido musical.

La composicién consta de dos
densos y complejos «ricercari»
(aqui tocados a clave solo, lo
que no es frecuente), nueve bre-
ves y sabios cdnones y una fuga

canonica, y —un poco al marger
del resto— una genial Sonata-trio
para flauta, violin y continuo
(Bach compuso otra, la BWYV
1037, para la misma combina-
cién).

Es ademéds |la Ofrenda musical
una composicién de ilimitado
campo en su realizacién, ya que,
al igual que El arte de la Fuga,
sU instrumentacién es «ad |{bi-
tum» (salvo en la Sonata-trio),
puesto que apenas hay segurida-
des, y aun de haberlas, creo que
no le privan del carédcter no es-
pecificamente timbrico de esta
musica. E incluso el mismo or-
den de las piezas es incierto:
aqui se sigue el de Schmieder,
tal vez el méds frecuente, aunque
a veces se prefiera dejar para el
final el grandioso «ricercare» a 6.

En cuanto a la interpretacién,
me he quedado muy sorprendi-
do ante su enorme calidad. Lio-
nel Rogg, muy conocido —en el
extranjero— por sus discos de |a
obra de érganc de Bach, eviden-
cia aqui tratarse de un clave-
cinista de excepcién, por su hon-
dura musical y por su asombro-
sa técnica, pues resuelve con
claridad meridiana el complica-
disimo «ricercare» a 6. Los so-
listas que actUan junto a &l son
un excelente cuarteto de cuer-
da —el de Ginebra—y el admi-
rable flautista J. C. Hermenjat.
Creo que al disco no se habia
llevado la combinacién instru-
mental utilizada en esta versién.
Sin entrar ahora en detalles ni
comparaciones que me obliga-
rian a extenderme demasiado,
ésta me parece muy apropiada
y sobria.

La toma de sonido llama real-
mente |la atencién por su extra-
ordinaria fidelidad, presencia,
claridad y equilibrio: en poqui-
simas ocasiones he oido en un
disco de musica cameristica tal
perfeccioén.

Conclusién: Una obra maestra
en una instrumentacién desusa-
da, formidablemente interpreta-
da y registrada.—A. C. A.

INSTRUMENTAL

CHOPIN: Sonatas numero 2, en
Mi bemol menor, op. 35, Y
Nimero 3, en Si menor, op.
38. — Murray Perahia, piano.
(CBS, S73242; P. V. P.: 380
pesetas.)

Se esperaba con interés una
hueva grabacién de Perahia, des-
pues de su espléndido Schu-
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;mann. En esta ocasidon vuelve a
interpretar a un roméntico: Cho-
pin. Aunque el resultado de su
trabajo no puede ser sino muy
elogioso, creo que no se puede
hablar en los mismos términos
de entusiasmo que en la anterior
grabacion.

La poderosa técnica del pianis-
ta americano queda patente en
las dos obras, ademds de un
sensible empleo del «rubato».
Pero creo que Perahia toca me-
jor la Segunda Sonata que la Ter-
cera, tal y como pienso que pue-
den valorarse las obras en cuan-
to a contenido musical. La con-
cepcidon ya clasica de que la Se-
gunda representa «la vida», en
cuyo Ultimo movimiento asisti-
riamos a oir el viento revolo-
teando por el cementerio, o los
murmullos sobre la marcha, no
tiene cabida en la concepcién de
Perahia. En el «Finale» de esta
Sonata las notas se dan sin ve-
laduras ni intimismos de ningun
tipo. La interpretacién, por lo
que pueda suponer de novedad
en este sentido, es ya de por si
interesante.

El tratamiento de la Tercera
Sonata es mas flojo, menos in-
tenso, como corresponde a la en-
tidad de esta obra, mas desla-
vazada y de envergadura bastan-
te menor. Frente a un «Finale»
magistralmente interpretado, con
una técnica prodigiosa, no me
convence en absoluto la enuncia-
cién del tema del «Allegro» ini-
cial. La frase*queda cortada, de-
jandonos indiferentes.

La idea de que los comenta-
rios de la carpeta los firme el
propio intérprete de las obras
puede ser muy interesante. En el
presente caso nos ayuda a co-
nocer la concepcidén que el artis-
ta tiene de las Sonatas. Sélo un
reparo a las notas: «... erigiendo
una vez mas a Chopin en maes-
tro de la estructura y de la for-
ma». Creo que la afirmacién es
un poco exagerada. Me parece
que la genialidad en Chopin no
va por ese camino. De todas ma-
neras, los comentarios de Pera-
hia a las Sonatas son un reflejo
de lo que nos dice en el piano,
y esto nos parece valiosisimo.

El nivel técnico deja bastante
que desear. La CBS sigue gra-
bando mejor a Cafrune y a Ma
rito que a Schumann o a Cho-
pin. Al menos, deberia dérsenos
la oportunidad de escuchar a los
Cuatro, por lo menos, con la
misma claridad. El ruido de fon-
do del disco es casi constante.

Conclusién: U n a interesante
lectura de Chopin por un pianis-
ta que en esta ocasién se mani-

fiesta especialmente técnico.—
JER, T.
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VOCALY CORAL

HAYDN: Misa en tiempo de gue-
rra. Concierto para la paz. Co-
ro de Norman Scribner, solis-
tas, orquesta dirigida por Leo-
nard Bernstein., (CBS, S73147;
P. V. P.: 380 ptas.)

Estamos ante una grabacién
cuyo significado no puede sino
calificarse de singular. Y no me
refiero a la calidad de la ver-
sidn, ni al sonido, ni a lo nuevo
de la obra, sino al motivo de la
grabacién, o, mejor, al motivo
del concierto que se reproduce
en el disco. Se trata, para empe-
zar, de un disco —recuerdo o
testimonio que no es nuevo en
nuestro mercado: Casals en la
Casa Blanca, Recital de Rachma-
ninoff y Kreisler o la Sexta sin-
fonia de Mahler por Szell. Aho-
ra bien, lo que es poco conoci-
do es el disco—rememoracién
de un acto politico.

Cuando nixon tomaba el re-
levo a su primer mandato presi-
dencial para comenzar el segun-
do ciclo, Ormandy interpretaba
Obertura 1812, de Tchaikowsky.
A modo de respuesta (protesta),
Bernstein montaba esta Misa en
tiempo de guerra. Dejando un
poco al margen las caracteristi-
cas de la interpretacién, que
vienen siendo norma en esta sec-
cién, creo que es interesante re-
flexionar sobre estos hechos.

La grabacién no pretende ser
sino un reflejo de lo que fue el
concierto, y por tanto de la reac-
cién ante un hecho. Esto nos
lleva a plantearnos el problema,
siempre latente, del compromi-
so del artista. El caso que nos
ocupa es especial. No es el caso
del compromiso estético de un
compositor como Sibelius, que
consciente de que su musica no
es del siglo en que vive perma-
nece casi treinta afios en silen-
cio, creyendo que esta es la Uni-
ca postura coherente, el Unico
compromiso posible, frente a ca-
sos como Kabalevski o Khatcha-
turian, que por unos motivos O
por otros contintan con sus «di-
vertimentos» orquestales, enten-
diendo la musica segun su cri-
terio o el que les imponen. Tam-
poco es el de Boulez o Nono,
comprometidos de forma mas
directa. Que yo tenga noticia,
Bernstein nunca ha sido un mu-
sico comprometido especialmen-
te con unas ideas, hasta el punto
de llevarle a un compromiso pu-
blico. Bernstein protesta sélo co-
mo sabe hacerlo, con una batuta
y al frente de una orquesta. Pe-
ro creo que la protesta se reba-
ja y pierde valor con el disco.
En cierto modo, se pretendia que
el concierto no fuera un «acto
social», sino un «acto politico».
Bernstein no escoge la Tercera
sinfonia de Bruckner o un Con-

cierto de Brandenburgo, sino la
Misa en tiempo de guerra, con lo
que se pretende reflejar una ac-
tualidad. Es decir, se intenta que
la musica tenga un contenido
mas alld de la simple interpre-
tacidn, cosa que no siempre OcCu-
rre. Pero al grabarse, el hecho
politico musical pierde uno de
sus componentes. El disco tri-
vializa lo politico en esta oca-
sién. Sinceramente, creo que la
grabacién no se comprara en Es-
pana como «el Concierto para
la paz para recaudar fondos en
actividades en favor de la paz»,
como se nos dice en la carpeta,
sino buscando una nueva version
de esta Misa. Quiero senalar el
caracter tan distinto que ten-
dria, por ejemplo, la misma
Misa editada como disco suelto
de la carpeta de Guest con la
Academia de St. Martin in the
Fields. Seria la misma musica,
pero mientras la versién de
Guest serfa puramente comer-
cial, la de Bernstein obedece a
una concepcién totalmente dis-
tinta. Con que quede claro que
el intento de este volumen es,
al menos, destacable, por distin-
to a tantos otros del mercado
(quizd un intento fallido), creo
que se habrd conseguido bas-
tante.

Los comentarios de la carpeta
poco tienen que ver con unas
anotaciones tradicionales, si se
exceptUa el incluir los textos
cantados y la poco explicable
traducciéon de los mismos, ya

gue se trata de algunos fragmen-
tos de la misa en latin, recita-
dos en las iglesias hasta hace no
mucho tiempo. Se nos cuentan
tonterias de este tamano: «Un
hombre dijo: Yo estoy para la
paz, pero esta noche me encuen-
tro aqui para escuchar a Berns-
tein y la musica’» (interesante
aportacién de este hombre). Se
incluyen ademds dos oraciones
y unas palabras de McCarthy so-
bre la guerra de Vietnam. Los
apocalipticos sucesos que han
acaecido recientemente hacen
que las palabras del politico
americano suenen cerca de nues-
tra sensibilidad. La referencia a
la «obra en si» es practicamente
nula; tampoco se nos especifica
la orquesta que dirige Bernstein.
El planteamiento del director de
obra tan dificil es muy sugeren-
te. La labor de los solistas es
mediana solamente. Por lo de-
mads, el nivel técnico de la gra-
bacién es flojo—J. R. T.

KRAFFT, Frans Jozef: Missa di
Requiem. Kortrijks Gemengd
Koor; director, H. Roels-
traete. (Arion, ARN 38247;
P. V. P.: 380 ptas.)

Krafft es un musico descono-
cido, nacido en Bruselas en
1727, y que gracias a la labor
musicoldgica de Roelstraete sa-

lid a la luz pdblica hace mas o
menos veinte anos. Este Re-
quiem esta compuesto en 1765,
veintiséis anos antes de que Mo-
zart compusiera el suyo. Es la
primera vez que 0igo una obra
de este compositor belga, y la
verdad es que —aparte del posi-
ble interés musicoldgico que el
Requiem tenga, que puede ser
bastante— la pdgina en si no
tiene los sufientes valores intrin-
secos como para salir de ese
subterrdaneo histérico donde ha
estado. Es un Requiem que en
el siglo de Mozart y Bach sigue
fiel a las citas del canto llano.
De la interpretacién, lo que maés
me llama la atencidn es la for-
ma de ejecutar los trinos, Unico
adorno que aparece en toda la
versiéon. Por lo demas, la gra-
bacién es deficiente, habiendo
veces en que jun instrumento de
cuerda? se distingue entre el ba-
rullo general y permaneciendo el
érgano siempre en muy segundo
plano.

Conclusién: De interés para
musicélogos.—J. M. L.

RECITAL

| MUSICI: Obras de Bartok, Brit-
ten, Barber y Respighi. (Phi-
lips, 65 00 596; P. V. P.: 375
ptas.)

Obras muy diversas de auto-
res del siglo XX. En una tercera/
parte son transcripciones para
orquesta de cuerda, salvo la
Simple symphony, de Britten. De
Respighi se ha elegido la trans-
cripcidon que éste hizo de las.
Arias y danzas antiguas para
lavd; de Barber se ha escogido
su «Adagio», extraido del Cwvar-
teto para cuerda en Si menor:
obra cuyo méaximo valor estriba
en conseguir ese climax que la
partitura tiene rebasada su sec-
ciéon central; | Musici no llegan
a lograrlo. (Hay una version de
Ormandy y la Orquesta de Fila-
delfia realmente conseguida.)
Por fin, de Bartok se ha selec
cionado la version que Wellner
hiciera de las Danzas populares
rumanas. La lectura no me sa-
tisface: le falta ritmo. Asi, pues,
lo mas logrado es la obra de
Britten, que lejos de ser una
«Sinfonfa simple», como se ha
traducido, es mds bien, como la
connotacién del término indica,
una Sinfonia sencilla, hecha cor
formas de danza («Bourrée», Sa.
rabanda y con indicaciones comc
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«Pizzicato gracioso» o «Final ju-
gueton» .

Conclusién: Obras del si-
glo XX, en absoluto inovadoras,
y con los ojos puestos en el pa-
sado. Todas transcritas para or-
questa de cuerda, salvo la Sin-
fonia sencilla, de Britten, que es
la mejor interpretada.—J. M. L.

LOS MUSICOS DE LA ESCUELA
DEL NORTE:

GRIEG, E: Heridas del corazén y
Ultima primavera. SIBELIUS,
J.: Humorescas 4, 5 y 6.
TCHAIKOVSKY, P. |.: Serena-
ta melancélica. VAUGHAN WI|-
LLIAMS, R.: Concierto acadé-
mico. A. Jodry, violin. Orques-
ta de Camara. Director, J. J.
Werner. ARION, 38208.

Al entrar en contacto con el
disco, uno se apresura a infor-
marse de quiénes son «los mu-
sicos de la Escuela del Norte»
que se anuncian en la portada:
cuando se nos dice que son
Tchaikowsky, Sibelius, Grieg y
Vaughan Williams, corremos al
jfﬂlletn explicativo, en cuya pri-
mera linea se alude al «parale-
lo 60», dato que damos por
comprobado; si insistimos en |a
lectura para ver qué extrafa re-
' lacién impone el paralelo 60 en-
| tre estos compositores, no halla-
remos mas que tdpicas alusiones
a los nacionalismos correspon-
 dientes, verificdndose el paso de
uno a otro compositor «cruzan-
do la frontera» o «cruzando el
mar»; si, finalmente, ponemos
el disco (a lo cual yo estaba
obligado), encontraremos una
discreta interpretacién de la so-
lista acompafada deficientemen-
te por «la» Orquesta de Cédmara:
y si queremos investigar el mo-
‘tivc:- de las insufribles desafina-
ciones que se perciben, podre-
mos ver la oscilacién de la aguja
traida y llevada por unos surcos
deformes que convierten la flac-
cida Serenata melancélica, de
Tchaikowsky, en una inolvidable
Serenata lacrimégena.

Conclusién: Abstenerse.—J. L.
G. B.

TELEMANN, ALBINONI, HERTEL,
FASCH: Cuatro Conciertos pa-
ra trompeta. John Wilbraham,
trompeta. Academia de St.
Martin-in-the-Fields; director,

Neville Marriner. Decca, SXL
29074.

De cuatro infrecuentes Con-
ciertos dieciocheros para trom-
peta consta este disco: obras di-
versas de caracter y estilo, cuyo
acoplamiento no es sino el de
Jn recital heterogéneo. No son
oiezas musicalmente imperece-
deras, sino obras de interés
Jor sus originales combinacio-
1es timbricas —salvo en el caso
de Fasch, cuya muestra si es
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un autentico concierto para so-
lista—. En el Concierto de Tele-
mann aparecen junto a la trom-
peta dos obes. No es, pues, el
célebre y mds importante Con-
cierto en la misma tonalidad de
Re mayor, sino quizd uno mas
entre tantisimos compuestos por
el que quizd ha sido el més fe-
cundo de los compositores. En el
de Albinoni, son tres oboes y
un fagot los que se escuchan al
lado de la trompeta. Tampoco
ésta me parece una de las obras
mads inspiradas de Albinoni. Los
dos son compositores apenas
conocidos: la curiosa atrayente
composicion de Hertel no es pro-

*M. André, A.

los mds grandes trompetistas:
Scherbaum o
H. Wobisch. La labor de acom-
panamiento de Marriner y su ce-
lebérrima Academia es muy
ajustada, aunque algo menos re-
levante de lo que esperamos de
ellos (todo lo contrario que en
el otro disco citado).

La grabacién es impecable, pe-
ro la impresién no estd exenta
de una apreciable distorsién en
los finales de cara.

Conclusién: Cuatro conciertos
del XVIIl no editados anterior-
mente en Espafa, y ocasién para
conocer a un magnifico trompe-
tista.—A. C. A.

FOX INDUSTRIAS DEL SONIDO

La linea de agujas fonograficas, fonocapsulas, microcap
sulas, micréfonos y «cassettes» mas completa del mundo.

Discos de frecuencia para ajuste de fonocapsulas y ampli-
ficadores. Servicio especial para fabricantes de tocadiscos.
Monoaurales y Estereofénicos. Siete discos sueltos o al-

bum completo.

De venta en los comercios de electro-aciistica mas im-
portantes de Espafia y de 15 paises a los que exporta

FOX-IN-DEL-SON.

Pida la marca FOX a su proveedor habitual.

La Aguja de su tocadiscos nu es eterna. jjCambiela a

tiempo!!

piamente un concierto, pues esta
escrita para quinteto de instru-
mentos de soplo: trompeta, dos
oboes y dos fagotes, sin cuer-
da. La obra de Fasch, en fin, si
es un verdadero concierto para

trompeta solista, que conviene
conocer.

Wilbraham, que ha sido trom-
petista de la Orquesta New Phil-
harmonia londinense, destaca
por su gran dominio de tan di-
ficilisimo instrumento, con un
sonido de muy raras redondez
y brillantez, y por su impecable
estilo. Escuchando aqui y en
otro disco de conciertos barro-
COs, con Marriner asimismo (re-
cientemente publicado en Espa-
ha por EMI), su nombre pue-
de ya ponerse al lado del de

OFERTAS

BACH, J. S.: Conciertos de Bran-
denburgo. Academy of St. Mar-
tin-in-the-Fields. Director, N.
Marriner. (PHILIPS, 5 ALB
246. P. V. P.: 675 ptas.)

Vuelve a editarse, a precio de
oferta, el dlbum de dos discos

arriba resenado, conteniendo |a
primera grabacién de la versién
original de los célebres Concier-
tos brandenburgueses. De la im-
portancia musicolégica e inter-
pretativa de esta publicacién dio
buena cuenta J. |. de la Pefia en
el nimero 442 de RITMO. Recal-
quemos ahora que a menudo no
basta la calidad de los intérpre-
tes para justificar el enésimo
lanzamiento de unas obras de las
que el mercado estd casi satura-
do; pero Marriner, con la cola-
boracién de Dart, ha emprendido
con total solvencia un interesan-
te servicio musicoldgico al sacar
del olvido las versiones origina-
les compuestas por Bach de es-
tos seis Conciertos, que forman
parte de un grupo de diez que
es de lamentar no se haya inclui-
do en su integridad. Con todo,
este «nuevo» aspecto de obras
tan difundidas, junto con la ex-
traordinaria calidad de interpre-
taciéon y de grabado, hacen del
album una publicacién muy im-
portante. A destacar la interven-
cién de Dart, Malcom y Leppard
al clavicémbalo: al reducirse la
instrumentaciéon habitual, el cla-
vicémbalo adquiere auténtico
protagonismo y los tres ejecu-
tantes brillan a increfble altura.

Conclusién: Seguramente us-
ted tiene ya los Conciertos de
Brandenburgo. Escuche éstos, no
obstante.—J. L. G. B.

EDICION BACH (VOLUMEN 1)

J. §. BACH: Pasién segin San
Mateo (Ernst Haefliger, Kieth
Engen, Irmgard Seefried, An-
tonie Fahberg, Hertha Tépper,
Dietrich Fischer-Dieskau, Max
Proebstl). Pasién segin San
Juan (Ernst Haefliger, Her-
mann Prey, Evelyn Lear, Her-
tha Topper, Kietch Engen).
Coro y Orquesta Bach, de Mu-
nich; director, Karl Richter.
(Archiv, 27 22 010; P. V. P.:
2.100 ptas.)

La musica religiosa del protes-
tantismo presenta unas coorde-
nadas de accién marcadamente
diferentes de aquellas que con-
forman la liturgia catélica. En
ésta, la Misa es momento central
de la conmemoracién liturgica:
desde otro plano, la «sacramen-
talidad» que se confiere al acto
religioso dota a la estética mu-
sical catélica de unas singulares
posibilidades expresivas. A todo
esto renuncia la Reforma: el mo-
vimiento protestante se desarro-
lla como expresién de interiori-
dad, y sélo el coral subyace co-
mo afirmacién de la conciencia
comunitaria. Aqui estd una de
las mds bellas manifestaciones
del protestantismo como forma
de vida transcendente: al recha-
zarse los servicios divinos, los
sacramentos, los ejercicios de fe,
la Reforma sélo se queda con la



esia y la muisica para fijar los
estados de animo religiosos, y
como expresion maxima del sen-
vir comun (colectividad) nos en-
contramos con el coral, en el
que cada miembro de la comu-
nidad (sujeto) interioriza la su-
prema vivencia de «estar a so-
las con lo invisible», segin la
hermosa expresién de Dilthey.

E| oratorio protestante, que es
por antonomasia la Pasién, nace,
de todo lo expuesto, como un
género aparte, a medio camino
entre la épica y la lirica. Hay un
dato que puede parecer pero-
grullesco, pero que confiere al
oratorio unas posibilidades ex-
oresivas gigantescas: en el dra-
ma escénico los personajes se in-

Neville Marriner.

dividvalizan por recursos exter-
nos al contenido musical; es de-
cir, los distinguimos entre si por
medio de su vestido, su figura,
sus gestos, y posteriormente por
su voz y el contenido de sus pala-
bras; en el oratorio no cabe el
apoyo de la caracterizacion ex-
terna, y la singularizacién del
personaje ha de llevarse a efec-
to por recursos exclusivamente
musicales. La imaginacién del
compositor ha de surtir al audi-
torio de signos sonoros que le
permitan «sintonizar» con la no-
accion argumental; asi, el «ha-
lo» de las cuerdas que distingue
a «JesUs» en los recitativos de
la Matthdus-Passion. La caracte-
rizacion wagneriana puede hallar
en estas técnicas no poco de sus
gérmenes (no olvidemos el eje
Mendelssohn-Leipzig que provo-
ca la resurreccién de Bach a me-
diados del XIX).

Bach es el mds idéneo repre-
séntante de la estética reformis-
ta: personalidad portadora de
una formidable religiosidad, su
MUsica toda trasluce el cardcter
de un hombre introvertido, vuel-
to hacia la entrafia de su ser. De
Otra parte, y desde un punto de
vVista exclusivamente cronolégi-
€0, Bach es un solitario en tér-
MiNos musicales: vinculado des-
de sus rajces al XVII, cuando
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compone en Leipzig sus intimas
construcciones de indole barro-
ca, en Europa ya se hace otra
musica. Desde esta perspectiva,
Bach es incluso un «reacciona-
rio»: mientras las Cortes conti-
nentales promueven un estilo
musical «nouveau», el Kantor de
la Thomas-Kirche sigue avanzan-
do, casi sin compafiia, por la
ruta de una musica protestante
que con él alcanza, en un extra-
fo aislacionismo, su cima de ex-
presién mas elevada. Bien; so-
bra decir que en esos «Prelu-
dios» del Clave bien temperado,
en los que la tonalidad queda li-
teralmente perdida durante com-
pases, Bach estd siendo mas mo-
derno que todos los autores de

su época; pero esta vision sélo
la proporcionan el transcurso
del tiempo y la contemplacion
totalitaria de la obra.

De cara al oratorio, Bach, co-
mo creador absolutamente ge-
nial desde la mds refinada sen-
cillez, posee unos medios pro-
pios incomparables: la capaci-
dad del musico para transmitir
la interioridad por simbolos ex-
ternos es arrolladora. El punto
esencial de la religiosidad lutera-
na es la lucha interior en el ani-
mo de cada persona, y en Bach
este combate presenta rasgos de
estremecimiento: pasajes cOomo
el melismatico «und weinete
bitterlich» («y lloré amargamen-
te») de ambas Pasiones, referido
a las negaciones de Pedro, son
Unicos en toda la musica de Oc-
cidente, como también lo es, en
otra linea, el alucinante Kommt,
du susse Todestunde («Ven, dul-
ce hora de la muerte»), Coral y
Cantata. Hay, ademds, en todo
el Bach estrictamente liturgico
un peculiar sentido de la sim-
bologia entre musica y palabra,
que hace afios yo llamé «realis-
mo teolégico», y que Sopena, en
frase agudisima, ha descrito co-
mo «nostalgia de lo sacramental
en el luteranismo»: como ejem-
plo, entre muchisimos, no es ca-
sual (ni ingenuo) el que el

«Continuo» se erija en protago-
nista airado, desde el fondo del
conjunto, en un Unico momento
de las Pasiones, aquel en que el
velo del templo se rasga a la
muerte de Cristo.

Las dos Pasiones «legalizadas»,
San Mateo y San Juan, que nos
ofrece conjuntamente el &lbum
de Archiv objeto de comentario,
plantean soluciones diferencia-
das a un mismo asunto. El ca-
racter de los Evangelios toma-
dos como texto base de los re-
citados es divergente en origen.
El de San Juan es, podriamos
decir, un Evangelio «rebelde»;
es el Evangelio, en su parte refe-
rida a la Pasion y Muerte de
Cristo, de la queja, del dolor.
Otra vez recurro a las palabras
de Dilthey: «...como el Dios ma-
nifestado humanamente es ajeno
al mundo y el mundo se alza
contra El y le fuerza con sufri-
mientos hasta |la muerte, atra-
viesa este Evangelio un tono
contenido, oscuro, melancdélico»,
Otra cosa es el texto de Mateo:
el suyo es un Evangelio de con-
firmacién, de asentamiento de
textos biblicos, probatorio de la
divinidad de JesUs, y su tono es
mas solemne, mas «predestina-
do», mas fatal. Al tomar los dos
textos, reforzados, en el caso de
la Matthdus-Passion, por los Poe-
mas y Corales de Picander, y en
el de la Johannes-Passion por las
contribuciones de un escritor
anénimo (jacaso el mismo com-
positor?), Bach da a cada una
de las obras un cardcter acorde
con el original evangélico: dra-
matico y doloroso en la pieza

segun San Juan, ritual en San
Mateo.

En esta caracterizacion previa
radica, creo, el «fallo» de Karl
Richter en lo referente a su vi-
sibn de la Matthdus-Passién: |a
suya es una perspectiva riguro-
samente dramadtica de principio
a fin, que va surgiendo a golpe
de contrastes. Es decir, Richter
adopta para las dos Pasiones |a
misma O&ptica, la del forcejeo
dialéctico: y esto, que va a dar
resultados ejemplares aplicado
a la Pasién segun San Juan, no
funciona tan claramente en San
Mateo. Por construccion, por cli-
ma, por el tratamiento mismo
de voces y coros, incluso por dis-
tribucién espacial, la Pasién se-
gun San Mateo es toda en si
misma en todos sus momentos,
no tiene progresién dramatica;
hay una linea de aconteceres,
eso si, que desembocan, pero no
culminan, en la muerte de JesuUs
y su sepelio nocturno: se mani-
fiesta este sentir en la misma lo-
cacién «comunitaria» de los in-
térpretes, dos grupos o coros,
con un «ripieno» de fondo, con-
trapuestos tanto en lo vocal co-
mo en lo instrumental, con dos
cuerpos de «continuo» diferen-
tes, que Bach maneja con sabi-

duria técnica admirable dentro
de una atmdsfera permanente de
plegaria comentada, nunca como
«narraciéon».

Richter grabdé la Matthduss-
Passién en 1958, y desde enton-
ces su lectura es un clasico del
disco. La grabacién, muy buena
para la época, ha resistido bien
el paso del tiempo, pero en mu-
chos pasajes su estereofonia pri-
mitiva ha quedado desfasada: el
coro inicial, «kKrommt, ihr Toch-
ter», no presenta la adecuada re-
lacién izquierda - derecha (pre-
gunta-respuesta) entre coro pri-
mero y coro segundo, y la pos-
terior ubicacién instrumental de
uno u otro grupo es indefinible.
La grabacién de Minchinger
(Decca), de 1965, sigue siendo
todavia hoy milagrosa en la ca-
lidad de su definicién estereofd-
nica. MUnchinger asimismo, den-
tro de lo que podriamos llamar
«tradicién cldsica» de la Pasién
segun San Mateo (por oposicion
a la ruptura que en 1971 supu-
so la versién de Harnoncourt
[ Telefunken], no editada en Es-
pafia), acierta mas plenamente
en su tratamiento de la obra que
Richter, al adoptar de principio
a fin un aire de celebracién co-
munitaria, expuesto externamen-
te en la ausencia de contrastes
marcados y en «tempi» delibe-
rados. Klemperer (Voz de su
Amo; actualmente fuera de ca-
tdlogo, aunque es previsible
una pronta reedicién del re-
procesado britdnico) y Karajan
(Deutsche Grammophon) com-
parten la perspectiva comun de
la «macro Pasidn», solemnisimas
ambas y desmesuradas en los
contingentes empleados, magis-
trales las dos, eso si, en el tra-
tamiento de las voces solistas.

El elenco vocal de Richter era,
para 1958, bastante satisfacto-
rio: un sensacional «Evangelis-
ta» (Haelfliger), un adecuado
«Jesus» (Engen), una inmejora-
ble contralto (Topper) y un jo-
ven Fischer - Dieskau para las
arias de bajo. Los dos grandes
Evangelistas posteriores (Pears
con Minchinger y Equiiuz con
Harnoncourt) han igualado la
soberbia labor de Haefliger, pe-
ro no la han superado. Fischer-
Dieskau, en sus dos encarnacio-
nes de «JesUs» (Klemperer y Ka-
rajan), si ha superado a Kieth
Engen, aunque el recitativo de
éste en la Ultima cena, «das ist
mein Leib», sigue siendo una pa-
gina maestra de contenida gran-
deza. El lunar de la versién de
Richter es su soprano, Irmgard
Seefried, admirable intérprete de
«lied» (su colaboracién con Fis-
cher-Dieskau en el Italianische
Liederbuch, de Wolff, con Erik
Werba al piano, grabado tam-
bién a fines de los 50, es un
buen fendmeno de su arte), pero
pésima traductora del oratorio:
sus vocalizaciones en las arias
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de soprano llegan en ocasiones a
lo lamentable; su voz, muy pas-
tosa, negocia mal los problemas
de coloratura, y su contribucién
resulta irrelevante. Tanto Gun-
dula Janowitz como Elly Ame-
lyng (Minchinger y Karajan,
respectivamente) resultan insus-
tituibles en este cometido.

A pesar de los defectos ano-
tados, la Matthaus-Passion de
Richter es un trabajo notable
globalmente, y por encima de
todo muy ameno, a causa de
este dramatismo impartido por
el director. En versiones sueltas,
creo que Minchinger sigue sien-
do la mejor alternativa, tanto
por traduccién sonora como por
inatacabilidad del registro. La
lectura de Nikolaus Harnoncourt
es, desde |uego, otro mundo, vy
mientras no se edite en Espana
me parece ocioso comentarla.

Las premisas interpretativas
que influian negativamente en la
realizacion de |a Pasién segun
San Mateo obtienen el mejor
fruto en |a Johannes-Passion.
Karl Richter construye en ésta
una progresion dramaética extra-
ordinaria, que alcanza su climax
(y, a la vez, su anti-climax) en
el aria «Es ist wollbracht» de la
contralto, y al mismo tiempo, a
medida que la tragedia de la
muerte de Cristo se materializa,
la obra va ennobleciendo su per-
fil hasta el coral postrero. «Ach
Herr», entonado con impresio-
nante uncién. En esta interpre-
tacion se advierte en qué medi-
da es Richter un (potencialmen-
te) espléndido director de dpe-
ra, actividad en la que ya dio,
hace afos, una grata sorpresa en

su grabacién del Julius Caesar,
de Handel.

Richter registré la Pasién se-
gin San Juan en febrero de
1964: la grabacién, muy supe-
rior a la de la Mattiaus, sefala
con justicia los avances técnicos
producidos en sélo seis ahos. El
sonido es muy claro y en el
compacto coro inicial es perfec-

Karl Richter.

tamente audible el tratamiento
candnico del motivo de la made-
ra entre flautas-oboes | y |I, res-
pectivamente. La grabacién asi-
mismo transmite con nitidez la
sobresaliente actuacién de los
solistas instrumentales, sobre to-
do Hedwig Bilgram al érgano y
Oswald Uhl en la viola «da
gambay.

El lunar entre los solistas vo-
cales vuelve a ser, como en la
Pasion segun San Mateo, la so-
prano, en esta ocasién Evelyn
Lear, absolutamente inadecuada
en su labor, en la que falla no
sélo la coloratura, sino también
la diccidn. El resto del grupo vo-
cal es irreprochable: Haefliger
vuelve a ser un sin par «Evange-
lista», Hermann Prey es el me-
jor «Jesus» que haya tenido
cualquier versién en disco de
esta partitura, y Hertha Topper
expone sus arias de contralto
con maestria y conviccidn; su
frase «Die Trauernacht», en el
centro del citado «Es ist woll-
bracht», es sobrecogedora por la
sobriedad total de la expresién,
grave y escueta hasta la an-
gustia.

En el mercado espafiol, la Uni-
ca posible competencia en A&l-
bum suelto a la versiéon de Rich-
ter es la lectura de Gonnenwein,
que yo mismo comenté en di-
ciembre de 1971 (RITMO, nUme-
ro 418). El tratamiento en esta
grabacién es algo menos drama-
tico, mas sereno, mas contem-
plativo, y también mas lirico.
Altmeyer, Equiluz, Amelyng vy
Fassbdender constitufan los pi-
lares de un reparto vocal exce-
lente, sélo censurable por la in-
adecuacién de Siegmund Nimsg-
gern a las arias de bajo. Perso-
nalmente, creo que no sabria de-
finirme entre Richter o Gonnen-
wein concebidos como alternati-
vas: ambas lecturas me parecen
equivalentes en concepcién y ca-
lidad interpretativa, con ligera
ventaja de la grabacién de Ar-
chiv (pese a ser anterior) sobre

la de EMI en lo referente a toma
de sonido. Queda, si, una tercera
version de esta obra en el pano-
rama espanol, la de Britten; pe-
ro, como ocurre con la no edi-
tada Matthaus-Passion de Har-
noncourt, no creo que las com-
paraciones sean validas, ya que
lo de Britten también es «otro
mundo» en relacién al resto. La
razén es diferente respecto de
Harnoncourt: Britten monta la
Pasién en inglés, con lo que se
produce una especificacidn na-
cional concretisima del resulta-
do sonoro. De todas formas, se-
ria injusto no indicar que la
grabaciéon de Britten (Decca)
contiene quiza el mejor trabajo
de direccién orquestal escuchado
en version alguna de esta obra.

Conclusién: Para quien no
tenga ninguna de las dos Pa-
siones, este dlbum es ideal. Para
quien posea alguna versién de
las obras distinta de las de
Richter, puede interesarle cono-
cer la visién conjunta de las dos
piezas por este artista, que ofre-
ce una lectura discutible, pero
interesante, de la Pasién segun
San Mateo y una formidable in-
terpretaciéon de la Pasién segun
San Juan.—J. L. P. A,

EDICION BACH (VOLUMEN Vi)

J. S. BACH: Mdusica de cama-
ra (1): Las seis Sonatas para
violin y cémbalo. Wolfgang
Schneiderhan, violin. Kar|l
Richter, clave. Las seis Sona-
tas y «Partitas» para violin
solo. Henryk Szeryng, violin.
Obras para lavd. Narciso Ye-
pes, laud barroco. (Archiv,
27 22 012. Siete discos. Pre-
cio normal: 2.800 ptas. Precio
oferta: 2.100 ptas.)

Entre dos voliumenes ha divi-
dido su obra cameristica la Edi-
ciéon Bach de Archiv Produktion,
incluyendo el segundo las Sona-
tas para flauta, las de viola «da
gamba», las «Suites» para «ce-
llo» y |la Ofrenda musical, con

un total de 14 discos (siete cada
album).

De este primer volumen vya
han sido comentadas anterior-
mente en las paginas de RITMO
las Sonatas para violin y cém-
balo, cuando éstas aparecieron
solas en un dlbum de dos dis-
cos (J. |I. de la Pena, abril de
1973), y las Obras para ladd,
editadas asimismo en caja de
dos LP (J. Prieto Marugén, di-
ciembre de 1974). También DG
publicé las Obras para violin
solo, tanto en dlbum como en
tres discos sueltos.

Para no extenderme demasia-
do, no es preciso hacer hinca-
pié en la altura musical de to-
das estas obras, que en Espafa
muy rara vez pueden escucharse
en concierto, aunque el disco las

divulgue en nuestro pafs algg
mas ampliamente.

En cuanto a las Sonatas de
violin y cémbalo, ya contamog
con bastantes ediciones: adema4s
de la presente, Menuhin y Mal-
colm, Szeryng y Walcha, Suk y
Ruzickowa, Kogan y K. Richter,
y desde este mes la de S. Kuij:
ken y Leonhardt, lo que supone
un «récord» en musica tan poco
oida. Schneiderhan es un violi
nista serio de profunda musicalj |
dad, de sonido un tanto particy |
lar (que en nada me disgusta),
Yy que interpreta las sonatas, &
mi modo de ver, con cierta par.
quedad y sobriedad excesiva,
Richter es un clavecinista extre.
madamente preciso, claro y jus-
to, que utiliza aqui un instru-
mento de muy bella y variada so-
noridad; pero, en mi opinién,
peca asimismo de cierta austera
rigidez. Prefiero personalmente
la espiritualidad y la vida que
confieren Menuhin y Malcolm
(con viola «da gamba» reforzan-
do al clave), la belleza cldsica
de Szeryng y Walcha, y el Ii-
rismo expresivo de Suk y Ruzic-
kowa. La toma de sonido, de
1966, no va mucho mas alld de
lo discreta, con ciertos desequi-

libros entre los dos instrumen-
tos.

Las Tres Sonatas y las Tres
«Partitas» para violin solo (las
primeras siguiendo el habitual
esquema en cuatro movimientos,
y las otras en coleccién de dan-
zas a modo de «suite») consti-
tuyen seguramente —junto a las
«Suites para «cello» solo— |3
cumbre de toda la musica de
camara de Bach, tanto por la
riqueza de contenido como por
el asombroso despliegue de po-
sibilidades del violin, hasta el
punto de requerirse un enorme
dominio del instrumento para
poder ejecutardas, y de parecer
ciertas piezas —como la monu-
mental y sublime «Chacona» de
la Partida numero 2— no muy
«violinisticas» a la vista de su
complejidad. Szeryng es bien co-
nocido como uno de los prime-
risimos violinistas del presente,
y lleva a cabo en esta ocasién
una de sus interpretaciones mads
acabadas, si no la que mas de
toda su labor discogréfica. Enfo-
ca estas obras con un riguroso
clasicismo, de una elegancia vy
justeza estilisticas inatacables, y
a la vez con una densidad y pro-
fundidad que calan a lo hondo
de la musica. Su actual interpre-
tacion (anteriormente grabé esta
coleccién para CBS) es tal vez
la mas «objetiva» y modélica
que conozco, aunque puedan
preferirse, segun los criterios,
las visiones mds subjetivas e
intensas de Menuhin, de Suk o
Grumiaux, o las méas sobrias de
Milstein (en su antiguo registro
Capitol) o Heifetz (ésta la Uni-
ca editada también en Espana, y



Narciso Yepes.

creo que lo mas convincente que
le he escuchado a este violinis-
ta). La grabacién, de 1967, es
de rara perfeccién. Esperamos
con curiosidad el nuevo registro
que Milstein acaba de efectuar
para la misma Deutsche Gram-
mophon.

Los dos discos de Obras para
ladd incluyen las piezas escritas
expresamente para este instru-
mento (las dos Svites, el Prelu-
dio, Fuga y Allegro, y el Preludio
en Do menor, BWV 996 a 999,
respectivamente), y otras pro-
cedentes de transcripciones (de
la Tercera «Partita» y de la Fuga
de la Primera sonata para vio-
lin, y de la Quinta «Svite» para
«cello» ). Narciso Yepes ha gra-
bado esta coleccién dos veces
para esta misma firma: en su
guitarra, y con un ladd barroco,
siendo ésta UOltima la versién
aqui incluida. Por una parte, los
puristas alegaran que asi se pre-
senta el instrumento para el que
Bach compuso esta musica, pero
hay que considerar que la gui-
tarra es més rica en posibilida-
des técnicas y expresivas: anali-
zando este asunto, Emanuel Win-
ternitz afirma que «en los tiem-
Pos rapidos, el tono metélico de
las cuerdas bajas abiertas (del
labd) es una desventaja, al ten-
der a emborronar el tejido ar-
monico del contrapunto», mien-
tras que «la calidad incisiva del
timbre de la guitarra ayuda a
dar claridad al texto del contra-
Punto». Y Johann Mattheson, el
COmpositor contempordneo de
Bach, ya afirmaba que si un con-
Certista de laud viviese ochenta
anos habria gastado sesenta de
ellos en afinar su instrumento.
No creo que sea el mayor hébi-
'0 de Yepes de tocar la guitarra
3 Unica causa por la que con
°Sta resulta mds correcta su in-
J;“E:eif”'ﬁtant::if.‘bnJ pues parece claro,

mds, que la dificultad de to-
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car el ladd ha de ser mucho ma-
yor: al margen de estas eviden-
tes dificultades —pues no siem-
pre es nitido el fraseo de Yepes
con él—, me parece que el gran
guitarrista no muestra en Bach
—tampoco en su grabacién a la
guitarra— todo su sentido musi-
cal de otras ocasiones. Para mi,
tiene tendencia en ambas versio-
nes (un poco mas acusada en la
de laud) a tocar demasiado apri-
sa y de una manera un algo me-
cdnica y menos honda que otros
guitarristas: l|la obra maés fre-
cuentemente tocada de la colec-
cién, la «Suite» numero 1 en Mi
menor, le dura a Yepes en lalud
dieciséis-diecisiete minutos (con
pausas), medio minuto més en
su version de guitarra; poco mas
de 20 minutos a Julidn Bream,
y casi 21 minutos a Irma Costan-
zo (hay que tener en cuenta que
Yepes no hace una repeticién en
la «Sarabanda», pero esto supo-
ne muy poco tiempo). Estas ver-
siones guitarristicas, de Bream
(RCA, fuera de catdlogo) y Cos-
tanzo (EMI), me parecen mas
convincentes. La toma de sonido
de las obras de laud, efectuada
en Madrid en 1972-73, es inta-
chable, y correctisima la impre-
sién de todos los discos del &l-
bum, que por cierto contiene un
folleto que estudia un aspecto
concreto de la obra bachiana, y
otro con amplia informacién so-
bre las grabaciones de estos dis-
cOs; pero en ninguna parte se

analizan las obras aqui conteni-
das.—A. C. A.

EDICION BACH: VOLUMEN VI

J. S. BACH: Obras para 6rga-
no (1): Preludios y Fugas,
Toccatas, Fantasias, Sonatas
en trio, Pasacaglia en Do me-
nor, Canzona en Re menor,
Alla breve en Re mayor, Pasto-
ral en Fa mayor, Cuatro Dvos.

Helmut Walcha, érgano. (AR-
CHIV, 2722014. 8 LP's,; P. V.
P.: 2.400 ptas.)

El binomio Bach-érgano se
asocia pronto en la mente del
aficionado que se inicia. Después,
la «asociacién» se complica al
quedarse pequefia y surgen otras
asociaciones: conciertos, «pasio-
nes», cantatas, obras para cla-
ve... Sea el azar o el conocimien-
to quien nos lo dicte, conside-
rar a Bach un compositor para
érgano no es un disparate ni una
exclusivizacién demasiado peli-
grosa. Bach es de esos pocos en-
tes musicales que se manifies-
ta totalmente en cada una de las
realizaciones de su obra: «parti-
tas», cantatas, conciertos... Esta
integro en cada grupo de obras.
Pero la labor sintética del genio
aparece bien a las claras en su
obra para dérgano. Bach alcanza
su plena maestria por primera
vez en las composiciones para
érgano, como dice Schweitzer. El
resume en este instrumnto cin-
co siglos de busqueda (XIII-
XVIIl) y cinco escuelas: france-
sa, italiana, alemana, espafiola
e inglesa. Se mueve entre Pache-
bel, Buxtehude y Bohm; entre el
«Ricercare», el Coral y la Varia-
cidn; conoce todos los estilos de
la época. Desde su fantasia fun-
damenta y eleva la fuga, varian-
do y enriqueciendo su estructu-
ra. El érgano es una base sin la
cual no puede entenderse la im-
portancia de su sintesis. «De |a
“fuga’” de Frescobaldi a la de
Grigny, de la continuidad polifé-
nica de Pachebel a los esfuerzos
polifénicos de Buxtehude», escri-
be Duforcq (1). Cuando muere,
en 1750, deja incompleta una
fuga (esas Ultimas fugas casi
brucknerianas). Pero la musica
va ya por otros caminos: se hace
musica mds galante, épera... Sus
propios hijos, la escuela de
Mannheim, sigue otra direccién.
Bach, como un inmenso patriar-
ca, muere fiel al mundo que ha
reunido y ampliado en su obra.
En este sentido es un «reacciona-
rio», pero un reaccionario al que
volverdn una y otra vez la vista
los modernos: de Mozart a Pen-
derecki, pasando por Brahms,
Nielsen y la escuela de Viena, en-
tre otros muchos. Bach ha so-
brevivido a la exégesis a la que
se ha visto sometido, y su musi-
ca es todavia hoy reciente.

La musica ofrece la posibili-
dad, al ser un arte que se re-
produce en el tiempo, de hacer
que el intérprete reviva al com-
positor cada vez que interpreta
una obra suya. Parece como si
algo que era de él volviera a nos-
otros por medio del intérprete.
Esa ha sido la tarea de Helmut
Walcha. Enfrentarse ante una

(1) El érgano de J. S. Bach. En-
ciclopedia «La Pléyade», pdg. 1.910.
Ed. Gallimat.

«opera omnia» como la del pre-
sente volumen exige un intérpre-
te de unas condiciones especia-
les. Grabar un integral de esta
naturaleza lleva consigo una de-
dicacién y concentracién enor-
mes. Este primer adlbum recoge
grabaciones de los afios 1956,
1962, 1969 y 1970: catorce afios
de diferencia entre las primeras
y las Ultimas. Aunque pudiera
pensarse que detrds de esto se
esconde una dispersién, creo que
refiriéndonos a Walcha es el ca-
so opuesto. Son catorce afos de
trabajo y estudio. Se trata de un
conocedor profundisimo del es-
tilo de estas obras, y el dlbum
deja ver una forma clara y de-
terminada de entender a Bach.
Su interpretacién es sobria, no
«fria». Sobria, incluso a la ho-
ra de emplear los registros. La
partitura es quien manda: ni un
«ritardando», ni un «aceleran-
do» inoportuno o arbitrario. La
musica fluye asombrosamente,
mientras asistimos a «todo lo
que estd pasando» en la partitu-
ra. Se me ocurre una anécdota,
ocurrida a Bruno Walter, para
definir lo que para mi repre-
senta Walcha interpretando Bach.
Después de dirigir la Novena sin.
fonia de Beethoven, se acerca-
ron al maestro para felicitarle:
«Maestro, ha tenido usted un
gran exito». «S{ —respondié—,
hoy han aplaudido mucho a Beet-
hoven.» Esta conciencia de ser-
vicio al autor, de no colabora-
cidén y seriedad para con él, de-

finen a este impresionante orga-
nista.

El volumen que presenta Ar-
chiv redne sélo una parte de |a
obra para drgano, y ya se adivi-
na la complejidad de su mundo:
desde el Alla breve en Re mayor,
posefdo por el espiritu italiano,
hasta el «arte sobrecargado vy
abundante en sorpresas de Bux-
tehude» (Schweitzer) de los Pre-
ludios y Fugas. La presentacién
de Archiv compromete a esta fir-
ma para el futuro un poco peli-
grosamente. Siempre nos ha te-
nido acostumbrados a unos es-
pléndidos comentarios y a una
exhaustiva presentacién, que, sin
embargo, quedan ligeramente de-
bajo de |la actual. En las notas se
especifica desde la edicién de las
obras de Bach que se ha emplea-
do en la grabacién hasta una mi-
nuciosa descripcién de los érga-
nos empleados —Saint Laurent
d’'Alkmaar y St. Pierre le Jeune—,
con todos los registros... Se es-
pecifica el lugar y. el afio de
composicion de cada una de las
obras, el nimero en la edicién
manejada y la fecha de graba-
cién, ademds de un preciso mi-
nutaje de las obras. Por otra
parte, se incluye un espléndido
ensayo de Georg von Dadelsen:
Juan S. Bach y svu influencia en
la posteridad: sus hijos y sus
discipulos. El arte de los hijos
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Helmut Walcha.

del maestro queda perfectamen-
te incluido en la sociedad y la
cultura de la época.

La grabacién y el prensado
son magnificos. Se podria poner
tal vez un reparo a este volu-
men, y es el haber sido ya pu-
blicado hace afios. Creo que este
no es un obstaculo serio. Es-
ta grabacién debe contemplarse
dentro de toda la edicidén. Seria
ridiculo que Archiv no publicara
en su edicién Bach |la obra para
organo. El dlbum es nuevo, por-
que aparece en un contexto mas
amplio y diferente que lo justi-
fica. No es una simple reedicién.

Conclusién: Un album magni-
fico en todos los sentidos.—
L R.T.

HAENDEL: El Mesias. H. Harper
(soprano), H. Watts (contral-
to), J. Wakefield (tenor), J.
Shirley-Quirk (bajo). Orques-
ta Sinfénica de Londres. Di-
rector, Colin Davis. (PHILIPS,
802721/23. Oferta: 975 ptas.)

Esta grabacidén, que ya se pu-
blicé en Espafia alld por el afo
1969, tiene una innegable impor-
tancia, mas resaltable entonces
que ahora: la de ser la primera
interpretacion discografica de la
obra que se aparta del montaje
al «viejo estilo», que partia de
un enfoque ampuloso basado en
la utilizacién de grandes masas
corales e instrumentales, de mo-
dificaciones sensibles en la ins-
trumentacién original, de la eli-
minacion de ornamentos y has-
ta de niUmeros enteros. La parti-
tura era recreada asi desde una
perspectiva romantica (grandes
acentos, enfatismo, pomposidad)
que, naturalmente, poco o nada
tenfa que ver con la idea haende-
liana, pero que iba bien con los
modos victorianos. Sobre las dis-
tintas formas de interpretar El
Mesias me remito al estudio rea-
lizado en estas mismas péaginas
(nUm. 438) por José Luis Pérez
de Arteaga a propdsito de la ver-
sion de Bonynge (Decca).
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Centrandonos en la de Davis,
ha de insistirse en la novedad
que supuso en el momento de
su lanzamiento, y que actual-
mente tiene ya poca relevancia,
pues con posterioridad han apa-
recido otras que han llegado més
lejos. en el camino elegido. En
nuestro palis (como siempre, en
desventaja) sélo la citada de Bo-
nynge y la de Richter (Deutsche)
(Cfr. Critica de J. |I. de la Pena
en el niUm. 442 de RITMO). En
otros pueden encontrarse, ade-
mads, las de Mackerras (EMI),
Somary (RCA), Willcocks (EMI),
etcétera. Hubiera sido mas |égi-
co esperar un poco y publicar
la que el propio Davis vuelve
ahora a grabar.

El director inglés enfoca, pues,
la obra de Haendel ateniéndose
a una Optica diversa a la has-
ta entonces habitual. Asi, parte
de la utilizacién de un coro vy
orquesta relativamente reduci-
dos; de la adopcién de unos
«tempi» mas acordes con el es-
tilo barroco, reimplantando or-
namentos propios de él y que
habian quedado desterrados por
una viciosa préctica. La lectura
que se nos ofrece asi es de una
notable claridad, con una dife-
renciacion muy audible de las
distintas voces orquestales y co-
rales. Para ello Davis ha conta-
do con dos magnificos instru-
mentos: Orquesta y Coro Sinfé-
nicos de Londres. La primera
suena siempre nitida y transpa-
rente, con una cuerda compacta
y una trompeta (W. Lang) de
primer orden; el segundo estd
empastado, capaz de las mayo-
res brillanteces y delicadeces al
mismo tiempo, en todo momen-
to muy ajustado (virtud de la
batuta) y venciendo todas las
grandes dificultades técnicas, rit-
micas y meétricas que esconde la
partitura. Los «staccati» (de los
que quiza abusa Davis) estdn lo-
grados con soltura y facilidad.

Pero la existencia de estas in-
cuestionables virtudes no nos

dan como resultado una inter-
pretacion completa, que abarque
todos los aspectos, a veces con-
tradictorios, de esta muisica, por-
que frente a ellas encontrames
una falta de amplitud y de pro-
fundidad que evitan, por un la-
do, la obtencién de la dimensién
arquitecténica y grandiosa, y por
otro la plasmacién del trascen-
dido dramatismo de ciertos ins-
tantes (dramatismo diferente,
eso si, del mas humano y auste-
ro del de las Pasiones de Bach),
como el de los nUmeros 22, 23
y 24, corales. En el segundo de
ellos, «Y con sus heridas hemos
sanado», se aprecia una evidente
atonia expresiva. La acentuacién
de Davis, su fraseo, resultan cla-
ros y precisos a lo largo de to-
da la obra, pero también «lige-
ros» en demasia. El bajo conti-
nuo, por ejemplo, es pocas veces
utilizado en busca de un contras-
te que pueda subrayar expresi-
vamente, en profundidad, una li-
nea melddica determinada. Un
Mesias tan mondtono y lineal co-
mo el que nos brinda Davis co-
rre el peligro de convertirse en
una mera sucesion © yuxtaposi-
cidén de fragmentos correcta o in-
cluso brillantemente expuestos,
con lo que gran parte de los va-
lores desaparecen y la obra pier-
de densidad (que era precisa-
mente lo que pretendian otorgar-
le las versiones «trascendentes»
abandonando, por contra, las
exigencias formales y estructura-
les).

Los solistas de esta grabacién
componen un equipo sin grandes
relieves, si exceptuamos la pres-
tacion de Helen Watts, ideal por
voz, estilo e intencidn; sensacio-
nal su intervencién en su aria
(otras veces cantada por un ba-
jo) «Pero ;quién podra...?», nU-
mero 5. Heather Harper es co-
rrecta, lo mismo que John Wa-
kefield, de dudosa calidad vocal.
John Shirley-Quirk, baritono mas
que bajo, no posee tampoco una
gran voz, y en muchos momen-

Colin Dawis.

tos esta auténticamente ahogado

(nims. 45 y 46), pero es buen
cantante.

Muy poco ha cuidado Philips
este nuevo lanzamiento, pues el
dlbum se nos ofrece con el mis-
mo libreto de la primera edicién,
con datos inactuales y con una
pésima traduccién al castellano,
sin el texto en inglés. Como bo-
ton de muestra: en el numero 5,
la frase «For He is like a refi-
ner’s fire» se traduce literalmen-
te por: «Porque El es como el
fuego de una refineria», donde
lo correcto es emplear «... fuego
purificador»; légico y poético.
La calidad técnica de la graba-
cion es todavia buena, si bien
es perceptible un molesto «si-
seo» que empana algunos cora-
les.

Conclusién: Bonita y agrada-
ble interpretacién, bien hecha,
pero muy lejos del ideal. Prefe-
ribles Bonynge, mas rico y va-
riado, a pesar de sus excesos, O
Richter, mads dramdticamente
eficaz, a pesar de su sequedad.
De las interpretaciones «anti-
guas», a destacar la sentida y
bastante contenida primera ver-
sion de Boult (Decca).—A. R.

VARIOS AUTORES: Mdusica de
Espana. Solistas: Escolania de
Nuestra Sefiora del Recuerdo,

Orquesta y Coro de la Radio-
televisiéon Espafola. Director,

lgor Markevitch. (Philips,
6711005/06. Album de seis
discos «estéreo». Precio de

ofertas: 1.775 ptas.)

El dlbum que comentamos,
conmemorativo del décimo ani-
versario de la creacidén de la Or-
questa de la RTVE, que recopila
las grabaciones realizadas bajo
la batuta de su fundador, es una
reedicion del publicado en 1973.
Comentado entonces por Macha-
do de Castro (RITMO, nUme-
ro 435), nuestro juicio es, pues,
muy breve.

Pocas son las obras cuya in-



terpretacion no resulta convin-
cente: el Bolero, de”Ravel (que
esta tempcrada hemos escucha-
do en una espléndida versién a
la RTVE y Markevitch); el Za-
pateado, de Granados; la Catalo-
nia, de Albéniz. El nivel global
es muy alto, destacando el coro
en las bellisimas obras de Vic-
toria; Orquesta y solistas en Los
Improperios, de Mompou; Sal-

mo, de Espl3a, y muchos nume-
ros de zarzuela, con mencién es-
pecial de los cuatro de La Tem-
pranica, donde brilla —como en
todo el dlbum— |la excelente An-
geles Chamorro. Comentario ex-
tenso mereceria la labor direc-
torial de Markevitch, que se re-
vela intérprete fuera de serie de
nuestra musica (muy especial-
mente de la de Gerénimo Gimé-

nez). Baste citar su direccidn en
El amor brujo y Canciones, de
Falla —en la orquestacién de Er-
nesto Halffter—; Intermedio vy
Villanesca, de Granados; Impro-
perios; los sensacionales prelu-
dios de El Tambor de Granade-
ros y Barberillo, intermedios de
Boda y Baile de Luis Alonse
—brillantisima aqui la Orques-

ta—y la ya mencionada Tem-
pranica.

La toma de sonido (1967 a
1969) es clara y muy buena, con
excelente prensado, sin ruido de
superficie. Lastima que el dlbum
no detalle los solistas de cada
fragmento de zarzuela y omita

todos los textos cantados. —
R. A. M.

Octubre y mayo han veni-
do siendo, tradicionalmente,
los «meses de las ofertas» pa-
ra los compradores de dis-
cos. La significacion mera-
mente econdmica que conlle-
van las llamadas «ofertas es-

peciales limitadas» siempre
me ha parecido digna de un
estudio aislado, mas aun

cuando en muchas de estas
campanas pro consumistas
no hay tales «ofertas» (dado
el precio de los discos), és-
tas no son «especiales» (;qué
guiere decir exactamente «es-
peciales»?) y mucho menos
son «limitadas». En este ma-
yo de 1975 no han faltado las
consabidas campafias promo-

cionales, a cargo, en esta oca-
sion, de Philips (Fonogram)
y Deutsche Grammophon en
su serie Archiv (Polydor),
firmas ambas vinculadas en-
tre si a nivel internacional
por un fondo-capital comun.

La oferta de Philips se
plantea, con una excepcién,
como simple liquidacién de
«stocks» de almacén: tres de
los dlbumes puestos a la ven-
ta son reediciones (el Me-
sias, de Handel, por Colin
Davis, una grabacién de 1967
que nunca ha conseguido ven-
derse satisfactoriamente; los
Conciertos de Brandenburgo,
de Bach, por Neville Marri-
ner, editado el pasado afo
por estas mismas fechas;
Musica de Espaiia, dlbum de
contenido hibrido unificado
por el criterio interpretativo:
lgor Markevitch con la Or-
questa de la RTV Espafola),
y sélo uno es novedad en
nuestro mercado, Los tres
grandes «Ballets» de Stra-
winsky; bajo este curioso ti-
tulo se agrupan versiones in-
tegras de El Pdajaro de Fuego,
Petrouchka y La Consagra-
cién de la Primavera en inter-
pretacién de Haitink y la
London Philharmonic. Pres-
cindiendo del &lbum Stra-
winsky-Haitink, que se co-
rresponde en relativa norma-
lidad con la programacién ex-
tranjera de la firma (perte-
nece a la oferta internacional
de invierno), la OEL, o sea,
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PANORAMICA DE DOS OFERTAS

«Oferta Especial Limitada»,
de Philips, es pobre. Las gra-
baciones multiples (mas de
un disco), realmente impor-
tantes, que la Compafnia ho-
landesa ha ido editando en
Europa durante los Ultimos
doce meses se nos quedan
fuera lamentablemente: el de-
cisivo Moisés y Aarén, de
Schonberg, por Gielen no tie-
ne visos de publicacién; tam-
poco hay esperanzas para el
integral de Cuartetos de Mo-
zart registrados por el Quar-
tetto |Italiano, el Cosi fan
tutte de Colin Davis se esfu-
-mga ° progresivamente en |a
distancia, y La Condenacién
de Fausto, de Berlioz, por el
mismo director parece defini-
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tivamente «condenada» ( per-
dén por el inevitable chiste)
al mas negro olvido. En fin,
el integral Bruckner de Hai-
tink, Benvenuto Cellini o las
Sonatas de Beethoven por
Arrau son grabaciones que
el coleccionista ha decidido
hace ya tiempo adquirir en
el extranjero. De verdad, no
creo que éste sea el mejor
camino a seguir en lo que a
la politica de albumes se re-
fiere (en discos sueltos la
programacién de Philips ha
sido excelente en cuanto a

actualidad de los registros
editados).
Por su parte, Archiv

(Deutsche Grammophon) se

ha lanzado por el camino de
la macro oferta: tras La obra
de Beethoven y El mundo de
la Sinfonia, la Edicién Bach.
A primera vista pareceria
que nos encontradbamos ante
otra masiva liquidacién de
«stocks» acumulados; si, al-
go de esto hay, pero la Bach-
Ausgabe, contra lo que pudie-
ra pensarse, es un lanzamien-
to de bastante mas entidad
que sus otros dos hermanos-
mamut precedentes. De en-
trada, para Espana hay un
dato estadistico muy a tener
en cuenta: de los 99 discos
LP que comprenden los once
dlbumes de la edicién, 43 son
novedad absoluta en nuestro
pafs; es decir, algo menos de

.
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la mitad del lanzamiento: la
publicacién de 43 nuevos dis-
cos sobre Bach en un plazo
de ocho meses (la edicidn se
verifica en cuatro tandas:
abril, mayo, octubre y no-
viembre) no es nada desde-
nable. Pero aparte ya de este
dato numérico, pienso que la
Edicién Bach de Archiv revis-

te importancia por otras ra-
zones.

La primera, y mds légica,
es la unitariedad del conte-
nido: una antologia amplisi-
ma, exhaustiva en algunas
partes del catdlogo (obra pa-
ra teclado, piezas cameristi-
cas), de la produccién musi-
cal de Johann Sebastidn Bach.

No se trata, como en el des-
lavazado Mundo de la Sinfo-
nia, de escoger dedocratica-
mente» a unos cuantos auto-
res y grabar de algunos de
ellos todas sus sinfonias
(Hydn o Mendelssohn no apa-
recian representados por la
integridad de su obra en este
campo): la unidad axial de
las partituras de Bach pro-
porciona a la coleccion un
matiz de seriedad que su her-
mana anterior no poseia.

Estd, en segundo lugar, la
calidad de la presentacion.
En cada &album, ademaés del
completo libreto informativo
«made in Archiv» acerca de
obras interpretadas y graba-
cién de las mismas, figura un
amplio ensayo adicional de-
dicado a algin aspecto de la
época del compositor, la sig-
nificaciébn de sus creaciones
0 problemas musicoldgicos
relacionados con la interpre--
tacion de las mismas. Estos
estudios estdn concebidos con
animo de visién conjunta; es
decir, la suma de todos ellos
genera un «corpus» analitico
que examina globalmente el
mundo de Bach. Los firman-
tes de estos trabajos son
nombres sobradamente cono-
cidos en el &ambito musi-
colégico moderno: Finscher,
Wolff, von Dadelsen, D&m-
ling o Alfred Durr. (Dato
muy curioso: algunos de ellos
estrechamente relacionados
con las producciones Bach de

Telefunken. ;Se trata de una
«entente» cordial?)

Por Oltimo, una caracteris-
tica que, personalmente, en-
tiendo como muy relevante:
la unidad interpretativa. Ha-
bida cuenta de que en La
obra de Beethoven intervenia
todo el mundo (lo cual en-
gendraba una Babel estilistica
delirante), y en El mundo de
la Sinfonia casi todo el mun-
do (recuérdese que las Seis
sinfonias de Tchaikowsky
eran interpretadas por cua-
tro directores diferentes), es
reconfortante hallar que, pres-
cindiendo de los cantantes,
en la Edicién Bach no se sale
de cinco o seis nombres: Wal-
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cha, Richter, Fournier, Drey-
fuss, Kirkpatrick, Szeryng...
Artistas todos ellos que, co-
mo reza la propaganda de la
edicién, «han consagrado su
vida a Bach»: lo que no se
dice en el anuncio es que la
linea interpretativa, la forma
de entender a Bach de estos
muUsicos es muy parecida, si
no totalmente coincidente en
mas de un caso, y esto es de
veras importante por lo que
supone de unidad de estilo
en el planteamiento. Hombres
como Walcha o Karl Richter

son «de la misma cuerdax»:
representan, especificamente,
a la llamada «tradicién de
Leipzig». De hecho, yo creo
que toda la Edicién Bach esta
presidida por un Unico nom-
bre: el de Karl Richter. Apun-
tese este dato: en los 929 LP,
Richter interviene directamen-
te en 47 de los mismos; po-
dria perfectamente hablarse
de una Richter-Ausgabe. An-
tes citaba la propaganda dis-
tribuida por Archiv en torno
a este lanzamiento: en ella

se dice de los intérpretes

principales que representan
«la verdad de Bach». Bien:
yo no pienso que Karl Rich-
ter sea toda la verdad en lo
referente a Bach, pero si di-
ria que su labor es una parte
importante de la verdad en
Bach. Que hay «otras verda-
des» mas actuales (Leon-
hardt, Harnoncourt, Guest,
Marriner o Chapuis) no es
secreto para nadie; pero a
Richter no puede negérsele el
haber sido, durante los Ulti-
mos veinte afos, la persona-
lidad musical que més ha

contribuido a la difusidén dis-
cografica de la obra de Bach.
El poder tener en un «totum»
selectivo el. conjunto de su
visién, y la de aquellos que
han colaborado o estudiado
con él, me parece algo bas-
tante serio de cara a eso que
lamamos «historia de la
interpretacién». Tendremos,
por todo ello, que ir hablan-
do en estas paginas con de-

tenimiento de esta Edicién
Bach.

JOSE L. PEREZ DE ARTEAGA

CUADRO DE DISCOS COMENTADOS

T-BONE WALKER: Very Rare.
Reprise, 500-75/76. Hispavox
(510 ptas.).

SMOKE: Everything. MPS,

3253434. Basf. (320 ptas.).

ROLAND HANNA TRIO: Child of
Gemini. MPS-Basf 3253294
(320 ptas.).

MILES DAVIS: Get up with it.
CBS 88092 (500 ptas.).

WEATHER REPORT: Mysterious
Traveller. CBS, 80027 (380
ptas.).

VARIOS: Tribute to Duke Elling-
ton. Verve-Polydor, 2632022
(380 ptas.).

COUNT BASIE TRIO: For the
first time. Pablo - Polydor,
2310712 (380 ptas.).

COUNT BASIE & JOE TURNER:
The bosses. Pablo - Polydor,
2310709 (380 ptas.).

COUNT BASIE: Super chief. CBS,
67205 (500 ptas.).

COUNT BASIE: Live at the Savoy
Ballroom 1937-44. Gramusic,
351 (99 ptas.).

BILLY COBHAM: Total eclipse.
Atlantic - Hispavox, 421 - 147
355 ptas.).

Edward Kennedy Ellington, el
«Duke», o Duque, murié hace
ya un afo; mas su musica no
sélo no ha muerto, sino que esté
aqui entre nosotros. Y recordan-
do su memoria hay ahora mismo
dos dlbumes en el mercado es-
panol: uno con los viejos temas
de Ellington en versiones de mu-
sicos que estuvieron on él, tan-
to en sus bandas como espiri-
tualmente; el otro, un homena-
je del méds grande musico de la
actualidad, con temas compues-
tos para honrar su memoria.

Por supuesto, este segundo &l-
bum es el Get up with it, doble
de Miles Davis. Media hora por
cara del mejor «jazz» actual.
El disco tiene una dedicatoria:
«Para Duke», y comienza con
32,07 minutos de He loved him
madly, parafraseando el We love
you madly que Ellington recibié
en la Televisién norteamericana.
No se trata de imitar al Duke

0
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ni de revivir su estilo; se trata
de homenajearle con |la persona-
lidad de un musico que le ha
adorado durante muchos afos.
Pero el Ultimo de Miles no es
sélo eso: hay también un tema
que se llama Billy Preston, don-
de el trompetista homenajea a
otro musico vivo, como hizo an-
tes con MclLaughlin. Miles no se
limita a tocar exclusivamente la
trompeta como ha hecho toda
su vida, sino que en cinco de
los ocho temas toca el piano u
érgano; quizds sea la salud lo
que le ha motivado a dejar la
trompeta un poco de lado; la
verdad es que con el érgano Mi-
les es tan abstracto como con
la trompeta, y tan «sui géneris».
Practica mucho el «cluster» vy
los acordes disonantes, y ade-
mas juega muchfsimo con los
timbres y con la intensidad. El
resto de su musica es la de
siempre (en el nimero 447 de
RITMO la describo ampliamen-
te), sélo que ahora Davis ha
vuelto a estructuras formales ya
establecidas, en lugar de dar li-
bertad total a sus composicio-
nes: hay un «blues» (jgeniall),
un «calipso», un tema con aire
«Honky-tonk», otro con formas
tipicas africanas (Mtume), pero,
claro, todo matizado al estilo
suyo particular. Sé que muchos
criticos tradicionales no admiten
la Ultima etapa de Davis; yo no
sélo me declaro un ferviente
«fan» de ella, sino que ademas
opino que es de las mds creati-
vas por las que este genial e in-
fluyente musico ha atravesado.

* * *

El otro es una recopilacién
que Norman Granz, productor
de la Verve Records, se ha sa-
cado de la manga, agrupando a
muy diversos artistas unidos
por el patrén comin de que las
canciones son todas de la ban-
da de Ellington. En el aspecto
vocal estdn Ella, Billie Holi-
day, Al Hibbler y Louis Arms-
trong. Instrumentalmente desta-
can: Count Basie, Oscar Peter-
son, Coleman Hawkins, Stan
Getsz, Wes Montgomery, Gene

Krupa, Dizzy Gillespie, Johny
Hodges, Buddy Rich y Roy El-
dridge. Las canciones abarcan
desde el Sophisticated lady, Ca-
ravan, Preludio a un beso, Cot-
ton tail, a Mood indigo, pasando
por otras nueve mas. Las graba-
ciones son todas antiguas, pero
todas tienen su sello personal en
la versién de los temas.

* * *

Muy raro, si, muy raro es el
Very Rare de T-Bone Walker.
Ignoro si es el Ultimo album que
grabé en vida; pero, desde |ue-
go, si no lo es, lo parece. El
genial T-Bone ha hecho un dis-
co muy extrafio, producido por
Leiber y Stoller, donde junto a
una seccidén pequefia de ritmo
se aflade una pequefia banda de
«jazz», otra grande, y luego una
gran seccién de cuerdas. A ve-
ces tocan unas, a veces otras, Y
a veces también todas juntas.
Por eso el resultado va del puro
«blues funky» al «blues» mas
comercial, pasando por unas ba-
ladas sosisimas, exentas de esa
calidad intrinseca de T-Bone. El
tema mds emotivo es el cldsico
Stormy Monday, en una versién
bastante mala, pero que demues-
tra el estado fisico muy deterio-
rado de T-Bone, que ademds de
cerrar el disco, contiene unas
frases del que fue uno de los
mds grandes guitarristas de
«blues» de toda la historia. Asi
que el que no conozca nada de
este genial intérprete, que no le
juzgue por este disco y que oiga
los dos dlbumes que Movieplay
tiene de él (21.108 y 21.330),
asi como el que Chess tiene en
colaboracién con Muddy Water
(Chess, 50021-22),

%* #* *

Los amantes del «jazz-rock»
estdn de enhorabuena, pues hay
dos buenos dlbumes del género.
El tercero de Billy Cobham, titu-
lado Total eclipse, y el cuarto
de Weather Report o Mysterious
traveller. Como se ve, dos disci-
pulos de Miles Davis. El de Cob-
ham es mejor que su anterior
Crosswinds, habiendo cambiado

tres miembros de su banda
(«saxo», teclista y bajo) y con-
tinuando con John Abercrombie
a la guitarra y Mike y Randy
Brecker a la flauta y «saxos» vy
trompeta, respectivamente, y él
a la bateria. Hay que destacar
la «suite» Seolarization, con la
que empieza el disco, el tema
que da titulo al disco, y Last
frontier, con un gran solo de ba-
teria. Lo demaés oscila entre lo
vulgar y lo reiterativo. Cobham
estd estancado, y parece ser que
no encuentra su camino; y si es
que lo ha encontrado en su ac-
tual etapa «muzak-espacial»,
pues lo siento mucho, pero yo
me borro, porque me aburro
mucho.

* * *
Mysterius traveller es otro
cantar. Ahora mismo el Parte

Meteorolégico estd formado por:
Zawinul a los teclados, Shorter
a los «saxos», Al Johnson, bajo;
Chester Thompson, baterfa, vy
Alyrio Lima Cova, percusidn. Sin
embargo, en el disco no estdn
estos dos Ultimos, y si permane-
cen Don Um Romao (percusion),
Ishmael Wulburn (bateria) vy
Miroslav Vitous (bajo, en un
tema). El Viaje misterioso esté
muy bien, y en él se aprecian
claramente —todavia— los ecos
del viejo «cool». La atmdésfera
es etérea, futurista, espacial vy
como distante. Todos los temas
son a cual mejor, dentro, claro,
de la linea tan especial de los
Weather Report. No obstante,
conviene no olvidar que la es-
cuela de Miles Davis tiene aqui
unos alumnos muy aventajados;
tanto, que estdn olvidando las
ensefianzas del maestro para se-
guir su propio camino.

* * *

Roland Hanna, a quien nadie
le podrad tratar de revoluciona-
rio, en el sentido en que los
«free» usan esta palabra, y al
que si se le puede llamar refor-
mista, cldsico, tiene un Child of
Gemini en trio con Dave Ho-
lland, bajo, y Daniel Humair, ba-
terfa. Holland es otro alumno de
Miles Davis. (Me podrés llamar



pesado por esta cita constante
a Davis; pero, como puedes apre-
ciar, mas de la mitad de los
musicos hoy comentados han
pasado por la banda del trompe-
ta, y lo que quiero es confirmar
la importancia de este genial
musico, tan poco comprendido
en su investigadora labor). Bien:
pues Hanna con su trio han crea-
do una «suite» que aunque tie-
ne nombres de formas clésicas,
como «Preludio», «Allemande»,
«Blues»..., no es sélo esto, pues
el verdadero «jazz» estd presen-
te en la obra. En principio, el
Child of Gemini iba a ser una
«Suvite» para violoncelo y con-
junto de «Jazz», pero luego se
gquedé tal como aparece en el
disco, porque limitar los ele-
mentos afroamericanos en favor
de los cldsicos era una cosa que
no convencia mucho a Hanna,
pianista que ha tocado mucho a

Eric Satie.
* * %

Smoke es un grupo de «jazz»
actual café con leche. Esto es:
su musica es moderna y libre,
pero hay mucho tongo en ella.
Este es uno de esos grupos que
si no le prestas mucha atencién,
te enganan. Son once miembros,
blancos y negros, y en su musi-
ca hay desde formas del «free»
mds pachangero que he oido
hasta claros ejemplos de «mu-
zak». (La «muzak» es la musi-
ca de fondo que hay en toda
oficina de prestigio y que sirve
para «ayudar» a trabajar; su
idea misma connota una baja ca-
lidad, para que el trabajador se
sienta a gusto con ella, pero
también para que no le preste
sino una atencién superficial, y
asl no se vea precisado a «oirla»,
sino a «escucharla».)

* * *

Y ahora el «affair» Count
Basie. Cuatro discos, y uno de
ellos doble. De esos cuatro, tres
son novedad en el mercado, y
dos de ellos estdn grabados re-
Cientemente.

El mds reciente es el For the
first time, que data del 22 de
mayo de 1974, y que contiene
doce temas del «Conde», tocan-
do en trio con Ray Brown, bajo,
y Louis Bellson, bateria. Hay dos
versiones del Lady be good, una
rapida y otra lenta; cuatro
«blues» y otras baladas. jAhl,
se puede escuchar a Count Basie
tocando el érgano en dos can-
ciones. Count en trio no es una
maravilla, sobre todo porque su
estilo de tocar el piano, abstrac-
to y restringiendo notas de ador-
no, no es una cosa que brille por
su variedad, ya que al dar las
menos notas posibles y concen-
trarlas tanto ritmica como ar-
monicamente en unos acordes
«poderosos», el oyente necesita
una concentracion suma y un
despliegue energético en cada
acorde bastante superior al ne-
cesario cuando se oye al Conde
con la gran banda, donde, a pe-
sar de que su estilo sea el mis-
mo, estd al servicio de la banda,
y nunca en plan solista. Por esto
es por lo que Count Basie no es
un solista «virtuoso», por lo que
el disco en trio es algo curioso
y diferente a los de otros trios.

* * *
LY -

El otro recienté"data del 11
de diciembre de. 1973, y esta
grabado por la banda de Count
Basie con Joe Turner como so-
lista principal. El genial cantan-
te de «blues» Joe Turner no es
el prototipo de «bluesman», co-
mo algunos parecen creer, sino
el prototipo de cantante de gran
banda con matices «bluesy»,
que cuando canta «blues» lo
hace tan bien como el mejor,
pero que lejos de ser un ser so-

litario (como el «bluesman»)
precisa de una gran banda para
expresarse mejor. La banda de
Basie cuenta con H. Edison
(trompeta), J. J. Johnson (trom-
bén), E. Davis (tenor), Z. Sims
(tenor), Irving Ashby (guita-
rra), R. Brown (bajo) y L. Bell-

son (bateria). Casi nada. Todo
el discosestd dedicado integra-
mente al «blues»: son diez
«blues» que abarcan el lado ra-
pido (Flip, flop & fly), el lento
(Night time is the right time)
y el derivado hacia la balada
(Since | fell for you). Hay tres
temas que me gustan en espe-
cial, y que son los que Turner
compuso en compafia de su an-
tiguo e inefable companero Pete
Johnson; son: Cherry red, Wee
baby blues y Roll'em Pete. Si te
gusta el «blues», pienso que vas
a disfrutar, y mucho, con este
disco.

* * *

Se llama «airchecks» a aque-
llas grabaciones tomadas de la
radio y que luego son impresas
en disco. El LP Count Basie, gra-
baciones realizadas en el Savoy
Ballroom en 1937-1944, es un
«aircheck». Ignoro si en su to-
talidad, pero seguro que mds de
la mitad si lo es. Mi ignorancia
en este campo coincide con la
de la Casa de discos, Gramusic,
la cual se distingue, aparte de
por el bajisimo precio de sus
discos, por la mala calidad mate-
rial de éstos, la falta absoluta de
informacién tanto en las carpe-
tas como para con los criticos,
que tenemoOs que sacar nuestro
archivo para deducir fechas, mu-
sicos y oficialidad del disco.
Aparte de esto, Gramusic es otra
de las Casas que te niegan el
derecho de informacién de lo
que tienen (he hecho siete visi-
tas a un tal sefor Rodriguez, y
en las siete he obtenido muchas
promesas, mucha sonrisa, pero
informacién nula. ; Conocéis eso
de «Vuelva usted mahana»?,
pues aplicadlo). Y pese a gente
que de promocién tienen lo que
yo de ferrocarril, el disco es muy
bueno. Si, sefior; muy bueno:
hay trece temas, y en la banda
de Basie podemos oir a Lester
Young, Billie Holliday y Jimmy
Rushing, aparte del presentador
del Savoy Ballroom. Los temas

son ya conocidos de los coleccio-
nistas y amantes de Basie; abar-
can del Moten Swing al Rockin’
the blues, el Wiggle woogie o el
Swing brother swing. Como se
ve, formas de baile, que es lo
que Basie hacia por esos anos.
La calidad de la grabacién es
muy mala, pero su valor es his-
térico, y me da la sensacién de
que la matriz debe provenir de
un pirata, peroc no estoy muy
seguro.

* * *

Y para terminar la racha Ba-
sie, un doble que tiene CBS
—Casa con la que no hay pro-
blemas de tipo informativo ni
promocional (cosa general, ex-
ceptuando ese par de casos)—,
que no es nuevo ni en el merca-
do nacional (salié en 1972) ni
en la obra de Basie (estd graba-
do entre 1936 y 1942). Las
cuatro caras se repartes asi: 1)
Los primeros afios, con la pri-
mera grabacién que hicieron
juntos Basie, L. Young, W. Page,
J. Jones y C. Smith, y tres «air-
checks»; 2) Los grandes solis-
tas: B. Clayton, H. Evans,
B. Morton y L. Young, con ban-
das en las que Basie no partici-
pa; 3) La gran banda de Count
Basie con siete temas increibles;
y 4) Los grupos pequenos, don-
de se incluyen tres tomas de la
mitica All American Rhythm sec-
tion hechas en 1942, en Holly-
wood. No es la mejor antologia
de Basie, pues la mejor estd en
Decca, pero ésta tiene sobre
aquélla una ventaja: varios te-
mas inéditos anteriormente en
disco (exactamente, seis) y va-
rias grabaciones histéricas, co-
mo las de Jones-Smith Incorpo-
rated, con las que empieza el &l-
bum. La de Decca tiene la ven-
taja de un sonido mucho mas
limpio, que aqui es a menudo
deficiente. El dlbum se completa
con unas detalladisimas notas
de Michael Broocks, recogiendo
opiniones de Jo Jones, John
Hammond y otros.—J. M. L.

(UADRO DE DISCOS COMENTADOS

ROCK»

CAPTAIN BEEFHEART & HIS
MAGIC BAND: Bluejeans &
Moonbeams. Virgin, 88473l.
ARIOLA.

TOMMY: Banda sonora de la pe-
licula. POLYDOR, 2625028.
ERIC CLAPTON: There’s one in
every crowd. POLYDOR, RSO

23 94 147.
JOHN MARTYN: Sunday’s child.
Island, 886461. ARIOLA.

MAGIE BELL: Svicide sal. POLY-
D‘OR, 2383313.
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«ROCKa»

SLACK ALICE: Slack Alice. Fo-
nogram, 6308214. PHILIPS.
GARY SHEARSTON: Dingo. Cha-

risma, 6369958. FONOGRAM.

STEELEYE SPAN: Commoners
Crown. Chrysalis, 88713l.
ARIOLA.

JEFFERSON AIRPLANE: Early
flight. Grunt CYL1-0437. RCA.

JEFFERSON STARSHIP: Dragon
fly. Grunt, BFL 1-0717. RCA.

THE LINK WRAY RUMBLE: Rum-.
ble. POLYDOR, 2391128.

LAS GRECAS: Mucho mas. CPS,
80774.

ATLANTA RHYTHM SECTION:
Third anval pipedream. POLY-
DOR, 2391136.

& «POP»

«SOUL»

GLORIA GAYNOR: Never can
say goodbye. MGM POLYDOR.

MILLIE JACKSON: Caught up.
POLYDOR, 2391147,

CHI-LITES: Toby. Brunswick. ZA-
FIRO, ZLB 2011.

BILLY JONES: Birds of the sea.
ZAFIRO, ZL 155.

OSCAR HARRIS: A day will co-
me. ZAFIRO,

WHISKY DAVID: Rusty Rock.
ARIOLA.

CANCION TEXTO

MERCEDES SOSA: Disco de oro.
PHILIPS, 6347208.
MASSIEL: Viva. CFE, ES-34109.

«POP>»

ALBERTO CORTEZ: Como el ave

salitaria. HISPAVOX, HHS 11-
275.

JUAN BAU: Poemas. NOVOLA,
NLX 1051.

SERGIO & ESTIBALIZ: TU volve-
ras. NOVOLA, NLX 1050.

MOCEDADES: La otra Espafa.
NOVOLA, NLX, 1049,

LOBO: A cowboy afraid of hor-
ses. PHILIPS, 6369809.
PAJARES: Pajarisimo. PHILIPS.

DEMIS ROUSOS: Souvenirs. PHI-
LIPS.

NEIL SEDAKA: Laughter in the
rain. POLYDOR, 2383645.
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BASES DEL CERTAMEN

Fecha: 14, 15, 16 de noviembre 1975.
Lugar: Nippon Budokan Hall, Tokyo.

Patrocinado por la Yamaha Music Foun-
dation, con el apoyo del Ministro de Asun-
tos Extranjeros de Japén, el Gobierno Me-
tropolitano, la Japan Air Lines, Nippon
Gakki Co. Ltd.

NORMAS PARA LA INSCRIPCION
DE OBRAS

1. Sélo se podran inscribir obras ori-
ginales no publicadas ni ejecutadas con
anterioridad.

2. Al efectuar la inscripcién se debers
incluir:

a) Una copia del impreso de inscrip-
cion, con la firma del solicitante, compo-
sitor, letrista y cantante.

b) Una copia de la grabacién en cinta,
con voz, a velocidad de 7/1-2 pulgadas
(19 cm./seq.).

c) Una traduccién al inglés de la letra,
con el titulo en inglés.

d) Una copia de la partitura, con letra,
voz/piano.

e) Biografia del cantante y foto. Bre-
ves biografias del compositor y del le-
trista.

La omisién de cualquiera de estos re-
quisitos anulara la inscripcién.

3. La eleccién del cantante debers efec-
tuarse en el momento de la inscripcién.
No se aprobarda cambio alguno de can-
tante.

& YAMAHA MUSIC FOUNDATION

4. Para las inscripciones se dirigiran a:

Comisién del Festival '75.

Yamaha Music Foundation.

1-1-1 Ebisu-Minami, Shibuya-ku.
Tokyo, Japodn.

Teléfono: Tokyo 719-3101.

Telegramas: WORLDFESTIVAL TOKYO.

5. Todas las canciones deberan ser ins-
critas antes del 31 de julio de 1975.

6. No hay limite para el nimero de
canciones presentadas.

7. Una vez efectuado un registro, éste
nNo se podra anular o cancelar.

SELECCION DE OBRAS PRESENTADAS

8. Todas las canciones presentadas se-
ran seleccionadas por una Comisién espe-
cial creada al efecto.

9. La seleccion se basard exclusiva-
mente en los méritos musicales; por este
motivo, pudiera haber mas de una cancién
de un determinado pais.

ACTUACION

10. Cuando un solicitante haya sido in-
formado que su cancién ha sido seleccio-
nada para el Festival, debera facilitar Y en-
viar, a sus expensas, un arreglo orques-
tal, con las partituras individuales para ca-
da instrumento, no mas tarde del 15 de
octubre de 1975.

11. Los detalles de |3 instrumentacion
seran comunicados en el momento de [a
notificaciéon de la seleccién.

12. El orden de presentacién de las can-
ciones sera establecido por sorteo.

JURADO

13. Todas las canciones presentadas
seran juzgadas por una Comisién espe-
cial establecida por el patrocinador.

14. El resultado de las decisiones de la
Comisién seran inapelables.

PREMIOS

Habra dos Grandes Premios (incluyendo
uno para las obras japonesas) y unos diez
premios destacados, ademés de cinco pre-
mios para los artistas ejecutantes, con un
Gran Premio para el mejor artista. Varios
premios donados por las casas patrocina-
doras seran entregados a los restantes
participantes.

- @ YAMAHA MUSIC FOUNDATION

a) Gran Premio, $ USA 5.000. Medallon
y Certificado de Honor.

b) Canciéon Destacada, $ USA
Medallén y Certificado de Honor.

c) Artista méas destacado, $ USA 2.000.
Medallén y Certificado de Honor.

d) Ejecucion destacada, $ USA 500 y
Certificado de Honor.

1.000,

Nota: Estas cantidades en metslico in-
cluyen impuestos. Las cantidades sefiala-
das como premios podrén ser transferidas
a un Banco, a eleccién del destinatario.
Los premios no seran pagados en metili-
co en Japon.

GASTOS

16. Los patrocinadores abonaran los si-
guientes gastos, para una persona y un
cantante: billete ida y vuelta en avién. alo-
Jamiento y comidas desde el 10 al 17 de
noviembre de 1975. Si se tratase de un
grupo de artistas, los gastos seran conve-
nidos con el patrocinador.

DERECHOS DEL PATROCINADOR

17. Todos los derechos en las cancio-
nes participantes seran cedidos al patroci-
nador, la Yamaha Music Foundation, en
los términos y condiciones estipulados por
el patrocinador bajo las leyes autorales del
Japon.

18. El patrocinador se reserva los de-
rechos de: radio, sincronizacién en cintas
y peliculas, grabacién. El patrocinador ten-
dra la primera opcién para-lanzar el disco
del Gran Premio, en el Japén.

OTRAS ESTIPULACIONES

20. Los participantes se comprometen
a seguir el plan establecido por el patro-
cinador en cuanto a conciertos, ensayos
y posibles actuaciones en radio y TV, en-
trevistas de prensa, etc.

21. Solo se abonaran los gastos sefia-
lados en el péarrafo 15. |

22. La correspondencia relacionada con
este Festival deberd mantenerse en in-
glés.

23. El patrocinador se reserva el de-
recho a modificar las presentes normas.

IMPORTANTE: En el caso de que una
cancién no se ajuste a los requisitos del
parrafo 1, los gastos producidos deberan
ser sufragados por el solicitante.



MILLIE JACKSON: Caught up.
Polydor, 2391147.

Seforas y sefores: Ante us-
tedes una sefora; perddn, sefio-
rita, que en el Aho Internacional
de la Mujer se atreve a hacer
todo un LP contdndonos sus «ex-
periencias sobre lo bueno, lo
malo y lo verdadero, cuando
cayd atrapada en un amor falso;
ademas de cantar el amargo sa-
bor del tridngulo del amorn».
Hay quien dé mds? La musica es
igual de mondtona que el texto.
J. M. L.

CHI-LITES: Toby. Brunswick. Za-
firo.

BILLY JONES: Birds of the sea.
Zafiro.

OSCAR HARRIS: Aday will come.
Zafiro.

WHISKY DAVID: Rusty Rock.
Ariola.

Grabese la seccién ritmica con
mas presencia de lo habitual,
con sincopas convenientemente
dosificadas; afadase algun que
otro instrumento percusivo,
abundancia de violines y al-
gun instrumento solista bastan-
te arropado. A todos estos ingre-
dientes y algin otro Unase una
voz negra, susurrante y sensual,
mds un coro «embriagadory»;
péngasele una «etiqueta» de mo-
da, y ya tenemos el producto fi-
nal de cara a un mercado: el
de las discotecas. En este marco
tenemos que ver estos discos re-
cientemente aparecidos. El Toby,
de Chi-Lites, con voz feminoide
predominante, y el Birds of the
sea, de Billy Jones. Con un tipo
de muisica parecido, aunque mas
melédico y no menos «discote-
quero», tenemos a Oscar Harris
y su A day will come, utilizan-
do como «novedad» la guitarra
acUstica en algunos temas. Ca-
racteristica de esta clase de dis-
cos es la pulcritud de las mez-
clas y el estar grabados por ins-
trumentistas de primera. (Hay
que ganarse la vida hasta en los
U.S.A)).

Rusty Rock es el primer LP de
un escocés afincado en Espafna vy
dedicado a hacer «rock». Creo
que un sencillo con dos cualquie-
ra de las nueve canciones del
disco hubiera supuesto una me-
jor estrategia que este grande
con sabor a whisky de la misma
«marca» durante todo él. Es de-
cir, que su nota dominante es |a
igualdad, la gran similitud de
los temas. Aunque una buena
Promocién puede dar a conocer
3 su autor, Whisky David, por
toda la veraniega Espafa sin ser
un disco «de verano». Menos
mal.—S. H. V.

NEIL SEDAKA: Laughter in the
rain. Polydor, 2383265.

Sedaka sigue siendo hoy en
dia lo mismo que fue hace casi
Yeinte afios: su relacién con el
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entorno es la misma y su signi-
ficacién no ha cambiado. Lo Uni-
co que ha hecho es adaptarse:
no mds coros en falsete y si
mas ritmo duro. Sedaka gus-
taba antes a las quinceafneras
colegialas, y hoy sigue gustando
3 estas quinceaneras de anta-
no que han entrado en la cuarta
decena de su vida. En el disco
hay un «jblues?» (yo no me
atreverfa a llamarlo asi, por su
comercializacién), varios «rock
and rolls», las infaltables bala-
das y hasta un tema antiguo,
Betty Grable, en versién para
piano y voz sola. Por supuesto
que si esto no es «high-school»,
si es muUsica para amas de casa
conformistas que pasaron por
él. (Para definicién de «high-
school», ver el libro de Nick
Cohn sobre el «pop», pagina 69
y siguientes.)

ATLANTA RHYTHM SECTION:

Third anval pipe dream. Poly-
dor, 2391136.

La famosisima, solicitadisima
y compacta Seccién de ritmo de
Atlanta, o el pretencioso titulo
que se han puesto unos musicos
de sesién del Sur yanqui. No son
tan racistas como ‘la Marshall
Tucker Band, o ‘génte parecida,
pero no estan muy lejos de eso.
El «<boom» de la musica surefia,
apoyado en el retorno del Clap-
ton (al cual parece ser que la
heroina le ha dejado maés que
relajado, ante el ambiente dila-
tante del que fue el gran guita-
rra de los sesenta, en sus dos Ul-
timos discos), ha permitido que
en nustro pais se lance un disco
como éste: mucho ruido y po-
cas nueces. Dos temas se salvan
del aburrimiento total: el Blues
in Maudie’s flat y el Angel. Den-
tro de esta linea te aconsejo un
disco bueno para que no te frus-
tres: el de la Average White
Band.—J. M. L.

LAS GRECAS: Mucho mas. CBS,
80/774.

Hay veces en que los prejui-
cios dominan las ideas de uno.
Esto me pasé con Las Grecas:
lanzamiento comercial de can-
cién espafiola a lo Escebar, ac-
tualizada con formas del «rock»
de moda. El resultado no pudo
ser mas satisfactorio para CBS:
montones de discos vendidos vy
un nuevo dio comercial para ex-
plotar. Pensando que el segun-
do LP de Las Grecas iba a ser
igual al primero, me predispuse
para hacer sufrir un poco mis
oidos y cumplir con mi mision.
iMds no! Afortunadamente, el
disco no me hizo sufrir, y pasé
«bien». Escuchaba unas voces
gitanas chillonas y con temas
que te suenan, pero que son nue-
vos: el caso es que después de
estas voces escuchaba un grupo
buenisimo, literalmente buenisi-

mo. Entonces empecé a darme
cuenta de que el guitarra era
Johnny Galvao, ese genial musi-
co, que ha trabajado con gente
como Los Buenos, Miguel Rios,
etcétera, y, claro, dirigiendo él
los arreglos, la cosa no podia
ser mala. Y lo mejor es que el
grupo suena estupendo. Tocan
muy duro, incluso sucio, y eso
hace un papel bonito en la mez-
cla con la remozada cancién es-
pafiola de siempre. No hay te-
mas de impacto como en el an-
terior disco, y por eso el LP es
mas compacto v con mayor ca-
lidad. Asi que lo dicho: si te
gustan Las Grecas, te divertirds,
y si no estds convencido, escu-
cha el grupo de musicos de se-
sion y veras como te convences.
J. M. L.

CAPTAIN BEEFHEART & THE
MAGIC BAND: Bluejeans &
Moobeams. Ariola, 884731.

Con una contraportada «lisér-
gica» se presenta el Bluejeans &
Moobeams, de Captain Beefheart
& the Magic Band. Realmente, no
veo la magia por ninguna par-
te. Recuerda un poco a los te-
mas en medio tiempo de las ban-
das de la costa Oeste, pero con
menos fuerza. Entre los créditos
figura un segundo percusionista
a gquien no he oido. Lo mas in-
teresante es el tema que da nom-
bre al dlbum, Unico donde se
aprovechan las posibilidades de
los tres tecleros (!) y, por cu-
riosidad, un tema de J. Cale, Sa-
me old blues, cuyo titulo discul-
pa todo comentario. Creo que,
a pesar de los esfuerzos de al-
gunos criticos, no es ésta la mu-
sica del futuro.—S. H. V.

Varios intérpretes: Tommy (the
movie). Polydor, 2625028,

Es esta nueva edicién de Tom-
my la tercera que en versién in-
tegra sale al mercado de lo que
en su origen fue una &pera
«rock» en dos dlbumes al tradi-
cional «rock» britdnico.

El nuevo Tommy, cinta de la
pelicula del mismo nombre di-
rigida por Ken Russell y recien-
temente llevada a Cannes, es
concebido en esta ocasidén desde
el prisma de la comedia musical
en los temas en que intervienen
dos de sus figuras estelares: Ann
Margret y Oliver Reed, lo cual le
da un tono discreto, reconocido
por el propio creador, Pete Twn-
shend, en el dia de su estreno
londinense. Sin embargo, encuen-
tro que el resto de los partici-
pantes eleva bastante el tono
medio del disco en los temas que
les han sido encomendados, sea
el soberbio Pinwall wizard, de
Elton John; La reina acida, de
Tina Turner, o los mismos Who
en la nueva concepcién de algu-
nos temas, olvidando las origina-
les versiones de «rock» y aden-

trandose en una musica mas
pronunciada y evolutiva: la nue-
va introduccién, Prologue 1945,
Sparks, etc. También se nota
mucho la mano de C. Stainton
en algunos temas, y cabe men-
cionar a E. Clapton en un tema
movido y dificil, quizds el me-
nos espectacular del dlbum ori-
ginal, Eyesight to the blind.—
R.G.S.

ERIC CLAPTON: There's one in

every crowd. Polydor, 23 94
147.

Es Clapton también motivo de
comentario por su nuevo LP ti-
tulado There’s one in every
crowd, grabaciones que abar-
can estilos ya conocidos, como
«blues» con sonido a época Ma-
yal (The sky is crying), y otro
muy bien llevado con guitarra
acustica; temas inspirados en el
«gospel» americano, y un gran
porcentaje de musica jamaicana
tranquila, sutil, reiterativa, que
es lo que da la ténica del dlbum
en el que Clapton-guitarrista es-
td ausente. Es una obra suya
como cantante, creador, direc-
tor; un album concebido frente
a la tranquilidad del mar; al-
bum que podemos oir reposa-
damente después de comer sin
temor a perder el compds de la
digestién—R. G. S.

JOHN MARTYN: Sunday’s child.
Island, 88646 |, Ariola.

Grata sorpresa para mi el en-
cuentro con John Martyn y su
dlbum Sunday’s child, un gran
disco que dentro de una musica
subterrdnea nos hace palpitar en
la delicia de un sonido bien lle-
vado. La instrumentacién y mez-
cla de este disco se complemen-
tan grandiosamente para llevar
a cabo una obra, a la vez que
sutil —por los elementos acuUsti-
cos y agudos de la instrumenta-
cion—, envolvente en la labor
de bajo, tabla y percusién. Creo
que esta obra es un triunfo de
la experimentacién y buisqueda
de nuevos conceptos musicales.
En medio de todo, la labor del
solista Martyn, que sabe ir per-
fectamente al sonido y no se
qgueda atrds de la instrumenta-
cién. Disco pensado y sentido, al
gue merece la pena prestarle
mucha atencién, y. pongo mi én-
fasis porque me parece una obra
sin concesiones que acaso sélo
peque por la brevedad de los te-
mas. Aconsejo su escucha..., pe-
ro con mucha atencién.—R. G. S.

MAGIE BELL: Suicide sal. Poly-
dor, 2383313.

De la mano de Magie Bell vie-
ne ahora un dlbum separado de
Stone the Crows, pero no del es-
tilo que la haya dado fama, en
su misma linea de soltura y de
jando ir al grupo. Metiéndonos
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muy bien dentro de un trabajo
de conjunto, es éste un disco al
que ha sabido buscar un buen
compiemento de prestigiosos y
acertados guitarristas, cada uno
adecuado al tema oportuno. Qui-
zas el mas conocido sea J. Page,
en dos temas; M. Keene, B. Bree-
ze y otros. Los temas son varia-
dos, desde el famoso Wishing
Well de las Ultimas formaciones
de Free hasta el Isaw here stan-
ding there de Los Beatles, pasan-
do por algin tradicional escocés
y otros originales. Es una obra
bastante completa dentro del
tradicional «rock» britdnico al
estilo de Rod Stewart y tantos
otros.—R. G. S.

SLACK ALICE: Slack Alice, Phi-
lips, 6308214. Fonogram.

Disco éste que nos va dando
unas pocas de cal y unas cuan-
tas de arena. Las de arena, en
temas propicios a las palmas,
saltos y saltimbanquis; las de
cal, en temas algo mdés concre-
tos, aunque excesivamente reite-
rativos, defecto éste demasiado
generalizado en las composicio-
nes a la nueva técnica «rocky».
Asi, pues, sonido dulzén en la
mayoria de los temas, con po-
cas variaciones de ritmo, sin
aportar nada nuevo. El tema
Slack Alice contiene lo que es la
definitoria del grupo, y sélo sal-
vamos de la dindmica antes
mencionada los temas Gravels-
ton cottage y Na-me-Wihcam
(Soldier of the world).—R. G. S.

GARY SHEARSTON: Dingo, The
famous charisma label.
6369958. Fonogram.

Quizds una de las obras mas
musicadas de las que se enfocan
desde el punto de vista de un
cantautor, en el que se suele
olvidar muchas veces este lado
tan importante, al ser presenta-
do como MUSICA. Es un disco
lineal, hecho para ser oido a
bajo volumen, con un aire me-
lancdlico y cansino, pero tre-
mendamente sentimental; pre-
dominio de los temas suaves
acusticos, encierra dentro un es-
piritu de tristeza y desilusién.
Bastante cuidado de grabacion y
mezclas; quizds tenga una es-
tructura un tanto «demodé», pa-

sada de moda, pero estéticamen-
te vdlida.—R. G. S.

STEELEYE SPAN: Commoners
Crown. Chrysalis, 88713 -1.
Ariola.

Obra ésta destinada a los afi-
cionados a la musica de tradi-
cidn folklérica de las islas; bue-
na grabacién, que demuestra la
vivacidad y riqueza del folklore
anglosajén, asi como su conti-
nuidad en la vida musical del
pals. Ejemplo alentador para los
folkloristas nacionales, se ha
sabido conjugar los instrumen-
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tos de cuerda con algunos de los
ya tradicionales instrumentos
eléctricos de la musica actual.
Dentro del contexto de la musi-
ca con vision retrospectiva, gra-
bacioén interesante.—R. G. S.

JEFFERSON  AIRPLANE: Early
Flight. GROUNT CYL1-0437.

Esto es una coleccién de can-
ciones antes nunca lanzadas en
LP. Hay tres temas de 1965 que
fueron desechados como mate-
rial integrante de su primer &l-
bum. Hoy este material nos pa-
rece muy bueno, y te das cuen-
ta de lo efimero que es esto de la
moda. Luego hay temas de 1966
y tres de 1970, entre ellos el
famoso Meéxico y el no menos
enrollante ;Has visto los platillos
volantes? En resumen, a falta
de los dlbumes basicos del Aero-
plano, de Jefferson, como el Su-
rrealistic pillow o el Crown of
Creation, se edita en nuestro
mercado un &lbum que aunque
es de desecho no es en absoluto
malo, pero que no es lo autén-
tico del grupo.— J. M. L.

JEFFERSON STARSHIP: Dragon
fly. GRUNT BFL1-0717.

Se acabé el Aeroplano, de Jef-
ferson, y comienza la Nave Es-
pacial de Jefferson. La Nave est3
capitaneada por Grace Slick .y
Paul Kantner y cuenta con un
guitarra increible, G. Chaquico,
amén del violinista Papa John
Creach, el bateria J. Barbata y
los bajistas-teclistas D. Freiberg
y Pete Sears. La Nave es exacta-
mente igual que el Aeroplano,
pero mas actualizada. Lo uUnico
que no me gusta de ella es que
en los temas lentos se oyen de-
masiado violines o sonidos «me-
llotronescos» que se les parecen.
Las letras siguen siendo radica-
les en politica, en argot para las
alusiones al viaje, y tremenda-
mente sencillas en lo concer-
niente al amor. El disco es una
maravilla, lleno de fuerza y rit-
mo, aunque con temas lentos pa-
ra que descanses. Lo mejor de
todo me parece el Ride the tiger
(«Monta el tigre») inicial, ha-
biendo incluso una cancidén-his-
torieta, que por venir de Marty
Balin no nos extrafia, y que es
la Unica colaboracién de éste.
Resumiendo, un disco muy bue-
no en la linea del Aeroplano.
i Ah! Hay noticias de que Jorma
Kaukonen tiene nuevo &lbum
con su Hot Tuna, y de que Marty
Balin, idem; lo seguro es que
el disco en solitario de la Elick
no saldrd, debido a sus alusio-
nes politicas respecto a Espafia,

que ademds las dice en castella-
no.—J. M. L.

TODD RUNDGREN: Utopia (His-
pavox ).

Un disco extrafio con remi
niscencias de muchos sonidos.

Desde Uriah hasta Mahavish-
nu, e incluso los momentos
desmadrados de Yes. En gene-
ral, hay una cierta confusién,
sobre todo en los arreglos de los
tres teclados (uno de ellos sélo
toca sintetizadores), que podian
aprovecharse mds, y sobre todo
de una forma menos convencio-
nal. Algunos cambios se notan
algo forzados, y las voces sélo
aparecen en las partes «suaves».
Por lo demaés, el grupo es bueno
y el guitarrista Todd Rundgren
tiene momentos realmente ima-
ginativos. Creo que el camino de
esta gente estd en abrir un poco
mds su musica, en darle ese
frescor tipico de los grupos
«rock» americanos. En el cam-
po de lo perfectamente estruc-
turado no pueden competir con
los grupos ingleses y, por otra
parte, se encuentran lejos de
Mahavishnu. Ch. Corea, etc. Es
el tipo de grupo que de momen-
to tiene mucho més que decir
en directo que en disco.—S.H.V.

THE LINK WRAY RUMBLE. Po-
lydor, 2391128.

Cuando una Casa de discos,
apoyada por unos «disc-jockeys»,
se empenan en que un disco es
bueno, es muy dificil llevarles la
contraria, porque se crea un
ambiente en favor del disco, y si
no te integras, te dicen que no
tienes ni idea. Personalmente,
este disco de Link Wray, mitico
musico de «rock and roll», el
primero. —dicen— que introdu-
jo la distorsién en el «rock», me
parece soso, aburrido, reiterati-

vo y pachangero. Son las férmu-

las de siempre: los doce compa-
ses del «blues», pero con una
ligera variacién timbrica en la

modulacién de la guitarra; y pa-

ra colmo, sin garra y a menudo
con unos coros vocales que -ade-
mds de «camp» son’ horribles, y
a los cuales odio, cuando se po-
nen en su tema de «rock and
roll».—J. M. L.

GLORIA GAINOR: Never cansay
goodbye. MGM, 2315321.

Pues la Gloria estd pegando
que da gusto en USA, y no le fal-
tan motivos. La cara A del disco,
que va toda seguido, es capaz
de resucitar a toda la humani-
dad que yace en las tumbas: tie-
ne un ritmo no sélo contagioso y
que te arrastra, sino que es pura
dinamita que te hace moverte
con absoluto placer. Y en vista
de esto, el disco lleva en la por-
tada una etiqueta que dice «Es-
pecial discoteca». Te aseguro
que cuando lo oigas te va a dar
igual el sitio donde estés, pues
seguro te vas a mover. Ahora
bien, todo el elogio no va para
Gloria, sino para los «arreglis-
tas» y los musicos, que son

i fantadsticos! La pena es que la
cara B se hace mondtona y pe-

sada, tras la soberbia cara A.
JoM K

MERCEDES SOSA: Disco ae oro.
Philips, 6347208.

Album de recopilacién de la
Sosa. Doce temas, de autores vy
tematica sudamericana. No se
ha llamado «Grandes éxitos»,
por chiripa. En realidad, estan
los temas mds interesantes de la
sudamericana; ninguna compo-
sicion suya, pero si de Jara: Te
recuerdo, Amanda; Guarany: Si
se calla el cantor; Viglietti, Can-
cién para mi América; V. Parra:
Gracias a la vida, etc.—J. M. L.

MASSIEL: Viva. CFE, ES-34109.

Esta es la Massiel a lo Brecht,
a lo cabaretero. Brecht ponia le-
tras irdnicas, criticas y simbé-
licas a musica desenfadada, po-
pular cien por cien y tremenda-
mente asequible: era el canto
por y para el pueblo. Hoy, tras
muchos afios y tras otras reali-
dades, amén de un disco ente-
rito dedicado a Brecht, Massiel
intenta hacer lo mismo. Esta no
es la demagogia o la cancidn-
panfleto de multitud de «idolos
que no cantan por dinero». Esto
es auténtica cancién - consumo
para aquellos que quieren que
las letras digan algo de protesta,
pero en tono irénico. Y sélo es
ésta la forma en que el «sta-
blishment» puede verse sacudi-
do desde los mismos cimientos.
La ironia estd en temas como:
Viva, Lady Veneno, «Schichis»
con «pedigreen, El chisgarabis,
Soy la mujer... Hay también
una parte mds seria, pero no es
la ténica dominante. Los auto-
res van de Aute a H. Camacho,
M. Alpuente, Cecilia o la misma
Massiel. Los arreglos son de
F. Orlandini y de D. Mariano en
los temas mads sarcdsticos. Hay
un arreglo de la M. Callejo, que
es de un «hortera» subido, sien-
do lo peor de todo el disco. El
disco estd grabado en Mildn, vy
pienso que estd muy requete-
bien,, por ser consciente de sus
propias limitaciones y saber sa-
car partido de ellas—J. M. L.

DEMIS ROUSOS: Souvenirs. Phi-
lips, 6325201.

JUAN BAU: Poemas. Zafiro, NLX
1051.

ANDRES PAJARES: Pajarisimo.
Philips, 6429805.

MIGHTY DOUG HAYNES. Zafi-
ro, ZLB 2004.

LUCHA VILLA. Zafiro, ML 59.

LOS CHICHQOS: Esto si que tie-
ne guasa. Philips, 6328168.

Esto es auténtico «pop», con
toda la carga peyorativa que el



término trae consigo. Es musica
X sopular, hecha para un publico
mayoritario, sin ninguna tras-
cendencia ni socioldégica ni mu-
sical. Incluso el caso de Juan
Bau, cuyo disco es el mas inte-
resante de todos los menciona-
dos, no tiene mayor trascenden-
cia que el de unas letras de nifo
casi «pera», que aparte de estar
totalmente asimiladas por el
sistema sélo sirven para que
' la nifa quinceanera exclame:
ﬂiQué bueno estd el tio éstel»
y «jQué cosas dicel». Aparte
de esto, las canciones sirven pa-
ra bailarlas en la discoteca de
turno... Musicalmente, es mads
atractivo el disco de Demis Rous-
s0s, que cuenta con unos arre-
glos muy bien hechos, precisos,
bonitos y diversos. Pese a esto,
para una persona que no sea
«fan» del griego-francés, el dis-
co entero le parecerda mondto-
no... Y el disco de Pajares, apar-
te de ser gracioso la primera vez
que se escucha —supongo que a
la quinta vez uno estard harto ya
de los mismos chistes—, pues es
eso, un disco de humor, donde
lo méds logrado de todo son las
interpretaciones de los diversos
«roles» del cdmico. De los dis-
cos restantes no quiero ni ha-
blar. Baste con esto: Lucha Vi-
lla es como si Sara Montiel can-
tase «corridos». Los Chichos son
pachanga flamenca, pero de la
muy mala, y encima con trom-
petas. Y el Doug Haynes es un
horrible cantante de «soul» blan-
disimo.—J. M. L.

«POP»
DISCOS COMENTADOS

Jairo. Ariola, estéreo, 88.406-i.

Lobo. The best of. Philips, esté-
reo, 63 69 807-GT 04.

Mocedades. La otra Espana. No-
vola, estéreo, NLX-1049.

Sergio y Estibaliz. TG volverés.
Novola, estéreo, NLX-1050,

Alberto Cortez. Como el

solitaria. Hispavox,
HHS-11 275.

ave
estéreo,

Este mes, y quizds con un po-
co de retraso, comentamos en
nuestra seccion critica este gru-
po de cinco «long plays», que
hemos agrupado en una misma
critica por su parecida temaéti-
ca «pop», que les hace tener
muchos puntos de contacto. De
estos cinco podriamos destacar
tres: el de Alberto Cortez, el de
Mocedades y el de Sergio y Es-
tibaliz. Los otros dos, el de Lo-
bo y el de Jairo, los encontramos
bastante flojos. Por un lado,
Lobo se nos muestra més evo-
lucionado de su anterior sende-
ro simplista y quizéds facil, ha-
biendo dado paso a un estilo di-
ficultoso en su entendimiento y
de transicién que no hos permite
sentar afirmaciones sobre este
disco, pues lo consideramos de
eso, de transicién. Pese a todo,
nos atrevemos a decir que su
contenido es bastante d&spero.
Jairo, en su alto «status» de can-

tante que no se conforma con
cantar temas «vendibles» y po-
co comprometidos, nos muestra
un nuevo resultado de su traba-
jo; pero permaneciendo en el
mismo plano que sus anteriores
producciones: ni sube ni baja,
se queda ahi. Mocedades, con
esta Otra Espana, se han apun-
tado un nuevo tanto de ventas
y simpatia. El tema principal del
disco es otro «best seller» de
nuestra mejor agrupacion «pop»,
muy pegadizo, muy bien pensa-
do y perfectamente interpreta-
do. Interpretaciéon excelente, que
se aprecia en todo él. Las demads
canciones que contiene dan el
resultado que estaba programa-
do para la consecucién de esas
ventas imprescindibles, hoy por
hoy, para poder seguir, hoy por
hoy, «in» y no «out», por decir-
lo en inglés para entendernos
mejor. Sergio y Etibaliz, toman-
do como pie el tema de eurovi-
sion Tu volverds, ha creado un
nuevo disco de larga duracién
dirigido a «su publico», en el
qgue destaca grandemente una
cancion: Cuando habla la noche.
El resto de los temas, mante-
niendo como tdnica su pseudo
«horterismo», nos sigue confir-
mando que en Sergio y Estibaliz
todavia tenemos un magnifico
cuerpo creador de muy buena
musica para ese gran publico del
mercado nacional.

Y como postre de este almuer-
Zo «pop», dejamos un bocado
exquisito tanto por su contenido
como por su forma: nos referi-

mos al disco de Alberto Cortez.
Primeramente me gustaria co-
mentar sus textos diciendo que
pocas veces he tropezado con una
poesia tan claramente fina, sen-
cilla, humana y, al mismo tiem-
po, de una ética y elegancia en
la forma y en el lenguaje suma-
mente acogedores y entranables.
En cada tema del LP se nos da
una leccién de filosofia de la
vida; no una filosofia barata, de
chapucero cantante elitista, sino
apasionada, realista y, segin mi
parecer, verdadera. Es chocante
encontrar, en un mundillo tan
falso e hipdcrita como este del
disco, gente como Alberto Cor-
tez. Es extrafio comprobar cémo
el flagelo del vicio y la monoto-
nia no han causado mella en el
cuerpo de este gran cantante,
muchas veces no comprendido y
otras excesivamente comentado
y promocionado de una forma
vacia e intrascendente. Las me-
lodias que acompafian a cada
texto estdn perfectamente logra-
das en su misidén de entorno mu-
sical, de ideas y frases dirigidas
al gran publico. No nos queda-
mos en compases y ritmos mo-
nétonos y machacones sobre los
cuales fluya perfectamente cual-
quier tipo de estrofa, sino que
se han conseguido unas melo-
dfas que arropan perfectamente
al texto, ddndole en cada una de
las canciones personalidad y es-
tilo propio. En resumen, un gran
disco de este desconocido intér-
prete que siempre contard con
el apoyo de RITMO.— F. R. P.

CRITICA DE LIBROS

LIBROS «ROCK» EN LA
COLECCION VISOR

La Coleccién Visor de poesfa
tiene cinco volUmenes que por
SU gran relacién con el «rock»
Creo es importante que el afi-
«cionado los conozca. Son: Bob
Dylan: George Jackson y otras
canciones; Bob Dylan: Cancio-
nes; Leonard Cohen: La energia
de los esclavos; una Antologia
de poesia «underground», reco-
Pilada por Joaquin Salvador, vy
Otra Antologia de poesia «beat»,
recopilada por M. Randall.

Los dos tomos de Dylan son
Una recopilacién no exhaustiva
de canciones de Dylan; el prime-
O, en versién bilingle, y el se-
gundo, sélo en castellano. Aho-
@ mismo han perdido toda su

’{“Wrtancia, en vista de que

Quilar ha lanzado las Obras
COmpletas; sin embargo, el libro
estd ahi, y por su precio son
M3s asequibles que los dos to-
Ma2s de Aguilar. De todas for-
Mas, pienso que el libro que Or-

dovés tiene en Jucar sobre Dy-

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

lan es la mejor obra publicada
en nuestro pais sobre el cantan-
te de Minnessotta, pues aparte
de una seleccién muy variopinta
y amplia en texto bilingle, hay
un estudio muy importante so-
bre el autor de los textos.

El libro de Cohen si que es
importante. No se trata de una
seleccidn de canciones, sino de
un libro pensado como tal, di-
vidido en 116 poemas. La tra-
duccién de Antonio Resines, co-
mo en el caso de Dylan, es muy
acertada, siendo Antonio una
persona enterada, que aparte de
saber muchos giros de dificil
traduccién conoce el argot, y
ademds no hay que olvidar que
fue miembro del grupo Almas
Humildes, que —salvando las
distancias geogréficas y socia-
les— hacian en Espafia hace
cuatro o cinco afios lo que estos
cantantes hacian y hacen en Nor-

teamérica.

Més discutible es la Antologia
de poesia «underground», tradu-
cida por Joaquin Salvador, quien
ademds ha seleccionado los tex-

tos de las canciones y ha hecho
en el prélogo un breve comen-
tario introductorio al «under-
ground», y al grupo en cuestién
antes de presentar sus letras.
Los grupos seleccionados son:
The Who (con letras no repre-
sentativas de Tommy exclusiva-
mente), Jethro Tull (Thick as a
brick), Elton John, The Band,
Crosby, Stills, Nash & Young vy
Country Joe & The Fish. El por-
qué de incluir a Elton John en
unos textos «underground» es
algo que escapa a mi conoci-
miento, pues Elton es uno de los
cantantes «rock» maés integrados
en el sistema y mds comerciales.
Pero es que, ademds, el Tommy
de «underground» no tiene nada,
y la prueba estd en los muchi-
simos millones de promocidn
publicitaria que se estd gastan-
do quien sea en difundir la pe-
licula. Lo de Jethro Tull es algo
mds comprensible; pero lo de
The Band es algo extrafio tam-
bién. Asf, el Unico grupo ver-
daderamente «underground» de
los aqui incluidos es el corrosi-

vo Campesino Joe y el Pescado.
Los demds, de «under» nada de
nada. Asi, pues, equivocado el
titulo, pasemos a otras precisio-
nes. De entrada te choca que
Salvador dice que Elton John es
norteamericano. Cosa falsa. Y
luego te encuentras, segun el
mismo sefor, con que Crosby
proviene de Lovin'Spoonful,
«grupo menos sicodélico». Con
esto te das cuenta de que Sal-
vador no tiene ni idea de esto.
Crosby proviene de los Byrds,
grupo sicodélico por excelencia,
que en los finales del 1960 com-
ponian canciones bajo el efecto
del LSD, y ademds las grababan
en -las mismas circunstancias:
ahi estdn ese Seiior espacial, el
Quinta dimensién o el Ocho mi-
llas alto (referencia del disco es-
pafol CBS 63107). En resumen,
un libro plagado de errores, con
traduccién muy deficiente, deri-
vada del no conocimiento del ar-
got «hip», y ademds son una se-
leccién caprichosa, que en abso-

luto guarda relacién con el tftu-
lo del libro.
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Mas interesante es la selec-
cién de Poesia «beat», aunqgue
esta critica la dejamos para otra
ocasion.

ZAMACOIS: Guién de Historia
de la Mdsica. Ediciones Qui-
roga. -

Otro libro méds de Zamacois.
Y otra vez hay que felicitar al
excelente pedagogo por su in-
cansable labor en pro de la en-
sefianza musical. El texto es un
guién mdés que esquemadtico de
la Historia de la Mdusica. Des-
de luego, va dirigido a aque-
llos alumnos instrumentistas
para los que la Historia es
una asignatura obligatoria en
el Conservatorio. Pero a la vez
es un guién bdsico, que sin duda
ayudard a aquel aficionado o
profesor que desee tener uUnos
datos fundamentales de un pe-
riodo concreto. No es la prime-
ra vez que se intenta hacer una
historia esquemaédtica. Eduardo
L. Chéavarri escribié en 1944 un
Catecismo de Historia de la M-
sica (UME), y luego estdn los
mdés amplios cuadros del P. So-
pefia. Sin embargo, el libro de
Zamacois gana a todos en datos
esquematicos, datos que tocan
incluso a instrumentistas, peda-
gogos, formas, pensamiento es-
tético, ete.

J. M. L.

UNA INTERESANTE
«ENCICLOPEDIA DE LA
MUSICA»

Ha llegado a nuestra Redac-
cién un notable envio: la Enci-
clopedia de la Mdisica, de Hame!
y Hirlimann —obra editada por
Ediciones Grijaldo, S. A., Barce-
lona-Méjico— (afio  de 1970).
Esta obra posee cualidades que
la hacen acreedora a que dicha
Enciclopedia figure en Espafia a
la cabeza de otras de su clase,
no ya por su sencilla y moder-
na presentacién, sino por sus
eruditas informaciones, como
son, en el primer volumen, las
siguientes:

Teoria de l|la Musica, Histo-
ria de la Mdusica, Historia de
la MUsica en Espafia; éstas bien
definidas y catalogadas.

En el segundo volumen nos da
definiciones de la Mdusica ins-
trumental, del Conjunto musical,
del Canto; La Mdusica y el Tea-
tro, Musica de baile y Musica
catdlica y protestante, con las
que nos informa e instruye, asl
como nos deleita.

Quizéd sea, para mi gusto, el
tercer volumen el més logrado.
Trata de la Mdusica extraeuropea
y de América Hispana. Técnicas
nuevas de composicion. La vida
musical contemporanea. Musico-
logfa y Literatura musical, ter-
minando con La Electricidad y

la Mdosica, haciéndonos ver la
erudicién que lleva en si. Sus
muchas ilustraciones dan auin

mayor valor a esta gran obra

técnica que consideramos no de
be faltar en la biblioteca de |o

que amamos la MdUsica.—JULIE

TA MATEQ BOX.

EDICIONES MUSICALES

Titulo: El clarinete y sus posi-
bilidades.

Autor: Jesus Villa Rojo.

Editor: Alpuerto, S, A.

FICHA TECNICA

Libro de estudio (1973).
. §. B. N.: 84-381-0064-3
31 X23; 120 péginas en ne-
gro, con ilustraciones musi-
cales. P. V. P.: 500 pesetas.

Grabacién en «cassette» de los
ejercicios contenidos, realiza-
da por el autor. P. V. P.: 300
pesetas.

El clarinete y sus posibilida-
des —estudio de nuevos proce-
dimientos-— es un trabajo reali-
zado con una beca para estudios
cientificos y técnicos de la Fun-
dacién Juan March. En él son
presentadas ampliamente las po-
sibilidades téecnicas e interpreta-
tivas del clarinete: sonidos rea-
les —simultdneos—; soniclo real
y sonide resultante; sonido re-
sultante —independiente de su
real fundamental—; sonidos ar-
ménicos —con frecuencia deter-
minada o indeterminada—; soni-

—

do real y sonidos armdnicos; se
nido resultante y sonidos armé
nicos; sonido real con resultants
y arménico; sonidos rotos; voz
voz y sonido; aire solamentes;
cuartos de tono, «flatterzunges
y «glissando». Todo este mate‘h
rial es tratado y estudiado deta
lladamente con numerosos ejem.
plos y con la elaboracién de up
ejercicio basado en cada una de

las materias,

presentadas cop

una grafia especial en la expe

sicién de los signos utilizades
para la diferenciacién de cad
una de las posibilidades sonora;
Las posiciones, en que se ha pre
tendido por todos los medios m

alterar en absoluto las digitacie
nes habituales del clarinete, son
explicitamente marcadas en uns
tabla general que abarca a to

cdas las materias estudiadas.

JESUS VILLA ROQIO

NUumero Catdlogo 1130.
Editorial Alpuerto, S. A.

Calle Cafios del Peral, 7, 1.° de

recha. Madrid-13.
Teléfono: 247-01-90.
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NOTICIARIO MUSICAL

“TOUR” EUROPEO DE LA
SINFONICA DE SYDNEY

En el dltimo trimestre de 1974
la Orquesta Sinfénica de Sydney
ha efectuado su primer “tour”
europeo. «Antes de este “tour”,
Sydney —dice Darrell Miley,
“manager” de la gira— era cono-
cida de los aficionados por su
Casa de Opera; desde ahora es
conocida también por su magni-
fica orquesta.» La gira ha in-
cluido seis conciertos en Suecia,
cuatro en Austria, ocho en Ale-
mania y dos en Holanda y Por-
tugal. El director principal ha
sido Willem van Otterloo, y en-
tre los solistas participantes hay
que destacar a Donald Westakle
(clarinete), Roger Woodward
(pianista) y John Williams (gui-
tarrista). Cuatro han sido los
compositores australianos de los
cuales se han interpretado obras
en la gira: Peter Soulthorpe (Sun
music IV), Don Banks (Pros-
pects), Richard Meale (Clouds
now and then) y Percy Grainger
(Molly on the shore).

UN HOMENAJE

En los primeros dias del mes
de junio, y coincidiendo con el
décimo aniversario de la muerte
de don Ramén Garcia Sanz, Se-
cretario perpetuo del Cuerpo Na-
cional de Directores de Bandas
Civiles —organismo que tuvo su
raiz en la Asociacién Nacional
de Directores de Bandas, en fa-
vor de cuya organizacién tanto
colaboré esta Revista y trabajé
su propio director, sefior Rodri-
guez del Rio—, se rindié home-
naje a la memoria de aquél, Se
estrené un Apunte sinfdénico,
obra de Tomds Villajo Soler, Di-
rector de la Banda Municipal de
Linares, en el patio de Cristales
del Ayuntamiento. Al acto acu-
dié el hijo del homenajeado, don
Jogé Garcia Herndndez, Vicepre-
sidente primero del Gobierno y
Ministro de la Gobernacién; asi-
mismo asisti6 don Leén Herrera
y Esteban, Ministro de Informa-
ciébn y Turismo, y Autoridades
locales y provinciales de Jaén.

EL PREMIO “MAESTRO
VILLA”, PARA MANUEL
BERNA

El premio de Composicion
musical “Maestro Villa”, dotado
con 200.000 pesetas, ha sido con-
cedido el presente afio al compo-
sitor alicantino Manuel . Bernd
Garcia. La obra premiada se lla-
ma Imdgenes, y es una “suite”
inspirada en cuatro de las imd-
genes del Museo Salzillo, de Mur-
cia. Manuel Berna Garcia, natu-
ral de Albatera, es en la actua-
lidlad Comandante Director-Jefe
de la Seccién de Miisica de la
Direccién de Personal del Minis-
terio del Ejército. Ha estudiado
con Romdn de San José, Tomads
Blanco, Lépez Varela y Gerardo
Combau. En 1950 estrené la zar-
Zuela Azogue, en los festivales
de primavera de Cartagena, y en
1951 estrena en el Parque del
Retiro, de Madrid, con la Banda
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Municipal de Madrid, su Prime-
ra sinfonfa en Mi bemol mayor,
siendo €l el director de la mis-~
ma. Sinfonia que vuelve a diri-
gir en Burgos afios mds tarde
con la Orquesta de Cdmara de
Baden-Baden. En 1958 estrena,
con la Sinfénica de Ceuta y con
la Coral del Conservatorio de la
misma ciudad, el poema sinfé-
nico El Miserere, basado en la
leyenda de Bécquer. En 1962 di-
rige el estreno de su “Suite” de
concierto, con la Orguesta Sin-
fonica de Valladolid, que poste-
riormente es interpretada tam-
bién en Madrid. Igualmente es
autor de Gestas legionarias, para
conmemorar el 50 aniversario de
la Legién, obra que estrené en
la Plaza Mayor de Madrid. Su
ultimo estreno tuvo lugar el pa-
sado mes de marzo, en Sevilla y
Granada, con Pequefia ‘“‘suite”,
para el Grupo de Metales de la
Orquesta de RTVE.

SEMINARIO SOBRE LA
PROBLEMATICA DE LA
OPERA EN ESPANA

“Queremos decididamente que
Madrid, y no s6lo Madrid, tenga
un Teatro Nacional de Opera
con las mayores posibilidades.”
Esta fue una de das frases que
Miguel Alonso Baquer, Director
general del Patrimonio Artistico
y Cultural, dijo en su discurso
de clausura del “Seminario sobre
la problemdtica de la dépera en
Espaiia”, desarrollado en oca-
sion de la reciente Decena de
Miisica de Toledo. Los ponentes
fueron: Alvarez Buylla, Garcia
de Paredes, Gomez Amat, Pedro
Lavirgen, Leén Ara, Montsalvat-
ge, Roa y Ferndndez-Cid. Otra
de las frases citadas por Alonso

- Baquer fue ésta: “Cualquier de-

cision debe ir precedida de ins-
piraciones basadas en el estudio

y la libertad de pensar”.

{ES LA GUITARRA POPULAR
EN ESPANA?

Siempre se ha dicho que Es-
paiia es un pais donde la guita-
rra ocupa un lugar importante.
Se ha dicho, v se dice, pero
realmente, les ésta la realidad?
Si preguntas al aficionado nor-
mal una decena de guitarristas
nacionales, te aseguro que te di-
rd: “Yepes, Segovia, Paco de Lu-
cia, v quizds hasta te diga José
Luis Rodrigo y José Luis Lopdte-
gui”. Sin embargo, ese mismo
aficionado, si es joven, sabrd de-
cirte varios nombres extranjeros
de la constelacién “rock”: Clap-
ton, Hendrix, Fripp, Page, D. All-
man, Gilmour, Winter... De esto
se deduce que a nivel masivo y,
por lo menos, popular, el mito
de la guitarra espafiola es eso
sélo, un mito, y que la guitarra
espaiiola, la cldsica de seis cuer-
das, acidstica y con cuerdas de
nylon o de tripa, estd siendo des-
bordada por la guitarra eléctrica,
mds parca en recursos poliféni-
cos, pero mucho mds rica en
timbre y efectos (derivados de su
amplificacién), y ademds mucho
més popular ahora mismo. Claro
que el que no tiene dinero se

compra una acistica; pero da
igual, pues la toca como una
eléctrica, con pia y con efectos
“sucios”, para escdndalo de los
puristas.

LA LABOR DE LA
SOCIEDAD ESPANOLA DE
LA GUITARRA

La culpa de esto no la tiene
nadie: son los tiempos, que es-
tdn cambiando, y realmente son
cosas que estdn soplando como
el viento y que nadie sabe muy
bien cémo son. !/No es asi, se-
fior Pérez? Sin embargo, en
nuestro pais hay varias socieda-
des que tratan de revitalizar y
de que el exiguo valor que to-
davia tiene nuestra guitarra no
decaiga hacia el vacio absoluto.

La Sociedad Espafiola de Ila
Guitarra, de la que Prats Bro-
tons es Tesorero nominal, pero
ejecutante real y responsable vini-
co de sus actividades, es una de
ellas. Y el sefior Prats ha dicho
para RITMO: “Nos desenvolve-
mos sin ninguna ayuda estatal;
la Comisaria tampoco nos apo-
ya, pese a que nuestros artistas
son nacionales; incluso para lo-
grar el Salén del Conservatorio
para dar algin concierto tene-
mos miiltiples problemas con el
Director, quien, ademds, en lo
que buenamente hemos podido
hacerlo, nos ha cambiado los pro-
gramas”. Como se puede ver, un

panorama nada halagiiefio. Y lue-

go dicen eso de la ayuda a la
guitarra. “Tenemos un promedio
de cuatrocientos socios, entre los
que predominan los jévenes, ge-
neralmente estudiantes, entre los
diecisiete y los veinticinco aifios.
Las entidades que nos apoyan
son ¢l Ateneo y el INI, y en me-
nor medida este afio, la Caja de
Ahorros. De los doce conciertos
que hemos dado este afio, siete
se han celebrado en el Ateneo,
tres en el INI, uno en el Teatro
Benavente y otro en el teatro
del Montepio Industrial y Comer-
cial Madrileiio.” El miimero de
conciertos mensuales es de uno,
siendo dos algunos meses. Pare-
ce ser que hay un problema fun-
damental en la SEG: “La falta
de colaboraciéon en organizar, en
vivir la Sociedad, en colaborar
en el desarrollo de estas activi-
dades. El Presidente de la SEG,
Segundo Pastor, no ha ido a un
solo concierto. Los inicos que
van son los jovenes”. Para que
luego digan lo de que la juven-
tud tal o cual. “El mayor éxito
de nuestros conciertos 1o ha con-
seguido Rodrigo de Zayas. Entre
otros, han pasado por nuestros
recitales: J. L. Rodrigo, M. I
Siewers, Cuarteto Tarragé, D.
Ballesteros, Duarte Costa, etcé-
tera. Pienso que en Barcelona la
guitarra se vive con mds intensi-
dad, pero en cuanto a calidad las
cosas son como aqui.” En Espa-
fia hay varias sociedades que tra-
tan de fomentar el amor a la gui-
tarra: Peifla Tdrrega, de Barcelo-
na; Amigos de la Guitarra, de
Valencia; la SEG madrilefia, la
Orquesta de Cuerda Gaspar Sanz,
de Madrid, y otras en Cérdoba,

Pamplona... /No serfa interesante
un intercambio tanto artistico
como comercial y de opiniones
entre todas estas Sociedades?
“Seria estupendo; lo he intenta-
do. Fue una de mis primeras me-
tas crear ese puente entre las di-
versas Sociedades, pero fracasé.
Pienso que es muy importante,
y veo una cosa muy beneficiosa
para todos. Es decir, si tengo
que darle a un concertista diez
mil pesetas por venir desde Ro-
ma, pongo por caso, la cifra ba-
jaria a ocho mil si ademds le
contratasen los de Valencia, Cér-
doba, etcétera, y asi todos ten-
driamos dos mil pesetas mds pa-
ra poder traer a otro artista, o
para pagar mds a un fuera de
clase.” Ahi queda una posible so-
lucidén.

AL HABLA CON JOSE LUIS
LOPATEGUI

Tenemos oportunidad de char-
lar con José Luis Lopdtegui casi
al término de su estancia de un
mes en los Estados Unidos, en
el que sus actividades le han re-
tenido principalmente en Nueva
York. Estamos en la sede del
Spanish Institute, donde ha teni-
do lugar la iltima clase y acto
de clausura del curso de guita-
rra que el joven maestro espa-
fiol ha desarrollado durante dos
semanas en esta ciudad.

Lopdtegui hizo su debut en el
Alice Tully Hall neoyorquino
después de una serie de concier-
tos y de dictar varios cursillos
por distintas Universidades del
Medioeste, Washington, Cleve-
land, Pittsburg, etc. Le pedimos

‘unos minutos del tiempo que le

reclaman sus alumnos y amigos

para conversar sobre sus activi-
dades.

—2Qué impresion le causé la
acogida del piblico neoyorqui-
no?

—Extraordinaria, Sabia que es
un piblico muy preparado; ha-
bia asistido a conciertos en esa
espléndida sala en afios anterio-
res; ahora sé también que es un
piblico cdlido y generosamente
estimulante; uno “siente” que
siguen tu trabajo con verdadero
interés.

Sabemos que José Luis Lopd-
tegui es, desde hace dos aiios,
catedrdtico de Guitarra del Con-
servatorio Superior de Miisica de
Barcelona; sabemos de su dedi-
cacion a la diddctica de la guita-
rra y de su interés por ella. Le
preguntamos: si tuviera que ele-
gir entre dedicarse a los concier-
tos 0 a la ensefianza, /cudl se-

ria su decisién?

—Es, verdaderamente, una di-
ficil decisién, no tanto por ella
misma, sino por el gran signifi-
cado que tienme para un profesor
el actuar ante el pidblico; la
constante exigencia y renovacion
que exige un auditorio hace que
la ensefianza se renueve y vita-
lice.

Nos explica que en Barcelo-
na se reinen a su alrededor
alumnos de varios paises. ;Dén-
de diria usted que los alumnos
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estdn mds interesados por la gui-
tarra?

—No creo que se pueda pen-
sar en un lugar determinado. El
interés por la guitarra es mucho
y muy diverso. La cantidad de
alumnos es incalculable; la cali-
dad de ellos, muy apreciable. Es-
to hace posible una mayor exi-
gencia en la elevaciéon del nivel,
un mayor rigor a la hora de su
formaciéon, que yo me atreveria
a aseverar debe ser mucho mds
completa y rigurosa que en estu-
diantes de otros instrumentos;
si se me permite exagerar hasta
el extremo, el “encanto” que se
ha dado en decir que tiene el
instrumento hace que se le dis-
culpen al guitarristas deficiencias
musicales que no se le perdona-
rian a ningin otro instrumen-
tista.

Aunque parezca muy repetido
siempre, es pregunta obligada la
relacionada a los proyectos. ;Cu4-
les son los suyos inmediatos?

—En el camino de la ense-
fianza, publicaciones; una inte-
resante colaboracién con el In-
ternational Music Institute en su
primer curso de Misica de C4-
mara, que celebrard en Espaiia
(Santander) en este verano; mi
anual curso del instrumento en
el mes de septiembre. Asistir en
Paris al que dard mi maestro,
Narciso Yepes. En cuanto a ac-
tuaciones, intervenciéon en varios
programas en la radiodifusiéon
austriaca y en los Festivales Es-
tivales de Bratislava.

PRIMERA SEMANA DE
MUSICA DE LA
UNIVERSIDAD DE OVIEDO

Del 14 al 20 de abril se ha
celebrado en la Universidad de
Oviedo la Primera Semana de
Musica. Emilio Casares Rodicio
actué como director de la mis-
ma, que estuvo bajo el lema
“Musica del Renacimiento”. En
ella se desarrollaron diversas
conferencias sobre el tema, que
sirvieron para ilustrar los con-
ciertos posteriores. Entre los con-
ferenciantes estaban Emilio Ca-
sares, José Loépez Calo, Samuel
Rubio y Tomds Marco. Los intér-
pretes fueron: el Coro Universi-
tario de Oviedo, J. L. Gonzdlez
y M. Martin, A. Perret y Rodri-
go de Zayas, y el Cuarteto Poli-
fonico de Madrid. Y entre los
musicos - conferenciantes: Jorge
Fresno, R. de Zayas y L. Kur-
zeknabe.

LA SCALA SINFONICA

La temporada sinfénica del
Teatro de la Scala comenzé el
miércoles 2 de mayo, con Or-
mandy; la Orquesta de Filadelfia
y el Concierto para orquesta, de
Bartok, y la Sinfonia nimero 1
de Mahler, como obras inaugu-
rales. La temporada se extender4
hasta el 8 de noviembre, con un
total de catorce conciertos, en
los que intervendrdn los direc-
tores Macal, Metha, Bohm, Sa-
wallisch, Sachippers, Bellugi, Pre-
tre, Swarowsky, Krenz y Claudio
Abbado, siendo este iltimo el
titular estable. La Orquesta, co-
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mo el Coro, serd la de La Scala,
salvo Metha, que se llevard la
de Israel. El programa presenta
una variedad y una calidad fue-
ra de serie: hay programas mo-
nogrificos dedicados a Ravel,
R. Strauss y Schubert; otros de
vanguardia, con obras de Be-
rio (las increibles Folk Songs),
Petrassi y Ghedini; otros menos
guardistas, de Webern, Schoen-
berg, Lutoslawsky y Malipiero;
y otros tradicionales, de Beetho-
ven, Mozart, Mahler, etc., desta-
cando entre éstos La condena-
cion de Fausto, de Berlioz, con
M. Horne, N. Gedda, J. Van Dam
y P. Plishka en la parte vocal.
La temporada tendrd um breve
descanso entre el 5 de julio y el
28 de septiembre.

MUSIKASTE RENTERIA

Del 19 al 24 de mayo se ha
celebrado en Renteria la Musi-
kaste 1975, dedicada al centena-
rio del misico vasco - francés
Mauricio Ravel. La Semana ha
estado organizada por la Coral
Andra Mari, y aparte de dedi-
carse gran atencion a la obra
de Ravel, tanto en su variante
sinféonica como en la de cdmara
o la pianistica, se ha recordado
a otros musicos vascos: uno ba-
rroco, Fray José de Vaquedano;
otros mds modernos, como Arria-
ga, Aramburu, Pildain, Ugarte o
Elduayen; y otros de la corrien-
te vanguardista: ]J. L. Isasa, A.
Gonzdlez Acilu, L. de Pablo,
G. Bernaola, Maria L. Ozaita y
Antén Larrauri, habiendo dado
estos dos ultimos dos estrenos
mundiales. (Se ha incluido wun
autor no vasco: Tomds Marco.)
Los intérpretes han sido: el pia-
nista Juan Padrosa, las corales
Donosti-Ereski, Andra Mari, C4-
mara de San Sebastidn, Iradier
e Ikastola Orereta; la Orquesta
del Conservatorio de San Sebas-
tidn, dirigida por Franco Gil;
Avelina Alvarez, soprano; Ochoa
de Olza, baritono; Coral de Le-
jona, Orfeén Pamplonés (direc-
tor, J. A. Huarte) y Sinfénica de
Bilbao (director, P. Pirfano).

EL ARTE DE LAS PORTADAS
DE DISCOS

Los discos no son sélo miisica.
Bueno; algunos no son ni si-
quiera eso; pero no entremos en
disquisiciones. El asunto es que
la portada de los discos es una
cosa no ya solo valiosa, y, por
lo tanto, costosa para el consu-
mista, sino que ademds es un
cartén en el que un artista puede
hacer auténticas obras de arte.
En general, este arte no estd
muy difundido entre los discos
cldsicos, que a menudo presen-
tan una total uniformidad, como
los de la DGG, o una portada
con un color, unas letras y algu-
na foto (Zafiro, serie dorada;
Archiv, etc.). Los grupos de
“jazz”, “rock”, sobre todo tras
la experiencia “hippie”, han he-
cho auténticas maravillas con la
portada de los discos; ahi estdn
los dibujos de Roger Dean (por-
tadas del grupo Yes, entre
otros), Hipnosis (Pink Floyd, E.
L. & p., etc.) y otros muchos
mas. Analizando esta variedad
artistica, Colman Andrews, del
Coast Magazine, de Los Angeles,
ha editado un libro de cerca de
200 pdginas, llamado Record Co-
vers, donde muestra la evolucién
de las portadas discogrdficas des-
de la creacién del LP de 33 cen-
timetros en 1949. El libro lo ha
escrito Andrews en colaboracién
con Stegan Bohl, de la DGG,

150 ANIVERSARIO
DEL NACIMIENTO DE
J. STRAUSS

Con motivo de tal aniversario
se van a celebrar en Viena di-
versos actos, tales como una Ex-
posicion sobre la vida del famo-
so autor de valses, donde se po-
drd ver todo aquello que haya
tenido alguna relacién, por pe-
quena que sea, con la vida de
Strauss. El lugar donde se ce-
lebra la Exposicién es el Wolks-
halle, del Ayuntamiento de Vie-
na, y durard hasta el 31 de oc-
tubre.

También del 24 de mayo hasta

OPINA HAINTINK

En la reciente visita que la
Orquesta del Concertgebow,
de Amsterdam, ha hecho a
Rusia, su Director titular des-
de 1964, Bernard Haintink,
ha hecho unas declaraciones
que recogemos por su interés:
“Nuestra Orquesta, fundada
en 1888, se ha educado en el
repertorio de los composito-
res austriacos y alemanes, cld-
sicos y romdnticos: la Orques-
ta consiguié sus mejores éxi-
tos en la interpretacion de es-
ta mausica cuando la dirigie-
ron W. Mengelberg, B. Wal-
ter, E. Jochum. La otra linea
en el repertorio de la Orques-
ta estd vinculada al nombre
de P. Monteux, gran conoce-
dor de la musica francesa y
de la contempordnea. E. van
Beinum siguié sus pasos, pero
ademds hizo mucho para di-

vulgar la obra de sus compa-
triotas. A mi sélo me queda
continuar, y en la medida de
mis posibilidades ampliar esa
tendencia.

Desearia que la miisica de
los compositores que interpre-
to sonara tal cual ellos la es-
cucharon y la compusieron;
pero dudo que nosotros poda-
mos percibir y sentir como
en aquellos tiempos. Siempre
partiremos de nuestra época
¥y, por ejemplo, al interpre-
tar musica romdntica partire-
mos de nuestros sentimientos
de hoy en dia.

Mahler es uno de mis au-
tores preferidos; dirijo todas
sus obras. Su miisica estd con-
sagrada al hombre sencillo, a
sus pensamientos y destino.
Pero es al mismo tiempo un
discurso apasionado, dirigido
a toda la humanidad.”

el 22 de junio, en el seno de los
Festivales de Viena, se interpre-
t6 una obra de Strauss en cada
concierto. El murciélago sers
preparada por el Theater an der
Wien; Una noche en Venecia,
por el Raimundtheater; y Fanny
Elssler, por la Wiener Kamme-
roper.

Durante el verano musical,
que abarca del 26 de junio al
17 de septiembre, la Orquesta
Sinfénica de Viena dard diver-
sos conciertos dedicados inte-
gramente a la obra de Strauss.
El director de estos aconteci-
mientos serd Willy Boskovsky.

Las celebraciones, que se ex-
tenderdn hasta el préximo 1976,
Yy que culminardn el 25 de oc-
tubre, aniversario del nacimien-
to, tendrdn un cariz netimente
popular durante los meses de ju-
lio y agosto, en los que semanal-
mente, y en la plaza del Ayunta-
miento de Viena, se dardn audi-
ciones piiblicas de obras de
Strauss.

PLAZA DE JOHANN
STRAUSS EN PARIS

Con motivo del 150 aniversa-
rio del nacimiento de Johann
Strauss, el Ayuntamiento de Pa-
ris ha expresado la intencién de
dar a una calle o plaza de la me-
tropoli el nombre del Rey del
Vals vienés, segiin ha informado
recientemente la Sociedad Jo-
hann Strauss, de Viena. En la
Repiblica Federal Alemana se
fundard préximamente una So-
ciedad Johann Strauss segin el
modelo de las sociedades que
existen ya en Francia, Gran Bre-
tafia y Suecia. La Sociedad de
Paris, que ha recibido de Viena
la partitura para piano de un
vals de Strauss titulado Paris,
tiene la intencién de ofrecer esta
obra en el cuadro de una cere-
monia que se organizard con mo-
tivo de la proyectada fiesta.

OPERA EN BILBAO

Bilbao celebra su XXIV Fes-
tival de Opera. La primera fun-
ci6n tendrd lugar el 3 de sep-
tiembre, con las Visperas sicilia-
nas, de Verdi. Las cinco &4peras
restantes serdan: Manon, de Mas-
senet; Turandot, de Puccini;
Norma, de Bellini; La Bohéme,
de Puccini, y Luisa Miller, de
Verdi. O sea, “bell canto” por
doquier. Los directores invitados
son M. Veltri y G. Morelli., sien-
do D. Monjo el regidor. La re-
presentacion espanola se limita
a Vicente Sardinero, (Manon y
La Bohéme)y José M.* Carreras
(Luisa Miller). El resto de can-
tantes son italianos.

OTROS FESTIVALES
DE OPERA

Aparte del de Madrid, del que
daremos resefia informativa am-
plia en otro nimero de esta Re-
vista, y ya que hemos citado el
programa del préximo Festival
de Bilbao, vamos a analizarlo
con los que se han desarrollado
en Valencia vy las Palmas.

~



NM

.—d---uﬁ‘-

IV Curso

Internacional
de Guitarra

(BARCELONA)

a cargo de

JOSE LUIS
LOPATEGUI

Catedratico de Gui-
tarra del Conserva-
torio Superior Muni-
cipal de Musica de
Barcelona

Para informes e
inscripciones:

TIENTO, Distribuido-
ra General de
Musica
Benedicto Mateo, nu-
meros 49-51

Telf. 204 36 40
BARCELONA-17

Minsteno de Educacion, Gultura v Depoite 2012

En Valencia las representacio-
nes han sido siete: El holandés
errante, Tannhauser, Metiséfe-
les, La Bohéme, Il Trovatore,
Werther y La Fanciulla del West.
En Las Palmas, cinco éperas:
Maria Estuardo, Tosca, Macbeth,
Otello y Los cuentos de Hoff-
man. Asi, pues, festival Verdi
en Las Palmas, donde extraiia-
mente no se ha puesto ninguna
6pera de Puccini, el cual tam.
bién esta temporada parece au-
tor obligado, dado que se cele-
bra el 50 aniversario de su muer-
te. La preponderancia italiana,
tan patente en Bilbao, no es tal
en estos otros festivales. Aun asi,
hay grupos que han dominado:
la compaiia del teatro estable
de Praga lo hizo en Madrid, vy el
Teatro Nacional de Mainz, en
Valencia. La representacién es-
paifiola ha estado mds nutrida en
Valencia y Las Palmas: Dolores
Cava, Pepin Manzaneda, Rosa
Isas, amén de las primeras figu-
ras: Caballé, Kraus, ;Domingo?

Para terminar, decir que en
Zaragoza, el dia 10 de junio, se
presenté6 Kraus secundado por
Helena Obratsova con el Wert-
her; y concluir en el intercam-
bio de agrupaciones musicales a
nivel nacional: los' €oros de la
A. B. A. O. van 3" Valencia, vy a
cambio, la Municipal de Valen-

cia va a Bilbao. Todo un ejem-
plo de ayuda mutua.

NOTICIAS

El Concurso ‘“Reina Elisa-
beth”, de piano, ya tiene gana-
dor en su version 1975: el ruso
Mikhail Faerman, cuya designa-
cion parece ser, segun cuentan
las cronmicas, no tuvo todo el re-
frendo del piublico que cabria
esperar. Nuestro corresponsal,
Koch-Martin, dice: “El auditorio
esperd durante noventa minutos
el resultado de la deliberacion
del Jurado; pasada esta larga es-
pera, el compositor Marcel Poot,
Presidente del Jurado, ocupé su
lugar, vy una vez puesto en pie,
anuncié el desenlace. El ‘“sus-
pense” que habia presidido el
fallo del Jurado se convirtié en
un silencio total, al que siguid
algin que otro “juh!”, de des-
aprobacion”.

Conviene recordar que este
Concurso es uno de los mads tra-
dicionales que se celebran en Eu-
ropa, y entre sus bases se en-
cuentra una muy curiosa, en la
que, aparte de pedir que la obra
se escriba en escritura pautada
tradicional, se ruega que la obra
sea enteramente tonal, ya que si
no lo es no tendria entrada en
el certamen.

ACONTECIMIENTO
EN BARCELONA

El préoximo 2 de octubre, en

el Palacio de los Deportes, de
Barcelona, habrda umna reunion

obligada para todo amante na-
cional del “jazz”. Porque ni mds

ni menos que Count Basie, Ella

Fitzgerald, Oscar Peterson, Joe
Passa, Ray Brown, Zoot Sims,
Dizzy Gillespie, Roy Eldridge,
Clark Terry, Milt Jackson, Louis
Belson y alguna que otra figura
m4ds se van a agrupar para satis-
faccion de los aficionados y van
a dar un “show” de cuatro ho-
ras de lo que suponemos sera
muy buen “jazz”. El organizador
de tam brillante acontecimiento
es Norman Gratz, creador del
sello Pablo Records y anterior-
mente de Verve Records.

CENTENARIO RAVEL

Siguiendo la celebracion del
Centenario de Ravel en todo el
mundo hay dos noticias de in-
terés: la creacion de un audito-
rio Maurice Ravel, en Lyon, con
capacidad para 2.055 plazas, cu-
yo conjunto sinfénico dirigird
Marcel Landowsky, recientemen-
te nombrado miembro de Ila
Academia de Bellas Artes, y la
puesta en venta en el mercado
internacional del disco de dos
versiones integras de la obra pa-
ra piano del misico francés.
Versiones que estdn a cargo de
Jacques Rouvier (Calliope) y de
Philippe Entremont (CBS). En
Espana se ha vuelto a reeditar la
antigua de Monique Haas (His-
pavox).

ACTUALIDAD
EN BRUSELAS

Juana de Arco en la hoguera,
con miisica de Honegger y texto
de Paul Claudel; Mahagonny y
los siete pecados capitales, de
Kurt Weill y Bertol Brecht han
sido las déperas repuestas en los
ultimos dias en Bruselas. Por
otro lado, también se ha repues-
to Carmen, la dltima obra de Bi-
zet, en conmemoracion del cen-
tenario de su estreno. Asimismo
el Ballet del Siglo XX, de Béjart,
ha estado cinco semanas en la
capital belga; a destacar la co-
reografia que se ha dado a
I Trionfi, del poeta italiano del
medievo Petrarca.

PRIMERA MUSICOLOGA
“OFICIAL”

Hace escasamente seis afios se
cred la cdtedra de Direccidon de
orquesta en el Conservatorio de
Madrid. Y hace poco menos de
tres anos que se cred la de Mu-
sicologia. Ambas cdtedras estdn
dando ahora mismo sus frutos:
los primeros directores y musi-
cologos diplomados por el Con-
servatorio madrilefio. Realmen-
te, asusta la idea de que durante
siglo y medio (el Conservatorio
se creé en 1830) hayamos esta-

VANGUARDIA
SIN MODELOS

Ya hemos comentado en
nuestras pdginas el pasado
Festival de Royan, de Muisi-
ca Contempordnea. Royan es
uno de esos festivales que no
estan solos: Darmstadt, Stutt-
gart, Donaueschingen le ha-
cen compainia. Ahora que este
tipo de cursos van a prolife-
rar, va que el verano es la
fecha ideal en que se desen-
vuelven, conviene recordar lo
que ocurrio el afio pasado en
Darmsdadt, que aunque sea
bianual, da en gran medida
la temperatura de todos los
festivales de miisica contem-
pondnea.

Entre otras cosas, se dijo:
“Dos puntos destacan aqui:
una tendencia hacia la accién
musico - teatral, y el redes-
descubrimiento de la tonali-
cubrimiento, o simplemente
dad. Para los misicos jove-
nes se trata realmente de
un redescubrimiento del que
nosotros nos congratulamos;
aqui se vuelve a hacer otra
vez mds musica”. Palabras de
Siegfried Palm, “celista” y
exento de prejuicios reaccio-
narios, por lo que su opinién
tiene un valor mds alto. Palm,
que junto a Aloys Kontarski
y Ernst Thomas es respon-
sable del programa de Dar-
msdadt, continia diciendo:
“Cuando se pregunta a los
musicos jovenes que han vuel-
to a la tomalidad quiénes son

sus maestros, reaccionan en-

cogiéndose de hombros. Al-
gunos alemanes dirian que
Zimmermann”. Recordemos
que muchos jovenes volvie-
ron la espalda al que durante
muchos anos hizo de ‘“‘guru”,
el alemdn Karlheinz Stock-
hausen, al que algunos llama-
ron “imperialista y autorita-
rio” por sus posturas no solo
estéticas, sino incluso pedagé-
gicas (sus clases las dio en su
inmenso gimnasio). “En ge-
neral, hubo aclamaciéon no a
los compositores que busca-
ban lo nuevo, lo experimen-
tal, en la distorsiéon del cua-
dro sonoro, como se venia
haciendo ultimamente, sino a
los que buscaban que su obra
produjese un efecto claro e
inteligible.” Si algdn tradicio-
nalista piensa que esto es vol-
ver a la cadencia mayor o al
cromatismo wagneriano, por
ejemplo, que se olvide de
ello; porque si la vanguardia
ultimamente estaba empena-
da en lo nuevo por lo nuevo,
esto de ahora, que mira hacia
atrdas y recoge lo mejor de
todos los campos, se puede
llamar ultravanguardia; y ya
que los tradicionalistas dicen
que para saber hablar hay
que aprender las letras, ahora
pueden decir que ya sabian
ellos que iba a pasar esto.
iCuidado! Estos sefiores (ja-
mas entendieron una palabra
de vanguardia, y, por lo tan-
to, deberian empezar a saber
qué letras se utilizan en este
lenguaje!
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do en la capital de Espaiia sin
estas cdtedras. Asi, nos asalta
una pregunta casi incuestiona-
ble, por no herir los sentimien-
tos de quien no tiene la culpa:
lde dénde han salido nuestros
directores de orquesta? De los
musicélogos bien poco se puede
hablar, pues normalmente los
que han destacado han sido au-
todidactas en esta materia (ob-
sérvese el caso del genial Pe-
drell).

Bien; pues este aiio, y por en-
sefianza libre, ha concluido la
carrera de Musicologia Arminda
Luengo, que aparte de ser la pri-
mera musicéloga “oficial* tam-
bién es la primera y inica mu-
jer directora de orquesta “ofi-
cial’”, Arminda es natural de
Portugalete, y opina asi: “Todo
Conservatorio pone su granito
de arena ;a favor, en contra?
No soy quién para juzgarlo; pero
pienso que siempre se puede
aprender algo o mucho de los
demds. Actualmente la ensefian-
za adolece generalmente de lo
que considero fundamental: des-
arrollo paralelo de las faculta-
des y apertura creativa dirigida
objetivamente, Lo que suele
practicarse es una preparacién
técnica. Naturalmente, una bue-
na técnica es un factor primor-
dial; ahora bien, no lo es todo".

M. BEJART Y SU BALLET
EN EL LICEO

Del 9 al 21 de mayo ha ac-
tuado en el Liceo barcelonés el
famoso Ballet du XXeme., Sie-
cle, dirigido por Maurice Béjart.
Cinco han sido los estrenos que
nos han ofrecido, todos ellos con
coreografia del propio Béjart:
Golestan, miisica tradicional ira-
niana; Ce que I'amour me dit,
sobre el final de la Tercera sin-
fonia de Mahler; Marteau sans
maitre y Tombeau, de Boulez, y
Seraphita, de Mozart. Ademds
han repuesto La consagracién de
la Primavera, y El pdjaro de fue-
go, de Stravinsky, y el Bolero,
de Ravel, también en la versién
coreogrdfica de Béjart.

LA INTEGRAL DE LAS
SONATAS DE BEETHOVEN
EN EL REAL

Dentro de la excelente labor
que el Departamento de Miisica
de la Universidad Auténoma de
Madrid estd realizando se anun-
cia para el préximo invierno la
audicién integra de las treinta
y dos sonatas de Beethoven. La
version serd de Eduardo del
Pueyo, y el piiblico al que van
dirigidas es eminentemente jo-
ven y estudiantil. Por supuesto,
los precios serdn muy baratos:
rondando los cinco duros. Y en
el Real.

GUIA DE FESTIVALES
INTERNACIONALES

Con el verano surgen por do-
quier festivales internacionales
de misica en la geografia euro-
pea. Ya se han celebrado en
Bath (donde el cante flamenco
ha tenido lugar privilegiado con
la participacién de Fosforito, La
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SESENTA Y SIETE
PARTITURAS TRAS
EL “ARPA DE ORO”

CINCUENTA Y CINCO
COMPOSITORES AL
CONCURSO DE LA
CONFEDERACION
ESPANOLA DE CAJAS
DE AHORROS

Cincuenta y cinco compo-
sitores espaiioles, con un to-
tal de sesenta y siete parti-
turas, se han presentado al
segundo premio “Arpa de
Oro”, patrocinado por la Con-
federacién Espaiiola de Cajas
de Ahorros. Como en la pri-
mera edicién, un Jurado se-
leccionador, compuesto por
relevantes figuras del mundo
de la Madsica, elegird seis
obras, que posteriormente se-
ran estrenadas en concierto
publico, en el que un Jurado

final otorgard el primero y se-
gundo premios, dotados con
300.000 pesetas y “Arpa de
Oro” y 150.000 pesetas y
“Arpa de Plata”, respectiva-
mente. El resto de los fina-
listas percibirdin un premio
de 50.000 pesetas.

A finales de este mismo
mes se conocerdn los titulos
y autores de las seis obras ya
seleccionadas.

En estos momentos se estd
procediendo también a la gra-
bacion del disco con las obras
ganadoras del Primer Concur-
so, celebrado el afio pasado,
Y que, como se recordard,
han sido: En guise de féte, de
José Evangelista, el primer
premio, y Omicrén 73, de
Angel Oliver, el segundo.
Junto a éstas se incluirdn en
el disco otras partituras de
los mismos autores.

Otro de los premios del

Segundo Concurso “Arpa de
Oro” es la edicién de las
obras y la grabacién de un
disco que serd distribuido
posteriormente por los mer-
cados nacionales e internacio-
nales.

El estreno de las obras fi-
nalistas de este afio se cele-
brard en los dltimos dias de
octubre o primeros de no-
viembre.

El nimero de participantes
que han concurrido al segun-
do “Arpa de Oro” mantiene
el gran interés y espectacion
que ha levantado este Con-
curso en los medios musica-
les. La obra de José Evange-
lista En guise de féte, com-
pite, con otras de Claudio
Prieto y Pablo Riviére, en
la Tribuna Internacional de
Compositores de la UNESCO,
con compositores de cuarenta
paises de todo el mundo.

Nifia de los Peines, Tomds Pa-
von, Manuel Torres, Juan Tale-
ga, Antonio Chacén, El tena-
zas...; es decir, casi nada), y en
Bordeaux. Y ahora mismo se ce-
lebran en Bergen (21-V/4-VI),
Praga (12-V/4-VI) y Firenze
(V/VI).

Los mds préximos son los de
Granada (23-VI/6-VII), con el es-
treno del Concierto para violon-
celo y orquesta, de C. Halffter,
a cargo de Siegfried Palm y la
Nacional de Espaiia con Friih-
beck de Burgos; Lyén (10-VI/
8-VII), Strasburgo (12/28-VI),
Spoleto (17-V1/6-VII), Viena (24-
V/6-22-VI), Holanda (1/23-VI) y
Aix-en-Provence (10/31-VII).

Para una informacién mds de-
tallada dirigirse a Association
Européene des Festival de Musi-
que, 122, rue de Lausanne 1202,
Genéve. Tel: 32-28-03.

RECITAL DE MARIA
DOLORES L. ALITE

La sopramo Maria Dolores
L. Alite ha dado recientemente
un recital de canciones en el
Teatro Principal de Zaragoza. El
repertorio elegido contaba obras
de Pergolessi, Monteverdi, Grieg,
Wolf, Brahms, Mozart, Puccini,
Mascagni, R. de la Serna, Guri-
di, Fuster, Nin, Rodrigo y algu-
nas otras anénimas. Fue acompa-
fiada al piano por Julidn Parera,
y el recital fue patrocinado por
la Caja de Ahorros y Monte de
Piedad de Zaragoza, Aragénm y
Rioja.

RUBINSTEIN OPINA

Recientemente ha pasado por
Madrid y Barcelona el pianista
octogenario Arthur Rubinstein,
En el programa con la Nacional
interpreté el Concierto niimero 5
para piano y orquesta, de Bee-
thoven; y en el programa de ex-
hibicién, tocé él solo al piano
obras de Chopin, Debussy,
Brahms y Schubert., En Barcelo-
na toco también el Concierto ni-
mero 2 de Chopin.

Todo el mundo estd de acuer-
do en que es un genio. Sin em-
bargo, conozco pianistas jévenes
que dicen: “La de trucos que
utiliza el viejales”. Es lo de me-
nos. El mismo Rubinstein dice:
“Nuestros maestros interpreta-
ban de una manera mds indivi-
dual y atrevida. No tenian mie-
do, como nosotros, a la radio y
a los discos. Estos medios nos
han dejado al descubierto. No
podemos engaifiar a nadie. No
podemos pasar sobre un acorde
a toda prisa, haciéndolo sonar
perfecto, pero sin pulsar todas
las notas, acelerando en los pa-
sajes dificiles y veldndolos con
un brillante golpe de pedal. De
esto abusaban mucho los anti-
guos pianistas. Algunos de ellos,
por supuesto, eran genios”.

GRANDES GALAS
POLYMUSICA

Para la inauguracién de su
tienda en Madrid, Polymiisica
organizé una exhibicién sobre
Hammond, del célebre instru-
mentista Don Lewis. El recital
fue todo un éxito, tanto por la
asistencia como por la calidad
de las obras y de su intérprete.
Desde el primer momento el gran
organista se gand al piblico ofre-
ciendo una serie de melodias,
unas de todos conocidas por su
universalidad, y otras menos co-
nocidas, pero de gran interés por
su dificil tramado, que fue su-
perado por su “feeling” especial
por Don Lewis y su magnifico 6r-
gano Hammond. También Poly-
miusica prepara para el dia 3 de
julio la presentacién, en el tea-
tro Alcald, de Madrid, de Jimmy
Smith y su trio. Detalle de esta
actuacién daremos en nuestro
préximo mimero, pero desde es-
te momento nos ratificamos en
la idea de que este nuevo recital
serd un fabuloso éxito, afirma-
cién que hacemos basdndonos en
la sobrada calidad de este orga-
nista, que, hoy por hoy, quizds,
sea uno de los mejores de que

dispone el panorama mundial del
6rgano-“jazz”.

LA ORQUESTA DE RTVE
ESTUVO EN U.S. A.

Segin la Prensa extranjera, la
gira que la Orquesta de Radio y
Televisién Espafiola ha efectua-
do por U.S. A., Londres y Bru-
selas ha sido un éxito. En es-
ta turné solamente han inter-
pretado obras espaiiolas. Entre
las obras programadas tinica-
mente Anillos, de C. Halffter,
pertenecia a la actual vanguar-
dia. Las demds eran las conoci-
das Concierto de Aranjuez, de
Rodrigo; Sinfonfa en Re mayor,
de Arriaga; El sombrero de tres
picos, de Falla; la Suite Iberia,
de Albéniz; las Melodfas vascas,
de Guridi, y la Sinfonfa sevilla-
na, de Turina,

Los solistas también han sido
espaiioles, y lo iinico que no ha
sido espaifiol era el piblico. Me
pregunté: Jcudndo va a poder
disfrutar el pacense, el asturiano
0 el murciano con nuestras or-
questas nacionales en su propia
provincia, sin necesidad de irse
a USA o a Japén?

FERIA DE LA PARTITURA
EN REAL MUSICAL

Durante el presente mes de
junio se ha celebrado en las ins-
talaciones de Real Miisica de Ma-
drid una Exposicién-Feria de la
Partitura, en la que participaron
mds de 200 editoriales de todo el
mundo. El éxito alcanzado por
esta Feria nos yviene de nuevo
a demostrar el gran incremento
que estd teniendo el “papel mu-
sical” en nuestro pais y el gran
esfuerzo que estd realizando Real
Musical por actualizar nuestro
mercado musical utilizando mé-
todos totalmente renovadores, de
cara al futuro. Ante el éxito ob-
tenido, no nos queda menos que
felicitar a los organizadores y
alentarles a seguir ese camino de
continua accién en defensa de la
muisica y su comercio en Espaiia.
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Crénica de nﬁcstro | cdrritponul:
LUIS MARTINEZ RICHART

:FESTIVAL DE OPERA (A.V.A.0.) Y HOMENAIJE A LAURI-VOLPI

La Asociacién Valenclana, Amigos de la
Opera, tenaz en la noble y entusiasta tra-
yectoria artistica que a si misma se ha
impuesto, nos brind6é este V Festival, que
resulté interesante, atractivo y valioso.

Se abrié el ciclo con la compaififa del
Teatro Nacional de Mainz (Alemania), que
nos ofrecié dos excelentes versiones de
El buque fantasma y Tannhauser, de Wag-
ner, en que tanto la puesta en escena co-
mo la interpretaciéon fueron de auténtica
categoria. Siguieron luego La Boheme, El
trovador, Werther y La Fanciulla del West
(obra esta Ultima de Puccini, que se daba
aqui en estreno y que gusté mucho).

Para estas 6peras se contd con un elen-

'co de artistas magnificos, que triunfaron

en sus respectivas actuaciones: Montse-
rrat Caballé, que renové anteriores lau-
ros; Placido Domingo, en lo mejor de su
6rbita ascendente; Alfredo Kraus, que hi-
zo un «Werther» colosal; Bianca Berinl,
que logré un personal éxito por su arte
y su simpatia; Neyde Thomaz, Francisco
Ortiz, Francine Arrauceau, Vicente Sardi-
nero, Marcella Reale, Bernabé Marti, Pe-
dro Farrés y el resto del elenco, que de-
mostraron su profesionalidad y buenas fa-
cultades, siempre aplaudidas. Hay que des-
tacar la buena labor de la Orquesta Muni-
cipal en este ciclo de 6peras, y que bajo
la batuta de los maestros Bernet, Masini,
Rescigno, Bottino, Pérez Busquier y del
titular, Lorenzo Martinez Palomo, eviden-
cid su capacidad para cometidos de res-
ponsabilidad y trascendencia musical co-

mo este programa de O6pera que comen-
tamos.

Y hemos dejado expresamente para el
final el comentario singular, especialisimo,
que merecld la 6pera Mefistéfele, de Arri-
go Boito, ya que por ser menos prodigada
que otras de repertorio y por la soberbia
Interpretacion que de la misma se nos
ofrecié resulté «la novedad», la gran sor-
presa que muchos no esperaban. Fue un
exito brillante, merecido, arrollador, que
lograron hermanadamente los destacados
cantantes Nicola Chiuselev («Mefistéfe-
le» magistral), Mari Carmen Hernéndez
(«Margarita»), que fue una auténtica y
grata revelacién, por lo que esperamos
verla y oirla en préximas 6peras; Bianca
Berini, Luis Lima, Marfa Rosa Isas, Dolo-

fés Caba y José Manzaneda cumplieron

I.'iﬂ !

con gran acierto y dignidad profesional
SU8 respectivos personajes. Diego Monjo,
eficaz director de escena; y digamos ya
que todo ese meritisimo equipo junto con
la Orquesta Municipal, estuvo magnifica-
mente dirigido por Lorenzo Martinez Palo-
mo, que supo cuidar hasta el méds minimo
detalle y que demostr6 —una vez més—
SU buen conocimiento de la épera (y de
l0s conciertos) para sacarles el maximo
Partido, la méxima brillantez y perfeccién.
Upo |levar a todos con esa sencillez de
gésto, con esa soltura y compenetracién a
uh tiempo, con ese afecto a obras e In-
rpretes con los que sélo un masico de
SU vaifa profesional y de su buen caréc-
®r (que todo hay que decirlo) puede en-
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Alexis Weissenberg
Y Martinez Palomo.

frentarse en una dpera tan densa, dificil e
importante como Mefistéfele alcanzar
el éxito que aqul obtuvo, y al que con-
tribuyeron también los sélidos y bien
preparados coros de la A.B.A.O. bllbai-
na y el Ballet de Olga Poliakoff. Algo
inolvidable. Personas de mucha categoria
—y entendidas en Musica— dijeron sin re-
paros que =Lorenzo Martinez Palomo esté
demostrando que es hoy la primera batuta
lirica de Espafia». Nos complace escuchar
tan Jjustificada y halagadora afirmacién,
que queremos hacer también nuestra a la
vista de lo que ha sido capaz de lograr
con este arduo Mefistéfele, que le valié
a 6l y a todos los Intérpretes un gran éxi-
to. Nuestra sincera felicitacién desde esta
pégina.

Y ahora pasemos a resefiar con menos
amplitud de la que deseariamos, debido
a la falta de espacio —ese gran enemigo
del cronista—, el carifioso homenaje al
insigne tenor Glacomo Lauri-Volpl, tan
vinculado a Espafia, y sobre todo a Va-
lencia por su matrimonio con la que fue
exquisita cantante Marfa Ros, y en cuya
memoria ha Instituldo su esposo el ya
conocldo Concurso Internacional de Can-
to «Maria Ros de Laurl-Volpi», y que este
afio se desarrollard en nuestra capital. El
homenaje musical lo constituyé un selecto
conclerto, en el que actuaron las primeras
figuras de este V Festival de Opera. Lo
inicié nuestra Orquesta Municipal, dirigida
por su titular, con |la bonita obertura ro-
sinilana Semiramis. Escogldas plezas ope-
risticas fueron cantadas magnificamente
por las sopranos Carmen Martinez de Ca-
no, en representacién de nuestro Conser-
vatorio: Neyde Thomaz, Marl Carmen Her-
ndndez y Bianca Berinl; los tenores Alfre-
do Kraus, Luis Lima, Bernabé Marti, Fran-

cisco Ortiz; los baritonos Vicente Sardine-
ro, Enrique Serra y Atilio D. Orazz,, y el
bajo A. Zerbini. El Coro de A.V.A. O, can-
t6 muy bien el coro de Nabucco. Dirigie-
ron eflcazmente su titular, Martinez Palo-

mo, y N. Restigno, Pérez Busquier y Botti-
no. El broche de oro final lo pusieron la
diva Montserrat Caballé y el propio Lauri-
Volpi (con sus ochenta y dos ‘afios y su
voz prodigiosamente fresca), que canta-
ron admirablemente el dio del primer acto
Madame Butterfly. Los aplausos, unédnimes
y calurosos a lo largo de todas las actua-
ciones, se acentuaron aqui para testimo-
niar la admiracién y el carifio que Valen-
cia siente por Lauri-Volpi, ese gran can-
tante, profundo escritor cristiano y gran
hombre —un artista gigante con corazén
de nifio, cabria decir—, que tuvo palabras
emocionadas para todos. El periodista
Juan Arnau, de Tele-Exprés, glos6 el ho-
menaje con acertadas y sentidas frases de
elogio al ilustre homenajeado. Se recible-
ron telegramas de adhesién de altas Je-
rarquias del pais y diversas entidades mu-
sicales y culturales. Asistieron ademés de
nuestras Autoridades el Embajador de Ita-
lia y el Subdirector general de Teatro, don
Alvaro Leén. Hubo su nota de simpética
valenciania con la presencia de nuestra
Fallera Mayor, su Corte de Honor, y la In- _
fantil. Por dGltimo, el Presidente de la
A.V.A.O.,, Sr. Torres Murclano, entregé al
llustre Lauri-\fnlri un artistico pergamino
por el que se le nombraba Miembro de
Honor y Mérito de la entidad que preside.
En suma, una hermosa y emocionante ve-
lada para honrar a un artista excelso, a
un hombre sencillo, cordial y bondadoso
a qulen desde este portavoz de la buena

~ musica felicitamos humildemente con la

gran admiracién y el afecto que merece.
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BALEARES

PALMA DE MALLORCA

La parroquial iglesia de Santa
. Kulalia ha sido una vez mas (no
hay que olvidar las excelencias
de su magnifico organo) el mar-
co adecuado para llevar a cabo
la. Quinta Semana Internacional
ae Urgano, en la cual han inter-
vesudo magistralmente los or-
ganistas siguientes: Adalberto
wiartinez (espanol), Gastén Li-
taize (francés), Hannes Meyer
(suizo), Jan Jongepier (holan-
dés), Karl Norbert (aleméan) y
Alessandro Espésito (italiano).
Con la elocuencia proverbial en
él, el critico musical Rdo. D. An-
tonio Fullana presenté a los ar-
tistas citados con documentadas
disertaciones y el publico nume-
rosisimo en todas las audiciones.
Placemes a la Comision Diocesa-
na de Musica, que con el patro-
cinio de la Caja de Ahorros de
1as Baleares y el Sindicato de
rdosteleria han hecho posible por
quinta vez, la Semana Interna-
cional de Organo de esta capital.

® Conforme estaba anuncia-
do, la Capella Mallorquina rin-
di6 un merecido homenaje al
desaparecido musico D. Juan Ma-
ria Thomas, dedicandole un pro-
grama exclusivo de obras suyas.
La audicion celebrose en la igle-
sia de San Nicolas y fue presen-
tada por el abogado y critico
musical del Diario de Mullorca,
D. Luis Aguilo de Caceres.

® El Circulo Mallorquin ha
proseguido su recién iniciada
“temporada’ con otra audicion
a cargo de la guitarrista argen-
tina Maria Luisa Anido, y el
“*Auditorium” con otras tantas
del duo Honneger-Pallard y To-
mas Vasary,  pianista hungaro.

MAHON .

Dignas -de resaltarse son las
multiples actividades que se des-
prenden de Juveritudes Musica-
les, que'bajo la presidencia del
culto y dinamiico“joven D. Sal-
vador ‘Castello abarcan diversas
facetas, entre las cuales seleccio-
naremos las que siguen:

1o Musica para escolares:
Mas de trescientos nifos han
participado todos los sabados de
cada mes en el Teatro Principal,
asimilando muy bien las ense-
nanzas recibidas.’ Este cursillo
ha sido pdtrocinado por el Ayun-
tamiento y han tomado parte
las agrupaciones The London
Gabrieli Brass Ensemble, El rei
que no reia, Quartet Classiu de
Barcelona, Han tancat l'escals
y el cuarteto Collegium Nova-
rum, de Liége.

2.9 Dieciséis recitales, que al-
canzan el numero 166 de audi-
ciones en el lapso de unos dieci-
slete anos de trabajo. He ahi los

protagonistas mas recientes:
Barbara Held (flauta) y Juan
José Olives (guitarra); Juan

Moll (piano); Francesc X, Joa-
quin (percusiéon) y Angel Soler
(piano) ;- Cuarteto Clasico de
Barcelona; Josep Lluis Puig
(violin) y Josep F. Pagues (pia-
no); Antonio Basses (piano).
Coro de Ninos Cantores del Co-
legio de San Francisco, de Pal-
ma; Josef Yankelevy (violin) e
Yvonne Figueroa (piano); An-
dré Noiret (flauta), Charles Jon-
gen-(violin), Michéle Babey (vio-
la) ¥y Lou Van Derrycken (vio-
loncelo), Catalin Ilea (violonce-
lo) y Marilena Dobrea (piano),
Santito Kovacs (6rgano), Maria
E. Navarro (piano) y Guillermo
Gonzalez (piano). Verdadera-
mente, una proeza digna de te-

nerse en cuenta en lo que lleva-
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mos concerniente a actividades
del presente curso 1974-75.

3.2 El II Festival de Mausica
esta en marcha. Comenzara el
12 del proximo septiembre y se
prolongara hasta el 8 de octu-
bre. se proyectan diez conciertos
de gran categoria, con entrada y
programa gratuitos, y suenan los
nombres de geniales intérpretes.
i Enhorabuena...!

LORENZO GALMES CAMPS

BARCELONA

Le ha sido rendido un home-
naje en Badalona, ciudad don-
de reside, con motivo de su nom-
bramiento de académico de la
Real Academia de San Fernan-
do, - al maestro D. Juan Pich
Santasusana, prestigioso direc-
tor' del Conservatorio Superior
Municipal de Miusica de Barce-
lona y de la Escuela de Musica
de Badalona.

En el Museo Municipal del
Ayuntamiento de Badalona se
celebré6 un concierto en el que
actuaron Maria Rosa Ysas,
‘mezzo-soprano”, y José Maria
Pla, tenor, acompanados por Ma-
nuel Garcia Morante al piano;
se interpretaron obras de Tol-
dra, Falla, Pergolessi, Cherubini,
Ponchielli, Donizetti, Verdi, y
del propio maestro Pich Santa-
susana. Posteriormente se reu-
nieron en un prestigioso restau-
rante de Badalona, en una censa
homenaje, unos seiscientos co-
mensales. Acudieron las mas al-
tas personalidades de la Miuisi-
ca: profesores de los Conserva-
torios de Musica de Barcelona,
asi como de otras provincias: re-
presentaciones de las principa-
les masas corales, gran numero
de discipulos del maestro, y se
recibieron numerosas adhesio-
nes, entre las que destacamos la
del Comisario de la Misica, se-
hor Calés.

Al final del acto hubo discur-
sos del representante del Ayun-
tamiento de Barcelona y del de
la Diputacion, terminando con
unas palabras del maestro Pich
Santasusana, en las que agrade-
cio la presencia de sus amigos
y las adhesiones de los que por
diferentes causas no pudieron
asistir, especialmente la enviada
por Conchita Badia, internada
en una clinica por una grave en-
fermedad, adhesion que todos
los asistentes acogieron con uns
gran ovacion, terminando el ac-
to sobre las tres de la madru-
gada.

Un homenaje justo y mereci-
do al que RITMO, se une muy
cordialmente.

BILBAO

SOCIEDAD FILARMONICA

El pianista Rafael Orozco, en
su tercera visita a esta Socie-
dad hizo unas versiones magnifi-
cas tanto en Beethoven (Sona-
ta XVII) como de Schumann,
Chopin y Prokofieff. Rafael
Orozco es un pianista de fuerte
temperamento, pero a su vez
controlado, ya que la rapidez no
se convierte en prisa; su pulsa-
cion es clara y potente, pero
también sensible cuando lo pide
la musica; asi, de tal forma,

triunfo este joven pianista espa-

nol en este concierto, por lo que
fue muy ovacionado.

® Nos visita por primera vez
el Cuarteto di Roma y consiguen

‘un buen éxito. Componen el

cuarteto: Arrigo Pollicia, vio-
lin; Guido Mazzato, viola: Mas-

tros Bach

simo Amfitheatrof, violoncello,
¥ Ornella Santoliquido, piano.
Obras: Cuarteto op, 16 de Bee-
thoven; Cuarteto numero 1 de
Brahms, y Cuarteto nimero 2
de Dvorak. Corresponde valorar
una comun sensibilidad y per-
fecta afinacion de ambos ar-
tistas.

® También es nuevo en esta
Sociedad el duo Zdenek (violin)
y Jan Vedre (piano), ambos che-
cos. La Sonata niumero 1, en Sol
mayor, de Brahms, para violin
Yy piano, la escuchamos dentro
de un clima de gran musicali-
dad, de reposado lirismo. El
alarde técnico para el violinista
vino después con la Chacona, en
Re menor, para violin solo, de
Bach. Después obras del género
de los compositores Suk, Jana-
ceck y Smetana pusieron de re-
lieve la compenetracion de am-
bos intérpretes, claridad y fir-
meza con dominio técnico.

@ DBrillante actuaciéon del
Tradicional Jazz Studio, de Pra-
ga. Este conjunto checo, dedi-
cado al “jazz” tradicional, ya
clasico, ¥y que lo hacen con la
maxima solvencia musical, ha
obtenido un brillante éxito en
su presentacion en Bilbao.

Largas ovaciones fueron rubri-
cando todas las interpretaciones,
en las que cabe destacar el ba-
teria por su sentido del ritmo y
sonoridad.

En suma, un gran concierto
interpretado por extraordinarios
artistas, entre los que hay varios
compositores del género, escu-
chando alguna pagina de muy
sensible inspiracion.

@ Organizado en colabora-
cion con el Instituto Francés de
Bilbao, el diuo Michel Arrignon
(clarinete) y Jean Claude Hen-
riot (piano) ha ofrecido su pri-
mer concierto en esta Sociedad.
Estos dos jovenes artistas fran-
ceses nos ofrecieron un progra-
ma interesante, con Poulenc, De-
bussy, Strawinsky, Brahms y
Weber,

® No es frecuente la presen-
cia, como lo ha sido en esta oca-
sion, de una agrupacién como
esta del cuarteto de guitarras
Tarrago, que lo integran Laura

- Almerich, Manuel Calvo, Jordi

Codina y J. J. Henriquez. En el
programa, desde los Madrigales
de Guerrero (siglo XVI) a la
musica mas avanzada de Gui-
novart y Balada.

En esta combinacién se in-
cluian asimismo varios corales
de Bach, seis piezas de Stra-
winsky y el poema de Turina.
Estos cuatro profesores, de téc-
nica clara y limpia, dieron un
concierto muy grato, vy prueba
de ello fue los aplausos que so-
naron en la sala.

@ Yosef Yankelev (violin) e
Ivonne Figueroa (piano), matri-
monio, han ofrecido un exquisi-
to concierto de camara en su
primera visita a esta Sociedad.
Interpretaron obras de Dvorak,
Ravel, Sarasate, Schubert, Pro-
kofieff. Demostraron alta cali-
dad artistica, sensibilidad, vir-
tuosismo, resultando, en suma,
un gran concierto.

CONCIERTOS ARRIAGA

Ha ofrecido su sexto concier-
to en esta Sociedad el gran gui-
tarrista venezolano Alirio Diaz,
a traves: de obras de los maes-
, Falla, Rodrigo, Villa-
Lobos, Sainz de la Maza y po-
pulares napolitanas y sudameri-
canas. En todo su recital obser-
vamos una digitacion clarisima
y gran sentido musical, con unas
versiones muy brillantes, que el
publico aplaudié con fuerza, y

viéndose obligado el artista &
prorrogar el recital.

@ Ha dado un recital de cg
to en esta Sociedad el baritop
Antonio Lagar, con la colabor
cion del pianista Miguel Déle
Pons. En el programa, fragme
tos operisticos de Mahler, Faur
Gounod y Massenet, y cancion
de concierto de autores espaf
les. La voz del citado baritop
es buena y amplia, con excelen;
escuela para el género lirico, |
que dio lugar a que se luciey
con los fragmentos de Opera,
que por ello vayamos a menpy’
preciar el “lied” y las cancione
de tipo popular espafol, en l
que también puso delicadeza. B
Dianista cuidé en todo momeny
la sonoridad pianistica, y a
ambos artistas dieron un exe:
lente concierto, que fue my
aplaudido.

La violinista Josefina Salyy
dor, en su recital para esta S
ciedad, ha puesto de manifies
su gran calidad musical, pu
han sido excelentes las versi
nes escuchadas en el program
de obras de Haendel, Beethoven
Ravel, Falla, Mompou, Rodrig
y Sarasate. Junto a ella la pis
nista Ramona Sanuy, que fu
eficaz colaboradora, por su bue
criterio musical, manteniendo s
sonoridad pianistica atemperad;
al sonido del violin.

@ Alma Petchersky, pianist:
argentina, ha ofrecido en est
Sociedad un recital a base d:
obras de Bach, Chopin, Schu
bert, Ravel y Falla. Dicha pig
nista posee buena técnica y cri
terio artistico

ORQUESTA SINFONICA

Con la Segunda sinfonia e
Do menor (“Resurreccion”), d
G. Mahler, se ha clausurado I
temporada en esta Orquesta.

Han intervenido: La Socie
dad Coral de Bilbao, con su di
rector, Urbano Ruiz Laorden:
las solistas Elisabeth Ander, so
prano, y Maureen Guy, contral
to; todos bajo la direccién de
maestro titular, Pedro Pirfanc

Esta Sinfonia, por su exten
sibn y calidad, merece un large
comentario, que no podemos ha
cer por el corto espacio de que
disponemos.

Por tanto, en sintesis, es justt
reconocer el meritorio trabajc
del director, Pedro Pirfano:
bien la Orquesta, asi como ¢
Sociedad Coral, que junto cor
su director, Urbano Ruiz, y i
profesora de Canto Fina Folci,
hicieron que dicha Coral se mos
trase homogénea, afinada, con
musicalidad y perfecta disci-
plina.

En cuanto a las dos solistas
cumplieron en su cometido. Un
nuevo éxito, pues, para todos en
esta brillante clausura.

El joven pianista Luis Fernan
do Barandiaran ha actuado er
esta Sociedad en el programa d¢
su presentacion para los “Con
ciertos Juventud”, que patrocing
nuestra Sociedad Filarménica.

En el programa habia obraf
dificiles, que superarlas consti-
tuye un buen galardén; y asi,
interpretd Fantasia cromdtica 1
fuga, de Bach; Preludio, coral
Y fuga, de C. Franck: las 32 vtﬂf‘
riaciones sobre un tema origina
de Beethoven y Sonata niumero {
de Chopin. Dicho concierto gusté
gidauditnrin y fue muy aplau-

0.

e Con los Solistas de Gine-
bra ha finalizado la temporada
esta Sociedad Filarmoénica. Este
reducido grupo —seis instrumen-
tistas de cuerda y dos oboistas—



tienen una gran categoria musi-
cal, la cual quedd puesta de re-
lieve en todas las obras interpre-
tadas de los maestros Purcell,
Bach, Vivaldi y Haydn, mas el
japones Kurachi y Paul Hinde-
mith. Dirige el grupo el violon-
cellista Henri Honegger.

Gusto mucho el sonido y deli-
cadeza, asl como la musicalidad
de todos los artistas, por cuyo
motivo el publico les aplaudio
mucho, saliendo muy satisfechos
de este concierto de fin de tem-
porada.—JOSE DE URQUIJO.

CADIZ

Organizado por el Conservato-
rio Oficial Manuel de Falla ha
tenido lugar un concierto de pia-
no, dentro del “Ciclo de Jovenes
Intérpretes”, con patrocinio de
la Comisaria Nacional de la Mu-
sica ¥ la colaboracion de Juven-
tudes Musicales.

En él ha sido su intérprete el
pianista catalan Juan Massia
Carbonell, quien actualmente for-
ma parte del Cuarteto Clasico
de Barcelona.

Juan Massia es un joven pia-
nista que gusté mucho al enten-
dido publico gaditano, ejercien-
do su arte con elegancia, brillan-
te técnica y dominando en to-
do momento el dificultoso pro-
grama.

El pianista catalan interpreto
en la primera parte del concier-
to la Sonata op. 35, en Si bemol
mencr, de Chopin. En la segun-
da parte toco: Imprompiu y Es-
tudio numero 9, del mismo au-
tor; El Gorg Negre, de Massia
(padre del pianista), y Preludio
ntumero 2 del mismo autor, para
seguir con la Danza numero 10
de Granados y Triana, de Albe-
niz.

En resumen, un concierto dig-
no, de una joven promesa de la
pianistica espanola que habra de
fructificar en gran figura.

e Honda satisfaccion ha de-
jado la Delegacion en Cadiz de
las Juventudes Musicales en su
concierto final de temporada,
que ha tenido lugar en el Gran
Teatro Falla, con la Orquesta
de Musica Antigua de la Radio-
difusion Television Rumana.

El programa, sugestivo, se Vio
felizmente aumentado en su pri-
mera parte, gracias a la gentile-
za de sus componentes, con el
Concierto para oboe y orquesia
del compositor italiano Alessan-
dro Marcello. Aqui el solista de-
mostré una gran calidad, emi-
tiendo bellos sonidos, con un
gusto exquisito en una afinacion
perfecta. Se trata de Valentin
Alenxandrescu.

El programa oficial constaba
de “Pasacalle” del Rey Arturo y
Anfitrion (“suite”), ambas de
Henry Purcell; “Primavera’”, de
las Eslaciones, de Antonio Vival-
raii,l v Musica acudtica, de Haen-
el.

El concierto, dirigido por Lu-
dovic Bacs, todo sobriedad y jus-
teza, entusiasmoé al auditorio.
DIEGO NAVARRO MOTA..

SAN SEBASTIAN

Un auténtico homenaje a Ra-
vel ofrecié6 en el Conservatorio
Municipal de Musica el profesor
Juan Padrosa. Un programa
muy atractivo, que interpretoé
¢on un buen mecanismo y mag-
nifica sonoridad. La Sonatina,
Miroirs, Juegos de agua y Gas-
bard de la Nuit. Paginas de di-
ficil ejecucién e interpretacion.

¢ También en el Conservato-
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rio dieron un atractivo concier-
to los alumnos oficiales, desde
el curso preparatorio hasta el
octavo ano. Estos actos se rea-
lizan para que los alumnos se
acostumbren a tocar en publico.
Felicitamos a los profesores Gar-
cia Piudo, Navajas, Echeveste,
Irigoyen, Medina Labrada, Az-
piazu, Errazquin y Vicondoa.

e En el salon de actos del
Conservatorio dio un recital de
canto el baritono madrileno An-
tonio Lagar, acompanado al pia-
no por Miguel Ddlera Pons, con-
cierto patrocinado por la Comi-
sarla Nacional de la Musica. Un
programa selecto y variado.

e Organizado por el Ayunta-
miento de Hernani y la Caja de
Ahorros Municipal de San Se-
bastian se celebré en la iglesia
de San Juan Bautista. de Her-
nani, un concierto con el Coro
Donosty Ereski y la Orquesta
de Camara. Coro y Orquesta
bajo la direccion del maestro Jo-
se Luis de Salbide, ofreciendo
paginas de Andreas Hofer y Vi-
valdi, con la colaboracion de la
contralto Maria Jesus Dambore-
nea. La Orquesta interpreté ade-
mas la Serenala en Sol mayor,
K. V. 525, de Mozart.

e En la Sala de Cultura ac-
tuaron cuatro artistas donostia-
rras. La arpista Marimi Azpia-
zu, el flautista Ignacio Gurru-
chaga, Alfredo Rodriguez, oboe,
y Jose Manuel Gomez de Edeta,
trompa.

e En Tolosa, con un festival
brillantisimo, finalizé6 el Primer
Certamen Guipuzcoano de Acor-
deon. Veinticuatr® concursantes
y doce clasificados para la final.
Actuacion verdaderamente mag-
nifica, que dejo testimonio de la
categoria de los seleccionados.
En la segunda parte, dentro de
la cual se daba a conocer la cla-
sificacion definitiva del Certa-
men, recogida ante notario, el
publico pudo deleitarse con el
maravilloso concierto ofrecido
por la Orquesta de Acordeones
del Conservatorio de San Sebas-
tian que, bajo la direccion del
maestro Vicondoa Elicegui, in-
terpreté varias obras de gran ca-
tegoria musical. Los premiados
fueron, en su categoria infantil :
Maria Natividad Lecuona Odrio-
zola; en la categoria de aficio-
nados, José Antonio Hontoria
Mujica, ¥ en categoria profesio-
nal, Jesus Maria Esnaola Telle-
ria.

e En la Asociacion de Cultu-
ra Musical, vy con éxito extraor-
dinario, actuaron Los Solistas de
Zagreb. Parece casi imposible
que catorce ejecutantes lleguen
a establecer ese clima de perfec-
cion en todo momento. Fue tan
impresionante la ovacion que re-
cibieron estos musicos, que ofre-
cieron un “Allegro” de un Di-
vertimenio de Mozart, que po-
cas veces se habra podido escu-
char con tanta belleza, elegancia
y gracia. Mas como las ovaciones
no cesaban, interpretaron una de
las espectaculares Danzas de Be-
la Bartok.

e También en el escenario
del Teatro Victoria Eugenia se
celebré uin magnifico recital de
violin y piano a cargo del violi-
nista Zdenek Broz y el pianista

Jan Vecra. El programa, intere-

sante y contrastado, integrado
por la Sonata numero 1 de
Brahms, la Chacona de Juan Se-
bastian Bach (para violin solo)
y obras de Josef Suk, Leos Ja-
nacek y dos duos de Mi Patria,
de Bedrich Smetana. Técnica es-
pléndida y gran sentido musical
en ambos artistas, que dejan
constancia de su paso y presen-
tacion en nuestra ciudad. Los

dos por el numeroso publico que
asistio al Teatro Victoria Euge-
nia. Estos dos grandes instru-
mentistas ofrecieron como *“bis”
una obra de Enrique Granados.

e La Asociacion de Cultura
Musical dio un nuevo giro en sus
habituales conciertos para dar
cabida a una notable Agrupa-
cion, el Tradicional Jazz Estudio,
de Praga.

e No podemos dejar de eo-
mentar brevemente el éxito me-
morable del Orfeon Donostiarra
en la Sala Pleyel, de Paris, con
la Orquesta Nacional de Francia
y bajo la direccion del maestro
Frithbeck. El programa, el Re-
gquiem aleman, de Brahms. El
triunfo, esta vez, tuvo caracteres
bien distintos a los otros. Siem-
pre o casi siempre ha colaborado
la Orquesta Nacional de Espana
0 con alguna de gran categoria,
como, por ejemplo, la Filarmoni-
ca de Berlin en el propio Berlin.
No vamos a analizar aqui la in-
terpretacion a cargo del Orfedn
Donostiarra, que en todo mo-
mento fue perfecta. Fue una ver-
sion que quedara como recuerdo
en Parils, como quedo la que el
ano 1997, y en los Campos Eli-
seos, con la Orquesta de Con-
ciertos de este Teatro, hizo el
Orfeon, dirigidos por Ataulfo
Argenta unos meses antes de su
fallecimiento. El Requiem de
Brahms, en Paris, ha servido pa-
ra demostrar la continuidad del
Orfeén entre sus dos directores,
Gorostidi y Ayestaran, y la co-
laboracion de dos grandes direc-
tores de orquesta con el Coro,
Argenta y Frithbeck, con esta di-
ficil obra y en la misma ciudad,
Paris.

e En el aula del 6rgano del
Conservatorio tuvo lugar Ila
inauguracion del o6rgano adquiri-
do por el Excmo. Ayuntamiento
para este Centro. El recital, a
cargo del organista y profesor
del Conservatorio, Esteban Eli-
zondo, constituyé un aconteci-
miento musical. El1 maestro Eli-
zondo fue muy felicitado y aplau-
dido. En el programa, entre otras
importantes obras, figuraba el
Triptico (sobre un tema grego-
riano), de Tomas Garbizu, obra
ganadora del Concurso Interna-
cional de Avila.

@ En la Sala de Cultura de
la Caja de Ahorros Municipal
dieron un concierto los Solistas
de Ginebra, con Henri Honegger
como violoncellista. Un intere-
sante concierto con obras de Vi-
valdi, Leclair, J. S. Bach, Marti-
nu, Haydn y Shostakovitch, Des-
tacaron del concierto los dos
oboes, Vancin y Maedes, que ac-
tuaban excepcionalmente como
invitados de esta importante
?i,géupaciﬁm. Fueron muy aplau-

idos.

e Una novedad se nos ofre-
cio en la misma Sala de Cultura.
La proyeccion cinematografica
de la Opera de Bizet, Carmen.
Como protagonistas principales,
Mirelle Freni y Jon Vickers. La
orquesta, dirigida por Herbert
Von Karajan. Constituyé un au-
téri_rticn deleite para el oido y la
vista.

e Interesante y amena fue la
conferencia que dio el ecritico
musical Angel Inaraja sobre Bay-
reuth (cronica de un viaje). Fue
muy felicitado por su documen-
tada disertacion, ilustrada con
diapositivas.

e En el Teatro del Principe,
y en homenaje dedicado a los fi-
nados Maria Teresa Hernandez
y Jesus Aguirregaviria, el Coro
Easo ofrecié un gran concierto
a sus socios protectores. En la
dos solistas fueron muy aplaudi-
primera parte colaboraban anti-

guos discipulos de los dos gran-
des maestros de Canto: Hermi-
nia Laborde, Maria Luisa Egu-
rrola, senores Caballero, Cortijo,
Chocarro Del Val y Victor Ma-
nuel Munoz; todos ellos venta-
josamente conocidos por el pu-
blico donostiarra. En la segunda
parte actudo el Coro Easo, con
diversas composiciones de auto-
res vascos y obras de Jaroff, Gou-
nod, etc., dirigidos por el maes-
tro Larramendi.

e La Asociacion de Cultura
Musical clausuro el curso 1974-
1975 con un concierto de la Or-
questa Filarmonica de Kosice,
dirigida por el maestro Mario
Klemens. En el programa figu-
raban Ultava-Moldava, de Sme-
tana; el Concieric numero 3 de
Beethoven y la Sinfonia niume-
ro 7 de Dvorak. La pianista An-
geles Renteria, sevillana, califi-
cada como uno de nuestros valo-
res del piano mas positivos en
el momento actual, posee sensi-
bilidad y buena técnica. Fue muy
bien acompanada por la Orques-
ta y aplaudidos con entusiasmo.
Después de la interpretacion de
la Séptima sinfonia de Dvorak,
y ante los insistentes aplausos
del numerosisimo publico, el
maestro Klemens ofrecio dos Dan-
zas eslavas, de Dvorak, perfecta-
mente interpretadas. Mas aplau-
cos v hasta el proximo curso de
Cultura Musical, 1975-76.—GLO-
RIA VIGNAU.

SANTANDER

Mi cronica, por el orden de
las actuaciones. En el Ateneo,
un concierto de guitarra por el
joven bilbaino Roberto Olaba-
rrieta, en un programa lleno de
interés : Rameau, Bach, Sor, Pon-
ce, Oliveira, Sauno, Tarrega, en el
que el artista se nos dio a co-
nocer al menos, a quien esto es-
cribe, que puede aseguraros, sin
duda posible, que esta en pose-
sion de la técnica y musicalidad
necesaria para servir con toda
dignidad a los autores citados.
Grata, gratisima la impresion
que me produjo su actuacion, y
muy particularmente en la Cha-
cona, de J. S. Bach, que estudié
con mi inolvidabl maestro En-
rique F. Arbos. Mi enhorabuena,
y a tomar la antorcha, en su
dia, del gran Segovia.

@ En la Asociacion de los
Amigos del Festival Internacio-
nal de Santander, Zdnek Broz,
violinista, ¥y Jan Vedra, pianis-
ta, con un programa J. Brahms,
J. 8. Bach, Josef Suk, L. Jana-
cek y B. Smetana. Estos artistas
responden fielmente a sus “pal-
mares” y a la linea que la Di-
rectiva ha hecho norma para la
contratacion y calidad de las
audiciones, que sigue fielmente,
a plena satisfaccion de los aso-
ciados. Gracias. Por ello y por
10 que voy a decir no hago criti-
ca de estos artistas.

Por diversas causas ha habido
suspensiones de conciertos en el
Ateneo y en los Amigos del Fes-
tival, que posteriormente se es-
tan realizando, lo cual amonto-
na las fechas y las coincidencias,
como ocurrié con el del Conser-
vatorio, a cargo de Pilar Bilbao,
y el de la Universidad. Esto en
nada favorece a los tres secto-
res: organizadores, artistas y
publico, como queda demostrado,
e incluso para la critica en la
Revista, cuyo espacio esta limi-
tado. Por ello sélo diremos de
esta pianista espanola que sigue
su marcha ascendente, llena de
plenos aciertos y afirmacion de
realidad.

Y volvemos a la Asociacion
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de los Amigos del Festival para
decir brevemente que la Agrupa-
cion de Musica de Camara Pra-
ga nos dio un concierto de anto-
logia y recuerdo, por la valia
del grupo, todos exquisitos artis-
tas, ¥ el bien confeccionado y
confrastado programa. Grandes
aplausos y “bravos”, y la bella
“propina” de moderna factura
cerraron el colosal concierto.

e Dias después la misma Aso-
ciacion nos convocaba para oir
a la pianista espafiola Cristing
Bruno, que en un programasa va-
riado y dificil demostraba una
vez mas su dominio y categoria.
Por ultimo, con el deseo de que
RITMO dé cabida a esta croéni-
ca, en el Afeneo, la Orquesta
Camerata, del Conservatorio de
Bucarest, que en uniéon de su
director han sido la gran sorpre-
sa de la temporada. Por los mo-
tivos ya dichos no disponemos
de extension para glosar como
merece su gran éxito. La gran
sorpresa hemos dicho..., y todos
los superlativos que el lector
quiera ahadir. jBravisimos to-
dos!, ¥y muy especialmente el di-
rector y solista de trompa en el
Concierto de Mozart, v del pro-
fesor oboista, de unas calidades
exquisitas.

En el Ateneo hemos escuchado
al Conjunto, de pulso y pus,
Albéniz, que patrocina la Insti-
tucion Cultural Cantabria, de la
Excma. Diputacion de Santan-

Teodardo Gutiérrez, en un pro-
grama bonito y contrastado. El
grupo se dividi6 en dos. En la
primera parte actué en sexteto
u octeto, y en la segunda, total-
mente aumentado. Gusté y se
le aplaudié, en justa razon a los
meéritos expuestos. Su director y
fundador es un ejecutante de
primera linea; oye bien y man-
tiene por ello una afinacion pul-
cra y sensible también al “tem-
po” de las obras Lastima que,
como las bandas, tenga que vivir
de los “arreglos” o transcripcio-
nes, que ya la historia ha san-
cionado como merecen a estos
“arregladores”, de los que se sal-
van poquisimos.

e Ha vuelto al Ateneo el vio-
linista Solinis, que durante mu-
chos afios actud en colaboracién
de Lutgarda Marganon, de cuyo
obito ya informamos. Ahora el
duo lo forma con doha Mercedes
G. Mon, de Zaragoza, excelente
pianista, buen musico, con voca-
cion y ferviente deseo de servir
al arte. Al grupo se une don Ra-
fael Vicente Argiielles, quien con
las mismas virtudes de los artis-
tas citados prepara al oyente a
una mejor comprension de las
obras, estilos, épocas v entroca-
mientos de las artes en general.
YO0 Juzgo su colaboracion, a mas
de documentada y profunda,
muy util y beneficiosa. La histo-
ria nos dice del apoyo mutuo de
las artes todas... j Ah! si la hu-
manidad siguiese el ejemplo...

otra audicion del Duo Solinis.
Esta vez destinado a Schubert,
con el mismo afan y éxito que
la semana anterior, y supongo
que no las del mes que no pude
oirles por mi enfermedad. Ello
justifica una larga preparaciéon
para responder adecuadamente
a las exigencias de la programa-
cion. En los primeros dias de ju-
nio estaran con nosotros los com-
ponents del Cuarteto Clasico de
RTV Espafola, que como todos
los afnos cierran con broche de
oro la temporada de conciertos.
E. VELEZ CAMARERO,

TARRAGONA

El domingo dia 25 de mayo, en
el Teatro Metropol de esta ciu-
dad, la Agrupacion Lirica La
Salle, con un nuevo esfuerzo dig-
no de todo elogio, ofrecié a los
incondicionales del género Bo-
hemios, de Vives. Hay que reco-
nocer que la direccion escénica,
a cargo de Juan Mulet, que a la
vez asumio el papel de “Victor”,
tuvo destellos de gran acierto al
incorporar dos numeros a Cargo
del magnifico conjunto Ballet
Estudio, que dirige Artemis Mar-
kessinis, en el cuadro segundo,
aprovechando el célebre inter-
medio por la orquesta, bajo la
direccion del maestro Cubells, y
en el cuadro tercero, de la odpe-
ra, a base de grabacion magne-

El papel de “Cossette” corrig
a cargo de Maria del Carmen
Cubells, la cual puso de relieve
sus dotes de cantante y actriz
lo cual hizo fueran captadas por
el publico, que la aplaudié sin )
reservas —siempre de manera
inoportuna—, aplausos que com-
partié con el tenor José Forasté
—"“Roberto”—, con buenos cono-
cimientos musicales, a pesar de
sus esporadicas actuaciones.

Cabe destacar a José Plana en
“Un bohemio”, mostrando voz
potente, cuya parte coreada, a
cargo del veterano “L’Ancora’,
tuvo que ser “bisada’”. Ajustados
los actores José Maria Ford
(“Marcelo”) y Jesus Hertogs
(“Papa Girard”). Correctas Mze
ria Teresa Valls (“Cecilia”) ¥
Mercedes Valls (“Pelagia’). Muy
bien, como siempre, Nuri Aleu
en “Juana’.

Haciéndonos eco de un sentir
mayoritario, veriamos con buen
grado una continuacion de es-
tos espectaculos para mantener
y crear una aficion. Para ello
nada mejor que —con la colabo-
racion del mismo publico— un
apoyo por parte de algun orga-
nismo, entidad, particular, etcé-
tera, para poder hacer frente a
los gastos inherentes a toda re-
presentacion lirica.

Al final, TODOS recibieron
carinosas ovaciones, compartidas
con don Jose Gibert, que cuida
del montaje musical, y que fue

der, bajo la direccion musical de

.-b_‘
-

Juan José Falcén Sanabria, compositor,
airector, pianista y pedagogo, es una de
las figuras méas relevantes e interesantes
del ambiente musical de Canarias. Una de
sus ultimas obras, El poema coral del At-
lantico, sobre textos del poeta grancana-
rio Orlando Herndndez, e inspirada en la
obra pictérica Poema del Mar, del pintor
local Néstor Martin-Fernandez de la To-
rre, cuya primera audiciéon absoluta se—ce-
lebré el pasado afio en el Teatro Pérez Gal-
dos, y de la que ya informara ampliamen-
te en estas mismas paginas, fue esirena-
da en Helsinki, en octubre Gltimo. Para co-
nocer detalles de este primer éxito inter-
nacional de nuestro compositor, asi como
de sus otros aspectos como director y pro-
fesor, y de sus futuras realizaciones como
creador, le he entrevistado para RITMO:

—¢;Como fue el estreno en Helsinki del
Poema coral del Atlantico?

—Cuando la obra fue estrenada en el
Pérez Galdés, con motivo del homenaje a
nuestro pintor Néstor Martin-Fernandez de
la Torre, se encontraba entre el auditorio
el director de la Coral Universitaria de
Helsinki, seifor Norio, quien, expresando-

Nuevamente

hemos asistido a tofénica.

una entrevista con JUAN JOSE FALCON

me su agrado por la partitura, me la soli-
cité para conocerla con detalle y estudiar-
la a su regreso a esa capital. A los pocos
meses recibi una carta del director de la
Radiotelevision de Filandia, en la que me
comunicaba que el 19 de octubre seria es-
trenado el Poema, en un programa que in-
cluia importantes obras corales de com-
positores contemporaneos. El programa
fue interpretado por la Radio Kamarikuoro,
la agrupacién coral profesional mas pres-
tigiosa del pais, dirigida por el maestro
Harald Andersen, y se celebr6 en una es-
cuela universitaria, pues la principal fun-
ci6 de este coro es la de ofrecer audicic-
nes radiofénicas, difundidas a todo el pais
por Radio Nacicnal, pero las grabaciones
se realizan ante auditorio «real» —si vale
la expresion—, con preferencia en los cen-
tros profesionales o universitarios. Como
complemento al programa, el texto de Or-
lando Hernandez fue entregado a los asis-
tentes al concierto en su idioma original,
0 sea el castellano, con traducciones al
tinlandés y sueco.

—¢ Satisfecho de los resultados?

—Pues si, bastante. El Poema fue muy
bien recibido por los intérpretes, publico
y critica de Helsinki. [ (Juan José Falcén
nos dice, pero lo anade el entrevistador,
que la critica de la capital finlandesa ca-
lificb su obra de «inspirada, sugestiva, de
gran riqueza expresiva...», subrayando su
calidad técnica y sus dificultades interpre-
tativas. «Es caracteristico a su lenguaje
melddico una cierta expresién atonal ins-

pirada en el impresionismo», leo en uno -

de los comentarios.)] [En el aspecto per-
sonal me sorprendieron gratamente lac
atenciones que recibi durante mi estancia
en Helsinki, donde siempre estuve acom
panado por un intérprete de la Radiotele-
vision Flnlaqdasa, que facilito grandemen-

Ministe

Guitarras - Misica - Pianos - Instrumentos

Armoniums - Transistores - Radio - Castafiuelas

La caba mas surlide en discosd
mschoburco de (oda Jndalucia

requerido a escena.—L. TRAVER
ROSELLO.

Desde Las Palmas

te mis relaciones personale sen una ciu
dad totalmente desconocida. ]

—¢Trabajas actualmente en algunas
obras?

—He finalizado el Cantus Hesperidum
testi, obra para coro, viento (cuatro fago-
tes, cuatro oboes metal), percusion y dos
pianos a cuatro manos, cuyo texto esti ba-
sado en una versificacion latina del profe-
sor don Juan Marqués de los poemas de
Verdaguer sobre los atlantes, y estoy tra-
bajando en un «ballet» inspirado en los
aborigenes canarios, instrumentado con
dos pianos a cuatro manos, xil6fono
viento, teniendo como elemento colorista
un cuarteto vocal y un quinteto de cuerda.

—¢En qué formas o sistemas de compo-
sicion has concebido estas obras?

—El Cantus Hesperidum testi es wuna
partitura que surge de un esquema armé-
nico preconcebido y basado en superpo-
siciones de cuartas con incrementaciones
de notas afiadidas; de esta forma se cons-
tituye un sistema totalmente ajeno a la
tonalidad, pero dependiente de la son-ri-
dad ambiental que el engranaje del siste-
ma armonico establece. Respecto a la es-
tructura de la obra, hago siempre lo posi-
ble por establecer planos muy diferencia-
dos en altura, ritmo y color, para de esa
mznera distinguir claramente las ideas de
la obra. En cuanto al «ballet» aborigen,
parto del lenguaje dodecafénico, apare-
ciendo unas veces la serie como organiza-
dora de los temas, y otras como ordena-
dora de pequefios sistemas ritmicos en
«obstinato», o bien serializando notas por
incrementacion hasta la formacién de blo-
ques sonoros, con los que creo conseguir

la atmésfera primitiva que su tematica
exige.

CARMELO DAVILA NIETO

Casa Damas
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