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Frank Lloyd Wright, Salomon R. Guggenheim Museum, New York City, 1943
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Chrysler 300M: diseiio de vanguardia en movimiento.

FRANK LLOYD WRIGHT decia que cada uno de sus edificios debia expresar la individualidad
de su propietario. Exactamente como lo hace e] Chrysler 300M. Elegantes y fluidas lineas combinadas
con un toque de futurismo. Belleza con fuerza, porque su motor 3.5 V6 de aluminio con 254 CV

proporciona al 300M toda la potencia que desea y més. En conjunto, una obra maestra del mds moderno

disefio moviéndose en la via rdpida. Como nosotros. 300M 2.7L: 5.758 400 y 300M 3.5L: 6.955.400 ptas
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é 300 W

Sig.: Z 660
Tit.: Opera actual
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| Cod.
Precio recomendado Peninsula y Baleares. IVA, impuesto de matriculacién, transporte y gastos de preentreg II

VEALO EN SU CONCESIONARIO OFICIAL CHRYSLER-JEEP
Plaza Marqués de Salamanca, 9. 28006 MADRID. Tel. 91 435 54 83

J U RACAR, S.A. C/ Doctor Esquerdo, 68. 28007 MADRID. Tel. 91 409 38 86

C/ Marqués de Mondéjar, 6. 28028 MADRID. Tel. 91 725 83 88
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Teléfono de Informacidn:

91.524.54.00

Abonos y localidades

VENTA DE ABONOS:

Se establece un abono a precio reducido (un recital gratuito) para los ocho recita-
les del ciclo.

VENTA DE NUEVOS ABONOS. Estos abonos se podrin adquirir del 26 de junio
al 11 de julio de 2001 en las taquillas del Teatro de La Zarzuela, en la Red de Teatros
del INAEM (dentro de los horarios habituales de despacho de cada sala) y mediante el

sistema de venta telefénica llamando al nimero 902.488.488 de Caja Madrid
(Servicio 24 horas).

VENTA DE LOCALIDADES:

VENTA LIBRE DE LOCALIDADES. Las localidades sobrantes del abono, podrin
adquirirse para cualquiera de los ocho recitales del ciclo a partir del 11 de septiem-
bre en las taquillas del Teatro de La Zarzuela, en la Red de Teatros del INAEM (dentro
de los horarios habituales de despacho de cada sala) y mediante el sistema de venta tele-
fonica, llamando al niimero 902.488.488 de Caja Madrid (Servicio 24 horas).

PRECIO DE LAS LOCALIDADES:

ZONA ABONO VENTA LIBRE
A 24.500 3.500
B 21.000 3.000
C 17.500 2.500
D 14.000 2.000
E 10.500 1.500
I 7.000 1.000
G 5.600 800

FORMA DE PAGO:

En efectivo o mediante tarjeta de crédito VISA, EUROCARD, MASTER CARD.
AMERICAN EXPRESS, SERVIRED (VISA), Y DINNERS CLUB.

Ciclo de Lied

(LUNES, 24 DE SEPTIEMBRE DE 2001. 20.00 norss) RECTEAl 1

MATTHIAS GOERNE, Baritono
ERIC SCHNEIDER, Piano

FE SCHUBERT: Winterreise D. 911

(LUNES, 22 DE OCTUBRE DE 2001. 20:00 HORAS) Recital 1II

OLAF BAER, BariToNO
HELMUT DEUTSCH, Piano

R. SCHUMANN: Drei Gedichte von Emmanuel Geibel, Op. 30,
Lieder nach texten von |. Kerner, |. von Eichendorff y H. Heine,
Fiinf Lieder aus dem Déinischen und Neugriechischen Op. 40

(LUNES, 12 DE NOVIEMBRE DE 2001. 20:00 noras) RECTEQT III
MARIA BAYO, sorrano
BRIAN ZEGER, PianoO

Canciones de E. TOLDRA, E. GRANADOS,
B. PASQUINI, G. CARISSIMI, A. STRADELLA,
C. BUSATTI, E CAVALLI, W. A. MOZART y J. TURINA

(MARTES, 4 DE DICIEMBRE DE 2001. 20:00 nowss) RECTEAT IV

ANN MURRAY, ME2Z0SOPRANG
PHILIP LANGRIDGE, TtnoR
PETER DONOHOE, Piano

G. MAHLER: Das Lied von der Erde

(LUNES, 14 DE ENERO DE 2002, 20:00 HORAS) Recital V
EwaA PODLES, CONTRALTO
ANIA MARCHWINSKA, P1ano

Canciones de F. CHOPIN;, E ]. HAYDN,
M. MUSORGSKI y S. RACHMANINOV

(LUNEs, 18 DE FEBRERO DE 2002. 20:00 norss) R@CT tal VI

ANNE SOFIE VON OTTER, MEz2050PRANO
BENGT FORSBERG, Piano

ngmma a determinar

AVISO IMPORTANTE: Todos los recitales dardn comienzo a las 20:00 horas y no se per-
mitird el acceso a la sala una vez comenzado el recital, hasta la primera pausa que exista.
Todos los programas, fechas e intérpretes del VIII CICLO DE LIED son susceptibles de
modificacion, En caso de suspension de a]gunu de los conciertos pn::gramadus.. se devolve-
rd a los abonados 1/8 parte del precio del abono adquirido y al piblico en general el impor-
te del precio de la localidad. La devolucién se hard efectiva 7 dias después de la cancelacién
del concierto en el lugar donde fue adquirida la localidad. La suspensién de un concierto,
no asi su aplazamiento, serd la Ginica causa admitida para la devolucién de las localidades.
Se recomienda conservar con cuidado las localidades, pues no sera posible su reposicién en
caso de perdida, deterioro o destruccién. No se atenderd ninguna reclamacién una vez reti-
rado el abono o las localidades de taquilla.
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(LUNES, 22 DE ABRIL DE 2002. 20:00 vorss) RE@CTEal VII

DOROTHEA ROESCHMANN, Sorrano
GRAHAM JOHNSON, Piano

E SCHUBERT: 10 Lieder
H. WOLF: 7 Lieder
A. BERG: Sichen friihe Lieder

(MARTES, 7 DE Mavo DE 2002. 2000 morss) R@Cital VIII
DIETRICH HENSCHEL, BiriToNO
FRITZ SCHWINGHAMMER, PiANO

R, SCHUMANN: Lieder sobre textos
de H. Heine y J. von Eichendorff

LA

COORDRACTON VDTORIALY Frmsianon Fuas 7 Coomimands GrArcs: YICToR Feiis £ escn AnGos Dhsnfa, S (v Alancd & h. .




\CTUAL

ANO X - N° 46, JULIO - AGOSTO 2001
EDITA: OPERA ACTUAL, S. L.
Bruc, 6. Pral. 2°
08010 - BARCELONA
Teléfono: 93 319 13 00 - Fax: 93 310 73 38
http://www.operaactual.es/ E-mails: director@operaactual.es;
redaccion(@operaactual.es; publicidad@operaactual.es

DIRECTOR Fernando SANS RIVIERE
DIRECTOR EN MADRID Francisco GARCIA-ROSADO

JEFE DE REDACCION Pablo MELENDEZ-HADDAD
REDACCION Sergio SANCHEZ

CONSE)JO DE REDACCION
Roger ALIER (Presidente-Fundador)
Marcelo CERVELLO, Marc HEILBRON, Pau NADAL,
Javier PEREZ SENZ, Xavier PUJOL, Jaume RADIGALES

CORRESPONSALES
Bilbao: José Antonio SOLANO, Antxon ZUBIKARAL
Las Palmas de Gran Canaria: Antonio CILLERO,
Oviedo: Cosme MARINA. Palma de Mallorca: Pere BUJOSA,

Armando GARCIA. Santa Cruz de Tenerife: Miguel Angel AGUILAR.

Santiago de Compostela: José Victor CAROU.

Sevilla: Justo ROMERO. Valladolid: Agustin ACHUCARRO.
Valencia: Vicente GALBIS. Zaragoza: Miguel Angel SANTOLARIA.
Berlin: Emili J. BLASCO. Bruselas: Ariel FASCE.

Buenos Aires: Daniel LARA. Chicago: Roger STEINER.
Estrasburgo: Francisco CABRERA. La Habana: José Ramén NEYRA.
Lisboa: Paulo ESTEIREIRO. Londres: Eduardo BENARROCH.
Ciudad de México: Ramon JACQUES. Milan: Andrea MERLI.
Munich: Arthur BALDER. Nueva York: Sharon DISADOR,
Eduardo BRANDENBURGER, Paris: Jaume ESTAPA,
Santiago de Chile: Juan A. MUNOZ.

Sao Paulo: Irineu F PERPETUO. Tokyo: Sergio PORTOQ.
Viena: Mila JANISCH. Zurich: Hans-Uli von ERLACH

COLABORAN EN ESTE NUMERO
Gonzalo ALONSO, Xavier CESTER, Susana GAVINA,
Joaquin MARTIN DE SAGARMINAGA,
Alberto ZEDDA

CRITICA DISCOGRAFICA
Laura BYRON, Xavier CESTER, Marcelo CERVELLO,
Toni FERNANDEZ, Sergi GARCES, Albert GARRIGA,
Marc HEILBRON, Vladimir JUNYENT, Verénica MAYNES,
Pau NADAL, Josep Maria PUIGJANER,
Jaume RADIGALES, Josep SUBIRA, Joan VILA.

ADMINISTRACION Maria José IBARS
PUBLICIDAD Y PROMOCION
Barcelona: Maria José IBARS. Tel.: 93 319 13 00
publicidad@operaactual.es
Madrid: Francisco GARCIA-ROSADO. Tel.: 609 23 61 68
frosado@wanadoo.es
SUSCRIPCIONES Cristébal ORTEGA Tel.: 93 319 13 00

suscripciones(@operaactual.es
WEB OPERA ACTUAL Sergio SANCHEZ

DISTRIBUCION
Quioscos y librerias: Atheneum, Tel.: 93 654 40 61
Establecimientos de musica: OPERA ACTUAL 93 319 13 00

DEPOSITO LEGAL 36.373-91 ISSN 1133-4134

FOTOMECANICA Sisdigraf
IMPRESION Grup 4

PRECIO SUSCRIPCION ANUAL
Espafia: 5.100 ptas./30,65 eur. Europa: 8.000 ptas./48,08 eur.
Resto del mundo: |1.000 ptas./66,1 | eur.

OPERA ACTUAL respeta la opinién de sus colaboradores y sus textos son,
por tanto, de la exclusiva responsabilidad de quienes los firman.

Miembro

de la Asociacion
de Revistas
Culturales de

| Espana

Fundada en
1991 con el
patrocinio
del Circulo
del Liceo

Fato Portada: Bayerische Staatsoper

Editorial

EL VENTUROSO AVANCE
DEL MECENAZGO

| mecenazgo se estd implantando de forma cada vez mas des-
tacada en el panorama cultural internacional a causa de los
elevados costes que implican el mantenimiento y promocion
de las artes ante unos gobiernos menos propensos a aumen-
tar sus presupuestos en este campo. La épera, ademas, se
encuentra, por su pluralismo y exigencias artisticas, entre las
artes mas costosas.

No es de extrafiar, por tanto, que uno de los mecenas mas impor-
tantes del panorama estadounidense haya tenido que venir en ayuda de
los principales coliseos y festivales europeos. Alberto Vilar, que ha do-
nado cantidades extraordinarias en los Estados Unidos para entidades
que promocionan la lirica y su divulgacién, como los 9.650 millones de
pesetas que dond al Kennedy Center de Washington o los 7.220 que
dio al Metropolitan neoyorquino, ademas de aportaciones a las operas
de Chicago y Los Angeles, ha querido ahora ayudar a la proteccionista
Europa. Es asi como Vilar ya ha financiando proyectos operisticos en el
Covent Garden, en el Mariinsky de San Petersburgo, en la Scala de
Mildn, en el Festival de Salzburgo, en el de Baden-Baden e incluso en
Bayreuth. Entre los dos continentes lleva gastados, de momento, un
total de 58.000 millones de pesetas. Vilar también apoya actividades
como el concurso Operalia de Placido Domingo y, en su pais, a un ge-
nero tan espanol como es el de la zarzuela.

En Espafa siempre ha habido un apoyo econémico a la cultura des-
de las instancias oficiales —con todas las ventajas e inconvenientes que
esto conlleva—, pero desde hace algunos afos se ha ido desarrollando
una importante sensibilidad cultural empresarial que, através del mece-
nazgo, esta aportando importantes cantidades economicas a la cultura
y la épera en particular. Puede servir de ejemplo la reconstruccion del
Gran Teatre del Liceu, financiada en un cincuenta por cien por aporta-
ciones privadas, o su actual politica de mecenazgo, que sumo 504 millo-
nes de pesetas en la temporada 1999-2000 y 837 en la que esta con-
cluyendo. El Teatro Real también esta obteniendo unos ingresos ex-
traordinarios en este campo: las aportaciones privadas han pasado de
800 millones de pesetas en 1999 a 1.155 en 2000 y a 1.340 en este afio.
Entre los festivales espafoles de mayor prestigio que ahora inician sus
actividades, también se cuentan aportaciones privadas considerables,
como los 200 millones que aporta el Unico patrocinador del Festival
Mozart de A Coruna, los 80 millones del Festival Castell de Peralada, o
los 64 que capta el Festival de Granada.

Ademads del mecenazgo empresarial, en el caso espanol hay que te-
ner muy en cuenta a las diferentes asociaciones de amigos de la 6pera
que en muchos casos han funcionado como base organizativa y econo-
mica del género lirico, posibilitando la financiacion de numerosas tem-
poradas, algunas de las cuales cuentan con un prestigioso historial. Es
el caso de la Asociacion Bilbaina de Amigos de la Opera o de la Aso-
ciacion de Amigos de la Opera de A Coruiia, las mas antiguas del pais

—que en 2003 celebraran su cincuenta aniversario—, ademas de las de

Las Palmas (1967), Tenerife (1970), Maé (1971), Oviedo (1978), Logro-
no (1987), Sevilla (1990), Pamplona (1990) o Albacete (1993) para
nombrar sélo aquéllas que mantienen una temporada operistica en su
ciudad. La Asociacion de Amigos de la Opera de Madrid (1964), fue en
su dia impulsora de las temporadas madrilefas; actualmente aporta con
su voluntariado mas de |5 millones al Teatro Real cada temporada.

La nueva Ley de Mecenazgo que prepara el gobierno espafol que
aumenta las ventajas fiscales y que, segun las ultimas promesas electo-
rales, estaria a punto en la presente legislatura, deberia ser el marco
ideal para que las aportaciones privadas aumentaran y se generalizaran
en todos los ambitos de la cultura, incluida la épera. Habra que espe-
rar a que en su redaccion definitiva los politicos prescindan de prota-
gonismos trasnochados y den su brazo a torcer para que se pongan al
alcance de un bien general y esencial como es la cultura todos los
recursos necesarios, sin miedos ni reticencias que provengan de las ad-

ministraciones para compartir no solo los gastos, sino también la ges-
tion cultural.
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Opinion

EL TURNO DE LOS LECTORES

CAMPANA SOBRE CAMPANA X
Me dirijo a ustedes para informarles que-el"estreno en Espa- |
Na de la obra de Gordon Getty Joan\and the bells tuvo lugar
en el Auditorio Euskalduna de Bilbao €l 22 de septiembre de
1999 con la Orquesta Nacional Rusa y el Orfeén Donostia=~ -
rra bajo la direccién del maestro Sainz Alfaro. Este mismo =~
concierto se repitid al dia siguiente en el\complejo lllunbe de-

San Sebastidn. Por lo tanto, no es correcta)la informacién que

ha aparecido, firmada por Manuel Guerrero, en OPERA AC-

TUAL de marzo-abril, que afirma que el estreno en Espafia

de esta cantata tuvo lugar en el Auditorio \Nacional por Iz
Orquesta Nacional Rusa y el Coro de la Comunidad-dé Ma-

drid. - Carmen RUIZ DE GARIBAY. Prensa Orfeén Donostiarra. San Sebastidn.

iBRAVO, RAVEUS!
jQué agradable sorpresa.me llevé un domingo de abril!
Tenia noticias de veladas liricas que se llevan a cabo en Luz
de Ggs, una sala de fiestas de Barcelona:-Yo, un aficionado
a la/Opera de Terrassa —a 30 Km. de la Cluda, Gondal,
soy abonado a los esper:taculc:rs del Gran Teatre delLiceu
yala temparad@ de Amics de IDpera de Sabadell, ade-
as de asiduo e5pet:tador de las retransmisiones penstl—
as televisivas. Como tal, pues; entusrésta de los/grandes
montajes escénicos en grandes teatros y, por supuesto, de
las-grandes voces. Una vez superado el trdmite de los gori-
las de Ia puerta de entrada, mi escepticismo dio paso a la
esperanza de que aguello podia ser algo bueno. Un co-
queto escenario con teldn grana era el objetivo al que se
orientaban una docena de mesas con-sus sillas alrededor;
que en cuestion de media hora se fueron llenando.
Y entonces salieron a escena dos pianistas y la so-
prano Joana Fuentes, que junto al tenor Xavier Mo-
reno hizo las veces de maestro de ceremonias. Des-
de ese momento fueron desgrandndose diversas
piezas (en su mayoria duetos y tifos) del repertorio
taliano, con pinceladas de Gershwin (Purgy and
Bess) y de zarzuela (“Me llaman la primorosa” de El
barbero de Sevilla), para finalizar las dos horas de re-
cital con el bis del Brindis de La Traviﬂtﬂ Todos los
fragmentos interpretados iban prece dos de la co-
rrespondiente introduccién, que orié a.al espec-
tador en el contexto argumental det F ép
Fue, pues, un gran descubrimiefto. avejada ope-
ristica de calidad en un escenario mh@sprto Mi pro- |
Ximo reto serd experimentar esa misma sensacidon
en el restaurante Espaj/Barroc, también barcelonés,
donde la misma compafifa ofrece el acompafiamien-

to lirico a la cena dél jueves. jAplausos y.bravos para
Kontraveus! - Xavier TRULLAS | ESCDDA Term‘ssa

UNA DETENORES -~
Estoy abénado a la revista OPERA ACTUAL e
libreria Robafaves de Matard, revista que encu
muy interesante para ponerse al dia de la acti

LA VUELTA DE TUERCA

EL TURNO DE LOS LECTORES

operistica y de las grabaciones discogrdficas. He en-
” b . |

contrado alli una critiea, sin embargo, coh la que no
firmada por |

. estoy de acuerdo en WE :
6 OPERA ACTUAL

|
Miristeno ge Educacion, Cultura 'y Deporte 2012 '



Fernando Sans Riviere y en ella se dice que, a pesar
de los agudos, el tenor José Bros logré conquistar al
publico del Liceu. Pues no, sefor. Bros, y dicho sea
con todos los respetos, no es tenor para Puritani, ni
para Favorita, ni para Lucia, pues aparte de tener una
voz muy ligera no cubre la tesitura necesaria para
cantar las dos primeras y le falta cuerpo para la ter-
cera. Estoy de acuerdo con el hecho de que posea
un buen fraseo, sepa estar en el escenario y cante
con gusto; pero le falta voz. Hasta el Si natural, bien;
pero cuando se trata de ascender hasta el Do o el
Re bemol, el agudo falla. De ahi que no entienda
muchas veces las valoraciones de los criticos, a los
que pediria que fuesen mas veraces. Hay muchas ve-
ces que, cuando se lee una recension, no se puede
sacar la conclusion de si el artista ha estado bien ©
mal-=Rafael BOIX I CULLELL. Vilassar de Mar (Barcelona).

DE CURAS Y TROVADORES

Aunque con cierto retraso, queremos expresar
nuestra indignacion por- el lamentable comporta-
miento, groseria y mala educacion deél geipo de per-
sonas qué provocaron y abuchearonsayjose Cura
durantela.representacion de Il Trovatere tanto el dia
26 de diciembre como el dia del estreno.

Tuvimos la mala fortuna; ambos ‘dias, de estar muy
cerca de las tres o cuatro personas —que no fueron
mads—las que comenzaron el jaleo— que’ le insultaron.
Claramente-fue una provocacion y un intento de boicote-
ar la representacion;-ya que los dos dias sucedio exacta-
mente lo mismo. Los abucheos se produjeron desde el
mismo sitio, de la misma forma y en.el mismo momento.
Desgraciadamente; parece_que esto empieza a ser nor-
mal; igual sucedid el diaidel homenaje a Alfredo Kraus o
cuando sale Garcia Navarro, incluso antes de que empie-
ce a dirigir. Estas personas nos molestaron con su groseria
y parte de los gritos fueron de otro sector del publico
para hacerlos callar; publico' que tambien aplaudio y apoyo
a José Cura cuando les contestd.

;El pagar una entrada da' derecho al insulto y a la gro-
seria! ;Se estd convirtiendo una representacion de Opera
€N un Juiclo, en un circo romano en el que un cantante
puede.ser condenado a los leones! Creemos que seria
mucho mas correcto—mostrar el desacuerdo hacia la
manera de cantar sin aplaudir. El silencio es, a nuestro
entender, mucho mds frio y doloroso.

La representacion nos gustd. Cura nos mostré una
nueva vision de un Manrico lleno-degfuerza, lejos de la
Imagen estereotipada a la que nostienen acostumbrados
otros cantantes. El gué cantara- medio tono mas bajo,
cuando muchos otros tenores también o han hecho, no
justificaAa” predisposicién contra él. Ademds,\ ;por qué
tiene que callarse un cantante ante determinados, insultos!
Desde aqui nuestro apoyo al tenor, esperando que vuelva
pPronto a cantar en este teatro

Queremos-hacer constar también nuestro desaclerdo
por el mal gusto y lo:improcedente del articulo de D.
Francisco Garcia-Rosado “El sermdn del sefior Cudra” apa-
recido en el dltimo nuimero de su revista: - Milagros PALMA,
Encarnacion GARCIA, Ignacia ROBLEDILLQ.-Madrid.

EL TURNO DE LOS LECTORES

LA VOCE DEL BARONE

;Que se creen los de Kiel!

sto es el colmo de los colmos. No contentos con
~ la relectura dramatdrgica de las Spera de reperto-
_drio, es decir; con la reinterpretacion libre, artistica y
responsable de una obra de arte —que a veces resulta
irresponsable, vomitiva y fiel a los objetivos personalistas
del genial director de escena—, los responsables del Teatro
de la Opera de Kiel, de gestion munuctpaj se han decidi-
do por pisotear hasta la destruccion el género operistico.
En su programa de la temporada 2001-02 ha desapareci-
do la palabra épera: han preferido ahorrarse papel y me-
ter en un mismo saco todo lo que es teatro musical bajo
el epigrafe Musiktheater, a pesar de que la dpera, como
puede suponerse, es el eje vertebrador de su linea artisti-
ca. jHasta cudndo manipulardn impunemente el género
que defendemos? ;Es razén suficiente para un teatro que
se llama Opernhaus el evitar la palabra opera en su imagen
corporativa sélo para solucionar un problema practico
como puede ser el agrupar en un mismo saco varios gé-
neros liricos como el musical o la opereta, algo que hacen
muchos teatros del mundo sin recurrir a barbaridades? A
la danza, al menos, en Kiel contindian llaméndola Ballet.
Definitivamente, vivimos otros tiempos. - Vitellio SCARPIA

Fariaca

¥4 nio abln como un
EEC apalale de
estélicas y landencias
leatraies; shora inlenta &
consolidarse como |
caniro produchor. Sus
monltejes, muchos de |5
allas an coproduccion
con olros teatros ]
eopafles ¥ purppeng, =
WA ya comienzan a girar
por &l continenie.

Mo anleriores

0uidn considera gue ha side &l mejor tenor del sigla XX?

™ Robero ALAGNA I~ Miguel FLETA

— - i ———— . & — -— . - S &

La revista de opera de Espana
con toda la opera del mundo...
Enla Red
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1, 4, 7, 10, 13, 16, 19, 22. 24, 28
de octubre

RIGOLETTO
de Giuseppe Verdi
Garcia Navarro « Graham Vick

Isabel Rey, Carmen Jiménez, Fabiola
Masino, Enkelejda Shkosa, Marna José
Suarez, Giuseppe Sabbatini, Carlos a"iklvﬂn".r'..
David Rubicra, Askar Abdrazakov, José
Manuel Diaz

Nueva produccion: Teatro Real - Gran Teatre
del Liceu de Barcelona - Maggio Musicale
Fiorentino - Teatro Massimo de Palermo

- o =

21, 23, 25, 29, 31 de octubre. 2, 5, 7, 9,
12 de noviembre

LUCIA DI LAMMERMOOR
de Gactano Donizetti
Friedrich Haider « Graham Vick

Edita Gruberova [ Maria Jos¢é Moreno,
Mireia Pinto, Jos¢ Bros, fmg;-.'l Rodriguez,
Francisco Vas, Anthony Michaels-Moore,
Alastair Miles

Producaon: Maggio Musicale Fiorentino = Grand
Theéatre de Ginebra

9, 12, 13, 156, 16, 18, 19, 20, 23, 26 de
diciembre

COSI FAN TUTT]

de Wollgang Amadeus Mozarl

Jesus Lopez Cobos - Josep Maria Flotats

Veronique Gens [ Mara Rodriguez, Canmen
Oprisanu [ Lola Casariego, Charles Workman |
lsmael Jordi, Pictro Spagnoli [ Josep Miguel
Ramaon, lsabel Monar [ Elena de la Mereed,
Alessandro Corbelli [ Carlos Lopez

Nueva producaon: Teatro Real - Grn Teatre
del Liceu

12. 15, 17, 19, 22. 24, 26 de enecro

PELLEAS FT MELISAND]
de Claude Debussy
Armmin Jordan « Patnce Cauner - Moshe 1eser

Maria Bayo, Fabiola Masino, Birgita Svenden,
Simon  keenlyside,  Jean-Philippe  Lalont,
Franz-Josel Selig

Produccion: Grand Theatre de Ginebra

L

14, 16, 19, 22, 26, 28 de febrero. 4,
b de marzo

FALSTAF]
de Giuseppe Verdi
Garcia Navaro - Giorgio Strehler

Elizabeth Norberg-Schulz, Bermadetie Manea
di Nissa, Petia Petrova, Giuseppe Filianoli,
Wollgang  Ablinger-Sperthacke,  Santiago
Sanchez-Jerico, Ambrogio Maestn, Manucl
Lanza, Marno Lupen

Produccion: Teatro alla Scala de Milan

- & &

25, 27. 31 de marzo. 2.4, 6, 8, 11
de abril

BABEL 46
de Xavier Montsalvalge

L'ENFANT ET LES SORTILEGES
de Maurice Ravel
Antoni Ros Marba « Jorge Lavelli

Ana Ibarra, Anna Camelia Stefanescu,
Marisol Montalvo, Soledad Cardoso, Monica
Bacelli, Itxaro Mentxaka, Ana Maria Hasler,
Emilio Sanchez, Francisco Vas, Santiago
Sanchez-Jerico, David Rubicra

Nueva produccion: Teatro Real - Gran Teatre
del Liceu de Barcelona

27, 28, 30 de abril. 1, 3, 4, 6, 8, 9, 12
de mavo. 18, 20, 23, 26, 28 de julio
MADAMA BUTTERELY

de Giacomo Puccini

Garcia Navarro « Mario Gas

Daniela Dessi [ Isabelle Kabatu, Marina
Rodriguez-Cusi [ lixaro Mentxaka,
Walter Fraccaro, José Ruiz [ Emilio
Sanchez, Eduardo Santamaria, Enrique
Baquerizo [ Carlos Bergasa

Mueva produccion: Teatro Real

L

28, 30 de mayo. 1,4, 7, 11, 13, 15 de junio
DAS RHEINGOLD

de Richard Wagner

Peter Schneider « Willy Decker

Maria Rey-Joly, Hanna Schwarz, lixaro
Mentxaka, Roland Wagenfihrer, Eberhard
F. Lorenz, Joan Cabero, Alan Titus, Hartmut
Welker, Stephen Milling, Jyrki Korhonen

Nueva produccion: Teatro Real - Dresden
Semperoper

L

CONCIERTOS
LIRICOS

& & & % & % F §F F & F F B OB B F S FE B F FE SRR

22 de diciembre

JULIA VARADY
Garcia Navarro
24 de Tebrero

FREDERICA VON STADI
Raymond Leppard

L

10 de abnl
NATALIE D ESSAY

Louis Langree

I de mayo
BN HEPPNER

Director por determinar

Nuevo abono de ballet. Venta del 9 al 19 de julio.

Renovacion de abonos del 1 al 30 de jumo. Servicio de Venta Telefonica
de Caja Madrid, 902 24 48 24. Teletono de Informacion: 91 516 06 60.
Horano de Taquillas: de 10.00 a 13.30 h. y de 17.30 a 20.30 h. Horario
de Tas representaciones: Laborables y Testivos, 20.00 h. Domingos:

18.00 h. Matinales de ballet 12.00 h.

www.leatro-real.com

Ty, o . ™
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BALLET
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8, 9, 11, 12 de septiembre

BALLET DE MONTECARLO
Director: Jean-Christophe Maillot

La Cenicienta
Sergei Prokofiev « Jean-Christophe Maillot

13, 14, 15, 16 de septiembre

BALLET DE MONTECARLO
Director: Jean-Christophe Maillot

Violin Concerto

lgor Stravinsky « George Balanchine « Karin
von Aroldingen

Dove ¢ la luna

Alexandre Scriabin « Jean-Christophe Maillot

Vers un Pays Sage
John Adams « Jean-Christophe Maillol

L B

20, 21, 22, 23, 24, 25 [2 funciones)
de noviembre

BALLET DE LA COMUNIDAD
DE MADRID

Director: Victor Ullate

Bhakti

Musica tradicional hinda « Maurice Bejart
El pajaro de fuego

Igor Stravinsky - Maurice Béjart

Siete danzas griegas

Mikis Theodorakis « Maurice Béjarl

Director musical: Nir Kabaretti

2 (2 funciones), 3, 5, 6, 8, 9 (2 funciones)
de junio

ROYAL DANISH BALLET

Director: Aage Thordal-Christensen

La Sylphide

Herman Lovenskjold « August Bournoville
Serenade

Piotr llich Tchaykovsky « George Balanchine

Director musical: Henrik Vagn Cristensen

CONCIERTO

2y 3 de marzo
Coro y Orquesta Sinfonica
de Madrid

Liarcia Navarro
La Danmmation de Faust, de Hector Berlioz

-l‘.

_R TEATRO REAL
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Ruiz Nicoli
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Julia Varady
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VENECIA RECUPERA
EL MALIBRAN

El Teatro Malibran, conocido también
como Teatro San Giovanni Grisosto-
Mo, reabrio sus puertas el pasado 23
de mayo tras una exhaustiva restaura-
cion. El coliseo, construido en 1678,
volvié a la actividad con un concierto
de la orquesta y coro de La Fenice ba-
jo la batuta de Isaac Karabtchevsky.

MONTEVIDEO,
DE ESTRENO

El Servicio Oficial de Difusién Radio
Eléctrica (SODRE) de Uruguay inaugu-
ro el 4 de mayo la sala de mayores di-
mensiones del pais, incluida en el Com-
plejo de Salas de Espectdculos de
Montevideo. El acto se celebrd con
una funcién de Aida procedente de la
temporada Opera a Catalunya de los
Amics de 'Opera de Sabadell, que
contd con la direccion de Francisco

Garcia Vigil y puesta en escena de Ste-
fano Poda.

VALLADOLID
TENDRA AUDITORIO

La Junta de Castilla y Ledn aprobd en
abril la construccion de un Auditorio
en Valladolid como sede de la Sinfénica
de Castilla y Ledn. El presupuesto del
proyecto es de 5.500 millones de pe-
setas y el futuro edificio contard con
una sala para unos 2.000 espectadores,
el Conservatorio —que incluird otra sa-
la con un aforo de 400 personas— vy la
Escuela Superior de Arte Dramdtico.

SEATTLE REFORMA
SUTEATRO

Enero de 2002 es la fecha prevista pa-
ra que la Opera de Seattle cierre sus
puertas y emprenda una reforma del
edificio, cuyo fin estd previsto para el
verano de 2003, cuando el teatro serd
reinaugurado con Parsifal.

a XIX edicion del Concurso de

Canto Ciudad de Logrofo, el terce-
ro en antigliedad de los que se celebran
en Espafia —organizado por la Compa-
ffa Lirica de Aficionados Pepe Eizaga—,
se abrié al dmbito internacional por pri-
mera vez en su dilatada historia. Aun asf,
los primeros premios se quedaron en el
pais: la soprano madrilefia Maria Elena
Pérez Gallardo y el barftono onubense
Juan Jesus Rodriguez Jiménez se hicie-
ron con los primeros premios de las ca-
tegorias femenina y masculina, mientras
que los dos segundos recayeron en la
soprano también madrilefia Maria An-
geles Sdnchez —quien recibid el premio
especial del publico— y en el tenor de
Getxo Pedro Marfa Calderdn. Los dos
terceros premios fueron para la sopra-
no corufesa Marta de Castro y el con-
tratenor cubano Carlos Alberto Lépez
Espinosa.
Los premios especiales fueron adjudica-
dos a Susana Cordén como mejor in-
térprete de zarzuela y a Sonia Alcaraz
en la categoria de voz con mds porve-
nir:. El jurado de esta XIX edicién estu-
vo formado por José A. Toyas —presi-
dente de la C. L. A. Pepe Eizaga—, Ma-
nuel Ausensi, Pedro Lavirgen, Luis An-
dreu, José¢ Marfa Chinchilla, Fernando
Sans Riviére —director de OPERA AC-

LOGRONO, INTERNACIONAL

Juan Jests Rodriguez recibe el primer premio
TUAL- y José Luis Mayoral, vicepresi-
dente de la C. L.A. Una vez mds se con-
té con el apoyo del Gobierno de La
Rioja, el Ayuntamiento de Logrofio e
Ibercaja. Tanto las eliminatorias como el
concierto final se ofrecieron en el Audi-
torio Municipal. Merece una mencién
especial, por su calidad y entrega, la pia-
nista oficial del concurso, Juana PeRalver,

ISRAEL CENSURA UNA
WALKYRIA EN CONCIERTO

La presion ejercida por las administracio-
nes y la sociedad israell obligé al Festival
de Israel de Jerusalén a cambiar el progra-
ma del concierto que Plicido Domingo
ofrecerd el 7 de julio con el acompana-
miento de la Staatskapelle dirigida por
Daniel Barenboim. La velada estaba previs-
to que se abriera con la interpretacién del
primer acto de La walkyria, de Richard
Wagner, compositor relacionado popular-
mente con el régimen nazi.
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@® L2 soprano rumana Caterina Costea y la mezzo armenia
Varduhi Khachatryan se hicieron con el primer premio, ex-
aequo, del lll Concurs Internacional de Cant Montserrat Caba-
llé-Principat d’Andorra: un millon de pesetas a repartir; ademds
de actuaciones en la Salle Gaveau de Paris, en las ediciones del
proximo afo del Midem de Cannes, del festival Flaneries Musi-
cales D'Eté de Reims, ademds de participar en programas de la
television alemana ZDF. El tenor espafiol Alberto Nufez obtu-
vo el segundo premio y la mezzo rusa Zlata Rubinova el terce-
ro. El premio del publico se lo llevd Caterina Costea. Los cua-
tro primeros clasificados del concurso actuardn el proximo |3
de agosto en el Festival Internacional Castell de Peralada.

@® El baritono alicantino Artu-
ro Pastor y la soprano bulgara
Ina Kancheva fueron los gana-
dores de los dos primeros
premios del Concurso de
Canto Manuel Ausensi, de Bar-
celona, cada uno dotado con
una beca de estudios por va-
lor de un millén de pesetas. E
Liceu barcelonés, ademas,
contratara a los ganadores en
alguna de las producciones de
sus proximas temporadas.
Dos sopranos, la valenciana Maria Amparo Navarro y la canaria
Elisa Vélez ganaron, respectivamente, el segundo y tercer pre-
mios. El tenor bilbaino Mikeldi Achalandabaso, el baritono zara-
gozano lsaac Galan y la soprano argentina Susana Rodriguez
obtuvieron los tres premios de honor.

® En la Semperoper de Dresde finalizé en junio pasado el con-
curso de opera italiana Competizione dell'Opera, otorgando el
primer premio a la soprano italiana Carla Maria |zzo, quien
tambien obtuvo el premio del publico. El segundo lugar fue pa-
ra el tenor coreano Woo Kyung Kim y el tercero para la sopra-

no austriaca Kristiane Kaiser, compartido con la soprano rusa
Ekaterina Morozova.

® £l 3| de julio es el dltimo dia del plazo de inscripcidon para
el primer concurso Mariele Ventre para directores de coro que

se desarrollard entre el 12 y el |4 de octubre en Bolonia.
Tel.: (+39) 51 30 48 56

concorso@marieleventre.it

® Entre el | y el 7 de octubre la Opera de Washington aco-
gera el Placido Domingo's Operalia 2001, abierto para cantan-

tes menores de treinta ahos de cualquier categoria.
Tel.: (+33) | 537 50 082

OPERALIA.PARIS@wanadoofr

WEMPE

HRelojeros y Jayeros
desde

7878

Hamburgo Berlin Disseldorf Colonia Francfort Munich
Londres Paris Viena Nueva York MS Europa

Serrano, 58 - Madrid - Tel.: 91 426 22 26
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MORENO DEBUTA EN VIENA
La soprano Marifa José Moreno se presentd
por primera vez en la Staatsoper de Viena
el pasado /7 de abril en el rol de Rosina de
Il Barbiere di Siviglia, montaje en el que
compartid protagonismo con Juan Diego
Florez.
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Maria José

Moreno

RODRIGUEZ, CON CARRERAS

La soprano Maria Rodniguez ofrecerd un
concierto con José Carreras el 24 de agosto
en L'Aquila (ltalia). En noviembre serd Fior-
diligi en el Cosi del Real y en febrero de 2002
encarnara a Madama Cortese en Il viaggio a
Reims que ofrecerd el Teatro de La Zarzuela,
coliseo que inaugura curso con Jordi Savall.
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BERLIN ESPERA A POBLADOR
La soprano Milagros Poblador realizard su
debut en Berlin el 2| de septiembre con La
flauta mdgica, titulo que también cantard a
principios de octubre en Viena. Entre am-
bas citas, Poblador serd Blonde en El rapto

en el serrallo que se representard en Tene-
rife el 29 de septiembre.

SAITUA,ACCIDENTADA
La soprano Olatz Saitua ya se ha recupera-
do del aparatoso accidente que sufrié en
uno de los ensayos del Orfeo y Euridice que
se representd a principios de junio en el
Teatro Calderdn de Valladolid. La intérpre-
te se cayo por unas escaleras de acceso al
foso y se produjo una leve fisura en la ca-
beza, una momentdnea obnubilacién y un

pequeiio coagulo. Saitua fue sustituida por
Cristina Obregdn.

FRONTAL,A DOS BANDAS
El barftono José Julidn Frontal encarnard a
Ford en el Falstaff que el Coliseu de Opor-
to (Portugal) tiene previsto representar en-
tre el 15 yel |9 de septiembre a la vez que
estara pendiente de ser Marcello en La Bo-

héme del Liceu, a escenificar en fechas simi-
lares.
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Milagros Poblador

MATOS, EN MACERATA
Tras ofrecer un recital en Coimbra el 4 de
julio, la soprano Elisabete Matos formard
parte del elenco que representard Tosca en
Macerata entre finales de julio y principios

de agosto. En septiembre cantard La fanciu-
lla del West en Lucca.

PARDO, ZAIDE EN A CORUNA
La mezzosoprano Marina Pardo serd Zaide
en Il Turco in Italia que se representard los

dias 5 y 7 de julio en el Festival Mozart de
A Coruna.




SAINT-ETIENNE
L'Esplanade de Saint-Etienne
abrird la proxima temporada
en noviembre con una nueva
produccion de Roma, de Mas-
senet, en el marco del festival
que lleva el nombre de dicho
autor. Otros titulos operisticos
seran El barbero de Sevillg, Les
mamelles de Tirésias, Le nozze
de Figaro, Pagliacci, Cavalleria
rusticana vy el estreno mundial
de Marianne, de Edouard La-
camp.

STAATSOPER DE BERLIN
la proxima edicion de los
Festtage de la Staatsoper ber-
inesa (del 23/lll al 28/IV de
2002) estard dedicada inte-
gramente a Wagner. Del autor
germano se podrdn ver El ho-
landés errante, Tannhduser, Lo-
hengrin, El anillo del Nibelungo,
Iristan e Isolda, Los maestros
cantores de Nuremberg y Parsi-

fal.

SARASOTA
Un Trovatore en francés, Lucia
di Lammermoor, Cosi fan tutte
y Ariadne auf Naxos son los ti-
tulos escogidos para la tem-

porada 200(-02 de la Saraso-
ta Opera.

ilnlstenu de Educacion, Cultura y Deporte 2012

AGENDA 2001-02

STAATSOPER DEVIENA
La Opera del Estado de la
capital austriaca ha preparado
una temporada en la que des-
tacan Peter Pan, de Hiller, La
sonnambula, Roméo et Juliette,
Jenufa, Los maestros cantores
de Nuremberg y Der Riese vom
Steinfeld, de Cerha y Turrini.
Otros titulos a representar
durante el curso serdn El bar-
bero de Sevilla, Turandot, Tosca,
La Traviata, Siegfried y Fidelio.

BRUSELAS
Ires estrenos destacan en la
proxima  temporada de La
Monnaie: Tres hermanas, de
Peter EOtvos; God's Liar, de
John Casken, y The Woman
Who Walked into Doors, de
Chris Defoort. La compafiia
belga también representarad
Kdtia Kabanovd, Der Rosenka-
valier, L'Orfeo, Cavalleria rustica-

na, Pagliacci, Don Pasquale y
Aida.

LAUSANA
Cinco titulos configuran el
programa 2001-02 de la Opé-
ra de Lausanne. El teatro suizo
prepara La Cenerentola, La
nariz, Falstaff, Il ritorno d'Ulisse
in Patria y Béatrice et Bénédict.

NUEVA YORK

El 24 de septiembre el Met
iniciard la temporada 200(-02
con una Gala Verdi dirigida
por James Levine en la que In-
tervendrdn figuras como Nell
Shicoff, Deborah Voigt, Larissa
Diadkova, Alexandru Agache,
Placido Domingo, Verdnica Vi-
larroel, Angela Gheorghiu,
Roberto Alagna, Franz Grund-
heber y Daniela Barcellona. El
curso incluye nuevas produc-
ciones de Luisa Miller y Sly.

TOULOUSE
El Capitole ofrecera el proxi-
MO curso una rareza, Cadmus
et Hermione, de Lully, ademas
de Otello, Manon, Tosca, Peter
Grimes, Los maestros cantores,
Le nozze di Figaro y Falstdff.

BURDEOS

La Opéra de Bordeaux dard
juego la temporada que viene
a diversas operetas y operas
de cdmara, como La viuda ale-
gre, de Lehdr; The Telephone,
de Menott; Le pauvre Matelot,
de Milhaud; Le piege de Médu-
se, de Satie, e Irma la douce, de
Monnod. También se escenifi-
caran The Rake's Progress, El
holandés errante, La vie pari-
sienne, Cosi fan tutte, Il ritorno
d'Ulisse in patria y Macbeth.

LIEJA

La Opéra Royal de Wallonie
alzard el telén el préximo dia
5 de octubre con Emani, titu-
lo al que seguiran El rapto en
el serrallo, La sonnambula, La
Périchole, La Bohéme, Pikovaya
Dama, Elektra, | Puritani, Héro-
diade, Andrea Chénier y Brundi-
bar.

SAN DIEGO

La Opera de San Diego ofre-
cerd cinco operas y dos reci-
tales el curso siguiente. Las
obras son Rigoletto, Ariodante,
Tosca, Don Pasquale vy EI holan-
dés errante y los recitales se-
ran a cargo de Marcello Gior-
dani y Anthony Dean Griffey.

RIVAS, DE GIRA

CON RIGOLETTO
El director Mariano Rivas rea-
lizard una gira por diversas
cludades espanolas durante
los meses de julio y agosto
dirigiendo Rigoletto, de Verd..
Ademds, el préximo mes de
septiembre, los dias 6, 7 y 8,
sde pondrd al mando de pro-
ducciones de las zarzuelas El
gaitero de Gijon y Xuandn en
el Teatro Jovellanos de Gijon.

DE BILLY PREFIERE
LOS ABUCHEOS
Bertrand de Billy, director
musical del Liceu abucheado
por su Aida, manifesto a La
Vanguardia que "me parece
muy bien que se mantenga
la pasion en el mundo de la
opera; sl no, éste morira.
Prefiero el publico que abu-
chea al que se duerme o se
imita a dar unos cansino

aplausos’.

LEAPER SUCEDE A
GARCIA ASENSIO
Adrian Leaper fue nombra-
do en mayo como director
titular de la Orquesta Sinfo-
nica de RTVE en sustitucion
de Enrique Garcia Asensio.
Leaper era desde 1994 di-
rector de la Filarménica de
Gran Canaria, formacion a la
que ha dejado en medio de
una profunda crisis que se

dirime en los juzgados.
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Orquesta Sinfonica y Coro
RadioTelevision Espanola

Teatro Monumental |

Director Titular: Adrian Leaper

Al

jueves, 18 Octubre, 19.30 horas
Viernes, 19 Octubre, 20.00 horas
Antoni Ros Marba, Director

Coro de RTVE

Maurice Ravel Ma mére | 'oye

Mauricio Sotelo Si después de morir...
para voz y orguesta™
Premio Reina Sofia 2000
Arcangel, cantaor

Franz Joseph Haydn Missa in tempore bell
Adriana Simon, soprano
Eirian &ames, Mezzosoprano
Peter Bronder, tenor
Thierry Felix, bajo

* Estrenc Absoluto

A

|ueves, 15 Noviembre, 19.30 horas
Viernes, 16 Noviembre, 20.00 horas
Karl Anton Rickenbacher, Director

Ludwig van Beethoven Obertura Leonora 2
Carl M* von Weber* Concierto n°|

para claninete y orquesta
Gustavo Duarte, clarinete

Richard Strauss Sinfonia doméstica

* |75 Anversanio de su muerte

A

ueves, |3 Diciembre, 19.30 horas
iernes, 14 Diciembre, 20.00 horas
Enrique Garcia Asensio, Director

Coro de RTVE

Joaquin Rodrigo™ Villancicos

Oscar Espla Nochebuena del Diablo
Joaquin Turina Navidad op 16
Ottorino Respighi Pinos de Roma

* Centenano de su nacmiento

Al %

|ueves, 31 Enero, 19.30 horas
Viernes, | Febrero, 20.00 horas
Garcia Navarro, Director

Amando Blanquer Glosses 3

Robert Schumann Concierto en la menor
para piano y orquesta
Marta Zabaleta, pianc

Johannes Brahms Sinfonia n°® 2

Al T/

{I}JE‘#ES, 18 Febrero, 19.30 horas
iernes, | Marzo, 20.00 horas

Adrian Leaper, Director
Alberto Ginastera Variaciones concertantes
Richard Strauss Concierto n® 2 para

trompa y orquesta

Radovan Ylatcovic, trompa
Wolfgang A.Mozart Sinfonia n°® 41 “Jupiter”

1:12

Jueves, 25 Octubre, 19.30 horas
Viernes, 26 Octubre, 20.00 horas
Jesis Lopez Cobos, Director

Coro de RTVE
Ottorino Respighi [rittico Botticelliano
Ludwig van Beethoven Concierto n° 4

para piano y orquesta
José Maria Pinzolas, piano

Giuseppe Verdi* Quattro pezzi sacri

* Centenario de su muerte

1:36

i

|ueves, 22 Noviembre, 19.30 horas
Viernes, 23 Noviembre, 20.00 horas

Carlo Rizzi, Director
Manuel de Falla El'amor brujo, suite
Joaquin Rodrigo™ Concierto como
un divertimento y orquesta
Asier Polo, violonchelo

Modest Moussorgsky Cuadros de una exposicion

* Centenario de su nacimiento

1:110

|ueves, 10 Enero 2002, 19.30 horas
Viernes, 11 Enero 2002, 20.00 horas
Enrique Garcia Asensio, Director

Carlos Cruz de Castro Capricornio
Jordi Cervello Concierto para guitarra
orquesta

aume Torrent, guitarra
Ludwig van Beethoven®  Sinfonia n® /

* |75 Aniversano de su muerte

Bl

]

|ueves, T Febrero, 19.30 horas

Viernes, 8 Febrero, 20.00 horas

Sergiu Comissiona, Director

Richard Wagner Obertura Rienzi

William Walton* Concierto para violin y orquesta
Mark Kaplan, violin

Sergei Rachmaninoff Danzas sinfénicas

* Centenano de su nacimiento

1118

Jueves, T Marzo, 19.30 horas
Viernes, 8 Marzo, 20.00 horas
Krzysztof Penderecki, Director
Coro de RTVE

Krzysztof Penderecki Siete puertas de Jerusalén
Olga Pasichnyk, soprano
Wendy Nielsen, soprano
Agnieszka Rehlis, mezzosoprano
Lachos Terzakis, tenor
Matthias Hoelle, bajo
Alberto Mizrahi, narrador
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A

jueves, | Noviembre, 19.30 horas
\Viernes. 2 Noviembre, 20.00 horas
Adrian Leaper, Director
Joan Guinjoan™ Trencadis

Fantasia Escocesa
Mariana Todorova, violin

Max Bruch

Johannes Brahms Sinfonia n® |

* 70 cumpleanios

1\\7

Jueves, 29 Noviembre, 19.30 horas
\Viernes, 30 Noviembre, 20.00 horas
James Judd, Director

Coro de RTVE

Cbertura en forma
de variaciones, op. 58

Concierto n° 3
gﬂm piano y orquesta
arbara Nissman, piano

Miguel Franco

Sergei Prokofiev

Felix Mendelssohn La primera noche de Walpurgis

All
|ueves, 17 Enero, 19.30 horas

Viernes, 18 Enero, 20.00 horas
Adrian Leaper, Director

José M* Sanchez-Verdd  Algiblo

Witold Lutoslawski Concierto para
violonchelo y orquesta
Félix Fan, viclonchelo

Ludwig van Beethoven®*  Sinfonia n® 5

* 175 Aniversano de su muerte

Al ¢

Jueves, 14 Febrero, 19.30 horas
Viernes, |15 Febrero, 20.00 horas
José Serebrier, Director

Richard Wagner Preludio de El Bugue Fantasma

(Orquestado por Serebrier)
Grieg-Serebrier Cinco canciones
Carole Farley, soprano
Richard Strauss Cuatro canciones
Carole Farley, soprano

Piotr 1. Tchaikowsky Sinfonia n° 4

A

Jueves, 14 Marzo, 19.30 horas
Viernes, 15 Marzo, 20.00 horas
Jesiis Lopez Cobos, Director
Coro de RTVE

Johannes Brahms Requiem alemdn

Esther Lee, soprano
Stephan Genz, baritono

1:14

{I./.IIEVEE. 8 Noviembre, 19.30 horas
iernes, 9 Noviembre, 20.00 horas
Alexander Rahbari, Director

Coro de RTVE

Antonin Dvorak Stabat Mater

Katarina Jovanovic, soprano
adwiga Rappe, mezzosoprano
ames Taylor, tenor

ter Mikulas, baritono

1:18

|ueves, & Diciembre, 19.30 horas
Viernes, 7 Diciembre, 20.00 horas
Adrian Leaper, Director

Coro de RTVE

Juan Criséstomo Arriaga* Los esclavos felices, obertura

Wolfgang A. Mozart Concierto para

piano y orquesta Ky, 414

Jean Philippe Collard, piano
Bela Bartok Mandarin maravilloso
Igor Stravinsky Sinfonia de los Salmos

* |75 Annversano de la muerte

1:112

Q./.IEVES. 24 Enero, 19.30 horas
iernes, 25 Enero, 20.00 horas

Salvador Mas, Director
Coro de RTVE

Missa Solemnis

Gillian Webster, soprano

Lola Casariego, mezzosoprano
Donald George, tenor

Inaki Fresan, bajo

Ludwig van Beethoven*

* |75 Aniversario de su muerte

1:116

{L/,I_E‘-."EE, 21 Febrero, 19.30 horas
iernes, 22 Febrero, 20.00 horas
Adrian Leaper, Director

Evaristo Fernandez Blanco* Suite de danzas

Christian Lindberg Mandrake in the corner

para dos trombones y orquesta
hristian Lindberg, trombdn
Ivaro Martinez, trombon

Luciano Berio Concierto para trombdn

y orguesta

Christian Lindberg, trombdn

Jean Sibelius Sinfonia n® 5

* Centenario de su nacimiento

1:120

|ueves, 21 Marzo, 19.30 horas
Viernes, 22 Marzo, 20.00 horas
Josep Pons, Director

Coro de RTVE

Stabat Mater
Anne Sophie Schmidt, soprano

Francis Poulenc

Anton Bruckner Sinfonia n® 4

Avance de la Programacion
Abonos de la Temporada 2001 - 2002
CiclosAy B

Entrada
Individual

Abonos
10 Conciertos

Patio de Butacas 192,33€ 32.000 Ptas. 21,04€ 3.500 Ptas.

Entresuelo Filas 1-8 186,33€ 31.000 Ptos. 19,84€ 3.300 Pras.

Entresuelo Filas 9-22 102,18 € [7.000 Pras. 10,82€ /.800 Ptas.

Los conciertos se celebraran en el Teatro Monumental

Jueves: 19.30 horas Viernes: 20.00 horas

En las localidades individuales vendidas en TAQUILLA, tendran un 50%
de descuento, aquellas butacas que sean de visibilidad reducida y los
colectivos de 3* edad y jovenes con carnet de la Comunidad de Madrid.

B Renovacion de Abonos

Para renovar el abono es necesario ingresar la cantidad
correspondiente a favor de la cuenta, que con la denominacion
"Orquesta y Coro RTVE", existe en CajoMadrid, nimero de
cuenta 6.000.114.581 / Agencia n° 1.851. El ingreso puede
hacerse en metdlico en cualquiera de las oficinas de la
mencionada Caja, o por transferencia desde cualquier entidad
bancaria.

En el ingreso debe constar el nombre del titular o de los titulares
de cada uno de los abonos.

Con la presentacion de este comprobante de ingreso bancario
y el carnet de abonado, podra solicitarse la renovacion en
las oficinas de la Orquesta y Coro de RTVE, Paseo de la
Florida, 13. (Sala LENX). 28008 Madrid.

W Fechas de Renovacion (de 9 a 14 horas)

Jueves A (Del 21 al 25 de Mayo)

Jueves B (Del 28 de Mayo al | de Junio)
Viernes A (Del 4 al 8 de Junio)

Viernes B (Del [l al |5 de Junio)

Aquel abonado o abonados que sean titulares de mds de un
abono A o B podrdn efectuar la renovacién de ambos
conjuntamente.

Aquellos abonados que hayan renovado y deseen mejorar su
localidad, podrdn realizar el posible cambio en la semana del
18 al 22 de Junio, de 9 a 14 horas.

M Venta Libre de Abonos (de 9 a |4 horas)

Jueves Ay B (Del 25 al 29 de Junio)

Viernes Ay B (Del 2 al 6 de Julio)

En el Paseo de la Florida, | 3. (Sala LENX). 28008 Madrid.

tl pago podra hacerse en metdlico.

Las personas que lo deseen podrdn adquirir abonos de los ciclos
A y B conjuntamente.

Los abonos sobrantes de cualquiera de los ciclos podrdn adquirirse
desde el ¥ de Julio al 28 de Septiembre (Agosto cerrado) de lunes
a viernes y de 9 a 14 horas.

Orquesta Sinfdnica y Coro

de RadioTelevision Espaficla

Oficinas; Teatro Monumental
Edificio Prado del Rey Atocha, 65

Planta 3° despacho 3/023 28012 Madnd

28223 Pozuelo de Alarcon. Madnd
Tel Secretaric: 91 581 T2 1
Tel Abonos: 91 581 72 08

Tel. Taquilla: 91 429 12 81

Informacion en Internet: www.rtve.es




Actualidad

® La directora de épera Marina Bollain ha
montado con arias, ddos y coros de quin-
ce zarzuelas una nueva obra, jAdids, Julidn!,
que sera estrenada el 20 de julio en el Ve-
rano Cldsico Espafiol de Berlin. El montaje
se representard en la Kulturbrauerei y con-
tard con regia de la misma Bollain.

® La ciudad de Lucca (ltalia) acogio el 19
de mayo el estreno mundial del Quartetto
in re de Giacomo Puccini, partitura escrita
entre |882 y 1883 durante los estudios
del musico en Mildn y recuperada del olvi-
do por el Centro studi que lleva el nombre
del compositor y el Teatro del Giglio.

La Asociacion de Amigos de la
usica de la Biblioteca de Aragdn
INndi6 homenaje a Pablo Luna en

ayo con un conclerto lirico el dia
y una conferencia audivisual, el
|, que también versé sobre Miguel

eta.

honberg. Una aproximacion a la
oca de la 6pera romdntica es el ti-
o del curso que, entre los dias 2 y
de julio, se celebrard en El Escorial
rganizado por la Universidad Com:-
lutense de Madrid. Las jornadas, di-

rigidas por Daniel Santos Vega, con-
H;gra’n con la presencia de varios mu-

icologos espafioles e italianos.

u L'Estudi de Barcelona ha prepara-
unos cursos de verano de técni-
ca vocal e interpretacién a cargo de
riqueta Tarrés (del 4 al 18/VIl) y

edina Lloris (del 27 al 31/VIII). Pa-

ra mas informacion e inscripciones:
1:93 217 15 44
tudi@oem.es

u Giuseppe Verdi: Entre Bellini y
|

SICURI, ENTRE PREMIOS

El que fuera director del coro del Liceu y
actualmente responsable del Coro Estable
del Teatro Coldn de Buenos Aires, Vittorio
Sicuri, ha sido galardonado con el premio
especializado de la critica musical argentina
correspondiente al afio 2000,y que ya con-
siguiera en 1994, 1995 y 1999. Por otra
parte, en marzo, el Gobierno italiano le
concedio el Premio Rodolfo Valentino por
su labor de difusién de la cultura transalpi-
na durante sus 25 afos de carrera.

MONTEVERDI PELIGRA

La préxima edicién del Progetto Monte-

verdi, auspiciado por el Istituto di Storia de-

la Musica de la Universidad de Palermo y
la asociacion Antonio |l Verso y prevista pa-
ra julio, podria no celebrarse por dificulta-
des econdmicas. La organizacién ha recibi-
do una negativa del Ayuntamiento de Pa-
lermo a la aprobacién del presupuesto,
obstdculo al que se han afiadido los recor-
tes en la subvencién por parte del Consis-
torio a la Fundacién del Teatro Massimo.

18 OPERA ACTUAL
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Los AMIGOS pe 1A OPERA

® El Ayuntamiento de Los Llanos de Ari-
dane en la Isla de La Palma (Canarias) ha or-
ganizado el | Festival de Musica, Danza y Tea-
tro que lleva el nombre de la isla y que fina-
lizara el 7 de julio. En esta su primera edi-
cion, el certamen ha incluido un concierto
lirico a cargo de Charo Vallés, Yolanda del Pi-
no, Javier Palacios y Santiago Santana con

Isabel Costes al frente de la Sinfénica Isla de
la Palma.

® La Orquesta y Coro de RTVE ha inclui-
do en su préoximo curso varias citas con la
lirica: Quatro pezzi sacri, de Verd, el Stabat
Mater de Dvordk, la Missa Solemnis de Bee-
thoven, Cuatro dltimas canciones de Richard
Strauss, Las siete puertas de Jerusalén de
Penderecki, el Requiem alemdn de Brahms y
el Stabat Mater de Poulenc.

® La OBC acompanard el préximo curso
en diversos conciertos a celebrar en LAudi-
tori al barftono Klaus Mertens y a la sopra-
no Barbara Hendricks, entre otros, ademas
de interpretar Carmina Burana, la Misa de la
Coronacién KV 317 de Mozart y el Magnifi-
cat BWV 243 de Bach.

® La Orquesta y Coro Nacionales de Es-
pafa, ademds de su repertorio sinfénico-co-
ral, interpretard durante el proximo curso
en sus ciclos de abono fragmentos de Boris
Godunov, Nabucco, Don Carlo, Aida, Der Ro-
senkavalier, Los maestros cantores de Nurem-
berg y Tannhduser, la Misa de Requiem de
Verdi con Elisabetta Fiorillo; Elias de Men-
delssohn con Andreas Schmidt; La cancién
de la Tierra; la Misa en Si menor de Bach con
Christiane Oelze, y Carmina Burana.

La Nueva Espana, 29/IV

“ENTRE COMILLAS”

“No sirvo para la grandeza de la
opera italiana, ya que ésta precisa
tener un control absoluto de la
técnica mientras que con Strauss
puedes perderte en el personaje
e incluso en la propia musica”.
Felicity Lott

ABC, 9/IV

“No quiero decir eso [que

esté cansado de los divos], pero
quizds deberfa hacerlo (...)

El star system se impone en la
dpera porque para ese trabajo
necesitas talentos y personas
especiales, que transmitan
sentimientos cantando

y actuando. Son gente muy
brillante”.

Colin Davis
El Pais, 24/IV

“El pdblico no va a la opera a
recibir una clase como sucedia
antes, cuando si teniamos esa
vision. Debe provocarsele,
sugerirle cosas Y, por supuesto,
también divertirle”.

Emilio Sagi

Jean-

3 Philippeds

Lafont

|
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XV fESTIVAL
CASTELL DE PERALADA

Presentado por:

»>»

=
I % FOMENTO DE
CONSTRUCCIONES Y CONTRATAS, S.A.

Con el copatrocinio de: m

Auoil
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SABADO, 7 DE JULIO, 22.30 H.

VIII Gran Concert de Musica Catalana

Cobla La Principal de La Bisbal
Cobla Mediterrania
Esbart Dansaire Marboleny

Goncierto- . %mﬁy{ff‘ﬁ/

SABADO, 14 DE JULIO, 22 H.

XV Aniversario Festival Castell de Peralada

Montserrat Caballé, Montserrat Marti,
Carlos Alvarez, Stefano Palatchi,
Nomeda Kazlaus, Oscar Marin, Lluis Sintes
Coro de la Opera Estatal de Hungria
Orguesta Filarmoénica de Budapest
Miquel Ortega, director musical

OBRAS DE: Verdi, Donizetti, Gounod,
Saint-Saéns, Massenet, Halévy, Chaikovski,
Fernandez Caballero, Sorozabal, Moreno Torroba,

Martinez Valls y Vangelis

SABADO, 21 DE JULIO, 22 H.

Bernarda Albas Haus, opera de Aribert Reimann

Libreto: La casa de Bernarda Alba
de Fedenco Garcia Lorca
Ute Trekel-Burkhardt, Isoldé Elchlepp,
Anne Pellekorne, Jennifer Trost,
Gun-Brit Barkmin,

Claudia Barainsky, Anna Korondi
Harry Kupfer, director de escena
Franz P. Schlosmann, escenografia
Orquesta de la Komische Oper Berlin
Windfried Miiller, director musical

Coproduccion Komische Oper Berlin - Bayerische
Staatsoper Munich

DOMINGO, 22 DE JULIO, 22 H.

William Christie y Les Arts Florissants

Handel: LAllegro, il Penseroso ed il Moderato
Sophie Daneman, Paul Agnew,
Anton Scharinger, Gwlyn Bowen
Orquesta y Coro de Les Arts Florissants
William Christie, director musical

VIERNES, 27 DE JULIO, 22 H.

Requiem, de Verdi

Georgina Lukacs, Gloria Scalchi,
Josep Bros, Giorgio Surian
Orfeon Donostiarra
(José Antonio Sainz Alfaro, director)
Orquesta de la Opera Nacional de Sofia
Ernest Martinez-Izquierdo, director musical

Con el apoyo de:

i

MINISTERIO BETITUTD MACIORAL
DE EDUCACION | crihe ATE

EMCEMECAY
T CLALTURA, ¥ O LA MLCA

Generalitat de Catalunya
Departament de Cultura

..-"'l ‘ I"\I.
II'\-.,_ ; E'

W?El'r- de Educacion, Cullura v Deporte 201:

JULIO-AGOSTO 2001
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CASTILLO
PEREI_ADA

CAVAS ¥ VINOS

SABADO, 28 DE JULIO, 22 H.

Ivan el Terrible, de Prokofiev

Cynthia Clarey, Willard White
Juan Echanove, narrador
Orfedn Donostiarra
Orquesta de la Opera Nacional de Sofia
José Antonio Sainz Alfaro, director musical

DOMINGO, 29 DE JULIO, 20 H.

Cor Vivaldi - Petits Cantors de Catalunya

Oscar Boada, piano y director - Arnau Farré, 6rgano
OBRAS DE: Britten, Piazzola, Bernstein, Morera y otros

MIERCOLES, 1 DE AGOSTO, 22 H.

Mstislav Rostropovich

Cantos de la liturgia ortodoxa rusa
Gubaidulina: Cantico del Sol. Oratorio para violonchelo,
coro y percusion, sobre textos de San Francisco de Asis

Coro de Ohrenburg - Grupo de percusion
Mstislav Rostropovich, violonchelo y direccién
Homenaje a los 75 arios del maestro Rostropovich

JUEVES, 2 DE AGOSTO, 22 H.

Paco de Lucia

VIERNES, 3 DE AGOSTO, 22 H.

Ainhoa Arteta y Dwayne Croft

Alejandro Zabala, piano
OBRAS DE: Schumann, Fauré, Puccini, Respighi,
Giordano, Bellini y Verdi

DOMINGO, 5 DE AGOSTO, 22 H.

Medea, de Euripides

Ndria Espert - Michael Cacoyannis, director
Daniel Bianco, escenografia
Yannis Metzikof, vestuario

LUNES, 6 DE AGOSTO, 21 H.

Laszlo Kovacs, piano
OBRAS DE: Schumann, Strauss y Wagner

MARTES, 7 Y MIERCOLES, 8 DE AGOSTO, 22 H.

Ballet de la Opera Estatal de Viena

Glazunov: Suite de Raymonda
Coreografia: Marius Petipa
Johann y Joseph Strauss, Mahler: Alles Walzer
Coreografia: Renato Zanella

VIERNES, 10 DE AGOSTO, 21 H.

Orquestra Nacional de Cambra d’Andorra

Lluis Claret, violonchelo
Gerard Claret, director y concertino
0BRAS DE: Verdi, Boccherini, Cervelld y Garcia Demestres

VN Diputacio
de Girona

i
Turisme de Catalunya

o, B, L. Loi= R

o en el teléfono 902 33 22 11

LAVANGUARDIA

(asinos de Catalunya

’ Ajuntament de Peralada

Venta de entradas las 24 horas

LUNES, 13 DE AGOSTO, 21 H.
Ganadores del Concurs Internacional de Cant

Montserrat Caballé - Principat d'Andorra

Marco Evangelisti, piano

MARTES, 14 Y JUEVES, 16 DE AGOSTO, 22 H.
Il Tabarro y Gianni Schicchi, de Puccim

Il Tabarro: Joan Pons, Giorgio Merighi,
Francesca Patané, Antonio Gandia, Cinzia de Mola
Celestino Varela, Montse Marti, Carlos Cosias
Produccion del Festival Castell de Peralada
Gianni Schicchi: Joan Pons, Montserrat Marti,
Carlos Cosias, Cinzia de Mola, Antonio Gandia,
Mireia Casas, Josep Ferrer, Franco Federici,
Elia Todisco, Francesca Roig, Pedro Farrés
Produccion del Festival Internacional de Santander
con la colaboracién del Teatro Arriaga de Bilbao.
Lieder Camera de Sabadell (Josep Vila, director)
Orquesta del Festival (Orquestra de Cadaqués)
Miguel Angel Gomez Martinez, director musical
José Antonio Gutiérrez, director de escena

VIERNES, 15 DE AGOSTO, 22 H.
Orquesta del Festival (Orquestra de Cadaqués)

Sir Neville Marriner

Eliso Virsaladze, piano
OBRAS DE: Montsalvatge, Rachmaninov y Dvorak

SABADO, 18 Y DOMINGO, 19 DE AGOSTO, 22 H.

Ballet Nacional de Cuba

Chaikovski: El lago de los cisnes
Alicia Alonso, direccién general y coreografia, basada
en la original de Marius Petipa y Lev Ivanov
Ricardo Reymena, escenografia
Francis Montesinos, vestuario

Coproduccion del Ballet Nacional de Cuba y
Teatros de la Generalitat Valenciana

LUNES, 20 DE AGOSTO, 19.30 H.

Fa mi re, de Tortell Poltrona

Espectaculo para todos los publicos

JUEVES, 23 DE AGOSTO, 22 H.

Bi, de Comediants

Piedra de ensuerio
Joan Font, autor y director de escena
Saki, misica - Participacion especial de la
Compania Acrobatica de Qigihaer (China)

CASTELL DE PERALADA

www.festivalperalada.com - e-mail: info@festivalperalada.com

Linea Aérea oficial:

5
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Retrato de autor

MEMORIA DEL SIGLO XX

GIANCARLO MENOTTI CUMPLE NOVENTA ANOS:

EL PRECIO DE LA
POPULARIDAD

El compositor italonorteamericano, uno de los operistas mas destacados de |a
segunda mitad del siglo XX, celebra el 7 de julio su 90 aniversario. Algunas de
sus partituras han alcanzado un nimero de representaciones que ya quisieran
para si muchos autores, pero su obra todavia es vista en ciertos circulos con
considerables dosis de condescendencia, por no decir franco Menosprecio.
Vivird el nuevo siglo una revalorizacion de la musica de Menotti?

acido en Cadeglia-
no, en el lago Luga-
no, en el seno de
una prospera fami-
i3, la carrera musical
de Menotti estaba
firmemente dirigida hacia el mundo de
la Spera cuando a la edad de |3 afios
entro en el conservatorio de Mildn con
dos titulos bajo el brazo. La formacidn
académica del compositor proseguirfa
en el Curtis Institute de Filadelfia y en
Viena, pero serfa en la primera ciudad
donde Menotti encontrarfa a Samuel
Barber, el gran compositor estadouni-
dense con quien compartirfa estudios
Y que se convertira en su compafiero
durante largos afios. También Filadelfia
fue el escenario del estreno en 1937
de su primera dpera de madurez

ke
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Amelia al ballo, que mantiene en co-
mun con el resto de la produccién es-
cenica de Menotti la presencia de un Ii-
breto del mismo compositor; aunque
en este caso el estreno fuera una ver-
sion inglesa y no el idioma original ita-
liano.

El éxito de la obra le abrié la puer-
ta de encargos como el de The Old
Maid and the Thief (1939), una de las
primeras operas escritas para la radio,
pero no seria hasta finalizada la Segun-
da Guerra Mundial cuando el compo-
sitor estableceria definitivamente su
nombre en los anales del género, coin-
cidiendo con su traslado definitivo a los
Estados Unidos, aunque manteniendo
la ciudadania italiana.

The Medium conseguirfa, tras un
arranque complicado, la nada despre-

The Medium es una de las obras mas representadas
de Menotti. En la imagen, Renata Scotto en el papel
principal de la produccion que ella misma dirigi6 en

1999 en el Teatro Regio de Turin

% El compositor dirigiendo
el estreno de Amahl

ciable cifra de 2|| representaciones
durante su estancia en la temporada
1947-48 en Broadway. Si a esta trage-
dia se le afade el prélogo ligero que el
mismo compositor escribiera, The Tele-
phone, se configura en un instante lo
mas celebrado de la obra de su autor,
El propio Menotti, ademds, dirigira la
version cinematogrdfica de The Me-
dium, un acontecimiento sin preceden-
tes que confirmd el impacto de esta
opera.

GANADOR DE DOS
PREMIOS PULITZER

a siguiente obra se afadirfa al cat4-

logo de piezas mds apreciadas de su
autor: Se trata de The Consul (1950),
que estuvo en cartel ocho meses en
Nueva York y permitié a Menotti obte-
ner un premio Pulitzer, La racha conti-
nuaria con Amahl and the Night Visitors,
Otra obra pionera, en este caso la pri-
mera oOpera escrita para la televisidn
estadounidense, un fenémeno que pa-
ra los sufridos aficionados de hoy debe
parecer una extravagancia incompren-
sible digna de la Edad de Oro. Su pri-
mera retransmision, en la Nochebuena
de 1951, se convertirfa en un cldsico de
la pequena pantalla repetido en nume-
rosas ocasiones y aun hoy continda
siendo uno de los titulos menottianos
mas representados. Con The Saint of
Bleecker Street, Menotti recibirfa en
1955 su segundo premio Pulitzer:

La creacion en 1958 del Festival de
los dos Mundos en la ciudad italiana de
Spoleto o la escritura del libreto de Va-




Amahl y los visitantes nocturnos en la Deutsche Oper Berlin, con direccion de escena de Gotz Friedrich

nessa para su companero Samuel Bar-
ber no afectaron al cardcter prolifico
de Menotti, pero sus siguientes titulos,
aungue muchos estrenados en pres-
tigiosos escenarios fuera de los Estados
Unidos, obtuvieron una menor reper-
cusion que las obras de principos de
los 50. En este periodo habria que ci-
tar Le dernier sauvage estrenada en
1963 en 'Opéra-Comique de Parfs, la
dpera para iglesia Martin's Lie (1964) y
la dpera infantil Help, Help, the Globo-
links! (1968, Staatsoper de Hamburgo).

Una expansion de su actividad orga-
nizativa con la extension en 1977 de su
festival de Spoleto a la ciudad america-
na de Charleston continud sin afectar
la capacidad creadora de un hombre
que puso su talento al servicio de Be-
verly Sills en una épera que sirviera de
vehiculo de despedida de la gran diva
estadounidense: La loca (1979), basada
en la vida de Juana, la hija de los Reyes

‘Catdlicos. Pero la mayorfa de titulos de

esta época son dperas infantiles de ins-
piracién diversa, a excepcion de Goya
estrenada en Washington en 1986 a
Instancias de Placido Domingo.

MAGNA CELEBRACION
Cmmm la efeméride merece, el festi-

val de Spoleto que Menotti con-
tinda dirigiendo después de 44 anos de
existencia, aunque ahora con la colabo-
racion de su hijo Francis, estara orien-
tado a celebrar el 90 aniversario del
compositor. El acto central serd la gala

de homenaje el 8 de julio que dirigira
Richard Hickox, el actual director musi-
cal del certamen, al frente de la Or-
questa y del Coro del Festival y de una
constelacién de estrellas de la musica:
Renée Fleming, Placido Domingo, Lu-
ciano Pavarotti y Jean-Yves Thibaudet,
para quien Menotti estd trabajando en
un concierto para piano.

Para demostrar que sigue en la bre-
cha, el compositor en persona sera el
encargado de dirigir la puesta en esce-
na de su Opera —al parecer— favorita,
The Saint of Bleecker Street, nuevamen-
te con Richard Hickox al frente del
apartado musical.

Como ya sucediera con la produc-
cién de Spoleto de The Consul, los mi-
créfonos del sello discogréfico britani-
co Chandos estardn a punto para cap-
tar el acontecimiento y poder contri-
buir asi a la mayor difusion de la musi-
ca del compositor. - Xavier CESTER

El Consul, en la f}pera de Montecarlo, con Leila
Guimares y Emily Golden

El Caso Menottl

ompositor; libretista, director

de escena, creador de festiva-
les: Giancarlo Menotti es un hom-
bre de dpera total. ;Donde reside,
pues, la causa de las reticencias a
su musica? Mas alld del hecho de
que algunas de sus obras alcanza-
ran el éxito en Broadway —un lu-
gar sin el supuesto pedigri de refi-
namiento de los escenarios ope-
risticos convencionales—, el pro-
blema (si es que de verdad es un
problema) esta en las propias ca-
racteristicas de una musica tradi-
cional, melddica, simple, directa,
sin excesivas profundidades, una
musica que para la hiperideologiza-
da vanguardia musical de la se-
gunda mitad del siglo pasado era
herejia pura, aunque usara recur-
sos modernos con fines dramati-
cos concretos. El referente mas
usado por los criticos es el de
Puccini, no sélo por cuestiones de
simple lenguaje, sino también por
la innegable capacidad teatral de
los dos hombres.

En el haber de Menotti se en-
cuentra también el hecho de con-
tribuir en buena parte al renaci-
miento de la dpera después de
los estragos de la guerra. A dife-
rencia de muchos autores, Me-
notti piensa en el publico y en las
voces, en melodias reconocibles y
piezas accesibles, y en sus mejores
momentos las Operas del com-
positor italonorteamericano son
paradigma de impecable eficacia
dramdtica. Tampoco es un pecado
tan grave...-X.C.
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PERALADA CUMPLE 15 ANOS

LA FIESTA LIRICA DE LA
COSTA BRAVA

Arriesgado, innovador, atrevido,
compometido... El Festival Internacional de
Musica Castell de Peralada apaga este
verano quince velitas; durante tres lustros,

. por su escenario han desfilado los nombres
SSecREY - S prestigiosos del panorama lirico
rano espanol, el del : . % . .
Castell de Peralada  INternacional. Este afio el Festival rinde
omenaje a su trayectoria y por ello
nuevamente estard en la velada inaugural la

soprano catalana Montserrat Caballé, una
figura fundamental en la historia del evento
ampurdanés. Pero Caballé no es la (nica

na vez mas la frase
cobra actualidad: el
mas operistico de

(Girona), ofrecerd a partir de media-
dios de julio una lluvia de estrellas de
la lirica. Para esta XV edicidn el even-
to ampurdanés ha querido rendir ho-
menaje a su propia trayectoria cele-
brando esta fecha con algunos de los

intérpretes que han estado unidos a la

vida del Festival de Peralada desde sus

inicios. “Es por ello que Montserrat

Caballé serd la encargada de levantar

el telén (14 de julio); la soprano cata-

lana fue, precisamente, quien estuvo

en el escenario de Peralada esa noche

inaugural de hace quince afos”, indicé

a OPERA ACTUAL Luis Lépez de La-
madrid, director del evento.

El nombre de Montserrat Caballé
estuvo unido al Festival durante mu-
chas ediciones "y en este regreso ac-
tuard junto a jévenes valores de la lfri-
ca espanola como son el barftono ma-
laguefio Carlos Alvarez, el bajo cataldn
Stefano Palatchi y la soprano Montse-

..,' . o 'I-;J-J-I
- ‘_hl*--lll:_; .
5‘;3'} |

aballe il‘laugura el st
€Nte unida a la trayectoriadeeste cvento

ValER diva.ha estado

estrella de la lirica que durante julio y
agosto se paseara por el Ampurdan: Eva
Marton, Juan Pons, Francesca Patang, Carlos

Alvarez, Ainhoa Arteta...
Una vez mas, Peralada confirma
su vocacion por la dpera.

rrat Marti, la hija de Caballé”, continda
LSpez de Lamadrid."En el podio estard
Miquel Ortega al mando de la Filarmd-
nica de Budapest y del Coro de la
Opera Estatal de Hungria",

La XV edicion del Festival Interna-
cional de Musica Castell de Perelada
también rendird homenaje a Giuseppe
Verdi, compositor que revivird tanto en
el concierto inaugural como en su
Messa da Requiem que se inter-
pretara el 27 de julio en versidn de
Georgina Lukacs, Gloria Scalchi, Jo-
se Bros y Giorgio Surian, acompa-
nados del Orfedn Donostiarra vy
de la Orquesta de la Opera Nacio-
nal de Soffa dirigidos por Ernest
Martinez Izquierdo. Verdi también
estard en el recital que ofrecerdn la
soprano vasca Ainhoa Arteta y el
barftono norteamericano Dwayne
Croft, quienes actuardn el 3 de
agosto acompanados al piano por
Alejandro Zabala.

La bomba del Festival llegard
con el estreno espafiol de La casa
de Bernarda Alba (21 de julio), “la
opera que Aribert Reimann estre-

Juan Pons &QSHE"E de Il tuﬁhr, opera en

la que estara acompanado de |a cotizada
soprano Francesca Patane y del reconocido
tenor Giorgio Merighi

no en Munich el afio pasado y que

se ofrecerd en su montaje original,

dirigido por Harry Kupfer y con es-

cenografia de Frank Philipp Schiés-
mann, iluminacién de Max Keller y ves-
tuarios de Klaus Bruns”, apuntd el di-
rector. Los intérpretes serdn Ute Tre-
kel-Burkhardt, Isolde Elchlepp, Anne
Pellekorne, Jennifer Trost, Gun-Brit Bark-
min, Claudia Barainsky y Anna Korondi.
En el foso estard la Orquesta de la Ko-
mische Oper Berlin dirigida por Win-
dfried Muller: (En las paginas siguientes
se ofrece una entrevista exclusiva con el
compositor alemdn).

MAS OPERA ESCENIFICADA

LT ambién hemos programado dos

de las tres dperas que compo-
nen el Trittico pucciniano (14 y 16 de
agosto), Gianni Schicchi —con Juan Pons,
Montserrat Marti, Carlos Cosfas, Cinzia
de Mola, Antonio Gandia y Mireia Ca-
sas— e I/ tabarro —con Juan Pons, Gior-
glo Merighi y Francesca Patané—, bajo la
direccién de Miguel Angel Gémez
Martinez”", quien también estard al
mando del Cor Lieder Camera y de la
Orquestra de Cadaqués. La direccidn
de escena de este programa doble lle-
va la firma de José Antonio Gutiérrez y
de Elisa Crehuet. “Otra de las grandes
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La soprano hiingara Eva Marton
ofrecera un recital con obras de
Strauss y Wagner

atracciones de esta convocatoria es la
presencia de la admirada soprano hun-
gara kva Marton, quien ofrecerd un re-
crtal en solitario” (6 de agosto); el pro-
grama, Como no podia ser de otra ma-
nera, incluye obras de Richard Strauss y
Richard Wagner. Luis Lépez de Lama-
drid confirmé que “la presencia de la
soprano norteamericana Jessye Nor-
man, anunciada en un principio, se ha
postergado hasta 2002, actuacién —el |
de agosto—, en la que serd sustituida
por Mstislav Rostropovich, quien regre-
sa a Peralada con su concierto Cantos
de la liturgia ortodoxa rusa y el estreno
en Espafa del oratorio Cdntico del Sol.
de la compositora rusa Sofia Gubai-
dulina, sobre textos de San Francisco
de Asis".

El debut en Peralada de Les Arts
Florissants, el reconocido conjunto
francés dedicado al redescubrimiento

En Porta

FESTIVALES DE VERANO

del barroco, vendrd marcado por una
actuacion de auténtico lujo: la repre-
sentacion (22 de julio) del muy poco
interpretado oratorio de Georg Frie-
drich Handel L'Allegro, il Penseroso ed il
Moderato. La versidn llegard dirigida
por William Christie y en las voces de
Sophie Daneman, Paul Agnew, Gwlyn
Bowen y Anton Scharinger. “Una vez
mas, los ganadores del Concurso Inter-
nacional de Canto Montserrat Caballé
de Andorra ofrecerdn un recital en el
marco del Festival (Iglesia del Carme,
|3 de agosto), actuacidn en la que los
Jovenes intérpretes estardn acomparia-
dos desde el piano por Marco Evange-
listi", aclara el director de este certa-
men que se ha convertido por méritos
propios en cita ineludible del verano.

OTROS REPERTORIOS

También la Iglesia del Carme aco-

gerd, el 29 de julio, una actuacién
de la agrupacién coral catalana mds
premiada a nivel internacional, el Cor
Vivaldi, Petits Cantors de Catalunya,
dirigido por Oscar Boada y acompania-
do al drgano por Arnau Farré. El Or-
fedn Donostiarra, por su parte, se pon-
dra al lado de la Orquesta de la Ope-
ra Nacional de Sofia para dar vida a la
banda sonora de Ivan el Terrible, la peli-
cula de Serge Einsestein que cuenta
con una partitura de Sergei Prokofiev.
Juan Echanove serd el narrador y Cyn-

thia Clarey y Willard White los solistas
vocales, todos bajo la direccién de José
Antonio Sainz Alfaro.

Verdi también estard en la Iglesia del
Carme en la actuacién de la Orquestra
Nacional de Cambra d'’Andorra (10 de
agosto) que contard con la participa-
cion de Lluis y Gerard Claret, La ofer-
ta musical se complementa con un
concierto del guitarrista Paco de Lucfa
(£ de agosto) y con otro en el que la
Orquestra de Cadaqués —la Orquesta
del Festival- celebrard su décimo ani-
versario; obras de Montsalvatge, Rach-
maninov y Dvordk marcardn la efemé-
ride, mientras que la direccién correrd
por cuenta de Sir Neville Marriner, con
la pianista Eliso Virsaladze como invita-
da especial.

La tradicional oferta dancistica del
Festival Castell de Peralada llegar4 de la
mano del Ballet de la Opera Estatal de
Viena (Suite de Raimonda y Alles Wal-
zer, / y 8 de agosto) y del Ballet Nacio-
nal de Cuba (El lago de los cisnes, |8 y
19 de agosto), mientras que la también
declarada vocacién teatral del Festival
vendrd representada por dos auténti-
cos acontecimientos: Medeg, la célebre
tragedia de Euripides dirigida por Mi-
chel Cacoyannis y con la actuacidn de
Nuria Espert (5 de agosto) y Bi, el nue-
vo espectaculo de Comediants estre-
nado en Pequin, en la que serd su pre-
miere europea. - Pablo MELENDEZ-HADDAD

ARIBERT REIMANN, COMPOSITOR:

- ““MI BERNARDA ALBA ES
FIEL A GARCIA LORCA”

El compositor alemén Aribert Reimann esta considerado como uno de los
mas exitosos del momento, un privilegiado que tiene la suerte de estrenar sus
obras. El Festival de Peralada trae a Espafia, en exclusiva, su Gltima opera, La
casa de Bernarda Alba, inspirada en la inmortal obra de Federico Garcia Lorca.

- OPERA ACTUAL: Su confian-
za en el término 6pera parece intacta.
i{Que prevalece, la forma o el género?

— Aribert Reimann: Permanece
el género. Después de cada composi-
cion de este tipo —y también me ha su-
cedido al componer La casa de Bernar-
da Alba—, pienso que no volveré a escri-
bir ninguna otra épera. Cuando acabé
Das Schioss, en 1992, pensaba que ya

26 OPERA ACTUAL

habia dicho todo lo que tenia que decir
respecto del género y tuve la sensacidn
de que la forma y el tratamiento del
tejido orquestal habfan llegado a un fi-
nal en mi busqueda. Pero, precisamen-
te porque la Spera es deudora de las
fuentes poéticas de las que bebe, esto
le confiere una enorme capacidad de
transformacion y versatilidad. Cuando
comenceé con La casa de Bernarda Alba

imaginé otro mundo en la realizacidn
del sonido, quise separar muy bien el
desarrollo de las voces mediante la
cantapilidad en el desarrollo de la ac-



HEI desgarrador luto eterno instalado en la casa de BernardaSrsis

-

hijas ha sido plasmado en misica con maestria por He#mann. Ef:q
produccion del estreno en Peralada lleva la firma de Harry I(upfer“

cidn escénica, alejandome del tono
propio de una conversacion.

~ O. A.: Entonces los campos de
sonido estarian en concordancia con
lugares y personajes.

- A. R.: Esta idea del dramatismo
musical es crucial para entrar sobre to-
do en esos microcosmos infernales
que describen las acciones psicoldgica-
mente muy dificiles. En el caso de Ber-
narda, relacioné el sonido del piano
—instrumento que también estd en la
orquesta— a las hijas; con su sonido ex-
preso, mediante todo tipo de técnicas
interpretativas, la interaccion entre los
mundos cerrados del personaje de
Bernarda y los de sus hijas.

— O.A.: ;Es para Ud. importante el
material melédico?

—A. R.: Es fundamental para crear la
estructura bdsica. Como en Lear, existe
aqui un motivo fundamental, no quisie-
ra decir conductor; es mds bien un ve-
hiculo esencial que atraviesa todas las
situaciones de la obra, que no etiqueta
una figura concreta, sino refleja los
mundos sentimentales de las mujeres
encerradas; actia como un anhelo que
amenaza con surgir y que sdlo al final
es cantado, y una unica vez.

- 0.A.: ;Desde cuindo le ha inte-
resado la obra de Garcia Lorca!?

— A. R.: Mi relacidn con el genio es-
pafiol comenzd inmediatamente des-
pués de acabar Das Schloss, sobre todo
al leer la famosa traduccion de Enrique
Beck. Cuando hace dos temporadas
preparé el texto para la operg, trabajé
el drama sistemdticamente con Axel
Bauni, y manejamos varias traduccio-
nes, inclusive en colaboracion con la

Sociedad Garcia Lorca.

— O.A.: ;Existen alteracio-
nes en el material dramatico
frente al original?

— A. R.: Al principio de la
obra realicé un pequeno cam-
bio: dejo que la noticia del en-
tierro del segundo marido de
Bernarda Alba siga al grito de
Marfa Josefa. Después del acor-
de introductorio, que esta
siempre en concordancia con
el duro régmen de Bernarda,
se escucha otra vez en |os vio-
lonchelos y en los pianos una
reminiscencia del grito. Enton-
ces se sabe claramente que en
esa casa hay alguien encerrado.
Eso era para mi lo mds importante,
como reaccion inmediata a ese acorde
germinal. En toda la opera, todas estas
formas de expresion implicita y no ver-
bal adquieren una especial significancia,
como al principio del segun-

diante el piano, en planos y figuras so-
noras muy diferenciadas. Martirio se
desarrolla progresivamente, desde que
Adela le cuenta su relacion con Pepe.
Cuanto ella mds intuye y averigua so-
bre esa relacion secreta, mucho mas
desagradable serd para su entorno, de-
sarrolldndose hacia otra posicion que
el espectador no adivina en un princi-
pio, mientras todas sus otras hermanas
permanecen en su posicion de siem-
pre, incluso Adela, que ya desde el
principio se presenta COmMo una perso-
na obcecada y provocadora.

- 0.A.: ;Qué conexidn existe en-
tre esta Opera, aparentemente alejada
de los tiempos que corren, con el
mundo de hoy!

- A. R.: Esa relacién me parece mas
viva incluso que en décadas pasadas.
No sin motivo se han hecho tantas
nuevas escenificaciones y reposiciones
de la obra de teatro en los ultimos

do acto, en el que mi libreto
sigue la accion original hasta
el final. Es cierto que cuando
acaba el interludio del tercer .
acto dejo que Adela cante |«
ambas estrofas del cantico
medieval Santa Barbara ben-
dita, que el propio Lorca cita
en el tercer acto. Para ello |=*
tuve que dejar fuera la esce-
na de Prudencia, necesaria
para la coherencia general.
Adela, quien espera un nifio
de Pepe el Romano, el novio
de su hermana Angustias,
concentra para mi mucha
mds atencidon, mucho mas

E montaje de La casa de Bernarda Alba que podraverse
en Peralada es el mismo que se estrend en Munich el e
afo pasadn y que después viajo a Berlin

peso, teniendo en cuenta su
posterior autoaniquilacion, lo que se
convierte en el climax final de toda la
obra. Los pequefios cambios respecto
del texto original creo que fueron ne-
cesarios para trasladar la pieza desde el
mundo del teatro realista y narrativo a
la incorporacidn de la musica.

- O.A.: ;Considera que la obra ha
permanecido en su arcaismo, o existe
una evolucién?

- A. R.: Diria que mi Bernarda es fiel
a su origen, aunque con una excepcion:
Martirio. Al principio, este personaje
no queda claramente definido, ya que
no se aclara qué tipo de persona en-
ferma es. En el plano de la composicion
musical he tratado de describirlo me-

tiempos, y en todas partes del mundo.
Las relaciones del poder, que en 1936
ofrecian un particular aspecto en la so-
ciedad espanola, se han ido desarrolla-
do, se han transformado. Se trata del
poder y de la posesion de una perso-
na sobre otras, es decir;, de la libertad.
Eso toca de lleno a este mundo cada
dia mds enredado, cada vez mas con-
trolado por poderes economicos par-
ticulares que ejercen una presion mu-
cho mds grande de lo que se cree. Mis
obras escénicas no son piezas de even-
to, de efecto, y no estdn pensadas para
esa gente que va a la opera para pre-
sentarse en sociedad y solo para diver-
tirse. - Arthur BALDER

OPERA ACTUAL 27



Prog. Fecha

Intérpretes

ORQUESTRA SIMFONICA DE BARCELONA
[ NACIONAL DE CATALUNYA

Director Titular Lawrence Foster
Principal Director Invitat Franz-Paul Decker

Temporada 2001/2002

Dbra

22/09/01
23/03/01

Ton Koopman, clave y director
Tini Mathot, clave

Mozart Sinfonia nam. 35 “Haffner”

C. Ph. E. Bach Concierto para dos claves
y orquesta

C. Ph. E. Bach Sinfonia en Sol Mayor

Mozart Sinfonia n® 40

27/09/01

Ton Koopman, 6rgano y director

Klaus Mertens, baritono

Haydn Concierto para 6rgano y orquesta en Do Mayor
Mozart Arias de La flauta magica

Mozart Divertimento KV 136

Mozart Dos arias de concierto

Mozart Sinfonia n® 25 KV 183

3 29/09/01
30/09/01

Ton Koopman, director

M* Liuisa Muntada, soprano
Raquel Pierotti, mezzo
Francesc Garrigosa, tenor
Josep Miquel Ramon, baritono
Coral Carmina (dir.: M. Rios)

Mozart Sinfonia n® 41 “Japiter”
Mozart Ave Verum Corpus
Mozart Misa de la Coronacion

05/10/01  Lawrence Foster, director Montsalvatge Partita 1958
06/10/01  Mark Kaplan, violin Manén Concierto espaiiol para violin y orquesta
07/10/01 Ravel Alborada del Gracioso
Ravel Pavana para una infanta difunta
Ravel Rapsodia espafiola
Ravel Bolero
19/10/01  Miguel Harth-Bedoya, director Mahler Sinfonia n®9
20/10/01
21/10/01
n 27/10/01  Paavo Jarvi, director Tubin Sinfonia n®5
28/10/01 Magdalena Martinez, flauta Nielsen Concierto para flauta y orquesta
Sibelius Sinfonian®2
03/11/01 Claus Peter Flor, director Mendelssohn Suefio de una noche de verano. Obertura
04/11/01 Tasmin Little, violin Bruch Fantasia escocesa para violin y orquesta
Beethoven Sinfonia n®5

09/11/01
10/11/01
11/11/01

Maurice Jarre, director

Misica de cine

17/11/01
18/11/01

H 16/11/01

lon Marin, director
Barbara Hendricks, soprano

23/11/01
24/11/01
25/11/01

Salvador Brotons, director
Anna Feu, soprano

Toni Gubau, contratenor
Lluis Sintes, baritono
Joan Borras, narrador

Coral Cantiga (dir.: Josep Prats)

Benguerel Siete Fabulas de La Fontaine
Orff Carmina Burana

Cor Ciutat de Tarragona (dir.:Josep Prats)
Cor Sant Esteve de Castellar del Vallés (dir.: J. Sala)
Petits Cantaires de I'Escola de Miisica "La Guineu" (dir.: M. Barrera)

-I 1 14/12/01
15/12/01
16/12/01

Lawrence Foster, director
Jean-Yves Thibaudet, piano
Anna Cors, soprano

Raquel Pierotti, mezzo
Joan Cabero, tenor

Josep Miquel Ribot, bajo
Coral Carmina (dir.: M. Rios)

Gerhard Concierto para orquesta
Grieg Concierto para piano y orquesta
Bach Magnificat

»] 2 11/01/02
12/01/02
13/01/02

Salvador Mas, director
Alba Ventura, piano

Venta de nuevos ahonos,

Casablancas Tres epigrams (estreno)
Rachmaninov Rapsodia sobre un tema de Paganini
Shostakovich Sinfonia n°5

a partir de 6 conciertos

Con el patrocinio i el Periédico FUNDACIO CAIXA CATALUNYA 2%
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Prog. Fecha Intérpretes Obra

1 3 25/01/02 Orquestra Simfonica Wagner Fausto. Obertura
26/01/02 del Gran Teatre del Liceu Pfitzner Concierto para violin y orquesta
27/01/02 Bertrand de Billy, director Beethoven Sinfonia n°7

Rainer Kiichl, violin

02/02/02
03/02/02

Orquesta Nacional de Lille

Jean-Claude Casadesus, director

Albert Attenelle, piano

Dutilleux Métaboles

Saint-Saéns Concierto para piano y orq. n® 2
Messiaen La Ascencion

Ravel La Valse

03/02/02
10/02/02

Christopher Hogwood, director
Misha Dichter, piano
Cipa Dichter, piano

Haydn Sinfonia n® 103 “Paukenwirbel”
Martinu Sinfonia n®5
Martinu Concierto para dos pianos y orquesta

15/02/02
16/02/02

Franz-Paul Decker, director
Katia Novell, violin

Homs Derivacions. Moviment simfonic per a orquestra
Mendelssohn Concierto para violin y orquesta

17/02/02 Strauss Don Juan

Strauss Las aventuras de Till Eulenspiegel
22/02/02  Franz-Paul Decker, director Mozart Concierto para piano y orquesta n° 23
23/02/02 Daniel Ligorio, piano Bruckner Sinfonia n®7
24/02/02

01/03/02
02/03/02
03/03/02

Lawrence Foster, director
Emmanuel Ax, piano

Rossini |l barbiere di Siviglia. Obertura

Chopin Concierto para piano y orquesta n® 2
Schuller Siete estudios sobre temas de Paul Klee
Stravinsky Jeu de cartes

08/03/02
09/03/02

Lawrence Foster, director
Pinchas Zukerman, violin

Ligeti Atmosphéres
Beethoven Concierto para violin y orquesta

07/04/02

Angel Jesis Garcia, violin

10/03/02 Schumann Sinfonia n° 2

15/03/02  Jorge Mester, director Dvorak En la naturaleza op. 91

16/03/02 Gerhard Oppitz, piano D'Indy Sinfonia para piano y orquesta

17/03/02 Copland Appalachian Spring. Suite
Debussy La Mer

06/04/02 Franz-Paul Decker, director Brahms Obertura Trégica

Benejam Concierto para violin y orquesta
Brahms Sinfonia n® 2

12/04/02
13/04/02
14/04/02

Franz-Paul Decker, director
Bernadette Greevy, mezzo

Mahler Sinfonia n° 3

Coro femenino de la Coral Carmina (dir. M. Rios)
Cor Sant Esteve de Castellar del Vallés (dir.: J. Sala)
Petits Cantaires de I'Escola de Miisica "La Guineu" (dir.: M. Barrera)

19/04/02
20/04/02
21/04/02

Orquesta Sinfonica de Fuskadi
Gilbert Varga, director

Frangois-René Duchable, piano

Ravel Concierto para piano y orquesta en Sol
Shostakovich Sinfonia n° 8

26/04/02
27/04/02
28/04/02

Orguesta Nacional de Espaiia

Rafael Friihbeck de Burgos, director

Asier Polo, violoncelo

Strauss Don Quijote
Stravinsky La Consagracién de la primavera

11/05/02
12/05/02

Eiji Oue, director
Truls Mirk, violoncelo

Dvorak Concierto para violoncelo y orqg. op. 104
Chaikovski Sinfonia n® 5

17/05/02
18/05/02
19/05/02

Colaboran

Lawrence Foster, director

Weill La 6pera de los tres peniques. Suite para

instrumentos de viento

Mahler Sinfonia n®7

CAuditori =FE

Llama ahora al 93 247 93 (03 para solicitar tu abono.
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FESTIVALES DE VERANO

DE GIRA POR LOS FESTIVALES

EL SUENO DE VARIAS
NOCHES DE VERANO

Ya sea en version de concierto o escenificada, comprimida en recitales liricos o en
transcripciones para grupos de camara, la opera es protagonista del verano espafiol. Este breve
Periplo por los otros Festivales de la Peninsula no pretende ser més que una sugerencia, un
aper:two para abrir el apetito. Hay para todos los gustos, pero Verdi es el gran protagonista.

n paseillo por EEE

los Festivales de
Verano espano-
les no puede si-
no comenzar
por uno de los §
mas madrugddores, el Festival
Mozart de la ¢udad gallega de A
Coruia, por estos,dias en su fase
final. Aun queda“tiempo para
acercarse y disfetitar con Il Turco
n ltalia con nombres de tanto

AN NI TEN

brestigio como Simene Alaimo,
Maria José Moreng, Alessandro Corbe-
I, Juan José Lopérd, Marisa Martins y
Pietro Spagnoli, dirlgidos por Alberto
Zedda y Lluis Pasgual (5 y 7 de julio).
También da tiempo para ver el Winter-
reise en versidn,escenificada, con Die-
trich Henschelednwin Gage y direccién
de Pierre Strosser, el 6 de julio.

Ese mismo Jdia, pero al otro extre-
mo de la geografia peninsular, en Giro-
na, la ofertd del Segundo Festival de
Musicas Réligiosas incluye una actua-
cién dél. grupo Musica Reservata dirigi-
do per Andirew Carwod —con un pro-
grama dedpolifonja renacentista y ba-
rroca—, ademas de‘un recitalude Pau
Bordas, con Jordi Reguant al drgano, y
de una actuacion de la Capella de Mu-
sica de Santa Maria del Mar.

Otro de los eventos madrugadores
es el Festival Internacional de Musica
y Danza de Granada, cuya oferta se
centra principalmente en el mes de ju-
nio. A pesar de lo avanzado de las fe-
chas, todavia se mantiene algo de ofer-
ta operistica: el Oedipus Rex de Stra-
vinsky, con Vsevolod Grivnov, Cecilia
Diaz, Enrique Baquerizo, Miguel Angel
Zapater y Francisco Vas, bajo la direc-
cion de Josep Pons y con direccion es-
cenica de Frederic Amat. Assumpta
Mateu —en café concierto con cancio-

Carlos Alvarez estara en Madrid,
Peralada y Santander.

En la imagen, junto a Jose Bros y
Raquel Pierotti, en el Liceu

L

judio en funciones diarias hasta el

|5 de julio, un espectdculo firma-
do por Jesus Castejon que llegara
con las voces de Carmen Gonza-
lez, Rafa Castejon, Cesario Esté-
banes, Miguel Sola, Mulie Janu y
Pedro M. Martinez, todos dirigi-
dos por Miguel Roa.

La bellisima ciudad de San Se-
bastian' recibira este verano la
62° edicién.de su Quincena Mu-
sical, cita quésalza el teldn el |16
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nes de Joaquin Rodrigo—, el Coro To-
mas Luis de Victoria, el Coro de la Co-
munidad de Madrid y el grupo El Con-
clerto Espahol acompanado de la so-
prano Nuria Rial completan la oferta
vocal granadina.

El Festival de verano de Barcelona,
Grec 2001, ha anunciado el estrefoide
Euridice, una dpera de marlmma@as con
musica de Joan Albert Anﬁrﬁ%ﬁ y libre-
to de Toni Rumba(.(Z: de]uhr::)

Por su parte, el Festival de Verano
del Teatro Realide Madrid, que co-
menzo el pasado mes de junio, man-
tendrd.en’cartelera hasta el 3 de julio

Su Fidelio con Deborah Voigt, Thomas

Moser, Sergei Leiferkus, Hanno Muller-
Brachmann y René Pape, entre otros,
todos bajo la experta batuta de Daniel
Barenboim. La puesta en escena estd
firmada por Stéphane Braunschweig.

El 2 de julio, la Sttatskapelle berline-
sa ofrecera un concierto con Baren-
boim en el podio, mientras que el ba-
rftono malaguefio Carlos Alvarez ofre-
cera, el 19 de julio, un concierto acom-
panado de la Sinfonica de Madrid con
Garcia Navarro en el podio, ultima cita
de la temporada 2000-O| del coliseo
lirlco madrileno.

Por su parte el también madrilefio
Teatro de La Zarzuela anuncia El nifio

de agosto en elKursaal con una
nueya produccion de Rigoletto, con Ma-
ra José Moreno, Aquiles Machado y
Alexandru Agache en lgs,papeles prin-
clpales. La version es de jesus Lopez
Cobos, mientras que la puestd en esce-
na llega en la vision de Jonathan Miller,
titulo que también podra verse |os dias
18 y 20 de agosto. La QuiRcena Do-
nostiarra también acogerd unfRéquiem
verdiano (el 25 de agosto) con Mariella
Devia, Luciana D'Intino, Vincenzo La
Scola, y Carlo Colombara, contando
con la Royal Philharmonic Orchestra y
el Orfedn Donostiarra, todos ba]D la
direccion de Daniele Gatti.

£l homenaje de Donosti a Giuseppe
Verdi no se acaba con los dos espeetd-
culos citados; también se ha programa-
do un concierto que, bajo el ’mtulﬂ de
iViva Verdil, acogera "
fragmentos de

50 Festival Internacional
de Miisica y Danza de Granada
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Ana Mana Sanchez 5 mstalara en el norte: estara
en la Qumd!ha.ﬂunust:arra y.eh San Sebastian

sus operas, con las voces de Ana Marfa
Sanchez, Mariola Cantarero, Dolora
Zajick, Dennis O'Neill, Lando Ataneli y
Roberto Scandiuzzi. En el podio estard
Antonello Allemandi (28 de agosto).
El Requiem de Mozart, a cargo de la
Sinfénica de Tenerife y de la Coral An-
dra Mari (| de septiembre), contard
con los solistas Amanda Roocroft, Mai-
te Arruabarrena, Donald Kaasch y Re-
né Pape, y con la direccién de Victor
Pablo Pérez. También se han programa-
do actuaciones de la Escolania Coro
Easo, Ensemble Gilles Binchois, Ensem-
ble Ibn Baya de Eduardo Paniagua, Alia
Musica, Il Giardino Armonico, Cappella
della Pieta de'Turchini y Coro Lausardi.
Para la clausura de la Quincena (5
de septiembre) se ofrecerd una ver-
sion de concierto de La damnation de
Faust, de Berlioz, contando con los ta-

(Jentos de José Ferrero, Francois Le
*f(c:-ux Diana Montague y Josep Miquel

*Ramon con David Robertson en el
p@dm

o

BODAS DE PLATA

ste verano, el Festival Internacio-
== nal de Santander alcanza la sefa-
= lada cifra de las cincuenta edicio-
nes. Para celebrarlo, también se ha
queridersecordar a Giuseppe Verdi, por
lo quetsu ‘Opera mas popular; Aida, serd
la encaﬁgada de subir el teldn del even-
to del.-Cantdbrico, titulo que legard
protagofizado por Daniela Dessi, Lu-
ciana D'liFtino, Viadimir Galuzin, Sherrill
Milnes y Aghar‘ Abdrazakov. Se trata de
una cc:-prod"uﬁﬂm con el Liceu barce-
lonés, con la"H §t~:}r|ca escenografia de
Josep Mestres Cabanes, y cuenta con la
direccion escénica de José Antonio
Gutiérrez, mientras gue Rico Saccani
estara en el podio (| 'y 4 de agosto).
Este montaje se resefia en la seccidn

30 OPERA ACTUAL

de critica nacional.

También se apuntan actua-
ciones de los grupos vocales
La Reverdie —que recreard un
repertorio de musica me-
dieval-, Madrigalistas de Pra-
ga, Camerata Coral de San-
tander, Cappella de San Pe-
tersburgo, Capilla Gregoriana
del Coro Easo, The Scholars,
Orquesta y Coro de Santa
Cecilia (una Novena Sinfonia
con Ana Maria Sanchez, Elisa-
betta Fiorillo, Jon Villars y Al-
bert Dohmen), ademds de un recital
de la mezzo Maria Folco. La oferta san-
tanderina también incluye Lady Mac-
beth de Mtsensk a cargo de los solistas,
la Orquesta y el Coro del Teatro Heli-
kon Opera de Moscu (10 de agosto).
Al dia siguiente el mismo plantel de in-
térpretes ofrecerd las escenas liricas de
Chaikovsky, Evgeni Onegin, mientras
que el dia 24 el Requiem verdiano re-
sonara en Santander gracias a la Or-
questa y Coro Nacionales de Espafia
dirigidos por su director emérito, Ra-
fael Friihbeck de Burgos, obra que con-
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Aquiles Machado
cantara a Verdi

tard Gofr los Sofistas IMés Salazar, Alicia
Nafé y Aquiles "Machadd DOtra gran
pleza religiosa obra de un autor emi-
nentemente operistico, el Stabat Mater
de Rossini, se escuchard en las voces de
Mariella Devia, Sonia Ganassi, Juan Die-
go Flérez y Roberto Scandiuzzi, solistas
que actuaran junto a la Orquesta y Co-
ro de la Academia Santa Cecilia y bajo
la direccién de Myung-Whun Chung (|
de septiembre).

Carlos Alvarez, que estard en las
programaciones veraniegas de Perala-
da y Madrid, también se dejard unos
dias para pasear por Santander; ciudad

| piil~Shitoday (Sanhtiago, | |

en la que, acompafiado de la Orquesta
del Festival Internacional de Santander
y con la direccion de Miquel Ortega,
ofrecerd un concierto el 8 de agosto.

El 11l Festival Internacional de Musi-
ca de Galicia, con base en Santiaggo de
Compostela y con actuaciones efVigo,
Lugo, Pontevedra y A Corufia, fampo-
co se ha olvidado de la lirica, El 2de ju-
lio la Orquesta y el Coro,de- RTVE le-
vantaran el telén para afrecer un con-
cierto en memoria de Giuseppe Verdi,
compositor que compartird programa
con Chueca, Vives, Chapi'y Sorozébal.
Al dia siguiente, el Néderlands Kam-
merkoor repasard el repertorio suda-
mericano, mientras que el conjunto
cstil Concertante recreard Il sogno, de
Vartin 1 Soler, con Olga Pitarch, Gloria
-abuel y Patricia Llorens, bajo la direc-
cion de Juan Luis Martinez (5 de julio).
El indefectible Requiem de Verdi se
aduenara de la Plaza de la Quintana de
Santiago el 9 de julio en versidn de la
Orquesta del Capitoleide Toulouse vy
de la Sociedad Coral de‘Bilbao, acom-
pafiados de Inés Salazar, Daniela Bar-
cellona, Aquiles Machadﬂ y Roberto
Scandiuzzi, T~

Después de un’ r&cﬁal del tenor Da-
de julio)
acompanado al piano por la hermana
de Valery Gergiev, Larissa Gergieva, el
dia |/ se ofrecerd en la capital com-
postelana La scala di seta en versiéon de
Patricia Pace, Marfa Ferndndez, William
Matteuzzi, Piero Guarnera, Carlos L&-
pez y Francesc Garrigosa dirigidos mu-
sicalmente por Alexis Soriano y escéni-
camente por Ignacio Garcia. La pro-
ducciodn viajard aVigo el |9 de julio. Por
uttimo, el 17 de julio (en Pontevedra) y
el 18 (en Santiago), The Scholars Baro-
que ofrecerd la hdndeliana Acis y Ga-
latea.

El 21 de julio comienza el Festival
de Mdusiques de Torroella de Montgri
(Girona), evento que este ano rendird
un sentido homenaje a su hoy desapa-
recido colaborador Ernest Lluch. El
contratenor Jordi Domeénech serd el
encargado de inaugurar el evento,
mientras que La Capella Reial de Cata-
lunya, dirigida por Jordi Savall, ofrecerd
el concierto en memoria de Lluch. En
el ecléctico cartel del Festival —en el
que este ano la Opera es la gran ausen-
te— se incluye un recital de la mezzo
rusa Elena Vassilieva. - Pablo MELENDEZ-H.

T
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FESTIVALES DE VERANO

DE VIAJE POR EUROPA

:MANOS ARRIBA!
.<ESTO ES UN FESTIVAL

Para hacer la ruta completa de los Festivales de verano operisticos, hoy dia, el aficionado tiene que

ser rico por su casa. Pero, al igual que el aio pasado, las rutas que propone OPERA ACTUAL son
puramente imaginarias. Las citas son ciertas, pero el operdfilo impecune puede acudir a ellas

mentalmente sin moverse de la playa. Nadie, posiblemente, podrd permitirse estas

peregrinaciones, pero ;ja que seria bonito poder hacerlas!

- SO0 Ao Pyirag Wit
residente delly Re pubhlic g

Fl‘ma“a prel iminare

XXl Bdizione
Pesaro, 10~24 d20s1o 2001

O que queda mas cer-
ca, sl de empezar a an-
dar se trata, es Aix-en-
+ Provence, que desde
lque Stéphane Lissner
manda Ha+apostado por la juven-
tud en los#epartos y la imagina-
cién en lesemontajes: no hay
como preséindir de las grandes
voces paraaprarse un prestigio
en este mundillo. Serfa interesan-
te apuntarsea’ las nuevas pro-
ducciones de Nozze y Falstdff,
aunque sdlo fuera por la curiosi-
dad de los binomios Min-
kowski-Eyre en el primer
caso y Salonen-Wernicke
en el segundo. Hay pécos
atractivos en los respecti-
vos cuadros de solistas,
aunque un Falstaff negro
~Willard White— né/se
ve todos los dias y su
Bardolfo sea el tenor
mafo Santiago Sanchez
Jeric6. Fechas que se
proponen: seis y siete
de julio. Ceifciden con
las primerasgrepresen-
taciones, perd’ para/la
imaginacion no hay: ba-
rreras.
Antes de salir de
Francia no estaria de
mas acercarse a Orange, en cuyo
Théatre Antique —el del famoso Muro,
exacto— pasan una Aida que compen-
sara al pirado por las voces de la peni-
tencia aixoise. Galuzin, la Zajick y Pres-
tia marcardn la pauta, con Manon Feu-
bel de incognita y los esfuerzos manco-
munados de Joél, Squarciapino y Chel
para dar amenidad a las piedras. Se es-
coge la representacion del dia 10 por

El Festival de Bregenz siempre ofrece monumentales producciones en
su escenario sobre el lago

razones de agenda.

En Munich espera la espectacular
Elektra de WWernicke, que no es una
mala opcion entre la profusion de pla-
tos recalentados que alli se sirven. Co-
mo dirige Peter Schneider y las princi-
pales protagonistas son Polaski, Secun-
de y Lipovsek, |a fiesta puede ser sona-
da. Si la obra de Strauss se da el |5, al
dia siguiente hay un Serse de Hifde!
—cantado en italiano— con Ann Murray
y el |7, martes, la primera del piente-
verdiano Ritorno d'Ulissepin‘Ratnd en el
Prinzregententheater y dirigido, al igual
que el Handel, por Ivor Bolton. Una
combinacion atractiva y variada, incluso
para los mas displicentes.

Uno de los festivales que se reco-
miendan solos, y quien lo conozca lo
sabe, es el de Pesaro, ya en Italia. Para
los barceloneses, por ejemplo, que es-
tan a régimen en materia de operas de
Rossini, es un must. Este ano no se uti-
liza el Teatro Rossini, pero se anade un
nuevo espacio como el de la Villa Ca-
prile, donde se representaran Le nozze
di Teti, e di Peleo, una festa musicale
sobre la base de una cantata del genius
loci y direccién musical del cada vez
mas activo Giuliano Carella. Patrizia

.u:ﬂ1| Ciofi, Cinzia Forte —la sorpresa
agradable del Viaggio corunés— vy

Ewa Podles dardn consistencia al
cuadro de solistas. En el Audito-

rium Pedrotti podra verse al dia
siguiente la hilarante  Gazzetta

con la prc::meted{::r‘a Stefania
Bonfadelli ;2" Pratico, en una /™
direccién “escénica del siempre
imprevisibte Dario Fo, y en el Pa- :
lafestivaleal otro dia, una Donna

del lagol nueva produccidn, co-

mo en el caso de los otros titu-

los) con Mariella Devia, Juan -
Diego Flérez y Charles Workman, O
montaje de Ronconi y direccion de
Daniele Gatti. Fechas propuestas: 19, = _ 7
20 y 2| de julio. ;Que al viajero no le. N
intewesa Rossini? Pues por las mismas
fechas puede llegarse hasta Martina
Franca, que no estd lejos, para presen-

clar la representacidon de dos auténti-

) cas rarezas: La reine de Saba de Gou-

nod y La Zingara de Donizetti. No se
diga que aqui no se ofrecen alternati-
vas.

La peregrinacion a Verona €s casl
obligatoria, pero

como tanta Aida
también cansa,
en este ano ver-
diano se puede
optar por un
Trovatore —con
Licitra y Cedo-

ins en princi-
DIO seguros— el
25, Nabucco el
26, con Co-
lombara, Ga-
zale y Valayre,
pero solo si

hay suerte, y

Rigoletto el 28,

!
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donde podrian caer Vargas y Nucci. Si,
el 27 se suministra la habitual racion de
Aida, pero saber a estas alturas qué
cantantes van a tocarle a uno es pura
especulacion.

En cualquier caso, el adicto a las pi-
ramides podrd resarcirse en Macerata
con el fabuloso montaje de Hugo de
Ana para la obra de Verdi el 2 de agos-
to, que cantaran los experimentados
Norma Fantini y Nicola Martinucci,
maxime cuando en los dias siguientes,
4 y 5, tendrd la oportunidad de ver en
el propio Sferisterio_una Norma con la
Guleghina y una Tosca con Elisabete
Matos, Marcello Giordani y Ruggero
Raimondi.

LA MONTANA SAGRADA

ayreuth siempre es Bayreuth vy

como en este periplo imaginario

no hay que esperar turno, se
puede optar por el segundo ciclo de la
letralogia (dias 8,9, I | y |3 de agosto)
con un Parsifal de afadidura el 15, aun-
que solo sea para ver a la encantadora
pareja Elming-Urmana, con Tielemann
como maestro de ceremonias. Para el
Ring, y como ya no se puede silbar a
Sinopoli, los principales atractivos son
el VWotan de Alan Titus y el poder par-
ticipar con conocimiento de causa en
la polémica acerca de si la régie de
Jirgen Flimm es la fetén o un bodrio
impresentable. En estos momentos la
cosa debe ir por un empate.

Antes de recalar en Salzburg, el pe-
regrino curioso podrd comprobar en
Bregenz (19 de agosto, por ejemplo) la
perfecta adecuacion del recoleto esce-
nario de la Seeblhne a las intimas ter-
nuras de La Boheme. Como alli caben
el Café Momus, los Campos Eliseos vy
parte de la Banlieue, la obra se repre-
sentara sin interrupcién. Al ser amplio
el censo alternativo de cantantes, las
sustituciones por sfncopes o por sim-

ple agotamiento
podran hacerse
sobre la marcha.
Aunque la verdad
€S que con am-
plificacion  dos
horas seguidas de
gorjeo se Sopor-
tan-mejor.

Los muy sefio-
ritos seguirdn sin poder prescindir de
Salzburg, a pesar de las ilustraciones
que figuran en el programa editado
por los dependientes de Mortier. Con-
fiando en que tales horrores no se re-
flejen en las representaciones y sean
solo un exponente de las pesadillas del
duefio del castillo, puede proponerse
la Ariadne del 2| de agosto con Po-
laski, Dessay y Susan Graham, con Von
Dohnanyi al podio . una nueva pro-
duccion con Regie und -Dramaturgie
—jay!— de Jossi Wieler y Sergio Mora-
bito. Si al viajero no le seduce la pro-
puesta del Grosses Festspielhaus,
puede optar el mismo dia por el Cosl
de la sala pequefa con la Bayo y Kasa-
rova entre los intérpretes. Al dia si-
guiente puede pescarse la nueva pro-
duccion de Lady Macbeth de Mzensk,
también en la sala grande, con Gergiev
al frente de los coros del Mariinsky v la
Filarmdnica de Viena. El tercer dfa salz-
burgués, en fin, puede dedicarse al Don
Carlo que endulzardn Shicoff, Hampson
y la Borodina, aunque los turistas in-
compatibles con Wernicke podran op-
tar por el nuevo Fledermaus que diri-
girda Minkowski en la Felsenreitschule.
Ese dia la Rosalinde serd Mireille De-
lunsch.

Después del festin, el sorbete de Ii-
maon: en la pintoresca Bad Ischl hay un
festival de opereta, con la Madame
Pompadour de Leo Fall y el Vogelhdndler
de Carl Zeller. En la segunda, una histd-
rica, Renate Holm, una Kammerséinge-

» Aida, en la Atena Sferistetio de Mé‘f.:eﬁﬁ-t: h-r']',
espegtaculo jmpresionante que compite en
grandiosidad con 18 oferta de la popular Arena de
Verona

e, e e
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Bayreuth nuevamente contara con la produccion de Jiirgen Flimm de Der Ring

rn a la que pocos dias antes se habra
tributado un homenaje cara al publico.
Se proponen las fechas del 25 y 26 de
agosto,

Para aquellos a los que pueda pare-
cer demasiado convencional el periplo
siempre estard abierta la posibilidad de
visitar el Slottstheater de Drottning-
holm, un teatro inaugurado en 1766 y
que solia frecuentar Gustavo lll. La die-
ta de hogafio consiste en Giulio Cesare
a principios de julio y Cosi fan tutte a
partir del 22 del mismo mes y hasta el
5> de agosto. Otra opcién es Edimbur-
g0, con la-posibilidad de oir Les Troyens
en.dos dias —no consecutivos, por cier-
to—en el Usher Hall y ver Die Walkdire
con opcion a picnic —se puede elegir
carne, pescado o menu vegetariano,
con postre y vino— previa reserva en el
momento de encargar la entrada. Tam-
bién puede repescarse Ricardo i Elena
de Carles Santos, por cierto, al mddico
precio de veinticinco libras.

No es todo, claro. Queda la posibili-
dad de visitar el muy exclusivo Festival
de Glyndebourne en agosto para ver
las alli imprecindibles Bodas de Figaro,
que puede combinarse ahora con el
Otello verdiano —jmilagros del nuevo
edificiol- a mediados de agosto, e in-
cluso puede el inquieto coleccionista
de experiencias llegarse hasta el impo-
nente castillo finlandés de Olavinlinna
para disfrutar, en el marco del festival
de Savonlinna, de una Salome con Ma-
ria Ewing —hay que confiar en que la
temperatura no le obligue a arrebujar-
se en los velos en lugar de quitdrselos—
o con un Don Giovanni a base de Gino
Quilico y Carol Vaness. Tampoco pue-
den hacerse ascos a un Macbeth con
Jorma Hynninen. Se pueden ver las
tres obras del 28 al 31 de julio.

En las pdginas del Calendario en-
contrara el imaginario viajero todos los
detalles, y no sdlo las tapas para picar
aqui sugeridas.Y como por sofar ain
no cobran nada... - Marcelo CERVELLO

—_— —————— —— —
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OPERAS

l.a Boheme

de Giacomo Puceini

Octubre 2001 dias 7, 9, 10, 11, 13, 14, 16, 17, 19, 21, 28, 25 y 27

Berirand de Billy * Giancarlo del Monaco = Michael Scotl =§leatro Real.

Maria Bayo / Elena Zelenskaya, Walter Fraccaro / Vicent@@®mbuena, Regina Schorg/
Carmen Serrano, Manuel Lanza / Luis Ledesma, Stefana@Palatchi / Simén Orfila,
Gabriel Suovanen / Lluis Sintes, Orazio Mori, Antoni Liuglly otros.

l.a Fattucchiera
de Vicenc Cuyas

Octubre 2001 dias 26 y 28
Josep Pons.
Ofélia Sala, Sabrina de Rose, José Sempere, Carlos Cha

on y Javier Franco.

Gloriana

de Benjamin Britten

Noviembre 2001 dias 14, 17,20 y 22
Richard Farnes = Phyllida Lloyd « Anthony Ward * Ope g orih.

Josephine Barstow, Nicholas Sears, Richard Whiteholise@Mark Beesley, Eric Roberts,
Susannah Glanville, Ruth Peel, Hilary Jackson, Peter Bod@hham, Michael John Pearson,
Gladwyn Taylor, Pauline Thulbomn y otros.

Orquesta y Coro de la Opera North. .‘

LLa pequena
zorra astuta

de Leos Janacek

Noviembre 2001 dias 15, 18, 19,21y 23
Steven Sloane * Annabel Arden « Richard Hudson®Opgia North.
Janis Kelly, Christopher Purves, Nigel Robson y olre
Orquesta y Coro de la Opera North.

La Traviata
de Giuseppe Verdi

Diciembre 2001 dias 12, 15, 18, 23, 27,28y 3{
Enero 2002 dias 7,9, 12y 16
Julia Jones * Richard Eyre « Bob Crowley * Royal a House Covent Garden.

Ruth Ann Swenson / Mary Dunleavy / Darina Taka arcus Haddock /

Carlos Cosias, Joan Pons / Carlos Alvarez, Rosa MateliRosa Maria Conesa, Javier Franco,
David Rubiera, Joxan Matxain, Vicenc Esteve Madrnid, Wiceng Esteve Corbacho y otros.

Henry VIII

de Camille Saint-Saéns

Enero 2002 dias 4, 8,10, 11,13, 15y 17
José Collado + Pierre Jourdan * Guillermo Auger.
Gran Teatre del Liceu / Théatre Impérial de Comj e

Montserrat Caballé / Cassandra Riddle, Nomeda K@@gus / Jane Dutton, Simon Estes/
Robert Bork, Charles Workman/ Attila Kiss, José J#llan Frontal y ofros,

I’Orfeo

de Claudio Monteverdi

Febrero 2002 dias 2,4, 6,8,10,12,14y 16
Jordi Savall = Gilbert Deflo = William Orlandi = Graly T@atre del Liceu.

Furio Zanasi, Montserrat Figueras, Sara Mingard onio Abete, Daniele Carnovich,
Fulvio Bettini, Gerd Turk, Francesc Garrigosa, Ca Mena y otros.

La Capella Reial de Catalunya / Le Concert desii@tions.

)

l.a clemenza

e L
di Tito
de Wolfgang Amadeus Mozart

Febrero 2002 dia 27

Marzo 2002 dia 1

Bertrand de Billy,

Deon van der Walt, Julia Varady, Jennifer Lar
Heidi Brunner y Simén Orfila.

ontserrat Marti,

Katia
Kabanova

de Leos Janacek

Marzo 2002 dias 17, 19, 21, 23, 25 y 27
Sylvain Cambreling * Christoph Marthaler * Anna ¥ebrock,
Festival de Salzburg / Théatre du Capitole.
Angela Denoke / Elisabete Matos, Jane Hensc
Hubert Delamboye, Henk Smit, Dagmar Peckov
Claudia Schneider y Mercé Obiol.

elMRainer Trost, Peter Straka,
Federic Caton, Cristina Obregdn,

l.a Favorite

de Gaetano Donizetti

Abril 2002 dias 16, 19, 20, 21, 23, 24, 25, 26,
Richard Bonynge * Ariel Garcia Valdés » Jean-Fierjg
Gran Teatre del Liceu / Teatro Real. 1
Dolora Zajick / Eugenie Grunewald, Cristina Obreg@in, Josep Bros / José Sempere,
Manuel Lanza / Luis Ledesma, Stefano Palatchi / Siindn Orfila y Antonio Gandia

y 29
ergier.

LLady Macbeth
de Msenk

de Dmitri Shostakovitch

Mayo 2002 dias 13, 16, 17, 18, 21, 22, 23, 25
Alexander Anissimov « Stein Winge * Benoit Dug
Gran Teatre del Liceu / Théétre de la Monnaie,

Nadine Secunde / Jayne Casselman, Christophe
Vas, Anatoli Kotscherga, Graham Clark, Evgeni Ne
Capelle, Nino Surguladze y otros.

£

tris / Jeffrey Dowd, Francisco
Brenko, Maxim Mikhailow, Mireille

Tristan
und Isolde

de Richard Wagner

Junio 2002 dias 11, 15, 18, 20, 22, 26,28 y 30
Julio 2002 dias 2, 4,6y 8
Bertrand de Billy = Alfred Kirchner = Annette Mursciie
De Nederlandse Opera.
Deborah Polaski / Jane Eaglen / Sue Patchell, Liob&@8raun / Heidi Brunner,

Thomas Moser / John Treleaven, Falk Struckmann /@&lan Held, Eric Halfvarson /
Falk Struckmann, Wolfgang Rauch, Francisco Vas y off@s.

Die Zauberflote

La flauta magica

Josep Pons * Joan Font (Comediants) * Joan Guillé
Festival Mozart de A Coruna / Festival Internacional
Ofeslia Sala / Gabriele Rossmanith, Milagros Poblador/
Marcel Reijans, Wolfgang Rauch/ Oliver Zwarg, Rei

Julio 2002 dias 18, 19, 20, 22, 23, 24, 25, 26, 27 %

usica y Danza de Granada.
lenker, Deon van der Walt/

)

5 d Hagen/ Matthias Hdélle,

de Wl]lfgﬂ.ﬂg Amadeus Mozart Robert Holzer, Olatz Saitua, Francisco Vas, Maria Rodfiguez, Mireia Pintd,
Itxaro Mentxaka y otros.

DANZA

= Septiembre 2001 dias 4,5,6,7,8y 9 '

San Francisco Ballet El lago de los cisnes Musica: Piotr Txaikovsky. @Bfeografia: Helgi Tomasson.
Septiembre 2001 dias 12, 13, 14,15y 16 .
Prism Musica: Ludwing van Beethoven. Coreografid@Helgi Tomasson.
In the Night Musica: Frédéric Chopin. Coreografia: $erome Robbins.
The Vertiginous Thrill of Exactitude Misica: Fran@ S@ubert Coreografia: William Forsythe.
Sandpaper Ballet Musica: Leroy Anderson, Co ' affa: Mark Morris.

~ / Febrero 2002 dias 19, 20, 21, 22,23y 24
C Omp anlia Arcangelo Musica: Arcangelo Corelli. Coreograig: Nacho Duato.

Nacional de Danza

Orquesta Sinfonica y Coro del Gran Teatre del. Iﬂ u

@ Gran Teatre del Liceu

Lamento Mdsica: Henryk Gérecki. Coreografia: Macho Duato.

CONCIERTOS

Concierto Final Concurso
«Francesc Vifias»
Enero 2002 dia 20
Javier Pérez Batista

Die Schopfung

La creacion

Febrero 2002 dias 7y 9

Barbara Bonney, Kurt Azesberger
y Robert Hale

Bertrand de Billy

Concierto Beethoven /
Strauss

Junio 2002 dia 29

Julio 2002 dia 3

Alicia de Larrocha

Peter Schneider

RECITALES

Marjana Lipovsek
Octubre 2001 dia 6

June Anderson
Octubre 2001 dia 20

Waltraud Meier
Noviembre 2001 dia 9

Frederica von Stade
Febrero 2002 dia 26

Roberto Scandiuzzi
Marzo 2002 dia 18

Elena Prokina
Marzo 2002 dia 24

Dmitri Hvorostovski
Mayo 2002 dia 24

FOYER

La otra Bohéme
«A proposito de La Bohéme»
Octubre 2001 dia 24

Maratd Vincenzo Bellini
Conmemoracion del bicentenario
del nacimiento de Vincenzo Bellini
Noviembre 2001 dia 3

Gloriana: el film
«A proposito de Gloriana»
MNoviembre 2001 dia 10

La dame aux camélias:
de la novela a la opera
«A propasito de La Traviata»
Diciembre 2001 dia 14

Saint-Saéns

y sus contemporaneos
«A proposito de Henry Vil
Enero 2002 dia 19

El mito de Orfeo en la musica
«A proposito de L'Orfeo»
Febrero 2002 dia 15

Miisica de camara

de Leos Janacek

«A proposito de Katia Kabanovar
Marzo 2002 dia 16

Los italianos en Paris

«A proposito de La Favorite»
Abril 2002 dia 5

Musica en la Unién Soviética
«A proposito de

Lady Macbeth de Msenk»

Mayo 2002 dia 12

Homenaje a Conxita Badia
y Anna Ricci
Mayo 2002 dia 30

El joven Richard Wagner

«A propdsito de Tristan und Isolde»

Junio 2002 dia 27

SESIONES «GOLFAS-

«Tértola Valenciar

Septiembre 2001 dias 20, 21 y 22

(Foyer)

«The divine Sarah»
Marzo 2002 dias 7y 9

Homenaje a Sarah Bernhardt
Sara Walker

(Foyer)

PROGRAMACION
INFANTIL

La petita Flauta Magica
Wolfgang Amadeus Mozart
Noviembre 2001

dias 10,11,17, 18,24 y 25
Enero 2002 dias 26 y 27
Febrero 2002 dias 2, 3,9y 10

(Foyer)

Pere | el llop
Serguei Prokdfiev
Marzo 2002 dias 23, 25,26y 27

—— ———




Intérpretes legendarios

La\soprano australiana, junto a su admirado
Alfredo Kraus, en Lucrezia Borgia (Licety) 989

- OPERA ACTUAL: ;Cree que el
divo operistico ha dejado de existir?

= Joan Sutherland: Todo ha cambia-
do. Creo que los cantantes de antes tenia-
mos un estilo diferente al de los jovenes
de ahora. Lamentablemente, porque pa-
rece como si se estuviera olvidando la ba-
se de la t€cnica vocal, que no siempre se
ejercita lo suficiente. Los cantantes mds
musicales abordan un repertorio mucho
mas dificil de lo que permite su técnica, y
esto conlleva serios problemas, porque
pueden hacer cosas peculiares para obte-
ner determinados efectos, pero eso no
quiere decir que hayan trabajado la técni-
ca que debe darles la seguridad de que lo
que estan haciendo es correcto.

- O.A.: Edita Gruberova o June An-
derson parecen haber heredado su esti-
lo. ¢ Tiene el belcantismo el futuro asegu-
rado con cantantes como ellas?

— J. S.: Edita Gruberova ha sido y es
aun un exponente de lo que debe ser el
bel canto en su vertiente interpretativa. Sin
embargo, actualmente parece como si las
voces fueran mucho mds débiles de lo
que eran en generaciones anteriores, ins-
trumentos mucho mds robustos; ademds
habia un abanico mds grande de timbres
y gamas. La habilidad vocal es, pues, lo que
cuenta ahora, y las cantantes citadas lo
cumplen a la perfeccion.

— O.A.: Como una de las protagonis-
tas de Donizetti Renaissance, jcree que
este repertorio tendrd relevancia en la
programacion del siglo XXI?

- ). S.: Creo que si las dperas de ese
periodo se hacen con el estilo que re-
quieren, de acuerdo con la tradicidn, segu-
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LEJOS DEL PASADO

JOAN SUTHERLAND:

“LOS DIRECTORES DE
ESCENA DE HOY SON
UN ESTORBO”

La Stupenda, mito viviente de una época gloriosa de la dpera y verdadera
salvaguarda de recuerdos y anécdotas, recorre el mundo aportando su valiosa
experiecia como jurado de diversos concursos de canto. Su agudo anilisis del
momento actual del mundo de la lirica esta reflejado en su reciente libro de
memorias, todavia no publicado en castellano: A prima donna’s progress.

ro que sobrevivirdn, pero si se hacen con
producciones modernas no puedo estar
de acuerdo. Si se tienen que hacer pro-
ducciones al estilo del dttimo Ballo in mas-
chera del Liceu ni quiero ni puedo verlo.
e trabajado con auténticos maestros de
a direccion escénica, como Zeffirelli o
Rennert. Eran hombres que te ayudaban
a hacer el personaje que estabas interpre-
tando; hoy en dia, los directores escénicos
son mas bien un estorbo, porque piden a
Os cantantes cosas ridiculas, mientras que
a produccién no tiene nada que ver con
O que uno espera de acuerdo con lo que
se escucha. Parece como si se empefiaran
en hacer sistemdticamente cosas distintas,
raras, y nueve de cada diez veces parece
como si no tuvieran en cuenta ni tan sélo
el nombre del compositor

- O.A.: ;Musicalmente hablando, qué
habria hecho Joan Sutherland sin Ri-
chard Bonynge?

- J. S.: De hecho he cantado con mu-
chos de los grandes directores de antes.
Con mi marido empecé a hacerlo en
exclusiva a partir de 1964 o 1965.Viajéba-
mos los dos y le pedian que actudramos
también juntos. Pero no puedo olvidar a
maestros como Molinari Pradelli, Serafin o
Giulini.. Disfruté mucho con ellos. Pero
claro, ha sido muy bonito haber actuado
junto a2 mi marido durante tantos afios.

- O.A.: ;De qué personaje guarda
mejor recuerdo!?

- J. S.: Es muy dificil escoger a uno, pe-
ro creo que Norma fue un rol muy bue-
no para mi. lambién me encantd cantar
Traviata, aunque siempre me criticaron
por tener un aspecto demasiado sano pa-
ra el papel de Violetta. Por descontado, no
puedo olvidar Semiramide o Esclarmonde.,
Créame si le digo que me lo he pasado

muy bien cantando lo que fuera.

- 0. A.: ;Como intérprete, prefiere
las versiones discogrifias en estudio o
las grabadas en directo?

— ). S.: Cuando era joven pensaba que
las grabaciones en vivo eran algo terrible,
porque las versiones pirata eran un obsta-
culo mientras tenia un contrato con una
empresa discogrdfica. Pero ahora estoy
encantada de poder disponer de esos re-
gistros, en los que puede detectarse el so-
nido tal como suena en un escenario y sin
posibilidad alguna de repetir lo que no ha
salido bien. Claro que la calidad de las
grabaciones en estudio es mucho mejor,
porque no hay ni ruidos de fondo ni
gente moviéndose en el patio de butacas,
pero sin duda alguna hay mucha mds
pasion y entrega en las versiones graba-
das en directo.

- O.A.: ;Qué valoracién hace de su
carrera’

- ). S.: Estoy realmente alucinada, por-
que no llego a creerme que haya hecho
lo que he hecho, especiamente por la
gran cantidad de vigjes. Fue realmente
maravilloso tener la oportunidad de can-
tar en el Covent Garden durante siete
anos como aprendiz antes de llegar a ser
una estrella internacional, para no volver
jamas hacia atrds. Nunca tuve que volver
a pedir trabajo, porque me venia solo. Pe-
ro tambien fue muy duro; ahora estoy en-
cantada de estar en mi casa, poder ir a
concursos de canto y ver cdmo avanza la
gente joven. Muchas veces reencuentro a
viefas amistades en las competiciones.
Ademas tengo tiempo para practicar la
jardineria en verano Yy arreglar mi casa,
cosas que antes no podia hacer; a las que
hay anadir pasar mucho mds tiempo con
mis hijos en Australia. - Jaume RADIGALES




 Intérpretes legendarios

REFLEJOS DEL PASADO

VICTOR DAMIANI:

rillante, porque és-
ta le llevé a nume-
rosos puntos del
planeta, entre ellos
Madrid o Seuvilla,
Roma o Florencia,
Buenos Aires o Santiago de Chi-

UNA CAJA DE CAUDALES

Uruguay ha dado algunas voces relevantes a la lirica,
desde el baritono Virgilio Luongo hasta los bajos
Juan Carbonell o Jorge Algorta, ademas de otros

ejemplos de honestos cantantes cuya fama se
circunscribe a su pais de origen. Sin embargo, la
figura dominante aparecida en dichas latitudes
-y tal vez la Unica de auténtico relieve internacional-,

Mas que por su estilo —a veces
algo rudo—, Damiani merece
ser recordado por otros dos
esenciales factores: su voz y su
técnica. El material ae ongen,
de buena anchura —aunque no
ensordecedora—, se enmarca

le; larga, porque no cabe calfficar

de otro modo a una actividad |i-

rica que durd sin interrupcion

desde 1919 hasta 1962

Habfa nacido en Montevideo, el 23
de diciembre de 1893. Entre los lugares
donde estudié estd el Conservatorio del
Liceo de Barcelona, y entre sus maestros
se cuenta a Joaquin Vidal. Debutd en el
Teatro Coliseo de Buenos Aires, en
1919, y cantd luego en el Verdi de Flo-
rencia, junto al tenor Bernardo de Muro.
En diciembre de 1924, en el Teatro Real
de Madrid, coprotagonizo Rigoletto al la-
do de Miguel Fleta. También con Fleta,
en 1925, recorrid numerosas plazas de
toros espanolas en agotadoras aunque
triunfales giras. Tras el cierre del Real,
pasé al Teatro Apolo donde, de nuevo
con Fleta —de quien fue amigo—, canto
La Boheme y Rigoletto. Més tarde anduvo
enrolado en la compania lirica de la so-
prano Ofelia Nieto, con la que interpre-
td, en abril de 1926, Los hugonotes —sin
que faltara en el reparto el famoso es-
pecialista irlandés John O'Sullivan— vy
después Aida, Tosca, Favorita y Otello, en
el Teatro San Fernando de Sevilla. Du-
rante esos anos actud también en otras
capitales espafiolas como Valencia o Gi-
Jon, San Sebastidn o Santander.

ACTIVIDAD
LATINOAMERICANA
Damiani fue durante treinta afos un

elemento fundamental dentro del
engranaje artistico del Teatro Colon
—donde habia debutado en 1924—, de-
mostrando un amplio conocimiento de
numerosas piezas del repertorio italiano,
francés, alemdn y aun ruso o contempo-
raneo a su época. Entre ellas figuran Car-
men, Barbero, Rigoletto, Otello, Falstaff o
Jovanchina, y muchas otras. También los

IWE”L' e cducacion, Cultur

ha sido la del baritono Victor Damiani,
de tan larga como brillante carrera.

chilenos —como, naturalmente, los uru-
guayos—, disfrutaron de la voz y el talen-
to de este barftono. Entre 1929 y 1954,
canté en el Teatro Municipal de Santiago
de Chile y, asimismo, realizo giras que le
llevaron a Valparaiso y Vifa del Mar,
siempre con obras de la idoneidad de
Rigoletto, Traviata, Aida, Otello, Tosca ©
Andrea Chénier.

Un dia cualquiera de comienzos de
los afos sesenta le sorprendid ofrecien-
do un recital privado en la gran estancia
que Alberto Gallinal tenia en Cerro Co-
lorado (Uruguay). ;Un dia cualquiera?
No; al menos para él. Tras cantar el ara
"Nemico della patria”, de Andrea Chénier,
un sincope le precipitd en brazos de su
pianista acompafante, Eduardo Girar-
doni, cuando trataba de saludar con las
cortesias de rigor. Aunque entre el pu-
blico habia personal sa-
nitario, ¥ un médico
traté de reanimarlo
mediante una inyec-
cién en la zona car-
diaca, no pudo lo-
grarse que Vol-
viera en si. Era
el 28 de ene-

ro de 1962

en la infrecuente tipologia del
barftono spinto, de tintes foscos,
ideal para Verdi —tal y como se
entendia en los anos treinta y cuarenta,
que no en época de este autor—y, des-
de luego, el verismo de las Tosca o los
Chénier. Su voz se hallaba sostenida por
una técnica de emisién de primer orden,
que le anadia quilates, y no debe ser In-
fravalorada ni siquiera por quienes sa-
ben que tal impostacion era moneda
usual entre los buenos baritonos de su
tiempo. El artista montevideano no dejo
ni siquiera ejemplos aislados de lo que
se conoce como discografia oficial. Sin
embargo, su bidgrafo Antonio Lagatta
Mazzeo —que pronto verd publicado su
libro— ha hecho posible la oportunidad
de muchas horas de disfrute relaciona-
das con este cantante, dado que la Ra-
dio Uruguaya, a través del Servicio Espe-
cial de Difusién Radiotelevisiva y Espec-
taculos (SODRE), grabé muchas funcio-
nes con su concurso, entre ellas las rea-
lizadas en el célebre Teatro Solis de
Montevideo o en el propio Auditorio
del SODRE.
Asi, Ernani, El trovador o Jovanchina
—completos o, a lo sumo, con los cor-
tes de la época—, pueden ser de-
gustados por los privilegiados con
acceso a estos valiosos docu-
mentos. Los mismos
no demuestran otra
cosa sino que la
fama de Victor
Damiani como
baritono de talla
Incuestionable,
resistente y lon-
gevo, responde
por completo a la
verdad. - Joaquin MARTIN
DE SAGARMINAGA
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Reportaje

UNTO PARA CELEBRAR CINCUENTA ANOS DE LiRICA

LA ASOCIACION BILBAINA DE AMIGOS DE LA OPERA:

EL EXITO DE

UNA PASION

La Asociacion Bilbaina de Amigos de la Opera (A. B.A. O)) se ha convertido,

(anto por su trayectoria como por su realidad actual, en una de las instituciones
iricas de mayor prestigio del pais. Desde que en 1953 un pequefio grupo de
entusiastas aficionados pusiese en marcha

bilbaina, por su escenario han desfilado los cantantes mas destacados de cada

a primera temporada de Opera

momento en una historia que ya cuenta con mas de quinientas funciones.

n casi medio siglo de pasidn
por la lirica, la A. B.A. O, se ha
erigido en una de las asocia-
ciones vizcainas de mayor
arraigo social. Con mds de
ocho mil integrantes, es la se-
gunda Institucion en ndmero de socios
de la zona, después del Athletic Club, una
de las razones que explican el fervor
operistico que vive Bilbao. La temporada
operistica que organiza esta entidad, que
durante el préximo curso incorporard
una cuarta funcidn de cada titulo, estd
agotada desde hace un afo y, para asistir
a los ensayos generales —para los que se
cobra entrada—, se forman colas desde
las dos de la madrugada. El entusiasmo
popular ha encontrado rdpido reflejo en
la entidad lirica que ha sabido hacer cre-

cer su temporada sin riesgos econdmi-
Cos, adaptandose a las nuevas circunstan-

cias y realidades que exige la Spera en el
siglo XXI.

EL BAILE DE LOS MILLONES

Los grandes nudmeros, los que mar-
can las tendencias y ofrecen pistas
sobre la realidad lirica de la épera en
Bilbao, son rotundos. El presupuesto
global de la temporada es de 1.045 mi-
lones de pesetas, de los cuales la mitad
se obtiene de la taquilla. Las subvencio-
nes publicas aportan el 30 por cien de
los recursos —el Ministerio de Cultura,
el Gobierno Vasco y la Diputacidn de
Vizcaya— mientras que el 20 por cien-
to restante estd a cargo del mecenaz-
go privado.

ldomeneo, una produccion
de Emilio Sagi que conto
con Isabel Rey y

Diana Montague, ambas
en la imagen

Ana Esteban, junto a Edita Gruberova

Privado es también el cardcter de la
asociacion, lo que obliga a llevar un férreo
control de las cuentas con el fin de que
No se generen perdidas que pondrian en
peligro la continuidad del ciclo. Sin em-
bargo, el estancamiento de las subvencio-
nes ha llevado a que, al aumentar una
funcién por titulo en esta temporada con
el fin de satisfacer la gran demanda, se ha-
ya tenido que reducir la oferta en el nu-
mero de obras, pasando de ocho a seis
operas por temporada. Segin Ana Este-
ban, directora general de A. B.A. O, “he-
MOs optado por una postura mas demo-
cratica, haciendo mds representaciones y
restringiendo el nimero de titulos con el
fin de mantener una oferta atractiva,
acorde con la demanda, y el equilibrio
presupuestario”. El objetivo inmediato,
con vistas al cincuentenario de la asocia-
cion que se celebrard en 2003, serd asen-
tar en veintiocho el nimero total de fun-
ciones. La limitada disponibilidad del pala-
clo kuskalduna —un auditorio polivalente,
sede la Orquesta Sinfénica de Bilbao y en
el que se celebran congresos, conciertos
sinfénicos y hasta programas de televi-
Sion— no permite mayores ambiciones.

La linea de trabajo de la A. B.A. O. ha
seguido un esquema unitario y estable:
“Cuando programamos cada temporada
procuramos contar con tftulos del reper-
torio tradicional, estrenos y otras obras
que, habitualmente, son reposiciones de
obras no muy representadas en Bilbao.
Buscamos en cada titulo los mejores in-
terpretes, los que mejor se adapten a ca-




da papel. Si no tenemos los cantantes

idéneos apartamos la propuesta hasta
poder contar con ellos”, explica Esteban.

En estos 48 anos de vida, la asociacion
ha contado con las mejores voces de
cada generacion. Nombres como Maria
Callas, Renata Tebaldi, Mario del Monaco,
Carlo Bergonzi, Luciano Pavarotti, Mirella
Freni y todos los grandes de la lirica
espanola conforman el verdadero buque
insignia de la A. B. A. O.: el imperio de la
voz. Entre los aficionados bilbainos se
rinde un auténtico culto a las grandes
voces, pasion que se ha mantenido con-
tra viento y marea a pesar de los altiba-
jos que toda institucion atraviesa en su
devenir. En este sentido Ana Esteban es
rotunda;Aunque los cantantes son nues-
tra prioridad, desde la asociacion busca-
mos un espectdculo completo, pero las
voCces son las voces'.

Hace dos anos, el ciclo linco expen-
mentd un notable crecimiento que pro-
picid un vuelco, tanto en el sistema de
organizacion como en las ambiciones y la
busqueda de representaciones con una
calidad homogénea. El paso del Coliseo
Albia —con un escenario diminuto— al
enorme palacio Euskalduna ha revolucio-
nado la forma de representar la dpera en
Bilbao. Se ha pasado de unos montajes
sucintos y esquemadticos a grandes pro-
ducciones, pero aun asi no todo son ven-
tajas en el cambio. El hecho de tener que
compartir la gran sala del palacio con
otras actividades obliga a la asociacion a
desmontar los decorados después de ca-
da funcidn, con los costos adicionales que
ello conlleva y, curiosamente, la cesion del
equipamiento no es gratuita: se ha de pa-
gar un alto alquiler por utilizar las instala-
ciones. ‘Hemos de rastrear muy a fondo
para encontrar producciones que se
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adapten a nuestra
realidad. Nos inte-
resa, como es logi-
co, compatibilizar
montajes clasicos
con otros mas
rompedores para
satisfacer a nues-
tro publico” y es-
to, para Esteban,
se traduce en el
apoyo Incondicio-
nal que recibe de
sus asociados: “La
gran mayoria estd
satisfecha con lo
que el cambio ha deparado, porque con
las condiciones del Euskalduna se ha ga-
nado mucho, tanto en la concepcion de
los espectdculos como en el entorno™

Aun asf, la dificultad que representa el
montar las producciones en el Euskaldu-
na es uno de los grandes escollos del
momento actual de la A. B.A. O, aunque
de puertas para adentro. Todo el proce-
so de preparacidon de una opera acaba
resintiéndose por este tipo de problemas
técnicos, algo de lo que el publico no tie-
ne por qué enterarse, como es obvio, "El
cambio de sede ha sido dificil —argumen-
ta Ana Esteban— estdbamos asustados
con el traslado, pero afortunadamente
hemos comprobado en este tiempo de
rodaje que los medios técnicos y el es-
fuerzo de todos los que integran la A. B.
A. O. han sido suficientes para vencer las
dificultades. Ldgicamente los directores
de escena se quejan de que no disponen
de un ndmero suficiente de ensayos, pero
esperamos que todo esto se vaya solu-
cionando con el tiempo”.

Ademds del cambio de sede, la enti-
dad ha acometido una paulatina y firme
renovacion de la temporada hasta con-
vertirla en un proyecto cultural de hondo
calado, abarcando ocho meses de activi-
dades. De un monocultivo de los princi-
pales titulos del repertorio romantico
ttalo-francés se ha pasado a una apertura
que pasa por Mozart, el barroco o los
grandes tftulos del repertorio ruso y ale-
man. En este proceso renovador el per-
sistente empeno wagneriano de la aso-
ciacidn la ha llevado a iniciar una ambi-
ciosa tetralogia en colaboracion con la
Opera de Ginebra. Entre los proyectos
del cincuentenario, celosamente guarda-
dos, tan sdlo ha trascendido la reposicion
de Zigor, de Francisco Escudero, esceni-
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La Cenerentola en Bilbao, en 1956, con una galeria de estrellas encabezada por
Giulietta Simionato, Melchiorre Luise, Manuel Ausensi y Nicola Monti

camente a cargo de Emilio Sagl.

El sistema de trabajo de la A. B.A. O.
es una peculiaridad en teatros cada vez
mds profesionalizados, con enormes
plantillas. Los integrantes de la Junta Di-
rectiva y los colaboradores de la asocia-
cién no cobran por su trabajo. Una serie
de comisiones se reparten las responsa-
bilidades por dreas y sacan adelante la
temporada. Desde la comision artistica a
la escénica, la econdmica, la de socios o la
diddctica, todas estdn encabezadas por
entusiastas aficionados y solo ocho per-
sonas estan en plantilla.

DIVULGACION
PRIORITARIA

| trabajo diddctico es esencial para

la asociacion, “impartimos clases de
épera en la universidad y en los cole-
gios de forma gratuita; es una forma
imprescindible para fomentar la aficion.
Invitamos a nifios a que conozcan la
épera por dentro y vemos como la
descubren y cémo les gusta. Es nuestra
obligacidon hacer llegar este género a
cuanta mds gente sea posible”, asegura,
categdrica, Ana Esteban.

El mayor deseo para la directora ge-
neral es “llegar a disponer a largo plazo
de un teatro propio’. La implicacion de la
épera en la renovacidn cultural de Bilbao
—ciudad que parece estar viviendo una
edad de oro— es algo incontestable.
“Creo que si hay opera de calidad, con
un gran nivel, esto contribuye a elevar el
nivel cuttural de la ciudad. El turismo cul-
tural que puede venir a ver las exposicio-
nes del Guggenheim, por ejemplo, tam-
bién podria complementar su visita con
otro tipo de oferta cuftural.Y esto, ahora
mds que nunca, deberia poder ofrecerse-
lo la A.B.A. O, - Cosme MARINA
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a division de Berlin consagrd
la existencia de una gran épe-
ra a cada lado del Muro —una
tercera, la Komische Oper,
quedd al igual que la Staatso-

er unter den Linden en el
Este de la cludad—, pero la pluralidad de
oferta lirica y musical ha sido una constan-
te en la rica vida cultural de la capital ale-
mana. La Staatsoper ~Opera Estatal—, si-
tuada en el historico paseo Unter den Lin-
den —Bajo los Tilos—, fue el teatro operfstico
por excelencia de Berlin desde su crea-
cion en | /742 hasta que, tras la Il Guerra
Mundial, la ciudad quedd partida en dos.
Aunque la rivalidad entre ambos Berlines
llevé a que cada cual potenciara su teatro
lirico, la Deutsche Oper —Opera Alema-
na— No es tanto una respuesta de la Re-
publica Federal a la entonces Republica
Democrdtica como el fruto de la expan-
sion de la metrdpoli a comienzos del siglo
pasado.

El ensanche de Berlin se hizo hacia el
Oeste. Los barrios modemnos, los teatros
y restaurantes de moda se extendian al
otro lado del iInmenso parque del Tiergar-
ten cuando la ciudad alcanzdé su edad de
oro. Alli; en la Bismarckstrasse, se erigid la
Deutsche Opernhaus, que en 1961 adop-
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taria su nombre actual. Si la Staatsoper te-
nia rango estatal, la Deustche era munici-
pal. Durante los primeros afios de la gue-
rra, ambas entidades continuaron sus re-
presentaciones en el Admiralspalast debi-
do a que los bombardeos inutilizaron sus
respectivas sedes. Tras la contienda, la
Deutsche Opernhaus tuvo que reiniciar
su actividad en el Teatro del Oeste, en la
Kantstrasse, que durante el Tercer Reich
alojo a la Volksoper; una creacién del na-
ZISmo que se extinguid con él.

LA NUEVA SEDE

Il estuvo durante quince afios, hasta
que en 1961 pudo concluirse la re-
construccion de la sede de la calle Bis-
marck. Del teatro original de 1912 se con-
servo el edificio de servicios, mientras que
para el patio de butacas y el foyer el arqui-
tecto Fritz Bornemann proyectd una mo-
derna construccion de acuerdo con el es-
tilo funcional de la arquitectura de los
anos cincuenta. Del edificio es notable su
intento de subrayar el cardcter democrd-
tico y ablerto de la Deutsche Oper; tal co-
mo sefala Curt A. Roesler en su publica-
cion sobre este centro lirico.
Asl, la democrdtica distribucion de los
asientos en el antiguo teatro, en el que no

£rﬂfﬁ§m més. que consahdada, |

habia palcos —sdlo en 1934 se introdujo
uno para las autoridades—, tuvo su trasla-
caon en la nueva sala, donde se habilitd
una amplia platea que contintda en dos
pisos superiores, conectados con abiertos
palcos laterales de hileras fijas. El acristala-
do foyer —Unicamente la fachada principal
carece de ventanas— contribuye a reforzar
las ideas de transparencia e inmediatez
con las que la Deutsche Oper quiere defi-
nir su perfil artistico.

Concebida desde sus origenes como
un teatro de épera moderno, que debia
contrarrestar el excesivo peso de la tradi-
cion en las representaciones de la Estatal
de Unter den Linden, la Deutsche Oper
ha mantenido siempre un interés por la
INnovacion Y la vanguardia, incluso en re-
pertorios mds cldsicos, a los que tuvo que
abrirse al quedar erigida como la épera
del Estado federado de Berlin. Este cardc-
ter representativo le llevo a adoptar poco
antes de la inauguracién de la reconstrui-
da sede el nombre de Deutsche Oper
Berlin, que le daba una especial misién na-
cional en el marco de la RFA.

En la retomada actividad tras la guerra,
a Deutsche Oper consagro su inclinacién
por titulos contempordneos, de los que
na estrenado mds de sesenta, entre obras




Interior de la Deutsche Oper visto desde el escenario durante una actuacion

de Menotti, Malipiero, Blacher, Zillig, Hen-
ze y Britten, por nombrar solo a algunos
de los compositores que han colaborado
con este teatro. Este interés lo ha venido
combinando con la reinterpretacion de
obras del gran repertorio, una linea abier-
ta con el Tristdn que a finales de los cin-
cuenta llevo a escena Wieland VWagner.

El director Carl Ebert, que ya en 931
habfa sido intendente del teatro hasta el
ascenso de los nazis en 1933, fue el maxi-
mo responsable de la Deutsche Oper
hasta que ésta pudo trasladarse al edificio
de Bornemann inaugurado con un Don
Giovanni con Dietrich Fischer-Dieskau, Eli-
sabeth Grimmer y Pilar Lorengar en el
reparto y Ferenc Fricsay en el podio.

En cuarenta afios se han sucedido solo
cuatro intendentes en los despachos del
teatro, lo que ha supuesto una gran esta-
bilidad en la linea artftica. Tras Ebert ocu-
paron ese puesto Gustav Rudolf Sellner,
Foon Seefehlner; Siegfried Palm y, durante
os Ultimos veinte afos, Gétz Friedrich. Fa-
lecido a finales del pasado ano, Friedrich
serd sustituido a partir de la proximo cur-
so por Udo Zimmermann.

En la direccion musical ha habido una
mayor variacion. Uno de los primeros en
desempenar esa funcién fue Karl Bohm,
pero hasta Lorin Maazel no hubo una
particular indentificacion entre director y
orquesta. En |98 ocupd el puesto Jesus
Ldpez Cobos, a quien sucedid en 992
Rafael Frilhbeck de Burgos. La llegada en
1997 de Christian Thielemann, un director
especialmente temperamental, ha dado a
la orguesta un mayor protagonismo Y
unos marcados perfiles propios en la di-
recta competencia que mantiene con la
Staatskapelle que Daniel Barenboim din-

ge en Unter den Linden.

| a fuerte pesonalidad de Thielemann y
Barenboim hizo que alrededor de ellos se
galvanizaran durante el ditimo afno los de-
fensores de cada una de las dos operas
ante los planes de fusion anunciados por
el Gobierno de Berlin. Estos han sido por
ahora archivados gracias a la contundente
movilizacion realizada por la Saatsoper
ante una fusién que tenia elementos de
OPA por parte de la Deutsche Oper.

Thielemann, a quien se le denomina el
joven Karajan, ha atraido las simpatias de
quienes por fin ven a un talentoso direc-
tor aleman después del claro predomino
de directores de otros paises. Esto ha he-
cho que en ciertos ambientes se haya fa-
vorecido ocasionalmente al teutdn Thiele-
mann frente al judio Barenboim.

Cuando en 1961, afio precisamente de
la construccion del Muro de Berlin, la
Deutsche Oper inaugurd su actual teatro,
definid su programa artistico en cinco

puntos que ha venido manteniendo hasta
ahora: la permanente confrontacion con
la dpera cldsica, la dpera contemporanea
como parte natural del repertorio, las
grandes dperas del siglo XIX en su maxi-
ma expresion musical y con escenificacion
contempordnea, el teatro musical expert-
mental y el ballet moderno con forma-
cidn cldsica. El hecho de que esos criterios
sigan vigentes, cuando Berlin vuelve a ser
una ciudad unificada y abierta, demuestra
que la Deutsche Oper no fue concebida
para una isla, sino para una metropoli

Este deseo de altura internacional es-
tuvo presente desde el principio, La
Deutsche Oper quiso ser en 1914 el pri-
mer teatro del mundo, después de Bay-
reuth, en el que se representara Parsifal
—legalmente sélo era posible hacerlo a
bartir de entonces— Pero se le adelanto el
_iceu barcelonés, que comenzo la funcion
hoco antes de las O horas del | de enero.
En todo caso, la Alemana se anticipo en
cuatro dias a la Estatal, lo cual fue cele-
brado como todo un éxito.

Para mantener esta actividad de pri-
mera fila, la Deutsche Oper; al igual que la
Staatsoper, ha debido contar con elevadas
subvenciones publicas, que el aho pasado
se elevaron a unos 6.851 millones de pe-
setas. Los ingresos por entradas fueron en
2000 de |.139 millones de pesetas y para
cubrir su presupuesto debid elevar su en-
deudamiento a 952 millones. La anuncia-
da restriccién de las ayudas publicas, debi-
do al costoso mantenimiento de tres tea-
tros de dpera en la ciudad, requiere una
reestructuracion de la escena operistica
berlinesa. Fallido el proyecto de fusion, el
Senado de Berlin estd buscando otras al-
ternativas. - Emili ). BLASCO

La Deutsche Oper ha pretendido desde sus inicios

conjugar el repertorio clasico con las creaciones
contemporaneas. En la foto, Der Rosenkavalier, con
Yvonne Wiedstruck, Kurt Ryd| y Karan Armstrong




En Nabucco, en la Arena de Verona, en una produccién de Hugo de Ana

Durante el presente
mes de julio
Roberto Scandiuzzi
formara parte del
elenco del Macbeth
que se representard
en la Opera de
Zurich. Ese mismo
titulo lo cantard en
La Scala de Milan
(septiembre) y de
nuevo en Zurich
(noviembre). En
agosto interpretard
Don Carlo en
Orange vy el dia 28
del citado mes dara
un concierto en la
Quincena Musical
Donostiarra.
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oberto Scandiuzzi es un viejo co-
nocido del Liceu de Barcelona,
teatro en el que la temporada pa-
sada también interpretd el papel
de Felipe Il en el Don Carlo verdia-
o. Un ano después, y dentro de
los actos de homenaje al compositor de Busseto
organizados por el Teatro Real, Scandiuzzi de-
buto en el coliseo madrilefio encarnando, con
gran exito el rol del monarca espafol. También
es cierto que el cantante antes de llegar a Ma-
drid habia paseado el personaje por teatros de
toda Europa, como los de Munich o Viena, y an-
tes de acabar el afo lo interpretard en Orange
y Tokyo. Es éste un papel que incluso tiene ya re-
gistrado en disco bajo la experta batuta de Ber-
nard Hartink (1996).

Aunque lleva prdcticamente toda la tempora-
da interpretando a Verdi, Scanduzzi se muestra
satisfecho de que su voz redna las cualidades ne-
cesarias para interpretarlo. “Es el Afo Verdi, por
eso es inevitable interpretarlo —bromea— y me
gusta mucho. Para ello, es necesario poder leer
lo que esta en la musica y también tener el color
adecuado para interpretar con la voz todos los
matices marcados en la partitura. No obstante,
es clerto que muchos intérpretes que no reu-
nen las cualidades especificas aman cantar Verdi

Divos de ho

ENTRJJISTA

ROBERTO SCANDIUZZI:

™ “LA MUSICA
TIENE QUE
SER ESO,

MUSICA v
NO RUIDO”

El bajo italiano Roberto Scandiuzzi
es de sobra conocido en el panorama lirico espafiol.
Tanto el pablico del Gran Teatre del Liceu, -donde
recientemente intervino en el montaje de
Aida- como el del Teatro Real —en el que interpreté un
soberbio Felipe Il en Don Carlo- ha podido disfrutar
de la concepcion del arte lirico del cantante transalpino.

porque tiene un repertorio especial que todo
intérprete quiere probar alguna vez en la vida.
Aunque Verdi necesita una calidad de voz parti-
cular también se puede interpretar con voces
No muy grandes, sin que necesariamente se ten-
ga un volumen excepcional’’, matiza.

El esfuerzo que requiere la obra del autor del
Don Carlo no asusta al bajo italiano, que com-
prende esta especie de maratdn verdiano que
se esta siguiendo en todo el mundo. “El hecho
de que tenga que interpretarlo tanto este afio
es algo inevitable porque estd dedicado a él, y
todos los teatros de dpera tienen que progra-
marlo”. En opinién de Scandiuzzi una de las
aportaciones de su voz a este repertorio es su
~color morbido”, es decir; ““suave y muy redondo,
que impregna de cierta elegancia a personajes
como Felipe Il, Silva —de Ernani— o Fiesco —de
Simon Boccanegra— Ademds mi voz ha alcanzado
la suficiente madurez para este repertorio”.

Pero Scandiuzzi no ha dedicado toda su tra-
yectoria a Verdi ni quiere hacerlo en un futuro, a
pesar de los €xitos obtenidos. “He cantado re-
pertorio ruso, en el que hay muchos papeles pa-
ra bajo, y me estoy iniciando un poquito en el
aleman, en el que es mds dificil adaptar la linea
de canto porque la palabra es un poco més du-
ra. Para un italiano, con la voz mds redonda vy




suave, es un poco mas dificil trabajar
con este repertorio”, asegura. Su ca-
rrera, sin embargo, la inicid interpretan-
do a Mozart. “Empecé con Las bodas
de Figaro, pero también me gusta Don
Giovanni; ambos pertenecen a un re-
pertorio que interesa mucho y requie-
re esa misma linea de elegancia de can-
to a la que me he referido antes. Ne-
cesita un legato y un sonido suave y re-
dondo, que posee mi voz .

Su reciente éxito en el Real, ademas
de por su interpretacion vocal le ha ve-
nido por su compromiso dramdtico
con el personaje de Felipe |l, al que en-
carna con absoluta credibilidad.”Es una
cualidad que me permite mi voz, espe-
cialmente indicada y hecha para este
dramatismo”. Scandiuzzi es un artista
que ante todo reivindica la belleza en
lo que hace, lo que le empuja a mirar
hacia atrds en busca de la 6pera tradi-
cional en contraposicion a la linea que
refrenda en algunos teatros liricos, so-
bre todo de Europa. “Cuando trabajo
en Alemania —explica— nadie acepta
una produccién tradicional ni historica.
Alli te tienes que acostumbrar a traba-
jar con producciones que son concep-
tuales y extrafas, modernisimas. En mi
opinién, cuando la mu-

sica y la escena van
en sintonia y ambas
son bonitas, funcio-

Su presencia
en los
principales
festivales de
verano
europeos es
constante.
Enla
imagen, en
el

|| prestigioso
| Festival de
las
Chorégies
| de Orange,
en Francia

Y

| Corégeries Orange / Philippe GROMELLE
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na mejor la produc-
cion. Al contrario de s
existe un enfrenta-
miento, una guerra en-
tre ellas. Cuando no
se encuentra una via
comun entre la esce-
na y la musica se res-
tan efectividad una a
la otra”.

En cuanto a la cre-
acion musical con-
temporanea, el bajo
italiano cree que tiene
muchas carencias.” He
Interpretado musica
contemporanea pero
no tanto como me
gustaria. Por una par-
te, porque no tengo
mucho tiempo, pero
lo hago cuando pue-
do, y he cantado mu-
cho repertorio mo-
derno. Por otra, y es
fundamental, porque
la musica tiene que
ser musica y no rui-
do"”. También es un
problema para Scan-
diuzzi la falta de “pro-
ducciones nuevas de musica vocal, ca-
rencia que se mantiene de forma ex-
tremadamente peligrosa para la voz
Cuando se escucha un sonido vocal, se
necesita que el sonido sea agradable,
que te entusiasme, que te de placer.
Hoy en dia las producciones musicales
son peligrosas porque no proporcio-
nan esa satisfaccion. Uno puede sopor-
tar veinte minutos o media hora, pero
no mas. No son producciones que ten-
gan significado. El sonido de la musica
contempordnea es bello pero hay muy
poca que suene bien. Existe una gran
pobreza en este aspecto’,

AMANTE DE ESPANA
Nacidcn en Treviso, el cantante se
confiesa un gran amante de Espa-
fia —'soy mediterrdneo’—, pais en el
que cada vez es mayor su presencia.
Tras cantar Aida en el Liceu y el Re-
quiem de Verdi en Valencia, este verano
visitard la Quincena Donostiarra. Co-
nocedor tanto del escenario del
Liceu como del Teatro Real, afir-
ma que sus publicos son distin-
tos. “Creo que la diferencia no

Otro personaje regio para Scandiuzzi: el Enrique VIIl de Anna Bolena

estriba en el teatro, sino en la ciudad.
Cada sala tiene un clima, y para mi,y lo
digo de verdad, tanto el del Liceu co-
mo el del Real, son perfectos. ks curio-
sa esa diferencia de ambiente que hay
dependiendo de la poblacion, aunque
siempre sea Espana. Porque, eso si, es
algo que sientes en el cuerpo, que es-
tds en un teatro espanol”. Hablar de las
diferencias entre el Liceu y el Real “es
como decir Parma y Milan: es siempre
ltalia, pero son dos ambientes distin-
tos”. También al entorno de cada ciudad
atribuye las diferentes propuestas de .
programacion en uno Yy otro teatro.
“Eso es algo que tiene que ver.con el
contexto, que siempre es distinto. Ca-
da publico quiere cosas diversas. Esto
se aprecia de inmediato en la funcion,
notas como el publico te pide cosas di-
ferentes’.

Sobre su vuelta a Madrid, confiesa
que, de momento, no tiene ningun
compromiso.‘No sé cuando volvere al
Real, pero me gustaria. Es muy impor-
tante para un intérprete regresar a un
teatro cuatro o cinco ahos después de
haber debutado'. - Susana GAVINA
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- OPERA ACTUAL:Por lo que se comen-
ta, usted no se considera un divo.

— Giacomo Prestia: |Qué val Me gusta este
oficio, procuro hacerlo lo mejor posible y man-
tenerme en buena forma. Soy sencillo, tengo voz,
me gusta cantar y me piden que lo haga. Tengo
mucha suerte y estoy contento.

- 0.A.: {Ha estudiado mucho?

- G. P.: Mucho, y cada vez mds. Con el Afo
Verdi me han pedido papeles nuevos; es un autor
para el que dicen que estd hecha mi voz y que
me gusta. Pero no es nada ficil, porque, por
ejemplo, el Pagano de | Lombardi significa para mi
algo asi como cantar Nabucco una vez y media.
Banquo, en cambio, es ideal para un cantante jo-
ven y me ha dado muchas satisfacciones. Me han
ofrecido el Inquisidor de Don Carlo y lo he recha-
zado. S0y un bajo cantante con un buen volu-
men, pero me gustan los matices, dominar mi
voz. Para el Inquisidor hace falta una voz siempre
presente, monolitica y cavernosa. Intento dar ca-
racter a todo lo que hago, sin limitarme a lo que
esta escrito. No, decididamente en esa épera mi
papel es Felipe |l. Ademds de Pagano, por el Afio
Verdi me he tenido que aprender Attila, amén de|
Zacarias de Nabucco, Silva de Ernani y Procida de
[ Vespri Siciliani, que cantaré en Bilbao.

- O.A.: Usted también cultiva el repertorio
francés menos convencional.

- G. P.: Me gustan los desafios. Son titulos que
tal vez no haga mds de dos o tres veces en mi
vida, pero me interesan, como el Marcel de Los
Hugonotes que canté en Bilbao. Aunque no pude
darme el lujo de estudiarlo a fondo, fue verda-
deramente interesante y aprendi mucho de dic-
cién francesa. Pero en cuanto al repertorio, uno
depende mucho de lo que le piden. He hecho
Donizetti en el pasado y volveré pronto a cantar
Baltasar (Favorita) en Viena, pero no tengo mds
ofrecimientos en ese campo, aunque adoro a
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GIACOMO PRESTIA:

“DICEN QUE MI
VOZ ES IDEAL

PARA VERDI”

La confirmacion de este bajo cantante en la escena internacional es
toda una realidad. Sus actuaciones han ido siempre en ascenso a
partir de unos sélidos comienzos. En un toscano delicioso, habla con
entusiasmo de su carrera pero también de su hija y de su pasado

como portero en el célebre Calcio storico de su ciudad natal, Florencia,

con los colores de Santa Croce, el barrio popular por excelencia.

Bellini que siempre me ha dado muchas satisfac-
ciones, precisamente porque trato de hacer algo
mas que cantarlos bien y porque me ocupo mu-
cho de las inflexiones.

- O.A.: Ud. canta mucho en Viena; en cam-
bio, no se prodiga por Italia, Estados Unidos o
Inglaterra, mientras que en Espafia es un habi-
tual sélo de Sevilla y Bilbao.

- G. P.: Francamente, no se trata de una elec-
cion personal. Creo que se debe mds bien a una
cuestion de managers. En Barcelona se hablé de
debutar con Riccardo Muti y desde entonces no
ha habido mds noticias. En Madrid me han ofre-
cido Don Carlo y Forza, pero los teatros trabajan
muy sobre la marcha, aunque voy a debutar en
Las Palmas en Faust. En 1993 gané el concurso
Pavarotti y tuve mucho éxito en mi debut esta-
dounidense en Bohéme y Favorita, pero después
no he tenido ofrecimientos o no me interesaban
las propuestas. No es que haya rechazado mu-
chos roles, pero es que no tengo nada de prisa;
quiero durar lo mds posible en buena forma y he
debutado en la Scala sdlo en 1999. No me
quejo; hago una media de 40 6 50 funciones
anuales. Hay que darse tiempo para que la voz
madure, se desarrolle, para trabajar la técnica. Ir
Paso a paso es mejor, y por eso me tomo diez o
quince dias libres entre uno y otro contrato.
Tengo la suerte de que, al no cantar Mozart ni
Rossini —me parece que hay una fijacién con es-
tos autores—, no tengo exceso de trabajo. Los
teatros saben que hoy es dificil encontrar voces
adecuadas para Verdi y por eso lo evitan.

- O.A.: jLe gusta participar en conciertos?

- G. P.: No me han propuesto muchos. En
noviembre canto en Montecarlo junto a otros
colegas. Pero es claro que siempre se tratard de
escenas liricas; yo me siento fundamentalmente
un cantante de dpera. Otras cosas llegardn o no;
yo sigo tranquilo mi camino. - Ariel FASCE

El asio verdiano estd
siendo intenso para
Prestia; ademas del

Pagano de 1
Lombardi que canto
en Marsella,
interpretard Nabucco
en Viena —con
direccion de escena
de Hugo de Ana-,
debutard en Bélgica
cantando el Silva de

Ernani en Lieja, serd

Attila en Florencia a
finales de octubre y

en diciembre cantara

en Bilbao I vespri
siciliani. En el futuro
tiene previsto cantar
[ Puritani en Viena
ademds de debutar
en Las Palmas con
Faust (en junio de
2003) y de regresar a
Marsella para dar
vida a Don Quijote

(Massenet). Antes, el

proximo mes de
noviembre,
participara en una
gala en Montecarlo
junto a Mstislav
Rostropovich,
Ruggero Raimondi,
Vincenzo la Scola vy
Sylvie Valaire.
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Miércoles 1 y Sabado 4
Da 1 Jernada Inaugural
Palacio de Festivales, Sala Argenta. 21,00 h
“Aida”, verdi
Desst / DIntino / Galouzine
Milnes /Abdrazakov /Todisco
José Antonio GULIErTez, drecoon essinca
Orquesta y Coro de la Opera Nacional
de Hungria
e Barcelong

Viernes 10
Palacio de Festivales. Sala Argenta, 21,00
"Lady Macbeth del Distrito

de Mzensk", Shostakovich
Orquesta y Coro del 'Helikon Opera Theatre'

Sabado 11

Palacio de Festivales, Sola Argenta 21.00 1

Sabado, 11
Santander. Plaza e Toros 23,00 h
"Carmen”, Bt

Opera andakza de cormetas y tambores
de Salvador Tavora

Domingo 12 y Lunes 13
Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21,00 h
Homenage 3 los grandes maestros de | darza espanols

Compania de Antonio Marquez

“Fuego y flamenco”

Jueves 16
Palacio de Festivales. Sala Argenta 21.00 h
Nuria Espert, José Sancho
"Medea”, cunpides
Michael Cacoyannis, droctor

Domingo 26, Lunes 27
Martes, 28 y Miércoles, 29
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Santander Central Hispano

AT I

SAINT-GOBAIN

CANALIZACION

Lunes, 13
Santander, Claustro de ka Catedeal, 2200 h

larabanda
La Veneca de Albinoni

Martes, 14

Santander Claustro de by Catedral 23.00 I
Camerata Coral de
Santander

M® del Mar Fernandez Doval, drectors
o Victore / Soler / inzar / Camango / Nebra

Domingo 19
Santander. Claustro ge la Catedeal 2200 h
Cuarteto Parisii
Darko Brlek, demete
o Haydh / Villa Rojo / Mozart

Martes 21
Santander. Claustro de ta Catedrol, 22.00 h

Recital Enrico Baiano, dme
» Baclt "Bl clave bien temperado”

Martes, 14
Liérganes. Jardines del Balneario. 22.00 h

The European Trumpet
Consort

Martes, 31 Julio
lglesias de Cantabria, 22001
Repique de campanas

de las iglesias de los 102 municipios
de toda la region

Viernes 3

Santilany ded Mar, Ciastro de ia Colegiata, 22,00 h

"La Reverdie"
Sabado, 4
Santuario de b Bien Aparecida. 2015 b
"La Reverdije”

B2
2001

Miércoles, 22

Domingo, 12

Santuario de & Bien Apareckla, 20,15 h Santofi. igesia e Santa Maris 22.00 h
Agrupacion Coral de Capilla Gregoriana del
Camara de Pamplona Coro Easo
» Centenancs Arturo Duo Vital
y Xan Guermero Urresst Jueves, 23
Martes, 14 quuesta Slnfﬂnlca
o e ST P "Transilvania”
Votgland Sinfonietta Coral Salvé de Laredo
o Mozart /Wolf-Ferrar / Haytn Rodrigo / Folco / Santamaria / Rubiera
: José Gomez, drectr
Miércoles, 15 o Do Vital / Gounod / Saint-Saéns
Santandes. Santa Igiesia Catedral 1200 h Giralee 04
Misa del Festival eTREY
Pamanes. igiessa de San Lorerep. 21,00 1

ral de
Camerata Co Ernesto Schmied, faus

R Javier G. Sainz, am

Miércoles, 15 » Musica de I corte de ingiaterra 5. XV1 - XVl
g T Viernes, 24
Votgland Sinfonietta JEs .n

"Eugéne Oneguin”, Tchakovsky Palacio de Festivales. Sala Argenta. 21,00 h, o ) Jueves, 16 Drguestaﬁinf@njca
Orquesta y Coro del ‘Helikon Opera Theatre' San Francisco Ballet Miércoles 22 R Df}m.l:ﬂgﬂ 5 St ki St Luca, 20001, Transilvania
) SINFONICO- Hm“ﬁﬂﬂgaﬂ% N Concurso nterrcional de Comeosicien Santuaria de 1 Bien Aparecidg. 2015 1y Recital Philippe Lefebvre, Viernes, 24
[ 20 Orquesta del F'E"&ﬁ'l-;'ﬂF Internacional Pranistica Manuel Valcarcel” Mﬂdﬂgﬂhﬂtﬂﬁ de Prﬂgﬂ Organista de Notre Dame de Parts Cobreces. Abadia Cisterciense “Viacel™, 20,30 h
P s 21001, DCRRCERRS Recital Bruno Canino, pano R | st Viernes, 17 Capilla Gregoriana del
“ptacko g Festivales, Sala Argerta
Orquesta del Festival 1-31 Agosto Jueves 23 Lunes, 6 25170 Urdi 2 Coro Easo
Internaﬂlﬂnﬂl La Machina Teatro Santander. Ciaustro de la Catedral 2200 h mﬂm_mmmm HEEItEﬂ Ph|l|ppﬂ LEfEter rgano Siibﬂdﬂ, 2_‘1'
de Brescia-Bergamo it La Espanoleta Madrigalistas de Praga Sibado. 18 Udalla. Iglesia de Santa Marioa. 2015 b
Aleksandar Madzar, piano Froduccon del Festival de Santander o Estampas musicales de ks Siglos de oro 4uddo, Maria Folco, memosoprano
Yaara Tal - Andreas Groethuysen, pancs M artes ? santuaric de o Bien Aparecida, 2015 h lio Vi '.b
Agostino Orizio, drector Sabado 25 A : Cuarteto Parisii Aurelio II'I. ay, pao
Mozart San Vicente de la Barquera, igl Sta. Mara, 2200 0 uarteto rarisi o de A Duo Vieal / Rodrigo
: Santander. Clusiro de ka Catedral 22,00 1y : : i SRR » Centenarios Joagun
. , Cuarteto Ars Hispanica . ,
Viernes 24 Viernes 3 L"AmOros0, sexteto de vioa da gamba Juan Carlos Cornelles, pano Ssbado. 18 Sdbado, 25
Palacio de Festivaies. Sala Argeata 21,00 b Palacio de Festivales. Sala Argenta. 2100 h » Musica veneciand y napoitana » Centerario de Arturo Do Vita 4300, Sussa. Monastero de la Stma, Triokdad, 2100 b,
, Verd ropean Union Baroque 5 Angela Sondermann, faua
e neclhode EAIOR h q Lunes, 27 Miércoles, 8 Capella de San Petersburgo olfgang Weigel, giar
Nacional de Espana o Rebel / Bach / Heenddl / Rameau Recital Jordi Savall, vioa da gamba ~ WW ke Gt o 60 Aniversaro de Carlos Cre de Castro
Salazar / Nafeé / Machado e . :
Rafael Fruhbeck de Burgos, drec Martes 7 Juan Carlos Cornelies, piang Domingo, 19 Domingo, 26
ssiacio de Festhales, Sala Argenta. 21,00 o Doo Vital / Beethoven / Ysaije / Ravel Santuani de [a Bien Aparecida, 2015 h Santuario de la Bien Aparecida, 2015 h
Jueves 30 Josep Vicent & Amsterdam 5 Capella de San Petersburgo The Scholars, astetovocs
Palacio de Festivales. Sala Argenta, 21,00 1 Percussion Group Jueves, Jueves, 9 P o
nes. Jardings del Balneario, 22.00 h ;
Royal Concertgebouw U EllaF ason Castro Urdiales. glesia de Sania Maa, 22300 _ e : 4 |
Orchestra Miércoles 8 Quinteto tiapas Quinteto de viento e R e, Mo o ik Lt 203
Jean Yves Thibaudet, pano Patacio de Festivakes, Saia Argenta. 2100 h st gk Pablo Sorozabal Recital Eﬂtﬁbiﬂmﬂléle 0, trgano The Schﬂlars cuerteto vocd
i o e i Recital Carlos Alvarez, barton Viernes, 3 g i Martes, 28
Orquesta Sinfonica de Castilla y Ledn Noja. Finca Coflantes. 22.30 h, J”EWS Lunes, 20 S
Viernes 31 Miguel Ortega, drector Quinteto Diapason SACI S M CHUE S MR A5 Limpias. igesia del St Crista, 21,00 b Turba Musici
o Oberturas y arias de opera y zarzuela Trio Mompou Mizrab *La herencia _
alacio de Festivales. Sala Argenta, 2100 h ¢ Aurd/Criz de Castro/Montsahatge/Brouwer 1Zfan, o by
P Martes 14 Sdbado, 4 £ de Bizancio e
Orquesta y Coro de la arecs Camargo, Jerdines. del Anntamiento. 2200 b vi 10
Academia Nacional de : Quinteto Diapason IETNES, Martes, 21 Exposiciones
Santa Cecilia de Roma ~ Recital Lisndo, igiesia g Santa Maria 2100 ocreiaueqn. Iglsia de Lo surcion 21000 T b S
Sanchez / Fiorillo / Azesberger / Dohmen Daniel Barenboim, pano Dﬂmmgﬂj 5 Recital . Recital Esteban Elizondo, agno o 2 8l 22 Agosto. "Exposicion
Myung-Whun Chung, drectr Alengo. Palacio Peas Bl Ananda Sukarlan, pano o Integral de Jesis Gundi 11 Cincuentenario” del Festival
o Montsalvatoe / Beethoven Qumtetu Dmpasﬂn o Centenano de Aruro Doo Vial Internacional de Santander
Sabddq 1 Septiembre Fieii, 2 Miércoles. 8 Viernes, 10 | XXX Ciclo Estival de s
Palacio i Festivales. Sata Argenta, 21.00 . . BN st Iglesia de San én y Santa Baslisa. 21,00 i
lornada de Clausura Sanitander. Claustro de & Catedral 2200 h Puente Viesgo.Jardings Igs San Miguel 21.00 Trio Mbmbot % | Musica Coral y de Organo ¢ Gamazo, s/n
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Critica

NACIONAL

DESDE EL GRANTEATRE DEL LICEU

EL MEJOR
MESTRES CABANES

Verdi. AIDA
. Neves, E. Fiorillo, B. Zvetanov, |. Pons, R. Scandiuzzi, S,

--------------------------------------------------------------------------------------------

La temporada del Gran Teatre del
Liceu 2000-01 ha querido home-
najear el centenario de la muerte de
Verdi con dos de los tftulos mds desta-
cados del célebre compositor italiano:
Un ballo in maschera en una produc-
cion moderna, provocativa y contro-
vertida de Calixto Bieito, y esta Aida
basada en la recuperacion histérica de
un estilo: el que asentd la escuela esce-
nografica catalana basada en telones
pintados, solucidn de gran arraigo en el
siglo XIX y que se mantuvo hasta me-
diados del XX,

La produccion del célebre escend-
grafo cataldn Josep Mestres Cabanes,
restaurada por Jordi Castells, y salvada
milagrosamente del fatidico incendio
del Liceu de 1994, es una de las dos
mejores de su produccién, junto a la
inolvidable de Los maestros cantores de
Nuremberg de Wagner. El arte incon-
fundible de Mestres Cabanes, que rea-
iz6 sus mejores obras para el Liceu en
los anos cuarenta, se adscribe a una es-
tética realista, con voluntad historicista,
rica en efectos, detallista y especial-
mente cuidada en cuanto a las cons-

trucciones arquitectdnicas y escénicas
de prodigiosa perspectiva, un alarde y
ejemplo de la mejor produccidn esce-
nogrdfica de la escuela catalana.

El pdblico actual ha podido valorar
el magnifico trabajo de Mestres Caba-
nes, que ha obtenido un éxito clamo-
roso; se trataba de un conjunto de cua-
dros escenicos a cual mejor ideado y
resuelto, siempre buscando que la obra
de Verdi se vea perfectamente repre-
sentada y admirablemente ambientada.
La belleza conseguida incluso arrancd
de los espectadores un encendido
aplauso al levantarse el telén en alguna
escena, al mds puro estilo neoyorquino.

El plantel de solistas —para el que tu-
Vo que reclutarse a varios repartos de-
bido a la cantidad de funciones progra-
madas y a la proximidad entre ellas—
estuvo a la altura de la produccién. La
soprano Susan Neves presentd una
Aida voluble y sensible, de gran pode-
rio vocal, obteniendo un enorme éxito
en su segunda actuacion liceista des-
pués de su Norma de hace un par de
temporadas; la mezzo Elisabetta Fiori-
llo recogid una verdadera ovacién del
publico por su tremendo dramatismo y
adecuada interpretacion de la despe-
chada y enamorada Amneris.

El Ramfis del bajo Roberto Scan-
diuzzi presentd una exquisita interpre-

i'— i espectaculares telones
pintados por Mestres
Cabanes en 1945
regresaron al Liceu con su
perfecto dominio de la

t111 perspectiva
t,:;_?}f?iir.:;[:?F" 1

tacion del personaje con un timbre de
gran lujo, emision cuidada y fraseo ex-
quisito. Por su parte, el tenor Boiko
Zvetanov aportd unos agudos limpios
y de potente emision, a pesar de que
su registro medio-grave no le acom-
pafie para obtener un éxito completo.
Muy cuidado el Rey del reconocido ba-
jo espanol Stefano Palatchi y siempre
extraordinario y cautivador el canto y
la interpretacion de Juan Pons, un
Amonasro magnifico y muy querido
por la aficion barcelonesa.

El Coro del Liceu realizd una actua-
cion de un gran nivel, especialmente la
secclon masculina, obteniendo un nue-
vo triunfo.

El director musical del Gran Teatre,
Bertrand de Billy, firmé una de sus
mejores actuaciones frente a la Simfo-
nica del Liceu, con gran cuidado hacia
los intérpretes vocales, a pesar de algu-
nos desajustes en las entradas, consi-
guiendo una exquisita interpretacion
de conjunto de esta rica y compleja
partitura verdiana, valiéndose de con-
trastes de gran calidad sin que se per-
diese una conjuncién sonora digna de
elogio. Extraordinaria actuacion, a su
vez, la de los diferentes miembros solis-
tas de la orquesta.

Vale la pena destacar el trabajo de
direccion escénica de José Antonio
Gutiérrez dada la dificultad de movi-
mientos que implica este tipo de deco-
rados, con grandes masas de figurantes
y coro, todo resuelto con gran acierto
e Imaginacion, lo mismo que la coreo-
grafia de Ramon Oller, quien firmd un
trabajo de gran coherencia y belleza
pldstica, redondeando uno de los mds
importantes triunfos liceistas de esta
temporada. - Fernando SANS RIVIERE
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TEMPORADA O. S. DE GALICIA
Obras de Mahler y Haydn. S. Connolly, mezzo. Dir.: P

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

Un programa de circunstancias disefiado
tras la cancelacidon por enfermedad de
Heinrich Schiff se convirtid, con unos Kinder-
totenlieder integrados en este mahleriano final
de temporada, en otra mds que interesante
cita de la Sinfénica de Galicia.

Procedente de la escuela barroca de cantantes,
Sarah Connolly maneja con desenvoltura una
cdlida voz de mezzo que proyecta adecuada-
mente en todo el registro, algo imprescindible en
esta dificil acUstica. En lo interpretativo planted
una lectura en la distancia del dolor, con la justa
dosis expresiva y de énfasis, eludiendo cualquier
sobrecarga emocional

No se conocia a Paul McCreesh en estas lides y
no decepciond: en su desnuda e inquietante
visién se descubria a Mahler en cada rincon. Dos

sinfonfas de Haydn custodiaron las canciones de
Mahler. - José Victor CAROU

IV FESTIVAL MOZART

Haydn. ORFEO Y EURIDICE

R. Giménez, V. Gens, . Cardoso, M. Di Felice. Dir.: |. Lo-
pez Cobos. Palacio de la Opera, 19 de mayo. Version de
concierto.

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

La cuarta edicién del Festival corufés se
inauguré con la Ultima de las operas de
Haydn, L'anima del filosofo, su Orfeo y Euridice. E
concierto fue dedicado al recientemente falle-
cido Peter Maag por un emocionado Jesus Lo-
pez Cobos que desde la obertura descubrio los
parametros de su version. Vision de conjunto en
la que los recitativos, arias y escenas de coro ad-
quirieron pareja importancia; meticulosa, precio-
sista, clara y de dinamicas contrastadas, aunque
no en extremo Y sin violencia en los ataques, pe-
ro con la intensidad dramdtica necesaria. Si bien
no alcanzd las cotas de sus Idomeneo o Bodas de
Figaro de pasadas ediciones, el director zamora-
no ha vuelto a dejar el listén muy afto a sus com-
paneros de Festival. La Sinfénica de Galicia, so-
bresaliente, se plegd, precisa y flexible, a las ex-
tremas exigencias en el detalle de Cobos y supo
responder a cada intencién de pequefo matiz. El
Coro de la Comunidad de Madrid abordé con
solvencia la obra, sin ser ésta su mejor noche.

No es sencillo encontrar una pareja de protago-
nistas ideal. Véronique Gens (Euridice) y Radl
Giménez (Orfeo) respondieron a lo que se es-
peraba de ellos. Gens ofrecié la mejor de sus ac-
tuaciones corunesas pocos meses después de su
decepcionante hindel con el Giardino Armoni-
co. Mostrd parte de sus mejores virtudes con
una delicada linea de canto que apoya en su sen-
sual voz de lirica. Pasé justita de coloratura y de
aliento en el registro mds grave, por los escollos
del florido canto de “Filomena abbandonata”, pe-
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ro mejord su prestacion —ayudada por Lopez
Cobos— en el aria de la muerte de Eundice,
emocionante “Dov'é 'amato bene?” susurrada en
pianisimo que la sala escuchd en estremecedor
siencio. Ratl Giménez posee la elegancia del
canto mozartiano mds cldsico; es evidente que
pasa mads apuros en el de bravura, pero controlo
mejor sus fuerzas que en el Idomeneo de hace
dos afnos. Se desenvolvid como pez en el agua
en los recitativos acompanados derrochando ex-
presividad e intencion dramatica.

Marco di Felice construyé un creible Creonte
con una voz de escaso atractivo, pero de gene-
roso volumen, manejada con intencion y destre-
za. Soledad Cardoso se veia obligada a jugarsela
en una Unica y exigente aria de virtuosismo vo-
cal, y decepciondé con una voz extremadamente
ligera e insuficiente para el papel de Genio. Paso
con pena Y sin gloria por las agllidades de “Al tuo
seno fortunato” —quizds no le ayudo su indecision
en la entrada— en una lectura superficial, sin nin-
gun tipo de acento dramdtico. Finalmente el bre-
ve papel de Pluto fue un lujo en la voz de Josep
Miquel Ramén. - . V. C.

Mozart. LA FLAUTA MAGICA
C. Forte, R. Trost, M. . Moreno, N. Ulivieri, F. ). Selig. O.
S. de Galicia. Dir: V. Pablo Pérez. Dir. esc.: |. Font. Pala-
ciodela Opera, 31 demayo. .o
En su colorista cuento teatral, Joan Font bus-
6 aprovechar, mediante marcados contras-
tes de colores, luces y sombras, el variado carac-
ter de los ndmeros musicales dispuestos por
Mozart. La plasticidad visual tuvo mucho de fan-
tasia y menos de espiritualidad y simbolismo.
El equilibrado reparto carecié de fisuras. Maria
José Moreno (Reina de la Noche) transito sin
problemas del expresivo lamento inicial al canto
de bravura, con cierta pérdida de intensidad en

el tramo final de su primera aria, pero la seguri-
dad y luminosidad de los sobreagudos tuvieron
su continuidad en la famosa “Der Holle Rache’,
equilibrada de fuerza y virtuosismo vocal. Cinzia
Forte fue una sensible Pamina a la que falto esa
Ultima esencia del canto mozartiano. No obstan-
te, en “Ach, ich fUhl's” lucid su exquisito gusto y
su impecable técnica en el manejo de piani y me-
dias voces. Rodaron en esta ocasion mejor las
cosas para Soledad Cardoso (Papagena), que
exploté su desenvoltura escénica. Maria Rodri-
guez, Alicia Borges y Luisa Maeso (Damas de la
Reina) consiguieron lo mds importante: un afor-
tunado trabajo de equipo que beneficio los nu-
meros de conjunto.

Rainer Trost, tenor lirico mozartiano, musical y
expresivo, cuidadoso en los detalles y en la dic-
cidn, construyd un Tamino noble y apasionado
con presencia dramdtica desde la primera esce-
na. Nicola Ulivieri asumié con personalidad su
notable protagonismo como Papageno Impri-
miendo a su expansivo canto natural la vivacidad
que requieren sus dos arias y su dio con Papa-
gena, mostrando su versatilidad en el lirismo de
su ddo con Pamina. Cumplid, sin mas, Franz-jo-
sef Selig: no es mal cantante, pero su Sarastro de
escaso vuelo no aportd la presencia vocal preci-
sa. Tras demostrar sus dotes de bailarin, Francis-
co Vas (Monostatos) hubo de cantar su alegre
centelleante arioso “Alles fuhit” colgado de una
red y quizds esto ayude a justificar los defectos
de proyeccidn y regularidad en la linea de canto.
A la batuta clara y contrastada de Victor Pablo,
que prefirié tiempos en general lentos, le falté
ese Ultimo empujén de vitalidad mozartiana.
Director y orquesta —ho siempre suficientemen-
te presente— ofrecieron sus mejores momentos
en ambos finales de acto, construidos con firme-
za por el titular de la Sinfénica de Galicia en su
tercer descenso al foso operistico. = . V. C.

El Festival Mozart se apunto otro tanto con La flauta magica procedente del Liceu barcelones

2
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Schubert. SCHWANENGESANG

A. Schmidt, tenor, y R. Jansen, piano. Teatro Rosalia, 23

Ths timidos acercamientos, el Lied disfruta
de la atencién merecida en este cuarto Fes-
tival Mozart. A Andreas Schmidt correspondia
abrir fuego con el Canto del cisne. Estructurd su
personal compilacién en dos partes incluyendo
las siete canciones sobre poemas de Ludwig
Rellstab en la primera y dejando el sufrimiento
de los de Heine para el final de la segunda. Re-
nuncié voluntariamente a La paloma mensajera
de Seidl ~incluida editorialmente a modo de epi-
logo—y rematd el recital con £l doble, consiguien-

do un mayor efecto de unidad y dramatismo y
disefiando su propio Canto del cisne al afadir
cuatro canciones de distintos poetas frecuenta-
dos por Schubert (Schulze, Goethe, Mayrhofer).
Schmidt se enfrentd a la lectura de estas cancio-
nes desde la serenidad de la madurez interpreta-
tiva. Impecable en lo que a estilo, recursos ex-
presivos y diccidn se refiere, las puntualizaciones
deben hacerse en el terreno de lo vocal. Cono-
cedor de sus recursos, los maneja con inteligen-
cia, pero a medida que avanzaba el concierto se
hacia patente —en detrimento de un canto mds
natural y expansivo— el abuso de medias voces y
pianos en los que la voz perdia color y esmalte,
agrisando el resultado global. El acompafiamien-
to de Rudolf Jansen buscaba subrayar el trabajo
vocal y expresivo del cantante recurriendo a una
amplia gama de dindmicas. Acaso ciertas durezas
en la articulacién de los tiempos y ocasionales
emborronamientos que restaban claridad a su
discurso empanaron los resultados. -}, V. C.

Schubert. DIE SCHONE MULLERIN
W. Holzmair, baritono, e |. Cooper, piano. T. Rosalia, 28

a bella molinera tenfa como protagonista a
Wolfgang Holzmair, barftono austriaco de
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calido timbre, aunque no especialmente atracti-
vo, y natural linea de canto que se desenvuelve
con softura en el registro agudo, aunque quizds
la voz no siempre corra con la misma facilidad en
los piani. Aportd frescura y espontaneidad en un
recitar cantando de sobresaliente claridad en la
dicaon y en el que la poesia se manifestaba en
todo su esplendor. Cantante de cardcter e impe-
tuoso, renuncia a exquisiteces vocales —rozando

en algunos momentos el limite de la rudeza—en

beneficio de la expresividad. A pesar del cuidado
planteamiento de cada cancién, mantuvo en to-
do momento en su horizonte la solidez global
del ciclo y supo administrar las dosis de senti-
miento y de sencillez popular que contienen es-
tas canciones. Pudo disfrutarse de un cuidado v
muy especial trabajo de conjunto de piano y voz
gracias al eficaz y preciso acompafiamiento de
Imogen Cooper. - V.C.

Aviles

Verdi. LA TRAVIATA
5. E. Kim, L. Ddmaso, C. Bergasa, A. Lukankin, |. Jordi, P
Farrés. Q. 5. Principado de Asturias. Dir.: E. Patron de

------------------------------------------------------------------------------

ara conmemorar el centenario de la muerte

de Verdi el Palacio Valdés de Avilés opté por
ofrecer una Traviata que sirvié como cierre al ci-
clo Musica en escena. La produccidn, realizada en
colaboracion con el Villamarta de Jerez, fue diri-
gida escénicamente por Francisco Lépez, con
escenografia y figurines de Jests Ruiz
El reparto funciond con un gran equilibrio por
parte de todos sus integrantes y el montaje, sin
aportar demasiadas novedades, tuvo como prin-
cpal virtud —y a la vez defecto— su ortodoxia.
Apenas arriesgd Ldpez en su planteamiento. No

Bo Skovhus (de blanco) debuté en el

Liceu con un bien acogido Billy Budd ,&‘
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se movio nada en la concepcidn tradicional y es-
to acabo por hacer aburrido su desarrollo. Po-
dnia haberse hecho un esfuerzo mayor, aunque el
publico siempre valore mds estas propuestas que
van a lo obvio.

También los personajes se trazaron dentro de la
mds estricta convencionalidad. Destacd la Violet-
ta de Sung Eun Kim, de notable factura. Salvé las
agllidades del primer acto con dignidad y se cre-
ci6 en un segundo acto fabuloso y un final cate-
gorico. Bastante que desear dejé la actuacién de
Luis Dédmaso: a pesar de su potencialidad vocal,
escénicamente resultd tan previsible que aburrié.
lambién le pasaron factura problemas de afina-
Cion y apuros técnicos que se evidenciaron en la
cabaletta “Oh mio rimorso!”, pero suplié su esca-
sez de recursos escénicos con decisidn en otros
pasajes comprometidos.

Excepcional fue la intervencidn de Carlos Ber-
gasa, quien interpretd un Germont matizado, ro-
tundo, demostrando el gran momento vocal que
atraviesa. El resto del reparto cumplié en mayor
o menor grado, pero siempre con dignidad, des-
de Aida Lukankin a un sorprendente Ismael Jor-
di o al veterano Pedro Farrés, Alberto Arrabal,
Celestino Varela, Carmen Calero o Jorge Ro-
driguez. Enrique Patrén de Rueda, al frente de
la O. 5. R A, imprimié un extraordinario vigor a
la partitura, mientras que el Coro de la A. A. de
Amigos de la Opera demostré una notable y es-
peranzadora mejoria. - Cosme MARINA

Barcelona

GRAN TEATRE DEL LICEU
Britten. BILLY BUDD

P. Langridge, B. Skovhus, E. Halfvarson, R. Bork, R. Ste-

vens, K. Gorny, E. Giménez. Dir.: A. Ros Marba. Dir, esc.
W. Decker. || de abril.

Antoni BOFILL

)
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a regia de Willy Decker, proveniente de la

Opera de Colonia, ofrecié un cardcter
esencialmente simbolista de la obra de Herman
Melville en el libreto de Foster y Crozier. La pro-
duccidn estuvo resuetta con sencillez, belleza
pldstica y perfecta sincronizacion en los cambios
de escena, todo realzado por una excelente ilu-
minacion a cargo de Hans Toelstede. La direc-
cién de Decker era perfectamente adecuada a la
atmdsfera de finales del siglo XVIII, en el que se
enmarca el argumento.
El personaje vertebrador de la historia es el ca-
pitdn Edward Fairfax Vere, narrador y parte acti-
va y trascendental de la accién dramatica. En esta
ocasién fue interpretado por Philip Langridge,
un verdadero especialista de la obra de Britten
que debutaba en el Liceu. Langndge bordo el rol
con gran capacidad canora y actoral, a pesar de
las dificultades en el registro agudo. Eric Half-
varson, quien también debutaba en Barcelona
en el rol de John Claggart, fue el mas aplaudido
por su alarde de medios vocales y extraordina-
rio y bello timbre, destacando aun mas por su
excelente trabajo actoral, ya que ofrecié un intri-
gante y maléfico perfil de una madurez digna de
elogio. El joven protagonista Billy Budd, un de-
chado de virtudes que choca frontalmente con
la perversidad de Claggart, mantiene en su canto
una linea de gran nobleza y dignidad, algo que Bo
Skovhus consiguié de principio a fin en su tam-
bién primera dpera en el coliseo, destacando su
emisién homogénea de gran limpieza y sensibili-
dad. El resto del amplio reparto cumplid con
gran acierto y profesionalidad, especiaimente
Robert Bork como Mr. Redburn, Francisco Vas
como el torturado marinero novato, John Ma-
curdy como Dansker y Eduard Giménez en el
papel de Red Whiskers.
Magnifica la labor del coro masculino, y la emo-
tiva y sincera lectura de Antoni Ros Marba fren-
te a la Simfonica del Liceu. - 5. R.

Verdi. AIDA

|. Kabatu / S. Neves, G. Grigorian / B. Zvetanov, D. Za-
jick / E. Grunewald, J. Pons / N. Barth, R. Scandiuzzi / D.
Rigosa, . Palatchi / K. Gorny. Dir.: B. De Billy. Dir. esc.:
| A Gutiérrez 12y 16 demayo. ..o

n una obra punta del repertorio, y de gran-

des exigencias vocales por anadidura, los
cambios en el reparto suelen influir decisivamen-
te en el resultado final de la funcién, aunque ésta
venga envuelta en a lujosa y —para los tiempos
que corren— insdlita papillote de una escenogra-
fia espectacular: Si la funcién inaugural tuvo una
respuesta del publico tan entusiasta como la que
respecto de la segunda refleja la crénica de aper-
tura de esta seccion (pdg. 44), la primera de las
populares, el dia 16, fue recibida mds friamente
por una audiencia que, con menos horas de vue-
lo en la mayoria de sus integrantes, estd aun de-
cidiendo cudles son sus niveles de exigencia.
En la representacién del dia |2 el espectaculo vi-
no servido de la mano de la suculenta voz de
Dolora Zajick, un tanto expeditiva en su com-
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portamiento escénico, pero con unos arrestos Y
una calidad timbrica que le permrtieron arrasar
con todo, especialmente tras un desbordado
“Anatema” que provocd una auténtica histeria
en todos los niveles de la sala. También contribu-
y6 al buen resultado de la primera representa-
cidn el sdlido Radamés de Gegam Grigorian,
con cuerpo Y fibra suficientes para no tener que
fiarlo todo a unos agudos mds o menos refulgen-
tes. Isabelle Kabatu, por su parte, supo adminis-
trar con sapiencia un instrumento de caracteristi-
cas un tanto especiales —tintes oscuros y vibrato
muy presente— para dar una version mas lirica
que heroica de la protagonista de la dpera, y ello

mado regreso. Si alguna vez se ha insinuado en
estas mismas paginas que una Liederabend sin
connotaciones operisticas es dificil de defender
en la vasta sala del Liceu, cabria matizar ahora
que todo depende de la capacidad del intérpre-
te para transmitir el mensaje. Para Terfel no ha
supuesto problema alguno.

Fn un estado vocal esplendoroso, jugando con
los efectos timbricos y las dindmicas merced a
una técnica de primer orden, pudo imponerse
ya en una primera parte en que los schuberts
—muy contrastados, desde un torrencial “Der At-
las” hasta un “Doppelgdnger” susurrado de ma-
nera escalofriante— y los schumanns excluian to-

Isabelle Kabatu y Gegam Grigorian,
pareja apasionada en Barcelona
-

pese a una diccién particularmente confusa.

En el reparto alternativo hay que encomiar la
prestacion de Eugenie Grunewald, una Amneris
que, sin la prepotencia vocal de sus dos colegas,
canté con correccidon y compenso una emision
esporddicamente sorda con una entrega y una
seguridad en los extremos de la tesitura nota-
bles. Ned Barth no podra exhibir un instrumen-
to suntuoso en el timbre o un volumen impre-
sionante, pero su Amonasro tuvo una positiva
dignidad. Més flojo el nivel de los bajos turnantes,
con un Danilo Rigosa de modestos medios en
Ramfis y un Konstantin Gorny tan ampuloso co-
mo reacio a cantar a tempo, en el Rey. Viceng Es-
teve Madrid fue, en el primer reparto, un Men-
sajero sin problemas. - Marcelo CERVELLO

Recital BRYN TERFEL
Obras de Schubert, Schumann, Debussy, Duparc y
otros. M. Martineau, piano, 14 de mayo.

E [ay segundas partes no solo buenas, sino
Sptimas. Al impacto suscitado por Bryn

Terfel en su primera comparecencia barcelone-
sa (julio de 1999) ha venido a sumarse este acla-

da afectacién, para convencer aun en mayor me-
dida en la segunda, alimentada de autores galos
y de unas piezas de Butterworth que prendieron
inmediatamente en el publico. Culmind el recital
con unas canciones celtas, desde el conocido “O
Danny boy” hasta una bella balada cantada en
gaélico que, materialmente, arrebaté al publico.
Los encores hay que saber presentarlos y Terfel
es un maestro en estas lides. Aunque repitio
How to handle a woman y la serenata de Don Gio-
vanni, ya regaladas en su recital de presentacion,
deleitd a la concurrencia con una version de The
big brown bear que puso de relieve todo su talen-
to de actor y, de paso, permitié a Malcolm Mar-
tineau efectuar su ansiado depbut como cantante
en el Liceu, quedando a su cargo el grufido final.
El pianista, justo es decirlo, tuvo una actuacion
especialmente feliz. No en vano las ldmparas |i-
cefstas, como observaria el baritono, insinuaban
esa noche una cdlida sonrisa. - M. C.

CANTI GUERRIERI E AMOROSI

Obras de Monteverdi, Chilese, Scheidt, Rossi y Falconie-
ro. La Capella Reial de Catalunya. Le Concert des Na-
tions. Dir.: J. Savall. 20 de mayo.
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Joven Orquesta Nacional de Espana (JONDE)

“ Jornada iaugural dedicada a la memoria de Oscar
Espla con motivo del 25 aniversario de su muerte”
Director; José Antonio Pascual Puy

Maria José Montiel: soprano

Oscar Espla: Canciones playeras

“Presentacion de la muestra sobre Oscar Espla”
Teatro Principal

Joven Orquesta Nacional de Espana (JONDE)

Director: Patrick Davin

Igor Stravinsky: Concertino
Alejandro Civilotti: The Scream ™
Francisco Guerrero: Coma Berenices

Claude Debussy: Prelude a I'apres-midi d’un faune

(version para orquesta de camara de H. Eisler)
Bela Barték: £/ Mandarin Maravilloso (Suite)
Teatro Principal

Neopercusion (Espana)

Director: Juanjo Guillem
lannis Xenakis: Okko,; Psappha; Persephasa.
Plaza Nueva

Joven Orquesta Nacional de Espana (JONDE)

Director; Roberto Fabbriciani
Anton Webern: Passacaglia Op.1
Bruno Maderna: Serenata n° 2
Gabriel Erkoreka: Kaniak

Arnold Schoenberg: Sinfonia de camara n° 2, Op. 38

Luigi Nono: A Carlo Scarpa architetto
Teatro Principal

musica conte

Spanish Brass Luur Metalls (Espana)

Luciano Berio: Call

Georgy Mintchev: Concerto Breve /I
“Contemporetro”

Hans Werner Henze: A Fragments From a Show
Witold Lutoslawski: Mini Overture

Joan Guinjoan: Vectoriel

David Defries: Espadas

Tadeusz Kassatti: Entre Deux Mondes

Sala Arniches

Plural Ensemble (Espana)

Director; Fabian Panisello

Elliott Carter: A Mirrow on which to awell
Luis de Pablo: Metaforas

Jesus Rueda: Sinamai

Fabian Panisello: Moodf

Gyorgy Ligeti: Kammerkonzert

Sala Arniches

ArtResonanz (Austria)

Directora y pianista: Isabel Péerez Requeijo

Roman Haubenstock-Ramati: Rounds Il (1965.
Rev. 1992)

Michael Jarrell: Assonance Il

José Luis Tora: in der bruchlosen Ferne, dans la
crevasse du temps ™

Reinhard Fuchs: Erstickt vom récheln verschwinaet
Arnold Schoenberg: Sinfonia de camara, n° 1, op. 9

(Version de A. Webern)
Sala Amniches

Ano Uno

RECUERDOS Y HOMENAJES

Xenakis (fallecido este ano)

Donatoni (fallecido este ano)

Oscar Espla (25 afos de su
muerte)

Arnold Schoenberg (50 anos de
su muerte)

Carlos Cruz de Castro (60 anos)

Joan Guinjoan (70 anos)

CAMPUS DE LA
UNIVERSIDAD DE
ALICANTE

Dias 1 y 3: Dos programas

de creacion radiofonica,

en colaboracion con Radio
Clasica (RNE)

Encargos a:

Armando Pérez Mantaras "™
Gonzalo de Olavide ***

e Dia 2: Concierto de musica
electroacustica LIEM-CDMC
Programa:

Martin Wesley-Smith:

For marimba & tape (Cinta

y marimba)

Francisco Kropfl: El vuelo
(Cinta sola) *** [Realizada

en el LEIM]

Joaquin Medina: Ritmias
(Siku, maceno y electronica)
*** [Realizada en el LIEM]
Juan José Garcia Escudero:

Octeto Ibérico de Violonchelos (Holanda)
Director: Elias Arizcuren
Pilar Jurado, soprano
Ramén Lazkano: Cuatro canciones sobre poemas

Estudio del tiempo iluminado Il
(Cinta sola) [Realizada

en el LIEM]

Gregorio Giménez:

Jornada ENSEMS [Carta blanca al Festival ENSEMS de
Valencia]

“En torno a las Musicas Ibéricas”

Grup Instrumental de Valéncia (Espana)
Director: Joan Cervero

Solistas: Roberto Fabbriciani, flauta. Miguel Angel
Orero, percusion

José Antonio Orts: Epoda

Mauricio Sotelo: Como el oscuro pez del fondo
Emmanuel Nunes: Duktus

Sala Arniches

Jornada dedicada a Pedro Espinosa, piano

Arnold Schoenberg: 3 Piezas, Op. 11, 6 Piezas,
Op. 19; 5 Piezas, Op. 23

Pierre Boulez: 3° Movimiento de la Sonata |l
Karlheinz Stockhausen: Klaviersttcke V. Vil y VIII
Roberto Gerhard: Dos apunies

José Antonio Donosti: Vora'l ter

Fernando Remacha: Epitafio

Federico Mompou: Pieza 25 (Musica Callada)
Agustin Gonzalez Acilu: Presencias

Isabel Uruena: Distancias

Gonzalo de Olavide: Tres fragmentos imaginarios
Carlos Cruz de Castro: Los Elementos: n° 4

de Luis Cernuda ™™
Pilar Jurado: “De todo lo infinito” ***

José Luis Turina: Parafrasis sobre Don Giovanni *

Franco Donatoni: Lamm
lannis Xenakis: Windungen
Sala Arniches

Court-Circuit (Francia)

Director: Pierre-André Valade

Marc-André Dalbavie: In advance of the broken
time

Philippe Leroux: Continuo(ns)

Gérard Grisey: Vortex Temporum.

Sala Arniches

Mediterranea * [Realizada
en el LEA]

e Instalacion: “La pajara pinta”,
de Oscar Espla

ACTIVIDADES PARALELAS

PROGRAMACION PARA
JOVENES

(En colaboracion con la
Diputacion)

Del 1 al 3:

La Forge (Francia) Cartoune
Music’ Animées

Curso de piano a cargo de
Pedro Espinosa.

Debate: “El joven intérprete
ante la musica
contemporanea, problemas y
expectativas”.

"El Fuego” * Estreno mundial
Teatro Principal **+* Estreno mundial, encargo de CDMC

INFORMACION:

MADRID: Centro para la Difusién de la Musica Contemporéanea, CDMC. Centro de Arte Reina Sofia. Calle Santa Isabel, 52. 28012 Madrid.
Tels.* 34 91 4682310 / 91 4682931, Fax: 34 91 5308321. http: //cdmc.mcu.es. COrreo-€. cdmc@inaem.mcu.es

ALICANTE: Area de Cultura del Excmo. Ayuntamiento de Alicante. Tels.: 34 96 5149214 / 96 5149234
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El Liceu ha completado su oferta lirica con unos
Canti guerrieri et amorosi con Jordi Savall en el podio

Para un publico que sigue siendo mayoritaria-
mente operistico, aunque la polftica cultural
del Liceu vaya habitudndole a otros géneros, el
atractivo principal de esta convocatoria, iniciada
con la foccata de L'Orfeo y culminada con el ma-
drigal Hor ch'el ciel e la terra, consistfa en la audi-
cion del opusculo in genere rappresentativo que
con el titulo de Combattimento di Tancredi e Clo-
rinda hizo ejecutar Monteverdi en el Palazzo
Dandolo de Venecia en 1624, catorce afios an-
tes de incluirlo en su octavo libro de madrigales,
El titulo de esta compilacidén, Madrigali guerrieri et
amorosi, presidia —sin la “te"- el programa, pero
no se incluia en éste el Ballo delle ingrate que
también figura en ella y que hubiera incrementa-
do su potencial lirico-teatral. En su lugar hubo
otros madrigales monteverdianos, con el Lamen-
to della Ninfa en lugar destacado, y con fragmen-
tos puramente instrumentales de otros compo-
sitores.

El Combattimento acabd constituyéndose en el
momento mas intenso del programa, con un ins-
pirado Furio Zanasi como narrador del Testo. Fn
su declamacién pudo rastrearse con claridad
tanto la técnica del concitato como la precisién
po€tica propia de la seconda pratica, dentro de
una exposicion perfectamente coherente. Le se-
cundd con gran sentido musical y éptima impos-
tacion Lambert Climent, quedando un tanto p4-
ida la Clorinda de Elisabetta Tiso.

En el Lamento della Ninfa destacd el fraseo enso-
nado —aunque poco nitido en la diccién— de
Montserrat Figuerras y en los madrigales a tres
y seis voces se hicieron también notar con pro-
vecho Carlos Mena, Francesc Garrigosa y Da-
niele Carnovich. Excepcionales, como no podfa
ser de otro modo, los instrumentistas capitanea-
dos por Jordi Savall, en quien se concentraron
los aplausos del publico. - M. C.
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Recital MARIA BAYO
Obras de Pasquini, Carissimi, Stradella, Busatti, Cavall;,
Mozart y otros. B. Zeger, piano. 2l demayo.

aria Bayo, sin llegar todavia a formar parte

del propio patrimonio, es ya un valor re-
conocido para el melémano barcelonés, v el re-
cbimiento que se le hizo lo prueba. La candidez
y la gracia con que abordé las paginas del Sette-
cento encanto a la concurrencia, que, sin embar-
g0, slo se decidié a aplaudir después de la pagi-
na de Cavalli (“Son ancor pargoletta”) que cerra-
ba el grupo. Con Mozart llegarfa la explosién de
jubile. Un moto di gioia y, sobre todo, la relativa
exigencia de Voi avete un cor fedele provocaron la
alborozada reaccién del publico, que asimismo
apreciaria el languido tratamiento aplicado a las
dos canciones negras de Montsalvatge que abro-
chaban la primera parte. En la segunda, las Mélo-
dies populaires grecques de Ravel —con el adita-
mento, que ya no es tan insdlito de Tripatos—, y
las Canciones amatorias de Granados —no todas,
Ni por su orden— gustaron sin entusiasmar, Ova-
ciones y vitores llegarfan con las obras regaladas
fuera de programa, si no con la bella muestra de
los Madrigale amatorios de Rodrigo, si con “Una
voce poco fa” y la romanza de Dofia Francisquita.
Brian Zeger fue el pianista discreto, en la acep-
cion mds favorable del término, que la ocasién
demandaba y su sonido afelpado ayuds a la plé-
cida digestion del festin. - M. C.

Schonberg. ERWARTUNG
A.Silfa. Q. S. del Liceu. Dir: B. De Billy. 24 de mayo.

La inclusion de conciertos en un curso ope-
ristico permite pequefios lujos como éste:
Oir en directo el monodrama de Schénberg no
es oportunidad que se presente todos los dfas y

SU programacion escénica suele provocar pro-
blemas de acoplamiento con otras obras. Asi. el
publico liceista —el concierto se incluia en el tur-
no de abono- pudo conocer la que sin duda es
una de las referencias obligadas de la musica vo-
cal del siglo que acaba de fenecer y al que, no
siempre justificadamente, se quiere mantener vi-
VO a toda costa en la programacién lirica.

El defender vocalmente el rol de la protagonista
con el necesario poder de conviccién no est4 al
alcance de todas las fortunas, y es ahi precisa-
mente donde puede apreciarse el talento y el
carisma de una cantante atipica como, de hecho,
ha sido siempre Anja Silja. Esa produccién vocal
suya, siempre tensa y al borde del grito, halla aquf
su mejor empleo y su total justificacién. Cuando
la declamacién expresiva ha de erigirse en prota-
gonista, Silia conoce pocas rivales y todos y cada
uno de los matices de esta Mujer angustiada fue-
ron expuestos con absoluta propiedad. La cla-
morosa aprobacion del publico asi lo certificaria.
Bertrand De Billy sali6 al paso de las criticas que
su labor parece haber despertado Ultimamente
con encomiable gallardia: la suya fue una lectura
atenta y ensimismada, bien comprendida por la
orquesta. La centuria liceista, que apenas habia
conseguido levantar el vuelo en la instrumenta-
cion schénbergiana del BWV 552 de Bach, dio,
para cerrar el programa una version de la Segun-
da de Brahms que, por lo menos, evidenciaba un
trabajo de preparacién serio. Quienes acuden a
los conciertos para volver a oir alli el CD que tie-
nen en casa quizd no lo entiendan, pero en ese
caso el problema es exclusivamente suyo. - M. C,

Recital FELICITY LOTT - ANN MURRAY
Obras de Lachner, Schumann, Schiffer, Gounod y Rossi-
ni. G. Johnson, piano. 30 de mayo.

Maria Bayo se
encuentra a un
paso de entrar

en la mitologia
particular del
coliseo barcelonés
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ue algo insdlito se estaba preparando en

este recital empezd a ser evidente para los
espectadores cuando, tras unas curiosas piezas
de Lachner que sirvieron para ampliar conceptos
respecto del autor de los recitativos de Medea y
de unos schumanns gorjeados con la alegre des-
preocupacon de un concurso floral, las dos emi-
nentes artistas que protagonizaban el recrtal se
sentaron a una mesita a tomar el té y, en lugar ae
seguir haclendo monerias y sorber la infusion
con el mefique levantado, empezaron a desa-
rrollar una actuacién escénico-vocal que, ya en la
segunda parte, acabarfa convirtiendo la velada
en una verdadera fiesta. El dio de Agust Schdf-
fer Frau Direktorin und Frau Inspektorin tenia gra-
cia, pero en manos de otras Iinterpretes con
menos talento hubiera podido ser una racion de
belefio: Felicity Lott y Ann Murray lo convirtie-
ron en una leccion magistral.
En la segunda parte las dos cantantes pudieron
exhibir lo mejor de sus caracteristicas vocales
—emision aflautada y admirablemente cubierta
en la soprano, timbre cdlido y articulacion impo-
luta en la mezzo— en un grupo de Gounod ca-
racterizado por su variedad idiomatica y, en fin,
en unos rossinis en los que se derrumbaron con
estrépito todas las barreras de la convencidn y la
voz y la mimica de dos auténticas damas del can-
to llevaron al publico al éxtasis. La fiesta se pro-
longd con el capftulo de propinas, con la punta
en un duetto buffo gatuno perfectamente drama-
tizado y medido hasta el ditimo detalle. La res-
puesta del publico fue delirante. Graham John-
son parecfa algo adormilado en los inicios del
programa, pero acabd contagidndose del espiri-
tu festivo que emanaba de las cantantes. - M. C.

Sesiones en el Foyer
Britten. CANTICLES

J. M. Ainsley, tenor. L. Melrose, baritono. M. Chance,
contratenor. R. Vignoles, piano. 2| de abril.

Anja Silja encontro en la musica de Schonberg
el vehiculo ideal para exhibir sus cualidades

Si las sesiones que con loable altura de miras
programa el Liceu en su Foyer rara vez caen
en lo convencional, esta vez la propuesta revestia
una configuracién realmente insolita, y no ya por
la reunion en una Unica velada de los Canticles de
Britten —propiamente una serie de cantatas bre-
ves con el nexo comun del cardcter religioso de
su tematica— sino por su mise en place a cargo
de Tim Carroll, basada en los recursos lumino-
técnicos, la teatral ubicacion de los cantantes y
algin detalle de vestuario como el casco adjudi-
cado al solista de trompa en Still falls the rain para
evocar los bombardeos de la Segunda Guerra
Mundial. Un buen trabajo, sobrio y perfectamen-
te adecuado para buscar la complicidad del pu-
blico en la significacion poética y musical de los
textos.

Intérpretes todos ellos magnificos, con el prota-
gonismo casi absoluto de John Mark Ainsley,
presente en los cinco Canticles y dueno de un
instrumento ductil y expresivo que no teme las
insidias de los extremos de la tesitura. Fervoro-
so y entregado también Michael Chance, aun-
que su emisién de falsetista quedase un tanto
desplazada en la vocalidad de la pieza Abraham
and Isaac, asignada en principio a una voz de
contralto femenina.

Espontdneo y sonoro, Leigh Melrose amalgamo
perfectamente su voz con las de sus compane-
ros en el bellisimo Journey of the Magi. Contribu-
yeron eficazmente a la redondez de la propues-
ta el arpa de Lucy Wakeford y la trompa de
Frantisek Supin. Roger Vignoles, desde el piano
y en un dia especialmente inspirado, coordind las
operaciones y proporciono €l soporte principal
a las voces en la vertiente instrumental. - M. C.

El orientalismo en la musica

Obras de Britten, Szymanowski, Domeniconi y Rodri-
guez Pico. C. Obregon y A. Mikolaj, sopranos. D. Sanz,
guitarra. L. Avendaio, piano. 23 de mayo.

Fe ésta una sesién tedricamente dedicada al
orientalismo que tuvo de todo menos de lo
que suele entenderse como tal y que, desde lue-
go, pudo celebrarse en cualquier otro momento
sin esperar a cuajar con ocasion de Aida. El descu-
brimiento del tirdn exdtico que un Oriente mis-
terioso y lejano pudo ejercer sobre los artistas
en el siglo XIX nada tiene que ver con la fascina-
cién que esos mismos paises, desmitificados por
obra y gracia de los tour operators, hayan podido
inspirar a los compositores del siglo XX, Asi, una
propuesta que habfa nacido pensando en Masse-
net, Saint-Saéns y Delibes, acabé concretandose
en autores mucho mas recientes que solo margl-
nalmente podian relacionarse con el tema origl-
nal. Su presentador; Jaume Creus, que también
recitaria con arte singular los poemas de Las mil
v una noches intercalados en las interpretaciones
musicales, intenté justificar la razén de ser del
programa, pero al término de la velada sélo las
Canciones de amor de Hdfiz de Szymanowski,
cantadas por una Aga Mikolaj con una voz fragil
en apariencia pero que demaostro poseer un va-
rillaje de hierro, llegaron a calar en el pdblico. No
lo hicieron, pese a su interés, las melopeas chinas
del Op. 58 de Britten, que Cristina Obregon de-
fendi® con buenos medios aunque con entona-
cién y diccidén algo precarias, ni los ostinati de la
espectacular Shéhérazade pianistica de Szyma-
nowski o las sutilezas turcas e indias para gurtarra
de Domeniconi y Jesus Rodriguez Picé, aun con-
tando con excelentes interpretaciones de Lluis
Avendaiio y David Sanz, respectivamente. Una
ocasion perdida. =M. C.

AUDITORI XXI
Concierto Bach-Handel

M. Kozena, mezzosoprano. Amsterdam Baroque Or-
chestra. Dir: T. Koopman, Saka Simionica, 26 de abrf.

entro del ciclo de musica religiosa “Joan

Cererols”, y como primera etapa de una
breve gira por Espana, se presentd en Barcelona
la mezzo Magdalena Kozena arropada por el
prestigioso conjunto barroco que lidera Ton
Koopman, en una convocatoria que se saldé con
un lisonjero exito.
La cantante checa evidencid desde su primera
intervencion, la Cantata Geist und Seele wird ver-
wirret de Bach, un desparpajo vocal y una rique-
za timbrica poco comunes. Voz extensa y bien
impostada —los graves, aun penalizados por la
particular acustica de la sala, tenian una presen-
cia y un color estimabilisimos—, el tratamiento
que recibe acusa la inteligencia de una intérpre-
te consciente de sus posibilidades. Si el mecanis-
mo de la coloratura queda un tanto forzado en
la naturalidad del lubricado no resulta por ello
menos riguroso en el aspecto técnico. Conmo-
vedora en un Salve Regina hdndeliano que la ago-
gica un tanto premiosa dictada por Koopman hi-
70 especialmente intenso, Kozena alcanzo el
punto més alto de su actuacion con “Scherza infi-
da”, la famosa aria de Ariodante, cuyo contenido
dolorosamente expresivo fue expuesto con una
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extensa gama de recursos que le permitié domi-
nar en todo momento la intensidad del discurso.
"Dopo notte”, por su mayor contenido virtuosisti-
Co, arrastro en mayor medida al publico pero no
supero el nivel del fragmento anterior.
Koopman se mostré en esta ocasion no sélo so-
brio en el tratamiento del material sino extrema-
damente preciso ante los teclados. Su versidn
del Concierto para drgano en Sol menor de Han-
del fue absolutamente modélica. - M. C.

SCHUBERTIADA 2000-01

Schubert. WINTERREISE

C. Gerhaher, baritono. G. Huber, piano. Auditori Win-
sl

a Irrupcion, para muchos inesperada, de es-

ta nueva luminaria del firmamento liederisti-
Co en la inauguracion de la dltima edicidn de la
Schubertiada veraniega de Vilabertrdn fue en su
momento la comidilla de los irreductibles fieles al
genero. Ahora, su presentacion barcelonesa no
ha hecho sino generalizar el impacto. Christian
Gerhaher es un barftono joven —nacié en |969—
que dara mucho que hablar. En un mundo de
clonicos de Fischer-Dieskau y de bien conserva-
das ruinas vocales, el hecho de que un intérpre-
te de treinta y dos anos, ya suficientemente ro-
dado pero aun sin esa aura que justifica determi-
nadas audacias, se las vea con el crepuscular Vigje
de invierno y le extraiga hasta la (ltima gota de su
amarga esencia, no deja de resultar desconcer-
tante.
Jugando sabiamente con las dindmicas y aprove-
chando los recursos de su voz sana, bella y ex-
tensa, Gerhaher analizé estas 24 acibaradas ma-
ravillas en profundidad y las tradujo con una na-
turalidad y sentimiento admirables. Pocas veces
un Lindenbaum habrd sonado més conmovedor
o los estremecedores versos de Der Wegweiser
habrdn calado mds hondo en el oyente. Diccidn
impoluta, ausencia total de artificio, sombreado
siempre oportuno: apenas alguna esporddica
oquedad en los sonidos flotados o un par de
anecdoticas transposiciones de versos de una a
otra estrofa pueden ser anotados en el debe de
esta prestacion deslumbrante, que acompand
Gerold Huber de un modo tan pulido como im-
personal. Una gran Liederabend. - M. C.

Recital ANGELIKA KIRCHSCHLAGER
Obras de Schubert, Schumann y Montsalvatge. M. Tan,
paney ttory Wemerdar oo el

un recrtal de presentacion en febrero de

2000 que tuvo visos de revelacién, Angeli-

ka Kirchschlager reaparecfa en el presente cur-
so de la Asociacién Franz Schubert bajo el signo
de la expectacidn, y ni siquiera la tormenta de
granizo que cala sobre Barcelona en aquellos
momentos IMpidio la presencia de los habituales
a estas fiestas. Duefia de una voz que parece ha-
ber ganado en armdnicos, especiaimente en la
octava superior —los graves ofrecian menos cuer-
PO, con algun sonido apagado en las frases termi-
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nales de los periodos estrdficos—, la cantante ex-
nIbIG una vez mds su técnica aguerrida, con unos
sonidos flotados de inmaterial belleza, diccidn
pluscuamperfecta y una musicalidad sin macula.
Perfecta en los dos grupos de Schubert, con un
Konig in Thule en que el dramatismo de la expre-
sion y el disefo de los gruppetti parecian trabaja-
dos al buril, expuso también con notables resul-
tados el ciclo del Op. 42 de Schumann para al-
canzar cimas eminentes en €l rico y variado ma-
terial de Montsalvatge reunido al final del con-
clerto, desde la irresistible Lullaby con texto de
Roberto Ruiz hasta los dos estrenos absolutos
que anadian trascendencia al evento: una Danse
descaroles amenisima, tras de la que asomaban
los regocijados fantasmas de Satie y Poulenc, y
un Alheli que hizo acabar en punta al recital. Can-
tante y compositor se fundieron en un emocio-
nado abrazo, ante la jubilosa ovacién del publico.
Los encores comprendieron la repeticién de la
Cancion de cuna para dormir a un negrito ya rega-
lada el afo pasado y que aqui incluyd un anecdd-
tico error de letra, la Widmung de Schumann y
el irénico "Hétel” del ciclo Bandlités de Apollinai-
re y Poulenc. Melvyn Tan parecia un poco entu-
mecido y su utilizacion del pedal fue un tanto pe-
sante, pero en los montsalvatges estuvo tan ins-
pirado como la cantante. - M. C.

CARLES SANTOS EN L'AUDITORI
Santos. L'ADEU DE LUCRECIA

Con libreto de |. . Mira. O. F. U. de Valéncia. Dir: C.

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

La ultima obra sinfénico-coral de Carles San-
tos, la cantanta L'adéu de Lucrécia Borja tuvo
su estreno barcelonés en 'Auditori, en funcidn
privada. La obra se creé por encargo y para cele-
brar los 500 afios de la Universitat de Valéncia.
La partitura no depard excesivas sorpresas; con
citas tanto de la musica drabe como de la popu-
lar valenciana, aunque simple de armonias —es
mas bien monddica— y de arquitectura poco

Maureen O’Flynn y Marcin Bronik@vski, Lucia y

Ashton en la Lucia di Lammermoorfidel Euskalduna

fi

compleja, Ladéu de Lucrécia no posee ni un tex-
to interesante ni una partitura inolvidable, aun-
que si es rica en texturas y colores gracias a la
instrumentacion de Pere Puértolas; los contras-
tes tanto timbricos como ntmicos son otra de
sus caractensticas, ademas, claro estd, de la siem-
pre exigente huella del creador de Vinaroz, que
explota a los intérpretes hasta su dltimo aliento.
La masa coral comenta, susurra, chilla, siempre
buscando el golpe de efecto, jugando a ratos con
particulas melddicas minimas, lo que también se
aplica a solistas e instrumentistas. El tratamiento
de las voces huye del arioso y del tono conversa-
cional, siempre exponiendo a los solistas a peli-
grosos giros, subrayando los extremos de las te-
situras. Los cuatro solistas lo dieron todo en es-
cena, de eso no cabe duda —lo mismo que el
conjuntado y afinado Orfeé Universitari-; la so-
prano Maria José Rifién acertd en sus sobreagu-
dos, mientras que el tenor Antoni Comas salvd
con experiencia sus complejos pasajes. Ni Toni
Marsol ni Mariona Castelar consiguieron atraer
la atencion, ambos con prestaciones insuficientes
tanto por material como por posibilidades. Tanto
Renata Casero al piano —instrumento que es in-
cluso aporreado— como Pau Puig y Laia Puig en
las dolcaines, demostraron su talento y la Filhar-

monica de la Universitat de Val%r*u:ia caminod casi
siempre conjuntada. - Pablo MELENDEZ-HADDAD

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

TEATRO ARRIAGA

Puccini. GIANNI SCHICCHI

G. Zancanaro, P. Pace, M. Storti, C. Cosias, F. Federici, E.
Todisco. Dir: D. Parry. Dir. esc.: J. A. Gutiérrez.
Leoncavallo. PAGLIACCI

R. Alagna, C. Taigi, G. Zancanaro, C. Bergasa, |. Ruiz
Dir: G, Crodi Dir. esc: D.y F Alagna. 7deabril.

n el aspecto vocal, hubo ocasiéon de reme-
morar con anoranza los tiempos pasados
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ne ya poco que ofrecer, lo que quedo sensiblemente patente en la se-
gunda de las Spera. Patrizia Pace, en Schicchi, ofrecié buena voz y vi- -
vencia, aunque incurrio en defectos de afinacion. Carlos Cosias resul- B ! o
t6 vocalmente lo mds destacado en las cortas intervenciones que le &5
ofrece la épera. Lo més relevante fue precisamente el conjunto del nu-
meroso Yy preciso reparto por su equilibrio y buen hacer, tanto en lo
musical como en lo escénico, todo ello bien llevado bajo la batuta de
David Parry, quien parecia mas identificado con la orquesta que con lo
que acontecia en escena. Venia después Pagliacci, en los que Roberto
Alagna, que se presentaba aqui, se engi¢ en verdadero eje del especta-
culo. Puede ser discutible el hecho de que su voz resulte por entero
idénea al rol encomendado y que en ocasiones presente diferentes co-
lores, pero lo cierto es que ofrecié una velada modélica y que incluso
podria calificarse de histérica. Se entregé al personaje interpretandolo
siempre en las candilejas con la mayor valentia y haciendo vibrar al pu-
blico en cada pasaje de la forma mds emocionante.

Poco puede afiadirse a lo ya dicho en cuanto al Tonio de Zancanaro.
Chiara Taigi brindé una Nedda llena de desparpajo y buen hacer en
cuanto a lo escénico y luciendo en lo vocal una voz lirica amplia, con
algunos desajustes facilmente soslayables con el estudio. Agrado el Sil-
vio de Carlos Bergasa, superando anteriores intervenciones, si bien
subsistfa su deficiente proyeccién en el registro superior. Modélico el
Beppe de José Ruiz, siempre una delicia musical y vocal.

Mencién especial merece la Bilbao Philarmonia Orkestra, que brindo
una espléndida sonoridad y ajuste en dos obras de tan diveros matiz,
actuando en la segunda a las érdenes de Giorgio Croci, mds identifica-
do con los solistas que el anterior. Elogiable el conjunto formado por
el Coro del Conservatorio de la Sociedad Coral y la Asociacion Coral
Rossini de Bilbao, muy bien en cuanto a sonido y movimiento esceni-
co, si bien con algunos desajustes en lo que puede estimarse como falta
de ensayos. - José Antonio SOLANO

XLIX TEMPORADA DE LAA.B. A. O.

Donizetti. LUCIA DI LAMMERMOOR

M. O'Flynn, A. Machado, M. Bronikowski, G. Furlanetto, A. Gandia, M. Ubieta, J
oél. Palacio Euskalduna, 5 de mayo.

Cun la produccién del Théatre du Capitole, realizada con la partici-
pacién del Metropolitan, ha sido presentada Lucia di Lammermoor
para clausurar de forma brillante la presente temporada abaoista.

Se presentaba aqui la soprano ligera Maureen O’Flynn, de voz efectiva-
mente ligera, quien dio al personaje la vivencia precisa, cosa nada facll,
y se entregd por entero a su rol; desde los primeros compases de “Reg-
nava nel silenzio” dio muestras de su maestria, que fue afirmando a me-
dida que transcurrfa la obra en su espléndido dio con Edgardo para
culminar en la siempre esperada escena de la locura, que rubrico con
firmes y decisivos sobreagudos. Aquiles Machado se constituyd en el
pilar basico de la velada, ofreciendo un Edgardo verdaderamente me-
morable: cantd con total entrega, resultando gratisima su voz tanto por
la belleza del color como por la uniformidad en todos los registros y la
intencién del fraseo. Su momento vocal es excelente.

Marcin Bronikoyski hizo un Ashton dentro de su habitual linea belcan-
tista, con una bella voz, pero con un registro alto que resufta chocante
por su imperfeccién. El Raimondo a cargo de Giovanni Furlanetto re-
sulté justamente preciso; Antonio Gandia lucié su voz de tenor ligero
en su interpretacién de Arturo, y magistral como siempre estuvo José
Ruiz en un rol como Normanno, que le queda corto. Marta Ubieta
cumplié sobradamente su cometido como Alisa.

Cabe destacar que la obra fue ofrecida en su versién integra por pri-
mera vez aqui. Bellisimos los duios tenor-barftono y soprano-bajo tan-
tas veces incomprensiblemente omitidos y que por fin lucieron por to-
do lo atto. Intervino el Coro de Opera de Bilbao, en constante trayec-
toria de perfeccionamiento, y en el foso la Sinfénica de Bilbao estuvo
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muy bien dingida por Marco Guidarini, quien hi-
zo lucir al conjunto, quedando patente su buen
hacer en la delicada armonia lograda en el sexte-
to y la sutileza de la flauta en la “Locura”. La regia
a cargo de Nicolas Joél y la escenografia de Ezio
Frigerio fueron relevantes por la belleza y diver-
sidad de efectos perfectamente logrados en cada
situacion, con vestuario y efectos luminotécnicos
verdaderamente eficaces, que contribuyeron de
forma notable al logro de la feliz velada de clau-
sura. - | A. S.

XL SEMANA DE MUSICA RELIGIOSA
Bach. PASION SEGUN SAN JUAN
C. Sampson, B. Schwarz, A. Karasiak, S. Noack. C. y O.
Barroca de Friburgo. Dir: G, Leonhardt. 6 de abril.
| planteamiento de Leonhardt fue suma-
mente original; pidid que, debido a la natu-
raleza religiosa del evento, nadie aplaudiese a lo
largo de la obra. Ademas de romper los esque-
mas tradicionales, este anuncio sirvié como de-
claracion de intenciones en una version caracte-
rizada por la emotividad y la sencillez nada os-
tentosa. Para ello escogié una plantilla muy corta
de apenas |8 instrumentistas y | | cantantes en
el coro. El resultado fue un sonido muy cercano
al de la musica de cdmara, en el que la linea con-
trapuntistica y el fraseo gozaban de contornos
nitidos. Las dindmicas estaban estudiadas con
cuidado atendiendo a los principios de movi-
miento y variacion propios del barroco y en defi-
nitiva, Gustav Leonhardt trabaj¢ la Pasion como
si fuera una pieza para clave, despreciando las
posibilidades que ofrece una gran orguesta para
centrarse en los valores musicales. Los solistas,
sometidos a la férrea disciplina del conjunto, de-
sarrollaron un trabajo magniffico.
Andreas Karasiak fue un evangelista excepcional
con grandes posibilidades, si bien no desarrollo
su potencial con plenitud. Sebastian Noack hizo
un buen trabajo pero, a pesar de la belleza de su
voz, no deslumbro. El trabajo de Britta Schwarz
destaco por la belleza de su tiembre y por la ex-
presividad que consiguié en las arias. Carolyn
Sampson estuvo bastante apagada, pero funcio-
nG muy bien dentro del conjunto. Por ultimo, hay
que destacar la labor del coro. A pesar de las li-
mitaciones que le imponia un formato tan pe-
queno, consiguid sintetizar las ideas maestras del
director. Sin embargo se mostrd excesivamente
plano y con alguna dificultad a la hora de variar

de registros. - Federico HRNANDEZ

Bach. PASION SEGUN SAN MATEO
M. Padmore, A. Foster-Williams. O. Age of Enlighten-
ment. Dir.: R, Norrington. Auditorio, 7 de abril.

Sir Roger Norrington se presenté en Cuenca
con una version innovadora de la Pasion se-
gun San Mateo. Aprovechando las posibilidades
que ofrece el espectaculo en directo, planted la
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partitura desde un punto de vista teatral conju-
gando efectos visuales y sonoros. Para ello, dis-
puso la orquesta de un modo muy particular con
el viento por delante de las cuerdas y una tarima
en medio del proscenio donde los solistas del
coro subian para cantar sus recitativos y sus anias.
Sentado en una silla, supo en todo momento
manejar a los intérpretes a su antojo, si bien sus
principios musicales se alejaron de las formas ca-
nonicas supeditando la originalidad a una larga
tradicion. Los solistas instrumentales hicieron un
gran trabajo, pero apenas pudieron lucir por la
excesiva rapidez con que avanzaba la musica.
Mark Padmore unié la calidez de su voz y pro-
fundidad sonora con una sorprendente facilidad
para el recitado. Andrew Foster-Williams suplic
la brevedad de su papel con una caracterizacién
perfecta alcanzando en los momentos mds sen-
tidos una entonacion cercana al misticismo. Difi-
cll es de evaluar la labor de los distintos miem-
bros del coro que actuaron de solistas. Como
conjunto dieron buena impresion si bien la inter-
pretacion acuso el contraste excesivo creado
por Norrington entre las dos mitades del coro.
El resto del trabajo fue magnifico, rozando la per-
feccidon en los corales. - F H.

-------------------------------------------------------------------------------

--------------------------------------------------------------------------------

a Semana de Musica Sacra organizada por el

Ayuntamiento de La Laguna es un necesario
complemento de géneros, estilos e intérpretes a
la convencional oferta musical de Santa Cruz de
Tenerife. El programa de esta velada resuttd ser
un todo terreno que obwvid las diferencias de
tiempo Yy prdctica entre Victoria y Patifo. Para el
primero, el conjunto instrumental resultd excesi-
Vo, y la ausencia de bajon reprobable, y si resultd
mas apropiado para el segundo, ni el tipo de ar-
pa ni los corddfonos frotados eran seguramente
los mas apropiados. Por su lado, el coro cumplié
con solvencia, aunque faltd un punto de expre-

El Festival de Las Palmas ofrecio una interesante
Cenerentola que conto con la clara aprobacion del puablico

sividad, empaste, y color cristalino (desdichada
ausencia de contratenores). El resultado general
compenso por la inteligente opcidn de piezas a
doble coro, cuya menor prolijidad contrapuntis-
tica y mayor énfasis en el juego concertante sa-
caban mayor partido al suntuoso color instru-
mental mientras ocultaban cierta fafta de trans-
parencia y precisién. — Miguel Angel AGUILAR

Obras de Victoria y Pujol

--------------------------------------------------------------------------------

En programa se presentaba la Iiturgia musical
para los maitines de Viernes Santo, con pie-
zas de Victoria, un motete de Cardoso y una
Pasién segtn San Juan de Pujol. Esta Uftima pre-
sentaba las partes polifdnicas intercaladas con el
recitado de la Iiturgia mozdrabe a cargo del ex-
presivo baritono Josep Cabré como Evangelista,
asi como del Jesus de Josep Benet, con una pro-
yeccion adecuadamente plana y algo nasal que
incluso visualmente recordaba los angeles canto-
res de Van Eyck

Completaron el conjunto el contratenor Clau-
dio Cavina y la extraordinaria soprano Maria
Cristina Kiehr, quien molded su emisidn en pos
de un color infantil, cdlido y cristalino, combina-
do con una soltura, una agilidad y una precision
de ataques impresionantes. La idoneidad de cada
uno de los integrantes individuales corrié parejas
con una conjuntada soltura, la asimilaciéon de re-
cursos y estilo, dentro de una propuesta delibe-
radamente intimista y espiritual. Sélo cabe pre-
guntarse queé capilla espanola del periodo pudo
alcanzar semejante nivel general de ejemplar
perfeccion técnica y expresiva, — M. A, A.

[.as Palmas de
Gran Canaria

---------------------------------------------------------------------------------

XXXIV FESTIVAL DE OPERA
Rossini. LA CENERENTOLA
A. Bonitatibus, B. Fowler, B. De Simone, W. Smilek, P.

Spagnoli, L. Alonso, M. Martins. Dir.: P. Baton. Dir. esc.:
P. L. Pizzi. Teatro Cuyas, 3 de abril.
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Cﬂrrespmnde la inicial referencia a Anna Bo-
nitatibus, ideal en la asuncion de la prota-
gonista femenina, que se acompana de una voz
felizmente timbrada. Mezzo de muy satisfactorio
registro, posee un selecto estilo en el arte del
canto, con el que ofrecid bellisimas pdginas de la
obra. En torno a ella Bruce Fowler presto a Ra-
miro una excelente diccidn y elegancia interpre-
tativa, por encima de lo que la partitura ofrece;
Bruno De Simone, un Don Magnifico que lo fue
tanto por el discurso vocal como por el arte de
la pronunciacién bufa del personaje, y Pietro
Spagnoli, en un Dandini de brillante timbre y re-
gistro, de gran escuela y singular ejercicio tam-
bién en lo bufo. Al mismo nivel, como intérpre-
tes y cantantes, Laura Alonso y Marisa Martins
(Clorinda y Tisbe), asi como el muy personal
Wojtek Smilek para Alidoro. Si la escenografia,
luminacién y direccidén escénica de Pier Luigi
Pizzi merecen aplausos por su funcionalidad y
sentido del conjunto, sélo cabe un pero a la ideq,
tan ingenua como indtil, de la actualizacién de la
peripecia. Ejemplar el Coro del Festival y digna
de muchos aplausos la Sinfénica de Las Palmas, a
los que Patrick Baton impuso el buen gusto de
la mejor sonoridad y una afortunada coordina-
cion con la escena. - Antonio CILLERO

Mozart. LE NOZZE DI FIGARO

O. Romanko, L. Tézier, S. Orfila, C. Forte, M. Arruaba-
rrena, L. Graus, |. Jordi, M. Urbain. Dir.: G. Ajmone Mar-
san. Dir. esc.: |. Ulacia, Teatro Cuyds, 24 de abril.

n conjunto de intérpretes cantantes que en

diversas ocasiones precedentes han dejado
en el Festival de Opera un grato recuerdo ha ve-
nido a asumir; en produccién de la Oper‘a de
Oviedo, este titulo que los A. C. O. han vuelto a
programar al cabo de diez anos. Cambid el espa-
cio al Teatro Cuyds, que para titulos de esta di-

mensién ofrece un satisfactorio marco, y cabe
decir que la funcién se desarroll6 bajo la impron-
ta tanto de una amable y afortunada regia —con
mds propiedad que invenciones innecesarias,
tanto en la escenografia y vestuario como en la
actuacion de los cantantes— cuanto de una sol-
vente, por magistral, direccién musical a cargo de
Guido Ajmone Marsan, cuya presencia avala la
mayor expectativa. Obtuvo una muy apreciable
y eficaz version mozartiana —fidelidad, brillantez y
coordinacién en el espectdculo— para la actua-
cidn, aqui, de la Filarmdnica de Gran Canaria.

El tftulo permite a los cantantes el mayor luci-
miento tanto de sus condiciones vocales como

de actuacion. Simén Orila, titular de un nobilisi-
mo y extenso registro vocal, y Ludovic Tézier,
sorprendente por el color de la voz y la esplendi-
dez de su fraseo, jugaron brillantemente sus per-
sonajes de Figaro y Almaviva en el centro de la
peripecia. Olga Romanko (Rosina) dispone no
sélo de grandes condiciones escénicas sino de
muchos recursos vocales, con exquisita sensipili-
dad demostrada en la cavatina del segundo acto.
Cinzia Forte es una Susanna donde el estilo bel-
cantista y la belleza de la expresion se concitaron
idealmente para ofrecer una de las més elevadas
actuaciones de esta representacion. Ambas
sopranos ofrecieron una impecable pagina en el
dio del tercer acto. Maite Arruabarrena fue,
por la dificultad y la exigencia del termino sono-
ro, una feliz propietaria del personaje de Cheru-
bino. Leonard Graus e Ismael Jordi rivalizaron
en el efecto histridnico de buena ley, voz y ex-
presividad de sus personajes y, con sus muchos
méritos artisticos, acertada la incorporacion de
Mady Urbain como Marcellina. Dignisimo el tra-
bajo de Maribel Cabrera, Roger Joaquim y Fran-
cisco Navarro y sin problemas, pero con merito-
ria contribucidn, el Coro del Festival. - A. C.

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

TEATRO REAL

Prokofiev. GUERRA Y PAZ

Compaiiia del Teatro Mariinsky de San Petersburgo. Dir.

V. Gergiev. Dir. esc. A, Konchalovsky. 27 de abril.

(« ebemos creer en la alegria, en la felici-
dad, para hallarla". Estas palabras del

principe Andrei al comienzo de la épera Guerra

v Paz resumen el espiritu de esta produccion que

el Mariinsky de San Petersburgo trajo al Real.

Andrei Konchalovsky colaboro con el espiritu patriotico

de Guerra y Paz haciendo ondear un ejército de banderas
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Gergiev y Konchalovsky a la cabeza de un exten-
sisimo reparto, mas todo un conjunto de musi-
cos, bailarines, figurantes y técnicos, han hecho
posible este magnifico y dificil espectaculo por-
que han creido en él; sélo asi es posible llevar a
buen término empresas de esta envergadura.
Pocas veces se puede ver una funcién tan redon-
da, al margen de que el segundo acto al compo-
sitor le saliera un tanto patriotero y al director de
escena Andrei Konchalovsky se le haya ido un
poco la mano en banderas y banderolas. A lo
que los espectadores pudieron ver y escuchar
no se le pueden poner reparos de envergadura,
salvo los del gusto personal. El primer acto, La
Paz, fue toda una demostracién de buen gusto,
exquisitez en el tratamiento escénico, utilizacion
del espacio, movimiento de personajes, vestua-
rio, lluminacion; todo hacia recordar la pelicula
del mismo titulo protagonizada por Audrey
Hepburn, hasta la misma encantadora soprano
Tatiana Pavloskaya en el papel de Natasha. El
genio se ha revelado por parte del escendgrafo
y director cinematogrdfico Konchalovsky por un
gran sentido de la sintesis y limpieza escénica
para ir a lo puramente esencial: el contraste con
el Don Carlo de De Ana anterior es brutal. Ahora
se esta ante la grandiosidad de lo esencial.

En las mismas coordenadas se movieron los can-
tantes, con una perfecta adecuacion a sus roles;
tanto la ya citada Pavioskaya, como Vladimir Mo-
roz en el principe Andrei o el conde Rostov en-
carnado por Mijail Kit, o Bezzubenkov como
Mariscal de Campo Kutuzov, quien canté de for-
ma magistral y emocionada esa especie de him-
no a Moscu. Todos estuvieron magnificos, asf co-
mo el coro; quiza un punto mejor ellos que ellas.
En cuanto a la orquesta, se escuchd realmente
apabullante, resuftando un Prokofiev magistral vy
con un sonido profundo y pleno, sin un solo
borrdn v sin que las voces quedaran por un solo
momento tapadas o empujadas al grito; siempre
dejando cantar y cantando. La direccion de Vale-
ry Gergiev, magstral;, atentisimo a la escena y al
foso como si fuera la primera vez que dirigia la
partitura; realmente enfebrecido, entregado. Un
éxito y un verdadero ejemplo de como hacer
Spera. - Francisco GARCIA-ROSADO

Elgar. THE DREAM OF GERONTIUS
K. Karnéus, C. P. Clarke, W. Shimell. Coro y Q. Sinfoni-
a e viadrie Do b balier, o0, ...

Siempre es un acontecimiento extraordinario
la programacién de una obra como El suefio
de Gerontius. Es partitura dificil de oir por su ex-
tension y su dificultad; sin embargo, tras una me-
lodia incierta y una suerte de estructura wagne-
riana, se esconde una musica sutil y elegante, lle-
na de matices sorprendentes. Elgar renuncia en
cierta medida a los esquemas tradicionales para
buscar una sonoridad propia y caracteristica.

A la dificultad técnica que encierran sus profun-
dos pentagramas se une la densidad formal y
armonica que obligan al intérprete a redoblar es-
fuerzos para no caer en la repeticion y en la mo-
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notonia. En este sentido, la labor de Pedro Halff-
ter fue bastante generosa, trabajando hasta la
extenuacion los pasajes mds complicados y al-
canzando soluciones cuando menos originales.
Para ello se empled con dureza y agresividad en
los fortes y jugd constantemente con la medida,
sacrificando la pureza musical en aras de la efec-
tividad narrativa. La orquesta le respondié y tra-
bajo cada detalle, si bien se limité a bosquejar al-
gunos pasajes de transicion para centrarse en los
momentos de mayor intensidad. La diversidad
de la dinamica y los contrastes contribuyeron a
ofrecer una interpretacion amena y efectiva.
Charles Paul Clarke sorprendid agradablemen-
te combinando una voz exdtica, bastante nasal,
con una buena dosis de talento musical que de-
mostro con un fraseo admirable y una enorme
sensibilidad. Katherina Karneus, a pesar de la
belleza de su voz, ofrecié una interpretacion ex-
cesivamente sobria desaprovechando la riqueza
de la partitura. William Shimell apenas tuvo
tiempo, en su breve papel, de evidenciar sus cua-
lidades, aunque demostro que su voz ya no es la
de otros tiempos. El coro mereceria una critica
aparte. Es un milagro el hecho de que un coro
tan joven se haya ganado tan pronto el reconoci-
miento del publico: demostré ductilidad en el
fraseo y facilidad para amoldarse a las exigencias
del maestro. -F H.

Concierto FELICITY LOTT

Lieder y escena final de Capriccio. O. S. de Madrid. Dir.
roooner e, osmall anonid ohud

En la pasada temporada el Real fue ya testi-
go del exito de Felicity Lott encarnando a
la Mariscala de El caballero de la rosa de Richard
Strauss. De nuevo en el mismo recinto, con un
programa del mismo compositor; las cualidades
que entonces se pusieron claramente de mani-
fiesto han vuelto a brillar en una exhibicion de
canto intimo y elegante. Comenzo la soprano,
en la primera parte, con cinco de los cerca de

cuarenta Lieder que el compositor instrumenté
para orquesta sinfonica. La eleccién de los mis-
mos estuvo hecha con el maximo cuidado te-
niendo en cuenta el estado vocal de la cantante,
nivel, por otra parte, impecable pero posible-
mente con los medios algo disminuidos. Sin em-
bargo Lott posee los secretos de la elegancia
nasta extremos increibles, y en un ambiente de
gran intimismo, fue delineando cada una de las
canciones con fluidez, exquisita musicalidad, y so-
berbia diccion creando una atmdsfera de deli-
cioso placer sonoro. Posiblemente los dos mo-
mentos mds relevantes de esta parte estuvieron
en el Waldseligkeit cantado de forma encantado-
ra 'y con un importante alarde del fiato. El segun-
do, con el conocidisimo Morgen, parecié que re-
sonaba exclusivamente dentro de los oidos y co-
razon de cada oyente.

La segunda parte, después del sexteto de Capric-
co —expuesto muy correctamente por miem-
bros de la Sinfénica de Madrid— y de la musica
del claro de luna de la misma épera, volvid a in-
tervenir la soprano para ofrecer de forma sutil-
sima e Intencionada, la escena final —""'Wo ist mein
Bruder”— . Elegancia y exquisitez.

Un concierto de estas caracteristicas hubiera
provocado una reaccion entusiasta en cualquier
teatro del mundo menos en el Real de Madrid,
que manifestd, una vez mds, que posee un publi-
co mas aficionado al circo vocal que a estos pla-
tos deliciosos. Frialdad total, con muchos palcos
y butacas vacios. Aun asi, Felicity Lott tuvo la gen-
tileza de regalar como propina uno de los Cua-
tro ultimos Lieder del mismo compositor, Muy
bien la direccion de Michael Boder —jfuturo di-

rector musical del Teatro Real’- al frente de la
Sinfonica. - F G-R.

TEATRO DE LA ZARZUELA
Barbieri. PAN Y TOROS
M. Cantarero, L. Casariego, M. Martin, M. Mosquera, E.

Baquerizo, M. Sola, E. Sanchez. O. de la Comunidad de
Madrid. Dir: |. Pons. Dir. esc.: J. L. Bozzo. 26 de abril.




ucha curiosidad habia por escuchar esta

zarzuela de Barbien, de la que pocos po-
dian recordar haber presenciado una reposicion;
y después de casi tres horas de representacion,
la decepcidn ha sido completa. Barbieri estd en
la partitura con su madrilefismo y su gracejo, pe-
ro sin desarrollo, solamente apuntado y repeti-
do. El resto, mUsica italianizante, como era habi-
tual para la época, pero de cuarta o quinta cate-
goria. Todo ello sirviendo a un texto sin pies ni
cabeza, si bien es cierto que estos autores eran
poco exigentes a la hora de musicar un libreto y
éste es infumable e incomprensible, ademas de
la incomprensibilidad de que hacen alarde los
propios cantantes. Para colmo de males, la direc-
cidn de escena y escenografia tampoco ayuda-
ron en nada a envolver la pieza dignamente
—iqué horror de vestuario, especiaimente el del
ballet— como tampoco la coreografia, que en el
momento de la plegaria era de carcajada.
Frente a este cimulo de dislates el conjunto de
cantantes solistas, todos estupendos profesiona-
les, Casariego, Emilio Sanchez, Baquerizo, espe-
cialmente, pusieron en juego todo su esfuerzo y
buen hacer en un espectdculo que no lo mere-
cfa. La Orquesta de la Comunidad de Madnid so-
né bastante bien, pero Josep Pons no es el direc-
tor apropiado para estas musicas y todo pecaba
de académico; faltaba chispa y gracia, soltura que
la partitura si ha de tener.
Una ldstima el esfuerzo y medios empleados en

un espectdculo que desde un inicio se tenia que
haber visto fallido. - F. G.-R.

Recital ANGELIKA KIRCHSCHLAGER
Obras de Schubert y Schumann. M. Tan, piano. VI Ciclo
5 D08 QeaBt. ey 0 Saienl o8 ey

Aunque el nombre de la Kirschlager llevaba
unos cuantos anos por el mundillo a traves
de algunas grabaciones, su presencia en Espana
resultaba bastante inhabitual. De ahf' la sorpresa
que se produjo en el Teatro de La Zarzuela al es-
cuchar un recital a la aftura de las grandes. Quizd
es que el planteamiento de su carrera concede
poco margen de maniobra al marketing puro y
duro, favoreciendo la seriedad de su trabajo. Eso
hace que la escalada sea mas lenta pero, a tenor
de lo visto, mucho mds segura. Ademas se pre-
sentd con artista de gran calibre, Melvyn Tan,
bien conocido en su faceta de solista, pero mu-
cho menos como acompafiante, y que demos-
tré las exigencias de este repertorio y la necesi-
dad de cubrirlas con artistas de primera.

El programa era sdlido, sin apenas concesiones,
centrado exclusivamente en obras de Schubert
y Schumann. En la partida correspondiente a
Schumann, unié "“Amor y vida de mujer” con la
menos popular coleccién de canciones de la rei-
na Mana Estuardo. El resultado fue, en todos los
casos, excelente. Kirchschlager mostré toda su
solidez en el acercamiento, alejada de esas acti-
tudes que sélo buscan ganarse al publico de for-
ma burda e inmediata. Su saber decir es magnifi-
co y estd a la par que su técnica, que le permite

abordar casi sin fatiga los Lieder de mayor dificul-
tad. Bien complementada por Tan, con el que
existe una excelente interrelacién, consiguido mo-
mentos Unicos, sobre todo en la segunda parte,

en la cual La Zarzuela recuperd el espiritu de las
veladas de antes. - Luis G. IBERNI

Concierto THOMAS HAMPSON

Obras de Mahler. W. Rieger, piano. 2| y 23 de mayo. VIl

Pocas veces se habia vivido tal expectacion
ante la presencia de un artista en el ciclo de
Lied de La Zarzuela. Tiene mayor mérito en el
caso de Thomas Hampson ya que sus anterio-
res visitas habian tenido resultados irregulares. En
esta ocasion, sin embargo, el todo Madnd esta-
ba pendiente. Sin duda, en parte, venia de la in-
clusion de la mayor parte de los Lieder del autor
de la “Cancién de la Tierra” en sendos programas

Thomas Hampson renovo su crédito en
La Zarzuela con otro magnifico concierto de Lied

con lo que se ofrecia un bloque conjunto dando-
le un cardcter de acontecimiento artistico.

En el ambiente se mascaba ese talante, desde las
impresiones de la entrada, en la manera de reci-
bir al artista, en el entusiasmo, ajeno a cualquier
critica, con el que se brindaba cada aportacion.
Hay que partir del hecho de que Hampson es
un artista como la copa de un pino, capaz de su-
perar con su talento las limitaciones de una voz
que, como corresponde a su actual momento,
comienza un cierto declive, teniendo en cuenta
que su nivel técnico nunca ha sido excepcional.
Su acercamiento a las piezas de Mahler es muy
teatral, lo que en algunos casos resulta justificado
y, en otros, menos. Potencia aquellos recursos
que dan algo de variedad entre la fortisima carga
neuro-depresiva que desprende esa musica,
construida sobre textos muy duros que, en algu-
na medida, han quedado algo desfasados. Sin
embargo, esa actitud les da un toque caricatures-
co que les perjudica por momentos. Se echo en
falta un toque de emocion y espontaneidad que,

sin embargo, salia a raudales del piano. El efecto
del huracdan Wolfram Rieger constato las buenas
vibraciones que habia comunicado en anteriores
apariciones. Se esta ante un artista excepcional,
un pianista muy sélido, capaz de hablar de td a tu
al mismo Hampson. No es de extranar el entu-
siasmo con el que el publico celebrd su leccion
al teclado, tras haber culminado una excepcional
lectura de los “Riickertlieder”. - L. G. |.

AUDITORIO NACIONAL

V Ciclo Complutense de Conciertos

Obras de Rodriguez de Ledesma y Rossini. R. Ragatzu,
L. Casariego, A. Roy, S. Orfila. O.y C. de la Com. de Ma-
drid. Dir: A Zedda. 3deabeil. ..o

La labor filoldgica de unos cuantos musicdlo-
gos en colaboracion con ciertos teatros na-
cionales ha contribuido a divulgar obras de ese
olvidado periodo de oscurecimiento musical que
se produjo en Espana a lo largo del siglo XIX. Lo
mas interesante del Oficio de Difuntos de Rodri-
guez de Ledesma estd en su particular concep-
cién armonica, ya que formalmente se adapta a
los modelos mds estrictos de la época y, a veces,
esa limitacion resta fluidez al conjunto. La inter-
pretacion fue correcta si se tiene en cuenta la
dificultad que entrafa la partitura. Sin embargo,
la técnica se impuso a la expresion, resuftando
en los pasajes mas largos y abruptos un denso y
estéril juego de repeticiones.

Los coros estuvieron especialmente brillantes en
el Stabat Mater de Rossini donde la amplitud di-
ndmica contribuyd a una interpretacion de mar-
cados contrastes. La voz de Lola Casariego des-
tacd por su pureza y calidad técnica mientras
que la profundidad de Simén Orfila sorprendio
con una interpretacion aquilatada y llena de des-
tellos de clase. Rosella Ragatzu no tuvo su no-
che y la voz excesivamente dubitativa no mostro
la gloria y esplendor de otras veladas. El trabajo
de Alejandro Roy fue destacado, si bien quedo

en segundo plano tras la magnffica labor de sus
companeros. - F. H.

Bach. PASION SEGUN SAN MATEO
C. Prégardien, P. Edelmann, O. Bar, R. Ziesak, |. Vermi-
lion, O. C. N. E. Dir: R. Friihbeck de Burgos. 6 de abri.

i hubiera que definir con una palabra esta

uftima ejecucion de la Pasién seria la mono-
tonia; su direccién parecia cansina, monocroma-
tica y carente de nervio, aunque se atisbaron al-
gunas pinceladas de color en momentos muy
concretos. Muy lejos del drama estuvo la inter-
pretacion de los solistas. Christoph Prégardien
fue un Evangelista flojo en los agudos, cantando
sin la adecuada continuidad y muy fuera de su
papel; el barttono Peter Edelmann, con una voz
POCo grata a la par que escasa, resulto inadecua-
do para el papel de Judas. James Taylor se Iimito
a cumplir con una interpretacion muy discreta,
poco acorde para el tenor de la arias. Olaf Bar,
a pesar de su escasez de medios sobre todo en
la zona grave, resultd convincente en lo que a in-
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terpretacion se refiere, logrando en algunos pa-
sajes una gran intensidad lirica. Ruth Ziesak po-
see unas buenas cualidades técnicas y buen gus-
to; de timbre limpio, desafind en algunos pasajes,
aunque en conjunto su actuacion fue aceptable.
Un tanto teatral y poco convincente estuvo lris
Vermillion.

El Coro Nacional, siguiendo la tdnica general de
la velada, estuvo a la par con la batuta de Frilh-
beck: uniforme, pero bastante soso exceptuan-
do algunos corales. Técnicamente correcta aun-
que apatica estuvo la Orguesta Nacional. No
obstante, es de ley hacer mencién del soberbio
flauta Antonio Atlas y, como ya viene siendo tra-
dicional, la impecable y magnffica ejecucion de la
violagambista Kaori Uernura. - Manuel GUERRERO

TEATRO MONUMENTAL

Temporada R. T. V. E.

Obras de Beethoven y Prokofiev. T. Sinyavskaya. Dir:: E.
ot e oot TR R B LA

La Orquesta y Coro de Radio Television Es-
pahola cermd su temporada con un con-
clerto que resume su linea de trabajo en los Utti-
mos tiempos. La proliferacion de nuevas orques-
tas y la competitividad que esto ha supuesto ha
Ido desplazando paulatinamente a este conjunto
hacia una musica y una interpretacion mas ligera
que meditada y mds que concentrada, especta-
cular Sin entrar en valoraciones de lo que ello
supone, el concierto fue un nuevo triunfo que el
publico supo agradecer. La Fantasia Coral de Bee-
thoven destaco por la fuerza y empuje a pesar
de que coro, orquesta y solista no alcanzaron un
equilibrio sonoro. El exceso de volumen y la exa-
geracidn en las dindmicas ahogaron los matices
de la partrtura al tempo que ofrecian una inter-
pretacion plana y carente de expresion. El coro
tuvo un papel sobresaliente y mostro buen oficio
y profesionalidad.

La cantata Alexander Nevsky de Prokofiev se con-
virtio en un espectaculo de sonido y velocidad.

La Orquesta y Coro de Radio Television
Espafiola se despidio hasta el proximo curso
con musica de Beethoven y Prokofiev
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Cultura'y Departe 2012

Como si de una tragedia griega se tratase, Gar-
cia Asensio busco la catarsis colectiva a través de
la acumulacion de sonido que se iba superpo-
niendo creando una sensacion de alucinacion
perpetua, pero renunciando a los principios mu-
sicales del orden y de la coherencia. En medio de
este mar embravecido, Tamara Sinyavskaya fue
un oasis de calma. Su experiencia y capacidad
expresiva en "El campo de la muerte” cautivaron
al publico, que supo apreciar la belleza de su voz
y la capacidad de sorprender a pesar de sus mu-
chos anos en la escena. - F H.

VIl Gala Lirica

Jovenes ganadores de concursos liricos
O.3. R 1. V.E Dir: £ Garcia Asensio. |4 de mayo,

omo viene siendo habrtual, un ano mds se

ha celebrado en el Monumental y con la
Sinfénica de la R. T. V. E,, la Gala Lirica de presen-
tacion de los jovenes cantantes galardonados en
distintos concursos liricos que se celebran en el
pais. Esta vez se pudo contar con siete sopranos
y un bajo. Esta proporcion y la ausencia de teno-
res y bantonos brinda un perfil muy definido del
panorama lirico internacional.
El nivel femenino tuvo una altura considerable,
aunque entre las cantantes mds noveles se in-
cluian otras con notable experiencia y reconoci-
do valor. Maria Rey-Joly mostrd no sdlo la belle-
za de su instrumento, sino experiencia y tablas
tanto en el “Come scoglio” mozartiano como en
‘Campanitas de la ermita” de La Parranda, de
Alonso. Agilidades sin dificulttad, buen fraseo vy
una soltura de cantante con gran futuro. Susana
Cordén también evidencid su experiencia en un
aria de La Boheme muy matizada y con finura, asi
como en una romanza de La rosa del azafrdn,
cantada con autonidad y sorteando todas las difi-
cultades. La soprano Hiroko Koda sorprendid
por la agllidad afadida a una voz con buen volu-
men tanto en el aria de Olimpia de Hoffmann
como en la de las campanillas de Lakmé. Inma

Sampedro demostrd musicalidad, buen fraseo y
facllidad para bellos pianisimos con una voz muy
lirica, aunque un poco pequena. Bi-Xia Wu pa-
recio venida de la época de Rossini por el estilo
tan antiguo, con faciles agudos pero sin morden-
te alguno y carente de centro.

Lo mas flojo de la velada corrié a cargo de Cate-
rina Costea que canto a Verdi y Puccini fuera de
estilo, con deficiente fraseo y calante. Finalmente
el bajo Celestino Varela estuvo muy inseguro y
con escasos medios. La orquesta peco de un vo-
lumen atronador dirigida por Garcia Asensio de
forma rutinaria. - F. G.-R.

TEATRO COLISEUM

Concierto homenaje a Jacinto Guerrero

Ensemble Instrumental de Madrid. Dir.: L. Remartinez y
bt A A

Dentro de los actos de homenaje al maes-
tro Jacinto Guerrero en el cincuentenario
de su fallecimiento, la Fundacidn que lleva su
nombre organizd un concierto con canciones,
romanzas, duos y concertantes de partituras del
compositor toledano. Las sopranos Carmen
Aparicio, Carmen lglesias, Beatriz Lanza y Mila-
gros Martin, los tenores Juan Manuel Cifuentes,
Ricardo Muiiz y Enrique del Portal mas los bari-
tonos Luis Alvarez, Santos Arifio y Luis Cansi-
no supieron dar a las pdginas de zarzuela, en la
primera parte, y de revista, en la segunda, todo
el insmo y gracia que supo derramar el maestro
Guerrero en su obra, causa de su extraordinario
exito y regocijo popular,

Con un sencillo pero muy bien hilado texto, lle-
no de detalles simpaticos, Francisco Matilla en-
volvid las diferentes intervenciones dando al
concierto unidad y continuidad Idgica. Los direc-
tores Luis Remartinez y Miguel Roa dieron ese
plus de gracejo tan peculiar del género lirico es-
pafiol y que pocos consiguen.

El publico disfrutd de lo lindo y los comentarios
unanimes se dirigian al futuro del género y por
donde deberfan ir las propuestas del Teatro Liri-
co Nacional. - F. G. R,

Verdi. FALSTAFF

M. Di Marco, C. Alvarez, A. Ibarra, M. Martinez, M. Ca-
ponetti, S. E. Kim y otros. Dir: M. Ortega. Dir. esc.: H.
Gutiérrez Aragon. Teatro Cervantes, 27 de abril.

| malagueno Teatro Cervantes retomo la

vieja y muy caduca produccion del Teatro
Arriaga de Bilbao que en su dia realizara Luis ttu-
rri. La presencia en el reparto de una estrella tan
arrolladora y formidable como Carlos Alvarez
en el papel de Ford no basté para salvar la repre-
sentacion de un titulo en el que el aspecto con-
certante y los nimeros de conjunto son claves.
Frente al genio del malagueno palidecié el ya de
por si palidisimo Sir John del italiano Mario di
Marco. Su Falstaff fue de andar por casa, sin con-




viccion vocal ni presencia escenica.

Brillante la Alice Ford de la joven y estupenda
Ana Ibarra, una voz quizd demasiado ligera para
la alegre comadre, pero de salud vocal, escuela
_sello Ana Luisa Chova—, medios y sentido ex-
presivo que auguran una carrera importante.
Quickly fue bien ensefioreada por Mirella Capo-
netti. Fenton y Nanetta fueron defendidos por
Octavio Arévalo y Sung Eun Kim. Mucho mejor
la fina soprano que el tenor, quien saco poco
partido a los momentos de alta belleza vocal que
regala Verdi a su personaje.

Mariselle Martinez —Meg Page— supuso una im-
plicada y suficiente comadre a la que habra que
escuchar en papeles de mayor fuste. Ricardo
Muiiiz (Bardolfo), Santiago Sanchez Jerico (Doc-
tor Cajus) y Miguel Angel Zapater completaron
las desequilibradas fuerzas vocales.

La Orquesta Ciudad de Mélaga vertié sonorida-
des y ambientes verdaderamente verdianos en
una de sus mejores prestaciones en el foso. Pun-
tuales deslices instrumentales no lograron eclip-
sar una aportacion que alcanzé momentos de
refinada opulencia sonora. Responsable dftimo
de estas virtudes sinfénicas fue Miguel Ortega,
que llevd la partitura con pulso, ponderacion, li-
gereza, fluidez y avezada atencion a los acentos y
secretos que se ocultan en sus compases.

Lo peor de este vocalmente desequilibrado Fals-
taff malaguefio fue el paupérrimo asunto escéni-
co. Vetusto vestuario, nulo juego luminotécnico y
ramplona regia a tono con la escenografia de
cartén piedra de Carlos Cugat. - Justo ROMERO

Oviedo

Bach. PASION SEGUN SAN MATEO

U, Fiedler, B. Holzl, J. Chum, J. Hering, L. Wolfrum, W.
Bankl. O. S. Principado de Asturias. Dir: M. Valdés. Audi-
torio Principe Felipe. 6 deabril .

Aunque la Sinfénica del Principado de As-
turias (O. S. P A) y el Coro de la Funda-
cién Principe de Asturias habian abordado en
otras ocasiones La Pasién segun San Mateo, no se
habfan embarcado hasta el momento en un pro-
yecto que nace con vocacion de renovarse
anualmente, al igual que realizan El Mesias duran-
te las Navidades. Es evidente que adn necesitan
mejorarse algunos aspectos, sobre todo en la
concepcién estilistica, demasiado encorsetada
por parte del director Maximiano Valdes, que se
quedd a medio camino entre las grandes versio-
nes romdnticas y los avances que uftimamente se
han realizado en este repertorio. La O. S. R A,
demostrd versatilidad en este campo Y los coros
de la Fundacién Principe de Asturias —tanto el de
adultos como el infantil- exhibieron madurez y
una eficacia extraordinaria.

Fl equilibrio definié, por encima de cualquier otra
consideracién, a los solistas. El Evangelista de Jo-
hannes Chum destacé sobre todo por su pasion
interpretativa, mientras que Barbara Hoélzl apo-
vé su intervencién en una extraordinaria y bri-

La puesta en escena de Gustavo Tambascio fue el principal
atractivo de El huésped del sevillano en el Campoamor

lante expresividad. Dramaticamente Ludwig
Wolfrum trazé un Jesus sin reparos y con gran
capacidad de atraccién. Wolfgang Bankl y Jorg
Hering estuvieron a la altura del resto del repar-
to, aunque el segundo adolecié de un inicio des-
templado y de una afinacién deficiente. - C. M.

Guerrero, EL HUESPED DEL SEVILLANO
L. Démaso, B. Lanza, |. M. Cifuentes, R. Dasgoas, A,
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n una obra tan conocida como El huésped

del Sevillano importa, y mucho, que la bus-
queda de un acercamiento de calidad rastree en
los aspectos mds conocidos de la trama, pero
que también busque otras opciones y vaya mas
alld de los pobres recursos expresivos habrtuales
en la zarzuela. Aqui estd, de hecho, lo mejor de
esta nueva produccion. Gustavo Tambascio ha
logrado un planteamiento original sin tener que
forzar. Obtiene los mdximos recursos del chis-
peante libro de Juan Ignacio Luca de Tena y Enri-
que Reoyo, trabajando exhaustivamente los as-
pectos teatrales y aprovechando muy bien a
magnifica escenografia de Juan Pedro Gaspar.
Desde el inicio sorprendente a la perfomance de
Juan Manuel Cifuentes en el coro de lagartera-
nas, se consigue que, por una vez, estén com-
pensadas las partes musical y escénica. Buena co-
rrelacién hubo también con la direccion de Luis
Remartinez al frente de la Sinfénica Ciudad de
Oviedo. Entrd en el juego desde el inicio y reali-
z6 un trabajo orquestal muy sdlido y capaz, sin
altibajos. No estuvo a la altura la Capilla Polifoni-
ca, desganada y apdtica, con un final de primer
acto totalmente desencuadrado.
La Raquel de Beatriz Lanza es extraordinaria,
con una pizca de ingenuidad y melancolia ajusta-
das al cardcter del personaje. Tuvo un perfecto
contrapeso en el digno Juan Luis de Luis Dama-
so, acertado en sus acentos y valiente desde 1a
siempre esperada romanza ‘Fiel espada triunfa-

dora”. Como siempre, Juan Manuel Cifuentes
hizo de las suyas y se meti6 al publico en el bol-
sillo con sus excesos cémicos. El resto del repar-
to —Raquel Dasgoas y Alberto Arrabal entre
otros— contribuyé a redondear una velada nota-
ble, divertida, de las que ayudan a revalorizar el
género. - C. M

Serrano. LA CANCION DEL OLVIDO
C. Gonzilez, L. Mirabal, k. Gallar, E. Ferrer, L. Varela, M.
Bueno. Dir: J. L. Temes. Dir. esc.: . Lopez. Teatro Cam-
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Nueua coproduccién entre varios teatros
espafoles para sacar adelante la populan-
sima zarzuela de José Serrano, La cancion del olvi-
do. Este tipo de coproducciones son un arma de
doble filo, porque los medios econémicos no
son los que debieran, y esto es algo que se ve
nada mds subir el teldn, y también porque la
multiplicidad de escenarios obliga a unos mini-
mos para lograr una polivalencia real en los dife-
rentes teatros. Estos factores son los que han
disminuido las potencialidades de un montaje
que, con un presupuesto mas afto, podnia haber
dado mucho més de si. El planteamiento era bas-
tante interesante: trasladar la accion de la obra a
un decadente balneario de los ahos veinte —es-
cenografia de opereta pobretona de Jesus Ruiz
Moreno—, con abundancia, quizd excesiva, de
gags cémicos, y una coherente vertebracion de
la trama. Ademds, Francisco Lépez disefid un
movimiento escénico que requiere un solido tra-
bajo previo que aqui casi no hubo. Especialmen-
te desafortunadas resultaron las intervenciones
del ballet —febril y descontrolado—y el abuso de
numeros humoristicos.

Hay otro principio que no se valora demasiado
pero que en este tipo de zarzuelas es basico. Los
cantantes necesitan reforzar sus dotes interpre-
tativas mds alld del tdpico y acartonado declama-
do. Si se exceptua al siempre original Luis Vare-
la y a Martina Bueno, el resto hubiese estado
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Critica,,,

La cancidn del olvido no cumplio
con las expectativas en Oviedo

mejor callado; de esta forma la obra habria gana-
do bastantes enteros.

Carmen Gonzilez interpreté una Rosina muy
solida, y con clerta gracia en las romanzas y ddos,
mientras que Federico Gallar, muy en su linea,
cantd un Leonello recio, valiente. Vocalmente
tiene facilidad en el agudo y una emisién didfana
y potente. Linda Mirabal fue una Flora Goldon
notable en lo vocal e insipida en la escena. Co-
rrectos, sin mas, Enrique Ferrer y el resto del
reparto. Optimo el resultado conseguido por
José Luis Temes al frente de la Sinfénica Ciudad
de Oviedo. El coro de la temporada, el Coro
Lirico, no alcanzd las cotas de su participacion en
Don Manolito y acusé bisonez y falta de cohesion
en los pasajes mds comprometidos. - C. M.

Guerrero. LA FAMA DEL TARTANERO

B. Lanza, S. Arifio, E. Ferrer, ]. M. Cifuentes, M. Abascal,
A. Puente. Dir: L. Remartinez. Dir. esc.: F Matilla. T.
Campoamor, 4 de junio, .

Para la clausura del Festival de Zarzuela ove-
tense se opté por la recuperacién de uno
de los titulos olvidados de facinto Guerrero, la
zarzuela de cardcter andalucista La fama del tar-
tanero. Obra irregular, desde muiltiples dpticas, La
fama estd notablemente descompensada tanto
en el aspecto musical como en el dramatico. El
primer acto —demasiado largo con respecto a los
otros dos, que se hacen sin descanso— concita la
mayor riqueza musical y tematicamente es el
mejor desarrollado. El segundo es casi un predm-
bulo, sin apenas entidad, del precipitado final,
embarullado y sin gracia. No se puede decir que
los libretistas Luis Manzano y Manuel de Gongo-
ra estuviesen afortunados con este relato de
amorios ambientado en la Espana de la invasion
napolednica. Con el patrocinio de la Fundacion
Guerrero, Francisco Matilla se encargd de sacar
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adelante una produccion —con la escenografia de
Juan Pedro Gaspar— cuyo vuelo creativo se ha li-
mitado a rescatar el ttulo con unos niveles de
calidad medios, aungue el abuso del tipismo fol-
clorista también se dejo notar. Habria que pen-
sar sl esta es la mejor manera de reivindicar la fi-
gura de Guerrero.

Los dos protagonistas principales construyeron
sus personajes de forma impecable. Beatriz Lan-
za demuestra su primacia en el repertorio zar-
zuelistico por sus cuidadas dotes interpretativas
—recreo el cardcter andaluz y bravio de Blanca
con gran eficacia—y por una seguridad vocal ma-
nifiesta. A su altura estuvo el barftono Santos
Arifio como Juan Ledn, quien logrd un resultado
equilibrado por una sabia dosificacion de sus re-
cursos que le permitieron afrontar su romanza
con garantias y emotividad. Enrique Ferrer hizo
lo gue pudo como Curriyo. Afrontar papeles de
entidad debiera llevar consigo un mayor trabajo
previo, que evite riesgos innecesarios. josé Ma-
nuel Cifuentes, Mar Abascal y Aurelio Puente
cumplieron las expectativas en cuanto al cardcter
comico de sus personajes, mientras que la Capi-
la Polifénica Ciudad de Oviedo mejoré ligera-
mente su actuacidn en El huésped, aunque siga
siendo una formacion con unas carencias dificiles
de solventar;

Luis Remartinez, planted una solvente direccion,
aunque no obtuvo un resultado homogéneo de
la Sinfénica Ciudad de Oviedo, con desajustes
mds que evidente falta de motivacion. - C. M.

Puerto de la Cruz.

Power. CANTOS CANARIOS

Trujillo. CANTATA DEL CIEGO

O. Clasica de La Laguna, R. I. Rivero Garcia, soprano.
Dir: K. Kegel. Parque San Francisco, 2 de mayo,

n el marco de los 350 anos de la fundacidn

de El Puerto de la Cruz, el Ayuntamiento
de esta localidad organizd un concierto centra-
do en autores canarios. Si la primera parte co-
rrespondio a una enésima y sosa version de los
Cantos Canarios de Teobaldo Power, la segunda
ofreci6 un interés inusual con el encargo al tiner-
fefio Gustavo Trujillo de una pieza conmemorati-
va. Nacido en 1972 y actualmente residente y
docente en Holanda, Trujillo ha compuesto v es-
trenado varias piezas de diferente género y for-
mato. La Cantata del ciego es una obra de unos
45 minutos en la que el autor “pone imégenes
sonoras’ al texto Romance del Puerto de la Cruz,
de Ernesto Rodriguez Abad (2000), en una situa-
cion que considera “intermedia entre una dpera
y una banda sonora’. La musicalizacion del texto
alterna breves interludios orquestales con las
aportaciones de la soprano solista y del coro. De
gran austeridad melodica, la obra refleja atmds-
feras cambiantes a través de recursos timbricos,
de ritmos marcados y contrapuestos, asi como
de un lenguaje armonico suavemente disonante.
El profuso recurso a diferentes tipos de decla-
macion Yy recrtado, y la inspiracion en formulas
melddicas y rtmicas de raigambre popular se
complementaron con un juego semiescénico
inofensivo, pero irrelevante. La cdlida reaccién
con que fue acogida no tuvo en cuenta las insu-
ficiencia de la soprano y una labor directorial que
pudo restar a esta obra austera parte de sus mas
originales soluciones. - M. A. A.

Sabadell

Verdi. LA TRAVIATA

R. Mateu, F. Vas, A. Del Pino, M. P. Toro, R. Nonell, C.
Ortiz, E. M. Castignani, A. Montserrat, |. Pieres. Dir: A.
Argudo. Dir. esc.: P. Monterde. T. Principal, 6 de mayo.

Cuandr:: tantos teatros de empingorotada al-
curnia sudan sangre para poder programar
en condiciones cualquiera de los titulos de la Tn-
logia popular de Verdi, el darlos todos en la mis-
ma temporada y con resuttados por lo menos
dignos dice mucho en favor de Amics de 'Ope-
ra de Sabadell, especiaimente cuando la gesta
coincide con unos momentos en que las cir-
cunstancias han obligado a prescindcir del marco
habrtual de estas fiestas, el Teatro La Fardndula.
No faltaron los méritos en esta ultima etapa del
festin verdiano del ciclo Opera a Catalunya. Con
una escenografia de minimos de Pere Francesch
a la que la muy cuidada iluminacion de Nani Valls
dyudo no poco, Pau Monterde disend regia, no
por convencional menos efectiva, que resolvia
con inteligencia los problemas de entradas y sali-
das que siempre presenta el cuadro en casa de
Hora y que defendié con habilidad la solucion
—nada novedosa, por otra parte— de situar el tti-
mo acto en una sala de hospital. Sélo hubiera
sido deseable que los rigidos criados del primer
acto no se hubieran sumado al jolgorio general
cantando el mismo texto que los invitados.
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Critica
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La disposicion de la orquesta al mismo nivel del
publico no ponia las cosas faciles a Albert Argu-
do, que sin embargo subrayé climas y situaciones
aun Incurriendo esporddicamente en cierta mo-
rosidad que retardaba el discurso. La Simfonica
del Valles mantuyo un buen nivel al igual que el
coro que dirige Rosa Maria Ribera, en claro as-
censo en los ultimos tiempos también en su que-
hacer escénico. Acertados los breves apuntes
coreogrdficos de la compania Color Dansa.
Rosa Mateu, poco favorecida por el vestuario y
el peinado, diseno el personaje con buenos me-
dios ¥, tras un primer acto en que no llegd a en-
focar debidamente la caracterizacién vocal del
mismo, se centrd en el resto de la obra para
lograr una actuacion notable en las escenas fina-
les, incluido un buen trabajo de actriz. Elegante y
dueno de una buena linea de canto, Francisco
Vas tuvo el acierto de renunciar a la puntatura de
“O mio rimorso”, favoreciendo la [6gica musical en
detrimento de una espectacularidad siempre
problemdtica. Sdlo algun sonido abierto y oca-
sionales tonos blanquecinos al enfocar la voz
mixta son susceptibles de ulterior pulimento.
Andrés del Pino tiene los medios para hacer un
buen Germont pére, pero su fraseo es aun sus-
ceptible de una mayor variedad. Ciertamente el
aspecto del personaje era excesivamente juvenil,
pero ésta es una de las carencias que el tiempo
se encarga por si solo de resolver. Bien en sus
respectivos cometidos Josep Pieres (Doctor
Grenwil), Enric M. Castignani (Douphol), Albert
Montserrat (Marchese) y Carles Ortiz (Gasto-
ne). Rosa Nonell fue la torrencial Annina y Ma-
ria Pilar Toro vistié con entera propiedad el rol
de Flora. Joan Prados y Joan Carles Latre com-
pletaron adecuadamente el reparto. - M. C,

Santiago de
Compostela

ASOC. GALEGA DA LIRICA TERESA BERGANZA
Recital ANTONIO SALGADO
Obras de Schubert, Schumann y Wolf. A, Gonzilez Ca-
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| barttono portugués Anténio Salgado ve-

nia precedido de un Winterreise, hace dos
temporadas, en el que el espiritu de letra y obra
habian resuftado magnfficamente tratados, por lo
que su categoria como conocedor de la materia
no ofrecia dudas. Para este recital de la Asocia-
cion Galega da Lirica Teresa Berganza se reservo
un Dichterliebe schumaniano y unas menos fre-
cuentes Gesdnge des Harfners de Schubert y Mi-
chelangelo Lieder de Wolf. A su favor cuenta con
un instrumento vocal que se maneja con agrade-
cida solvencia expresiva, siempre a tenor de tan
particular repertorio del que es factor imprescin-
dible el apoyo del teclado, en este caso de su
compafiero de fatigas en tan ardua tarea Angel
Gonzilez Casado. Para Salgado, templado en su
discurso en el vertiginoso Dichterliebe, piezas de
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aparente fraglidad como “Die rose, die Lilie” y
"Das ist ein Fléten und Geigen” no son fruslerias ni
ramilletes que se recogen del jardin.

En paridad de riesgos se la jugaban cantante e
Instrumentista, y con el factor afadido de un pu-
blico que, en estos asuntos, tiene en mente y
memornia a los mas dotados especialistas. Antd-
nio Salgado y Angel Gonzdlez acertaron precisa-
mente por esa precision de los engafiosos deta-

lles nimios que son la viva encarnadura de su
identidad. - Ramén GARCIA BALADO

Recital OLGA MYKYTENKO -
VALERIANO GAMGHEBELI

Arias y duos de Verdi. G. Brollo, piano. Teatro Principal,
5 de abril,
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erdi, entre duos y cabalette, para cerrar el

Ciclo Verdi organizado por la Asociacidn
Galega da Lirica. talianismos en sus desmesuras,
con sus vicios y sus virtudes, los que cultivaron
Olga Mykytenko y Valeriano Gamghebeli y, por
encima de las precisiones estilisticas que cual-
quiera de los dos intérpretes pueda dejar en el
aficionado, hay que valorar positivamente la en-
trega arrebatada y el gozoso disfrute que consi-
guieron transmitir al oyente. Las reducidas di-
mensiones del Teatro Principal parecian quedar-
se en nada ante el portentoso fiato de un tenor
con tendencia a dejarse la piel en los agudos y
que arrastraba a la soprano desde el poderoso
duo de salida “Si, quell’io son, rawisami” de Attila.
Puede que también el final lo tuviesen perfecta-
mente calibrado con ese par de arias de Un ballo
in maschera, la de Ricardo “Forse la soglia attinse”
y la de Amelia "Morrd, ma prima in gracia”, en un
excelente momento de la soprano, para concluir
en otro duo electrizante desde su inicio “Teco io
sto”. La idea verdiana de ambos discurrié por ca-
minos que hasta podrian haber chocado, pero
esa diferencia de concepto no dejoé fisuras que
danasen tan atractivos ddos. No desmerecieron
los duos “E il sol dellanima” (Rigoletto) y “Parigi, o

Rosa Mateu fue de menos a mas
en su interpretaciop,de Violetta en Sabadell. En la
imagen, junto al Alfredo de Francisco Vas
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cara” (Traviata). Confiado en su fiato, Gamghebeli
rozo si cabe el abuso en lo que quiere sentirse
sefior, las cabalette. Encontrarse al paso con la
casi rossiniana “Mercé, dilette amiche”, bolero de
[ vespri siciliani, en la voz de Mykytenko es una
buena ayuda para comprender cémo viven Verdi
uno y otra. -R. G. B.

TEMPORADA REAL F. DE GALICIA

Obras de Wagner, Haydn y Schumann. P. Lang, mezzo.
Dir: A. Ros Marbd. Auditorio de Galicia, 10 de mayo.

Antnni Ros Marbé selecciond, para éste su
primer programa de cancién con su or-
questa, uno de los ciclos con mayor peso espe-
cifico de la segunda mitad del siglo XIX, las Can-
ciones sobre poemas de Matilde Wesendonk de
Wagner, compartiendo programa con Sinfonias
de Haydn y Schumann. Para la ocasidn invité a
una especialista wagneriana, Petra Lang

La mezzo afrontd la lectura de las cinco cancio-
nes sabiéndose sobrada de medios técnicos y
vocales. Posee un tipo de voz de las que hay po-
cas oportunidades de escuchar en Galicia: mez-
ZOo spinto, casi dramdtica, de timbre no demasia-
do oscuro y considerable volumen que maneja
con aparente facilidad y con la que vuela sin es-
fuerzo por encima de la orquesta. Técnicamente
atesora una notable capacidad para el canto le-
gato, un poderoso agudo y un control absoluto
en la regulacion de pianos y medias voces en to-
do el registro. Se palparon, por supuesto, inten-
cion dramatica y atencion al texto, pero se espe-
raba algo mas.

Quizds faltd esa ditima interiorizacién de la at-
mostera del Tristdn inherente a estas canciones,
que tampoco aparecio en la orquesta por razo-
nes obvias de tamano (una orquesta cldsica no
acostumbrada a tocar Wagner). Tras un dubitati-
vo "El dngel” la Filharmonia fue a més a medida
que avanzaba el ciclo hasta llegar a “Suefos”, fir-
me Yy serenamente construido por Marb3, en el
que voz y orquesta intimaron al fin. - ). V. C.
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TEATRO DE LA MAESTRANZA

Gala X Aniversario Teatro Maestranza

A. Blancas, |. Bros, L. Casariego, A. Odena, 5. Palatchi. O,
S. de Sevilla, Dir: M. A Gomez Martinez. 2 de mayo.

| Maestranza quizo celebrar su décimo ani-

versario con una gala sin vacuas campana-
das ni estrellas millonarias, protagonizada por |6-
venes cantantes espafioles inéditos todavia en un
escenario ain mds joven. Las cinco nuevas voces
de la lirica espafiola programadas en esta bien
pergefiada gala doméstica revelaron un esplen-
doroso futuro que ya es hoy presente.
Por encima de todos, se impuso la impresionan-
te actuacién de una Angeles Blancas que habld
el idioma de las grandes divas. Gran musica e in-
superable interpretacion fue la apasionada y me-
morable recreacidn que Blancas brindé del aria
“Il est doux, il est bon" de Hérodiade, de Masse-
net, donde la soprano fascind por su voz, su cau-
tivante presencia escénica y la manera de expre-
sar y decir: Josep Bros brindé una muy bella lec-
tura del aria “Una furtiva lagrima” de Lelisir d'a-
more y un discreto “Por el humo se sabe” de Dona
Francisquita. Lola Casariego cantd la habanera
de Carmen, que es mucha habanera, y mds si se
canta en una ciudad tan bergancista como Sevi-
la. Bastante mejor resulté la ardiente aria de La
condenacion de Fausto, que canté con sobreco-
gedor poder de conviccién. Angel Odena fue un
brillante Figaro y un efusivo y belcantista Don
Alfonso de La favorita, mientras que Stefano Pa-
latchi protagonizé una sdlo correcta “Calumnia”
de El barbero de Sevilla y un admirable y verdia-
nisimo "Il lacerato spirito”, de Simon Bocca-
negra que supuso uno de los momentos
de mayor opulencia operistica de la no-
che. Todos se beneficiaron del acompana-
miento, cémplice, solvente y generoso de
Miguel Angel Gémez Martinez, que con
técnica, oficio y buen sentir operistico su-
po otorgar a cada cantante y compositor
el preciso envoltorio estético, expresivo y
sonoro. En sus manos, el “Va pensiero” del
Nabucco de Verdi cobrd su mejor sentido
cantado por el coro de la Asociacion de
Amigos del Teatro Maestranza, que cinco
afos después de su creacién se mostro
como un instrumento afinado y homoge-
neamente empastado. - . R.

Chapi. LA PATRIA CHICA

Fdez. Caballero. EI DUO DE LA AFRI-
CANA

J. Palacios, A. Irafieta, N. Castejon, M. Codeso. .
C. Barona, B. Lanza, F. Maestre, T. Iglesias, A.
Puente. O. S. de Sevilla. Dir: M. Ortega. Dir.
esc: ). Granda, IS demayo. ..o

D os de las pdginas mds representati-
vas del género chico llegaron al

Maestranza de la mano de producciones

Culitura’y Depadrte 20 :

procedentes del madrilefio Teatro de La Zarzue-
la'y con el transfondo escénico de ese gran hom-
bre de teatro que fue el inolvidable José Luis
Alonso. Su ingeniosa y divertidisima produccion
de El diio de La Africana sigue tan fresca como el
primer dia. La direccién escénica de Juanjo
Granda cuidé el trabajo original de Alonso en £/
dio de La Africana y encontrd acentos propios
en La patria chica.

Francisco Maestre hizo una creacién inolvidable
y absolutamente tronchante del racano empre-
sario Querubini. Su italiano macarronico, su pre-
sencia escénica, los guifios, las morcillas, el ves-
tuario, el gesto.. Quizd nunca nadie haya provo-
cado tanta carcajada y guasa en el Maestranza.
Su recatada pero joven y ardiente esposa fue
idealmente encarnada por Beatriz Lanza: una
voz en plenitud cargada de sensualidad, persua-
sidn escénica y fascinacién musical. Su preten-
diente, el ardiente y caricaturesco tenor Giusep-
pini fue encarnado por Juan Carlos Barona, una
bella y timbrada voz.

la Amina de Trinidad lIglesias, Milagros Ponti,
José Antonio Sanguino, todos fueron elementos
claves del gran y merecido éxito con que el pu-
blico sevillano premié tan meritoria labor. La re-
dondez del espectdculo quedd potenciada por
el depurado trabajo concertador de Miguel Or-
tega. El coro del Teatro y la Sinfénica de Sevilla
se escucharon francamente bien en una noche
en la que también triunfaron en toda regla el te-
nor valenciano Javier Palacios, quien sali¢ airoso
de la comprometida romanza que canta José
Luis al principio de La patria chica. Nuria Caste-
j6n, Arantza Irafieta y Gloria de Jests —una Sefid
Manuela de armas tomar— compartieron la cui-
dada escena con David Rubiera (Mariano), el

Juan Carlos Barona y Paco Maestre divirtieron a la
audiencia con sus actuaciones en El diio de la Africana

Anstrez de Enrique del Portal, el aristocratico
Mister Blay de Miguel Palenzuela y el delicioso
Esparita del admirado Manolo Codeso. -J. R.

CATEDRAL METROPOLITANA

Eslava. MISERERE

L Damaso. S. Garcia, M. Kalmandi. O. S. de Sevilla. Dir:
L lzquierdo, 7deabril.

a audicién del Miserere de Hilarién Eslava en

la Catedral de Sevilla el sdébado que prece-
de el Domingo de Ramos supone una de las tra-
diciones mds afiejas de la Semana Santa sevillana.
El interés por presenciar la actuacién de los nifios
tiples en el “Redde”; la expectacin por escuchar
la aguda voz del contratenor en el “Amplius™ y el
morbo por sentir el posible patinazo del tenor
en el popular y peligroso Do de pecho —no es-
crito por Eslava— del “Benigne”, sigue congregan-
do y emocionado a las tres o cuatro mil especta-
dores que anualmente se congregan en la cate-
dral sevillana para escuchar el concierto del ano.
L a interpretacion de la composicién coral creada
por Eslava en 1835 conté este afio con un equi-
vocado y discreto plantel vocal, del que sélo se
salvé Luis Damaso, quien defendié con solven-
cia sus cuatro intervenciones solistas; aunque su
voz no es la ideal para acometer tal responsabili-
dad, suplié esta inadecuacién con inteligencia y
buena escuela, lo que le permitié salir airoso del
reto, con una diccién y una linea de canto her-
mosas Yy refinadas, asi como un color y timbre
vocales verdaderamente atractivos. El famosisi-
mo y esperado Do de pecho llegd estrecho y
falto de brio, pero seguro.
Michele Kalmandi canté el Miserere como si es-
tuviera interpretando La Traviata o La del soto del
parral. Su vozarrén, tan imponente como
poco pulido, discurre a trompicones. El
suplicante “Libera me” soné con excesiva
aspereza. La intervencién de Sergio Gar-
cia Agustin en el “Amplius” tampoco fue
un dechado de virtudes y se percibio des-
templada, opaca y muda en el registro
grave. Como siempre, los nifios desafina-
ron en el “Redde”, pero salvaron el pelia-
sudo escollo con bonita voz y estupenda
preparacion.
La Asociacion Coral de Sevilla estuvo
destemplada y desajustada. A tono con
esta mediocridad generalizada se mostro
la Sinfénica de Sevilla, que un afio mas se
tomé el asunto a broma. El espectaculo
de ver a sus profesores tronchdndose de
risa mientras tocan ante miles de perso-
nas en el altar mayor de la Catedral resul-
té tan bochomoso como inaceptable.
Luis lzquierdo, que cumplié su 40 edicion
dirigiendo el Miserere, intenté en vano
concertar lo inconcertable. = ). R
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Recital AINHOA ARTETA

Obras de A. Scarlatti, Pergolesi, Puccini, Respi-
ghi, Rodrigo, Obradors y otros. A. Zabala, piano.
26 de mayo.

Guillermo!MEN
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Ainhma Arteta, la rubia diva del papel cuché,
volvid a Sevilla, nada menos que a la Cate-
dral, para deleite de un publico popular y vario-
pinto. La respuesta al éxito hay que buscaria en
razones extramusicales, dado que lo que hizo en
el ambito artistico no fue de recibo. El recital es-
taba condenado al fracaso ya antes de su Inicio:
a ningun cantante profesional se le ocurre volver
dos afios después a la misma ciudad para ofre-
cer un recital practicamente identico. Bastante
mas de la mitad de lo que cantd en la Catedral
de Sevilla ya se le habia escuchado en el recital
que ofrecid el |2 de mayo de 1999. Entonces es-
taba considerablemente mejor de voz. Ahora és-
ta se muestra opaca y dspera, imposible en el
agudo, sin flexibilidad en todo el registro y corti-
sima proyeccion. La ductilidad y el entonces ge-
neroso registro central han desaparecido, supli-
dos por una exageracion expresiva que vulnera
cualquier juicio musical.

En Les filles de Cadix podo las notas agudas como
ya hiciera en el Maestranza cuando canté Travia-
ta, y de las tres fragmentadas canciones de Falla
casi no merece la pena hablar. Esta vez no canté
Clavelitos. Pero si tuvo el mal gusto de interpre-
tar en la catedral las inoportunas Coplas de Curro
Dulce. Naturalmente, no pudo reprimir su incon-
tinente palabreo. Piropeo a los sevillanos, tird flo-
res a diestro y siniestro y gesticulo hasta el agota-
miento. = . R.

Recital ANAHIT MEKHITARIAN

Obras de Schubert, Mozart, Donizetti, |. Strauss, Masse-
net, Kanachian, Kosmitas, Gounod y Obradors. A. Ajha-
janyan, piano. Iglesia de 'a Anunciacion, 23 de mayo.

| Ayuntamiento de Sevilla ha vuelto a orga-

nizar una nueva edicion —la tercera— del fes-
tival Opera por barrios. El certamen, tan populista
como ramplon, supone una convocatoria semio-
peristica de mediocre calidad que, bajo la bienin-
tencionada idea de acercar el genero lirico a la
sociedad, devalua la esencia de la opera y la In-
serta en marcos absolutamente Inadecuados.
Mds que la actitud demagdgica de llevar la dpera
a los barrios, lo que hay que hacer es llevar los
barrios a la épera: abrir a todos de par en par las
puertas de los santuarios liricos y preparar a los
potenciales melomanos para que puedan disfru-
tar de la verdadera opera.
En la primera jornada del festival hubo poquita
opera. La soprano armenia Anahit Mekhitarian
ofrecié un recital de menos a mds, que comenzé
con un sentido Ave Maria de Schubert y un muy
poco mozartiano “Aleluya” del Exsultate, Jubilate.
Luego vino un Strauss cantado en inglés prece-
dido por un frio y tremolante "Regnava nel silen-
zio", Mekhitarian entrd en calor con unas bellisi-
Mas canciones armenias que mimo y canto ma-
ravillosamente, con voz sensible y estupenda li-
nea de canto. Pronto el ambiente fue destruido
por un inoportuno fragmento a piano solo toca-
do por el tosco Armen Ajhajanyan. Lo mejor lle-
g6 al final, en el bien fraseado "O luce di quest'a-
nima" de Linda di Chamounix. -}, R.
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PALAU DE LA MUSICA

Handel. IL TRIONFO DEL TEMPO

E DEL DISINGANNO

V. Gens, L. Aikin, S. Prina, C. Prégardien. Il Giardino Ar-
monico. Dir.: G. Antonini. Sala lturbi, 25 de marzo.

Esta pieza constituye la Ultima versién del
oratorio mas primitivo de Handel, con tex-
to en rtaliano y sin presencia coral. Por tanto, el
peso de la obra recae en los cuatro solistas voca-
les que, en general, estuvieron a gran altura. Re-
sulto especialmente resenable la prestacion de
Christoph Prégardien, consumado especialista
del repertorio barroco. Por otro lado, fue una
agradable sorpresa la seguridad y adecuacion es-
tilistica de Sonia Prina, desconocida para el publi-
co valenciano. Véronique Gens estuvo al nivel
esperado de su prestigio y Laura Aikin desmere-
cié un poco debido a ciertas dificultades en la
diccion y en la interpretacion de las ornamenta-
ciones. Giovanni Antonini proporciond un crea-
tivo acompanamiento instrumental que redon-
ded un magnifico concierto. - Vicente GALBIS

Berlioz. REQUIEM
D. Litaker, tenor. O. de Valencia. Dir:: P. Fournillier, Sala
lurbi, 12demayo.

| protagonista de este magnifico concierto

fue, sin duda, el Orfedn Donostiarra. El co-
ro cumplio todos los requerimientos de Berlioz
en cuanto a evolucion dindmica, empaste, afina-
aion, etcétera. Especialmente destacables resul-
taron fragmentos como Quid sum miser o Qua-
rens me, que presentan un reducido acompana-
miento instrumental. Precisamente, la Orquesta
de Valencia —reforzada por la Banda Sinfonica de
la Unié Musical de Lliria y la Sinfénica del Medi-
terrdneo— supo estar a la altura del coro en una
prestacion de gran calidad.
Cabe destacar dos nombres propios. el del di-
rector Patrick Fournillier, que otorgd coheren-
ca y musicalidad a una obra tan compleja, y el
del solista Donald Litaker, que cumplic a la per-
feccidn en su breve y dificl intervencion. - V. G.

Handel. ALEXANDER’S FEAST
M. de los Llanos, J. |. Viudes, C. Lopez-Galarza. Q. y Co-

ro Turiae Camerata, Dir. |, L. Martinez. Iglesia de Santa
Catalina, 2 de junio.

Il Giardino Armonico, con Giovanni Antonini al frente, se erigio
en perfecto acompanante de los solistas en Il trionfo del tempo e del disinganno
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Mozart. REQUIEM
M. Xyni, N. Stutzmann, C. Workman. O. de Valencia.
B e

La interpretacion de una de las grandes
obras de la musica sinfonico-coral a cargo
de la orquesta valenciana bajo la direccion de su
tritular planteaba una serie de expectativas pre-
vias al concierto teniendo en cuenta los irregula-
res resultados de otras ocasiones. La presencia
de Nathalie Stutzmann constituia otro factor
que contribuia a esa expectacion. Los resultados
obtenidos recordaron otros conciertos: Gémez
Martinez se dedicoé fundamentalmente a leer la
obra, transmitiendo sdlo algo de musicalidad en
fragmentos aislados. La orquesta —con efectivos
reducidos— cumplio con solvencia y el coro evi-
dencio las carencias de contraltos y tenores. Del
cuarteto solista sélo destacé Stutzmann, mo-

viendose el resto en un tono de profesional dis-
crecion. - V. G.

Con motivo del décimo aniversario de su
creacion, el grupo coral e instrumental Tu-
riae Camerata volvié a interpretar la pieza con la
que inicid su andadura, Alexanders Feast, de
Handel.

Dentro de la ténica general de sus actuaciones,
el grupo presento un aceptable nivel de calidad.
En cuanto al terceto solista, sobresalié claramen-
te la soprano Maria de los Llanos. Su interven-
con constituyd una demostracion de técnica
impecable, adecuacidon estilistica y expresividad
musical.

La brevedad de su intervencion y algunos exce-
sos dinamicos en el acompafiamiento no permi-
tieron brillar en exceso, al por otra parte, exce-
lente baritono Carlos Lopez-Galarza. La or-
questa y el coro —con la excepcion de los teno-
res— tuvieron una solvente actuacion guiados por
Juan Luis Martinez desde el podio, quien mos-
tro, una vez mas, su completo dominio de la par-
titura. - V. G.
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DESDE MANAUS, BRASIL

FESTIVAL DE OPERA
EN FL. AMAZONAS

Puccini. LA BOHEME

L. Bianchini, M. Paulo, P. Szot, E. D'Oliveira. Amazonas Filar-
monica. Dir:: K. Martin. Dir. esc.: ). Takla. 24 de abril.
Massenet. MANON

R. Lamosa, D. Miller, P. Szot, |. Gallisa. Amazonas Filarmonica.
Dir: L. £ Malheiro. Dir. esc.:A. Lang. 22 de mayo.

Mozart. LA FLAUTA MAGICA

S. Christopher, L. Botelho, D. Tavares, C. letto, P. Do Valle, G.
Santos, R. Starke y otros.Amazonas Filarmonica. Dir: M. De

................................................................................................

pesar de estar lejos de todas partes,

Manaus vive una actividad operistica
digna de elogio, programando un festival
de dpera de considerable dignidad y utili-
zando casi siempre artistas brasilefos. El
ambiente del publico es francamente po-
sitivo y los llenos se han sucedido en el
festival hasta el punto de haber agotado
localidades.

Comenzar un festival con una reprise
puede ser una decision arriesgada, espe-
cialmente si se estd reponiendo un mon-
taje que no fue bien acogido en su estre-
no. En su quinta edicién, el Festival Ama-
zonas de %pera optd por remontar una
Bohéme que no convencié en su estreno
en Sdo Paulo hace tres afos. Su mayor
problema es la concepcidon escénica de
Jorge Takla, quien quiso situar la accion
de la épera en la actualidad, lo que es le-
gitimo, pero no supo transformar en rea-
lidad sus ideas. Afortunadamente, la no-
che fue parcialmente salvada por la di-
reccién clara, precisa, enérgica y refinada
del suizo Karl Martin, mostrdndose ple-
namente familiarizado con la escritura
pucciniana y sin buscar nunca soluciones
de mal gusto. Histdricamente, la Ama-
zonas Filarménica ha sido una orquesta
de calidad, pero con un desnivel significa-
tivo: en las manos de Martin sus desigual-
dades internas tendieron a desaparecer,
convirtiéndose en un conjunto de soni-
do homogéneo Yy bello.

Edna d'Oliveira fue la revelacion de la
noche como una Musetta escenicamente
histridnica y vocalmente solida; buenas
prestaciones tuvieron el maduro Marce-
llo de Paulo Szot y el convincente Colli-
ne de Pepes do Valle. Lo que no es posi-
ble en una Boheme es que la pareja pro-
tagonista no aporte actuaciones convin-

centes. Cantando siempre al limite de sus
fuerzas, el tenor Marcos Paulo no con-
vencié como Rodolfo, pero, al menos, pa-
recié entregarse a su papel con fuerza y
conviccion. No se puede decir lo mismo
de Lucia Bianchini (Mimi), con exceso de
vibrato, volumen exfguo y presencia €s-
cénica anodina. - Irineu F. PERPETUO

Las entradas para Flauta mdgica se
agotaron. El montaje permitia que se
pudiera seguir el texto hablado en por-
tugués, manteniendo el original aleman
para las partes cantadas. El principal ani-
mador de este titulo fue el excelente ba-
ritono Sandro Christopher, que hizo un
Papageno muy adecuado para atraer la
atencion del numeroso publico infantil, y
estuvo vocalmente a muy buena altura.
Luciano Botelho fue un elegantisimo Ta-
mino; Denise Tavares alcanzo un nivel
digno como Pamina y Celinelena letto
convencié suficientemente como Reina
de la Noche. Excelentes sus tres damas y
los tres nifios (voces femeninas), lo que
asegurd la calidad de los conjuntos. Un
vestuario sugestivo y una produccion va-
riada y digna completaron el panorama.

Dirigié —sin batuta, en un afan de fide-
lidad a la época— Marcelo de JesUs, cuyas
vacilaciones iniciales se solventaron bien
pronto, dejando un buen recuerdo junto
a la eficaz orquesta del Festival.

Sin embargo, el verdadero hit del Fes-
tival amazdnico fue la Manon de Masse-
net. Hacla cuarenta anos que no se daba
en el teatro, y su retorno fue todo un
evento, ya que la produccion de Aidan
Lang, moderna, In-
teligente y que sa-
cé mucho partido
de un presupuesto
modesto, fue todo
un acierto, realza-
do por un vestua-
rio variado y visto-
so. Rosana Lamo-
sa, celebrada en
Manaus como una
diva prometedora,
logré convencer en
el papel principal
que interiorizd de-
bidamente y canto

La flauta mdgica conquisto a un publico de todas
las edades, que agoto localidades. Los dialogos se
tradujeron al portugués y se mantuvo el aleman
original en las escenas cantadas

con voz de grato timbre y facilidad en la
zona aguda. Espectacular el Des Grieux
de David Miller —el brillante Tony de
West Side Story del afio pasado en la
Scala—; voz lirica de mucho respeto, ac-
tuacién intensa, excelente en todos los
sentidos. Otro triunfo del reparto fue el
baritono brasilefio-polaco Paulo Szot,
que actualmente estd al nivel de gran fi-
gura. José Gallisa cumplic muy bien y
aunque en el resto del elenco hubo
algtin papelillo flojo, el coro y el grupo de
las tres amigas de Guillot funcioné muy
bien. Vistosa coreografia (de Joffre San-
tos) y un rendimiento orquestal de pri-
mer orden gracias a la competente y
apasionada batuta del maestro Luiz Fer-
nando Malheiro.

Un concierto de clausura tuvo lugar el
27 de mayo con la mayor parte de los
artistas mencionados y con una progra-
macion basada en fragmentos de las
éperas de festivales anteriores. Hay que
mencionar sélo un trio y dos pasajes co-
rales de Il Guarany, de Carlos Gomes, co-
mo lo mds interesante de una velada
bastante atractiva. - Roger ALIER

¢ El hit del Festival fue una

Manon, con Rosana Lamosa
y David Miller, protagonistas
de excepcion
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Berlioz. BEATRICE ET BENEDICT

P. Groves, S. Fulgoni, M. Dunleavy, P. Bardon, |.-P. Courtis,
|. Best, C. Schaldenbrand. Dir; E. De Waart. Dir. esc.; T, Al
bery. Muziektheater, [§demayo.

a produccion del Festival de Santa Fe de
1998, al parecer reelaborada por su director
Tim Albery, dejo mucho que desear en el pri-
mer acto, con esa mania de poner movimiento a

RNACIONAL

Musorgsky. BORIS GODUNOV
J. Tomlinson, B. Asawa, |. Lascarro, H. Dernesch, C.
Merritt, F. Olsen y otros. Dir.: E. De Waart. Dir. esc.: W.

---------------------------------------------------------------------------------

Fue el Ur-Boris (casi, con el segundo acto
tomado de la version de 1874), que Ger-
giev ha conseguido poner de nuevo en cir-
culacion. Excelente la direccion de la or-
questa de Edo de Waart, que se implica mas
en este mundo que en otros. La puesta en
escena de Willy Decker es genial en las

Béatrice et Bénédict aprendieron inglés en el Muziektheater de Amsterdam

la fuerza; el segundo, en cambio, fue mucho mas
acertado sin ser genial. Los didlogos de Berlioz se
pasaron al ingles, recogiendo la parte que era ae
Shakespeare en el original. Con un reparto co-
mo éste quizd sea mejor; aungue no deja de pa-
recer un desaguisado. Edo de Waart sigue sien-
do un excelentisimo maestro, pero se le escapo
este berlioz discreto, exquisito, agudo, aunque
manteniendo sus notas de linsmo —las arias de
los protagonistas— y de nostalgia —ese Nocturno
que vale toda la obra— sond adecuado, seguro,
claro, pero quedo y retenido. De los cantantes
destacd Paul Groves, quien se supera constante-
mente pese a un grave que suena poco. Sara
Fulgoni (Béatrice) es muy buena artista, pero el
timbre se vela por momentos y la emision del
agudo en su aria resulto Inutilmente forzada.

Patricia Bardon hizo lamentar que Ursula tuviera
un papel tan corto; lejos de sus Handel, la con-
tralto sigue impresionando como un elemento
de considerable interés. Mary Dunleavy canto
Hero con su voz de soprano coloratura y su de-
cir anifado. Claudio fue Christopher Schalden-
brand, no muy afortunado como actor aunque
si como cantante, si bien la voz parece colocada
muy atrds. El coro dirigido por Winfried Mac-
zeswki tuvo una gran actuacion y los demas can-
tantes se desempeharon con solvencia, con nota
especial para Jean-Philippe Courtis. — Ariel FASCE
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masas y en los personajes, pero en otros
aspectos sacrifica el texto a su Iinteres, o saca
partido de una escena desdichada (la taber-
na) para hacer sentir la represion policial, o
acepta incongruencias como vestidos mo-
dernos con otros de época.

El Boris de John Tomlinson es magnifico, pe-
se a una emision que denota la frecuentacion
de Wagner y un agudo no siempre firme en
los ataques. Frode Olsen es un Pimen algo
mondtono y de volumen no siempre suficien-
te, mientras Henk Smit se llevé una merecida
ovacion con su Varlaam. Christopher Ventris
(el falso Dimitri), de voz espléndida, sigue de-
mostrando su afinidad con el repertorio ruso.
Chris Merritt, definitiva y sabiamente pasado
a los roles de cardcter; es un Shuisky bueno
aungue no superlativo. Albert Schagidullin
(Chelkalov) tiene una voz interesante pero
de técnica defectuosa.

Brian Asawa fue Feodor: un contratenor
quiza no tiene nada que hacer aqui, pero rea-
lizé su cometido muy bien. Se destacd la Xe-
nia de Juanita Lascarro y también la taberne-
ra de Elzbieta Ardam. La nodriza de Helga
Dernesch revelé un desgaste definitivo (due-
le decirlo). El coro tuvo una de sus noches
memorables siempre de la mano de Win-
fried Maczeswki. - A F

Amberes

Janacek. LA ZORRITA ASTUTA

R. Joshua, D. Pittman-Jennings, H. Fischer, G. De Mey, M.
Schelomjanski, R. Bischoff y otros. Dir.: M. Albrecht. Dir.
esc: R, Carsen, De Viaamse Opera, J ge junlo, -0 .1,

ND hay mejor culminacion para la tem-
porada de Gante y Amberes: la nueva

produccion de Robert Carsen (autor tam-
bién de las luces), con algunas licencias obvia-
bles, un decorado unico —horrible—y un buen
vestuario de Patrick Kinmonth, fue en gene-
ral excelente, realista sin vulgaridad y poética
cuando debia, con una Personenregie notable.
Marc Albrecht dirigid muy bien una orquesta
segurisima y logro traducir lo que no hacian
ver —mosquitos, libélulas—, pero sobre todo
con ese latido obsesivo y envolvente que es
la marca de fabrica de Janacek.

David Pittman-Jennings, aunque llegé cansa-
do a la gran escena final, hizo su mejor trabajo
como el Guardabosques; la vivaracha prota-
gonista de Rosemary Joshua estuvo muy
bien. Excelentes composiciones ofrecieron
Guy de Mey, el prometedor bajo Michail
Schelomjanski y la conocida mezzo de casa
Corinne Romijn. Los otros personajes episo-
dicos y los nifos que interpretaban los ani-
males estuvieron muy bien. 51 Hanne Fischer
(el Zorro) demostro gran soltura y excelente
color, aungque agudos dificiles, el Harasta de
Romain Bischoff no tuvo nada a su favor y su
cancion inicial del tercer acto fue el unico
momento negativo de la funcion. - A.F.

o R Vi

STAATSOPER UNTER DEN LINDEN

Wagner. EL HOLANDES ERRANTE

R. Holl, A. Schwanewilms, J. Silvasti, F. Struckmann. Dir.: D.
Barenboim. Dir. esc. H. Kupfer. I5deabril.

La dltima entrega del ciclo wagneriano em-
prendido hace casi un decenio por Daniel
Barenboim y Harry Kupfer tuvo algo de re-
petitivo. Ya en su puesta en escena para Bay-
reuth en 1978, Kupfer habia convertido toda la
obra en un psicodrama en el que la aparicion del
holandés no era mas que la alucinacion de Senta.
Esta vez la joven volvio a ser el eje de todo,
subiendo y bajando una escalera de caracol que
a su vez era como el gozne que articulaba el
movimiento de decorados. Siempre Senta sobre
la escena, interpretada por una correcta Anne
Schwanewilms gue de tan omnipresente resulto
cansina y poco brillante, y siempre con el retra-
to del fantasma errante entre sus brazos.

Convertido el extrano personaje en una fijacion
de la muchacha, la condicion de navegante de
aquél perdid interés y se diluyo el paisaje por-
tuario de la obra: Daland era un hombre rico
mads que un armador y su casa un palacio de cris-



tal con catorce grandes ventanales, donde las
burguesas jovencitas de la localidad tomaban su
licorcito en lugar de trabajar en la rueca. Kupfer
incluso hizo que el marinero que el padre intro-
duce en casa fuera otro extranjero desconocido,
que no logra atraer la atencién de la hija, pen-
diente del holandes.

Situado siempre en un margen, Falk Struckmann
lo tuvo dificil para hacerse un hueco en una tra-
gedia en la que ya no era protagonista, sino una
mera excusa. Su aparicién en cada acto en la
proa de un sugerido buque, que penetraba en
escena en direccién al publico, aportd inequivo-
cos elementos erdticos que distraian del fatalis-
mo de su destino. Todo ello contribuyé a que el
esforzado dramatismo de Struckmann no fuera
tomado en serio. Frente a él, Robert Holl se eri-
gi6 en el principal papel masculino con su solida
interpretaciéon de Daland. Las variaciones de
Kupfer no desviaron la obra de su rumbo gracias
a la tripulacién de la Staatskapelle y al abnegado
timén de Barenboim. - Emili |. BLASCO

R. Strauss. SALOME
R. Goldberg, U. Priew, J. Baird, |. Wegner, P. Lindskog. Dir:
S. Weigle. Dir. esc.: H. Kupfer. 24 demayo. .

La reposicion de la Salome de Harry Kupfer
constituyé sobre todo una certificacion de la
autoridad del director berlinés. Mds de veinte
afios después de su estreno, el montaje no
resulté apolillado, sino tan contemporaneo
como sus Ultimas realizaciones. A diferencia de
algunas de ellas, como el Tristdn visto el ano pasa-
do en Madrid o la Elektra estrenada este ano en
la Opera Cémica berlinesa, la accién no transcu-
rre alrededor de un gran objeto, sino que es €l
decorado el que envuelve la accion.

Distribuido en tres niveles —el plano del escena-
rio, siempre ocupado por Salome, y dos pa-
sarelas superiores que sirven de entrada para los
demés personajes—, el espacio simula el patio y
las galerfas de una prisién custodiada por solda-

dos con metralleta.

La arbitrariedad, el servilismo y la lascivia en la
corte de Herodes tuvieron una acertada ca-
racterizacién. Janice Baird (Salome), sin em-
bargo, estuvo mds pendiente de la coreografia
que de la lirica y sélo salvé su intervencion, con
nota alta, en la escena itima de su didlogo con
la cabeza del Bautista. En ese papel, John VVeg-
ner dulcificé con el timbre de su voz los perfiles
terribles de su misién profética y con ello impi-
did fracturar el aire sensual de la obra. Reiner
Goldberg y Uta Priew ejecutaron con éxito su
interpretacion de Herodes y Herodias, mientras
que Pér Lindskog, como Narraboth, sucumbid
pronto en la vordgine del drama. La direccién de
Sebastian Weigle supo destacar el orientalismo
de la obra, pero no dio con el efecto de Iujosas
sedas que habifa prescrito Richard Strauss. - E.}. B.

DEUTSCHE OPER

Donizetti. ANA BOLENA

A. Kotchinian, L. Aliberti, E. Vazquez, |. Morosow, G.
Kunde. Dir: M. Hofstetter. 28 demarzo. ..

| modo de representar la obra —una version

semiescenificada— definié perfectamente el
conjunto de los elementos de esta Ana Bolena: a
medias, lo que no equivale a mediocre, results la
intervenciéon de Lucia Aliberti; a medias, tam-
bién, el debut de Michael Hofstetter en el foso
de la Deutsche Oper, y no mucho mds alld llego
el efecto de un montaje estdtico en el que parte
de los cantantes incurrié en una excesiva gesti-
culacién vy el resto apenas se distinguié por su
voz. Aliberti tuvo para si una tarima de prima
donna, de la que casi no levanto los pies y desde
la que canté contoneando el cuerpo al ritmo de
su espasmaédico movimiento de manos. Primero
a la frente, luego al pecho y vuelta a empezar en
una cadencia excesivamente a la bisqueda de
Maria Callas. En esa corporeidad quiso plasmar
la pasién que le falté a la voz, carente de colora-
tura, delgada y limitada a los tonos medios, que

Hans Heiling se redescubrio con el montaje de Philipp Himmeimann en la Deutsche Oper
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no obstante logré momentos destacados. Acabd
atrayendo hacia ese ambiente molodramatico a
Arutjun Kotchinian, que encamé un Enrique VI
dictil pero poco definido. Por el contrario, la
mezzo mexicana Encarmacion Véazquez, que
debutaba en la Deutsche Oper, pudo despegar-
se de Bolena y evité el refugio en el parapeto de
los gestos: cantd de forma limpia y clara y fue la
brillante contraparte de Aliberti y Kotchinian en
los dios. Aun con todos los elementos propios
de una representacién completa sobre la escena
—la disposicién de los 70 miembros del coro en
dos tribunas transversales daba profundidad y
servia de decorado—, el desplazamiento de los
cantantes fue excesivamente acartonado, tanto
como la direccién de Hofstetter, que intuyo la
musicalidad de Donizetti sin apresarla. —E. . B.

Marschner. HANS HEILING

A. Marc, W, Schone, C. Barainsky, Y. Wiedstruck, E. Wot-
trich, F Molsberger. Dir: C. Thielemann. Dir. esc.. P. Him-
melmann, 15 de MaY0. oo

Despuéa de ver este Hans Heiling sélo cabe
una pregunta ineludible: jpor que se repre-
senta tan poco esta obra, cuando su calidad no
va a la zaga de las composiciones romanticas de
Weber y del primer Wagner? Serfa excesivo
decir que hasta ahora no se habifa realizado una
produccién como la de Philipp Himmelmann,
con la sobrecogedora actuacién del coro de la
6pera de Berlin-Oeste, la ductilidad en los regis-
tros de la batuta de Christian Thielemann y un
adecuado aparejamiento entre roles y tesituras
de voz. En cualquier caso, lo que es seguro es
que tras este estreno Hans Heiling seguird en la
cartelera

La principal virtud del trabajo de Himmelmann
es su linealidad. La tarea de redescubrir a Mars-
chner asumida por este discipulo del fallecido
Gétz Friedrich obligaba a trasladarlo sin desen-
foques reinterpretativos —y eso que la obra ofre-
ce material para el estudio psicoldgico— que difi-
cultaran seguir un argumento poco conocido.
Una ancha columna de luz en medio del esce-
nario, usada como ascensor, permitia a la reina
de los gnomos v a su hijo Hans Heiling pasar en
perfecta légica del mundo de los espiritus sub-
terrdneos, que a su vez aparecia ante los espec-
tadores al elevarse el suelo del escenario, al de
los mortales. La elegante estética del montaje,
caracteristica que no es facil encontrar en la
Deutsche Oper, concordd con la cuftivada ex-
presividad y la ajustada musicalidad de las voces.
Wolfgang Schéne redonded las aristas de un
personaje que podia haber resultado agresivo,
mientras que Claudia Barainsky (Ana) y Endrick
Wottrich (Konrad) intervinieron de un modo
simpdtico y resuelto, aunque les falté algo de
volumen de voz. En el caso de Yvonne Wieds-
truck, madre de Ana, lo que fallé fue un par de
recitativos, dada su pobre diccién del aleman.
Por su parte, Alessandra Marc ejercié plena-
mente, con voz y presencia fisica, su funcion de
madre dominante. - E. |. B
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Giuseppe Filianoti y
Eva Mei fueron parte
de un elenco ideal en
Un giorno di regno
representado en el
Teatro Comunale

de Bolonia
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Rimsky-Korsakov. MAISKAYA NOCH
M. Mijailov, V. Grivnov, 5. Aksenova, A. Bienkowska, S. Voi-
narovsky, A.Teliga, S. Vassileva. Dir.: V. Jurowski. Dir. esc.: S.
Yiziol. leatro Comunale, 1> demayo. ..o
n Bolonia se ha ofrecido por primera vez en
ltalia esta obra de Rimsky-Korsakov que en
Rusia es muy conocida: Una noche de mayo, épe-
ra comica en tres actos sacada de un cuento de
Gogol. La dramaturgia de las piezas rusas es muy
distante del gusto occidental. Su sentido del hu-
mor estd alejado de nuestra comicidad y deso-
rienta al publico. El argumento, que podria ser el
de una farsa de Donizetti, donde el viejo viudo
intenta seducir a la novia de su hijo, se complica
con un sinfin de personajes episddicos —la cufa-
da fisgona, que es confundida con el diablo, el
cantinero borracho, el escribano sabelotodo— ¥,
con la aparicion de las Rusalkas, como en El lago
de los cisnes, a cuya reina corresponde el rol de
Deus ex machina para que el tenor se case con
su amada. La musica, con su colorido folcldrico y
la sabiduria en la orquestacion, es muy lograda.
Rimsky se permite curiosos ecos rossinianos en
la obertura, pero tiene una paleta cromatica des-
lumbrante. Todo ello se realzd gracias a la lectu-
ra electrizante de Vladimir Jurowski, que animé
desde el podio a la excelente orquesta y coros
bolofieses y a un reparto de perfecta caracteri-
zacion escénica y vocal. Vsevolod Grivnov exhi-
bi0 una soltura escénica comparable a la pujan-
za y delicadeza de su voz, de grato timbre y
amplitud. Svetla Vassileva fue una delicada Rusal-
ka, mientras Agata Bienkovska fue una Anna
temperamental y graciosa. El publico quedd
encandilado con las figuras comicas del borracho
(Slava Voinarovsky), del escribano (Alexa Teli-
ga), de la cunada del alcalde (Sofia Aksenova) y
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del alcalde, el pintoresco y sonoro bajo Maxim
Mijailov: todos ellos, evidentemente, especializa-
dos en este repertorio. El regista Stefano Vizioli
con los decorados muy sugerentes Y el vestuario
muy colorista de Francesco Calcagnini, supo
sacar toda la salsa de este pasticcio cédmico,
logrando mantener un incesante ritmo narrativo
en este cuento de hadas. — Andrea MERLI

Verdi. UN GIORNO DI REGNO
A. Corbelli, A. Ariostini, E. Mei, G. Filianoti, B. Pratico. Dir.:
M. Benini. Dir. esc.. . L. Pizz, Teatro Comunale, 8 de abrl
Tas la suerte que tuvo el montaje creado en
Parma en 1997 en coproduccién con Bolo-
nia y que en septiembre llegard a la Scala con un
reparto joven, quedo patente que Verdi sabia de
humor en Il finto Stanislao, melodrama jocoso
con libreto de Felice Romani acabado por Temis-
tocle Solera, épera que pasaria a la historia con
su nombre afternativo, o sea Un giorno di regno.
La produccidn es una de las mads lograda de Pier
Luigi Pizzi: perfecta la arquitectura escénica v el
rtmo, siempre amablemente sostenido con una
sonrisa de benevolencia hacia una musica ino-
cente en sus imrtaciones de Rossini y Donizetti,
pero en la que se puede apreciar la zarpa tipica-
mente verdiana. Maurizio Benini, condujo con
garra a la brillante orquesta y el endiablado coro
del Comunale y un reparto de envidiable nivel,
desde el noble Cavalier Belfiore de Alessandro
Corbelli, siguiendo con la opulenta voz de Irini
Tsirakidis, Marchesa del Poggio de gran impacto,
con la agil Giulietta de Eva Mei, con el elegante
tdoardo de Giuseppe Filianoti y, sobre todo,
con la irresistible pareja de auténticos farsantes:
Bruno Praticd y Armando Ariostini, respecti-
vamente La Rocca y Barone de Kelbar: Exito y
entusiasmo por parte de un publico que se dejé
arrastrar sin prejuicios en la ingenua comicidad
del joven Verdi.- A M.

Bruselas

Mozart. LE NOZZE DI FIGARO

P. Mattei / N. Gunn, |. Rodgers / M. Kaune, L. Vaduva / H.
Bonde-Hansen, L. Gallo / M. Volle, S. Koch / U. Heizel, D.
Montague, B. Bannatyne-Scott, J. G. Hall. Dir: C. P. Flor.

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

Ya se habia hecho referencia hace un tiempo
al hecho de que esta puesta en escena, en-
tre pobretona y rebuscada, de Christopher Loy
—parece que a la direccion le gusta con pasion—
le cala muy mal a Mozart. Esta vez tampoco la
orquesta de Claus Peter Flor brilld por su espiri-
tu, ya desde la obertura y en especial en los reci-
tativos. Si se exceptuan las valiosas prestaciones
de Leontina Vaduva (Susana), Peter Mattei (muy
fervoroso en la exagerada gesticulacion del Con-
de pero excelente cantante y actor), Diana
Montague (una Marcelina con aria) y John Gra-
ham Hall (un Basilio idem), el resto se movid en-
tre lo insoportable (el Bartolo de Brian Banna-
tyne-Scott), lo discreto (la Condesa de Joan
Rodgers, con esa voz tan impersonal y metalica
pero buena estilista), lo mejorado (Lucio Gallo,
mejor Figaro que la dltima vez, pero ahora em-
penado en sacar volumen) y lo interesante pero
no exaltante como el Cherubino de Sophie
Koch, aunque su registro es indefinido, y los
otros comprimarios, entre los que destacaron el
veterano Carlos Feller en Antonio y una pizpi-
reta Anne Cambier como Barbarina.

Como Mozart tiene mucha aceptacion, hubo
una doble distribucion en los principales papeles.
51 Henriette Bonde-Hansen fue una buena Su-
sana (de timbre desleido, pero excelente cantan-
te y actriz), solo la voz pequena pero musical y
el empeno de Nathan Gunn en el Conde justifi-
caron el esfuerzo. Ni remotamente Michael Vo-
lle (un Figaro en la peor tradicién alemana), ni las
jovenes pero vocalmente inseguras Michaela
Kaune (insipida Condesa) y Ulrike Heizel (ape-
nas discreta en Cherubino) permiten adentrarse
en lo fundamental de esos roles. - A. F

Buenos Aires

Bellini. | PURITANI

E. Ayas, E. Bayon, O. Carrion, C. Esquivel, N. Balanda, V.
Castells, |. Zagazeta. Dir: M. De Rose. Dir. esc.: C. Stieffel.
S I et

Para la inauguracion de su temporada de
opera y coincidente con el 149° aniversario
de la fundacién de la ciudad de Avellaneda se
presento con un unanime éxito de publico la
version original sin cortes de | Puritani, ausente
durante decadas del calendario bonaerense. En
medio de una muy elaborada produccién escé-
nica a cargo de Carlos Stieffel el reparto estuvo
encabezado por Eduardo Ayas, quien delined un
Arturo convincente aunque el rol comience a
quedarle un tanto pesado para su actual estado
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vocal , si bien logra salir airoso en las notas mas agudas, su voz suena
destimbrada y por momentos descolonda. Aun asi es innegable su
autoridad en la composicion del papel, fundamentalmente en el final de
obra.

Asimismo, el Ricardo de Omar Carrién se convirtio en una verdade-
ra leccién de canto, tanto por el fraseo como por el correctisimo

manejo del legato. Junto a éste, el prometedor baritono Carlos Esqui- i Arias de Opera
vel delined un Giorgio de voz poderosa y sonora con momentos de Orguesta del Siglo ae las Luces
generoso lirismo. La gran triunfadora de la velada fue Eliana Bayon, Richard Armstrong

quien deslumbrd no sélo por la frescura y la musicalidad de su instru-
mento, sino también por la intensidad de su interpretacion. Con voz
brillante supo hacer frente a la coloratura exigida por la partitura. El
resto del elenco cumplié con correccién destacandose la Enrichetta de
Nora Balanda. Al frente de la orquesta del Teatro Roma de Avellane-
da Mario De Rose obtuvo tiempos precisos ¥y la coordinacion necesa-
ria para una velada inolvidable. — Daniel LARA

Debussy. LENFANT PRODIGUE

M. Spagnuolo, P. Gonzalez, A. Noguera.

Ravel. LENFANT ET LES SORTILEGES

R. Winnica, R. Bravo, E. Sancho, L. Debevec-Mayer, S. Sorarrain, G. Centeno, |. Min-

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

La asociacién Juventus Lyrica inaugurd su temporada 2001 presen-
tando dos éperas breves de Debussy y Ravel. La intimista ambien-
tacién del debussy planteada por Anna D’Anna tuvo solo acompana-
miento pianistico; Juan Pablo Scaffidi supo desde el teclado dar vuelo
a las mds delicadas sutilezas. Tanto Mariano Spagnuolo —de un re-
finamiento vocal no muy frecuente hoy en dia— como Patricia Gon-
zilez y Armando Noguera fueron correctos y expresivos a la hora de
dar vida a la pardbola del hijo prodigo.

Pero fue en el ravel donde la agrupacién logré el mayor éxito de la
noche por la resolucién que la regista logré con el uso de todo tipo de
artilugios de un considerable efecto visual, y por la atenta direccion de
Antonio Maria Russo al frente de una pequefia orquesta. Desde un
punto de vista puramente vocal cabe destacar la seriedad con la cual
se presentd cada uno de los roles, con mencion especial para la com-
posicién vocal y escénica del nifio de Raquel Winnica. - D. L

La asociacion Juventus Lyrica
de Argentina continua dando
oportunidades a las jovenes
promesas. En la foto, una
escena de L’enfant et les
sortileges de Ravel
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Bellini. NORMA
J. Anderson, C. Diaz, G. Merighi y otros. Dir:: R. E. Censa-
bella. Dir. esc. Y. Kokkos. Teatro Coldn, 20 de mayo.

Ante todo conviene decir que la produc-
cion con la cual el Teatro Coldn rindidé
homenaje a Bellini en el bicentenario de su
nacimiento fue “a pedir de June Anderson”,
tanto por la produccion importada de la
Opéra de Paris que no aportd ningun ele-
mento novedoso. Su responsable, Yannis
Kokkos trabajé con una escenografia despo-
jada y simple que recurrié a la iluminacién
para causar algun que otro efecto en el publi-
co. La direccion orquestal, a la medida de An-
derson, permitio a la soprano hacer uso de
su impecable legato olvidando lo mds impor-
tante: los tiempos impuestos por el autor. El
director Reynaldo Censabella se convirtié de
este modo en un excelente colaborador de la
cantante relegando a un segundo plano la
partitura. Asi es como la Norma compuesta
por Anderson resulto cdlida, y esa calidez
provino fundamentalmente de su constante
preocupacion por sostener su fraseo en la
busqueda de la belleza del color o del tono y
siempre con un legato y un esmalte que la
convierten en una de las grandes cantantes
del momento. Pero todo no hace mas que
alejarla de la psicologia de sacerdotisa,

Por su parte, Cecilia Diaz fue una Adalgisa
convincente que encontrd su mayor luci-
miento en el duo “Mira, o Norma”. Su voz,
rica en los pasajes medios, presento no obs-
tante algin problema en la zona aguda donde
su vibrato le jugd una mala pasada. El Pollione
de Giorgio Merighi salio airoso ante todo
por la buena colocacion de su voz, adn con
un centro brillante, pero sus agudos suenan
calantes y su interpretacion aparecid plana,
sin la menos inflexion.

Denis Sedov posee un color de voz exquisi-
to, pero sus graves estan mas proximos a la
cuerda de baritono que de bajo. Si bien su
presencia escenica le permitio imponer cierta
autoridad al personaje de Oroveso, su voz no
lo ayudd y a esto se agregd su tendencia
constante a vulgarizar su canto. Tanto la Clo-
tilde como el Favio de Evelina lacattuni y
Fernando Chalabe respectivamente fueron
solventes en sus prestaciones.

Vittorio Sicuri, como tiene acostumbrado al
publico, llevd a cabo un minucioso trabajo
con el coro, que en esta opera evidencio la
necesidad de voces mds jévenes. - D. L.

Granados. GOYESCAS

~ R. Angeletti, Y. Chung, D. Damiani, F. Franci, P Pelliciari.

De Falla. LA VIDA BREVE

M. Rodriguez, C. Herndndez, P. Pelliciari, M. Lippi, E. Fer-
nandez, A. Esposito, Y. Chung. Dir.: R. Friihbeck de Burgos.
Dir, esc.: | C. Plaza. Teatro Lirico, 23 de abril.
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| Teatro Lirico de Cagliari puso en escena

dos titulos que dificilmente se representan
juntos, aun en Espana, Goyescas y La vida breve.
Compuestas casi contempordneamente, repre-
sentan teatral e idealmente lo que fue y no llegé
a desarrollarse: la Opera espafola. El problema
de Goyescas es la inconsistencia del libreto de
Fernando Periquet y la orquestacién de Grana-
dos, que, aunque excelente pianista y mejor
compositor, demuestra toda su inexperiencia al
tratar el canto, cubriendolo con un muro, a veces
impenetrable, de sonido. Todo lo contrario ocu-
rre con La vida breve, auténtica joya dramdtica de
Carlos Fernandez Shaw a la que Falla supo infun-
dir un clima auténtico, poético, sublime.

Raffaela Angeletti volvio a dar
muestras de sus inmensas
posibilidades en las Goyescas
cantadas en Cagliari

En Cagliari se pudo focalizar inmediatamente
este caracter, castizo y onginal a la vez, gracias a
una lectura orquestal que hoy en dia no tiene
comparacion: la que ofrecid Rafael Frithbeck de
Burgos con pulso firme, extraordinario sentido
ritmico, participacion emocional y delicadeza en
resaltar los esmaltes cromadticos y los matices de
estas partituras, encabezando una orquesta y un
coro que daban gloria y un reparto muy equili-
brado y con dos puntas de diamante en la italia-
na Raffaella Angeletti, delicada y apasionada
Rosario en Goyescas y Maria Rodriguez, ideal
Salud, en una interpretacion de altisimo nivel
junto al cante jondo de Esperanza Fernandez
(una cantaora muy acertada en lugar del previs-
to cantaor).

Otra baza del espectaculo la constituyd el mon-
taje de José Carlos Plaza, con los decorados de
Francisco Leal y Enrique Marty, el vestuario de
Pedro Moreno y la soberbia coreografia de
Goyo Montero. Descartando todo tdpico de
postal, Goyescas fue un homenaje a todo el arte
espanol, desde Goya, por supuesto, a Tapies
—unas gigantescas bombillas en el baile de Cu-
chilleros— y a Chumy Chumez en el grotesco fi-
nal. La vida breve, con el original acierto de una
cama enorme que dominaba la accién, resultd
también muy lograda. - A. M.

Bellini. | PURITANI

M. Pertusi, P. Saudelli, V. Chernov, S. Bonfadelli, A. Schiatti,
M. Bolognesi, A. Nardinochi. Dir.: G. Kuhn. Dir. esc.: F. Cri-
vell. Teatro Massimo Bellini, 20 deabril.

rcer titulo dedicado al autor que da nom-

bre al Teatro en el ano del bicentenario de

su nacimiento en Catania, | Puritani ha tenido un
devenir bastante ajetreado. El dia de la primera
funcion falté Michele Pertusi, sustituido por un
colega inadecuado Y fallaron los agudos del tenor
titular, siendo Los puritanos, bien lo sabe todo

Priamo TOLU

meldmano, opera de esta cuerda. La segunda
funcidn —a la que se refiere esta crénica— tuvo un
exito controvertido, aun habiéndose repuesto
Pertusi —que estd atravesando un momento deli-
cado, pues aun cantando con compostura la par-
te de Giorglo, parece que la voz se le vaya apa-
gando— y habiéndose cambiado el tenor un cuar-
to de hora antes de la subida del telén. Patrizio
Saudelli posee una voz que puede que no tenga
el cuerpo para esta parte, pero tiene los agudos
incluyendo el Fa sobreagudo, nota escalofriante
que emitio a plena voz y sin recurrir al falsete. Lo
que se escuchd fue algo parecido al aullido de un
gallo capado, pero la nota alli estaba y habia que
aguantarse. El publico, en cambio, armé un pe-
queno barullo que no afectd a la Elvira de Stefa-
nia Bonfadelli, que esta haciendo una carrera im-
presionante en partes de coloratura. Vladimir
Chernov, Riccardo, falto de una emisién homo-
génea y de una diccién aceptable, no convencié
ni a la critica ni al auditorio. El contorno, Enrique-
ta, Bruno y Gualtiero, se las compuso como pu-
do ante la batuta de Gustav Kuhn, que dirige a
Bellini con sonoridades exageradas y rigidez en
los tempi. La regia de Filippo Crivelli trasladd la
accion a la época decmondnica. Unos puritanos
que parecian los amigos de Violeta en casa de
Flora: un verdadero disparate. - A. M.




Cordoba.. o s

Verdi. RIGOLETTO ,
M. Alvarez, L. Rizzo, L. Gaeta, A. Ceccotti. Dir: F. Alvarez.
Dir. esc. C. Juri. Teatro Libertador, [4 deabril.

| teatro mds antiguo de Argentina, llamado

en su origen el Rivera Indarte, celebrd sus
| 10 afos con un gran Rigoletto. La version no
desmerecié de la tradicién /de la sala, aun consi-
derando que alli fue cantada por Ruffo, De Luca,
Stracciari, Galeffi, Tetrazzini, Barrientos, De
Hidalgo, Ottein, Galli-Curcdi, Dal Monte, Borgioli,
Palet, Ldzaro o Fleta. Marcelo Alvarez, debutan-
te en su patria chica, canté con voz lujosa, dic-
cién clara y sutilezas excepcionales. Sus agudos,
en particular el dltimo, fueron un regalo para su
gente —parientes, amigos, maestras—, que delira-
ron. Laura Rizzo posee una voz angelical, con
cuerpo y coloratura de afto nivel. Luis Gaeta fue
un expresivo protagonista, con un primer acto
notable. Alicia Ceccotti fue una Maddalena sen-
sual en lo vocal y en lo escénico. La regia de
Constantino Juri fue correcta, la Sinfénica de

Cérdoba cumplid y los trajes eran del Teatro
Colén. - Horacio SANGUINETTI

Detroit  svonad

Verdi. FALSTAFF

|. Del Carlo, M. Monti, K. Aldrich, M. Karpatova, N. Heas-
ton, M. Giordani, G. Lehman. Dir: M. Barbacini. Dir. esc..
M. Corradi. Detroit Opera House, 19 demayo.

| Michigan Opera Theatre enfocd este Fals-

taff como un impresionante escaparate para
cantantes jévenes, todos ellos dotados de exce-
lentes voces. John del Carlo, en el papel prota-
gonista, era el Unico veterano del reparto. Se
trata de un magnifico actor con un fisico Impo-
nente que, ademds, canté con gran estilo aunque
esquivando alglin que otro Sol agudo. Las alegres
comadres de Windsor fueron deliciosamente
interpretadas por Madelyn Monti (Alice), Kate
Aldrich (Meg Page) y Mariana Karpatova
(Quickly), un trio de vocalidad siempre rica y
vibrante. La voz de Monti era quiza algo limitada
para este rol —se echd en falta un Do mds soli-
do para dominar los ndmeros de conjunto—
pero cantd bien y tuvo un éxito considerable.
El tenor italiano Massimo Giordani, una figura
emergente en el panorama internacional,
debuté como Fenton mostrando una excelente
emisién, un registro agudo seguro y un afectuo-
so fraseo. Nicole Heaston (Nanetta) sirvio a su
personaje con un adorable lirismo, resultando
absolutamente mdgica su invocacién a los elfos.
Gary Lehman causé auténtica sensacion con £
sogno o realtd” y el rotundo La bemol que la
pagina exige. James Patterson, Matthew Tuell y
Patrick Marques completaron el solido reparto
como Pistola, Bardolfo y Caius, respectivamente.
Mario Corradi se inclind por lo tradicional y
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Maurizio Barbacini mantuvo en todo momento
la autenticidad del estilo y la precision de los con-
juntos. La gran fuga final fue resuelta con insdlita
limpieza. - Roger STEINER

Estrasburgo

Korngold. DIE TOTE STADT
T. Kerl, A. Denoke, B. Svendeén y otros. Dir:: ). Latham-Koe-
nig. Dir esc: |. Levant. . National du Rhin, 12 ge abril.

ara el estreno en version escénica en Fran-

cia de Die tote Stadt (produccién que en
mayo se presenté en el Chatelet parisino, con el
mismo reparto) la Opéra du Rhin presento una
magnifica aunque discutible produccion. Inga Le-
vant mostrd en un Paul retraido y aninado a la
supuesta imagen del propio compositor, ence-
rrado en un pasado simbolizado aqui por la figu-
ra de Marie. Lo que no se le puede negar a esta
propuesta es su impacto visual inmediato, que
mezcla una Brujas en ruinas e irreaimente me-
dieval con guifios cinematogrdficos, sometiendo
al espectador a un impactante torrente de ima-
genes, algunas de ellas de gran belleza.
Torsten Kerl salié sin duda perjudicado por la
infantilizacién aplicada al papel protagonista, y
ademds se tuvo que refugiar en una emision
nasal para disimular las dificultades de la inhuma-
na tesitura de Paul. Aun asi, su trabajo fue en
lineas generales notable, y no acusd en ningun
momento cansancio vocal. Angela Denoke estu-
vo espléndida de presencia escénica, y aunque su
voz parece demasiado lirica para el papel, cant6
de maravilla. Entre los secundarios resulto mejor
la Brigitta de Birgitta Svendén que el Frank de
Yuri Batukov. Por otro lado, Stephan Genz dejé
constancia de su calidad en la Pierrotlied. A la
direccién de Jan Latham-Koenig sélo le faltd una
pizca de pimienta. - Francisco |. CABRERA

Las funciones de ;‘
Die tote Stadt d¢
Estrasburgo
se vieron en

una discutida ©

concepcion escenica 4
de Inga Levant que
después wa]n a Paris
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Britten. THE RAPE OF LUCRETIA

P. Velazquez-Diaz, D. Randes, S. Stilmachenko, D. Galou, Y.
Kozina, H. Jacob. Dir.: A. Martin. Dir. esc.: 3. Taylor. Palais
delaMusique, I8demayo.

es Jeunes Voix du Rhin es un programa de

formacidn creado en 1998 en Colmar por
la Opéra National du Rhin y el Atelier du Rhin
para facilitar la entrada de jGvenes cantantes en
el mundo profesional. La promocién 2000-01 ha
participado en diversos recitales, asi como en la
produccién de dos éperas, Hénsel und Gretel de
Humperdinck y The rape of Lucretia de Britten, e
ipualmente se les ha podido escuchar en di-
versos montajes de la Opéra du Rhin.
En la épera de Britten, con una sobria puesta en
escena de Stephen Taylor y con direccién musi-
cal de Alexander Martin, se pudo ver y oir a
unos cantantes que por ahora muestran mas
profesionalidad que verdadero temperamento
artistico. De entre todos ellos se aprecia una
mayor calidad y madurez en el bajo brasilefio
Diogenes Randes, el barftono canadiense Sergei
Stilmachenko y el tenor mexicano Pedro Velaz-
quez Diaz. De las voces femeninas destaco lige-

ramente la mezzo bielorrusa Yaroslava Kozina. -
Bl

Verdi. SIMON BOCCANEGRA

V. Chernov, M. Mescheriakova, V. La Scola, L. Gallo, ). Kons-
tantinov, A. Concetti. Dir.: C. Abbado. Dir. esc.. C. P. Von
Maldeghem. Teatro Comunale, 28 demayo. .

La cita anual de la Mahler Chamber Or-
chestra y Claudio Abbado en Ferrara ha
venido cargada de multiples connotaciones. El
éxito ha sido estrepitoso y merecido. El maestro
demostrd su grandeza con una interpretacion
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distinta de la propia, ya genial, que estd a la exac-
ta altura —gigantesca y humana— de Verdi y per-
mitié comprender por qué el autor creia tanto
en esta obra unica. Ahora hay mds dramatismo,
mas contraste, aun mas planos sonoros, una
paleta cromdtica infinita, los detalles mds increi-
bles y la sintesis mas completa en una direccion
tan alerta —batuta y mano no pararon un instan-
te— que supera las vacilaciones ocasionales de un
elenco correcto. Ayudado por el coro Verdi vy el
European Festival Chorus, muy bien dirigidos
por Romano Gandolfi, Abbado logrd que la
orquesta pareciera verdiana de toda la vida.
Vladimir Chernov demostré signos de cansan-
cio en el agudo, Julian Konstantinov (Fiesco) es
un joven de voz formidable pero de emision in-
estable, como heterodoxa es la linea de canto de
Marina Mescheriakova, actriz inexistente. Lucio
Gallo realizd su mejor papel, Paolo, aunque tal
vez Intentara iImponerse mds de la cuenta. An-
drea Concetti brindo inusual relieve al pequeno
rol de Pietro, y el mejor; aunque al limite de sus
posibilidades y con un color no siempre homo-
geneo, fue el Adorno de Vincenzo La Scola.
Sobria en general la puesta en escena de Carl
Philip von Maldeghem, con un excelente uso del
video de Luca Scarzella; las Sptimas luces y el
formidable vestuario y espacio escénico corres-
pondian a Vinicio Cheli y Lorenzo Cutuli, res-
pectivamente. Pero si este Verdi es probable-
mente el mas importante de las celebraciones
del centenario lo es ante todo por la eemplari-
dad musical y cultural del maestro concertadory
director. - A F

Florencia

Handel. TAMERLANO

M. Bacelli, B.Ford, E. Norberg-Schulz, S. Mingardo, L. Pol-
verelli, U. Chiummo. Dir.: |. Bolton. Dir. esc.: G. Vick. Tea-
troalla Pergola, 12demayo.

| 64 Maggio Musicale Fiorentino ha home-

najeado a Handel con una nueva produc-
cion de Tamerlano, confiada a un especialista del
barroco, Ivor Bolton, y a un regista que en Flo-
rencia ha firmado muchos y logrados montajes,
Graham Vick. Descartando —acertadamente-
los Instrumentos originales, que comportan
siempre una sequedad de sonido comparable a
la escasa afinacion que suele acompanarlos, la
intencion de Bolton de seguir el camino filologi-
co ejecutando en su integridad la obra, entre las
mas dificiles en la extensa produccion handeliana
por su uniformidad, limitada variedad dramatica
y por una estructura musical de extrema naoble-
za pero bastante monocorde, ha sido en parte
limitada por la aportacion de un reparto en el
que, si bien todos cumplieron, nadie llegd a sor-
prender: el Barroco es sindnimo de estupefac-
cién. Hubo que conformarse con la disciplinada
actuacion de Sara Mingardo (Andronico) y Mo-
nica Bacelli (Tamerlano) en dos roles para cas-
trati, y aceptar a la diminuta, en todos los senti-
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dos —vocal, interpretativo y fisico—, Elisabeth
Norberg-Schulz (Asteria). No se justifican ni el
tosco Leone, rol marginal por cierto, de Umber-
to Chiummo, ni, menos, el Bajazet —parte gran-
diosa que sélo un maximo tenor podria resolver
en su compleja y, para la época, novedosa mo-
dernidad— de Bruce Ford, limitado en el acento
y de escasa musicalidad. La unica que demostro
tener una voz auténtica fue Laura Polverelli en
el tambien marginal rol de Irene. La critica se ha
encontrado conforme en alabar la concepcion
escénica de Vick: un espacio semicircular blanco,
almidonado, donde un pie enorme pisaba una
esfera gigantesca, con movimientos a cargo de
una docena de figurantes. Muy bonito para una
foto de calendario; bastante aburrido para tres
noras y media. - A. M.

Yerdi. IL TROYATORE
R. Alagna, . Cedolins, C. Guefi, L. Diadkova y otros. Dir: Z.
Menta. Dir. esc.: P L Pizzi. T. Comunale, 13 demayo.

Pmr fin. I Trovatore sin filologia, con los Do
—auténticos— en la Pira, con cortes que el
publico no lamenta. Un Trovador popular, pe-
ro no vulgar, que inflama los espiritus, que in-
vitaba a cantar con los intérpretes, que casi
arrancaba al espectador de la silla a la hora de
aplaudi, ronco por haber gritado jbravos!
como en los afios juveniles, cuando habia vo-
ces. Mérito principal de Zubin Metha, un di-
rector como Dios manda, sin complejos ni pi-
cores esquizofrénicos, con gran sentido de la
frase verdiana, con amplitud y vehemencia en
el gesto, con arranque en las paginas rugien-
tes y sutilezas extremas en las que son liricas,
nocturnas, desesperadas. [Qué acompana-
miento, qué amor hacia las voces! Baste decir
que dejo al tenor comprimario, en el cuarto
acto, el espacio para una cadenza en la frase
“ah linfelice, ivi fu tratto”. Claro esta que, ade-
mas de Enrico Facini (Ruiz de mucho mérito)
hubo desparpajo de voces.

El Teatro Carlo Felice acogio una Giovanna d’Arco
de gratificantes resultados, especialmente desde el
punto de vista vocal

Roberto Alagna es, sencillamente, Manrique:
joven, apuesto, temperamental, delicado e in-
flamado en el canto. Si algin sonido puede
todavia ser mejor enfocado, la claridad de la
diccion, la belleza de su timbre, la seguridad
en el agudo —incluyendo un Re en la stretta
del terceto, en el primer acto— y sobretodo la
finura y autoridad en el fraseo hacen de él el
mejor [Trovador posible. Fiorenza Cedolins,
soprano lirica que arriesga en el sector spinto,
fue una Leonora intensa y dramdticamente
creible, de extrema nobleza; dispensd un le-
gato ejemplar y una media voz angelical. Car-
lo Guelfi fue un Conde de Luna de nivel ade-
cuado a tanto lujo asiatico, pero la auténtica
maravilla fue la Azucena de Larissa Diadkova,
que solo tiene que mejorar un poquitin la dic-
cion, pero que por arrangue, potencia, so-
noridad y musicalidad lo domina todo.

La regia de Pier Luigi Pizzi no convencio a
algunos; bastante topica, con llamaradas que,
mas que estupor, despertaron ansiedad ante
la posibilidad de un incendio, y un juego abu-
sivo de teatro en el teatro que, en El trovador,
tiene poca logica. Un merito, a Pizzi, hay que
reconocerselo: el de no ir nunca en contra de
la musica. - A. M.

Verdi. GIOYANNA D’ARCO
. Momiroy, M. Devia, F. Vassallo, P. Zizich. Dir: N. Santi.

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

/
pera entre las menos conocidas de Verd,

de estructura casi oratonal por la partici-
pacion de solo tres roles, mas dos pertichini mar-
ginales, y por la importancia del coro, Giovanna
D'Arco se presenté en Genova contando, sobre
todo, con el debut en el papel protagonista de
Mariella Devia.
Una parte que le va que ni pintada, pues como




demostré Montserrat Caballé en su insuperada grabacion en disco, tre-
tase de una vocalidad en que Verdi, en sus anni di galera, experimento
un lirismo mas interiorizado psicolégicamente, aunque no exento de
escollos belcantisticos. A las delicias musicales que surgieron de la gar-
ganta de la diva ligur, puso ideal arropamiento la estupenda direccion
de Nello Santi, maestro de grandes méritos también en la conduccion
orquestal y en administrar el coro —preparado per Ciro Visco—en una
obra cuya accion es la menos coherente de toda la produccion de Ver-
di. Lastima que Ivan Momirov, de timbre grato pero de total descon-
trol en la administracién de la voz, no pudiera sostener la comparacion
con Devia, con la que canté un ddo de amor que es una de las pagi-
nas mas logradas de la Opera. Fue una suerte que Franco Vassallo
tuviera una vocalidad fresca y una propiedad estilistica suficiente para
enfrentarse con el ambiguo padre de Juana, rol que, sin embargo, nece-
sitarfa un artista con mas tablas. El montaje procedente de Bolonia lle-
vaba la firma de Werner Herzog, que definio suficientemente el clima
peculiar de la pera, pero se esperaba una regia mas creativa. - A. M.

Glyndebourne
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Beethoven. FIDELIO
T. Robinson, L. Milne, R. Hagen, S. Page, C. Margiono, K. Begley. Dir.: §. Rattle. Dir.

....................................................................................................................

a nueva produccién de Deborah Warner es un gasto inutil.

Fn una semana en que la critica inglesa traté de destruir a Ca-
lixto Bieito, esa misma prensa insular tambien trato de pasar gato
por liebre poniendo esta produccién por las nubes, y el pobre pU-
blico lo ha comido con gusto. Esta produccion es chata, nada inte-
resante y peor aun, pretenciosa. La Personenregie es casi inexisten-
te y algunos de los personajes, como el Pizarro de Stephen Page
provocan vergiienza ajena por el amateurismo y por el mal canto.
Lo mejor, y de lejos, fueron el Jaquino de Timothy Robinson y la
Marzelline de Lisa Milne, y Reinhard Hagen destacé con su her-
mosa voz como Rocco. Alan Opie jamds deberfa haber aceptado
cantar Don Fernando, que es demasiado bajo para su voz, pero al
menos Kim Begley brindé un Florestdn mds creible que la Leono-
ra de Charlotte Margiono, que es una buena cantante, pero Leo-
nora necesita algo mds. Tampoco parecié acertada la decision de
usar a la Orchestra of the Age of Enlightenment, cuyos sonidos a
menudo cayeron muy por debajo de lo que ofrece un conjunto
convencional. Es cierto que Simon Rattle impuso un convincente
dinamismo en la concertacidn, y que bien destaco las cuerdas que
hacen de latidos de corazén en el aria de Marzellina en el Poco piu
allegro, pero sus aciertos fueron parciales, le falto continuidad al
primer acto v si en el segundo convencié un poco mds, eso se de-
bié a Beethoven. - Eduardo BENARROCH

Catan, FLORENCIA EN EL AMAZONAS
P. Schuman, M. Doss, A. M. Martinez, S. Guzmén, H. Vazquez, O. Gradus, C. Shelton.
Dir. P Summers. Dir. esc. A, Morton. Wortham Center, 28 debril, ...

as ser escenificada en Los Angeles, Seattle y Ciudad de México,

esta obra del mexicano Daniel Catdn, fue repuesta en Houston,
donde tuvo su estreno mundial en 1996. Inspirada en textos de Gabriel
Garcia Mdrquez, con especial énfasis en Amor en los tiempos del colera,
la historia que se desarrolla en el buque E/ Dorado navegando por el
Amazonas quedd plasmada en los disefios escénicos y vestuario de
principios de siglo de Robert Israel y Francesca Zambello. En esta oca-
sién, la direccién escénica le fue confiada a Andrew Morton, quien res-
petd la idea original e iluminacion de Zambello, creando el mismo Im-
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pacto dramadtico y diferentes ambientes que hi-
cieron la obra visualmente interesante,

tl reparto vocal fue encabezado por Patricia
Schuman, quien controlé desde su primera aria
hasta la escena final. A su caracterizacion de Rio-
lobo, narrador y espiritu del rio, Marc Doss dio
una profunda y dramatica impresién vocal. Por
su parte, a Susana Guzman y Héctor Vizquez
se les noto la segundad y el entendimiento que
les da haber convivido con los personajes Paula
y Alvaro en todas las funciones escenificadas de
la Opera. Agradaron en sus intervenciones Ana
Maria Martinez (Rosalba) por su pureza vocal y
Chad Shelton por su seguro timbre y su sor-
prendente diccion espafiola. Completd el repar-
to el Capitdn de Oren Gradus. Patrick Sum-
mers dingio con brio. — Ramon JACQUES

Verdi. DON CARLO

R. Vargas, P. Racette, P. Coleman-Wright, B. Uria-Monzén,
S. Ramey, D. Travis. Dir. P. Summers. Dir esc.. E. Sagi. Wort-
o DL S e

La clausura del ciclo 2000-01 en Houston se
realizo con la presentacion de Don Carlo, en
la version pocas veces exhibida de cinco actos, y
en italiano, que incluye la famosa escena de Fon-
tainebleau. El montaje de la Opera de San Fran-
cisco conto con el aporte de Emilio Sagi, quien
fue fiel al detalle para captar autenticidad histori-
ca en la escena, usando legitimos vestuarios para
los cantantes y atuendos amarillo brillante en los
sambenitos de la escena del auto de fe. En su
concepcion escenica dio a cada uno de los prin-
cipales protagonistas el espacio necesario para
desarrollar sus personajes manteniendo firme la
escena. Ramén Vargas ofrecid una sensible vy
teatralmente comprometida personificacén del
infante Don Carlos. Su canto fue expresivo y ge-
neroso, con excelente diccion. Peter Coleman-
WVright (Posa) brindd colores y matices a su in-
mensa voz. Por su parte, Samuel Ramey confirié
una intensa presencia escénica al personaje de
Felipe Il y vocalmente convencié plenamente
con su emision y timbre naturalmente seducto-
res. Una Isabel de Valois de cardcter, con buena
escena y solvencia artistica, fue Patricia Racette,
de precisa afinacion y fraseo elegante, Béatrice
Uria-Monzon con su oscura y bien proyectada
voz, produjo una impresionante amplitud de so-
nido con musicalidad, Patrick Summers dirigio la
orquesta con fervor y entusiasmo, atento a la
precision y a los contrastes de la partitura. - R. .

THE ROYAL OPERA

Bellini. | CAPULETI E | MONTECCHI

L. Regazzo, T. Beltrdn, S. Ganassi, E. Kelessidi. Dir.: B. Cam-
panella. Dir. esc.. L. Cantini. Covent Garden, 3| de marzo.

on mano segura y estilo perfecto, Bruno

Campanella llevé adelante esta historia po-
co shakespeariana, y sus solistas orquestales —es-
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pecialmente la trompa— brillaron. Es una dpera
de intimidades, de cardcter; de individualidades, y
aqui falté un poco de estatura dramdtica, no
porque Elena Kelessidi no haya dado todo de si
para recrear una muy creible Giulietta; tampoco
porque Sonia Ganassi no haya transmitido la im-
petuosidad imprudente de adolescente de Ro-
meo, ni porque el Tebaldo sonoro vy brillante de
Tito Beltrdn no haya sido bien cantado, sino
porgue en este sigio XXI, por mds que sea una
opera de bel canto convencional, no se pueden
aceptar movimientos decimononicos en escena.
Eldar Aliev (Capellio) levantd la mandibula y a
veces las cejas; el coro, estatico y de patética falta
de movilidad; sélo el excelente Lorenzo de Lo-
renzo Regazzo trato de levantar la punteria: si
hublera apuntado hacia la régie se hubieran
mejorado muchas cosas. Diez puntos para Bellini
y cero a la escena. - E. B.

Verdi. OTELLO

J. Cura, A. Agache, A. Roocroft, L. M. Jones, K. Streit, A.
Kotchinian, P. Auty. Dir:: D. Gatti. Dir. esc.: E. Moshinsky.
S L T )

Expeﬁenr:ias recientes ponen a Domingo por
encima de todos los intérpretes modernos
del dificl papel del moro de Venecia, y con ra-
zon; jserd ese el modelo! ;Ddnde se sitda José
Cura! La voz posee cierto grado de robustez,
aunque es linca; su color oscuro es atractivo, y en
este rol, su peculiar forma de inflexion ayuda a la
caracterizacion. Cura es tranquilo, sus estallidos
no destruyen sino que hacen dafio. Excelente su
‘Esultate”, una entrada llena de autoridad vy
cardcter, y muy bueno el cuarto acto. Todavia no
domina la voce soffocata que Verdi demanda en
"Dio, mi potevi”, y necesita trabajar el cardcter en
los momentos en que no canta: Otello jamds
debe pasar desapercibido. El material permite
crear algo memorable, y hoy en dia no debe
haber un Otello mejor; sélo hace falta dedica-
cion. Amanda Roocroft es una Desdemona tier-
na, obediente, buena esposa de soldado; su voz
tambien es problematica ya que tiene un centro

Calixto Bieito volvio a suscitar
polémica con su Don Giovanni en la
English National Opera. Sexo,
drogas y Barcelona

pastoso y demasiado lleno, pero cuando aligera
es un deleite, y en el Ultimo acto destacé mucho.
El Jago de Alexandru Agache pertenece a una
categoria inferior: no sélo es decimondnico en
gestos, sino en su canto, que es inexacto, ritmi-
camente fallido e irritante.

De régie no se puede hablar porque no hubo
mucha, y de la labor del director Daniele Gatti
se puede decir con certeza que logré que mu-
chos espectadores se acordaran de Carlos Klei-

ber. Un buen sonido orquestal no es suficiente
en Verdi. - E. B.

Chaikovsky. LA DAMA DE PIQUE
V .Galuzin, N. Putilin, D. Hvorostovsky, |. Barstow, K. Mat-
tila, Dir. B, Haitink. Dir. esc.: F. Zambello. |2 de mayo.

E:x:iste la tendencia a romantizar esta dpera y
a atontar al publico con grandes movimien-
tos de masas, y la nueva produccién de Frances-
ca Zambello cayd en la trampa. Tampoco ayudd
que los decorados, con una montanita de nieve
constante en escena, entorpecieran la accion y
concentraran la atencion en los lugares equivo-
cados. Como prueba de tal tesis, las escenas mads
exitosas fueron las intimas, en especial la del dor-
mitorio entre la excitante y bellisima Liza de Ka-
rita Mattila —cada vez mds bonita y de mejor
voz— y el torturado Gherman, una caracteriza-
cion ideal de Viladimir Galuzin. También destacé
la excepcional voz de Nikolai Putilin, un Tomsky
de lujo, pero hubo gran decepcién por el grisé-
ceo Yeletsky del afamado Dmitri Hvorostovsky.
De Josephine Barstow no se esperaba mucho,
pero su Condesa fue no sélo caricaturesca, sino
grotesca y mal cantada. Bernard Haitink extrajo
de esta maravillosa orquestacion matices de ex-
cepcion, y su orquesta sond clara si bien por mo-
mentos con exceso de dinamica. - E. B.

ENGLISH NATIONAL OPERA

Verdi. FALSTAFF

A. Shore, Y. Kenny, A. Coote, R. De Pont Davies, S. Grit-
ton, T. Spence, A. Holland. Dir:: P. Daniel. Dir. esc.: M. War-
chus. London Coliseum, 26 de mayo.
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En el rol central, Andrew Shore dio la mejor
creacion de su exitosa carrera; su voz tendrd
algo de aspereza, pero el registro es seguro y
muy expresivo y ademds consiguio darle un to-
que siniestro mas alld de la comicidad inherente.
Yvonne Kenny refulgié como Alice Ford con hu-
mor y autoridad, Alice Coote una muy convin-
cente Meg, mientras que la Nanetta de Susan
Gritton fue una delicia, tanto como el Fenton de
Toby Spence. Nada le falté al Ford de Ashley
Holland, ni a la sensacional Mrs. Quickly de Re-
becca de Pont Davies. Si se suma una inspiradisi-
ma direccién del maestro de la casa, Paul Daniel,
y una produccion llena de excelentes caractert-
zaciones el publico londinense ha tenido en éeste
al mejor homenaje al Oso de Busseto. - E B.

Mozart. DON GIOVANNI
G. Magee, N. Berg, C. Rutter, C. Weston, L. Richardson, P

Ens, L. J. Flanagan, P. Nilon. Dir: J. Swensen. Dir. esc.: C.
Bieito. 3| de Mayo.

..............................................................................

ra de esperar: fue casi un escandalo, pe-

ro sélo para aquéllos que no usaron la
cabeza para razonar y degustar lo que Calix-
to Bieito estaba presentando. El establish-
ment es siempre asi y hay que sacudirlo, y
Bieito lo ha hecho con agallas, con imagina-
cién, con una produccién que va mds alld de
una idea conceptual, con una redefinicién de
ésta Spera y de lo que significa el género hoy
y ahora. Opera mds actual, imposible. Bieito
introduce drogas, alcohol y sexo, y en exce-
so: los caracteres son exagerados hasta el
punto de convertirse en caricaturas, COmMO
ese Don Ottavio disfrazado de Superman pa-
ra la fiesta del primer acto. Pero todos los
personajes son delineados hasta en el mas
minimo detalle —direccién de actores de pri-
mera— y claro, hay fellatio, y también sexo du-
rante el “Non mi dir", entre una Donna Anna
mentirosa e hipdcrita, y un Ottavio muy hu-
mano. Pero la sensacién que queda va mas
alla del nihilismo provocador, hay una soledad
de espiritu alarmante; Bierto parece pregun-
tarse si hay un Don Giovanni dentro de to-

dos esperando salir.

La escenografia representa el barrio del Puer-
to Olimpico de Barcelona, en una réplica que
también se convierte en un gran bar en el
que los personajes deambulan en su estupor
de drogas. Este exceso lleva a Don Giovanni
y a Leporello al colapso total, y ver a este ulti-
mo temblando habiendo perdido la memoria
no fue facil, y menos atin ver a Don Giovan-
ni riéndose estUpidamente cuando es apuna-
lado por todos los personajes de la obra,
déndole la espalda al publico.

El publico del Liceu —donde aterrizara este
montaje en diciembre de 2003- es mejor
que prepare su estémago para una comida
muy fuerte que dejard un sabor de boca muy
diferente a lo esperado. El elenco fue inmejo-
rable, con una actuacion ejemplar desde todo
punto de vista y serfa injusto resaltar a uno o
a otro, Garry Magee (Don Giovanni), Nathan
Berg (Leporello), Claire Rutter (Donna An-
na), Paul Nilon (Don Ottavio), Claire YVes-
ton (Donna Elvira), Linda Richardson (Zerli-
na), Leslie John Flanagan (Masetto) y Phillip
Ens (Commendatore). Sélo la direccion musi-
cal de Joseph Swensen, demasiado rdpida,
dejé que desear algo mejor concertado. Pero
el espectéculo fue inolvidable. - E. B.

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

Donizetti. DON PASQUALE
S, Alaimo, T. Allen, R. A. Swenson, G. Fedderly. Dir. E. Joél.
Dir. esc. S, Lawless, Dorothy Chandler Pavilion, 21 de abril

ntre los aciertos de esta reposicion de Don

Pasquale cabe citar la escenografia y vestua-
rio llenos de interesantes detalles de época, cre-
ados originalmente en los afios 80 por el legen-
dario Jean Pierre Ponnelle para el Covent Gar-
den de Londres, y el nivel vocal ofrecido por los
cantantes. Emmanuel Joél dirigié respetando las
exigencias de los solistas y acompanando con
una orquesta de la que obtuvo sonoridades
aceptables.

iltura 'y Deporte 2012

Fl sonoro Thomas Allen hizo sentir su presencia
como el cinico y burlén Doctor Malatesta con su
don de comediante y cdlida voz con la que ha
dado a la épera ironia y ligereza. Simone Alaimo
comprendid la comicidad de su papel y caracte-
rizé6 un Don Pasquale fanfarrén con sutil humo-
rismo y una versatilidad vocal de cantante ague-
rrido. Ruth Ann Swenson fue una Norina vocal-
mente perfecta con timbre de riqueza armonica
y uso facil de la coloratura. Su actuacion fue ele-
gantemente conducida con simpatia. El reparto
fue complementado por Greg Fedderly, de voz
controlada y ligera, suficiente para hacerle justicia
al papel de Emesto. La regia de Stephen Lawless
dio libertad para una produccién divertida. -R. |

Puccini. MADAMA BUTTERFLY
G. De Liso, |. Encinas, M. Qing, M. Giossi, P. Pircak, W. Mao.
Dir: D. Routs. Dir. esc. C. Servais. 26 deabri,
| hijo de Pinkerton y de Cio Cio San, su-
puestamente americanizado por Kate, vol-
vié a Nagasaki después de lo de la bomba —el
decorado de Diego Etcheverry e Isabel Echarri
es desolador— y revivié, mudo e impotente, la
historia de sus padres. El prisma que propuso la
soberbia y original régie de Claire Servais reveld
la carga social y humana, hasta aqui velada al cu-
rioso lector; del relato roméntico de llica y Gia-
cosa. Por una vez el cambio de época profundizo
el sentido de la histora.
Giovanna De Liso (Cio Cio San) trabajé con
aplicacién el personaje de la joven japonesa.
Estuvo impresionante en los pasajes dramaticos
del final, pero no pudo hasta entonces despren-
derse de un vibrato que afed su interpretacion.
lgnacio Encinas (Pinkerton) hizo gala en todo
momento de potencia y de generosidad. Su emi-
sién fue clara y sus agudos sin pérdida de timbre.
Sorprendié por la facilidad con la que atraveso el
primer acto. Le ayudd en su cometido Marzio
Giossi (Sharpless), que si bien acompanio a los
protagonistas con gran sentido musical y una
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gran expresividad, estuvo indeciso en sus inter-
venciones solistas. Miao Qing (Suzuki) fue sin du-
da la revelacién de la velada. Su diccién italiana
fue perfecta y supo subrayar sus sentimientos
con emocion profunda y arte vocal consumado.
La orquesta de Massy bajo la atenta batuta de
Dominique Rouits acompané a coro —cuya in-
terpretacion fue muy correcta— y solistas con
precision y eficacia a pesar de ser el niimero de
sus musicos un poco limitado para la obra de
Puccini. - Jaume ESTAPA

Verdi. LUISA MILLER
E. Garza, F. de la Mora, C. Almaguer y otros. Dir. E. Patrén
de Rueda. Palacio de Bellas Artes, 3demayo.

as representaciones de Luisa Miller que la

Opera de Bellas Artes incluyo dentro de
su temporada 200! constituyen virtualmente
el estreno de la obra en ese escenario, ya que
el Unico antecedente del que se tiene memo-
ria fue el de su estreno en el pais, en 1855. A
pesar de ser presentada en versién concierto,
la orquesta se ubicé en el foso. En el reparto
vocal destaco Carlos Almaguer, quien tras
muchos afios de ausencia de su pafs regresd
para cantar un espléndido Miller; rol al que
confirié plenitud y homogeneidad. Como Lui-
sa, Eugenia Garza demostrd recursos vocales
y evidentes cualidades musicales como sus
notables agudos y un metal apropiado para el
papel. Conmovedor fue su dueto ‘Piangi
piangi il tuo dolore” al lado de Almaguer. El re-
parto se completo con Fernando de la Mora,
con una superficial y poco audible caracteri-
zacion de Rodolfo, Mikhail Svetlov Krutikov
como Walter y Daniel Cervantes como
Wurm. Enrique Patrén de Rueda acompafid
con una entusiasta y segura direccion. -R. J.

Donizetti. 'ELISIR D’AMORE

P. Ciofi, G. Sabbatini, S. Keenlyside, R. De Candia, M. Lau-
renza. Dir: R. Rizzi Brignoli. Dir. esc.: U. Chiti. Teatro alla
o AR SRS

a reposicion en la Scala de Lelisir responde a

la exigencia, declarada por el Sovrintendente
Carlo Fontana en la entrevista publicada en
OPERA ACTUAL 43, de que a Verdi, en el afio
de su centenario, le sirvan de contorno los auto-
res rtalianos mas representativos con sendas
operas, faltando a la cita La Cenerentola de Rossi-
niy la proxima Turandot de Puccini, que tenia que
dirigir el malogrado Sinopoli. Otro motivo no se
puede encontrar para justificar el retorno de es-
te montaje milanés, que no gustd el dia de su es-
treno y menos ahora en la regia ain mds desdi-
bujada —la dramaturgia pretende reducir la ac-
cion a un comic de Tullio Pericoli, que suyos son
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vestuario y decorados— por la regista sustituta,
Lorenza Catini, en lugar del titular Ugo Chiti.
Tampoco la aportacidon musical fue memorable.
Roberto Rizzi Brignoli es un direttorino de oficio
pero de nula personalidad, y las masas de la Scala
parecieron desganadas bajo su débil batuta.
Patrizia Ciofi (Adina) tiene una voz no apta para
la magnitud del escenario y para el lirismo de la
parte. Giuseppe Sabbatini es un Nemorino me-
nos atontado de lo acostumbrado y con muchas
intenciones en el fraseo. Roberto De Candia
podria aceptarse como Belcore, pero no es Dul-
camara, ni por temperamento ni por voz. Simon
Keenlyside, otrora admirable Papageno, hizo el
gracioso en su papel de gentil sergente, pero re-
sulto claro que éste no es su repertorio. Con de-
cir que la mds acertada fue la Giannetta de Mari-
lena Laurenza, sobran comentarios. - A. M.

Verdi. UN BALLO IN MASCHERA

. Licitra, B. Caproni, G. Lukacs, M. Pencheva, O. Sala, P
Terranova, G. B. Parodi, G. Boldrini. Dir: R. Muti. Dir, esc.:
L Cavani, Teatro alla Scala, 2 demayo,

Esper‘adfsimm en la Scala, este Ballo in masche-
ra fue recbido con silbidos y abucheos la
noche de su estreno, pero templados los dnimos
y satisfecho el perverso afdin de protagonismo
de algunos elementos del loggione, en una tran-
quila velada de abono las reacciones del publico
fueron de un respeto casi religioso. Dirigiendo
Riccardo Muti, Verdi se transforma en un rito
religioso. El maestro, dominado por un sagrado
furor, realzé sobremanera los tonos trégicos de
la obra, respondiendo en tono menor a los mo-
mentos de comicidad o ironia.

Lo demds —todo hay que decirlo— no llegd a su
attura, rozando en el caso de Bruno Caproni
(Renato) una mediocridad vocal y musical indig-
na de tan encumbrado teatro, y empezando por
Salvatore Licitra (Riccardo) que, en el rol de te-
nor con mas facetas de toda la produccidn de
Verdi, alardeé de precioso timbre y facilidad al
agudo, que compensaban sdlo en parte la esca-

sez de matices y la superficialidad interpretativa.
Por el contrario, Georgina Lukacs, como Ame-
lia, puso todo su empefio, pero acusd dificulta-
des en el sector agudo, que sond agrio y forza-
do, con ahuecamientos en las zonas central y
grave. La Ulnca de Mariana Pentcheva exhibid
fuertes sonoridades y diccidn calafateada, siendo
el brillante Oscar de Ofelia Sala lo mds destaca-
ble de un reparto que, incluyendo las voces de
Giovan Battista Parodi (Samuel), Giancarlo Bol-
drini (Tom) y Piero Terranova (Silvano), no
pasard a la historia. Tampoco convencid la regia
hiperconservadora de Liliana Cavani, que sin
embargo dispuso de un decorado majestuoso
(Dante Ferretti) y de un espléndido vestuario
(Gabriella Pescucci), cuya idea revolucionaria fue
la de trasladar la accién a mediados del siglo
XVIIl, pero con gestualidad amanerada. - A. M.

Emilio Sagi tuvo un exitoso
debut en la Opera de Nice
con La finta giardiniera

OPERA DE NICE

Napoles. ... ...

Verdi. DON CARLO
J. Van Dam, V. La Scola, L. Nucci, V. Vaneev, M. Signorini, D.
Theodossiou, . Komlosi, M. Dinu. Dir.: G. Ferro. Dir. esc.:
W .Le Moli, Teatro di San Carlo, 24 deabril.
La celebracién verdiana ha tenido su apogeo
en Napoles con la nueva produccién de
Don Carlo, en su versién italiana en cuatro actos,
dirigida por el director estable del Teatro di San
Carlo, Gabriele Ferro y con la puesta en escena
de Walter Le Moli (decorados de Tiziano Santi,
vestuario de Giusi Giustino y disefio de luces de
Claudio Coloretti). Precisamente éstos han sido
los elementos mds discutibles del proyecto. Fe-
rro pertenece a la categorfa de directores que
garantizan un buen resultado musical, lo que su-
cedio aqui, pero serfa demasiado pedirle una lec-
tura lluminadora. Las masas napolitanas se defen-
dieron con coraje mds que con pulcritud de so-
nido, especialmente la orquesta. Le Moli pasé
por vez primera del teatro en prosa al musical,
pero su falta de experiencia y de fantasia deter-




mind una regia sin atractivo. Dominaron el escenario dos verdaderas
personalidades del belcanto. “Nos pagan por cantar, no por chillar
siempre fue el lema de ese gran artista que es el belga José Van Dam.
Su Felipe |l, introvertido pero autoritario, tirano pero humano, encon-
tré una linea de canto depurada y una voz que pese al paso del tiem-
po sigue perfectamente emitida y proyectada, con resonancia magnifica
en toda la gama. Lo mismo digase del soberbio Posa de Leo Nucci, que
transmitid escalofrios en la dramdtica escena de la muerte, en la que el
canto se expandié a fior di labbro en una auténtica leccion. Vincenzo La
Scola, encomiable por fraseo y fuerte temperamento en una ingrata
parte, la del enfermizo protagonista, evidencid tension en el agudo y se
le deberfa aconsejar un repertorio menos spinto. Dimitra Theodos-
siou, Isabel, expandid su preciosa voz, pero este rol requiere una dosifi-
cacién inclusive de los silencios y la intérprete aparecié ain demasiado
verde. lldiko Komlosi trazé una Eboli borrosa, tanto en la emision co-
mo en la linea de canto; quedd patente que su repertorio no es el ver-
diano. Vladimir Vaneiv (el Inquisidor), Manrico Signorini y Michaela Di-
nu cumplieron con decencia, asf como los demas comprimarios. - A. M.

Mozart. LA FINTA GIARDINIERA
Blake, C. Pia, R. Farman, A. Seiltgen, Y. Huang, Dir:: C. Desderi. Dir. esc. E.

Emiiia Sagi logrd un éxito rotundo y undnime en su primer trabajo
para la Opera de Niza. Apoyado en su propia conviccion en una
obra de la que ha mostrado con habilidad sus entresijos y en una estu-
penda y vistosa escenografia pop y vestuario ad hoc de Jests Ruiz, el
director de escena ovetense bordé un trabajo sensible y Iticido que de-
rroché sutileza teatral, humor, ligereza, saber hacer y un muy calibrado
equilibrio entre lo cémico y lo dramdtico, lo emotivo y lo bufo.

Isabel Rey canté una Sandrina fogosa y cautivadora, que incidio en el
carcter lirico e indagador del rico personaje. Rockwell Blake, tan buen
y seguro cantante como siempre, demostrd su técnica, perfeccion vo-
cal y entrega. Claudio Desderi, un sabio del género bufo, desde el foso
puso orden y concierto. Bellisima la voz de Claude Pia; su conde Belfio-
re supuso otro de los pilares de la funcién, como la picara y sobresa-
liente Serpetta de Ying Huang, el travestido caballero Ramiro de An-
nette Seiltgen, la noble Arminda de Raphaélle Farman y el eficaz Ber-
nard Imbert en el duplicado papel de camarero y jardinero. La cuida-
da respuesta orquestal de la Filarmdnica de Niza supuso la guinda a tan
estupenda noche de dpera. - Justo ROMERO

Nueva York

METROPOLITAN OPERA HOUSE

Wagner. PARSIFAL R R

P. Domingo, V. Urmana, H.-J. Ketelsen, |. Tomlinson, E. Wiaschiha. Dir: J. Levine. Dir.
esc.. O. Schenk. 29 de marzo.

n una experiencia excepcional que nadie hubiera querido perder- e,

se, el Metropolitan propuso Parsifal con la presencia de Placido
Domingo en el rol titular: El vigor vocal del cantante sigue intacto y su
timbre bronceado resulta perfecto para el papel, flotando siempre sin
esfuerzo por encima de la orquesta. Con su gran dominio de la esce-
na, resulté perfectamente creble como el necio inocente del primer ac-
to, ennoblecido por el dolor en el segundo y grandioso en la espiritual
gravedad del tercero.
Violeta Urmana demostrd en su debut ser una digna Kundry. Su ver-
sién de este contradictorio personaje fue emotiva y perfectamente
perfilada, con una emisién suntuosa y una gestualidad perfectamente
convincente. John Tomlinson fue un firme y noble Gurnemanz, con la
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Violeta Urmana encarno a Kundry
en el Parsifal del Metropolitan

voz poderosa y perfectamente enfocada. Hans-
Joachim Ketelsen trazd un incisivo retrato del
atormentado Amfortas, forzando la simpatia del
publico con sus patéticos acentos. Ekkehard
Wiaschiha fue un imponente Klingsor; pues aun-
que la voz aparece un tanto ajada la fiereza del
personaje no se vio menoscabada por ello.

La lectura musical de James Levine reveld la am-
plitud y serenidad de su concepto, obteniendo
de la orquesta del Met un rendimiento impeca-
ble y mostrdndose siempre cuidadoso en no
sobreponerse a las voces. El tradicional montaje
de Otto Schenk con los bellos decorados de
Ginther Schneider-Siemssen fue presentado
por vez primera en 1991 y en ningdn momento
va contra el texto literario o la musica. Una vez
mas se beneficid de la magnifica luminotecnia de
Gil Wechsler. La escena de la transformacién re-
sultd sobrecogedora. - Sharon DISADOR

Berg. LULU
C. Schifer, H. Schwarz, D. Kuebler, |. Courtney, F. Mazura y
otros. Dir. . Levine, Dir. esc. P. Mills, 9 de abril.

sta magnifica y veterana produccién de John
Dexter, estrenada en 1977, ocasion en que
esta opera fue presentada por primera vez en el
Met, retornd tan fresca y servicial como siempre.
Reduciendo el escenario con falsos procenios
negros y usando decorados realistas disefiados

en estilo art nouveau, el efecto creado fue de inti-
midad y sensualidad.

Christine Schifer realizé su debut con la com-
pania como una Lulu frigida y pldcida, con poca
diversidad interpretativa, casi como una criatura
emocionalmente vacia. Su ligera voz de soprano
coloratura fue cubierta fdcimente por la gran
orguesta. El resto del elenco realizé una labor
excepcional doblando y triplicando personajes,
entre los cuales destacaron James Courtney co-
mo el siniestro Dr Schén y Jack el destripador y
Stephen West como el musculoso acrébata y
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domador de animales que en el prélogo invita al
publico a observar su coleccién. Franz Mazura
fue un desgraciado y mugriento Schigolch y Da-
vid Kuebler como Alwa usé su metdlica voz de
tenor con juvenil fervor como el hijo del Dr
Schén. Totalmente convincente fue Hanna Sch-
warz como la Condesa Geschwitz, llegando a
conmover en su soliloquio final. James Levine ex-
trajo de la densa partitura colores y fraseos que
parecian convertirla en la mds lirica y melodiosa
imaginable. - Eduardo BRANDENBURGER

R. Strauss. ARIADNE AUF NAXOS
D. Voigt, S. Mentzer, L. Petrova, R. Margison, W. Brendel,
G. Clark, M. Oswald. Dir.: |. Levine. Dir. esc.: E. Moshinsky.

n la reposicion de Ariadne auf Naxos en el

Met Deborah Voigt incorporaba el rol titu-
lar: La voz fue emitida sin el menor esfuerzo y el
sonido fue siempre suculento y de una cdlida be-
lleza, con un fraseo elocuente. A su lado, Susan-
ne Mentzer fue un joven e impetuoso Composi-
tor; en una encarnacién ciertamente cautivadora
a la que sirvié con un timbre de gran pureza y
notable proyeccién. Lyubov Petrova efectuaba
su presentacion en el papel de Zerbinetta y es-
tuvo encantadora en su quehacer escénico, ofre-
ciendo una emisién siempre controlada y brillan-
te. Mark Oswald (Arlequin) llamé la atencién
del publico con la cancién que dedicé a Ariadne
gracias a su voz nitida y a la perfecta articulacion
de su fraseo. Bacchus fue cantado por Richard
Margison, quien resolvié con gran aplomo las di-
ficultades de tan ingrato rol. James Levine dirigi6
a la orquesta con delicadeza, elegancia y afecto,
en una version fascinante de la hermosa musica
de Strauss, dando el margen suficiente a los solis-
tas para su lucimiento individual. - S. D.

Janacek. EL CASO MAKROPULOS
C. Malfitano, R. Brubaker, T. Fox, ). Welsh-Babidge, R.
Naldi. Dir.: C. Mackerras. Dir. esc. S. Pickover. 26 de abril

En esta produccion de Elijah Moshinsky, ori-
ginaria de 1996, dirigida escénicamente por
Stephen Pickover, Catherine Malfitano utilizd
todas sus cualidades de actriz para humanizar al
complejo personaje principal, llegando a crear un
verdadero sentido de compasion hacia su lamen-
table situacion. Su voz se mostrd en buenas con-
diciones y particularmente adecuada para este
tipo de linea vocal. Robert Brubaker, como su
desdichado descendiente y pretendiente Albert
Gregor, se vio joven y adecuadamente desespe-
rado con un amplio y distinguido registro tenoril.
Siempre seguro e interpretativamente estilistico,
Ronald Naldi interpreté al abogado Vitek y Tom
Fox fue un alto y distinguido Prus cantando con
una caudalosa y resonante voz de barftono. En el
comico personaje del viejo amante, el Conde
Hauk-Sendorf, Anthony Laciura recibid el dnico
aplauso a scena aperta por su divertidisima inter-
pretacion. De poca importancia fue la contribu-
cion de Matthew Polenzani como fanek y Jenni-

fer Welch-Babidge en el rol de Kristina demos-
ro tener una eficiente técnica vocal y buen senti-
do del escenario aunque su voz no es muy inte-
resante. Charles Makerras produjo un estilo y
color orquestal dignos de su historial y en cone-
Xion con la obra, manteniedo en todo momen-
to el equilibrio con el escenario. - E. B.

CARNEGIE HALL

Meyerbeer. LES HUGUENOTS

M. Giordani, O. Makarina, K. Stoyanova, K. Boutros, M. Zif-
chak y.otros. Dir: E Queler. B deabrll. ...

on el objeto de representar esta monumen-

tal obra de la manera mds fiel posible a la
partitura original, la Opera Orchestra de New
York bajo la direccién artistica y musical de Eve
Queler brindd una funcién que seguramente
quedard grabada como uno de los mayores
acontecimientos musicales de la década. Encabe-
zando un elenco de unos treinta solistas, Marce-
llo Giordani afronté la dificilisima parte de Raoul
con una seguridad y musicalidad ejemplares, in-
cluyendo todos los agudos rara vez escuchados
en su forma original. Krasimira Stoyanova reali-
Z0 su debut americano como Valentine demos-
trando ser una verdadera actriz vocal con una
homogeénea y calida voz. El segundo acto perte-
necid completamente a Olga Makarina, quién
como la Reina Marguerite de Valois interpretd
su acrobdtica coloratura con una comodidad vo-
cal despampanante y un fraseo exquisitamente
delineado. El paje Urbain fue genialmente inter-
pretado por Maria Zifchak. Tanto Kamel Bou-
tros en el Nevers como Luis-Ottavio Faria
(Marcel) no estuvieron al nivel del los demds. Eve
Queler mantuvo su acostumbrado sentido de
conjunto y cuidadoso equilibrio con los solistas
logrando realzar siempre sus cualidades vocales
individuales. - E. B.

Donizetti. MARIA STUARDA
R. A. Swenson, L. Flanigan, G. Kunde, C. Y. Liao, P. Carfiz-
zi, E Matos. Dir: E Queler. 13demayo.

mo cierre de su temporada oficial, la Ope-

ra Orchestra of New York presenté Maria
Stuarda, obra que no se habia oido aqui en los
ditimos veinte anos. Desde sus primeras frases
Lauren Flanigan convirtié a su Elisabetta en un
personaje espectacular; agregando a su comuni-
cativa y eficaz linea belcantista agudos y colora-
turas excepcionales. La Maria Stuarda de Ruth
Ann Swenson fue mds fria y cuidadosa, desta-
cando su cremoso timbre vocal sin arriesgario
excepto durante la confrontacion con Elisabetta.
Gregory Kunde utilizé al méximo su lirica voz de
tenor cantando sus interminables frases e incon-
cebibles agudos con una agilidad y técnica asom-
brosas. Chang Yong Liao realizd su debut en
Nueva York en el personaje de Cecil, demos-
trando una musicalidad poco comun con su os-
curo y caudaloso instrumento. El unico que no
estuvo al mismo nivel fue Patrick Carfizzi, quien
interpretd a Talbot de un manera agresiva vy




completamente fuera de estilo. Eve Queler dir-
gié una funcién inolvidable por su modo ejem-
plar de resaltar las cualidades de cada solista sin
sacrificar la integridad de la obra manteniendo en
todo momento la tensién musical. - E. B,

Nuremberg

Puccini. LA BOHEME
A. Liinnenburger, M. Bystrom, D. Stachura, T. Hakala, N.
Tomory. Dir: F. Ventura. Dir. esc.: A, Raabe, 7 de abril.

Nada desdefiable resufté ser la escenografia
escogida para esta obra tan quenda de
Puccini, sin lujo de detalles, concisa y directa. Pe-
ro el afdn de subrayar el patetismo llevo a una si-
tuacidon extrema un tanto ajena a algunos am-
bientes de la obra: los cantantes estuvieron de-
masiado estdticos; faltaba animacion, teatralidad.
Las voces, tan aptas para las consonantes, se per-
dieron en la versidn italiana en una vocalizacion
opaca, demasiado gris, con excepciones, por su-
puesto, porque Darius Stachura (Rodolfo) llego
a eclipsar a los demds por su valentia y la bien ca-
librada emocionalidad de un sonido pletdrico,
perfilando el rol con hondura y variedad.

Quien estuvo al borde del desastre fue Anne
Liinenbiirger (Mimi), y no precisamente por falta
de técnica, que ha demostrado a traves de una
voz bellisima, cristalina y seductora en Munich: el
ataque gripal, no del todo cuajado y por lo tanto
traicionero que se venia anunciando, le Impidio
realzar adecuadamente el personaje, aunque
quizd consciente de ello muchas de sus aparicio-
nes fueron teatralmente conmovedoras. Para
Tommi Hakala (Marcello) hubo aplausos prolon-
gados; depositd en su personaje una musicalidad
creciente, fraseo bien estudiado de las lenguas la-
tinas, y algin que otro enriquecedor chispazo de
sutil ironfa. Salvo un fallo —abucheado quiza con
exageracidn— en las trompas, la orquesta dirigida
por Fabrizio Ventura fue lo mejor de la noche,
sumida en un oleaje contenido de tempi que no
emergfa por encima del canto. - Arthur BALDER

Susanne Mentzer y Wolfgang Brendel
destacaron en la Ariadne auf Naxos del Met

Lortzing. DER WILDSCHUTZ

T. Hakala, M. Proudenskaja, S. Basa, S. McKenzie, S. Som-
merfeld, B. Hofmann, B. Treter, H. Ecker, K. Sourisseaux.
Dir. P. Schwyn. Dir. esc: N. Kthner. |4 deabril.

sta dpera aparentemente comica trata de

uno de los temas favoritos de los romadnti-
cos alemanes: cazadores furtivos, bosques y no-
bles, pero con una gran diferencia respecto a la
popular obra de Weber, porque ésta no deja a
nadie vivo y provoca una risa cordial en el publi-
co. La puesta en escena no era en absoluto de-
testable; habia sido utilizada por el Gartnerplatz-
theater de Munich en 1998 y no descuida el vi-
lorrio, virtuoso, ni la jocosa corte alemana em-
pefada en la lectura de los cldsicos griegos sin
entender palabra.
Cambios de dltima hora trajeron a Tommi Ha-
kala (Conde de Eberlach); el finlandés proyecto
un sonido rotundo, y llend la escena de buen hu-
mor en el rol del decadente conde. Ciertamen-
te variado y con un fraseo sin descuidos fue el
sonido de Bernd Hofmann (Baculus), hasta que
tropezé con algo desconocido y provocd una ri-
sa descomunal. Sabina Sommerfeld (Gretchen)
es una soprano con bellos registros. Varios frag-
mentos, como la plegaria del primer acto, que-
dardn en el mejor recuerdo, porque consiguid
destreza sonora, pero también la picardia nece-
saria a la prometida del maestro, algo afortuna-
do sobre un escenario de opera. - A. B,

Oporto

Berg. WOZZECK
A. Slater, T. Harrison, R. Samm, A. Forbes-Lane. Dir: T.
Lole. Dir. esc.: G. Vick. Eléctrica de Freixo, 9 de abril.

a celebracién en Oporto, compartida con

Rotterdam, de la capitalidad cultural euro-
pea del 2001 ha incrementado sustancialmente
la oferta operistica de la ciudad. Mientras se
construye la Casa da Musica, las producciones de
épera se distribuyen por distintos escenarios.
Singular e insdlita era la propues-
ta de representar Wozzeck en
una central eléctrica abandonada.
Graham Vick firmaba la inquie-
tante y dura puesta en escena,
con momentos de impactante
violencia, como el asesinato de
Marie, y de surrealista religiosidad
que encajan como anillo al dedo
en la primera 6pera de Berg. Una
alargada y desnuda nave industrial
acogfa la trabajada produccion es-
trenada dos meses antes en un
barrio marginal de Birmingham
—traducida al inglés— y que, para
la adaptacion en Oporto, conto
con figurantes de los barmos, no
precisamente residenciales, de
Aldoar y Fonte da Moura: tras
seis meses de trabajo con los res-
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ponsables del Departamento de Educacion de la
Casa da Musica, aportan una dosis de realismo
que mantuvo la tensién en un publico —unas 400
personas por sesion—que deambulaba libremen-
te entre los elementos figurativos que enmarca-
ban cada escena, inmerso en la accion.

No existieron problemas de acustica y las voces
del equilibrado y teatralmente impecable repar-
to resultaron perfectamente audibles. Andrew
Slater fue un Wozzeck de suficiente voz y expre-
sivo al maximo que encontrd ese punto justo de
locura y decepcién vital. Compartia protagonis-
mo con Tara Harrison, Marie, que a falta de la
misma regularidad vocal, mantuvo el afto nivel y
resutté ser una excelente actriz. Del resto del
elenco sobresalieron el Tambor Mayor de Ro-
nald Samm, de descomunal fisico, y el Médico de
Jonathan Best con su voluminosa y rica voz de
bajo que apoya en un canto natural.

El problema de la orquesta en tan poco habitual
escenario se resolvié con un palco elevado, colo-
cado en un extremo de la nave y abierto por un
solo lado, desde el que el sonido de la reducida
y eficaz Orquesta de la Birmingham Opera
Company se proyectaba con claridad.

Tim Lole mantuvo el dificil equilibrio con los can-
tantes, mientras desentranaba la psicologica
complejidad de la partitura, sin perder de vista la
continuidad dramdtica. - José Victor CAROU

Britten. THE TURN OF THE SCREW

S. Braga Simdes, D. Norman, G. Monk, A. Moura, M. L. Ta-
vares, O. Isidro. Dir.: B. Cohen. Dir. esc.: R. Pais. T. Nacio-
nal Sdo Jodo, 29 deabril.

n la sencilla y eficaz escenografia disefa-

da por Anténio Lagarto, que abunda en
el cardcter cameristico de la épera, la multipli-
cidad de lugares adquiere unidad con un re-
ducido nimero de elementos escénicos. Ri-
cardo Pais enfocd el escabroso tema de la
corrupcién de menores sin un dpice de mor-
bosidad, simplemente tratando el tormento y
las secuelas psicoldgicas provocadas por tan
triste trauma. Al frente del Remix Ensemble,
Brad Cohen consiguié potenciar el efecto
teatral, sobre todo en el segundo acto, en el
que la intensidad dramadtica y musical alcanzo
cotas inusitadas.
Sara Braga Simdes, de voz quizd demasiado
ligera para el papel de Institutriz que com-
pensd con su notable vis dramadtica, estuvo
bien secundada, sobre todo, por la compleja
e inquietante Flora de Alexandra Moura. Ma-
ria Luisa Tavares (Mrs. Grose que musical-
mente convencid mds en el segundo acto) y
Orlanda Isidro (Miss Jessel) completaban el
portugués elenco femenino que cumplié con
solvencia su cometido. A Daniel Norman se
le encomendd el Prdlogo (intencion y clari-
dad en la narracién) y el singular rol de Peter
Quint al que su corpdrea y bien proyectada
voz se adapta perfectamente. Gregory
Monk, nifio formado en la fértil escuela brita-
nica, fue capaz de asumir a Miles. -J. V. C.
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Weill. LADY IN THE DARK
R. Kabaivanska, G. Quilico, S. Sims, V. Ledbetter, |. Wade,
C. Zovianoff. Dir.: S. Mercurio. Dir. esc.: G. Marini. Teatro
Wasshnast gedbnl - o0 ek T o
Una curiosidad loable es la que en Halia se
tiene en los ultimos anos por conocer la
produccidon americana de Kurt Weill. Tras un
montaje en Tunin de Street Scene, ahora en Paler-
mo se ha escenificado Lady in the dark. Es muy
arnesgado para un teatro tradicional de épera, y
en Sicllia especialmente, programar un género
que requiere una precisa especializacion. Por eso
el resultado ha sido aun mds sorprendente. Ello
demuestra la ductilidad de las masas del Massi-
Mo, que No en vano es uno de los pocos teatros
que en ltalia programan con asiduidad opereta.
La version ofrecida, integra, si bien con cortes en
el texto hablado, y en lengua original, conto con
la experta batuta de Steven Mercurio.
Superado el shock de oir a la inmarcesible Kabai-
vanska actuar en inglés —aunque siempre se le ha
perdonado también su coqueto italiano en el rol
de Glavari— hay que reconocer que se impuso
por su personalidad, haciendo de Raina mas que
de Liza Elliot, y ganando una apuesta: la de dar
credibilidad a un papel en el que es licito pensar
que hay algo de autobiogrdfico de todas las divas
auténticas, y Raina, sin duda alguna, es una de las
dftimas que quedan, Su interpretacion de la céle-
bre balada de Jenny —;que WWelll seria éste, sin
una balada de Jenny?— arrasé. Mejor colocados
estilisticamente, en parte también porque la ine-
vitable amplificacion les favorecia en el timbre, el
apuesto Randy de Gino Quilico, el eficaz Char-
ley de Victor Ledbetter y, sobre todo, Shon
Sims, que interpretd el célebre song “Tchaikovs-
ky" que hizo popular Danny Kaye.
El espectacular montaje se vio favorecido por los
decorados de Lauro Crisman, los apropiados
trajes de Elena Cicorella y del soberbio juego de
luces de Bruno Ciulli, resuftando tan solo un po-
co falta de ritmo la regia de Giorgio Marini. To-
do lo contrario supuso la frenética coreografia
de Micha van Hoecke que logrd milagros del
cuerpo de baile. -A. M.

OPERA NATIONAL DE PARIS

Britten. PETER GRIMES

B. Heppner, S. Chilcott, A. Opie, S. Blythe, M. Devellereau,
L. Berman, . Caley, 3. Richardson, D. jones. Dir. : . Conlon.
Dir. esc.: G, Vick La Bastile, 12 de abril.

as dimensiones de esta nueva produccion se
ajustaron perfectamente a las de la dificil sala
Bastille. Recayd el mérito en la calidad y el volu-
men de las voces, pero sobre todo en la inteli-
gente y emotiva direccion de James Conlon. El
director mantuvo el equilibrio entre escena y fo-
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so, tanto en los raros momentos de placidez co-
mo en los mds numerosos de furia y vordgine.
Perddnesele que el coro se le escapara un par
de veces en el acto inicial. Ello dio la medida de
la dificultad de la partitura de Britten.

Ben Heppner (Peter Grimes) hizo gala de fuer-
za y brutalidad gracias a su potente emision y a
la solidez de su extensa tesitura. La limpidez de
su decir acentud la ambigtiedad del papel. Le se-
cundod Susan Chilcott (Ellen) en una interpreta-
cidn muy emotiva. Sus intervenciones en favor
de Peter reforzaron el cardcter adusto del pesca-
dor. Junto a ella Stephanie Blyte, Marie Develle-
reau y Lielle Berman (Auntie y sus sobrinas) cre-
aron un momento de tensa emocion en el tier-
no cuarteto de voces femeninas del segundo ac-
to. No se olvide a Della Jones en el poco agra-
dable rol de Mrs. Sedley. También las voces mas-
culinas aportaron contribuciones de gran calidad.
Citense en particular las de Alan Opie (Balstro-
de), lan Caley (Boles) Stephen Richardson
(Swallow) y Jason Howard (Ned Keene).

La puesta en escena de Graham Vick, muy tra-
bajada, se apoyd en un soberbio decorado de
Paul Brown de colorido pastel, a contracorrien-
te del relato, y transporté la historia de 1830 a
la época actual. Ello le autorizd para escenificar
alguna que otra groseria de caracter sexual —la
cosa esta de moda— pero le hizo caer en la tram-
pa del anacronismo: las costumbres laborales pa-
ra con los aprendices no son hoy las de ayer en
estas latitudes. - | E.

Handel. ARIODANTE

K. Sigmundsson, L. Claycomb, A. S. Von Otter, K. Spicer, P
Petibon, S. Tro Santafé, K. Greenlaw. Dir.: M. Minkowski.

................................................................................

| publico de Paris le cuesta reconocer el ar-

te de Jorge Lavelli. Tardd afos en aceptar
su Faust. Rechazo su Dardanus y poca atencion
prestd a Butterfly. Con Ariodante hubo division de
opiniones. El decorado —Alain Lagarde— resolvié
con elegancia el complot de Lurcanio, nudo de la
historia, pero no convencié por su fria simplici-
dad. £l ballet que cierra el primer acto provoco
las iras de algunos; Lavelli no optd, como tantos
cobardemente hacen hoy, por tomar a guasa la
desmesura del género barroco. Su opcidn seria,
valiente, reforzo sin embargo una cierta nohera
causada por los tempi mds bien lentos impuestos
por Marc Minkowski. A pesar del mimo con que
los tratd el director; los cantantes se las vieron y
se las desearon para que el publico no se dur-
miera al arrullo de las numerosas y repetitivas
arias da capo de la obra.
Anne Sopie von Otter (Ariodante) sorted sin
mayor problema la escalofriante coloratura y los
otros muchos obstaculos de cuantia de su parti-
cela. Dio a su personaje cuantos matices le im-
puso la historia. Gracias al empleo permanente
del fil di voce, ductil como el oro, templado como
el acero, triunfé entonces en su lamento central.
Al tiempo dio confianza a los comprimarios. Lau-
ra Claycomb (Ginevra), en particular; dudo al

principio, pero se sosegd desde su primer didlo-
go con Ariodante y prosiguid su cometido con
gran sentido escénico. Sobresalid también Silvia
Tro Santafé (Polinesso), cuya presencia y voz re-
cordaron las de Marilyn Horne. También Patricia
Petibon (Dalinda) aprovechd las multiples opor-
tunidades ofrecidas por su rol para mostrar sus
cualidades vocales e interpretativas. Subrdyese
en fin la presencia fundamental de Kristinn Sig-
mundsson (Rey de Escocia), cuya voz de trueno

y extensa y solida tesitura hicieron temblar las
entranas de la sala. - . E

THEATRE DU CHATELET
Verdi. FALSTAFF

| -P. Lafont, |. D. Florez, A. Michaels-Moore, P. Bronder, F.
Egerton, M. Luperi, H. Martinpelto, R. Evans, E. James. Dir.
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DDS nobles ingleses —Sir John Eliot Gardiner
y Sir John Falstaff, |éase Jean-Philippe La-
font—, bien apoyados por sus respectivas hues-

i M -.HGUDEAU

Anne Sofie von Otter encandilo en Paris
con su encarnacion de Ariodante

tes, tomaron Paris durante tres horas —Chdtelet
quiere decir Castillito— con las armas del arte y de
la hilaridad. Pocas veces, y ninguna en estos Ulti-
mos veinte anos en Pans, una sala habrd reaccio-
nado con igual intensidad ante un espectdculo -
rico. Cuando, al final del cuento, cansados los in-
terpretes de tanto saludar y los espectadores de
tanto aplaudir; Sir John, batuta en mano, lanzd la
tropa por vez segunda al asalto de la celebérmi-
ma fuga final en un da capo de ensuefio, enmu-
deci6 el respetable al instante, mas no consiguid
mantener esta actitud respetuosa hasta el fin y
prorrumplo en vitores y olés apoteosicos ya des-
de el inicio de la coda: fue el delirio.

La disposicion del original decorado de Tim
Goodchild —con la orquesta en la escena— acer-
6 al publico a la accion. Los artistas actuaron, o




mds bien parecieron estar pasando un rato agradable, en un espacio
reducido, lo que dio una mayor sensacion de fluidez en sus movimien-
tos. La régie de lan Judge fue una de las claves del éxito de la velada.

El héroe de la noche fue Jean-Philippe Lafont. Tiene actualmente la
presencia escénica de Gabriel Bacquier y las cualidades vocales de Juan
Pons. Domina el rol y es capaz de salir con bien de cualquier situacién
inesperada, dramdtica o vocal, que se pueda presentar en la escena.
Anthony Michaels-Moore sobrepaso, si cabe, su reciente actuacion
—fue Jago en el mismo teatro—, pues pudo afadir a su impresionante
interpretacion vocal la ciencia dramdtica de la doble interpretacion que
su rol (Ford/Fontana) exige. Juan Diego Florez (Fenton) y Rebecca
Adams (Nannetta) enriquecieron la obra buffa con la aportacion del
caracter lirico de sus personajes. Hillevi Martinpelto (Alice), Eirian Ja-

mes (Meg) y Kathleen Kuhlmann (Quickly) dieron vida a las comadres
sin esfuerzo aparente. - ). E.

Essyad. HELOISE ET ABELARD
J. L. Zhang, P. Savidge, M. Pavloska, A. Burford, R. Schirrer, |. Maldonado, C. Baumgar-

-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------

ontrastd en esta obra, recientemente estrenada, la pulcritud del

discurso de Abelardo el fildsofo, expresada por el interesante |i-
breto de Bernard Noél, con el desorden armonico del tratamiento mu-
sical en el que Ahmed Essyad ha situado el mismo. Esta sabia combina-
cidn —que dio al traste con la cuestion de cudl precede a cudl- enrique-
cid la visién de la antigua historia del profesor castrado. Nuevos pun-
tos de vista, sagaces, restituyeron con medios musicales modernos, una
verosimilitud —por no decir varias verdades— escondida por la historia
tradicional. Durante 90 minutos, Pascal Rophé mantuvo con pulso fir-
me el ostinato en el que se asentaba el recitativo que atraviesa la opera
de parte a parte. La riqueza ritmica y cromatica de dicho acompana-
miento puso de relieve la gran capacidad de invencion del autor: Sin
buscar protagonismo para sus huestes, Rophé evitd hacerlas caer en la
trampa de la monotonia. Subrdyese la excelente interpretacion desde
el escenario del Septuor del Conservatorio de Estrasburgo. Muy nota-
bles fueron también las intervenciones del coro, llamado en este caso
de periodistas para las voces masculinas y pasantes para las femeninas.
Gracias a una buena diccién francesa y a su presencia elegante mantu-
vo Peter Savidge (Abélard) bien alto el papel del filésofo. Su emocio-
nante leccién informd al respetable de lo que la dialéctica del siglo XIi
fue en nuestras latitudes. A través del refinado lirismo de su interpre-
tacion Jia Lin Zhang (Héloise) comunicé la multitud de sentimientos in-
telectuales, afectivos y aun erdticos que coexisten en su personaje.
Completaron el reparto Johnny Maldonado (Fulbert, el vindicativo tio
de Héloise), Anna Burford (Roswita, la fiel confidente de la heroina),
René Schirrer (Garlande) y en el papel de Roscelin, el filésofo enemi-
go, Christian Baumgirtel. Las intervenciones de Maja Pavloska en las
canciones callejeras —con algo del estilo de Villon—, permitieron al res-
petable seguir el hilo de la historia. - |. E.

Ribdejapeiro -~ = o
Verdi. SIMON BOCCANEGRA

G. Sulvaran, E. Coelho, }. Konstantinov, A. Portilla. Dir: L. F. Malheiro. Dir. esc.: M. Corra-
i T. Municpal 20 e M0, | ...ttt s

Para conmemorar el Afio Verdi, el Municipal de Rio de Janeiro opto
por una apuesta valiente con Simon Boccanegra, un tftulo que aqui
no se montaba desde 1954. Si los méritos de la representacion no son
superiativos, el riesgo de que el publico se duerma no se puede descar-
tar. No fue éste el caso, afortunadamente. A pesar de los teléfonos
mdviles que no dejaban de sonar; los espectadores disfrutaron con la
actuacién de los principales solistas y el aspecto visual del espectdculo,
sin sentirse en absoluto molestos por el cardcter excesivamente con-
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servador de éste Ultimo, con direccidn escénica
de Mario Corradi y escenografia procedente del
Teatro Coldn de Buenos Aires.

El principal responsable del éxito fue el director
invitado, Luiz Fernando Malheiro, quien condu-
jo toda la representacion con inteligencia y senti-
do dramidtico. A sus drdenes la formacidn del
Municipal sondé como una orquesta de verdad,
conjuntada y afinada, siempre apoyando a los
cantantes y capaz de traducir los colores som-
brios exigidos por la partitura.

Verdi afirmaba que el papel titular “es tan fatigo-
so como Rigoletto, pero mil veces mds dificl”. El
compromiso de interpretario correspondié a
Genaro Sulvardn, de impecable competencia
técnica en la franja central de su voz y envidiable
resistencia fisica. Alfredo Portilla, amén de un
bello timbre y de una buena presencia escenica,
demostro poseer musicalidad vy estilo en una in-
terpretacion tan apasionada como exenta de
exageraciones. lambién figuraba en el reparto
Julian Konstantinov, de apenas 35 anos. Si sien-
do tan joven la voz aparece ya tan madura, jen
qué podra convertirse Konstantinov dentro de
veinte afios! Se hizo también merecedora de
aplausos en el papel de Amelia la brasilena Elia-
ne Coelho, perteneciente a la compania de la
Opera de Viena, que tuvo una actuacién de una
gran solidez. - I. EP.

Lt - ——

Chaikovsky. EVGENI ONEGIN
M. Freni, E. Cassian, G. Sabbatini, N. Ghiaurov, M. R.

Cosotti. Dir; S. Ranzani. Dir. esc.: V. Borelli, Teatro dell'O-

a obra maestra de Chaikovsky se ha trans-

formado en los ultimos afos en un caballo
de batalla de Mirella Freni. La diva, a punto de
cumplir 66 afios, es uno de los maximos ejem-
plos de longevidad artistica, manteniendo inalte-
rada su frescura vocal y la homogeneidad de la
emision. Ademds, su interpretacidn se ha ido
profundizando y la artista ha ganado mérnitos
que, al principio de su carrera, ¥y cuando habia
rivales dignas de competir con ella, no todos le
reconocieron. Ahora puede parecer inclusive de
profundidad exagerada, pero como Tatiana llega
a la perfeccion en la trayectoria de la adolescen-
te del primer acto a la dama experimentada del
final. A su lado, otro monumento a la vocalidad,
Nicolai Ghiaurov es todavia un extraordinario
Principe Gremin. En su gran aria, oasis linco vy
remanso de serenidad en la tormenta de las
pasiones, hizo alarde de un legato ejemplar; de un
control de los fiati y de una suavidad en el canto
como en sus mejores anos, cuando el organo
vocal le respondia con mayor pujanza. Dalibor
Jenis es un elemento de mucha cuenta: voz bien
timbrada, aspecto elegante y ese tono de dandy
que corresponde al personaje. Lo mismo digase
de la Olga fresca y juvenil de Elena Cassian, de
la volcdnica Niania de Nicoletta Curiel y de la
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simplemente correcta Larina de Tiziana Tra-
monti. 51 Max René Cosotti supo ganarse un
aplauso tras el concienzudamente amanerado
couplet de Monsieur Triquet, Giuseppe Sabattini,
como Lensky, fue amanerado al limite de la cre-
dibilidad de su rol, aun cantando con su habrtual
elegancia.

De Stefano Ranzani, director de confianza de
Freni, hay que reconocer que domina esta opera
con sensibilidad y acierto, seguido por la orques-
ta y, sobre todo, por el excelente coro de Roma,
instruido por Andrea Giorgi. La puesta en esce-
na, procedente de Bolonia, ya vista en Turin y
Palermo, parece cada vez mas ridicula e indtil: se
les hace un favor no menciondndolos al director
de escena y al escendgrafo. -A. M.

a supervivencia de la opera como géne-

ro estd garantizada, tanto porque un
publico cada vez mas amplio sigue asistiendo
a los teatros como porque las iniciativas artis-
ticas respecto del género contindan. Otro
signo de ello es el camino tomado por Mau-
ricio Diaz y su Casa de la Nueva Opera. Es
Interesante ver como comienzan a ser explo-
rados nuevos territorios y como los creado-
res se aplican para imbricar musica, palabras y
accion en una sola manifestacion.
Sin embargo, asegurar que Arequipa —tercera
parte de una trilogia— es una dpera no es
posible, porque el compositor se distancia del
género; el sonido proviene de un programa
informdtico, con lo cual se pierde esa energia
que provoca la interpretacion en vivo. La
accion escenica no es definida y la aplicacion
dramatica de la musica —clave en la opera— se
pierde en océanos de posibilidades. Ademas,
Diaz se evade del sentido de las palabras.
También en Arequipa, dedicada a las victimas
de un accidente aéreo en esa ciudad perua-
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La regia de Evgeni
Onegin desvirtuo el
resultado de la opera
en Roma

na, parece no haber conflicto, ya que no hay
historia propiamente, sino Imdagenes, sin un
conflicto musical desarrollado.

Con el canto, alma de la opera, ocurre que
resulta mas enjundioso cuando no hay pala-
bras. Asi el tono suena a lamento de aban-
dono, a una especie de llanto intimo, perso-
nal o de grupo. Lo que esta muy bien resuel-
to es el trabajo de los actores, quienes
interactian con los cantantes en escena.
Aranzazi Yancovic, Beatriz Liebe, Carlos
Diaz y Alfonso Escobedo potencian en lo
posible la palabra hablada y consiguen dotar-
la de sentido. Con el grupo de cantantes to-
davia hay que trabajar, ya que no tienen sufi-
ciente experiencia vocal y estd recién for-
mando su mundo expresivo.

Al impecable sonido de Pablo Toledo se su-
maron una escenografia funcional —disefo de
Cristian Frias— que sirvio a la rigurosa planta
de movimientos descrita —régie de Mauricio
Diaz— y un diseno de iluminacion —Francisco
Albornoz— de riqueza dramdtica manifiesta, a
traves de gradaciones de color (el rojo sobre
los rostros), texturas, claroscuros constantes,
los semicirculos con cenitales sobre los per-
sonajes (dotados asi de un aura angélica),
puntos de fuga contrapuestos, variabilidad en
la direccién. Tales elementos, ajenos a lo mu-
sical, inyectaron a Arequipa una energia espe-
cial. - Juan Antonio MUNOZ

Wagner. LOS MAESTROS CANTORES

DE NUREMBERG

H. Tschammer, A. Nitescu, N. Orth, A. Korn. Dir:: G.
Otvds, Dir. esc: R. Oswald. T. Municipal, 22 de mayo,

as el estreno en Chile de Los maestros can-
tores de Nuremberg (1868), sélo quedan por
presentarse en algun escenario del pais las ope-
ras wagnerianas Las hadas, Rienzi y La prohibicion
de amar. La aventura de montar Wagner en San-
tiago se debe al maestro Gabor Otvds, titular de
la Filarmdnica, un hombre que consiguid elevar,
definitivamente, el sonido del conjunto instru-
mental del Teatro Municipal, cuerdas y vientos se
esmeraron en un trabajo musical muy serio, que
dio sus mejores resultados en el preludio que
precede al tercer acto.
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La obra fue presentada en forma comple-
ta, salvo un pequeno corte en la cancion
de Hans Sachs en el segundo acto. Otvés
opté por tiempos mds bien rapidos y livia-
nos, apropiados para una comedia, pero
nunca fue en detrimento del contenido
extra de la obra, que no por nada habla
del paso del tiempo y de la lucha entre tra-
dicién y sangre joven. El coro, dirigido por
Jorge Klastornick, tuvo una actuacion me-
morable, especialmente en la escena que
cierra el segundo acto y en el saludo a
Sachs a su llegada al torneo.

En el papel de Sachs, Hans Tschammer
demostrd belleza de timbre, homogenei-
dad y musicalidad. A la vez, supo transmi-
tir la calma del hombre maduro. Gottfried
Hornik debe ser uno de los mejores
Beckmesser de la actualidad. Canta bien y
afronta el personaje sin ninguna exagera-
cidn escénica. Adecuados y seguros en voz € In-
terpretacién tanto Artur Korn (Pogner) como
Adina Nitescu (Eva), duefia de una voz de so-
prano lirica que emite con suavidad y naturali-
dad. Débil, en cambio, tanto en lo vocal como en
lo interpretativo, el Walther de Norbert Orth.

La direccion escénica de Roberto Oswald se i-
mitd a seguir las indicaciones del libreto, mientras
la escenografia (Cristian Prego) informo de la
ambientacién, pero no destacd ni por su imagi-
nacién ni por su belleza. Ayudé a mejorar el
efecto visual el vestuario de Anibal Lapiz. -).A. M.

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

Wagner. DAS RHEINGOLD
A. Titus, W. Miiller-Lorenz, H. Tschammer, P. Kang, O. Hi-
llebrandt, Y. Koyama. Dir: . Markl. Dir. esc.: K. Warner.
National Theatre, 8 deabril. .o
Desde luego si hubo algo que llamd la aten-
cién en la primera jornada del Anillo pre-
sentada por la Opera de Tokyo fue la puesta en
escena, firmada por Keith Warner; con una
perspectiva original planted la compleja trama de
Das Rheingold como una lucha entre magnates y
con la tecnologfa de la informacién de fondo. Lo-
ge pasd a ser un mago pillo y astuto con capa y
sombrero de copa, y Fasolt y Fafner dos mafio-
sos vestidos de negro de pies a cabeza. Por su
parte, Alberich recurrié a un casco de imagenes
virtuales para transformarse en diversos mons-
truos. Las ninfas del Rin son una suerte de guar-
das de lo que se podria interpretar como una
piscina que contiene chips dorados. Muchos ele-
mentos no casaron bien ni tuvieron mucha co-
herencia, y al publico se le exigié demasiadas ca-
balas, aunque resulté especialmente llamativa la
escena final en la que los dioses entran en el
Walhalla convertido en una fiesta a la que asisten
invitados como Cleopatra, Jesucristo o Buda.
Jun Markl dirigié a la Tokyo Philharmonic Or-
chestra con gran precision y control, con una
ejecucién impecable, una progresién temporal
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muy medida y sin ahogar a los cantantes.

El Wotan de Alan Titus sigue contando con un
registro medio brillante y proyectado y con unos
agudos de impresion. La zona grave ya no es tan
cémoda, pero lo compensa de sobra con ese
fraseo incisivo e interiorizado que no estd al al-
cance de todos. Oskar Hillebrandt también
compuso un excelente Alberich, y supo transmi-
tir toda esa maldad, vicio y codicia que encierra
el personaje. Wolfgang Miiller-Lorenz como Lo-
ge ofrecié una interpretacion escénica excelente,
favorecido por una puesta en escena que le daba
mayor protagonismo. Su voz cumplié bien. Los
gigantes Fasolt y Fafner en las espectaculares figu-
ras de Hans Tschammer y Philip Kang rebosa-
ron poderio por los cuatro costados. La Fricka
de Yumi Koyama se entregd con caracter y

energfa, aunque a veces su voz adquinia un mar-
cado vibrato. - Sergio PORTO

Verdi. UN BALLO IN MASCHERA
N. Fantini, F. Farina, P. Gavanelli, N. Terentieva, M. Yasca-Ya-
mazaki. Dir: Y. Kikuchi. Dir. esc.: A. Fassini. New National

-------------------------------------------------------------------------------

a produccion que la Opera de Tokyo pre-

senté de Un ballo in maschera metid de lleno
al pblico en el Boston de finales del XVIl. Unos
decorados vistosos y cuidados a cargo de Alber-
to Fassini dieron paso a una representacion con
sus mds y sus menos. Por encima de todos, con
una voz poderosa y vibrante, auténticamente
verdiana, estuvo Norma Fantini, quien recreo el
papel de Amelia con una diccion impecable y
con un fraseo en el que cada palabra se clavaba
a fuego en el espectador. La soprano italiana ex-
ploté al méximo las posibilidades dramaticas de
un personaje al que dio un relieve atormentado
y de resignacion. Su tercer acto, y en particular
su “Mormd” rozaron la perfeccion.
A su lado Franco Farina luché con brio para
ofrecer un personaje que no se adapta demasia-
do a sus cualidades vocales y eso se noto en el
transcurso de la velada, con su tremenda aria del
tercer acto a la que llegé muy justo de medios.

Su voz lirica y timbrada tiene que forzar
unos agudos con resonancia aungue no
demasiado bien enfocados, y la linea vocal
v la expresion se resienten. Pese a todo, un
registro medio firme y muy grato y su en-
tusiasmo compensaron parcialmente estas
carencias.

Paolo Gavanelli fue a mas en su interpreta-
cién de Renato. Cuenta con una voz am-
plia y con gran proyeccién. Al igual que
Fantini, su tercer acto fue excelente, y su
“Eri tu”, particularmente la segunda parte,
cantada con una meliflua mezza voce, fue
uno de los momentos culminantes de la
noche. Nina Terentieva es una auténtica
contralto y su voz se adapta perfectamen-
te a Ulrica. Su registro grave y cavernoso
basta por si solo para caracterizar el perso-
naje, que en esta ocasién fue representado
como una india americana, muy en Conso-
nancia con la ambientacién de la obra. El Oscar
de Mina Tasca-Yamazaki tardo en calentar mo-
tores, pero para sus intervenciones del tercer ac-
to la coloratura fue brillante y precisa. La batuta
de Yoshinori Kikuchi fue un tanto irregular;
siempre mejor en los momentos mds agitados,
se mostrd algo mondtona y, en algunos momen-
tos, falta de empuje dramatico. -S.P.

Mayr. GINEVRA DI SCOZIA
V. Loukianetz, D. Barcellona, A. Siragusa, M. Lazzara, L.

Grassi, A. L. Longo, A. Orsolini. Dir.: T. Severini. Dir. esc.:
F Torrigiani. Teatro Verdi, 21 de abril

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

a exhumacién de la que se considera la dpe-

ra cumbre de Mayr, que debe su efimera
gloria al haber pasado a la historia como maes-
tro de Donizetti, se motivé en Trieste al cumplir
su teatro principal los doscientos afios y al haber
sido, justamente el 21 de abril de 1801, Ginevra
di Scozia —sobre libreto de Gaetano Rossi inspi-
rado en el poema Orlando Furioso de Ariosto— la
dpera que inaugurd el entonces llamado Teatro
Nuovo. La revision critica del maestro Beghell;
para cuya labor tuvo que recurrir a mas de cinco
manuscritos, dos repartos que se alternaron a lo
largo de las diez funciones y la grabacién en dis-
co, constituye a la vez un hito y un reto.
Una puesta en escena sencilla pero efectiva
—Francesco Torrigiani regista y Lauro Crisman
autor de decorados y vestuario— y el reparto
musicalmente ordenado bajo la autorizada batu-
ta de Tiziano Severini, con una orquesta de
plantilla casi cameristica a sus rdenes y el coro
masculino muy bien instruido por Ine Maisters,
lograron un resultado mds que correcto. Los tres
roles protagonistas estuvieron a cargo de Victo-
ria Loukianetz, Ginevra, quien respondio a la di-
ficilisima coloratura —con curioso plagio de la de
la Reina de la Noche— con alguna tensién en el
extremo agudo; Antonino Siragusa, tenor con-
traltino, se encaramo a la tesitura por momentos
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Trieste consiguio hacer de las
funciones de Los cuentos de
Hoffmann un triunfo redondo

casl baritonal del rol de Polisseno, resultando Da-
niela Barcellona, mezzo triestina en alza y que
ademds debutaba en su ciudad, la auténtica
trunfadora de la noche interpretando en traves-
ti a Ariodante. La unica nota realmente desafina-
da la puso Marco Lazzara, contraltista de entur-
biada voz, en el rol de Lurcanio.

Descontando una accion llena de tdpicos y aun
anclada en una tradicion barroca, en la musica de
Mayr, sin embargo, se aprecia lo mds notable
porque, efectivamente, traza una linea ideal en-
tre el neoclasicismo de raiz mozartiana y el ro-
manticismo rtaliano. Una operacion en definitiva
ampliamente justificada. - A. M.

Offenbach. LES CONTES D’HOFFMANN

R. Aronica, S. Bonfadelli, F. Provvisionato, H. Zednik, E. Si-
lins, |.Tzirakidis, . Mula, C. De Mola, P Kahn. Dir;: D. Oren.
Dir. esc. G. Landi. Teatro Verdi, 25 demayo,

1)oner en escena Los cuentos de Hoffmann es
siempre un reto, sobre todo para un teatro
de provincia. Una apuesta ganada por el Teatro
Verdi, donde se logré un merecido triunfo gra-
cias a un equipo que funciond a las mil maravi-
llas. Empezando por el componente escénico,
confiado a uno de los mas rodados escendgrafos
talianos, Willy Orlandi, que precisamente en
Trieste emprendio sus primeros pasos en un los
anos setenta y que cred un desopilante vestua-
ro y pocos elementos, pero de gran eficacia, so-
bre el escenario circular que, al girar, consintio a
Gino Landi, genial regista al que se deben los
mas sonados eéxitos del Festival triestino de la
opereta, una accion fluida, un ritmo endiablado y
momentos de mdgico encanto.

Daniel Oren encontrd la dimension sonora ade-
cuada para desencadenar su impetuoso frenesf
emocional, llegando a electrizar el publico que le
tnbutd una especial ovacion. La orquesta y el co-
ro dirigido con extrema competencia por Ine
Meisters, estuvieron a la altura de su acometido
y el reparto brilld por la presencia de un Hoff-
mann debutante de espléndida voz y feliz pro-
yeccion hacia al agudo, Roberto Aronica, y por
un terceto extraordinario de mujeres: Stefania
Bonfadelli, pirotécnica Olympia; la soprano grie-
ga lrini Tzirakidis, volcanica Julieta, y la albanesa
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Inva Mula, conmovedora Antonia. Los cuatro ro-
les malignos fueron admirablemente defendidos
por Egil Silins, que sobresalio como Dapertutto
y Doctor Miracle, resuttando la presencia de
Heinz Zednik en los cuatro papeles caracteristi-
cos que culminan con los sabrosos couplets de
Frantz, una auténtica guinda. Aun gueda espacio
para mencionar el Nicklausse escénicamente
acertadisimo de Francesca Provvisionato vy la
Madre de Antonia de Cinzia De Mola, por fin
cantada con una resonante voz de mezzo. -A. M.

Wagner. LOHENGRIN
R. Sirkid, E. Whitehouse, P. Hunka, M. Pentcheva, R. Johan-

sen, A. Odena. Dir: P, Steinberg. Dir. esc.: L. Ronconi. Tea-
R e i

Herencia del Maggio Fiorentino, este Lohen-
grin firmado por Luca Ronconi en su ver-
tiente escénica acabo con la paciencia de los me-
[6manos, hartos ya de poder ver sélo de Pascua
a Ramos una opera de Wagner y, encima, con
puestas en escena en las que cualquier relacion
con la dramaturgia original es alevosamente elu-
dida. Los decorados postmodernos de Marghe-
rita Palli, grises y aplicables a cualquier ocasion
teatral, y los trajes de paisano de Vera Marzot,
culminaron en una regia llena de topicos y triun-
fo del déja vu. Seguir las indicaciones del autor
hubiese sido un acto de sabiduna, “donna —como
la Musa de la poesia de Chénier— a molti vieta”.
Suerte que el aspecto musical, que al fin y al ca-
bo es lo que cuenta, estuvo maravillosamente
defendido por la inspiradisima direccion musical
de Pinchas Steinberg, sutil, sugerente y muy liri-
ca, encabezando unas masas estables —la orques-
ta y el coro del Regio dirigido por Bruno Caso-
ni— muy en forma, como raras veces se oye en
Italia, y un reparto que, con los claros de luna de
la vocalidad germdnica, fue mds que solvente.

Al Lohengrin de Raimo Sirkid hay que recono-
cerle una sustancial resistencia vocal, buenas in-
tenciones en el fraseo y suficiente proyeccion del
agudo, aunque la entonacion fuera fluctuante. La
tlsa de Elisabeth Whitehouse tiene temple y

buen decir; pero es también un tanto fija en el
agudo. Muy bien, en cambio, la Ortrud de Ma-
riana Pentcheva, una mezzo que en este reper-
tono se coloca mejor que en el italiano, mientras
que los otros varones, aun destacando la presen-
cia del tarraconense Angel Odena, correcto He-
raldo, tuvieron palida presencia en el barftono
Pavlo Hunka, Telramund de voz engolada y afi-
nacion dudosa, y en el Rey Enrique de Ronnie
Johansen, de voz excesivamente hueca. La opera
se ofrecio sin cortes ante una sala escasamente
poblada por un publico ruidoso en toses, pape-
les de caramelo y algiin que otro mavil. - A. M.

Zemlinsky. DER ZWERG

R. Angeletti, T. Cullen, M. Jaffe, D. Kuebler, A. Scarabelli, F
Rotondo, 5. Mazzoni. Dir. esc.: A. Arden.

Leoncavallo. PAGLIACCI

A. Cupido, 5. Vassileva, P. Joll, G. Sorrentino. Dir. Y. Ahro-
novitch. Dir. esc. F Zeffirell Teatro Regio, 29 de mayo.

Der Zwerg, fabula tragica en un acto con mu-
sica de Zemlinsky, basada en el relato de
Oscar Wilde The Birthday of the Infanta, es una
opera que circula en ltalia tras el estreno transal-
pino en [neste en 992 con una preciosa pues-
ta en escena de Jurgen Aue y Franck Gotts-
chalk, que le vali6 al tenor Max René Cosotti el
prestigioso premio Abbiati de la critica italiana
por su creacion del protagonista. Sin embargo en
Turin se eligid la produccién procedente de Flo-
rencia firmada por Annabel Arden, cuya original
idea fue la de trasladar la accion desde el Siglo de
Oro a 1922, ano del estreno de la épera, resul-
tando una edicion barata de La condesa Maritza
de Kalman al perderse toda alusion a la Espana
evocada por Zemlinsky. La vertiente musical es-
tuvo bien defendida por Yuri Ahronovitch, que
dio lo mejor en esta atormentada partitura en
comparacion con los mds tradicionales, y por
ello teatralmente mds insidiosos, Pagliacci. Estos
se presentaron en la experimentada produccion
de Zeffirelli —realizada en Turin por Marina Bian-
chi— procedente de la Scala: un espectaculo que
mantiene inalterado su gran atractivo.

La orquesta y coro —éste bajo la direccion de
Bruno Casoni— mostraron und vez mds su opti-
mo nivel, tanto en las proezas cromaticas del ex-
presionismo aleman como en las mediterrdneas
pasiones del padre del verismo italiano. En Zem-
linsky se aprecio la fresca vocalidad de Raffaella
Angeletti (la Infanta) mientras que para el rol del
Enano, cuya vocalidad es tensa y mds bien wag-
neriana, se exhibid David Kuebler, con antece-
dentes de contraltino rossiniano y que escénica-
mente dio el tipo de.. Rigoletto. Pasando a
Leoncavallo, la palma se la llevd Alberto Cupido,
que debutd el Canio -meta de todo tenor que
se respete— con voz generosa, agudos perfecta-
mente timbrados y una actuacion controlada y
apasionada a la vez. A su lado gustdé mucho, tan-
to por la sensual figura como por la intensidad
de la interpretacion, la soprano bulgara Svetla
Vassileva, mientras que al Tonio del galés Phillip
Joll, pese al tonelaje vocal y a la extensién impre-




sionante, hay que reprochar una diccién borrosa
y falta de expresividad. Regulares los demas y es-
caso, y eso s que da mucha rabia, el publico: una
moda, ésa de comprar el abono y después no Ir
a la funcién, muy peligrosa para el futuro de la
Spera en ltalia. - A M.

Rossini. IL BARBIERE DI SIVIGLIA
R. Macias, C. Chausson, V. Kasarova, M. Lanza. Dir:: N. San-
ti. Dir. esc.: G. Asagaroff. Opernhaus, 3| de marzo.

La Opera de Zurich parece apuntarse a los
valores seguros y a su repertorio anade
ahora otro Barbiere di Siviglia, con un reparto
practicamente idéntico al de la produccion ante-
rior; incluidos director musical y escénico. Sea co-
mo fuere, forzoso es reconocer que este nuevo
Barbero es una delicia. La escenografia de Luigi
Perego deja claro desde el principio que la ac-
cién de esta dpera italiana con raices Iiterarias
francesas transcurre efectivamente en Espana.
Un abanico enorme con un brillante varillaje pre-
side la boca del escenario durante la obertura;
no menos brillante fue la afiligranada direccion
de Nello Santi al frente de la orquesta. El maes-
tro, que cumple este afio los setenta, concerto
su enésimo Barbiere de manera menos rutinaria
de cuanto solfa: con una gestualidad sobria pero
no por ello menos briosa, dejando que la luz ba-
Aara toda la ejecucion, administrando un trata-
miento del ritmo preciso y colorista.

También la direccidn escénica de Grischa Asaga-
roff participé de esta animacion, buscando la di-
version del publico antes que las interpretacio-
nes de significado mds o menos esotérico, limi-
tandose a trasladar la accion a la Sevilla de los
afios veinte del siglo XX, haciendo que el Conde
legue en patinete y Figaro en un sidecar: Todo
ello no hacia sino favorecer las prestaciones de
unos cantantes de primera clase, empezando
por Vesselina Kasarova, de cuyo debut en Zu-
rich han pasado ya diez afios y que en ese tiem-
po se ha convertido en una verdadera estrella.
Con su emisién siempre nitida y ligera, en que
parece que las notas saftan como pelotas de
ping-pong, precisa en el recitativo y perlifera en
la coloratura, dio siempre la impresion de andar
sobrada de fiato. No menos brillante resulto el
Figaro de Manuel Lanza, espléndido de voz y
con una diccién que permitia distinguir cada pa-
labra. Reinaldo Macias (Conde de Almaviva) pu-
do mostrar todas las facetas de su talento de ac-
tor y los méritos de una voz agil y de liricos acen-
tos. Carlos Chausson, €l tercer miembro hispa-
no del reparto, presté su habitual competencia
vocal e histridnica a Don Bartolo, imando en es-
ta ocasién todos los excesos bufos del rol. El ve-
terano Nicolai Ghiaurov mostré destellos de su
magnffica voz de otro tiempo en su Basilio

Una representacién redonda, divertida y de un
alto nivel vocal, pero, jrealmente Zurich necesita-
ba un nuevo Barbiere! - Hans Uli VON ERLACH

Gluck. IPHIGENIE EN TAURIDE
J. Galstian, R. Gilfry, D. Van der Walt. Dir.: W. Christie. Dir.
esc: C. Guth. Opernhaus, 22 deabril. =~~~

a riqueza de contrastes de esta partitura
magistral no parece haber sido la primera
opcion para William Christie, quien baso pri-
mordialmente su lectura en la elegancia formal
de la dpera francesa y en la precision absoluta
por parte de cantantes e instrumentistas, acu-
diendo sélo en contadas ocasiones a los contras-
tes sonoros de gran impacto dramdtico; en este
sentido, se vio perfectamente secundado por la
orquesta La Scintilla de la Opera de Zurich, siem-
pre musical y transparente, pero un tanto mono-
cromatica.
La modernidad del tratamiento vino, en cambio,
de la mano del regista Claus Guth y del esceno-
grafo Christian Schmidt, que situaron la accion
en un interior ambientado entre los siglos XVIIi
y XIX, con la isla de Tauris convertida en un sa-
|6n vacio con las paredes tapizadas de damasco
y puertas de papel pintado que facilitaban entra-
das de gran efecto y dejaban traslucir un variado
horizonte. El ambiente creado fue totalmente
opresivo, sugiriendo el destino ineluctable al que
estdn sometidos los protagonistas en la tragedia
griega. También al teatro cldsico hizo referencia la
presencia de dobles de los personajes con las
mdscaras que sugerian el alter ego y la disposicion
del coro, separado en grupos que gesticulaban
de manera casi coreografica
La nueva produccion de la Opera de Zurich su-
ponia en todos los casos el debut de los cantan-
tes en sus respectivos papeles. Juliette Galstian
tiene ciertamente el aura trdgica de una lfigenia,
aunque su cdlida voz no parece haber al
canzado aun su plena potencialidad.
Distinto es el caso de los intérpretes ae
Oreste y Pylade, pues tanto Rodney
Gilfry como Deon van der Walt son
cantantes sumamente expresivos y de
vocalidad bien asentada. Anton Scha-
ringer completaba el censo de perso-
najes principales con un autorttario
Rey Thoas. -H. U.v.E

Wagner. DIE WALKURE
G. Winbergh, M. Salminen, |. Rasilainen, 3.
Friede, G. Schnaut, C. Kallisch. Dir.: . Welser-
Most. Dir. esc.: R. Wilson. Opernhaus Zilrich,

oco era lo que se veia en escena,
P y sin embargo restallaban las
tensiones en este mundo de dio-
ses, semidioses y hombres. Gestos es-
quematicos,

Gabriele Schnaut hizo de
Briinnhilde toda una creacion

y con todo las intrigas y las pasiones tenian un
efectivo reflejo en la dramaturgia. Un director de
escena de culto como Robert Wilson, que firma
su primer Ring en esta edicién de Zurich, da con
esta Walkyria un paso mds con relacion a un Oro
del Rin que sorprendié con su frio esteticismo. Se
gand ahora en sentimiento y en expresividad,
como si quisiera acercarse al publico wagneria-
no, que aqui va a la suya y que en la primera re-
presentacion se dividié entre los que acogieron
y rechazaron la propuesta.

Con una escenografia de fria concepcion arqui-
tectdnica, bafiada en sugestivos efectos de luz, la
ambientacion espacial cambiaba constantemen-
te, recordando en su variedad cromatica, en la
que dominaba el azul oscuro, la obra pictorica de
Mark Rothko que en esos mismos dias se exhibia
en Zurich. En un espacio asi definido se movian
los personajes, envueltos en el grafismo que su-
ponfa el vestuario de Frida Parmiggiani, movien-
dose a grandes zancadas y con los dedos de las
manos visiblemente separados, dando la impre-
sion de marionetas postmodernas. Muy Bob
Wilson, desde luego, pero enormemente expre-
sivo. Muy coherente con el aspecto visual resulto
el sonido procedente del foso. Franz VVelser-
Mést gradud el arco musical de modo que resul-
tasen evidentes las relaciones entre los diferentes
motivos, propdsito que se vio favorecido por la
magnffica forma de la orquesta.

El cuadro de solistas se integro perfectamente en
esta concepcidn escénico-musical, como ya o ni-
ciera en el Rheingold. Si el Wotan de Jukka Rasi-
lainen carecid de ese Ultimo punto de soberana
grandeza que es esencial al padre de los dioses,
inaccesible a su un tanto impersonal timbre de
barftono, hubo un Siegmund creble en Gésta
Winbergh, que incorporaba el rol por primera
vez y que sabe dar a su emision tenoril un cen-
tro mas sdlido y firme. Matti Salminen rertero la
fortaleza de su habituakl Hunding. Muy aprecia-
ble el sector femenino, con la Sieglinde muy liri-
ca de Stephanie Friede, soberbia en el tercer ac-
to, la imperiosa Cornelia Kallisch como Fricka y
Gabriele Schnaut como una grandiosa Brinnhil-
de de gran peso especffico. =H. U.v. E

-

Suzanne SCHWYI ERT:

OPERA ACTUAL 85



Novedad discografica

JULIO - AGOSTO
NELLA ANFUSO:

LA OTRA VOCALIDAD
RENACENTISTA
Y BARROCA

ANFUSO, Nella

Parlar Cantando | y Il. Obras de
Monteverdi. P. L. Polato, chitarrone, M.
Dalla Vecchia, organo di legno.
STILNOVO SN 8813-14. DDD. 2000.
Monodia Toscana (s. XVI-XVII)
Obras de Benedetti, Da Gagliano,Vitali
y otros. G. Fricelli, clavicembalo.

P. L. Polato, archilauto e chitarrone.
STILNOVO SN 8809. DDD. 2000.

Il canto alla corte di Isabella
d’Este. Obras de Tromboncino,
Milanese y otros. T. Waterhouse, liuto.
STILNOVO SN 8802. DDD. 2000.
Madrigali: Opera Omnia l. Obras
de ]. Peri. B. Clerici, clavicembalo.
STILNOVO SN 8804. DDD. 2000

La cantata romana ossia |l vero
barroco. Obras de Carissimi,
Marazzoli, Rossi y Tenaglia. T.
Waterhouse, chitarrone.

STILNOVO SN 8801. DDD. 2000.
AUVIDIS IBERICA.

as Indicaciones técnicas del apren-
Ldizaje del canto de los manuales
de Pier Francesco Tosi y Giambat-

tista Mancini, de | 723 y |/777 respectiva-
mente, van de la mano del ideario ex-
puesto por Giulio Caccini en el prefacio a
Le nuove musiche de 1601, asi como tex-
tos de autores y compositores como Vin-
cenzo Giustiniani, Francesco Rognoni, Do-
menico Manzocchi, ademas de las indica-
ciones sobre la prdctica del canto conte-
nidas en las cartas de Claudio Montever-
di.Esta bibliografia es citada en el opuscu-
lo Este arte no soporta la mediocridad. Prin-
cipios para una regeneracion del conoci-
miento del canto. En esta obra, traducida al
castellano por Josep Subird, colaborador
de OPERA ACTUAL, Nella Anfuso de-
fiende con ardor la necesidad de un re-
descubrimiento de la auténtica vocalidad
del periodo renacentista y barroco como
proceso paralelo a la revolucion de la in-
terpretacion con instrumentos originales.
El rigor estilistico en la ejecucion de la
ornamentacion con fines expresivos es el
medio de que se vale la Anfuso para la

86 OPERA ACTUAL

correcta traslacion de la “estéti-
ca de los afectos”, de claro ori-
gen neoplatonico, presente en la
musica vocal italiana desde el si-
glo XVI hasta Rossini. Segun An-
fuso, el advenimiento del Ro-
manticismo provoco la confu-
sion tecnica palpable en los di-
versos metodos publicados a lo
largo del siglo XIX, comenzando por el de
Manuel Garcia. Asi, el particular equilibrio
musical y expresivo de la interpretacion
de Anfuso se manifiesta en los ejercicios
de estilo de parlar cantando de la seconda
pratica, presente en los dos CDs que In-
cluyen piezas tan importantes como el
“Lamento di Penelope”, de Il Ritorno di Ulis-
se in Patria, de Monteverdi, u otros lamen-
tos como los de Olimpia y Proserpina,
arrojando nueva luz
mediante las crtas
de fuentes manus-
critas que pueblan
los textos de los li-
bretos que acompa-
nan los discos.

En el disco dedi-
cado a la monodia
toscana,  Anfuso
muestra como la
diccion y el arte de
la modulacion des-
cansan en una técni-
ca al servicio de la
poética del lenguaje. Los trinos, exclama-
ciones, gruppetti, ribatutte di gola, porta-
mentos, la messa di voce, los pasajes spic-
cati, estan al servicio de los textos, permi-
tiendo que la voz siga el ritmo de las pala-
bras y haga patente la emocion de los
poemas.

Un ejemplo del refinamiento renacen-
tista se encuentra en el disco que recoge
obras interpretadas en la Mantua de
tiempo de Isabel de Este, a principios de
siglo XVI. Todas las piezas comparten e
ser antecedentes de las innovaciones mo-
nddicas de Caccini y Monteverdi. A pesar

MONODIA
TOSCANA

Estos discos son una reedicion de
parte de la amplia discografia de
Nella Anfuso, grabada entre los

titimos 70 y principios de los 90.
La soprano es un raro ejemplar

musical que combina investi

musicoldgica y la difusion de dicho
repertorio y, mas recientemente, la
docencia del canto siguiendo los
postulados de la tratadistica clasica
de la escuela italiana.

XVI-XVIT v

de que la mayoria de las piezas conteni-
das en el disco eran cantadas a varas vo-
ces, Anfuso canta la correspondiente a la
vOz superius mientras que las correspon-
dientes a otras voces se confian al laud.

La evolucion hacia un canto mas ela-
borado, que abandona el equilibrio de la
sprezzatura cultivada a finales del siglo
XVI, queda de manifiesto en el primer dis-
co d