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PRESENTACIO

La revista «<OPERA ACTUAL> els ofereix, en aquest numero, un
resum de la temporada operistica i vocal 1993-1994 prevista en el
Gran Teatre del Liceu, per tal que els nostres lectors puguin trobar en
aquest suplement a la nostra revista una guia per millor coneixer i
apreciar les sessions liriques del nostre teatre al llarg de tota la
temporada. El fet que aquesta sigui més reduida que no habitualment,
ens ha decidit a emprendre aquesta tasca, que el Gran Teatre del Liceu
fa molts anys que ha deixat de fer; un buit que ha quedat aquests
darrers anys cobert per la iniciativa d’entitats privades. La preséncia
d’aquest suplement no exclou que la revista dediqui articles més
concrets o detallats sobre les diferents operes, produccions, cantants,
etc. de la programacio d’enguany, que tinguin un interes especial.
Creiem que aquesta formula editorial sera de major utilitat per a molts
dels nostres lectors ja que els permetra tenir tota la informacio
essencial des de I'inici de la temporada en un programa de ma.

ROGER ALIER

Director
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RECITALS

ELENA OBRAZTSOVA: Obres de
Txaikovski. Rachmaninov. Massenet, Saint-
Saéns i Pietro Mascagni. Vaja Chachava,
plano.

20 de novembre. Torn E.

CECILIA BARTOLL Obres de Alessandro
Scarlatti, Mozart i Rossini.
Gyorgy Fischer, piano. 15 de desembre.

Torn A.

KATHLEEN KUHILMANN: Obres de
Mozart. Schubert. Brahms 1 Ravel. Charles
Spencer, piano. 28 de gener. Torn A.

OLGA BORODINA: Obres de Rimski-
Korsakov, Borodin, Balakirev, Mussorgski.
Larisa Gergieva. piano. 3 de febrer. Torn A.

FREDERICA VON STADE: Obres de
compositors americans i francesos. Orques-
tra del G.T. del Liceu. Director musical: N. N,
18 marc. Torn C.

SIEGFRIED JERUSALEM: Obres de
Schubert, Schumann i Hugo W olf. Siegfried
Mauser, piano. 30 abril. Torn D.

HERMANN PREY: Obres de Schubert,
Loewe., Schumann, Wolf. Michael Endres,
piano. 29 de juny. Torn A.

RECITALS LiRICS amb solistes de les
operes programades dins la temporada. Der
Fliegende Hollander (16 d’octubre), Fedora
(9 de novembre), Le Fille du Régiment (14 de
desembre), Turandot (15 de mare), Lucia di
Lammermoor (1 de juliol). 20h.

CONCERTS

Orquestra Simfonica del Gran Teatre del
[iceu. Obres de Richard Strauss.
Director: Uwe Mund. 12 de novembre

1993, Torn B

Concert Final. XXXI Concurs Internacio-

nal de Cant Francese Vinas. Director: Javier

Pérez Batista. 21 de novembre 1993,

-
“ W

Concert (f)l.'t_[tufﬁlt'::i Simlonica del G.1

IS

Liceu. Obra completa de cancons per a or-
questra de Richard Strauss. Anna Tomowa-
Sintow, Gabriele Schnaut, Dawn Kotoski,
Gosta Winbergh. Director musical: Friedrich

Haider. Febrer 91 10. Torns D1 B

Orquestra Sim fonica del Gran Teatre del
Liceu. Simfonia dels Alps. Director: Uwe
Mund. Juliol 81 9. Torns A i1 C
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Der fliegende Hollander

DER FLIEGENDE HOLLANDER
(L’HOLANDES ERRANT)

DE RICHARD WAGNER

Octubre: 2(C), 5(B), 7(-), 8(D), 11(4), 13(-).
15(E), 17(T)

Daland: Oddborn Tennfjord: Senta:
Lisbeth Balslev (2.5, 8. 111 17)/
Mechtchild Gessendorf (7. 13 i 15):
Erik: Michael Pabst (2, 7,8, 111 17)/
Wolfgang Schmidt (5, 13 i 15), Mary:
Anny Schlemm, Holandes: Franz

Grundheber (2, 5. 8, 15 i 17)/Wolfgang

Schone (7. 11, 13). Director musical:
Uwe Mund. Director d’escena: Willy
Decker. Escenografia i vestuari:
Wolfgang Gussmann. Produccio: Oper
der Stadt Koln.

Tambeé L‘.Unegt.l.tla a casa nostra com «kEl

vaixell fantasma», Der fliegende Hollander

va ser estrenada al Teatre de la Cort de
Dresde el 2 de gener de 1843. Wagner tenia
vint-i-nou anys i vivia mes o menys acomo-
dadament, casat amb Minna Planer. Havia
conegutun gran triomf{ tres mesos abans amb
Rienzi i ara concebia un nou treball per a
I"escena amb llibret propi inspirat a les Me-
mories del senyor Schnabellewopski de Hei-
ne i en un episodi autobiografic, quan en la
travessa maritima entre Pillau i Londres el

veler Tetis en el qual viatjava fou sacsejat per

una ferotge tempesta. El fenomen natural.
que arrossega la nau fins a les costes norue-
aues, i els crits i cants dels mariners holan-
desos, van influir en el compositor, que du-
rant la seva estada a Paris escrivi el nou

llibret. La musica fou composta a Meudon la

primavera de 1642, durant dos mesos i mig.

Xl pablic de la primera representacio
acolli amb fredor I'obra, que més aviat causa
estupor: el romanticisme musical i la gran-
diositat de la «gran opera alemanya» eren
substituits, malgrat els efectes imitatius del
music -el vent i les aigiies agitades de la mar-
per una palpable humanitzacio dels perso-
natges, dotats d'una extraordinaria pinzella-
da psicologica.

Per primer cop Wagner utilitza el leit-
motiv, 1'equilibri entre protagonistes és bas-
tit amb un acurat paral.lelisme, sobretot
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Der fliegende Holldnder

[.’Holandeés -en molts moments prefiguracio
de Wotan- i Senta, la dona pura i redempto-
ra, com les figures d’Elsa i Elisabeth.
Wagner no tenia encara capacitat técnica
per desenvolupar plenament el sei ideari
musical, pero ws’hi acosta en la voluntat del
continuum musical (aconseguit en la segona
versio de 'obra de 1844, sense talls en els
entreactes)ien la intel ligent orquestracio. Els
influxos de Weber o Beethoven no impedeixen
intuir la llavor de futures grans creacions com

L. ’Anell del Nibelung i Parsifal.

Jaume Radigales

SINOPSI ARGUMENTAL
Acte |

Després d’una obertura que resumeix
I’ambient mariner de I'opera i els eixos de la
seva trama, |’accid comenca quan el vaixell
de Daland arriba a la costa noruega, fugint
d’una violenta tempesta. S’ha quedat a no-
més unes milles de la seva casa, Sandwike, i
tothom es disposa a dormirmentre el Timoner
fa guardia, pero finalment també aquest es
queda adormit mentre canta una canco.

Sentim de nou la violenta tempesta i
veiem com s’apropa un vaixell amb les veles
vermelles i els mastils negres: és el vaixell de
I"'Holandes, el qual baixa a terra. Set és el seu
niamero: cada set anys el mar el torna a portar
cap a terra, cercant una dona que lisigui fidel
fins a la mort i el lliuri de la malediceio que
el condemna a vagar eternament pel mar,
[.lavors Daland torna a la cobertai descobreix
la presencia de 'Holandes, quili demana una
nit d’hospitalitat a casa seva. A canvi li
ofereix un cofre amb joies. La conversa
continua: I'Holandes pregunta Daland si té
una filla i acuest li ho confirma. L."Holandes
juga amb la cobdicia de Daland i demana en
matrimoni la filla del mariner a canvi de tots

els seus tresors. Daland accepta i aprofitant
la calma tots dos vaixells enfilen la proa cap
a casa de Daland. mentre els mariners no-
ruegs canten la canco el Timoner.

Acte 11

F'ns trobem ara a I'interior de la casa de
Daland, on les noies estan filant, vigilades per
la vella Mary. Entre elles, Senta, la filla de
Daland, la qual no fa altra cosa que mirar un
retrat d’un home que sembla turmentat. Ni
Mary ni les noies entenen perque Senta esta
tan obsessionada amb el retrat; al capialafi.
ellaja té un promes. Senta demana a Mary que
canti la balada de I'Holandes pero ho ha de fer
ella mateixa en negar-s'hi la vella. La balada
relata com "'Holandés va ser maleit quan va
jurar que no cediria mai en doblar un cap.
Com en un éxtasi Senta s’ofereix a ser la dona
cue lliuri a 'Holandés de la malediccio. En
aquest moment entra Erik, el cacador, qui ha
sentit les ultimes paraules de Senta. lots
marxen, llevat del cacador i Senta. Erik esta
enamorat d’ella pero sap que hi ha quelcom
que s'interposa entre tots dos; ha tingut un
somni on ha vist Senta allunyant-se pel mar
amb l'extranger del retrat. Senta es queda
sola. refermada interiorment en la seva decisio
pel somni d’Erik. Arriban Daland iI"Holandes.
[l pare fa les presentacions i tracta de fer

sorgirlasimpatiaentre lasevafillai I'estranger.,
pero aquests s’ han quedats muts, mirant-se.
Quan es queden sols, les paraules flueixen.
[."Holandeés no diu qui és, pero adverteix
Senta que el sacrifici pot ser terrible. La dona
no sent cap por i afirma que li sera fidel fins a
la mort. Quan torna Daland, Senta s’ofereix
com a esposa de ['Holandes, qui accepta joios,
i tots tres marxen cap a la festa per la tornada
del vaixell a casa.

Acte 111

Hi ha festa al vaixell de Daland; els mari-

A ——
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ners canten i fan gresca. Les noies del poble
conviden la tripulacio del vaixell fantasma.,
pero ningu no contesta. La festa continua
pero de sobte, enmig d'una repentina mala
mar, apareix la tripulacio de I'Holandes. la
qual acaba per atemorir els noruegs. La festa
s"acaba i el mar torna a la calma. En aquest
moment entren Senta i krik, el qual intenta
desdir-la de la seva idea. LL’'Holandes veu
I"escena entre tots dos i ereu que Senta li és
mmfidel. Immediatament. ordena a la seva
tripulacio que salpi. Abans de marxar
I"'Holandes li dina Senta que si li hagues estat
infidel després de casats davant de Déu
s’hauria condemnat eternament. Senta pro-
clama la seva fidelitat, pero tot es inutil:
I'Holandes marxa després d’haver revelat la
seva identitat. Malgrat els estorcos d'Erik i
Daland, Senta s’enfila en un espadat: nova-
ment proclama la seva fidelitat fins a la mort
i es deixa caure al mar. Al moment. el vaixell
fantasma s’enfonsa i en 'horitzo apareixen
les imatges de Senta i I'Holandes, abracats,
enlairant-se cap al cel.

Pau Galonee

COMENTARIS

Aquesta opera, la primera en la qual
Wagner comenca a transformar el seu estil
per entrar en la profunda transformacio que
el convertiria en un cas a part de la historia de
"opera, es va inspirar en una llegenda nor-
dica situada als fiords de Noruega. Curio-
sament, fou en un d’aquests fiords on es va
refugiar el vaixell err que Wagner havia fugit
de Riga per traslladar-se a Londres, 1 pel que
sembla, una bona part de les desagradables
experiencies de la tempesta maritima que
s'esmenta en una altra part {l"aq uest progra-
ma, van tenir importants conseqiiencies per
a la historia posterior de |'opera.

Endesembarcar, després del malson de la

tormenta, Wagner va sentir com cridaven
una noia pel nom de «Senta», 1 va imaginar
que aquest era el nom de fonts de la xicota.
Aquest nom va passar aixi a la partitura com
anom de la protagonista de L holandes errant.
Pero, pel que sembla, «Senta» no vol dir sino
«noia» o «xiqueta», en la parla local de la
Noruega que va coneixer Wagner.

L’holandes errant va patir les con-
sequencies dels canvis que Wagner va intro-
duir en el seu sistema musical. Els ledtmotive
encara son pocs ino son omnipresents com en
altres de les seves creacions, pero |'orques-
tracio és densa i per a una orquestra avesada
al repertori italia d’aleshores la seva inter-
pretacio era dificil i complicada. Per aquest
motiu Wagner no va aconseguir que se li
estrenés a Franca i finalment va aconseguir
que fos el teatre de la cort de Dresden el que
la posés en circulacio.

Considerada una obra relativament «as-
sequible» pel public no wagneria, ha estat en
canvi també posada en dubte per part dels
meés acerrims wagnerians, i a Bayreuth no va
entrar en el canon de les operes del mestre
dignes de ser representades al Festival fins
I"'any 1901. Sol representar-s hi en una ver-
si0 continua, sense entreactes.

Al Liceu L’holandes errant, cantat en
italia i amb el titol d’/l vascello fantasma, fou
la segona opera wagneriana que es va re-
presentar a Barcelona. Ben acollida, perque
no suposava gaire problemes de comprensio,
va refermar per altra banda el prestigi de
Wagner com a creador d'un drama ple de
vitalitat, de forca i de passio romantica i va
contribuir a preparar la conversio de Barce-
lona en una ciutat eminentiment wagneriana.
De tota manera., no ha estat de les obres de
Wagner més representades al Liceu, on tot
justara arribarem a passar el llindar de les 70
funcions en més d’un segle.

Roger Alier

D
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Fecdora

FEDORA
D’UMBERTO GIORDANO

Octubre: 27(D), 30(C). Novembre: 3(A).
7(T), 10(B), 13(L)

Fedora Romazoff: Mirella Freni, Olga
Sukarev: Gloria Fabuel. Loris Ipanoff:
Josep Carreras, De Siriex: Enric Serra.

Director musical: Stefano Ranzani.
Director d’escena: Giuseppe De
Tomasi. Escenografia: Ferruccio
Villagrossi. Vestuari: Pier-Luciano
Cavallotti. Produceio: Gran Teatre del

Liceu (1988)

A més d’Andrea Chénier, Umberto Gior-
dano (1967-1948) és celebre per la seva
opera Fedora, acceptada pel pablic des de la
seva estrena i fins els nostres dies. D’entre les
seves deu operes, Giordano reexi en aquestes
dues com un dels gran valors del verisme
italia juntament amb Leoncavallo, Mascagni
i Puecini.

Fedora té un llibret d’Arturo Colautti
inspirat en el drama homonim de Victorien
Sardou, estrenat el 1885. Giordano el veie
representat al teatre amb Sarah Bernhardt en
el rol protagonista. Tal fou "'admiracio que

senti per l'obra que s'acosta a l'autor per

proposar-li una adaptacio operistica. «On
verra plus tard» va ser 'esceptica resposta
que Sardou dirigi al jove music. El drama-
turg seria també ["autor d’una obra igual-
ment célebre en el moén liric Tosca.
Finalment. Giordano veié el seu somni
realitzat el dia de I'estrena de I'opera el 17 de
novembre de 1898 al Teatre Liric de Mila

amb FEnrico Caruso com a Loris. El mateix

compositor va dirigir 'orquestra, rebent des
del podi el clam unanim del public aprovant
un cop meés el seu treball.

Fedora és una obra interessant, ben es-
tructuradaiamb tractament molt aconseguit
de la psicologia dels personatges. Aquests
requereixen bones veus: sopranoitenor lirico-
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Fedora

spinto per Fedora i Loris i un bon bariton
dramatic per a Siriex, tots bons actors, com es
de rigor en el verisme. Igualment cal trobar
una excel.lent soprano per encarar-se amb el
rol de la simpatica Olga Sukarev, 'ociosa
amiga de Fedora. Aquesta és una opera on cal
treure el mocador al final de 'obra: el dra-
matisme, pot ser. un xic precipitat, amb que
acaba és una mostra mes de les possibilitats
expresives del verisme, amb la passio. i tensio
acumulades que ens apropen als fatals es-
deveniments que clouen "accio.
['orquestracio, meés interessant que en
Andrea Chénier, ofereix un cert color local en
els tres actes, localitzats en diferents espais:
la canco russa de Siriex i el colorit desenfadat
del Paris del segle XIX -record de La Tra-
viata- al segon acte, i la canco tirolesa a
carrec del cor amb acordio inclos, al tercer.
Fedora s’estrena a Barcelona al Gran
Teatre del Liceu, el 22 de novembre de 1900.

Jaume Radigales

SINOPSI ARGUMENTAL
Acte |

A casa del comte Vladimir Andreievitx
ﬂlguuﬁ criats comenten el casament imminent
del seu amo amb la rica princesa Fedora
Romazoff, tot insinuant que es fa pels diners
d’aquesta, ja que el comte és un ma foradada.
Llavors arriba la princesa Fedora i pregunta
pel seu promes, absent. Quan un dels criats
surt per cercar-lo arriben |'oficial de policia
Gretx i el diplomatic De Siriex duent Vladi-
mir ferit. L’oficial organitza de seguida
I"interrogatori dels criats: el cotxer relata
com va sentir dos trets i després com va veure
el seu amo malferit i arriba De Siriex per
ajudar-los. Es descobreix que el comte anava
sempre amb una pistola des que fou amenacat.
Un altre criat informa que aquell mati una

vella havia dut una carta pel comte, carta que
més tard ha estat robada per un desconegut
que deia que esperava Vladimir. El seu nom
surt a la llum: és Loris Ipanoff, qui viu
justament a la casa del davant. Gairebé al
mateix temps que se sap que Loris no és a
casa seva, mor Vladimir. Sobre la creu bi-
santina que duu penjada del coll, Fedora jura
(ue es venjara.

Acte 11

Festa a casa de Fedora a Paris. Olga
flirteja amb alguns convidats, entre els quals
es troba De Siriex, que ara es a F'ranca. Per a
sorpresa d’aquest, Fedora li presenta Loris
Ipanoff. Ella li confia que I'ha seguit fins a
Paris i a poc a poe ['ha atret al seu costat:
Loris esta enamorat de Fedora, com aquest
mateix confessa a un altre convidat. De Siriex
sospita que Fedora també esta enamorada.
Fntre bromes, De Siriex canta una melodia
sobre les dones russes. Fedora mostra la seva
intencio de tornar a Sant Petersburg i aixi

aconsegueix (ue Loris confessi que és acusaf
d'un erim que I'impedeix tornar a la patria:
|"assassinat de Vladimir. Despreés que Fedora
reconeix que estima Loris, aquest li diu que
s1 que va matar Vladimir, pero que és inno-
cent 1 pot demostrar-ho tot juSI quan s'acabi
la festa. En marxar Loris, arriba un telegrama
que informa d’un atemptat contra el T'saries
dona per acabada la festa. Apareix Gretx, a
qui Fedora dona instruccions: ha d’atrapar
Loris i portar-lo a Russia i fer arribar una
carta que acaba d’escriure al pare de Vladimir
informant-lo de tot. Quan torna, Loris expli-
ca els motius que el van empenyer a matar
Vladimir: aquest era I'amant de la seva dona
Wanda i el va matar durant una disputa en
defensa propia. Fedora no deixa marxar Lo-
ris perque sind sera agafat pels homes de
Gretx. Tots dos proclamen Illur amor.
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Fedora

Acte 111

Vil.la de Fedora a Suissa. Fedora s’hi
troba amb Olga i Loris. Un dia, mentre Loris
és fora per a recollir el correu, arriba De
Siriex. Primer, flirteja una mica amb Olga i
després comenca a xerrar amb Fedora: el
yare de Vladimir, cap de policia de Sant
Petersburg, ha fet empresonar el germa de

Loris, acusat per una carta arribada de Paris
com a complice en I"assassinat, i ha mort a la
preso; en rebre la noticia, la mare de Loris ha
mort també. Abans que no torni Loris, De
Siriex marxa a fer una passejada amb Olga.
[Fedora resta sola i implora perdo al Déu de
justicia. Quan arriba Loris descobreix un
telegrama d’'un amic que des de Sant Peters-
burg li comunica que ha estat perdonat i pot
tornar. Pero tot just després agafa una carta

arribada amb la correspondencia que Fedora
mirava d’amagar-li: el mateix amicl'informa
de la mort del seu germa i la seva mare i de la
carta de la informadora de Paris. Loris afirma
que no la perdonara mai aquesta delatora,
malgrat les cada cop més insistents deman-
des de perdo de FFedora. Sospitant, Loris sap
ser boca de Fedora que és ella qui va escriure
a carta venjadora. Tement la reaccio de

.oris, Fedora pren dissolt en un te el veri que

amagava a la seva creu i mor després d’haver

obtingut el perdo del seu estimat.

Pau Galonce
COMENTARIS

Fedora es va estrenar al Gran Teatre del
Liceu el 22 d’abril de 1900, és a dir, molt poc
després de la seva estrena absoluta. En aquella
epoca el Liceu encara seguia essent un dels
primers teatres europeus on s estrenaven les
produccions italianes.

[incara que Fedora fou molt ben rebuda
pel public que va assistir a l'estrena, la critica

es va mostrar reticent, com passava sempre
(que s’estrenava una opera italiana. Ein aque-
lls anys la eritica estava totalment guanyada
per la causa wagnerista, que molts interpre-
taven que s havia de defensar a base d’escarnir
i de maltractar les produccions musicals que
no s ajustessin als principis del gran compo-
sitor alemany.

Per atacar les operes italianes, es recorria
sovint a «denunciar» la influéncia de les
orans editorials milaneses, Ricordi, Sonzog-
no i altres, sobre la produccio operistica,
presentant aquesta com a fruit poc menys
que exclusiu de les apetencies comercials dels
editors.

Fedora, pero, fou atacada amb especial
virulencia perque dins del verisme a la qual
pertany, Giordano va voler introduir-hi de-
talls de la vida quotidiana, com I'us de les
bicicletes que apareixen en el tercer acte. ot
plegat va escandalitzar el benemerit pero
intolerant critic de «Joventut», Joaquim Pena,
el qual va deixar anar les ratlles seguients en
la seva ferotge critica de Fedora («Joventut»,
3-V-1900):

«Oh, gran Giordano! Tu has regenerat
acuella santa casa [es refereix al Liceu]; tu
has escombrat d’alli las impuras armonias de
la ensopida lfigenia [al.ludint a la de Gluck.
estrenada poques setmanes abans| ab que’ns
volian convencer quatre sabis sols per dur la
contraria a l'intelectualisme de tot un publich;
en tu confiem els creyents, la part sana,
["element civilisat entre’ls propietaris y abo-
nats, pera que ns desinfectis el local de tanta
musica sabia plena de soroll y buyda de
inspiracio ab que’ns havian infestat els com-

positors alemanys y que si'ns descuydem, ab
un xich més acaba ab las tradicions del bel
canto. jGloria al escombriayre, volem dir al
desinfectador de nostra escena lirica, al in-
mens Giordano!»

Ministeno de Educacin, Cultura y D



e

Fedora

Joaquim Pena insistia en l'escarni, més
avall, amb les Irases segtients: «De la mateixa
manera podia aprofitar-se la escena de las
bicicletas (quina aparicio en las taulas, a més
de ser d'un gran efecte artistich, resulta alta-
ment rmusical), podia aprofitar-se, dihém.
per anunciar alguna fabrica de velocipedos.
caballs de maquina (...) Aixis tindriam im-
plantada la 6pera-anunci, qu’estém segurs
ue havia de produhirmagnifichs resultats...»

Malgrat aquesta rebuda tan poc favora-
ble, Fedora ha mantingut la seva populari-
tat i ha ocupat un lloc discret, pero bastant
constant en el repertori operistic internacio-

nal. Al Liceu, es va representar per ultima

vegada el marg de 1988, i va ser l'ocasio per
estrenar una aplaudida nova produccio del
Liceu, que es la mateixa que veurem en-
guany.

Roger Alier
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La filla del regiment

LA FILLA DEL REGIMENT

DE GAETANO DONIZETTI

Desembre: 4(E), 7(A), 10(C), 11(-), 13(D).
16(B), 17(-), 19(T)

LLa marquesa de Berkenfield: Heather
Begg, Marie: Edita Gruberova (4. 7, 10,
13,16 i 19)/Alessandra Ruffini (111 17).
Sulpice: Maurizio Picconi, Tonio: Deon
van der Walt (4, 7, 10, 13, 16 i 19)/
Fernando de la Mora (11 i 17). Director
musical: Richard Bonynge. Director
d’escena: Giancarlo Del Monaco.
lIl'scenografia: Toni Businger.
Produccio: Opernhaus Zirich (1988).

I'radicionalment es representava aquesta
opera a Paris cada 14 de juliol, pel seu
caracter tan proper al xovinisme frances.

De fet La Fille du Regiment -titol original
de I'obra- és una deliciosa peca, volguda-
ment ingenua, marcial, llengera, amb una
gracil melodisme que li dona una caracte-
ristica espontaneitat.

Donizetti crea una «opera-comique» que
anticipa Offenbach i la millor opereta de
'época immediatament posterior a I'estrena
de I'obra, que per cert va ser rebuda amb un
cert escepticisme -tanta marcialitat arriba a
molestar Hector Berlioz -pero que ben aviat
s'imposa com un dels titols predilectes per als
francesos 1 després els italians, amb una
versio traduida, tot i que per entendre inte-
grament La filla del regiment i captar-ne tota
la seva gracia subtil cal sentir-la en la versio
[rancesa.

10

Donizetti, malgrat les preocupacions que
el 1840 -any de 'estrena de |'opera -tenia
arran del seu enuig amb el conservatori de
Napols i de la recent mort de la seva esposa
Virginia dos anys abans, vivia acomodat a
Paris, amb encarrecs de I'Opera Comique i
I"Opera de Viena. [ en «La filla del regiment»
crea una obra amb una comicitat nova, lluny
del sentimentalisme de L Elisir d’amore o el
perenne classicisme de Don Pasquale. Ara el
compositor es permet fins i tot una autopa-
rodia- la llico de cant del segon acte- i un
esclat lluminos que per forca havia d’agradar
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La filla del regiment
. L I L

a la Franca del seu temps. Maria, centre de
["accio, és un personatge viu, alegre i huma,
que s’ha d’acomodar a les possibilitats d'una
soprano com Jenny Lind, Lily Pons o Joan
Sutherland. tres generacions de cantants.
La filla del regiment arriba al Gran Teatre del
Liceu el 6 de novembre de 1850, tot i que
Barcelona n’havia vist ja una primera re-
presentacio el 30 d’agost de 1844 al Teatre
Nou, a carrec de la seva companyia local.

Jaume Radigales

SINOPSI ARGUMENTAL

Acte 1

Ens trobem a Suissa, cap al 1800. Algu-
nes dones preguen Déu que les protegeixi de
I"enemic; la Marquesa de Berkenfeld no oculta
la seva por, i el seu intendent Hortensius
intenta calmarla. S’anuncia per un camperol
que les tropes franceses s’han posat en mar-
xa. Arriba en aquest moment el sargent Sul-
pice d'un regiment i proclama la pau impo-
sada perl'exercit frances. Entra Marie, la joia
del regiment, la qual va ser «adoptada» el dia
que va ser trobada al camp de batalla. Sulpi-
ce li recorda el seu estrany comportament
Marie relata com Tonio, un camperol, la va
salvar quan va caure per un precipici i com
T'onio s’ha enamorat d’ella. Sulpice li recor-
da que només pot casar-se amb un membre
del regiment. | és ara quan el soldats duen
Tonio, a qui han pres per espia. Marie
I"'exculpa i el camperol explica que s’ha
apropat al campament nomes per veure la
xicota que estima. En marxar els soldats,
Tonio confessa el seu amor per ella, la qual
per la seva banda no se sent a disgust amb el
camperol. Sulpice arriba en el moment en
que Tonio fa un pet6 a Marie i recorda a
aquesta amb qui haura de casar-se. El

camperol marxa, cercant el consentiment
dels «altres pares de Marie». El sargent de-
mana a la Marquesa de Berkenfeld si coneix
un tal Robert, amb el seu mateix cognom, del
qual la seva germana va tenir un fill. La
Marquesa afirma que Marie no és altra que la
seva neboda i que té la intencié d’endur-se-
la amb ella. Els soldats del regiment es reu-
neixen abans que Marie s’acomiadi i llavors
ella descobreix que Tonio s’ha allistat...per
tal de poser casar-se amb ella, després
d’aconseguir el consentiment del regiment.
Marie, al final de I'acte. marxa amb la seva
nova tia.

Acte 11

Desprées d’alguns mesos, al castell de
Berkenfeld, la marquesa i la duquessa de
Krakentorp han negociat el contracte matri-
monial entre Marie i el fill de la duquessa, el
duc Scipion, que ha de ser signat aquella nit.
Entra Sulpice, qui ha passat una temporada
al castell recuperant-se d'una ferida, i és
informat per la Marquesa de les properes
noces de Marie, a la qual la marquesa vol
«refinar» amb llicons de cant. Sulpice I'anima
a que canti la can¢o del regiment, amb molt
enuig de la Marquesa. En sortir aquesta.
Marie confessa al sargent que recorda viva-
ment Tonio: ell li recorda el seu deure com
filla del regiment. La infelic Marie es lamenta
de la manca d’amor, pero llavors se sent una
marxa i el regiment arriba al castell. Tonio ja
¢s oficial i anuncia que ha sabut quelcom que
faria la felicitat de tothom; asegura a la
Marquesa que s’estima la Marie. Com que
Marquesa no cedeix en els seus plans, Tonio
revela que Marie no pot ser la seva neboda,
perque la Marquesa no té germanes. Quan
I"aristocrata es troba sola amb Sulpice revela
que de fet Marie és la seva filla. Comencen a
arribar els convidats a les noces. Marie, un

11
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La filla del regiment

cop la Marquesa li confessa que és la seva
mare, mostra la seva intencié de signar el
contracte matrimonial, pero llavors Tonio
alirma en presencia dels convidats que Marie
era una vivandiere i la filla del regiment. La
noia, per la seva banda, confessa que se sent
en deute per la lleialtat del regiment. La
commoguda Marquesa dona el seu consenti-
ment pel casament de Tonio amb Marie amb
gran indignacio de la mare del nuvi, la iras-
cible duquessa de Krakentorp. Tothom can-
ta «Salut a la France» per celebrar el final
felic.

Pau Galonce

COMENTARIS

En traslladar-se a Paris. Donizetti va
demostrar tenir ben clar el gust del ptiblic
dels diferents teatres que hi havia a la capital
francesa. Si per a 'opéra va escriure el gran
drama romantic que és La favorita (1840),
realcat amb el preceptiu gran ballet, per a
"Opéra Comique el compositor va saber-se
adaptar al to lleuger i desenfadat que els
francesos havien sabut extreure del contacte
amb les obres rossinianes i combinar-lo amb
el perfum sentimental i «mignon» propi del
seu propi taranna musical.

L’obra fou concebuda com a obra per al
[luiment d'una soprano que tingués capaci-
tat comica, i la llicd de musica -ben diferent
de la de Rossini en el Barbiere- inclou un
pianoforte que es toca, efectivament, en es-

cena (la part de piano no té cap dificultat i si
es toca malament contribueix a la comicitat).
Donizetti s’anticipa aixi mig segle a la troba-
lla dels autors veristes com Leoncavallo i
Giordano, que duen el piano a escena.

Al costat de la protagonista Marie, el seu
promes lTonio té un paper de considerable
rellen. Pero modernament el que més s’ha
valorat d’aquest rol és la successio de nou Do
aguts que hi ha en la cabaletta de I'aria en la
que Tonio sollicita I'ingrés a I'exercit (per
poder-se casar amb «la filla» del regiment).
Quan Donizetti va escriure aquesta pagina
molt probablement els tenors encara canta-
ven els Do aguts en falsettone, i en tot cas la
pagina va passar sense especial atencio.
Encara I'enregistrament discografic de La

figlia del reggimento (versié italiana) amb

Cesare Valletti (1950), en lloc d’explotar les
possibilitats dels sobreaguts, les minimitza
rebaixant la particel.la i eliminant, per tant,
aquesta exhibicio. Ben al contrari, ’any 1966,
quan Luciano Pavarotti va cantar aquesta
opera amb Joan Sutherland, va treure tot el
relleu vocal a aquesta série de nou aguts que
recull fidelment I’enregistrament que el ma-
teix cantant en va fer poc després (1967). Des
d’aleshores els tenors que tenen prou facilitat
en el registre sobreagut el llueixen en aquesta
opera que ha tornat al repertori internacio-
nal, centrada ara en la veu del protagonista
masculi, tot i que la part de soprano segueix
conservant, logicament, la seva importancia.

Roger Alier
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Mathis der Maler

MATHIS DER MALER

DE PAUL HINDEMITH

Gener: 20(B), 23(T), 26(A), 29(C). Febrer:
1(D), 4(E).

Albrecht von Brandenburg: Jan
Blinkhof; Mathis: Albert Dohmen:
Lorenz von Pommersfelden: Wolfgang
Rauch; Riedinger: Kristinn
Sigmundsson;: Hans Schwalb: Stefano
Algieri; Sylvester von Schaumberg:
Peter Gougaloff;: Ursula: Karan
Armstrong; Regina: Georgina von
Benza: Comtessa de Helfenstein:
Cynthia Clarey. Director musical: Uwe
Mund. Director d’escena: Gotz
Friedrich. Escenografia i vestuari: Peter
Sykora. Produccio: Deutsche Oper
Berlin (1990) amb la col.laboracio del
Gran Teatre del Liceu.

Matias el pintor és I'opera que en certa
manera clou el periode neo-romantic de Paul
Hindemith (1895-1963) amb la seva etapa
més academica. la del neoclassicisme. Es la
seva obra vocal més famosa i reeixida. Estruc-
turada en set quadres, el compositor de Hanau
esmerca dos anys de 1933 a 1935 perescriure’n
musica i llibret i finalment I'opera va ser
estrenacda al Stadttheater de Ziirich el 1938.

Hindemith es va inspirar en la vida del
pintor Mathis Grinewald (1460-1528), mi-
tic artista autor d'un famaos altar a Issenheim
(Alsacia) que il.lumina igualment la partitu-
ra de Hindemith.

[l compositor crea un personatge, el de
Matias, idealista i contemplatiu davant de la
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bellesa que ell busca instantaniament enmig
dels seus. Son precisament els conflictes
humans els que desencadenen la seva artisti-
citat i el seu domini plastic .
lotaixoesrecreat per Hindemith amb una
expressivitat aconseguida gracies a I'habil s
del contrapunt. Sense ser atonal, el music es
mou als limits del tonalisme, creant una am-
bigua i encisadora atmosféra plena de colorit.
De fet, Mathis der Maler és I'opera que
representa l'ideari estetic del seu autor: la
recerca de I'harmonia del cosmos que ha
harmonia humana. Recordem
ue acuesta obra s’estrena en pleu apogeu

d’esdevenir

del nacional socialisme alemany., que con-

demna el seu autor pels seus idearis pacifis-
tes: a Alemanvya, Mathis del Maler no hi
arriba fins el 1946.

Amb un certretard aquesta operas’afegeix
a la llista d’operes conteniporanies estrena-
des al nostre pais.

Jaume Radigales

SINOPSI ARGUMENTAL

Opera en set escenes, amb musica de Paul
Hindemith, sobre un llibret propi, i estrenada al
Stadttheater de Zuric, el 28 de maig de 1938.

Antecedents.

[ "accio se situa durant la guerra dita
«dels pagesos», a 'Alemanya del segle XVI.
en el context dels enfrontaments entre ca-
tolics i protestants.




Mathis der Maler

ACTE UNIC
Escena I: En un monestir.

Mathis, el pintor, treballa en un fresc de
tema religios per al monestir on s’esdevé
I"'escena. Un dirigent de la revolta, Schwalb,
entra ferit a cercar refugi amb la seva filla
Regina i recrimina a Mathis que es dediqui a
|‘}ini'ﬂr mentre els sens mmpatrini.e& [luiten.
Un grup de cavalleria, dirigit per Sylvester
arriba en persecucio de Schwalb, pero Mathis
ajuda el perseguit i la seva filla a fugir.

Escena Il: Davant de la catedral de
Maguncia.

£l cardenal-arquebisbe Albrecht té rela-
cions amb un ric comerciant protestant, Rie-
dinger, perque es beneficia dels diners d’acpuest,
qque obte del cardenal una contraordre perque
no es cremin publicament els llibres luterans.
Mathis, entre tant, se sent atret per la filla de
Riedinger. Quan Riedinger se'n va, el dega de
la catedral, Pommersfelden, persuadeix el
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cardenal que faci, malgrat tot, la crema de
[libres. Arriba Sylvester i en reconeixer Mathis
el vol arrestar per haver deixat fugir el cap dels
pagesos revoltats. Mathis intenta obtenir del
cardenal la llibertat per als pagesos, pero el
cardenal li diu que no es fiqui en qiestions
politiques. Mathis respon que en aquestes
circumstancies no té pau per treballar i es
desdiu de I'encarrec que li havia fet el carde-
nal. Pommersfelden vol fer arrestar el pintor
discol, pero Albrecht ordena que el deixi anar
en patl.

Escena IllI: A casa de Riedinger.

Un grup de luterans estan amagant lli-
bres: a fora ja hi ha encesa una foguera. Un
conseller d’Albrecht, Capino, es presenta a la
casaifa durelsllibres a la pira. Capino calma
laira dels protestants mostrant-los una carta
de Luter al cardenal, en la que proposa que
aquest es casi amb una protestant i obtingui
aixi una concordia entre les dues faccions.
Quan entra Ursula, filla de Riedinger, els
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Mathis der Maler

presents li pregunten si estaria disposada a
casar-se per la causa protestant. Arriba Ma-
this i Ursula, que tem el misterios enllac, li
demana que se I'endugui pero ell, encara que
enamorat d'Ursula, no accepta perquée vol
unir-se als pagesos rebels. A la placa els
llibres cremen mentre els protestants i els
catolics bescanvien insults.

Escena IV: En un poble destruit.

lls pagesos han capturat el comte i la
comtessa Helfenstein. Ell (que no canta) és
dut a executar; ella és amenacada amb la
violacio. Mathis intenta calmar els rebels
vero els pagesos se'n riuen i finalment
"ataquen i el fereixen. Entra Schwalb amb
Regina i atura la baralla: s’apropen tropes
enemigues. kls pagesos no poden evitar ’atac
| la derrota i Schwalb mor en la batalla. El
cap de les tropes, Truchsess von Waldburg,
vol arrestar Mathis, pero la comtessa explica
el seu comportament noble i Mathis és per-
donat. El pintor es queda sol amb Regina,
que plora damunt del cadaver del seu pare.

Escena V: Despaix del cardenal-
arquebisbe.

Capino tracta de persuadir el cardenal
que es casi amb Ursula perque a part de les
raons religioses, l'estat financer de
I"arquebisbe és ruinos. Pero quan Albrecht
descobreix que la possible nivia és Ursula
["acusa de prendre part en un «negoci inno-
ble». Ursula I'incita a lluitar per la reconci-
iacio, iel cardenal, mogut per la consciéncia,
promet fer-ho, pero Ursula renuncia a les
seves riqueses i al matrimoni.

Escena VI: En un bosec.

Mathis i Regina fugen del camp de batalla
i s'han refugiat en un bosc. Mathis, deprimit,

té una serie de visions que després reproduira
en el retaule de 'altar d’Issenheim de Grii-
newald. En una altra visio veu St. Pau i St.
Antoni, i el cardenal Albrecht que "anima a
tornarala pintura, el do que Déu li va atorgar
per al bé de la humanitat.

Escena VII: Estudi de Mathis, a
Maguncia.

Mathis treballa, rodejat de les seves crea-
cions pictoriques mentre Ursula atén Regina.
que es mor en pau. Un interludi orquestral
separa la primera part de l'escena de la
segona, en la que veiem ara Mathis en el seu
estudi sense cap obra seva: ara només hi ha
una taula amb unes poques possessions del
pintor i una caixa buida. Albrecht el ve a
visitar, 1 Mathis i diu que, acabada la seva
obra, janomeés liresta anar al bosc a cercar un
lloc per ben morir. El cardenal se’n va i
Mathis comenca a posar les seves modestes
pertinences a la caixa.

Pau Galonce

COMENTARIS

Hindemith va treballar en aquesta obra
entre 1933 1 1935, 1 alhora va escriure una
simfonia que duu el mateix titol i que esta
estretament relacionada tematicament amb
'opera. El compositor va voler escriure aques-
ta obra d'una forma que resultés més popular
1 assequible que les seves creacions anteriors.
Una gran part de l'obra és basada en temes
populars i en musica religiosa coral, encara
cue hi ha poques cites de temes concrets.

Encara que Hindemith va voler aplicaren
aquesta opera les seves idees sobre les rela-
cions tonals, tal com les havia exposat poc

abans en els seus cursos de musica a Berlin:
['obra no té res d’academica i la misica té un
poder d’expressio notablement atractiu.
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Mathis der Maler

I'n certa manera, Hindemith explicava en
aquesta opera el seu dilema personal: el d’un
artista que treballa en la seva «torre de vori»
en moments de greus problemes col.lectius
com els que vivia el mon alemany d’enca del
1933.

Comprensiblement, aquesta opera no va
poder ser estrenada a Alemanya, ja que Hin-
demith havia estat inclos aviat en el grup dels
compositors de 'anomenada «musica dege-
nerada» pel regim nazi. Després, el 1940, va
comencar a ser divulgada per tot Europa

16

pero no ha gaudit mai de popularitat perque
no és tacil de representar i presenta proble-
mes de muntatge. La seva presencia al Liceu
de Barcelona constitueix una estrena absolu-
ta tant a Barcelona com a |'estat espanyol. A
Barcelona, pero, hi ha almenys el precedent
d’haver estat estrenada la Simfonia Mathis
der Maler per I'Orquestra de Filadelfia, diri-
gida per Eugene Ormandy, el 31 de maig de

1955.
Roger Alier
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Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012



Turandot

TURANDOT
DE GIACOMO PUCCINI

1/ MR
-’J Febrer: 25(A). Mar¢: 4(E), 8(D), 9(-), 11(-),
12(C). 14(-). 16(8), 20(7)

Turandot: Eva-Marton (28, 4. 8, 12, 16 i
20)/Gwyneth Jones (9, 11 i 14), Timur:
Stefano Palatchi/Giancarlo Boldrini (9.
111 14), Calaf: Vyacheslav Polozov/
Nicola Martinucci (9, 11 i 14), Liu:
Veronica Villarroel (28, 4, 8, 12, 16. 16
i 20)/Ana Maria Gonzalez (9, 11 i 14),
Ping: Wolfgang Rauch, Pang: Josep
Ruiz, Pong: Antoni Comas. Director
musical: Paolo Olmi. Director d’escena:
Andrei Serban. Escenografia: Sally
Jacobs. Coreografia: Kate Flatt.
Produccio: Royal Opera House, Covent

Garden, (1984).

Aquesta és una de les poques operes que.
compostes al segle XX, formen part del re-
pertori habitual dels actuals teatres operis-
tics.

Com se sap Turandot és el darrer treball
de Giacomo Puccini (1858-1924) i tambe la
seva obra més reeixida. Franco Alfano

’ s’encarrega d’acabar’obra que Puccini deixa
quan la mort el va sorprendre, precisament
despreés de 'escena del suicidi de Liu.

El llibret de Turandot és la versio que
Adamo i Simoni havien fet de una faula
oriental i d’origen llunya que el segle XVIII
havia tractat entre d’altres Gozzi ,I'obra del
qual va donar peu a adaptacions en vaudevi-
lles i operes, com la de Busoni del 1917,

L’obra s’estrena a la Scala de Mila el 25

—

d’abril de 19206, sota la direccio de Toscanini
i amb Miguel Fleta en el rol de Calat.
Turandot és un gran fresc coral i orques-
tral, veritable sintesi de tota |'obra de Puceini
com a gran dramaturg que era: heroisme -
Calaf i la princesa Turandot, la dona inac-
cessible que acaba sucumbint al poder de
I'amor-, sensualitat i melosa tendresa -Liu-,

comicitat -Ping, Pang, Pong, record de les

g,
mascares de la Comedia de I'Art- i 'exotisme
que embolcalla I'opera, que més enlla del
verisme no descriu, sino que evoca poetica-
ment I’ambient de la Xina Imperial, després
P

de la recerca etnomusical que Puccini havia

fet.

i B
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Turancdot

La paleta expressiva del compositor ja ha
eliminat de ple els numeros tancats i son
abundants els agosarats recursos harmonics
amb elegants atonalitats i dissonancies. Alfa-
no va fer el que va poder, seguint eshossos
que Puccini havia deixat, pero es notori el
canvi de la partitura a partir dels seus darrers
COMpPAassos.

Jaume Radigales

Acte 1

Muralles de Pekin. Un mandari anuncia
al poble que aquell qui vulgui casar-se amb
la princesa Turandot ha de resoldre els tres
enigmes que li proposi; si fracassa, li esde-
vindra el mateix que al princep de Persia, qui
morira en sortir la Lluna. Entre la multitud
vociferant s’hi troba un home vell, qui és
acompanyat per la jove Liu, i el jove Calaf, el
qual en veure que el vell cau a terra, ajuda
1 de seguida reconeix el seu pare Timur, antic
rei tartar deposat. Timur relata la seva his-
toriaicom I'ha ajudat Liu, la qual per la seva
banda reconeix que ho ha fet tan sols per un
somriure que un cop li va adrecar Calaf.
Mentrestant, s’han enllestit els preparatius
per l'execucio del princep de Péersia, a la vista
del qual, la multitud, commoguda perla seva
bellesa, demana clemeéncia. Llavors apareix,
a la llum de la Lluna, la princesa Turandot,
i tothom, fin i tot Calaf, queda transtornat
per la seva preséncia. La senténcia és confir-
mada i el cap del princep de Pérsia roda, no
sense abans haver pronunciat un sol mot:
Turandot. Malgrat aixo, Calaf no dubta i es

dirigeix cap al gong per anunciar que hi haun
nou candidat a passar la prova. Perd abans
que pugui arribar-hi Ping, Pang i Pong trac-
tan de treure-li-ho del cap. Es en va: ni els
fantasmes dels antics pretendents, ni Timur.,
ni Litno poden retenir I'impetuds Calaf, (que
finalment fa sonar el gong.

16

Acte 11
Quadre I.-

Enunpavello del Palau, Ping, Pangi Pong
enllesteixen la boda o el funeral del nou pre-
tendent, el nom del qual encara no és conegut.
I's queixen d’haver de treballar tant. Somien
amb cue aquest cop totacabibé. Perd s’escolten
els sons que anuncien la cerimonia.

Quadre II.-

La Gran Placa del Palau Imperial és plena
de gent. Hi son els mandarins i els vuit savis
amb les respostes a les preguntes per a Calaf, el
Princep Desconegut per a tots. Dalt d’una
immensa escalinata apareix el decrepit empe-
raclor Altoum, forcat per un terrible jurament
a presidir la cerimonia, el qual per tres cops
tracta que Calaf es faci enrera, sense exit.
Despreés que el Mandari repeteixi les condicions
de la prova, Turandot recorda que la cerimonia
no s Meés (Jue una venjanga per una princesa.
avantpassada seva, que va ser raptada per un
rei tartar i va morir. Calaf, a més, haura de ser
prudent: els enigmes son tres i la mort és una.
No, diu Calaf: els enigmes sén tres i la vida és
una. Gomenga la prova. El primer enigma és
resolt: allo que cada nit neix i cada nit mor, és
I'Esperanca. Tambeé el segon: la viva resplen-
dor cque és la Sang. El tercer és el més dificil de
tots: com un foc que és gel, i és la propia
Turandot. La princesa no vol acceptar el triomf
de Calaf, pero I'Emperador li recorda que el
jurament és sagrat. Calaf, veient la resistencia
de Turandot, li proposa un nou enigma: que
endivini el seu nom abans de I"albada. Si ho fa,
no sols el compromis quedara trencat, siné que
ella podra disposar de la seva vida.

Acte 111
Quadre I.-

Durant la nit, en un jardi del Palau. Calaf
¢s conscient de que ningt no sap el seu secret,
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Turandot

que l'urandot intenta descobrir no deixant
dormir ningu aquella nit. Ping, Pang i Pong
volen subornar Calaf amb dones, amb la
gloria, amb or, tot sense exit. Llavors son
duts a la presencia de Turandot Timuri Liu,
dels qui se sap que coneixen la identitat del
Princep Desconegut. Turandot interroga Ti-
muridesprés Liu, pero Lius’avancai diu que
nomes ella sap el nom del pretendent. Resis-
teix les tortures perque és ’Amor qui li dona
forces. Afirma que un dia la Princesa estima-
ra el Princep Desconegut i abans que el dolor
li faci desvetllar el seu secret, la jove es mata
amb un punyal. Timur surt amb el cadaver
de Lin. Turandot i Calaf han restat sols. Ell
comenca per fer-li retrets per la seva cruesa,
pero aviat demostra tanta passio que desar-
ma Turandot, victima ella també dels seus
sentiments amorosos. Galal li desvetlla la
seva identitat en prova d’amor.

Quadre II.-

A l'exterior del Palau Imperial, Turandot
puja per una gran escalinata fins on es troba el
seu pare, al qual dona el nom del seu preten-
dent: Amor. Calafila Princesa es fonen en una
abracada mentre la multitut els aclama.

Pau Galonece

COMENTARIS

lTurancdot va suposar un conflicte musical
considerable quan es va estrenar a la Scala de
Mila. Dirigia el mestre Toscanini, i Mussolini
va anunciar la seva presencia. Aixo suposava
que en comencar la funcio 'orquestra hauria
d'interpretar I'himne Giovinezza, pero Tos-
canini es va negar a fer-ho i finalment el
dictadoritalia varenunciaraassistiral'estrena.

[strenada per cantants d’alt nivell, com
Rosa Raisa i el tenor aragones Miguel B.
Ileta, Toscanini va interrompre la represen-
tacio en arribar al punt que havia mort el
compositor. Aquell dia no es va interpretar la
conclusio escrita per Franco Alfano, que es
va posar en escena nomeés a partir de la
segona funcio.

Aquesta opera fou duta al Liceu molt
rapidament després de la seva estrena a la
Scala de Mila (1926), per 'interes especial
que hi va posar l'aleshores empresari del
nostre teatre, Joan Mestres Calvet. decidit
defensor de les creacions puccinianes, en
contra del que aleshores sostenia la critica.
que afectava poc menys que indiferencia.
quan no decidida hostilitat, en front de les
creacions italianes, que atribuia exclusiva-
ment als interessos mercantils de les edito-
rials musicals milaneses.

El 30 de desembre de 1928 pujava a
I"'escenari del Liceu la Turandot propiciada
per 'empresari Mestres, amb Iva Pacettien el
paper principal, Antonio Melandri en el de
Calaf, i Maria Laurenti en el de Liu. Dirigia
I'orquestra el mestre Alfredo Padovani. La
critica es va mostrar previsiblement hostil:
Baltasar Samper, en el diari «[L.a Publicitat»
va dir que hi havia «<molt poca musica en la
partitura»: el noucentista Jmlgueraﬁ., per la
seva banda, va assegurar que |"obra era infe-
rior a daltres de Pucciniique nil"'emocionava
ni li interessava gens.

I'n tot cas, el cert és que Turandot va
apareixer molt poc al Liceu fins que els anys
1960 es va anar convertint en una obra molt
mes popular. Actualment és una opera espe-
rada pel public i dels comentaris negatius

d’altres temps ninga no se’n recorda.

Roger Alier
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Don Carlo

DON CARLO
DE GIUSEPPE VERDI

Abril: 11(-), 14(B), 17(T), 19(-), 21 (D),
23(-), 25(A), 27(-), 29(C). Maig: 2(E).

Filippo 1I: Simon Estes/Stefano
Palatchi; Don Carlo: Jaume Aragall (14,
17, 21, 25, 29 i 2)/N.N. Rodrigo di Posa:

Vladimir Chernov (14, 21, 25, 29 i 2)/
Anthony Michaels-Moore (11, 17 i 23)/
Vicenc Sardinero (19 i 27); El Gran
Inquisidor: Dimitri Kavrakos (14, 17,
19, 21, 25, 27, 29 i 2)/Giancarlo
Boldrini (11 i 23): Elisabetta di Valois:
Miriam Gauci (14, 17, 21, 25, 29 i 2)/
Nikki Li Harliep (11, 19, 23 i 27); La
princesa d’Eboli: Dolora Zajick (14, 17,
19, 21, 25, 27, 29 i 2)/Eugenie
Griinewald (11 i 23); Tebaldo: Conchita
Garcia. Direccion musical: David
Robertson. Direccio d’escena: Gilbert
Deflo. Escenografia: Ezio Frigerio.
Vestuari: Franca Squarciapino. Nova
co-produccio: Teatro Bellini, Catania/
Gran Teatre del Liceu.

Amb aquesta opera Verdi ens demostra no
tansols la seva capacitat creativa, sind sobretot
el llarg procés d’elaboracio d’una opera, amb
els continus retocs i revisions. En efecte, de
Don Carlo en coneixem tres versions diferents,
| fins i tot n'hi havia una quarta prevista pel
COMpOosItor.

La primera va ser la de I'estrena a Parfs.
l'onze de mar¢ de 1867. Com era habitual a
I'Opéra, la versié tenia cinc actes i un ballet
a I'inici del tercer. Les altres dues foren en

20

italia i amb quatre actes, conservant ’aria
«lolavidi», els anys 18671 1883, i aixi és com
avui habitualment es representa.

L’obra de Verdi accentua la foscor i la
pesantor d'una Espanya sotmesa al poder de
la monarquia i a les pors de la Inquisicio. Els
personatges de l'obra, caracteritzats amb un
extraordinari relleu psicologic -mercés a una
excel.lent orquestracio- tenen un caracter
sinistre, gairebé fantasmagoric: Ianticleri-
calisme de Verdi se’'ns transmet a través de la
figura de I'lnquisidor. Pero els millors per-
sonatges son el valent i coratjos Rodrigo i el

rei Felip, un home sever i dur, perd que se’ns
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revela com a victima d’ell mateix en la seva
aria «Ella giammai m"mﬁnfjm que obre el quart
acte. El personatge d’Eboli és a mig cami
entre Azucena i Amneris, un dels gran rols
per a mezzosoprano de Verdi. Carlo i Elisa-
betta superen el marc d'una convencional
parella d’enamorats. Jaume Radigales.

SINOPSI ARGUMENTAL
(versié en quatre actes -1884-)

Acte |

Quadre I.- Claustre del monestir de
Yuste

Al costat d'una estatua de |'emperador
Carles V, un grup de monjos pensa en la
brevetat del poder. Un d’ells, apartat, dema-
na perdo pels pecats d’aquell. Arriba I'infant
Don Carlos, el qual creu reconéixer en el
monjo el seu avi. Poc després arriba Don
Rodrigo, marques de Posa, intim amic de
Don Carlo. En un ambient de confianca entre
tots dos, I’hereu al tron confessa el seu amor
per Isabel de Valois, actual esposa del seu
pare Felip II, i de qui un cop va estar enamo-
rat i promes. Don Rodrigo intenta fer-li obli-
dar aquest amor impossible, animant-lo a
que lluiti per la justa causa de la llibertat de
Flandes, idea que engresca Don Carlos. En
arribar Felip II tots dos marxen després de
jurar-se una amistat fidel.

Quadre II.- Jardins del monestir

La princesa d’Eboli fa passar I'estona de
les dames de companyia de la reina cantant
una canco mora. Entra la reina, i poc després
Rodrigo, el qual aconsegueix fer-li arribar
una carta de Don Carlos demanant-li una
entrevista. Mentrestant, la princesa d’Eboli
es demana si Don Carlos I'estima. Rodrigo fa

allunyar totes les dames de companyia i aixi
poden trobar-se la reina i I'infant. Ella acaba
per reconeixer (ue 'estima pero li recorda.
veient la seva exaltacio, que haura de matar
el seu pare per poder-se casar amb ella.
Després que ha marxat Don Carlos, arriba el
reiiel seu seguiciies troba sola la reina, cosa
que Penfureix. Felip, expulsa del regne la
comtessa d'Aremberg. La reina suporta
Pofensa amb dignitat. Felip I1 i Rodrigo
resten sols. El rei lloa la humilitat del noble.
el qual vasaber la seva disconformitat amb la
politica espanyola a Flandes. Amb la mateixa
[ranquesa, el rei li confia que sospita que Don
Garlos estima Isabel i vol que ell s’encarregui
de vigilar la reina. El rei li dona un consell: el
Gran Inquisidor és de mal fiar.

Acte 11
Quadre I.- Jardins de la Reina

Una nota ha dut Don Carlos fins als
jardins, on espera trobar la reina, la qual creu
que s’amaga darrera d’un vel, pero en realitat
es tracta de la princesa d’Eboli. El sobtat pas
de Carlos de I'exaltacio a la fredor fa veure
clar a Eboli: Don Carlos estima la reina. Ara
infant esta en el seu poder. Ni tan sols les
amenaces de Rodrigo, que ha arribat, poden
frenar-la. Quan ella marxa, Rodrigo explica
a Don Carlos la seva recent intimitat amb
Felip i li demana que li doni qualsevol docu-
ment compromes, i aixi ho fa el princep
després d'un moment de dubte.

Quadre II.- Placa de Nuesira Sefora de
Atocha

Tot és a punt per un auto de fe. Apareixen
solemnement el rei, la reina i els nobles de la
cort. De sobte, sis diputats flamencs s’agenollen
i demanen clemeéncia per a llur pais. El rei els
fa fora, pero llavors Don Carlos treu I'espasa
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I amenaca el seu pare, exigint-li el govern de
IFlandes. La guardiano es veu capac de treure-
li I'espasa a I'infant i ho haura de fer Rodrigo,
sense cap violencia. Don Carlos és conduit a la
preso i Rodrigo nomenat duc. L'auto de fe
prosegueix i una veu del Cel aconsola els
heretges abans de morir a la foguera, prome-
tent la gloria per a ells.

Acte 111
Quadre I.- Gabinet del rei

[l rei es troba sol, després d’una nit sense
dormir, meditant sobre el seu aillament, sense
amor. Arriba el Gran Inquisidor, a qui Felip
pregunta si I'Essglesia condemnaria un castig
contra el seu propi fill. El vell i cec inquisidor
el tranquil.litza, pero li adverteix en contra de
Rodrigo acusant-lo de traidor i fins i tot
amenaca al rei amb fer-lo portar davant del
Sant Ofici. Denou sol, Felip se n’adona de que
el tron es subsidiari de 'altar. Arriba la reina,

la qual li demana el seu joier desaparegut. Per

a sorpresa seva. es el propi rei qui el té i ell
mateix ['obre: dins hi ha un retrat de Don
Carlos. Felip acusa Isabel d’adultera i aquesta
perd el sentit. Vénen Eboli i Rodrigo per a
auxiliar-la. El rei creu en la sinceritat de la
reaccio de la reina, la qual no deixa d’enyorar
el seu pafs. Eboli se sent culpable perqué ha
acusat falsament Isabel i és a més 'amant de
Felip, com confessa quan les dues dones resten
soles. Eboli té un dia per triar entre el convent
o l'exili 1 lamenta la seva bellesa, font de
desgracies, pero decideix aprofitar el dia que
li queda per salvar Don Carlos.

Quadre Il.- Preso de Don Carlos

Rodrigo ve a veure Don Carlos i li explica
que ha disposat les coses de manera que el rei
descobreixi els documents comprometedors i
pensi que és ell el traidor. En aquest moment,

o
BN

un espia de la Inquisicié fa un tret d’arcabus
i Rodrigo cau mortalment ferit. Abans de
morir informa l'infant que Isabel I'espera al
claustre del convent per a facilitar-lila fugida
a Flandes. El poble intervé, volent saber si
I'infant es viu o mort i quan es comprova que
es viu, el rei i el Gran Inquisidor fan que tots
sagenollin. Eboli, disfressada i penedida,
aconsella Don Carlos que fugi entre la con-
fusio. L'infant se'n va sense ser vist.

Acte IV.- Claustre del monestir de
Yusite

s mitja-nitiIsabel, sola, recorda els dies
felicos de la infancia a Fontainebleau i la-
menta la seva sort. En arribar Don Carlos,
aquest declara que el seu amor ja és més enlla
dela carnique ara la seva missio és a Flandes;
temps hi haura al Cel per a reunir-se eterna-
ment. Quan s’esta acomiadant, arriben Felip
[Iiel Gran Inquisidor. Tot sembla decidit per
a que Don Carlos sigui lliurat al Sant Ofici,
pero en el darrer moment el misterios monjo
de I"Acte I s’emporta l'infant. El rei i
I'inquisidor no en tenen cap dubte: el monjo
no era altre que Carles V.

Pau Galonce
COMENTARIS

Don Carlo va ser el resultat d’un encarrec
feta Verdi pel govern frances per tal de donar
relleu artistic i musical a la gran Exposicio
Universal de Paris del 1867. Verdi, que no
tenia una opinio gaire bona de I'Opéra de
Paris, després d’haver-hi col.laborat diversos
cops (I vespri siciliani havia nascut com a
resultat d'un encarrec semblant, el 1855),
esmentava despectivament I’Opéra de Paris
amb el nom de «la gran botiga». Aquesta
institucio exigia que les operes que s’hi estre-
naven tinguessin cine actes, una disposicio
espectacular (el que avui coneixem amb el
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nom de «grand’opéra»), que havia d’incloure
forcosament un gran ballet a més de escenes
de conjunt for¢a complexes, desfilades, mar-
xes militars o accions semblants.

Verdi va triar, després d’algunes vacil.la-
cions, novament un tema espanyol com a
base de la seva nova opera; per a Verdi, el
mon hispanic sempre va tenir un caracter
eminentment exotic, i el fet d’haver visitat
Espanya el 1863 no havia modificat gens els
seus rigids parametres, eminentment «turis-
tics», respecte a les peculiaritats iberiques.
Per aixo, sense gaire sentit critic, va acceptar
coma bo I’argument dels llibretistes francesos
Joseph Mery i Camille Du Locle basat en el
drama de Schiller Don Carlos, que s’inspirava
en la historia feta circular per Europa com a
«llegenda negra» antiespanyola arran dels
fets, indubtablement térbols (pero no amb el
caire que volien donar-li els seus detractors),
relacionats amb la mort del fill de Felip II, el
princep Carles d'Habsburg i I"afer Antonio
Pérez.

L’opera, estrenada en versié francesa i
amb el titol de Don Carlos va ofendre pro-
fundament I'emperadriu Eugénia, esposa de
Napoleo III i aristocrata espanyola, que du-
rant la representacio es va girar d’esquena a
I'escenari i es va negar a presenciar
I"escenificacié d'un argument que considerava
ofensiu. Aquesta actitud d’escandol davant
la trama d’aquesta opera pot semblar-nos
exagerada, pero cal recordar que no fa gaire
anys es va suscitar una reaccio airada davant
el projecte d’escenificar Don Carlo en elsllocs

histories on se situa 'accio, i especialment en
el monestir d’El Escorial.

Sotmesa a les exigencies de «la gran boti-
ga», Don Carlos va resultar una obra d’una
longitud considerable. En aquesta epoca
I"0pera jano era un espectacle de tarda-nit en
el qual es poguessin consumir tranquil lament
(quatre o cinc hores inclosos els descansos. i
Verdi, conscient d’aquest fet, va decidir fer
més viable I'obra suprimint-ne el primer acte,
especialment per als espectadors italians. La
versio en quatre actes, traduida a 'italia per
Achille de Lauzieres i Angelo Zanardini, fou
estrenada a la Scala de Mila el 1884.

Aquesta versio va conéixer una certa
mesura d’exit, pero passada 'embranzida
dels primers anys, Don Carlo va anar perdent
forca en el repertori i durant la primera
meitat del segle XX van ser comptats els
teatres que la van representar. Al mateix
Liceu Don Carlo, avui dia tan coneguda i
popular, va estar cinquanta-cine anys absent
del cartellone: després de les representacions
del 1897, amb motiu del cinquantenari del
teatre, no va tornar a apareixer en escena fins
'any 1952, com a eco de la commemoracio
verdiana del cinquantenari de la mort del
compositor. '

Avui dia Don Carlo continua represen-
tant-se gairebé sempre en la versié italiana
escurcada, pero ha reaparegut en ocasions
I'edicio francesa original en cinc actes, que
ha estat difosa a través del video i d’algun
enregistrament discografic.

Roger Alier
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PETER GRIMES
DE BENJAMIN BRITTEN

Maig: 17(A), 18(B), 19(D), 21(C), 22(T).

Peter Grimes: William Cochran/Louis
Gentile; Balstrode: Frederic Burchinal/
Gregory Yurisich; Ellen Oxford: Susan
Chilcott/Anne Bolstad. Direccion
musical: Antonio Pappano. Director
d’escena: Willy Decker. Escenografia i
vestuari: John MacFarlane. Nova co-
produccio: La Monnaie/De Munt,
Brussel.les/Gran Teatre del Liceu,
(1994). Orchestre symphonique et
Choeur de la Monnaie.

Arriba per fi al nostre Liceu I'opera més
justament celebre de Benjamin Britten (1913-
1979), que va poder-se veure al Teatre de la
Larzuela de Madrid de 1991.

Siés que podem parlar de musica anglesa.
Britten en representa el meés clar exponent al
segle XX. Des de temps de Henry Purcell no
hi havia hagut cap compositor preocupat per
recuperar l'esperit de la llengua anglesa en
miusica. i aixo és el que fa Britten a les seves
operes: la plasmacio de la llengua en la
partitura, basant-se en la fonacio.

El compositor, a més. demostra el seu
coneixement de tota la historia de la musica
occidental, tant en el tractament del cor com
en 'orquestracio i les intervencions indivi-
duals dels protagonistes.

Peter Grimes és el primer treball operistic
propiament dit, després d'un poc reeixit
treball universitari per a I'escena. s una
opera amb un excel.lent text de Montagu
Slater basat en el poema de Crabbe The bo-
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rough, del 1911. Es representa per primer
cop al Sadler’s Wells Theater de Londres el 7
de juny de 1945 i aconsegui un gran exit,
amb el qual Britten es va fer famos.

En son celebres els preludis i les suites,
a mes dels seus personatges, esdevinguts
universals: Britten crea antiherois, gent
desangelada i arraconada per una crua
societat, representada acquesta per un molt
habil tractament del cor, veritable prota-
conista de I’obra alienador de Grimes i del
seu entorn.

LLa partitura de Peter Grimes és plena de
referencies al passat de la musica anglesa -el
record de Purcell és forca evident, aixi com el
d’autors anglesos d’epoca shakesperiana-ia
la musica contemporania.

No obstant, és una opera amb un conti-
nuum que prescindeix del recitatiu, si be
abunden les formes tancades 1 la caracterit-




Peter Grimes

zacio vocal propia del verisme: Grimes per
exemple, és un tenor lirico-spinto.

lLa critica social és present a I'obra, que
vol fer notar les represalies que la societat
anglesa tenia envers I’homosexualitat de
Britten (amant de Peter Pears, el primer
Grimes de l'estrena a Londres) i que tant
havia fet patir el compositor.

Particularment interessant és el tractament
orquestral, que evoca una cruel atmosfera
maritima com a decorat de fons de les passions
iles contradiccions que mouen els protagonistes
d’aquesta genial obra teatral, més enlla dels
parametres estrictament musicals.

Jaume Radigales.

SINOPSI ARGUMENTAL
Proleg

Comencament del segle XIX. Ens trobem
a I'he Borough (La Vila). Se celebra un judici
contra Peter Grimes per la mort del seu
aprenent. Hi ha molt enrenou a la sala.
Després d’examinar les circumstancies del
cas, el jutge declara Grimes innocent tot
dient que «aquesta és la mena d’afers que la
gent sempre recorda». Grimes no pot accep-
tar una sentencia que no el deixa del tot llinre
de culpa. Només la mestra del poble, Ellen
Orford, resta amb Grimes per animar-lo i
oferir-li la seva amistat.

Acte |

Escena l.-

Grimes ja no pot treballar sense un apre-
nent. Un dia, a un carrer al canto del pub El
senglar, 'apotecari Ned Keene anuncia a Pe-
ter que ja té per a ell un nou ajudant, un orfe
que Ellen Orford anira a recollir: la mestra és
acusada de ser complice de Grimes per tot el
poble. El capita Balstrode i Grimes resten sols:
el pescador explica la mort del seu aprenent, i
I"altre I'aconsella que no repeteixi la historia.
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Grimes afirma que un dia donara una sorpre-
sa al poble, que fa burla de les seves visions.
fent-se ric i casant-se amb la vidua Ellen. En
aquest moment esclata la tempesta que s’ha
anat preparant durant tota 'escena.

fscena 2.-

Tothom a anat a guarir-se de la tempesta
a Ll Senglar. Balstrode ha d’aturar al predi-
cador Boles el qual. borratxo, fa insinuacions
a les dues nebodes de la tavernera. Arriba
Keeneiinforma de que 'espadat s ha desplo-
mat on es troba la casa de Grimes. Aquest
entraies rebutamb silenci; les seves paraules
misterioses fan que el prenguin per boig o
borratxo. Balstrode anima a cantar per dis-
sipar la tensio, pero en mig de la tonada
arriben Ellen, Hobson i el nou aprenent.
Grimes te pressa per marxar amb el noi.
Nomeés Ellen s’acomiada, dient-li al noi que
el pescador li donara una llar.

Acte 11
Escena 1.-

Diumenge al mati; tothom és a I'església.
pero Ellen i John, laprenent de Grimes, son
fora. Ella intenta que el noi xerri una mica
quan descobreix la marca d'una cop en el seu
cos. Xl noi no diu com se I’ha fet. Grimes
arriba amb ganes d’anar a pescar: ha vist,
diu, un gran banc de peixos. Ellen li demana

que no treballi tant, pero el pescador nomes

pensa en fer-se una vida respectable amb els
diners que en pugui fer. Quan la vidua li diu
que es van equivocar en els seus projectes,
Peter la colpeja i surt amb el noi. Tres perso-
nes que ho han vist tot des de les finestres ho
comenten amb la gent que surt de I'església i
el predicador Boles encoratja a tots els homes
per anar a la cabana de Grimes.

Fscena 2.-

A la cabana de Grimes, el pescador tracta

[~
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amb rudesa el noi per tal que s’afanyi i surtin
a pescar. Grimes parla per a si mateix sobre
els seus somnis daurats. Quan veu la gentada
que ve pel cami, fa que el noi surti per la porta
de 'espadat, pero, atabalat, aquest cau pel
precipici que s’ha fet amb la tempesta; ell
surt després. Quan arriba la gent, nomes
troben una cabana buida, neta i en ordre. El
pastor recomana tothom que no es fiquin en
la vida privada dels altres.

Acte 111
Escena 1.-

Vespre d’estiu. Al poble hi ha ball. La
Senyora Sedley esta convencuda que Grimes
ha assassinat el noi, puix que tots dos i la
barca han desaparegut, ili ho diu al apoteca-
ri, qui la pren per boja. Balstrode i Ellen
conversen sobre Grimes: ha aparegut amb la
marea el jersei que la vidua va fer pel noi i la
barca del pescador. La Senyora Sedley corre
a la taverna amb la noticia. Tornen a fer-se
acusacions en contra de Peter Grimes i tothom
corre en busca seva.

I'scena 2.-

Al costat de la seva barca hi ha Peter
Grimes, que sent com s’apropa la gent. El
pescador esta convencut de que no li queda
altre refugi que el fons del mar. Tot parlant
sol, recorda a Ellen, qui arriba junt amb
Balstrode. Pero Grimes ja no els veu ni els
sent: nomes té forces per a, ajudat per Bals-
trode, ficar la barca al aigua i un cop perduda
de vista la costa, deixar-la enfonsar. A
I"albada, el poble desperta; alg ha vist una
barca que s'enfonsava. Pero potser no era
més que un altre rumor.

Pau Galonce

COMENTARIS

Peter Grimes eés el fruit de la conlianca
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il.limitada que el director Serge Koussevi-
tzky va tenir en la capacitat musical de
"aleshores jove compositor Benjamin Britten
per crear una opera que donés prestigi a
'escena anglesa. Gracies a Koussevitzky,
Benjamin Britten va poder rebre una sub-
vencio que li va permetre treballar aquesta
opera durant els darrers mesos de la [l Guerra
Mundial i preparar-ne estrena, que tingué
[loc al venerable teatre londinenc, el Sadler’s
Wells, el 7 de juny de 1945. Feiano encara un
mes que havien emmudit les armes a l’'Europa
Centralilalluita al Pacific continuava encara.
Pero la societat anglesa havia trobat una
obra mestra per afegir al migrat repertori de
les seves creacions operistiques universals, i
de la ma de Britten aconseguiria ampliar-lo
d'una manera insospitada en els anys se-
gtients, fins al darrer gran exit de Death in
Venice (1974).

Peter Grimes no es va escapar a la pers-
picacia del que fouempresari del Gran Teatre
del Liceu, Joan Antoni Pamias, que va arri-
bar a programar-la perala temporada d’opera
1953-54. Malauradament, pocs mesos abans
de la realitzacio d’aquest projecte, que hau-
ria mantingut la tradicio del Liceu de situar-
se al capdavant de la lirica internacional
presentant aviat els millors titols de cada
epoca, al govern espanyol se li va acudir de
«refrescar» la qiiestio de Gibraltar, promo-
vent aldarulls organitzats i petits escamots de
protesta que van realitzar pintades i creant
un clima antibritanic. El British Council va
decidir de cancel.lar per tant les representa-
cions de Peter Grimes, que havia subvencio-
nat,ielresultatha estat que ha calgut esperar
quaranta anys per veure, finalment, aquesta
opera al Liceu... de la ma de la companyia de
Brussel.les.

Roger Alier
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Reigen

REIGEN
DE PHILIP BOESMANS

Maig: 28(C), 29(T), 31(A). Juny: 2(E),
3(B).

Estrena a Espanya. La cantant:
Francoise Pollet; La cambrera:
Elzbietta Ardam; La prostituta:
Deborah Raymond; El comte: Dale
Duesing: I.’espos: Franz-Ferdinand
Nentwig: El poeta: Hubert Delamboye:
[’home jove: Roberto Sacca. Direccio
musical: Patrick Davin. Direccio
d’escena: Luc Bondy. Escenografia:
Erich Wonder. Vestuari: Susanne
Raschig. Produccio: La Monnaie/De
Munt, Brussel.les, (1993). Orquestra
Simfonica del Gran Teatre del Liceu.

Gairebé com una primicia, arriba al nos-
tre Liceu la darrera obra de Philippe Boes-
mans, nascut a Tongeren (Belgica) el 1936.

L ’opera Reigen va ser estrenada fa pocs
mesos a Brussel.les.

Eltext del’obra és del prestigios dramaturg
i director d’escena Luc Bondy, a partir de
I"'obra teatral homonima d’Arthur Schnitzler
(1662-1931), 'escriptor i neuroleg austriac
que en les seves novel.les i obres teatrals fa
una profunda critica de la hipocrita societat
vienesa de principis de comencaments de
segle. En «LLa Ronda», coneguda a casa nos-
tra per la versio que en realitza Marius Gas al
Teatre Romea, CDGC) el tema gira al voltant
d'un decadentisme social a través de conver-
ses 1 accions entre dos personatges per esce-
na, home i dona, un dels quals relleva ["altre
a la segiient escena amb un nou personatge i
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aixi succesivament va girant la roda, sempre
amb el sexe com a punt d'unio comu a tots ells
i motor que els mou apassionadament.
[’obra de Boesmans és practicament des-
coneguda a casa nostra. El compositor treballa
des del 1983 al teatre LLa Monnaie (Munt) de
Brusel.les, on ha estrenat diverses obres, com la
que ara ens ocupa, La passion de Gilles -nova
versio del mite de Barbablava- i una particular
revisio de L incoronazione di Poppea monte-
verdiana. El compositor és avid en el joc com-

positiu a cavall entre la tradicio (una orques-
tracio a voltes convencional 1 en ocasions afe-
gint-hi instruments com un sintetitzador) i
"avantguarda, amb agosarats jocs harmonics |
dissonancies, cel.lules compositives, etc.

Ben segur que aquesta produccio de Reigen
ens situara de ben a prop de 'obra de Boesmans
i, un cop mes, de 'esperit d’Arthur Schnitzler.

Opera amb musica de Philip Boesmans.
estrenada al Théatre Royal de la Monnaie
(Koninklijke Muntschouwburg) de Brus-
sel.les, el 2 de mare de 1993. El llibret és de
LLuc Bondy, basaten la peca teatral La ronda,
d’Arthur Schnitzler. La seva presentacio a
Barcelona constitueix la seva estrena absolu-
ta a E.ispanya.

ARGUMENT

Escena 1. La prostituta i el soldat.

L Ina prostituta 5"&1]_;11'0]}21 a un soldat que
retorna a la seva caserna. Fll refusa el seus
serveis. No tens temps?. Ella insisteix: no
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tens diners? Doncs no cal que paguis. Aixo
ultim conveng al soldat. Sota un pont del
Danubi, la trobada amorosa és rapida. El
soldat s’en va sentint els insults de la prosti-
tuta. LIl saté als termes del contracte: gens
de diners.

I'scena 2. El soldat i la cambrera.

Franz, el soldat, allunya la cambrera de
es llums i la mirades de la gent al Prater.
‘ntre els matolls, se senten els sospirs de la
arella. El soldat la porta més lluny i fan
2 P, i s
amor dues vegades. Ell la deixa plantada i
se'n va a ballar amb un altra. Per a ella, pero.
ell és el seu Franz, el seu promes.

Fscena 3. La cambrera i el xicot.

Fa calor. La cambrera escriu a Franz que
es troba sola en una casa gran, pero menteix
perque la campaneta la crida al costat del fill
de la familia, Alfred. Un mosquit vola per
I'habitacio i ell demana que el mati. No, que
el deixi viure. La torna a cridar perque baixi
les persianes i encara un altre cop per a que
li porti un got d’aigua. Quan ella el porta, el
xicot 'apropa cap a ell. Truquen. Quan ella
va finalment a obrir, el visitant ha marxat ja.
Ell, contrariat, posa fia I'escena intima i se’n
va al cafe. Només marxar, la cambrera apro-
fita per robar un cigar per al seu Franz.

tscena 4. El xicot i I'esposa jove.

A una casa de cites, Alfred, el xicot, espera
la jove senyora. Ella arriba queixant-se del lloc
en el que es troben. No es pot entretenir més de
cinc minuts. Ell la reté quan ella vol marxar. La
jove ironitza sobre el desig. Ell li recorda la
narracio de Stendhal que explica la desgracia
dels oficials... la primera vegada... amb les
presses. Ella vol marxar, pero ell demana cine
minuts meés. Aquesta vegada funciona.

Ara és tard i ella ha de marxar. «Que li
diras al teu marit?» «Que em compri Stend-

hal.». «Vet aqui que soc I'amant d'una dona
honesta». pensa el xicot.

Escena 5. L’esposa jove i el seu marit.

La esposa jove llegeix Stendhal al dor-
mitori. Entra el marit, cansat de treballar i
declara el seu amor a la seva dona. Junts
tenen una conversa que procura saber que
oculta I'aparenca de 'altre. Ell 'agafa dels
bracos: no tindra amistats de mala vida.
criatures perdudes? «-Quina mena de cria-
tures? -Aquelles que estan destinades a la
vulgaritat, la vulgaritat i el plaer. -1 tu,
Gottiried, n’has conegut d’aquesta mena? -
Es el meu record més trist... Ella és morta...
Totes elles moren joves». Els records el con-
mouen, ['agala entre els seus bracos: «Ets tan
bella: Vine amb mi!». Els sospirs del marit
recorden a la dona la nit de noces a Venecia.
4l marit: «No es pot ser sempre amants. En
el matrimoni hi ha temps per a tot. l ara, bona
nit». «Bona ni, Alfr... Gottfried>».

Escena 6. El marit i la griseta.

Un salonet privat on el marit ha dut una
nimfeta. La fa beure. «Hi ha quelcom en
aquest vi.. el cap em dona voltes». «Has estat
algun altre cop en un salonet?». «Si, pero un
sol cop amb una amiga i el seu promes. No séc
la que tu et penses». [ relata la seva vida, la
mare, la germana, el germa perruquer en un
teatre... L’atmostera es relaxa, més vi, el cap
que dona voltes... Pero quin és el nom d’ell?
«Gottlried! Ell també es deia Gottfried!»
pero no era un home bo, la va deixar. «Per
que em vas deixar, Gottfried?» Ella és als
seus peus... podria entrar algun cambrer. Els
cambrers no hi entren mai aqui. Pero es fa
tard. «Que dira la teva mare, petit meu?»
Ella compren que ell és casat, on viu. «A
Berlin.. a Paris... a Asia... A Romal... No et
fa vergonya seduir un home casat perque
sigui infidel?». «Oh, la teva dona et paga
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segurament amb la mateixa moneda». «Ca-
lla!». «Es tard. Queda’t amb mi». «La pro-
pera ocasio. Estarem junts, no importa on...
a Berlin, a Paris, a Asia i a Roman».

liscena 7. La griseta i el poeta.

Al mateix salonet privat. Ella entra amb
un poeta, que fa anar un feix de topics sobre
"amor i la poesia. «Imagina’t que ets en un
palau a la India. -Alla no son tan espavilats
com tu. -Que bleda que pots ser. Es fantastic.
que d’encisadores son les dones en llur es-
tupidesa». Ell li treu el corsé. «Has estat
algtin altre cop en un salonet privat?- On no
he estat mai és a1’ India!» Després de 'amor,
ell li pregunta si no coneix el seu nom, Biebi-
tz, un poeta MOLT conegut. Ell reflexiona
sobre la vanitat de la gloria i mentre mira les
estrelles, ella es vesteix. «Tens una pinta?».

Escena 8. El poeta i la cantant

Un casa al camp. Tot entrant, ella
s'agenolla al costat de la finestra. Ellli demana
que esta fent: no altra cosa que pregar per ell,
que I'ha seduit. Ell I'abraca. Pero la cantant
no estima a cap altre que el seu compositor,

el qual ha fet una opera per a ella, pero ell no
estima sino els homes... Ella li retreu la seva
manca de talent. Ell s’acomiada... per deu
minuts. En tornar, ella el crida des del llit.
Fent 'amor, tots dos declaren el seu afecte
amb notes d'un cant d’amor etern. Ell: «No
sents cantar fora els grills?» Ella: «Son gra-
notes, petit meu».

Escena 9. L.a cantant i el comte

La cantant és a la seva cambra, malalta i
rodejada de muntanyes de flors. Parla per
telefon amb el poeta. Comprén que ell 1'ha
enganyat amb una tal Laura a Palerm. Arri-
ba el comte. «Senyor Comte, he estat a a dos
dits de la mort».»Vet aqui una deessa en
escena». Ella acaba la conversa amb el poeta
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. mentre xerra amb el comte. Per a ell. tot és

confusio i ella és un «misteri insondable. un
esser extraordinari». Pero no hi ha res a fer
abans d’esmorzar. Sona el telefon: altre cop
el poeta. Ella penja. La cantant no en té prou
i vol veure el Comte al vespre. No és possible.
«Un peto, filosof meu, mercader d’animes
meu. Va, buto...». Quan ell marxa, torna a
trucar el poeta: « Els grills canten fora, vella
canalla, i aqui truca el carter».

Escena 10. El comte i la prostituta

Viena, a l'alba. Al bordell. el comte es
desperta al costat de la prostituta. No recorda
com ha arribat fins aqui, ni queé ha fet amb la

noia, pero la troba maca. Quan ell és a punt de
marxar, ella es desperta. Conversen agrada-
blement. A fora se senten sorrolls de la dona de
fer feines. El comte surt i li déna algunes
monedes. «Aqui dins n’hi ha una de ben
famosa». diu la dona. El Comte marxa amb
presses.
L.a vida continua...

Pau Galonce
COMENTARIS

Basada en "'obra teatral d’Arthur Schni-
tzler, La ronda -que ha estat recentment tra-
duida al catala per Carme Serrallonga i
adaptada a I'escena per Feliu Formosa, ora-
cies a una iniciativa de U'lnstitut del Teatre de
la Diputacio de Barcelona- Reigen ha estat
estrenada recentissimament -el 2 de marc de
1993- a la Monnaie (Munt) de Brussel.les.

Després de Brussel.les i abans que al
Liceu, I'Opéra du Rhin la presentara a Es-
trasburg el mes de desembre proxim. Barce-
lona 5{-31'51.] rl{mc:ﬁ,__ la tercera ciutat en presen-
ciar aquesta opera que, en opinio d’alguns
critics, ja comenca a perfilar-se com una de
les obres mestres de I'opera contemporania.

Roger Alier.
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Lucta di Lammermoor

LUCIA DI LAMMERMOOR

DE GAETANO DONIZETTI

Juny: 19(L), 22(D), 28(A), 30(-). Juliol:
2(0), 4(-), 6(B), 10(T), 13(-), 15(-).

Enrico Ashton: Joan Pons (19, 30, 2, 4,
6, 10, 13 i 15)/Marcello Lippi (22 i 28),
Lucia: Edita Gruberova (19, 22, 28 i 2)/
Sumi Jo (30, 4, 6, 10, 13 i 15), Sir
Edgardo di Ravesnwood (Alfredo Kraus
(19, 22, 28, 2, 6, 10, 13 i 15)/Josep Bros
(30, 4, 13 i 15), Lord Arturo Bucklaw:
José Azocar. Raimondo Bidebent:
Stefano Palatchi/Alfonso Echevarria.
Director musical: Richard Bonynge.
Director d’escena, escenografia i
vestuari: Hugo de Ana. Nova-
coproduccio: Festival Donizetti
Bergamo/Gran Teatre del Liceu, (1994)

Sense cap mena de dubte, Lucia di Lam-
mermoor és I'opera romantica per excel lencia
en el panorama del teatre musical italia del
segle XIX. I tot per diverses raons: per un

costat la tria del tema, extret de The Bride of

Lammermoor, novel.la de Walter Scotf (que
ambienta un amor impossible entre fills de
tamilies enemigues (record del Romeo i Julieta
shakesperia) en una Escocia dividida entre els
partidaris de Guillem dOrange i de Jaume II.
El motiu donava lloc a situacions fantasma-
coriques, escenes de follia, suicidis, ete. Salva-
tore Cammarano, futur llibretista de Verdi,
sintetitza I'argument de Scott en un text (que
Donizetti musica en poc més de sis setmanes.
El compositor es trobava en el moment algid
de la seva carrera i adapta les seves capacitats
al tema que Cammarano proposava.

[ heus aqui una altra de les raons «roman-
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tiques»: la partitura de Gaetano Donizett.
que d’acord amb el llibret crea una atmosfera
carregada de foscor, ambients boscosos i esce-
nes delirants gracies a la flauta, com I'arxi-
coneguda «escena de la follia» en la qual
Donizetti havia proposat una harmonica de
vidre per captar millor la bogeria de Lucia.
Amb tot ens trobem davant d’una obra
belcantista, la qual cosa vol dir que en mo-
ments concrets teatre i muasica no troben el
seu punt de fusio, i I'accio dramatica perd
credibilitat davant les excessives ornamenta-
cions i giragonses vocals, moles d’elles afegi-
des per la tradicio dels cantants. A més,
Donizetti era un home amb imaginacio, pero




Lucia di Lammermoor

la seva capacitat técnica com a orquestrador
era limitada, al contrari del seu il lusire con-
temporani Rossini.

Pero aqui tenim Lucia. l"opera més re-
presentadaiaplaudida del seu autor ja des de
la seva estrena al Teatre San Carlo de Napols
el 26 de novembre de 1835, amb oran exit de
public i eritica.

A Barcelona arriba, després d’exits a dife-
rents capitals europees, al Teatre Principal el
22 de novembre de 1838, representant-se
moltes vegades a les successives temporades
tin arribar al Gran Teatre del Liceu el 15 de
setembre de 1849.

Jaume Radigales

SINOPSI ARGUMENTAL
Acte 1

Voltants del castell de Ravenswood. Nor-
manno, cap de la guardia, cerca Edgardo,
I"'enemie de la familia Ashton. Enrico apareix:
la seva situacio és dificil: els canvis politics
poden fer que el seu enemic Edgardo guanyi
poder. Un:matrimoni entre la seva germana.
Lucia, i Lord Arturo, podria salvar la situacio,
sero tot depen de la voluntat de Lucia, la ual
es nega al casament. El capella Raimondo
mterve per dir que Lucia esta afectada per la
mort de la seva mare. Normanno no ho creu:
Lucia, en realitat, esta enamorada de I"home
que un dia li va salvar la vida. Des de llavors,
¢s troben a una font, de matinada. Pot ser que
aquest home fos Edgardo? Uns cacadors ho
conlirmen. Enrico clama venjanca.

Canvia l'escena i arriba Lucia amb Alisa a
a font de les seves trobades amb dgardo.
Lucia conta com en somnis va veure un dia en
es aigues de la font el fantasma d’una noia
morta per gelosia d'un Ravenswood. Arriba
lidgardo amb anims conciliadors: vol fer les
paus amb Enrico, tot i que aquest 'ha despo-

seit de tots els seus béns. Lucia pero, li demana

que deixi passar un temps. A més Edgardo ha
d’anar a Franca i abans de marxar fa que
Lucia li juri fidelitat eterna, intercanviant-se
anells i jurant aixi davant del cel.

Acte 11

Sstanca del castell. Enrico ha falsificat
unes cartes d'Edgardo per tal de convencer
Lucia, dient-li que les cartes demostren que
no li és fidel. Lucia, molt abatuda. no vol
acceptar casar-se amb Lord Arturo. malgrat
la dificil situacié politica en qué es troba
Enrico; aquest marxa enfurismat i és el torn
de Raimondo, el qual venc la resisténcia de la
noia. Al gran salo del castell s'hi fan els
esponsals, amb Lucia sempre melangiosa:
Enrico menteix en explicar a Lord Arturo
que la rao d’aquest estat és la mort de la
mare. Tot just quan s’ha firmat el contracte
matrimonial apareix Edgardo, que li recorda
a Lucia la fidelitat que li deu. Raimondo i
mostra el contracte i Edgardo llenca I"anell
de compromis i Lucia li torna el que duu.
Edgardo, amb l'espasa desembeinada, de-
mana cue el matin. En lloe d’aixo és acorralat
1 després de maleir la familia Ashton, marxa.
deixant Lucia sense sentit.

Acte 111

Quadre I.- Una nit. al castell de Wolf’s
Crag, on s’ha refugiat Edgardo, ja que és
I"imic que li queda, arriba Enrico enmig d'una
tempesta. Edgardo li recorda que la mort del
sell pare encara no es venjada i Enrico, per la
seva part, que la intromissio durant els es-
ponsals ha de ser reparada. A I'albada els dos
[luitaran al cementiri de Ravenswood.

Quadre II.- La festa al castell de Ra-
venswood pels esponsals i les bones perspec-
tives que s hi presenten es veu truncada quan
Raimondo explica que Lucia, enfollida, ha
matat Lord Arturo amb la seva daga. Apa-
reix Lucia, despentinada, fora de si, victima

gl
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Lucia di Lammermnioor

d'al.lucinacions, i en un llarg monoleg, de-
clara el seu amor per lidgardo i recorda la
malediceio que aquest li va fer en tornar-li
I"anell. Torna Enrico, qui no es capac
d’explicar-se el que ha passat.

Quadre III.- Edgardo espera Enrico al
cementiri de Ravenswood. Esta desesperat i
confia només en morir aquella mateixa nit i
acabar aixi amb la seva mala fortuna. A
lalbada s’hi apropa gent, que informa a
.dgardo dels tragics esponsals de Lucia. Se
senten tocs de campana finebres. Edgardo
tant sols vol reunir-se amb Lucia i es clava la
seva daga, morint mentre prega per I’anima
de la seva estimada.

Pau Galonce
COMENTARIS

Al marge dels seus indubtables valors
musicals i teatrals, Lucia di Lammermoor.
basada en una historia real del segle XVII
pero molt transformada (per exemple: Artu-
ro Bucklaw -que no es deia Arturo ni Arthur.
sind Frank- en realitat no va morir en la nit
de noces, sind que se'n va sortir amb ferides
d'una certa consideraci6), és una obra que
sermet il lustrar de manera forca apreciable
es diferents vicissituds per les que van passar
es operes belcantistes durant el segle i mig
que ha transcorregut des que es van estrenar
a la Italia del romanticisme.

Donizetti va escriure una partitura pen-
saca per a una soprano capa¢ d’ornamentar
la linia melodica escrita per ell. Les orna-
mentacions que tradicionalment es fan en la
famosa «escena de la bogeria» van ser deixa-
des al gust i criteri de la primera interpret
d’aquesta opera, Fanny Tacchinardi-Persia-
ni, i des d'aleshores han estat legio les sopra-
nos lleugeres que n’han fet un <«cavall de
batalla», des de la legendaria Adelina Patti
fins a I"'extraordinaria Joan Sutherland.

Pero en el curs dels cent anys que van dels
exits de l'una a laltra, Lucia di Lammermoor
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-que vasobreviure precariament a la desapa-
ricio sistematica del bel canto causada pel
triomf de 'escola verista, d’enca dels darrers
anys del segle XIX- va sofrir mutilacions i
alteracions de totes menes. Ja la primer:
mterpret va preferir substituir 'aria d’entrada
de Lucia per «Perché non ho del vento», de
Rosmonda d’Inghilterra, també de Donizetti.
Pero més greu encara fou la transformacio de
la manera de cantar de les protagonistes: a
tinals del segle XIX la coloratura de soprano
lleugera era entesa com una exhibicié mera-
ment fisiologica d’aguts i sobreaguts, amb
total menyspreu del contingut psicologic de
les frases de la protagonista.

Convertida aixi en mer pretext per a
I"exhibicio6 de sobreaguts (cal només escoltar
els enregistraments de la nostra soprano Jo-
sefina Huguet, de Toti Dal Monte i de tantes
altres cantants dels primers anys del disc),
Lucia di Lammermoor va ser despullada de
tot el que no se centrés en la protagonista; es
van tallar sistematicament ’aria del baix, el
duo d’Enrico i Edgardo (que encara se sol
tallar avui dia) i fins i tot, algun cop, per
estrany que puguisemblar-nos avui, ’escena
tinal d’Edgardo en el cementiri.

Afortunadament, en els anys cinquanta,
Maria Callas va donar a aquesta opera una
interpretacio que va posar-ne de relleu la
qualitat. Encara aleshores, pero, quan es va
plantejar I'enregistrament discografic de la
seva versio de Lucia, els responsables de la
casa discografica van insistir en retallar
l"opera per tal que ocupés només dos discs
(LP), convencuts que 'obra no agradaria i
que en tres discs resultaria invendible.

Avui dia Lucia és una opera constant en
els repertoris dels grans teatres d’opera. Al
Liceu supera ja, amb les d’enguany, les 25(0)
representacions, fet que la situa entre les deu
operes més representades de la historia del
nostre teatre.

Roger Alier

KMinsteno de Educacion, Cultura vy Deporfe 2012
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Som a l'any 1823. Ludwig van Beethoven escriu
les darreres pagines de la seva novena simfonia.
Superalasevatragicasordesaiofereixalmonuna
joia de la musica. Una obra mestra d'envergadura
universal. Noenva, el Consell d'Europa va escollir
al'any 1972 el 4rt. moviment d'aquesta Simfonia
com a himne europeu oficial. En un futur no massa
llunya, la historia d'Europa s'enriquira amb noves
pagines. El mercat Gnic europeu esta present a les

nostres ments, fent-se resso de I'himne del genial
compositor. Tanmateix, per als nostres clients,
aquesta musica no té res de nou. Des de fa alguns
decennis, estem representats, a través de les nostres
propies Societats, en els principals paisosde la CE,
iorquestrem solucionsinternacionals en diferents
idiomes per als seus problemes d'assegurances
amb serveis com les nostres noves polisses
europees, per exemple. Li ho podem assegurar.
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