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Orquestra
Ciutat de
Barcelona

Temporada 1993-94

OCTUBRE
Diss.23

Ronald Zollman
Nadine Denize, mezzo-soprano
Coral Carmina (dir.: Josep Vila)

Borodin: Princep Igor
*Obertura
*Aria de Kontchakovna
Danses Polovtsianes
Prokofiev: Alexander Nevsky, op. 78

Div.24

Diss. 30 Diu, 31

Josep Pons

Virginia Parramon, sopreano

Ravel: Alborada del Gracioso

Ferrer: Foixanes (Centenari |.V, Foix)
Schubert: Simfonia nGim. 9

NOVEMBRE
Div. 5 Diss. 6

Isaac Karabtchevsky
Roman Revueltas, violi

Div. 7

Llanas: De materia
Khatxaturian: Concert per a violi i orq.
Mahler: Simfonia nim. 1

Div. 12 Diss. 13 Diu, 14

Aldo Ceccato
Joaquin Achicarro, piano

Petrassi: *Invenzione Concertata
(Concerto nam, 6)

Rachmaninov: Rapsadia sobre un tema
de Paganini, op. 43

Beethoven: Simfonia nim. 7

Div, 19 Diss, 20 Diu. 21

Sergiu Comissiona

Sergej Stadler, violi

Glazunov: *Bacanal

Prokofiev: Concert per a violii org. nim. 2
Berlioz: Simfonia Fantistica

Div. 26 Diss. 27 Diu. 28

Theodor Guschlbauer
Agustin Dumay, violi

Haydn: *Simfonia nam. 92, «Oxford-
Saint-Saéns: Concert per a violl i org, nim. 3
Debussy: Danses sacrées et profanes
Debussy: La Mer

DESEMBRE

Div. 3 Diss. 4
Franz-Paul Decker
Albert Guinovart, piano

Div. 5

Korngold: *Schauspiel-Ouverture, op. 4

Gershwin: Concert per a piano i
orquestra, en fa

Berg: *Tres peces per a orquestra, op. 6

Korngold: *The Sea Hawk. Suite

Div. 10 Diss. 11 Diu. 12

Franz-Paul Decker
Horacio Gutiérrez, piano

Homs: Biofonia

Prokofiev: Concert per a piano i
orquestra nam. 2, op. 16

Shostakovita: *Simfonia nam. 15,

Div, 21 Diss. 22 Diu. 23

Franz-Paul Decker

Disa English, oboé

Silvia Coricelli, fagot
Larry Passin, clarinet
David Thompson, trompea

Schoenberg: *La nit transfigurada, op. 4

Mozart: Simfonia concertant, K 297b

Strauss: *Intermezzo, op. 72; Quatre
Interludis Simfonics

Div, 28 Diss. 29

Edmon Colomer
Cecile Ousset, piano

Pelegri: **Diilogos
Ravel: Concert en sol major
Dvorak: Simfonia nam. 9, op. 97,

Div. 30

op. 141 -Nou Mon-

Div. 17 Diss. 18 Div. 19 FEBRER
Kurt Sanderling Div. 4 Diss. 5 Div. 6
Michael Sanderling, violoncel Serge Baudo

Dvorik: Concert per a violoncel i
orquestra, op. 104
Txaikovski: Simfonia nim. 4, op. 36

GENER
Diss, 8 Div. 9

Enrique Garcia Asensio

Brigitte Engerer, piano

Coral Carmina (dir.: Josep Vila)

Fauré: *Masques et Bergamasques,
op. 112

Saint-Saéns: Concert per a piano i
erquestra nam. 2, op. 22

Mestres Quadreny: **Cant a Maria

Aurclia
Prokofiev: Romeu i Julieta, Suite

Div. 14 Diss. 15 Diu. 16
Enrique Garcia Asensio

Ramon Coll, piano

Beethoven: *Miisica pera un ballet
cavalleresc

Beethoven: Concert per a piano i
orquestra nam.'1; op. 15

Rodriguez-Pico: *Simfonia nim. 1

Ginastera: Estancia. Ballet, op. 8b

Antonio Meneses, violoncel

Messiaen: "Les offrandes oubliées

Dutilleux: *Tout un Monde Lointain, per
a violoncel i orquestra

Schumann: Simfonia nim. 3, op. 97,
-Renana-

Div. 11 Diss. 12 Diu. 13

Serge Baudo

Schubert: Simfonia nim. 4, <Tragica.
Balada: *Simfonia nim. 4
Brahms: Simfonia nim. 4, op. 98

Div. 18 Diss. 19 Diu, 20
Franz-Paul Decker

Bruckner: *Simfonia nim. 8

Diss, 26 Diu. 27

Vladimir Valek

Orquestra Simfonica de la Ridio de
Praga

Sibelius: Karelia. Suite, op. 11

Smetana: La meva Patria, tres poemes
simtonics (Viysehrad , Vitava, Sdrka)

Martinu: Simfonia nim. 1

* Frimera audicio per I'Orquestra ** Estrena

MARC
Diss. 26

Manuel Galduf
Orquestra de Valéncia
Enrique Pérez de Guzman, piano

C. Cano: Concert per a piano i orquestra
Shostakovitx: Simfonia niim 7, -Leningrad

ABRIL

Div. 8
Enrique Batiz
Larry Passin, clarinet
R. Halffter: *Tripartita, op. 25
Nielsen: *Concert per a clarinet i orq., op. 57
Rimsky-Korsakov: Schéhérazade, op. 35

Div. 15 Diss, 16 Div. 17

Karl Osterreicher
Armands Abols, piano
(Premi Maria Canals 1992)

Mozart: *Simfonia nim. 31, K. 297, Paris-
Liszt: Concert per a piano nim. 1
Beethoven: Simfonia nim. 3, op. 55

Div, 22 Diss. 23 Diu, 24

Lawrence Foster
Mark Kaplan, violi

Cerdai: **Sinfonietta nim. 2
Barber: *Concert per a violi i orq., op. 14
Beethoven: Simfonia niim. 5

MAIG
Diss. 30 d’ABRIL  Diu, 1
Gary Bertini

Mozart: Simfonia nam. 40, K. 550
Mahler: Simfonia ntim. 5

Div. 6 Diss. 7
Edmon Colomer
Misha Dichter, piano

Brahms: Concert per a piano i orq. niim, 2
Brahms: Simfonia nim., 2, op. 73

Div, 13 Div. 15

Salvador Mas

Solistes i actors a determinar

Coral Carmina (dir.: Josep Vila)
Mendelssohn: *Somni d'una nit d'esti

Diu. 27

Diss. 9 Div. 10

Diu. 8

Diss. 14

F
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Venda anticipada de localitats: A partir del dia 18 d'octubre, de dilluns

a divendres, de 10 a 21 h., i dissabtes, de 15 a 21 h., a les taquilles del Palau
(Sant Francesc de Paula, 2)

Targetes de Creédit: Per a 'adquisicié de localitats, sladmeten actualment
les segiients targetes de crédit: Visa, Master Card i Targeta 6.000

Tel. Informacio: Tel. 317 10 96
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CERCLE DEL LICEU

L’Exposicio «L’Obra de Richard
Wagner a Barcelona»

Roger Alier

| Cercle del Liceu va encarre-
gar ja fa temps a I’equip redac-
tor d’»*OPERA ACTUAL» la realitzaci6
d’una exposicid6 que, amb el patrocini
d’ACESA, tindra lloc als salons del segon
pis del Cercle, 1 que pretén recollir la
importancia que va tenir 1 que encara
segueix tenint la influéncia wagneriana
sobre la vida musical de la nostra ciutat.
Es una 1niciativa que s’emmarca dins de
la nova etapa de realitzacions culturals
que esta duent a terme el Cercle del
Liceu.

Els precursors del wagnerisme barceloni

Barcelona es va incorporar relativament
tard al moviment wagnerista que reco-
neixia en el compositor alemany una capa-
citat 1 una personalitat musical excepcio-
nals, manifestada a través d’una série im-
portantissima d’obres per al teatre musical
que es van iniciar possiblement ja amb
Rienzt (1842) 1 que en tot cas es manifes-
ten a través de les deu obres seguents
sortides de la ploma del gran compositor
el qual -cosa excepcional- és també 1’autor
de tots els texts musicats, del primer a
I'altim: L’holandes errant (1843), Tannhdu-
ser (1845); Lohengrin (1850); Tristany i Isol-
da (1865), Els mestres cantaires de Nuremberg
(1868), la Tetralogia (1876) formada per
L’or del Rhin (1869), La Walkiria (1870),

Siegfried (1876) 1 El capuvespre dels déus
(1876), i finalment Parsifal (1882). Les
dates que s’indiquen son les de l’estrena,
pero sovint havien estat gestades molt
abans.

Historicament, el primer introductor de
Wagner a Barcelona fou, una mica per
casualitat, Josep Anselm Clavé, que tenia
per costum organitzar uns concerts domi-
nicals per als cantaires dels seus cors 1 per
al public mesocratic de la Barcelona dels
anys 1850 1 1860. En un d’aquests concer-
ts, que sovint incloien passatges operistics
molt diversos, es va estrenar l'estiu del
1862 la Marxa de Tannhdauser, en la inter-
pretacio de la qual va col.laborar el cor del
Liceu.

Les polémiques sorgides a Paris a
I’entorn de la malaurada estrena de Tann-
hauser (1861) havien desencadenat la cu-
riositat dels mausics barcelonins. Alguns
d’aquests van aconseguir sentir alguna
peca de Wagner, o fer-se amb alguna par-
titura, 1 es van Interessar pel fenomen
d’aquella musica que trencava amb la de-
pendéncia majoritaria que a Europa es
vivia encara respecte de la musica italiana.
Fou a I'entorn del 1870 que alguns dels
compositors meés atents a la vida musical
europea, 1 entre els quals figuraven Felip
Pedrell 1 Claudi Martinez Imbert, aixi com
alguns critics 1 intel.lectuals barcelonins,
van fundar una «Sociedad Wagner» que va
resultar inoperant pero que va marcar
I'inici d’aquesta volada extraordinaria que
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Escena de La Walkiria, per Josep Mestres Cabanes, quadre que s’exhibira a I'Exposicié «Wagner a Barcelona», del
Cercle del Liceu, per cortesia de la Sra. Isabel Mestres.

donaria relleu a Barcelona entre les altres
ciutats europees.

Cap a la wagneritzacié del mén musical
barceloni

[La gran embranzida la van donar el
prestigios metge Josep de Letamendi i1 el
seu deixeble, el jove Joaquim Marsillach i
Lleonart. Aquest darrer, a divuit anys
d’edat, es va fer amic de la familia Wagner
1 va assistir a ’estrena de la Tetralogia, a
Bayreuth (1876) i va ser un propagandista
incansable de l’obra wagneriana en arti-
cles publicats a la premsa, amb opuscles i
amb la primera biografia de Wagner escri-
ta a Espanya (1878), traduida poc després
a 'italia.

Les afirmacions de Marsillach ferien de
retruc el prestigi de I'opera italiana 1 van
provocar una aspra polemica amb el critic
musical del «Diario de Barcelona», Antoni
Fargas 1 Soler, que duia quaranta anys
d’activitat professional. Pero a la llarga, el
clima intel.lectual de la Barcelona orienta-
da cada cop més al naixent Modernisme va
decretar el triomf de Wagner i les seves
operes van comencar a interpretar-se a
Barcelona, primer timidament (Lohengrin,
1882, al Teatre Principal, i 1883 al Liceu),
després amb més envergadura (Holandes
errant, 1885; Tannhdauser, 1887; novament
Lohengrin, el 1888), 1 finalment com un
esclat de nous titols que van suposar, mal-
grat la modestia amb queé es representaven,
el triomf definitiu de Wagner a Barcelona.
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I’Associacio wagneriana

El 1901 es fundava 1’Associaci6 Wagne-
riana, en una reunio6 celebrada als «Quatre
Gats» 1 sota la presidencia del critic i wag-
nerista eminent Joaquim Pena, I'entitat va
iniciar una activitat difusora de la musica
wagneriana que va tenir com a consequen-
cia I’aparici6 en catala de repetides traduc-
cions dels texts wagnerians, des de Les
Jades a Parsifal. Totes les operes foren tra-
duides de tal forma que a cada sil.laba de
la llengua alemanya en correspongués una
del text catala, de forma que fos possible
cantar les operes de Wagner en catala,
cosa que en realitat es féu només en petita
part, gracies a la bona voluntat de cantants
catalans com els tenors Joan Raventés o
Francesc Vinas, aquest darrer veritable
anima del moviment wagneria barceloni.

La Wagneriana no sols va fer aquesta
tasca, que va dotar a la cultura catalana
d’un corpus wagneria no alemany unic al
mon, sino que va publicar partitures -edita-
des a Alemanya en catala i alemany- va
organitzar conferéncies 1 audicions d’estu-
di de les obres wagnerianes i d’altres au-
tors afins 1 va ser I'impulsora de moltes
representacions wagnerianes al Liceu.

Aquesta onada wagneriana va culminar
el 1913 amb la celebracié del centenari de
Wagner 1 amb l'estrena, el 31 de desem-
bre, de Parsifal al Liceu. Després, la I Gue-
rra Mundial, amb el desprestigi del moén
germanic 1 l'arribada dels Ballets Russos,
van treure for¢ca al moviment wagneria,
pero aquest va seguir existint. La Wagne-
riana va impulsar una nova edicié dels
texts wagnerians més importants i va man-
tenir, cada cop de manera més precaria,

les seves activitats fins que la guerra civil
del 1936-39 les va eliminar.

El wagnerisme de post-guerra

El triomf de les tropes de Franco va fer
bascular I'estat espanyol cap a la zona

d’influéncia germanica en ’ambit europeu
1 'esclat de la II Guerra Mundial va fer que
circumstancialment el govern de Hitler cre-
gués oportu fer una campanya de propa-
ganda artistica alemanya, enviant orques-
tres 1 companyies d’opera a les ciutats de
I’Europa neutral o no bel.ligerant. A Espan-
ya la situacio teatral feia aconsellable cen-
trar la propaganda en el Gran Teatre del
Liceu, que havia sortit indemne de la gue-
rra, 1 fou en el seu escenari on es desplega-
ren les millors funcions operistiques que
podien veure’s aleshores a Europa, a través
de la companyia de Frankfurt, que amb
grans repartiments posava en escena obres
de Richard Strauss, Mozart, Weber 1, sobre
tot, de Wagner. En plena II Guerra Mun-
dial, el Liceu tingué el privilegi de presen-
ciar dues Tetralogies completes (194041 i
1942-43) 1 una muni6 d’espectacles wagne-
rians de primera magnitud.

Gens estrany, per tant, que malgrat la
seva procedeéncia propagandistica, es revi-
tes I'esperit filowagneria latent, i els anys
1940 1 1950 conegueren un nou esclat -
realitzat, aixo, si, ara integrament en caste-
lla- amb onades de representacions wagne-
rianes que van culminar amb la célebre
visita del Festival de Bayreuth a Barcelona,
el 1955, que prestigia la ciutat i servi tam-
bé de propaganda als Festivals de Bayreuth
recentment recuperats per la postguerra
de la RFA.

Després del 1955, la ciutat de Barcelona
ha viscut encara algunes efemeérides wag-
nerianes, algunes iniciatives (com les de
Pro Musica) que han donat esplendor a la
nostra vida musical, sobre tot quan es va
escaure el centenari de la mort del compo-
sitor. Potser és bo ara que sembla haver
tornat una certa atonia, revifar el record
del que ha estat I'obra wagneriana a Barce-
lona a través d’aquesta exposicio.




B D0 T ONRVE AL

EL LICEU A EUROPA

La revista «Opern Welt», d’Alemanya, ha
publicat una extensa ressenya de les repre-
sentacions de I'Orfeo de Monteverdi que va
dur a terme el Gran Teatre del Liceu el
proppassat mes de maig, i a més publica en
portada la sala del Liceu amb tot I’esplendor
de l'escenografia realitzada per a aquesta
opera en el quadre final, amb el carro
d’Apol.Jo en escena. La revista francesa
«Opéra International» també destaca aques-
ta inoblidable producci6 del Liceu dedicant-
li la portada d’un dels seus nimeros d’estiu.

Felicitem els responsables d’aquesta
produccio 1 el Gran Teatre del Liceu pel
reconeixement que aquest desplegament
grafic suposa en unes revistes destacades
del mon operistic que sempre han seguit
la temporada del nostre teatre sense do-
nar-li, pero, una major importancia. Des-
prés de les decepcions que van suposar
alguns dels espectacles de la temporada
passada, bo és que el Liceu hagi deixat
una imatge digna de l'atencio internacio-
nal. Aquest és el cami, i <OPERA AC-
TUAL», en divulgar aquesta nova, vol tes-
timoniar el seu suport a tot allo que sigui
positiu en la marxa del teatre, 1 el cami
empres en la realitzacio de noves produc-
cions de la qualitat del que comentem (i
que ja ocasionalment s’ha notat en pro-
duccions propies com les d’Una cosa rara
La dama de prques), aixi com la introduccio
d'un repertori que no solia entrar en els
esquemes del nostre teatre, pero que si €s
presenta adequadament pot agradar 1 fins
1 tot apassionar importants seccions del
public operistic barceloni.

Esperem que en el futur podrem celebrar
altres exits com aquest i veure com el Liceu
va consolidant el seu prestigi internacional
en cridar 'atencio no sols de la critica local,

sino tambeé la d’altres paisos que tenen un

pes exemplar en el mon de I'opera.

[.a revista <<Ope’m Welt», d’AJemanya,
ha publicado una extensa resena de las
representaciones del Orfeo de Monteverdi
que llevo a cabo el Gran Teatre del Liceu
el pasado mes de mayo, y ha publicado
ademas en portada la sala del Liceu con
todo el esplendor de la escenografia reali-
zada para esta Opera en el cuadro final,
con el carro de Apolo en escena. La revista
francesa «Opéra International» también la
reprodujo en su portada.

Felicitamos a los responsables de esta
produccion y al Gran Teatre del Liceu
por el reconocimiento que este alarde gra-
fico supone en una revista destacada del
mundo operistico que siempre ha seguido
la temporada de nuestro teatro sin darle,
sin embargo, mayor importancia. Después
de las decepciones que supusieron algu-
nos de los espectaculos de la temporada
pasada, bueno es que el Liceu haya dejado
una imagen digna de la atencion interna-
cional. Este es el camino, y «OPERA AC-
TUAL», al divulgar esta noticia quiere tes-
timoniar su apoyo a todo lo que sea posi-
tivo en la marcha del teatro, y el camino
emprendido en la realizacion de produc-
ciones de la calidad del que comentamos
(calidad que ya ocasionalmente se ha nota-
do en producciones propias como las de
Una cosa raray La dama de picas), asi como
la introduccion de un repertorio que no
solia entrar en los esquemas de nuestro
teatro, pero que si se presenta adecuada-
mente puede gustar e incluso apasionar a
importantes secciones del publico operisti-
co barcelonés.

Esperamos poder saludar en el futuro
otros logros como éste y que el Liceu
consolide su prestigio internacional lla-
mando la atencién no s6lo de la critica
local, sino la de otros paises cuyo peso en
el mundo de la opera es ejemplar.




NOTITCIARIT

* S’han publicat les bases del Vé Con-
curs Nacional Eugenio Marco per a can-
tants d’opera, que tindra lloc a Sabadell
entre el 71 el 13 de marc de 1994. En el
concurs, de periodicitat biannual i que
rep el seu nom de qui fou apassionat
director d’orquestra, hi van participar 48
cantants joves en l’edici6 del 1992. FEl
termini d’inscripcié es tanca el 15 de
febrer de 1994. Hom pot obtenir més
informacio sobre el concurs adrecant-se a
I’Associacié d’Amics de 1'Opera de Saba-
dell, Placa de Sant Roc, 22, 20n, 12, 08201
SABADELL. El teléfon és el (93) 725 67
34. Volem felicitar I’Associacié per la seva
tasca en favor de I’0Opera, veritablement
exemplar.

* S’ha creat el Concurs Internacional
de Cant Jaume Aragall, per iniciativa del
Festival de Musica de Torroella de Mont-
gri. Esta adrecat a cantants menors de 36
anys 1 la seva primera edicié tindra lloc
entre el 2 i el 9 de juliol del 1994. Apart

6

dels substanciosos premis, els guanyadors
actuaran al Palau de la Musica el novem-

‘bre del 1994 i els dos primers donaran un

recital juntament amb Jaume Aragall en
edicié de 1995 del Festival. En el jurat hi
podrien figurar Eva Marton, Joan Suther-
land o Renata Tebaldi, a més d’Albin Hin-
seroth, director artistic del Liceu. Les Jo-
ventuts Musicals de Torroella de Montgri
fan aixi una passa més en 1’afermament
d'un festival que ja es compta, per la seva
qualitat, entre els primers d’Espanya.

* La meteorica carrera del tenor Rober-
to Alagna ha rebut un nou impuls amb el
contracte que ha signat amb una compan-
yla discografica multinacional (condicié
aquesta que sembla imprescindible per a
qualsevol misic), EMI CLASSICS, per a la
qual enregistrara, en els propers quatre
anys, 3 CDs. En sera el primer un recital
d’aries del gran repertori romantic, amb

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012
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Roberto Alagna

I’Orquestra Simfonica de la Radio de Ba-
viera dirigida per Marcello Viotti.

* José van Dam es proposa trencar tots
els motlles. A la tardor d’enguany cantara
el paper titular del Roland de Lully al
Teatre del Champs-Elysées, en un produc-
ci0 que promet: direccié esceénica de Gil-
bert Deflo (Orfeo del Liceu), direccié mu-
sical de René Jacobs (Orfeo de Salzburg).

Continua la Lully Renaissance...

* René Jacobs, per cert, gravara per a
HARMONIA MUNDI L’Orfeo de Montever-
di, a partir de les representacions fetes
aquest estiu al Festival de Salzburg. Sera el
gran competidor de la versio que presumi-
blement fara Jordi Savall per a Astrée Au-
vidis. L’Orfeo, en cami de convertir-se en
una opera «de repertori»?...

José van Dam

* DIVERDI prepara noves aparicions
d’enregistraments en viu (altrament dits
le), tenomen discografic que la tecnolo-
gia digital ha fet comu entre els afeccio-
nats. En el segell LEGATO es trobara dis-
ponible aviat una Gioconda amb Caballé,
Carreras i Manuguerra, dirigida per Lopez
Cobos. A MYTO, un altre dels segells que
distribueix a Espanya DIVERDI, apareixera
una Auda, protagonitzada per Price i Ber-
gonzi, i dirigida per Georg Solti, captada
al Met el 1973.

* A Paris, el Théatre Chatelet prepara
un esdeveniment musical de gran enverga-
dura: el muntatge de la Teiralogia comple-
ta. Se'n faran cinc cicles: tres que comenca-

i e
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ran la primavera vinent (Or del Rhin i
Walkiria) i continuaran a la tardor del 94
amb les dues parts restants, i dos cicles
mes units que tindran lloc els mesos
d’octubre i novembre.

* Montpeller segueix essent el centre
operistic més agosarat de tota ’Area me-
diterrania: la propera temporada inclou
diverses estrenes contemporanies i la
presencia d’un repertori barroc molt
ampli, que inclou el Roland de Lully, Acis
and Galathea de Héndel i un programa
doble amb una opera de Romualdo Egi-
dio Duni i de Favart, el creador de ’'Opé-
ra-Comique.

* Miquel Ortega debuta també com a
director a la Zarzuela amb La Cancion del
Olvido al costat de Miguel Roa i amb una
produccié de Pier Luigi Pizzi.

* OPERA ACTUAL també és noticia
ella mateixa. A partir del nimero que
teniu entre les mans no sols canvia el
disseny de portada, obra de Cristina Giiell,
sind que s’amplia el consell de redaccié
amb la incorporacié de quatre critics bar-
celonins ben coneguts. S6n: Marcel Cerve-
l16, Pau Nadal, Javier Pérez Senz i Xavier
Pujol. Amb ells i la resta de I’equip de la
nostra revista esperem poder seguir infor-
mant-vos de I'actualitat operistica: ja fa dos
anys que OPERA ACTUAL va sortir al
carrer. Esperem seguir comptant amb la
vostra confianca com a lectors per a seguir
endavant: el proper ntimero fara el 10.

* Per a acabar, hem de lamentar la
desaparici6 de diversos grans artistes: el
baix bulgar Boris Christoff, mort a Roma
el 28 de juny, i la soprano nord-americana
Arleen Augér, aixi com el director
d’orquestra Gianfranco Masini, mort el 18
de juny darrer i ben present en la me-
moria de tots els liceistes i, finalment, el 7
de setembre passat, I'il.lustre violoncel.lista
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catala Ernest Xanco, primer violoncel del
Liceu durant molts anys, que havia dirigit
I'estrena de Canigé al Liceu (1953), aixi
com l'enregistrament discografic que se’n
va fer després.

* Dues concursants han estat les guan-
yadores del concurs Placido Domingo que
vam publicar al namero 7 d’OPERA
ACTUAL: la sra. Ma. Luisa Marin Parra, de
Madrid, i la sra. Isabel Orts, de Barcelona,
a cada una de les quals els correspon una
Domingo Edition de Deutsche Grammo-
phon.

La guanyadora del concurs Charles
Gounod d‘OPERA ACTUAL 8 ha estat la
sra. Carlota Petit Olivella, de Barcelona,

qui rebra a casa seva les tres operes de
Gounod cedides per EMI.
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Grabaciones: en estudio o en vivo

Marc Heilbron

Cada dia es mayor la distancia que se halla
entre las proezas vocales realizadas en el estudio de
grabacion y las prestaciones vocales que un cantan-
te ofrece en el teatro. Ahi estan las versiones de «Di
quella pira» de Pavarotti con su largo Do de pecho
y la repeticion de la cabaletta que son conveniente-
mente rebajadas medio tono en el teatro y por
supuesto, sin repeticion. Sin embargo, eso no es lo
mas grave, porque por lo menos Pavarotti canta
Manrico en el teatro, cosa que no se puede decir
de muchos otros cantantes que graban un papel
que so6lo pueden cantar con ayuda de la ingenieria
de sonido, y a los que nunca oiremos interpretar el
papel en el teatro, simplemente porque no pue-
den. Todo esto no seria importante si después no
se generase una especie de continuo estado de
decepcion entre el publico de los teatros que oyen
a un tenor sufrir con su «Di quella pira» desde el
escenario y que recibe unos cuantos aplausos de
compromiso, porque existe una diferencia abismal
con las versiones discograficas.

Claro que en el caso de directores y orquestas
también estamos ante lo mismo. Ahora los sonidos
DDD, y todo lo que siguen inventando convierten
algunas paginas operisticas en pasajes sinfonicos de
sonido apabullante, con el metal brillantisimo vy
naturalmente inmaculados, sin ningfm error. Al
final no se sabe si cuando uno va a Viena y escucha
a la Filarmonica esta escuchando a la misma or-
questa de los discos, porque aunque parezca men-
tira, ellos, a veces, también se equwmcan

Hoy en dia, hay medios técnicos mas que sufi-
cientes para realizar grabaciones en vivo desde los
teatros mismos con una excelente calidad de soni-
do y ademas un mayor realismo. Con ello no solo
ganamos una mayor aproximacion entre realidad y
grabacion sino que también, y no es una tonteria,
tenemos a los cantantes en el mismo teatro porque
la voragine de la grabacion en estudio ha generado
una situacion anomala. Resulta casi imposible escu-
char a segun qué cantantes en el teatro porque
simplemente se pasan el dia grabando discos, de tal
forma que las pocas fechas que les quedan libres las
dedican a los tres o cuatro teatros mas importantes
del mundo o a ofrecer algun recital, quizas macro-
concierto, en «provincias».

[.a opera es un espéctaculo teatral, en vivo, sin
emociones enlatadas, y lo demas, es bueno si no tiene
que perjudicar la relacion de la 6pera con su espacio
natural, el teatro. Si no tendremos que dejar de
hablar de «testimonios discograficos», y hablar mas
bien de «lalsificaciones discograficas». Por cierto, que
no falta demasiado para que aparezca un nuevo
T'rovatore de Domingo y los ingenieros de SONY.

Roger Alier

Soy un decidido partidario de las grabaciones
integrales de Opera realizadas en estudio. Soy
consciente de que no esta de moda decirlo, y
sobre todo de los defectos que se les imputan:
falsedad en los resultados vocales obtenidos, lle-
gando en ocasiones a la manipulacion técnica de
los registros, para obtener lo que el artista no es
capaz de dar (es famosisimo el caso de los agu-
dos anadidos a Kirsten Flagstad, en los anos 50).
Aun asi, creo preferible un producto de estudio
bien acabado y con calidad, a las versiones en
directo o «live» a pesar de que hoy en dia es esto
lo que se prefiere y se aducen muchos argumen-
tos en su defensa. Uno de los mas citados es que
la grabacion capta «la atmosfera» de la represen-
tacion. Sin embargo, es facil oponer a esta idea
un cumulo de inconvenientes: la «atmosfera»
incluye las toses del «respetable», sus aplausos
dentro y fuera de lugar (cortando a veces los
finales de la orquesta), los fallos mas que osten-
sibles de algtin cantante y los ruidos de las pisa-
das de los intérpretes (no hablemos ya de las
operas con ballet).

Después de soportar tantas representaciones
ruidosas por tantos motivos, es justo que haya
algin momento en el que podamos oir la obra
bien interpretada y en el magico silencio de un
estudio bien acondicionado. También es cierto
que ni siquiera el estudio nos lo asegura siempre:
en Il viaggio a Reims, de la DG, por ejemplo, se oye
en un momento dado el ladrido lejano de un
perro. Pero ésta es la curiosa excepcion que con-
firma la regla.

Otro detalle importante es que los artistas en
el teatro suelen imponer cortes y a veces manipu-
laciones peores a las obras, mientras que en estu-
dio las grabaciones pueden ser -y generalmente
son- mas completas y menos adulteradas por el
capricho de los divos, salvando todas las excepcio-
nes que se quieran senalar.

Se ha dicho también que la musica no debe-
ria oirse grabada, sino siempre en directo, porque
los intérpretes la recrean cada vez y el disco
«congela» una version concreta. Algo muy cierto,
pero podriamos anadir que cada espectador la
recrea también en su interior segun su estado
animico. Y a los puristas conviene recordarles
aquella frase tan certera del acervo castellano: «L.o
mejor es enemigo de lo bueno».
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ENZO DARA
Quan les sopranos tenien veu

Quan les sopranos tenien veu, també pesaven, 1 de quina manera! Recor-
deu les sopranos amb figura de Juno que trepitjaven els escenaris dels teatres
lirics de tot el mon? Semblaven una publicitat de la pasta italiana. Eren tan
grasses, si, pero cantaven tan bé i llurs veus eren talment potents que llurs
fans, en senyal d’entusiasme, desenganxaven els cavalls de les carrosses, uns’

) cavalls que panteixaven, asmatics per haver hagut de suportar aquells pesos.
Es cert que Lina Cavalieri era bonica i prima, perd sempre m’han dit que de veu en tenia
poqueta; ben al contrari que les Caniglia i Pagliughi, les Tetrazzini i les Toti Dal Monte,
abundants pero amb laringes ben fornides.

Després van venir els directors d’escena provinents del cinema 1 del teatre de prosa.
Violetta i Mimi no poden ser grasses, moren d’amor i d’un mal subtil; ni tampoc la
Butterfly no pot semblar una Walkiria, almenys en el primer acte, quan té setze anys, €s
verge 1 encara no ha tingut el fill de Pinkerton. Us imagineu una Rosina grossa: quin
seria el seu «debole», és a dir, el seu punt flac? La nata, no?

A les exigencies dels directors d’escena s’hi han afegit
les aprovacions de les darreres lleves dels apassionats per Aqlli tenim ara les

I’opera, els imberbes de la lirica, aquells que provenen
de la musica classica, els quals en lloc del «Va pensiero» SOPTHHOS dﬁ‘ tot 61

canten «L’himne a l’alegria» en alemany, i que en mOnNn atacades de
comptes de vi Barbera beuen Coca-Cola. I aqui tenim ara ,

les sopranos de tot el mén atacades de la mania de la mania de
I’aprimament, o sigui la dieta-al-servei-del-melodrama. 2 ;

Elsp ous durs han %}cupat el lloc de la pasta italiana liapl:lmaI'I}EIlt, "
perfumada, i les amanides mixtes han substituit les saltxi- S1g Ul la dieta-al-
txes fumejants i greixoses, i la fruita els pastissos vaporo-  gerveil-del-

sos. L’aprimament és general, 1 en el mon de l"opera tot

han estat corredisses en I’afany de canviar de vestuari; les melodrama.

saunes diaboliques i els fatigosos esfor¢cos gimnastics pre-

cedeixen les llicons de cant i de diccio, i els opuscles de les dietes per punts apareixen
per primer cop sobre els pianos al costat de les partitures. El que no s’aprima ja esta ben
llest, la carrera li queda estroncada; és pitjor que no un polip en les cordes vocals. La
Callas es va empassar una solitaria, diuen.

I aixi finalment la Butterfly s’ha convertit veritablement en un «fil di fumo», pero, ail,
ara té també un fil de veu. La Traviata i Mimi respecten fisicament les caracteristiques
del personatge; pero llurs veus ara no superen el quart rengle de butaques del teatre. I
ara el punt flac de Rosina ja no és un plat de nata, sino la veu. I aixi Aida i1 Tosca,
Santuzza i Leonora, Amelia i la Wally, totes semblen acabades de sortir d'un camp de
concentracio. I els cinquens pisos comencen a remugar: «Pero quin fil de veu que te la
que canta aquesta nit!».
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150 anys d’'una opera
L’holandés errant:

— Metafisico estaus.
— Es que no como.
(Cervantes,proleg de
Don Quijote.)

Radiografia d’un autorretrat

Marcel Cervello

punta Joseph Kestner en parlar

del personatge central de Der
Fliegende Hollander que Wagner, tot reco-
llint la tradicié d’'un arquetipus universal,
en fa una perfecta identificaci6 amb un
paradigma personal. La historia 1 les vicis-
situds de la génesi de I'opera ens demos-
traran fins a quin punt aixo és cert.

La figura del outsider, de I'etern foras-
ter, del home sense arrels, rebutjat per
tothom i tocat irremeiablement pel Welis-
chmerz, per l'angoixa d'una insatistaccio
radical amb el mon que l'envolta, és ben
propia de I’esperit romantic que informa
Der fliegende Holladnder (una Romantische
Oper, no cal oblidar-ho); també, pero, té
antecedents més antics des del mitic Ulis-
ses, condemnat a navegar en l'incessant
recerca del cami de tornada a Itaca per
haver destruit els santuaris troians, fins al
Jueu Errant, rodamoén prodigios en la ver-
si0 cristiana del mite etern de la culpa i el
castig. Wagner, com a bon lletraferit que
era, coneixia aquests precedents 1 tambeé €s
possible que, a més de Aus den Memorien des
Herren von Schnabelewopsk: (1831) de Heine,
text publicat al Salon de 1834, que explici-
tament reconeix com a font immediata del
seu Hollander, tingués noticia d’'altres ma-
nifestacions literaries del tema, procedent
d’'una llegenda originada als voltants de
1600, transmesa oralment pel poble, 1 que
aparegueren en la decada anterior.

tota seguretat inspirii

Al mes de maig de 1821, en efecte,
apareix anonimament al «Blackwood's
Magazine» la narracié Venderdecken's Messa-
ge Home or The Tenacity Of Natural Affection,
on hi trobem els mariners que volen lliu-
rar unes cartes per a llurs familiars a un
vaixell angles, que les rebutja («Habt ihr
keine Brief’, keine Auftrag’fur’'s Land»,
acte III nimero 7 de '0Opera de Wagner).
El 1826 Wilhelm Hauff publica Die Geschi-
chte von Gespensterschiff
(«Historia del Vaixell Wagner, tot
Fantasma»), que amb X
recollint la
Wagner per a I'escena
de l'aparicio de la tri-
pulacié fantasma de la
nau holandesa. L’any
segtient. (1827) veu
'estrena del drama

arquetipus

una perfecta

d Edward Fitzball The identificacid
Flying Dutchman or The

Phantom Ship, on el pro- amb un
tagonista és obligat per :

la sirena-fetillera Roc- paradlgma
kalda fer un viatge cada pE?I‘SOI’lEll

cent anys per tal de tro-
bar «una nuvia que comparteixi el seu
turmentat desti». (I si fos justament aquest
el drama que Schanabelewopski-Heine pre-
sencia a Amsterdam? Tot és possible.
Wagner resta colpit per la narracio de
Heine, que llegi I'any 1838 quan era Ka-
pellmeister al Teatre Alemany de Riga, 1
en retingué les possiblitats dramatiques

o
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deixant de banda els comen-
taris sarcatics del poeta, que
acaba el seté capitol de la
narracio tot dient: «L.a morali-
tat d'aquesta historia és que
les dones no s’haurien de ca-
sar  mai amb I’Holandés
Errant, mentre que nosaltres
els homes hi podem aprendre
que amb les dones hi podem
acabar enfonsats i ben ofe-
gats... 1 aixo, anant tot bél».
Amb aquest rerafons literari,
la  seva experiéncia de
["accidentat viatge des de Pi-
llau al golf de Dantzig (avui
Baltiysk, a Polonia) fins a Anglaterra, amb
temporal inclos i precipitat refugi a Sand-
wike, prop d’Arendal, a Noruega, on els
penyals retrunyien amb els cants dels ma-
riners mentre feinejaven per ancorar, fou
decisiva per acabar d’imprimir tota aquella
materia poética i dramatica en el seu espe-
rit.

Sontn:

L’Holandes a Paris...

Havent-se traslladat des d’Anglaterra a
Paris, meta indefugible per a musics de tot
pelatge en aquella época, Wagner hi passa
dos anys i mig, del setembre de 1839 a
I’abril de 1842, en un clima de frustracié
constant. Mentre maldava per fer-se accep-
tar en aquella societat desmenjada i super-
ficial del régim de Louis-Philippe, hagué
de guanyar-se la vida amb treballs de poca
volada 1, recel6s de mena, en tot hi veia
complots i malvolences envers ell i la seva
obra. Pel marc del 1840, i gracies a la
intervencié generosa de Meyerbeer, el
Théatre de la Renaissance li accepta Das
Laebesverbot... pero va fer fallida dos mesos
després, fent-ne impossible I’estrena. Més
tard Wagner diria que Meyerbeer ja ho
sabia, allo. Les ranciinies de Wagner en-
vers els seus amics i benefactors, sobre tot
si_eren jueus, eran proverbials. També
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El segon acte de I’Holandés Errant, en una produccio de Berlin I'any 1908

mitjancant Meyerbeer i Scribe va fer arri-
bar un esbds, en prosa 1 en franceés, de
I'Holandes errant a Léon Pillet, director de
I"Opéra, que se’l queda per 500 francs...
per acabar cedint-lo a un dels musics de la
casa, Pierre Louis Dietsch, que posa en
musica el llibret que en tragueren Paul
Foucher i Bénédict Henri Révoil, tot i que
sembla que més que en I’esb6s de Wagner
s'inspiraren en The Phantom Ship del capita
Marryat (Barry Willington cita també com
a fonts probables Walter Scott i Fenimore
Cooper). Resumint: Wagner només en
dona la idea i gracies. Le Vaisseau Fantome
€s va estrenar finalment amb la musica de
Dietsch, i sense gaire éxit, segons que sem-
bla.

Enfurismat, i cada vegada més identifi-
cat amb el seu turmentat, desarrelat i insa-
tstet -fins i tot sexualment, que afegiria
I'insigne pesat Doctor Freud- personatge,
Wagner s’afanya a confegir el text poétic
de la versi6 en alemany, que d’antuvi ima-
ginara en un sol acte. Aqui cal fer una
precisio: el proposit incial del mdsic, quan
encara somiava en col.locar-li 1’obra a Pillet,
era fer aixi més facil la seva acceptacié per
a un programa combinat amb un ballet.
Quan, pero, en comenca la composicio,
aquell programa inicial ja no tenia cap
objecte i ja basti el drama en els seus tres
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actes habituals. Molt més tard afirmaria
(col senno di dopo, que diria un italia) que
aquell proposit inicial era el bo, per re-
forcar el caracter i la importancia del pro-
todrama i contraposar-lo a les convencions
italianes i franceses de 1’época. Allo meés
cert, pero, és que no aconsegui veure’l
escenificat sense interrupcio -potser no hi
va insistir prou- i no fou fins I'any 1901
quan Cosima, també empresa per conside-
racions de tipus trascendentalista, munta
’0pera a Bayreuth en aquella disposicio
non-stop, costum que segueix fins ara 1 que,
de fet, han adoptat molts altres teatres.

... 1 a Alemanya.

Oferta a Leipzig i Munic, I'Opera fou
rebutjada. Un cop més, Meyerbeer va do-
nar suport a Wagner i aconsegui que el
comte Redern, director de la Hofoper de
Berlin, acceptés d’estrenar-la. La mala sort,
pero, perseguia el compositor: Redern
deixa el carrec i el seu successor, Theodor
von Kiustner... venia de Munic, 1 ja havia
dit el seu parer. Les coses acabarien bé, de
tota manera: ’estrena de Rienzi a Dresden
constitui un exit sorollds 1 les perspectives
de ser anomenat Wagner segon kapellmers-
ter del teatre sax6 (Reissiger, el titular,
I’acolli favorablement, tot i que Wagner
'inclouria després entre les seves besties
negres per no haver volgut posar musica al
seu llibret de Die hohe Braut) afavoriria
I’estrena subseguient de Der fliegende Ho-
llinder, que tingué lloc el dia 2 de gener
de 1843 al Konigliches Hoftheater, amb
un éxit que tanmateix no igualaria el de
’0pera anterior, encara tributaria de les
convencions de I’época i, per tant, menys
desconcertant per al public.

Una obra entre dos mons.
De fet, I’Holandes errant és la primera

opera on Wagner aferma la seva persona-
litat. Es encara, certament, una opera amb
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Julius Schnorr von Carosfeld, com a I'Holandes, en
una ilustracio del segle XIX.

elements del passat (divisid en numeros
tot i que no sigui ja tan clara, distribucio
estrofica de les aries, reminiscéncies de
Marschner i Weber) pero ja s’hi poden
reconeixer les llavors dels fruits saborosos
de I'obra madura: una elaboracié temati-
ca on el classic Erinnerungsmotiv (motiu
recordatori) que ja presenta caracteristi-
ques del futur leitmotiv, interioritzacio del
contingut dramaturgic 1, sobre tot, ante-
cedents clarissims de la ideologia poética
dels grans personatges de la posterior cos-
mologia wagneriana: Senta €s el primer
exemple de la dona que operara la «re-
dempci6 per 'amor», model de les Elisa-
beths, Elsas i Briinnhildes de més enda-
vant, 1 ’'Holandés - Wagner, per si no
hagués quedat prou clar- prefigura Wo-
tan, amb la desitjada Vernichtung anun-
ciant ja aquell «Das Ende!l» que el pare
dels déus invocara quan ja comencen a
grinyolar les juntures. L’autor veia en
aquesta opera l'auténtic inici de la seva
carrera com a poeta. Era, de fet, el pri-
mer autorretrat que li sortia amb una
certa retirada del original. En dibuxaria
molts més, després. Pero aquesta ja seria
una altra historia.
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Gilordano és un
dels definidors

del verisme en

GBI

Fedora, d’Umberto Giordano

Francesc Fontbona

1 ha qui creu que quan una
obra musical, dramatica o li-
teraria ha quedat oblidada pel public és
senyal que s’ho mereixia. Els que pensen
que aixo €s sistematicament cert s’equi-
voquen, 1 a més es perden produccions
excel.lents del geni huma; ja que la popu-
laritat o 'oblit d’una creaci6 artistica de-
pen més de giravolts de la fortuna o
d’interessos no especialment estetics que
no pas de la constatacio col.lectiva del seu
valor.

Fa uns quans anys, quan el repertori de
les Operes més representades era molt res-
tringit, I'anica obra d’Umberto Giordano
que es programava habitualment era An-
drea Chénier, 1 encara el nom 1 la persona-
litat de l'autor
d’aquesta opera, sal-
vada de I'oblit per la
fidelitat del public,
no eren gaire cone-
guts per la majoria.

la seva  Amb el temps, perd,
leSIIlElCié aquell fil prim que
impedia que la per-

madura sonalitat musical de

Giordano es perdés
en la foscor de la ignorancia, en lloc
d’acabar de trencar-se s’ana mica en mica
enrobustint. Chénier recupera posicions fins
esdevenir no ja una meés de les operes de
repertori sin6é una de les més populars; 1
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mentrestant una altra de les obres del seu
autor emergia del seu raco mig amagat per
a assolir un lloc respectable en el favor del
puablic. Era Fedora.

L’obra d’un precursor

Un dels topics que més es repeteixen
en parlar de I'Opera italiana d’aquesta
epoca és el que considera Giordano com
un imitador del verisme, quan en realitat
és un dels definidors d’aquesta tendencia
en la seva plasmacié madura, 1 sovint fins
1 tot va ser-ne clarament un precursor.
L.’ Andrea Chenier, estricte coetani de La
Bohéme pucciniana, n’és la prova més evi-
dent.

Fedora era un drama de 'academic de
Franca Victorien Sardou, autor avui des-
prestigiat pero aleshores famosissim, que
Giordano ja havia volgut musicar abans
d’haver compost cap altra opera, el 1885.
Puccini també se sentiria atret a escriure
sobre un tema del mateix Sardou, del qual
acabaria musicant la Tosca, 1 també va
veure frustrat un primer intent de fer-la el
1889. Giordano intenta de nou abordar la
composicio de Fedora, un altre cop sense
exit, el 1893, abans del seu intent defini-
tiu. Finalment aquest, amb llibret d’Arturo
Colautti, s’estrena al Teatro Lirico de Mila
el 17 de novembre de 1898. Sota la batuta
del mateix Giordano, el paper protagonis-
ta el canta Gemma Bellincioni, essent-ne
el tenor protagonista el després mitic Enri-
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Figuri per a Fedora. Vestuari de I’estrena de I"opera.

co Caruso, que va deure una part de la seva
immensa fama futura a aquella estrena,
quan €ra €ncara un cantant poc conegut.

La nova opera va constituir un éxit molt
important i s’estrend molt aviat a diverses
altres ciutats europees, entre les quals a
Viena, on arriba de la ma de Gustav Ma-
hler, un music més valorat per la posteritat
que no pas Giordano i que en canvi era un
positiu admirador seu.

A Barcelona s’hi va fer per primer cop
el 22 d’abril del 1900, al Liceu, i I’acollida
que hi va rebre fou millor per part del
public que no de la critica més representa-

e
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tiva. Aleshores es vivia a Catalunya un
d’aquests dogmatismes apostolics i exclo-
ents que ciclicament afecten la vida cultu-
ral del pais; es tractava del wagnerisme,
encapcalat per homes com Joaquim Pena,
que tenien molt de

benemerits pero que
predicaven també un
antiitalianisme cec,
que negava tota vali-
desa estetica a les
obres que no seguis-
sin les pautes marca-
des per la musica de
Wagner. Si les tesis
del wagneristes ha-

El seu verisme
no te res a
veure amb
Mascagni o
L.eoncavallo,
SINO que €s
exponent d’un

guessin triomfat del
tot, la cosa hauria tin-
gut  consequencies
greument empobri-
dores per a la vida
cultural del pais, pero
la independéncia de
criteri  d’un public
meés obert de mires,
que en general va sa-
ber no escoltar aquesta part negativa del
discurs del wagneristes, impedi 1’anorrea-
ment de l'opera italianista, que conserva
una bona salut malgrat que va quedar
perpetuament marginada de les tribunes
musicals més representatives de la intelli-
genisia del moment.

verisme que

Un plantejament dramatic verista.

Fedora és la historia d’una princesa rus-
sa que, mort el seu promes, aparentment
per motius politics -cosa que tenyia ’obra
d’un cert morbo en un moment tan sensi-
ble a les accions anarquistes-, iniciava una
maquinacié per a destruir-ne el culpable,
Loris Ipanoff. En el transcurs del seu pla,
Fedora contacta amb Ipanoff, pel qual aca-
ba sabent que el mobil de I'homicidi del
seu promes havia estat en realitat I’adulteri
de T'esposa d’Ipanoff amb el mort, que

atecta més al
concepte del
plantejament
dramatic que
no l'argument



Fotografia d'Umberto Giordano I'any 1903.

havia escrit a la seva amant que el seu
futur matrimoni amb Fedora obeia nomeés
a Interessos economics. Fedora, enamora-
da ara d’Ipanoff, que la corresponia, veia
impotent com la maquinacio que ella ma-
teixa havia endegat provocava la desgracia
de la familia de Loris i el furor d’aquest,
motiu pel qual, desesperada, acabava suici-
dant-se ingerint el verl contingut en un
creu que sempre portava al damunt seu,
davant la desesperaci6 també d’Ipanoff
que havia acabat comprenent, massa tard,
la causa del tragic malentes.

Fedora és una opera verista, pero el seu
verisme no té res a veure amb el naturalis-
me rural 1 desfermat de les operes de
Mascagni o Leoncavallo que van definir el
corrent, sino que és exponent d’un veris-
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me més subtil que afecta més al concepte
del seu plantejament dramatic que no pas
al seu argument.

Per a comencar, Fedora és una opera
'accid de la qual es desenvolupa en la
mateixa época en que fou escrita 1 estrena-
da, 1 'autor fins 1 tot fa apareixer el so
d’un timbre eléctric a 'acte primer, 1 al
tercer, un personatge en bicicleta, cosa
que escandalitza profundament els wagne-
ristes de Barcelona. Tot el primer acte de
I’opera, quan porten ferit de mort el
promes de Fedora i tracten de salvar-li la
vida a la cambra contigua a la que té lloc
’accio, té un caire complex 1 dinamic,
amb profusido de situacions 1 personatges
que no actuen com a passius comparses
sinO com uns elements vius que trenen
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entre tots una accié febrilment activa. Es
un plantejament dramatic del mateix tipus
que el del primer acte de La bohéme de
Puccini, 1 que justificaria I’afirmacié que
en faria el compositor Ildebrando Pizzetti
-antic denostador de Giordano- quan qua-
lifica Fedora, mig segle després de la seva
estrena, d’obra «stupenda di senso teatrale».

La il.lusi6é d’una acci6 real continuara a
l"acte segon amb constants accions
paral.leles que evoquen la complexitat amb
que els fets es desenvolupen a la vida real.
L acci6 principal, el dialeg transcendental
entre Fedora i Loris, té el contrapunt
daltres dialegs argumentalment frivols
pero musicalment importants entre perso-
natges secundaris amb gran protagonisme
escenic, especialment la soprano Olga i el
bariton De Siriex, que tenen per missi6
enriquir substancialment el teixit escénic
de l'accié, no sols de l'acte segon Sinod
també del tercer, aportant-hi un contra-
punt lleuger, una mica a la manera del
paper de Marcello i Musetta a ’esmentada
opera de Puccini. Giordano enriqueix en-
cara mes el panorama escénic jugant amb
un clar recurs de featre dins del teatre dut a
terme pel pianista Boleslao Lazinski, el
qual dona un concert en escena amb tot el
«public» de I'escenari pendent d’ell, men-
tre els dos protagonistes tenen, a soles, el
seu dialeg més transcendent.

Un paper molt destacat en 1’obra el té
[intermezzo orquestral del mig del segon
acte, un element basic de la particular
gramatica del verisme, on Giordano déna
tot el protagonisme durant uns minuts a
"orquestra, que dibuixa I’evolucié animica
de Fedora en aquest punt, que culmina
amb la mateixa melodia que I’aria del
tenor («Amor ti vieta»), un tema que ve a
ser el de 'amor impossible.

Al tercer acte, el contrast entre el co-
mencament, pletoric de benestar, 1 la sob-
tada introduccié de I'element preocupant
per part de De Siriex provoca un ensom-
briment angoixant de ’obra, en el qual els

el
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mals presagis, encara desconeguts per Fe-
dora, li fan exclamar «mi fate quasi pau-
ra», en un to dramatic que fa pensar clara-
ment en el que utilitzara Puccini a les
acaballes de la Butterfly quan el mal presagi
representat per la discreta preséncia de
Kate al jardi fa dir a la protagonista, també
Jjust abans que la tragédia es desencadeni:
«Quella dona bionda mi fa tanta pauras.

Discurs musical narratiu.

Musicalment, Fedora té una orquestracio
forca densa al servei d’un discurs eminent-
ment narratiu, on no hi manquen, pero,
alguns fragments d’un melodisme sensual
que exigeix alhora de les veus un dramatis-
me vibrant. Giordano hi empra també el
lestmotiv que identifica musicalment temes
claus de la narraci6. Es el cas del tema de
I"amor naixent entre la protagonista i Ipa-
noff, que apareix al duo de I'acte segon,
crucial en I'argument, i reapareix al ter-
cer, esdevenint especialment punyent quan
subratlla el passatge en el que tot
s’enfonsa. El ja alludit tema de I’amor
impossible, plantejat en l’aria del tenor
(«Amor ti vieta»), també reapareixera al
final per a certificar la impossibilitat
d’aquella relacié6 frustrada pel desti. Igual-
ment important és el tema de la creu,
element que com s’ha vist jugara un paper
essencial com a detonant concret de la
tragedia final. La segona cango pastoril de
I"acte tercer, element tipic en I’0pera veris-
ta, té tambeé un paper de leitmotiv que anun-
cia melangiosament que I’accié emprén un
cami fatal, 1 el seu protagonisme és tal que
esdevindra la trista cloenda de 1’dpera.

Fedora no és, doncs, un exponent me-
nor, episodic, menys encara epigonal, en
el desenvolupament del verisme operistic,
sino, ben al contrari, és una anella princi-
pal 1 en bona part fins i tot definitoria de
la cadena d’aquella rica escola que va pro-
tagonitzar 1'altim i esplendorés capitol de
I"Opera italiana com a génere triomfant.




THEATRE DU CAPITOLE

SAISON 1993

- 1994

ROMEO ET JULIETTE /C. GOUNOD
NOUVELLE PRODUCTION
M. PLASSON - N. JOEL

PRINCESSE CZARDAS /E. KAIMAN
P. ETHUIN - J. GUY

I’ITALIANA IN ALGERI /G. ROSSINI
D. RENZETTI - T. RICHTER

LLA VEUVE JOYEUSE /F. LEHAR
C. CUGUILLERE - J. DOUCET

DIE ENTFUHRUNG AUS DEM SERAIL
W. A. MOZART
F. LAYER - J.-C. AUVRAY

ELEKTRA /R.STRAUSS
M. PLASSON - N. JOEL

BILLY BUDD /B. BRITTEN
R. BRADSHAW - A. BOURSEILLER

TOSCA / G. PUCCINI

NOUVELLE PRODUCTION
M. ARENA - N. JOEL

5 MAI - RECITAL JOSE VAN DAM /SCHUMANN - BRAMS - WOLF

26, 28, 30 NOVEMBRE
3, 5, 7 DECEMBRE

23, 24, 25, 26, 28,

29, 30, 31 DECEMBRE

21, 23, 25, 28, 30 JANVIER
12, 13, 15, 18

19, 20 FEVRIER

11, 13, 15, 18, 20 MARS

24, 27, 30 MARS
(HALLE AUX GRAINS)

22, 24, 26, 29 AVRIL

20, 22, 24, 26,
27, 29, 31 MAI

BALLET DU CAPITOLE

8, 9, 10 OCTUBRE

ALLEGRO BRILLANTE
P.I. TCHAIKOVSKI
GEORGE BALANCHINE

VISIONS FUGITIVES
S. PROKOFIEV

CINQ TANGOS
A. PIAZZOLA
HANS VAN MANEN

29, 31 MARS

LA BELLE AU BOIS DORMANT
P.I.TCHATKOVSKY
JACQUES FABRE

7, 8 MAI (HALLE AUX GRAINS)

LA NUIT TRANSFIGUREE
A. SCHOENBERG

LA LEGENDE DE JOSEPH
R. STRAUSS
HEINZ SPOERLI

18, 19 JUIN (HALLE AUX GRAINS)

LA VALSE
M. RAVEL
JACQUES FABRE

LARMES BLANCHES
M. KHANNE /G. VERDI
ANGELIN PRELJOCAJ

SYMPHONIE DE PSAUMES
. STRAVINSKY
FRANCOISE ADRET

RENSEIGNEMENTS :

61

23 21 35
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El Liceo en disco

Ll holandés errante, Fedora y
La fille du régiment

Javier Pérez Senz

n la extensa discografia de El holandés
errante, cuyas versiones de refrencia
han sido ya editadas en soporte digital, desta-
can cinco grandes lecturas dirigidas por Otto
Klemperer, Antal Dorati y Herbert von Karajan
(grabadas en estudio) y por Hans Knapperts-
busch y Clemens Kraus (/ives historicos).

El trabajo de Otto Klemperer (EMI 7633442,
2 CD, ADD) sigue cautivando plenamente vein-
ticinco anos después de su aparicién. Cuando
el legendario director grabo El holandés errante,
en 1968, tenia mas de 80 anos, lo que no le
impidio un despliegue de energia, intensidad y
fuerza narrativa que sigue asombrandonos. El
deslumbrante trabajo orquestal, con una per-
fecta New Philharmonia y la gran direcci6n, sin
fisuras y de una progresion dramatica ejemplar,
cs el mejor atractivo de una versién que posee
un reparto de gran calidad pero que no puede
compararse con la inmensa leccion de magiste-
rio wagneriano impartida por el anciano maes-
tro. I'heo Adam es s6lo un convincente prota-
gonista, con bastantes limitaciones vocales vy
Anjia Silja recrea la Senta mas histérica de la
discografia. Su intensidad y entrega compensan
un canto estridente y poco ortodoxo. Del resto
de intérpretes destaca el Daland del gran Mar-
tti Talvela y el correcto Erik de Ernst Kozub. El
coro de la BBC cumple con brillantez.

La version dirigida por Antal Dorati en 1961
(DECCA 417319-2, 2 CD, ADD), con una graba-
cion llena de efectos espectaculares para la
época pero que hoy nos resultan excesivamente
artificiales, es también espléndida. La direccién
de Dorati es estupenda, mas brillante que ge-
nial, pero respetuosa y ejemplar en el acompa-
namiento de las voces. Su principal atractivo es
la pareja protagonista: el gran George London
que fue, por voz y linea de canto, un Holandés

de referencia y la soberbia Senta de Leonie
Rysanek. El resto del reparto se mueve entre la
eficacia y la discrecion y el coro y la orquesta
del Covent Garden se muestran en gran forma.

La version dirigida por Karajan (EMI, CMS
7646502, 2 CD, DDD), criticada en el ntmero
7 de OPERA ACTUAL, tuvo un laborioso pro-
ceso de grabacion con sesiones realizadas en
Berlin y Salzburgo entre 1981 y 1983. Interesa
sobre todo por la soberbia concepciéon drama-
tica de Karajan, la espectacular prestacion de la
Filarmonica de Berlin y el Coro de la Opera de
Viena y la actuacién, plenamente integrada en
el planteamiento de Karajan, de José van Dam.
Es un Holandés lirico, cantando con sobriedad
y honestidad, humano, que tiene un perfecto
contrapunto en la Senta, también lirica (pero
muy 1rregular), de Dunja Vejzovic. Notable
Daland de Kurt Moll y discretos los dos tenores,
aunque Peter Hofmann parezca un lujo para
Erik.

Los dos registros piratas, a pesar de la escasa
calidad del sonido, recogen dos testimonios
auténticamente historicos. La version dirigida
en 1944 por Clemens Kraus (RODOLPHE
32515, 1 CD doble duracién, ADD), con el
coro y la orquesta de la Opera de Munich,
cuenta con el mejor Holandés de la historia:
Hans Hotter, que a los 35 anos deslumbraba
por sus soberbios medios vocales y su geniali-
dad interpretativa. Sensacional también la di-
reccion de Krauss, wagneriano modélico, pero
mucho menos convincente el resto de cantan-
tes, lastrado por la insuficiente Senta de Viorica
Ursuleac.

La version de Hans Knappertsbusch (ARKA-
DIA 421.2, 2 CD, ADD) recoge la representa-
cion del Festival de Bayreuth del 20 de julio de
1955 y nos permite revivir, con las deficiencias
sonoras logicas, una interpretacion emocionan-
te por la maestria del genial Kna, quizas la
mejor batuta wagneriana de la historia, y por el
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hoy legendario equipo de cantantes: Hermann
Uhde (Holandés), Astrid Varnay (Senta), Lud-
wig Weber (Daland) y Woligang Windgassen
(Erik).

Fedora

A la espera de que aparezcan en disco com-
pacto las historicas versiones dirigidas por Lo-
renzo Molajoli (EMI, 1931), con Gilda Dalla
Rizza y Antonio Melandri, y por Mario Rossi
(Cetra, 1952), con Maria Prandelli y Giacinto
Prandelli, la discografia de Fedora esta domina-
da por la genial Magda Olivero que, no hace
falta recordarlo, ha sido su intérprete ideal. La
gran artista, con su enorme talento vocal y
dramatico, recreo y enriquecio de tal forma lo
colores vocales y el caudal de sentimientos del
personaje de Giordano que es imposible pensar
en Fedora sin pensar inevitablemente en la
Olivero.

De las tres versiones disponibles protagoni-
zadas por Magda Olivero, la realizada en estu-
dio (DECCA 433033, 2 CD, ADD, 1969), ade-
mas de ser, logicamente, la que posee mayor
calidad de sonido, tiene suficientes atractivos
aunque a la direccion de Lamberto Gardelli le
falte instinto teatral. Los companeros de la
Olivero son Mario del Moénaco, que es un vigo-
roso Loris, parco en matices, y Titto Gobbi que,
a pesar del declive vocal, recrea el mejor Gio-
vanni De Siriex de la discografia. Las dos ver-
siones piratas, ambas grabadas en 1969, estan
diridas por Napoleone Annovazzi (Coro y Or-
questa del Teatro del Ciglio, Lucca, GOP 717,
2 CD, ADD) y por Nicola Rescigno (Opera de
Dallas, Music and Arts CD 671, 2 CD, ADD).
Las dos tienen un sonido discreto y estan diri-
gidas con mas oficio que inspiracion. En el rol
de Loris Ipanov, respectivamente, Giuseppe di
Stefano y Bruno Prevedi. Apasionado y entrega-
do el primero, aséptico y prudente el segundo.

La version pirata, grabada en 1961 en el
Teatro de San Carlos de Napoles, protagoniza-
da por Renata Tebaldi, Giuseppe di Stefano y
Mario Sereni y dirigida por Arturo Basile (Lega-
to Classics LCD 158-2, 2 CD, ADD) es algo
decepcionante, Tebaldi presta atin la belleza de
su voz pero pasa de largo por innumerables
matices de Fedora, dejando un retrato monoto-
no. Di Stefano esta aqui menos seductor que en
representacion con la Olivero y se entrega me-
nos, contagiado por la monotonia de la Tebaldi.

La versién comercial dirigida por Giuseppe
Patané (CBS M2K42181, 2 CD, DDD, 1986) vy
protagonizada por Eva Marton y José Carreras
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es la que presenta mejor sonido y permite
disfrutar la partitura de Giordano, gracias a
una sensible, matizada y variada direccion del
desaparecido Patané y a la entrega de las masas
estables de la Radiotelevision de Hungria. Mar-
ton y Carreras muestran su gran clase, pero la
soprano hungara no puede disimular que Fe-
dora es un rol incomodo para sus caracteristi-
cas vocales y Carreras, un Loris lleno de mati-
ces y buen gusto musical, no puede ocultar sus
problemas en el registro agudo.

La Fille du régiment

La discografia comercial de Le fille du régi-
ment posee solo dos versiones, pero son dos
trabajos que conviene no perderse. El mas an-
tiguo, espléndidamente dirigido por Richard
Bonynge (DECCA 414 520-1, 2CD, ADD), con
el coro y la orquesta del Covent Garden, posee
una pareja legendaria formada por Joan Su-
therland y Luciano Pavarotti. La Stupenda pro-
diga un virtuosismo deslumbrante, con el que
hoy solo puede medirse Edita Gruberova, y
Luciano Pavarotti es el mas deslumbrante de
los Tonio, el personaje que le lanz6 a la fama
con esos prodigiosos nueve dos del primer
acto. A la Marie de la Sutherland se le podria
pedir mayor calidez y al Tonio de Pavarotti se
le podria exigir un canto mas riguroso y menos
efectista. Da i1gual. La gran pareja funciona a
las mil maravillas y ofrecen auténtico especta-
culo, bién arropados por la experiencia y el
magisterio de Bonynge en este repertorio. Al
lado de esta pareja, las deficiencias de Spiro
Malas se hacen mas patentes, en un Sulpice
cantado con usura. Divertida la Marquise de
Monica Sinclair, con un francés hablado me-
morable.

La grabacion mas moderna de La fille du
régiment nos permite conservar las excelente
representaciones de la Opera de Paris de 1985,
grabadas en directo (Emi VSM 2704893, 2CD
DDD). El pablico parisino pudo vibrar con la
excelente prestacion de June Anderson, capaz
de un virtuosismo también espectacular, y de
un Alfredo Kraus sorprendente, capaz de supe-
rar magistralmente la inclemente tesitura de
Tonio y, ademas, ofrecer una leccion de canto,
rigor estilistico y musicalidad. Michel Trem-
pont es un adecuado Sulpice y Bruno Campa-
nella conduce con viveza el coro y la orquesta
de la Opera de Paris, arropando en todo mo-
mento a las dos auténticas estrellas de la repre-
sentacion: una Anderson y un Kraus en grandi-
sima forma.
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Sabadell: Un ballo in maschera

Sergi Escolano

1 1859, any de l'estrena d’ Un ballo

v maschera, Verdi ja era el més
reconegut dels compositors d’opera italia-
na. Quedaven ja lluny els «anys de galera»
en els quals s’havia vist obligat a treballar
forcat pels encarrecs extenuants dels em-
presaris d’alguns teatres italians. L’ano-
menada «Irilogia popular» formada per les
operes Rugoletto, Il Trovatore y La Traviata
havia aconseguit donar-li un prestigi defini-
tiu, al qual s’havia d’afegir I’obtingut amb /
vespri sictaliant presentada a Paris el 1855.
Tot 1 aixi, després d’aquests exits, Simon
Boccanegra (1857) va ser d’alguna forma un
pas endarrera donat que 1’Opera va tenir
una acollida freda 1 no va satisfer plena-
ment el compositor que n’escriuria una
segona versio bastants anys després. Tam-
poc Aroldo, remanipulacid de Stiffelio, havia
merescut cap atenci6 del public 1 després
del fracas de Simon Boccanegra, Verdi es va
posar treballar en Un ballo in maschera.

El tema d’Un ballo in maschera tenia la
seva base en un fet historic: I’assassinat a
mans d’'uns conspiradors del rei Gustau III
de Sueécia. Partint d’aquest fet, Eugene
Scribe va escriure un llibret que Auber
havia posat en musica anys abans, amb el
titol de Gustave III ou le bal masqueé, 1 que
ningu no recordava ja gaire. (Ara, precisa-
ment, una entitat discografica acaba de
«ressuscitar» aquesta opera oblidada). El
tema de Gustau III, rei il.lustrat assassinat
en un ball de mascares va interessar de
seguida el compositor italia. La censura

napolitana pero, no va veure amb bons
ulls que en una representacio operistica
s'escenifiqués l'assasinat d’un rei, just en
un moment, en el qual la monarquia na-
politana trontollava perillosament i els cen-
sors creien que qualsevol idea revolucio-
naria, per modesta que fos, podia atemptar
contra els interessos de la corona. Es aques-
ta la ra6 per la qual compositor i llibretista
es van veure obligats a renunciar a posar
en escena l'opera nova a Napols 1 van pro-
var d'estrenar-la a Roma, on semblava que
la censura era més benevola. Tot 1 aixi,
també la censura romana va trobar-hi molts
imnconvenients 1 finalment Verdi es va veure
obligat a situar I’acci6 de ’obra a les colo-
nies angleses de Nordameérica, concreta-
ment a Boston, 1 a convertir al rei Gustau
III, en el governador Riccardo. Aquest fou
el preu que calgué pagar per poder mante-
nir I’escena de 1’assassinat en el ball.

L’ARGUMENT

Acte 1

L'accio té lloc a Boston. Riccardo, go-
vernador britanic, esta enamorat de Ame-
lia, I’esposa del seu secretari i amic, Rena-
to. A I'audiéncia al palau del governador,
el patge Oscar, prepara les invitacions per
a un ball de mascares, 1 Riccardo té un
moment d’extasi en pensar que el ball li
permetra reveure Amelia. Arriba el primer
jutge que vol condemnar la bruixa Ulrica.
Oscar intervé en favor seu 1 Riccardo, ani-
mat pel patge, decideix visitar personal-
ment la bruixa disfressat de pescador.

_---F"
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El rei Gustau I1I de Suécia (1746-1792), personatge
historic en queé es basa I'accioé d’Un ballo in maschera

En un indret sinistre, la bruixa esta fent
un dels seus conjurs. Un criat d’Amelia de-
mana per Ulrica. Amelia confessa que esta
enamorada 1 que necessita d’'un antidot per
oblidar el seu amor. Ulrica li diu que si va a
mitja nit a I'indret on pengen els condem-
nats a la forca, hi podra collir la planta
magica amb la qual aconseguira 'antidot.
Arriba Riccardo, el qual, d’amagat, ha sentit
la conversa, i es fa predir el futur. Ulrica,
horroritzada, a la fi li prediu que el primer
que i doni la ma el matara. Arriba Renato i
ofereix la seva ma a Renato. Riccardo diu
que la prediccié no s’acomplira perque qui
Ii ha donat la ma és el seu millor amic.

Acte II

Amelia ha anat a mitja nit a buscar la
planta magica. Arriba Riccardo i finalment
tots dos confessen el seu amor. Apareix
Renato, que ha sabut que uns conspiradors
han seguit Riccardo per matar-lo; Amelia es
cobreix amb el seu vel. Riccardo, tot i in-
tentar fugir amb Amelia, es veu obligat, per
prudencia, a confiar-la a Renato i demana a
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aquest que acompanyi la dona del vel sense
descobrir la seva identitat. Renato jura que
aixi ho fara 1 demana a Riccardo que fugi
perque els conspiradors no deuen ser gaire
[luny. Arriben, en efecte, Tom i Sam amb
altres conspiradors. En un acte de violéncia
cau el vel d’Amelia i els conspiradors se’n
riuen de la situacid. Renato, en descobrir
que és la seva propia esposa, imaginant que
Riccardo I'ha trait sempre, no dubta en
unir-se als conspiradors.

Acte III
Quadre I

Renato ha decidit matar la seva esposa,
pero acaba preferint matar Riccardo, que ha
trait la seva amistat. Arriben els conspiradors,
Tom 1 Sam. Tots volen matar el governador
1juguen a sorts a qui li tocara. La sort recau
sobre Renato. Arriba Oscar que ve per por-
tar les invitacions pel ball. Amelia fa arribar
una nota Riccardo a través d’Oscar per avi-
sar-lo de les intencions dels conspiradors.

Quadre II

Riccardo es troba al seu despatx privat.
Ha decidit salvaguardar I’honor d’Amelia i
enviar Renato amb la seva esposa cap a
Anglaterra. Mort de dolor, signa els passa-
ports perqué marxin Renato i Amélia.
Entra Oscar que entrega la nota d’Amelia;
Riccardo tot i que és conscient del perill,
decideix anar al ball amb la intencié de
veure Amelia per ultima vegada.

Quadre III

Tots els convidats es troben al ball de
mascares. Renato esta convencut que Riccar-
do no apareixera pero Oscar, mig de broma
mig de veres li diu qui és. Amelia insisteix
perque Riccardo fugi, pero Renato s’apropa
1 apunyala Riccardo; aquest cau moribund,
pero proclama la innocéncia d’Amelia, mos-
trant els passaports que tenia preparats, i
perdonant el seu amic, Renato.
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Dossier

William Christie

El incontenible avance de la 6pera barroca en la discografia y en la programacion de
los teatros franceses esta teniendo un eco incluso en Espana. Entre los grandes tauma-
turgos del género, sobresalen algunos nombres excelsos, pero el sentir general es que el
mas creativo y brillante de todos es el norteamericano William Christie. A su trayectoria

por los caminos del barroco hay que seguirle la pista y esto es precisamente lo que
OPERA ACTUAL pretende llevar a cabo en el dossier de este ntimero, a fin de mantener

informados a nuestros lectores sobre su labor y su magnética personalidad musical.
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William Christie
segun el mismo

‘Me gusta convertir. Me gusta persuadir con la musica que
hago."

'No me disguta en modo alguna la etiqueta de mausico
especializado en determinado periodo histérico. Soy simple-
mente un musico que se niega a abordar la musica del
pasado con una técnica posterior. ;Qué interés puede tener
oir un Beethoven, un Schubert, un Schumann, tocado a la
manera de Mahler? Es mucho mas interesante (...) ahora que
nos podemos permitir el lujo de hacerlo, llegar aun compo-
sitor a través de un tipo de misica que él conocia o que al

menos le precedio."
(Scherzo, enero 1992)

"Todo arte vocal consiste en definir la prioridades, para
que las verdaderas bellezas de la miisica que se hace salgan de la partitura y lleguen al
publico." |

"Con un poco de suerte, puedo reunir un buen reparto internacional para Cosi o para
Pelleas, porque eso esta en la memoria, en la ensenanza y en la practica comun. Esto no es
. 1 s P
posible -todavia no- para la masica antigua.'

“Utilizo mucho los reflejos, la sonoridades e incluso las técnicas de la musica contempo-
ranea en la masica antigua. La libertad de las escalas musicales, tonales o atonales, el espacio
que existe entre las notas diaténicas, espacio que interesa tanto a los compositores contem-
poraneos, adquiere un gran valor expresivo dentro de la misica barroca.”

(Diapason, julio-agosto 1993)

"No se puede vivir ni comunicar una musica, ni restituir las sonoridades de una partitura,
sin que la propia personalidad se exprese."

'No podemos dejar de admitir que somos seres que viven a finales del siglo XX. Seria
estupido decir que no tengo influencias de Schumann, de Stravinski, de todo un Proceso
artistico y auditivo. Creo que quien trate el pasado debe reconocer este hecho."

"Quisiera que mi musica fuera joven, tan joven como una pagina de Debussy, que el
mensaje sea tan pertinente para las personas de hoy como para las de hace 300 anos".
(Programa del Festival de Aix-en-Provence, 1993)

"Mi verdadero papel (como director) es el de catalizador 2 lo largo del proceso de
preparacion, donde aseguro la la unidad en el plano estilistico y el respeto a la homogeneidad
retorica."

(Le Monde la Musique, enero de 1987)
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WILLIAM CHRISTIE,
un encuentro con el barroco

José Carlos Cabello

uando, en 1971, William Christie

tomo la decision de abandonar
su Norteameérica natal y trasladarse profe-
sionalmente a Europa; atras dejaba toda la
actividad realizada durante sus anos de
aprendizaje, un periodo crucial en la for-
macion de este gran musico, cuyos resulta-
dos iban rapidamente a cristalizar, prime-
ro en Inglaterra y posteriormente en Fran-
cia. Si hoy en dia preguntiasemos a muchos
buenos aficionados algunos de los mas
destacados nombres de la musica antigua
europea, el de William Christie seria rapi-
damente citado; igual que Christie ha ab-
sorbido totalmente el modo de vida euro-
peo, su mausica, su cultura y Sus costum-
bres, el publico también ha acabado por
asociar su nombre a origenes europeos,
ignorando muchas veces que nacié en
Nueva York y que alli recibié el impulso
esencial que le hizo querer dedicarse pro-
tesionalmente a la musica y, mas concreta-
mente, a la musica antigua.

Mnusica antigua en el Nuevo Mundo

William Christie comenzé sus estudios
musicales con su madre, y a los siete afos
estaba en la clase de piano de Laura Kelzy
(1951-1959) y a los doce estudiaba 6rgano
con Reed Jerome. Por entonces Christie
era el director de una coral religiosa, y
empezo a amar la musica de Schumann o

Debussy; el barroco era practicamente des-
conocido en todo el mundo.

En 1962 march6é a Harvard para estu-
diar Historia del Arte durante cuatro anos,
graduandose en 1966. Durante esos anos
tuvo una de sus primeras experiencias
musicales cuasi-profesionales, al participar
en el Harvard Glee Club, un conjunto
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bl

William Christie durante un ensayo.
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Howard Crook en el papel titular de Atys, celebrada producciéon de Les Arts Florissants.

vocal masculino que realiz6 muchas giras.
Pero otro de los momentos importantes de
su vida lleg6 cuando decidi6 cambiar Har-
vard por la universidad de Yale, donde
ensenaba el clavecinista y musicologo Ral-
ph Kirkpatrick. Asombrado, Christie des-
cubrio de su mano la musica barroca, y fue
su alumno desde 1966 a 1970, estudiando
clave, 6rgano y musicologia. Al obtener su
licenciatura fue aceptado como profesor
de musicologia y 6rgano en la universidad
de Darmouth (New Hampshire) y funda el
Collegium Musicum, un conjunto vocal e
instrumental dedicado a la interpretacion
de musica antigua con criterios lo mas
historicos posibles.

El hecho de que en los EEUU existie-
ran centros de ensenanza e investigacion
de alto nivel permitié6 a Christie descubrir
una enorme cantidad de aspectos distintos

de la musica barroca y de la antigua cultu-
ra europea. Como él mismo ha repetido
infinidad de veces, en las bibliotecas esta-
dounidenses existen microfilms de la ma-
yor parte de los manuscritos que se conser-
van en Europa, y a menudo poder llegar a
consultar estas fuentes es mas facil que en
el Viejo Continente, siempre mucho mas
burocratizado en este aspecto. Asi, con
cierta frecuencia vemos que los musicolo-
gos americanos se adelantan a los euro-
peos realizando a veces ediciones mucho
mas completas y rigurosas que las que se
preparan en Europa.

Christie tuvo la fortuna de toparse con
muchos profesores que admiraban a Char-
pentier, que habian editado sus obras
cuando en Francia todavia andaban con
mucho restraso. Una de las primeras obras
que le causaron profunda impresion fue

Ministerio de Educacion, Cultura v Deporte 2012
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La Negacion de San Pedro, que no ha cesado
nunca de interpretar desde que la preparé
por vez primera con su Collegium Musi-
cum en Yale: la ha grabado con Les Arts
Florissants, la ha llevado en gira durante
muchos anos y la ofrecié parcialmente en
la fiesta del décimo cumpleanos del grupo

en la Sala Favart de Paris, el 12 de noviem-
bre de 1989...

Otro estilo para el barroco: Les Arts
Florissants

La decision de Christie de instalarse en
Paris fue logica, porque esta ciudad era
entonces un importante centro de estu-
dios e interpretacion de la musica antigua,
como lo eran también Basilea o Londres.
Pero fue en Paris donde encontré mayor y
mas rapida receptividad (contrato con la

ORTF en 1972) y donde entré a formar
parte del circulo de Geneviéve Thibault de
Chambure, esa extraordinaria dama de la
Société de Musique d’Autrefois de Paris,
que ejercio de mecenas de muchos miisi-
cos que hoy son grandes figuras, como
Jordi Savall o él mismo. También estudié
clave con Kenneth Gilbert y David Fuller,
y tuvo sus primeros contactos con René
Jacobs, Konrad Junghinel, Emma Kirkby,
su compatriota Judith Nelson, etc. Formo
parte del legendario Five Centuries Ens-
emble durante un par de anos y en 1975
llegaria otro de los momentos transcen-
dentales de su vida profesional al integrar
el grupo Concerto Vocale (cuya base esta-
ba compuesta por Jacobs, Nelson, Wieland
Kuijken y Christie) con el que realizaria
una gran cantidad de excelentes grabacio-
nes para Harmonia Mundi, sello al que

William Christie junto al el autor del articulo, José Carlos Cabello.

—
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Christie sentia la

necesidad ce

aportar una
vision diferente
de las grandes
obras maestras

desde entonces iba a
estar asociado casi
con exclusividad.

Para entonces,
William Christie ya
estaba considerado

como una personali-
dad de la musica an-
tigua, y muchos con-
juntos solicitaban sus

en el elemento principal de restitucién de
su patrimonio musical de los siglos XVII y
XVIII.

Christie siempre ha insistido en que su
acercamiento a la musica francesa llegé
porque sentia la necesidad de aportar una
vision diferente de las grandes obras maes-
tras el barroco, que no se basara en los
presupuestos de los directores ingleses.
Para ello, nada mejor que crear un con-

el barroco, que
no se basara en
los presupuestos
de los directores

servicios. Pero Chris-
tie prefiri6 dar un
paso adelante, y co-
menzo a hacer una

Junto de franceses, que entendiese perfec-
tamente la lengua, y
supieran  cantarla
con la justeza debi-

Segun Christie,

seleccion de jovenes
musicos, cantantes e
Instrumentistas, tra-
bajando con ellos de
manera continuada, imponiendo sus pro-
pias ideas interpretativas. A pesar de todas
las dificultades econdémicas con que se
enfrento y de que en 1979 la musica anti-
gua todavia no habia explotado en Fran-
cia, Christie consigui6 muy pronto unos
resultados notables, y de ahi lleg6 la crea-
cion de un nuevo conjunto, que €l llamo
Les Arts Florissants, tomando prestado
para ello el titulo de de una de las obras
maestras de Marc-Antoine Charpentier. El
grupo iba a ser su herramienta de trabajo
para profundizar en la musica francesa,
principalmente en cbras infrecuentes de
los siglos XVII y XVIII sacadas de diversas
colecciones de la Biblioteca Nacional de
Paris. Esta labor practica se complementa-
ria con sus muchas actividades pedagogi-
cas: profesor de musica de camara en la
Sommer Akademie fir Alte Musik de Inns-
bruck, primer profesor de musicologia del
Conservatorio de Paris venido de Ameérica,
profesor de direccion «oral del Conserva-
torio de Lyon, encargado de la formacién
de cantantes del Instituto de Miusica Anti-
gua y Danza de Versalles (creado por Phi-
lippe Beaussant), etc. En definitiva, los
franceses, asombrados ante la fuerza y la
vitalidad de este americano, lo convierten

ingleses

32

da. Segun Christie,
un pais que ha dado
musicos como De-
bussy, Poulenc o Ra-
vel tambien tenia
que dar grandes in-

un pais que ha
dado musicos
como Debussy,

Poulenc o Ravel

también tenia

térpretes de la mu-
sica del XVII y del
XVIII, gentes con
una gran sensibili-
dad humana y musi-
cal.

El sistema de
trabajo de Christie
en Les .Arts Flo
(como se llama al
conjunto en Fran-
cia) tiene buena
parte de culpa del
€xito conseguido, y
fue determinante en los primeros anos
de andadura. Christie pide a sus musicos
y cantantes una complicidad total, que se
involucren, que gocen de la musica tan-
to como hace €l, que se crean el poder
de comunicaciéon de esta musica, su be-
lleza, que sepan comunicarle vida a la
musica, que disfruten trabajando cada
detalle de la partitura. La elecciéon del
repertorio se fue haciendo gradualmen-
te, segun iban madurando las cualidades
del grupo, y las obras de Charpentier
fueron de muy eficaz ayuda. Muchas de

y del XVIII,

humana vy
musical

que dar grandes
intérpretes de la

musica del XVII

gentes con una
gran sensibilidad
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Imagen de The Fairy Queen en la produccion estrenada en el Festival de Aix-en-Provence en 1989 por Les Arts
Florissants.

las piezas compuestas por Charpentier
para la duquesa de Guise se adaptaban
extraordinariamente bien a los efectivos
con que Christie trabajaba entonces, y
los progresos del grupo fueron llevando
piezas mas complejas, llegando a esas
dos obras maestras que son Médéey David
et Jonathas, de una dificultad enorme.
Christie es un enamorado del color, de
la teatralidad, y Charpentier le ofrece
todo lo que busca: un color orquestal
arrebatador, un poder teatral asombro-
5O, Un juicioso reparto entre los momen-
tos principales y los secundarios, un
enorme equilibrio de construccion... El
director americano acepta que Les Arts
Flo le deben mucho a Charpentier, aun-
que también recuerda lo que ellos le han
dado al compositor: muchos afios de
buen trabajo, y un reconocimiento que
va mas alla de la melodia de Eurovisién...

Primeros éxitos y primeras dificultades

La existencia de Les Arts Flo hoy esti
perfectamente asentada, con una gran can-
tidad de enormes éxitos a sus espaldas,
pero no todo el camino fue tan facil. Es
verdad que el grupo comenzé su camino
con un rapido éxito tanto en concierto
como en disco, pero también hubo dificul-
taes que casi acaban con el proyecto. Al
gran exito que se obtuvo con la interpreta-
cion de la 6pera de Charpentier que les
daba nombre con motivo de la cumbre de
Jetes de Estado en Versalles en 1982 (trans-
mitida en directo a casi todo el mundo),
siguen la puesta en escena de Anacréon y de
Hippolyte et Aricie, dos piezas fundamentales
de Rameau en el tercer centenario de su
nacimiento. Después, la obra lirica maestra
de Charpentier: Médée, una produccién de
luyjo desmesurado que exige el grupo lo
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maximo, desde el punto de vista artistico y
financiero. Tras un clamoroso éxito de
publico, vienen los problemas porque las
cuentas no cuadran: las subvenciones esta-
tales no van mas alla de los 300.000 francos
anuales, que suben al millon en 1983 can-
tidad claramente insuficiente para pagar
los gastos de Medee. Este lleva casi a la
paralizacion del grupo, porque el déficit no
hacia mas que aumentar. El mundo musical
francés iba haciéndose poco a poco a la
idea de que el grupo tendria que desapare-
cer, tarde o temprano, hasta que el Consejo
Regional de Aquitania, la Fonation Sociéte-
Générale y el propio Estado francés aporta-
ron los fondos necesarios para pagar las
deudas y asegurar el trabajo para el futuro.

La reacciéon del grupo no se haria espe-
rar, y llega la puesta en escena y grabacion
de uno de los mas extraordinarios proyec-
tos operisticos que se hayan realizado en
este siglo: Alys, de Lully, éxito sin preceden-
tes entre critica y publico, que les valido una
cantidad asombrosa de premios y galardo-
nes en todo el mundo. La consagracion
definitiva del grupo y director se logro con
Atys, una opera que Christie escogio casi de
manera acciental, mas por su libreto que
por su musica. Cuando descubrio que ésta
ultima tenia tanta fuerza como la obra tea-
tral en si, no lo dudé ni un instante, espe-
cialmente porque en 1987 los responsables
de la Opera de Paris le pidieron una obra
que celebrase de la manera lo mas lujosa
posible el tricentenario del compositor.
Lully siempre ha sido un autor muy costoso
porque sus operas son muy largas, hay mu-
chisimos cantantes solistas, se requieren
unos trajes extraordinarios, igual que los
decorados, etc. Christie se encontro asi en-
tre las manos con la posibilidad de trabajar
de una manera que antes no hubiera podi-
do ni sonar, sin tener que pensar constan-
temente en ahorrar, en recortar gastos.
Tuvo a su servicio un coro maravilloso de
treinta personas, formado al efecto, y se
pudo permitir el mayor de los lujos, cual

fue el de ensayar casi dos meses diariamente,
primero con parte de la orquesta, despueés
con algunos cantantes y el coro el continuo,
finalmente todo el conjunto... Un sistema de
trabajo utilizado a finales del siglo XX, pero
tomado de finales del siglo XVII.

A partir de Atys, todo ha sido mucho
mas facil para Les Arts Flo y para William
Christie, que con regularidad ha i1do ana-
diendo nuevos titulos operisticos a su ya
importante discografia, presentando ade-
mas esas obras en diversos festivales operis-
ticos de todo el mundo. El conjunto no ha
cesado de descubrir-
nos nuevas maravillas
desde el fascinante
Orfeo de Luigi Rossi a
la mas conocia Les
Indes Galantes de Ra-
meau, sin olviar el Je-
pht¢ de Montéclair o
Idomenée de André
Campra. Musica fran-
cesa, prioritariamen-
te, también pincela-
das de mausica italiana
(Rossi, algunas exce-
lentes  grabaciones
monteverdianas,
Gesualdo). Pero
Christie también se
ha revelado como un
genial director purce-
lliano, con las lecturas asombrosas de, res-
pectivamente, Dido y Eneasy, sobre todo The
Fairy Queen, cuya puesta en escena en Aix-
en-Provence en 1989 tuvo proporciones si-
milares al Afys de un par de anos antes. Este
nuevo éxito fue otra vez producto de la
homogeneizacion, de la busqueda el estilo y
del método propiciado durante tanto tiem-
po por Christie, un musico extremamente
ambicioso en lo artistico, aunque también
realista, fanatico del trabajo y de la minucio-
sidad, de mente abierta, atenta y curiosa,
que disfruta abandonandose a la pasion, a la
belleza y al poder de la musica.

definitiva del
se logro con
que Christie
manera
por su libreto

que por su
musica

[La consagracio
grupo y directs
Atys, una oper
escogio casl de

accidental, mas
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William Christie: Un director

que ama la voz.
Una discografia

Pau Galonce

| tratar la discografia que ha
ido acumulando en su carrera
William Christie se hace evidente una cons-
tante evolucion, un progreso y un afianza-
miento como intérprete ganado a lo largo
de la década de los ochenta, que vio la
eclosion definitiva de la musica antigua y
barroca. Christie es, con toda justicia, uno
de sus protagonistas y de ello han dejado
constancia sus discos.

Hagamos un poco de historia. En 1979
Christie fundé Les Arts Florissants que
desde el principio tuvo el proposito de
dedicarse al repertorio vocal-instrumental
renacentista y en especial al barroco. Los
origenes fueron modestos, pero los resul-
tados inmediatos muy esperanzadores.
Christie, en efecto, aparte de su estudios
sobre la vocalidad antigua, habia adquiri-
do una enorme experiencia como claveci-
nista dentro del grupo dirigido por René
Jacobs, el Concerto Vocale, dirigido a un
repertorio similar. La forma de entender
la musica por parte de Christie, en efecto,
debe mucho a Jacobs. Para ambos el uso
de técnicas y instrumentos antiguos es so-
bre todo un medio expresivo, del que re-
sulta una perfecta adecuacion entre el es-
piritu y la letra de la musica. De algo
que nunca podra acusarse a Christie es de
que sus interpretaciones carezcan de ex-
presion. Frente a la mayoria de directores
de musica antigua de la escuela britanica,

mas preocupados por el puro sonido y una
ejecucion pulquérrima, Christie parece a
veces estar defendiendo la obra que inter-
preta. De forma un tanto sorprendente en
un clavecinista, su punto fuerte es la direc-
cién de voces, de un sentido dramatico
aplastante; esa permamente atencion al
aspecto vocal, al que todos los demas as-
pectos de la interpretacion pueden quedar
sujetos, es lo que le ha permitido afrontar
con éxito obras tan dispares como las de
Monteverdi, Lully o Purcell, siempre en
interpretaciones de extraordinaria calidez,
obteniendo resultados que sus cantantes
pocas veces han repetido con otro director.

Les Arts Florissants incluye un conjunto
con instrumentos originales y un coro.
Christie nunca ha hecho de las exhibicio-
nes orquestales un objetivo, pero pocos
como €l pueden presumir de un equilibrio
tan logrado entre musica y drama, con una
calidad que podria definirse latina, calida.
Christie, como intérprete, no es un pione-
ro; en cierto modo, se ha encontrado con
una tradicion ya formada en la interpreta-
cion barroca, a partir de la cual ha desple-
gado su propio estilo personal. Pero hoy es
ya, junto con algunos otros, el primero de la
clase. Estamos a la espera de nuevos trabajos
discograficos. Su Handel, inédito hasta aho-
ra en disco, promete. Paciencia...

Lully y Charpentier: el gusto y el genio.

Si Christie ha conseguido la fama y el
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reconocimiento de que hoy goza ha sido
gracias, sobre todo, a la Opera barroca
francesa, que le ha proporcionado presti-
gio en Francia y en toda Europa. Quizas
un poco injustamente, puesto que Christie
ha demostrado que es también un gran
intérprete de otros repertorios barrocos;
pocos son los aficionados que no conoz-
can, por lo menos de oidas, su Atys, opera
presentada en Madrid el pasado ano con
éxito resonante. Se trata, por una parte,
de la Unica grabacién hasta ahora disponi-
ble de esta obra de Jean-Baptiste Lully, su
obra maestra junto con Armide. Por otra, la
mejor grabacion (aunque sean tan lamen-
tablemente escasas) de cualquier 6pera de
Lully hasta ahora llevada a cabo; quizas
incluso una de las mejores grabaciones de
opera en mucho tiempo. Los resultados
no son solo globalmente excelsos, con una
orquesta y un coro exquisitamente dirigi-
dos, sino que el reparto vocal es de ensue-
no, encabezado por el trio formado por
Guy de Mey matizador, lirico, doliente;
Guillemette Laurens ardorosa como siem-
pre; y Agnes Mellon, en una de sus mas
convincentes actuaciones. La brillantez vy
el dramatismo de la obra son minuciosa-

mente trabajados por Christie, quien por
desgracia no ha vuelto a dirigir ninguna
opera del gran florentino. ;:Hasta cuando
deberemos esperar?

Pero no hagamos que incluso hoy la
alargada sombra de Lully oscurezca al gran
Marc Antoine Charpentier, para decir la
verdad el compositor a quien Christie ha
dedicado mas esfuerzos y cuya hermosa
obra mas ha contribuido a difundir. De
hecho, el nombre su conjunto lo toméo
Christie de una pequena opera de Char-
pentier, Les Aris Florissants, grabada a prin-
cipios de los ochenta, un registro encanta-
dor en el que ya pueden advertirse las
caracteristicas tipicas de la direccién de
Christie, por mas que los resultados sean
modestos. El siguiente paso (dejando apar-
te numerosas obras religiosas) fue Aciéon,
una preciosa Opera en miniatura, que su-
puso un evidente avance respecto al regis-
tro anterior, y en el que destaca Domini-
que Visse, un contratenor cuya peculiar
vocalidad so6lo es comparable con su talen-
to como intérprete.

Los siguientes trabajos ya son obras de
la madurez artistica de Christie. El disco
que recoge los intermedios para Le malade
vmaginarre, de Moliére, nos muestra al
Christie mas dispuesto para la chanza (él
mismo se permite un papel hablado) y si
no contiene la mejor misica de Charpen-
tier, resulta impagable como muestra de
su trabajo teatral. Los otros dos son obras
maestras del compositor, vertidas por
Christie con
gran  habili-
dad. David et
Jonathas, parti-
tura de un dra-
matismo san-
grante, mere-
ce uno de los
mejores traba-
jos del direc-
tor, atento a
subrayar cada
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detalle de la obra, sin dejar pasar nada en
la orquesta, verdadera co-protagonista con
los cantantes y el coro. De nuevo, la direc-
cion de los cantantes resulta un placer, y
me es dificil decir qué cualidad destacar
mas, s1 el puro gozo vocal (magnificos
Gérard Lesne y Monique Zanetti, dentro
de un reparto como siempre homogéneo)
o el innato sentido teatral desplegado.
Quiza lo uno no seria posible sin lo otro.

Hemos dejado para el final de este capi-
tulo una de las obras favoritas de Christie
y que ha sido objeto de una nueva produc-
cion este mismo ano: Meédée, grabada en
1984, y que significo en cierto modo la
consagracion de Les Arts Florissants. El
efervescente estilo de Charpentier encuen-
tra aqui una de sus mejores plasmaciones
con la direccion de Christie que raya a
oran altura. Lastima que Jill Feldman no
se haga en ningin momento con el perso-
naje central, por limitaciones técnicas, y
que Gilles Ragon sea un Jason de timbre
poco grato. Pero la intencion dramatica
de Christie esta plenamente conseguida y
el espléndido trabajo de coro y orquesta es
soberbio. Nunca como hasta ahora habia
brillado el genio de Marc-Antoine.

Otras aportaciones esenciales han sido
Idomenée, de André Campra, y Jephté, de
Montéclair. La primera es una tragedia lirica
del gran provenzal, el mejor continuador de
la tradicion lullista. La grabacion, muy bella,
esta protagonizada por un magnifico Ber-
nard Deletré, un bajo que se ha hecho
imprescindible
en los repartos
de Chrnstie y
una orquesta
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que alcanza al-
gunos de los
mejores  Imo-
mentos en que
la hemos escu-
chado. Jephié, la
tragedia biblica
que en cierto

modo impulso
a Rameau a mi-
clar su carrera
teatral, discu-
rre por simila-
res vias, aun-
que con un
sentido  quiza
mas acusado
del color or-
questal. Huelga
decir que am-
bas grabaciones resultan imprescindibles
para cualquier interesado en la opera fran-
cesa de este periodo, y absolutamente reco-
mendables para todo aficionado.
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Rameau Renaissance

De todos los grandes compositores del
ultimo barroco, Rameau ha sido sin duda
el Gltimo en gozar de una revitalizacion de
su musica. Hace 25 anos era imposible, o
casi, encontrar grabaciones de sus obras.
Hoy nos acercamos a la integral discogra-
fica del corpus rameliano. Christie tampoco
es aqui un pionero, pero de nuevo se ha
situado en cabeza.

El acte de ballet Anacreon fue la primera
aproximacion discografica de Christie al
mundo de las 6peras de Rameau. Desde
luego que hoy los resultados hubieran sido
diferentes, pues aqui sobra un exceso de
circunspeccion; el sonido es ciertamente
bello, pero se echan de menos aquellas
cualidades que el director luce en otros
registros. A este primerizo intento siguio,
en fecha muy reciente, la tnica grabacion
hoy en dia disponible de Les Indes Galantes
(existe otra de Malgoire en disco, que no
ha sido pasada a CD y francamente no
creemos que valga la pena intentarlo). Aqui
si nos encontramos ya con el director al
que nos hemos acostumbrado, destacando
su trabajo por un magnifica caracterizacion
vocal de todos los personajes de esta varia-
disima obra, y aunque la eleccién de alguna
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de las cantan-
tes nos parece
discutible,
COmMo siempre
el reparto es
equilibrado.
La parte or-
A questal mere-
ce, en Rameau,
Mencion apar-
te y lo cierto es
que  Christie
pasa la dificil prueba no sin apuros, porque
es necesario atender al mismo tiempo a la
belleza del canto y a la rica orquestacion. El
resultado final es satisfactorio casi por com-
pleto: quiza fuera exigible un mayor vigor
orquestal, como el que consiguen Gardiner
(Les Boréades) o Leonhardt (Pygmalion),
pero nadie como Christie consigue el equi-
librio entre drama y musica.

Iguales caracteristicas son apreciables
en las otras tres obras de Rameau grabadas
por Christie: Pygmalion, Nélée et Myrthis y
Castor et Pollux. Las dos primeras son dos
acles de ballet y se encuentran recogidas en
el mismo CD. Para el primero existia el
precedente de la grabacion dirigida por
Leonhardt, una maravilla de claridad vy
sabiduria orquestales. La version de Chris-
tie aporta sobre todo un reparto mucho
mas adecuado, encabezado por uno de los
cantantes ultimamente favoritos del direc-
tor, Howard Crook.

De momento, la Gnica tragedia lirica de
Rameau que ha llevado al disco Christie
ha sido Castor et Pollux, de la que sblo
existia el precedente de Harnoncourt, de-
cepcionante, por cierto. Es quiza, su mejor
trabajo con este compositor. Antes que
nada, la lectura de Christie es dramatica,
un ejemplo de lo que puede conseguirse
sabiendo qué hay que hacer con las voces.
Las prestaciones orquestales apenas dejan
nada que desear. En conjunto, estamos ante
la mas satisfactoria de las lecturas hasta
ahora llevadas de las tragedias liricas de

RAMEAU

LES INDES GALAMTES

S LT g
i

{ .‘.:-' I'_'l:'F.I o o
FLORISSANTS

WILLIAM CHRISTIE

383

Rameau, muy teatral: Christie nunca olvida
que esta dirigiendo para la escena y trata
sus cantantes también como actores. Men-
cion expresa merece Véronique Gens, una
cantante que se ha formado en buena parte
bajo el magisterio de Christie y puede con-
vertirse en una de sus bazas para el futuro.

Un Monteverdi apasionado

Christie ha sido siempre un montever-
diano de pura cepa. Es una lastima que las
tres operas del compositor sean hoy terre-
no no pisado por nuestro director. Pero
todos los discos que ha dejado son en
verdad excepcionales, muestras de un en-
tendimiento completo de la obra de aquel
gran creador. Repasémoslos por orden cro-
nologico de aparicion.

El primero recoge bajo la ribrica Altr
canti madrigales de los libros VII y VIII. Este
es el disco indicado para introducirse en el
mundo de Monteverdi. Desde luego, Chris-
tie entiende los madrigales desde su lado
mas teatral, pequenos dramas desarrollados
sub especie musicalis. Incluso el mas recogido
y austero de todos ellos, Hor ch'el ciel e la
terra, es expuesto con un apasionamiento
que hace peligrar el equilibrio de la obra.
El disco, grabado en 1981, muestra hasta
qué punto ya tenia en aquella época Chris-
tie un fino olfato vocal; muchos de los
cantantes seran asiduos en sus posteriores
grabaciones y sobresale Guillemette Lau-
rens en su emocionante Lamento della ninfa.

El siguiento disco a considerar es el de 11
ballo delle Ingrate y Sestina, interesante en
especial por la primera obra, verdadera
pieza teatral por mas que fuera publicada
en el VIII libro de madrigales. Lo de menos
parece ser la perfecta adecuacion al estilo
de director e intérpretes, sino el convenci-
miento con que transmiten la musica; Chris-
tie demuestra que un director estd para
algo mas que concertar voces e instrumen-
tos: para dotar de pleno sentido dramatico
a una obra que, sin una mano rectora, se
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cae (y no me
faltan ejemplos
de interpreta-
ciones plenas
de estilo y va-
cias de wida).
Otro tanto ocu-
rre con las di-
versas plezas re-
cogidas de la
Selva morale e
spirituale, sober-
bio disco dedicado a la obra sacra de Mon-
teverdi, que reciben una tratamiento barro-
co, es decir, iInconfundiblemente teatral.

La ulama etapa ha sido hasta ahora su
grabacion de Il Combatimento di Tancredi e
Cloninda, que es un disco también de refe-
rencia obligatoria. La lectura de este ma-
drigal (de nuevo, un pieza teatral publica-
da dentro del VIII libro) es intensa y dra-
matica, llena de mil y unas sutilezas; nunca
hasta ahora se habian escuchado todos los
matices que esconde la obra que el bajo
Nicolas Rivenq se encarga de sacar adelan-
te, como narrador, admirable tanto por su
perfecto sentido de la interpretacion como
por su no menos admirable ejecucion vo-
cal. Magnifica también la interpretacion
de los nueve madrigales restantes que com-
pletan el CD, con un delicoso Zefiro torna,
muestra de todo lo que es capaz de dar
Christie y con unos perfectos Mark Pad-
more y Jean-Paul Fochécourt.

Muy relacionados con los discos monte-
verdianos estan dos auténticas obras de la
discografia: el dedicado a madrigales a
cinco voces de Gesualdo y el Orfeo de Luigi
Rossi. El primero es la demostracion pal-
pable de como unas obras esquivas, angu-
losas, llenas de disonancias, adquieren una
total coherencia cuando son interpretadas
atendiendo al sentido del texto, mostran-
do la perfecta adecuacién entre musica y
palabra, verdadero caballo de batalla del
director. Un disco inmenso.

El otro es nada menos que la primera
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grabacion de
aquella oOpera
que  en 1647
asombrara a
los parisinos: [

el O;rfgg de Lui- CILLIAN CHIRIS
o1 Rossi. Obra

con momentos
de indescripti-
ble belleza,
donde asisti-
mos durante
tres horas y media a una verdadera exhibi-
cion de buen gusto y de sentido teatral. La
protagonista es Agnes Mellon, una de las
cantantes mas fieles a Christie, que se mues-
fra como siempre calurosa y comunicativa,
secundada por un equipo vocal unitario y
sin macula y un concerto del todo delicioso.
Como quiera que no abundan de momento
las operas de este periodo, se hace impres-
cindible para cualquier degustador del ba-
rroco la escucha de esta grabacion.
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Purcell, last but not least.

Solo dos grabaciones posee hasta ahora
Christie del Orteo britanico, pero son dos

joyas que nadie deberia perderse. La pri-

harmonia

MONTEVERDI s
Il combattimento di Tancredi e Clorinda G
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mera fue una
version de ca-
becera de
Dido y Eneas, TAC T
que huye tan- s QUEEN
to de los ana- . e
Cronicos  re- - | R
gustos roman-
ticos como de
la monumen-
talidad drama-
tica de Har-
noncourt (quien logra una version estima-
bilisima, por otra parte). Christie no se
olvida de que la obra fue estrenada en un
colegio de ninas y trabaja el lado intimo
de la musica, gracias a un pequeno con-
junto mstrumental y a un reparto que es
sin duda el mejor de toda la discografia de
esta obra maestra, y de entre el que sobre-
sale la estupenda Guillemette Laurens, una
ajustadisima Dido.

El sentido de trabajo en equipo es palpa-
ble, y de qué forma, en la semi-opera The
Fairy Queen, uno de los mayores derroches
de ingenio musical de todo el barroco. La
direccion de Christie es descaradamente
brillante, ingenua, radiante, un festin. El

PURCELL
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Aanes Mellon
Monique Zanetti
Sandrine Piau

Dominique Faval

lean-Paul Fouchécourt
Jean-Marc Salzmann
lerome Corréas
Bernard Deletré
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Ingente repar- s
1 2 A

to reunido (el ME[E?)%ALB? S

Imisino que Les Arts Florissants

protagonizo la
memorable
produccion
del Festival de
Aix-en Proven-
ce en 1989)
rinde al cien
por cien, pero
quien da ho-
mogeneidad a todo el conjunto es la mano
de Christie, cuyo trabajo enamora desde el
primer momento. Ningun adjetivo es sufi-
ciente para alabar esta grabacion, la prime-
ra, y con diferencia, de las ya numerosas
que existen de este festival purcelliano.
Por fuerza, hemos tenido que dejar fue-
ra de este articulo las numerosas grabacio-
nes que Christie ha hecho, tanto en cali-
dad de clavecinista como en funciones de
director de obras no estrictamente teatra-
les. Merece la pena senalar que todas ellas
son absolutamente recomendables y cu-
bren un amplisimo repertorio barroco.

Ofrecemos la referencia de los CDs resenados,
todos ellos dirigidos por Christie e interpretados por
Les Arts Florissants, dentro del catalogo de HARMO-
NIA MUNDI. Se indica tan solo el autor, el titulo de

la obra o del CD y la referencia.

A. CAMPRA: Idomenée (HMC 901 396-98).

M.-C. CHARPENTIER: Actéon (HMA 1901 095);
Les Arts Florissants HMA 1901 083; David et Jonathas
(HMC 901 289-90); Le Malade imaginaire (HMC 901
336); Meédée (HMC 901 139-41).

C. GESUALDO: Motetes a cinco voces (HMC 901 268).

J-B. LULLY: Atys (HMC 901 257-59).

M.-P. de MONTECLAIR: Jephté (HMC 901 424-25).

C. MONTEVERDI: Altri Canti (HMA 1901 068); 11
Ballo delle Ingrate. Sestina (HMGC 901 108); Il Combatti-
mento di Tancredi e Clorinda (HMC 901 426); Selva
Morale e Spirituale (HMC 901 250). H. PURCELL:
Dido y Eneas (HMC 405 173). The Fairy Queen (HMC
901 308-09).

J.-P. RAMEAU: Pygmalion. Nelée et Myrthis (HMC 901
381); Anacreon (HMA 1901 090); Castor et Pollux (HMC
901 435-37); Les Indes Galantes (HMC 901 367-69).

L. ROSSI: Orfeo (HMC 901 358-60).
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ATYS, de M. de Lully,

Gl de Mey, Gonllernette Laurens, Agnes Mellon, Jean-Francois Gardeil
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Entrevista con William Christie:
DAR VIDA A LAS OBRAS

Pau Galonce

1x-en-Provence es una bellisima
ciudad, no lejos de Marsella,
cuyo festival veraniego es uno de los de
mayor tradicion de toda Europa. La mere-
cida reputacion mozartiana del festival se
ha visto enriquecida (signo de los tiempos)
por una mas reciente dedicacion al barro-
co; al fin y al cabo, aqul naci6 André Cam-
pra (1660-1744). Al Festival llegaron Ra-
meau, primero, luego Purcell y ahora Han-
del. Ya desde hace algunos anos, William
Christie y Les Arts Florissants son visitantes
asiduos y aqui han presentado algunos de
sus mejores espectaculos; en esta edicion
sera Orlando, portico de una serie de operas
del caro sassone que dirigira Christie desde la
orquesta y Robert Carsen desde el escenario.
Las calles, en este domingo de julio,
estan llenas de turistas. Algunos esperan a
que a las cinco dé comienzo el concierto,
uno mas de esta 46* edicion del Festival,
con un programa dedicado a Handel: al-
gunos concerti grossi del op. 6 y la Oda a
Santa Cecilia. Estoy citado para después del
ensayo de la manana, en la catedral. Chris-
tie dirige en bermudas y camiseta. Antes
de comenzar la entrevista, se sienta en uno
de los bancos de madera del coro.

OPERA ACTUAL.- Ahora parece ser el
turno de Handel. :Es éste el inicio de una
nueva etapa en la carrera de William Christie?

WILLIAM CHRISTIE.- Tengo que decir
que no es en absoluto la primera vez que

42

interpreto obras de Handel. Lo he hecho ya
en numerosas ocasiones. Hace dos anos, por
ejemplo, hice junto con Arleen Augér Alana
en Ginebra (con la Orquesta de la Suisse
Romande). He interpretado varias veces,
ademas, el Mesias. De manera que Orlando
no es nada especialmente nuevo para mi.

O.A.- Pero de momento no hay constan-
cia discografica de todo eso.

W.C.- Es verdad.

O.A.- Por cierto, ¢hay alguna razon es-
pecial por la que haya cambiado su equipo
habitual de cantantes para hacer Orlandor?

W.C.- No, ninguna en absoluto, pero
consideré que para Handel me hacian falta
otros cantantes. En especial, Felicity Pal-
mer, quien siempre ha mostrado una espe-
cial predisposicion hacia la musica barroca.

O.A.- Hagamos un repaso a su reperto-
rio, que esta centrado en la 6pera barroca
francesa...

W.C.- (Interrumpiendo) No estoy de
acuerdo con eso. Mi repertorio es muy
amplio y va desde Monteverdi hasta Ra-
meau e incluso Mozart. La lista de autores
que estan incluidos en mi repertorio po-
dria extenderse mucho.

O.A.- Pero no negara que ha sido la
opera barroca francesa la que le ha dado
mayor fama.
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W.C.- Es posible, pero insis-
to en que no quiero quedar-
me encerrado dentro de unos
limites estrechos.

O.A.- Estamos en pleno «ano
Monteverdi». :No tiene en pro-
yecto montar ninguna de sus
operas?

W.C.- No, algunos de mis
colegas lo estan haciendo muy
bien y de momento no tengo
nada pensado en este terreno.

O.A.- Pues es una lastima,

porque sus interpretaciones
de Monteverdi son de lo me-

jor que hemos escuchado.

W.C.- Adoro Monteverdi. Si repasa mis
discos, vera que es un autor al que he
dedicado bastante tiempo. Para un direc-
tor como yo, que adoro la voz humana, él
es un autor imprescindible. Y también di-
ficil como pocos.

O.A.- ¢Es la voz su instrumento favorito?

W.C.- §i, por supuesto, la voz humana
es el instrumento mas expresivo que exis-
te, el que permite también una mayor
libertad, el que ofrece mas posibilidades.
No tengo una especial predileccion por lo
que se llaman grandes voces. Prefiero mas
bien voces expresivas, no necesariamente
grandes y evidentemente, que cuiden el
estilo de lo que estan cantando.

O.A.- Pero usted no rechazaria trabajar
con «estrellas».

W.C.- No, claro, nunca se puede renunciar
a una voz bella, pero siempre que se adap-
ten al estilo que yo considero adecuado.

O.A.- Usted trabaja fundamentalmente
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Concierto de Les Arts Florissants en el Fesuval de Aix-en-Provence, una

cita habitual para el conjunto de Christie.

con su conjunto, Les Arts Florissants, y un
grupo de cantantes habituales, por lo me-
nos en sus grabaciones. ¢No tiene miedo a
caer en la monotonia?

W.C.- No creo que eso suceda. Tenga
en cuenta que Les Arts Florissants incluye
a mas de cien mausicos, entre orquesta y
coro, aunque no todos toquen a la vez, de
manera que conviven personas con formas
de ser muy diferentes. Para un director, eso
es esencial. Trabajo, ademas, con otras or-
questas, en especial la de la Suisse Roman-
de. Por otra parte, usted mismo ha obser-
vado que el reparto de Orlando incluye
ciertos cantantes que no son «habituales».

O.A.- ;Por qué y como llegé a hacerse
director?

W.C.- Bien, como sabe, yo soy claveci-
nista y ;qué mejor que un clavecinista para
dirigir mientras se hace el continuo? A eso
se anadieron mis estudios sobre la vocali-
dad antigua y luego estudios de direccion
y mi propio trabajo como profesor. Ha
sido un proceso muy largo y coherente, en
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WILLIAM CHRISTIE

ningun modo forzado. Desde luego, diri-
gir desde el clave es muy diferente que

No tengo una
especial
predileccion por
lo que se llaman
grandes voces.
Prefiero mas

hacerlo al frente
de una orquesta
€n una opera, por
ejemplo. Pero se
trata basicamente
de lo mismo.

O.A.- Usted ha
comparado a los
grandes directores
de antano, los Fur-

bien voces twangler, los Mun-
: ch, los Bernstein,
CRPECOIvELS con los historiado-

res romanticos,

absolutamente subjetivos. Siguiendo con
la comparacion, ¢se calificaria usted a si
mismo como un director objetivo?

W.C.- No, en absoluto, si yo hice esa
comparacion fue justamente para poner
en evidencia que en mi trabajo como
director y musicélogo coexisten la labor
objetiva del investigador de unas fuentes
musicales, las que nos han preservado las
obras, y la labor subjetiva del mausico,

Estamos en
negociaciones
para hacer
una opera en
el Liceu
dentro de dos
anos

que consiste en dar
vida a esas obras. Re-
cuperar la musica del
pasado nunca puede
convertirse en ar-
queologia.

O.A.- Volvamos a
sus  compositores.
¢Es quiza Rameau el
mas dificil de todos
ellos?

W.C.-- Si, sin duda. LLa misica de Ra-
meau resulta muy compleja, por los rit-
mos, incluso por la enorme cantidad de
notas que es capaz de llegar a meter en un
solo compas. No me resulta facil dirigir

esta musica.

O.A.- Sobre todo si tenemos en cuenta
que usted no pierde nunca de vista a los
cantantes.

W.C.- Si, tiene usted razén. Fn muchas
ocasiones en las operas de Rameau, no
solo hay que acompanar al cantante, sino
ejecutar un acompanamiento orquestal
endiablado, muy dificil.

O.A.- (No esta interesado en un reper-
torio mas moderno?

W.C.- No, de momento, no. Me siento
muy satisfecho con lo que hago y amo el
Barroco.

O.A.- Usted mantiene una relacién muy
especial con el Festival de Aix-en-Proven-
ce. Cuéntenos cuales son los proyectos
para los proximos anos.

W.C.- Para el ano que viene es posible
que hagamos en version escénica el Idome-
née de Campra. Para los anos siguientes,
confio en poder
traer Hippolyte et Ari-
cie, de Rameau, mas
operas de Handel, y
para el ano 1995,
cuando se cumpla el
tricentenario de la
muerte de Purcell,
King Arthur.

Recuperar la
musica del

puede

O.A.- ;Le veremos  arqueologia.

de nuevo en Espana?

W.C.- Estamos en negociaciones para
hacer una opera en en el Liceu dentro de
dos anos, todavia no sé cual.

O.A.- ;Conoce Barcelona?
W.C.- 8i, la conozco, es una ciudad que

adoro. La visité como turista y quedé en-
cantado.

pasado nunca

convertirse en
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Las primeras audiciones
wagnerianas en Barcelona

Roger Alier

pesar de que en algunas ocasio-
nes se ha escrito la fecha de 1860
como primera ocasion en que se escucho
musica de Wagner en Barcelona, parece
cierto que este historico evento no tuvo
lugar hasta el verano de 1862, que es
cuando por primera vez se halla un testi-
monio escrito del mismo.

En efecto, la primera pieza wagneriana
de cuya ejecucion en Barcelona se tiene
noticia, fue interpretada en uno de los
conciertos populares que organizaba Josep
Anselm Clavé con sus célebres coros, en
los jardines barceloneses de los llamados
«Campos Eliseos», un espacio arbolado
que se hallaba en el lado derecho del
Paseo de Gracia, entre las calles de Mallor-
ca y Valencia, donde todavia subsiste un
pasaje con este nombre.

Los asistentes a estos conciertos reci-
bian un ejemplar del llamado «Eco de
Euterpe», una especie de periédico-pro-
grama donde se recogian anécdotas musi-
cales varias y donde se detallaba el progra-
ma del concierto que se celebraba aquel
dia. Asi aparecio en «El Eco de Euterpe»
del 16 de julio de 1862, en el programa
del «Quinto concierto vespertino».

El concierto tuvo un considerable éxito,
porque el programa se repitio los dias 4 de
agosto y 8 y 29 de septiembre, a pesar de
que para esta pieza habia que movilizar a
cuatro agrupaciones musicales.

Cuando en el verano de 1863 se reem-
prendieron los habituales conciertos vera-
niegos, se repitid la pieza de Wagner dos
veces mas: el 16 y el 23 de julio.

Cabe a Josep Anselm Clavé, pues, el
honor de haber sido el introductor de la
musica de Wagner en Barcelona.
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Reproduccio del programa del concierto en el que se
ofrecié un fragmento de Tannhauser.
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Salvador Pueyo: el repte multiple

d’escriure una Opera

Marc Heilbron

alvador Pueyo és un dels composi-
tors de més relleu en el panorama
musical de Catalunya. Al Liceu, es va inter-
pretar la seva Simfonia Barroca en un con-
cert de la Orquestra del Gran Teatre del
Liceu 1 aquesta ultima temporada Sir Ye-
hudi Menuhin va dirigir la mateixa obra
dins de la programacié de I’OCB. La pas-
sada temporada el Tanz-Forum de Colonia
va estrenar també al nostre teatre el seu
ballet Yerma que es va portar a I'Opera de
Colonia fa ben poc. Moltes obres de Salva-
dor Pueyo es troben ja dins del repertori
habitual d’orquestres nacionals i interna-
cionals. Salvador Pueyo esta finalitzant ara
el treball d’orquestracié de la seva primera
opera basada en l'obra teatral d’Angel
Guimera Terra baixa i de la qual ha escrit
el llibret Guillem Jordi Graells.

Sobre si I'Opera segueix o no sent una
forma musical d’actualitat opina que «Es
veritat, que s’havia dit que l’Opera era
decimononica i retrograda, jo penso que
aix0 era una manca de visio total de la
gent que ho expressava en un moment
determinat. Tampoc no es tracta de culpar
a aquesta gent perque tots som fruit d’un
moment determinat. Per mi ’0pera ofe-
reix un repte multiple perque no es tracta
de musica pura siné que hi intervenen
molts elements com també passa en el
ballet. Només pel compositor, hi ha d’una
banda una orquestra simfonica i a més a

mes veus, 1 un sempre s’imagina veus
1deals. Per mi és motiu d’inspiraci6é pensar
en el color d’'una veu». La pregunta imme-
diata és evident: en quines veus ha pensat
per als protagonistes i quines caracteristi-
ques vocals han de tenir. «<La Marta ha de
Ser una soprano lirica, la Nuri una sopra-
no lleugera, el Manelic un tenor spinto i el
Sebastia un bariton dramatic. M’agradaria
que la Marta fos
Montserrat Caballé
1 he pensat en Joan
Pons pel paper de
Sebastia. De tenors
n'hi1 ha diversos
que m’agradarien
pel paper de -Ma-
nelic.»

L1 preguntem
una mica per les
caracteristiques de
I'obra 1 s1 es tracta
d’una opera amb
aries, duets... Som-
riu 1 respon afirma-
tivament pero diu
que es tracta d’aries 1 duets que responen
a la mateixa estructura de 1’obra teatral,
com per exemple passa en els moments
mes apassionats de la rellacié entre el
Sebastia i1 la Marta o entre el Manelic i la
mateixa Marta.

Sobre les dates d’estrena de I’opera
encara hi ha molts interrogants «Primer
cal finalitzar-la 1 penso que aixo6 sera cap a

L'opera ofereix
un repte

que hi

elements com

també passa en
el ballet.

e
e
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multiple perque
no es tracta de
musica pura sino

Intervenen molts
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'octubre; a partir d’aqui cal esperar. Hi
ha gent que s’ha interessat ja per com
estava la composicid pero estrenar una
opera €s una feina molt complexa».

Tot aixd6 porta també a una definicio
de l'estil de Salvador Pueyo 1 del moment
actual que viu la creacio musical. Per ell
«és un bon moment pel que fa a la quan-
titat 1 qualitat dels compositors que s’hi
dediquen. Potser els ultims anys no han
estat tan bons pel que fa a les grans
innovacions en les técniques compositi-
ves. Avul fem servir tecniques de fa molts
anys. No estem esgotats en recursos
d’inspiracio sino més aviat vivim un esgo-
tament de recursos técnics nous, la qual
cosa en ha fet retornar a técniques que es
crela que estaven esgotades 1 no ho estan.
Pel que fa a la meva situacié com a com-
positor dins d'aquesta panoramica €s evi-

dent que no escric ara de la ma-
teixa manera que ho feia fa vint
anys. S1 he de descriure el mausic
d’avui, no puc parlar d’un estil
definit, per mi compta molt I’obra
que estic fent. Si treballo en una
opera vol dir que les veus han de
cantar, per aquest motiu hi ha téc-
niques compositives que no m’in-
teressen, tot 1 que les accepti per a
una composiclo instrumetal. Per
escriure una opera faig servir la
técnica que crec apropiada 1 que
em pugul servir per ser fidel a allo
que vull expressar»

Abandonant ja el tema operistic,
volem conéixer la seva opinio en-
torn de temes que sempre sOn mo-
tiu de polemica quan es parla de
musica contemporania, com per
exemple I'acceptacié d’aquest tipus
de musica per part del public. Diu
que «és un tema llarg d’analitzar 1 que
tothom pot fer la seva analisi. Per a co-
mencar, crec que la musica és un art que
es gaudeix de forma reiterada; com més
coneixes una obra meés t'agrada. Avul ens
ha arribat una musica de gran valor a
travées de la historia 1 aquesta musica és
nomes la selecci6 de molta més escrita per
molts compositors en molts anys 1 de la
seleccio d’aquests compositors nomes se
n’interpreten algunes obres. Incorporar
noves obres és molt dificil. Hi ha gent que
té curlositat pero penso que la solucié no
esta en fer concerts monografics de musi-
ca contemporania Ssino meés aviat
d'introduir una obra contemporania al
costat d’obres de compositors del reperto-
ri. S’ha de pensar que només algunes obres
de tot el que s’escriu avui en dia passaran
a la historia».
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VERDI: ROMANTICISMO Y

Amor, familia y poder en

conflicto

Josep Subira

a temporada liceistica 1992-93, ya
concluida, ha contado con el he-
cho excepcional ultimamente de incluir
dos titulos de Giuseppe Verdi.

Lo que hoy parece insélito, anos atras
hubiese provocado quejas por escasez dada
la apabullante presencia de sus éperas en
el cartellone del teatro. La falta de voces
que rindan justicia a sus partituras debe
influir lo suyo en este fenémeno de reduc-
c10n.

Curiosamente, hemos presenciado una
opera que solo habia sido representada 46
veces en el Liceu, la altima en ;1869!: J
Lombardi; y también la segunda mas popu-
lar de Verdi en el Liceu: Il Trovatore, con
un total de 259 funciones, incluyendo las
de esta temporada.

Cualquier aficionado, entendido o no,
habra apreciado sensibles diferencias en-
tre ambas. En los diez anos que las separan
Verdi ha variado su estilo y atin lo hara
mas profundamente, antes de ser conside-
rado el operista italiano mas importante
de la segunda mitad del siglo XIX.

Para captar toda la grandeza del genio
de Busseto se impone un andlisis porme-
norizado de su producciéon. De sus 28
obras, solo hay dos que por su caracter,
operas buffas, se desmarcan de las demas.
Nos referimos a Un Giorno di regno (1840)
y al colofon insélito de sus hijas, Falstaff
(1893). Las restantes Operas, aun siendo

muy distintas por tratamiento orquestal,
estructura musical, exigencias vocales...
comparten un rasgo englobador: Son me-
lodramas.

El melodra-
ma es la forma
de expresion li-
teraria y musical
del Romanticis-
mo, entendido
éste como un
movimiento ar-

entendido éste

tistico de una COINMO Uun
sacieﬁdad nueva: movimiento

la liberal bur- s

guesa del XIX, artistico de una
con el Liberalis-

mo como credo
politico-econ6-
mico y en algu-
nos paises, el nacionalismo como agluti-
nante cultural y politico.

liberal burguesa.

La literatura dara fe de ello y la Opera,
como género musical, se vera inmersa
mediante la relacion Obra literaria de éxito -
Libreto y por ser una forma cultural de
consumo masivo, comparable al cine en el
siglo XX. No olvidemos que en los teatros
de Opera se hacian transacciones comer-
ciales, se extendian contratos, se apostaba,
se concertaban matrimonios, se cometia
adulterio, se citaba, se conspiraba, se ha-
blaba de politica, se amaba con frenesi en

—
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El melodrama es la
forma de expresion
literaria y musical
del Romanticismo,

sociedad nueva: la
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los antepalcos, se cenaba o merendaba...y
también, de vez en cuando, se veia y oia
opera.

Es logico, por tanto, que las Operas
fuesen un reflejo de esa sociedad que lle-
naba unos teatros tan polifuncionales. La
gente queria emociones fuertes dentro de
la estética romantica entonces de moda:
dramas familiares, amores imposibles,
muertes tragicas, estados de delirio, esce-
nas de la locura, situaciones truculentas,
momentos de expresion amorosa delicada
o vehemente... Todo en plan exaltado y
sin medias tintas.

Los literatos adorados por la genera-
cion romantica eran Byron, Schiller, Vic-
tor Hugo, Stendhal, Mazzini, Duque de
Rivas, Bécquer, Walter Scott, Soumet, los
Dumas, Larra, Mme. de Staél, Sand, She-
lley... y se habia recuperado a Shakespea-
re, Torquato Tasso, Dante, Calderon vy
Lope de Vega. El material de estos autores
debia pasar por los libretistas para conver-
tirse en operas. Famosos fueron Romani,
Pepoli, Piave, Cammarano, Solera, Dela-
vigne, Royer, Vaéz y Scribe. Los aureos
idolos de las escenas operisticas eran Belli-
ni, Donizetti, Pacini, Mercadante, Meyer-
beer, Auber, Halévy, Weber, Nicolai... si
bien aun estaban todos bajo la sombra del
Jupiter Olimpico de Pesaro: Gioacchino
Rossini.

Visto el panorama literario-musical de
la década de los 30, nos encontramos a
Verdi, en los inicios de su carrera de com-
positor lirico, esforzandose por descollar
de entre la pléyade de musicos en activo
que querian ocupar el trono vacio tras la
muerte prematura de Bellini (1835) y la
marcha de Donizetti a Paris (1839) y su
posterior ocaso por enfermedad mental,
perceptible ya en 1843. Italia queria un
sucesor de estos ilustres compositores y
muchos estaban en liza. Los maximos con-
currentes del bussetiano eran Pacini vy

.-——'_'_-_ . =
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Mercadante, los cuales intentan adoptar,
en las postrimerias de su larga carrera
compositiva, las estructuras melodramati-
cas del Donizett1 tardio (La Favorita, Don
Pasquale, Maria di Rohan, Don Sébastien) y
las Operas serias rossinianas por su comple-

jidad orquestal (Semiramide, Mose, Le Siege

de Coninthe, y sobre todo Guillaume Tell).

Comenzaran para Verdi los anos de
prisas, de oficio, de efimeros triunfos vy
fracasos, si bien su progresion sera un poco
renqueante al principio. En los anni di ga-
lera (1839-50), las 6peras de Verdi pueden
encuadrarse en las siguientes tipologias:

1.- Melodramas de exaltacion patriotica
con un simbolismo facilmente captable
para el publico italiano de entonces. Se
infiere una historia de amor secundaria
con una figura catalizadora de la acciéon
(soprano con estados animicos volubles;
un tenor mas o menos €pico, pero con
vocalidad lirica, lejos aun de Manrico o
Radames; una figura masculina prepoten-
te (baritono o bajo). El coro encarnara los
anhelos del pueblo y sera el destinatario
de la accion de los solistas. Es en las esce-
nas corales donde Verdi coloca el pathos
de la conciencia nacional italiana con exal-
tacion beélica o sentimental, aderazado
todo con una marcialidad que hizo excla-
mar a Rossini: «Verdi compone con un
casco en la cabeza».

Operas paradigmaticas son Nabucco
(1842), I Lombard: (1843, y su version fran-
cesa: Jérusalem, 1847), Attila (1845) y La
Battagha dv Legnano (1849).

2.- Melodramas amorosos con dificulta-
des varias. Formalmente deudores del Do-
nizetti tardio y de otros compositores. Su
articulacion en numeros cerrados es muy
lineal y tiende a la monotonia. Abundan
los estereotipos: padres vengativos, héroes
irresponsables, amadas desvalidas y angus-
tiadas ... A veces el tenor es un marginado
del orden social imperante en la época de
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la accién (corsario, bandido, desertor,
bandolero...) pero siempre por despecho
amoroso. Solo hay mayor profundidad psi-
cologica en las obras mas maduras inspi-
radas en dramas burgueses de origen ale-
man. Aqui se encontrarian Oberto (1839),
Giovanna d’ Arco (1845), Alzira (1845),1
Masnadieri (1847), Il Corsaro (1848), Stiffe-
lio (1850) y su refrito, Aroldo (1857).
Entre las mas conseguidas por su vali-
dez musical y de situacion estarian Ernani

(1844) y Luisa Miller (1849).

3.- Melodramas de reflexion sobre el
poder y sus efectos en la mentalidad delos
gobernantes. El amor se mediatiza por una
pasion politica. Se investigan las razones
de Estado y su inadecuaciéon a las inclina-
ciones naturales del hombre. El protago-
nista es un baritono (voz preferida de
Verdi) y sus acciones estan inducidas por
un personaje ambicioso u observante de la
legalidad (mujer o consejo politico). La
soledad y la lucha de sentimientos contra-
puestos se plasmara en una misica solem-
ne, sombria y torturada. Las formas musi-
cales habituales (Recitativo-Aria-Cabaletta)
se flexibilizaran en aras a situaciones nue-
vas. El perfil psicolégico-musical es de lo
mas innovador y sera el puente de union
con sus obras mas tardias. Aqui situaria-
mos I Due Foscari (1844) y-Macbeth (1847,
revision en 1865).

Tras las «galeras», la tranquilidad y la
fama. La Trilogia popular: Rigoletto (1851),
Il Trovatore (1853), La Traviata (1853), es
el eje que divide en dos su produccion
operistica. E1 mismo ha ido experimentan-
do en su primera época y de los mejores
frutos (Nabucco, Ernani, I Due Foscari, Ma-
cheth y Luisa Miller) extraera conclusiones
que le llevaran a ser mas meticuloso para
que en cada nueva opera haya una profun-
dizacion de la relacién entre musica y
texto. Cosa que ira consiguiendo aunque a
veces simule dar un paso atras.

En la Trilogia, se resaltara un personaje
absoluto que acaparara las innovaciones
dramatico-musicales (fusion entre recitati-
VO y «numero»). Rigoletto y Traviata son
ejemplos claros. En Trovatore, este perso-
naje (Azucena) estara mas desdibujado, ya
que en esta opera se vuelve a la distribu-
cion tradicional de roles y caracteres a
semejanza de Ernani, por ejemplo.

Verdi reflejara atn mas las contradic-
ciones de los protagonistas: Bufon perver-
tidor-padre afectuoso-padre vengativo en
Rigoletto; cortesana despreocupada-ena-
morada leal-mujer sacrificada-pia moribun-
da en Violetta; mater amantisima de su
«hijo»-hechicera-movil de venganzas aje-
nas y propias en Azucena.

Las voces seran flexibles y con amplitud
expresiva (p.ej.: los 3 registros de la sopra-
no en La Traviata, la variedad de acentos
del baritono en Rigolettoy la belleza serena
y la espectacularidad de la linea de canto
del tenor en Trovatore).

La musica se adaptara cada vez mas al
dramatismo de las situaciones y la melodia
sera conmovedora y arrebatadoramente
bella, provocando asi la adhesion del pu-
blico que confirma la vigencia sin desma-
yos de estas 3 Operas en el repertorio.

Verdi entrara, después de La Traviala,
en el periodo internacional y de madurez.
El contacto con la Grand’Opéra meyerbee-
riana y la Opéra lyrigue de Gounod motiva-
ran una adaptacion del melodrama operis-
tico italiano que €l mismo habia transfor-
mado. Asi, abandonara gradualmente el
formalismo de matriz belcantista y asegu-
rara la soldadura entre realismo escénico y
los medios vocales y musicales ttiles para
la narracion de los hechos de sus 6peras
mediante la sustitucion del nimero fijo de
Aria-Gabaletta por la parola scenica patente
en el recitativo arioso y el tejido continuo
de musica y accion, sin aparentes fisuras,
fundiendo formas, desdibujandolas y supe-
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randolas para crear el matrimonio perfec-
to entre palabra y musica.

Las operas de este periodo tendran una
evolucion formal y de estilo mas timida en
unas y mas clara en otras. El criterio para
mejor abordarlas sera el del mayor o menor
peso de la vision del poder como catalizador
de las pasiones privadas, algo nada ajeno a
Verdi desde su posicion de Diputado del
primer Parlamento italiano y el previo ma-
trimonio con Giuseppina Strepponi.

.- Melodramas donde el conflicto po-
der-amor-familia es muy esquematico y con
influencias de etapas pasadas.

Aqui encontrariamos I Vespri Siciliani
(1855), Simon Boccanegra (1857, revisién
en 1831), Un Ballo in Maschera (1859) y La
torza del Destino (1862, revision en 1869).

Globalmente son 6peras con orquesta
enriquecida, que adoptan formas de
Grand’ Opéra (Vespri), tintes sombrios y vio-
lentos (Simon Boccanegra y Forza) o una
brillantez diafana (Ballo). Los personajes
son menos estereotipados pero a veces
quedan dispersos en medio de grandes
escenas corales (Vespri, Forza y menos en
Ballo), o bien se expresa la soledad y natu-
raleza fragil del poder con guinos al pasa-
do (Boccanegra 'y Ballo). E1 amor se ve per-
seguldo por venganzas personales o politi-
cas o bien tiene un origen nefando: el
deseo de la mujer ajena o el adulterio
psicologico; por esto no acaban bien, ya
que existe un vicio de origen y la felicidad
en la Tierra es casi inalcanzable en la
estética romantica.

2.- Melodramas complejos y fotales des-
de la 6ptica del conflicto amoroso-politico.
Constituyen la trinidad maxima del corpus
verdiano: Don Carlo (1867, revisiones en
1883 y 1886), Aida (1871) y Otello (1887).

La vocalidad obedece a cada estado de
animo dentro de la extension de cada
cuerda, lo que enriquece la psique de los

personajes, recorriendo toda la gama de

sentimientos (amor, angustia, desprecio,
traicion, compasién, escripulos, celos, ra-
bia, dignidad herida, maldad, ambicién
desmedida...). Son seres de carne y hueso
dentro de la 6ptica romantica de las indi-
vidualidades extraordinarias en marcos ale-
Jados de la cotidianidad del publico. El
poder aprisiona las conciencias y las ator-
menta al anadir una dimensién piublica a
los dramas individuales. Todos son victi-
mas de si mismos y de los manejos de los
demas. Es el punto tragico y exaltado caro
a los romanticos, si bien se esconde una
retlexion moral que el publico de inme-
diato percibe como propia.

La musica recoge todos estos cambios,
imbricandose en la accién. Cada palabra
de los versos esta colocada para conseguir
su mayor expresividad en el contexto dra-
matico. Es la parola scenica tan buscada por
Verdi y que refulge, por ejemplo, en Ote-
llo, Filippo II, Amneris, Aida, Eboli, Posa...
donde hay frases inolvidables que caracte-
rizan perfectamente lo que les tortura.

Los libretos adquieren un meticuloso
detallismo para plasmar el estado que deba
interpretarse y la orquestacion, mucho mas
compleja pero sin abandonar el melodis-
mo que ha distinguido siempre a los italia-
nos, caracteriza los ambientes escénicos
certeramente. Verdi conducird la orquesta
a un nivel impensable en sus predecesores,
estando a considerable distancia del Rossi-
ni de las 6peras francesas.

La transformacién interna y externa del
melodrama musical, liberado de las bri-
llantes convenciones belcantistas y la in-
yeccion de riqueza melddica, lo expresivo
romantico en Verdi, constituirdn, con el
paso del tiempo, las marcas indelebles de
la 6pera romantica italiana del siglo XIX.
Inmenso mérito para Verdi y base de su
grandeza.

VIVA VERDI!
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ASCANIO IN ALBA DE MOZART

A BARCELONA

Nova estrena mozartiana al Palau de la Musica Catalana gracies a la iniciativa d’Amics de

Mozart de Barcelona

Jaume Radigales

Ascanio in Alba no era considerada, I’any
de la seva composici6, com una opera,
SInNO0 com una serenata o festa teatrale, o
sigul una breu peca alegorica que havia de
representar-se entremig d’una opera seria.
En el cas que ens ocupa, el treball de
Mozart t€ una llargaria comparable a la
d'una opera perque I’esdeveniment a qué
era destinat era important: Ascanio in Alba
va ser un dels actes que acompanyaren les
noces de I'arxiduc Ferran -fill de
'emperadriu Maria Teresa d’Austria- i
Beatriu d’Este, princesa de Modena. El 17
d’octubre de 1771, I’endema de l’estrena
de Ruggiero de Hasse, Opera composta tam-
bé per a I'ocasio, es representava al Teatro
Reggio Ducale de Mila el segon treball
teatral que Mozart, amb 15 anys d’edat,
realitzava per a Italia. El primer havia estat
Mitridate, re di Ponto, un any abans, 1 el
darrer seria Lucio Silla, el 1772. Entremig
cal comptar amb I’encarrec de ’oratori La
Betulia liberata per a Padua.

La composicié d’Ascanio in Alba va ocu-
par bona part del 1771, durant I’estada
que el jove Mozart feia a Salzburg després

del primer viatge a Italia. Era aquell un
moment feli¢: ell 1 el seu pare gaudien del
favor 1 la benevoléncia del princep arque-
bisbe de Salzburg, Siegmund Schratten-
bach, i la llibertat amb qué Leopold i
Woligang es movien era notable. Musical-

ment, Wolfgang havia
pogut familiaritzar-se i
aprofundir en I’estudi
del contrapunt -gracies
al mestratge del pare
Martini, que havia co-
negut a Bolonya.

La primera repre-
sentacio d’Ascanio co-
negueé un exit esclatant,
que desbanca el de

Ruggiero, ja que es va

haver de representar
en dies successius. Les
cartes de Leopold a la
seva esposa revelen
I'entusiasme del public
milaneés davant 1’obra

No cal trobar
en Ascanio n
Alba cap trag
de relleu
dramaturgic, es
tracta d’una
sobria exposicic
musical que
crea un
esquema gracil.
galant 1 elegant

del maestrino, com era aclamat Wolfgang

pels carrers de

la capital

llombarda.

L’euforia amb qué tornarien pare i fill a
Salzburg es veuria aviat frustrada per la

D3




MISICE LT ANTA

mort de I'arquebisbe Schrattenbach i
I'adveniment de Colloredo, el funest perso-
natge en la vida del jove -1 tossut- Mozart.

Ascanio in Alba va ser una obra que el
compositor va anar modificant a mesura
que avancaven els assaigs. Amb text de
Giuseppe Parini (1729-1799), era una cla-
ra al.legoria dels personatges a qui anava
destinada: Venus-Maria Teresa, Ascanio-
Ferran 1 Silvia-Beatriu. Té dos actes, amb
un total de 25 numeros (33 si s’hi compten
les repeticions corals) 1 una orquestracio
convencional: cordes, 2 flautes, 2 oboés, 2
fagots, 2 trompes, 2 trompetes, timbals i
baix continu. El seu equilibri formal és
evident en el repartiment dels ntimeros
(aries 1 cavatines, cors, trio final 1 un ballet
micial que enllaca amb l'obertura) 1 en
I'esquema vocal: 3 sopranos (Venus, Silvia
1 Fauno), un mezzosoprano-castrat (Asca-
nio) 1 un tenor (Alceste). No cal trobar en
Ascanio in Alba cap tra¢ de relleu drama-
turgic, perquée no era aquesta la intenci6
de Parini 1 Mozart: es tracta d’una sobria
exposicio musical que. aixo si, crea una
magnifica atmosfera espaial en el marc
d'un esquema gracil i summament elegant
com era d’esperar per a una ocasié com a
la que estava destinada. Aixi s6n habituals
les aries llargues 1 virtuoses de lluiment
pero amb dificultats, un paper destacat del
cor 1 un tractament orquestral de suport i
ornamental. El bon gust és el protagonista
absolut d’aquest treball de joventut mozar-
tia.

Es d’agrair que l'associaci6 Amics de
Mozart de Barcelona prengui la iniciativa
d’estrenar aquesta obra a Catalunya. La
tasca de l'entitat mozartiana (vegeu OPE-

RA ACTUAL 5) és lloable per la seva con-
tribucid6 al coneixement de l'obra de
I'excels compositor a casa nostra. Posats a
fer objeccions, és una llastima que les re-
presentacions no siguin escenificades: As-
canto in Alba, tot 1 ser teatralment dubtosa,
pot dur-se a I’escenari amb una acurada i
delicada produccio que tregui profit del so
cristal.li del gran Mozart.

ARGUMENT

Venus duu Ascanio, el seu fill, a Alba,
on aviat es casara amb la nimfa Silvia.
Aquesta ha vist en somnis un jove, pero no
sap que sigul Ascanio. El sacerdot Alceste
1 el pastor Fauno diuen a la noia que
Venus la té destinada el seu fill. Ascanio
espia la nimfa 1 veu que ella és fidel als
designis divins malgrat que estima el jove
del somni. A la fi, Venus intervé 1 Silvia
comprova que havia somniat Ascanio, el
seu futur espos. Alba sera a partir
d’'aleshores un lloc destinat al culte de la
deessa Venus.

DISCOGRAFIA

Tot 1 haver-hi una versi6 anterior i una
edici6 en directe, el disc que es troba
actualment al mercat és el de la versio
salzburguesa del 1976, revisada i integra:

Agnes Baltsa, Lilian Sukis, Edith Mathis,
Arleen Augér, Peter Schreier. Orquestra i
Cor del Mozarteum de Salzburg. Director:

Leopold Hager. 1976. DEUTSCHE GRAM-
MOPHON, reeditada per PHILIPS, Com-
plete Mozart Edition, 1991.
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ENTREVISTA A MARIELLA

DEVIA

Maite Barreneche

antantes de su estirpe se cuentan

con los dedos de una mano. Lu-
cia indiscutible del momento, pasea por
los escenarios el mundo su instrumento
perfecto de grande virtuosa del Belcanto:
Sonnambula, I Puritani, Rigoletto, Semiramide,
l'ancredi... Mariella Devia echa raices en
otra época. Serena, extremadamente me-
surada, incluso su sonrisa, sin carecer de
una cierta ironia, revela una seriedad y un
rigor imperturbables. En el momento de
nuestro encuentro, acaba de debutar en el
papel de Pamina de La flauta magica, bajo
la batuta de Zubin Mehta, en la 562 edi-
cion del Maggio Musicale florentino. Todo
un éxito personal.

O.A.- Usted esta considerada una autén-
tica prima-donna del Belcanto. ;Con quién
ha estudiado y qué importancia da a su
preparacion técnica?

M.D.- La preparaciéon técnica, teniendo
en cuenta ademas mi tipo de repertorio, es
de fundamental importancia. He estudiado
realmente muchisimo. He trabajado con
Yolanda Magnoni, una ex-cantante, y sobre
todo por mi cuenta, tratando siempre de
profundizar y aprovechar cada ocasion es-
cénica para mejorar... Se puede aprender
mucho de la experiencia del escenario.

O.A.- ¢Cuales han sido las etapas funda-
mentales de su carrera?

M.D.- Mi primer gran debut fue Lucia di
Lammermoor en el teatro de Treviso en
1973. Otra etapa importante fue el Metro-
politan en 1979. Con el tiempo he ido
actuando en los mayores teatros europeos,
Viena, Munich, Londres... practicamente
he cantado en todos. Naturalmente por
toda Italia, jy en la Scalal!

O.A.- Usted abarca los mayores titulos del
Belcanto italiano: Bellini, Donizetti, algunos pa-
peles rossinianos: Semiramide, Tancredi, Le comte
Ory... Ya sé que usted ama Rossini de un modo
especial (asiente, sonriendo). También tiene en
su repertorio Operas menos conocidas.

M.D.- 81, por ejemplo, Lodoiska de Cheru-
bini (que he cantado en la Scala con el
maestro Muti), Adelaide di Borgogna de Rossi-
ni, Ehsabetta al castello di Kenilworth de Doni-
zettl, que he cantado en el Festival de Berga-
mo dedicado a este compositor. Se trata de
operas poco frecuentes como Adriano in Si-
na de Pergolesi o la Parisina d’Este de Doni-
zetti. He cantado ambas precisamente en
ediciones pasadas del Maggio Musicale.

O.A.- :Como elige sus personajes y como
los prepara? ¢Se deja guiar por el instinto?

M.D.- Los elijo en funciéon de mi propia
vocalidad y se trata de una eleccién natu-
ral y obligada. Digamos que hasta ahora el
istinto me ha ayudado a no cantar un
repertorio equivocado. En cuanto a la pre-
paracion, haria falta muchisimo tiempo y
yo no dispongo de €l. Se acaba por tener
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Mariella Devia como Pamina en la produccion del
Maggio Musicale.

que estudiar mientras se esta cantando
otras cosas y es verdaderamente agotador.,
Lo ideal seria tener un mes entero a dispo-
sicion antes de afrontar una nueva produc-
cion. Es practicamente imposible...

O.A.- Entonces no suele ceder a las
presinnes...

M.D.- En el caso de Parisina dEste, yo
no estaba completamente convencida al
principio. Fueron determinantes el espa-
cio, el hecho de que se hiciera en un
teatro pequeno como La Pergola, y el res-
peto del organico previsto por Donizetti,
es decir, una orquesta reducida.

O.A.- Estos dias afronta por primera
vez el papel de Pamina. De La Flauta
mdgica ha cantado también la Reina de la
Noche. Hablenos de estos dos personajes
y de las otras heroinas mozartianas de su

repertorio: Ilia (Idomeneo), Konstanze.
{Como se siente cantando en aleman?

M.D.- Llevo anos cantando Konstanze,
muchisimo en Alemania, también en La
Zarzuela, y pr6ximamente en la Scala con
Sawallisch. Me encuentro muy a gusto en
este papel que es particularmente vocaliza-
do. No creo que sea un handicap ser italia-
na; incluso muchos directores se muestran
particularmente favorables. Por otra parte,
Mozart ha escrito mucho en italiano vy
alguna razoén habra. En cuanto a la Reina
de la Noche y Pamina, no tienen nada que
ver. Concibo la primera como un bloque,
como un caracter bien definido, dramati-
co. Pamina es muy joven, estd influida por
su madre, y por Sarastro después. La chi-
quilla se ve obligada a atravesar pruebas
dificilisimas, simbélicas, naturalmente. Lle-
ga a dudar de todo, de su propia madre,
del padre, del amor de Tamino, jhasta el
punto de llegar a pensar en suicidarse! Un
crecimiento fulminante...

O.A.- ¢Qué opina de esta espectacular pro-
duccion firmada por la americana Julie Tay-
mor? Quizas resulte demasiado aparatosa...

M.D.- Desde luego, para los cantantes
resulta agotadora. Seguramente el especta-
dor tendra otra impresién. No nos damos
verdaderamente cuenta desde el escenario
el resultado visual. Nos movemos entre gran-
des maquinas escénicas, parecidas a las ma-
quinas teatrales de un tiempo, incluso en
algun punto parece un platé cinematografi-
co, dado el uso espectacular de las luces. Los
cantantes nos sentimos como fichas dirigi-
das, no somos verdaderamente participes.
Resulta incluso dificil hacer misica...

O.A.- Se dice que esta pensando en
cantar La Traviata.

M.D.- (Sonrie: las noticias vuelan) Es
cierto, pienso en ello. Me lo han pedido
muchas veces y hasta ahora no he cedido.
Dependera de varios factores, de la direc-
cion escénica, del director de orquesta y
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del periodo. No voy a hacer Traviata entre
unos Puritani y una Lucia. El personaje
requiere una gran dedicacion.

O.A.- ¢Hay alguien que por caracteristi-
cas vocales o linea de canto haya sido un
modelo para usted?

M.D.- Algunas cantantes, com la Scotto
o la espléndida Caballé... pero he intenta-
do siempre forjar mi propia personalidad.

O.A.- Su marido también es musico.
Ustedes hacen conciertos juntos.

M.D.- El toca la trompeta. Iremos préxi-
mamente a Japon con musica de Scarlatti
para canto, trompeta y bajo continuo. Por
desgracia, no me queda mucho tiempo
para hacer musica de cimara y conciertos.

O.A.- Se puede decir que no ha llegado
prontisimo al éxito internacional a pesar
de sus cualidades y preparacion...

M.D.- No creo que yo sea el tinico caso.
De todos modos, se suele durar méas de
esta forma y una buena razén para ello
existe, una mayor madurez, por ejemplo.
En este momento de mi vida, puedo decir
que me alegro que haya sido asi.. Me
siento mas segura y tranquila en el mo-
mento de rendir. Desde luego soy bastante
cerrada y timida y eso no facilita las rela-
ciones con el mundo el teatro y en gene-
ral.

O.A.- Usted huye de cualquier forma de
divismo. Existe, junto a la profesional, la
mujer que defiende su vida privada.

M.D.- Es fundamental para mi equili-
brio que mi vida cotidiana no tenga nada
que ver con el escenario. No quiero inter-
pretar un papel en mi vida personal. Creo
que en la mayor parte de los casos de
divismo, se da una imagen de si mismo
que no es natural.

O.A.- Un consejo para los jovenes.

M.D.- Son fundamentales el estudio y

ENTREVISTA

no tener prisa. Tengo que decir que yo no
tengo detras ninguna casa discografica.

O.A.- La verdad es que existen pocas
grabaciones suyas.

M.D.- 81, y son casi todas live, excepto
este ultimo Elisir d’amore (Erato), graba-
do en solo cuatro dias. He visto criticas
bastante buenas. Ha salido también un
disco de la casa Bongiovanni con arias
de Lucia, Puritana, Capuleti e Montecchi y
de opera francesa. Tendria que salir
pronto una Linda di Chamounix grabada
en estudio.

O.A.- Hablenos de su relacién con los
directores de orquesta.

M.D.- Con Muti he trabajado varias ve-
ces, con Levine he cantado Mozart... Con
los grandes no he tenido nunca proble-
mas, con ellos se pueden discutir las cosas.
Lo malo es cuando te encuentras con gen-
te mediocre. Intento evitarlo. Hay directo-
res jovenes con talento como Daniele Gat-
ti, director de la Orquesta Santa Cecilia,

con el que vuelvo a cantar Tancredi en la
Scala (julio del 93).

O.A.- ¢Su papel favorito?

M.D.- Los personajes que prefiero can-
tar, mas que por afinidad de caricter, son
los que mejor se adaptan a mi vocalidad: la
Elvira de I Puritani, Lucia, y especialmente
El rapto en el Serrallo.

Entre sus proximos compromisos, la
apertura de la temporada del Teatro Re-
gio de Turin con Capuleti e Montecchi 'y del
San Carlo de Napoles con su debut (Anai-
de) en el Mose in Egitto de Rossini. Sin
pausas ni un respiro: I Puritani en Turin vy
Ginebra, Beatrice di Tenda en el Concertge-
bouw de Amsterdam. Y luego el Metropo-
litan, la Zarzuela, Génova. Con Lucia, na-
turalmente: «es casi una obligacién», sus-
pira, riéndose, «por lo menos una Lucia en
cada teatro...».
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Il turco in Italhia, de Gioacchino

Rossini

Roger Alier

| 14 d’agost de 1814 Rossini va

presentar a la Scala de Mila
aquesta curiosa opera bufa. El titol de
I'obra va suscitar la fredor del pablic de la
Scala, que sabia que Rossini havia estrenat
Litaliana in Algeri I’any anterior a Venécia,
1 el public milanes, que en aquesta época
se sentia ja centre de la vida operistica
italiana, va deduir que Rossini enviava ara
a la Scala un simple «refregit» de Ltaliana.
I per aixo l'acollida, tal com ens explica
Stendhal, amb I'afegit d’altres anécdotes
de dificil credibilitat, va ser fluixa. Tot 1
aixi, en total es va representar dotze cops,
una xifra forca bona, sobre tot tenint en
compte que l'obra s’havia estrenat en ple
estiu.

Les sospites dels milanesos no tenien
cap base: Il turco in Italia no té ni una sola
nota que provingui de L7laliana in Algeri, i
["inica cosa que tenen en comu les dues
operes és el capgirament del titol. Si els
milanesos no haguessin estat tan snobs,
haurien pogut apreciar que la partitura
era una de les millors sortides de la ploma
de Rossini, 1 que I'argument, de Felice
Romani, se sortia dels esquemes, tan fres-
sats ja, de I'opera bufa.

EL. LLIBRET

Molt jove i1 encara no gaire famos, Feli-
ce Romani ja demostra en la redacci6

Retrat de Gioacchino Rossini per L. Nauer.

d’aquest text una habilitat literaria remar-
cable. S’ha lloat molt el to gairebé piran-
dellia del seu argument, perdo també cal
temperar I’admiracié perqué no era origi-
nal: ja a les acaballes del segle XVIII, Cate-
rino Mazzola ('autor del text definitiu de
La clemenza di Tito, de Mozart) ja havia
escrit una opera titulada Il turco in Italia
(1788), amb un argument similar i musica
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de Franz Seidelmann, que havia tin-
gut molt poca difusio.

En tot cas, Romani va tenir el
merit de recuperar un text amb ri-
bets de modernitat insolits per a
I’época: la trama gira a I’entorn de
Prosdocimo, «el Poeta» (a 1’época
el «poeta» volia dir el llibretista).
Aquest apareix al principi de ’obra
1 ens fa saber que vol fer una opera
nova que no es basi en els topics de
sempre.

Alli a prop el Poeta veu una tribu
de gitans, 1 troba que aixo ja és un
bon principi per a una trama, sobre
tot en veure que Don Geronio, un
home famos en el poble per les
infidelitats de la seva esposa Fiorilla,
s'apropa als gitans per demanar-los
consell. Aquests li llegeixen la ma i
se’'n riuen obertament. Geronio se’'n va,
furios 1 el Poeta s’apropa als gitans. Veu
que entre ells hi1 ha Zaida, donzella turca
que per una denuncia falsa va haver de
fugir del palau del solda turc Selim, que
I"estimava. Albazar, un nen, la va ajudar a
fugir a Italia. El Poeta fa saber a Zaida que
Justament aquell dia arriba un magnat turc
a Napols, 1 Ii suggereix que acudeixi a ell
perque transmeti a Selim la nova que ella
encara €s viva 1 I'estima.

Entrada de Fiorilla

Apareix ara Fiorilla, la muller de Gero-
nio, fent una mena d’elogi de ’amor lliu-
re; res no és tan avorrit com la fidelitat. En
aquest moment arriba la nau on viatja el
turc: naturalment, és el propi Selim. Des-
prés d’un elogi a Italia (missatge sublimi-
nal patriotic que Rossini solia incloure en
les seves obres d’aquesta época) Selim veu
Fiorilla 1 hi parla fins que ella, desimbolta
1 sense manies, convida el turc a prendre
el café a casa seva.

Don Geronio es lamenta davant de Don
Narciso (que és I'amant «titular» de Fiori-

Un moment de la produccio d’11 Turco in [talia al teatre de la

Zarzuela, el 1990).

lla, encara que el marit no ho sap) que ha
vist un turc entrar a casa, 1 el Poeta, que
ho sent, exulta davant el tomb fascinant
que pren l'argument que ell mateix va
construint amb els personatges que té a
I’abast. Don Geronio i Don Narciso
s'irriten en veure el Poeta tan content i
Don Narciso empeny Don Geronio a vindi-
car el seu bon nom.

Un marit «calcasses»

Don Geronio entra a interrompre el
dialeg de Fiorilla i Selim (aquest ja enamo-
rat de la 1taliana), pero ella s’imposa i
obliga el marit a besar I'orla del vestit del
musulma, amb gran indignaci6 de Don
Narciso, que ara defensa I’honor del ma-
teix marit que ell ha burlat sempre. Selim,
velent que I'ambient s’enrareix, suggereix
a Fiorilla que es trobi al port amb ell per
fugir junts a Turquia, 1 se’n va.

Don Geronio, reunint coratge, decideix
renyar la muller i comenca una filipica.
Pero ella 11 capgira els arguments i a la fi
és I'infeli¢c Geronio el que acaba demanant
perdo, mentre Fiorilla assegura que ara si
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que canviara d’amant cada dia només que
per donar-li una lli¢o.

[’escena del port és el final del primer
acte, amb un dels tipics concertants rossi-
nians. En arribar al port, Selim es troba
amb Zaida (el Poeta ha fet que es trobessin
1 fins i tot prepara una cadira comptant que
Zaida es desmaiara, cosa que després no
passa). Quan arriba Fiorilla, el turc dubta
entre fugir amb ella o recuperar Zaida. Les
dues dones s’aferren pels cabells, atiades
pel Poeta que gaudeix pel final original del
seu primer acte. Don Geronio, Don Narciso
1 Selim intenten descompartir les rivals.

El desenllac

El segon acte comenca amb una escena
classica de I'opera bufa: I'enfrontament en-
tre dos baixos comics, en aquest cas Selim i
Don Geronio, que es troben en un hostal, ja
que el turc vol proposar al vell marit que li
vengui la seva esposa. Don Geronio sap, per
una vegada, estar a I'alcada de la maltracta-
da dignitat marital i es nega a vendre-la.

Mentrestant Fiorilla fa entrar Zaida per-
que sigui present quan arribi Selim, per
obligar el turc a triar sense més dilacio.
Quan Selim entra, les seves vacil.lacions
ofenen Zaida, que se’n va indignada, i el
turc queda en bracos de Fiorilla.

El Poeta suggereix un ball de disfresses.
Selim 1 Fiorilla, aprofitant la confusié, fu-
giran cap al port. Pero advertits pel poeta,
es presenten també a la festa Don Narciso
1 Don Geronio vestits de turc i Fiorilla
vestida com Zaida. L’infelic Don Geronio
no entén res del que passa; a la fi, confo-
sos, Narciso ha fugit amb Fiorilla i Selim
s’ha endut Zaida.

Ve aleshores el tros més maldestre de
['argument, pero no per culpa del llibretis-
ta, sino de les exigéncies morals del mo-
ment; prou tolerancia havia tingut la cen-
sura, pero calia, almenys, fer tornar les
coses a allo que podia acceptar-se alesho-
res: Fiorilla es penedeix amargament de la

seva conducta 1 vol tornar amb els seus
pares. Don Geronio, aconsellat pel Poeta,
I'acull amb afecte i comprensié. Selim i
Zaida refaran llur vida a Turquia i Don
Narciso promet reformar-se. El Poeta
s'adreca al public demanant que, si els ha
agradat 1’obra, aplaudeixin.

LA MUSICA

Malgrat I'indubtable caracter d’opera
bufa, fins 1 tot de farsa, d’aquest argument,
Il turco in Italia es distingeix de les restants
operes bufes de Rossini pel seu caracter
mes delicat 1 ben cisellat. Som més a prop
de Mozart en aquesta opera que en cap
altra de les d’aquest génere, i el composi-
tor prefereix escriure-hi niimeros de con-
junt que no pas aries individuals. Aixi es
dona el cas que ni el turc (ni tant sols en
les seves frases d’arribada a Italia) no té
cap aria propia, ni tampoc Zaida; el Poeta
nomes té en solitari la seva primera inter-
vencio, 1 algunes aries, com la que canta
Don Geronio al principi de I’opera, des-
emboquen en un concertant. Més tard,
quan el marit atribulat es queixa que un
turc ha entrat a casa seva, I’escena deriva
cap a un trio 1 des d’aleshores, llevat d’una
aria de Don Narciso, ja tot son nimeros de
conjunt fins a la fi de 'acte.

El segon acte també consta basicament
d’escenes de conjunt, amb una aria de pe-
nediment per a Fiorilla i una de lluiment
per a Don Narciso (a part d’'una aria supri-
mible per a Albazar, figura secundaria).

Per aixo ha costat restablir la fama de
I'obra, ja que s6n pocs els cantants dispo-
sats a treballar en una obra de conjunt que
no els permet el lluiment personal, que en
aquesta opera queda, de fet, només a
I’abast de la soprano, Fiorilla.

Veus i personatges

Maria Callas va descobrir les qualitats
d’aquesta opera en un moment que era
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totalment desconeguda fins i tot dels mi-
llors especialistes del génere. Les represen-
tacions d’ /1 turco in Italia a Roma, el 1950,
encara que en una versio molt retallada,
van cridar fortament ’atencid, i ’0pera es
va programar també a la Scala de Mila, on
el 1954 es va dur a terme també el primer
enregistrament discografic, que incloia, a
meés de la Callas, Mariano Stabile (el Poe-
ta), Nicola Rossi-Lemeni (Selim), Franco

Calabrese (Don Geronio) i Jolanda Gardi-
no (Zaida).

Com Mozart, Rossini també havia apres
a caracteritzar bé els seus personatges a
través de la musica que canten, 1 en les
seves creacions bufes solia emprar la veu
de mezzo-soprano. Pero en el cas de Fiori-
lla va preferir una soprano d’agilitat, per-
que aquest tipus de veu reflectia molt bé
un caracter frivol, mentre que en canvi les
seves Isabella o Rosina (de 1'Italiana i del
Barbiere) amb el seu to més profund, do-
nen la mesura d’una personalitat més con-
solidada i estable, de dona experta que sap
el que vol. També la Cenerentola té veu de
mezzo-soprano, en aquest cas per fer-nos
apreciar la seva major seriositat i potser el
punt d’amargor que la seva trista vida 1i ha
deixat.

Rossini es va habituar a introduir un
primer gran concertant en les primeres
escenes de les seves operes. Com ja s’ha dit
mes amunt, és la trobada de Don Geronio
amb els zingars que llegeixen la seva ma la
que desencadena aquest primer concer-
tant amb el cor que dona una gran vitalitat
al conjunt.

Fiorilla té poc després la seva aria
d’entrada en la qual exposa el seu «idea-
ri»: no hi ha bogeria més gran que ser
fidel en amor, i I’aria, lleugera i graciosa,
glossa musicalment el seu caracter frivol.

L’arribada de Selim es fa amb una frase
de gran volada: «Bella Italia», vibrant elogi
musical de la terra més lloada d’Europa.

El que segueix, pero, no és una aria, sin6
un duo, ja que Fiorilla entra també en joc
1 a partir d’aqui s’inicia la relacié6 que
acabara musicalment amb les primeres
declaracions amoroses, amb frases molt
remarcables per als dos personatges. S6n
nomes les primeres, perque després, quan
Fiorilla serveix el cafe, empren un nou
duo amb Selim amb moments deliciosos.
El duo continua amb un quartet quan
entren Don Geronio i Don Narciso.

Les aries de Don Narciso son realment
innecessaries per al desenvolupament de
la trama. So6n peces en les quals Rossini es
complau a exhibir els principis del bel
canto -bellesa formal abans que sentiment-
fent que Don Narciso, de fet, sigui gairebé
com un personatge amoros, 1 per tant
gairebé serios dins d’aquesta obra neta-
ment bufa. Només que les seves efusions
liriques no troben correspondéncia, ja que
Fiorilla esta massa ocupada amb el turc
per fer-ne cas, ni semblen sinceres.

Una de les millors escenes de ’0Opera és
el duo en que Don Geronio intenta renyar
Fiorilla. La vivacitat de la discussi6 que
'orquestra 1 les veus palesen, es torna
plany en els falsos plors de Fiorilla, que
després reacciona com un escorco i deixa
el marit esgarrifat.

En el segon acte, a més del remarcable
duo entre Selim i Don Geronio, brilla
també amb llum propia el nou duo de
Fiorilla 1 Selim, amb moments tan felicos
en la primera part com en la cabaletta del
duo, airosa i graciosissima.

L’escena del ball de mascares té musi-
calment un interés més limitat, i I’aria de
penediment de Fiorilla no passa d’un valor
mitja, pero les escenes finals de '0pera
recobren el nivell de tota I’obra, com en el
trio «Son la vite sul campo appassita» (que
sembla que és obra d’un deixeble de Ros-
sini). LL’obra es tanca en un clima de sere-
nitat 1 senzilla alegria.
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Critica operistica

BARCELONA: XVI FESTIVAL DE MUSI-
CA ANTIGA DE BARCELONA (20-IV/27-
V-93)

Pau Galonce

El Festival de Musica Antiga que organit-
za la Fundacio «la Caixa» és sens dubte un
dels cicles de concerts amb meés qualitat de
Barcelona, que es completa amb una exem-
plar tasca formativa, amb classes magistrals
d’alguns dels musics particpants. L’edicio
d’enguany ha estat dominada pel claveci 1 el
pianoforte, amb quatre concerts amb Jos
van Immerseel, al pianoforte, Pierre Hantai,
al claveci, Mireia Hernandez 1 Albert Roma-
ni (en un recital per a dos clavecins) 1 la
parella Fabio Biondi, violi, 1 Andreas Staier,
pianoforte. D’altra banda, el Quartet Mosai-
ques va demostrar fins a quin punt de madu-
resa ha arribat la interpretacio del classicis-
me amb Instruments historics. Esment a part
es mereix el concert de I’Académia Musical
de Barcelona, creada a iniciativa de la Fun-
dacio «la Caixa», 1 que en un concert inau-
gural va oferir un programa Soler/Mozart.

En l'apartat de la musica vocal, les coses
no van poder anar millor. El Festival es va
obrir amb la interpretacio integral del Quart
llibre de madrigals de Monteverdi pel Con-
certo Italiano, dirigit per Rinaldo Alessan-
drini, tot un model d’expressivitat. El direc-
tor, més preocupat per aconseguir una ve-
ritable plasmacio dels affett que no pas per
la netedat mecanica, va reeixir amb unes
partitures que demanen una concentracio
absoluta.

El conjunt que dirigeix Peter Phillips, els
ja mitics The Tallis Scholars, va ser el prota-
gonista d’'un concert extraordinari, amb
obres de la polifonia del Renaixement caste-
lla i angles. Un no sap que admirar més, si
I"'exactitud en I'afinacio, 'ampla gamma
dinamica o la meravellosa musicalitat de
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Phillips 1 els seus cantants, que van exposar
aquestes encisadores obres amb una total
dedicacio. Un concert inoblidable.

Va cloure el Festival el contratenor Geé-
rard Lesne amb Il Seminario Musicale, amb
obres de Bononcini, Caldara 1 Vivaldi. Lesne
té una veu molt bella, ben acolorida i1 prou
consistent en tota la tessitura, un instrument
al servei d'un intérpret de primera, un del
grans contratenors d’ara mateix. Guarnit per
un conjunt instrumental impecable, Lesne
va desplegar totes les seves capacitats en
obres exigents, en una exhibicio de veritable
bon gust 1 de virtuosisme de bona llei.

Sera dificil millorar I’alt nivell assolit.

UNIVERSITAT DE BARCELONA (30-VI/
1-VII-93): Il barbiere di Sivigha, de Giovanni
Paisiello.

Roger Alier

Per sise any consecutiu, la Universitat de
Barcelona ha ofert als seus membres do-
cents 1 discents, aixi com al public en gene-
ral (que ho agraeix acudint en massa a
cada funcio) dues representacions d’una
opera poc frequent. En aquest cas, «I’altre»
Barbiere, €l de Paisiello, no representat a la
ciutat des de fa molts anys (des que ho va
fer possible una brillant iniciativa del C.F.
Junior, els anys 1930).

Per al muntatge d’aquesta opera en el
Pati de Lletres de la Universitat es va reco-
rrer a Maria del Carme Bustamante, que ha
acreditat la qualitat dels seus alumnes i del
seu ensenyament en els cinc anys anteriors,
1 a un equip de cantants que s’estan for-
mant sota el seu mestratge.

Malauradament la primera sessio (30 de
juny) es va haver d'interrompre per la pluja
intermitent, poc abans del final de I'obra,
que es va fer completa I'endema. El nom-
bre de persones que malden per assistir a
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aquestes sessions faria aconsellable una ter-
cera audicio, pero pel que sembla I'econo-
mia no ho permet, ara com ara.

Amb un muntatge senzillissim i la direc-
ci0 escénica de J.A. Sanchez, que situava
'accio a la Italia de I'época feixista, sense
destorbar el caracter de l’original, i el bon
funcionament de 1'Orquestra de Sant Cu-
gat, sota la batuta de Francesc Guillén,
I’obra va descabdellarse amb gracia i clare-
dat 1 va fer palés que només Rossini podia
fer oblidar una obra tan ben escrita i amb
tant sentit musical. Els papers principals
van ser ben servits (dos tenors, Robert
Munoz, el dia 30, i Florenci Puig, cada un
amb una bona personalitat musical) i cal
destacar sobre tot la magnifica creacio d'un
Bartolo amb «tics» 1 manies molt reeixit a
cura de l’excel.lent Josep Ferrer.

CATALUNYA - FESTIVALS: CADAQUES
’93: FESTIVAL DE BONES VEUS

Jaume Radigales

El Festival de Musica de Cadaqués, el
meés antic dels festivals estiuencs de casa
nostra, ha arribat enguany a la seva XXII*
edicio. I un cop més la brillantor del reper-
tor1 1 dels intérprets ha arribat a cotes alti-
ssimes: sir Neville Marriner, Viktoria Mullo-
va, Philippe Entremont, Lluis Claret, Ma-
rianne Pousseur... han estat presents a la
vila empordanesa, amb una programacio
intel.ligent 1 variada 1 una arriscada i exitosa
aposta per la musica contemporania.

De cara l'any vinent sembla ser que es
preveu la programacio d’una opera de cam-
bra, la qual cosa esperem amb molta
il.lusié: s’ho han ben guanyat.

Enguany s’inaugura el festival amb una
obra de Salvador Brotons, Liliana, per a
narrador 1 orquestra. La peca, encarrec del
Festival, és una deliciosa mostra de
I’anomenat conte musical, amb un afany
ecologic -tan de moda- 1 pedagogic.

A la segona es presenta el nou Cor del
Festival de Cadaqués dirigit per Eugeni Gas-
sull. Una bona formacié que intervingué en

la Novena Simfonia de Beethoven, amb les
excel.lents prestacions solistes de quatre jo-
ves Inteérprests prou coneguts per tots: M*
Lluisa Muntada, Mﬂntsri;rrat Torruella, Joan
Cabero 1 Inaki Fresan. Es lamentable, pero,
que el director de I'extraordinaria Orques-
tra de Cadaqués, Charles Peebles, convertis
els boscosos compassos de 1'obra beethove-
niana en una selva amaconica caotica 1 im-
penetrable. Val a dir que el marc de la
vetllada, I'església parroquial, no permet gai-
res filigranes acustiques amb un conjunt
instrumental ampli.

Cinc dies després, 'onze d’agost, tingué
lloc el recital del jove baix Josep Ferrer,
que hem pogut veure a diversos muntatges
de I'Aula de cant de Carme Bustamante
darrerament i que ha demostrat ser un jove
talent que ben aviat donara feina a la criti-
ca operistica de casa nostra.

Ferrer, acompanyat per la sempre impe-
cable Marta Pujol, oferi un recital amb un
primera part integrada per can¢ons de Ra-
vel, el Bestiari de Poulenc i l'estrena de
Preludis a Cadaqués de Rodriguez Pico. La
segona part, molt més interessant, va mos-
trar-nos les dots de Ferrer com a cantant
d’opera i bon actor -a voltes un xic histrio-
nic- amb obres de Cavalli, Mozart, Cimaro-
sa, Offenbach 1 Massenet: el millor moment
del recital va ser I’>Ecoute mon ami» del
Don Quichotle, amb un impecable fraseig i
una excel.lent diccio de l'interpret 1 que
arrenca, a part d’alguna llagrima, una forta
ovacio entre els alli presents.

PERALADA: ELS ENEMICS RECONCI-
LIATS

Roger Alier

Sabuda és la inquina que sentia Wagner
per Donizetti, pel fet d’haver hagut de
transcriure partitures d'aquest compositor
a Paris, passant gana 1 fins 1 tot alguns dies
de preso per deutes, mentre al compositor
italia li somreia 1’eéxit per tot arreu. Pero el
temps tot ho esborra i el Festival de Perala-
da no ha tingut inconvenient en reconciliar
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els dos compositors, que han compartit les
sessions operistiques d’enguany.

Primer vam sentir L’holandés errant
(malauradament només en versié de con-
cert) a carrec de ’admirable Simon Estes en
el paper principal, Deborah Voigt en el de
Senta i Matti Salminen en el de Daland.
Amb un repartiment semblant, al principi,
pero, va haver-hi una certa fredor i una
manca de conviccio per part dels intérprets;
a la segon apart, que reunia els dos darrers
actes, les coses van anar cada cop millor i
I'Opera va acabar de manera francament
excitant 1 vital. El cor del Liceu ens va fer
recordar els seus millors temps de fa alguns
anys 1 I'orquestra liceista va donar un rendi-
ment forca acceptable sota la batuta un pél
arbitraria pero efica¢ de Friedrich Haider.

L elisir d’amore del 7 d’agost es va haver
de suspendre per la pluja persistent i es va
fer dos dies més tard, cosa que va perjudi-
car I'assistencia. Fou una llastima perqué va
ser la millor representaci6é operistica de la
vintena que ha viscut aquest Festival. La
produccié de Manuel Gas, reconstruida de
la del Grec de fa deu anys, va resultar
excel.lent, i la direccid escénica va renovar
algunes idees amb forca encert. I.’anima de
la funcio fou el Dulcamara de Carlos Chaus-
sOon, un home-maquina en escena, que no
para quiet i que admira pel seu sentit del
gest i de la figura. Tot i que no és un tipic
baix buf, va fer una creacié admirable del
personatge. Al seu costat, el tenor Josep
Bros va confirmar la seva qualitat lirica, de
veu de timbre gratissim i estil elegant, que
va fer una admirable «Furtiva lacrimas.
Leontina Vaduva, encara que una mica cur-
ta d’aguts per a un paper lleuger com el
d’Adina, va convéncer tant vocal com esce-
nica. Joan Pons era un altre «trumfo» de la
representacio en el paper de Belcore, pero
el rol és massa lleuger i ornamental i el
bariton maones va aplicar la seva experién-
cia per resoldre un paper que no va sem-
blar prendre’s massa seriosament. Tot i aixi,
va actuar amb forc¢a personalitat i simpatia.
Milagros Poblador canta eficacment com a

Giannetta; la versio emprada li donava més
paper de I’habitual. El conjunt, amb el cor
Lieder Camera de Sabadell en estat de gra-
cia, sobretot el femeni, va ser una delicia.
L’orquestra de Cadaqueés, dirigida per Da-
vid Robertson, va funcionar molt bé i a la fi
el public -cosa insolita a Peralada- es va
posar unanimement dempeus per aplaudir
tots els intérprets, després d’haver rebut
una ampolleta d'un «elisir d’amore» d’una
marca ben coneguda.

VEUS A TORROELLA DE MONTGRi

Fernando Sans Riviere

Katia Ricciarelli, Jaume Aragall i Vincenc
Sardinero han estat els intérprets lirics que
aquest any han cantat al Festival de Torroe-
lla de Montgri. La soprano Katia Ricciarelli
va oferir un programa d’aries barroques i
can¢cons molt semblant al que havia inter-
pretat a la darrera de les seves aparicions
liceistiques. A Torroella va demostrar que
per a ella el cant no té secrets de dicci6 ni
d’expressivitat, tot i que amb el pas dels anys
hagi perdut part de la seva capacitat en el
registre mes agut, la qual cosa no vol dir que
mantingui intacta la facilitat per cantar les
agilitats d’aries com les de Vivaldi. D’altra
banda, les seves interpretacions de Tosti o
Rossini, per posar-hi dos exemples, se-
gueixen sent excel.lents tot i que s’adequien
millor a la seva veu les que tenen expansions
liriques que no pas aquelles com La Danza
que que tenen una major dificultat per a
una veu fragil. Acompanyava a la soprano el
pianista Vincenzo Scalera que va demostrar
ser tan bo com distant.

Els recitals d’Aragall a Torroella ja son
una cita classica i esperada per les nombro-
ses fans del cantant. Aquest any es presenta-
va amb el bariton Vicenc Sardinero. Aragall
no va decebre al pablic que acudia a la cita
1 va cantar, com és costum en ell, peces del
seu repertori habitual com ara el duets de
Don Carlo o La Bohéme amb veu suggestiva i
d’accent calid. El color estiuenc el van po-
sar unes cangons napolitanes, interpretades




Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

-

CRITDICA NACTIONAL T INTERNAGCEONATL

Anne Dawson (Carolina) i Jonathan Best (Comte Robinson), en la produccio del Festival d’Opem de Buxton d’//
matrimonio segrelo. Foto: Stephen Vaughan.

per tots dos cantants i de les quals Vicenc
Sardinero es va revel.lar com un magnific
interpret. La pianista Amparo Garcia Crue-
lls va acompanyar a tots dos intérprets amb
seguretat 1 conviccio.

ANGLATERRA: FESTIVAL DE BUXTON -

Il matrimonio segreto

Roger Alier

Aquest modest pero eficient festival,
en un poblet-balneari preciés, prop de
Manchester, amb un teatret victoria d’allo
meés bonic, és notable per ’enginy de les
seves produccions i per la seva programa-
C10 sempre interessant i variada. Vam pre-
senciar, gracies a la cordialitat dels orga-
nitzadors, una deliciosa versi6 en anglés
d’ Il matrimonio segreto de Cimarosa, en una
produccio de Jonathan Miller que, sense

perjudicar els aspectes musicals de
I'opera, en feia sobresortir els aspectes
teatrals (ja que deriva, com és sabut,
d'una peca teatral del célebre autor-actor
angles David Garrick i del seu amic Geor-
ge Coleman, llunyanament basada en una
historia pictorica de Hogarth).

La direccié escénica va comptar amb la
magnifica actuacio de Jonathan Best, su-
perb intérpret del paper del comte, al qual
va donar una personalitat extraordinaria; la
resta de I'equip fou vocalment eficac i esce-
nicament impecable, especialment Anne
Dawson (Carolina) i Kate Egan (Elisetta).
Andrew Shore, intérpret del paper de Don
Geronimo, quedava una mica encarcarat en
un rol de tipic baix buf que li queia un pél
[luny, amb una mica massa de tendeéncia al
parlando. Pero el conjunt va resultar remar-
cable, 1 la petita orquestra, dirigida per Roy
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Laughlin, va funcionar admirablement, or-
namentant amb gracia el suau moén rococo
de la partitura. El puablic, que entenia la
totalitat de I’espectacle, va riure constant-
ment 1 va gaudir de I'obra d’una manera
ben completa.

BAYREUTH 1993

Fernando Sans Riviere

Los festivales Wagner de Bayreuth este
ano han ofrecido un espectaculo mas ho-
mogeéneo que en ocasiones anteriores, de-
bido sin duda a que s6lo uno de los cinco
titulos representados, Tristan e Isolda, era
una nueva produccion. Entre produccion y
produccion de la Tetralogia se suele interca-
lar al menos un ano de descanso y por esto
este ano ha habido s6lo cinco titulos. Asi el
polémico «Anillo» abandoné el festival para
comenzar un nuevo camino discografico,
videografico y televisivo; si senores: ahora el
Canal+ espanol se destapa con una impor-
tante temporada operistica rematada por la
Tetralogia de Barenboim-Kupfer como plato
fuerte; enhorabuena a los aficionados espa-
noles que tienen un nuevo canal televisivo
que parece que se toma en serio la progra-
macion musical.

El orden establecido para los comenta-
rios musicales seguira la cronologia compo-
sitiva de Wagner:

El holandés errante (27-8-1993) Por tercer
ano consecutivo se presentaba esta produc-
cion de ensueno, escenografiada por Dieter
Dorn y dirigida por el italiano Giuseppe
Sinopoli. Cabe destacar la dramatica esce-
nificacion de la obertura y la fantasmagori-
ca marineria del holandés: resulta increible
presenciar como «escupen» literalmente a
su capitan a tierra. Pero sobre todo Dorn
sabe captar con excelente acierto la dimen-
sion bipolar de las dos grandes figuras re-
presentadas en el drama wagneriano, el
Holandés y Senta. Ademas cuenta con un
excelente vestuario y una escenografia ho-
mogénea y brillante gracias a una decora-
cion muy colorista; los medios mecanicos

excelentes, no hay sino recordar los movi-
mientos de las naves y de la ascension y
posterior giro en el aire de la casa de
Daland. La madurez de la produccion reve-
la una cohesion entre las partes simplemen-
te exquisita. Sinopoli, parece haber supera-
do con creces las dificultades ocasionadas
por el foso bayreuthiano y logra una inter-
pretacion vibrante y dramatica. El reparto
era el mismo del verano anterior aunque se
produjeron algunas gratas sorpresas; el
Holandés de Weikl demostré ductilidad vy
cohesion, aunque quiza le falté algo de
autoridad en el registro bajo; el Daland de
Sotin, brillante, realizando una auténtica
recreacion del personaje, Bien la Mary de
Dijkstra y excelente la elegante voz del Erik
de Goldberg, pero sin duda la figura sobre-
saliente fue la Senta de Sabine Hass, que
resplandecio con fuerza y limpieza en todo
el registro; brillaron ademas los excelentes
coros, dirigidos por el ya imprescindible
Norbert Balatsch.

Lohengrin (26-8-1993), Excepcional a to-
das luces la heterogénea escenografia de
Werner Herzog. Un primer acto brillante,
el primer cuadro del segundo a orillas de
un mar real, sublime, pero el cuadro segun-
do en el que se representa la boda del
caballero del Graal y Elsa, simplemente ri-
diculo ya que aprovecha la playa conve-
nientemente vaciada y todos los intérpretes
se pasean en calcetines para evitar resbalo-
nes como los acaecidos en representaciones
anteriores. El tercer acto da comienzo con
un toque un tanto Kitsch, el talamo platea-
do sobre la cima de una montana, eso si
con una vista de las cimas circundantes de
admirable belleza, pero el Gltimo cuadro es
un resumen de la elegancia de dicha pro-
duccion: el mismo paraje del primer acto,
pero cubierto de un espeso manto nevado
de extraordinario gusto estético. La direc-
cion musical de Peter Schneider sabe ex-
presar con soltura y dedicacion todo el
fruto de esta admirable partitura; excelente
el interludio del tercer acto. Paul Frey se
supero a si mismo a pesar de la deficiente
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linea de canto y una emisién un tanto
desigual; la Johansson realiza una excelente
interpretacion de una Elsa joven y bella.
Manfred Schenk cumplié con eficacia vy
solidez el rol del rey Heinrich; si el Telra-
mund de Ekkehard Wlaschiha estuvo a la
altura, la Ortrud de Isolde Elchlepp elevo
la produccion a cotas muy superiores, exhi-
biendo una excelente diccion y un podero-
so alarde de canto. En cuanto a la direc-
cion escénica, muy inferior a la escenogra-
fia; los coros nuevamente admirables, in-
creibles en la escena de la boda, donde una
de las partes hace eco desde el foso de la
orquesta con un resultado extraordinario.

T'annhauser (23-8-1993), La antigua pro-
duccion de Wolfgang Wagner ha llegado a
obtener un sentido propio a pesar de su
marcada similitud con las producciones de
su hermano Wieland. Wolfgang ofrece una
serie de cuadros de singular eficacia, aun-
que no llega a sorprender en ningun mo-
mento al espectador. Quiza cabe destacar el
etecto luminico producido a la muierte de
Tannhauser en el ultimo acto, consiguiendo
una dimension superior del drama.

En el papel central se distinguié Wol-
fgang Schmidt, que dio una dimensién casi
tragica a la figura del poeta pecador; refina-
da y sutil Tina Kiberg en el rol de Elisabe-
th, aunque su voz no es mas que mediana;
Uta Priew empez6 mal como Venus, pero
se redimio enseguida. La personalidad es-
cénica de Eike Wilm Schulte se hizo notar
en todo momento y su aria «estelar» resultd
un bello momento poético. Correcto el
Landgrave de Manfred Schenk, sin mas, y
notable por su dramatismo y «santa colera»
la breve intervencion de Ekkehard Wlaschi-
ha en Biterolf. Christiane Hossfeld se hizo
notar por la sutil calidad de su Pastorcillo.
El coro, que este ano tuvo un nivel altisimo,
redondeo la funcion, dirigida por Donald
C. Runnicles que obtuvo momentos de
memorable calidad de la orquesta.

T'ristan und Isolde (28-8-1993), inico titu-
lo que estrenaba produccion este ano. Se
trata de una vision contemporanea de Hei-

- Beptte 201z

ner Muller. Las criticas llegaron al abucheo
puro y duro durante unos largos veinte
minutos. La produccion, insoportablemen-
te estatica, comprendia la vision del inte-
rior de la nave de Isolda con reminiscencias
luminicas del mito de la caverna platoniano
para el primer acto, una formacion geomé-
trica formada por mas de cuatrocientas
pecheras de armadura para el segundo acto
y una playa de escombros con sillon trape-
ro embutido todo ello en una habitacion
gris descolorida en el tercero, que hacia del
romantico final wagneriano una chapuza
descomunal. Si en los dos primeros actos se
observaba una estética coloristica con cierta
protusion de efectos luminicos, el tercero

era simplemente burdo y de pésimo gusto.

Quiza lo mas sorprendente fue el juego
luminico empleado por el senor Miiller. La
interpretacion de Barenboim muy viva vy
contundente, aunque en la muerte de Isol-
de le falto tension dramatica, quiza por el
deseo de no oscurecer la interpretacion de
Waltraud Meier que cumplié con gran cali-
dad en toda la obra, excelente en el segun-
do acto y algo inferior en dicho final. Si-
giried Jerusalem ofrecio una interpretacion
de una rotundidad mas que notable, quiza
con un timbre un tanto opaco; el rey Marke
de John Tomlinson resulté de una excelen-
te prestancia a pesar de alguna limitacion
en los agudos; el Kurwenal de Falk Struck-
mann fue algo fantastico, al igual que el
Melot de Poul Elming. Bien el resto del
reparto y el coro nuevamente ejemplar.
Esperemos que en anos sucesivos la pro-
duccion reciba unos considerables retoques
escenograficos ya que el cartel de cantantes
obtuvo un éxito rotundo entre el publico.
Parsifal (24-8-1993). Los aficionados es-
panoles podemos estar mas que orgullosos
del papel realizado por Placido Domingo, a
quien el publico agradecio el esfuerzo rea-
lizado durante este Gltimo ano para que su
pronunciacion del aleman sea muy supe-
rior a la del ano anterior; ademas se movio
con mayor soltura dentro de esa estatica vy
pobre produccion de Wolfgang Wagner.
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FLORENCIA: PANORAMICA FLORENTI-
NA: Temporada invernal y 56° Maggio
Musicale

Maite Barreneche Plaza

En una Italia conmocionada por los es-
candalos, la corrupcion generalizada y los
recientes coletazos de la Mafia, la disgrega-
cion del sistema y el descrédito de los par-
tidos afectan de lleno a las instituciones
culturales. La victoria aplastante del si en el
referendum del pasado mes de abril ha
puesto punto final al Ministerio del Turis-
mo y del Espectaculo (en un mismo paque-
te). La propuesta de un nuevo «Ministerio
de las actividades artisticas y del tiempo
libre» resulta ofensiva a mas de un profesio-
nal del sector y el mundo del espectaculo
esta sobre ascuas. El recorte de subvencio-
nes ha desmantelado ya algunos teatros de
provincias, que garantizaban los titulos del
repertorio. Incluso los entes liricos del pais
peligran. Se declaran la guerra superinten-
dentes (politicos) y directores artisticos
(profesionales). Se cierran los coros esta-
bles de la RAI de Milan, Turin y Roma.
Segun una reciente declaraciéon polémica
del director de orquesta Giuseppe Sinopoli,
bastaria dejar abiertos la Scala y los teatros
de opera de Bolonia y Florencia...

Massimo Bogianckino y Cesare Mazzonis
(recién llegado de la Scala de Milan), su-
perintendente y director artistico del Tea-
tro Comunale de Florencia respectivamen-
te, siguen optando por la calidad y el sello
personal que desde siempre caracterizan el
Maggio Musicale Fiorentino, el festival de
Europa mas antiguo después de los de Ba-
yreuth y Salzburgo, y que celebra este ano
su 56* edicion. Precisamente, ambos festiva-
les acaban de llegar a un prometedor acuer-
do de colaboracion para el futuro, con el
Intercambio de espectaculos y la programa-
cion de iniciativas comunes. Una posible
salida en estado de crisis.

La temporada de invierno merece una
mencion. Boris Godunov, en la version origi-
nal de Musorgski, ha contado con un repar-
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Imagen de la producciéon de Die Frau ohne Schatten del
Teatro Comunale de Florencia.

to equilibrado y la presencia de Ruggero
Raimondi como mayor aliciente de un es-
pectaculo que no ha acabado de conven-
cer. El Boris de Raimondi, que conociamos
en la grabacion a cargo de Rostropovich,
ha brillado con luz propia: carisma escéni-
co, linea vocal elegante e intensidad drama-
tica. Impactante el Grigori de Vitali Tara-
senko y francamente superlativa Olga Boro-
dina en Marina. No asi la masa coral, gran
protagonista de la epopeya rusa, que ha
aparecido desmotivada y poco participe
bajo una direccion escénica rutinaria (una
reposicion del espectaculo firmado por Yan-
nis Kokkos) y la batuta inspirada de Eugeny
Kolobov, del Teatro Municipal Nueva Ope-
ra de Moscu, que no ha logrado siempre la
perfecta sintonia orquesta-escenario. Marco
Balderi, ex-director del coro de la RAI de
Milan, ha tomado el relevo del maestro
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Sicuri, figura entranable para el publico
catalan y que se ha trasladado esta tempo-
rada a La Fenice de Venecia.

Die Fraw ohne Schatten de Strauss ha sido
quizas el plato fuerte del invierno. Todo un
logro vocal y escénico por parte de una
compania de veteranos, capaz de sostener
una partitura extenuante, al limite de las
posibilidades fisicas. La concertacion de
Spiros Argiris se ha limitado a una lectura
funcional. Sabine Haas/Robert Schunk vy
Janis Martin/Bernd Weikl, han encarnado
las respectivas parejas, sobrenatural y hu-
mana, con gran eficacia. Cabe destacar la
perfecta caracterizacion de Hanna Schwarz
en la maléfica Ama. La reposicién atenta vy
minuciosa del espléndido montaje del tris-
temente desparecido Pierre Ponnelle por
parte de Jutta Gleue ha dado a la fabula su
aliento original. Sélo un palido reflejo de la
genialidad de este creador y su extraordina-
ria vis comica y teatral se ha manifestado en
la nueva reposicon de una Cenerentola histo-
rica: Abbado, Ponnelle y Berganza, Floren-
cia 1971. Radiante la Cenicienta de la joven
mezzo americana Jennifer Larmore: seguri-
dad y belleza de emision y una carga de
frescura comunicativa sorprendente. Raul
Giménez ha sustituido con la profesionali-
dad y la elegancia de siempre a un William
Matteuzzi indispuesto (y cuya defciente vo-
calidad en directo nos deja cada dia mas
perplejos). Aplausos merecidos a las entra-
nables hermanastras Adelina Scarabelli vy
Gloria Banditelli, al locuaz Dandini de Gino
Quilico y a un consumado Claudio Desde-
ri/Don Magnifico. Bruno Campanella ha
dirigido con oficio su repertorio habitual.

El Maggio de este ano no ha defraudado
las expectativas* 49 espectaculos, entre 6pe-
ras (fenufa, La voix humaine, Carmen, Die
Zauberflote), ballets, conciertos sinfénicos y
de camara: veladas monogrificas dedicadas
a Vinko Globokar, Cathy Beberian y Stoc-
khausen, coloquios, homenajes a Messiaen
y Nureyev; los Wiener Philarmoniker con el
director estable del Teatro, Zubin Mehta, la
London Symphony Orchestra con Georg
Solti, intérpretes de la talla de Renatta Sco-
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Deon van der Walt (Pamino) en un ensavo de Die
Zauberflote en el 56° Maggio Musicale Florentino.

tto, Yo Yo Ma, Ute Lemper y el duo Labe-
que, entre otros.

Un aliciente interesante: el ruso Semyon
Bychkov, titular de la Orquesta de Paris
(también presente en este festival) es el
nuevo director principal invitado. Ha inau-
gurado por todo lo alto la temporada, con
Jenufa de Janacek, un wnicum en el panora-
ma operistico por la originalidad de un
lenguaje personalisimo e inclasificable. Un
verdadero triunfo para el director, siempre
atento a la complejidad de la partitura. Casi
insostenible, la. tension dramatica de un
segundo acto estremecedor (la consuma-
cion del infanticidio); de gran intensidad
lirica, como un halo de luz y esperanza, el
breve dueto conclusivo. Intachable la pres-
tacion de la orquesta. La puesta en escena
de Liliana Cavani no ha hecho concesiones
al costumbrismo local: Moravia, visperas de
la Gran Guerra, suburbio urbano en fase de
industrializacion, gentes sencillas y trabaja-
doras (vestuario y escenografia ad hoc: gran-
des estructuras de hierro y sabor de fabri-
ca). Ausentes el clima rural y las connota-
ciones agrestes del libretto y la piéce origi-
nal. Cuando la musica lo dice todo, anota
Cavani, se impone la sola tarea de clarifica-
cion. En la musica, en la repeticion obsesi-
va de pequenas células (jminimalismo ante
litteram!) (Bychkov) y la complejidad y evo-
lucion psicologica de unos personajes sofo-
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cados, esta todo el rigor y la fuerza del
drama. Y en la estilizacion y confluencia de
acciones paralelas (el fluir de la vida con la
musica) para una ambientacién cuidada
hasta el tltimo detalle, en la direccion de
actores, esta la firma de la directora de
cine. Muy logrado el cast: cabria destacar a
Marilyn Zschau (Sacristana) y Katerina Iko-
nomou (Jenufa) -un gran duo de memoria
bergmaniana- y Stefan Margita (Laca). Ho-
mogéneo el resto de la compania, Miroslav
Kopp (Steva), la Abuela de Eleonora Janko-
vic, los pequenos papeles y el coro.

Un diptico insolito en el Teatro della
Pergola: junto al meldlogo Enoch Arden de
Strauss con texto de Tennyson (voz decla-
mada y piano), el atractivo monologo de
Cocteau La wvoix humaine con musica de
Poulenc, para soprano y orquesta. Mejor
olvidar la lectura que el actor Carlo Cecchi
ha ofrecido de la primera obra. El toque
impecable de Michele Campanella queda
desperdiciado en una ocasion fallida. La
velada empieza en la segunda parte: Renatta
Scotto, cantante y actriz con mayusculas, ha
dado una vez mas una sorprendente leccion
interpretativa en la ultima conversacion tele-
fonica de una mujer dejada por su amante.
Pasion desgarrada, ironia, desesperacion. Un
tour de force teatral inolvidable. Alain Guingal
dirige con elegancia la orquesta del Maggio.

Llega la Carmen londinense firmada por
Mehta/Espert a una Florencia en estado de
shock tras la explosion de los Uffizi. Llega sin
fiato, agotada, descolorida. Y decepciona. La
superficialidad del director y maximo res-
ponsable, en primer lugar. Cuanto menos se
pide, menos se obtiene, esta claro. En un
espectaculo ya consolidado, Don José (Luis
Lima) y Escamillo (Justino Diaz) funcionan
por inercia y al limite de la resistencia vocal.
Denyce Graves/Carmen deja al puablico en-
cantado con la potencia de un mstrumento
privilegiado. No basta. No se pueden rugir
los dialogos, incomprensibles, ni pasar por
alto la dignidad (jla elegancial) y la tremen-
da lucidez (jla finesse despnitl) de la mujer.
Sensible la Micaela de Cecilia Gasdia, decen-

te sin mas el cuarteto de contrabandistas,
siempre atento y participativo el coro.

Se esperaba con una expectacion sin pre-
cedentes la nueva produccion de Die Zauber-
flote: con el teatro de la Pergola abarrotado
en las siete funciones y un gran espectaculo
asegurado, esta edicion del Maggio se ha
cerrado in bellezza. La amwericana Julie Tay-
mor (reciente descubrimiento de Mehta) ha
daddo vida a mascaras, marionetas (reminis-
cencias gestuales del teatro Kabuki), anima-
les fantasticos en forma de cometas, simbo-
los masonicos, cabala y tantra para dar vy
tomar. Una fiesta para los ojos. La fabula
oriental, a medida de esta directora de tea-
tro enamorada de Indonesia, tiene su magia.
Profusion de contenidos (demasiado reitera-
tivos, quiza), efectos de luz, proyecciones,
maquinas teatrales imponentes... Y la musica
de Mozart se resiente. Los cantantes se mue-
ven entre tanto aparato con dificultad. Las-
tima que Sumi Jo (La Reina de la Noche),
aunque intachable, no dé la talla. Mas con-
vincentes Manfred Hemm (Papageno) vy
Deon van der Walt (Tamino). Impecable
debut de Mariella Devia en Pamina. Correc-
tos Matthias Holle (Sarastro) y el animalesco
Monostatos de Sergio Bertocchi, algo desafi-
nados los ninos y graciosisima la Papagena
de Lotte Leitner. Y Mehta se ha limitado a
concertar: este montaje tan espectacular tie-
ne su precio.

LONDRES: Final de temporada al Covent
Garden amb FEugen Onegin

Roger Alier

El Covent Garden ha tancat la seva tem-
porada amb una bona representacio d’Eugen
Onegin que commemorava el centenari de la
mort de Txaikovski. La produccié de John
Cox, lletja, geometrica, que empetitia
’escenari innecessariament amb envans,
embalums 1 noses, no va aconseguir espatllar
el bon efecte de l'obra, ben cantada per
Galina Gorchakova, que va donar vida, sen-
sibilitat i forca als successius estadis pels
quals passa la protagonista Tatiana. Sergei
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Leiferkus, que ja vam veure al Liceu en el
paper d'Onegin, va cantar amb solidesa i
seguretat, 1 Louise Winter va aconseguir
donar personalitat a Olga, fins al punt de
«menjar-se» els altres intérprets quan ella
era a escena. Gegam Grigorian va cantar
forca bé el rol de Lenski -amb la seva mag-
nifica aria- 1 -Gillian Knight (Madama Lari-
na) i Sarah Walker (Filippievna) van com-
pletar el repartiment, en el qual hi havia la
petita joia de reveure Nicolai Ghiaurov,
madur, pero encara competent com a Gre-
min. Només hi havia una «ovella negra»: el
lamentable Monsieur Triquet de Francis
Egerton, que seguia una estupida tradicio de
cantar malament els couplets francesos que
formen la seva unica intervencio. ,
Excel.lents I'orquestra, dirigida per Valeri
Gergiev, 1 el cor, pero.mediocres en canvi el
ballet i la coreografia de Kim Brandstrup.

PARIS: OPERA DE PARIS-BASTILLE. FE-
BRER-JULIOL 1993

Santiago Estapa

Del febrer al juliol del 1993 1'Opera de
Paris ha presentat nou obres, una de les
quals -Capriccio- al Palais Garnier. De les
altres vuit produccions fetes a la Bastilla,
dues han estat noves: Benvenulo Cellini 1 Car-
men. Les sis restants han estat reposicions.

Hem vist Capriccio en la versio que ].
Schaaf va crear per a I'opera de Ginebra i
que ja és coneguda pel pablic del Liceu. F.
Lott ha estat una comtessa tendra 1 com-
prensiva amb el seu germa, condescendent
amb Le Roche -un Theo Adam magnific- i
de forma deliciosa ens ha fet particips del
seus dubtes musico-poetics. P. Schneider ha
dirigit posant una gran cura en reflectir els
variats temps musicals de l'obra.

Benvenuto Cellini, de Berlioz, és una obra
rara. Té les dimensions escéniques 1 musi-
cals d’una grand opéra 1, en canvi, tracta un
tema intim: 'artista enfront de la seva obra.
La conversio forcada del format opéera comi-
que prevista per Berlioz al final, dona un
resultat estrafolari, siguin els qui siguin els

encerts musicals 1 vocals, que en son molts.
Chris Merritt, un dels punts forts de la tem-
porada sobre el paper, va estar francament
bé en la part central de la tessitura, inaudi-
ble en la part baixa i va encertar una nota
aguda de cada dues. La Teresa de Deborah
Riedel, vocalment correcta, ens va obsequiar
amb una gran quantitat de consonants ex-
plosives fetes a la manera aparatosa dels
anglosaxons. L’orquestra de 1'Opera de Pa-
ris, dirigida amb molta autoritat per M.W.
Chung 1 els cors -sense errades ni dubtes-
van ser el millor de la representacio.

De la Carmen anunciada a principis de
temporada amb la posada en escena de M.
Langhoff 1 els decorats de J.M. Stele, amb
Neil Shicoff fent de Don José i l'esperat
Escamillo de Samuel Ramey, no n’ha quedat
gran cosa, ja que hem wvist una direccio
escenica de J.L. Gomez -el qual certament
ha vist el film de F. Rosi alguns cops- i les
decoracions de P. Chambas, de colors 1 vo-
lums molt ben trobats, sens dubte el millor
de la produccio. Dos il.lustres desconeguts
defensaven, pobrament, els papers del mili-
tar-desertor 1 del torero-»xuloputes». B. Uria-
Monzon ens va explicar en la presentacio de
'obra que la gitaneta no és el seu paper
preferit... La Micaela de L. Vaduva, vocal-
ment molt present i escénicament discreta,
com s’escau al personatge, va ser molt aplau-
dida. Un cop més I'orquestra -M.W Chung- i
els cors ens van salvar la nit.

Les altres produccions eran ja conegudes
del public parisenc: la Manon Lescaut de Ro-
bert Carsen, els discrets Contes d’Hoffman de
R. Polanski, I'exitosa Die Zauberflote de R.
Wilson, la Pikovaya Dama de A. Konchalovski
1 unes Nozze de farciment. Si cap d’aquestes
reposicions no ha donat de si el maxim pos-
sible per manca de veus, es pot dir que aqui
1 alla s’han sentit coses interessants.

Completa la col.leccio de reposicions la
de la versio de Jorge Lavelli del Faust de
Ch. Gounod, que per les seves audacies
havia fet tronar 1 ploure als anys setanta...
pero el temps ha passat i al treball de
Lavelli no li queda gran cosa per dir:
I'excepcio ha esdevingut la regla.

|
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Orchestre Lyrigue Francnds = Emsemble Vocal Intermezza

AUBER, Daniel-Francois-Esprit:
Gustave III ou le bal masqué. Lau-
rence Dale (Gustave III); Rima
Tawil (Ameélie); Christian Tré-
guier (Ankastrom); Brigitte La-
fon (Oscar); Valérie Marestin
(Arvedson); Roger Pujol (Rib-
bing); Gilles Dubernet (De-
horn); Patrick Foucher (Chris-
tian); Franck Leguérinel (Kaul-

Francais. Ensemble Vocal Inter-
mezzo. Dir.: Michel Swierczews-
ki. Enregistrament d’una repre-
sentacido en versio de concert.

ARION ARN 368220 3 CD.

El mon mitic del disc, al que
tant devem els entusiastes de
I'Opera, ha fet possible, amb la
seva vareta magica, l'aparicié
en el mercat musical europeu
d’una opera tan oblidada i dis-
tant dels repertoris habituals
com la que ens ocupa. Citada
nomes en relacio amb Un ballo
i maschera de Verdi (també
Mercadante va escriure 7/l Reg-
genle basant-se en aquest argu-
ment) aquesta complicada ope-
ra d’Auber ha ressuscitat per
permetre ns el plaer de les
comparacions. Verdi i Camma-

trama; els pocs canvis que hi ha
es deuen a la censura italiana
del moment 1, llevat de que
"atemptat es fa amb una pisto-
la 1 que els personatges duen
noms suecs, tot €s clavat que en
l'obra de Verdi, i la sinopsi ar-
gumental que duu el programa
serviria per a un enregistra-
ment de l'opera verdiana. Hi
ha, pero, cinc actes, tal com
exigia I'Opéra de Paris, on Gus-
tave 11l es va estrenar el 1833,

Després d’una extensissima
obertura de més de deu mi-
nuts, que té moments ben fran-
cesos 1 altres notablement rossi-
nians, l'opera ens presenta el
rei com a tenor lleuger dotat
d'una particel.la virtualment
incantable avui dia pels seus
aguts, fets per a ser cantats en

Peter Grimes '

Aktho Iy .H;‘{I‘rf ﬁr:ll?'m.:-r-, S fffl -:I..l'.nl Thomar Ailfen

Cherws cd Ofthessra of the Royal Dpers Haurt, Covent Ganden

Bernard Haitink

UNA GRAN BATUTA PARA
PETER GRIMES

BRITTEN, Benjamin: Peter Gri-
mes: Anthony Rolfe-Johnson,
Felicity Lott, Thomas Allen,
Patricia Payne, Stuart Kale, Sta-
fford Dean, Sarah Walker, Neil
Jenkins. Orquesta y coro del
Royal Opera House, Covent

Garden. Director: Bernard Hai-
tink. EMI CDS 7 54832 2. 2CD.
DDD. 1993.

No podia llegar mas oportu-
namente a kspana esta version
de Peter Grimes, ahora que el
Gran Teatre del Liceu ha pro-

gramado para su temporada
199394, la que es probable-
mente la obra mas significativa
del compositor Benjamin Brit-
ten, autor que poco a poco esta
dejando de ser la asignatura
pendiente de las temporadas
operisticas de estas latitudes.
Mejor tarde que nunca. La ba-
tuta de Bernard Haitink aborda
la obra de Britten desde su lado
mas poético, lo cual no quiere
decir que renuncie en modo
alguno a los elementos de criti-
ca social que se encuentran en
ella, sino que consigue elabo-
rar un discurso musical que
parte de una profunda lectura
del riquisimo juego de sonori-
dades que ofrece la partitura.
Enmarcado en este discurso se
desarrollan las escenas mas vio-
lentas de la obra, los interlu-
dios.

También en las voces, aun-
que no siempre con tanta for-
tuna, se ha querido acentuar el
lirismo de la partitura. Ha falta-
do un protagonista mejor que
Anthony Rolfe Johnson, para
conseguir transmitir una vision

mas integral del complejo per-
sonaje de Peter Grimes. Rolfe
Johnson es un Grimes muy
musical, que consigue interpre-
tar con gran belleza algunos
pasajes de la obra como la esce-
na del acto I en la que tiene
una vision en la taberna, sin
embargo, en otros momentos, y
O SON Pocos, su voz suena for-
zada, con agudos abiertos y al-
gunas notas las resuelve como
puede, que por cierto, no es
demasiado bien.

Bastante mejor es el resto del
reparto empezando por la cui-
dada Ellen Orford de Felicity
Lott, el teatral Captain Balstro-
de de Thomas Allen y el seguro
Swallow de Stafford Dean, asi
como el buen numero de pape-
les secundarios.

Un capitulo aparte merece el
magnifico trabajo realizado por
el coroy la orquesta del Covent
Garden, capaces de conseguir
todo aquello que propone la
batuta del director y sin los que
no hubiera sido posible que el
discurso de Haitink alcanzase
tal unidad. M. Heilbron.
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falset. Aixo justifica, sino expli-
ca que Laurence Dale (que tant
bé va quedar en el Ramiro de
La Cenerentola de Rossini, fa
pocs anys) quedi aqui escanyat
1 amb una veu de color inesta-
ble, que sona tensa i no gaire
ben timbrada, encara que ataca
amb valentia el Reb ja en I'aria
d’entrada del rei, a la fi pen-
sem que cal trobar alga que
sigul capa¢ de recuperar la for-
ma de cantar aquests sobrea-
guts. La resta de I’equip funcio-
na amb dignitat, excepte Valé-
rie Marestin. L’orquestra té un
SO correcte pero no treu partit
de la brillantor napolitanitzant
d'Auber. R. Alier

BRITTEN, Benjamin: A Mid-
summer INight’s Dream, op. 64.
James Bowman, Lillian Watson,
Dexter Fletcher, Norman Bai-
ley, Penelope Walker, John Gra-
ham Hall, Henry Herford, De-
Ila Jones, Jill Gomez, Donals
Maxwell. Trinity Boys Choir.
City of London Sinfonia. Dir:
Richard Hickox. VIRGIN
CLASSICS VCD 7 59305 2 (2
CDs). DDD.

Desde el inicio del primer
acto, Britten se encarga de si-
tuarnos perfectamente en un
ambiente: los glissandos de las
cuerdas crean una atmosfera
nocturna que envolvera toda la
accion de la opera. El composi-
tor y Peter Pears habian adap-
tado la pieza shakesperiana,
suprimiendo muchas partes
pero sin apenas anadir de su
cosecha mas que una linea.
LLuego vino el trabajo de poner
musica al libreto (ardua tarea
la de poner notas a las palabras
del gran dramaturgo), para el
que Britten dispuso una rique-
za orquestal en verdad encanta-
dora; pocas veces se habra vista
una mejor caracterizacion de
ambientes y personajes por
medio de la orquesta y de las
voces: cada grupo de persona-
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jes ha sido dotado de una voca-
lidad y un acompanamiento
especificos. Cuanta habilidad la
del compositor, que demuestra
su talento dramatico lo mismo
en una comedia como ésta
como en una tragedia como
Peter Grimes. Britten, en 1960,
ano del estreno de la obra, se-
guia siendo plenamente cldsico,
por definir de alguna manera
su lenguaje plenamente diato-
nico, antes de sus experimen-
tos de finales de la década. La
transparencia del lenguaje se
conjuga aqui con su talento tea-
tral para conseguir una de sus
obras mayores. Bastaria el ter-
cer acto, con su hilarante paro-
dia de Donizetti (genial traspo-
sicion de la accion dramatica
en musica) para hacer de este
Sueno de una noche de verano una
obra maestra. Existia ya una
version discografica, de 1966,
dirigida por el propio composi-
tor y con algunos de los cantan-
tes que estrenaron la obra. No
me atreveria a decir que la nue-
va version la supera, pero los
resultados no desmerecen en
absoluto con la comparacion.
Primero, por el reparto reuni-
do, encabezado por un ideal
James Bowman, contratenor
para quien Britten no es en
absoluto desconocido, y que
encarna un Oberon refinado y
misterioso, sobrenatural (el
compositor acerto al encargar
a un contratenor el papel).
Tytania es Lillian Watson, de la
que no conviene perderse su
escena del segundo acto. Del
resto de los personajes mere-
cen ser destacados Lysander
(John Graham Hall), Deme-
trius (Henry Herford), Hermia
(Della Jones) y Bottom (Donald
Maxwell), que recrean sus pa-
peles a plena satisfaccion. Men-
cion aparte para Richard Hic-
kox, que dirige con inteligen-
cia y elegancia la obra, extra-
yendo de la orquesta todos los
matices que quiso el autor.

Por fortuna, sigue creciendo
el interés por Britten y su Ope-
ras (veanse los comentarios al
nuevo Peler Grimes en este mis-
mo numero de OPERA AC-
TUAL). Yo de usted no dejaria
de escuchar esta inagotable co-
media. P. Galonce.

BRITTEN, Benjamin: Arreglos
de canciones populares con piano
y guitarra. Canciones chinas. Can-
ticle II (Abraham & Isaac). Paul
Esswood, contratenor; James
Griffett, tenor; Judtih Ridgway,
piano; Timothy Walker, guita-
rra. MASTERS MCD 57. DDD.

Aunque el género de los arre-
glos de canciones populares no
goza de muy buena fama, en
ocasiones puede servir para re-
velar el talento no solo del
adaptador sino también de los
intérpretes. Pasar una melodia
popular, por definicion una
musica no fijada, a un pentagra-
ma para llevarlo ante un publi-
co convencional conlleva el
riesgo cierto de crear un mons-
truo. Por fortuna, Britten era lo
bastante inteligente como para
no dejarse arrastrar por una
falsa ingenuidad. Sus arreglos y
armonizaciones pueden a veces
estar lejos del modelo original,
pero consiguen mantener el
contenido de la pieza. Es lo
que ocurre con las diversas can-
ciones populares que recoge el
CD, interpretadas con el sufi-
ciente distanciamiento que, por
paradojico que parezca, las pre-
serva del falseamiento.

En el recital, por otra parte,
se incluyen obras totalmente
originales de Britten: las can-
ciones a partir de textos chinos
y el Canticle II. Es sabida la fas-
cinacion del compositor por la
musica oriental, en especial la
balinesa. Como en La cancion
de la tierra, Britten consigue un
clima que nada tiene que ver
con la faciles escalas pentatoni-
cas. Mas bien se deja llevar por
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el contenido de los poemas,
con un uso de la guitarra (mag-
nifico Timothy Walker) que va
mucho mas alla del mero acom-
panamiento. La otra pieza, el
Canticle 1I, es una extensa «can-
cion dramatica», un dao en el
que se narra la historia del sa-
crificio de Isaac por Abraham.
Su intensidad proviene de un
cuidado diseno estructural, to-
talmente simétrico. Por si fuera
poco, la combinaciéon tenor-
contratenor funciona a plena
satisfaccion. Hace décadas que
Esswood canta, pero sigue sien-
do el mismo gran contratenor
de siempre, y en el Canticle de-
rrocha efusividad junto a James
Griffett.

A las buenas notas interiores
solo les falta el texto de las
canciones para redondear un
CD totalmente aconsejable. B.
Soares

DONIZETTI, Gaetano: Rita, Il
Pigmalione, L’Olimpiade (Scena
e duetto), La Bella Prigioniera
(Dos duets): Susanna Rigacci,
Ugo Benelli, Romano Frances-
chetto, Paolo Pellegrini, Danie-
la Broganelli, Giuseppe Mani-
ni. Orchestra da Camera
dell’Associazione In Canto. Di-
rector: Fabio Maestri. BON-
GIOVANNI GB 2109/10-2.
2CD.

Els donizettians més fidels
estan de sort amb aquest album
que reuneix en dos compactes
a mes de Rifta, una breu opera
bufa, 7l Pigmalione, la primera
opera de Donizetti, un duet de
L Olimpiade, opera de 1817 de
la qual Gnicament s’ha trobat
aquest duet 1 final dos duets
sense orquestrar de La Bella
prigionera, dels quals no es co-
neix 'origen. L’interés dels dos
compactes es evident, al marge
de la interpretacio, per la nove-
tat de les dues ultimes propos-
tes, aixi com per Il Pigmalione,
de la qual només existia una
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versio en viu de 1960 amb una
qualitat de so molt fluixa. Totes
les versions aqui comentades
han estat enregistrades en viu
recentment.

De Rita, l’opera mas popular
de les aqui presentades, n’exis-
teixen versions meés reeixides
com per exemple la de RCA
de 1962, dirigida per Alberto
Zedda. Tot 1 aixi, la que aqui
dirigeix Fabio Maestri, és dig-
na. La qualitat de I'orquestra
és discreta, pero és ben inter-
pretada vocalment per Susan-
na Rigacci, una Rita vital de
timbre agradable, Ugo Benelli,
un Beppe que ja no es troba
en el millor estat vocal, pero
que encara fa un bon paper
amb professionalitat i Romano
Franceschetto que completa el
repartiment amb una notable
interpretacio del paper de Gas-
paro.

Il Pigmalione € una obra que
no arriba a tenir prou entitat
per considerar-la com una ope-
ra. Es una Scena lirica de nota-
ble dificultat per al tenor, que
s’ha d’enfrontar a cinc aries i
un duet seguits, de les quals
s'en surt amb brillantor Paolo
Pelligrini.

Susanna Rigacci canta també
el duet de L’Olimpiade al costat
de Daniela Broganelli, meés
aviat discreta com Megacle.

A La Bella prigionera, Rigacci,
Pellegrini 1 Franceschetto, aca-
ben per arrodonir amb una
notable interpretacio, les seves
aparicions en aquest compacte,
reservat unicament als donizet-

tians ansiosos de noves fronte-
res. M. Heilbron

DUSAPIN, Pascal: Medeamate-
rial. Hilde Leiland. Orchestre
de la Chapelle Royale. Colle-
gium Vocale. Dir: Philippe He-
rreweghe. HARMONIA MUN-
DI FRANCE HMC 905215.
DDD?. ‘

El Teatro de la Moneda de

Bruselas de la era post-Mortier
sigue siendo en verdad diferen-
te. El 13 de marzo de 1992,
completando programa con
Dido y Eneas, se estreno la opera
que nos ocupa. La primera par-
ticularidad descollante es que
Pascal Dusapin, su autor, la
compuso teniendo en mente
una orquesta barroca con ins-
trumentos antiguos, con su pe-
culiar timbre y afinacién. La
encargada de traducir los pen-
tagramas fue la Chapelle Roya-
le. No existe, sin embargo, nin-
guna voluntad de recrear un
ambiente sonoro barroco: toda
la articulacion orquestal se re-
duce a cambios de intensidad,
pero todas las otras variables
permanecen casi inalteradas a
lo largo de la hora que dura la
obra. De ahi proviene en bue-
na parte el ambiente de crispa-
da expectaciéon. Por otra parte,
la atencion dramatica esta cen-
trada en la figura de Medea.
Dusapin «deconstruye» (la ex-
presion es suya) el texto de
Heiner Muller y dota a la prota-
gonista con cinco voces. La des-
composicion de la frase llega
hasta el extremo de que resulta
imposible hablar ni siquiera de
ritmo. Todo el juego musical
esta casi en exclusiva basado en
la contraposicion del papel can-
tado de Medea, los papeles ha-
blados y el coro. En sentido
estricto, no existe la accion,
solo una vision interior de los
personajes. Con todo ello pue-
den hacerse una idea de la
obra: estatismo, ausencia de al-
quier efectismo. También cier-
ta monotonia, es cierto. En
defensa de Dusapin cabe decir
que hace justicia a la dramatur-
gia del texto, ya de por si esta-
tico y contemplativo, en absolu-
to psicologista.

Para los muy curiosos o los
fanaticos de la 6pera contem-
poranea, este disco es sin duda
de interés. Para los demas es
necesario advertir que se trata
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de una obra ardua. Pero no
crean que exenta de interés. B.
Soares

HANDEL, George Frideric:
Ottone, Re di Germania. James
Bowman, Claron McFadden,
Jennifer Smith, Catherine Den-
ley, Dominique Visse, Michael
George. The King’s Consort.
Dir: Robert King. Hyperion
CDA 66751/3 (3 CDs). DDD.

En OPERA ACTUAL 8 (véan-
se alli comentarios mas exten-
sos sobre las circunstancias del
estreno de la obra) comentaba-
mos la grabacion de esta misma
opera con la direccion de Ni-
cholas McGegan (Harmonia
Mundi), trabajo que nos pare-
ci0 un tanto superficial y sin
garra. Pues bien, a los pocos
Mmeses apareceé un nuevo regis-
tro de esta infrecuente obra
handeliana, esta vez en Hype-
rion y con direccion de Robert
King, con resultados mas que
satisfactorios. El jovencisimo
director britanico no s6lo ha
conseguido reunir un reparto
mas entonado y equilibrado,
sino que ademas ha infundido
mas vida a su interpretacion,
que luce muchas de las cualida-
des que le faltan a la de McGe-
gan: soltura, elegante fraseo,
brillo instrumental (sutilisimo
el King’s Consort) y sobre todo
una mayor sabiduria vocal; no
solo los mimbres son de mayor
calidad, sino que ademads estin
mejor trenzados.

Para empezar, el contratenor
James Bowman, como Ottone,
sigue mostrando toda su clase,
uniéndose a un timbre bello
una enorme inteligencia y una
no menos grande potencia in-
terpretativa. Muy apreciables las
arias mas intimas (aquéllas en
las que también destacara Se-
nesino, el intérprete del papel
titular en el estreno), pero su
coloratura no es de despreciar.
Practicamente retirado René

Jacobs, Bowman es quiza el
mejor contratenor en activo.
Siguiendo con los hombres del
reparto, el también contratenor
Dominique Visse, a pesar de su
peculiarisima vocalidad (¢o pre-
cisamente por ella?) y su tim-
bre un tanto aninado compone
un sensible Adalberto. El bajo
Michael - George es Emireno,
también con notables prestacio-
nes en sus tres arias. Con las
mujeres siguen los aciertos y
cumplen mas que satisfactoria-
mente. Claron McFadden (Teo-
fane) no ha alcanzado quiza la
plena madurez vocal, pero si el
buen gusto y se muestra con-
movedora. Jennifer Smith (Gis-
monda) y Catherine Denley
(Mattilda) si que han llegado a
la madurez vocal, que les sirve
aqui para lograr dos destaca-
bles interpretaciones.

No queda mas que recomen-
dar este Oftone a los hdndelia-
nos (que alguno habra), con el
que Robert King confirma
nuestras sospechas: pocos diri-
gen asi de bien Handel hoy en
dia. P. Galonce

1
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KATHLEEN BATTLE - BAARILYH HORME
SAMUEL RAMEY- I0HN ALER
SYLVIA McNAIR - MICHAEL CHANCE
Filamion Oerry (oo - Dngleh Chambor Grshesin

JOHN HELSON

HANDEL, George Frideric: Se-
mele. Kathleen Battle, Marilyn
Horne, Samuel Ramey, John
Aler, Michael Chance, Sylvia
McNair. Ambrosian Opera Cho-
rus. English Chamber Orches-
tra. Dir: John Nelson. DG 435
782-2 (3 CDs). DDD.

Bien sea una opera o un ora-
torio (probablemente ambas

cosas a la vez), Semele (1744) es
una de las obras mas consegui-
das de su autor, quien la com-
puso cuando su carrera como
compositor de Operas parecia
terminada. Hindel se sinti6 a
gusto con un libreto (no pensa-
do para €l) que subraya el ca-
racter sensual de la protagonis-
ta, amante de Japiter, para
quien compuso arias tan seduc-
toras que casi olvidamos la in-
tencion supuestamente morali-
zadora de la obra.

Y, sin embargo, ese goce sen-
sual es lo que echamos en falta
en la encarnacion de Semele
en este registro, Kathleen Batt-
le, mas autocomplaciente que
seductora, por no mencionar
que su estilo no es precisamen-
te el indicado. Cierto que su
voz no carece de belleza, pero
su registro grave carece de con-
sistencia (y su papel lo requie-
re) y muestra un exceso de vi-
brato que afecta a la claridad
de la articulacion y emision de
adornos; todo se complica con
una perpetua tendencia al lega-
to. Los amantes de un ucrénico
buen cantar gozaran, no lo
dudo, con la exhibicién de
Battle, pero sus resultados son
todo menos idiomaticos. En el
reparto  encontramos otros
nombres ilustres. Marilyn Hor-
ne muestra su clase superior de
Intérprete, a pesar de los pro-
blemas obvios de una cantante
al final de su carrera (percepti-
ble falta de fiato en algunos
momentos); Samuel Ramey
(éste, si, en plenitud de faculta-
des) luce su generoso instru-
mento en dos papeles que no
ofrecen ninguna dificultad. El
ardoroso Jupiter esta a cargo
del tenor John Aler, mas cerca-
no a un estilo apropiado que
Battle, pero de registro agudo y
coloratura problematicos. Los
mas acertados son quiza el con-
tratenor (jnecesaria puesta al
dial) Michael Chance, de bue-
na escuela inglesa, y la soprano
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Sylvia McNair. Todos parecen
destallecer en los recitativos, a
veces de pasmosa monotonia
(la realizacion del continuo ca-
rece de toda fantasia y sentido
dramatico). Al frente de Ila
ECO, John Nelson, que ha ali-
gerado los tempi rapidos para
acercarse a un estilo que hoy
en dia se reclama en Hindel,
pero ha sido como ponerle pa-
tines a un elefante: mas preci-
pitacion que agilidad (véanse
los coros de la escena 1 del
acto I).

Gardiner (Erato) sigue sien-
do la version preferible de esta
obra. Para melélamos de toda la
vida ésta puede ser recomenda-
ble. Pero no se empachen con
Battle. P. Galonce

HEISE, Peter: Drot og Mask
(Rey y mariscal). Poul Elming,
Bent Norup, Eva Johansson,
Kurt Westi, Christian Christian-
sen. The Danish National Ra-
dio Choir. The Danish National
Radio Symphony Orchestra.
Director: Michael Schonwandt
CHANDOS CHAN 9143-5.
3CD. DDD. 1993.

El compositor danés Peter
Heise (1830-1879) sigue siendo
un desconocido para la mayo-
ria de los aficionados a la 6pera
de nuestras latitudes. Sin em-
bargo, esta es ya la segunda
version de Drot og Mask (1878),
la opera que se considera como
la obra maestra de un composi-
tor que al final de su carrera
di6 un paso definitivo abando-
nando el singspiel de influencia
germanica para cComponer una
Opera tragica en la que no es
dificil rastrear las influencias de
Weber y Marschner. El resulta-
do fue una o6pera basada en
uno de los pasajes dramaticos
de la historia medieval danesa,
el asesinato del rey Erik Vy que
a pesar del eclecticismo de sus
influencias tiene, ademas de
pasajes de una extraordinaria

belleza, sobre todo una gran
unidad dramatica a la altura de
las obras de contemporaneos
mas famosos que Heise.

La version cuenta con algu-
nos de los cantantes daneses
mas importantes de nuestra
generacion: nombres como el
de Poul Elming, Bent Norup o
Eva Johansson habituales de los
altimos repartos del Festival de
Bayreuth.

La direccion de orquesta de
Michael Schonwandt, un nom-
bre también en alza, sacrifica
en algunas ocasiones sonorida-
des mas espectaculares para
mantener el pathos que domina
toda la obra. Su version es cons-
tantemente tensa, sin demasia-
das concesiones al lirismo.
Mantiene en casi todos los ca-
sos un adecuado equilibrio en-
tre las voces y la orquesta, aun-
que esta ultima llega a tapar en
alguna ocasién al mas que co-
rrecto pero no brillante coro
de la Radio Nacional Danesa.
Poul Elming es un Rey Erik de
canto decidido, al que le cuesta
encontrar en alguna ocasion el
camino hacia el agudo, y de
limitada expresividad pero que
defiende notablemente un difi-
cil rol de tenor. Bent Norup
presenta algunas desigualdades
entre los diversos registros, vy
no es un bajo profundo, aun-
que resulta muy adecuado a un
parte que tiene exigencias vo-
cales pero muchas més en el
aspecto dramatico, donde No-
rup puede lucir todas sus bue-
nas cualidades de actor. Eva
Johansson canta la parte relati-
vamente breve de Ingeborg con
expresividad vy brillantez. El
unico intérprete deficiente del
reparto es el tenor Kurt Westi;
sin embargo, su papel no llega
a tener un peso decisivo en la
opera.

Para cualquier amante del
romanticismo ansioso de nuevas
experiencias, una opera de obli-
gada audicion. = M. Heilbron

JANACEK, Leos: Jenufa. Gabrie-
la Benackova, Nadezna Kniplo-
va, Vladimir Krejcik, Vilém Pri-
byl. Cor i Orquestra de L’Ope-
ra Janacek de Brno. Director:
Frantisek Jilek. SUPRAPHON
10 2751-2 (2 CDs). AAd. 1992
(1977-78).

Lia poca preséncia de les ope-
res de Janacek al Liceu fa que
part del public no tingui cons-
ciencia de la importancia cab-
dal del txec en el panorama
liric del primer quart de segle
del segle XX. Les funcions de
Jenufa fa uns anys van ser una
revelacio per a molts. Aquesta
reedicié d’una gravacié txeca a
finals del 70 ens torna a posar
en contacte amb aquesta obra
mestra de génesi complicada
(el compositor en destrui el au-
tograf) que dura uns deu anys
fins a I'estrena a Brno el 1904.
L’edicio, el 1908, de la partitu-
ra vocal, comporta algunes revi-
sions 1 ’estrena tardana a Praga
(1916), una reorquestracié per
part de Kovarovic, que ha estat
la versio coneguda normalment
1 és la del present enregistra-
ment. A més, el titol original
de I'oOpera no és Jenufa siné Jeji
Pastorkyna («La seva fillastra»),
titol que implica un equilibri
de portagonisme entre Jenufa i
Kostelnicka. Aquest trascenden-
tal paper és interpretat aqui
amb correccié pero acusat des-
gast vocal per Nadezna Kniplo-
va. El seu gran moment del se-
gon acte, abans de matar el fill
de Jenufa, no té la intensitat
que va acosseguir al Liceu Leo-
nie Rysanek i que és captat a
"enregistrament en directe de
la casa BIS. La Jenufa en els
dos casos es Gabriela Benacko-
va, pero és aquesta primera in-
cursio discografica en paper on
es mostra més radiant de veu,
innocent en els dos primers
actes, emotiva en la seva pre-
garia i comprensiva en el seu
perd6 final. La seva prestaci6
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és el meés destacat de la versio,
perque els dos tenors, Vilém
Pribyl com a Laca i Vladimir
Krejcik com a Steva sén correc-
tes sense meés. La direccio de
Frantisek [Jilek demostra el seu
gran coneixement de ’obra de
Janacek, pero 'orquestra i el so
no tene la qualitatai el refina-
ment de la Filharmonica de
Viena i els enginyers de DEC-
CA en la versi6 de Mackerras.
Aquesta €s la primera opci6 ja
que tria la versioé de 1908, afe-
gint la llavors suprimida aria de
Ksotelnicka del primer acte i,
com a apendix, el final de Ko-
varevic i 'obertura Gelosia, pen-
sada inicialment per a I'dpera,
pero d’'as mai no sancionat per
["autor. La versio de BIS és un
testimoni de I'art incommensu-
rable de la Rysanek, mentre
que en aquest registre que hem
comentat és destacable per la
Benackova i I'afinitat amb ’estil
de la direcci6. X. Cester

JANACEK, Leos: Katya Kabano-
va. Drahomira Tikalova, Beno
Blachit, Bohumir Vich, Ivana
Mixova, Ludmilla Komancova.
Coro y Orquesta del Teatro
Nacional de Praga. Dir: Jaros-
lav Krombholc. SUPRAPHON
108016-2 612 (2 CDs). AAD.

Para una persona que no dis-
ponga de ninguna grabacion
de Katya Kabanova, lo mas sen-
sato es recomendarle como pri-
mera alternativa la version diri-
gida por Charles Mackerras. La
calidad de sonido es muy supe-
rior, incluye, en su lugar, los
dos pequenos interludios pre-
vistos para los cambios de deco-
rado en los tres actos, la direc-
cion es mucho mas imaginativa
y matizada y cuenta con la sun-
tuosa Filarmonica de Viena.
Ademas, en el reparto estan
Elisabeth Soderstrom, que hace
una autentica creacion del per-
sonaje protagonista, y la exce-
lente Nadezna Kniplova, tan te-
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rrorifica en la Kabanikha como
en la Kostelnicka de Jenufa, gra-
bada también bajo la direccion
de Mackerras.

En la version de Supraphon,
grabada en 1962, Jaroslay
Krombhole realiza una lectura
muy directa, pero algo gris, sin
los matices que obtiene Macke-
rras, sobre todo por la presta-
cion de la orquesta checa, muy
inferior a la Filarménica de Vie-
na. La soprano checa Drahomi-

ra likalova es una gran Katya,
plenamente convincente por la
intensidad dramatica que con-
sigue, pero menos interesante
que la Soderstrom, capaz de
recrear mas adecuadamente la
evolucion del personaje hasta
el suicidio final. Tikalova es mas
pasional, pero mas plana, sobre
todo comparada con la ternura
y la limpieza que consigue la
soprano sueca en los duos de
amor y en los monologos. Del
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UNA BELLA RECREACION

MERULA, Tarquinio: Arie e
Capricci a wvoce sola con basso
continuo. Venecia, 1633, 1638.
Montserrat Figueras, soprano;
J.-P. Canihac, corneta; Ton
Koopman, clavicémbalo; A.
Lawrence-King, arpa; R. Lisle-
vand, guitarra barroca y tiorba;
L. Duftschmid, violone; J. Sa-
vall, viola da gamba. ASTREE
AUVIDIS E 8503. DDD.

La obra vocal de Tarquinio
Merula (c. 1595 - 1665) forma
una especie de puente entre la
generacion que dio origen al
nuevo estilo concertado, la de
Caccini y Monteverdi, basado
en el recitativo, y la de media-
dos del siglo XVII, que dio un
paso decidido hacia el bel can-
to y la primacia del aria. Esta
generacion, de la que también
forman parte Luigi Rossi o
Francesco Cavalli, dio el impul-

so definitivo al nuevo estilo vy
asento la opera, tanto en Vene-
cia como en Roma. Todas, me-
nos una, las piezas que recoge
este CD aparecieron en 1638,
el mismo ano que lo hizo el
VIII libro de madrigales de
Monteverdi. Pero en Merula la
separacion del género madriga-
lesco es ya definitiva, en gran
parte debido a la eleccion de
textos estroficos, que condicio-
nan el ritmo (Merula se mues-
tra especialmente afecto al bas-
0 ostinalo), en parte porque se
ha abandonado la vieja idea de
sujecion de la miusica al texto,
aunque no hemos entrado aqui

todavia en la neta separacién

entre aria y recitativo.

Creo que dificilmente hubie-
ran podido encontrarse mejo-
res intépretes que los de este
CD para este musica, quienes
han demostrado una fidelidad
ejemplar hacia este periodo,
puente entre dos mundos.
Montserrat Figueras expone
con total conocimento de cau-
sa los pentagramas, y el recital
bien puede tomarse como una
leccion de estilo, discretamen-
te ornamentado (trinos, smor-
zandi, sfumatwre, uso de la mes-
sa di voce), plena de buen gus-
to. El acompanamiento, igual-
mente idiomatico, resulta no
menos imaginativo, destacan-
do la corneta de Jean-Pierre
Canihac, capaz de mil y una
filigranas. P. Galonce
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resto de intérpretes, conviene
destacar el sensacional Boris
que canta el tenor Beno Blac-
hat, superior al grabado por
Peter Dvorsky en la version
Decca. J. Pérez Senz

MONK, Meredith: Atlas. Mere-
dith Monk Ensemble. Dir: Way-
ne Harkin. ECM NEW SERIES
437 773-2 (2 CDs). DDD?

Solo una compania indepen-
diente como ECM puede permi-
tirse el lujo de editar una opera
contemporanea que a bien se-
guro provocara el interés de
unos pocos. Desde luego, ECM
no funciona con estrictos crite-
rios de rentabilidad economica,
lo cual es muy de agradecer.
Atlas es una opera minimalista,
aunque su autora, Meredith
Monk, rechaza esta clasificacion

y es resultado de un encargo de
la Houston Grand Opera, don-
de fue estrenada en 1991. El
modelo mas o menos proximo
podria ser Einstein on the Beach,
de Glass, no sélo por su estética
musical minimalista, sino tam-
bién por su concepcion escéni-
ca integradora (lo que se cono-
ce como performance) y su filoso-
fia, porque si Glass esta en deu-
da con las religiones orientales,
Monk ha basado su libreto (aun-
que de hecho apenas haya un
texto que cantar: dominan las
vocalizaciones sobre un simple
sonido) en los escritos de la ex-
ploradora y estudiosa budista
Alexandra David-Néel. La trama
de la obra intenta hacer de la
exploracion del mundo exterior
una metafora del viaje interior
que sufre la protagonista.
Monk, no obstante, se aparta

bastante del gigantismo que do-
mina la referida opera de Glass,
no sdlo por la menor duracién,
sino también por el uso de mo-
destas sonoridades, conseguidas
a partir de un pequeno conjun-
to, y de una mayor imaginacion
en las voces. En esto, si me per-
miten de nuevo una referencia,
un ejemplo cercano podria ser
Asdniblila, de Carles Santos: en
alguno momentos la afinidad es
notable. El conjunto puede re-
sultar un tanto languido, con su
insistente uso de diatonismos sin
fin, pero no faltan en absoluto
los bellos momentos. Se echa
en falta, desde luego, la escena,
complemento aqui indispensa-
ble de la musica.

Como es norma en ECM, el
sonido y la presentacion de los
dos CDs resultan irreprocha-
bles. B. Soares

MONIEVERDI harman
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| combatimento di Tancredi e Clorinda ®

LES ARTS FLORISSANTS 01428
WiILLIAM CHRISTIE

CHRISTIE CELEBRA EL ANO
MONTEVERDI

MONTEVERDI, Claudio: 1I
Combattimento di Tancredi e Clo-
rinda y otros madrigales. Les
Arts Florissants. Dir: William
Christie. HARMONIA MUNDI
FRANCE HMC 901426. DDD>.
1993.

La particular aportacién de
William Christie al ano Monte-
verdi que se acaba ha sido este
CD que recoge algunos de los
mas bellos madrigales que el

gran cremoneés publicara cuan-
do ya se encontraba en Vene-
cia. Y entre ellos, Il Combatti-
mento, que cuenta ya con una
importante discografia.

Que Christie era un gran
monteverdiano ya lo sabiamos;
pero esta inteligente y refinada
interpretacion es otra vuelta de
tuerca, su logro maximo hasta
ahora en este campo. Christie
lo tiene todo para hacer de su
lectura de estas obras algo me-
morable: gran inteligencia vo-
cal, sentido teatral y una ele-
gante musicalidad que supera
cualquier engolamiento de esti-
lo. En especial, la perfecta co-
munion entre palabra y musica
(el ideal de Monteverdi) que es
una de las constantes de Chris-
tie, llega aqui a instantes de
pura emocion. Por todo ello, y
gracias a un conjunto y unos
cantantes a los que s6lo es po-
sible alabar, el director norte-
americano consigue la que es
sin duda mejor lectura del Com-
battimento en disco, en la que se
tratan con minucia los diferen-

tes climas que encierra la obra,

~que pasa del ardor de la batalla

a la muerte final de Clorinda
con todos los medios de que
Monteverdi era capaz en su
epoca del stilo concitato. Gran
trabajo el del bajo Nicolas Ri-
venq, quien como narrador
cumple a entera satisfaccion.

No menos intensa resulta la
interpretacion de los otros ma-
drigales, obras de mirifica be-
lleza y que en manos de Chris-
i€ s€ convierten en pequenos
paraisos musicales: la atmosfera
que se respira en todos esta
entre el cielo y la tierra y Chris-
tie subraya ese lado irreal pero
al mismo tiempo expresivo a
traves de un canto exquisito.
De todos, Zeffiro torna se mere-
ce una mencion aparte por la
exquisita prestacion de instru-
mentistas y cantantes (perfec-
tos Mark Padmore y Jean-Paul
Fouchécourt).

Gran regalo de cumpleanos
para Monteverdi éste que Chris-

tie y su banda nos ofrecen. P.
Galonce

lepong Juls
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MOZART, Wolfgang Amadeus:
Cosi fan tutte. Lisa della Casa,
Christa Ludwig, Anton Dermo-
ta, Erich Kunz, Paul Schoéffler,
Emmy Loose. Cor de IOpera
de Viena. Orquestra Filharmo-
nica de Viena. Dir.: Karl B6hm.
DECCA 417.185.2 (2 CD)

Els anys entorn del bicente-
nari mozartia (1756-1956) van
donar un fort impuls als enre-
gistraments discografics de qua-
litat de les millors obres del
compositor. Foren els anys dels
magnifics albums en LP, luxo-
sament il.lustrats i comentats, i
fets amb el bo i millor que hi
havia a I'época pel que fa al
repartiment. A aquest mon per-
tany aquest Cos: fan tulte del
1955, dirigit per Karl B6éhm
amb la seva ma mestra, que fa
[luir les subtileses de la instru-
mentacid mozartiana com gai-
rebé ningit en el seu temps.
L’equip vocal era el que hom
podia trobar a I'*Opera de Vie-
na en aquells anys: Lisa della
Casa, una Fiordiligi de luxe,
amb la seva veu tersa per a la
qual no sembla haver-hi, en
aquest moment, cap dificultat
en cap punt del registre. Chris-
ta Ludwig, és una luxosa Dora-
bella, 1 és llastima que el prurit
d’encabir tota 1’0pera en no-
mes dos discs li impedis cantar
la seva segona aria «'E amore
un ladroncello». En general la
versio talla també les aries
menys frequents i abreuja reci-
tatius. En el paper de Ferrando

jucacion, Cultura v Deporte 2012

cal gaudir de la mestria
d’'Anton Dermota -de veu ten-
dra 1 palpitant en «Una aura
amorosa»-, 1 pel que fa a la
resta, tots estan ben centrats en
llur paper. L'Orquestra Filhar-
monica de Viena sona una mica
acida en l'obertura, pero cal
atribuir-ho potser a 1’antiguitat
del registre; en tot cas, la direc-
c10 de Bohm, intimista i recolli-
da, és una meravella. R. Alier

PONCHIELLI, Amilcare: La
Gioconda: Anita Cerquetti, Ma-
rio del Monaco, Ettore Bastia-
nini, Giulietta Simionato, Cesa-
re Siepi, Franca Sacchi. Orques-
ta y coro del Maggio Musicale
Fiorentino. Director: Gianan-
drea Gavazzeni. DECCA 433
770-2 (1958, 1993) 2CD.

Amilcare Ponchielli es uno
de los compositores que siem-
pre veran asociado su nombre
a un solo titulo: La Gioconda,
una opera que desde 1876, la
fecha de su estreno, se ha man-
tenido en el repertorio. DEC-
CA acaba de reeditar una de las
versiones clasicas de la obra, la
dirigida por Gianandrea Gavaz-
zeni en 1957 y que se encuen-
tra entre las mas brillantes de
la opera.

La protagonista de la graba-
cion, Anita Cerquetti, no alcan-
za la fascinacién que ejerce la
Interpretacion de Maria Callas,
en el registro de COLUMBIA
de dos anos después. Sin em-
bargo, la suya es, por otros
motivos, una Gioconda de refe-
rencia. Se trata de una voz de
auténtica soprano dramatica
que saca el mejor partido del
registro grave del papel. Su
«Suicido» es arrebatador por la
fuerza que imprime al pasaje.
Bastante inferior es el trabajo
de Mario del Monaco que no
se encuentra en absoluto cé6-
modo en su papel Enzo Gri-
maldo. «Cielo e mar» carece
aqui del legato adecuado y re-

sulta forzado en el agudo, aun-
que en el resto del papel consi-
gue un resultado algo mejor.
Mas adecuado es Ettore Bastia-
nini para el rol de Barnaba,
qué canta con su voz pastosa y
genuinamente baritonal que le
sienta a la perfeccion al perso-
naje. Giulietta Simionato inter-
preta una Laura Adorno de voz
homogénea y acento elegante,
quizas algo menos matizada
que la de Fiorenza Cossotto en
la version de COLUMBIA.

La batuta de Gavazzeni re-
une dramatismo y rigor ritmico
en una direccion que es decidi-
damente la mas interesante
entre las anteriores a 1960. F.
Sans Riviéere

PUCCINI, G: La fanciulla del
West: Magda Olivero, Daniele
Barioni, Gian Giacomo Guelfi.
Orquestra i cor del Teatro La
Fenice de Veneécia. Olivero de
Fabritiis. MYTO 2MCD 933.83
(2 CDs). Enregistrament (en
viu): 1967. Edicié en CD: 1993.

Encara que dos nous enregis-
traments d’'aquesta opera han
vingut a engruixir recentment

_ el namero de versions disponi-

bles en CD de La Fanciulla del
West , ni el de la de SONY ni el
de RCA no aconsegueixen un
nivell gaire positiu. En aquest,
com en altres casos, cal reco-
ITEr a versions més antigues per
tal de trobar enregistraments
que facin justicia a ’0pera. Tal
es el cas d’aquest CD que recu-
pera una versio en viu de La
Fenice de Venécia. La direccié
d’Oliviero de Fabritiis tendeix
a la ralentitzaci6 dels tempi, ja
des del preludi de I'opera,
aconseguint, en general, un
efecte dramadtic major. Totes
les escenes de caradcter costu-
mista son dirigides amb una
atencio especial, preservant
sempre l'abundant teatre puc-
cinia que es troba en aquesta
opera.
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Magda Olivero, heroina ve-
rista per excel-lencia, canta una
Minnie amb un resultat global
notable. No obstant, algunes de
les seves notes sonen un Xic
forcades tot 1 que no arriben a
entelar una interpretacio que
Jja ha obtingut el valor de mite.
Per tal de mantenir-lo, hi ha un
honus d’aries veristes (Padua,
1971).

Daniele Barioni és un magni-
fic Dick Johnson. La veu és bri-
llant, heroica 1 d’accent plena-
ment verista, solventa sense
problemes I'escull dificil d’»Or
son sel mesi» 1 canta amb ele-
gancia el «Ch’ella mi creda li-
bero e lontano». Un Dick John-
son de vertadera referencia.

El de Gian Giacomo Guelfi
és un Rance magistral que té
una veu de timbre bonic 1 de
registre central ampli, sonor i
rotund per a emprendre les fra-
ses amples del primer acte.

En general, tots els compri-
maris fan un treball ben fet. De
tot el que hem dit, aftegint-li
que la qualitat de so és forca
bona, se'n dedueix que aquesta
és una versio excel.lent de
I'obra. Recomanable per a tots
els aficionats a 1’opera, 1 d’ad-
quisicié obligada per als pucci-
nians que enyorin «aquelles
Veus». M. Heilbron
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PUCCINI, Giacomo: Turandot:
Inge Borkh, Mario del Monaco,
Renata Tebaldi, Nicola Zacca-
ria, Fernando Corena, Mario
Carlin, Renato Ercolani. Direc-

tor: Alberto Erede. DECCA 433
761-2. (1959). ADD. 1993.

La presente version de 7Tu-
randol no es encuentra quizas
entre las mejores de la obra
postuma de Puccini, pero en
cualquier caso presenta un re-
parto y una direccion sin fisu-
ras, con aciertos y sin ningun
error de calibre que permita
valorarla negativamente.

[.La de Alberto Erede es una
direccion acertada que quizas
no explora una partitura riqui-
sima hasta sus ultimas conse-
cuencias como lo harian mas
adelante Zubin Mehta o Kara-
jan. Sin embargo, los fempi son
coherentes, el esfuerzo por dar
cohesion al coro y por subrallar
algunos matices, encomiable.
Probablemente entre las mas
interesantes direcciones ante-
riores al 1960.

Inge Borkh obtuvo en su dia
una gran fama como intérprete
del papel protagonista. La gra-
bacion no parece justificar tan-
to entusiasmo. La suya es una
notable interpretacion del per-
sonaje de Turandot pero no
llega a alcanzar la solidez vocal
de Birgit Nilsson y no tiene una
pronunciacion impecable del
italiano. Sin embargo, hace un
esfuerzo por dotar a la princesa
de una dosis lirica mayor de la
que nos tienen acostumbrados
otras intérpretes y sobrepasa sin
problemas el dificil escollo de
In questa reggia. Una Turandot
que no decepcionara a aque-
llos que se enfrenten al disco
sin prejuicios, pero que puede
parecer algo insuficiente a los
mitomanos. A su lado Mario
del Monaco compone una bri-
llantisimo Calaf de poderosos
medios, sin demasiados excesos
interpretativos, con cierta pre-
ocupacion por los matices, que
no permite realizar criticas en
este sentido. La Liu de Renata
Tebaldi es el ejemplo paradig-

matico del canto lirico pero no

palido del que debe hacer gala
la soprano que canta este pa-
pel. La suya es una de las mejo-
res Liu de la discografia. El Ti-
mur de Nicola Zaccaria es co-
rrecto y las Tres Mascaras son
interpretadas con mesurada
comicidad y vivacidad por Fer-
nando Corena, Mario Carlin y
Renato Ercolani, muy por enci-
ma de lo que cabria esperar a
priori de ellos. Mas que notable
el coro de la Accademia di San-
ta Cecilia, en aquel entonces

en su mejor nivel artistico. M.
Heilbron

RAVEL, Maurice: Me¢lodies. Ber-
nard Kruysen, bariton. Noel
Lee, piano. AUDIVIS VALOIS
V4700. ADD? 1993 (1972).

Aquesta reedicio d’'un enre-
gistrament del 1972 pot passar
injustament  desapercebuda.
[.es cancons no son precisa-
ment l’'aspecte més conegut de
I’autor del Bolero, 1 si hi afegim
la curta durada del compacte
(42 minuts) 1 que els intérprets
no son populars, sembla que ja
tot estigui dat i beneit. Doncs
no. Per a comencar, Valois ens
ofereix textos 1 comentaris en
castella, rara avis en els temps
que corren. Kl programa 1 la
qualitat de les versions fan la
resta. Les Histories Naturelles van
de la ironia de «LLe Paon», «Le
Cygne» o «La Pintade» a I’afir-
macio de «Le Martin-pécheur»,
en un estil mig recitat que se-
gueix la prosa de Jules Renard
i en un piano que evoca les
caracteristiques de cada animal
(excel.lent Lee). A Un grand
sommeil moir, Kruysen no té la
veu prou fosca, pero sap captar
bé el caracter obsessiu de la
peca, mentre que a Ronsard a
son ame predomina la gran sim-
plicitat de la linia vocal i1 de
'acompanyament. Les Cing
mélodies populaires grecques €s on
Kruysen mostra més les seves
limitacions vocals, perdo hi ha

Mirstano cde BEducacion, Cultura v Deporte 2012
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una caracteritzacié perfecta de
cada cango, sobretot en la joio-
sa «T'out gail». Tampoc encer-
tades del tot les Deux mélodies
hébraiques, sense el to atavic que
tan bé va saber reinventar Ra-
vel. El to del recital arriba al

seu maxim de qualitat a Sainte,
ideal en la seva simplicitat, i a
Don Quichotte a Dulcinée (quina
uncio a la «Chanson épique»!).
En resum, un disc molt aconse-
llable. X. Cester

ROSSINI, Gioacchino: Il bar-
biere di Siviglia. Aldo Protti,
Renata Scotto, Alfredo Kraus,
Carlo Badioli, Enrico Campi,
Anna di Stasio, Mariano Caru-
so. Orq. y coro del Teatro San
Carlo de Napoles. Dir.: Vincen-

La |
Cenerentola

BARTQLI

DARA
MATTEUZZI
' /. CORBELLI
" PERTUISI

Orefrestra ¢ care &l Teatre
Canrmrale di Ba fagna

CENERENTOLA ES VESTEIX
DE GALA

ROSSINI, Gioacchino: La Cene-
rentola. Cecilia Bartoli, William
Matteuzzi, Enzo Dara, Alessan-
dro Corbelli, Michele Pertusi,
Fernanda Costa, Gloria Bandi-
telli. Orquestra i Cor del Tea-
tro Comunale di Bologna. Dir.:
Riccardo  Chailly. DECCA
436.902-2 (2 CD)

Des que Conxita Supervia va
ressuscitar el cant rossinia amb
les seves primeres actuacions
com a mezzo-soprano de colo-
ratura, han estat diverses les
cantants que han excel.lit en
aquest genere i que han tingut
prou personalitat per aconse-
guir que una entitat discografi-
ca els dediqués un enregistra-
ment del paper estelar de La
Cenerentola de Rossini, més bri-
llant encara que el de Rosina
del Barbiere. Després de Marina
de Gabarain, Giulietta Simiona-
to, T'eresa Berganza, Lucia Va-
lentini 1 Agnes Baltsa, entre al-
tres, arriba ara al podium
estel.lar la jove mezzossoprano
italiana Cecilia Bartoli {que el
1991 va debutar al Liceu en el

Barbiere) 1 que ha demostrat un
refinament vocal i una agilitat
realment remarcables a més
d'un sentit de I’estil belcantista
que dificilment es pot atényer a
la seva edat encara juvenil sin6
€s parteix ja d’'uns dots extraor-
dinaris. Dots que queden ben
palesos en aquest enregistra-
ment luxds que dirigeix Riccar-
do Chailly i que reforca I’actual
panorama discografic rossinia.
La qualitat interpretativa de la
Bartoli queda en tot moment
establerta, i en alguns moments
fa una esplendida impressié
(«Una volta c’era un re», per
exemple). En altres moments.
entre els quals el célebre rondo
final, sembla contagiar-se d’un
cert neguit sens dubte impres a
I'enregistrament per Riccardo
Chailly. T aquest és el major
defecte -si es pot dir aixi-
d’aquest enregistrament: la pre-
ocupacio exeessivament rigida
per fer meravelles, tant vocals
com interpretatives, tan de
l'orquestra al ple com de. cada
solista instrumental i sobretot, i
aqui si que «es passen», del baix
continu que formen el piano-
forte, un violoncel 1 un contra-
baix. Reconstruir un baix conti-
nu per a una obra del 1817, si
I'Istituto Rossiniano de Pesaro
ho troba bé (ningti no explica
criteris musicologics d’aquest
enregistrament) ho accepta-
rem, pero ho trobo fora
d’osques. El resultat és un en-
registrament francament bo
pero tens, gairebé crispat (duo
«Zitto, zitto, piano, piano»);
Chailly no vol que li puguin
criticar els temps i el so de
'orquestra, que és francament

bo, pero al seu enregistrament
rossinia li manca una mica
d’alegria, una mica de medite-
rraneitat. Aixo si, elegant ho
es, 1 la qualitat de la direcci6 és
innegable.

Son objeccions, fixin-se bé,
que no detreuen cap merit al
conjunt; ben al contrari, crec
que tenim al davant una versio
francament interessant d’una
de les millors obres de Rossini i
amb interprets de nivell digne,
com William Matteuzzi, que
llueix els seus pinyols disco-
grafics afegint Res sobreaguts a
la seva aria del segon acte. Tam-
bé Alessandro Corbelli fa un
bon Dandini, encara que li
manca l'embranzida comica
que tenia, per exemple, Sesto
Bruscantini en els seus bons
temps. Enzo Dara és un bon
Magnifico 1 canta amb agilitat i

- gracia, pero és massa bona per-

sona -em consta- per donar al
personatge els ribets clarissims
de maldat que li imposa el text
(la forma de tractar Cenerento-
la, per exemple, en el quintet,
és «benigna»). Michele Pertusi
fa un bon Alidoro i es llueix bé
en la seva tnica aria, ’auténtica
(1 2 mi que m’agradava «Vasto
teatro ¢ il mondo», encara que
sigui de Luca Agolini!). Les
dues «germanes lletges» canten
forca bé, especialment Fernan-
da Costa, que té una veu forca
atractiva i potser algun dia fara
el rol principal. Bé el cor i forca
gracios l'article de William
Weaver que acompanya el lli-
bret (en anglés, frances i ale-
many). R. Alier

nIsENG e Eaucacion, Wultura v Liepoie 2
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zo Bellezza. GOLDEN AGE OF
OPERA GAO 137/8.

Esta version en directo de un
Barbiere protagonizado por, en-
tre otros, un jovencisimo Alfre-
do Kraus en los inicios de su
carrera (1958) y una no menos
jovencisima Renata Scotto en
plena posesion ya de sus ex-
traordinarios recursos interpre-
tativos y vocales, seria una inte-
resantisima grabacion si se hu-
biese llevado a cabo con mejo-
res medios técnicos o en un
estudio. Desgraciadamente, no
solo se registran las voces y la
orquesta sino todos los ruidos
que pueden producirse en un
teatro, y muy especialmente
casi todas las primeras palabras
de cada frase, escrupulosamen-
te dichas por el apuntador (no
mencionado en el reparto, ahi-
me!l), de tal modo que la graba-
cion es muy recomendable para
quienes deseen dedicarse a tan
interesante profesion. Como
suele ocurrir en este tipo de
grabaciones, parece que nos
vamos acostumbrando a la ba-
rahunda escénica, cada vez mas
atraidos por la parte vocal. Por
otra parte, hay momentos en
que parece que se oyen volar
aviones fuera de la sala. Kraus
se halla en una forma vocal
admirable y canta con elegan-
cia, potencia y precision, y lo
mismo puede decirse o mas de
Renata Scotto, que sin embar-
go se entretiene un pelin en los
temfn y anade ornamentaciones
innecesarias a la linea de canto.
Aldo Protti no tuvo nunca el
refinamiento adecuado para un
papel rossiniano; su Figaro es
digno, aunque su «Largo al fac-
totum» no tiene la brillantez
que debiera. Carlo Badioli
como Bartolo se entretiene ha-
ciendo todas las monerias de la
vieja escuela de lo que se consi-
deraba bufo en su tiempo, pero
la voz es buena y cuando canta
su arla (sumamente cortada) lo

.

E e

82

hace con dignidad; al fin y al
cabo su modo de interpretar
tiene un interés historico. Enri-
co Campi hace un Basilio pasa-
ble, pero se lleva una bronca
mezclada con aplausos después
de «lLa calunnia». Anna di Sta-
sio es una Berta eficaz y de
bonita voz, pero su aria coinci-
de con el vuelo de varios «avio-
nes»(?).- La orquesta suena
como si tocara en el piso de
abajo, bajo la batuta bastante
eficaz de Vincenzo Bellezza.
En conjunto, una grabacion
solo apta para coleccionistas de
voces; los defectos de graba-
cion, apuntador incluido, ha-
cen que la audicion sea inco-
moda. Roger Alier

VIVA ROSSINI. Enregistraments
historics d’operes de Rossini. Amb
Tita Ruffo, Dino Borgioli, John
McCormack, Mario Sammarco,
Luisa Tetrazzini, Adamo Didur,
Maria Barrientos, Riccardo
Stracciari, Giuseppina Huguet,
Fernando De Lucia, Antonio
Pini-Corsi, Arcangelo Rossi,
Conchita Supervia, Lina Pa-
gliughi, Giovanni Martinelli,
Giuseppe De Luca, José Mar-
dones, Alexander Sved, André
D’Arkor, Francesco Tamagno,
Ezio Pinza, Anna Turchetti, Ebe
Stignani, Celestina Boninsegna,
Enrico Caruso i Florence Aus-
tral. Aries, duos i trios del Bar-
biere di Siviglia, La Cenerentola,
Guillaume Tell, Mose, Semirami-
de i Stabat Mater. Orquestres i
pianistes diversos. TESTA-
MENT - SBT 1008 1 CD.

Una mmmersio en la forma
com es cantava Rossini a princi-
pi de segle i amb alguns inteér-
prets meés recents que ja van
posar les bases de la recupera-
ci0 belcantista (tals com Con-
chita Supervia 1 més tard Ebe
Stignani) €s un disc imprescin-
dible per qui vulgui realment
coneixer l'evolucio del cant en
la primera meitat del segle.

Sentim els «embelliments» de
Dino Borgioli i de Fernando
De Lucia en el paper d’Almavi-
va, cantats, d’altra banda, amb
una veu de més que notable
bellesa 1 refinament, 1 també
els afegits per «millorar» la co-
micitat rossiniana (tan defi-
cient, com és sabut) fets per
alguns baritons 1 baixos bufs
(com Adamo Didur, amb poca
gracia o el penos Arcangelo
Rossi, llindant ja amb la cretini-
tat); el disc inclou també els
retilets, forca ben fets, aixo si,
pero que falsegen la mausica
rossiniana, de les sopranos lleu-
geres (com Luisa Tetrazzini, o
la catalana Maria Barrientos)
que feien tota mena de «mone-
ries» per atraure una clientela
per a la qual Rossini no era
gran cosa meés que un bon vi-
vant degustador de canalons
que havia escrit el Barbiere com
una obra per a passar 1’estona,
esperant els drames més foris
del verdianisme tarda i del ve-
risme. Molt notables per dife-
rents raons les peces de la Su-
pervia (la primera mezzo-sopra-
no rossiniana del nostre segle)
1 de Josefina Huguet (la prime-
ra soprano catalana que va fer
una bona carrera discografica -
fora de Catalunya, és clar). In-
teressant historicament la for-
ma veristoide com canta, «pas-
sant» totalment dels temps,
I'«Asile héréditaire» el tenor
André D’Arkor, en un registre
del 1930, i curids el «Corriam!»,
pobre en I'afinacié 1 ja forca
envellit del «pre-historic» Fran-
cesco Tamagno en un de I'any
1903. Ben atractiu resulta el
«Cujus animam» del Stabat Ma-
ter per Enrico Caruso (del
1913), una magnifica mostra de
la categoria vocal del tenor na-
polita, tot i el sobreagut dubtos
amb que ens obsequia cap al
final de la peca.

Un disc d’'un gran interes,
malgrat el seu caracter irregu-
lar. Roger Alier

Minstano de Educacion, Cultura v Deports 2012
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STOCKHAUSEN, Karlheinz:
Miuchaels Reise. Version para una
trompeta, 9 instrumentistas y un
regidor de sonido. Markus Stoc-
khausen, trompeta. ECM NEW
SERIES 437 188-2. DDD.

El incombustible Stockhau-
sen lleva anos empenado en
sacar adelante un grandioso
proyecto, un ciclo de siete
operas llamado Licht, una de
cuyas partes es Donnersiag, es-
trenada en la Scala de Milan
en 1981. Michaels Reise (<«El
viaje de Miguel») no es sino el
segundo acto de esta Opera.
Su duracion se acerca a los 50
minutos, con lo que pueden
hacerse una idea de las di-
mensiones totales del proyec-
to. De hecho, la version que
se presenta en este disco es
una especie de reduccion de
la original para orquesta, sus-
tituida aqui por el sintetiza-
dor y que ha servido de hecho
para presentar la obra en su
conjunto en diversas giras,
como la que llevé al composi-
tor a Sevilla el ano pasado.
Toda la musica de Donnerstag
esta basada en tres «formulas»,
como las llama Stockhausen,
que actiian como una especie
de motivos conductores y que
generan toda la estructura de
la obra. El predominio de la
musica Instrumental sobre la
vocal se refleja en este Michaels
Reise, puramente instrumental,
en el que se pretende contar
el viaje del arcangel Miguel a
través de siete estaciones de la
Tierra, un itinerario espiritual
que remite en realidad a la
autobiografia del propio com-
positor (que no en vano fue
alumno de Messiaen). La trom-
peta solista es el arcangel; el
corno di basselto, la seductora
Eva; los otros instrumentos, «el
mundo».

En un principio reticente ha-
cia el mundo de la 6pera, Stoc-
khausen ha sucumbido ante él,
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JESSYE NORMEAN

Memmopoay Opera GE{HLJHI

JAMES LEVINE ‘|

LES ENTRANYES DEL DRA-
MA

SCHONBERG, Arnold: Erwar-
tung. Bretil-Lieder. Jessye Nor-
man. Orquestra de la Metropo-
litan Opera. Director i piano:
James Levine. PHILIPS 426
261-2. DDD. 1993.

Erwartung, compost en tan
sols 17 dies el 1909, és un els
cims indiscutibles de 1'estil ex-
pressionista de Schonberg i, al-
hora, una de les Operes més
angoixants el segle XX. Aquest
monodrama de poc més de
mitja hora de durada reque-
reix una interpret amb prou
fortalesa vocal i capacitat dra-
matica per a reflectir amb exit
les oscil.lacions animiques de
['anonima protagonista, perdu-
da en un bosc a l'espera del
seu amant al qual, a la fi, troba
mort. La seva alienaci6é progre-
ssiva 1 I'opressiu clima nocturn
arriben a extrems feridors gra-
cies a la musica excepcional de
Schoénberg. I gracies també a
Jessye Norman. Estem, sens
dubte, davant d’un dels seus
treballs discografics més im-
pressionants, cosa que, a
aquestes alcades, no deixa de
ser remarcable. La soprano
nord-americana, deixant de
banda la seva coneguda feble-
sa a I'extrem agut de la tessitu-
ra, domina vocalment totes les

inflexions del personatge. Pero
aquest eés només el punt de
partida per a un auténtic cap-
bussament en les entranyes del
drama; cada faceta (I'angoixa
de I'espera, I'esperanca del re-
trobament, la por de la foscor
1 el bosc, I'horror de trobar
'amant mort, la gelosia, la cai-
guda irremeiable en la follia)
€s exposada per la Norman
amb l'accent just, en un recital
dramatic que posa els pels de
punta. La direccio brillant i
efectista de James Levine emfa-
titza I"aspecte purament teatral
de la musica amb optims resul-
tats, La mateixa Norman ha
interpretat enguany |’obra
amb Pierre Boulez, sens dubte
mes afi al llenguatge schon-
berguia i menys detestat per la
critica que el seu col.lega Levi-
ne, pero el director nord-ame-
rica aqui torna a demostrar
que és un excellent director
de teatre 1 Frwarlung, encara
que poc representada, €s, en
definitiva, una opera. El con-
trast entre 1’obra anterior i els
Bretl-Lieder o cancons de caba-
ret, compostes el 1900-1901, és
total. Aqui tenim una Norman
mes distesa, meés «picara», com
ja es va comprovar en el seu
darrer recital a Barcelona. Evi-
dentment, a I’éepoca de la seva
creacio, aquestes cancons no
devien pas sonar aixi pero la
gran soprano se les enduu al
Seu terreny’ 1 compensa un
possible excés de sofisticacio
amb un autentic abando a «Ga-
lathea», una clara ironia a
«Einfiltiges Lied» i una, aqui
s1 totalment adequada, preme-
ditacio a «Mahnung». Levine
torna a ser aqui l'acompanyant
perfecte. La vibrant «Nacht-
wandler» tanca el que, sense
cap exces d'euforia, podem
qualificar com un els discs vo-
cals més impressionants dels
darrers anys. X. Cester
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pero su estilo no ha cambiado
un apice; es decir, no hay en
absoluto concesiones. El autor
de El canto de los adolescentes si-
gue fiel a si mismo, aunque se
ha apuntado la mayor impor-
tancia que la melodia ha adqui-
rido en su musica. En estos tiem-
pos de neos- y minis- resulta gra-
tificante encontrar a alguien
que, equivocado o no, sigue su
propio camino. La mausica de
Stockhausen podra gustar o no,
pero no puede negarsele la
maestria como creador de mun-
dos sonoros totalmente propios.
Muchaels Reise no es facil de escu-
char, pero resulta cautivador.
Existe una verdadera dramatur-
gia musical, conseguida a través
del juego entre los instrumen-
tos (bellisimo dialogo entre la
trompeta de Markus Stockhau-

sen y el clarinete de Suzanne
Stephens). Por cierto que el
disco vale también para escu-
char a unos notables musicos,
empezando por el solista, hijo
del compositor, y siguiendo por
sus companeros (ahi se encuen-
tran las grandes Suzanne Ste-
phens y Leslie Schatzberger,
entre otros).

¢Visionario? ;Delirante? ;Me-
galomano? Es posible, pero la
musica de Stockhausen es digna
de conocerse. Una de las mas
dignas en estos tiempos. P. Ga-
lonce

VERDI, Giuseppe: Don Carlo.
Boris Christoff, Flaviano Labo,
Antonietta Stella, Ettore Bastia-
nini, Fiorenza Cossotto, Ivo Vin-
co, Alessandro Maddalena, Au-
rora Cattelani, Franco Piva, Pie-

ro di Palma, Giuliana Matteini.
Coro y Orquesta del Teatro alla
Scala. Dir: Gabriele Santini. DG
437 730-2 (3 CDs). ADD.

La reciente desaparicion del
gran bajo Boris Christoff hace
todavia mas oportuna la recu-
peracion de esta version de Don
Carlo, grabada en Milan en
1961. Christoff volvia a encar-
nar el rol de Felipe II que ya
habia registrado en 1953, para
EMI, también dirigido por San-
tini y también con la Stella
como Elisabetta, version critica-
da por nuestro companero
Lluis Trulléen en el ntmero 8
de OPERA ACTUAL. El paso
de los anos se nota, pero la
personalidad artistica y la im-
ponente voz de Christoff se-
guian obrando el milagro.

! RICHARD «Hﬁﬁf !

LISA DELLA CASA - DIETRICH ASCHER-DIESXAL - ANMELIESE ROTHENBERGER
AAYERISCHES STAATSORCHESTER - JOSEPH KERBERTH

STRAUSS EN ESTAT PUR

STRAUSS, Richard: Arabella:
Karl Christian Kohn, Ira Mala-
niuk, Lisa Della Casa, Annelie-
se Rothenberger, Dietrich Fis-
cher-Dieskau, Georg Paskuda.

Bayerischer Staatsopernchor.
Bayerisches  Staatsorchester.
Director: Joseph Keilberth.

(Vivo, 1963, Munich) DEUTS-
CHE GRAMMOPHON 437
700-2. 1993 (1964). Stereo.
ADD

Aquesta és, juntament amb la
edicio del 1957 de Solti, una de

les versions antologiques d’Ara-
bella. Potser Joseph Keilberth
no ha aconseguit mai la popu-
laritat que ha gaudit Solti, pero
la seva no és en absolut una
direccié inferior a la d’aquell.
Els seus plantejaments son
d’alguna forma oposats pero
igualment valids. La concepcio
de Keilberth de la partitura és
molt més reposada, menys tea-
tral, pero potser més profunda.
Fa la impressi6 d’haver co-
mencat per allo meés petit, els
efectes timbrics, els acompan-
yaments calids de les veus, fins
arribar a allo més gran: una
concepcio extremadament liri-
ca d’un cant al passat que respi-
ra tota ’obra, com també Der
Rosenkavalier, perd ara a través
d’una visi6 menys optimista, de
mes concentrada realitat.

Pel que fa als intérprets cal
comencar per Lisa della Casa,
Arabella per antonomasia i pro-
tagonista també de la versi6 de
Solti. Aqui la soprano es revela
com una intérpret millor, com
si el personatge hagués madu-
rat amb els anys. Naturalment

el viu no té la perfecci6 de
I'estudi pero afegeix un punt
de naturalitat a la seva interpre-
tacio. Pel paper de Zdenka,
Keilberth disposava d’una can-
tant com Anneliese Rothenber-
ger, netament superior a la
Hilde Guden de Solti, que junt
amb Lisa Della Casa canta un
antologic duet de Arabella i
Zdenka del acte I.

Dietrich Fischer-Dieskau és el
millor Mandryka de la disco-
grafia. Canta amb elegancia,
bon fraseig i impecable diccio
un paper que s’ajusta molt bé a
les seves caracteristiques vocals.
L’tnic punt feble de I'enregis-
trament es troba en el medio-
cre Matteo de Georg Paskuda.

L’enregistrament en viu €s
d’una qualitat de so immillora- |
ble, tan immillorable que fa
pensar en una versio d’estudi.
Un miracle tecnologic dels anys
seixanta que demostra que al-
tres vegades s1 no es fan millor
els enregistraments en viu es
perque no es vol o no es volen
pagar drets, que aixo és una
altra cosa... M. Heilbron
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Santini grabé aqui la version
italiana en cinco actos, mien-
tras que en la grabacion EMI
presentaba la poco recomenda-
ble version en cuatro actos. En
las dos ocasiones mantiene los
cortes «tradicionales» de la épo-
ca y se mantiene en los limites
de la simple correccién, aun-
que las masas estables de la
Scala son superiores a las roma-
nas y permitian mayor enjun-
dia, sobre todo el excelente
coro dirigido por Norberto
Mola. El reparto reunido pre-
senta sus mayores atractivos con
la fulgurante Eboli de Fiorenza
Cossotto y el exquisito Rodrigo
de Ettore Bastianini. El tenor
Flaviano Labo canta un Don
Carlo excesivamente tempera-
mental, pobremente matizado
y muy tosco y Antonietta Stella
brinda una notable Elisabetta.
Frente al atin suntuoso Christo-
ff, Ivo Vinco realiza un discreto
Gran Inquisidor. La grabacién
conserva una buena calidad y
la presentacion, a pesar de ser
en serie media, mantiene el
lujo habitual del sello amarillo.
J. Pérez Senz

o

VERDI

LA FORZA |
JEL DESTINO |
iRROYO - BERGONZI |

CAPPUCCILLI |
RAIMONDI - CASONI
EVANS

AMPRORIAN OPERA
EHEmUD

MOFAL PHILHARMONHIS
oRCHERTHA

LAMBERTO
GARDELLI

VERDI, Giuseppe: La forza del
destino. Martina Arroyo, Carlo
Bergonzi, Piero Cappuccilli,
Ruggero Raimondi, Biancamaria
Casoni, Geraint Evans, Antonio
Zerbini, Mila Cova, Virgilio Car-
bonari, Florindo Andreolli y
Derek Hammond-Stroud. Am-
brosian Opera Chorus, Royal
Philarmonic Orchestra. Direc-

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

tor: Lamberto Gardelli. EMI
Classics 0777 7 64646 62 (3 CD).

Nos encontramos ante una
de esas grabaciones repletas de
artistas de primera fila que se
convierten en motivo de com-
paracion por su calidad artisti-
ca y musical, o por lo contrario,
ante una grabacion de aquéllas
que en demasiadas ocasiones
no da los frutos esperados al no
conjuntarse el gran equipo de
artistas. Tras un primer examen
podemos asegurar que se trata
de una grabacion verdadera-
mente interesante, aunque la
direccion de Gardelli, muy me-
dida y cuidada, quede un tanto
inexpresiva y sin fantasia. En
cuanto a los intérpretes desta-
car la excelente labor de Ber-
gonzi en el rol de Don Alvaro,
con un instrumento noble vy
melodioso, quiza algo tenso en
los agudos pero sin lugar a
dudas memorable; lo mismo
puede decirse de Raimondi, ex-
celente en el rol de Padre Guar-
diano, destacando su agradable
timbre y su excelente emision;
la Arroyo consigue una inter-
pretacion ejemplar del rol de
Leonora, expresividad en los
sentimientos, pureza en el soni-
do, todo ello sin forzar en nin-
gun momento la voz; tras este
grupo central de gran calidad
hay que destacar a un Evans en
el rol de Fra Melitone, que
muestra una gran correccion
en el canto a pesar de algunas
deficiencias en el registro agu-
do; Cappuccilli sale airoso del
rol de Don Carlo, demostrando
las capacidades de su excelente
voz, a pesar de la parca matiza-
cion en el canto y finalmente la
mezzo-soprano Casoni que ob-
tiene un resultado mas bien
pobre por su falta de adecua-
cion al personaje y una emisién
desigual. En general una mas
que destacable grabaciéon con
los mejores intérpretes de los
anos sesenta. F. Sans Riviére

VERDI, Giuseppe: I Masnadie-
ri. Gianni Raimondi, Renato
Bruson, Ilva Ligabue, Boris
Christoff. Orchestra e Coro del
Teatro dell’Opera di Roma.
Dir: Giandrea Gavazzeni. BON-
GIOVANNI. GAO 135/6 (2

CDs). ADD.

En poco tiempo se ha repro-
cesado a CD otra version de
esta singular 6pera del Verdi di
gallere.  BONGIOVANNI nos
ofrece la tercera version, a la
que hay que anadir la de PHI-
LIPS con Gardelli y la de DEC-
CA con la batuta de Bonynge al
frente, ambas en estudio. Esta
que nos ocupa es live y nos
ofrece un claro ejemplo de la
practica teatral de los anos 70
en ltalia: cabalettas sin repeti-
cion y nameros de conjunto
algo cercenados.

A pesar de estos inconvenien-
tes, esta edicion en vivo cuenta
con el aliciente del bajo Boris
Christoff, recientemente falleci-
do. Voz atin exuberante y domi-
nadora de toda la gama de ma-
tices de su personaje, se yergue
en el centro de atencién de esta
audicion. Aqui queda otro testi-
monio fonografico de uno de
los bajos mds importantes del
presente siglo, excelente tanto
en el repertorio ruso como en
el italiano y el francés.

Otra presencia agradable esla
de Bruson, con un timbre bari-
tonal muy bello y flexible ante
los rasgos plenamente belcantis-
ticos de la partitura. Resalta la
maldad de su personaje y ello es
de agradecer en este complejo
argumento musicado por Verdi.

El tenor Gianni Raimondi esta
comodo en el papel, que le per-
mite lirismo y heroicidad hacia
al final, si bien emite notas de-
masiado abiertas en el agudo, lo
que hace no del todo redonda
su prestacion en este rol, Carlo,
que vislumbra el Manrico del
Trovatore. Ilva Ligabue casi borda
el aria «Lo sguardo avea degli
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angeli» por su cuidada linea de
canto, verdiana 100%, pero su
voz, de lirica tirando a spinlo, la
traiciona en los pasajes de mayor
agilidad. No en vano Verdi com-
puso €l rol de Amalia para Jenny
Lind, conocida como el «ruise-
nor sueco». Este componente li-
rico-ligero hace pasar apuros a
Ligabue al no matizar lo que
debiera.

El maestro Gavazzeni saca
partido sonoro a la rutinaria
formacion romana y mantiene
la dosis justa de bravura de esta
opera del Verdi joven, a la vez
que arropa a los cantantes para
que den lo mejor de si mismos,
que es mucho.

El sonido es de bastante cali-
dad y si se ama el calor del
directo es una version de refe-
rencia como complemento a
otra de estudio. Muy practico
el estuche de 2 CDs que abulta

como uno individual, si bien el
libreto brilla por su ausencia.
J. Subira

VERDI, G: La Traviata: Cecilia
Gasdia, Peter Dvorsky, Giorgio
Zancanaro, Edith Martelli, Giu-
liana Matteini, Maurizio Barba-
cini, Guido Mazzini, Giorgio
Giorgetti. Orquesta y coro del
Maggio Musicale Fiorentino.
(Vivo, Diciembre de 1984.)
EXCLUSIVE 92T42/43.

Carlos Kleiber es uno de los
directores de orquesta con un
repertorio de operas mas limi-
tado, apenas una decena de ti-
tulos, que sin embargo, se ha
ganado la bien merecida fama
que tiene como. uno de los
mejores maestros de la actuali-
dad. De esta decena de titulos
(inicamente algunos han sido
recogidos en registros discogra-

ficos dado que las exigencias
del excéntrico maestro no han
permitido una mayor difusion
de sus propias versiones de
cada una de esta operas. No es
este el caso de La Traviala, Ope-
ra que grab6 en 1977, con Co-
trubas, Domingo y Milnes como
protagonistas y que sigue consi-
derandose como una de las ver-
siones de referencia de la ope-
ra. Sin embargo, la oportuni-
dad que nos ofrece el sello
EXCLUSIVE de acercarnos a
una version en directo de la
opera dirigida por el maestro
en una fecha tan proxima como
diciembre de 1984 constituye
todo un acontecimiento en el
mundo discografico.

La direccion de Carlos Klei-
ber es clara, precisa y poco dada
a abandonos de corte cinemato-
grafico. Sin embargo, su preci-
sion no se basa en la frialdad

EL MAS BELLO RIGOLETTO

VERDI, Giuseppe: Rigoletio.
Dietrich Fischer-Dieskau, Rena-
ta Scotto, Carlo Bergonzi, Fio-
renza Cosotto, Ivo Vinco, Lo-
renzo Testi, Virgilio Carbonari,
Piero de Palma, Catarina Alda,
Alfredo Giacomotti, Giuseppe
Morresi. Coro y Orqueata del
Teatro alla Scala. Dir: Rafael
Kubelik. DG 437 704-2 (2 CDs).
ADD.

Grabada en julio de 1964 en
la Scala de Milan, la version

dirigida por Rafael Kubelik si-
gue siendo una de las grandes
referencias de la discografia de
Rigoletto. A pesar de la dura
competencia, la version de
Kubelik es aun, en términos de
direccion de orquesta, la op-
cion oOptima junto a Giulini,
con la formidable Filarmonica
de Viena. El gran director che-
co recrea la prodigiosa partitu-
ra con una flexibilidad, una ele-
gancia, una expresividad y un
pulso que siguen provocando
admiracion, evitando cualquier
exceso de teatralidad, consi-
guiendo siempre una atmosfe-
ra adecuada y galvanizando a
una orquesta de la Scala en
una de sus jornadas mas glorio-
sas.

Kubelik firmo el mas bello
Rigoletto de la historia del disco
contando con un reparto fan-
tastico. Cierto que a Dietrich
Fischer-Dieskau le falta squillo,
mordiente y un registro agudo
mas potente. Pero la inteligen-
cia del canto, la mmagotable ca-

pacidad para recrear cualquier
matiz y la musicalidad del bari-
tono aleman le permiten crear
uno de los mas personales vy
emotivos Rigolettos que pue-
dan encontrarse. Renata Scotto
luce la vocalidad idonea para
Gilda y compone el personaje
con una consistencia y expresi-
vidad ejemplares. Carlo Ber-
gonzi imparte una leccion ma-
gistral de canto verdiano y su
Duque de Mantua es antologi-
co. Fiorenza Cossotto es un lujo
como Maddalena y su marido
Ivo Vinco un eficaz Sparafucile.

Cercana a su treinta anivera-
rio, la grabacion conserva una
presencia sonora clara y una
espacialidad que no siempre
consiguen las actuales grabacio-
nes digitales. Es una referencia
que conviene no perderse, so-
bre todo ahora que DG la pre-
senta en serie media con un
lujoso libreto que brillaba por
su ausencia en la edicion, mas
economica, que circulo ante-
riormente. J. Pérez Senz
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sino en la expresion contenida y
pura que mantiene una tension
constante a la cual responden a

la perfeccion la orquesta y coro

del Maggio Musicale.

El reparto lo encabeza una
Cecilia Gasdia que encarna una
Violeta débil, de acento lirico y
muy cercana a la concepcion
de Kleiber de este papel. Sin
embargo, es poco expansiva
desde el punto de vista vocal.
La voz tiene una incuestionable
belleza pero los recursos técni-
cos y la tesitura son limitadas.
Peter Dvorsky canta el papel de
Alfredo en un momento en que
parecia llamado a ser el gran
tenor de los noventa, algo que
definitivamente no ha conse-
guido. Sin embargo, en aquel
ano la voz de Dvorsky parecia
tenerlo todo: un timbre bellisi-
mo y calido, un legato sorpren-
dente para una voz de sus ca-
racteristicas y agudos. Todo lo
que un gran tenor tiene que
tener, aunque en alguna oca-
sion pierda, como ocurriria con
mas frecuencia en el futuro, la
musicalidad. Giorgio Zancana-
ro es un excelente Giorgio Ger-
mont. L.a voz es sonora, rica en
matices y expresiva. Existen al-
gunas desigualdades entre los
comprimarios. El sonido de la
grabacion es aceptable aunque
inferior a lo que se podria es-
perar de una version tan re-

ciente. M. Heilbron
| GIUSEPPE VERDI CD1 475"+ CD2 478,
NOVOTNA
PEERCE
TIBBETT
E.PANIZZA
ﬂ ﬁﬂ;';ﬁgﬁsﬁ{arm|:nnras oo 5%

VERDI, Giuseppe: La Tra-
viata. Jarmila Novotna, Jan

Educacion, Cultura v Deporte 2012

Peerce, Lawrence Tibbett. Or-
questa y Coro del Metropoli-
tan. Dir: Ettore Panizza. MYTO
RECORDS 2 MCD 933.80 (2
CDs) ADD. Grabacién: 1941.
Reedicion CD: 1993.

Las campanas arqueolégicas
que las actuales insipideces del
panorama lirico estdn propi-
ciando suelen hallar en los fon-
dos del Metropolitan un filén
practicamente inagotable, vy
esta grabacion de La Traviata
de 1941 es una buena muestra
de las riquezas que quedan to-
davia por descubrir. Aun con
los clasicos inconvenientes del
directo -ese coro que ataca
medio compas antes, el oboe
que desafina, el tenor que sufre
un comico lapsus de letra, el
traqueteo del antiguo soporte
pirata-, estas grabaciones se es-
tan sirviendo ahora con un so-
nido asombrosamente nitido, y
este nuevo CD de la Myto Re-
cords no constituye una excep-
cion a la regla: voces y orquesta
muy presentes, texturas de una
gran definicion, volumen ade-
cuado. Todo ello contribuye -jy
de qué maneral- a que la adre-
nalina tipica de las grabaciones
en vivo circule con mayor flui-
dez, si cabe.

Jarmila Novotna (jquién no
la recuerda de la pelicula FEI
Gran Caruso!) es la protagonista
y merece los honores de la ca-
ratula, pero es principalmente
por ella por quien el disco co-

jea. La soprano checa lo tiene

todo para hacer una Violeta
excepcional: voz, técnica y tem-
peramento. Solo le falta una
cosa, pero en este rol es esen-
cial: la personalidad. Después
de la revolucion de la Callas
estas cosas se notan mucho. En
cualquier caso, la voz esta bien
reproducida aqui y en este sen-
tido el documento es inaprecia-
ble. Lawrence Tibbett, proba-
blemente la mejor voz de bari-
tono que ha dado América, esta

aqui algo mas borroso y ausen-
te que en la edicion de 1935
con Ponselle y Jagel, pero la
Pearl no conseguia alli estos
resultados en la reproduccion
sonora. Con todo, su formida-
ble densidad canora atn no
habia iniciado el ya inminenete
declive y el creador de Emperor
Jones 'y de Peter Ibbetson muestra
aqul una vez mas su auténtica
dimension de actor y cantante.
Panizza lo dirige mejor que en
1935 y se adapta perfectamente
a sus lemp un tanto Morosos
con mano de gran maestro, que
el oyente advertira asimismo en
los coros del acto segundo pese
a los horribles ruidos de escena.

Jan Peerce, que iniciaba aqui
una carrera en el Met que se
prolongaria a lo largo de 26
anos, esta exultante de voz, con
una técnica segurisima y un
fulgor que los anos apagarian
pero sin llegar a extinguirlo del
todo. El bonus del disco nos
permite oirle en duaos -jel de La
Boheme con Leonard Warren!- y
arias, con un sonido excelente
y una vibraciéon tenoril real-
mente excepcional. Alguien se
preguntara si esta Traviala pre-
senta algun corte. ¢Alguno?
Todos. Y-alguno de ellos, inédi-
to, ademas. Y es que antes no

todo era necesariamente mejor.
M. Cervello

WAGHEH DER FHEGENDE HDLI.AHBEH.'

Bayreuther £
Festspiele 1971 5
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WAGNER, Richard: Der fliegen-
de Holldnder. Thomas Stewart,
Gwyneth Jones, Karl Ridderbus-
ch, Hermin Esser, Sieglinde
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Wagner, Harald Ek. Coro y or-
questa del Festival de Bayreuth
1971. Director: Karl Boéhm.
Deutsche Grammophon 437
710-2 (2 CD).

Hoy en dia comienzan a pro-
liferar numerosas grabaciones
en directo del Festival de Ba-
yreuth para regocijo de los nu-
merosos aficionados al mundo
musical wagneriano. La pro-
puesta que nos llega de manos
del director aleman Karl B6hm
es una buena muestra de ello.
Bohm ofrece sin lugar a dudas
una vision de la obra rica en
contrastes; los aspectos mas dra-
maticos de la partitura presen-
tan una fuerza y sentimiento
realmente impactantes, pero a
la vez sabe cuidar y ralentizar
los aspectos mas delicados y
melodicos obteniendo una vi-
sion fuertemente dramatica
pero a la vez fresca y matizada.
La orquesta domina a los can-
tantes, a los que dirige con
impetu hacia su destino, siem-
pre dentro de unos indices de
calidad de sonido admirables
gracias a la acustica excelente
del Festpielhaus. En cuanto a
los cantantes, del Holandés de
Stewart cabe destacar su rotun-
da voz de cardcter muy adecua-
do, aunque quiza la linea de
canto sea un tanto forzada. El
Daland de Ridderbusch, exce-
lente, con autoridad, bella voz
y elegante fraseo, todo lo con-
trario que en el caso de la Sen-
ta de la Jones que esta fuera de
lugar, pues no acaba de cua-
drar en este rol de soprano
dramatica; a pesar de ello la
calidad vocal de la soprano sale
a relucir con fuerza logrando
sobrepasar los momentos mas
delicados. Pasable la Mary de
Wagner y el timonel de Ek muy
adecuado; el Erik de Esser man-
tiene una linea de canto defi-
ciente a pesar de traslucir una
bella voz, pues padece una par-
quedad de agudos poco reco-

mendable para el papel que
interpreta. En definitiva una
grabacion un tanto heterogé-
nea que sabe armonizar el di-
rector aleman a pesar de algu-
nas voces poco adecuadas. F.
Sans Riviere
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WAGNER, Richard: Tristan und
Isolde. Helge Brilioth, Catarina
Ligendza, Yvonne Minton, Kurt
Moll, Donald Mcintyre, Heri-
bert Steinbach, Heinz Zednik,
Nikolaus Hillebrand. Orquesta
y coros del Festival de Bayreu-
th. Maestro de coros: Norbert
Balatsch. Director: Carlos Klei-
ber. Festival de Bayreuth, 1975.
Exclusive EX92T54/56. (3 CD).

Estamos acostumbrados a
que la sonoridad de las graba-
ciones wagnerianas del Festival
de Bayreuth tengan una cali-
dad de sonido excelente; pues
bien éste es el caso de esta gra-
bacion en directo de 1975.
Cualquiera que haya podido
gozar de la acustica del teatro
construido a instancias de Ri-
chard Wagner podra sentir
como se repite ese emerger de
la musica procedente del foso
invisible al espectador, capaz de
inundar todo el espacio de la
sala sin descubrir un origen
concreto. En cuanto a la graba-
cion en si, cabe destacar la di-
reccion atenta y transparente
de Kleiber, aunque en algunos
episodios, especialmente en el

primer acto y en el tercero, se
nos presenta algo escasa de
expresion dramatica. Las pagi-
nas de esta célebre partitura
wagneriana conllevan altas do-
sis de sentimiento amoroso, de
amor sublime; pero se trata de
un amor prohibido, en tension,
que solamente queda liberado
en el célebre final de «la muer-
te de Isolda», donde la melodia
queda finalmente libre de las
tensiones del drama. El reparto
no es muy espectacular pero si
lo suficientemente homogéneo
para dar un resultado compac-
to. La Isolde de Ligendza al-
canza una gran interpretacion
con una linea de canto regular
y cristalina, bien en el segundo
acto, pero en «la muerte de
[solda» le falta sentimiento vy
expresividad. En cuanto al Tris-
tan de Brilioth, a pesar de sus
cualidades vocales, no esta en
su mejor momento, la linea de
canto es irregular -sobre todo
en el dio de amor del segundo
acto, pues aunque el timbre es
el adecuado, se ve tapado en
varias ocasiones por la Ligend-
za que le sobrepasa, dada su
corta voz en el registro agudo;
cabe destacar por contra la ro-
tundidad de la voz de Moll, un
rey Marke excelente, con auto-
ridad y sentido del canto; Mcin-
tyre interpreta a Kurwenal con
elegancia, pero con un registro
agudo algo tenso e irregular;
admirable la Brangine de Min-
ton y aceptable el marinero de
Zednik. F. Sans Riviére

WAGNER, Richard: Die Wal-
kiire. Ludwig Suthaus, Maria
Miiller, Paula Buchner, Josef
Herrmann, Margaret Klose, Jo-
sef Greindl. Orchester der
Stadtischen Oper Berlin. Dir:
Ferenc Fricsay. MYTO RE-
CORDS 3MCD 933.81 (3 CDs).
ADD. 1993 (1951).

Las discograficas prosiguen
su tarea de redescubrir al gran
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director hiingaro. DG ha sobre-
salido en este empeno al per-
mitirnos gozar del Fricsay mo-
zartiano. MYTO nos ofrece su
inmersion en el cosmos wagne-
riano.

Esta Walkiria de Fricsay mar-
ca un principio y un final en la
interpretacion del repertorio
wagneriano por dos factores: la
fecha de ejecucion y el elenco
vocal. En 1951, Wagner ya se
representaba regularmente otra
vez en Alemania tras liberarse
de la onerosa carga de oler
demasiado a nazismo vy, parale-
lamente, se operaba un cambio
generacional en su presenta-
cion vocal, directorial y esceno-
grafica.

Los nuevos vientos que sopla-
ban para Wagner no se reco-
gen en esta Walkiria, que tiene
bastante de antigua si se las
compara con las de Furtwin-
gler. Los cantantes son de la
generacion de preguerra y su
ocaso es ya evidente. Glorias de
los anos 30 y 40 como la Briin-
nhilde de Paula Buchner y la
Sieglinde de Maria Miiller sue-
nan ya cansadas, justas y con
dificultades de entonacion.
Destellos de antiguos fulgores
SON MINimos €n unas voces que
no les responden como antes.
En cambio, la Fricka de Klose
brilla atin en su autoritaria y
digna voz de timbre oscuro que
aun dara mas de si en registros
posteriores. Ludwig Suthaus si-
gue siendo épico y arrollador
pero su Siegmund peca de una
cierta monotonia en el fraseo.
El Wotan de Hermann es algo
desigual en color y hay una
cierta dificultad en la zona alta
de su registre aunque su autori-
dad como jefe del Walhalla es
patente en su timbre noble y
ancho. El Hunding de Greindl
es Incisivo pero nada mas: co-
rrecto. Las walkirias son lo peor
de la grabacién: limitadas vy
nada conjuntadas en su famosa
cabalgata, trabajo tiene Fricsay

para aliviar tal desbarajuste f6-
nico.

Fricsay opta por unos tempi
contenidos, mas bien algo len-
tos, pero tal vez son apropiados
s1 asl ayudaba a no fatigar a los
cantantes, a los que arropa vy
oculta los fallos. La lectura de
la obra no tiene pretensiones
efectistas o demasiado dramati-
cas como Solti ni arquitectoni-
cas como Furtwangler o Bohm,
se atiene a un gusto mesurado,
casi cameristico, entendido como
una interiorizacion del drama
de unos seres mas humanos
que miticos. La orquesta esta
bien conjuntada, con el volu-
men regulado, pero sin ese bri-
llo ni opulencia que las textu-
ras instrumentales de Wagner
piden.

Hay que felicitar a la disco-
grafica por la toma de sonido
que parece casi de estudio, y
eso que han pasado mas de 40
anos. Ojala el sonido de las
grabaciones en directo fuese
como éste. J. Subira

OPERA DE SICHUAN. La le-
yenda de la serpiente blanca, 6pe-
ra gaoqiang en ocho escenas.
Actores y musicos de la tercera
compania de la Opera de Si-
chuan en Chengdu. Dir: Chen
Lisheng. Buda Records 92555-2
(2 CDs). DDD. Distribuido por
HARMONIA MUNDI IBERI-
CA.

La principal dificultad para
disfrutar de estos dos CDs es
que, a menos que usted sepa
leer chino, le resultara imposi-
ble seguir el libreto (una adap-
tacion de la dramaturga Xu
Fen de una historia tradicio-
nal), de manera que habra de
contentarse con evocar el am-
biente teatral a través de la
musica. La 6pera china no se
reduce a la mas conocida de
Pekin; ésta que comentamos
procede de la provincia de Si-

chuan, que posee sus propias -

tradiciones. El Gaogiang es uno
de los estilos de canto que
posee la opera de Sichuan, en
el que las voces, acompanadas
siempre por las percusiones,
son dobladas por instrumentos
de viento-madera (digamos,
oboes 0, mas aproximadamen-
te, chirimias) y el coro. [gual-
mente tradicionales son sus ac-
tores-cantantes, de entre los
que, en China, son famosos sus
clowns (la comicidad surge en
la accion incluso en los mo-
mentos mas tragicos).

La variedad de timbres con-
seguida por una orquesta for-
mada por percusiones e instru-
mentos de viento es tal vez lo
mas fascinante de la obra. Para
los curiosos de vocalidades aje-
nas a la tradicién occidental,
aqul tienen una buena muestra
de la china, con sus peculiares
voces femeninas en falsetto
(aunque también las hay en re-
gistros «naturales»). Es, desde
luego, una buena oportunidad
para los aficionados a lo que
ahora se llama «musicas étni-
cas», pero también para quie-
nes en su dia disfrutaron de las
representaciones que la opera
de Pekin en el Liceu en 1983.
B. Soares

BJORLING, Jussi: Arias y can-
ciones de Verdi, Puccini, Me-
yerbeer, Flotow, Massenet, Bi-
zet, Gounod, Di Capua, Tosti,
Johann Strauss, Millécker,
Offenbach y Rossini. Jussi Bjor-
Iing, tenor. Orquesta dirigida
por Nils Grevillius. GOLDEN
LEGACY RECORDED MUSIC.
Pickwick Group Ltd. AAD.

La heterogénea seleccion de
arias y canciones que presenta
este compacto resume a la
perfeccion la capacidad de en-
frentarse a los mas variados re-
pertorios que tuvo Jussi Bjor-
ling, una de las voces mas im-
portantes de nuestro siglo. En
todas las arias, Bjorling canta
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con elegancia, haciendo uso
de una técnica de canto mu-
cho mas cercana a nuestros
dias que la de otros tenores de
su generacion. El tenor sueco
se desenvuelve con brillantez
en el repertorio verdiano, que
canta sin excesos pero sin dis-
tanciamiento y con un impeca-
ble legato como por ejemplo
en el «Ah, s1 ben mio» y «Ce-
leste Aida». De Puccini, otro
de los puntales de su carrera,
canta las arias mas clasicas «Re-
condita armonia», «E lucevan
le stelle», «Che gelida manina»
y «Ch’ella mi creda», todas
ellas interpretadas con una
gran calidez y expresividad.

El compacto ofrece también
algunas obras poco habituales
en su repertorio como son «Cu-
jus animam del Stabat Mater»
de Rossini, en una version bas-
tante lenta y también un O sole
mio no demasiado brillante asi
como lIdeale de Tosti, en una
notable interpretacion. La se-
leccion incluye también tres
arias de opereta que completan
un maravilloso CD y entre las
cuales destaca la de La Belle
Hélene. Las grabaciones de 1936
a 1939 ofrecen la oportunidad
de conocer al Bjorling mas jo-
ven en un CD de una excelente
calidad de sonido si tenemos
en cuenta las fechas en las que

se grabo. M. Heilbron

BJORLING, Jussi: At the Ho-
llywood Bowl (1949) i Stockholm
Radio Concert (1952): Aries 1
cancons de Handel, Beethoven,
Puccini, Gounod, Wagner, Si-
belius, Donizetti i Mascagni.
Anna-Lisa Bjorling. Directors:

Izler Solomon i1 Sten Frykberg.
SRO 845-1.

Aquest compacte recull aries
de dos recitals diferents i en viu
del tenor suec Jussi Bjorling.
En el primer, de 1949 al Ho-
llywood Bowl no trobem al te-
nor en un dia gaire esplendo-

ros vocalment. Interpreta amb
dificultats aries del seu reperto-
ri habitual com ara «Nessun
dorma» o «Che gelida mani-
na», arriba a I'agut fatigat 1 no
aconsegueix un gran fraseig als
duets de Romeéo el Julicite al cos-
tat de la seva esposa Anna-Lisa
Bjorling, que tampoc contri-
bueix gaire al éxit. En el segon,
pero, Bjorling, es destapa com
el que és, una de les veus de
tenor meés importants després
de Caruso. Canta un «In fer-
nem land» liric pero brillant,
tres lieder de Sibelius amb una
considerable dificultat vocal
que resol sense problemes,
«Una furtiva lacrima» que sem-
bla una llic6 de bon gust i fra-
seig 1 finalment un vigoros «Ma-
mma quel vino € generoso». Tot
1 aixi, el compacte queda reser-
vat per als admiradors del tenor
i col.leccionistes de bones inter-
pretacions vocals. S. Escolano

FARLEY, Carol: Aries d’opera de
Txaikovski (Tchrevichki, Pique
Dame, Iolanta, La Donzella
d’Orleans, Eugene Oneguin, Opri-
chnmik, La Encantadora 1 Maze-
ppa. Carol Farley, soprano. The
Melbourne Symphony Orches-
tra i1 Orquestra Simfonica Sici-
liana. Director: Jose Serebrier.
MASTERS Pickwick Group Ltd.
DDD.

[.a iniciativa de publicar un
compacte d’'aries de Txaikovs-
ki que recull algunes de les
meés desconegudes del compo-
sitor hagués estat un bona ini-
ciativa si no hagués fallat per
la base o sigui l'eleccio de la
veu de soprano que havia de
cantar aquests papers 1 €s que
la veu de Carol Farley no és
precisament l'adequada. Es
tracta d’'una soprano lirico-
lleugera de veu impersonal i
aguts a vegades forcats que
canta amb correccio els mo-
ments lirics pero que no pot
amb els dramatics amb els

quals cau en estridencies que
fan patir al més pacient dels
oilents.

Tot 1 aixi el compacte té un
interés pels amants de la musi-
ca russa que tenen oportunitat
d’escoltar aries que o bé no
estaven enregistrades abans o
que eren quasibé imposibles de
trobar. Les dues orquestres di-
rigides per José Serebrier te-
nen un bon nivell que milloren

la qualitat del compacte. M.
Heilbron

GIGLI, Beniamino: Aries y
cancons de Ponchielli, Donizet-
ti, Flotow, Meyerbeer, Puccini,
Boito, Bizet, Gounod, Strade-
lla, Grieg, Drigo y Mascagni.
AAD. GOLDEN LEGACY. Pic-
kwick Group. PK 524.

Aquest compacte €s un bon
testimoni del bon  gust
estil.litic que caracteritzava a
algunes veus de la primera
meitat del segle. Beniamino
Gigli va ser el tenor meés esti-
mat del pablic del Metropoli-
tan dels anys vint. Precisament
d’aquests anys son la majoria
dels enregistraments proposats
en aquest compacte que van
de la ingenuitat amb la que
sap cantar l'aria de Nemorino
«Quanto e bella, quanto e
cara», probablement la millor
llic6 que recull aquesta selec-
cio. També s’hi troben peces
basiques del repertori de Gigli
com ara el Mefistofele de Boito.

En general, tot el seu estil
de cant, és impecable pel que
fa a la linla o a la forma
d’enfocar els aguts. En alguna
ocasio, sembla que li falti ser
una mica mes Incisiu com ara
al «Brindis» de Cavalleria Rusti-
cana pero no deixa de ser un
magnific model. Entre les cu-
riositats que aporta el CD des-
taca una excel.lent interpreta-
cio del lied Un réve de Grieg i
una preciosa Serenata de Dri-
go. S. Escolano
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Ute Lemper sings Kurt Weill Vaol. 2
John Mauceri nas simwrens pen

LIGITAL

LEMPER, Ute: Ute Lemper sings
Kurt Weill, vol. 2. Cancons de
Happy End, Marie Galante i Lady
in the Dark. London Voices, Sin-
fonietta de la RIAS de Berlin.
Jeff Cohen, piano. Director:
John Mauceri. DECCA 436 417-
2. DDD. 1993.

Qui no recorda I'excepcional
recital que Ute Lemper va donar
al barceloni teatre Poliorama?
Aquell extens repas a la produc-
cio de Kurt Weill unia una gran
austeritat escenica ratllant en la
fredor i una intensitat vocal per
part de la Lemper que va ficar al
public a la seva butxaca. Aquest
segon disc de DECCA dedicat a
Weill ens torna a recordar que la
cantant alemanya és avui una de
les grans exponents de la musica
d'un dels grans col.laboradors de
Berthold Brecht. D’aquesta fruc-
tifera relacio només en tenim un
exemple, Happy End, perd que
inclou una pagina tan famosa
com «Surabaia-Johnny»; la Lem-
per en fa una interpretacio molt
personal, allunyada de I’emble-
matica Lotte Lenya, pero valida
en s1 mateixa. Que Ute Lemper
€s una actriv-cantant de primera
ho tenim corroborat pel contrast
que aconsegueix entre el con-
Junt de «Was die Herren Matro-
sen sagen» 1 la tornada «Ja, das
Meer ist blau, so blau».
L’acaronador tango Youkali ser-
veix d'introduccio al Weill fran-
ces de Marie Galante, del qual
Ute Lemper ens ofereix, entre

0

altres, un encisador «Le Roi
d’Aquitaine» 1 I’emblematica
(per a la Franca ocupada)
«J'attends un navire». Les tres
cancons de Lady in the Dark de-
mostren la similar adaptacio de
Weill 1 Lemper a les formes del
musical america, amb les lletres
del germa de George, Ira Gers-
hwin. La versatilitat de la nostra
Intepret es veu també en la seva
capacitat lingtistica. En el pre-
sent recital canta en angles, fran-
ces 1 alemany, donant un exem-
ple de paneuropeisme poc fre-
quent. L’acompanyament de
John Mauceri esta sempre atent
a la menor inflexi6é vocal de la
cantant, encara que és evident
que es troba més a gust a Broad-
way que a Berlin. En tot cas, una
excel.lent mostra del Weill fet als
90 per una intérpret singular,
pero fascinant. X. Cester

IRMGARD SEEFRIED: Aries.
Mozart, Strauss, Hiandel, We-
ber, Lortzing, Beethoven, Res-
pighi, Bizet, Thomas. Diverses

orquestres 1 directors. DGG
437.677-2 (2 CD).

Irmgard Seefried, traspassada
no fa gaires anys, va ser una de
les sopranos de qualitat del re-
pertori germanic de la postgue-
rra. En aquells anys en qué a
Barcelona la gent d’alt nivell
musical havien de viure aillats o

- poc menys, dels grans esdeveni-

ments musicals europeus, del
mon refinat de Salzburg i de la
vida concertistica i operistica vie-
nesa, Irmgard Seefried, com el
seu marit el violinista Wolfgang
Schneiderhan, el tenor Anton
Dermota, Emmy Loose i alguns
altres artistes que venien amb
alguna frequencia a Barcelona,
eren com una alenada d’aire
fresc. La Seefried mai no va te-
nir una gran veu, i aixd es nota
en alguns dels seus enregistra-
ments. Pero la qualitat mitjana
de I'imnstrument creix gracies al
sentit musical, al contacte amb

aquest mon musical germanic
de tradicio propia. I la Seefried
arriba a encisar-nos en les pagi-
nes de Der Rosenkavalier -on can-
ta el paper d'Octavian, o bé en
les poc divulgades aries de Mig-
non, de Thomas i les pagines
alegres de Lortzing. Com que a
mes la seleccié inclou moltes
coses mteressants, I’'album té no
sols I'interes de la intérpret, sin
també la del contingut. El so és
bo 1 la qualitat general més que
notable. R. Alier

IL. MITO DELL’OPERA. Recita-
les de GIUSEPPE ANSELMI,
tenor, GIOVANNI MALIPIERO,
tenor, GIACINTO PRANDELLI,
tenor, FLAVIANO LABO, tenor.
PASQUALE AMATO, baritono,
GIUSEPPE VALDENGO, barito-
no, CARLO TAGLIABUE, bari-
tono. BONGIOVANNI GB
1074/75-2, 1072-2, 1066-2, 1068-
2, 1073-2, 1069-2, 1070-2. ADD.

El sello BONGIOVANNI nos
permite recuperar mediante la
coleccion 1l mito dell’opera voces
de gran relieve dentro de la es-
cuela italiana. Gracias a la depu-
racion de ruidos, habituales en
los discos de piedra, y a la recupe-
racion de grabaciones radiofoni-
cas, podemos contar con testimo-
nios sonoros de toda una época.

Asl, desde un punto de vista
historico-musical, CONOCEMOSs
como se cantaba Verdi antes de
1950, el exuberante repertorio
verista, tan en boga entonces,
como se ejecutaban las Operas
belcantistas que habian sobrevi-
vido... y ademas de contar con el
trasnochado encanto no exento
de morbo de oir en italiano 6pe-
ras de Wagner, Tchaikovski, Bi-
zet, Massenet, Berlioz... practica
teatral hoy en desuso pero bien
presente hasta los anos 60.

Individualmente, merece
atencion, solo eso, Giuseppe
Anselmi, tenor lirico-ligero de
principios de siglo que cantaba
de todo y no todo bien, como

E

91
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era habitual en esos tiempos.
En cambio, oferecen cuidado-
sas lineas de canto, técnica
ejemplar en el uso de la mezza-
voce y claroscuros, ademas de
buen gusto interpretativo (bien
bastante escaso en los anos 40 y
50), los tenores liricos Giovan-
ni Malipiero y, sobre todo, Gia-
cinto Prandelli. Ya mas cercano
a nuestro tiempo, y dentro del
territorio del spinto, hallamos a
Flaviano Labo, con un timbre
épico y con agudos firmes vy
espectaculares, destacando en
las operas de Verdi.

En la cuerda de baritono, el
espectro aqui comentado va des-
de el Pasquale Amato de princi-
pios de siglo, tosco técnicamen-
te pero entregado en lo inter-
pretativo, a la nobleza de timbre
y de diccion del baritono lirico
Giuseppe Valdengo, favorito de
Toscanini, concluyendo con la
voz rotunda y dramatica de Car-
lo Tagliabue, si bien éste tiende
a Ser monotono y poco matizador.

Otro aliciente de esta colec-
cion es la de ofrecer un variado
repertorio de canciones italia-
nas y de duos con cantantes de
la talla de Caruso, Caniglia, Te-
baldi, Cappuccilli, Milanov, Ze-
natello, amén de las arias de
operas mas representativas del
repertorio de cada cantante y
de su época. J- Subira
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MUSICA EN TIEMPOS DE
VELAZQUEZ. Obras de Gas-
par Sanz, A. Martin y Coll, Juan

cacion, Cultura v Depore 2012

Hidalgo, José Marin, Bartolo-
mé de Selma, D. Fernandez de
Huete, Francisco Guerau y Se-
bastian Durén. Marta Almaja-
no, soprano. Ensemble La Ro-
manesca. Dir: José Miguel Mo-
reno. GLOSSA GCD 920201.
DDD. 1993.

A poco sabe escuchar este
CD, porque el florilegio de pie-
zas vocales e instrumentales que
recoge le deja a uno con ganas
de conocer mas. No se trata de
la primera grabaciéon con musi-
ca espanola de este periodo
(véase el CD titulado Ay, amor,
con el Newberry Consort, Har-
monia Mundi) pero si es una de
las primeras llevada cabo por
iniciativa de un sello discografi-
co espanol y con un grupo espa-
nol. Intentos ha habido de lle-
var al disco nuestro barroco
musical, pero éste en concreto
es quiza el mas refinado estilis-
ticamente (en lo que tiene no
poco que ver la nacionalidad del
grupo), con una actuacion que
en el todo y en las partes s6lo
merece calificarse de estupenda.

El compositor mas represen-
tado en este repaso al siglo XVII
musical es, con justicia, Juan
Hidalgo (1614-1685), el musico
espanol mas importante de
aquel siglo. Sus obras vocales
muestran la recepcion del pri-
mer barroco italiano en Espana,
un intento de adaptar el estilo
del recitativo-arioso a la proso-
dia castellana. Presentes tam-
bién otros dos compositores tea-
trales, José Marin y Sebastian
Durén, con todo lo cual nos
podemos hacer una idea de cual
era el estilo que se llevaba por
entonces. En cuanto a las obras
instrumentales, no podian faltar
la vihuela, el arpa y la guitarra
barroca, para los que existe un

_repertorio especifico y de gran
‘Interés. Aqui el musico mas des-

tacado es Gaspar Sanz, autor de
las famosos Canarios, pero tam-
bién esta Bartolomé de Selma vy

Salaverde (escuchen la maravi-
llosa Susana passeggiata, expues-
ta con gran virtuosismo por Pao-
lo Pandolfo).

Por lo que toca a los intér-
pretes, felicidades. No sé6lo los
tanedores consiguen una bri-
llante actuacién, con el gran
José Miguel Moreno a la cabeza
tanendo la vihuela y la guitarra,
sino que Marta Almajano nos
hace disfutar de obras, si no
exigentes en cuanto a dificul-
tad técnica, plenamente logra-
das en cuanto a estilo e inten-
cion, y que se benefician de
una voz bella, bien timbrada,
redonda. Almajano se identifi-
ca con lo que canta no sélo por
idoneidad de tipo vocal, sino
por convencimiento de intér-
prete (hay que advertir que su
actuacion esta perjudicada por
una acustica un tanto reberve-
rante). El conjunto luce en los
acompanamientos y en las pie-
zas Instrumentales, con igual
idoneidad que la cantante.

Felicidades, de nuevo, al se-
llo GLOSSA. Sé6lo un ruego fi-
nal: queremos mas. P. Galonce
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CALENDARI OPERiSTIC INTERNACIONAL
TARDOR 1993

ALEMANYA

Berlin. Staatsoper (Unter den Linden)

La flauta magica (Mozart) - 30 setembre, 7
d’octubre. Int.: P.Schreier, E.Vink, R.Pape,
R.Ziesak,K.Mewes. Dir. W.Rennert.

Rigoletto (Verdi) - 2, 5, 10, 14, 18, 23 octubre.
Int.: G.C. Pasquetto, V.Ombuena, R.A.Swen-
son/B.Eisenfeld, A.Anisimov, G. Pasino. Dir.:
A.Fisch.

Les Contes d’Hoffmann (Offenbach) - 8 octu-
bre. Int.P.J.Schmidt, H.J.Ketelsen, B.Eisenfeld,
C.Hohn, C.Casapietra. Dir.: S.Kurz.
Tannhduser (Wagner) -9, 12, 19, 24 octubre 1
novembre. Int.: R.Goldberg, Margaret Price,
S.Lorenz, M.Hoélle/S.Vogel, C. Casapietra/
E.M.Bundschuh. Dir. S.Kurz.

Ll retablo de Maese Pedro (Falla) + ballet - 26 i
27 octubre, 3, 13, 15, 22, 24, 30 novembre, 6
i 7 desembre, 3 i 4 gener '94. Int. K.Mewes,
E.Buchner. Prod. H.Lorenz. Dir.: Simone
Young.

El rapte en el serrall (Mozart) - 29 octubre, 2 i
10 novembre. Int.: B.Eisenfeld, R.Swensen,
M.Salminen. Dir.: Fabio Luisi.

Parsifal (Wagner) - 30 octubre, 7, 14 novem-
bre. Int.: P.Elming, F.Struckmann, K.Moll,
D.Polaski. Dir. Daniel Barenboim.

Aida (Verdi) -4, 6, 12, 18 i 20 novembre. Int.:
L.Bartolini, A.Marc, N.Terentieva/Uta Priew,
P.Rose. Dir.: W.Rennert.

Der Freischiitz (Weber) - 1 i bm desembre.
S.Lorenz/H.].Ketelsen, R.Goldberg, S.Vogel,
D.Schellenberger, E.Ben-Nun. Dir.: S.Kurz.
Madama Butterfly (Puccini) - 11, 18, 17, 26
desembre. Int.: Gauci/S.Friede, D.Di Do-
menico, K.Mewes, R.M.Lang. Dir.: Fabio
Luisi.

La Walkiria (Wagner) - 12, 15, 19, 22, 28
desembre. Int.: Elming,

E.Halfvarson, J.Tomlinson, M.].Wray, D.Polas-
ki, U.Priew. Prod. H.Kupfer. Dir.: Daniel Ba-
renboim.

Hansel und Gretel (Humperdinck) - 14, 23m,
23n, 27 desembre. Int: D.Peckova/E.DreBen,
L.Aikin/C.H6hn, H.].Ketelsen/B.Zettisch,
C.Casapietra/B.Bornemann, P.Menzel/
H.Garduhn. Dir. Fabio Luisi.

Munic: National Theater

La boheme (Puccini) - 8 d’octubre.

Ministano de Educacion, Gultura vy |

Salome (R.Strauss) - 14 d'octubre.

Le nozze di Figaro (Mozart) - 1 de novembre
La damnation de Faust (Berlioz). Nova prod.
Jeanne Piland, Thomas Moser,Alan Titus. Dir.
Gerd Albrecht/Marc Albrecht. 11, 14, 17, 20,
24, 27, 30 novembre; 2 de desembre.

Elektra (R.Strauss) - 11 novembre.

Die Meistersinger (Wagner) - 25 novembre.
Peter Grimes (Britten) - 11 desembre.

Hansel und Gretel (Humperdinck) - 17 desem-
bre.

La flauta magica (Mozart) - 18 desembre.

AUSTRIA

Viena: Wiener Staasoper.

Madama Butterfly (Puccini). 5, 138, 17 de nov-
embre. Int: Gauci, Boschkowa, Ivanoyv, Caign-
aud/Helm. Dir: Viotti/Halasz.

La flawta magica (Mozart). 16 d’octubre; 1, 10
de novembre; 2, 9 de desembre. Int: Kodali/
Kilduf, Sonntag/Kotoski/Raimondi, Ryhi-
nen/Fink/Rydl, /Moser/Blochwitz/Win-
bergh, Holecek/Weber. Dir: Schneider/Hali-
sz/Viotti.

Die Entfichrung aus dem Serail (Mozart). 7, 11,
15 de octubre. Int: Orgonasova, Dessay, Gas-
ser, Silvasti, Gahmlich, Moll. Dir: Viotti.

La boheme (Puccini). 2 d’octubre; 8, 15 de
novembre. Int: Gasdia/Frittoli, Vento/Ghaza-
rian/Sonntag, Ikia-Purdy/Shicoff/Lima,
Chaignaud/Agache. Dir: Viotti/ Latam-Konig.
L'elisir d’amore (Donizetti). 12, 15 d’octubre;
12, 30 de novembre. Int: Devinu/Rost, Cano-
nici/Cupido, Chaignaud, Girolami/Rinaldi.
Dir: Viotti/Neschling/Halasz .

Tosca (Puccini). 23 d’octubre: 17 de desem-
bre. Int: Kalinina/Jones, [kia-Purdy, Slabbert/
Pons. Dir: Halasz/ LathamuKﬁnig.

Fidelio (Beethoven). 3 d’octubre: 5 de
desembre.Int: De Vol, Sonntag, Heppner,
Pederson, Rydl. Dir: Schirmer/Runnicles.
La Traviata (Verdi). 1, 4 d’octubre: 19 de
desembre. Int: Devinu/ Gustafson, Ivanoy,
Nucci/Coni. Dir: Luisi/Runnicles.

Arabella (Strauss). 6, 13 d’octubre. Int: Lott,
Fontana, Grundheber, Lippert. Dir: Schirmer.
Le mozze di Figaro (Mozart). 17, 19, 21
d’octubre; 22; 28 de desembre. Int: Gasdia/
Fleming, Norberg-Schultz/Rost, Shimell /We-
ber, Terfel/Holecek. Dir: Muti/Hager.
Mana Stuarda (Donizetti). 20, 29 d’octubre:
10, 13 de desembre. Int: Toczyska/Baltsa,
Dessi/Aliberti, Kuebler/Vargas, Simic/Rydl.
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Dir: Latham-Koénig/Runnicles/Neschling.

Il Trovatore (Verdi). 22, 24, 26, 30 d’octubre;
3, 7, 11 de novembre. Int: Studer/Crider,
Baltsa/Toczyska, Leiferkus/Agache, Dvorsky/
O’Neill.

Lucia di Lammermoor (Donizetti). 31 d’octubre;
4, 9 de novembre. Int: Rost, Agache, Lima,
Colombara. Dir: Neschling.

Capriccio (Strauss). 6 de novembre; 14 de
desembre. Int: Faulkner/Lott, Araya/Hinter-
meier, Helm, Kuebler/Lippert, Weber, Be-
rry/Mazzola. Dir: Schneider.

Carmen (Bizet). 19, 23, 27 de novembre; 4 de
desembre. Int: Araya, Frittoli, Lima/Ivanov,
Chaignaud. Dir: Fedoseyev.

Don Giovanni (Mozart). 21, 25 de novembre.
Int: Coelho, Gustafson, Rost, Bruson, Win-
bergh, Gallo. Dir: SchonwandLt.

Il barbiere di Siviglia (Rossini). 29 de novem-
bre; 3 de desembre. Int: Kasarowa, Blake,
Sramek, Ghiaurov, Gilfrey. Dir: Neschling.
Anadne auf Naxos (Strauss). 7 de desembre.
Int: Meier, Kilduff, De Vol, Kment, Weber,
Pabst. Dir: Schneider.

Els contes d’Hoffmann (Offenbach). 20, 23, 27
de desembre. Int: Studer, Sima, Zednik, Ter-
fel, Domingo. Dir: Badea.

Der Rosenkavalier (Strauss). 21, 29 de desem-
bre. Int: De Vol, Hintermeier, Dessay, Rydl.
Dir: Runnicles.

Die Fledermaus (Strauss). 31 de desembre. Int:
Mattila, Lienbacher, Sima, Prey, Muliar. Dir:
Schirmer.

BELGICA

Anvers: Opera de Flandes.

Otello (Verdi). 9, 12, 15, 17, 20, 23 d’octubre.
Int: Deflo, Orlandi, Murgu, Filipova, Skram.
Dir: Soltesz.

La Bohéme (Puccini). 14, 17, 19, 21, 23, 28 de
desembre. Int: Carsen, Levine, Mills, Glen-
non, Armiliato, Barth. Dir: Varviso.

ESPANYA

Barcelona: Gran Teatre del Liceu.

o

Der Fliegende Hollander (Wagner). 2, 5, 7, 8, 11,
13, 15, 17 d’octubre. Int: Tennford, Baslev/
N.N., Pabst, Schmidt, Schlemm, Grundheber,
Schone. Dir: Mund.

Fedora (Giordano). 27, 30 d’octubre; 3, 7, 10,

— e
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13 de novembre. Int: Freni, Fabuel, Carreras,
Serra. Dir: N.N.

Le fille du regiment (Donizetti). 4, 7, 10, 11, 13,
16, 17, 19 de desembre. Int: Begg, Grubero-
va/N.N, Picconi, van Der Walt/de la Mora.
Dir: Bonynge.

Madrid: Teatro de la Zarzuela (Fest. de Otono)

Rigoletto. Prod. de 1’English National Opera.
Dir. esc.: Jonathan Miller. 18 d’octubre (Fes-
tival de Otono, funcié unica).

ESTATS UNITS

Nova York: Metropolitan Opera House.

Madama Butterfly (Puccini). DG 26
d’octubre; 1, 4, 19, 24, 27 de novembre; 1, 16,
30 de desembre. Int: Watanabe/Spaccagna/
Soviero, Leech/Farina, Gallo/Josephson/
Allen. Dir: Badea.

Fidelio (Beethoven). 2, 7, 11, 15, 23 d’octubre;
4,7, 10, 15, 18 de desembre. Int: Benackova/
YahrEvans, McLaughlin/Donath, Lakes/
Baker/Jones/Heppner, Hale/Wlaschiha, Plis-
hka/Sotin/ Rootering, Stewart/Held. Dir:
Michael.

La flauta magica (Mozart). 4, 8, 18, 30
d’octubre; 3, 6, 13, 14, 16, 27 de novembre.
Int: Upshaw/McNair, Carter/Welting, Heil-
mann/Lopardo, Oswald/Hemm, Stewart/
Held, Sotin/Halfvarson. Dir: Levine.

Tosea (Puccint). 2, 6,9, 12,°16; 20, 23
d’octubre. Int: Guleghina/Martin, Domingo/
Ivanov, Milnes/Mazurok/Morris, Loup/Ca-
pecchi. Dir: Rudel/Badea.

Stiffelio (Verdi). 21, 25, 28 d’octubre; 1, 6, 10,
13 de novembre. Int: S.Sweet, P.Domingo,
Chernov, Plishka/Wells. Dir: J.Levine.

La boheme (Puccini). 29 d’octubre; 8, 12, 17,
20, 23, 27 ,30 de novembre; 9, 13, 18, 24 de
desembre. Int: Villarroel/Hong, Nebblet/Ge-
yer/Soviero, Leech/LaScola/Farina, Noble/
Robertson, Croft. Dir: Rizzi.

Rusalka (Dvorak). 11, 15, 18, 22, 26, 29 de
novembre; 3, 8, 11 de desembre. Int: Benac-
kova/Geyer, Martin/Flanigan, Zajick, Rosens-
hein/Heppner, Koptchak/Plishka. Dir: Fiore.
[ lombardi (Verdi). 2, 6, 11, 14, 17 de desem-
bre. Int: Millo/Flanigan, Pavarotti, Beccaria,
Ramey/Furlanetto. Dir: Levine.

Les Troyens (Berlioz). 16 23 de desembre. Int:
Pollet/Yahr/Ewing, Lakes, Kaasch, Li, Hamp-
son, Croft, Plishka. Dir: Levine.

Il barbiere di Siviglhia (Rossini). 22, 25, 28 de
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desembre. Int: Swenson, Mentzer/Hanslowe,
Lopardo/Olsen, Hampson/Chernov, Dara/
Loup, Rootering/Ghiaurov. Dir: Rizzi.

FRANCA

Aviny6: Opéra
La Damnation de Faust (Berlioz) - v. concert.
27 1 28 novembre.
Int. B.Uria-Monzon, J.P.Furlan, A.Vernhes.
Dir.: F.X.Bilger.
La Vie parisienne (Offenbach) - 19m, 23, 26m,
51 desembre, 1 i 2m de gener '94. Int.: S.Gari,
M.Trempont, N.Fournié. Dir: Y.Leenart

Li6 : Opéra de Lyon
Rodrigue el Chimeéne (Debussy) - 30 setembre.
J-Bastin, D.Brown, L.Dale. Prod. G.Lavaudant.
Dir.: Kent Nagano.
Les contes d’Hoffmann (Offenbach) - nova edi-
ci6 de 'obra. 14, 17, 22, 26, 28, 31 octubre, 1
també pel febrer. Int. J.Van Dam/ V.Le
T'exier,B.Balleys, N.Dessay, H.Fassbender,
D.Galvez. Dir.: K.Nagano.
La Station thermale (F.Vacchi). Estrena mun-
dial. 13, 14, 16, 17 novembre. Int.F.André,
Fr.Caton, J.Delescluse. Dir.: C.Gibault.
Don Giovanni (Mozart) - 3, 5, 7, 9, 11, 14, 16,
18 desembre. Int.: G.Furlanetto, M.Nakamaru,
J.M.Ainsley, C.Lacassagne, V.Pochon,
[.Vernet. Dir.: P. E6tvos.

Montpeller: Opéra-Comédie
Le Chateau des Carpathes (Ph.Hersant). 27, 29,
5Ilm d’octubre. Int. I.Garcisanz, Ch.Bladin,
M.Vanaud. Dir. Pascal Rophé.
Cost fan tutte (Mozart). 24, 26, 28 novembre.
Int. R.Ragatzu, G.Erhard, V.Cangemi,
M.Ebberke, B.Kobel, Bruno Pratico. Dir.:
J.Loughran.
Les Marionetes de Salzburg oferiran Le nozze
di Figaro (19 nov.) i La flauta magica (20 nov.)
a la Sala Pasteur de Le Corum.

Marsella: Opéra
La forza del destino (Verdi) - 5, 8,12, 14, 17m
octubre. Int.: P.De Vaughn, V.Scuderi,
N.Barth, B.Giaiotti. Dir.: Y.Simonov.
Lady Macbeth de Msensk (Shostakovitx) - 12,
14, 17, 20m novembre.
Int.: O.Stapp, D.Petkov, S.Kale, J.Trussel. Dir.:
N.Bareza.
Les Marionetes de Salzburg: La flauta magica
(16 novembre).

Orphée aux Enfers (Offenbach) - 26m, 28, 29,
30, 31 desembre. Int: G.Raphanel,
J.P.Fauchécourt, P.Rocca, A.M.Grain, T.Raffa-
lli, J.Fontana. Dir.: Henri Gallois.

Paris: Chatelet - Théatre Musical de Paris.
Der Rosenkavalier (Strauss). 24 de setembre - 5
d’octubre. Int: Dresen, Fischer-Dieskau. Dir:
Jordan.

Paris: Opéra Bastille
Les  Contes d’Hoffmann
d’octubre.

(Offenbach) - 9

Tolosa de Llenguadoc: Théatre du Capitole
Roméo et Juliette (Gounod) - 26, 28m, 30 nov-
embre, 3, bm, i 7 desembre. Int.: L.Vaduva,
R.Alagna, M. Trempont, P.Thau. Prod. Nico-
las Joél. Dir.: Michel Plasson.

La princesa de les czardes (Kalman) - 23, 24,
25m, 26m, 28, 29, 30 i 31 desembre. Int.
A.Holroyd, M.Vaissiére. Dir. P.Ethuin.

GRAN BRETANYA

Anglaterra.

Leeds: Grand Theatre.

Tamburlaine (Handel) - 2 d’octubre. Int.: Pa-
tricia Bardon, Rosa Mannion, Graham Pus-
hee, Philip Langridge. Dir.: Roy Goodman.
baa-baa Black Sheep (Berkeley). 13 novembre.
E.Hulse, F.Kimm, Ann Taylor-Morley, Mal-
colm Lorimer/Christopher Dommer. Dir.
P.Daniel.

Londres: Royal Opera House, Covent Garden.
Litaliana in Algeri (Rossini). 30 setembre, 4 i
7 d’octubre.

Int.: Howard, Jones, Horne, Corbelli, Raimon-
di. Dir.: Rizzi.

Madama Butlerfly (Puccini). 6 1 9 d’octubre.
Int.: D.Soviero, Owens, R.Davies, R.Leggate.
Dir. Rizzi.

Die Meistersinger von Niirnberg (Wagner). 8, 13,
16 d’octubre, 4 1 8 de novembre. Int: Gustaf-
son, Howells, Winbergh, van Der Walt, Elliot,
Gillett, Thompson, Crook, Allen. Dir: Hai-
tink.

Mitridate, re di Ponto (Mozart). 15, 18, 20, 22
d’octubre, 1 i 3 de novembre. Int: Orgonaso-
va, Watson, Fugelle, Murray, Kowalski, Ford,
Lavender. Dir: Daniel.

Eugene Onegin (Txaikovsky). 21, 25 i 28
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d’'octubre, 2, 6 i 9 de novembre. Int:
C.Malfitano, James, Knight, Walker, Sabbati-
ni, Thompson, Dir: M.Ermler.

La flauta magica (Mozart). 1* rep. 15 de nov-
embre. Int: Jo/Mei, Roocroft/Mannion, Ola-
fimihan/Barclay, Russell/Pritchard, Jones/
Howard, Wyn-Rogers/Lea, Streit/Lippert/
Winbergh, Leggate/Greager. Dir: Parrot/
Syrus.

Tosca (Puccini). 1° rep. 4 de desembre, Int:
Tomowa-Sintov, Cupido, Egerton, Leiferkus,
Garret, Hall, Beesley/Earle. Dir: Downes.

HOLANDA

Amsterdam: De Nederlandse Opera.
Orfeo ed Euridice (Gluck) - versio original italia-
na. 4,7, .10, 12, 15, 18, 21, 24, 27 octubre.
Int.; Brian Asawa, Ch. Delze.
L’incoronazione di Poppea (Monteverdi) - 7, 10,
14, 16, 19, 22, 25, 28 i 30 novembre. Int.:
C.Haymon, B.Balleys, N.Liang, M.Chance,
C.Colombara, D.Visse. Dir. : Ch. Rousset.
La traviata (Verdi) -1, 4, 7, 10, 13, 18, 19, 22,
25, 27 1 30 desembre. Int.: D.Riedel,
D.Kuebler, L.Girén-May. Dir.: G.Jenkins

ITALIA

Catania: Teatro Bellini.
Il pirata (Bellini). Festival bellinia. 30 de set-
embre.
Don Carlo (Verdi). 31 d’octubre; 2, 5, 7, 9, 11
de novembre. Int:
A. Tomowa-Sintow, G.Dimitrova, J[.Aragall,
P.Coni, R.Raimondi, V. von Halem, C.Striuli.
Dir.: Andrea Licata.
La Medium (Menotti) /El castell de Barbablava
(Bartok). 3, 5, 7, 9, 12, 14 desembre. Int.
V.Cortez (Medium); F.Struckmann, Ruth En-
gert (Barbablava) Dir. H.Graf.

Florencia: Teatro Comunale
Cost fan tutte (Mozart) - 29 setembre, 2, 4, 6
octubre.

Simon Boccanegra (Verdi) - 10, 13, 18, 20, 23,
26 novembre.
La bohéme (Puccini) - 13, 15, 16, 17, 18, 20, 22,
23 desembre.

Veneécia: Gran Teatro La Fenice.
Der Rosenkavalier (Strauss). 31 d’octubre; 3, 5,
7, 10, 12 de novembre. Int: Lott, von Otter,
Korn, Bonney. Dir: David.

PORTUGAL

Lisboa: Teatro Sao Carlos.
Khovantxina (Mussorgski).
T.Kirov de St.Petersburg,
12, 15, 18 d’octubre.

El gall d’or (Rimski-Korsakov). A carrec del
T.Kirov de St. Petersburg. 13 i 16 d’octubre.
El Princep Igor (Borodin). A carrec del T.Kirov
de St.Petersburg,

14 i 17(m) d’octubre.

Concerts de Marilyn Horne: 29 i 31 d’octubre.
Falstaff (Verdi). Elsa Saque, Sarah Walker,
Sylvia Corbacho, Josep Bros, Joan Pons. Dir.
Nello Santi.

A carrec del

SUISSA

Ginebra: Grand Théatre.
Carmen (Bizet). 15, 18, 20, 23, 26, 29; " 2
d’octubre. Int: Racette, Graves, Moser, Grims-
ley. Dir: Bertini.
La Cenerentola (Rossini). 6, 9, 11, 14, 16, 19,
21 de novembre. Int: Fischer, Larcher, Blake,
Corbelli, Chausson. Dir: Lépez Cobos.
La flauta magica (Mozart) 14-18, 20-23, 26-28
de desembre. Int: Wolf, Halgrimson, Brown/
Koslowska, Kitchen, Dawson/Webster, James,
Croop. Dir: Jordan.

Zuric: Opernhaus.
Falstaff (Verdi). 23 d’octubre. Int: Popp/Gha-
zarian, Rey, Kaluza, Remmert, Macias, Cor-
man, Vogel, Pons, Gilfri. Dir: Santi.
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Som a l'any 1823. Ludwig van Beethoven escriu
les darreres pagines de la seva novena simfonia.
Superalasevatragicasordesaiofereixal ménuna
joia de la musica. Una obra mestra d'envergadura
universal. No enva, el Consell d'Europa va escollir
a I'any 1972 el 4rt. moviment d'aquesta Simfonia
coma himne europeu oficial. En un futur no massa
llunya, la historia d'Europa s'enriquira amb noves
pagines. El mercat Ginic europeu esta present a les

nostres ments, fent-se resso de |'himne del genial
compositor. Tanmateix, per als nostres clients,
aquesta musica no té res de nou. Des de fa alguns
decennis, estem representats, a través de les nostres
propies Societats, en els principals paisos de la CE,
lorquestrem solucionsinternacionals en diferents
idiomes per als seus problemes d'assegurances
amb serveis com les nostres noves polisses
europees, per exemple. Li ho podem assegurar.
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