ILUSTRACION

o En el niimero 39,
Susplro S de | correspondiente al mes
| de mayo pasado, CL1J
N dedico un amplio
E S p an a espacio al tema de la
ilustracion en nuestro
pais. Los ilustradores

i3 Asun Balzola y
Contradicciones en el debate | y,unc0 Ruano fueron

sobre nuestra ilustracion |en aquella ocasién los
responsables de

| encender la mecha del

por Arcadio Lobato | debate. 1al como
afirmabamos entonces,

| nuestras paginas

permanecen abiertas a

| todos aquellos que

deseen aportar nuevas

| opiniones a esta

discusion pendiente, en

torno a la existencia o

no de una escuela

I espafiola de
ilustracion. En

tal sentido, les

ofreceremos

seguidamente

la reflexion

¥ g DAS\ L | del también ilustrador
Ny | Arcadio Lobato.

JOAN MIRO, LA MASIA DE MONT-ROIG, 1922. ‘
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LIJ ha propuesto un

debate, una tertulia.

;Existen o no existen
«escuelas» artisticas de ilustracion en
Espafia? ;jTenemos perspectiva para
hablar del tema? Estas son las pregun-
tas iniciales que se plantean. Y la re-
vista nos invita a participar en la dis-
cusion.

Intentaré hacer una reflexion des-
de una perspectiva de veinte arios, que
me parece suficiente y amplia. Lo se-
ria para un historiador que analizase
la transicion democratica espaiiola, lo
seria para un economista que estudia-
se la crisis energética de los anos 70,
;por qué no ha de serlo para reflexio-
nar acerca de la ilustracion?

Pero al hablar los ilustradores de
este tema, debemos dejar aparte nues-
tros gustos personales o nuestras fo-
bias intimas, exigiéndonos un esfuer-
zo de objetividad. Porque pienso que
al lector no le interesa nuestra retori-
ca elogiosa a un estilo o a una obra
determinados, sino aquellos datos
contrastables o aquellas ideas funda-
mentadas que podamos ofrecer a par-
tir de nuestros recuerdos o nuestras
fuentes documentales: libros, catalo-
gos, articulos, etc.

Hay solo dos posibilidades: si res-
pondemos afirmativamente a la pre-
gunta planteada debemos justificar
nuestro aserto, explicando cuales son
las caracteristicas de la escuela o es-
cuelas cuya existencia defendemos.
Pero si respondemos negativamente,
si decimos que no existen escuelas, en-
tonces, honradamente, nada podemos
afiadir sobre influencias o magisterios
que pretendemos desconocer.

Me han sorprendido, en este senti-
do, los articulos de Asun Balzola y
Alfonso Ruano, porque, primero nie-
gan la existencia de escuelas, para de-
dicarse, inmediatamente, a expresar
una serie de afirmaciones que contra-
dicen el supuesto inicial.

Asun Balzola: «No creo en la exis-
tencia de una escuela», «creo que lo
importante es el trabajo individual»;
y simultaneamente empieza a desgra-
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nar: «las figuras mas destacadas»,
«las corrientes» y los ilustradores mas
«influyentes», sugiriendo la existencia
de escuelas o grupos similares que gi-
ran en torno a determinados ilustra-
dores, a pesar de que afirma no tener
«perspectiva» suficiente.
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PICASSO, EL ARLEQUIN DEL ESPEJO, 1923,

Por su parte, Alfonso Ruano se nie-
ga a establecer «el maniatico limite
generacional y de estilo». Ignora «si
existe una escuela madrilena, de Bar-
celona o murciana», pero confiesa
que algunos ilustradores «condensan
escuela en torno suyo», y que «Asun



ha tenido discipulos». Para finalizar
ensalzando las cualidades de seis 1lus-
tradores, seis, porque le gusta el nu-
mero —dice—, y aflade muy explici-
tamente «porque algunos son amigos
mios».

Pues lo celebro. La amistad es un
hermoso sentimiento. Pero juzgue el
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ILUSTRACION

lector, si es hablando de nuestros ami-
gos o jugando al «por un lado siy por
otro no», como lograremos aclarar
algo de este asunto.

Compréndase lo incomodo que re-
sulta para los artistas hablar de un
tema en el que nos vemos obligados
a ser un absurdo. epistemologico. Se
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MAURICE SENDAK, EL ENEBRO Y OTROS CUENTOS DE GRIMM, BARCELONA: LUMEN, 13839
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nos pide, en el fondo, que nos estu-
diemos a nosotros mismos, y €S0 €S
muy dificil; porque pedirle a un artista
que sea objetivo con lo que constitu-
ye su oficio y, por ende, el receptacu-
lo de sus suefios, anhelos y frustacio-
nes, es como pedirle a una abuela que
nos hable de su nieto critica y distan-
cladamente.

Por ello, tomaré todas las precau-
ciones y plantearé una hipodtesis de
trabajo: suponiendo que yo fuese un
critico (que no lo soy), y suponiendo
que se pueda agrupar a los ilustrado-
res espafnoles de alguna forma, jcual
seria ésta? Estd de mas decir que,
como artista, mis afirmaciones solo
tienen un valor provisional, a la espera
del contraste con el juicio de los criti-
cos verdaderos, aunque, como se vera,
intento basarlas en una logica cons-
tatable, objetiva.

Limitaré mi reflexion a un grupo
muy determinado, advirtiendo que
hay otros grupos e ilustradores que
deben ser también estudiados. Y
como el caso no pide enjuiciar estéti-
camente a los artistas, hablaré, me
gusten o no sus trabajos, de las con-
secuencias culturales de su labor.

Pretendo ser un tertuliano mas en
esta charla, pero nuestra tertulia solo
tendra sentido s1 se basa en argumen-
tos, mas que en «afirmaciones apasio-
nadasy». Afirmaciones y pasiones con
las que, en ciertos casos, podremos
coincidir, pero que son meridiana-
mente inutiles al efecto de contestar
a la pregunta planteada. Y vaya por
delante mi respeto para todos los co-
legas mencionados por mis dos con-
tertulios.

Las dos Espanas, ¢todavia?

Sin irnos por las ramas, jqué es una
escuela artistica? Segun el Dicciona-
rio ideologico de la Lengua Espario-
la, de Julio Casares, es un «conjunto
de obras literarias o artisticas que por
presentar caracteres comunes O por
corresponder a determinada region o
época, se consideran formando gru-



po aparte». Esto quiere decir que po-
demos considerar la existencia o no de
una escuela segun criterios tempora-
les, estéticos o geograficos.

Al final, la decision de establecer
que se trata de un «grupo aparte» ten-
dra un caracter convencional y un va-
lor estrictamente instrumental, al
efecto de situar la labor de un grupo
de artistas en el tiempo o en el
espacio.

Y, ;qué es esparniola?; ;un insulto?,
;una cualidad falangista?

Creo yo que cuando un francés o
un italiano piensa en el arte que se
hace al sur de los Pirineos, piensa, de
entrada, bien. Quiero decir que, a
priori, «lo espafiol» tiene buena pren-
sa en los aspectos artisticos, y €50 no
debe extrafiarnos.

Los extranjeros (qué palabra mara-
villosamente agonizante) dicen espa-
riol como quien dice un halago. Lo di-
cen tal vez con notoria imprecision.
Porque ignoran probablemente hasta
qué punto los vascos, catalanes, ga-
llegos, castellanos, canarios, andalu-
ces, vy demas afroibéricos tenemos
identidades emergentes que no pue-
den resumirse en «lo espafol», so
pena de perder la perspectiva de nues-
tras riquezas culturales diversas y a la
vez imbricadas.

Pero cuando asoma por el horizon-
te una Europa en la que cada pueblo
aspira justamente al reconocimiento
de su propia identidad, entiendo que,
sobre todo, las personas que nos mo-
vemnos en ambitos culturales debemos
hacer todo lo posible por dejar los vie-
jos conceptos en el desvan de la
historia.

Mientras este deseable proceso se
desarrolla, admitamos que el califica-
tivo espariol, hoy, no se puede redu-
cir a la espanolidad del Servicio So-
cial nacionalsindicalista. Recordemos
que la palabra Espafia ha sido pro-
nunciada por personas como Antonio
Machado, Miguel Herndndez, Alberti
o Garcia Lorca, con un contenido mu-
cho mas amplio, rico, y generoso que
aquel en que Asun pretende encastrar-
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MAURICE SENDAK, EL ENEBRO Y OTROS CUENTOS DE GRIMM, BARCELONA: LUMEN, 1989.

lo, recordando la letra de «Montanas
Nevadas».

A la verdadera espanolidad, que si
tiene una mirada universal, que pre-
tende comunicarse con el mundo, y
que respeta y ama cualquier cultura
especifica, se refieren probablemente
los que hablan de nuestra ilustracion,
muy lejos del ondear de banderas de
cualquier anticuado chovinismo.

La generacion de los 70

Cuando hacia el afio 1979 tuve las
primeras noticias de que existia algo
denominado «album ilustrado», ha-
bia ya un grupo de ilustradores que
venian publicando en las editoriales
dedicadas a esta especialidad.

Me referiré solamente a Madrid,
porque aqui conoci a estos artistas o
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se publicaron sus libros. Pero espero
que otros se ocupen de los ilustrado-
res de Barcelona y otros lugares que
yO N0 Mmenciono.

Y hago mencion de Asun Balzola,
Manuel Boix, Miguel Calatayud, Vivi
Escriva, Luis de Horna, Miguel An-
gel Pacheco, José Ramon Sanchez,
Rafael Sanchez Munoz, Karin Schu-
bert, Carme Solé y Ulises Wensell.

Son parte del grupo al que tal vez
se refiere CLI1J como el «grupo de los
afios 70» y que podriamos denominar
la generacion de los 70; aunque, ob-
viamente, el término no tiene aqui un
contenido demografico. Solo indica
que es en esa década cuando el album
alcanza gran difusion.

Yo trabajaba, por entonces, junto
a otros dibujantes, en una empresa de
tarjetas naviderias, y recuerdo bien,
como nos asombraron los primeros
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albumes que cayeron en nuestras ma-
nos. Nosotros, que estabamos obliga-
dos a realizar trabajos comerciales,
vimos un soplo de aire fresco y re-
novador en aquellos libros. Com-
prendimos que se podia ser ilustrador
y a la vez artista dentro del campo edi-
torial, y algunos de nosotros busca-
mos la forma de entrar en aquel
mundo.

Aquellos artistas no
| formaban escuela en el
we@y . sentido plastico. No ha-

=~ bia entre ellos un maestro
y unos discipulos que siguiesen su es-
tética, sino que cada uno tenia una
fuerte personalidad propia.

:Qué permite, entonces, juntarlos,
calificarlos como generacion, escue-
la, o en definitiva «grupo aparte»?
;Cudles son las caracteristicas que
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ETIENNE DELESSERT, UNA LARGA CANCION, BARCELONA: EDICIONES B, 1990.
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LISBETH ZWERGER, FAULES D'ISOP, BARCELONA: DESTINO, 1990.

identifican el perfil comun de aque-
lla generacion?

En primer lugar, la vocacion artis-
tica. Aquellos ilustradores se plantea-
ban el libro como un vehiculo para la
expresion de sus ideas plasticas y no
como un suceddneo de la pintura o un
arte menor. No actuaban como pin-
tores frustrados, ni se tomaban el li-
bro como un arte comercial.

En segundo lugar, y como conse-
cuencia inmediata de esa vocacion, ya
he dicho que cada uno tenia una fuer-
te personalidad, sustanciada en esté-
ticas propias, que con el tiempo han
ido desarrollando y perfeccionando.

Tales desarrollos estaban impulsa-
dos, y ésta es la tercera caracteristica
que los define, por un afan de reno-
vacion del libro ilustrado. En efecto,
los del 70 no solo renuncian a la re-
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peticion de formulas del pasado, sino
que buscan avidamente nuevas visio-
nes, convirtiendo cada pagina en una
experimentacion.

Este afan de renovacion lo canali-
zan a través de busquedas técnicas,
como Wensell, con materiales mixtos,
o J.R. Sanchez, que utiliza acetatos
con colores especiales; y de biisque-
das temdticas como Balzola, Horna
o Solé Vendrell, que bucean en las rai-
ces visuales de su infancia. Pero esto
son solo ejemplos. En general, en to-
dos ellos hay elementos de ambas bus-
quedas y en todos se da consciente-
mente una rebeldia ante el paisaje, la
arquitectura y las soluciones pldsticas
de los cldsicos cuentos de hadas, que
los lleva a la constante ampliacion de
su universo visual y, por ende, al en-
riquecimiento de la imaginacion del
espectador.

Precedentes

Ahora bien, ;de donde sale esta ge-
neracion?

Parece que no se les puede conec-
tar con Bartolozzi, Penagos y el resto
de la generacion de la preguerra, ;cua-
les son, entonces, sus precedentes 0
sus fuentes de inspiracion?

Porque valorar lo «insolito» o lo
original de cualesquiera de ellos, no
excluye el hecho de que nuestros ilus-
tradores son ante todo personas de su
tiempo; es decir, de una civilizacion
basada en la interaccion y la comuni-
cacion cultural, en la que todo fruto
es el resultado de una previa labor de
cultivo o hibridacidn.

Hasta donde me alcanza la memo-
ria, tres son las fuentes principales
donde bebe este grupo para alimen-
tar su talento.

En primer lugar, mencionaré el tra-
bajo que desde finales de los afios 60
venia realizando la vanguardia del li-
bro ilustrado: Tomi Ungerer, Mauri-
ce Sendak, Janosch, Stepan Zavrel,
Arnold Lobel, David McKee, Etienne
Delessert, Ralph Steadman y un poco
mads tarde Marta Koci, Ivan Gant-

JANOSCH, HISTORIA DE VALKE, EL CABALLO, BARCELONA: LUMEN, 1963.

schev y Lisbeth Zwerger, entre otros.

De hecho, fue la relaciéon, a través
de los libros y a veces personal, de la
generacion de los 70 con esa vanguar-
dia, la que establecié una conexion
entre la ilustracion espariola y la ilus-
tracion mundial que es, desde mi pun-
to de vista, una de las mayores apor-
taciones que realizo el grupo del que
estamos tratando.

Esta conexion tuvo la cualidad de
internacionalizar nuestra 1lustracion,
que se hizo presente en el contexto
mundial y se embebid en él, gracias
también a la labor de editores espa-
noles muy activos cuyo papel no de-
bemos olvidar y que merecerian una
ponderada y fria valoracion tarde o
temprano.
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Se puede afirmar por ello que la la-
bor de aquella generacion convierte a
nuestra ilustracion en un capitulo de
la ilustracion europea, o mas amplia-
mente de la ilustracion mundial.

Otra fuente es el cine animado de
calidad. No es un azar que José Ra-
mon Sanchez, David McKee, o Ema-
nuele Luzzati, por ejemplo, sean, ade-

~mas de ilustradores, gente del cine de

animacion. Y el magisterio mas per-
manente de Pacheco es, a mi juicio,
el de la gramatica visual cinematogra-
fica. Recordemos también, que Yellow
Submarine, tan influyente en el libro
ilustrado, no es un libro sino una pe-
licula de dibujos animados.

Y, por supuesto, la pintura de to-
dos los tiempos. Por ejemplo, Picas-



so, Miro, Paul Klee, Matisse, Gustav
Klimt, Piero della Francesca o los mi-
niaturistas medievales, los naifs, la ar-
tesania popular y, en resumen, la cul-
tura plastica. Porque la ilustracion de
los anos 70 es una ilustracion culta
que busca referentes, no sélo histori-
cos, sino también en extension geo-
grafica, descubriendo, con ello, que
ademas de las raices de nuestra infan-
cia, todos compartimos, al abrir la
ventana, el magnifico paisaje de nues-
tra aldea global.

Por supuesto hay mas influencias,
pero estos tres bloques son los esen-
ciales. Debo afiadir que estas referen-
cias no se pueden aplicar en su totali-
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dad a todos los ilustradores. Cada ar-
tista tiene su repertorio personal y
solo ellos pueden precisarlo. Tomese
lo senalado como una 1magen gene-
ral del ambiente en que se movian.

Un ultimo detalle: en la era de la
expansion televisiva, la ilustracion de
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los anos 70 es antitelevisiva. O mas
exactamente, habia un consenso gene-
ral en rechazar los modelos comercia-
les de la Hanna-Barbera o la Disney'
y sucedaneos, que nos llegaban por el
tubo catodico; lo cual es coherente
con el afan de renovacion ya sefialado.

En resumen, vocacion artistica,
personalidad, afan renovador, inves-
tigacion técnica y temadtica, conexion
con la vanguardia mundial, integra-
cion en la misma e inspiracion en la
cultura plastica de calidad, afiadido al
hecho de que trabajaron en los mis-
mos proyectos editoriales y que man-
tuvieron interacciones personales, jus-
tifica a mi juicio, hablar de estos
artistas como grupo aparte, escuela o
generacion.

¢Lo que el viento se llevo?

Hasta aqui mi comentario sobre lo
que vi o crei ver al incorporarme en
los anos 80 al mundo del libro
ilustrado.

No llegué solo, pero no voy a men-
cionar a otros, con los que coincidi en
esa arribada y que son hoy profesio-
nales reconocidos, porque lo que diré
a continuacion es un poco subjetivo
y no deseo implicar a nadie. Lo que
quiero decir es que quienes nos incor-
poramos entonces a este oficio, o por
lo menos algunos de nosotros, tuvi-
mos una fructifera vinculacion con
aquel grupo pionero.

Muchos de aquellos ilustradores te-
nian relacion amistosa entre si. Se
charlaba, se compartian técnicas €
ideas, y alli estabamos también unos
cuantos ilustradores principiantes,
con el oido atento. Balzola no cita este
hecho, y Ruano pasa como sobre as-
cuas por el tema.

Personalmente me considero disci-
pulo de aquella generacion. Aprendi
muchas cosas de sus libros o trabajan-
do junto a ellos en equipo. Cuestio-
nes de detalle, cosas técnicas, pero so-
bre todo, la posicion intelectual que
he definido como sus caracteristicas
grupales.



Pienso que esto se les debe recono-
cer. Tal vez les tocd una coyuntura fa-
vorable, tal vez fue una confluencia no
buscada, pero ocurrid. La ilustracion
de los afios 70 abrid una puerta que
no ha vuelto a cerrarse. En cualquier
caso quiero advertir que ni estan con-
denados a llevar una etiqueta ni a asu-
mir lo que yo digo sobre ellos. Ade-
mas, estas observaciones se refieren
sOlo a aquella época y sus carreras, ac-
tualmente siguen derroteros tan dis-
tintos, que ya no se podria hablar de
grupo o caracteristicas comunes en
sentido estricto.

Hemos hablado, en definitiva, de
algo que ocurrid hace unos afos.
Hubo un grupo de ilustradores que te-
nia las caracteristicas sefialadas. Bien,
pero, ;acaso no es esto cosa del pasa-
do?; ;tiene algun sentido hablar hoy
de ello?; ;son vigentes todavia aque-
llas sefias de identidad?

Yo desearia pensar que si. Aquellos
planteamientos no eran un invento de
marketing o producto de una moda
pasajera. Y tal vez han fecundado de
forma permanente el quehacer de
nuestros ilustradores. Yo, personal-
mente, los hago mios y me atengo a
ellos como base de mi labor.

Si se piensa en el momento actual,
se vera que cuando se dice «hay sitio

para todo» se constata la variedad de

estilos y aumento de las firmas en la
ilustracion infantil. Una década da
mucho de si. Durante los afios 80 he-
mos ido llegando, primero poco a
poco y luego en aluvion, nuevos ilus-
tradores a este oficio. Esto es bueno
para el publico porque tiene mas don-
de elegir.

Y es indiscutible una presencia,
cada vez mayor, de Espaifia en el am-
bito internacional.

No es un disparate conjeturar que
existe algo en algunos de nosotros,
quiza las raices, los paisajes, la fuer-
za, que nos da un aire de familia. No
hay parecidos de técnicas o estilos,
porque seguimos, me consta, fieles al
individualismo que nos caracteriza;
pero si los demas aspectos comenta-

DAVID McKEE, SUPERIAIA DE VACANCES, BARCELONA: ALIORNA, 1988.

dos. Algo reconocible, un vago aro-
ma especial que pueda asociarse con
Espana, una forma de encararse con
la luz. ;Qué sé yo?

iQué sabe nadie! Esto son s6lo me-
ras conjeturas. Y sobre conjeturas no
se puede establecer un debate serio.
Porque, no es que nos falte perspecti-
va, es que nos falta simplemente in-
formacion. Este es el vicio esencial de
la discusion que nos traemos entre
manaos.
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Si no sabemos en qué sustentan sus
ideas los que hablan de la famosa es-
cuela, ;como vamos a rebatirlos?; o,
;coOmo vamos a darles la razon?

Algunas preguntas

Nos dice Balzola que en Bolonia
«muchos editores extranjeros y criti-
cos de literatura infantil insisten en la
existencia de una Escuela Espanola de
[lustracion», y CLIJ nos asegura que



esa «hipotética escuela» es una «idea
generalizada» con la que «una y otra
vez se especula, sobre todo en ocasion
de encuentros internacionales».

Pero nada se nos dice sobre los
autores de tal hipotesis, ninguna re-
ferencia ni explicacion.

;Quiénes son esos criticos?, ;quié-
nes esos editores? ;Cuales sus argu-
mentos?; y, sobre todo, ;a qué ilustra-
dores se refieren?: ;a todos?, ;a tres
o cuatro?, ;a diez o doce? (Por qué
no les invitamos a que nos expresen
sus opiniones?; ¢son gente de talla en
este campo?, ;0 €S que seguimos ais-
lados del «extranjero» como en la
posguerra?

Quiero decir que si rebatimos debe
ser sobre una base; por ejemplo, yo
estoy refutando los planteamientos de
Balzola o Ruano. Se vera que aparte
de dar citas de sus articulos cuento
con que el lector puede acudir a los
mismos en el CLIJ de mayo para co-
tejar sus ideas con las mias y decidir,
por si mismo, a que carta se queda.

Esta es la regla elemental de un de-
bate transparente. Pero coger por los
pelos un concepto del que nada se ex-
plica, quitarselo de encima diciendo
que son «ideas peregrinas» o actitu-
des «maniaticas», para pasar inme-
diatamente a cantar las excelencias de
nuestros gustos personales, es un via-
je para el que no se necesitaban estas
alforjas.

;O es que tal vez eran so6lo comen-
tarios intranscendentes? Entonces,
;por qué han dado pie a un debate?
;Por qué escribir largamente sobre las
peregrinas ideas de algiin despistado
aislado de nuestra realidad? ;Que sen-
tido tiene esto?

Este debate podria ser muy opor-
tuno, pero queda debilitado sin la in-
formacion sobre los motivos de su
arranque.

La revista CLIJ se limita a hacer
una pregunta, cumpliendo su funcion
de suscitar la discusion. Pero el arti-
culista tiene que ir mads alld; debe
aportar las tesis que pretende refutar
o confirmar.
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Animo, por todo ello, a los criticos
y especialistas para que entren en la
tertulia, porque, aunque escasos, exis-
ten y tienen una perspectiva, no ya
temporal, sino metodologica y anali-
tica. Y animo a los artistas a hablar,
no para expresar opiniones subjetivas,
sino para dar a la critica los datos que
le puedan interesar.

Porque el mayor problema de la cri-
tica es el de la informacion. Este es
un mundillo en el que los datos estan
dispersos, y es dificil hacerse una idea
clara de la importancia de un ilustra-
dor o tener una vision general de un
grupo cualquiera de artistas o partir
de unos datos fragmentarios.

Descarto, por supuesto, que sea una
fuente valida para esclarecer la impor-
tancia o la influencia de un ilustrador
los comentarios de quienes, también
artistas, tenemos la fortuna de un
cierto renombre. Sin embargo, pode-
mos contribuir a acrecentar las si-
guientes fuentes objetivas:

—Los curriculos detallados de los
ilustradores. Con premios, titulos pu-
blicados y coediciones, tiradas de los
mismos, exposiciones personales y co-
lectivas, actividades paralelas al libro,
etcétera.

—FEl estudio de las fécnicas artisti-
cas: dibujo o pintura, acuarela, acri-
lico, etc., son expresiones muy distin-
tas. El critico debe conocerlas para
comprender hasta qué punto un artis-
ta ha hecho evolucionar las técnicas
o ha experimentado con varias. Y
también las técnicas de narracion vi-
sual. La sintaxis iconica en evolucion
en la que el ilustrador sustenta su la-
bor plastica.

—Sobre las influencias pienso que
también es fuente fiable la propia in-
formacion de cada artista. Todos te-
nemos un conjunto de maestros,
maestrillos y mentores actuales o his-
toricos. Deberia hacerse una encues-
ta entre nosotros que arrojaria una in-
teresante informacion sobre este

asunto.
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En definitiva, pido la entrada de
criticos de verdad en este debate, aun-
que haya que sacarlos de debajo de las
piedras. Propongo concretamente a
Teresa Duran, Carla Poessio, Janine
Despinette, Ana Maria Bernardinis,
Felicidad Orquin y Francisco Cubells
Salas. Con algunas de sus ideas estoy
en desacuerdo, con algunos he pole-
mizado. No son dioses infalibles, pero
son personas que abordan con inten-
tos de rigor la ilustracion.

Y los colegas ilustradores debemos
estar a la altura de ese rigor. No es de
recibo excusarse de antemano por la
anarquia o la injusticia de nuestras
opiniones, y acto seguido emitirlas,
sobre todo si se conoce el significado
de la palabra opinion. Nada de lo que
escribimos es ingenuo, cuando tene-
mos la responsabilidad de expresarnos
en uno de nuestros escasisimos me-
dios especializados, con la influencia
que ello conlleva.

De no tomar un derrotero mas cien-
tifico y coherente, dudo de la utilidad
de este debate para el mundo del li-
bro infantil.

Allegro maestoso

Hay un pasodoble orquestal, so-
lemne, que me gusta escuchar. Se lla-
ma Suspiros de Esparfia. Su porte
acompasado esta lleno de dignidad y
lejos del tépico de aquella «Espana de
charanga y pandereta» que veia siem-
pre al «extranjero» como un ambito
lejano en el que nosotros no teniamos
presencia ni prestigio.

Por fortuna, eso ha cambiado. Ya
estd en el desvan de la Historia. Y se
va notando en todo. Hasta en esta pe-
quefna, modesta, pero bella profesion
de ilustrar libros para nifos. Se me €s-
capa un suspiro de alivio. Un suspi-
ro, a ritmo de pasodoble. ®

Notas

1. Walt Disney era un productor. Los verdade-
ros dibujantes de sus éxitos, como Hugh Har-
man, Carmen Maxwell y Ub Iwkers, creador
de Mickey Mouse, duermen hoy en el olvido.



