invariable «choque contra los limites», y
también las gorgueras futuristicas
con que Yohji Yamamoto doto a los «dig-
natarios» como simbolo de su funcion y
dignidad e impotencia; y la coreografia lu-
minotécnica de Manfred Voss: una per-

manente permutacion y resugerimiento
del espacio, repentinamente ya nada cla-
ro, los crescendi y decrescendi y las su-
perposiciones opticas. Todo esto es per-
cepcion musical y realizacion ritmica.

Asi pues se desperto la curiosidad por

el neowgneriano Mdller. Pronto mas, por
favor. Preferentemente Los maestros can-
tores de Niremberg con los coros en el
off.

Revista Humboldt, n® 111

Una opera distinta

menudo, uno esta inclinado

a plantear serias dudas sobre
la validez cultural de la Ope-
ra, sobre todo si uno ha sido
victima de algunos de nues-
tros teatros en los que siguen
las sucesivas degradaciones del viejo en-
tusiasmo —adecuado originariamente a
su ingenua popularidad— por el melodra-
ma del Ochocientos. De vez en cuando,
no obstante, aparece el milagro de su ac-
tualizacion y, por lo tanto, de su nueva
justificacion cultural. Un milagro reciente
es la Elektra de Richard Strauss que es-
toc dias se ha representado en la Scala
de Milan, bajo la batuta de Giuseppe Si-
nopoli, con la voz brillante de Grabiele
Schnaut. La calidad de la partitura y de
los artistas se da como punto de partida
incuestionable. Pero lo que genera el mi-
lagro es la direccidon esceénica de Luca
Ronconi y el decorado —llamémosle ar-
quitectura ambiental— de Gae Aulenti.

La tan reiterada consideracion de la
opera como «obra de arte total» es des-
graciadamente poco valida en la mayor
parte de espectaculos que se ofrecen en
nuestro pais, donde gestores, publico y
musicos siguen distraidos en las cursileri-
as de algunos montadores iletrados y an-
ticuados, en las que se acaba atendiendo
exclusivamente a la filigrana vocal de los
divos. Nos llegan escasos ejemplos de lo
que se intenta producir en paises donde
la 6pera esta mas viva. Es una sorpresa
cuando aparecen casi por casualidad al-
gunos ejemplos modernizadores que, por
insolitos, ni siquiera son apreciados por el
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publico, ya adherido a aquellas cursileri-
as. En las ultimas temporadas se recuer-
dan escasos acontecimientos: el Einstein
on the beach de Wilson, el Tanhauser de
Kupfer, las Nozze di Figaro de Peter Se-
llars y no muchos mas. Recordamos, en
cambio, escenarios ridiculos que ni si-
quiera pretenden la ingenua autenticidad
de los decorados ochocentistas.

En Italia el concepto totalizador del es-
pectaculo tiene raices profundas y serias.
Por ejemplo, el Laboratorio de Progetaz-
zione Teatrale de Prato (1976-78) fue una
base de investigacion muy importante. Alli
se cimentd la colaboracion Ronconi-Au-
lenti que dio muy pronto resultados mag-
nificos tanto en el teatro como en la ope-
ra. Il Viaggio a Reims en el Festival
Rossini de Pesaro fue quizas la culmina-
cién de esa manera nueva de trabajar la
vieja maquina operistica.

La musica de Strauss y el texto de
Hofmannsthal presentan la apasionante
ambigliedad entre la clasicidad del famo-
so mito y su version en el ambiente de la
Viena de principios de siglo, asimiladas ya
las intepretaciones del racionalismo ilumi-
nista del Setecientos y del historicismo ro-
mantico del Ochocientos. Ronconi con el
apoyo de la arquitectura de Aulenti ha sa-
bido mantener el valor de aquellas ambi-
guedades, con una temporalidad —no
una retemporalidad— que permite impo-
ner otra vez una estructura estable en la
que el mito se recompone. Lograr que la
musica voluntariamente estrujada y pun-
tiaguda de Strauss se adapte a una rees-
tructuracion compositiva es un nuevo va-

lor expresivo, una sintesis de todos sus
puntos de procedencia.

A ello contribuye la escenografia de
Aulenti, una arquitectura cuyos discretos
movimientos permiten contemplarla como
si el espectador se moviera en su interior.
Permiten, ademas la presencia dramatica
de grandes signos expresivos —la carni-
ceria almacenada en un ambiente san-
griento tan hiriente como un montaje de
Kounellis o la presencia de una Elektra
harapienta en un establo donde se acu-
mula la marginalidad de la basura— que
se ahaden al ritmo casi cinematografico
que ha impuesto Ronconi. La superposi-
cion del primer plano a un fondo multitu-
dinario mas dinamico es seguramente
uno de los mayores aciertos en este sen-
tido.

Esta Elektra ha logrado que uno se
vuelva a interesar por los valores plasti-
cos de la 6pera, sin los cuales el especta-
culo deja de ser un espectaculo para ser
un simple concierto histdrica y socialmen-
te mal interpretado. También ha logrado
que nos fijemos nuevamente en la capaci-
dad de algunos arquitectos en tratar la es-
cenografia por otros cauces, una tradicion
a veces demasiado olvidada. Renzo Pia-
no, por ejemplo, entre otras ofertas intere-
santes ha dedicado también muchos es-
fuerzos positivos en esta linea. No nos
explicamos, en cambio, por qué los arqui-
tectos y disenadores espanoles no han si-
do nunca llamados a este campo que les
seria tan adecuado.

El Pais, 16.6.1994



