MARIA TERESA LEON'Y ELTEATRO

Por Pilar Nieva de la Paz

| contexto de agitacion politica que vive Espafia durante
los afos 30 explica el renovado interés por el drama so
cial, que fanfos éxitos cosechd a fines del siglo XIX con
aufores como Gaspar o Dicenta. Dejando de un lado el
insélifo drama social de orientacién ultra-conservadora de
Alicia Davins (Antonia Pujol v Simén) titulado la vordgine (1935),
concebido para el adoctrinamiento catélico obrero, nos encontramos
anfe unas obras que se adscriben a las corrientes renovadoras bien
por las inferesantes aportaciones que c&nsi%uen en el aspecto técni-
co y formal (el drama de M? Teresa Ledn), bien por su dificil combr-
nacion de un tema conflictivo y critico con un lenguaie tefiido de una
gran sensibilidad poética (la pieza de Matilde Ras) (1)

Muy ajustada en el fondo y forma resulta la creacién de M2 Te-
resa Leon (logrono 1903-Madrid 1988) (2) Huelga en el puerto
(1933), sin c]genc::rminﬂcién genérica alguna, que ha sido incluida
en la conocida anfologia editada por Miguel Bilbatia Teatro de
agitacion politica: 1933-1939. El citado editor la considera ejem-
plo de «teatro del pueblo» en oposicién a las opciones pensadas
«para el pueblo» (opciones reformistas como Misiones Pedagogi-
cas, la Barraca, efc.) (3). Se percibe en ella el reciente aprendiza-
e de las mas modernas teorias featrales por parte de la escritora
zBrechI, Meyerhold, Piscator, Toller...) (4). Pieza sintética —en un
acfo—, coexisten en ella numerosos personajes sin nombre, enfren-
lados al capital opresor (representado <teatralmente» en forma de
grandes cabezudos de grotescos rasgos) con ofros fomados de he-
chos histéricos reales [Agmme, Nonez, etc.) El telegrafista, narrador
aparentemente imparcial de los hechos que funciona como hilo
conductor de la accién dramdtica a través de sus concentrados
mensajes sobre el desarrollo de la huelga mantenida por los fraba-
jadores del puerto fluvial sevillano, es a la vez reflejo vy origen del
entrecortado vy lacénico tono general que caracteriza dl conjunto
de didlogos, en verso, de la pieza. Un estilo de versificacién que
responde plenamente a la situacién de tensién dindmica, de ritmo
vertiginoso y violencia desbordante que quiere plasmarse. las sen-
tencias corfas, muy adecuadas en momentos CE' especial elerves-
cencia en los que se entrecruzan varias voces monologantes,
alternan con ofros momentos de un cierto remanso lirico. la rapida
yuxtaposicion de las escenas, verdaderos «flashes» que reflejan lo
evolucion de la huelga, tiene lugar en medio de un escenario es-
quemdtico, en el que se aprovecha la luz y el sonido para crear
ambientes. Las acotaciones apuntan, por ofra parte, hacia una ins-
lanténea y fécil representacion de la idea, mediante una plastica
realizacion de la misma:

[Del angulo opuesto al iele?rmfism, con la escena iluminada,
avanzan hacia las cajas del fondo grupos de esquiroles prote-
gidos por fuerzas de asalto. Llevaran visibles las altas botas de

cuero bajo el ”GJ

e azul del proletario. Unos cuernecitos apunta-
ran en su frente)

p.23)

la mujer frabajadora, mantenida al margen por sus compane-
ros, es la que Finm{mente consigue reagrupar las fuerzas proletarias
exhaustas sacrificando para ello la ‘u’igﬂi «(Como la fatalidad, las
mujeres siguen avanzando, seguras, fensas de odio. Un foque agu-
do de atencion y una descarga. Una madre cae. Silencio infinito)»
p.24). la muerte de esta madre simbdlica, luchando valientemente
por el pan de sus hijos, reagrupa a los obreros que convocan en-
tonces una movilizacién generﬂFTml y como franscurren los hechos,
os obreros sevillanos triunfaran al conseguir promover la huelga ge-
neral. El «ajeno» narradortelegrafista acabard por sumarse o cL\:J:::::a
obreros en huelga: «Se ha decﬁ:rﬂd@ la huelga general en toda Es-
pana en solidaridad con los heroicos trabajadores del Puerto de
Sevilla... (Se arranca los auriculares y los tira al suelo) jHuelga! Yo
también soy de los vuestros» (p.24).

En su andlisis sobre la obra cuentistica v teatral de M@ Teresa
ledn, G. Torres Nebrera afirma que Huelga en el puerto surge co-
mo primer fruto del viaje de la escritora por Europa (1932) para es-
udiar el teatro vigente y, especialmente, el soviético (5). Segun e
citado protesor, la pieza tiene su fundamento histérico en los he-
chos acontecidos en Sevilla en 1931, cuando enfrentamientos sin-
dicales entre CNT vy el Sindicato de Transportes de la Unién
Sindical (vinculado al Partido Comunista) acarrearon una huelga en
el puerto fluvial, huelga que se vio contrarrestada por una dura re-
presion y por la presencia de esquiroles, que al parecer pertenect-
an a la gNT que la autora, para evitar susceptibilidades,
convierte en guardias de asalto disfrazados de trabajadores del

verto. Torres Nebrera coincide con la valoracién de \{:1 obra de-
E&ndid{: aqui al afirmar que evita la construccién pobre de ofras
piezas de este talante por esos afios e intenta aunar calidad estéti-
ca con una dosis amplia de declarado interés de partido.

la actividad de M® Teresa Ledn en relacion con el teatro no ter-
mina con la escritura de esta obra. Gran amante del género, estu-
vo muy vinculada a la creacién de "Guifiol Octubre”, més tarde
rebautizado con el nombre de «Guifol la Tarumba» (1934) (6),
ocupdndose posteriormente de organizar y dirigir varios proyectos
leatrales durante la guerra («Nueva escena», «Teatro de Arte 'y Pro-
Fugmndm Y, ﬁeuerrﬁ]m del Teatro»). Para estos grupos M2 Teresa
edn dirigic montajes y llevé a cabo una labor menos destacada
pero no menos significativa, como adaptadora v actriz. Resultan
lambién de gran interés sus articulos sobre la necesaria creacion de
un nuevo teatro, acorde con las circunstancias, aparecidos en di-
versos boletines durante la Guerra Civil (7).

(Del libro Autoras draméticas espafiolas entre 1918 y 1936, pag 177-179).

NOTAS

[1) En la linea de teatro proletario cultivada por
M® Teresa leén se inscribe efdrﬂmm en un acto de
Carlota O'Neill Al rojo, que refrata <la vida tragica
de las modistas» (la libertad). Fue estrenado por el
«CGrupo Teatral Nosotros» en el Teatro Proletario de
la calle Alcald 193 (Madrid) que dirigia César Fal
con (12:02-1933). Carlota O'Neill escribié por es
los afios otra obra, en colaboracién con Juan G.
Olmedilla, titulada El caso extraordinario de Elisa
Wilman, que abordaba ofro conflictivo asunto: el tré-
fico de estupefacientes (<los Teatros», El liberal 8-
11-1935, p. 8). En el registro de derechos
dramdticos de la Sociedad General de Autores apo-
'ecen registradas como de esta autora Al Rojo, Vier-
nes sanfo, y una adaptacién de Anna Christie
realizada en colaboracion.

(2) Imprescindible informacién biogréfica sobre
la autora facilitan sus libros la historia fiene la pala-
ora [1955), Sonrie China (1958] v Memorias de la
melancolia (1970). Vid. una apretada revision gene-
ral en G. Torres Nebrera, «Maria Teresa ledn, esbo-
20 @ fres fintas (Memorias, biografias, novelas)» en
AAW., M? Teresa leén, Valladolid, Junia de Castilla
y ledn, 1987, pp. 27-40. (En este mismo volumen se
incluye una completa biografia final) Véase igualmen-
te Antonina Rodrigo, Mujeres espanolas, pp. 207-
224; Janet Pérez, Contemporary Women Writers of
Spain, Boston , Twayne, 1988, pp. 4549, y Angela
t. Bordonada, Novelas breves de escriforas espaiio-
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las [ 1900-1936), Madrid, Castalia-nstitute de la Mu-
jer, 1990, pp. 391-393.

(3) Para una mejor comprension de los conceptos
«feafro popular», «teafro politico» vy «teatro proletario»
en el periodo, consiltese el libro de Jacinto Benaven-
te, El teatro del pueblo (Madrid, Libreria de Fernando
Fé, 1909) y el de Ramén . Sender, Teatro de masas
(Valencia, Orto, s.a. 1231)

[4) M*® Teresa Lledn, Memorias de la melancolia,
Barcelona, Circulo de lectores, 1987 (12 edicién
1970), pg. 49.

(5] G. Torres Nebrera, «la obra literaria de Maria
Teresa ledn (Cuentos v Teairo)», Anuario de Fstudios Fr-
lolégicos, VIl (1984), p, 379: «Becada por la Junta de
Ampliacién de Esfudios, y en comparia de Rafoel Al
berti (...] M? Teresa ledn viaja en 1932 por Europa
para esfudiar el feafro vigente en aquel momento, espe-
cialmente el soviético, el mejor ejemplo a la sazén de
un teatro politico y revolucionario -es el momento de au-
tores como Mminzavski y su Tragedia bufa, o Vichnevs
ki y su Tragedia optimista, o Meyerhold vy su Octubre
teatral, o las piezas presentadas por la Comedia popu-
lar de Mosci- [...). Un primer fruto de estos contactos
(...) fue la pieza revolucionaria —en coyuntura de san-
grientos enfrentamientos de clase que acabarian en la
revolucion del 34— Huelga en el puerto».

0] Francisco Mundi Pedret, El teatro de la guerra
civil, Barcelona, Promociones vy Publicaciones Universi-
farias, 1987, p. 17: «"Guifol Octubre” que tomé el
nombre de la revista Octubre de Rafael Alberti v Ma-
ria Teresa leén, estuvo dirigido por Miguel F’Yrie‘rf:}.

Inauguré sus actividades en 1934, v fue rebautizado
con el nombre de “Tarumba®, por Pablo Neruda. Fue
un guiiiol de oposicién durante el bienio negro, que se
decﬂccﬁ a visitar aldeas. Posteriormente estuvo al servi-
cio de la propaganda republicana de guerra». En la
reedicion de Memorias de melancolia publicada por
el Circulo de lectores aparece una bella fotografia en
la que M® Teresa y EGE]EI manejan los muiecos del
«Guinol la Tarumba» en su casa madrilefia ante unos
atentos nifios que contemplan la representacion.

(7) Tal vez el mas famoso sea el titulado «Gato
por liebre», aparecido en El mono azul, 36 (14-10-
1937) y recogido en Robert Marrast, El teatre durant
la Guerra Civil Espanyola, pp. 289-290. Reproduzco
tan sélo un fragmento, ya clésico, de este arficulo,
muestra perfecta de la profunda preocupacion de la
escrifora e infelectual por el teatro. «sPara qué sirve
un teatro¢ Pues para educar, propagar, adiestrar, dis-
raer, convencer, animar, llevar al espiritu de los hom-
bres ideas nuevas, sentidos diversos de la vida, hacer
a los hombres mejores. Para ello el teatro ha de se-
guir vivo con la vida de su tiempo, buscar afinidades
con el fteatro antiguo, y para cumplir con nuesiro de-
ber estrictamente revolucionario deberiamos evitar
que pasasen gato por liebre, llamando teatro a la ba-
sura inmunda» (p. 290). Mas informacién sobre las
actividades culturales de M? Teresa leén durante la
Guerra Civil en M® Inmaculada Monforte, <la labor
cultural de Maria Teresa ledn», en las mujeres v lo
Guerra Civil Espaniola, Instituto de la Mujer-Direccién
de Archivos esfatales, 1991, pp. 148-151,
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