"

— g e

_— o e L —
== a

e S S e D T S et SR S e S e PR P

= —— - - il - e ——— = ——r—
e e e = T e Sy Bat e
1 | e H-:;.-' TR e bV o - q - . ‘;‘ =] . N 9 :
| IR _'lﬁ{ - : B o (N mes ;
| - : i = = L
- 7 B - i1 5 o *: Wy w " - | i =
] - =t Y k- T X "" R 5 =

Investigacion y
practica teatral

I echamos una mirada rapida
a la historia del teatro del si-
glo XX vemos que en los
grandes creadores de este
siglo |la practica teatral y la in-
vestigacion forman una sola
unidad, un mismo espacio, un unico terri-
torio donde el término «investigacion» hay
que entenderlo en el sentido mas amplio,
un término inseparable de la pedagogia,
de la busqueda y la confrontacion. Y asi,
a lo largo de este siglo, cada nuevo teatro
que se funda, cada nuevo proyecto que
se pone en pie, tiene por finalidad renovar
el teatro del pasado, construir un teatro
del futuro, a partir de la investigacion y la
practica teatral. ;Pueden pensarse de
otro modo autores como Valle o Lorca?
Ellos desde sus textos y también desde
Su practica teatral intentaron construir un
teatro nuevo, edificar un auténtico teatro
del presente que, en suma, eso comporta
toda investigacion teatral.

Desde las regiones sin teatro, como
ya califiqué a Asturias en una comunica-
cion del Congreso de Gijon, jcémo pode-
Mos encarar esta dialéctica entre teatro e
Investigacion si queremos mantener a flo-
e nuestro nucleo de trabajo, nuestra
practica teatral?

Con mucha frecuencia se piensa que
el problema del teatro y por tanto sus so-
luciones es un problema de ladrillos, de
edificios y circuitos, de repertorio y de es-
Pectaculos, a ser posible préximos a los
d*el siglo XIX, olvidando que el teatro
Siempre es un problema de personas y
POr tanto de ideas y aptitudes. Y esas ide-
as y aptitudes son lo que hace totalmente
INSeparable el concepto de teatro contem-
Poraneo e investigacion.

Pero, ¢cémo afrontar hoy dia, desde
las regiones sin teatro, una practica tea-
tral que sea al mismo tiempo investiga-
Clon y, por tanto, teatro contemporaneo?
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Llegados a este punto no tengo mas
remedio que hacer referencia a mi propia
historia que, salvando todos los particula-
rismos personales y geograficos, estoy
seguro que es similar a la de otros mu-
chos directores espanoles y por tanto a la
de otras muchas companias de teatro.

Cuando en 1985 fundo el Teatro del
Norte éste se crea «como un grupo de en-
cuentro, como un espacio de investiga-
cion y busqueda en torno al hecho teatral.
Un lugar de experimentacion, de confron-
tacion con otras formas artisticas de refle-
Xion y aprendizaje de la practica escéni-
ca».

;,Cuanto se ha cumplido en aquel
ideario programatico? Realmente poco.
Trataré de apuntar, con la brevedad que
pide una comunicacion, algunas de las
razones que, a mi entender, han hecho
dificil la plena realizacion de este proyec-
to.

a) El teatro precisa de mucho tiempo y
mucha paciencia para que la investiga-
cion y la practica teatral sean una misma
cosa. El tiempo se compra con dinero y
las ayudas son escasas y destinadas,
ademas, al corto espacio de un ano. Asi
pues, y dada la urgencia en que vive
nuestra vida teatral, resulta casi imposible
contar con un tiempo y un espacio cuasi
infinitos.

b) El mercado teatral exige en estos
momentos resultados muy rapidos y re-
sultados vendibles, dado que en gran me-
dida el control de dicho mercado esta en
manos de personas con muy poca idea
de la complejidad del hecho escénico.
;, Coémo embarcarse, pues, en proyectos a
largo plazo, en proyectos de investigacion
o de colaboracion con otras companias u
otros artistas, en proyectos multidiscipli-
nares que, a priori, no tengan como resul-
tado un producto «comercial y vendible»?

c) Las malas condiciones de trabajo:
falta de espacios propios, falta de estruc-
turas adecuadas para llevar a cabo un tra-
bajo de investigacion, un trabajo a largo
plazo.

d) Podriamos decir lo mismo en cuan-
to a la investigacion de caracter textual o
espacial. ;Como afrontar la creacion de
un nuevo texto con un autor nuevo, inclu-
so partiendo del propio trabajo escénico?
¢A quien le interesara luego ese especta-
culo? Cuando curiosamente hay muchos
mas espacios para representar que tea-
tros al uso, ¢porqué resulta casi un suici-
dio realizar un trabajo que investigue el
espacio, realizar un espectaculo fuera de
los teatros al uso? A comienzos casi del
siglo XXI| parece que el teatro del manana
pasa solo por los espectaculos que pue-
den circular por una red de teatros del si-
glo XVIil'y XIX.

e) Finalmente hablar del material hu-
mano sin el cual todas las demas razones
carecen de sentido. Faltan actores, direc-
tores, escenografos, etc. que quieran en-
carar un teatro a muy largo plazo. Hoy
dia, al menos desde mi experiencia, los
actores no quieren grandes compromisos.
Quieren resultados y poca reflexion sobre
sSu propio oficio.

Desde el comienzo de los afios 90
hemos visto con esperanza la aparicion
de nuevos espacios —Salas Alternati-
vas—, fundamentalmente en Madrid y
Barcelona, que, a priori, pensabamos
que eran espacios donde un equipo fijo
de gente llevaria esa union perfecta en-
tre investigacion y practica escénica.
Con todas las excepciones que quera-
mos poner, y salvando la Sala Beckett
en Barcelona y Pradillo en Madrid, el res-
to, sobre todo en Madrid, acuciados por
lo dificil que consiste mantener un espa-
cio escénico con un aforo de poco mas
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"l as Troyanas", de Euripides-J.P. Sartre. Direccion: Eusebio Lazaro. (1994).

de cien localidades, han convertido poco
a poco sus espacios en casi teatro al
uso, dado que los teatros madrilenos
existentes hasta ahora han ido cerrando
uno tras otro. Ante esta realidad, y al me-
nos por ahora, la esperanza de que naz-
ca un nuevo tipo de teatro a partir de las
Salas Alternativas sigue estando en es-
tado embrionario.

Ante este panorama creo que solo
cuando las gentes de teatro tomemos par-
tido, de una forma decidida, por una de-
terminada practica escenica; cuando las
administraciones tanto locales, regionales
0 nacionales, tengan claro que no todas
las ayudas consisten en apoyar resulta-
dos inmediatos, éxitos fulgurantes o teatro
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tradicional, se conseguiran en nuestro pa-
is auténticas companias donde la investi-
gacion y la practica escénica sean una
misma cosa. Hace falta, en suma, una de-
cidida ayuda a otras formas de teatro, que
necesitan un desarrollo mucho mas largo
en el tiempo, a veces sin resultados de-
masiado visibles, espectaculares o co-
merciales. Companias con auténtica vo-
caciéon de «laboratorio» o centro de
investigacion, y esto, que no es ninguna
novedad en Europa, aqui resulta hoy casi
impensable.

Sé que los que tenemos vocacion a
este tipo de trabajo estamos muy con-
denados a la indiferencia, a suplir nues-
tras necesidades en otros campos (co-

mo pedagogia en una escuela oficial) 0
a crear espectaculos donde tan solo se
apuntan algunas vias de lo que podria
hacerse, pero que no se cumplira nun-
ca. Tal vez consigamos mantener a flote
nuestro nucleo de teatro, pero sabemos
que en nuestra practica la mayor parté
de nuestras energias se gastan en l|a
subsistencia y no en la investigacion,
con lo cual ese afan renovador, esa sa-
via nueva tan necesaria en estos mo-
mentos en el teatro espafol, no acabara
llegando. Al menos de mi mano. Tal
vez, y asi lo deseo, de mano de genera-
ciones mas jovenes que quieran cam-
biar el teatro para intentar tambien cam-
biar el mundo.




