El teatro se resiste a la

ALEMANIA

mision de construir una nacion
en la Alemania actual

Si tuviésemos un teatro nacional, seriamos también
una nacion -asi sonaba Fiedrich von Schiller el suerio
de la unidad alemana en 1778. Hoy los alemanes estan

de nuevo tratando de convertirse en una nacion, pero
el teatro a duras penas puede ayudarlos a hacer

~ efectivo ese sueno.

n la segunda mitad del siglo
XVIII, el deseo de un teatro
nacional crecié como parte de
un programa de emancipacion
civil al servicio de los ideales
de la Ilustraciéon. Como oposicion a las
tradiciones de los teatros cortesanos, el
teatro nacional intentaba ser una «institu-
c10n moral» que estimularia los senti-
mientos nacionales y contribuiria a la
deseada unidad de la nacion. Sin embar-
go, incluso el primer intento de establecer
un teatro nacional entre los alemanes,
como fue el esfuerzo de un grupo de mer-
caderes de Hamburgo (1767-69) supuso
un triste fracaso. La compania para la que
Lessing trabajé como primer dramaturgo
se vio forzada rapidamente a cerrar por
razones financieras. La prolongada super-
vivencia de muchos pequenos estados en
tierras alemanas (la nacidon no se unio
politicamente hasta 1871) determiné el
desarrollo del teatro. Cada corte de cierta
importancia y cada ciudad con una con-
ciencia de las necesidades de los ciudada-
nos mantenia ambiciosamente su propio
teatro. Esto asentd los fundamentos para
la multitud de teatros estatales y munici-
pales que constituyen el sistema teatral en
alemania ain hoy.

En los «antiguos» estados federales,
hay alrededor de noventa compaiias tea-
trales estatales y municipales con dos-
cientos ochenta teatros y setenta y cuatro
teatros privados, asi como sesenta com-
panias itinerantes sin local permanente y
ochenta y cuatro teatros sin elenco pro-
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pio. En los «nuevos» estados federales, el
area de la antigua RDA, hay mas de
setenta compainias con ciento noventa y
un teatros. Este sistema fuertemente sub-
vencionado esta considerado por muchos
como un tesoro que hay que preservar
bajo cualquier circunstancia. Los criticos,
por otro lado, denuncian que el sistema se
ha hecho rigido, caro y con una maquina-
ria administrativa demasiado grande.

La casa que Reinhardt hizo
famosa

Cuando el panorama teatral aleman
estaba aun dividido, se veia una cumbre
en la parte socialista-real del pais: e.
Deutsches Theater de Berlin. Un
«Burgtheater alemdn» es como el director
del teatro, Thomas Langhoff, describié la
compaiiia con tal tradicién que probable-
mente seria la mas adecuada para conver-
tirse en «el lugar donde crear el drama y
la actuacién nacionales». Construido en
1842 como casino, paso varios periodos
como teatro de verano y de invierno antes
de abrirse como el Friedrich-
Wilhelmstadtische Theater en 1850,
deleitando al pdblico suburbano con
obras populares.

[La verdadera historia del Deutsches
Theater comenzé en 1883, cuando tomo
posesion del teatro una compafiia que
seguia la linea de la Comédie Francaise
de Paris. La representacion de apertura
fue Intriga y amor de Schiller, y a ésta

Por Karin Kerner

siguieron una serie de obras clasicas
como no se habian puesto antes en escena
en Berlin ni en ningun otro lugar del pais.

Cuando Otto Brahm tomé posesion
como director de la compaiiia en 1894, el
drama contemporaneo se convirtio en el
centro de interés del teatro: catorce obras
de Hauptmann y diez de Ibsen se pusie-
ron en escena entre ese aio y 1904. En
1906 Max Reinhardt se hizo cargo del
timon del Deutsches Theater, abri6 al
lado la Kammerspiele ¢ hizo mundial-
mente famosos los dos teatros combina-
dos, particularmente como resultado de
sus montajes de Shakespeare. Max
Reinhardt, que veia al teatro como una
gran fiesta, trabajé como gerente y direc-
tor del teatro, organizé festivales e hizo
visitas con su compaiiia a varios paises de
Europa y a Estados Unidos. En 1928,
Stanislavski y Nemirovich-Danchenko se
convirtieron en miembros honorarios del
Deutsches Theater, que habfa ganado una
reputacion especial con obras de
Sternheim, Hoffsmanthal, Werfel,
Pirandello, Shaw y Tolstoi. El éxito del
teatro de Reinhardt fue lo que consolido
la fama de Berlin como una gran metro-
poli teatral europea.

Del nazismo al socialismo

Max Reinhardt se vio forzado a exiliar-
se en 1933, y Hans Hilpert asumié con
éxito la tarea de mantener la tradicion
humanistica del teatro bajo el dominio
Nacional Socialista. El Deutsches Theater
fue cerrado en 1944 y reabierto en 1945
con un lengendario montaje de Nathan el
sabio de Lessing. Bajo el mandato del
gerente, director y actor Wolfgang
Langhoff, el Deutsches Theater se desa-
rrollé junto al Berliner Ensemble de
Brecht para convertirse en el principal
teatro de la RDA, y uno de los teatros
mas 1mportantes de la posguerra en len-
gua alemana. Bajo la direccion de
Langhoff, los autores clasicos alemanes,
que los Nacional Socialistas habian deja-
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«Pentesilea» de Kleist. Direccion: Alexander Lang. Kammerspiele de Miinich. (1987) (Foto: Winfried Rabanus).

do de lado, de nuevo se volvieron «autén-
ticos contemporaneos», y las obras revo-
lucionarias soviéticas y los dramas con-
tempordneos de la RDA tuvieron exce-
lentes puestas en escena. Se recuerda que
Langhoff fue el hombre que descubrié a
Peter Hacks, y su montaje de Las
Inquietudes y el Poder (Die sorgen un die
Macht) en 1962 causé un escandalo poli-
tico y produjo una crisis en la politica
cultural que acab6 finalmente con la
dimision de Langhoff.

Un espejo, una coartada o un
baluarte de la oposicion

[ncluso bajo sus sucesores menos bri-
llantes, el Deutsches Theater continud
sobresaliendo en virtud de un elenco
seguro de si mismo, lleno de grandes per-
sonalidades de la escena, y de montajes
aclamados internacionalmente. Estos
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incluyeron obras dirigidas por Alexander
Lang y, por poner un ejemplo del pasado

reciente, el Hamlet/Mdaquina de Heiner
Miiller.

En 1949, al Deutsches Theater se le
dio el titulo de Teatro del Estado, con
la tarea de representar «al Estado, que
es el primer estado socialista en la his-
toria de Alemania». Esta tarea fue
impuesta e impopular, se afirmaba en la
edicion especial 90-91 de la revista del
teatro, Hojas del Deutsches Theater
(Deutsches Theater Bldtter). La obliga-
cion de representar al Estado fue siem-
pre objeto de resentimiento y aun de
oposicion. La compaiia tenia la sensa-
cion de ser solamente tolerada por los
gobernantes del pais, pero creia que el
publico entenderia su dificil posicion y
que necesitaba al teatro a pesar de la
instrumentalizacién a la que estaba
expuesto.
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A lo largo de los anos, el publico desa-
rrollo la habilidad para descubrir y captar
ideas corrientes, humanistas y politicas
en las formas teatrales incluso cuando
estaban formuladas de manera oblicua.
Las preguntas autocriticas también se for-
mularon: ;no eran las voces criticas
demasiado apagadas, suprimidas por la
inercia y la aceptacion del status quo,
desvirtuadas por los privilegios especia-
les? Nunca sera posible dejar totalmente
claro si el Deutsches Theater fue mera-
mente un espejo de la antigua RDA, en
que siempre se pudieron notar las restric-
ciones, como defiende la estrella de la
compania, Ulrich Mubhe, si sirvié simple-
mente como una coartada o si fue real-
mente un reducto de tranquila pero tenaz
resistencia. Una cosa, sin embargo, es
cierta, y es que los miembros de la com-
pafiia jugaron un papel importante en el
cambio politico, al exponer valiente y
claramente su posicién en cartas abiertas



y resoluciones, y ayudando a organizar
las sensacionales manifestaciones del

otono de 1989.

La nueva mision politica
rechazada

Las tareas de que se debe ocupar hoy el
Deutsches Theater estdn centradas en el
debate sobre el pasado inmediato, en
organizar la discusion critica sobre el pre-
sente y desarrollar un plan para el futuro
que no se base en 1lusiones. «Bajo ningu-
na circunstancia querriamos funcionar
como un teatro nacional en la nacidn
recién unificada», recalcé el dramaturgis-
ta jefe, Nadolny, en una larga discusion
sobre perspectivas y cambios para el
futuro. Las respuestas artisticas tiene que
proporcionarlas Thomas Langhoff, que
en 1991 se debe hacer cargo del teatro en
que su padre se hizo tan famoso. El no
tiene miedo de la competencia que ahora
tendra que afrontar el Deutsches Theater.
Confia en la concepcién basica de la
compania, que ha consistido siempre en
la polaridad, en buscar los polos contra-
dictorios. Shakespeare, Ibsen y Kleist
estan programados, y si Heiner Miiller,
Frank Castorf y Langhoff imponen su
impronta en la compaiiia, el plan podria
tener éxito.

Por anadidura, el futuro gerente y
director confia también en la belleza de la
escena y el decorado y el atractivo de un
elenco perfecto. Sin embargo, su acepta-
cion del puesto estuvo condicionada a un
presupuesto adecuado, y aqui las perspec-
tivas son cualquier cosa menos buenas.
Los actores y directores estdn atin obliga-
dos por contrato, pero a largo plazo no va
a ser posible mantener un elenco fuerte
con un sueldo de una tercera parte en
comparacion con cualquier teatro del
Berlin Oeste. Cuatrocientas noventa y
tres personas, cien de ellos actores, han
sido contratados hasta la fecha, y a treinta
y uno les han dado aviso de despido. La
subvencidén presupuestada por el Land
(Estado) de Berlin prevé 13,8 millones de
marcos para el afio que viene.

Aumento de la taquilla en lugar
de construccion de la nacion.

Al teatro equivalente en Berlin Oeste,
el Teatro Schiller, con su Werkstattstage
y el Schlosstheater, se le han asignado
38,4 millones de marcos en el mismo pre-
Supuesto. Esta institucién, que funciona
como un teatro subvencionado por el
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Estado, ha sido mal dirigida en los afnos
recientes. El nuevo grupo de direccioén,
que incluye al dltimo director estrella del
Deutsches Theater, Alexander Lang, ha
prometido un nuevo rumbo artistico que
haria un uso completo de la amplia serie
de recursos de la compania. Con toda la
fuerza de la literatura nacional, l1a nueva
direccion abri6 la temporada con Los
bandidos (Die Rauber) de Schiller,
Fausto de Goethe, una recopilacion de
textos de Schiller y una sesion vespertina
de cuentos de hadas. Sin embargo, sdlo el
turbulento montaje de Los bandidos de
Lang ha resultado ser el gran aconteci-
miento prometido, y los cuentos de hadas
prosperan a causa de la poderosa inter-
pretaciéon del magnifico viejo actor
Minetti. En el Teatro Schiller, la direc-
cion no esta tampoco interesada en cons-
truir una nacidn, sino en su publico. El
teatro se podria convertir de nuevo en una
experiencia, un lugar de fiesta colectiva,
tal es el mensaje lanzado por la dramatur-
gista jefe, Vera Sturm. La “banda de los
cuatro”, como la escéptica prensa de
Berlin llama a la direccion artistica de la
casa, busca un contenido relacionado con
nuestros dias, quiere desarrollar una
nueva interpretacion de los clasicos y esta
buscando escritores y directores jovenes.
[La tarea primordial es crear un elenco
fuerte y establecer un contacto estrecho
con el publico. Esto se piensa lograr por
medio de discusiones tras la representa-
cion y haciendo el teatro accesible a dis-
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tintos grupos sociales a través de una
nueva politica de precios.

Capital del teatro si no capital
politica.

No habré todavia teatro nacional en esta
nacion de madurez repetidas veces aplaza-
da. Una decision como la de si Berlin va a
ser su capital oficial o no de hecho ain no se
ha tomado. Sea cual sea la sede del gobier-
no, la posicion de Berlin como capital del
teatro del pais no tiene discusion. La ciudad
ahora reunificada tiene veintisiete teatros en
funcionamiento y una cien compaiias esta-
bles de teatro libre. Los habitantes de Berlin
tiene ahora tres teatros de Opera, dos teatros
que ponen en escena musicales y operetas,
un teatro de variedades y veinte teatros
alquilados para shows de temporada limita-
da o actuaciones invitadas.

Hasta hace poco, tanto el Berlin Este
como el Oeste estaban considerados en su
respectiva parte de la Alemania dividida
como el centro teatral del pais, y dando
por sentado que la poblacion de la ciudad
interesada en el teatro espera un teatro
variado, alternativo y competitivo como
uno de los beneficios de la vida ciudada-
na, el panorama teatral de Berlin, a pesar
de las grandes diferencias de presupuesto
entre el Este y el Oeste, es seguro que
sobrevivird durante mucho tiempo.

Euromaske, n° 3. 1991.

«Torcuato Tasso», de Goethe. Direccién: Clauss Peymann. (1979) (Foto: Abisag Tiillmann).
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