como en su posterior Serva amorosa, sosegar el
juego, alargarla para ofrla, y hacer surgir, asom-
brosos a fuerza de evidentes, la sospecha y des-
pués la certidumbre de que si en alguna parte est4
el "yo", necesariamente "yo es otro"...

Polemizo desde luego, esquematizando asf pa-
ra que se dibujen en negro sobre blanco las gran-
des tendencias que, desde los afios cincuenta, di-
viden a la critica y la puesta en escena
goldonianas; y parece que pretendo distribuir cu-
riosos "Molieres" francoitalianos, con vista a pro-
gramar por "los siglos de los siglos" un "buen
uso' de Goldoni cuyo secreto poseeria...

No es nada de eso. El uso de Goldoni estd en
manos, siglo tras siglo, temporada tras temporada,
de los que contintian encontrando en él el placer
del teatro -el mas pequeiio denominador comin
indudable de los textos goldonianos- del que se
sirven o que les sirven, que no retienen para dar a
entender sino una u otra de sus diversas voces.
Ronconi se complace en declarar, sabiamente,
que incluso el Goldoni "realista" que él propone
no es una clave, que Goldoni estd en lo sucesivo
"abierto" para entender, para imaginar, para sacar
a la luz segin "perspectivas miiltiples". Puesto
que la crénica histérica no puede apenas venir en
nuestro auxilio: el secreto de las realizaciones es-
cénicas personales de este autor, que fue también
director de actores en las tres compaififas para las
que escribié, en Venecia; més de cien comedias,
nos quedard cerrada para siempre dada la caren-
cia de documentos de la época.

Yo quisiera tinicamente, aqui y ahora -es decir
en Francia en el verano de 1.987- subrayar la ur-
gencia que existe de extender y completar nuestro
conocimiento de este "hombre singular" que dej6
de escribir hace exactamente doscientos afios, y
esto para intentar que también nosotros nos apro-
piemos de su obra de poeta de la escena, rozando
los verdaderos secretos que constituyen su moder-
nidad.

Los secretos, si existen, estdn sin duda en el
hecho de que Goldoni, como Shakespeare, como
Moliere, sabia del teatro y de su relacién con el
mundo dos o tres cosas esenciales, porque era un
autor profesional directamente inscrito en la préc-
tica y en la produccién teatrales. Desde 1.748 so-
hre todo, en que "empeifié su musa y su pluma a
las 6rdenes de un particular": Girolamo Mede-
sach, director del Teatro Sant'Angelo de Venecia
(Mémoires, 1,52), hasta 1.765 en que se convirti6
en el profesor de italiano de las hijas de Luis XV
para "liberarse de los c6micos" del Teatro Italiano
de Parfs, que habfa creido poder reformar y que
s6lo esperaban de él guiones de commedia dell'ar-
te sobre los que pudiesen brillar improvisando se-
otin los cd4nones de sus "réles” (Mémoires, 111,7),
Goldoni escribié para compaiifas, para teatros, y
para ptblicos concretos a los que debfa satisfacer
pero a los que querfa, al mismo tiempo, impulsar
a superar sus limites. Los del teatro comercial que
sigue siendo -0 vuelve a ser mds que nunca en "la
sociedad liberal"- el nuestro. Es en ese campo en
el que Goldoni, poeta artesanal asalariado, fue in-
ducido a abrir y a meditar los dos famosos "li-
bros" a los que se refiere constantemente: el mun-
do y el teatro.

El relato de su larga y conflictiva aventura con
los teatros, sus ptblicos, sus actores, serfa una
"historia (a menudo) muy lamentable" que no es
cuestion de tratar aqui. Lo que yo quisiera propo-
ner, como dngulo de ataque actual del continente
goldoniano, es la hipétesis de que nuestro poeta

Ministerio de Cultura 2011

artesano no se content6 con leer el mundo de sus
tiempo para con ello nutrir inteligentemente su te-
atro sino que lo reescribié en conjunto e hizo pan
de unos hombres que volvié a amasar incansable-
mente. También para nosotros, sobre todo para
nosotros que, de buen o mal grado posados en
nuestros pequefios bancos de datos, estamos a
punto de olvidar el gusto del pan repartido, un
pan hecho en conjunto y hecho con, hecho por ma-
nos de hombres en todo caso.

El teatro es la levadura del mundo, y el mundo
también es la levadura del teatro; o, mas concreta-
mente, es el mundo del teatro quien alli significa-
metdfora y metonimia unidas- el teatro y el mun-
do, estando todo determinado por el suefio de
cambiarlo y cambiarse también. Un aftirmacién tal
parecerd abusiva o retérica. Yo entiendo el fené-
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s extraordinariamente diffcil historizar enteramente la experien-
cia lingiifstica de Goldoni. Ninguna tentativa seria se ha hecho
en este sentido y se precisardn para ello muchos y pacientes tra-
bajo preparatorios, que iluminan por una parte los entresijos de la len-
cua teatral del "improvviso", por otro el fondo documental de aquella
lengua de conversacién. Muchos elementos dtiles vendrédn de un estu-
dio més atento de las formas lingiifsticas, ademés de las extralingiifsti-
cas, del "improvviso". Porque para Goldoni la tradicién es esencial-
mente el "improvviso" en su méds amplia acepcién. Y cuando se haya
hecho muy bien el inventario de su cultura literana y lingiifstica, que
no es largo, se deberd volver a reconocer siempre que el territorio inte-
rior de Goldoni es éste, la tierra incégnita de la improvisacién que toda-
via espera ser reconocida lingiiisticamente.

Su obra de reconstruccién se ejercita sobre esta vasta materia, su
cruz y su delicia. Esta es su diferencia fundamental también desde el
punto de vista de la lengua de los considerados reformadores o restau-

radores del teatro cotidiano que le precedieron: su repudio de la tradi-

cién literaria y junto a ello su asuncién de una materia teatral informe
pero viva. Sin Pantalon no se llega a Cristoforo, a Todero, a los Rusti-
cos, sin la lengua de los "cortesanos" y de los "patroncillos" no se com-
prende la de Anzoletto, sin la experiencia de la Smeraldina y de Rosau-
ra, mujer cabal, no se comprende el nacimiento de Mirandolina. Ast
también el descubrimiento goldoniano del dialecto, no ya como conven-
cién caracterfstica y alegre, como exponente tipico de las méscaras, si-
no como realidad de didlogo y territorio de encuentro entre los persona-
jes, medio unitario y difuso en el que los que hablan estdn inmersos
como en su atmésfera, se efectia a través de una serie de pruebas que
tienen su punto de referencia no tanto en una fértil tradicién dialectal
veneciana ya afirmada desde siglos y vuelta hacia el documento o la ca-
ricatura, cuanto en la experiencia plurilingiifstica del "improvviso y en
su lenta y progresiva reduccién.

De Il linguaggio del Goldoni dell'improvviso al concertato, 1.957

meno especifico por el contrario, de Goldoni y de
cualquier verdadero poeta de la escena. Si es cier-
to que "los buenos escritores de teatro escriben
menos para el teatro a partir de é1"° cuando escri-
ben ademds con el teatro, jno pueden ser més que
poetas!

No intentaré probar que Goldoni estd entre
ellos examinando sus relaciones con los diferentes
teatros para los que trabajé, el tipo de institucio-
nes que eran, los espectdculos en lo que estaban
especializados, su publico... {Seria necesaria toda
una vida! Me limitaré arbitrariamente a intentar
indicar por el momento- y lo desarrollaré sobre un
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