Ricardo Alcantara,
una mirada a su obra

por Carmelo Fernandez Alcalde*

Primera aproximacion a la obra de uno de los autores mas interesantes y
prolificos en el panorama de la L1J de nuestro pais. Nos referimos a
Ricardo Alcantara, un escritor uruguayo que recalo en Barcelona hace casi
un cuarto de siglo y que aqui ha dado a luz una obra cuyas claves intenta
descubrir este articulo. Es un recorrido a través de los temas recurrentes en
los libros de Alcantara, como los miedos, la libertad, la tolerancia, la
lercera Edad, las drogas, las relaciones familiares, la busqueda de la propia
identidad, la educacion, la discriminacion, la evasion de la realidad... No es
un estudio exhaustivo sobre la produccion de Alcantara, sino una mirada
sobre su obra, en la que ha tenido no poco protagonismo su asociacion
creativa con el ilustrador argentino Gustavo Ariel, mas conocido como

- Gusti. Pero ése es quizda motivo para otro articulo.
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icardo Alcantara Sgarbi nacid en

Montevideo (Uruguay) en 1946.

En 1966 se trasladoé a vivir a Bra-
sil, donde realizo los estudios de Psico-
logia.

Cuando era pequefio, cuenta ¢él, tenia
la costumbre de meterse en el hueco que
habia entre la bafiera de casa y la pared.
Protegido de la realidad, daba rienda
suelta a la imaginacion para adentrarse
sin miedo en el mundo de lo casi impo-
sible.

Luego, tuvo que renunciar a ese hue-
Co, pero no a dejar de imaginar como se-
ria todo s1 todo fuese diferente. Asi que
busco por la casa hasta que un dia en-
contrd otro rincon: un pequefio escrito-
rio. Y desde aquel dia, arqueado sobre el
escritorio, comenzaria a garabatear sus
primeros cuentos y poemas.

Cuando escribio su primer libro, lo
envio a un concurso, y obtuvo el segun-
do lugar en el Premio Governador do
Estado de Sao Paulo (Brasil). Meses
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mas tarde, en 1973, con ese mismo libro
gano su primer premio: el Governador
do Estado de Guanabara (Brasil).

Desde 1975 reside en Barcelona don-
de, después de hacer de artesano, coci-
nero, actor y maestro, entre otras profe-
siones, se dedica a escribir. En este
tiempo, ha obtenido varios galardones:
Premio Serra d’Or 1979, con Guaraco;
Premio Austral Infantil 1987, con Un
cabello azul. Pero su consagracion de-
finitiva le llegd con la concesion del
Premio Lazarillo 1987, con Un cuento
grande como una casa.

Posteriormente, obtendria el Premio
Apel-les Mestres 1990 con Usia y carne.
Ademas, ha figurado en la Lista de Ho-
nor del Banco del Libro (Venezuela) y
de la CCEI (Espafia). También fue se-
leccionado para la Antologia del Cuen-
to Espanol (University of Nebraska,
EE.UU.). Sin olvidar que su obra,
¢Quien quiere a los viejos?, fue selec-
cionada para la exposicion The White
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Ravens 1997, que anualmente organiza la
Biblioteca Internacional de Munich, en el
marco de la Feria del Libro de Bolonia.

iQué miedo!

En la extensa obra de Alcantara, el
miedo (el sentimiento angustioso que se
experimenta ante la amenaza de un mal
dificil de eludir) es, posiblemente, el te-
ma que, de modo explicito, con mas fre-
cuencia aparece en sus libros.

Esto quizas es debido no sélo a sus es-
tudios de Psicologia, sino que también
ha podido influir en ello sus «propios
miedos, los que tuve y los que tengo.
Mis miedos y los miedos de los demas;
la diversidad de forma y tamafio que tie-
nen; el reconocer que hay miedos que
ayudan a crecer y otros que nos cortan el
paso hasta que no acabamos con ellos...
el tema de los miedos es universal y me
resulta fascinante» (Entrevista en la re-
vista Platero 99).

Algunas veces, el miedo puede ser
una consecuencia de la soledad. Asi pa-
rece indicarlo Alcantara, en Tomas y el
lapiz magico. En efecto, Tomas vivia so-
lo y sin poder salir, en una caja de zapa-
tos. Pero, inesperadamente, un dia apa-
recio un lapiz magico y con €l dibujo
una puerta por la que podria salir. En-
tonces, sintid miedo.

Al 1gual que Tomas, Guaragu, el pe-
queno indio protagonista de la novela
que lleva el mismo titulo, también senti-
ra miedo al encontrarse solo y alejado
de la aldea. Habia llegado alli siguiendo
un pajaro.

Tanto Tomas como Guara¢u deciden
abandonar la soledad de su mundo —la
caja de zapatos y la pequeiia aldea—,
ampliar sus horizontes, abrirse a los de-
mas, aunque esto les suponga asumir
compromisos y responsabilidades. Sin
embargo, en esta apertura que lleva a la
amistad es donde los chicos encontraran
la solucion a sus miedos: Tomas ayuda-
ra a una mariposa y trabara amistad con
una pelota; Guaragu, con una flor roja y
un pajaro azul.

Otras veces, el miedo se puede aliar
con la oscuridad, que deforma y oculta
la realidad. Wu-L1, la gata protagonista
de La pequena Wu-Li, se atemorizara
cuando, para salir de la casa en la que vi-



ve, tenga que bajar una empinada y 0s-
cura escalera (p. 29). En Un cabello
azul, a Jaime no le gustaba nada irse a la
cama, porque en cuanto apagaba la luz
sentia un tremendo miedo (pp. 5 y 6).
Gustavo, protagonista de Gustavo y los
miedos, sentia temor cuando estaba en
el oscuro pasillo (p. 17).

Para lograr echar los miedos de su vi-
da, Wu-L1, Jaime y Gustavo tendran que
enfrentarse a ellos, deberan empujar la
puerta que da paso a la luz y, de este mo-
do, podran ver la realidad tal y como es,
no envuelta ya en la capa de la oscuri-
dad: Wu-L1 encontrard un luminoso cés-
ped cuando salga por la puerta de la ca-
sa (p. 30); «Gustavo abrio la puerta de
par en par y salid. Lucia una marnana es-
pléndida» (p. 63); «Jaime busco y re-
busco y... jAlli esta!... La puerta se
abrid, y ambos pudieron pasar» (p. 17).

Por ultimo, es posible hacer una dis-
tincidn entre miedo y angustia. Se habla
de angustia cuando el peligro no es real,
s1ino vago o indeterminado. Surge como
consecuencia de las posibilidades que se
presentan ante la libertad del individuo.
Ahora bien, hay que tener en cuenta que,
en el nifio, el miedo y la angustia estan
casi fundidos, debido a que su vida inte-
rior esta menos diferenciada. Alcantara
plantea esta cuestion en Pohopol, cuyo
protagonista —un pequefio gitano— vi-
ve sin rumbo fijo, yendo de un lugar a
otro. Pero, en un momento determinado,
cuando descubre que €l no tiene un amu-
leto que lo defienda como a sus padres,
experimentara un miedo angustioso an-
te un posible peligro, totalmente vago e
indeterminado (p. 14). Es decir, su ca-
minar no tiene un norte, una guia, que en-
cauce sus pasos en una determinada di-
reccion. Por eso Pohopol ira en busca de
un amuleto. Cuando lo encuentre —una
estrella, 1a inica en medio de un cielo tan
grande (p. 26)—, ya no volvera a sentir
angustia, porque en cualquier momento
podra mirar la estrella, y asi sabrd donde
esta o qué direccion ha de tomar: su liber-
tad ya no estara indeterminada.

Educar para la vida
Alcantara, en algunas otras obras,

aborda el tema de la educacion, acaso
influido por su experiencia como docen-
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te. De ellas se desprende una idea muy
clara: la educacion tiene que mirar a la
vida.

Evidentemente, el hombre es, por su
naturaleza racional, una realidad abierta
al mundo, a los demas: puede hacer que
todo esté intencionalmente en ¢l por el
conocimiento, y €l estar en todo, 1denti-
ficandose con ello, por el amor.

Para Alcantara, éste, por tanto, ha de
ser uno de los retos de la educacion: sa-
car al hombre de si mismo, de su peque-
no y egoista mundo, ampliando su ser e
integrandolo en el entorno socio-cultu-
ral del que forme parte.

Kinango, protagonista de la novela
que lleva el mismo titulo, es un chico de
la tribu de los pigmeos que desconoce el
mundo que le rodea (p. 8). No es extra-
no, por lo tanto, que Kinango se sienta
acomplejado (p. 4). Pero cuando Kinan-
20, guiado por el viejo hechicero de la
tribu (p. 11), empiece a conocer la reali-
dad (p. 12), adquirira mas confianza en
si mismo e 1ra superando sus complejos.

En otra de sus obras, E/ muro de pie-
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dra. Alcantara pone de manifiesto que la
actitud del rey Jacinto, con respecto a la
educacion de su hija Anna, es muy dis-
tinta a la del hechicero. Mientras que ¢és-
te ayudo a Kinango a descubrir la reali-
dad, poniendole en contacto con ella. el
rey, llevado por el temor, decidié que su
hija no saliera nunca del castillo en el
que vivia (p. 18).Y aunque el rey se pre-
ocupe de dar una buena instruccion a su
hija, contratando a los mejores maestros
del reino (p. 23), su educacion la reduce
a mera transmision de conocimientos,
que la hacen vivir de espaldas a la vida.

Ademas, los conocimientos que ad-
quiere Kinango le llevan a adoptar una
actitud de responsabilidad y compromi-
0, ya que los pone al servicio de los de-
mas (pp. 19 y 21). Para Alcantara es
aqui, en el compromiso y en la respon-
sabilidad, donde se logra la verdadera
socializacion de la persona.

Tambien el autor censura la actitud de
los padres y profesores que llevan a ca-
bo una educacion que no se fundamenta
en el esfuerzo, favoreciendo con ello una
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educacion excesivamente proteccionis-
ta. Indudablemente, el proteccionismo
conduce a la apatia, a la comodidad: fa-
vorece, en definitiva, la creacion de vo-
luntades debiles.

En este sentido, resalta enormemente
el contraste que hay entre la actitud del
rey Jacinto, que protege a su hija de
cualquier peligro, y la actitud del he-
chicero, que no ahorra esfuerzos a Ki-
nango; o la actitud de la madre de la pe-
quena Wu-L1 que, como el hechicero,
también educa a su hija en el esfuerzo:
su madre le enseno un camino para salir
de la casa, pero marchaba delante, no 1ba
al lado de Wu-L1, que tuvo que atravesar
sola la trampilla de la gatera, pese a que
sentia miedo (p. 23).

La oveja Dolly

Por otra parte, Alcantara también cri-
tica la educacion que es homogénea,
uniforme, ya que no respeta la singulari-
dad y el modo de ser de cada uno. Des-

MARI FE QUESADA, TULIMET, LAS SIETE VIDAS DEL GATO, EDELVIVES, 1992



de luego, no hay dos personas iguales
(no podemos ser clonicos, como la ove-
ja Dolly), sino que todas son unicas e
irrepetibles, aunque —como en el caso
de Armando y Amando— puedan pare-
cerlo. En efecto, estos dos chicos, prota-
conistas de Una y carne, son gemelos.
Lo tnico que les diferencia es el nom-
bre: siempre estan juntos, su madre les
vestia siempre iguales y les obligaba a
hacer siempre lo mismo. El dia de su
cumpleanos su madre les mandd com-
prar un par de regalos, pero les advirtio
que tenian que ser iguales. El centro de
la ciudad era un auténtico hormiguero.
A causa de esto, se separaron sin querer.
A partir de ese momento, sus vidas em-
pezaron a ser distintas. Aunque velada-
mente, Alcantara, al desarrollar la nove-
la en el marco de una enorme ciudad,
parece querer mostrar que la sociedad
actual —una sociedad masificada— con-
tribuiria todavia mas a ese proceso de
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despersonalizacion que convierte a la
persona en numero, en masa.

Cuando, por fin, lograron juntarse, los
gemelos «notaron que algo habia cam-
biado y que ya no eran como dos gotas
de agua, que cada uno era eso: uno, uni-
co y diferente» (p. 38).

La tolerancia

Para algunas personas, el ser distintos,
el pensar de modo diferente, es un peli-
gro, supone una amenaza. Alcantara re-
chaza, en algunas de sus obras (Los des-
hollinadores, Amelia la trapecista, La
bruja que quiso matar el Sol...), estas ac-
titudes, que son consecuencia de la xe-
nofobia y la intolerancia.

En jHuy qué miedo!, la protagonista,
Pancheta, es una bruja. Cuando empezo
a ir al colegio, todos la rechazaron (pp. 9
y 12), y querian echarla de la escuela

GUSTI, EL JOVEN GUERRERO,
SM, 1993,
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(p. 20). Y no fueron intolerantes unica-
mente los companeros, sino que tam-
bién los padres se manifestaron pidien-
do que echaran a Pancheta de la escuela
(p. 33). Tampoco la maestra la aceptaba
(p. 12). Un suceso fortuito hara cambiar
de actitud a sus companeros, a los que
«ya no les importaba que fuera una bru-
ja» (p. 40).

Aunque Alcantara no nos relata la ac-
titud que tuvo la maestra después de
aquel suceso (pues no le quedd mas re-
medio que admitirla en la escuela), no
resulta dificil pensar, sin embargo, que
mantuviera con Pancheta una tolerancia

formal, vacia de contenido, una toleran-

cia que se podria llamar miope, ya que
impediria ver la riqueza que se esconde
detras de la variedad de la persona hu-
mana. Porque la verdadera tolerancia,
hues, ha de llevarnos no solo a respetar
lo que es distinto, sino, y esto es mas im-
portante, también a comprenderlo y a
potenciarlo.

La Tercera Edad

En La segunda infancia de don Hono-
rato y en ;Quien quiere a los viejos?,
Alcantara se acerca a la Tercera Edad:
«Los viejos forman parte de nuestra vi-
da; abandonarles es rechazarnos a noso-
tros mismos. Dentro del grupo animal,
las personas somos los unicos que hemos
aprendido a rechazar al viejo; aunque
bien es cierto que no todas las sociedades
lo hacen: las que todavia mantienen sus
raices y su identidad serian incapaces de
hacerlo... Nos cuesta demasiado mirar al
otro e intentar descubrir sus necesida-
des... porque hay espejos en los que pre-
ferimos no reflejarnos» (entrevista en
revista Platero 99).

Violeta, una anciana que vive sola, es
la protagonista de ;Quién quiere a los
viejos? Su vecino Evaristo esta enamo-
rado de ella, pero no se atreve a mani-
festarle sus sentimientos. Josefina, el
unico familiar de Violeta, pondra todos
los medios a su alcance para separarlos
y, asi, no perder la herencia. Frecuente-
mente, Violeta experimentara la amar-
gura del abandono y de la soledad, pero
también encontrara el afecto y la com-
pasion de sus vecinos.

En esta novela, Alcantara parece apun-




tar que la solucion del problema en el
que muchas veces se ven envueltos los
ancianos pasa por la solidaridad y la
comprension hacia los mas mayores.

Los animales

En muchas de las novelas de Alcanta-
ra, los protagonistas son animales: La
ronda de cada dia: Tulinet, las siete vi-
das del gato; El llanto del Leon; 14 de
febrero S. Valentin... «Primero porque
los amo; aspiro a tener una casa muy
grande con muchos animales» (entrevis-
ta en Platero 99).

ESTUDIO

Son unos animales humanizados que,
por lo general, presentan fuertes con-
trastes: mientras que unos manifiestan
sentimientos de generosidad, a otros, por
el contrario, les guia el odio; unos se
mueven por nobles 1deales y, otros, ac-
tuan de modo injusto y arbitrario.

A menudo a Alcantara no le resulta
comodo tocar temas dificiles, fuertes y,
al mismo tiempo, enfocarlos para un pu-
blico infantil sin provocar en el pequeno
lector mas desasosiego del necesario.
Por eso utiliza animales humanizados,
porque asi logra un distanciamiento vy,
entonces, resulta mas facil plantear si-
tuaciones proximas al lector, pero enfo-
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cadas desde otro angulo, utilizando un
ropaje diferente.

Las drogas

La droga es uno de los graves proble-
mas que afecta a la sociedad actual. Al-
cantara, en El aguijon del diablo vy
;Quién dice no a las drogas?, se centra
en esta lacra.

Muchas pueden ser las causas que lle-
ven a las personas a caer en el mundo de
las drogas. El deterioro de las relaciones
familiares, como lo apunta Alcantara en
El aguijon del diablo, es, sin duda, una
de ellas «... aunque también pesa mucho
el ambiente social, las presiones a las
que son sometidos los jovenes, la falta
de referencias... y las falsas salidas que
se les brinda» (en Platero 99).

En ;Quién dice no a las drogas?, el
autor sefiala otra posible causa: la in-
adaptacion y el rechazo social que su-
fren algunos jovenes. Esto es lo que le
ocurre a Pablo. Como esta gordo y, ade-
mas, le gusta comer mucho, sus amigos
le toman el pelo y lo rechazan. A través
de José Luis, se integrard en un grupo,
donde se siente aceptado. Sin embargo,
cuando va a pasar un fin de semana con
SUS NuUevos amigos, comienza a Sospe-
char que algo extrano ocurre. El tio Ca-
simiro, que dirige el grupo, le habla de
realizar un extrano viaje y, para ello, ten-
dra que tomar una pastilla. Al final, Pa-
blo, junto con sus padres, lograran des-
enmascararlos.

La familia

En Un cuento grande como una casa,
Alcantara pone de manifiesto que la fa-
milia es algo mas que vivir bajo un mis-
mo techo. Al ir aumentando de compo-
nentes la familia de dona Felicidad, ésta
se ve en la necesidad de tener que cam-
biar de casa muy a menudo. Sin embar-
go, y pese a estas continuas mudanzas,
habra ido levantando, sin apenas darse
cuenta, una casa permanente, indestruc-
tible, pues los materiales empleados en
su construccion —Ila alegria y el opti-
mismo ante las dificultades, el carino a
las cosas y a las personas, los recuerdos
inolvidables de familia...—, por ser in-
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materiales, resistiran el paso del tiempo.

También a través de los pequeinos su-
cesos que les ocurren a Jacinto, Rosa y
al pequenio Pablo (familia protagonista
de algunas de sus obras), Alcantara po-
ne de relieve la importancia que tienen
los valores familiares y sociales para so-
lucionar las dificultades que surgen en la
vida familiar: el espiritu de colaboracion
para que en las tareas del hogar y en los
problemas que provoca la llegada a casa
de un perro participen todos los miem-
bros de la familia, no dejandolas tnica-
mente en manos de la madre (;Quien
ayuda en casa 'y ;Quién recoge las ca-
cas del perro?); la necesidad de la soli-
daridad y el espiritu civico entre los
ciudadanos para poner término a los
problemas de la ciudad (;Quién usa las
papeleras?); la comprension y la ayuda
de Rosa para mantener en forma a su
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marido Jacinto, en una sociedad que fa-
vorece excesivamente la comodidad y el
confort (;Quien menea el esqueleto?).

La libertad

Cuando una persona alcanza la liber-
tad, «entonces es capaz de verse a si mis-
ma, a su entorno y a cada elemento que
compone su mundo como realmente esy
no a través de cristales empafiados» (en
Platero 99).

En la obra de Alcantara parece adver-
tirse una continua referencia a la liber-
tad. En algunas de sus novelas, critica
claramente los sistemas dictatoriales. En
la ronda de cada dia, por ejemplo, la f1-
gura de Amanda simboliza al valeroso
comportamiento de las Madres de la
Plaza de Mayo, que reclamaban la libe-
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racion de los hijos desaparecidos duran-
te la dictadura militar en Argentina.

Otro ejemplo: en El llanto del Leon,
censura la conducta de las personas cu-
yo poder se basa en la fuerza, porque,
entonces, facilmente se cae en la injusti-
cia y en la arbitrariedad. Cuando Le6n
descubrié que tenia un rugido terrible,
unas poderosas garras y los colmillos
mas fuertes, decidid convertirse en el rey
de la selva. Por el contrario, Alcantara
parece querer afirmar en esta novela que
el poder ha de descansar en la confianza
y en el espiritu de solidaridad.

En otras novelas, hace referencia a la
falta de libertad interior. En estos casos,
la libertad aparece amordazada, aprisio-
nada, por el miedo, la soledad o la igno-
rancia: Anna vivia encerrada entre los
muros de un castillo; Tomas y Wu-L1, en
una caja de carton; Gustavo, encerrado

ROSER CAPDEVILA, 14 DE FEBRER SANT VALENTI, ALIORNA, 1988,




en su casa, sin atreverse a salir a la calle.
Cuando, por fin, estos personajes deci-
dan dejar atras sus ataduras, jqué facil
resultara abrir la puerta de la libertad y
salir por ella!: «Finalmente, Gustavo
abrio la puerta de par en par y salio. Lu-
cia una mafana espléndida» (Gustavo y
los miedos, p. 63); «Tomas dibujo lo pri-
mero que se le cruzo por la cabeza: una
puerta» (p. 10).Y Tomas saldra por ella,
«aunque las piernas le temblaban» (70-
mas y el lapiz magico, p. 14); Wu-L1,
después de superar todos los obstaculos,
«salio por la puerta de casa que daba a
un luminoso césped» (La pequerna Wu-
Li, p. 32); cuando Anna descubrio que
detras del muro si hay algo, decidio
«construir una puerta» (p. 60). Y, deso-
yendo los consejos de su padre, «Anna
se dispuso a salir, aunque tenia un poco
de miedo» (El muro de piedra, p. 62).
Finalmente, los personajes de algunas
de sus obras se evaden de la realidad, re-
nuncian a ser libres. Para ello, ayudados
de la imaginacion, se crean mundos fan-
tasticos e irreales, negandose, por tanto,
a ser libres, a adquirir compromisos: en
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definitiva, a ser responsables de su vida.

Jaime suefia con ser un guerrero indio,
el mejor de la tribu (£ joven guerrero);
Martin, con ser un aventurero, rodeado
de peligros por todas partes (£/ hijo del
viento); un tercer personaje, con Ser un
valeroso pirata (£/ pirata valiente).

Pero la voz de su madre al despertar-
los, les devolvera a la realidad, una rea-
lidad que sera muy distinta a como se la
habian imaginado.

Una de piratas

El pirata Sinbarba es el protagonista
de algunas de las tltimas novelas de Ri-
cardo Alcantara. La edicion esta muy
cuidada y estan escritas de modo ameno
y divertido. Sinbarba es un pirata que no
se ajusta al prototipo de bucanero tradi-
cional, sino que, por el contrario, se
muestra muy humano: por la noche no
duerme por miedo a los fantasmas (Sin-
barba y los fantasmas); otras veces se
enternece facilmente con un osito de pe-
luche al que abraza y cuenta sus secretos
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(El tesoro de Sinbarba); o se muestra ju-
gueton y travieso, gastando bromas a la
familia de su prometida (Sinbarba y la
princesa). ®

* Carmelo Fernandez Alcalde es profesor del
colegio «Los Robles» de Oviedo y director de la
coleccion Cuentos Andanzas.
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