tDGAR ALLAN POE

La pantalla torturada

por Elena Hevia*

En el catalogo de adaptaciones de Poe al cine hay mas de
70 filmes, entre ellos unas pocas versiones inteligentes
firmadas, principalmente, por Roger Corman, y una pequeria
obra maestra que nos brindo Federico Fellini.
Quizas es un pobre balance, pero la cantera
Poe no esta agotada y una prueba de ello es que los
renovadores del género fantastico en el cine no le han olvidado.
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inieblas Gonzalez, un joven reali-

zador de aspecto pospunk, aficio-

nado al cuero, los piercings y las
tachuelas, presento en el ultimo Festival
de San Sebastian, un candnico cortome-
traje, de aspecto denso y suntuoso, basa-
do en el famoso poema de Edgar Allan
Poe, El cuervo. Que a las puertas del si-
glo XX1 los renovadores cinematografi-
cos del género fantastico ain se preocu-
pen por Poe, no solo habla a favor de su
vigencia sino también de su importancia
como creador de abismos psicoldgicos.
Y es que el autor sigue siendo un per-
fecto motor proteico para el cine de te-
rror, aunque en el balance final pesen
mas numeéricamente las aproximacio-
nes literales a momentos concretos de
sus relatos que las versiones inteligen-
tes que intentan congeniar la propia ex-
presion artistica y la fidelidad al espiri-
tu del original.

Una ojeada a la filmografia basada
mas o menos libremente en sus relatos,
sin olvidar al Arthur Gordon Pym y al-
gunos de sus poemas, da un total de mas
de 70 producciones. Y eso sin tener en
cuenta las que se inspiraron directamente
en su desgraciada biografia. Ya en 1909,
el inventor de la gramatica cinematogra-
fica, David W. Griffith, le dedicaba un
alucinado retrato en Edgar Allan Poe.
Anos mas tarde, las aproximaciones a
su vida, The loves of Edgar Allan Poe,
de Harry Lachman (1942) The Tall-Ta-
le Heart, de Ernest Morris (1962), El
espectro de Edgar Allan Poe (The es-
pectre of Edgar Allan Poe), de Mohy
Qunadour (1972), fueron todos ellos
bastante risibles en su perspectiva tre-
mendista, que lo mostraban como un
loco alcohdlico y morboso enfrentado
a sus fantasmas. El imaginario de Poe
salta por encima de los estilos y las in-
tenciones. Es capaz de superar todas las
barreras estéticas. Se le sittia en las mas
infimas subproducciones italianas o
mexicanas —desvirtuado, pero abrién-
dose paso al fin— o en las mas van-
guardistas, alejadas de su espiritu ro-
mantico 1nicial pero enriquecidas con
nueva savia. Asi, dos cuentos como Wi-
lliam Wilson y Berenice son introduci-
dos directamente a modo de citas en
Pierrot le fou y Une femme mariée, de
Jean-Luc Godard, y dan la clave simbo-
lica de ambas obras. Otro relato, E/ re-
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basada en obras de Poe.

trato oval, es leido directamente en el
filme Vivre sa vie.

Inspiracion y pretexto

La suerte de Poe en el cine arranca en
Francia en 1912 con Le systeme du doc-
teur Goudron et du professeur Plume, de
Maurice Tourneur, padre de Jacques, di-
rector de La mujer pantera. Las luces y
las sombras del expresionismo aleman
tambien se adecuaron a la perfeccion al
universo de Poe. Die Pest in Florenz
(1919) fue una refinadisima y decaden-
te version de La mascara de la muerte
roja, dirigida por Otto Rippert a partir
de un guion escrito por Fritz Lang, en la
que se acentuaba el aspecto pesadillesco
de la historia y su frenesi sexual.

En la Francia de las vanguardias artis-
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En 1960, Roger Corman dirige La caida de la casa Usher, /a primera de una serie

ticas, Jean Epstein, transformo La caida
de la casa Usher (La chute de la maison
Usher, 1928) en una obra inclasificable
y fuera del tiempo, un delirio onirico
construido a base de camara lenta y es-
tilizados decorados. La anécdota es que
Luis Butiuel participd en su rodaje como
ayudante de direccion.

En el Hollywood de los afios 30 y con
la dedicacion de la Universal al género
de terror —Frankenstein, Dracula, La
momia— parecia 10gico que se prestase
atencion a su figura, pero de este perio-
do soélo son resefiables dos peliculas. E/
doble asesinato en la calle Morgue
(Murders in the rue Morgue, 1932), de
Robert Florey, notable produccion in-
fluida por el expresionismo aleman que,
mas interesada por el tema del Mad
Doctor, apenas adopta de Poe la situa-
cion de partida, y Satanas (The Black



Cat, 1933), de Edgar G. Ulmer, una ma-
gistral rareza que enfrentaba por prime-
ra vez a dos mitos como Boris Karlofff
y a Bela Lugosi y que a la vez intentaba
transmitir la abstraccion y el desasosie-
go inherente al relato, aun anadiendo
una nueva linea de intriga, muy cercana,
eso si, al espiritu original.

Tras la década de los 30, raro es el
ano en el que no se produce una pelicu-
la inspirada en el autor de E/ gato negro
—que por cierto es el relato de Poe que
mas adaptaciones ha conocido—. Como
ocurre casli siempre que se vierte un
cuento breve al formato de largometraje,
el primero sirve de punto de partida, de
percha en la que el guionista anade ma-
terial, pone mas carne discursiva y ex-
plica con mayor detalle la situacion o el
caracter de los personajes, cuando no se
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aleja directamente del original. Suele
pasar, y éste es el caso de Poe, que por el
camino de la adaptacion se pierda la per-
feccion de la estructura narrativa. Uti-
lizar solo los hechos del relato es trai-
cionarle profundamente. Y es que la
modernidad del escritor no esta en su fa-
mosa truculencia. La fuerza con la que
golpea nuestro inconsciente no tiene
tanto que ver con las fuertes imagenes
que evoca como en su calculadisima
dosificacion. La perfecta y armoniosa
construccion es una regla de oro de un
gran cuentista, y Poe lo era.

Corman: fiel en espiritu

Las versiones de Poe que mas justa fa-
ma han adquirido se situan a un lado y

&

Satanas (The Black Cat), filme dirigido por el austriaco Edgar G. Ulmar

e interpretado por Lugosi y Karloff.
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otro de esta valoracion. Estan firmadas
por dos autores muy distintos que se
acercaron a sus relatos de formas anta-
gonicas, pero i1gualmente modélicas,
Roger Corman y Federico Fellini.

El primero de ellos, estanjovista infati-
gable del cine artesanal, logré una inusual
coherencia al adaptar, entre 1960 y 1964,
siete titulos para la AIP (American Inter-
national Production), con un equipo casi
invariable en el que se contaba con Ri-
chard Matheson como guionista, el foto-
grafo Floyd Crosby (un magnifico y ve-
terano operador que habia trabajado con
Murnau) y algunos actores emblematicos
del género como Ray Milland, Peter Lo-
rre, Basil Rathbone y, sobre todo, Vincent
Price. Las peliculas eran La caida de la
casa Usher (The house of Usher, 1960),
El péndulo de la muerte (The pit and the
pendulum, 1961), La obsesion (The pre-
mature burial, 1962), Historias de terror
(Tales of terror, 1962), The raven (1963),
La mascara de la muerte roja (The mas-
que of the read Death, 1964) y The tomb
of Ligeia (1964).

Suele decirse que la aproximacion de
Corman a Poe es profundamente respe-
tuosa. Cosa que no es del todo cierta. Pa-
ra empezar, el cineasta y su guionista,
hacen su propia y personal lectura, a tra-
ves de un apasionante ejercicio de estilo,
que ofrece distintas variaciones frente
un mismo tema: un hombre obsesionado
por los fantasmas del pasado, por una
sexualidad morbosa y necroéfila o por la
simple venganza. Ello permite a Cor-
man y Matheson incidir en los aspectos
mas psicoanaliticos del escritor, pero
también afiadir momentos claramente
humoristicos, cardcter subyacente en
muchos de los relatos menos conocidos
de Poe (cuentos de lo grotesco y lo sati-
rico), pero no en los terrorificos y so-
brenaturales. Por esa razon, The Raven,
pese a su titulo, no es mas que una bro-
ma a costa del poema, con el estimulan-
te enfrentamiento de Vincent Price, Pe-
ter Lorre y Boris Karloff. Ese mismo
efecto caricaturesco también es detecta-
ble en Historias de terror, que a través
de tres episodios recrea cuatro cuentos:
Morella, El gato negro, El tonel de
amontillado —estos dos ultimos unidos
en una unica trama— vy La verdad sobre
el caso del serior Valdemar. Ambas peli-
culas son las menos sugerentes del lote.



En 1968, Federico Fellini reescribio uno de los cuentos menos conocidos de Poe,
Nunca apuestes tu cabeza al diablo, y lo puso en imagenes con el titulo de Toby Dammitt.

La caida de la casa Usher intentaba
ser una respuesta a las peliculas de la
Hammer —Ia productora inglesa que
por aquellos anos, gracias sobre todo al
trio Terence Fisher-Christopher Lee-Pe-
ter Cushing estaba renovando los viejos
mitos hollywoodienses de terror— vy
ello se hace evidente en su voluntad
clasicista y, sobre todo, en su acabado
final como pelicula de terror. Las pri-
meras escenas, en las que el protago-
nista se adentra en un neblinoso deco-
rado de pesadilla a través de bosques
calcinados introducen al espectador en
un ambiente, romantico y decadente,
que se 1ra repitiendo en sucesivas en-
tregas y que sirve para explicar una psi-
cologia de los personajes que Corman
no se detiene a dar, por 1o menos en es-
ta entrega.

El interés de la serie sera creciente, si
se exceptua el paréntesis humoristico
The Raven e Historias de terror, ya co-

mentadas. £l péndulo de la muerte, ba-
sado en El pozo y el péndulo —uno de
los mas celebrados relatos de Poe—,
presentaba una gran dificultad de adap-
tacion ya que el relato original es de una
gran concision en su planteamiento: los
delirios de un hombre condenado por la
Inquisicion a sufrir un doble y cruel tor-
mento. Primero inmovilizado frente a un
péndulo que es en realidad una inmensa
cuchilla y amenaza con dividirlo en dos.
Y luego obligado por una camara que le
reduce a precipitarse en un ominoso po-
z0 que Poe se guarda muy bien de des-
cribir interiormente. Esa situacion unica
en el cuento era contemplada con una
complacencia en los detalles, una moro-
sidad sadica en su descripcion y una
suerte de fluir de la conciencia dificil de
transmifir cinematograficamente y so-
bre todo imposible de ser mantenida du-
rante hora y media. Corman lo solucio-
na multiplicando conflictos, poniendo el
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acento en el villano —que ya no es una
poco creible Inquisicion espafnola— si-
no, como en Usher, un enloquecido aris-
tocrata traumatizado por una fijacion
materna. El cuento original sirve senci-
llamente para cerrar la historia en un
crescendo terrorifico. A esa recreacion
tan exquisita como truculenta no era aje-
na la presencia de Barbara Steele, la mu-
sa del cine de terror de los afios 70.

En La obsesion hubo cambios respec-
to al equipo habitual. Ray Milland —por
entonces en franca decadencia comer-
cial— sustituyo a Price y los guionistas
Charles Beaumont y Ray Russell, a Mat-
henson. Esta adaptacion de E/ entierro
prematuro, que en Poe adquiere poco
menos que la forma de un tratado clini-
co sobre la catalepsia o un articulo di-
vulgativo sobre el tema y el peligro de
que esa enfermedad provoque inhuma-
clones mnecesarias, toma aqui en lo ar-
gumental la forma de un thriller a lo luz



de gas, en el que la esposa y el amante de
ésta utilizan el talon de Aquiles del prota-
gonista—un miedo cerval a ser enterrado
vivo— en provecho propio. El mayor in-
terés de esta produccion es la forma en la
que cristaliza la idea de la decadencia y la
corrupcion de la carne —idea que por otra
parte planea en todo el ciclo y que es in-
herente al autor— y la plasmacion de la
pesadilla del protagonista en la que fallan
todos los mecanismos que €l ha inventado
caso de que se produzca el entierro pre-
maturo del titulo.

La mascara de la muerte roja y The
tomb of Ligeia culminan con acierto la
serie y paradojicamente son las peliculas
que mas se apartan de los argumentos del
autor, pero en contrapartida resultan mas
ambiciosos e interesantes. En la primera,
Corman y Beaumont-Russell aprovecha-
ron el sentido decorativista con una parti-
cular obsesion por el espacio, que ya es-
taba en el propio relato de Poe, para
relatar la historia de un satanista italiano
del siglo x11 que en plena epidemia de
peste se encierra en su castillo para dedi-
carse al libertinaje. El resultado es una
suntuosa danza de la muerte —en la que
algunos criticos han querido ver ecos de
El séptimo sello, de Bergman— y una
acusada y dramatica utilizacion del color,
a la que no es ajena la presencia de Nico-
las Roeg, que por una vez sustituyo a
Floyd Crosby como director de fotogra-
fia. The tomb of Ligeia es la ultima vuel-
ta de tuerca del tema de las obsesiones
necrofilas inherentes al ciclo y posible-
mente la que con mas sobriedad e inten-
sidad trata el tema —que en clave mo-
derna no es otra cosa sino Veértigo, de
Alfred Hitchcock—, gracias a la utiliza-
cion de exteriores filmados por una vez
fuera del estudio y un tratamiento mas li-
rico que estrictamente terrorifico.

En 1967, una produccion italo-france-
sa 1nvito a tres directores, Louis Malle,
Roger Vadim y Federico Fellini, a reali-
zar tres episodios —por entonces era
una férmula de moda— sobre tres cuen-
tos de Poe. Se llamé Historias extraor-
dinarias (Tre Passi nel delirio). En el
efectista ejercicio de Vadim, Mezengers-
tein —el cuento mas europeo y gotico
del autor—, no merece la pena detener-
se; Malle —tan interesante en ocasio-
nes— no supo encontrar el tono en Wi-
lliam Wilson —historia de un individuo
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de Roger Corman.

(Alain Delon) perseguido por su do-
ble— y fue s6lo académico y aplicado.

Fellini y el Poe intimo

Lo de Fellimi, 7oby Dammitt, fue otra
cosa, sencillamente una obra maestra, ba-
sada en Nunca apuestes tu cabeza al dia-
blo, un cuento con moraleja bastante ol-
vidado y que destila un socarron humor
negro. Con todo, Fellini y su guionista
Bernardino Zapponi se tomaron el refe-
rente con plena libertad, lo que no quiere
decir que la busqueda y el encuentro de
las constantes de Poe no estén en su inte-
rior. El Dammitt de Fellini es un actor al-
coholizado (Terence Stamp) que llega a
Roma para participar en una pelicula, el
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Vincent Price protagonizo The tomb of Ligeia (1964),

primer western catolico de la historia del
cine. Lo que muestra es un descenso a los
infiernos, un enloquecido veértigo sobre
la nada que tendra en una muerte absurda
su mejor concrecion. Fellini logra captar
la esencia mas intima del autor, tradu-
ciendole a su propio lenguaje e introdu-
ciendo al personaje en una pesadilla psi-
codélica —los tiempos han cambiado y
ahora el LSD sustituye al opio—, que lo
dice todo sobre el extrafamiento del
hombre moderno. Un extrafiamiento que
Poe fue uno de los primeros en sufrir. Ahi
estriba su modernidad, una modernidad
que el cine raras veces ha sabido com-
prender. B

*Elena Hevia es periodista especializada en cine,
literatura y teatro.



