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[La Cenicienta,
un mito vigente

por Gemma Lluch y Vicent Salvador*

La transmision de los modelos
interpretativos del mundo pasa de
forma inevitable por los cuentos
tradicionales que circulan de
generacion en generacion y que,

en cada etapa, se transforman

y enriquecen. Es el caso de La
Cenicienta, un mito vigente todavia
en nuestros dias. El cuento desde su
Jorma oral ha sido motivo, a lo largo
de los siglos, de diversas versiones,
reescrituras e interpretaciones que son
analizadas en este articulo. Basile,
Perrault, los Grimm, Amades,
Alcover, Valor, Disney, Finn
Garner, Dahl o Company/Capdevila
son autores que han dado su
propia version de este cuento de
mujeres, lleno de envidia y celos, todo
un modelo que se puede rastrear en
Jenomenos como el de Lady Di.
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a narracion maravillosa de tra-

dicion oral tiene en comtn con el

mito, el discurso historico, las
anccdotas conversacionales y la novela,
el caracter de relato, que es una de las
formas mas antiguas y eficaces de dar
sentido al mundo, es decir, de conver-
tir el continuo flujo de la vida en una
experiencia inteligible. Asi, los datos
de la conciencia, organizados en la es-
tructura de un relato, se convierten en
un todo progresivo y coherente que
sintetiza la experiencia y que produce
un efecto de percepcion consolador y
placentero.

El uso social de los cuentos

Y esto, que es valido en el nivel de la
psicologia individual, alcanza también
desde el inicio una dimension social:
tanto en el proceso de produccion y
transmision como en el de la recepcion,
el relato oral se configura como una
construccion cognitiva —del conoci-
miento del mundo y de la figura huma-
na— profundamente socializada. En
efecto, si la circulacion de diferentes va-
riantes a lo largo de la historia de la na-
rrativa oral certifica la incidencia de di-
ferentes impulsos de seleccion y de
transformacion, su recepcion moderna,
sobre todo en el ambito de la literatura
infantil, manifiesta los condicionamien-
tos comunicativos del mundo actual y la
virtualidad sociocognitiva de los mode-
los propuestos.

Por todo esto, deberemos considerar
el texto conservado de una rondalla co-
mo una partitura provisional, un estadio
en un largo proceso de transformacion
colectiva, de elecciones semanticas y es-
tilisticas, de trasvase desde la oralidad a
la escritura, de contaminacion por otras
tradiciones, de intertextualidades, de
censuras, de performances frente a un
publico, de recepcion silenciosa a través
de la lectura y de la utilizacion para la
educacion de la juventud.

Pero s1 un relato no puede interpretar-
se adecuadamente sin enmarcarlo en un
proceso de semiosis social (la percep-
cion colectiva del mundo y de la vida,
los limites de la fantasia, la autocons-
ciencia grupal, los valores instituciona-
les), también toda semiosis social de-
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pende de un archivo discursivo, a menu-
do con forma de relato oral. En realidad.,
podriamos decir que lo que intuimos co-
mo «realidad social» se construye gra-
cias a la memoria colectiva de una am-
plia red de relatos que configuran un
sentido de la existencia, una vision del
pasado y del futuro, un imaginario que
mezcla la cotidianidad y la maravilla, y
unos simbolismos que fijan las identida-
des de los tipos de individuos y de la co-
munidad a la que pertenecen.

La transmision de los modelos inter-
pretativos del mundo pasa inevitable-
mente por estas configuraciones imagi-
narias que circulan de generacion en
generacion. Por eso mismo, el uso edu-
cativo de la rondalla —sea en casa o en
la escuela— es uno de los aspectos mas
relevantes de esta dinamica social que se
ha convertido con el tiempo en la litera-
tura infantil.

Las lecturas de un cuento

Desde esta perspectiva amplia, preten-
demos desbrozar un modelo de rondalla
que tiene antecedentes documentales ca-
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st multiseculares y que ha alcanzado una
ditfusion universal: la historia de la Ce-
nicienta. Y para hacerlo hemos partido
de un amplio corpus, del cual hemos
analizado algunos de los personajes, los
motivos tematicos e ideologicos que
aparecen en las rondallas europeas com-
parandolo con las reescrituras —tanto
escritas como filmicas— del mito.

Las narraciones que hemos seleccio-
nado pertenecen por una parte, al autor
italiano Basile, al francés Perrault, a los
alemanes Grimm, al catalan Amades, al
mallorquin Alcover, al valenciano Valor,
al espanol Espinosa; y, por otra, a los
norteamericanos Disney y Finn Garner,
al inglés Dahl y a las catalanas Com-
pany/Capdevila (véase Cuadro).

Porque, en definitiva, el uso social de
los cuentos acaba en una cadena de re-
escrituras constantes en las cuales el lec-
tor o el publico de expectativas variadas,
de publicos procedentes de diferentes
epocas historicas y de diversos paisajes
culturales, provoca cambios en el texto.
Para Valentina Pisanty,' el cuento no
puede escapar facilmente de esta dispo-
nibilidad para la interpretacion semanti-
ca: «El cuento se presta, quiza mas que
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cualquier otro género narrativo, a ser
usado. Precisamente porque pertenece a
nuestro patrimonio cultural colectivo y
porque cada miembro de nuestra cultura
mantiene un vinculo duradero, profundo
y personal con €l, nos sentimos legiti-
mados a adaptarlo a las propias exigen-
cias, a manipularlo y, en ultimo término,
incluso a reescribirloy.

La historia de la Cenicienta responde a
una tradicion muy antigua que se mantie-
ne viva en relatos literarios y medidticos
actuales, con una intensa transformacion
de los modelos ideoldgicos propuestos y
con unas interpretaciones contradictorias
sobre el papel social de la mujer. La teo-
ria literaria, el psicoanalisis, la sociologia
y el analisis de la ideologia se han intere-
sado a menudo por esta especie de dis-
curso narrativo que hoy en dia ocupa un

ESTUDIO

MIGEUL CALATAYUD, «LA CENICIENTA=, EN CUENTOS DE GRIMM, ANAYA, 1998.

/( v S “\Y

Ly "
]

i

lugar destacado en los estudios culturales
interdisciplinarios.

Analisis tematico

Lo primero a observar es el hecho de
que nos encontramos ante un cuento de
mujeres, lleno de envidia y de celos,
donde el papel del hombre se reduce ca-
s1 al individuo que necesita mujer y a la
vez objeto del deseo femenino, deseo
que se 1dentifica con la fuente de poder.
De hecho, los personajes masculinos
que aparecen son basicamente el padre y
el rey o el principe, lejos del joven des-
poseido en busca de aventuras. Asi, la fi-
gura masculina aparece investida de los
atributos paternales y reales, de poder.

Las diversas versiones siempre em-
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piezan con la presentacion de un padre
viudo o con la muerte de la madre
(Grimm). En algunos casos (Alcover y
Basile) la hija mata a la madre y la sus-
tituye por la figura de la maestra que se
transforma en su madrastra. Su papel se
amplifica en el de las hermanastras y el
conflicto de la Cenicienta va mas alla
de la simple competitividad fraterna,
ya que, al final, madrastra y hermanas-
tras constituyen el elemento que com-
pleta el tridngulo y que priva a la prota-
gonista del amor del padre. De hecho,
no es dificil ver en la madrastra un des-
plazamiento de los aspectos negativos
de la figura de la madre que se convier-
te en una auténtica rival en lo que repre-
senta un conflicto edipico, mientras que
la imagen maternal benefactora ayuda a
la protagonista bien directamente (el ar-

NIKOLAUS HEIDELBACH, «LA VENTAFOCS», EN CONTES DELS GERMANS GRIMM, GALAXIA GUTEMBERG/CIRCULO DE LECTORES, 1998.
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bol plantado en su tumba) o bien a través
de hadas o viejecitas.

Asi, la situacion se plantea como una
desposesion del personaje central por
una figura femenina usurpadora. Esta
transgresion del orden exige una repara-
cion y se convierte en el primer punto de
la inflexi6on en el relato, el motor de la
peripecia narrativa. Cenicienta se ve
obligada a salir de casa para resolver el
conflicto familiar, en el mundo exterior
recobrara la plenitud personal que ha
perdido en casa.

En este esquema tan familiar en el fol-
clore y tan bien analizado desde Propp,
encontrara por el camino oponentes y
ayudantes, y desarrollara sus propias es-
trategias hasta conseguir la restauracion
y la mejora del orden familiar perdido,
una compensacion final que se consigue
en un ambito publico investido de poder
y de representacion social.

Las estrategias que se ponen en juego
con esta finalidad, mas alla de los valo-
res morales ejemplares —la protago-
nista es docil, trabajadora, modesta,
generosa—, son también mas activas y
responden a una iniciativa de planifica-
cion calculada. En efecto, Cenicienta sa-
be atizar el deseo del hombre-rey con el
misterio que la rodea, su desaparicion de
la escena antes de que pueda consumar-
se 0 apagarse el deseo encendido, e in-
cluso con la repeticion de este procedi-
miento en una secuencia (repetida,
como es obligatorio, tres veces) que crea
un climax narrativo. Estas estrategias a
la vez acrecientan el interés de los lecto-
res, estimulan el deseo del rey/principe y
la envidia femenina.

La retirada del baile es fijada, en el ca-
so de Perrault, a media noche por una re-
comendacion explicita del hada —y asi
ha pasado al imaginario colectivo y a las
reescrituras actuales: Finn Garner, Dahl.,
Company, Disney— pero en todas las
otras versiones se retira cuando ella lo de-
cide. En realidad, su motivacion procede
de la logica interna del relato y responde
a la necesidad de no romper el encanta-
miento, a la conveniencia de atizar el in-
terés mediante la negacion del deseo y a
las exigencias de la construccion del mis-
terio. Esta claro que los receptores del
cuento no se sienten intrigados, sino que
experimentan el placer de una superiori-
dad cognoscitiva respecto a los persona-
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jes y, a la vez, a la excitacion provocada
por el aplazamiento del desenlace final,
no por previsible menos gratificante.
Obviamente, una condicion para el
exito de este comportamiento de la pro-
tagonista es su belleza fisica, enmasca-
rada por el hollin y por los andrajos, en
una auteéntica operacion de ocultamien-
to injusto, y que es develada en el mo-
mento oportuno, en un auténtico acto de
epifania. De hecho, el hollin actia co-
mo un disfraz, de manera que en el bai-
le —que solo en la version de Finn Gar-
ner se explicita que es de disfraces—
Cenicienta se quita la mascara y se viste
de luz y de hechizo, convirtiéndose en si
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GUSTAVE DORE, «CENICIENTA O EL ZAPATITO DE CRISTALs, EN CUENTOS DE ANTANO, GAVIOTA, 1986

misma, 1gual que pasaria con una prin-
cesa desposeida. Cuando muestra su be-
lleza natural y esencial se desprende de
la suciedad que solo era accidental, ex-
terna, y que psicolégicamente es facil de
interpretar como una ocultacion de la se-
xualidad, como una especie de censura
que impedia la manifestacion erética del
personaje.

Por otra parte, el relato se llena de ob-
jetos que tienen una cierta categoria
simbolica, como el vehiculo en el que la
protagonista es transportada al palacio o
los vestidos utilizados de plata, de oro,
de cascabeles, de noche, de estrellas...

Una funcion narrativa particular es la
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que se asigna a los talismanes, que tie-
nen la virtud de trasformar algunos as-
pectos de la realidad y presentar en el re-
lato otro mundo posible: el liquido de las
dos botellas, en Alcover; la varita magi-
ca, de Perrault; la rama de almendro, en
Grimm; los datiles, de Basile o las al-
mendras, nueces y avellanas de las ver-
siones catalanas. En definitiva, el culto
al arbol —a su fruto y su semilla— ope-
ra sin duda en el sustrato imaginario y se
vincula con la madre (como en el caso
de Grimm....), donde el arbol que actua
como auxiliar y protector crece en la tie-
rra de la tumba de la madre. Y al final,
la fuerza germinal culmina en el hecho
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de que la heroina florece finalmente
como el ramaje del arbol al beso de la
primavera.

Hay un objeto que se convierte en mo-
tivo narrativo de primer orden: el zapa-
to. La interpretacion sexual del acopla-
miento del zapato es bien plausible a
pesar del desplazamiento aparente que
comporta la equivalencia del pie feme-
nino con el organo sexual masculino. En
este sentido, la automutilacion de las
hermanastras en Grimm y Espinosa pa-
ra intentar acoplar el zapato, si la leemos
como una referencia a un simbolismo de
castracion, no dejaria de reforzar esta li-
nea interpretativa.
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Sea como fuere, se trata de un motivo
central en la semantica del relato y deci-
sivo en el desarrollo narrativo, como mi-
nimo, en dos aspectos: por una parte, €s
instrumento de anagnorisis que permite
la 1dentificacion de la protagonista ya
que ¢l cambio de apariencia fisica, el re-
torno a la mascara habitual, impide su
reconocimiento; por otra parte, el zapa-
to sirve de conexion entre los dos mun-
dos posibles representados, el mara-
villoso y el cotidiano, y constituye la
wella que el primero de estos mundos
1a dejado en el segundo como prueba de
a existencia de un nivel diferente de rea-
idad y como via de recuperacion de la
protagonista para este mundo.

La version de Walt Disney

Walt Disney estrena en 1950 su ver-
sion cinematografica. En el inicio de la
pelicula, se explicita que se trata de una
adaptacion de la version de Perrault,
exenta de los elementos crueles y la uni-
ca que establece la retirada obligatoria
del baile a las 12 de la noche y el zapato
de cristal. Aunque, una lectura atenta de-
tecta algunos elementos de la version de
Grimm, como el caracter de la protago-
nista o la ayuda de los pdjaros para su-
perar las pruebas.

Como hemos comentado en otro mo-
mento,’ la eleccion de La Cenicienta es-
taba clara para Disney, como ¢l mismo
dijo: «La Cenicienta es un cuento de
buenos y malos, y los buenos ganan el
placer de la audiencia». John Hench,
que trabajo en la elaboracion de la peli-
cula, la define como un argumento bi-
blico en el que la protagonista es de cla-
se alta y por circunstancias diferentes
1a sido reducida a la cocina, ha sido ex-
oulsada del paraiso y llega una com-
hensacion, un principe, un truco o un
talisman, el zapato de cristal. Como
veremos a continuacion ésta ha sido la
version que ha perdurado en el imagi-
nario cultural.

Las adaptaciones parodicas
actuales

Las adaptaciones actuales siguen un
procedimiento parcialmente parecido,



presuponen el conocimiento argumental
por parte del lector, y se inscriben en una
esteética que podriamos llamar posmo-
derna, ya que propicia la parodia y el
juego de inversion de los valores ideolo-
g1cos propuestos.

Nos limitaremos a analizar tres ver-
siones recientes: la de Dahl, la de Finn
Garner y la de Company/Capdevila, que
presuponen un lector familiarizado con
la version de Perrault o de Disney, ya
que es la historia que utilizan como mo-
delo de reescritura (ignorando el resto
de versiones).

En efecto, las tres centran el relato a
partir de la secuencia del baile y pres-
cinden de los motivos iniciales incluso
del conflicto familiar de la heroina, ya
que se consideran aspectos conocidos
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previamente. Por otra parte, estos cuen-
tos focalizan principalmente el compor-
tamiento femenino y la relacion mujer-
hombre desde un punto de vista ludico y
progresista que parodia la vision tradi-
cional de la mujer que las versiones tra-
dicionales rezuman.

Asl, en el texto de Dahl la protagonis-
ta se convierte en un contramodelo de
Cenicienta, es mas activa, rechaza al
principe a causa de su comportamiento
violento hacia las hermanastras y se ca-
sa con un pastelero. En el caso de Finn
Garner, el titulo del volumen, Cuentos
infantiles politicamente correctos, ya es
un indicio claro de la voluntad parodica
que rezuma todo el cuento. El autor pro-
pone la solidaridad femenina frente al
machismo y la sexualidad agresiva de
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os hombres. En una linea parecida esta
la version de Company/Capdevila que
presenta la liberacion de la protagonista

. cuando pide al hada, en vez de un vesti-

do, electrodomésticos o una motocicle-
ta, que en la version escrita conduce ella
misma, mientras el principe va de pa-
quete (aunque en la version en video se
ha retornado a los papeles clésicos y es
el principe quien conduce). Al final, la
protagonista de Company/Capdevila de-
cide no casarse sino emprender un viaje
con el principe para conocer mundo.

En conjunto, estas adaptaciones ac-
tuales de la narrativa infantil se propo-
nen una finalidad educativa evidente,
con una orientacion ideoldgica que in-
vierte los valores conformistas de la
vision tradicional de la condicion fe-
menina, pero —por razones de eficacia
receptora— no pueden renunciar a la
azucarada version de Disney que condi-
cionan el imaginario infantil y el proce-
so de recepcion del cuento. Sin duda, en
esta operacion adaptadora, la simplifi-
cacion del argumento y el aire parodico
de las nuevas versiones dejan perder
buena parte de la riqueza mitica y socio-
simbolica de las formas tradiciones de
este relato. Tenemos que constatar, ade-
mas, que la version catalana ilustrada
prescinde de los detalles especificos que
las versiones tradicionales catalanas
ofrecen (como la funcion de talisman de
los frutos o la independencia de la pro-
tagonista para retirarse del baile cuando
ella lo decide) y que podrian representar
la categoria de senal particular del ima-
ginario catalan.

Para concluir

Como hemos visto, el cuento de La
Cenicienta aparece en una gran cantidad
de variantes diferentes a lo largo de la
historia y de la geografia, con una pro-
ductividad considerable en el ambito de
la literatura infantil. Las virtualidades
del relato como una encarnacion de unas
pautas educativas ideologicamente con-
dicionadas son bien evidentes, tal como
ocurre en muchos otros casos de relatos
tradicionales sobre la identidad femeni-
na con valor de ejemplaridad que ha in-
gresado en la literatura infantil y en el
Imaginario contemporaneo. Asi, la figu-



ra de la protagonista se ha convertido en
paradigma del proceso de ascenso per-
sonal y social de una mujer desposeida,
gracias a la practica de unas virtudes fe-
meninas desde el punto de conservador
y a la accion de un destino que hace jus-
ticia poética, pero también —y ésta es la
duplicidad aprovechada por las versio-
nes incorformista— gracias a sus pro-
pias estrategias.

La identificacion del modelo en el
imaginario colectivo de hoy esta genera-
lizada y resulta productiva y eficaz en la
construccion sociocognitiva tanto del
discurso literario como del mediatico:
desde Eliza del Pigmalion, de George
Bernard Shaw, o la mas reciente Pretty
Woman, hasta la mitologia particular de
Lady Di, por poner unos ejemplos bien
diferentes que seleccionan solo algunos
de los hechos de la figura y los proyec-
tan como una configuracion de unidades
de conocimientos socialmente accesi-
bles. El precio de estas proyecciones es
en muchos casos una banalizacion em-
pobrecida —un peaje parecido al que
pagan como hemos visto, las versiones
progresistas para el publico infantil—.

A pesar de esto, las diferentes versio-
nes tradicionales del relato manifiestan
una riqueza simbolica extraordinaria,
que abarca, ademas de los valores es-
trictamente literarios, elementos de tipo
etnografico o folclorico y factores psi-
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cologicos. Asi, por ejemplo, frente a las
Interpretaciones psicoanaliticas de tipo
subjetivo y generalizador, el estudio em-
pirico de la tradicion textual nos ofrece
testimonios valiosisimos que fundamen-
tan las lecturas edipicas del mito: las re-
ferencias que hemos visto a la muerte de
la madre a manos de la hija.

Finalmente, hay también un interés
educativo: no solo didactico o de trans-
mision de ideologias, sino de enriqueci-
miento del imaginario infantil, de inicia-
ci6n al placer de la narracion literaria,
de modelizacion de un mundo complejo
que ¢l nino, en su proceso de socializa-
cion, tiene que procurar comprender y
saber habitar. Tony Watkins® decia: «Las
historias que contamos a los ninos, las
narrativas que les damos para bastir un
sentido de experiencia cultural, consti-
tuyen una especie de cartografia metafo-
rica, mapas de significado que les per-
miten conferir un sentido al mundo. De
hecho, son una contribucion al sentido
de 1dentidad de los ninos, una identidad
que es a la vez personal y social: diria-
mos que los relatos marcan la manera
como los nifios encuentran un hogar en
el mundoy.

La pregunta final seria: ;qué quere-
mos con las construcciones del imagina-
rio tradicional? ;Cual es su utilidad en la
educacion? ;Coémo cambian los factores
ideoldgicos conservadores que compor-

ol

T
CLIJ130

ROSER CAPDEVILA, LES TRES BESSONES | LA VENTAFOCS, ARIN, 1988.

ta su vision del mundo? ;Coémo aprove-
char sus intuiciones psicologicas? ;Cual
es el placer y la riqueza imaginativa que
podemos extraer? M

* Gemma Lluch y Vicent Salvador son profe-
sores de la Universitat de Valéncia y Universitat
Jaume I, respectivamente.

El presente articulo es un adaptacion de la comu-
nicacion publicada en Actes de ['Onzeé Colloqui
Internacional de Llengua i Literatura Catalanes
(Palma de Mallorca, 8-12 de septiembre de
1997), Barcelona: Publicacions Abadia de Mont-
serrat, 1999, pp. 507-529.
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Cuadro
HaEmEntos del relato Basile (1636) Perrault (1697) Grimm (1812-1857)
El lector conoce ya el cuento
La protagonista:’
Aparicion de la madre . = 43
Descripcion de P. 2l 45 46
Descripcion del padre principe gentilhombre hombre rico
Secuencia de la muerte de la madre o
la madrastra por P + = ihe
Boda del padre:
Descripcion madrastra +(maestra) 49 i
Hermanastras' 6 2 2
Descripcion H <. = 4n
Cambio de posicion de P +14 415 416
Cambio de nombre de P Gata Cenicienta Culocenizén/Cenicienta Cenicienta
Viaje del padre:
El padre inicia el viaje + = o
Le piden regalos 42 = 4
Los bailes:
El rey organiza una fiesta s + 4
P pide ir - _2 +
[La madrastra le pone unas pruebas = = 424
Recibe ayuda magic: Arbol del datil Madrina-hada * Avellano
Descripcion del vestido = 428 429
El principe se enamora + + 4
Sentimiento de las H Envidia - Admiracion
Reaccion de las H = 435 -
A las 12 de la noche se va = + _36
La siguen El criado = El principe
Repeticion del baile 3 fiestas 3 bailes 3 bailes
Pierde el zapato 438 + 430
Descripcion del zapato - + 40
Busqueda de la P:
Se hace un bando + + =
LLas H se lo prueban - + +
Se cortan una parte del pie - = +
Se descubre el engano - - Las palomas del drbol avisan®
Se lo prueba la P + + +
Reaccion de la madrastra v de las H + TEL 446
La boda:
Se celebra la boda + e 4
Las H son castigadas 2 _47 148
Moralidad destacada 449 450 1
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Por falta de espacio, hemos hecho una seleccion de las versiones co-
mentadas. En la columna de la izquierda estan todos los elementos
que aparecen en todos los relatos; en cada una de las versiones se ha

senalizado con el signo + el elemento que aparece y con el sig-
no —, el ausente. Las notas recogen diferentes fragmentos que ilustran
las diferencias y similitudes entre las mencionadas versiones.

Alcover (1875) Espinosa (1987) Dahl (1982) Garner (1995) Company (1985)
- + +
+ = - o o
! +* Hustracion - [lustracion
-+ = LE e =
+ (maestra) - - - -
1 no se dice 2 2 2
2 - Iustracion - -
+17 418 = +1Y —
= Puerca Cenicienta - - —
Una viejecita le da tres
talismanes™ - - - -
y una estrella de oro
A la hermana, - - - -
una cola de asno
% Ella va sola a la iglesia = + +
== Decide ir sin pedir permiso -+ = T
Talismanes Arbol en el sepulero de la madre Hada Representante sobrenatural Las 3 mellizas: el hada®”
430 43 aa 432 1
% + N La desea —
= = o 434 _
== = + A las 12 desaparecen Las tres mellizas rompen
los vestidos el reloj
+ El principe El principe” El principe quiere poseerla, -
los demas hombres también
3 bailes 3 veces = = —
+ + + - -
+ - + 2 i -
+ Va a su casa =+ E L.as H secuestran
a las 3 mellizas
+ + + - -
Cambian la P porla H + Cambian el zapato - -

El perro avisa"

El arbolito avisa®

El principe les corta el cuello

P vy el principe las siguen

_I_,

L.as liberan

P pide ayuda al hada

Se casa con un pastelero

Los hombres mueren
luchando entre si

Se va a recorrer mundo

.+_FI

.
o
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Notas

1. « *“;Si ya nos la sabemos de memoria!”, diréis. Y sin embargo, de esta his-
toria tenéis una version falsificada, rosada, tonta, cursi, azucarada, que al-
guien con mollera un poco rancia considerd mejor para la infancia.»

2. A partir de ahora P,

3. El cuento se inicia con la madre moribunda: «Nifia querida, sigue siendo
buena y piadosa, que asi Dios Nuestro Senior no te abandonara y yo velaré
por ti desde el cielo y estaré siempre a tu lado».

4. «Su madre natural habia muerto siendo ella muy nina.»

S. «... Jjoven, pero de una dulzura y bondad sin 1gual.»

6. «... era sempre bona 1 piadosa.»

7. «... pobila, garrida ferm.»

8. «... era muy guapa la andada.»

9. «... mal caracter.»

10. A partir de ahora H.

11. «... aun mas odiosas que la madre.»

12. «... hermosas y blancas de rostro pero negras y horribles de corazon.»
13. Grosera, vaga y fea.

14. «Zezolla, mucho al principio, y después nada, paso del dormitorio a la
cocina y del dosel al fogon, de los fulgores de seda y oro a los harapos, de
los cetros a los espetones.»

15. «Le encargé de las tareas mas viles de la casa.»

16. «Le quitaron sus lindos vestidos, le hicieron vestir una raida bata gris y
calzar zuecos.»

17. «Los primeros dias le daban para comer pan con miel; pero pronto, pan
con hiel.»

18. «La tenian siempre como una fregona, sin salir de casa para nada, llena
de suciedad, que ni se podia limpiar ni vestir, porque no la dejaban.»

19. «La madre politica de Cenicienta la trataba con notable crueldad, y sus
hermanas politicas le hacian la vida sumamente dura, como si1 en ella tuvie-
ran a una empleada del hogar sin derecho a salario.»

".l'.i-

ARTHUR RACKHAM, «LA CEMNICIEMTA» EN EL LIBRO DE LAS HADAS, JUVENTUD, 1992.

20. Una avellana, una almendra y una nuez.

21. Pide un regalo de las hadas, que se transtorma en un arbol. Las herma-
nastras piden vestidos y joyas.

22. Cenicienta le pide la primera rama que toque su sombrero. Las herma-
nastras, vestidos y joyas. La rama la planta en la tumba de su madre y crece
un avellano, que la ayuda.

23. No pide ir al baile, pero «les aconsejo lo mejor que pudo y hasta se ofre-
c16 a peinarlasy.

24, Dos veces debe recoger y limpiar lentejas del hollin; los pajaros la ayu-
dan pero, aunque supera las pruebas, no la dejan ir al baile.

25. El hada la ayuda y convierte la calabaza en una carroza: seis ratones en
seis caballos, una rata en un cochero, seis lagartos en seis lacayos.

26. Dice al avellano: «Muevete y sacudete, arbolillo, echa oro y plata en mi
delantalillo».

27. «... un monton de electrodomesticos para hacer frente a la faena de la ca-
sa, y también una vespa con sidecar».

28. El primero, «... de pano de oro y plata, recamado de piedras preciosas y
un par de zapatitos de cristaly, y el segundo no lo describe.

29. El primero: «... un vestido de oro y plata»; el segundo vy el tercero, «...
todavia mas soberbio».

30. Los tres vestidos son: de seda el primero, «... amarillo, con los peces de
mar pintadosy; el segundo, «... verde con todos los animales de la tierra y
los pajaros del aire pintados», y el tercero, «... azul y con todas las estrellas
del cielo pintadas».

31. «... oro y plata y de mucho encaje».

32. «La joven 1ba vestida con una ajustada tunica fabricada con seda arre-
batada a inocentes gusanos, y llevaba los cabellos adornados con perlas pro-
ducto del saqueo de laboriosas ostras indefensas.»

33. «... es corsecaven d’enveja.»

34. «Los hombres admiraron y codiciaron a aquella mujer que tan perfecta-
mente habia sabido satisfacer la estetica de muneca Barbie que unos y otros
aplicaban a su concepto de atractivo femenino. Las mujeres [...] contempla-
ron a Cenicienta con envidia y rencor.»

35. «... tuvo con ellas todas las amabilidades.»

36. «Cuando anochecio, la joven quiso irse.»

37. «*“jNo me abandones!”, mientras se le agarraba a los rifiones, y ella ti-
rando y ¢l hecho un pelmazo hasta que el traje se hizo mil pedazos.»

38. «... un chapin, la cosita mas deliciosa jamas vista.»

39. No lo pierde, el principe hace untar la escalera con pez y el zapato que-
da pegado.

40. La zapatilla «era diminuta, graciosa y toda de oro».

41. «Y en los pies, por arriesgado que ello pueda parecer, llevaba zapatos la-
brados en fino cristal.»

42. Cuando el principe pasa con las hermanastras debajo del avellano, los
pajaros cantan: «Vuelve a mirar, vuelve a mirar: la zapatilla esta sangrando,
la zapatilla le va apretando, la novia de verdad esta atn en el hogar».

43. «jEstrellita de oro esta en la PASTERA! ;Y Cola de asno en la silla!»
44. «Detente, principe amante, no sigas mas adelante, que el zapato que ésa
tiene para su pie no conviene.»

45. «Se arrojaron a sus pies para pedirle perdon.»

46. «La madrastra y las hermanastras se sobresaltaron y empalidecieron de
rabia.»

47. Las perdona «de todo corazon» v las casa con dos senores de la corte.
48. Las palomas les sacan los ojos «y de este modo, como castigo por su
maldad y falsedad, quedaron ciegas para el resto de sus vidasy.

49. «... mas puede la hermosura/que billetes y escrituras.»

50. «Moralidad. Es para las mujeres la belleza un tesoro sin par, que jamas
se cansa uno de mirar; mas la gracia, bondad y gentileza eso no tiene precio
y su valia es mayor todavia. Es esto lo que cuenta y que dio su Madrina a
Cenicienta, que fue instruida y guiada en todo caso tan bien y con tal tien-
to, que hizo de ella una Reina [asi de paso se va moralizando en todo el
Cuento]. Hermosas, este don vale mas que el estar muy bien peinadas; pa-
ra rendir por fin un corazon, gentileza, bondad y gracia son los verdade-
ros dones de las hadas; sin ellos, de este modo, nada se puede, mas con
ellos todo.»

51. «... no quiero ya ni principes ni nada que pueda parecérseles. ;Ya he si-
do Princesa por un dia! Ahora te pido quizas algo mas dificil e infrecuente:
un companero honrado y buena gente.»

52. «... gracias a su actitud emprendedora y a sus habiles sistemas de co-
mercializacion, todas —incluidas la madre y hermanas politicas de Ceni-
cienta— vivieron felices para siempre.»
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