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CINE Y LITERATURA

«La Regenta», en imagenes

Pasion y muerte civil de Ana Ozores

T
Ficha técnica

Version cinematografica

[La Regenta
Dir.: Gonzalo Suarez. Prod.:
Emiliano Piedra (Espafna, 1974).
Guidén: Juan Antonio Porto basado
en la novela de Clarin. Int.: Emma
Penella, Adolfo Marsillach, Keith
Baxter y Nigel Davenport.

Version televisiva

[a Regenta
Dir.: Fernando Méndez-Leite.
Prod.: TVE (Espana, 1994). Guiodn:
Fernando Méndez-Leite basado
en la novela de Clarin. Int.: Aitana
Sanchez-Gijon, Carmelo Gémez,
Juan Luis Galiardo.

| centenario de la muerte de Leo-
poldo Alas Clarin, fallecido en
1901 a consecuencia de una tu-
berculosis intestinal cuando sélo con-
taba 49 anos de edad y era catedratico
de Derecho Romano de la Universi-
dad de Oviedo, es el momento oportu-

por Fernando Lara*

no para revisar las adaptaciones que
de su obra maestra, La Regenta, publi-
cada en 1885, se han realizado dentro
del espacio audiovisual. Una vez mas,
las siempre conflictivas relaciones en-
tre cine y literatura subyacen en este
analisis.
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Version cinematografica:
reduccion del original

En dos ocasiones ha sido La Regenta
trasladada a imagenes: la primera, en
1974, por Gonzalo Suarez, con Emma
Penella como Ana Ozores; la segunda,




veinte anos mas tarde, dirigida por Fer-
nando Méndez-Leite, que eligio a Aitana
Sanchez-Gijon para ese papel protago-
nista. Dos adaptaciones muy diferentes
entre si. Pelicula de hora y media en el
caso del filme producido por Emiliano
Piedra, quien intentaba repetir asi su em-
penio anterior con Fortunata y Jacinta,
de Galdos. Miniserie de cinco horas en
el de la version para la pequefia pantalla,
que se emitiria dividida en tres capitulos
y que supuso uno de los ultimos traba-
jos emprendidos por Television Espartiola
dentro de este formato.

La simple descripcion de las caracte-
risticas de una y otra adaptacion ya de-
terminan en buena parte su personalidad
concreta. Mientras que, en 93 minutos, la
pelicula solo puede aspirar a ser una re-
duccion muy comprimida del texto ori-
ginal (con 676 paginas a cuerpo pequefio
en la famosa edicion de bolsillo que
Alianza publicase en 1966), la serie tele-
visiva poseia, si no todo, al menos el
tiempo imprescindible para llevar a buen
puerto la decisiva obra de Clarin. Una de
las dos cumbres, con la citada Fortunata
v Jacinta, de la novela espaiiola del pe-
riodo de la Restauracion, el mas acabado
ejemplo de la narrativa naturalista escri-
ta en Espana, La Regenta significa la
recreacion de un complejo universo de
personajes y situaciones, la descripcion
en profundidad de una realidad pecu-
liar en la que se penetra con mano maes-
tra. O, dicho en palabras de la profesora
Francisca Rubio, «una novela acabada,
moderna s1 por ello se entiende que ex-
presa la conciencia de su época como
una totalidad, y una escritura tan perfec-
ta como no existe otra en lengua esparno-
la en el Xix». Si ya es sabido que resulta
mucho mas sencillo convertir en image-
nes un relato breve que otro extenso, uno
de menor valia literaria que otro de gran
calado, cabe 1maginar qué grado de difi-
cultad alcanza trasladar a otro medio ex-
presivo un libro de tal entidad.

Quiza por ello, Juan Antonio Porto
—responsable del guion de la version pa-
ra cine— prefirid, al concepto de «adap-
taciony, el de «basada en personajes de
la novela homonima de Leopoldo Alas
Clarin». Se trataba de una prevencion
logica, aunque no plenamente justifica-
da porque lo que se ponia en juego no
era una inventiva desplegada a partir de
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las 1deas del autor zamorano recriado en
Asturias, sino que se proponia —como
antes hemos senalado— reducir el ori-
ginal para que cupiese en los limites ha-
bituales de una proyeccion, pero man-
teniendo lo que se entendia como sus-
tancial del desarrollo narrativo. Inevita-
blemente, por ese camino se llegd a un
claro esquematismo, a descarnar La Re-
genta de casi todo aquello que no inci-
diera de forma determinante en su nu-
cleo argumental: las relaciones de Ana
Ozores con el Magistral de la Catedral,
don Fermin de Pas; el conquistador lo-
cal, don Alvaro Mesia, y el ex Regente
de la Audiencia, don Victor Quintanar,
marido de la atribulada joven de 27
anos. Apenas unos apuntes sobre la hi-
pocrita sociedad de Vetusta (trasunto li-
terario de la ciudad de Oviedo), algunos
planos de gentes del pueblo que trataban
de ambientar el relato en un medio so-
cial concreto, ciertos indicios de que la
triste historia de adulterio que acabaria
viviendo la Regenta iba mucho mas alla
de cualquier otra aventura similar de las
que pueblan nuestra literatura decimo-
nonica... El filme dejaba asi en su puro
esqueleto lo que Clarin veia como el
principal problema de la protagonista,
«discernir si debe perderse por lo cleri-
cal o por lo laico».

Para compensar las notorias supresio-
nes, las fuertes elipsis, la ausencia de epi-
sodios fundamentales de la novela (;como
imaginar La Regenta sin la procesion de
Viernes Santo en la que Ana Ozores sale
de penitente con sus pies desnudos?; ;co-
mo entender el fundamental papel que de-
sempena Petra, su criada, sin la marana de
relaciones eroticas en que se halla envuel-
ta?), Juan Antonio Porto pone en pie de-
terminadas situaciones capaces de servir
de resumen y subrayado de lo que no es
posible mostrar con mayor detenimiento.
Valgan como ejemplo dos escenas, no
pertenecientes a Clarin, que recogen estos
dialogos entre Ana vy, respectivamente,
don Alvaro y el Magistral:

«Don Alvaro: Deseaba que estuviéra-
mos solos. Pero no es facil escapar de las
miradas en Vetusta.

Ana: No es facil escapar de tantas
COSsas...

Don Alvaro: Pero yo creo que tene-
mos derecho.

Ana: Si, tenemos derecho a celebrar

61

g
CLIJ140

Aitana Sanchez-Gijon encarné a Ana
Ozores en la serie de TV,

el santo de los Vegallana, a ir a la iglesia,
al teatro por fiestas, a pasear por el Es-
polon, a vivir siempre con el temor a la
critica y a no ser nunca nosotros mis-
MOSs.»

«Ana: No he hecho nada que tenga
que preocuparle. ,

Magistral: Pero, ;y don Alvaro? Es él
quien se le aparecia en suefios, ;no es
cierto? jRespondame!

Ana: ;Me lo pregunta como sacer-
dote?

Magistral: No como sacerdote, como
hombre. {Respondame! Es él quien se le
aparecia en suenos, ;verdad?

Ana: Como hombre... no; como hom-
bre yo no tengo nada que responder.

Magistral: Pues respondame como
sacerdote.

Ana: No, ahora no podria, estoy muy
confusa. Creo que lo mejor es que se
marche.

Magistral: jRespondame, responda-
me, Ana, por caridad!
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CINE Y UTERATURA

En La Regenta de Gonzalo Suarez, Ana Ozores fue una Emma Penella poco adecuada

paia el papel.

Ana: Es mutil. no se esfuerce mas.
i Vayase!»

Lo que en Clarin son mil matizaciones
a lo largo de muchas paginas, viene da-
do en los ejemplos transcritos —y no so-
lo en ellos— de forma excesivamente
rotunda. No por culpa del adaptador, que
efectua un apreciable trabajo desde el
punto de vista de la técnica de guion, si-
no a causa de las limitaciones tempora-
les a que se ve constrenido. Dicho de
otra manera: no es posible sintetizar una
novela de la magnitud de La Regenta en
hora y media de metraje.

Otros son los valores que deben adjudi-
carse a la pelicula: su poder de divulga-
cion de un libro al que, por su presunta
irreligiosidad y su presentacion del adul-
ter1o, se habia cubierto bajo un manto de
silencio durante el franquismo, del que le
saco el éxito popular obtenido por la men-
cionada edicion de Alianza; el esfuerzo de
produccion llevado a cabo cuando todavia
existia la censura, que en este caso o en el
de Tormento o Pepita Jiménez aceptaba a
reganadientes que se adaptaran obras cla-
sicas para hablar de un tema tabt como
el de los sacerdotes sujetos a pasiones te-
rrenales; momentos de interpretacion de

Emma Penella y Adolfo Marsillach (so-
bre todo, en la parte final, la mejor de la
pelicula), pese a la inadecuacion de la ac-
triz para este papel y los excesos caricatu-
rescos en la concepcion del personaje de
don Victor, defectos en cualquier caso de
menos importancia que la equivocada la-
bor de los dos intérpretes britanicos, Keith
Baxter como el Magistral y Nigel Daven-
port como don Alvaro; algunas imagenes
en las que Gonzalo Suarez, que sustituyo
al micialmente previsto Pedro Olea, esca-
pa del academicismo que domina su rea-
lizacion... En definitiva, logros aprecia-
bles pero que no bastan para establecer un
minimo paralelo creativo entre el impre-
sionante texto de Clarin y su traduccién en
la gran pantalla.

Version televisiva: modelo
de adaptacion

Habria que esperar dos décadas, y un
decidido empecinamiento por parte de
Fernando Méndez-Leite, para que ese
paralelismo ya no fuese disparatado.
Porque, en frase que no debe sonar de-
masiado rotunda, la miniserie televisiva
sobre La Regenta supone un verdadero

62

e
CLIJ140

modelo de adaptacion, que fue llevada a
cabo por el propio director: extremada-
mente fiel en su seguimiento del relato,
pero sin renunciar a los principios de la
estética audiovisual; respetuosa con la
voz de Clarin, pero aportando una «lec-
tura» hecha desde mas de un siglo des-
pues; analitica en cuanto a personajes y
episodios, pero sabiendo dinamizar la
estructura dramatica hasta el altimo de
sus trescientos minutos.

Esa fidelidad queda plasmada en la pro-
p1a ordenacion de la historia. Asi, el capi-
tulo 1 de la serie recoge los 15 primeros de
la novela; el 2, hasta el 26 inclusive, y el
3, finaliza con el desenlace que alberga el
capitulo 30 del libro. Como queriendo de-
jar patente esta aceptacion de ir de la ma-
no de Clarin de extremo a extremo de la
narracion, Méndez-Leite sitia al princi-
p10 una voz en off con la frase inicial de la
novela y el comienzo de su segundo pa-
rrafo («La heroica ciudad dormia la sies-
ta... Vetusta, la muy noble y leal ciudad,
corte en lejano siglo, hacia la digestion del
cocido y de la olla podrida, y descansaba
oyendo entre suenos el mondtono y fami-
liar zumbido de la campana de coro, que
retumbaba alla en lo alto de la esbelta to-
rre en la Santa Basilica»), recurso que so-
lo vuelve a utilizar en el ultimo plano, con
la Regenta desmayada en el suelo de la
Catedral («Ana volvio a la vida rasgando
las nieblas de un delirio que le causaba
nauseas. Habia creido sentir sobre la boca
el vientre viscoso y frio de un sapo»).

Se trata de una especie de marco de
respeto, de aceptar que se esta sirviendo
a un texto preexistente, aunque sin por
ello renunciar a la creatividad, que surge
de modo diafano en diversos aspectos de
la serie.

Uno de ellos, quizas el fundamental, es
la profundizacion dada a los personajes,
especialmente en los casos de la Regenta
y el Magistral, que se apoyan en las exce-
lentes interpretaciones de Aitana San-
chez-G1jon y Carmelo Gomez, al frente
de un notable reparto exento de fisuras.
Profundizacion que incluye que los com-
portamientos eroticos —fundamentales
en un relato donde la represion condicio-
na buena parte de las conductas— sean
mas explicitos que en la novela y, desde
luego, que en la pelicula, pasados ya los
temores censoriales de afos atras. La re-
lacion sexual entre don Fermin de Pas y su
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El actor britanico Keith Baxter compuso un flojo Magistral en La Regenta
cinematografica.

criada Teresina, asi como con Petra; las de
eésta también con su primo Antonio, don
Alvaro e incluso los escarceos con don
Victor, o el adulterio de la Regenta, todo
ello queda patente en la serie para mejor
perfilar la inabarcable tela de arafia en la
que unos y otros aparecen atrapados. Y, en
el centro de esa tela, el confesonario del
Magistral, verdadero icono de la adapta-
cion televisiva, simbolo supremo de un
mundo teocratico donde el ser humano se
pierde y confunde.

Como le sucede a Ana Ozores, victi-
ma inocente de una superestructura ideo-
logica y moral que jamas llega a domi-
nar y que la aplasta inmisericordemente.
Tampoco, por el lado del libertino don
Alvaro, con Visitacion en el papel de en-
lace —segun la serie destaca con acier-
to—, la seniora de Quintanar consigue li-
berarse, pese a su profundo deseo de
vivir de otra manera a como lo ha hecho
en sus mas de diez anos de aburrido ma-
trimonio («Si ahora, por un milagro,
Alvaro se presentase aqui y me abraza-
se, (que haria sino perder el sentido en
sus brazos’», piensa Ana). La Regenta
€s un personaje patetico en el sentido li-
teral del término, y el espectador, antes
lector, asiste impotente a su pasion y
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muerte civil, al linchamiento moral que
sufre por haber pretendido traspasar el
umbral de una puerta que para ella siem-
pre estaria cerrada. Clarin supo escribir-
lo. Méndez-Leite supo filmarlo.

Evidentemente, por meticulosa y exac-
ta que sea la version televisiva, resulta
imposible —ademas de equivocado, al
tratarse de dos medios expresivos muy di-
ferentes— pretender que todo cuanto apa-
rece en el libro tenga su traduccion en
imagenes. No obstante, se echan en falta
algunos pasajes o elementos de gran ca-
pacidad significativa, que probablemente
no figuren en la serie por cuestiones de
produccion o de limites maximos de tiem-
po. Sin tratar de ser exhaustivos, éstos son
algunos de ellos:

— La cotidiana observacion de Vetus-
ta que hace el Magistral con un catalejo
desde la torre de la Catedral, sintesis del
paisaje y del paisanaje de la obra.

— El paseo de Ana y Petra por el bule-
var, donde la Regenta se pone en contac-
to con una clase popular que desconoce.

— El episodio del columpio en que
queda encajada, a tres metros y medio
de altura, Obdulia Fandino, y que provo-
ca el primer enfrentamiento directo en-
tre el Magistral y don Alvaro. (La peli-
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cula de Suarez lo sustituyo, torpemente,
por una especie de duelo en la apertura
de una botella de champan.)

—— La Misa del Gallo en la Catedral,
donde confluyen la Regenta y don Alvaro,
celosamente vigilados por el Magistral.

— La ausencia destacada de personajes
como ¢l carlista Francisco de Asis Carras-
pique y su hija monja, sor Teresa, 0 —so-
bre todo— de don Pompeyo Guimaran,
quien, tras proteger a Santos Barinaga de
la presion eclesiastica para que se confie-
se en el lecho de muerte, acaba abjurando
de su proverbial ateismo. También se eli-
mina al joven doctor Benitez, que curaa la
Regenta: su papel lo desempena hasta el
final el medico «de-toda-la-vida», Robus-
tlano Somoza, que previamente la habia
cuidado sin mayor éxito.

— El diario que Ana Ozores redacta
en el Vivero, aunque los hechos que re-
coge en ¢l vienen debidamente transfor-
mados en materia narrativa dentro del
tercer capitulo de la serie.

Estos y otros detalles aparte, lo esen-
cial de lo escrito por Clarin esta no solo
conservado, sino potenciado por el len-
guaje audiovisual. Eso es lo que impor-
ta. Eso es lo que hay que resaltar. ;O no
es perceptible en las imagenes que, co-
mo senalara Pedro Salinas, «Leopoldo
Alas vive quiza con mas intensidad que
nadie el proceso espiritual de estos tiem-
pos; se siente entre dos mundos, en nin-
guno de ellos hace asiento»?... Exacta-
mente, 1gual que su protagonista. B

*Fernando Lara es director de la Semana Inter-
nacional de Cine de Valladolid (Seminci).
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